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Din sumar: 

Dialog cu cititorii: Robert Powell 
cap de af1> 

Cronica strazii: cine cumpara ~' 
cine c1te:;;te .Noul Cinema·· 

Noua structura 
a cinematografiei noastre 

Festivaluri: Cannes'90 

Poate h filmul cu adevărat 
independent? 

O eleva a lui Peter Brook 

Cu directorul Festivalului 
de la Locarno despre libertate 

Cronica noutăţilor la„. Sahia 

Cartea. de 1ilm: Virstele peliculei 

Cinemateca: Fellini, Godard. Penn 

Box-of1ice - „Box·· populi 

Cinerama 

Video-clip 

N-au fost star-un si totus1: 
Goddard, Mangano. Tantzi Cocea 

Garbo: cel mai secret persona1 

Pe ecrane: Cinematograful sovietic 
la ora transparentei: 
Starman ş1 Kung ·Fu 

În premiera: Coroana de toc. 
Liliacul infloreşle a doua oara. 

Taina jocului de cuburi 
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Mircea Alexandrescu. Liana Alexandra. 
Bogdan Burileanu. Catalina Buzoranu 
Călin Căhman. Cristina Corciovescu. 
}rina Coroiu. Ileana Dănafache. Dana 
Duma. Irina Horea. Ion Bogdan Lefter. 
Alice Mano1u. Ecalerina Oproiu. Daniel 
Paun1ca. Aura Puran. Marina Roman 
Juc. Dumitru Solomon. Doina 
Sta~escu. Savel Stiopul. M1ha1 Toiu. 
Julieta Tintea. Octavian ::;1 Florin S1lv1u 
Ursulescu. 

PREMIUL 
PENTRU CURAJ - -F lor•nlln.-Danlela Stanciu (Puchenii Man. 

şos Bucureşti-Ploieşti 261, jud. Prahova) ase­
muia filmul lui Talos Secretul armei.„ ncni. 
Dlctatorulul lui Chaplin. Nu credea că 
aceasta comparaţie ar putea sa fie publicată 
in revistă . Noi am citit--<>, dar, fatalmente. deşi 
scrisă înainte, ea a apărut după ltevoluţ1e. 
Oncum, fie şi mai tirziu , ideea rămine Intere­
santa sub raportul conexiunilor stirnite în sis­
temul de valori al spectatorilor. ln decembrie, 
pe 23. F. D.S. ne trimite o completare: „Dacă 
s-ar institui un premiu pentru curaj , eu i l-aş 
acorda lut Alexandru Tatos, acest regizor mi­
nunat care a avut cura;u1 să ironizeze cu atîta 
ta~ent ş1 abilitate prostia, fanfaronada, bufo­
nada ceauşistă . Pornind de la un basm -
Slnzlana fi P9J1elea, prelucrind subiectul în 
maniera modernă. pigmentind pelicula cu sa­
vuroase gaselniţe regizorale, Talos a înfierat 
tembelismul înălţat la rang de regalitate, le-a 
ris în nas proştilor, i-a ris în nas lui Ouloa. 

AVEM CUVÎNTUL I 

Abundenţa de scrisori este semn de sanâ­
tate pentru orice publicaţie. 

Judeci nd după acest criteriu - după Revo­
luţie - avem consistente motive de bucurie. 
Conţinutul scrisorilor a căpătat o alt.\ consis­
tenţa ş1 o percutantă francheţe. Dialogul a 
devenit complet liber de ambele părţi. Primim 
aprecieri privind conţinutul revistei şi con­
cepţia ei graf.că, dar şi stimulatoare doleanţe 
cum ar fi, de pilda, mai multă informaţie des­
pre fenomenul cinematografic mondial. O ce­
rinţa întrutotul indreptălită dupil ani şi ani 
cind am fost privaţi de contactul real ş i susţi­
nut cu alte cinematografii. 

Exigenţa şi cril;clle lectorjlor noştri sini b&­
nef1ce. Un ziarist britanic nota într-un co­
mer.1a11u („Observer" 20 mal), parafrazez: 
gradul de democraţie al unei tări se poate 
masura ş1 prin gradul jn care fiecare individ 
(sau mshtu11e) suportă critica! 

Tirul cititonlor noştri se îndreaptă , mat 
ales. asup~a cond~ţiilor ~aterlale. Ni ~ cere 
insistent sa acordam mai mult spaţiu 1lustra­
ţ1e1 şi , in special, ca reproducerile să he de 
mai bună calitate. Se impun doua precizari: 
Hotarind să dam tinerilor noştri c1hton două 
posteruri in fiecare numar şi, · desigur, doua 
coperţi dedicate actorilor. spaţiul revistei s-a 
redus 1mphc1t fa 20 de pagini. Un numar nu 
poate cuprinde totul. Facem aceasta elemen-

Cînd spun IMjorlbllee c:oplefllose a scrisorilor sosite 1n ultimul timp la re­
dacţle nu spun mare lucru„ . e ·1orba de HCI de scrisori... în toate ni se trans­
mite, ln fel şi chip, impresia puternici pe care a avut-o asupra spectatorilor fil­
mul lui Zeffirelli lllu9 din Naereth şi interpretul lui Isus, Robert Powell. Ni se 
cer fotografii ale Interpretului, date biografice şi filmograflce. Daci a-ar Iace 
acum un top, cum ni se şi propune într-o scrisoare din pagini, fire,te ci Ro­
bert Powell s-ar situa pe primul loc. Printre scrisori, clteva care incearci si de­
plşeasci simpla exclamaţie (sau aclamaţie„.) şi si schiţeze daci nu o anallzi, 
măcar o descripţie a filmului. Laura lllhel (str. Topolog nr. 6 ap, 95. Con­
stanţa), o constantă (constanţă?) corespondentă a noastră ne scrie: .Religios 
sau nu, cinefil sau nu prea. Impresionabil sau mal puţin, spectatorul nu şi-a pu­
tut reţine un fior omenesc. Realizatorii, spre cinstea lor, s-au abţinut de la au­
blectlvlsme, redind fidel naraţiunea, sintetizată din cele patru Evanghelii, dar 
detaliind, cu abilitatea unui pictor restaurator, cileva nuante: Pilat lese din 
rama superllclalltăţll acelui ,,spălat pe mllnl"; Simon Petru este un personaj 
care se defineşte treptat: Zerah. adeviratul ,,personaj negativ". este şi foarte 
complex; remarcabilă şi nuanţarea dramei lui luda. Nume sonore îşi asumi 
apariţii ,,minore" („ .) Nu întîmplitor dlstrlbuţla utillzeazi mulţi actori englezi, 
atlt de apreciaţi pentru distincţia şi măiestria lor artistică. Cu modestie, ,,mon­
ştrii" pun în valoare semnlficaţllle aparte ale unor scene (Anthony Qulnn, J• 
mes Mason, Laurence Olivier, Pater Ustlnov). SUrprinzitor şi Michael York, 
obişnuitul ,,bilat- cuminte şi simpatic", reuşeşte un rol viguros şi dezl6nţult 
Toată această galerie de cefebrltiţi devine fundalul pe care evoluează (. „ ) plin 
de sensibilitate. dar şi forţă, personajul lui Robert Powell, cu un chip eKpreslv şi 
gesturi de o deosebită graţie. Este extraordinar curajul asumat pentru a înfăţişa 
divinul atit de uman, de credibil, de viu şi impresionant - de la simplul joc al 
mTinilor, de la privirea senini, duioasă la drama durerii şi revoltei, culmlnlnd cu 
martiriul final. (.„) Este un merit al filmului că nu şi-a propus sau si dezbată, 
sau si lmpun6, ci numai să infiţişeze. " 

Şi o altă scrisoare, a Gabrlalal standu din Bucureşti (str. Albotel 15-19, bi . 
9, ap. 12) : „Impactul cu filmul lui Zellirelll 11- cin Nazarelh a fost puternic . 
pentru că tema filmului era de naturi ai-tl suscita curiozitatea, apoi pentru cli 
am descoperit cit de minuţios este Zefflrelll, cu cită dibăcie se poate servi de 
mijloacele cinematografului. Absolut totul este Impresionant şi mal ales veridic: 
simplitatea jocului lui Robert Powell, forţa privirii, gesturile lui care sini repre­
zentări fidele ale picturilor din biserici; mişcarea figuranţilor ln cadru pare atlt 
de firească incit al crede ci Zeffirelll a făcut un salt în timp pentru a surprinde 
laptele de atunci ln vntoarea lor. Apoi muzica lui Maurice Jarre care punctează 
foarte bine momentele cheie ale filmului... Poate ci cel eKceslv de realişti vor 
$pune că este o biografie romanţată, o biografie ca oricare alta. Eu n-aş spune 
aşa. ( ... ) Nu este ,.ca oricare alta" pentru că atinge problema rostului oamenilor, 
acele întrebări : cine slntem? de unde venim? încotro mergemr' Corespondenta 
s-ar bucura - ca mulţi allll dealtfel - si găsească ln paginile revlstet răspuns 
la cneva întreb6rl: cine a fost Robert Powell lnalnte de acest film şi după, care 
au fost Impresiile celorlalţl lnterpreţl din film, care au fost ecourile filmului ln 
lumea cinematografici şi ,,blnelnţeles, opinia lui Zeffirelli". 

ca:'e n-a fost capabil sa priceapă nimic din 
scenariu . {Nu m-ar mira sa spună ca . dimpo­
trlva, a priceput totul - Oulea nu e prosti --­
şi cA, aprobind filmul , a făcut un gest de disi­
denţă.„ - D.S.) („.) Îmi vine să rid cind îmi 
amintesc cit de subtil ironizau actorii în acest 
film dictatura. Era răzbunarea lor, răzbunarea 
unor ta!ente deosebite silite să facă triste 
compromisuri în arta lor atit de iubită , de 
preţuită de noi toţi !" Ar fi , aceasta, inca o 
floare pe mormintul excepţionalului regizor 
dispărut... 

„CASCADOR" 

ŞI CASCADORII 

D e acord cu Ştefan Brandell L„ea (Bucu­
reşti , şos. Colentina 39, bi. R14, ap. 43) ca 
a existat o imagine cel puţin Incompleta , 

lară subiiniere în urmo. mai multor discuţii 
avute cu colegii noştn cineaşti dintre cnre 
mulţi aşteaptă să fie prezenţi in fiecare nu­
mir. Oricit de aprOilpe ne sint eforturile lor 
creatoare. nouă şi cititorilor noştri , şi acestea 
ne sint, o revistă nu este nici o enciclopedie, 
nici măcar o carte de telefon, iar textul, vezi 
doleanţele de mai sus, nu poate depăşi o 
anumită suprafaţă declt în detrimentul ilus­
traţiei . Iar noi credem, asemeni cititorilor 
noştri, că într-o revistă de cinema şi fotogra­
fia este un argument publicistic, publicitar şi 
poate fi chiar un argument teoretic. Bineînţe­
les, şi noi. asemeni lectorilor noştri , am dori 
mai multă acurateţe în reproducerea lor. Pert­
tru a reuşi acest lucru ar f1 nevoie. în primul 
rînd, de o hirtie mai hltnâ, ar fi nevoie de cli­
şee originale (nu avem însă valută pentru d 
tace abonamente la agenţii fotografice spe­
cializate sau la revisle străine), ar fi nevoie de 
pigmenţi de culoare din import etc. respectiv 
de tot necesarul pentru o presă în pas cu 
modernizarea tehnologiilor. 

lnd1forent de tonul - vehement, ironic sau 
înţelegător - prin care ni se adresează, im-­
phcit sau explicit. aceste critici - sintem îll-' 
trutotul de acord cu ele şi vă asigurăm din 
nou că ne aflăm de aceeaşi parte a baricadei. 
Şi noi am dori ca munca noastră să benefi­
cieze de tiparul unei publicalii de artă pentru 
a fi păstrată ca un album-reper al preocupări­
lor cititorilor noŞtri. 

Tipografii noştri , credeţi-ne, slnt nu numai 
art~ti. ci chiar magicieni spte a vă oferi (pe 
actuala hirtie de ziar, tipsii• de cernelun cit 
de cn corespunzătoare) revista noastră . Ea se 
ltpar;işte la o maşină de import, e drept, dar 
care lucrează non st()p de 24 de ani ,pentru 
toate cele trş1 schimburi lară să fi primit n1c1 

dacă nu deformat& asupra meseriei de casca-­
dar. „Trebuie să amintesc redacţiei Că intre 
cascadorî există oameni da valoare cu proh.t· 
sll serioase (ar trebui să-l completez pe au­
tor, precizind că şi profesia de cascador e se­
rioasă, căci chiar despre asta ne scrie -
D.S.) ca: profesori, ingineri, artişti plastici. Eu 
personal sini scenogrşf, membru al UAP. fost 
campion de călărie. ln ultimii patru ani am 
lucrat la cele mai grele filme ale studioului, 
alit ca asistent scenograf şi cascador, cit şi 
ca interpret." Articolul „G:ascadorii" pe care 
m-1 trimite e, din păcate\ prea lung ca să-l 
putem reproduce, contri buţia cascadorilor la 
&evoluţie fiind aici amănunţit relatată . Aflam 
illSa cu plâcere ci: „în revista „Cascad<Jr„. cet 
interesaţi vor putea urmări în serial povest1-
r1le cascadorilor cu toate intimplârile inedite 
şi pericolele pe care le-au Jnfruntat alături de 
ceilalţi participanţ i la revoluţia tineretului. " 

Rubrica ,,Dlal09 cu cititorii" este rea/rzar.i de 
Dumllru SOLOMON 

măcar noi piese. Reparaţii, clrpăceli tăcute 
cu multi trudi şi cu mai multă inventivitate. 
da Dar se poate asigura astfel o condilie de 
editare corespunzătoare? 

$i mai avem o durere care se cere mârtun­
aită . Sintem puşi deseori fn situaţia de a nu 
răspunde prezent abonaţilor noştri. Mai ales 
celor din ţară. Se ştie că presa noastră a pro­
liferat în ultimele luni ca niciodată în trecut ş1 
poate ca nicăieri in lume. (Apat peste 1200 
de publicaţii!) . Problema problemelor a deve­
nit difuzarea, care a rămas la vachea ei capa­
citate. Deci total necorespunzatoare. Atunci 
ctnd r.u primeşti abonamentul, nu mai con­
tează nici fotografia, nici hlrtla. nici tiparul , 
ntC-1 .•• 

T1pograf1a livrează ta timp stocul de rev iste. 
Direcţia Expedi"ni PrM~1 ff' f P) ii pr•••.'l tde 
la o lună la alta cu variate i ntirzier1, fiind la 
rindul sau d~~ît:i) . urmind sd f prnJ eJ uficii­
llH poştale. Ace~tea, o ştim cu toţii , au trec;ut 
ş1 inca trec prin propnite •. crize" de reorgani· 
zăn, revendicări etc. Cum, necum, abonaţii 
ne scriu, ne telefonează , vin personai la r&­
dactie, roage sau reclamă dreptul lor de a 
primi revista la care s--au abonat. Cercul e 
curat vicios! 

Ce putem spune este că nu no aăm bâtuti 
Facem ce ne stă în putinţă şi lncă ceva ln 
plus, pentru a scoate o revi$1ă aşa cum cltttet­
rii şi noi o dorim. Dar, nici unii niti alţii,să nu 
uitim de dificultatea condiţiilor obiective. 
Pină le vom putea rezolva, scrisorile dumnea­
voastră ne incurajează. Continuaţi să ne 
scrieţi punctele dumneav08$tră de vedere 
Criticile pe care le primim na onor1111Ză şi ne 
obligă. Vă mulţumim. 

NOUL CHEMA 
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c NIC T I 
Cine cumpără şi cine citeşte revista „Noul Cinema"? 

De cind Inflaţia presei scrise 

. a făcut Imposibilă distribuirea publlcaţlllor pe călle tradiţionale, 

mulţi dintre membrii echipelor redacţionale s-au transformat ln distribuitori ad-hoc. 

Am profitat de această nouă experienţă gazetărească 

pentru a reţine frlnturl mal pigmentate 

din dialogul cu o mină dintre cel aproape 500 OOO de potenţlall cititori al rev11tel noastre 

locul: Ploleftl fi Rimnlcu Vilcea 
Nr.: 3/90 
Zi: Ajun de PaJte 

. Ce revlltl-l asta! Aha, •Noul Ci­
nema•! Daţi-ml fi mie una!" .Ot costl 
revista asta! Da' •Mondorama• n-a­
veţi!" .... Uite, e revista .Onema•! Da­
ţt-ml trei, li lulm fi Ginei una. nu!" 
.Relule. uite pe Madonna. la-o, ml, el 
merltl!" ... .One-1 dom'le tipa asta cu 
bu~e frumoase!" .Noul Onema"! Ce 
chestie o mal ll fi asta! Dl-ml, totufl, fi 
mie una!" ...• Oe ce nu veniţi don' 
ioarl mal des p-alcl!" ...• lml daţi voie, 
Yl rog, s-o rlsfolesc puţin! Multu­
mesc. " ... Dupl un timp: .O cumplr. 
Nu s-o face gaurl-n cer pentru 8 lei" „. 
O voce~ .Auzi. dudu-
iţi. di-ml fi mie 10 reviste d'astea!" 
Cit e! Poftim o sutl! Hopa. dai fi res-
tu' ... • Dol pu,anl: .Ot e revista! 8 
lei! Uite, ml, Dane. fi lla de-acolo 
(gest .,... o anumlti dlNcţie) o 
Vinde cu clnf'~!" Şi comwţul a liber, 
nu? • Val, tu. ("Tu• fiind ... "Elj. 
Ulte, revista .Onema•! la-ml fi mie 
una!" El !llAtette fi o ofwA cu MrUI 
d a ficut un cadou regal. ln cea­
lalti mini, tinlra - trei lalele. •• O 
bitrinl: ..Maici. da' calendar bisericesc 
are!" N-are... .Picat, el tare-I fru­
moasl fata asta (coperta ,..,,qteil· Da' 
daci n-are calendar. n-o cumplr... --0 
voce ,,NYOftat1•: .Cum e poslbll, 
dom'le (!!) ca noi, cel care Yl plltlm 
abonamentele sl nu le primim de-atlta 
timp! One e de vini! O sl vl reclam la 
•Romlnla llberbl ... • Alti voce, din­
- c1ou1 pepomlţe: .E buni de citit 
pe tren!" .E buni, e buni" I • ris­
_...._ .Uite. ml. am luat-o fi eu. E 
Madonna ... Se poate desprinde UJOI" din 
clame fi o pul pe perete... E mor­
tali!"... .llevlsta cNoul Onema»! Asta 
e unul fi acelafl lucru cu revista .One· 
m„1· Dai .şi tot 8 lei!" Tot! .ŞI ci· 
ne-o mal face! ... • .Hal, dom'le, n-o mal ~ 

ţtne de vorbi, c-avem treburi ... O 
cumperi sau nu„. • „ .• Stal, rlsfolefte-o 
înainte de a o lua! Nu puteţi avea poze 
mal multe! ŞI colorate, dom'le! ŞI oele• 
mal goale. dom'le! CI e libertate! Hal, 
di-ml 11 mie una!" ... • Doamne, de dnd 
o caut... N-aveţi fi numlrul 21 Pi­
cat!• .. . 

Se aud vocile fi rid mlinile celor 
care întind banii. Nu vid figurile. E 
impollbil. ln ci-1 ore se vind t IOD 
exemplare... Mllni bitucite de 
munci, putemice, înnegrite de praf, 
mini subţiri, îngrijite, milnl de .,.. 

podini ce .comeesc 1n ~-. 
printre banii de cotnlţi fi se scud 
ci-ci di prea mirunt. ••• da' numai pe 
lftla ii mal am ... • Miini de bunici, ce 
alituri de banii ,.fix• pentru revlsd, 
are o ~I de ..pufuleţi• {pentn.I 
nepoţeiul ce doarme ln clrudor)-· 
O mini ftnl cu doui clegeta pitate 
de ~„ Mini albe, cu degeta 
prelungi, cu unghiile tilate adfnc ln 
carne... Muzlcianil Doctoriţi? 
.Luaţi restul, doamnit• Ridic ochii 

" constat d doa.-. ·-· domn. 
Scuzele sint acceptate cu un zlm-
bet. •• Apar ba--. fusta lnftorati 
fi tenul ia.-qt: .Minca-te-af, mal dl 
la mine 10 ... • li rl9pund (pe limba 
ei): .Nu mal ţtne!" 

Poftiţi, multun-c. Yi rog mi· 
runt, claţ!-tnl mirunt... mulţumesc... 
poftiţi.- ln ziua - ele Ajun de 
~ ... ltat la c09Cli la Nvista 
.Noul Ciftema• iar cine ~ 
. Am fix, daţt-ml fi mie una" - apos­
trofat: • Treci dom'le la co.dl! Toţi 
avem «fix•!• 

• Elvis Presley şi... două fete fericite 

• Jessica Lange. de la Klng Kong la Toot1le 

Locul: Bunu 
Nr.: 4/90 
Zi: de mal însorltl 

.Aţi venit din Bucureşti! Ce mal e 
nou pe acolo!" Cea care pune lntre­
barea este o fetiţi cu alun de Ga­
vroche fi zimbet cu dinţi de ;.....­
""' graseind cu nidejde. Tu nu te 
uiţi la televizor? . Nu, el sint clasa a 
cincea fi am mult de invlţat... Dar 
poate mal veniţi pe la noi fi-atunci 
dod aveţi timp sl-ml povestiţi fi mie 
ce mal e pe la Bucureftl ... Slru' mina 
şi... vinzare buni!" ... Un domn -
care face politică lndefM!nclentă, 
dupi cum mirturisett.: .Da' de co­
munlftl serleţl în revista dv.!" ..... nu 
scriwn. .Picat. 1f ll cumplrat-o .. ." 
.Revista •Onema•! Ce numiri Ultimul 
numiri Cum adlcl, doamnl, ultimu'! 
Aveţi de gind sl n-o mal faceţi! A. ca 
apariţie! Afa, mal merge .. ." Pleacă 
firi li cumpere.- De vreo 10 mi­
nute di tircoale o adolescenti -
uniformi ele liceu (oare se mai 
"poartă• unifonna elfi liceu?). Ip tot 
numiri mirvnţişul. lndr.hneşte, in 
cele din urmi, privindu-mi în ochi 
cu sinceritatea dezarmantă a celor 
ele vinta ei: • Vi rog. nu am decit 
7,50, Yl rog, credeţi-ml, şi-ml doresc 
foarte tare revista, n-aţi putea . .. 
~pauză stingherită) ... sl ml-o 1aţl... 
1ml lipsesc numai SO de bani .. ." i în­
tind revista. Mulţumeşta JOPtlt, cu 
obrajii .,,_Iţi doi bujori: .Să mal 
veniţi pe la noi. . ." Trei ~'"!lnifici• 
(15-16 ani, ,.blue-jeansM, puţin pi.. 
tofÎ, puţin .tupeiJti• cum ar spune 
ei inMI) mi privesc provocator in 
ochi li lntreabi: .Da· reviste porno 
n-aveţi!" Nul .Picat, pe noi astea ne 
lntereseazi. scumpo!" Din spatele lor, 
o .....,. 1-inini: . Dar cartea nu, fru­
motllor!" llrvsc, cu bunul simţ redo­
bindit, spifiţi, toţi trei: .Săru' mina, 
doamni!" Aftu ci doamna e profe.. 
soara lor de chimie .•. Dupi un timp, 
ii văd, cu p!Acută surprizi, pe unul 
dintre cei trei, revenind ş1 cerin­
du-mi revista .• Ştiţi. de fapt noi o ci ­
tim, şi mal citim şi altele, dar am zis că 
mal intii sl facem şi noi puţini gara­
gaţi" .. . • Daţi-ml şi mie una, cu toate el 
am abonament. N4m mal primit-o din 
februarie... Şi . oricum, daci-m l vine 
abonamentul , p-asta o vînd" ... Un 
domn cu o piui pllni-oc:hl de stlde 
cu bere ,1 cu un buchet de bujori 
deasupr•: „Dar pe ... (şi numeşte pe 
un domn fost grangur de partid) 
nu-l aveţi?" Nul . Bine faceţi .. ." Şi 
cumpiri trei exemplare_ .• Doamne, 
uite-l pe Redford... Scumpul de el" ... 
Tinira (vinzitoare, după halat şi 
ecuson) imi cere trei exemplare: 
. Am doui colege moarte dupl el .. ." 

Spre sfirJitul zilei vinci doul re­
viste fi primesc in schimb un tran­
dafir - superb - {domnul ţine 
si-ml spuni ci nu e "fesenist", 
trandafirii sint florile lui preferate şi 
le cultivi cu pasiune). Mi roagl si~ 
primesc impreuni cu mulţumirile 
sale adresate colectivului redacţio­
nal pentru faptul de a fi wnit 
(printr-un reprezentant) - alituri 
ele alţii, cu alte ~licaţii - si as­
timpere "foamea de informaţie a 
buzoienilor-· Şi nu numai a lor •.• 

Mi..,.. notat, în închei-, cuvin­
tele unei .impltimite a rnistel (aşa 
S4 recomandat): .Să dea Domnu ca 
de-acum încolo, singura foame sl fle 
. foamea de Informaţie" . sl nu ne mal 
slturlm de citit .. ." 

Consemnări de Doina STANESCU 
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NOUA STRUCTURĂ 
•.• „ 

A CINEMATOGRAFIEI a "1'r .. :• 

t .~I 

NOASTRE ; •· .• '• f • ' „ ' . 

h.„·· 

. „ . . 
În sfirşit, după ce o remarcabilă cantitate de inteligenţă, 

experienţă, bună-voinţă a contribuit la elucidarea şi aplanarea unor inerente divergente, dl!.Pă zile petrecute în · şedinţe-maraton în plenul breslei, 
în secţii; în Consiliul . şi în Comitetul director al Uniunii, 

cinematografia noastră are, aşadar, o nouă structură. 

Cale liberă 

competiţiei, 

valorii 

Finanţe vor trebui să ne înţeleagă ~i să 
ne sprijine în legitima noastră dorinţă 
de a crea un nou cadru legal, dar des­
chis. liber pentru cinematografie, do­
meniu atît de diferit de toate celelalte 
economice, industriale şi chiar cultu­
rale. 

Desigur, ne lipsesc foarte multe . .de­
talii" tehnice. Cinematografia a fost E considerată multă vreme o ,,cenuşă­ste pqate cea mai solicitantă şi d_ili- · reasă" a culturii şi astăzi încă patcă cilă activitate dfl crea~. aceea dea fâuri unii o mai privesc aşa . Important este concret noile structuri or9anizatonce ş1 ca paşii noştri deşi mărunţi să fie hotă-noua legislaţie a cinematografiei noas- rîţi, să aibă un sens comun. Cred că a tre. venit momentul să lăsăm de o parte di-Am sentimentul pionieratului - parcă vergenţele, în fond nesemnificative, şi mă aflu din nou la primul meu film - să stimulăm doar competiţia valorică. ca atunci cînd, cu mulţi ani ln urmă, Şi acel cadru moral şi uman de care cu împreună cu colegii mei de generaţie toţii avem nevoie ci~ lucrăm mai ales am făcut Apa ca un bivol negru şi apoi într-o artă care cultivă spiritul de Nunta de platri, încercînd să imprimăm echipă. Nu ştiu ce vom Iace mîine, dar filmului nostru o nouă modalitate de cu cil sini mai solide bazele tehnico-expresie. economice pe care le punem astăzi, cu Pe cit este de anevoioasă întreprinde- atît mai sigur ne vom putea avînta spre rea noastră de acum, pe atît este de ne- viitor. Coproducţii, prestaţii, societăţi casară. Ne lovim încă de criterii şi legi mixte, iniţiativă particulară, toate aceste perimate care nu au nimic comun cu lucruri vor trebui să se găsească în arta şi industria cinematografică. Minis- noua lege a cinematografiei. Nu mai terele Muncii, Culturii, Comerţului şi de puţin va trebui prevăzută utilarea teh-

nică a cinematografiei (aparate, peli­
culă, laboratoare etc.). 

Studiourile vor trebui să-şi schimbe şi 
ele mentalitatea de pînă acum, să nu 
mai aştepte să fie guvernate de la cen­
tru. Ele trebuie să ofere idei noi în pri· 
vinţa organizării pe principiile liberei 
iniţiative specifice cinematografiei, atît 
în domeniul creaţiei cit şi în cel tenni­
co-economic. 

Arhiva de filme va trebui să-şi gă­
sească un program propriu pentru vii­
toarea ei activitate şi menire în vederea 
recuperării filmelor degradate din cauza 
condiţiilor proaste de . conservare şi va 
trebui să se preocupe de împrospătarea 
fo~dului de filme străine şi româneşti. 

Intre cinematografie şi televiziunea 
română va trebui iniţiat un program de 
colaborare pentru realizarea unor filme 
'de artă, ecranizări, seriale sau a altor 
hlme de amuzament.- clip-un, muzica­
luri şi chiar gocumentare de artă , etno­
grafice etc. ln toată lumea televiziunea 
se sprijină pe cinematografie, sora mai 
mare, comandînd pentru realizarea pro­
gramelor, filme de toate genurile. Un 
singur exemplu: 40% din planurile 
Centrului Naţional al Cinematografiei 

Franceze este asigurat prin colabOrarea 
cu diferitele canale ale televiziunii fran-
ceze. · 

Sînt convins că în, momentul de faţă 
în cinematografia românească există un 
capital uman şi de talent . remarcabil. 
Avem creatori - actori, regizori. opera· 
tori, scenografi, monteuri, ingineri, teh­
nicieni, electricieni, muncitori special!-· 
zaţi. Acestor oameni trebuie să li se dea 
posibilitatea să creeze, să facă filme 
aQ!eate de public, chiar· şi de cei mai 
exigenţi critici. in acelaşi timp, trebuie 
să fim conştienţi că am . moştenit pe 
lingă o legislaţie administrativii închis­
tată , o condiţie economică catastrofală 
şi o bazii tehnico-materială depăşită 
care se cere de urgenţă înnoită. 

Studiourile de creaţie constituie o 
formulă. nouă pentru cinematografia ro­
mănă. lmpreună cu un grup de colegi 
regizori ne-am încumetat să punem in 
valoare tot acest potenţial creativ. Sîn­
tom la ora cind cinematografia trebuie 
să-şi găsească locul în marea cultură 
românească şi să o reprezinte peste ho­
tare aşa cum se cuvine. 

' Dan PIŢA A .„______ .... I . 
1191 (C.N.C.) al cărui preşejtinte - numit de guvern n urma Conferinţei Naţionale a Cine=llor din - este regizorul o„ Piţa. ln cadrul C.N.C. vor tune· lunJle aprilie - mai,a luat fiinţă uniu- lllor ţiona cinci Studiouri de creaţie, conduse fiecare de (UCIN) compusi din 13 asociaţii. Preşedinte: 

şin, Mircea Bunescu, Liviu Pojoni, Ştefan Iordache. 
Mircea Diaconu, Marga Moldovan, Ştefan Antonescu, 
Marcel Bogos, Roxana Pană, George Uttera, Marin 
TheodorMCU, Petre Sălcudeanu, Fănuş Neagu, Ion 
Truică, Anuşavan Salamanlan, Cristina Ionescu. Titi Popascu, Marin Alexandru. Au mal fost cooptaţi din 
Consiliul UCIN .ln Comitetul director: Iulian Mlhu, Constantin VMni, Şerban Marinescu, Marion Cio­banu. 

cite un regizor. Să le numim: AlplNllllm, director - Q'-1Nu - membru corespondent al Academiei MlrcM' Danellllc; Slar-111111, director - Set'glu Nlcol• Române; vicepreşedinţi - MmMna Urfl-, Set'glu HCU: 6-a, director - Conatantln V-t Pro-ftlm, NlcallllCU, Dan flll1& Secretari: l.alNnl'U Dmnlan, director - Dinu Tinaae; Solarle-fllm, director - o„ Marian C1oMnu. Director: c-taftlln P1Yn1ceru; dl-fllta. Independent, dar tot dintre cineaştii noştri, sub rector adjunct: Glorla BriNM:u.. Din COl'nftetul dlrec-conducerea lui Mlrcaa ....,....., s-a înfiinţat, ca per- tor al Uniunii fac parte:Mihnea Gheorghiu, Laurenţiu soană juridică autonomă, SCIAO (SOcietatea Cin„.- Damian, Nicolae Mărgineanu, Dinu TAnase, Malvina tilor Independenţi _ din Reminia). Ufllanu, Sergiu Nicolamcu, Dan Pita. Adrian DrAgu-

c-lllul Uniunii ClnMftllor - ales prin vot secret la Conferinţa Nilllonali a Clne8ştilor - este compus 
din 81 de membri. li numim pe asociaţii şi ln ordinea 
numărului de voturi obţinute: 

t. Alocla1la 1'91118 de llhn: 8. Nicolae Niţă S. Alocla!la crltlcllor de film: 
8. Asociaţia creatorilor 
coloanei eonore: 

~· ' , 1. Nicolae Mirgineanu 
2. Dinu Tănase 
3. Constantin Vaeni 
4. Andrei Blaier 
5. Ovidiu Bosse-f'a'1ina 
6. l.aurentlu Damian 
7. Lucian Bratu a ;rudor Mirăscu 
9. Malvina Urşlanu 

10. Dan Piţa 
11. ~ Marinescu 
12. stere Gulea 
13. Copal Moscu 
14. Vlad Batca 
15. Iulian Mihu 
18. Ioan Cirmizan 
17. Adrian lstritescu 

, 1a Daniei Birbuleecu 
19. Nicu Gheorghe 
20. Sergiu NicolMSCU 

2. Aloclalle °'*"'°" Jluglne• 
1. Adrian Origutln • 
2. Ovidiu Drugi 
3. Vivi Origan Vuite 
4. Viorel Sergovici 
5. Mircea Bunescu 
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7. Florin Paraschiv a Ilie Valentin 
9. Florin Mihiilescu 

10. Horia Bolbo<:eanu 
11. Alioşa Stroian 
12. Uvlu Pojoni 
13. Sorin Popescu 

3. Moclalla actorilor ele film: 
1. Ştefan Iordache 
2. Mircea Diaconu 
3. Dorei Vişan 
4. Irina Petrescu 
5. Gheorghe Dinică . 
6. Ovidiu Iuliu Moldovan 
7. Claudiu Bleonţ 
8 . . ~an Ionescu 
9. Victor Re~ngiuc 

4. Asoda1la cll!Nftllor ~: 
1. Marga Moldovan 
2. Lucian Nicolau 
3. Ştefan Antonescu 
4. Radu Corciova 
5. Cristian Niculescu 
6. Marcel Bogos 
7. Mircea Neagu 
8. Oana Tofan 

1. George Litiera 
2. Adina Darian 
3. Roxana Pană 
4. Aura Puran 
5. Cristina Corciovescu 

6. A8oc:laţla clramaturgllOr de film; 

1. Fănuş Neagu 
2. Petre Sălcudeanu 
3. Marin Theodorescu 
4. Ion Băieşu 
5. Mihnea Gheorghiu 
6. Mihai Stoian 

_ 7. Marion Ciobano 

1. Aloclalla filmului de anlm811e: 

t . Ion Truică 
2. Victor Antonescu 
3. Constantin Păun 
4. Genoveva Georgescu 
5. Liana Petruţiu 

crealorHor coloanei sonore: 

1. Anuşavan Salamanian 
2. Horea Murgu 
3. Adrian Enescu 
4. Camil Silviu 

9. A8oclaţla monteurtlor 
1. Cristina .lone11~u 
i: Cristina Brătescu 
3. S!lvia Ionescu " 

ele fllm: 

10. Aloclatla pr~ de. lllin:, 
1. Titi Popescu . 
2. L4Cian .Gologan 
3. Ion luga . 
4, :, Vasile Neagoe 

11. Alodaţla 1ntb*i dneme-TV: 
1. Marin Alexandru 
2. Vladimir Munteanu 

12. Aloclaita. mac:_hlortlor de film: 
1. Mircea Voda 

13. Aaoclapa casc:lldorllor: 
·1. Ioan Albu 
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COROANA 
Legenda este o sursă predilectă pen­
tru filmul destinat marelui public ş1 , în 
acelaşi timp, ea poate deveni pentru ar­
tist terenul fecund al fanteziei, al inven­
tivităţii şi chiar al diversificării modalita­
ţilor lui de exprimare. Pe de altă parte, 
se săvirşeşte frecvent confuzia intre ie­
gendă şi istorie şi aceasta pentru ca -
de cele mai multe ori - se folosesc 
Tn film un cadru compozit, cos­
tume de asemenea, în legendă ele pu­
tind să coexiste din perioade diferite şi 
oferind tocmai acea particularitate ce 
ţine de fantasticul îmbinărilor, atit in ce 
priveşte povestirea propriu-zisă, cit şi 
lumea şi ambianţa ei. 

Ce urmăreşte povestea legendară? 
Obţinerea unui cu totul alt plan decit 
cel pe care l-ar invoca rigoarea docu­
mentar-istorică, pledoaria din legendă 
fiind pusă in serviciul unui sentiment 
(uneori), cel al unei idei morale (al­
teori), ilustrarea unui simbol cu funcţie 
etică etc. Se ştie că legenda a fost şi 
este sursa unora dintre cele mai popu­
lare naraţiuni , fantasticul, irealul împle­
tite cu fragmente de realitate, fiind sen­
sul însuşi al desfăşurării povestirii ce 
pendulează intre abstracţiune şi con­
creteţe (privite dintr-un unghi fantastic 
şi creind prin aceasta a atmosferă de 
atracţie, de incintare, ce justifică succe­
sul de public) . 
Dacă ultimul film al lui Sergiu N1cola­

escu nu este privit in ceea ce este el 
realmente - adică o legendă care vor­
beşte deloc pedant, ci pe aripa unui 
eroism fantast despre sentimentul 
onoarei - ci se încearcă o situare a lui 
într-un cadru strict istoric şi concret 
din punct de vedere faptic, se săvir­
şeşte, cred, o dublă eroare şi se face un 
dublu deserviciu: filmului ca artă popu­
lară i se obturează dreptul la fantezie, 
iar istoriei i s-ar destina să fie doar o 
ilustrare strict realistă (ca şi cind trecu­
tul ar li lăsat mostenire un lei de caiete 
p1ine de canoane ale realităţii lui) . 

Acestea fiind zise şi considerind fil­
mul Coroana de foc ceea ce a intenţio­
nat să şi fie, adică o legenda in imagini, 
să-l discutăm ca atare. 

lntr-un Ev Mediu care, in întreaga 
Europă stătea sub semnul durităţii, al 
luptei , al căutării unei ieş iri spre o altă 
aşezare a lumii, in care migraţ ia mase­
lor se făcea mai ales sub forma aventu­
rilor militar-războinice, sentimentul ci­
vic de om al cetăţii s-a cultivat ş1 dez­
voltat - urgenţa ş i primejdia o cereau 
- pe metereze. Cirmuitorii aveau să 
statornicească adevărate coduri ale 
onoarei (cavalerul cet viteaz este în fapt 
un maestru al luptei , dar şi un modela­
tor de conştiinţă şi destoinicie) , ale ci­
vismului care, toate la un loc, erau des­
tinate să stimuleze bravura (pînă şi 
scurtele răgazuri de linişte nu erau de­
ci! tot atitea intermezzii de pregătire a 
luptei prin turniruri şi antrenamente -
alte forme de întreţinere a voinţei com­
bative, dar şi de defulare a energiel ~u­
rităţii care plutea deasupra vremii) . 
Toate acestea erau destinate să să­
dească şi sentimentul apartenenţei la 
acel micro-univers asaltat nu numai la 
zidurile cetăţii , dar in însăşi alcătuirea 
şi legile lui. O luptă era militară, alta se 
dădea pentru putere, deci pentru pozi­
ţia care conferea dreptul de a deţine 
forţa de modelare a cetăţii. 

Filmul Coroena de foc (scenariul ii 
aparţine lui Francisc Munteanu, după o 
idee a lui Sergiu Nicolaescu) işi pla­
sează desfăşurarea nu într-un cadru -
document ci, mai ales, intr-o atmosferă, 
consemnată şi ea de -cronici, care a g~ 
nerat legendarul tocmai ca o necesitate 
de a potenţa realul, de a ~flăcăra zelul 
combativ şi, nu în ultimă instanţi, de a 
asigura supravletuirea Tn faţa tăvălugu-

DE . FOC 
' ,, 

lui istoriei. Regizorul Sergiu Nicolaescu 
are o predilecţie pentru această atmo­
sferă, in care totul a ajuns la limită, 
energiile sin! sub presiune, in_ ca~e in­
stinctele iau adesea locul raţ1un11 , pa­
siunile se înfierbintă , iar cavalerismulu i 
luptătorului nu-i mai rămîne deci! argu­
mentul spadei. 

Aceasta atmosferă de urgenţă ş1 v10-
len\ă este intersectată de secvenţe in 
care apar sentimentele omeneşti dintot­
deauna: draQostea, prietenia, reveria„ . 
Timpul nu avea o dreaptă împărţire in 
asemenea împrejurări, chiar privite prin 
prisma legendarului, căci supravieţuirea 
cetăţii era acaparatoare şi lăsa sufletu­
lui doar scurte clipe de prezenţă. Alter­
nanţa duritate - duioşie - omenie im­
primă acestei povestiri un r itm nervos, 
sacadat; ritmul filmului de acţiune în 
care Sergiu Nicolaescu se simte la lar­
gul lui. Luptele se succed. suspansul 
lor ii captivează pe tinărul spectator. 
Eroii naraţiunii se caracterizează pe 
sine mai ales în astfel de momente şi 
însuşi maestrul de lupte, cavaler al spa­
dei şi al onoarei (interpretat de Sergiu 
Nicolaescu) plăteşte cu viaţa propria-i 
menire. Filmul nu este construit -- şi 
acesta este un merit al lui - în viziunea 
unui happy-end, ci a unui sentiment la 
care se ajunge parcurgind calea 
legendarului. 

Cu filmul Coro.ne de foc, realizatorul 
Sergiu Nicolaescu işi demonstrează 
încă o dată profesionalismul ca şi tem­
peramentul de cineast al acţiunii dez­
lănţuite, adăugind totodată pe panoplia 
creaţiei lui de interpret încă un erou cu 
spada in mină , un erou intrat in le­

. gendă, de pe meterezele unei cetali 
asaltate de neliniştea unor vremur . 
George Alexandru ii ITl<'rge pe urme, cu 
convingere ş1 maturitate actoricească 
(deşi nu' a debutat de prea mult timp, in 
film, iar atunci cind a făcut-o a fost tot 
sub ' bagheta lui Sergiu NicolaE)Scu) . 
Vladimir Găitan şi Ştefan Velniciuc im­
pun la rindul lor nişte tipuri aspre Şi vi­
tale din acea ~alerie de oameni ai cetă­
ţi i medievale, m timp ce Simona Şomă­
gescu conferă graţie şi inedit unel ti­
nere femei pentru care luptătorii nu 
aveau timp decit pentru o privire cu­
pidă. 

Nicolae Girardi şi Alexandru Groza 
au transpus in imagine o atmosfera do­
minată de tensiune, mister şi legendar 
(poate prea fotogenică uneori) . 

Cred că noua producţie Corolll'I• de 
foc este genul de film - ş1 este un 
amănunt demn de reţinut dată ii consi­
derăm totuşi amănunt - destinat să 
re-aducă spectatorul in sală, să-i ofere 
ceea ce aşteaptă mai demult, adică nu 
lecţii in imagini, ci emoţia unei povestiri 
(atîta cită e) care să-i ţină treaz intere­
sul. Spectatorul are dreptul să ceată şi 
să aştepte de la un film să-i facă şi pia­
cere să-l vadă. 

Ilire.a ALEXANDRESCU 

Produc:ţla a CUel de lllm. Cinci ln coi. 
borat• cu Mlnili.rul Apirirll NetloMle. 
~I: Francisc Munteanu cilpi o 
lclM de Sergiu Nico/aescu. Regla: Ser!)lu 
Nlco/H1Jcu. Imaginea: Nicolae Glrardi, 
Alexandru Groza. O.coruri: aril. Şie/an 
Antonescu. C091-= Gabriefa Nicolan­
cu; Muzica: Adrian Enescu. MorMjul: Ma­
ria Neagu. ColOMa ~ Anuşavan 
S"a/amam..,,. Cu: Vladimir Gwtan; George 
Alenndru, Traian Costea. Setgiu .Nicol!J­
eacu, ViFg1/ Flonda. Ştefan Vefnu;Juc, Ion 
R1ţiu, Simona Somiqeacu, Roxana Io­
nescu, CorM/ia Pavlovici. Fim ,....... III 
atudloultle Cenlnllul de Prodllctle Cin• 
~ ,,llucu ... 11". 
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Protagonistul filmului: 
„S elecţia oficială a celui de-ai 4~1ea 
festival de la Cannes nu include opere spec­
taculoase, dar cuprinde ultimele filme ale 
unor cineaşti demni de tot interesul: David 
Lynch. Alan Parker, Giuseppe Tomatore, 
Jean-Paul Rappeneau, Bernard Tavernier„ ." 

Cu variaţiile de rigoare, cam aşa era anun­
ţată in Franţa ediţia de mai a tradiţionalului 
festival internaţional de pe Coastă . 

Prin unnare, o curiozitate calmâ, lipsită de 
iluzii. 

N-a fost deloc, aşa„. 

În primul rind juriul 

Componer~ţd loi ~~ cunoaşte ş 1 persoana 
preşedintelui indica, aşa cum s-a intimplat in­
totdeauna, tendinţa etapei. în anii '50, ten­
dinţa era de a anihila complexele cinemato­
grafiei, nu complexe de rudă săracă, ci de 
rudă parvenită. Filmul, pornit prea de jos şi 

îmbogăţit prea repede, trebuia înnobilat pr'in 
prezenfa unor arte ale căror blazoane erau . 
demult. Jncontestabile, respectiv de prezenta 
unor literatori de renyme, eventual şi de r&­
cunoscut rafinament. ln consecinfă, trei ediţii 
au fost girate de Jean Cocleau. ('53; '54; '57). 
S-a apelat la popularitate~ lui Marcel Pagnol 
(1955) (mai ales că celebrul dramaturg avea 
la activ un îndelung concubinaj cu cinemato­
grafia, înăuntrul căreia a trăit , „ca un caz"). 
S-a apelat la Marcel Achard ('58; '59); la Ge­
orges Simenon (1960). Voluptatea cu care se 
sublinia ce hram poartă preşedintele („Preşe­
dintele este „de !'Academie Franc;aise") vor­
beşte scurt şi îndesat despre dorinţa unei 

.~rte . de a-şi face uitată originea plebee. ln 
anii contestatari festivalul a lăsat - aşa cum 
a făcut întotdeauna - ca vîntul timpului să-i 
bată in pupă, imbrăţişînd. cu precădet:e , 
(avea dosar „Motive personale") fervoarea fe­
ministă. 

în consecinţă , în 1966. nu domnul Ao.drâ 
Maurois, cu toate că „de !'Academie Fran­
c;aise", a fost chemat la pupitrul festivalului , 
aşa cum se bănuia, ci doamna Sophia Loren, 
Maurois, împreună CIJ aJţi trei academicieni, 
trebuind să se resemneze cu calitatea de 
simpli jurati. Preşedintei Sophia Loren i-au 
urmat preşedinta Michele Morgan, apoi pre­
şedinta Ingrid Bergman, apoi preşedinta 
Jeanne Moreau şi - dacă nu mă înşel - şi­
rul preşedinţiilor feminine s-a încheiat in 
1979 cu Fran~oise Sagan care - cum s-ar 
zice în româneste - s-a purtat ,.ca ~:-Q tmă 
minte''. Dar festivalul are înscrisă, in cOdUT său 
absenţa ranchiunei şi iat-o in 1990 pe Frary­
eoise Sagan, invitată, nu ştiu dacă ,,de 
onoare", dar invitată şi nimeni nu-i mai amin­
teşte nici ,,scandalul manipulării", nici de no­
tele exorbitante lăsate neplătite. Recuperările 
contestaţiilor legale de mal 1968 au fost şi 
ele marcate de tendinţa reciştigării unei auto-

~ii~~~it s~a~:~~~~10~1.>t;~~egi~~il~eFu~7u~~i~~ 
Visconti , Joseph Losey, Rene Clair, ..Roberto 
Rosselfini) iar tentativele de cooperare fran· 

co-americană (.amintind foarte des de istoria 
cu David şi GqWat) au fost şi ele devoalate 
(dar cine avea •(lteres sj le voaleze?) de pre­
zenţa în fruntea 1juriilor a lui Tennessee Wil­
liams (1976) ; a lui Alan Pakula (1978); a lui 
Kirk Douglas (1980) etc. 

De ciţiva ani, tepdinţa Cannes-ului este 
Deochidere& Deschiderea spre cele mai ti­
nere categorii de cineaşti . spre cele mai defa­
vorizate cinematografii ale globului, spre cele 
mai novatoare personalitâţi, repet, personalt­
tâţî , nu persoane, şi în această precizare cred 
că stă o bună parte din succesul constant al 
acestui festival unic nu numai prin amploare. 
ci şi prin constanţă şi prin prestigiu, un pres­
tigiu fa care s-a atentat şi se atentează ne­
contenit (asta-i soarta prestigiului). dar care, 
finatmente, se arată inexpugnabil. De ce? 
Pentru că indiferent de tendinţa momentului 
sau a etapei, festlv~ul nu vrea să aibă de--a 
face decit cu .,oamehi de gir''. Girul (acope­
rire în aur) ca o condiţie sine-qua-non. ince-

pind cu fiecare persoanâ din staff-ul compe­
t1t1ei şi terminînd cu ultimul (sâ zicem, în or­
dinea alfabetică) ziarist-invitat, gîrul jurnalis­
tului, fiind, bineînţeles, „dosarul lui" şi nu 
cred ci sînt multe competiţiile de orice cate­
gorie. la care ,,dosarele" să fie atit de amă­
nunţit cunoscute. O cunoaştere a cărei nu­
anţă este confirmată, de altfel, de culoarea 
badge-ului şi de tipul de bulina din colţul. 
acestui badge. Bulina aurîe pe car tonul roz 
este un fel de ,.magna cum lauctae"'Şi nimeni 
în lume nu poate lua acelui jurnalist cu ace' 
dosar, acel calificativ devenit, d&.a lungul 

"c;';•J0n!il\~oarcem la jurii. Prezenţa lui 
Bertolucci (50 de ani, 9 Oscar-uri, 8 „David do 
Donatello", 4 Golden Globes„„ o filmografie 
care cuprinde, printre altele: Prima d.U. rlvo­
luzlone, Conformistul, UHlrnul ango la P811a, 
1800) ne scuteşte de caracterizări. După 
triumful Ultlmulul lmpiral, numele lui Berto­
lucci ar fi apărut pe orice minitel. Preferinţele 
etapei mergeau şi prin inerţie, tot spre el. 
(Anul trecut Wenders, acum doi ani, For­
man). Interesant mi s-a apărut că alăturî de 
Aclrlla (anul acesta, Fanny Ardant) , alături 
de Noul ni -i ..... (Anjelica Huston care, 
aşa cum vom vedea, mai avea pentru repr&­
zentare şi atu-uri suplimentare), alături de CI­
~ Fninc:ez (Bernard Blier). de Sp-ta 
MondhlUi (Mira Nair - Salul, BomlNly). ala­
turi de Precallla ftnancln (Hayao Shibata, 
distribuitor japonez) şi de alte cîteva funcţii 

' generice, din juriu a făcut parte şi un perso­
naj oarecu1Tţ insolit: Fran~oise Giroud! Evi-
dent, prezenţa aceasta nu corespunde niciu­
nei necesitat! protocolare, pentru că Fran­
co1se Giroud nu venea să reprezinte 
SCrtpl-giris-urife (8 facut această meserie rn 
anii postbelici), nici scenariştii novatori (de la 
Antoine ,1 Antol..- premiat, e drept, pe 
Coastă, au trecut 43 de ani, iar Comedia pu­
lerll a fost un film care a trecut fără urme). 
Faptul că Franqoise Giroud a inventat for­
mula .,noul val" şi că Godard - coincidenţă! 
- prezintă, anul ăsta, în competiţie un film 

in1itulat Noul WII (s-ar fi putut iiititUla cu ace-
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nu s-a încurcat niciodată cu asemenea gad­
get-uri. Lăsînd la o parte misterul (oare 
lair-play-ul alit de des invocat de Jack Lang, 
actualul ministru al culturi~n-a îndemnat la o 
reverenţă. faţă de fair-play-ul unui ex-ministru 
al aceluiaşi departament?), lăsind la o parte 
şi întrebările, să semnalăm , ca prezenţa aces­
tei „i nteligenţe întotdeauna în alertă" a stat la 
originea primului incident al festivalului . 
Doamna Francoise Giroud care a uitat cu to­
tul ci a fost în fruntea a două ministere, dar 
n--a uitat nici o clipă ca este ziartstă, (ceea ce 
este perfect de înţeles fiindcă funcţiile trec, 
dar„.) cu aplombul specific meseriei de bază 
a avut imprudenţa să declare, incă din prt­
'mele ore ale competiţiei că ,,deşi, probabil. in 
acest an prezenţa franceză nu estt:t. poate, 
una dintre cele mai strălucite din istoria 
acestui 1estival care„." , doamna Giroud, zic, 
a devenit ţinta protestului producătoril6r 
francezi, care au adresat o telegramă vehe­
mentă preşedintelui festivalului, Pierre Viol. 
Cinci reprezen1anti ai sindicatului respectiv 
au dezavuat public . .acea frază", considerind 
că este inadmisibil ca un membru al juriului 
sâ-şi manifeste cu voce tare preferinţele, mai 
exact, prejudecălile: cum işi permite Fran­
coise Giroud să se indoiascâ de m&Jtima stră­
lucire a selecţiei autohtone? Cert este că fos­
tul ministru şi actualul jurat Fran~Oise Giroud 
a trebuit să ceară, în mod public . • .scuze" şi, 
la fel de public, să-şi exprime regretul de a fi 
folosit „o exprimare atit de stingace". 

lată deci cite ceva in legătură cu starea de 
spirit a festivalului înainte de uvertură . 

Calm? 

Deci calm. Calm perturbai de agasări mă­
runte (vezi incidentul de mai sus) şi de „lovi­
turi mediatice" situindu·se fără jenă in veci­
nătatea bufoneriei. Cind scriu aceste cuvinte 
mă gindesc la Godard. în filmul lui nimic 
n-are legătură cu nimic; titlul repet, n-are le­
gătură cu filmul; acţiunea de pe ecran n-are 
legătură cu ,,subiectul" prezentat de Godard 
în presă, replicile n-au legătură cu persona­
jele („împreună .cu asistentul meu am com­
pletat textul cu citate don autorii preferaţi; vă 
rog să verificaţi, nici una din replicile filmului 
nu-mi aparţine"), personajele n-au legătură 
intre ele („toate personajele au valoare egală. 
Contesa multi-miliardară, (lrumoasa-cu-pta­
tel&-n-brîu, respectiv Oomiz·iana Giordano. 
din -.ghla lui Tarkovski n.m.), are ace­
eaşi ill)portanţă ca şi grădinarul care-i îngri­
jeşte parcul"). 

„Oe ce?" intreabă cineva. 
Godard răspunde, ca şi cum s-ar fi aflat nu 

la Olimpiada filmului ci în piesa lui Matei Viş­
niec Bine, maoni, clar ifUa poveeteoc 111 aciui 
li u-ent vizul ln actul •--

- „De ce? Pentru că sintem, nu-i aşa?, 
într-o adevărată democraţie". 

Hotărll lucru Godard nu îmbătrineşte fru­
mos; chiar şi penultimii lui suporteri se simii 
jenaţi de această conversaţie in care intervie­
vatul vorbeşte ca un oracol care amestecă in­
voluntar limba mao-istă cu limba market-ista 
şi toate acestea sub semnul unui postmoder­
nism (?) , - Godard apres Godard - dar Go­
dard-ul de azi nu este decît o colecţie de ti­
curi godardiene scoase din pălărie şi -vite 
într-o dezordine care ar putea părea artistici, 
dacă n-ai vedea că senzaţia de vraişte dega­
jată de la primul la ultimul cadru este tezulta­
tut unei abulii care, finalmente, s-ar putea 
scuza şi ea dacă (din nou dacă) aulorul n-ar 
recurge la atitea viclenii ca să ne vindi nean­
tul la suprapreţ. Dar să revenim. 

Prin urmare, starea de calm - şi ce e cal­
mul la un festival dacă nu eufemismul plicti­
selii? - a fost contrazisă de la primul film in 
concurs Vinilor elll. Inimă Magră. 

GenUeman~ul fatali1t 

Autorul. Cl1i11 Eastwood, eslo la fel de în­
conjurat de prejudecăţi ca şi Godard, numai 
că, de data asta. prejudecăţile sint cu semn 
opus, adică orice ar face Eastwood. oricît su-

j,~n,:::::,r~f' d~e ~~;:::i.i.e~ă;~~~~~1~i1~~~~= 
de western-urile spaghetti iscălite de Sergio 
Leone ii urmâreşte ca un păcat originar. Fan­
toma inspectorului Harry se prezintă şi ea la 
fiecare intilnire, ca un factor de minimalizare. 
Eastwood îşi asumă condiţia ca un gentla-

~~a~~~~~e~ă O:: :r:~;i~~ 0~~r!8i-~~i:tsr~ 
!uzate (din snobism, pretind suporterii), 
schimbă vorba cu eleganţă. „Călăreţul palid" 
nu acceptă ideea persecuţiei. 
Adevărul este că WhH• Hunter„. merită nu 

numai atenţia ,,unui film de mare rafinament" 
(acelaşi număr de stele acordat de presa au­

-tohtonă şi .YlnătoruluL •• " ,1 VINlor lui Kuro­
sawa ce~a ce nu lnseamntl neapărat o probă 
peremptorie, dar un început de probă, da). 
De ce? 

S-o luăm pe rind. Să lncepem cu subiectul. 
Aşadar este vorba de un lltm cu o s~rtă 

foarte îmbîrfigată. Scenariul aparţine lui P8ter 
Viertel (tatăl : Berthold Viertel, părăseşte Ger­
mania ca să devină colaboratorul apropiat al 
lui Murnau; mama: Salka Viertel, scenarista 
preferată a Gretei Garbo; soţia: Deborah 
Kerr). Scenarist de anverRură (debutul la 18 
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2 ani), Viertel acompaniazil, în 1950, pe John 

Huston, ln Africa, in vederea ,,ajustării la faţa 

locului" a scenariului Regina efrtcri. Maes­

trul Huston n-a fost numai un pugilislt fericit 

şi un combatant în cavaleria mexicană , c1 şi 

romancier, dramaturg, jurnalist şi nu în uit._ 

mul rincţ. un scenarist mai mult decit norocos. 

Asta înseamnă că plecînd ln prospecţie cu 

Viertel şi obliglndu-1 să-i ţină tovărăşie, Hus­

ton n-avea nevoie prea mare c1e un literator, 
ci , mai ales, de un suporter. ln înţelesul de 

,,capabil să-l suporte" . Condiţie extrem de di­

ficilă , căci avem de--a face cu un geniu in 

viaţă care-şi concediază secretara de trei on 

pe zi, de un cineast care, la fiecare intllnire, 

îşi duce producătorul in preajma falimentului 

şi a congestiei cerebrale. 
Regizorul este pe cit de laimos1pe atit de 

msuportabil. Care regizor? Aici începe un joc 
intre real şi imaginaţie condus cu multă abili­

tate de Eastwood. 
Mai intli este povestea lui Huston, amore­

zat de continentul negru unde a turnat -

printre altele - Regina etm:.nl (1951) cu 

prietenul lui, Humphrey Bogart şi cu Kathe­

rlne Hepburn_.prezenţă impusă şi , pină la slir­

şit, acceptata cu entuziasmul de care era în 

stare un idol capricios. După lncercări de 

evadare, Viertel (scenarist real) se supune 

peripeţiilor impuse de Huston (regizor real) şi 

cu ajutorul mult înţeleptului Sam Spiegel 

(producător real) pasiunea cineastului pentru 

vinătoarea de elefanţi izbuteşte să fie potolită 

şi , după o aşteptare cu totul neobişnuită l n 

Cetatea filmului , Huston acoeptă să lase ele­

fanţii din junglă şi să se lntoarcă la echipă , ş i 

cum, pe parcursul filmărilor, povestea Insoli­

tului cuplu (din scenariu) începe să..j moaie 

inima, celebrul regizor hotărăşte „că nu e lo­

gic" ca o astfel de pereche să moară (aşa 

cum hotărise toi el, la început) . The endl 
ln al doilea rînd este povestea Wilson. Cine 

este Wilson? Wilson este regizorul fictiv. El 

apare după terminarea filmului, cind Viertel 

reîntors la ma'sa de lucru se hotărăşte să 

scrie un roman. Ce roman? Experienţa turnă­

ri i Reginei alrlcMM i se pare un subiect cum 

nu se poate mai atrăgător, aşa că dacă ci­

neva avea dreptate cind spunea: a scrie nu 
este altceva decit a-ţi aduce aminte, scriitoru­

lui i i e foarte uşor să recapituleze. Aşa apare 

. .romanul despre un monomaniac·\ roman 

primit de Huston - stupefacţiei - cu bono­

mie, deşi tot Hollywood-ul Jubilează: „Bravai 

L-ai făcut prai pe Huston", nu-i aşa că ăla 

'care l-a bătut măr era Errol Flynn?„.", . Nu-1 

4 
asa că„. • . Slirsitul părţii a doua. 

1-----

Partea a treia. Incurajat de vtlva romanulu i 

ş1 de nepăsarea lui Huston care. cum ziceam, 

departe de a intenta procese judiciare are ae­

rul o clipă, numai una, că s-a amuzat, Viertel 

se grăbeşte să stoarcă victoria pină la ultima 

picătură şi se hotărăşte să-şi transforme, el 

însuşi , propriul roman Jn scenariu. Un scena4 

nu despre un scenariu. Fine şi partea a treia 

Partea a patra. Scenariul WhH• Huntllr, 

Blllck He..t, (Ylnilor alb, Inimi neegri du pa 
romanul omonim) apare, Intră în reţeaua lec­

turilor succesive, dar norocul lui Viertel se 

pare că a secat. Scriptul e uitat, pină la sftrşll 

în sertarele de la Columbia ş i cind societatea 

e luată în primire (citeşte .~ tngh iţ1tă") de 

Sony, foile dactilografiate trec ln debaraua 

de la Wemer şi linalmente un ins de la Un~ 
..,... ii propune lui Eastwood să-şi arunce 

ochii peste ele. Şoc! Ex~ow-boy-ul „cu 1110-

sofia lui maniheistă" se îndrăgosteşte de am­

biguitatea acelui egoist-generos, a acelui fer­

mecător ciuM, a acelui genial preocupat 

aparent de orice, în afară de propria operă, 

pe scurt de Wilson, şi cu toate referatele fur­

nizate de instanţe sociologice care demon­

strează că ,,un asemenea film contravine ce­

rinţelor actuale ale pieţil" , Eastwood se hotă­

răşfe să înceapă aventura pornind de la un 

scenariu azvirlit timp de treizeci de ani de pe 

o masă pe alta. „Wilson c'est moii". Slirş1tul 

părţii a patra. 
Partea a cincea şi ultima. Pornind de ta R• 

ginii efrlcenj, Eastwood nu-şi propune să re­

povestească istoria unui f ilm (nepoata Elscr 

Schiaparelll, respectiv Marisa Berenson, pe 

rol de Kate Hepburn - Iace mai degrabă o 

decorativă figuraţie) , nici să-l imite pe Hus­

ton lnci atit de prezent in memoria ca­

ne-mondul ui american: Huston fumătorul 

non-stop; Huston băutorul (de Martini) non­

stop; Huston insomniacul, Hu1ton care pinâ 

la 80 de ani a făcut tot posibilul şi tot imposi­

bilul ca să se distrugă şi asta pentru că, la 18 

ani. doctorul i-a descoperit o maladie grava 

şi cu francheţea specifică medicinei trans­

ocE-an1ce i-a spus vt.,rde ca n-o s-o mai ducă 

Nu un vlNtor ci vln•torul 

„Si--1 refac pe Huston ar ft un număr de ca­
baret" spune Eastwood ş i cine l-ar putea 

contrazice? Realizatorul protagonist (..a sta 

de o parte şi de alta a camerei este pura 

sch1zofrel'lie: la repetiţii nu-mi dau seama ce 

fac. deci!, ~ă zicem, SO'M.. dar„ . "). deci East­

wood - Wilson - Huston e departe de a h 

un simplu remember. 

Spunind aceasta am ajuns în situaţia de a 

e•pl ica de ce ml se pare că Ylnitorul lllb„." 

este mai mult decil o reuşită cinematografica 

rahnală despre egoismul superdezvoltaţilor 

(caci filmul cuprinde mult mai mult deci! un 

mesaj ecologic: ,,nu stirplţi elefanţii•") Wilson 

nu este, pur şi simplu, un vinătd'r, c1 Vînătorul 

Vlnătorul obsedat de pradă. Vinătorul a cărei 

raţiune de a li este tocmai obţinerea, acestei 

prăzi. după metoda: scopul-scuză-<n1jloacele. 

„Mijloacele", în filmul de faţă sini reprezen­

tate de Klvu, călăuza indigenă care, din devo­

tamentul specific sufletelor imaculate se li­

vrează cu arme şi bagaje şi , linalmente, 

moare orbeşte pentru stăpinul lui. Nimic nu-l 

poate trezi pe Wilson din beţia lui vinăto­

rească, nici ruptura de acenaristul-priet~n . 

mei ruşinea faţă de coechipieri, nici amen1n­

ţarile unui producător înţelegător peste ho­

tare, dar situaţia face ca. într-adevăr, să nu 
se mai poati. Nimic, înafară de moartea lui 

Kivu şi, mai ales - mai ales! - cîntecele fu­
nerare ale unui sat, care jeleşte. - Ce spun 

bocetele? - Spun: .Vlnător alb, inimă nea­

gră„." zice tălmaciul. Aici e punctul cel mai 

de sus al filmului. Pentru prima oarâ, maes­

trul nu are replică. Filmul se termină vertigi­

nos. Regizorul se întoarce la echipa lui şi 

strigă: „motor•". Motor si„. the endl 

C.mera-cer•poete-tot 

lată-I , -deci. pe Easlwood venind la Cannes 

nu cu biografia unui mare regizor sau cu Is­

toria unui film, remarcabil , c i cu un film des­

pre conştiinţa de sine a însuşi filmului. 
N-a fost ceva răzleţ. Cine a privit atent kilo­

metrii de celuloid derulaţi pe Coastâ n-a pu­

tut si nu remarce insistenţa cu care a revenit 

ideea camerei-martor. a camerei-document, a 
camerei-care-poate-tot. 

Inclusiv să ucidă. 

Scendel Secret, adus în festival de Monica 

Vitti „tratează" despre o cameră de luat ve­

deri primită la o aniversare de o nevastă feri­

cită, dar iată , camera uitată deschisă în pro­

priul apartament, li arată că n-are nici un mo­

tiv de fericire şi după douăzeci de ani de an­

tantă conjugală camera o impinge la 'inuc1-

dcre 
C.ptlva d8'•rtulul. l n controversatul 

hlm al lui Oepardon Sandrine Bonnaire 

es1e ostatica unui tri b nomad care traver­

sează nisipurile zece minute. 20 de mi­

nute. 30 de minute, 198 de minute, nisip, 

nisipul sub lumina răsăritului şi apusului de 

soare, niciodată mat fotogenic decit în acest 

1. Noul vei 
de Godard cu Delon 

şi Domiziana Giordano. 
2. Vino ai vezi paradisul 

de Alan Parker. 
3. Dor de tata 

de Bertrand Tavernier 
cu Oirk Bogarde şi Jane 

Birkin. 
4. Vlnitor „b, Inimi neagră 

de şi cu Clint Eastwood. 
5. So•ele lumlneazi fi 

noaptea 
de fraţii Taviani, 

cu Julian Sands şi Patricia 
Millardet. 

6. Laureatul, Pavel Lunghin, 
cu interpreta sa . . 

film, alături de care monotona Intuii jl!P<>­

neză ne apare ca un film d!t acţiuni navalnice 

şi de un ritm vertiginos. ln ultima scenă a 

acestui film apare camera ca depozitar al unor 

probe inestimabile care - pentru nimic in 

lume - nu trebuie lăsate la voia intimplăru 
Camera însoţeşte permanent investigaţia în 

Hldden egeftde (Agenda ascunsă) de Ken 

Loach şi toată acţiunea ţine de găsirea unei 

casete, probă supremă într-un proces în care 

nu e vorba doar de dispariţia unui avocat im­

plicat în acţiunile Ligii pentru Drepturile Ci­

vile. ci de fantastica plasă ţesută de superpu­

teri, plasă în care voinţa Insului cintăreşte mai 

puţin deci! un fir din deşertul amintit mai sus. 

Camera este cea care apare ca- un deus ex 
machina în epilogul splendidului Tal bluft 

al acestui regizor, cu adevărat, fără pereche, 

Pavel Lunghin. Şoferul (simbolul rusu­

lui-om-cte--pe-stradă) are sentimentul că şi-a 
omorit prietenul (simbolul farmecului şi al 

nepisări1 unui anume intelectual). dar într-un 

tirziu, tirziul llnalulu1, îşi dă seama că poarta 

în braţe nu pe amicul adorat-detestat ci pe 

un om de afaceri nipon. 
Ptin noaptea unui oraş adormit şot~ 

rul-s1mbolic încovoiat de povara japoneză 

porneşte pe mijlocul unei şosele ude şi goale 

in căutarea unui post de prim-ajutor ... Dar în 

faţa lui nu apare decît camera. Iar camera' 

camera la veghe zi şi noapte, pretutindeni. 

inclusiv pe autostrăzile pustii. 
Mai e ceva de adaugat? 

Ecetenna OPRDIU 

PALMARES 
Palme d'or: Sailor şi Lula (SUA) de David 

Lynch 
-ele premiu III jwiulul: Tilai (Burk1-

na-Fasso) de ldrissa Ouedraogo ş i Atracţia 

morţii (Japonia) de Kohei Oguri 
Premiul de lnterpretere 11189CUllnă: Gerard 

Depardieu - Cyrano de Bergerac (Franţa) 

de Jean-Paul Rappeneau 
Premiul ele 1n1_.i.r. feminină: Kryslyna 

Janda în lnterogetorlul (Polonia) de Ryszara 

Bugajski 
Marele .,.....iu pentru reglr. Taxi blues 

(URSS - Franţa) de Pavel Lunghin 
Pr.mul Juriului: Agenda ascunsa (Marea 

Britanie) de Ken Loach 
Premiul pentru cea mel buni contrlbulle 

artistici: Mama (URSS) de Gleb Panfilov 

Marele premiu pentru celltatit tlthnlc:ă: 

Pierre L 'Homme - operator al filmulu i 

Cyrano de Bergerac 
P- d'or pentru ocurt -raj: Tntilmre la 

amiază (SUA) de Adam Davidson 
C.mer• de .ur: Nu te mişca, mori şi inwa­

zâ (URSS) de Vitali Kanevski 

JURIUL 
Bernerdo BltrtolucCI - preşedinte: pină 

acum a participat în competiţie la Cannes cu 

1990 (în 1976) , şi cu Tragedia unui om ridicol 

(1981) 
Mire Nalr - cineastă indiană ciştigătoare a 

premiului Camera de aur (1988) pentru Salut, 

Bombayl 
Alexei Ghennan - cineastul sovietic cu­

noscut in special pentru Prietenul meu l~an 

Lapşm 
Bertrand Biter - regizorul francez, un ras­

faţat în competiţia Croazetei : Beau-Pere în 

1981; Ţinută de seară (1986); Prea frumoasă 

pentru tine (Premiul pentru regie ex-aequo, 

1989) 
Fenny Ardent - am defini-<> drept succe­

soarea la glorie a Catherinei Deneuve 
Sftll Nykvtal - faimosul operator al lui 

Bergman. dar şi scenarist, realizator, ziarist. 

scriitor; laureat al Cannes-ului 1989 cu Pre­

miul pentru cea mai bună contribuţie artistică 

la Sacrificiul de Andrei Tarkovski 
FranţO!ee Glroud - marea publicistă lran­

cltlă 
Mjelllut Hllllon - fiica regizorului John 

Huston şi laureată a Oscar-ului pentru rolul 

din Onoarea familiei Pnzzi 
Chrl9tOl)her H-ton - autor al adaptării 

după Laclos al filmului Legături periculoase 

de Frears 
Heyeo 5111- - producător şi distribuitor 

japonez (după ce Co. Sony a cumparat stu­
diourile Columbia să ne aşteptăm ca japone­

zii să cumpere şi Cannes-ul?) 
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Mai mult decît 

M I s-a intimplat adesea. ln ultimele luni, sa aud cite un 
coleg de breaslă pledind cu înflăcărare pentru autonomia 
deplină a cinematografiei, pentru independenţa creaţiei fil­
mice de orice determinări, de la cele ideologice la cele ma­
teriale. Ideea era ai fim liberi de tot şi de toate. O Idee sedu­
cttoare pe care interlocutorii mei lncercau să o susţinA prin 
referiri la alte cinematografii de mai mare anverguri şi cu 
mal multă experiMţă. Cum nu am fost, nu sini şi probabil 
nu voi fi 1depta conceptului de originalitate românească, cu 
rost seu fără rost, ln mai toate domeniile vieţii noastre, am 
muşcat puternic din ispita acestor exemple. Dar pe loc m-au 
durut dinţii şi tot pe loc, ln mintea mea. s-a deschis sertăra­
şul pe care scrie „Hollywood - Motion Picture Produceri 
and D1stributors of America - Will H. Hays şi celebrul lui 
cod". . 

Nu ştiu dacă mal e navoie să amintesc ci, în numele api­
ririi bunului gust şi al moralităţii, acest cod ştabilea o serie 
de norme respective ca de pildă; „Crima nu tr9buie prezen­
tată pe ecran ln mod explicit", w„ nlci traficul ilegal de dro­
guri", .instituţia cAsatorlei trebuie să rknlnii sacrosanctA şi, 
prin urmare, susllnută cu orice prai", „Scenele de dragoste 
să nu apari în fi m decît ctnd sini absolut necesare", ..Săru­
turile prelungi şi lmbrătişArile pasionate să fie excluse". „Fe­
ţele bisericeşti s6 nu apară în situaţii comice" etc, etc„. Con­
comitent cu acţiunea a cost or precepte, ce au rim as în vi­
iioare peste 30 de ani 1193-4-1966). supravieţuind cu vreun 
deceniu patronului lor, Hollywoodul „a beneficiat" şi de alte 
lngrădln de naturi. diferite precum legarea regizorilor şi acto­
rilor de glia unul studio pr1n contracte stricte şi înrobitoare, 
ce nu puteau ft clintite dacit prin grevă sou prin proces. Sau 

o iluzie? 

- POATE 
EVARAT IN 

• Olane Keaton şi Warren Beatty 
în Redi 

celebrul drept de „final cur (montaj final) pe care şi-l re­
zerva studioul, putind să ristoarne fără aprobarea sau chiar 
ştirea regizorului tot sensul unui film. Există exemple renu­
mite de contestare a acestor prerogative şi aş aminti doar 
trei nume: Greta Garbo, Bette Davis. Alfred H1tchcock. Dar 
protestul lor, chiar încununat de succes, nu a schimbat !un­
damenlel faţa clnematografi81 americane. 

Acestea aint chestiuni de domeniul istoriei - s-ar putea 
spune. 

Bun„. Să abandonăm istoria ş i să discutăm actualitatea 
ln anii 'SO, apariţia la Hollywood a micilor firme producă­

toare a lncercat să submineze suprernatia cel_or cinci coloşi 
- Metro-Goldwyn-Mayer, Warn01 Bross, Unrted Artista, Co­
lumbia şi 20lh Century Fox. Vi31a multora n-a durat mal 
mult dacit un film pentru că I ndependenţa lor se lovea de o 
barieră de netrecut: .,.,. •• în 1966. Codul Hays. considerat 
anacronic, a încetat din vială. Lumea cinematografici ameri­
cani a răsuflat uşurată şi s-a repezit asupra ternelor pină 
atuuco inacceslbtle, mai ales asupra celor care exploatau se-

(Continuare in pag. 10) 

Crilllna CORCIOVESCU 

C onnle Chung: La ce vă gindeaţi acum? · 
Merlon BrMdo: Tocmai mii gindeam ce aş face dacă aş fi eu 
cei care te-ar intervieva pe dumneata şi te-aş provoca sa te 
enervezi ş i te-aş manipula eu pe dumneata. Căci uită-te. asta 
faci dumneata cu mine, mă manipulezi. 
Chung: Este primul dumneavoastră interviu după t 6 ani.­
Brando: Nici nu simt cum trece timpul. Cind aveam patru 
ani. mă gindeam că n-am să cresc niciodată . Mă ginoeam că 
viata lta curl!e întotdeauna· la fel. $i la un moment dat, pe la 
virata de mijloc. am început brusc să mă tem că viaţa se 
duce şi eu nu am făcut asta, acolo nu am fost, cutare lucru 
nu l-am realizat, că mi s-a refuzat nu ştiu ce experienţă sau 
că. eu singur mi-am refuzat-o. 
Chung: Aveţi 65 de ani. Vă deranjează această vlrstă? 
811111do: Cltuşi de puţin. Sini mai fericii ca no~lodată . 
Chung: De ce sinteţi fericit? 
BrMdo: Habar n-am. Asta-i geilul de enigme cărora nicio­
dată nu le găseşti ră•puns. Oacll aş şti răspunsul la această 
întrebare aş fi omul cel mai ferocii de pe lume. Sau graşesc? 
Oe ce am devenit actor, şl nu om de ştiinţa, entmolog sau de 
ce nu dresez un animal? · • 
Chung: Oe ce v-aţi făcut actor? 
Brarulo: Oe ce am lu•t această hotar1re? Nu ştiu. Nu, zău . 
Nu din pricina banilor, pentru că dacă ar fi fost numai vorba 
de bani, aş fi avut o gramadă, poate 200 milioane de dolati, 
dacă i-aş fi strins pe toţi. Oa• nu m-a interesat asta. 
Chung: Nu v-a interesat să faceţi film după film. atîţia ani la 
ri nd? 

• Raul Julia, William Hurt şi Sonia Braga în SiNtul femeii pil•nlen 

BrMclo: Nu. Asta lnseamnA să-ţi iroseşti viaţa. Adevărată 
pierdere de timp. Nu mi se pare nici incitant. nici interesant. 
Ce sa spun, am cîştigat cu adevarat mulţi bani Adic6 am 
ciştigat o serie de „Oscaruri". Am fost nominalizat de nu ştiu 
cite ori. Şi vreau să fiu respectat în această ţar! ca actor ca­
re-şi cunoaşte meseria. n-am deloc nevoie să mă laud. Arrl 
!acut cîtava filme de duzină , şi asta pur şi simplu numai pen­
tru bani. Dar la filmul Timpul alb • -I nu m-au int01e­
sat absolut deloc banii. Nu m6 mistuie chiar deloc pasiunea 
după aşa ceva. Dar dumneata ai vrea să joci cu mine lntr-un 
film? 
Chung: Nu. 
Brarulo: Oe ce nu? ln fond. fiecare interpretează un rol . Aşa 
şi trăim. Nimeni nu se comportă aşa cum simte cu adevărat. 
Adică te trezeşti dimineata şi te întrebi : „Bună. ce laci r (ca 
pentru sine) „Porc de ciine ce eşti" . Şi oamenii, doar nu 
spun c'19a ce ai dori dumneata să spună . Cili sini bărbaţii şi 
femeile care sini atraşi de alti bărbaţi şi alte femei , dar- se 
comportă de parcă ar f1 complet dezinteresaţi, îş i pilesc un­
gniile si par chiar plictisiţ i de toată afacerea, cind în realitate . 
sînt arşi de patimi. Asta este actoria 
Chung: Asta înţeleg şi eu. dar ceea ce vreau să spun este că 
dumneavoastră aveţi un talent neobişnuit de a vă transpune 
in pielea unui personaj. 
Brartdo: Nu, nu. Nimeni nu se transpune - eu unul nu cred 
cA face careva acest lucru. Nu poJÎfi actor decit dacă eşti cu 
adevărat cei pe care li interpretezi. 
Chung: Clnd s-a turnat N„ul, in 1971, au ieşit deodată la lu­
mină nişte naşi adevăraţi - care au exercitat presiuni asupra 
directorului studioului „Paramount". 
9,.,..c1o: Oa, Joe Columbo, a fost cel care a navălit in bir0t16-
lul Chorlie Bluhdorn şi l-a spus. „Nu vrem să auzim cuvlntMir­
Mafoa sau Cosa Nostra, s-a-nţelesr Tipi duri, ce mail Şo 
Charlie Bluhdorn i-a spus: .Clar, in ordine, orice doriţi, ştiţo 
doar. Va stăm la dispoz1tie cu plăcere .:· 
Chung: Şi atunci, „Paramount'' a încercat să fie conciliant 
cu mafioţii şi i-a lăsat si aparii ca figuranti Tn tk'.:ena nunţii 
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FI FILMUL 
EPENDENT? 

Ş. la turnarea acestei scene, aţi comis cea mai per1culoasa 
greşeală a vieţii dvs. 
Br8ndo: Oh, eram beat turtă. Era o zi lungă, plictisitoare de 
moarte, şi toţi au băut. Eu m-am îmbătat cui. Eram pulbere. 
Şi atunci mi-am dezvelit dosul in faţa publirului, deci şi a 
m'!lioţilor. Dar atunci n-am ştiut c6 ei erau acolo, altfel, bi­
nemţeles, nu aş 11 făcut aşa ceva. Nu intenţionasem să jig­
nesc pe nimeni. N-am vrut declt să lac o glumă, dar eram 
atit de beat ci nu mai puteam număra nici pină la trei. Mă 
trag dintr-o pereche de beţivi irlandezi, tata şi mama. Ori­
cum, vin dintr.-o familie de irlandezi, şi cred că e una din 
justificările ce se pot găsi oamenilor care sini chinu~i. aşa 
cum sfnt irlandezii. Oricum viaţa este prea dură pentru cei 
mai mulţi oameni. Totuşi şi cind eşti lefter şi de ultimul ban, 
şi de JJllima speranţă chiar şi atunci, aed eu, se poete ride. 
Chung: Cînd aţi filmat N„~ Al Pacino şi James Caan şi toţi 
ceila~i au văzut ln dumneavoastră un profesor grozav. 
a,..do: De unde deţineţi o asemenea informaţie? 

Chung: Am auzit-o şi am citit·o. 
anmdo: Niciodată s6 nu credOli ceea ce vi se povesteşte. Şi 

nici ceea ce citiţi să nu credeţi! 

Chung: Nu credeţi că ei, într-adevăr. au învăţat ceva de la 
Brando? 
arando: N-am nici o idee despre ceea ce cred sau nu cred 
ei. Jimmy Caan este - vă spun acum ceea ce cred eu -
unul dintre cei mai nostimi tipi pe care i-am cunoscut vreo­
dată . 
Chung: Nu vă este limpede că sînteţi considerat cel mai bun 
actor al tuturor timpurilor? 
arendo: Tim este cel mai bun actor al tuturor timpurilor (se 
releră la ciineie său). Atunci cînd vrea de mlncare, se com­
portă de parcă m-ar iubi. Marşl 

Chung: Nu.e adevărat ce vă spun. 
arando: De fapt, ce înseamnă asta? SW , de asta mi se pare 
mie că e bolnavă America. Tot timpul gfndeşte în aceste c&­
tegorff: care pierde, care ciştigi , care-i mai bun, car&o.i mai 
rău . care e cel mai bun. care e c8' mai rău. Gindim mereu in 
asemenea categorii, în categorii extreme. Asta nu-mi place. 
Fiecare este în felul său valoros şi important. 
Chung: A trebuit sâ se facă un film despre apartheid, Timpul 
81b 81 Mcetef, pentru ca Brando să fie din nou ademenit pe 
ecran, după nouă ani de absenţă de pe platouri. Revenirea 
nu a fost dintre cele fericite. Daţi vina pentru supărarea 
dumneavoastră pe Studioul „MGM". Găsqi dezgustător, zi­
ceţi dvs, felul ln care a fost tăiat filmul şi cum au fost ciopîr­
ţite scenele pe care l&-aţi scris şi l&-aţi realizat. 
a,..do: I ntTI trebuie să lămuresc nişte lucruri. ln mod nor­
mal se trage foarte uşor concluzia: „E interesat doar de ceea 
ce Iace el. Acum e furios pentru că l-au scos citeva sec­
venţe". Nu asta mă interesează pe mine. Eu am stat la mJJtte 
filme, în camera de montaj, călare pe grămada de gunoi ... 

Dar la filme care sini importante pentru mine, filme care 
înseamnă ceva - şi Timpul 8'b 81 -I a fost pentru mine 
într-adevăr foarte important - de aceea mi a-a părut îngro­
zitor să asist cum e ciuAtit, cum efectul său e anulat şi aşa 
filmul să fie prezentat publiruluil 
Chung: Ce acorduri nu au fost respectate de producători 
sau de „MGM", ln ceea ce vă priveşte? 
Brendo: E foarte simplu, nu şi-au ţinut cuvîntul într-o propu­
nere foarte clară şi justificată, anume de a prezenta filmul 
aşa cum a fost conceput iniţial, la protestul meu, mi-au în­
tors brusc spatele. Am primit o scrisoare de la Jeff Barico, o 
scris.oare foarte şlefuită, pe care n-aveai de unde s-o apuci, 
în stil de manager. Cft cunosc eu managerii într-o asemenea 
intreprindere, mai ales în branşa filmetor, ştiu că ei nu se 
gîndesc deci! la bani, şi 11tunci mi-am închipuit că el prob&-

bil îşi ziceau : ~„Cînd vom scoate filmul, vom face o grămada 
de bani in Africa de Sud." 
Chung: Conflictul pe care ii aveţi cu .MGM" este general şi 
de !aptul el aţi convenit să vă dăru iţi onorariul unei organi­
zaţii antiapartheid, in cazul in care compania filmului se an­
gaja să pună la dispoziţie o sumă fa lei de mare. Acest anga­
jament, spuneţi dumneavoastră , n-a fost respectat de firmă. 
Pot să vă întreb ce fel de onorariu aţi primit pentru Timpul 
llb 81 _ _, şi de ce aţi donat întreaga sumă? 

-do: E greu de spus, căci onorariul meu se ridica antici­
pat la trei milioane trei sute de mii de dolari, deci asta am 
primit în avans. Dar apoi urmează să primesc un procent de 
11,3'1. din tranzacţie, deci în lotal se ridică la 14 milioane de 
dolari pentru 12 zile de muncă la un film destul de simplu. 
Dar acest film - ca multe altele - 18aUzează 100 milioane 
de dolari, atunci mai cîştig probabil încă zece milioane de 
dolari. 
Chung: Cum credeţi că va reacţiona „MGM" la reclamaţia 
ctis.? 
B,.,do: Producătorul a pretins că eu aş fi spus că am să-l 
împuşc şi am să-i arunc in aer familia. A chemat poliţia. 

Cum adică? Doar nu sini un ... 
Chung: Vreţi să spuneţi că şeful „MGM" a susţinut ca l-aţi l i 
ameninţat? 
&,..do: Exact. A declarat asta Polqiei ... 

„Nu exlsd film măreţ. 
Ştii ce este măreţ? 

Un tablou de Rembrandt. 
Un concert de Mozart." 

Chung: Ali făcut asta? 
arendo: Bineînţeles că nu. Cum să fac aşa ceva? Am noua 
copii! Oe ce sâ le primejduiesc viaţa, şi apoi asta este pur ş1 
simplu de neimaginat. Mă gindesc doar că e1 vor în felul ăsta 
să mă distrugă, să mă scoată de fanatic labil care nu merită· 

nici macar să fie ascultat. 
Dar se î nşeală , căci n-am să mă dau bătut cu una cu două . 

Chung: Vă plingeţi tot timpul de acest film. De ce nu facet • 
dvs. un film? Atunci aţi putea Iace totul aşa cum dor~1 . 

arMdo: Asta chiar mă enervează la culme, căci vreau să fli 
povestesc în amănunţime cum am încercat, pentru publicul 
american şi pentru întreaga lume, să fac un film despre in­
dieni şi felul în care ţara noastră a comis un genocid asupra 
acestei populaţii. ŞI mi s-a spus să bag eu chestia asta acolo 
unde ştiu eu. Zece ani la rlnd am il1!'ercat. Am scris o gră­
madă de scenarii. M-am dus cu povestea asta la nu ştiu cîle 
companii de televiziune şi cite studiouri de film. Nici nu 
vroiau să ştie de aşa ceva. Nu vor să audă că America a dus 
o politică de genocid. Chiar generalul Grand, unul dintre 
eroii noştri, a ordonat exterminarea acestor oamenii 
Chung: De ce nu a1i mai lucrat în ultimii nouă am? 
arMdo: Pentru că ceea ce făceam ml s-a părut dezagreabil, 
chiar dezgustător. Vreau să spun - nu mă satisface să fiu 
ador. Mi se pare mult mai interesant să scriu. Am dus un fel 
de viaţă contemplativă . Am încercat să descopăr ceea c.-ml 
doresc cu adevărat. lncă nu am descoperit. Dar scrisul şi 
încă nişte lucruri mă satisfac mai mult. 
Chung: De exemplu? 

&rando: Mă intere8ează totul. Cred că nu există ceva care să 
nu ma intereseze. Mi·am petrecut deja ceasuri întregi privind 
furnicile ... 
Chung: Vi s-a mal născut un copil. 
a ranclo: Poftim? 
Chung: Tocmai vi s-a mai născut o leliţă ... 
B'*'do: Da, o fetiţă. 
Chung: Povestiţi-mi despre ea. 
Brando: Nu, dacă există ceva care mi loveşte la plex sint ac­
torii care vorbesc la televizor despre viaţa lor particulară . O 
oră întreagă asculţi povestindu-se fa persoana intli singular 
şi după aia eşti terminat. Te împleticeşti plnă la uşa casei şi 
încă din antreu te prăbuşeşti în bot pe podea. Şi asta pentru 
că intli trebuie să-ţi revii după toată vorbăria aia. 
Chung: Aţi spus că în ultimii nouă ani aţi căutat să găsiţi 
ceva ce doriţi cu adevărat. 

a ... do: Da. 
Chung: Şi aţi găsit? 

a-: Dar dumneata? 
Chung: V-aţi gîndit cumva să ln!erneiaţi un teatru naţional 
sau ceva în acest sens? 
-do: Nu se poate. în această ţară a noastră nu avem nici 
o bază pentru cultură. ln ţara asta nu există cultură . 
Chung: De ce spuneţi asta? 
Brando: Păi , aşa este. De altfel, aproape nicăieri ln lume nu 
există ceea ce se numeşte cultură . Care sini artiştii , pictorii , 
gind1torii, filosofii zilelor noastre? Unde sini? lnţelegi dum­
neata vorbind despre Grecia. în ultimii 150 de ani, vorbim to1 
de Solocle şi Platon ... Vreau să spun, că azi oamenii aruncă 
în toate părţile cuvîntul ,.artist" ca şi cind ar li o minge de 
fotbal. Nu există artişti . Există doar oameni ca dumneata sau 
ca mine care ciştigă bani şi.. . 

Chung: Nu v-am acuzat că aţi fi artist. V-aş întreba doar 
daca aţi putea aduce pe Shakespeare pe scena no11Stra . 
Brando: De ce n-a existat niciodată un teatru naţional în 
America? Cel mai aoroape de un teatru naf1onal au fost 
Orson WeUes, John Houseman ş1 Grupul ,,1 eatru'' r~i au 
aşuat insă îngrozitor. 
Chung: Să cred că nu va place teatrul? 
arendo: Nu. Nu. Este mult mai greu deci! să faci un hlm, 
cacl în fiecare seara trebuie să te produci, de fiecare dată 
trebuie să te transpui în aceeaşi stare, să te concentrezi la 
maximum. La un film, ştiţi doar, iţi păstrezi energia pentru 
prim-plan, pentru asta iţi pregăteşti starea de spirit şi apoi iii 
dai drumul. Nu durează mult. Treaba este mult mai scurtă . 

Chung: Unii au .sentimentul că d&-a lungul anilor i-aţi escro­
cat cu opera dumneavoastră genială . 

a ... do: N-am făcut nici un film măreţ. Nici nu există vreun 
film măreţ. Ştii ce este măreţ? O pinză de Rembrandt. Un 
concert de Mozart. Asta da, e măreţi 

Chung: De ce vreţi să vă defăimaţi, aţi jucat minunat în ati­
tea filme. 
~: Poftim? ln ţara orbilor, chiorul e împărat ... Apoi eu 
nu ştiu cum defineşti dumneata măreţia, dar acesta e un cu­
vin! care este îngrozitor de greşit întrebuinţat şi a ajuns atit 
de discreditat, incit şi-a pierdut orice sens. Măreţie? Shakes­
peare a fost mare, Montaigne a fost, probabil, un scriitor şi 
mai mare ... == ~~:~,!~~as~: nnuu o~,;~!'::~"::1~o9=;i cumva? 
Chung: Nu. 
~: Atunci, bate palma. 

Traducere şi adaptare 
lrtne HOREA 
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O elevă "viai mult decit o i/u::ic ' 

a lui peter brook 
(Urmare din pag. 8) 

xul şi violenta (unde s-a ajuns cu această exploatare exce­sivi am vazut şi mai vedem) . S-a băgat însă repede de 
seamă ci eHberarea de restricţiile codului dusese la o inde-­
pendenlă absolut Iluzoria. pentru că vechile tabuuri au fost înlocuite cu altele, vizind o arie problemat ică mult mai larga Iar la originea lor se aflau tot argumentele b„ilor. 

D espre Carmen a tul Peter Broolt auzisem prima oară ln 1982. la Minneapolls, de la Liviu Ciulei. Venea de la Paris şi era entuziasmat. lncerca să-ml explice uimit, ca întotdeauna, ln faţa marelui mister, adeYărul pe care-l descope<ise Broolt. Pe urmă am citit şi am văzut fotografii. Un bărbat şl o fe­meie, ca într-o poză sătească de familia. ţ;ntndu-se de mină , rn fata unul zid lepros. Imagini simple, autentice, de viaţă, ca într-un film neorealist. 

Pe urmi am văzut o casetă . Spectacol filmat tn sepia. După mu~i ani, totul îmi părea cunoscut. Nu totul însa. Pen­tru că în afara adeviirului descope<lt de Brook şi a actriţei 01Stribuite de ei, H<llllne Oelavault plutea şi altceva. insesiza­bil la irv;eput. copleşitor, din ce în ce mai mult, pină ra extiU!. O fatl simplă, naturală ca natura însăşi, o vagaboandă, o ţt­
gancă fără nimic din clişeele dezgustătoare ale genului. O vitalitate feroce şi curată . O fo'1ă care anihilează orice voinţă cu o inconştientă. suverană capacitate de a supune totul. O 
Inocenţă înduioşAtoare. Nimic agre,iv cu agresivitate. Un farmec năucitor in faţa căruia. la sfirştt, rămlnea doar un suspin. O feminitate. o senzualitate, o sexualitate de fată simpli, de adolescentă sănătoasă care face dragoste cu ace­
eaşi poftă cuceritoare risipită pentru a îndeplini cele mai obişnuite acţiuni. O ţigară de foi subtilizată , desigur, de la fabrica de ţigări , scoasă de la coorap şi resucită b6ieţeşte. pe picior. un gest banal devenea un vid absolut în care bietul don Jose era aspirat, anihilat, otrăvit. ucis. Certitudinea im­placabilă că nimic nu i se poate opune, că totul, orice tre­buie cucerit, luat, folosit - un măr, un bărbat, un pahar de vin, o bijuterie (ln spectacolul lui Brook, ln Interpretarea 1-16-l fnei Oelavault, Cermen pare la început o şmecheră , hoaţă şi cam prostituată . ln cirdilşie cu un fel de peşle pe care însă ea îl conduce). Treptai_inţetegi că această femeie-fenomen fol098'te orice prilej pentru a tri11 şi a se bucura de viaţă, cu frenezia sfirşltului lumii. Totul pare simplu, ştiut şi totul e mister ln existenta ei aparent mizeră. Birbaţli prostiţi şi căl­caţi în picioare de dispreţul ei de fiară sătulă după ce şt-a consumat prada. Peştele credincios, un ţigan-soţ crud şi umil, ofiţerul superior lui don Jose, incapabil să mai trăiasci fira_ drogul mortal. surîsul strilucitor, imaculat şi trupul pie­tros, inveşmintat simplu, ln grabă, cu o bluză albă, o fusti oarecare, şi un pulover tricotat, ca o muncitoare de la fa­brica de tutun. Ultimul mort (la Broolt) Escamillo, toreadorul superb (nimic infatuat şi imbecil ca ln spectacolele traditio­nale) lnchide seria devoraţilor. pentru ca disperarea ţări­neasci a lui don Jo5'J ucide pentru a fixa ln pimint, pentru pâmlnt, Incertitudinea veşnic mişcătoare. nomadă. fără saţ, tragici prin presentimentul sfirşitului violent. 

Nuvela venstâ a lui Merim6e deYine tragedie ant ică, mu­zica spectaculoasă a lui Bizet devine viscerală , pustiitoare, iar fata aceea dreaptă şi suplă, cu dinţii sticlind sub luna e 
toată un strigăt, o foame, o frumuseţe dureroasă , un mister Nimic fardai, nimic de . .gang". nimic contrafăcut. nici urma de kitsch, ca în tradiţionalele spectacole de operai . Nimlcc strălucitor în afară de dinţi i ei, de ochii ei, de bluza el cu­
rată, de braţele goete. Fata asta este înlreagi un surts. o enigmă, un vis al vieţii, o voce sfoşietoare, răspindită tn uni­vers Intru Iubire. 

Am văzut-o apoi, pe Helene Oelavault in recitalul de la Bucureşti, acompaniată de un pianist senzaţional, Jeff Co­hen. în cadrul turneului francez „ Le printemps de la libert&". O aşteptam cu emoţie. Jn program ne era făgăduit un speo­tacol revoluţionar (creat de ea cu prilejvl ânlVersărli bicente-narului Revoluţ iei franceze). „La Republicaine". ·-Dar totul este Imprevizibil clnd e vorba de Helene 081• vaull. A început un jazz american lndricit şi parşiv , a apărut o ved"" ~perbă, argintie ca o zeiţă, care ne-a comunicat Imediat ca şi-a schimbat programul lntrucit, desigur. noi, 
ştim mel mult deci! ea despre o revoluţie, aşa incit s-a gindlt 

ca despre oragoste tot nu· ştie nimeni mai nimic de la înce­putul timpurilor ş1 o si ne mai spună ea cite cev~ despre dragoste. 
A fost un spectacol tnclnlător. li.ilene Oelavault s-a dove­dit a fi nu numai o voce splendidă . cu posi bilităţi ulultoare, nu numai o femeie ~cuceritoare, strălucitoare, toati graţie, apirit -şi aplomb, dar ~i o interlocutoare subtilii , delicată . fra­gili, risipind cu dărnicie. in egală măsuri , farmec ş i ironie, senzualitate şi tristete. gingăşie şi sarcasm. Inaccesibili şi argintie ca o spadii, arzind ca o toriă a iubirii, această f• meie deopotrivă înger şi diavol, această cintăreată-fasconant instrument al natuni - . această actr~ă . glnd f' S8~ - a sini-

Modelul fui 
Toulouse Lautrec: 

Yvette Guilbert 

• Şi o fascinantă 
interpretă 

a şansonetelor ei: 
Helene Delauvault 

într-o 
.Primăvară 

bucureşteană" 

bătui "supersonic, spaţii ş i timp şi ne-a ·invadat sufletele cu 
vol~plăl• br!'ziliene. n&-~ biciuit simturlle cu songuri de Kurt Well, ne-a 1nclntat minţlle cu şansonete de Yvette Guilbert ( .... .o ştili. cea pictată de Toulouse-Lautrec cu mănuşi negre şi un moţ pe frunte" , ne şi arita cum era malul) sau ctntece vechi, fermecătoare. puţin licenţioase. cit trebuia, ca să ne zăpăce!JSCă ( ••.. ce prost e un bărbat, dar clnd mai sînt şi doi", cintecul despre cei doi amanţ i pe care-i lnvirte pe de­gete). pentru ca - deodată - nostalgia clipei unice, nea­tinse. abur, fum, Iluzie, durere si ne ruş ineze cînd ne-a sur­prins cu ochii plini de lacrimi, topiţi de admiraUe şi de 1u~ bi re. 

Citillna BUZOIANU 

Mal explicit: pentru cel care investeşle in producţia cine­matografică, filmul este in primul rind o afacere; banii chel­
tuiţi trebuie recupe<ati şi cu un beneficiu cit mal mare. Deci regizorul e la mina producătorului care. la rîndul 1u1, e la mina spectatorilor. Cazul fericit , şi nu foarte frecvent, clnd regizorul este propnul lui producator nu schimbă mare lucru din datele acestei ecuaţii, pentru ci oriei! de artist şi de de­z1nteretat ar fi un regizor-producător. nerecuperarea banilor investit• n obligă si-şi lnceteze activitatea. 

Singura solui1e pentru .asigurarea mersului ina1nte al maşt­nanet cinematografice este testarea, şi, pe eh posibil, res· pectarea dorinţelor publicului. ln acest scop, de-a lungul anilor. americanii (şi nu numai ei) şNtu .creat un adevar.at angajament paracinematografic. s -au inventat previZionirile (ace4e ,,previews'". care nu trebuie asimilate cu. n;şte avan­premiere), al căror public prin reacţiile şi opiniile lui finale poate hotărî soarta unui film. S-au perfecţionat şi complicat anchetele sociolc:)gice. Dar toate acestea au dus la noi inter· 
dicţii. O seamă de proiecte foarte promitătoare din punct de vedere artistic au fost respinse sau au migrat multi vreme de la un studiou la altul. Unele nu s-au .făcut, altele au aş­teptat ani in şir pină sa găsească o uşă deschisa. ln cartea sa despre premiile Oscar. Adina Darian povesteşte pe larg istoria filmului p-, realizat in cele din unnl de Franklin Schaffner. Nouăsprezece ani de încercări pentru . .a-l baf!a în planul" unui studiou, m,ai multe variante de scenariu, ş1 mai multe variante de generic, mai ales la ceprtolul regie ş1 actori principali, opaz~ii din partea Departamentului armatei ame­ricane, proteste din partea familiei generalului. (Cită asema­nare cu o situaţie pe care noi am trăit-o plnA de turindl) . Şi 
totuşi. filmul s-a făcut şi, stupoare!. a obţinut şapte premii Oscar. E foarte adeYiirat că ne putem pune întrebarea: dacă 
81 fi fost realizat cu nouăaptezece ani în urmi ar fi avut ace­
eaşi soartă fericită? Pentru că pe fingă un simi comercial deosebit, americanu mai au şi un remarcabil instinct al „tl~ min1t-ului sau, altfel spus, al lucrului potrivit la momentul potrivit. 

Exemplul lui P.iton aste departe de a fi singular. Dar există şi situaţii mai puţin fericite. lmi vine în minte un caz de dincoace de Ocean; ln ciut.ere• tlmpulul pierdut. Doi mari r9.11izori al cinematografului mondial postbelic - Lu­chino V1scontl şi Joseph Losey - au murit cu regretul de a nu li putut realiza această ecranizare pe care şt-au dorit-o cu străşnicie, au imaginat-o ln detaliu şi au fost chiar pe punctul de a o turna. Plllă la urmă, filmul s-• făcut (sub titlui O drego9te a lut Swann) de citre un alt regizor (nefrancez) Volker Schlondorff, iar rezultatul ne face sil ne gindim că 
producătorii europeni si ni mal puţin clar-văzători atunci cind resping, amină sau acceptă un proiect, decit cei americani. 
Să revenim la noile tabu-uri hollywoodiene şi la perrn• nenta ofensivă a regizorilor de a le tncilca. . .Să nu se vorbească despre căsători i Intre negri şi albi". ln 1967, Stanley Kramer nesocoteşte interdicţia ficînd filmul Ghici, cine vine ta clni?. care obţine două premii Oscar din­tre care unul - foarte semnificativ, - pentru cel mai bun · scenariu original. 

zefe8~1~~~~i ::u ~~~:'s.~n;.:' g~i:1";;;~ Î~~::~'~~~ Arthur Penn realizează - fi Cl)<de, marcind, aşa cum sublinia Pauline Kael in „The New Yorl<" . o cotitură ln cin&­matograful american, deoarece • .adăstind cu senzual itate asupra violenţei, regizorul scoate la iveală fasci naţ;a noastră 
nemărturisită şi ingrozili pentru asemenea lucruri". Filmul 
obţine două Oscar-uri. 

.. Eroii principali si nu fie comunişti sau homosexuali". ln 1985, cu Sirutul temei!~ brazilianul Hector Babenco 
doboară ambele interdicţii dintr-o loviturii şi filmul urcii pe podiumul Academiei din Los Angeles printr-unul dintre pro­
tagonişti - William Hurt, Interpretul homosexualului, care, ta rîndul siu, a avut curajul sâ-$i asume riscul unui alt aver­tisment in v;goare: .Să nu interpretezi asemenea roluri pen­tru că publicul va crede că aşa eşti în realitate". 

în majoritatea cazurilor. odată dobori~ tabu-ul tinde să dispară . Iar tipul de film respectiv tinde să facă prozeliţi mal mult sau mai puţin lnspirati. Principiul. adesea moral. care piruse a-l genera se dovedeşte neglijabil in faţa argumentu­lui deja mentionat : succesul, adică lncasirile. 1n timp ce mie imi trec asemenea ginduri prin minte, inter­locutorul meu continuă să construlasci - oeacamdată doar din cuvinte - imaginea unei cinematografii totaJ indepen­dente. 
Sil fie ea oare mai mult deci! o iluzie? 

CI NE­

CRONICA 

l'v'Ol!TA~ŢJLOR 

LA„. 

~-udk>ul de ftlm docu"*ltar N aftl am­= pe 11r.i. ,,5ahla" el • numette tot .,5ahla". Oeoc8mc1Mi.„ 

-• un llApln dispui ai beneflclea ·ci. NtVlcllle aaltt... Trie!, ct. edevirat. 
Cit pri._... 1'981\11 de 113 din activitatea 

br.vllor ~ documentarlfll - acele ftlme 
oferite apectlllorulul, ln Ula de clr.natogr•I • 
ca .,aperitiv" (u.-rl 1'8dorlt " contettat cu mijfoacele apeclflce Ignoranţei) - ecest• ,.. 
prclnti 8devirate cart• de vtzlti a autorilor. 

ldlllllNN ............ „ • epllcl 

ln mom.11u1 de fall. documenterul romt­
neec - g11111 ai • ~ firi com­plexe de atatutul lliu Ingrat, allrmfndu.-el ne­
atlngherlt capacitatea de ln~ lucldi, 
prompti fi penetr1111tl a realitllllor cotidiene. 

10 

Alte ....,_.. de nepllcuti contlnult ... N 
nlferi la mtutul .au economic, pe ci de In­grat pe atl de dlflcll, ln -i cel mai _... 
mulat cu l>Utinti. 

Oe ce? "'9ntrU ci. orice .-.r apune, fllmul 
de .curt-iM!nlj continui ai fle prlYil "· ....,_ tual, accaptlll cu o enurnlti lngidulnll. ... cum un adult Imbricai ln 008lum de "8ri M 
ulti la un bil9lel cu pmntalonl .curţi. ln ccul de fall. docull*!tarul ll08lru cel de toate zi­
lele eete obligat 8'"" cletllle 213 din exiatenli (cam 33 de mino- lefl) prin executarw 
llllOI" lllfne.comandi pentru div... lnlt9prtn­
derl " fnatlluţtl . ŞI, cum - nbule ciu­ta!•, clNcoperite Iar mal IPOI convlnee .._. 
~ benll Init-un lllmuleţ de NClarni uu de proleclla muncii, Mie limpede ci 
vlaţm cineqlJIOr acelllll lludlou nu - deloc limpll. proepecţllle IOr Nmtnlnd nuodlli cu 
oei• ale unul .ctiel bun, lrumoe fi c:r.clln­
clo9", ci.... abandonlll el newolt at-" gt. 

Pini ln decembrie. .curt=::i ,._ 
privii de cilr9 eperlllUI ~ de partid cu o nedfelmulatl luapic: ne, bll chler cu _....,„ fiindu-I prelerllli gazeta de ~­
Stau mirlurle ln 8C8ll HM zecile ot aut• de pn>lect• ..,deZaprobala" din atart ca fiind In­
oportune, " 11181 .,.. ftlmele - deloc puţine - ce NUOla«i ai p~ Iniţial vlgflenţa 
cenzurii, fflnd lnterz!M cu promptitudine clnd ......, glU. 

Ata eu reu.it •• auprevletufaci, ln pofida unor multiple plllllunt el -lnţirl, ftlme Pf9CUln CGla --. de Laurenţiu 0-len, Va wenl O li de Copal Maieu MII ,_ el Sebi­
nel ~. - primit• elogios de citre eolegll clnMtll el critlcl, fer ultimul chler premial la recenta ediţie a Fe11lv•tulul de la 
~-

Odali termlnllle cele doui !Ume realfzele la 
tamperatura tncandeacentl a Ravolull•I 
noastre (.IUmal - " Zlue - ... -.tl), llClfvltlll• lhldloulul 1" oiltraazl ~ to-nua dinamic rwgllelt tl filmele aft... dej8 tl 
luqru. 

lncolro? de Elelterle Volculelcu va n o ctO­nlcl. tn ~ ad9vired. a princlpeJefor ,.. 
pere ce au marcet avoluţla latorlcl a Rominlel din 1944 şi ptli azi, lncerctld „ 
lntrevlldl, prin ~ prlemi, peqpectlva. 

Ovlclu So.a ,...Una • afli ln Iau de 11-
nalimre • unul lllm deaPN 'l1llllfl*ll revolu-11-i fi poet-revoluţlonllrl, ln timp ce Sa­
bina ~. "IMoţlnd pes cu pes grupul de ti­neri rominl ce va lege printr-un ....,. almbo­
llc Tim..... de Paria (ajunglnd ln caplt8la Frentel la 14 lullel), v• -a Init-un dO-
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Convorbire 
cu directorul Festivalului de la Locarno 

Regizoru! Festivalului de la Locarno 11 văzut, 

după Re_voluţie, un eşantion semnificativ de filme româneşti. 

ln ultimele patru luni ne-au mai vizitat ţara, 

pentru a selecţiona pelicule româneşti. 

Klaus Eder, directorul Fesllvalului de lung-metraj 
de la Miinchen; Fernando Lara, (director) 

şi Jean Charles Provost, 
reprezentantl el Fealivalului de la Amiens; 

Daniele cauchard, directorul Festivalului de la Montreal. 

la !Mlafori pentru a apuiia lucruri ucunM. 
Ghicesc ln &11Jflclallt- Uf!Or fllme """"'• 
de a eacuncla un meaa,( ,,printre rlndurl". 

- ,YIOld - .._ &li fl pulul Nnul 
.................. IOc:lali - • 9lplodal ln __.,,., 

- E o lntrebare foarte buni. Noi eti.m 
foarte pulln despre Rominla, mal mult din 
prn6 decll cu ajutorul cinematografului. Se 
poate Wldea lnal ln - filme o ,.,.. aufe­
rlnli a Ul!UI popor obligai li trlleacl ln con-

:;g,;~= T.'.$~=-.=.„„~:.::t 
acest film oe slmte tenolunea de care .or­
bÎti. N-am prea văzut pelirule despre viaţa 
cotlcllanl din Aominl&. 

-Nu-taal• ..... panlrucialanu 
-~_.._cu....._.., ..... ._ 
~-~...-.:::: c:.==-:. 
=:.."::::t-: =, .... - ln 

- Oeslgur, Rpaa cenzurii va determina 

Este stimulativ 
in condiţii de 

sa lucrezi 
lib·ertate 

~"'~'!:.u:"~:;'~~uc~ 
edlţle. Feetlvllul nostru 111111 cuprinde fHmele 

::=.: :::i:~-==„ ~ 
,lp8Cllieulouelor tr-1onnirl din estul Euro­
pei .., ho!Arll al dedlcim, ln 1890, un pro-

ro"G~,=~l~~~eosi:, UJ-~5,;; 
.._ -• şi din Rominla. ..;;.:: :=--..i „ ...._ ......... 

- Am VIZlOnat ooua filme de Mircea Siu­
:'. dintre care vom alege, probabil, ..._ 

Oellgur, am W:lonat şi filme mal _,te. 
Amlnlelc IA capilul liniei de Dinu T.,,_, 
care ml-a plicul cel mal muti, I-" de Mir­
cea Oanelluc, un film foarte puternic ol lnl• 
reunt dar care. din punct de -. organi­
zatoric, are dezayantajul de a fi partk:lpet 

deja i. multe 19sllvllurt, ,..._ • ..., '' 

:-:c.: ~-"'."...::=.."'=f: 
cr111i.na Nk:ol•. 

-All...,...dllllllte.lnunnewldoniltllor, 
~ecllltl•portnt• 

- E Io- greu al-ml cklflnesc optnllle 
dupA un prim contact mal .-los cu cl'*'le­
tograful romineac pe care, pini acum, nu 
,....,, prea cunoec:ut. Oec6 „ lncerca, ln 

=.i-=dl~ ::.::::''~ i','.:.,!~f:.:U 
alnt lllCPretlvo, merg departe ln vizualizarea 
Ideilor, au o praferlnli pentru lituaVlle-Umlti. 
StHlstlc vort>lnd, ml-a pllcut mii mult IA ca­
,_ - pentru ci. deşi este un film al dla­
l*lril, eate foarte controlat ln fonni. Filmele 
tul Slucan 11111 de eltt4. dificil de deaclfrat, 
dar foarte poellca. Nu-ml plac generallzlrlle, 
le conalder lmprealonlate, dar dupl viziona· 

~=ul1~ ~ef'.6"'~;1 ,!':/:! 
uneori. 

-erwc1.r.„-. ... _1n 
aata,talul'INllulenplcal~--

- Pruupun ci - este, ciupi cum cred 
ci tot din prlckla cenzurii autorii recurgeeu 

~r:."':ie "'!r: .:t'u~: ~~':.:.. '9f:':i'r.ir::t 
tata --.!mentale de i. noi. 

~nd-~:..~.'C:.:1~~ 
lludloulul - anun1&1e prin lntarmedlul TVRL 
- au - i. dlapozlţla publlculut ,r.::tru ape-

~.,':i UC~if' rn:'"t. ·pu::i: ~ 
clnee", - 81udanlff din ultimul an al IA TC, 
Cornel Mlhalaclle tl Cillllna Femoagl. 

:-i~ur~c::~::~r:: 
'"'niiat1va unei ..;;;_ -lrl profello-

::=.•.vi=. ~:"Jo.. ~~m 
::::~:.J':.:. ~~-::i= 
tcOli autohtone a documen19rulul. 

_. 
v~sn:-au°'=t =:u.:.i~ „ cu.ina .... lkJnltj - cu &mOlla. " cu o 

8 Dorei Vişan în l•cob 
de Mircea Danelluc 

ptoaal ~·aminte - aparii: a doi.ol din­
tre filmele de o extraordinari Uli culturali 
cirora, i. vremea respecllvl, e fuMM rlpll 
clreptul de a Wldea lumlna ecranului. 

Prtmul dintre ele elte 1111111 panlru ..... 
,.........., da Mftl llleolu, un poem tulburi· 
tor despre obiceiurile llrlvechl da Invocare a 
ploilor, film pe C8l9 Doru SagaJ (autorul Im• 
ginii) M llrlduleot• al~ recupereze dlnt„ 
materialele ac:tpCe ca prin minuna da la ch-

Tcie-ai c1o11ea. .... ,..,........., aparţine 
la flii de multregrel8tutul Stavomlr Popovlcl, 

fiind o lnclnlunil ln lumea !.-or murale 
Ila mlnlatlrllor ctitorite de cltre 1'91ru Rateş. 

P9 aoeaql coonlonali de vatorlftc:ara a pa­
lrlmonlulul cultural-n&llonal M lnlctle eerla 
da filme com.-. de citra Mlnllterul Cui· 
turtl.,.....~-avfndu.lcaautor 

:=~i;.~i:.u= 
gen dintr-o _.. ce va fi contlnuatl cu &He 
"'°"""*"8 cum ar ft caatelele Bnn, P8tef, 
Slmbila, ale. 

Şarllan eoman.cu IUCl"NZI la un film de­
~ ..,.._...ltllff lut Conllantln Nok:a, bu-

• Margareta Pogonat ţ1I Mihai Pălădescu ln Meandre 
de Mircea Săucan 

,.. 
Feallvalul 

filmului pentru tineret 
org.., lut 

de Companie autonomi 
de turlam (CA T) 

lmpreuni 
cu Uniunea Clne8flllor, 

va nea loc 

Intre J: ~i!t~'J1'!ugu1t. 
Reviata ,,Noul Cinema• 

ureazJ mult succes · 
partlclpantllor 

,1 orgM'llzalorllor. 

~~~~=:.. defi1:.r.-:... ~ 
dlo-lnreglllrate la ~lnlf, ln timpul vlelll ma­
relul flloaof. 

Da ..n-. Erlch Nualbaum va realiza 
un film 1ltu ......._ ln timp ce NlcQI• 

~ :J:·1u~ =-ee1:.=~ „ ..... .._ aurprlril 

Dupl 18 ani de lntrerupare, atudloul .i.. 
reiuit tradiţia jurnalelor de actuaJ1t111, .... „ 
!.lnd~~~~=~~_: 
menlll Ila eolldlanulul, o oultl - -Im dlt­
tracttvl - de faple dlverM care, clller la con­
cur•nll cu promptitudinea speclf1cl 
............i1e1, •Impun -.11e1 cln...allor Ş, 
ln egali mllurl. a apeclatortlor. 

ca ar mal fi c1a apua 1n toc c1a 1ltcllele'9? 
CI ........... clocu"*1larulut romtnelc (da 
ICllft aau lung "*'1rj) rfmN dlpanclarlll da 

doll)I~ =: -- trebuie. reoblfnult 

~~=ar· ;~~--:,,, ~rmW:.~~ 
atent transformlrlle aufertte de filmele aovi• 
llce dupl ca a apirut -trolke. La lnceput, 
arau multa filme proate, dar lnt.,..,,te ca 
temi. Acum .., rizul pelicule !Icule lntr-o 

:::. ~=11~'°':::=;,:UJ'~ 
Poate ci alnt ultimele mari filme pentru ci. şi 
rn u .R.S.S., orientarea lnapre aucceeul co­
rnerclll devine din ce ln ce mal clari. SISt• 
mul plelel llbere lncurajeazl, ln generm, rne­
diocritjţlle. Sigur, experienţa tovleltd tre-

=:,~u~I !ic. ~cr': ':t':'e ":'1a1'1: 
pentru cl,,..ill rominl al luetee ln condllll 
de N-e. Oaocamdatl, cam alt vi pot 
apune. 

Convorbire connmnetl de O- DUMĂ 

...... •UlllUANU 
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CD .... 1tDOR CARANFIL „ 
ca 
(.) 

~IM•i1'111111"1iH~ 

I violent, " tandru, " comic, lllmul lut Arthur 
P9nn ~6 un mit ........ "CIY* re-s c:ompune rMllllltea celor clncl Ml ele tup;e. 
maţle a bandltilmulul " teroaiel .Imaginate". 
ele C!yele Banon " Bonnie Parker lnt(-o 
folk- ln maniera umorului ..-donlc al lui 
Twaln sau o. Henry. Scenertfti! ~id -­
men al Robert Benton - eirora li oe dalo­
reui, nu ln ultimul tind, reufll8 - .., extrM 
din caneveua celebrilor enl '30 elenMntefe 

=~==.:mc':'".:t:r.„~ 
t1 9e, ta fiecare generaţie de spectatori, celebritatq'!-

Fenomenul ele remarcat petrecut cu ..:est film 11te dii­
prinderea de IOrginte, ci.tlgeree Independentei fati de reali­
tatea generatoare. La vremea i. cwe • !Oli reallul - '1987 
- eura celor dol gazetari t,_a IA pti891Ci tub Imperiu! 
timpului - tntl ci-.11 de la tragica lnchelere a cw'8ral lor. 
Şenu oferfti de Penn a fost ""'- lor dintr-un contln-
~:.'Jl:: ::!.~t~:;.-:.1-::~,,.~~::i~1~ 
treia oer6. Unu: realitatea enllor ':!el dol: memoria colectlvi 
~~~~.i,:1:::..1~1.=or-.:;.t~ 
Inat-• Intre realltlllea documeil!llrl fi realitatea cinemato-

~ra:Ci cr~~n~=nt~ r~~~c::ie-= 
tor. :gui realizatorilor, dincolo de calllltile Jlrlct tahnlce 
: ct::'9~~/!'micee:;: !t! ':;:.'l;J:i~urnit. O lume 

Bonnie " Clyde trlleec tntr-un apa\lu al lentezlel, facinatl 

:C,.~ren':z\':':i.~ ::~~ :'.::'~J~!ui:,:~~ '/:~ 
'1 momentul confllent al morţll mal violente deci propria lor 
vla\6. P9nn i-a creat lnocen~ pe cel dol. Ce altceva aate 
poza arogentl a lui Barron ln lata mafinll furate? Ce altceva 
aate poezia eutoblograflcl (alcQ pe care Bonnie o trimite 
spre publicare unui ziar ele mare tiraj? Ce altceva •III .,.. 

=~l=~t~ f~tap:r;-.:; ~~~I==~ :Un::': 
•-• -• de cinema? S... chiar par.eloxa!• lor ntla\le? 

Fiimui - un oublll -ac de vlolen\i al -..ie. ele 

~~.rf~~~,r„u::;:1~~=„~.::i,: 
rle • eroilor: de o parte !aţa neagrl a vlolen\111 " crimei, de 
cealalti puritatea valorilor umane: prietenia, oentlmentefa li­
liale, drago-. Contradl~ eete numai aperenti. Dincolo 

~=::1~:.c.:~:n=le~ 
lan!llzle teoritl jocului. Pentru eroi violenta al crima .... u vi­
dai de eenaul grav, delumlndu-ee ln trepte ale rilcutul. Rile 
uumat ca element ludic. Altfel „ racuparMZi coerenta 
peroonolltiţll celor dol. Spa~ul şi timpul oe c:oeguleul ln ju­
rul nucleutul cuplului ruplnd orice leglturi cu rutina norme­
lor morile ot eociale. Astfel ac\funlle lor ocapl de tub Inci­
denta blamabilului, ecaperlnd almpatitl apectatorulul. Mal 
mult clecll atl, 11 JIUll**ll CfNI de acţiune, de mlnuţloe 
gradalll dramatu~la puii la punct de Newman " Benton, oe 
=~~ =~„~~ ~..!'::,'l:.!~· Picnicul cu famllitl lui 

m:"h:.~~. ~~ 1!'"~~":':W,=n:~:.:i:"':.:';T,::i:: 
mentul pe care „ conetrulette mitul. Altminteri, filmul lui 
Arthur P9nn ar fl rimu doar un proleelonlat fltm cu gong­
storl. Iar legenda tor ar fi fost p~i. 

flllllna ROMAN JUC 

• Bonnie (aici fără Clyde) într-o 
interpretare de neuitat: Faye Dunaway 
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F 
eDlnl S..yrk:on se intituleazâ in original acest 
film, autorul avertizînd dintru inceput ca e 
vorba de o interpretare personală a unor 
fragmente din opera lui Petroniu parei rea-­
duse în imaginaţie din străfundurile memorHti 
unui lector-artist cu vocaţia cinematografului. 
. Vreau să lac un basm misterios şi sugestiv", 
se confesa regizorul înainte de a realiza fil-

mul. „Mao mult declt fidelitatea la1A de episoadele textului lui 
Petromu am vrut să prezint din nou, prin intermediul privirii 
limpezo şo detaşate a scriitorului latin o lume păgină , din care 
au rămas doar mărturiile poeţilor şi vestigiile monumente­
lor" „. Desigur, Misterul (,.aş accepta acest termen dacă i 
s-ar pune un M-mare•, F.F.) este prezent pe tot cursul aces­
tui film, dar privirea ,) impede şi detaşatA" e absenti pentru 
că nici Petronlu nu a avut-o. Valoarea operei sale, ,.Satyri­
con", fiind tocmai transmiterea unei ascunse tensiuni, unei 
lesături extrem de complexe de stări , ce pentru fostul sclav, 
libertul născut gal, ajuns potentatul unei imperiale dictaturi1 poet şi om de culturi şi afaceri, politician influent, mecena 
şi consumator al voluptăjllor romane ajunse la apogeu, cel 
care îşi dicta ultimele .episoade" ale cărjii sale Tn timp ce 1 
se scurgea singele din vine Tn baia smucideril ordonate de 
însuşi tiranul, însemna tocmai pasionata descriere a infernu­
lui trăit ca proiectare în viaţi a obsesiilor unui dement al pu-. 
terii. Acel Nero despre care Racine spunea: .11umele tău va 
pârea celor mai cruzi tirani, injurie„. 

Filmul, cu reminiscenje de leclun\, pare că poartă pecetea 
Improvizaţiei, a întreruperilor îndelungi caizate de schimb&­
rea producătorilor. O lectură reluatA, sau pe .sărite" , căreia 
pretextul povestirii experimenlelor erotice in moda timpulu i, 
trăite de tinArul Encolpius, nu reuşeşle să-i dea o unitate 
constructivă. Vechiul princ!Piu fellinian : ,,să încerci sa pui 
ordine în unele fantezii şi sa le povesteşti cu oarecare preci­
zie" nu-l mai preocupă aici. Satyricon nu e o povestire în­
chegată ci o Tnşiruire de înlimplări; filmul nu are nici început 
nici Slifli~ ci doar dobut şi oprire. De obicei, Fellini urma­
reşte cum un personaj traversează o criză ş i daca nu fnchete 
niciodată o poveste, co ii lasă finalul . .deschis" ne transmite 
oricum un sentiment poetic precis, deci acea stare de. Idee a 
operei de artă indici bilă , dar mereu cristalizabilă altfel în 
subconştientul activ. Aici nu-i vorba de nici o experienlă a 
traversării, nici o cristalizare„. Do• o lmend „11al..:tle de 
apec:tacol_ un apec:tacol ce pse o repetiţie pentru viitorul 
siu fllm .ca ... ..., •. - Decoruri de canon, de studiou, cos­
tume cu acea notă teatralistă ce avea să-i domine o buni 
parte a cre•ţ iei mature, diverse stiluri de filmare ... Nimic din 
rigorismul anunţat la începutul lilmAnlor: „Intenţionez un 
film cu cadre fixe, imobile, fără travellinguri, fără alte mişcări 
de aparat...". Din contra. nu e vorba de un film pe care . .să-l 
conlemph" co de unul Tn cere cea mal frumoasă şi cinernat<>­
grafică secvenţă e făcută numai din mişcări de aparat (des­
coperirea şi joaca senzuală cu sclava nubiană). Ceea ce re&­
peclâ lnsi Felltni din programul său in~ial e efectul de .a ră­
mine hipnotizat". Acesta fiind ireuşi d•ul, vocaţia sa de a 
crea film. Forja şi ..,,,nâlura sa. Şi această teribilă hipnoză 
ne-o creeaz~ simplu: ne fkO un d• de chipuri şi spatn! Dar 
chipuri pnvlllt cu .._ doscrejoe şo land<ele felonoana , cu în­
ţelegere ş 1 ~: Jlu-in• VOI pernute 9i cr111c creatura 
umană din lata tnM; încerc, drn contră a-o înţ&l8lj" (F .F .). 

Iar spaţiile ... ele sint spaţii de poveste, de basm 1nchipu1t 
de un om de spectacol„. spaţii fabricate în studiou, pentru 
un film ce se petrece ln studiou, Cli în L1-..i.1a şi nu ca 
in La alracl& A retliii cruzimea şi demenţa epocii de dicta­
tură imperială a lui Nero prin mărturi ile cinicului Pelroniu, 
prin viziunea halucinanti de chipuri şo spaţii, de cinema pen­
tru cinema a lui Fellini, iat6 un regal pentru spiritele noastre 
dornice de defulare după neroniada dimbovljeană abiL 
trăită, încheiată . 

Sawel STIOPUL 

A 
I optulea lung metraj at lui Jean-Luc Godard 
O f-. mirllafj (1964), se plasează în timp 
intre O bandl aparle şi Plerrat nebunul: Pu­
tin cunoscut la noi, Godard este unul din re­
gizorii cei mai reprezentativi a1 wrentului 
„Nouvelle Vague". Mai inlii critic de film la 
celebra revi sta .Cahiers du Cinema", el a de­
butat în lung metraj în 1960. pnn Cu 1ulletul 

la gutio, opera provocatoare, i ncitantă , irilanti, plină de nell­
n oşte, ambiguă - ce ii defineşte cum nu se poate mai bine 
pe regizor. Preocupat mereu de prezent, de lumea ln c•e 
trăim, Godard şt-a construit ln timp o Operă unitară, fiecare 
film coptinuindu-1 de fapt pe cel precedent şi deschizlnd un 
drum celui viilor. Ele pot fi încadrate, fără a greşi, printre 
. filmele de hotar, acelea dupli care peisajul se schimbă" 
(Alain Resnais). Ţelul regizorului este de a dezvălui tot ce 
avem mai secret in noi înşine, şi el o face printr-o nouă me­
nieră de a filma, de a monta, de a dialoga, insulllnd actorilor 
intonaţii noi sau punind accentul pe ritmul bandei de sunet. 
care guverne.azi imaginea în loc să o urmeze. Cuvirtul joaci 
un rol primordial în filmele lui Godard, care, deşi este cel 
mai adesea şi propriul său scenarist, improvizeazA tot timpul 
în cursul turnâni, personajele şi ideile precizjndu-se şi lim­
peZtndu·se trept•!: 

o tomele lllirltloli, pe cant l-am revăzut după 25 de ani, 
deşi mi s..a părut acum mai puţin incitant. a rezistat probei 
timpului. La vremea lui a stimit vii polemici, povestea femeu 
cant pendulează intre doi bărbaţi. lări a cădea nici în vode­
vil , noei în tragedie, şocind pron tratarea ei, uneori în maniera 
revistelor ilustrate (banalozati, aseptizati, inpinsă spre deri­
zoriu), alteori cu seriozitatea etnologului şi sociologului me­
reu cu faţa spre prezent. Prezentul o preocupă in cel mao 
înalt grad şi pe Charlotte, care deşi are tot ce-i trebuie pen­
tru a trăi decent. se simte nemu~umită, plictisită , neliniştita . 

• Inspiratoare a „tablourilor vivante" 
realizate de Fellini: 

fresca de la Pompei 

Deşi îşi analizează cu luciditate defecteie (nu are voinţă , e 
pujin leneşă şi mincinoasă) ea se consideră nefericita pentru 
că nu are o viaţă prezentă . Nici amantul, actor, cunoscut cu 
trei luni Tn urmă, nu va ti o solujie pentru ea. Nu ii va aduce, 
de fapt , nici o noutate, nici o schimbare in bine. Trectnd de 
la sol la amant, ea regăseşte ~celeaşi probleme, revine la lu­
cruri pe care le-a triit aproape identic, fără a fi sigură că e 
vorba de dragoste sau de plăcere. Există în film un leit-motiv 
al mînglierilor (miinile care se cautâ, mlinile tandre ale băr­
batului pe umerii, coapsele, picioarele ei) , care dezvăluie si­
metria reacţiilor ei în braţele soţului şi ale amantului. Dra­
gostea spre care tlileşte Charlotte - ,,singura bucurie a lu­
mii, singura eliberare, singurul adevăr" - se dovedeşte a fi 
Iluzorie. Căutarea de sine şi a prietenului ideal, inlr-o lume 
prea indiferentă şi tulburată de boli sociale, se încheie amar, 
eroina - cu o faţă fără expresie şi vocea sugrumati - spu­
nindu-şl : .Nu pling.„ Oa, pllng„. Oa„. Oa, s-a Sllfllt" . Iar Go­
dard preciza: „Nu am căutat nici landraţea. nici cruzimea. 
Am încercat să arăt pur şi simplu gesturi şi cuvinte fără a şti 
ce va rezulta. Este un foim analotoc sau chirurgical„." Şi am 
adăuga noi: un film cu o construcţie riguroasă , ordonată , 
structurat în şapte capitole („Memoria", „ Prezenlul", „lnteh­
genta" - ultimul fiind „Teatrul ş i dragostea" ), cu un montaj 
de mare virtuozitate, nelipsit de cilale don Bossuet, Apolli­
neire. Qlline sau de un personaj real critirul, teoreticianul şi 
regizorul de film Roger Leenhardt - introdus ru firesc 1 n pc.­
vestire. Povestire nearticulată, cu lnserturo, monologuri, 1n­
tervîur1 in stil TV. in care regas•m nelln 1~tea. umoru l, tandn~­
ţea. senzualitatea şo gustul iuo Godard pentru frumuseţea 
plastica. plicerea lui de a filma 

• 
Mihai TOLU 

O femela mirltati... după 25 de ani 
(Macha M~ril şi Philippe Leroy 

în regia lui Godard) 
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Jeff Brldges şi 

STARMAN 
• 

O fată, un savant Şl 

U ra! De trei ori ura. ln ultima zi a lui 
aprilie, în premieri la Patria: Starman -
un film din 1985 al lui John Carpenter, fi. 
cut •ub girul defunctei case .Columbia", 
utlzl înghiţită de concernul japonez. nu 
tocmai artistic, .Sony". lată-ne din nou fe­
riciţii beneficiari al unei bucurii Interzise 
de mal bine de ppte ani: cinema central. 
fllm nou, american, acţiune, love-story, 
fete frumoase. blleţl de aur, culori, ecran 
lat, sunet Dolby stereo. ln atarl condiţii, 
dupi atita frig şi cea'1. rlsclm chiar s1 pri­
vim filmul cu mal multă simpatie decit ar 
fi cazul. 

John Carpenter este unul din regizorii 
zilei, el avînd la activ citeva succese remar­
cabile. Remarcabile din punct de vedere fi­
nanciar. Punctul lor comun, ln afari de 
faptul el aduc o groazi de bani. pare a fi 
supranaturalul, Irealul. flqlunea cu accente 
clare de horror. 11 putem nega orice. de 
exemplu calităţile artistice, dar nu profe­
sionalismul. El trece cu abilitate de la nava 
spaţiali lmpinată cu bombe computerizate 
din Cart< Star (1974) şi aventura unor ti­
neri ce retrilesc un antic naufragiu în 
Ceaţa (1978) la EvadaN din New Yort.: 
(1981) - oraş devenit in Imaginaţia autori­
lor. in 1997, închisoare gigant pentru cel 
mal mari criminali al lumll JI la Phlladel­
phla Eaperlrnwrt - povestea dramatici a 
dispariţiei reale (într-<> falie spaţlo-tempo­
rall1) a unei nave militare americane în 
anii "'40. Carpenter repurteaz:i un mare 
succes cu povestea lugubri Han~. 
din care face capul de serie (1978) despre 
un criminal care se dezlinţule in noaptea 
slrbltorll Halloween a americanilor, dupl 
care revine ln 1982 cu al treilea episod. 
Tot anul acesta fllmeui şi o noul versiune 
a povestirii horror. deja dulce The 
Thing - Lucrul. lată deci o carte de vl-
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zltă nu foarte onorabili (estetic vorbind), 
dedicată spectaculosului şi terlflantulul, 
dar cu slguran'1 extrem de rentabili. Pro­
babil el producltorul a gîndlt el este 
exact ceea ce ii trebuie pentru un utfel de 
film. ŞI producitorul se pricepe, el nu e al­
tul tlecit Michael Douglas. flul marelui 
Kirk Stă mlrturle pentru asta recenta re­
povestire a aventurtlor tip Indiana Jones în 
lllmur Romancing the Stone, la care el 
are un aport conslderabll. De altfel filmul 
se cheaml Stannan, care rlmeul cu Spi­
dennan, cu Superman, cu •tnwn şi 
care rlmelli cu mulţi, mulţi bani. Titlul 
Hr traduce ca Omul venit din stlle, 
adlel un striln, ceva gen Omul care a ci· 
zut pe plmint (Nlcholu Roeg, 1976). 
Strilnul este Jeff Bridges, un nume deloc 
obscur. daci ar fi s1 amintim numai 
Poarta Paradisului (1980) a lui Clmlno, 
King Kong-ul lui De Laurentlls din 19n, 
ficţiunea Tron (1982) sau desenul animat 
Ultimul Unicorn clrula 14 împrumutat 
vocea sa. Fata (Karen Allen) la rlndul el, ln 
afari de faptul el este fermecltoare, a fost 
titulari ln Ciutltoril arcei pierduta al 
lui Splelberg din 1981 şi a reuşit perfor­
manţe remarcabile în povestea despre cum 
te maturizezi în Bronx-ul anilor '60, Hoi­
narii (1979) sau în drame grave ca Spllt 
""- (1982) JI lmpiqcaţl luna (1ftl). 
S-a format utfel o echlpl extrem ele pu­
ternici. 14cl mal adiuglm grafica şi ani­
maţia pe computer şi efectele speciale asi­
gurate de LUCASl'llm avem suficiente 
atuuri pentru un film de succes. Carpenter 
lşl schimbi radial registrul, reallzînd o 
poveste deloc terifiantă. din contri, foarte 
umani şi emoţlonantl, romantici chiar. E 
adevlrat el pluteşte un aer uşor de de­
jâ-vu, şi aici vlzlm lntllnlrlle de gNdul III 
ale lui Splelberg, dar asta nu deranje9Ji pe 
nimeni. 

un om venit 

ln 19n, sonda spaţiali Voyager li pornea 
spre Infinit duclnd cu ea mesajul Plmîntu­
lul cltre alte clvillzaţll. Un disc de aur 
conţinea Imprimate salutări ln peste 40 de 
limbi Importante (printre care şi romina!). 
noţiuni elementare de englezi (cine îm­
parte ... ), salutul secretarului general al 
ONU. Kurt Waldhelm. şi... Invitaţia ama­
bili de a veni pe Terra cu prima ocazie. Se 
pare el aceasta este acceptată şi un obiect 
zburltor neidentificat, zis şi UFO de ame­
ricani, vine în vizită . Alarml de luptă la 
Ct•ntrvl de observare al NATO. Intercep­
tare, punct ochit - punct lovit şi vlzlta­
torul •J• <1evta.u traiectoria prabuJlndJ,J-se 
lingi un lac (american desigur). lntr-<> casă 
din apropierea loculul Impactului, o tînlrl 
în deshabilli (aşa arată mal neajutorată) 

se chinule cu amintirea fostului el SOţ, zu­
gravul Scott, mort într-un accident. Din 
rimlşlţele în flielrl ale UFO-ulul se ridici 
o blluţi de un albastru Technlcolor, o 
formi de vla'1 necunoscută, un striln. Sub 
privirile îngrozite ale tinerel, el va descifra 
- pornind 'de la cîteva fire de pir pistrate 
lntr-un album - codul genetic al riposa­
tulul Scott şi îl va re-crea lntr-<> secvenţi 
admirabil lucrată. Strilnul nu poate supra­
vieţui pe Pimint şi trebuie s1 ajungi in 
Inima Arizonei. la multe mile depirtare. la 
tntîlnlrea cu nava venită sl-1 recupereze. 

lncepe o cursl contra cronometru. pentru 
el distanţa trebuie acoperită în cel mult 
trei zile, evltlnd ln acelaşi timp toetă ar­
mata şi poliţia Statelor Unite aflate în 
stare de alertl. Strilnul o va lua cu forţa 
pe fată pentru a-1 ajuta s1 se descurce în 
aceutl lume cu totul noul pentru el. Ur­
meazl tot restul filmului o cursl lndricltl, 
o urmirlre ln cel mal tradlţlonal stil ame­
rican. ceea ce nu deranjeazl pe nimeni. 
Temi lnepulzablli. 

BOX 

un science-fiction optimist 

din stele 

Strllnul . ' Interpretat de Jeff Brldges e 
lnsl admirabil . Deşi dotat. cu aptitudini şi 
forţe colo,sale, el e stlngacl şi onduloşltor 

de neajutorat in noua sa forml umani. Re­
ţine cu precizie lot ce vede, aude şi simte, 
dar e tot timpul surprins de ceea ce I se 
întimpli. lnvaţl gesturi, atitudini, mimici, 
e obligat mereu s1 ce ari sl I se defl neasei 
cutare sau cutare cuvînt. E fragil, mlprlle 
ii sint nesigure, par o descompunere sec­
venţiali a eleganţei dinamicii umane flcută 
de lntellgen'1 artificiali. Cu toate acestea, 
el vine dintr-o lume net superloari tehno- • 
logic, ştiinţific, social, o lume care nu e la 
prima vizită pe Terra. Un singur popor. o 
singuri llmbl, cel puternici nu-l lovesc pe 
cel slabi. Strilnul aduce un mesaj prQfund 
umanist al acestei lumi îndepirtate. lncet, 
încet omul venit din stele va deprinde 
viaţa flln"'lor umane. va invlţa s1 meargl. 
s1 minînce, s1 se duci la toaletă, sl înjure, 
s1 faci dragoste, sl lubeuci. Fata se îndri­
gosteşte de noul Scott, de striln adlcl. nu 
de fantoma s0ţulul mort. Omul din stele şi 
lumea lui de departe sînt nevoiţi sl admită 
el au învlţat şi el ceva de la oameni. Des­
plrţlrea este Inevitabili însl, omul din 
stele 14 dlrult fetei pentru a doua oari 
viaţi . Ea poartl acum un copil, al Plmintu­
lul şi al Unlversulul, precum foetusul gi­
gant din finalul Odiseil spaţiale a lui Ku-
brlck. . 

Orice s-ar spune, flri a face un film 
mare, cu Stannan, meseriaşul John Car­
penter şi-a rlscumpirat multe picate. 

D8nlel PALINICA 

Producjle a atudlourllor .-„ Revia: 
John Carpenter. Scenm1ul: Bruce A. Evans. 
Cu: Jeff Bridges, Karen .111/en, Charles Martin 
Smith. 
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OFFICE - „BOX" POPULI 
adulat Invincibilul kung-tu, . 

Şl contestat 
Dacă ar fi să te iei după cozile din lata caselor de bilete, ca şi după lnsulletirea cu 
care fericitii posesori ai acestora intră, ies şi apoi reintră în sală,,._concluzia ar li de n&­
tăqăduit: filmul se bucură de o popularitate demnă de invidiat. ue către cine? Ei ... as­
ta-1 deja altă poveste şi , pină a ajunge la ea, cred că nu e lipsit de interes să aruncăm 
o privire asupra „obiectului", aşa cum se lnlălişează el pentru mulţimea de adoratori 
fideli. 

Oriclt am căutat să pricep un posibil .,keystone", ptnă la urmă n-am găsit declt o po­
vestioară lnsăilată, fără nici un lei de pretenţie de verosimilitate, în care pretextul con­
flictual este dat de lndlrjirea c&-1 lmboldeşte pe linărul Wu Jiatai să-şi răzbune tatăl , 
ucis în luptă, mai mult sau mai pulin dreaptă, de către un adversar rău , viclean şi nă­
bădăios - mă rog, prototipul erou ui „absolut negativ" care populează prin definiţie 
toate poveştile de adormii copiii, botezat ln cazul de faţă „Mină de Fier". 

Avertizat de muribundul său părinte - evident, cu ultimele sale cuvinte - că nu-Şi va 
putea răpune duşmanul astfel moştenit declt luplind ln stilul .Picioare Fermecate' , ju­
nele şi proaspătul orfan se porneşte imediat să hălăduiască în căutarea unicului deţi­
nător al secretului respectiv, căci, pentru crearea unui veritabil suspens, „Picioare fer­
mecate" nu se găsesc pe toate drumurile. 

Chiar dacă nici cel mai convins spectator al filmului nu încearcă vreo îndoială asu­
P.ra reuşitei finale, totuşi urmăreşte cu sufletul la gură aceste peregrinări cu glanţ justi­
ţi ar. ln care adversarii răsar la tot pasul, ceea ce iscă lncălerare Clupă lncă1erare una 
mai tnverşunată ca alta. Mai pe scurt spus. bătaia se întinde cu generozitate de la un 

capăt la altul al filmului - cu mici şi înduioşătoare intermezzo-uri sentimentale sau, 
după caz. moralizatoare de genul !/Eu cind văd und9va o nedreptate încerc (remarcai• 
modestia!) să o lndrept" - făclnu deliciul tinerilor spectatori. 

Ce se-nlimplă ~e ecran ln tot acest timp? Pumni (marca „Mină de Fler), picioare (mai 
mult sau mai pu ·n fermecate, dar sigur direcţionate ,,spate gios"), brlnc1un, alergătură, 
topăială de sus jos şi viceversa, vlnătăl şi capete sparte cu ghiotura ... ce mar. o co­
tonogeală generală într-un amestec de box, catch, karate, kung-lu şi ce s-o mai găsi la 
lndemlnă. 

Cum nu se stă grozav cu măiestria interprelilor sau cu numerele de cascadorie, se 
apelează fără măsură la panoplia de trucaje străvezi~ de la filmările „grande vitesse" 
(cînd plouă cu lovituri) la cele .1alenti" (cu ocazia căuerilor), la zgomote suprapuse pe 
banda sonoră tu mai multă dărnicie deci! P.rofesionalism. sau la copaci (de carton O ce 
zboară de parcă ar fi nuiele, în urma şuturilor primite ... Dai un ban, dar ştii că eşti ser­
vit cu tot taclmul de rigoare. într-un lei de parodie care însă. pierzlndu-şi ghilimelele pe 
drum. uită cu desăvlrşire de ele şi sllrşeşte prin a se lua in serios. 

Dar, asta nu-i deranjează cu nimic pe spectatorii care rămin, in orice condiţii , la fel 
de lncintaţi şi tot atit de consecvenli in adulaţia lor nelimitată. 

„ •. 

Avem şi noi Bruce Lee-ii noştri 

Nereu„nd ai •flim nici I• prim•, nici la • doua vedere argu­
mentele pe care se bizuie ec:easti lnclnt•e ln proporţie de masi, 
ne-11111 glndlt •i •pelăm la ..• "tehnocr•tl", ln cazul de feţi membrii 
cercului de ,.kung-fu" recent lnftlnt•t sub lmDUlsul unul grup de tl· 
neri pare fşl deafişoari actlvlt.tH ln sala de sport a llceulul 
(fost fi lncă actual) "Zoia Koamodemlansbl•" dln Bucuretll. 

Conaemnim cltev. opinii exprlm•te de citre practicantu 11ee1tul 
aport I• lntrebarea (ftreuci, zicem noi): 

Ce părere aveţi despre „Invincibilu/ Kung-ju"? 

HEnA EMIL - muncitor 18 OTCCCpt: 
M-a amuzat oarecum, deşi... c:a practicant al 
tpOrtulul respectiv ml-em dai nama de lu­
crurile lmpoelbHe C8t9 abunda. Cred ct se• 
n1tlttul " regizorul .._... permis si fie chiar 
mal ~rizneţi deci! luptitorll. 

TUDOR POPll!ICU - student anul III Ste>­
matologle: Filmul •te plin de exagerirl lnu­
tlle. Clei stilul respectiv este suficient de 
apectaculos pentru a nu mal fi nevoie de ast­
fel de proptele ce vlzeazl lncntdlbllul. Pentru 
un practicant al artelor marţiale. ca mine, Im­
portant rlmlne aspectul tehnic. care şi el laal 
mult de dorit , 

CAISlL\ BOGDAN - elev clasa x-a. u~ 
ceul Industrial nr. 8: Subiectul a foat alee ln 
aşa fel Inel si nu se mal complice plerzNI 
timpul cu deUllll de ordin psihologic. Alei pri• 
meazl lupta. asta vine si vadl publicul. $1 
eu, tot pentru ata 8lll lntr81 tn „11 fi nu 
ml-a pirul rlu. De altfel, toţi spectatorii twaU 
lnelntaţl : rldeau, aplaudau, bAteau din pl­
ao.e. „ dlatniu ... 

EDUARD OHANESIAN - muncitor la 
Intreprinderea de calculatoare. E un fi lm 
foarte slab. chiar prin comparaţ ie cu altele 
de acelaşi 9en. E naiv, schematic, chiar 

neaerloa. Nici luptele nu sini grozave - cl­
teva e18meni, simple de tehnici, pe cant le 
poţi vedea la orice antrenament. Pentru a su­
plini alricla la taet capitol, • apeleazl la 
trucaje destul de strivazll şi prost licute 
Nu-ll trebuie un ochi for11181 sl constaţi cA 
loviturile sini almulate Inabil. 

Ce e mai de nelnţeles ln toatl treaba: nu 
respec:tl nici micit tradiţia alaticA, de care 
Iace, llllfel, atlta caz. Pentru ct .,kung-lu" nu 
• III nici un caz un caft oarecare. nu propagi 
vlolenltl, ci Mie axat pe aute>-apirara. Aceet 
tip de luptl Implict o gaml v•l8t6 de dom• 
nH, de la lllololle şi Istorie la matematici. fi­
zici .şi ştllntele naturii . Un maestru de 
kung-lu trebuie al fie un om complet, c•ea 
ce ln lllmul Ista nu • obeervl. oriei 11 
clutL 

ŞI totufl ... cine are drept.te? fn tent.tlva de a 1tablll un punct 
de vedere cse să rispundi ln ea•li mituri criteriului .rtlltlc, d• 
tl celui "tehnic" (adlci referitor I• aportul respectiv), 1-•m abord.t 
ln finalul lnvestlg•tlel noutre pe "big bou"-ul cercului, cel ce re­
une,te lntr-un ev.nt•I de Ipostaze sul generll c.ilt.tea de •nlm•­
tor, org•nlHtor, •ntrenor tl purtitor de cuvlnt 

El nu este altul decit Alexandru Bogdan 
Uritescu. s tudent la I.A. T.C. anul I actorie, 
binecunoscut • pectatonlor din fi lmul Al P• 
Irul•• gard, lingă dellarc..ter (regia: Cris­
tiana Nicolae, ~cenari ul : Cristache Nicolae) 

- Sa nu ma întrebaţi de lnvtncibllul..., căci ii 
consider aub orice critici (Inclusiv critica de 
film? n.n.) din toate punctele de vedere: act<'­
',.. truaije. tehnici de luptl. $1 du ct "'' 
pncep destul la fiecare dintre e le, Ma pre­
ocupa acest dom&.1[u al artelor marţ iale de 
mal bine de to ani Am ciltl c:6r~ de Iniţiere 
ln budism, am studiat clle ceva din poezia 
,.haiku", din filosofia ~en· şi Jao", lnţeteglnd 
ci Jcung-lu" este, inii de toate, o stare de 
spirit ce defineşte Individul pornind dinllun­
trul lui spre exterior 

ln t985. am conceput şi realizat o aecvenţl 
de kung-lu ln filmul meu de debut , dar publi­
cul n-a mal apucat 1-0 vadl pentru cA s-a 
scoa din ordin. eub motiv ci era o .bltale 
gollneucl". Nimic mal neadevlratl ~ng-lu 
reprezlntl un ansamblu de tehnici pentru au­
to-cun094terea şi, apoi, manifest- perso­
nalltilll Individului. Ca şi ln tehnicile de acto­
rie, el ae bazeazl pe sistemul .vezi-aplici..,_ 
xersazl-ulţl" pentru a rememora clnd 8fll ln 
altuaţla datl. 

Blielll 6ftia pe care-l vedeţi aici (avem şi 
clleva fetei) nu se bat. ci exeraeaz' lntr-un 
mod complex, llclnd exerciţii de re.plrati.. 
concentrare şi mobllitete. Eu, ca profeeor al 

lor, nu le aril propriu-zis frocedeele, ci nu­
mai I lndrum, ajutlndu-1 s le descopere sln­
gurl 

Sigur. am vilzut şi am studiat filme de 
aceastl lllcturl. pini acum pe video. Cele cu 
Bruce Lee şi Jackle Chan alnt extraordlnant 
din toate punctele de v9dere, ele reuşind si 
tranamltl apectatorulul - fie el fi Mavlzat -
acnsli dl"*'Siune t.manl fi spirituali a ge­
nolul. 

Pe mine, ca actor, ml ajutl realmente lnau­
şlrea şi at6plnlrea ace.tor tehnici apectllce. 
Cum 1l '6 spun? Prin 8Ceale exerciţll uit de 
mine, ajung ai lac abetracţle de tot ceea ce 
apnt exterior. 

Tocmai aceastl Interiorizare reprezintl 
-i- lnvlţlturll .,kung-lu", 111 absenţa el 
(NU, mal riu, caricaturizarea) din unele filme 
cum e acest ,.lmlnclbll- ml revoltl. 

De aceea, mi glndesc al definitivez un 
scenariu pe care 1-8"1 lnceput mal demult, 
prin cant sl popularlztm ,1 la noi aceet gen 
de lupti atlt de d-.bit. Vom lucra lnltl•I pe 
video, pentru prezentarea la TV (deja nt>-1m 
con•lltull echipa - un reglznr .. un oper&h>• 
care sînt cole91 cu mine la Institut) . dar ul­
terior nu exclud po11bllltataa de a realiza un 
film pentru marele ecran, ln cant si fiu sce­
narill. actor, cascador ... ,i ce-o mal fi nevoie 
Numai un produc6tor 5' glseac ... 

llotldall 8URILEANU 
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l Flash 
• Realizatorul italian Fabio 

Caprl a încheiat recent filma­
rile la DregostH _. 
film insp!rat de complexa re'. 
lat1e dintre Simone de 
Beauvoir şi Jean-Paul Sartre. 

• Werner Schroter unui 
dintre cei mai afirmaţi ;ealiza­
tori austrieci, lucrează intens 
la filmul său intitulat Malina, 
ecranizare a romanului omo­
nim de succes al scriitoarei 
lngeborg Bachman. in distri­
buţie: Aurore Clement, Mat­
h 1 eu Carriere şi Daniel 
Olbrytsky . 
. • Academia engleză de 

film şi televiziune a ales fil­
mul realizatorului australian 
Peter Weir Clubul poetllor 
~ drept cel mai bun film 
al anului 1989. 

• P!iryea ~ treia a . N„ulul 
se afla in phne f1lmăn în Sici­
ha, in regia lui Francis Ford 
Coppola. ln fruntea distribu­
ţiei este Al Pacino, Iar devizul 
filrf!ului, aşa cum a anunţat 
regizorul, se va ridica la 44 
milioane de dolari. 

• Vorbind despre cinema­
tograful italian la ora de faţă, 
binecunoscutul cineast Oino 
Risi, aliniindu-se în mare mă­
sură poziţiei compatriotului 
său Fellini, a declarat:· Mon­
strul-televiziune a devo;at c1-
~mat09raful nostru, dar cred 
ca e timpul să nu ne mai văi­
cărim atît. I n ţara noastra 
există încă excelenţi realiza­
tori şi încă destule filme 
bune. Tot spunind că sîntem 
în criză, lumea o să în­
ceapă . s.ă creadă că filfl'Ull ita! 
han mei nu mai .există şi ast­
fel spectatori.i o să i"ceapă să 
~~c,:,a~'u mai calce prin ci-

~ ASl~A. organizaţia inter­
naţionala a filmului de anima­
ţie, a împlinit 30 de ani de 
existe~ţă. A luat fiinţă la An­
necy in 1960 şi are membri 
din peste 42 de ţări. încă din 
primele zile ale existenţei ei 
această organizaţie a fost 
sprijinită de UNESCO. 

Decalog 

Realizatorul polonez 
Krzysztof Kieslowsky· este 
considerat astăzi în lumea ci­
neaştilor, a cinefililor şi a 
spectatorilor de pe toate me­
ridianele ca fiind unul dintre 
cei mai importanţi realizatori 
de film din Europa de Est, 
după Tarl\ovski. A făcut sen­
zaţie anul trecut la Festivalul 
de la Veneţia prezentarea di­
mineaţ~ de. difTlineaţă şi âpoi 
ş1 . dupa-am1aza după după-a­
miaza a Decalogulul său . Era 
un moment de reconsiderare 
a acestei arte într-un context 
atit de cosmopolit ( artisti­
ceşte vorbind) . 

Dell• continuă, 
01111• lansează 
star după star: 
Sheree Wilson 

se numeşte ultima 
„descoperire" 

a ,,serialului peren". 

E 

c: ·-
' Ce înseamnă acest cineast 
şi . ac~t serial sui11eneris al 
lui K1eslowsky încearcă să 
explice. (şi o face cu brio) 
Maunz10 Borgese în publica­
ţia ,,Jeune Cinema" (aprilie 
1990) din care cităm: „cu De­
C!k>9· Kieslowsky îşi propune 
sa demonstreze că poate 
turna simultan mai multe 
filme legate de un fir condu­
cător. in realitate, este vorba 
doar de un simplu pretext na­
rativ; nu trebuie să te aştepţi 
la o pură ilustrare a fiecăruia 
dintre precepte, nici la o ana­
liză a problemelor vizate de 
păcat, remuşcare. Interpreta­
rea pe care Kieslowsky o dă 
conceptelor „decalogului" 
este una foarte liberă. Se 
poate face afirmaţia că opera 
sa este de inspiraţie liberă ca 
şi cînd ,,Decalogul" ar fi un 
text literar. Ceea ce li intere­
St18Ză în cea mai mare mă­
sură pe cineast este să spună 
nişte povestiri în care să stre­
coare temele sale preferate. 
Nici o mirare aşadar dacă în 
lumea imaginată de Kies­
lowsky, . contrar moralei creş­
tine,_ once speranţă este ex­
clusa. Naraţiunile lui sini as­
pre, pline de strădania omului 
de a exista. Personajele sini 
sfişiate, hăituite. La baza 
aproape a fiecărei povestiri 
există un JOC crud al minciu­
nii, coborînd adesea într-un 
trecut îndepărtat, uitat. 

La .KieslC?wsky decorurile şi 
pe1~1e!e sini glaciale, învălu­
ite 1n tacerea şi vidul care co­
vîrşesc personajele. Cînd 
înfăţişează zorile. acestea nu 
vestesc niciodată iminenta 
apariţie a soarelui şi nici en­
tuziasmul ori emoţia vieţii" . 

upă 20 de ani - din nou Beatles? 
Yes!... au spus Olivia Harrison, Yoko Ono 

Linda McCartney şi Barbara Bach-Starr, · 
~eunite azi într-o amplă acţiune 

de aiutorare a orfelinatelor din Romănia . 

8 Yelena lakovleva se impune în 1990 
intre interpretele preferate 
ale realizatorilor sovietici 

d iaporame 

Ce-ţi doresc 

eu ţie, 

dulce Românie! 

A cesta a fost genericul spectaco­
lului de sunet şi lumină prezentat în 
cadrul simpozionului Internaţional d• 
d1cat poetului nostru Mihai Eminescu 

Simpozionul a fost organizat nu de: 
mult la Bucureşti, de către Liga cultu­
rală a românilor de pretutindeni ligă 
fondată de Nicolae Iorga. cu aproxi­
mativ o sută de ani în urmii. 

Colocviul Eminescu a avut ca invi­
taţi oa.s~ţi de la Chişinău, printre 
care ministrul adjunct al culturii Mihai 
Stefan Poiată şi regizorul Iacob Bur­
ghiu. 

Circum.scris. ideii de dragoste de 
ţară a lui Eminescu, filmul cu d1ap~ 
rame Ce-li dorftC eu lle,dulce Rom.i­
nie poate fi considerat cu certitudine 
un su~ al regizorului Laurentiu Ni­
colau ş.1 . al co~pozitorului Harry 
Ma1or«?v1c1. Aceştia, colaborind cu 
scenaristul Gheorghe Calotă şi cu au­
l<?'"ul frumoaselor diaporame. Fran­
cisc Szabo, au realizat un inedit specr 
ta~I d~ sunet şi lumină , pe versuri 
emmesc1ene. 

O succesiune de poezii de Eml­
~u au constituit baza pentru sce­
nanul semnat de Gheorghe Calotă 
recitarea acestora fiind asigurată dâ 
i~terpretări de referinţă, printre care 
ş1 vocea lui Sadoveanu în poezia Co-
drule, codruţule". " 
. Muzica a fost dimensiunea cea mai 
1mporta_ntil a fil'!'ului, ea reprezentird 
hantul intre statismul imaginii şi tăi~ 
tura frustă a textului, prin juxtapune­
rea ~1feritelor poezii. Coloana sonori 
a lu.' _Harry Maiorovici a fost poetică, 
nobil.a ş1 . expresiva. însoţind pas cu 
pas '!"aginea ş1 . versul. Ea vădeşte o 
ampla expenenţa a compozitorului in 
~uzica de ~ilm, coordonata esenţială 
fund melodia limpede molcomă cu 
armonii modal-diaton1Ce, cu o senină­
tate solară. Regia lui Laurenţiu Nico­
lau a reuşit să Tmbine trei dimensiuni 
disjuncte şi să le armonizeze într-un 
spectacol ur:iitar: narativul poeziilor, 

, vizualul. expnmat J:!rin ~nlănţuiri de re­
u~lt~ d1aporame ş1 fluidul sonor. eli­
m1ntnd !""noto.nla ce s-ar li putut 
naşte . din statismul primelor două 
stratun. Dar potenlind cu grijă ritmul 
de ansamblu al spectatorului a evitat 
acest fapt. . realizind un ai:nplu poem 
sonor ş1 vizual pe versurile emines­
ciene. 

Llena ALEXANDRA 
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filmul in contextul culturii 

Un cerc nu v c os, c1 rosper 

R asfo1esc numărul din 24 martie al suplimentului 
cultural din „Le Monde" şi, urmarind traseul v1etii li-

~~.fvi~,:'~;,~).a::,i~ofr~~J'a~~u~n~~:~~~"J!er:r~ 
mulări: .Adieu a Berlin", reeditat in martie 1980, este .c- au cinema"; in decembrie 1982 se vînd 
două sute cincizeci de mii de exemplare din cartea 
cu „E. T."-ul lui Spielberg; in vara lui '86, „La Ferme 
africane„ de Karen Blbcen devine best-seller pentru 
că „La baguette magoque du cinema a frapp&" ( ev1-
dent , prin Oul ol Africa, filmul lui Sydney Pollack) ; 
de-a lungul întregului deceniu apar cărţi-biografii 
(devin celebre clteva despre Pasolini, Flaubert. Bau­
delalre, Kafka, Goltfried Bennl care sint „comme une 
adaptat1on cinl!rnatographique intimiste el libre 
d'une vie laite metaphore", iar biografia Cam1llei 
Claude! ..bulversează" publicul în vara lui '82, stir­
nind - ştim astăzi - interesul producătorilor de 
lolme.„ 

Vasăzică, deşi consemnează doar evenimente ale 
lumii scrisului (cărţi, fenomene de modă, declaraţii 
de scriitor, dispariţii de autori-vedete). panorama din 
„ Le Monde" nu poate evita referinţele la arta a şap­
tea. Unele cărţi se impun dupa ce au fost ecranizate 
cu succes, altele sint chiar compuse in urma impac­
tului unor filme. altete sint pur şi simplu „cinemato­
grafice", deşi n-au fost transpuse în imagine vizuali . 
Pe cit e de adevărat că toate aceste lucruri nu sînt 
decit detahi ,,pescuite" djn pagina de ziar. pe atlt sint 
ele - totuşi - de semnificative. Intre carte şi film nu 
mal exista astăzi o concurenţa, ci o conlucrare. Ro­
manele de mare tiraj oferă o inepuizabila sursa lite­
rara pentru aprovizionarea industriei de poveşti a 
ecranului. iar succesul cinematogralic contribuie la 
sponrea producţiei editoriale. Un cerc - nu „vicios". 
ci„ prosperi 

Se-nţelege că e vorba despre o prosperitate ln pn­
mul rind concretă, materială, financiarâ. Însă lucru­
rile pot fi privite şi din unghiul „ciştigurilor" cultu­
rale, dintr-o perspectivă - adică - teoretica. Dintr-o 
atare conlucrare (cum i-am spus) decurg mai multe 
consecinţe de interes pentru o analiză a evoluţiilor 
din cimpul intelectual şi artistic contemporan. 

Mai întii, trebuie să constatăm că în epoca postbe­
lică a apărut şi, in ultimul deceniu s·a consoUdat. o 
,.specie" nouă de proză, îmbogăţind tipologia litera­
ra: arta-scenariu, care „transcrH!" o epocil vizuală. 

Ui 
dl 

-
....I 

u 
ACTU AUT A TEA 

TOPURILOR 

Ne scrie Liiiana Popovlcl din Tulcea: .LA TVR, unde 
ni se oferi tot felul de vldeo<lipurl flri cel mal mic co­
mentariu de specialitate, există se pare lmrresla ci nol, 
telespectatorii români, am rimas la nivelu Harry Bela­
fonte, Tereza Kesovlfa, Al Bano JI Romina Power! O.Iar 
se Ignori faptul ci exl•ti tineri care Iubesc munca JI ci 
>intern ln anul de graţie 1990!". 

Sigur, asemenea scrisori ar trebui dlrifate direct citre 
Instituţia în auzi, unde >intern siguri ci vor fi citite cu 
atenţie; deocamdată ne ·facem JI nol ecoul lor, inslstind 
uupra necesltlţll ca programele muzicale st oglindeasci 
actualitatea genului, deoarece, la urma urmei, topurile 
de care ne lovim la tot puul exact asta fac: ne Indici 
.>tarea de >plrlt" a melomanilor, direcţia în care se ir>­
dreaptl preferinţele lor de moment. La nol, deocamdatl, 
regizorii care se •lmt mal apropiaţi de muild, de vl­
deo<lip, sint Anghel Mora (Mihai Diaconescu, pe adevl­
ratul >lu nume, era un folk-Ist cunoscut in faza u de 
tranziţie de la literaturi la film) JI Ioan Ormizan (acesta 
din urml a realizat pentru TV un fllm cu .Sllnx" JI due­
tul .Stereo·. în a}tertarea .Momentului Phoenix"} Mora 
ne-a dlrult, de altfe , clip-urile cele mal noublle, de care 
am mal amintit, cele cu .Roşu JI Negru" , du pi care a pu• 
ln Imagine o melodie a lui Dan Crelmerman, avînd-o 

Dacă ş~ar alege cu atenţie exemplele şi dacă le-ar 
examina cu ceva răbdare. semioticienii ar avea ce 
spune în privinţa unei asemenea i ntîtnlri a ,.sistem~ 
lor de semnalizare". S-a extins - apCM - foarte mull 
memorialistica oamenilor de cinema: actori, regizori, 
scenarişti celebri işi deapănă amintirile, umptind raf­
turi întregi in librării şi în biblioteci. E. şi aceasta, o 
,,specie" nouă a literaturii pactului autobiografic (in 
termenii lui Philippe Lejeune). Alteori, proza cineaşti­
lor rămlne „doar" proza-proza - ca in cazul proemi­
nent al lui Woody Allen - şi se integrează in opere 
polimorfe, in care ,,părţile" se ,.oglindesc" una 
într-alta, într-un joc al multiplelor reflectări . ln sfirşit. 
pe lingă asemenea categorii autonome de consecinţe 
ale trecerii filmului in pagina de carte, vor trebui 
constatate cele cu adevărat importante din punctul 
de vedere al influenţelor reciproce intre tipurile de 
discurs artistic (şi nu numai intre cet literar şi cel ci­
nematografic) , aflate într-o perioadă, de ,,postmo­
dernă" interferare. Sint raporturi mult mai greu de 
analizat, insă pe firul cărora am putea găsi calea în. 
ţelegerii unui subtil şi complex proces de reordonare 
în sistemul global al artelor finalului de mileniu„. 

Şi mai pot adăuga alte cîteva exemple de conlu­
crare. care deschid discuţia spre zonete eticului şi 
politicului. Le aleg, fireşte, din Imediata - şi atit de 
fierbintea - noastră apropiere. în urmă cu citeva 
săptămini, mi-a atras atenţia un articol al lui Valeriu 
Cristea (în „România literară" nr. 1411990), pornind 
de la Un - pentru .-.ie, film-biografic al lui 
Fred Zinnemann. Pe o pagină de revistă , criticul fă­
cea o „coborire în timp", către Jădăcinile" râului, vă­
zind în Thomas Morus (personajul de acolo) pe , ,pă­
rintele socialismului (deocamdata utopic)". Specula­
ţia morală fusese 9eclanşată de filmul văzul într-o 
seară, la televizor. ln evidentă legătură cu evenimen­
tele zilei, pe micul ecran s-a programat şi Pr-ul 
ci. la Niirenberg de Stanley Kramer, in timp ce în să­
lile de cinema au fost recirculate două pelicule ro­
măneşti înconjurate şi de semnificaţii politice: lostele 
,Jnterzise" R--• de Lucian Pintihe şi F­
ci. nl91p de Dan Piţa. A-pro-pos : dincolo de valoarea 
lor strict cinematografică , le văd supuse cu folos 
unor interpretări sociologice. Imaginile lor crude ori 
uonice. impinse uneori pină la naturalism. pot spune 
multe despre o epocă„. 

Ion Bogdan LEFTER 

drept protagonistă pe Dana Bartze~ (Va aduceţi aminte/ 
Cu o bismilluţă pe cap, trudindu-se cu un fler de clicat 
- model ancenral, punîndu-JI în valoare, în plan secund, 
inzestrlrlle coregrafice). 

La ora cind apar ace.te rîndurl, show-ul TV Intitulat 
.Canelele lui Dracula" - realizat de Anghel Mora JI Ti­
tus Munteanu a fost prezentat la concursul .Rose d'Or" 
de la Montreux (Elveţia); Ideea Interesantă este aceea ci 
fiecare clip (Silvia Dumitrescu, Mihai Pocorschi, citeva 
cunoscute formaţii rock) este de sine •tltător , putinei fi 
difuzat JI separat, flri .liantul" asigurat de actorul Doru 
Octavian Dumitru. Dar, în aJteptarea unei discuţii mal 
ample cu Anghel Mora pe aceută temi, citeva Informaţii 
legate de prOUJIOnlJtll unor vldeo<llp-url valoroase, dl- · 
fuzate de TVR 1n ultimele tuni (ele rispund sollcltlrilor 
din scrisorile primite; a}teptăm JI altele). 

latl spre exemplu cintecul .Love Shack" (CulbuJorul 
dragostei, >l zicem), extras din albumul de mare •ucces 
.Obiect cosmic" (Cosmic Thlng). Tele>pectatorll n<>Jtrl 
au remarcat coafura originali (peruci înalte, tapate) a ce­
lor doua Interprete, Kate Pler>0n JI Ondy Wiison; tltula· 

• Neil Young, un muzician al libertăţii 

' 
„~~„5 ~ .J ~· „:.?„, . 

tura grupului se referi, de altfel, tocmai la ele - într-un 
jargon glumeţ, flreJte - făcîndu-se aluzie la celebrele 
avioane B-52. Grupul 8-Sl's a luat fllnţi, in 1976, în ora­
JUI Athens, statul Georgia (S.U.A.). practlcind o muzici 
tipici new _,.., cu ritmuri danunte, primul mare su­
ces fiind .Rock Lobster", în 1978. Aşa cum s-a putut ve­
dea, membrii formaţiei au reuJlt să lmpuni JI o venl­
mentaţle UJor triznltă, amintind de anii '50. Ani de care 
se leagi amintirile adolescenţei unor .big" al rockului 
contemporan - Rolling Stones - prezenţi in orice co­
lecţie video ce se respectă cu hit-ul .Rock And A Hard 
Place", din albumul .Steel Wheels" (Roţi de oţel). Ene 
cea mal faimoasă formaţie a genului inel în activitate, fi­
ind întemeiată acum 28 de ani la Londra! Mick jagger. 
solist vocal legendar, are -47 de ani, unii coleg I al >li 
avînd chiar mal mult, mal .tinerel" (-43) fiind cel >oslt în 
grup în 1975, chltarlnul Ron Wood. Muzica formaţiei, 
bazată pe rhythm-and.Olues, .suni" JI acum extrem de 
proaspit, Iar atitudinea de nuanţă rebeli stÎrMJte încă 
proteste. Rlvalll de odinioară, Beatle>, se afli demult în 
paginile enclclopedlllor, Iar Rolling Stones concerteazi JI 
azJ pe stadioane arhipline. ln domeniul videcxlipulul, el 
au rlmas fideli stilului .cluic", cu secvenţe din concert, 
conJtlenţl el forţa grupului se datorează în buni parte 
apariţiilor .live" . 

Coleş de generaţie (s-a nlscut în 19-45 la Toronto, fn 
Canada), Nell Young preferi fi el Imaginile mal sobre, 
pentru a permite telespectatorului recepurea plenari, a 
versurilor, comentariile sale literare fiind piuate nu o 
datl în miezul fierbinte al actualltlţll, cum este cazul cli­
pulul la care ne referim, .Rockln' ln The Free World" -
melodie cuprln•i ln albumul .Freedom" (Libertate). Fi­
guri lmportantl a rockului contemporan, Young a cittl­
gat ln formaţiile Butblo Sprlngfleld, Crazy Horse, Crosby 
Stllls Nash and Young JI a compus cintece Intrate în fon­
dul de aur al genului. Chitarist, vocallst fi poet, el a 
abordat cu egall milestlie muzica folk. electro-pop. 
country.„ 

Rolling Stone>, Nell Young, B-52'• - trei nume, trei 
repere pentru colecţlonarul video meloman. 

,,S. Cu .,,.,. - '*'-'" ln unn.I IJI (lcea „rlfla ln lumea -
mld (pe otut>c!) - • fo/*uful nolttu, 1H1 duo tJmld: Vall Ji Cmnen. 
Matele /or ,./oit „ •I """'' .Ncp!I" - ln Yersurfle Krl• de Carmen 
Marin slmflndt»e OOJU/ llbl• lnuputz/or lupw po/ltlco-tellg"'"• ce 
- lns"°90„ strblle .,.„,.,, nord-lrl•ndeze: • ~- O.-, li 
vui .,... onal ....._ .., _..., Urmlnd.,.ş/ """fla tollstld, v.,.,,. Sterlan ((OIUll • Val!") I de-tenii "" n ..... bl.--UC, -­
fiind lnYllal ln ,..,_I• de clJI„ muzicieni de frunre al firii (lordurl­
lor. lntnn1ru • dus 11 re/rnprlmaru ~I song: fini.I bola­
dac:I <* plrtnd, ord1ntrafla beneficiind de 111H1rlle relrftologlllor 
modeme. Prima (llmare 1 grupulul, efeclulll slmplu, ln studio, (Jrl 
decotvrl, 1 '"" u~r/or "'P''Pud peste lmaglnlle de durere J1 spe­
ranJt, de pllns JI •lctorle, •le unor locuri bucuteJl<ne ce ne '°' 
1mlnll >eJlllc de llrtoluJle. · Un •ldeo<llp sinu<, direct, cu Impact 
l....dUI~ 

RorU.-SIMu UMUlESCU 
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Paulette Goddard Silvana Mangano 

N~AU FOST STARURI, ŞI TOTUŞI. I . 

C urînd, după dispariţia Aye i . 
Gardner, în decembrie trecut. se stin­
gea prematur Silvana Mangano. Am 
ci:ezut că e vorba de o simplă coinci­
dentă. Dar nu a apucat bine să se des­
primăvăreze şi am aflat de moartea „Di­
vinei" , urmată de cea a Paulettei God­
dard, ceea ce m-a făcut să-mi amintesc 
de zicala saxonă .P dată ·e întîmplă­
toare; de două ori e coincidenţă, a treia 

• oară înseamnă că e ceva la mijloc ... " . 
încercarea de a găsi între aceste morţi 
succesive o legătură , un factor comun 
- posibil agent al unei fatalităţi - s-a­
dovedit zadarnică. Nici frumuseţea, nici 
gloria nu sint de vină - cel puţin în ca­
zurile de mai sus. Iar în rest, totul le 
desparte. 

Paulette Goddard, de pildă, repre­
zenta un tip de femeiuşcă picantă, ce 
cucerea pe loc prin umor şi , mai apoi 
abia, prin farmecele fizice. Voluntară şi 
dotată cu un simţ de independenţă ieşit 
din comunul anilor '30, cind a început 
să facă figuraţ ie in diverse comedii mu­
zicale, ea reuşea atit de bine să se certe 
cu patronii, incit era mereu dată afară . 
in această postură , de altfel, face cu­
noştinţă cu Chaplin - iar ceea ce ur­
mează scrie în orice Istorie a cinemato­
grafului. „M-a izbit faptul că Paulette 
avea ceva de puştoaică . Ar fi fost" minu­
nat să aduc pe ecran ( ... ) vagabondul şi 
puştoaica" - Charles Spencer Chaplin. 
Aşa că, timp de trei ani în care cineas­
tul concepe Timpuri noi, tinăra sa pro­
tejată este supusă unui regim intensiv 
de lecţii de actorie, de dans, exerciţi i 
vocale şi de dicţi~ etc. ln 1936, la pre­
miera filmului, Paulette Goddard avea 
25 de ani - dar pe ecran ea fixase ima­
ginea unui Gavroche - feminin, perso­
naj unic, irepetabil în opera chapli­
niană'. Este clar că personalitatea deo­
sebită a actriţei, natura sa activă şi 
agresivă totodată, l-au inspirat pe Cha­
plin îD crearea acestui contrapunct fe­
minin al paşnicului şi · solitarului vaga­
bond. Acest fapt numai ş i ar fi fost de 
ajuns pentru a o face celebră. Şi ve­
detă . ' 

De pe o asemenea trambulină şi cu 
un asemenea protector, cum de n-a că­
pătat Paulette Goddard rangul de star? 
Din nou o filă din istoria cinematogra­
fului. Ajunsă în finala competiţiei pen­
tru obţinerea rolului Scarlet! O' Hara 
alături de alte patru vedete americane, 
desemnată învingătoare după un al trei­
lea rinei de probe filmate, Paulette nu 
este în stare să-i arate boss-ului şetz: 
nick actul său de căsătorl_e cu Chaplin! 
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Or, Pe aripile vlntulul era ,,un caz" de 
epopee naţională , iar biografia actorilor 
trebuia să fie fără cusur... ŞI astfel, 
pentru a nu-şi ridica împotrivă legile 
puritane, Selznick îşi va retrage cuvin­
tul, starul va fi o;inglezoaica Vivian 
Leigh, iar Paulette Goddard va rata sin­
gura sa ocazie de-a ajunge printre 
stele. 
Urmează un al doilea film cu (şi de) 

Chaplin - Dlc:tatorul (1940) - unde 
din nou creează un personaj diferit de 
celelalte femei din filmografia autorului 
(Hanna, tinăra spălătoreasă din ghet­
tou, este o fii nţă dinamică şi cu reflexe 
rapide. ce încearcă să se împotrivească 
soartei, vai, atit de potrivnică) şi 11poi 
altele, de toate genurile. De la Seceră 
vlntul sălbatic de ~ci l B. DeMille 
(1942) la Kitty de Mitchell Leisen (1946) 
şi la Jurnalul unei cameriste de Jean 
Renoir (1946), sau comedii cu . Bob 
Hope, filme de aventuri, melodrame de 
epocă. (Ciudat, dar cu cit filmele sale 
au încasat mai puţin , cu atit popularita­
tea actriţei s-a consolidat) . Cariera sa 
părea a se fi încheiat în 1954, bogăţia, 
preocupările mondene, prietenia (apoi 
căsătoria) cu Erich Maria Remarque fi­
ind suficiente pentru a-i umple viaţa . A 
revenit totuşi , o singură dată , in faţa 
aparatului de filmat - in rolul contesei 
din Indiferenţii de Francesco Maselli 
(1966), adaptarea romanului omonim 
de Alberto Moravia - parcă pentru a 
arăta lumii întregi că , încă frumoasă . e 
aptă să joace şi roluri mai profunde de­
ci! avusese parte în celelalte 43 de filme 
ale sale. Cind a murit, Paulette God­
dard avea 79 _de ani. 

Silvana Mangana- în schimb, a trăit 
doar 59 de ani şi a făcut 23 de filme. Şi 
pe ea tot frumuseţea - dar una de un 
tip aparte - a adus-o în cinematogra­
fie. După două roluri secundare, rolul 
principal din Orez amar de Giuseppe 
de Santis (1948) o consacră drept pri­
mul simbol feminin al neorealismului 
italian. ln apa mocirloasă a plantaţiilor 
de orez, printre celelalte „mondine" 
(muncitoarele sezoniere ce trudesc în 
fiecare an fără a-şi cruţa forţele şi să­
nătatea pentru a sădi orezul, într-un 
ritm de lucru infernal şi în condiţii c1e· 
viaţă mizerabile) Silvana Mangana apă­
rea ca un fel de Afrodită a mlaştinilor„ 
Tricoul ~t. şorţul zdrenţuit şi ciorapii 
groşi, ,.ţinuta" reglementară a lucrătoa­
relor din orezării, păreau deodată 
anume gindite pentru a pune în· valoare' 
formele sculpturale ale acestei fete cu 
chip frumos de mediteraneană. 

Drumul Silvanei Mangana a mers în 
sus. Devine şi ea nevasta unui personaj 
influent: matele producător Oino de 
Laurentiis care, spre deosebire de a!ti 
moguli, nu îşi impune soţia fără a fi si­
gur că ea poate face bine rolul. Iar ea 
învaţă, progresează mereu, sofisticin­
du-şi jocul şi , treptat, chiar făptura . 
Deja in Ull1se demonstrase că e în 
stare să întrupeze două şroine total di­
ferite: Penelopa şi Circe. ln Procesul de 
la Verona de Carlo Lizzani (1963) ea 
este Edda Ciano, fiica lui Mussolini, o 
femeie prinsă in angrenajul nectuţător 
al istoriei contemporane; in Oedip rege 
de P.P. Pasolini (1967) ea este loţasta, 
o eroină a antithităţii , victima unui des­
tin cutremurător; în Jocul de c;ărţl de 
Luigi Comencini (1912) ea compune cu 
fineţe personajul unei amărite de la pe­
riferia Romei, disperată de sărăcie şi de 
ghinionul ce pare a-i urmări f.amiffa, in 
fiuda unui talent deosebit la ,,scopone". 
ln comparaţie cu partenerul său , din 
acest film, Alberto Sordi, un mare ac­
tor, dar atît de previzibil în joc, Silvana 
ne suprinde aici, şi va continua să ne 
surprindă. Cu ajutorul lui Luchino Vis­
conti, cineastul care „o citise" dincolo 
dll aparenţe, ea ne-a dezvăluit un c6te 

, aristocratic pe care nimeni nu l-ar fi bă­
nuit la .• mondina" de altădată . Un rol 
secundar - .mama tînărului Tadzio -
în Moarte la Vene11a (1970) , apoi Co­
sima Wagner în Ludwig (1972) şi Con­
tesa Imorală din Portret de tamllle ln 
Interior (1974) înseamnă pentru actriţă 
a doua mare victorie, una de maturi­
tate. O victorie deloc înrobitoare pentru 
această femeie care ar fi putut oricînd 
să devină un star, dar a preferat să 
ducă o viaţă rezervată . De aceea a şi ju• 
cat tot mai puţin în ultimii ani (să nu ui­
tăm totuşi de Dune - 1984 - şi de Oei 
clornlle - 1986), stînd mai aproape de 
copiii de care nu ştia că se va despărţi 
atît de curînd. 

Şi iată că, · recapitulînd momentele_ 
mai importante din două cariere atit de 
diferite, am descoperit şi ceea ce le 
leagă., Fără a fi staruri, şi Paulette God­
dard şi Sllvana Mangana au intrat Inu 

. din Yl81i pe poarta cea mare a istoriei 
cinematografului mondial, pentru că ere 
au devenit, chiarde la debut, insepara­
bil legate de două mari capitole numite: 
Chaplin şi Neorealism - de care nici 
cea mai sumarii carte de istorie a celei 
$le a 7-a arte nu se poate dispensa. 

Aura PURAN 

T antzi Cocea 
A încetat din viaţă Tantzi Cocea, o 

mare actriţă a teatruiui românesc, care, 
de la debutul remarcabil (petrecut în 
1931) alături de Emil Botta, a interpre­
tat pe scena Teatrului de Comedie, a 
Naţionalului, a Teatru/ul Municipal ro­
luri de neuitat ca Ruth din „Dincolo de 
zare·· de O'Nei//, Natalia din „ Trei su­
rori", Regina din „Hamlet", Vidra din 
„Răzvan şi Vidra ". A înnobilat cu pre­
zenţa ei filme ca Bijuterii de tamllle 
(1957), Cartierul veseliei (1964), Răpi­
rea fecioarelor (1967), şi Serata (1971 ). 

·· MAGIE, FARMEC 
N u ştiu, nu vr~au . nu ~ot învăţa să res-
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tahrez golurile, absenţele, să anulez trauma­
tismul cu efect prelungit al . deSpărţirilor: 
chiar dacă o inimă fără stăpil'l e mai aganică 
decit orice alienşr~„ chiar dacă, eliberind din 
tine o cantitate de vi aţă nu o înlocuieşte dacit 
cu o cant itate de neant i Am crez ut 
întotdeauna în acest talisman - cuvintul, tot 
aşa CLIJTI atn crezut · Că .nU{nai poetilor le e 
dată enigma minuiri i fli i . . F\)eţi i ar trebui sa 
scrie despre actori, despre' cei c11<e. Cfl !li î n-, ~:~:i~i~~. omenirea să vibreze .fă~ ~sa~ 

Vorbind astăzi despre Doamna .Tantzi Co­
cea. rlP C\! -lf 1epeliJ luau11 s. ltute~ 

A fost ir, scenă. At>ia dacă a fost şi pe ecran. 
A rostit. Nu a int irz1at mc1odata peste accen~ 
tele rolului lua1 in stăpintra şi s-a retras. Dar 
te<•ninase oare ce avea de spus? 

Cind multi 8dori de circulatie," de prea mare 
zel momentan triumfau. Tantzl Cocea a pre-­
ferat refugiul într-un spaţiu numai al ei. Am 
avut privilegiul să trec pragul acestui univers 
- un fel de muzeu al colecţiilor de ari.ii - ;n 
care pl"ezenţa umană iradia, peSte cite anxiEr 
tâti?, magie şi farmec. 

Merita cutezanţa mea de om totuşi timid să 
fie recompensata cu alîta fast?. Răspund fără 
de vorbe, cu fruntea încli nată . · 
~ F'r irrt•.Jriblni~_ mai bine zîs ceremonialul pri­
mei intilniri, s-a menţinut sub semnul unui r t:­
guros instinct al proporţiilor. Cordialitatea sa, 
eleganta unui suflet cu trenă lu~gă , impulsul 
de a fraterniza cu o persoană care, blocată , 
uitase scopul întrevederii, mi-au dat curaj. 
Am trăit atunci, într-o lungă şi memorabilă 
conversalie, una dintre cele mai bogate lecţii 
de vÎată. de conduită , care mi-au marcat anii 
- nici mulţi , nici puţini. Solitara nu împovăra 
inima nimânui. nu vorbea despre suferinţă, 
despre pustiu, despre dezolare. Avea o minte 
fină de bijutier care ştie cum se şlefuieşte 
piatra preţioasă. Cunoştea enorm fără să!t 
umilească pe cel ce nu-i putea li egal in cal i­
tate. 
Mă va urmări mereu amintirea acestei fiinţe 

,J>.'~!b' înzestrat;!\ de natură. ireală lrumu­
sete a uniifChip maturizat in sptendOăre, 
pnvirile licărind lăUntric, surisul, vOCea lul bu-:. 
rătoare dind vorbelor o inimitabilă fluiditate, 
graţie, distincţia, infinita noblete. 

Acum. neasemuită Doamnă aţi băut din po­
calul cu somn. Dar veţi odihni oare? Dar veti 
odihni oare. cind actorii rămin ai vremii, chiar 
firă voia lor şi ai tuturor vremurilor, chiar 
fără voia vremurilor? 

Jullela TIN-reA 
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Deşi nu apăruse de ani şi , ani de zile in vreun nou film, 
Greta Garb<!_ se a.fla totuşi ln atenţia presei şi fotoreporterilor 

__J , din America şi de pretutindeni. 
Din ctnd in clnd se publica cite o fotografie 

ln care Garbo părea greu de recunoscut. 
În toate i se remarcau tristeţea şi angoasa din privire. 

O ultimă fotografie precum şi un clip făcut de un amator 
dovedesc că Greta Garbo mergea greu, şchiopăta. 

.<( 
De Paşte, (aprilie 1990) Greta · Garbo a murit 

ln spitalul din apropierea locuinţei ei. Medicii au anunţat decesul 
dar au refuzat să dea orice alt4 informaţie. 

Dorinţa celebrei lor paciente - de a se păstra secretul 

CJ pini şi al maladiei de care suferise -
avea să fie respectat şi după moartea ei. 'f.1 

despre Garbo 

T extuJ şocant de mai i<» a apărut cu pu­
tm timp inaintea morţii lui Truman Capote şi 
se referă probabil la o perioadă nu prea ;,,.. 
depărtată din viaţa Gretei Garbo, cind locu­
ise rol la New York. Dispariţia Divinei 
rranslorma relatarea lui Capote in ceva mai 
mult şi, in acelaşi timp, mai Putin dacii inten­
ţionase scriitorul: nu chiar o pagină de col­
porta/ rău~oitor, dar nÎCi „uhimul cuvint „ in 
materie de Garbo. 

Textul de mai jos ne inlăfişează nu doar o 
anii Garbo, ci şi un alt Truman Capote. 

_ ..in ultimii treizeci de ani - .scrie Capote ~ 
Greta Gar!?tJ a ttăit singură intr-un imobil 
destul de sinistru situat la capc;alul u11e1 alei 
din Manhattan. Imobilul este atît de aproape 
de East River incit vapoarele care tre.c par să 
se ciocnească de zidurile lui; iar înăuntru 
apartamentele sint ca un ..puzzie~. niciunul 
nu seamănă cu celălalt ln ce priveşte mări­
mea sau forma. 

Puţini sini cei care au văzut această ascun­
zătoare a Gretei Garbo, şi cei mai mulţi din­
tre ei nu mai slnt printre noi: George Schlee. 
cel care s-a ocupat de finanţele ei - şi rezul· 
talele talentului său se văd astăzi cu priso­
sinţă; Cecll Beaton, care i-a cerut de cinci ori 
mina, fiind refuzat de tot alitea ori; Mercedes 
~-Acosta, o distinsă doamnă sud-americăni 
- care a suferit i!ecenii 111 rinei de dra-gi:iite 
llelmpărtiişită; şi Salka Vlertel, o nemţoaică 
iq"telectuală care a fost confidenta ei.,cea mai , 
apropiată. · 

Apartamentul Gretei Garbo consta din 
cinci camere spaţioase prin ale căror ferestre 

înalte se vâd bancurile reci care mărginesc 
cartierul Queens, de cealaltă parte a riulu i. 
Uneori se aude o sirenă ssu zgomotul ritmic 
al unui ettcopter. sau geamătul unui vapor 
semnalizind prin ceaţă; altminteri, tăcerea 
este la le! de profundă ca în interiorul unui 
mormînt egiptean. ln ciuda puţinilor vizita­
tori, locul acesta pare a fi fost decorat pentru 
pelrecerl luxoase. Pereţii ard de tablouri im­
portante puse laolaltă cu prea multă dezin­
voltură: Picasso-uri pe care, privindu-le, te 
lntrebi dacâ nu cumva au fost atlrnate cu su­
sul în jos, mal mulţi Monet şi Manei, un Bon· 
nard, un Renoir, un , Degas, un Braque, Dar 
nu cred că proprietara lor e Interesată de 
artă; tablourile au fost cumpărate ca o inves­
Jiţle, împreună cu terenurile imobiliare din 
California, din care deţine un număr aproape 
neverosimil. 

Scaunele, mesele, canapelele, perdelele 
formează un amestec eteroclit. Totul arată ca 
şi cum mai mulţi decoratori ar fi ll,1crat simul­
tan la aranjarea lui, fiecare cu un punct de 
ved<1r<• diferit - ceea ce nu e departe de 
adevăr. Oe-a lungul anilor, o sumedenie de 
prieteni au contribuit la deconuea lui: aşa in­
Cit ideile lui Cecll Beaton se bat cap in cap 
cu cele ale lui George Schlee; amănunt deloc 
surprinZător. · avind în -vedere că cei doi se 
urau de moarte. Impresia generali este neo­
bişnuiJă, Iar atmosfera tot alîl de plăcută ca 
in sala de aşteptare a unul cămin de bălrini . 
Nu există oglinzi, cel Potin ln încăperile 
.~ublice•. Şi nu există clirţl, căci Garbo nu 
ciţeşte. decît foarte rar - şi atunci absolut in­
llmplător - altceva decîl un tiar. Şi nici nu 
se uită la televltor. Două carafe de cristal 
pline cu vodci sctnteiază pe o măsuţă din sa-­
Ion. Una este albă, cealaltă roşie. 

Garbo adoră vodca. Cind se întoarce din 
lungile el p,limbări pe străzile Now York-ului 
,- unde Zăboveşte de regulă privind vitrinele 
l- îşi revine Imediat tr•gînd o duşcă de 
vodcă: albă primăvara, roşie iarna" .. 

Alex. 1Ao ŞERlli'N 

Repere 

exlsten11a1e 

• Greta Garbo s-a născut la 18 septembrie 
1905, la Stockholm, in familia unui muncitor 
sărman de la primăria oraşului, serviciut cu­
râţenia străzilor. De la tatăl său, Greta moşte­
nise trâ~ăturile delicate, Iar de ta mama sa, fi­
rea taciturnă. 

• Pe formularu! de solicitare a cetăţeniei 
americane, completat in 1941, Greta men­
ţiona înălţimea de 1,75 m, nu prea înaltă deci, 
cu toate că se vorbea despre ea ca despre o 
actriţă care cu greu şi-ar fi găsit parteneri. 
John Gilbert Şi Charles Boyer erau de vină 
pentru această părere acreditată pentru că 
amindol erau mai scunzi decît ea. iar regizorii 
trebuiau să foloseascii lot felul de trucuri şi 
amplasări ale personajelor ln cadru pentru ca 
Greta să nu pară mai înaltă decit partenerii 
ei. 

• Casa ln care Greta a crescut alături de 
cei doi fraţi ai el era destul de sărăcăcioasă, 
iar atmosfera de-a dreptul promiscuă: în­
treaga familie dormee într-o singură cameră, 
iar patul Gretei, nu mai mare deci! o targă, 
era plasat ln mijlocul încăperii. 

• Peste toate neajunsurile intarvine şi 
moartee tatălui, ceea ce inrăutăjeşte şi mai 
mult starea financiară a farnlliet fncepind din 
Iulie 1920, Greta lucrează ca vînzătoare în 
marele magazin „Bergstrom" din Stockholm. 
C!ştiga echivalentul a aproximativ 35 de do· 
lari pe săptămină, Aici, în acest magazin, o 
remarcă un regizor care făcea filme de r• 
Clamă şi aşa apare ea pentru prima oari pe 

ecran. Era mai rotunjoară la faţă şi cind zim· 
bea făcea wopiţe. 

• O nouă schimbare in viaţa ai se produce 
clnd este nwtală la raionul de confecţi i. Aici 
o descoperă regizorul Petschler, autor de co­
medii uşoare, care venise la acest magazin să 
cumpere costume pentru un viitor film. Dato­
rită acestuia, Greta debutează in Pwter Vega. 
bondul. Un an după aceea dă examen la con­
servatorul din• capitala Suediei. 

• După alte cîteva evoluţii nesemnificative, 
Greta, (care inc& se numea Gustafsson) a ln­
tilneşte pe Maurltz Stiller care ln cursul unei 
filmări ii pune o intrebare inscrisă acum în 
biografia Gretei : „Dar bine, domnişoară, 
dumneata n-ai călcat niciodată printr-un COţţ. 
servator?". Dar tot Stiller este cel cate i-a 
818'1 Gretei Gustafsson numele de Garbo. 

• Prima călători8 în străinătate avea sa fie_ 
în Germania cu filmul G6m llertlft91 5'1!!a:. 
Et.ouri ' onrtr rnvor.1btle ii" presâ. ~ tnre~ts- • 
trează şi primele contacte cu studtoUI MGM de 
la Hollywood şi incheierea unui contract în 
urma căruia este distribuită in·Stl'llda liră i..­
c1Hle. 

• Contactul cu America fusese însă pentru 
Greta o dezamăgire. Trebuise să aştepte săp­
tâmîni întregi pină ce MGM să-i facă o probă 
de film. ln rest , o aşteptare care-i alimenta 
melancolia după Suedia şi caracterul ei taci­
turn. Singurul 1ucru remarcabil din această 

~~~~~ă ri!iJ~ar~o1~:~~~ :CJ'.:.ă 11e î~~r.,rs~ 
din intimpfare într-o vizită făcută la o CUOO$­
tinţă. Fotografiile acestea aveau să facă sen­
zaţie şi una din ele a apărut in revista „Vanity 
Fair'' cu următoarea e•plicaţie: „o nouă stea 
din nord - Gleta Garbo". Căutătorii de ta. 
lente au dat buzna dorind să afle cine era 
această femeie ..divinâ„ şi să-i ofere con­
tracte. intre timp studioul a închiriat pentru 
Stiller o căsuţă pe plajă la Sania Monica şi 
un apartament pentru Greta la ,,Hotelul Mira­
mar", al cărui patron era norvegian. 

• -După perioada de aşteptare, lncepe pe­
rioada activă : apar filmele Torentul (premiera 
a avut loc în februarie 1926) , apol lapltlt~• 
şi carne• diabolici, unde Greta li înlilr.eşte 
pe act0<ul foarte lansat la acea vreme, John 
Gilbert. Noul cuplu cucerea pe ecran, ca ş I in 
viaţa de toate zilele. Se vorbea că Greta şi 
John se vor căsători, ceea ce nu s-a intim­
plat. Garbo avea să mai cunoască un alt iuc­
ces cu un ecou formidabil în presă. Anna K• 
renina (premiera la 29 noiembrie 1927) care a 
apărut pe ecrane cu titlul Love (adică, Or• 
goste). Următorul film avea să fie Femela df.. 
vini. ln 1928 joacă ln Oo8m1111 mlatertoaU 
(film Ci"e mai este cunoscut şi sub tltlul ş.r. 
pete). ln 1929, Orhidee• lilb8tlci, apoi Drep­
tul ta dragoete. Îl cunoaşte şi tncepe să-l pre­
ţuiască nespus, ca actor, pe Gary Cooper. 
Apoi, în ultimul ei film mut Slirutul (din 1929) 
joacă alături de un actor foarte tinăr ce reţj. 
ouse atenţia tuturor. Lew Ayres, 

• Studiourile MGM slnt preocupate s--o de­
termine pe Greta Garbo să debuteze in filmul 
sonor (deşi contractul ei nu prevedea 
aceasta). Se avea în vedere distribuirea ei 
lntr-un fel de film - paradă, Hollywood-A„ 
••· Urmează Anna Chrlalle, apoi in 1930, Ro_,.,._ Pre$a începuse să vorbească des-­
pre caracterul dificil şi despre incomunicabi­
litatea Gretei Garbo iar un actO< de populari­
tatea lui Lionel Barrymore avea să o portreti­
zeze astfel: „E atil de lipsită de o orice do­
rinţă Incit pere aproape bolnavă . Nici nu 
bagă de seamă cînd o saluţi cu căldură . Fe­
meia asta ori este mistuită 'de strălucirea ca 
de piatri preţioasă a artei ei, ori pur şi simplu 
e o mare timidă". 

• ln filmografia Gretei Garbo apar acum 
filme ca lnallll'lltle, Curtezana, Mala H8r~ F„ 
mela cu cloUi feţe şi or„d Hotel (unul din 
cele mai mari succese de casă ale ei). 

• Ar fi trebuit să apară alături de foarte tl­
nărul şi atit de chipeşul actor englez, Lau­
rence Olivier, în Regina Chrlstlna, dar intllni­
rea cu viitorul partener, după cum spunea 
Mamoulian, • .a lăsat-o rece pe Greta". Aşa că 
viitorul partener avea să fie tot John Gilbert. 
Filmul lui Mamoulian avea să pună însă in 
valoare capacitatea Gretei Garbo de a reda 
subtilităţile psihologice ale personajului. În 
plină glorie, în filmografia ei, apar filme ca 
Vilul plctml, Anna K•rentna, Cont- w•­
aka, Dema eu cMnelH (1937). S-ar părea că 
anii rizboiulul au însemnat o adevărată lovi­
turi! pentru viata vedetei în timp ce MGM 
pierdea piaţa Europei, efortul producătorilor 
se îndreptă acum spre cucerirea pieţei din 
cele două Americi. Chipul Gretei Garbo tre- , 
buia aşadar remodelat după gustul american. 
Femela eu c1oui f ... (1941) arată o Greta 
Garbo „american look" dar aventurile Gretei 
Garbo la Hollywood aveau s--o determine să 
facă o declaraţie memorabilă şi premonitorie 
.Jn această lume nouă şi dură nu mai e loc şi 
pentru mine„. 

• Un . arnanunl mai puţin cunoscut este că 
prin anii '50 Gerbo a lncercat totuşi să revină 
pe platouri. Există un filmuleţ, o probă pe 
!"are l-o făcuse realizatorul francez OphUls in 
vederea unei colaborări. Nu se cunosc motl­
~~~1~ntru care filmul proiectat nu s-a rnai 
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Cin~matograf ul • • sovietic la 

chimbari , vrem schimbări" este 
1e11-mot1vul cintecului ce insoţeşt~ 0Me­
s1v _ 1man1n1IP ~1 lm11h11 A.Ha r1f" 'lPrghet ')o. 
lov1ov, una dmtre c~e mai semnificative 
opere ale noului cinematograf sov1et1c 
Sch1mbirite n„au lipsit in Uniunea Sov1e­
ttca din 1986 încoace, cind una dintre 
~e mai incrt!~ite str~uri social-poli­
tice din lume a 1nceput sa se ,.mişte" ani­
mată de perestroika. un concept care l-a 
lacul pe Mihail Gorbaciov „Omul dec&­
niulu1". Intrat în fondul principal de cu­
vinte al tuturor ziariştilor şi politicienilor 
de pe glob. termenul este insotit de n1r 
t1unea de glasnost, transparenţa, princi­
piu care a făcut sa iasă la iveală adeva­
run ascunse cu grijă timp de decenii. 
Aceste adevăruri au apărut foarte repede 
pe ecran. depunînd mărturie despre m~ 
d1ficarile radicale ale cinematografului 
sovietic. 
Odată cu Q>ngresul cineaştilor din 

1986 s-a anunţat oficial încetarea „vinăto­
rii de vrăjitoare" condusă neobosit de 
cenzură. Prima victorie: difuzarea unor 
filme opnte de mai mutţi ani, cele mai cu­
rajoase realtzate în perioada de stagnare. 
Sefect1onate în marile festivaluri interna­
ţionale, premiate in festivalurile din Uniu­
nea Sovietica, aceste pelicule au marcat 
inceputul de drum in perestroika cinema­
tografica. Printre ele se numără Cilnţe de 
Tenghiz Abuladze, Po-tea Aulei KH„1-
na de Andrei Mihalkov Koncealovski, Co­
m-. de Alexandr Askoldov, Scurte 1,... 
tlnlrl de Kira Muratova, Tema de Gleb 
Panfilov. Obstinaţia autorilor de a dezvă­
lui pînă la ultimele consecinţe adevăruri 
dureroase a devenit un principiu comun 
de ,,poetică'" pentru realizatorii afirmaţi în 
ultimii patru ani. 

Cu fervoare polemică ieşită din comun. 
tinerii cineaşti s-au grăbit să atace teme 
pină acum tabu: prostituţia, corupţia g&­
neralizata, falimentara politică ecologica, 
degradarea vieţii de familie. Un critic so­
vietic ironiza excesele acestei noi ten· 
dinţe: ,,cerşetori, prostituate şi toxicomani 
s-au răspindit pe ecran ca nişte cadouri 
aduse de un Moş Crăciun beat". Exista în 
unele din aceste filme o voluptate a deta­
liului naturalist, a exhibării mizeriei fizice 
şi morale. Dupâ ce atita vreme au fost 
nevoiţi sa recu~gă la o întrpagă strategie 
pentru a face sa apară pe ecran adevăruri 
despre societatea sovietică, iată că regi­
zorii abordează acum o expresie cinema­
tografică mai directă pentru a spune ce 
au de spus, făcindu-ne uneori să avem 
nostalgia subtilităţilor stilistice de mai 
înainte. 

Este ceea ce au reproşat unii criticî ş1 
Micuţel Vera, pelicula ce a provocat tu­
multuoase reacţii in Uniunea Sovietică, 
şocind, dar inregistrind un număr record 
de spectatori. Filmul tinărului regizor V&­
sili Piciul este unul dintre primele care 
dezvafuie gravitatea crizei de ideal a cetă­
ţeanului mediu, pasivitatea fui dezolantă . 
Pei~aj~I un:-an. este d~scris in t.uşe gro­
teşti, onreg1strond prohferarea d1sperantă 
a unor tare sociale: alcoolismul, indife­
rentismul. violenţa. Scandalos de senzu­
ala eroină îşi 1ntersecteaza mereu traseul 
cu indivizi din lumea interlopă. Persona­
jele din acest mediu constituie o adevă­
rată preferinţă a reprezentanţilor noului 
cinematograf sovietic. Proxeneţi, prostitu· 
ate ş 1 traficanţi apar in recentul film al lw 
P1otr Todorovsk1 1nt1tu1at lnter-d„octu 
(Ct.'Ca c e. m trddui.:.c1c. df Îl\~lhflrl Fat1 
lnlemlllonaUi), care descrie cu realism 
viaţa fetelor care se prostituează pe va­
lută, acuzind nu atit viciul cit criza de va­
lori morale care le determină pe .,prota­
goniste" s-o la pe această cale. 

Delincvenţa favorizată de indiferenta 
societăţii faţă de individ apare, in diferite 
ipostaze, in multe dintre pelicule sovi&­
tice de ultimă oră. Oe fa logodnicul de 
profesie, prezent in Driguţa AeHhl (regia 
Gheorghf Natanson). la traficanţii de ma­
şini intilniţi în Yocatle de del9Cllv (regia 
Alexei Koren1ev) sau de drog, ce apar în 
- najlonaUi (regia Valeri Fedo­
seev) pină la marele şei de bandă organi­
zată tn stilul Mafiei, protagonist în A ... 
de Serghei Soloviov, iată cîteva dintre în­
făţişările acestui personaj în afara legii. 
Obsesia proliferârii delincvenţei apare 
foarte acut în Plumb (regia Vadim Abraşi­
tov) al cărui erou principal, un băiat de 
15 aoi se oferă de bună voie să ajute mili­
ţia pentru a stirpi această plagă socială. 
El declară: . Fac asta pentru a extirpa 
toată această mizerie din oraşul meu na­
tlÎI ". Intransigenţa vag patologică a puş­
tiului, lumina deloc favorabilă în care au­
torul n pune, sugerează că violenţa şi cri­
mindlltatea sint numai efectul şi nu cauza 
tarelor semnalate. 

transparenţei 

Pornirile violente nu deformează numai 
comportamentul adu~ilor, ci şi pe cel al 
copiilor. Un crud joc războinic născocit 
de pionierii aflaţi într-o tabără capătă 
!orme monstruoase. apropiate de crimă, 
1~ Jocuri de noroc pentru copil de vlfali 
tc-i (regiş Vladimir Fokin). Relaţiile 
conflictuale dintre părinţi şi copii , divorţul 
intre idealurile diferitelor generaţii, sint 
fenomene consemnate cu mult interes de 
noul cinematograf sovietic. Exemple gă­
sim şi în OgMndi pentru erou (regia Vla­
dimir Hohnnenko). sau Soţul ,1 fiica T• 
marei Aluandr°"na (regla Olga Narut­
kaia) . 

Perestroika a permis tinerilor cineast1 
sovietici să abordeze şi o temă pină acu·m 
interzisă: disidenţa. Un exemplu este fil­
mul Dlzldonl (regia Vaferi Jerega) al cărui 
erou este un tinâr răzvrătit care face totul 
pentru a duce ln occident dovezi desi><e 
abuzurile comise în Uniunea Sovietica. 
Paradoxal este că acest nonconformist 
care condamnă societatea in care trăieşte 
este colaboratorut unei staţii de bruiaj a 
Securităţii. Un subiect inaccesibil pină nu 
demult este şi poluarea Apărind in plan 
secundar în Mfcuta Vera, acesta devine 
pregnant in Vizitatorul ........,lut (regia 
Constantin Lapuşanski) care se referă la 
consecinţele catastrofei de la Cernobif. 

lată cite adevăruri, pină nu demult es­
camotate, au apărut pe ecran datorită p<r 
liticii „transparenţei" . ..,Perestroika" = res­
tructurare. De acord, să restructurăm , dar 
ce? Aceasta este întrebarea neliniştitoare 
care răzbate printre imaginile peliculelor 
noului cinematograf sovietic. 

Dana DUMA 

MICUŢA 

VERA 

ntentlnd un proces de Intenţie criticii 
care a acţlonat ca cenzuri ptihologlc6 gri­
bindu- ai ulute tenta aoclall pronun181i a 
filmului, -!Indu-l punctul forte de ~ 
r• - erolllmul -, un cronk:ar -i.clc I In­
voci. ln finalul articolului atu, pe Aofand 
Barthea. Reputatul apeclallat ln delclhrN 
semnelor llmbajelor contemporane - mar­
xlam, elClatenţlallam, 81ruelurallam etc. -
Pold• ll lntr-edevlr excelent ghid la lecture 
acatul ftlm de mare auccaa pe toate meridia­
nele: _„...o1u11a 1'I exttage Imaginea a ceea 
ce vrea ai ci.tlge tocmai din ceea oe vrea ai 
dlltrugl" (..Le ~ dro de l'Kritu„·, 
11163). 

Plan general, peinj noc:tum, pellal dlum: 
blocuri fi cot11rl de fabrici ci... valma. Mici­
mea 1P11tlulul 10c:811v la concurenţă cu nimic­
nicia morali, mizeria propriu-zlai la unl80n 
cu mi-i. ...nete.ci, CllpC8nll rutinierei 
vieţi de zi cu zi " lipsa de per9peC!lvi, ori­
zontul fiind obturat ln mod conc:rat de pira­
mida ~rilor paradilulul tehnocrat nlclo­
dati atins. 

Taxate fi ca acoeeoril din repertoriul cfl'8-
elor, - pregnanţe ale amblan"8i (Mlml­
tate __.llmulul, nouvelle vague-ulul, frea 

- clnema"Ulul, filmului JMQrU") Cln:um9c:riu 
extrem de exact diagnosticul qialadlllor Incu­
rabile oe Impun aoluţla extlncţlel. IAitmotlvul •ubl- - c,i al 1-iunllor mocnit. fi -r­
glNor Incendiare - lşl va glii cu1mina11t1 ln 
- lnjunghierll: dupi o hlen:are de con­
wleţuinl pa~i, cele doui cupluri, copili ,1 
pitfnţN, ajung i. clocnl,_ fatatl lscatl banal, 
la maai. lutld ln dlac:utle acr/llura acestul 
fllm de debut al clnMftitor Maria Khmetik 
(ecenariul) fi Vallll Plclul (regla) se conatali 
lesne atl tr-i>-.ia comunlcirll ca fi den­
altatea -.Jflc6ril. 

Aventura .mlollci, Aoland BartMa o Jnc&. 
pea avlnd credinţa ca o flllnţj a aernnelor ar 
putea ai dinamiteze critica IOClali, 1Cril1ura 
lilnd un act de aolldllrltate latMlcL ln cazul 
-.tul film •• vorbit fi delpre drami, fi 
daepre poezie, .i deepre ridicol, mal puţin 
lnai deepre umorut Infuzat din ~. Ironia 
fiind cea care dlnamlleazi tradlllonala critici 
IOCiall. Oe la primul geot de maxim firase 
(un NI de .,Pllu, «-1) .Pini la penlllarea 
llogMurllor odinloerl .,lflnte" (.cmt. „ 

Palmares 

aplrl de tlnilr", ..CU clntec, lnalnter, ,,Noi nu 
- deci un alngur ţel: comoolamuf1. fi 
pini fa teribila acenA de amor • rwboul"I care, 
printr-o en•glci tileluri de montaj, devine 
replici lnaollti datl conformlamulul de orice 
fel, lrondi puri. Dec6 autorii au .itut ai na­
reze CUl"li'I fi pe alocuri chiar palpl!Alnt des­
pre 91ndromut apatlei tineretului, c6rula I „ 
aplici din IUrt attomatut ouperflc:lalltlţll, ne­
aerlozlti!ii. amorafltiţll, opectalorulul I „ 
P<9llnde ai nu rlmlnl la bucuria -.W'6ril 
lnatlnc:tuale, ai c1ep1,111 el stadiul de jubl­
- ln faţa abroglril lnterdlc:ţlllor " „ ..i-
19Z9 ~-'ul. La 911!'(ia de mlff1ie, un 
poller: zlrnbetul lui Nikita Mhalkov (autorul 
Rubedenii/or care antlc:lpau pe ecran ruptura 
categoric6 lnlnl generaţii); frica aureii de vii­
tor p-atl de tlnirul ,_11 Tn aordldul 
c:lmln .i motlvall llmplu: dntplul la libertate 
lmpllcl .i dreptul la di8perare. Simetric, noa­
hllgla amari laţi de trecut - totografla fetiţei 
care a foii clndva micuţa Vera. memento al 
"-'8l Imaculate. 

Dupa ce t1nern protagonişti vor fi străbătut 
o intrea9ă serie de experienţe - evadarea in 
dans (ş1 discoteca se dovedeşte un spaţiu 
concentraţionar). în alcool (pasagera în rela­
tiva amă~ire) , in yoga ( exerciţiul n-are efica­
atate ş1 eşuează hazliu), în moarte (mai 
multe finaluri dramatice sint contracarate 
prin şarjarea convenţiilor in maniera deus ex 
machlna) .. o. întrebare persistă : „Si ne prefa­
~em .~ă „nimic nu .s·a intimplat?". Şi atunci ei, 
tmeru, mcearcă iar regenerarea prin iubire. 

De altfel, Natalia Negoda, interpreta de fi­
neţe a candi~i şi cinicei senzualităţi, prin 
rasp~nsul maliţios dat ziariştilor, a dezamor­
~t dilema etichetării filmului, restringind er.r 
t1smul doar la zona reclamei. Pozind pentru 
„Pfayboy" n-a făcut decit să joace rolul (le 
se"-s1mbol care i SP parP fa fp/ dP pasionant 
ca ,1 a intofpNta .Rora ,1 fauna" la Telllrut tl­
narulu1 spectator din Moscova unde este ac­
triţa. 

Lansat de o revistă elveţiană, calamburul 
.,ln Vera veritas" lşi are un real suport ln co&­
f1c1entuf de verosimilitate al filmului. La fel ca 
şi speculaţiile legate de etimologia cuvintulu1 
~omun vera care înseamnă şi sinceritate ş i 
incredere. 

O publicaţie suedeză propune o concisă şi 
el~cventă apreciere a valorii acestei pelicule: 
.. S1ntem martorii unei tragedii moderne. Ceva 
moare aici, pe ecran. Ce anume moar~? Nici 
mitul supremaţiei socialismului asupra capi· 
talismului; nici mitul următor: socialismul 
este mal puţin bun deci! capitalismul. Moare 
mitul diferenţei care se prăbuşeşte. Noi des­
coperim că ei sini ca noi". 

Irina COROIU ..._,.. _____ _ 
-:-~ . ....,-Piciul.­
..,_ Eltlft -. -Vladimir -­
..... Cir. - .....-. - -· lurt Naarov, ~ ZallwL 
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LILIACUL 

ÎNFLOREŞTE 
A 

DOUA 

OARĂ 

copilul, de mini cu 
mama fi vtltorul tmi. por­
nett• ln vlzltl ollclall la 
mltufl. Tlnlra •• teme ci 
neconlormlltul pretendent 
nu va :3S eticheta caeel cu r Ide oblceiUtl 
fl-l tot d61c e. Blrti. 
tul 1" pierde rlbdarea: 
,,M-8111 lllurat li mi „ 
apunl tot timpul ce am 
voie fi ce n-arn voie". PUt­
tlul, ca li~ fur­
tuna, .,..... fraza " o ln­
glnl C11'911hloe: .1» am 
voie, ce n-arn voie/ ce am 
\'Oht, ce n-8111 voie". Sllec· 
!Morii ..ue-uM-. rid cu 
pofti, vrlnd parei li exor­
cizeze rtul preeblne cu­
noscut de noi toti. 

Intenţia polemici a fli· 
mulul e benigni, lntowil 
lospre celula lamlllel, daci 
cea ooc1a111u- 1tratnlc 
aplratl de vigilenta cen­
zuret Cler chiar fi ..._ cu 
aigetl prudent dirijate 

8pr9 p.;.n ori car11ctere 
divergente, ftlmul Cristinei 
Nlchitu" r•llZlll pe ,,,.. 
,.,.. zllnic:.tor - " allnl­
celor - dilc:Mell lndica­
tll, opr~, a toi bji 8111Î­
nal ..aiM dle" cu bunul de 
dlluunl. lali-I llj)irut „ 
tizi, dellgur nu cu aureola 
unei d~denlle ldeol~. 
dar limpede ln lnten~a lui 
polemici laţi de nifl9 ta­
bu-uri ele epocii. Unul din 
ele ... " mordanla pe ecran a biogr81illor com-
pllcllle, marclll• de eoerti 
ori de oocletllle, cu ewlu· 
Iii drMlllllce, deloc con­
forme cu __..,.. to­
nici, optlmiati a Jumlnll­
tel" epoCI 1n C8l'9 ldacl 
te-.i fi lum dupl li mele 
noatre de actualitate) ni­
meni nu mal murea. nu 
mal 1ulerea, decll, cel 
mult, de orgoliul rlnlt 
tntr-o competiţie amo­
roal ori de produc11e). 
Cutuml 1cen1rl1tlcl ln­
fruntllll. 11111. de autorii 
Ullaculul-. El llduc pe 
acran o aultl de destine 
care m.i de C8l'9 m.i ne­
f9rlclta. 5-lltlul a fost 
re.ilul de Sorin Holban, 
dupl p<Opria-l pleal de 
1uc:cea Jama ln care au 
murit C811gUrll" axtrlSI. la 
rlndu-1, din rom.-.ul omo­
nim. Materill epici boGatl. 
#Undind Î'I drame fi lma­
htltl ereditare, 1 ... dat po-
1lbHltale tlMl'ei reglzoue 
- toarte buni portrlllllti 
,i crealoare de em-teri, 
lmpu1I chiar de la prima 
sa realizare, cu PWurN 

..... - ll libl de uncie 
contura pregnent medii fi 
caractere enwglc Indivi­
dualizate, partlcularlzate 
(ln epecia!, pel10llljele de 
plan dol). Un proteelona­
llem cinematografic cwe 
H manlfeatl printr-o ln­
ll)lratl diatrlbutle d• fi 
printr-un am•nunt de 
ccmportament ori de -­nografle pul cu exactltm• 
clnd ol unde trebuie (un 
\'8Clll conflict de IMlllle e 
aciui fa aupmaţl econo­
mic fi IUgelllv prin eleva 
privit! fi ~rl Intre 
IUl'Ofiie rivale -iita li 
conv191UIMCI o viaţi tn 
cua cu amintiri dure­
rOMe; cite-o tachinerie ln· 
tre bllrtnll aoti 1Ug81'8Ui 
un menaj lurtuno9, tensio­
nal ori, dlmootrlvi, rlsfol· 
,.. domoali a unul album 
cu fotografii de 11......,., 
amlnt9fle tihnii C11nici • 
altei familii. Prin comprt· 
miri IUCCealve {de la ro­
man la pllSI. apoi la _. 
narlu) dramele ... IU tot ln· 
gheeult pe centimetru pl­
trm de pellcull pini au 
8jun1 al aupratncarce re­
teaua t-lonlll • filmu­
lui. Cu m81 multi expe­
rlentl acenarllllcl şi exi­
genţi chmallci. din ptir· 
tu 8Ulorilor,atltee vieţi re­
- fi deltiM bleltemllle 
n-ar mii li paruitm, pini 
la lnnlbufire, Iove atory-ul 
centr.i cu un blrt>et fi o 
temele marcaţi de expe­
rtenlle anterloete, deeprln­
zlndu-ee dure!OI de trecu­
tul traum•tlzant. Prin 
eC88t aab8tlt deplfit de 
11tua1u:.11m1t1, de accl· 
denie !•tal•. povHtH 
Hnllmentall a Danei tl a 

~T.'ca<PIC: ~rn: 
- -*" "'-) alu· ...ci V9rtlglnoe epre melo­
dreml. 

Un - greu, de predee­
tlnare, pluleşle tot tlm~I 
aaupra ..c..i cu molii : o 
ltrlbunlcl aenill. ln Ciru· 
clorul el de paral~lci, „ 
tr"nd din clnd ln clnd 
noetalgll fin de litcle •li· 
pite ln Jl«M de struţ dOui 
aur!>rl lmbllrlnlte, acrite 
da gelozii 9i lfleplirl z• 
darnice, de lungi linguri-

• Emilia Popescu şi Adrian Titieni 
în Ullacul lnftorett• • doua osii 

LILIACUL INFLOREŞTE A DOUA DARA 

Produc:tJe a Ceaei cll: lllffte Unu. Aeflc Cristina N1 
chltuş. SceMrtul: Sorm Holban. tmaglnec Basarab 
Smăr„deecu. Decoruri: arh. Crilttan Niculescu. MJ· 
dea: Dan Ardelean. CV: Emilia Popescu, Adrian T1· 
lien1, cop11u1 Mircea Bucur, Nmeta Gusti, ~n BesOlu 
Rod'ca Mandache, Adriana Piteşteanu, Mihai 0 1n­
vale, Rochea Sande Tutuianu, Ştefan Sileanu, Tore 
Vailescu, Costel Constantin, Coca Enescu, Oori n111 
Oone. Film realizat in studiourite Centrului tie P10-
ductle Cinem1toorancl „9ucul9$tl„ 

taţi; nepoata !Or, orlani, 
creteutl de milufi, abia 
mlrltatl rlrnlne vlduvl, 
cu un copil ln br8ţe. Copi· 
lui ar fi !Oli deRlnat 11 
creucl " „ ln aceeefl li· 
motlerl 1Umbri, d8c:l. •. I 

Fiimui oeciielZI tot tlm· 
pul Intre unele lldevlrurl 
811111'8 de vfltl (m91 rar 
cultivate i'I pelHjul noetru 
c:lnem•togr•flc) fi Intre 
multe no1e de conventlo-
1181ianl provenit• din di..,. 
ele .,me1o• ce ee tot aduni 
pe parcurs, dar fi din ten­
dlnta unor ldeetlzirl mot­
tenlt• din pellculele ectua­
lltlţllor de duzini. PM8je 
citadine epectaculoua. 
Ollentativ ftlmllle: parcuri 
cu flntlnl 11rteztene rllpln· 
dind Jerbe de api - de 
unde 11111• 11PI? - dai fli· 
mulul nota de artlllclall­
tate, care-l Iace •l-r. 
plardl credlbllltlltea. 
aceuta cu toâl eforturi • 
(vlzlblleJ ale lnterpl"ltllor 
de • aduce personajelor 
lliwc, nlllu1'81eţe. Uneori, 
chiar farmec şi haz, ca 1n 
cazul puflllAul Isteţ ori a 
perechii compuee din ri­
gide profl da mat• ICU• 
noecut cll'81111) şi aotu ei, 
lnglnarul atoatefllutor, fe­
ricit cu faptul ci totul - tl 
muntate fi meru - • fost 
rnilurat. Ajutaţi de dlalo­
gurl - ln genere vil, colo­
rate - actori de valoarea 
Nlnetei Gu1tl (bunica). 
1urprlnzllor de ciMmmo­
graftcl, CI fi Adriana Pi· 
tefl8811U - ln debut -
atlturl de Rodica M8ndl­
che, Ion Bleotu, Tore V• 
sllelcu, Coe191 Conatanttn, 
Ştefan SllHnu, Dorlni 
Dona. fi allil ulguri un 
vwlm fi pltoreac plan dot 

!)efl, cu o expertentl cl­
nentatograllcl rHtrln1i, 
perechee Uniri de lnt«· 
pretl, Emffla Popelcu fi 
Adrl811 Tltlenl evolueazl 
cu dlsctelle. eenlibllltat• 
" lntaiegeo• a personaje­
lor. Pentru Adrian l1119nl 
- i.m111ari- cu IPOfl• 
lanul, exuberantul chita­
rist e mal simpli. Mult mal 
dillclli e pentru EmlHa Po­
pe1cu compunerea unul 
Up compllcat, retn1ctll, cel 
al Danei IMfcMe de viaţi. 
Obtrlbultl (ca un pariu al 
regizoarei?) tntr-un con­
tre-emplol - ln rolul fetei 
Introvertite, 1perlate de 
vtatl - tlnlra actrlţl plini 
dJI haz fi vitalitate, cu un 
temptiramenl exploziv, •• 
~· mal greu por· tretulul lmpu1. Talentul In­
terpretei tl ltlidanfl dlrl· 
joarel birule lln•lmente, 
dlllcultlllN. dar efortul ml „ pare mult pree mare. 
Un copil lnctntilor, niwc 
şi IPQl'llln, Mlrce8 Bucur, 
cr-a cu ..- liantul 
1entlmental Intre parteneri 
li Intre film fi apectlllorl. 
Prea-multe note Idilice, 
optlml1t-convenţlon•I• ln 
muzica lui Dan Ardelean 
(Versuri Flavta BUtal) fi ln 
unele din Imaginile opara­
torulul e-ab Smllrln­
Cleecu. 

Eliberarea de contor· 
ml&m e, deelouf. o cale 
lungi tl dlflclli. Dar ablo­
lut --..a. Vltali. 

TAINA 

JOCULUI 

CUBURI DE 

D upâ un reuşit film 
pentru copii, apărut tn 
premieri in 1973, A„ntu­
rlle lui BabufCA, dupa un 
altul, Al.,,.. ln Delii, pre­
miat în Cehoslovacia la 
Gottwaldow în 1977, după 
o ecranizare, Dumbr•w• 
mlnunatl (1981), încunu· 
nată cu distincţii la Festi· 
valul de la Moscova, Gljon 
(Spania), Quito (Ecuador), 
dupâ o altă peliculă în 
19&4, AcţluMe Zaizuc, me­
daliată cu argint în Portu­
galia, prezenţa regizorului 
Ghoorghe Naghl pe tă(i­
mul filmului · pentru copii 
nu mai constituie o aur~ 
priză pentru nimeni. 

Partitura, pe cara i-a 
oierii-<> pentru Teina Jocu­
lui de cuburi, scenarista 
Flavia Buref, nu conţine 
complicate şarade, ci co­
boară lin plnă. la vîrsta 
captivantă pnn candoare 
şi gingăşie a preşcolarilor. 
Scenarista mărturisea in 
,,progn1mul de sală": „Un 
film pentru copii este un 
drum însorit către noi în­
şine". Filmul încearcă ast· 
lei si păstreze şi si redea 
starea de emoţie şi bucu­
rie curată a copilăriei, 
contlnd pe aceasta ca pe 
un prim atu. Acţiunea se 
petrece într-<> grădiniţă. 
Dar nu una obişnuit&, cu 
judril palmate. veselă şi 
prlnzuri modeste, şo'1u­
lete pătate cu plastilină şi 
carioca, ci într-o grădiniţă 
model de curăţenie, bu­
nastare, aşa cum nu 8fau 
în viaţa de li cu zi 

Eroul, un puşti isteţ de 
şase-şapte ani (interpretat 
cu dezinvoltura de Andrei 
Niculescu) descinde din 
mijlocul naturii, de la bu· 
nici, în capitală să se obiş­
n uiască cu viats citadină 
şt cu... grupa mare. UşOI 
de zis, mai greu de inde­
plinit. SUlletul lui continuă 
sa zburde alături de calul 
Vifor, căţelul Laur-Balaur, 
c aprioara Sprinteioara, 
ariciul bosumflat, prieteni 
de nădejde dm lumea ce­
lor care nu cuvintă . Cu­
prins de ,,cea dintii du­
rere" cum spunea Gir­
leanu, băieţaşul învăţat sa 
dialogheze doar cu brazii, 
stelele 'i vie;uitoarele pa­
duni, are de înfruntat m1c1 
răutlţ1 şi inocente larse 
din partea proaspeţilor co­
legi. Un ,,edutabll adver· 
sar" se dovedeşte a li „pt· 
riciosu1• Serban (cu ci-11-
pul şi dezinvoltura lui Mi­
hai llte) care se detasează 
din planul doi , atraglnd 
parcă obiectivul aparatului 
de luat vederi spre firescul 
comportării lui , creind 
prin expresivitate secvenţe 
care declanşeaz& hazul şi 
veselia pubhcului. 

Micul erou se str3du-
1 eşte să biruie ioce.<carile 
~nlru că stie de la bum· • 

cui citeva Sfaturi de mare 
preţ: „Să nu te laşi nicio· 
dată invins, copile! Pentru 
omul vrednic, totdeauna 
ex1sti o cale ca să 1zbîn­
dea3Că ... Dar trebuie sa o 
gaseşti singur!„ 

Cutia cu cuburi desco­
pentă întimplator în dula· 
pul cu 1ucart1. îi trezeşte 
„neadaptatului" nostalg11 

~r~!~e~~o~:· :J~8ă:!r~ 
amintirile de la bunici, aşa 
ca te visează necontenit 
cu ochit închişi (şi qes­
chişi), prilej potrivit ca re­
gizorul să înceapa jocul 
dintre real - fantastic, 
aduclndu-şi în ajutor par­
titura muzicală a compozi­
torilor Laurenţiu Proleta si 
George Natsls. Ei slujesc 

~~r:~~e11~~\!iş1 ~~~: vr~; 
,,echipa din umbr4", vocile 
reale ale celor omişi de po 
generic (sii le oferim com­
pensaţia meritată, notin· 
du-le numele: Adriana 
Lungu , George Sava , 
Liana Lungu 'i grupul co­
ral ,,Allegretto" ), au avut 
Incontestabile merite ln 
susţinerea acţiunii care nu 
se reţine prin dramatism. 

Sugestiile scenariului 
par a nu li fost suficiente 
pentru a-i stimula regizo­
rului fantezia, Gheorghe 
Naght alegind în mod deli· 
berat calea de mijloc a to­
nu I u 1 bine temperat. 
Remarcâm lipsa punctului 
culminant şi a unui ritm 
trepidant (secvenţa incen­
diului din pădure este 
d&-a dreptul expediată, lă­
sînd filmul lării un mo­
ment dramatic de real 
suspens). Regizorul a mi­
zat ln special pe farmecul 
protagoniştilor rezervlnd 
Imaginii (un ,,duo· talentat 
format din operatorul 
Adrian Drăguşin şi came­
ram an-u I Cnstlan Po­
pescu) pr11a puţin spaţiu 
de visare ati't de necesar 
mai ales în secvenţele 
amintirilor. Oupl specta­
colul oferit de jucăriile 
animate ln dormitorul gră­
diniţei (fireşte, cu aportul 
păpuşarilorl) aşteptam 
„ explozia", pădurea 
într-un super-show clnd 
toată lumea rlde, clntl şi 
dansează... Ne-am mulţu­
mit doar cu ,,solo-ul" bra­
dului care, fremălînd cren­
gile încărcate de ani, a in­
terpretat cu voce lirică un 
clntecel. 

Revenind la copiii-actori 
pe care echipa i-a tratat 
ea pe nişte oameni mari, 
1mplicîndu-i in responsa­
bllttatea actulul de crea\1e, 
it reţinem pe Andrei Nicu· 
lescu, Mihai Ilie, Ana-Ma· 
ria Zotta. 

l-am lăsat intenţionat la 
Utmă pe cel mari, Cristina 
Deleanu, Mihai Mereu; ~. 
Momea Ghiuţă, Marioara 
Sterian, Paul Ch l r i buţli 
care i-au secondat pe mi„ 
cii interpreţi intr-o nara­
Jlune cinamatogralica pia­
cută, dar de la cam spec­
tatorii , şi nu numai ei, aş­
teptau m8i mult. 

- PERNEŞ DlNALACH~ 

într-o zi mi-ai daruit. 
o cireaşă (Andrei Niculescu 

şi Ana Maria Zotta) 

TAINA JOCULUI DE CUBURI 
Echipa redacţionala Adina Darian - redactor-şef Mircea Ale.andrescu -
redactor-şef ad1unc1. Bogdan Burileanu. Irina Coroiu, Ileana Danalache, 

::::t: ~l~Bu=f '::;.:c~~eorghe Naghl. o.-
coruri fi coetume: arh. Duduş MLrcea Ne.gu. Mol'lll.:: 
Vlonca Petrovicl. Coloana IOftOfl: Vaile Luca. •• 
ca: Laurenţiu Profet. şi GeorQ6 Natsis. tmegtnea: 

~~~~ ~~~r~"i. =r~N~::tM;::~: ~ 
uan, Paul Chlribuţi, Ana Maria Zotta, M1ha1 ll•e. 
toana Filip, Sani Silva, Bianca Brad, licramt0ara 
~artl n , Monica Bota. M1nnea AnatfM1u, Ma1e1 
Szabo, Antonius Stoiculesc.u. 
Film reaJizat Jn studiourile Centrului de Prod.JCţkt C1· 
nematograficl „Buc::ureşti "' 

Oana Duma. Alice Mano1u. Ioana Stat1e, Doina Stanescu. Victor Stroe 

Tl,.,ul necutllt la Combinatul Polgratlc aucu...,11. 
PI. Pr...i LllMre nr. 1, Bua.INt• - 41117. ~lei I 
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