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Din sumar:

“Dialb'g cu cititorii; Robert Powell -
cap de afis

Cronica strazii: cine cumpara si
cine citeste _Noul Cinema"

Noua structura
a cinematografiei noastre

Festivaluri: ‘Cannes'90

Poate Iiriﬁlrm'_ui cu adevarat
independent?

O eleva a Iu; Peter Brook

Cu directorul Festivalului
de 1a Locarno despre libertate

~Cronica noutatilor la... Sahia
Cartea-de film: Virstele beiiéblei
Cinemateca: Fellini; Godard, Penn
Box-office — ,BO)(T pophli .
Cinerama
Video-clip

 N-au fost star-uri si totusi:
Goddard, Mangano, Tantzi Cocea

Garbo: cel mai secret personaj

Pe ecrane: Cinematograful sovietic
la ora ftransparentei;
Starman si Kung Fu

In premiera: Coroana de foc,
Litiacul infloreste a doua oara,
Taina jocului de cuburi

Mircea Alexandrescu, Liana Alexandra,

Bogdan Burileanu, Catalina Buzotanu
Calin Caliman, Cristina Corciovescu,
Irina Coroiu, tleana Danatache, Dana
Duma, Irina Horea, lon Bogdan Lefter
lice Manoiu, Ecaterina Oproiu, Daniel
Paunica, Aura Puran, Marina Roman
Juc, Dumitfru Solomon, Doina
Stanescu, Savel Stiopul, Mihai Tolu,
Julieta Tintea, Octavian si Florin Silviu
Ursulescu.

PREMIUL
PENTRU CURAJ

Flonnnna-Dnnleh Stanciu (Puchenii Mari,
s0s Bucuresti-Ploiesti 261, jud. Prahova) ase-
muia filmul lui Tatos Secretul armei... secrete
Dictatorutul iui Chaplin. Nu credea ca
aceasta comparatie ar putea sa fie publicata
in revista. Noi am citit-o, dar, fataimente, desi
scrisd inainte, ea a aparut dupa Revolutie.
Oricum, fie i mai tirziu, ideea ramine intere-
santa sub raportul conexiunilor stirnite in sis-
temul de valori al spectatorilor. In decembrie,
pe 23, F.D.S. ne trimite o completare: ,Daca
s-ar institui un premiu pentru curaj, eu i l-as
acorda lui Alexandru Tatos, acest regizor mi-
nunat care a avut curajul sa ironizeze cu atita
talent si abilitate prostia, fanfaronada, bufo-
nada ceausista. Pornind de la un basm —
Sinziana $i Pepelea, prelucrind subiectul in
maniera moderna, pigmentind pelicula cu sa-
vuroase gaselnite regizorale, Tatos a infierat
tembelismul inaitat la rang de regalitate, le-a
ris in nas prostilor, i-a ris in nas lui Dulea;

Cind spun majoritatea a scrisorilor sosite in ultimul timp la re-
dactie nu spun mare lucru... @ vorba de zecl de scrisori... in toate ni s8 trans-
mite, in fel si chip, impresia puternicé pe care a avut-o asupra spectatorilor fil-
mul lui Zeffirelli lisus din Nazareth si interpretul lui Isus, Robert Powell. Ni se
cer fotografii ale interpretului, date biografice gi filmografice. Daca s-ar face
acum un fop, cum ni se §i propune intr-o scrisoare din pagina, fireste cd Ro-
bert Powell s-ar situa pe primul loc. Printre scrisori, citeva care incearcé sa de-
pageasca simpla exclamatie (sau aclamatie...) si sé schiteze daca nu o analiza,
méacar o descriptie a filmului. Laura Mihal (str. Topolog nr. 6 ap. 95 Con-
stanta), o constantd (constan{d?) corespondentd a noastrd ne scrie: ,Religios
sau nu, cinefil sau nu prea, impresionabil sau mai putin, spectatorul nu si-a pu-
tut retine un fior omenesc. Realizatorii, spre cinstea lor, s-au abtinut de la su-
biectivisme, redind fidel narafiunea, sintetizatd din cele patru Evanghelii, dar
detaliind, cu abilitatea unui pictor restaurator, citeva nuante: Pilat iese din
rama superficialitafii acelui ,spaiat pe miini“; Simon Petru este un personaj
care se defineste treptat; Zerah, adevératul .personaj negativ”, este si foarte
complex; remarcabild si nuantarea dramei lui luda. Nume sconore igi asuma
aparifii ,minore” (...) Nu intimplator distributia utilizeazd mulii actori englezi,
atit de apreciatli pentru distinctia si maiestria lor artisticd. Cu modestie, ,mon-
strii” pun in valoare semnificatiile aparte ale unor scene (Anthony Quinn, Ja-
mes Mason, Laurence Olivier, Peter Ustinov). Surprinzétor si Michael York,
obisnuitul ,baiat cuminte $i simpatic”, reuseste un rol viguros si dezlanfuit.
Toaté aceastd galerie de celebritali devine fundalul pe care evolueaza (...) piin
de sensibilitate, dar si for{d, personajul lui Robert Powell, cu un chip expresiv si
gesturi de o deosebitd gratie. Este extraordinar curajul asumat pentru a infifisa
divinul atit de uman, de credibil, de viu si impresionant — de la simplul joc al
miinilor, de la privirea senind, duioasa la drama durerii si revoitei, culminind cu
martiriul final. (...) Este un merit al filmului cd nu si-a propus sau sa dezbata,
sau sd impund, ci numai sa infafiseze.”
$i o altd scrisoare, a Gabrielel Stanciu din Bucuresti (str. Albotei 15—19, bl.

9, ap. 12): ,Impactul cu filmui lui Zeffirelli lisus din Nazareth a fost puternic
pentru ca tema filmului era de naturd sa-{i suscite curiozitatea, apoi pentru ca
am descoperit cit de minufios este Zeffirelli, cu citad dibdcie se poate servi de
mijloacele cinematografului. Absolut totul este impresionant si mai ales veridic:
simpiitatea jocului lui Robert Powell, forta privirii, gesturile lui care sint repre-
zentari fidele ale picturilor din biserici; migcarea figurantilor in cadru pare atit
de fireasca incit ai crede ca Zeffirelli a facut un salt in timp pentru a surprinde
faptele de atunci in viltoarea lor. Apoi muzica lui Maurice Jarre care puncteaza
foarte bine momentele cheie ale filmului... Poate cé cei excesiv de realigti vor
spune cé este o biografie romantatad, o biografie ca oricare alta. Eu n-ag spune
asa. (...) Nu este ,ca oricare aita” pentru ca atinge problema rostului oamenilor,
acele intrebari: cine sintem? de unde venim? incotro mergem?* Corespondenta
s-ar bucura — ca multi allii dealtfel — s& gaseasca in paginile revistei raspuns
la citeva intrebdri: cine a fost Robert Powell inainte de acest film si dupa, care
au fost impresiile celorialti interpreti din film, care au fost ecourile filmului in

care n-a fost capabil sa priceapd nimic din
scenariu. {Nu m-ar mira sa spuna ca, dimpo-
triva, a priceput totul — Dulea nu e prost! —-
si ca, aprobind filmul, a facut un gest de disi-
denta... — D.S)) (...) imi vine sa rid cind imi
amintesc cit de subtil ironizau actorii in acest
film dictatura. Era razbunarea lor, razbunarea
unor talente deosebite silite sa faca triste
compromisuri in arta lor atit de iubita, de
pretuita de noi tofit“ Ar fi, aceasta, incd o
floare pe mormintul exceplionalului regizor
disparut...

,CASCADOR*
Sl CASCADORII .

D e acord cu $tefan Brandes Lijea (Bucu-
resti, sos. Coientina 39, bl. R14, ap. 43) ca
a existat o imagine cel putin incompleta,

lumea cinematograficd si ,bineinteles, opinia lui Zeffirelli“,

daca nu deformata asupra meseriei de casca-
dor. ,Trebuie sa amintesc redactiei ca intre
cascadori exista oameni dz valoare cu profe-
sii serioase (ar trebui sa- completez pe au-
tor, precizind ca si profesia de cascador e se-
rioasa, caci chiar despre asta ne scrie —
D.S.) ca: profesori, ingineri, artisti plastici. Eu
personal sint scenograf, membru al UAP, fost
campion de calarie. In ultimii patru ani am
lucrat la cele mai grele filme ale studioului,
atit ca asistent scenograf si cascador, cit si
ca interpret.” Articolul ,Cascadorii* pe care
ni-l trimite e, din pacate| prea lung ca sa-
putem reproduce, contributia cascadorilor la
Revolutie fiind aici amanuntit relatata. Aflam
insa cu placere ca: ,in revista ,Cascador”, cei
interesati vor putea urmari in serial povesti-
rile cascadorilor cu toate intimplarile inedite
si pericolele pe care le-au infruntat alaturi de
ceilaifi participanti ia revolutia tineretuiui.”

Rubrica ,Dialog cu cititorli“ este realizata de
Dumitru SOLOMON

AVEM CUVINTUL !
Biewen.

Abundenga de scrisori este semn de sana-
tate pentru orice publicatie.

Judecind dupa acest criteriu — dupa Revo-
lutie — avem consistente motive de bucurie.
Continutul scrisorilor a capatat ¢ aita consis-
tenta i o percutanta franchete. Dialogul a
devenit compiet liber de ambele parti. Primim
aprecieri privind continutul revistei si con-
ceptia ei grafica, dar si stimulatoare doleanie
cum ar fi, de pilda, mai muita informatie des-
pre fenomenul cinematografic mondial. O ce-
rinfa intrutotul indreptatita dupa ani si ani
cind am fost privali de contactul real si susti-
nut cu alte cinematografii.

Exigenta si criticile lectorjlor nostri sint be-
nefice. Un ziarist britanic nota intr-un co-
mentariu  (,Observer* 20 mai), parafrazez:
gradul de democratie al unei {ari se poate
masura si prin gradul jn. care fiecare individ
{sau institutie) suporta critica!

Tirul. cititorilor nostri. se indreapta, mai
ales, asupra condifiilor materiale.- N} se cere
insistent sa acordam mai mult spaliu ilustra-

' fiei si, in special, ca reproducerile sa fie de

mai buna calitate. Se impun doua precizari:
Hotarind sa dam tinerilor nostri cititori doua
posteruri in fiecare numar si,-desigur, doua
coperti dedicate actorilor, spatiul revistei s-a
redus implicit la 20 de pagini. Un numar hu
poate cuprinde totul. Facem aceasta elemen-

tara subliniere in urma mai multor discutii
avute cu colegii nostri cineasti dintre care
multi asteapta sa fie prezenti in fiecare nu-
mar. Oricit de aproape ne sint eforturile lor
creatoare, noud si cititorilor nostri, si acestea
ne sint, o revista nu este nici o enciclopedie,
nici macar o carte de telefon, iar textui, vezi
doleaniele de mai sus, nu poate depasi o
anumita suprafata decit in detrimentul ilus-
tratiei, lar noi credem, asemeni cititorilor
nostri, ca intr-o revista de cinema si fotogra-
fia este un argument pubiicistic, publicitar si
poate fi chiar un argument teoretic. Bineinte-
les, si noi. asemeni lectorilor nostri, am dori
mai multa acuratete in reproducerea lor. Pen-
tru a reusi acest lucru ar fi nevoie, in primul
rind, de o hirtie mai buna, ar fi nevoie de cli-
see originale (nu avem insa valuta pentru a
face abonamente la agentii fotografice spe-
cializate sau la reviste straine), ar fi nevoie de
pigmenti de cuioare din import etc. respectiv
de tot necesarul pentru o presa in pas cu
modernizarea tehnologiilor.

Indiferent de tonul — vehement, ironic sau
intelegator — prin care ni se adreseaza, im-
plicit sau explicit, aceste critici — sintem in-
trutotul de acord cu ele si va asiguram din
nou ca ne aflam de aceeasi parte a baricadei.
$i noi am dori ca munca noastra sa benefi-
cieze de tiparul: unei publicalii de arta pentru
a fi pastrata ca un album-reper al preocupari-
lor cititorilor nostri,

Tipografii nostri, credeti-ne, sint nu numai
artisti, ci chiar magicieni spre a va oferi (pe
actuala hirtie de ziar, lipsiti de cerneluri cit
de cit corespunzatoare) revista noastra. Ea se
tipareste la o masind de import, e drept, dar
care lucreaza non stop de 24 de ani pentru
toate cele trei schimburi fara sa fi primit nici

macar noi piese. Reparatii, cirpaceli facute
cu multa truda si cu mai multa inventivitate,
da. Dar se poate asigura astfel o conditie de
editare corespunzatoare?

Si mai avem o durere care se cere marturi-
sita. Sintem pusi deseori in situatia de a nu
raspunde prezent abonatilor nostri. Mai ales
celor din tara. Se stie ca presa noastra a pro-
liferat in ultimele luni ca niciodata in trecut si
poate ca nicaleri in lume. (Apar peste 1200
de publicatii). Problema problemelor a deve-
nit difuzarea, care a ramas la vechea ei capa-
citate. Deci total necorespunzatoare. Atunci
cind nu primesti abonamentul, nu mai con-
teaza nici fotografia, nici hirtia, nici tiparul,
niCi...

Tipografia livreaza la timp stocul de reviste.
Directia Expedierii Presei (DFP) il prewa (de
la o luna la alta cu variate intirzieri, fiind la
rindul sau deplsita), urmind sa-l predea oficii-
for postaie. Acestea, o stim cu totii, au trecut
si inca trec prin propriile ,crize" de reorgani-
zari, revendicari etc. Cum, necum, abonatii
ne scriu, ne telefoneaza, vin personal la re-
dactie, roaga sau reclama dreptul lor de a
primi revista la care s-au abonat. Cercul e
curat vicios!

Ce putem spune este ca nu ne dam batuti.
Facem ce ne std in putinta si inca ceva in
plus, pentru a scoate o revista asa cum citito-
rii i noi o dorim. Dar, ‘nici unii nici alfii;sa nu
uitam  de dificultatea conditiilor ' obiective.
Pina le vom putea rezolva, scrisorile dumnea-
voastra ne incurajeaza. Continuali sa' ne
scrieti - punctele ‘dumneavoastra de vedere
Criticile pe care le primim ne onorgaza si ne
obliga. Va muitumim.

NOUL CINEMA "

- https://biblioteca-digitala.ro




" CRONICA STRAZII

a facut imposibild distribuirea publicatiilor pe caile traditionale,
multi dintre membril echipelor redactionale s-au transformat in distribuitori ad-hoc.

din dialogul cu o mina dintre cei aproape 500 000 de potentiali cititori al revistei noastre

Locul: Ploiesti 5i Rimnicu Viicea
Nr.: 3/90
Zi: Ajun de Paste

.Ce revisti-i asta! Aha, «Noul Ci-
nema»! Dagl-mi §i mie una!“ ,Cit costd
revista asta! Da’ «Mondorama» n-a-
vegil“... .Uite, e revista «Cinemans! Da-
gi-mi trei, §i luim §i Ginei una, nu?”
«Relule, uite pe Madonna. la-o, mi, ci
meriti!“... .Cine-l dom'le tipa asta cu
buze frumoase?” ,Noul Cinema“! Ce
chestie o mai fi si asta! Di-mi, totusi, 5i
mie una!* ...De ce nu veniti don’
soard mai des p-aici?“.. ,Imi dati vole,
vi rog, s-o risfoiesc pugin? Mulgu-
mesc.”... un timp: .O cumpir.
Nu s-o face gauri-n cer pentru 8 fel”...
O voce gmechereasci: .Auzl, dudu-
Iél, di-mi §i mie 10 reviste d'astea!”

it e? Poftim o sutid! Hopa, dai §i res-
w'...* Doi pugtani: .Cit e r 18
lei? Uite, mi, Dane, 'si ila de-acolo
(gest spre o directie) ©
vinde cu cing'pe!” gcr

re. comertul e s
au? Vai, w! (,Tu* fiind un ,EI).
Ulte':_ gvlsu n;‘ma-! la-mi §i mie
una! pliteste 5i o oferd cu aerul
ci a ficut un cadou ngd‘n cea-
laltd mind, tindra are trei lalele... O
bétrind: .Maici, da’ calendar bisericesc
are?” :an oPicat, ci tare-i fS:-
moasi fata asta (coperta revistei). Da’
dacd n-are calendar, n-o cumpir...” ...O0
voce ,revoitati*: ,Cum e posibil,
dom'le (2!) ca noi, cei care vi plitim
abonamentele si nu le primim de-atita
timp? Cine e de vini? O si vi reclam la
«Rominia liberi»!... Alti voce, din-
papornite: .E buni de citit
pe tren?” _E buni, e buni® i se ris-
LUite, mi, am luat-o i eu. E
onna... Se poate desprinde ugor din
clame si o pul pe perete.. E mor-
tald!”... R «Noul C ? Asta
e unul §i acelasi lucru cu revista «Cine-
ma»?* Da! ,$i tot B lei?™ Tot! .§i ci-
ne-o mai facel..." .Hai, dom'le, n-c mai
gine de vorbd, c-avem treburi.. O
cumperi sau nu...” ... .Stai, risfoleste-o
inainte de a o lua! Nu puteti avea poze
mai multe! Si colorate, dom’le! §i «ele»
mal goale, dom'le! Ci e libertate! Hai,
di-mi §i mie una!“... ,Doamne, de cind
o 'cnut... N-aveti §i numirul 2?7 Pi-
cat!”...
Se aud vocile §i vid miinile celor
care indni‘b-nﬂ Nu vid B
. In doui ore se
bitucite de

exemplare... Miini

it
i

de coniﬁ?u scuzd
mirunt... .da’ numai pe
..." Miini de bunici,

ce
IR

it
|

%
:
!
i

carne... Muziciani? Doctorita?
" doamni!* Ridic ochii

d e.. d
Scuzele sint acceptate cu un zim-
bet... basmaua, fusta infloratd
§i bronzat: .Minca-te-as, mal di
la mine 10.." (pe b

.Noul Cinema“ iar cine indriznea:
+Am fix, dagi-mi 5| mie una“ era .?u
trofat: .Treci dom'le la coadd! Togl
avem «fix»!”

Cine cumpdrd si cine citeste revista ,Noul Cinema“?

De cind inflajia presei scrise

Am profitat de aceastd nouad experien{d gazetareasca
pentru a refine frinturi mai pigmentate

@ Elvis Presley si.. doua fete fericite

6 Jessica Lange. de la King Kong la Tootsie

o
<
Q
Z
O
1y

Locul: Buziu
Nr.: 4/90
Zi: de mai insorita

JAti venit din Bucuresti? Ce mai e
nou pe acolo?” Cea care pune intre-
barea este o fetiti cu alurd de Ga-
vroche si zimbet cu dinti de iepu-
ras, graseind cu nidejde. Tu nu te
uiti fa televizor? .Nu, ci sint clasa a
cincea §i am mult de invagat... Dar
poate mai venifi pe la noi si-atunci
daca avegi timp si-mi povestifi §i mie
ce mai e pe la Bucuresti... Siru’ mina
si... vinzare buni!".. Un domn —

care face politici independenti,

dupd cum te: .Da’ de co-
munigti scriegi in revista dv.?* Nu, nu
scriem. Picat, as fi cumpirat-o..”
+Revista «Cinemas? Ce numir? Ultimul
numir? Cum adici, doamnd, ultimu'?
Aveti de gind si n-o mai faceti? A, ca

* aparigie! - Asa, mai merge..."

firi si cumpere.. De vreo 10 mi-
nute di tircoale o adolescentd —
uniformid de liceu (care se mai
.poartd uniforma de liceu?). Isi tot
numdria maruntisul. zneste, in
cele din urmd, privindu-mi in ochi
cu sinceritatea dezarmanti a celor
de virsta ei; ,Vi rog, nu am decit
7,50, va rog, credeti-mi, si-mi doresc
foarte ur;g':::‘l';n. n-agi putea...
(pauzd sti ... 53 mi-0 dagi...
imi lipsesc numai 53 de bani.." li in-
tind revista. Multumeste soptit, cu
obrajii deveniti doi bujori: .53 mai
venii pe la noi.." Trei ,.mn?“niﬁci"
(15-16 ani, ,blue-jeans”, putin ple-
g s e el cssaiong
ei

ochi si intml:i: «Da’" reviste porno
n-avegi? Nu! ,Picat, g noi astea ne
intereseazi, scumpo!” Din spatele lor,
o voce feminina: ,Dar cartea nu, fru-
mosilor?* Brusc, cu bunul sim¢ redo-
bindit, spasiti, toti trei: .Siru’ mina,
doamna!" Aflu ci doamna e profe-
15001!'“1« d:l:cum Dupé un timpi
i , cu ti surprizd, pe unul
dintre cei trei, revenind ﬂp.urin-
du-mi revista. ,Stigi. de fapt noi o ci-
tim, si mai citim i altele, dar am zis ca
mai intii sa facem §i noi puini. gara-
gaa“... ,Dagi-mi 5i mie una, cu toate ca
am abonament. N-am mai primit-o din
februarie... Si, oricum, daci-mi vine
abonamentul, p-asta o vind“... Un
domn cu o plasé plind-ochi de sticle
cu bere si cu un buchet de bujori
deasupra: ,Dar pe... (§i numeste pe
un domn fost grangur de partid)
nu-l aveti?* Nu! ,Bine facefi..” $i

P : ) B

a trei €oee n

uite-] pe Redford... Scumpul de el“...
Tindra (vinzitoare, dupd halat si
ecuson) imi cere trei 3
+Am doui colege moarte dupi el..”

Spre sfirgitul zilei vind doud re--
viste si primesc in schimb un tran-
dafir — superb — (domnul tine
si-mi spund ci nu e ,fesenist”,
trandafirii sint florile lui erate si
le cultivid cu pasiune). Ma roagd si
primesc impreuni cu multumirile
sale adresate colectivului redactio-
nal pentru faptul de a fi venit

tr-un rzﬂmhnt) — aldturi
algii, cu éetblicqli—ﬂu-
timpere _,.foum_u nformatie a

de i
b e nu i a lor..
Mi-am notat, in incheiere, cuvin-
tele unei ,impdtimite a revistei (asa
sa t): ,Si dea Domnu’ ca
de-acum incolo, singura foame si fie
Jfoamea de informagie”, si nu ne mai
siturim de citit..”

Consemnari de Doins STANESCU
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‘NOUA STRUCTURA
A CINEMATOGRAFIEI

'NOASTRE

In sfirsit, dupd ce o remarcabili cantitate de inteligent3,

experientd, buni-vointi

dupa zile petrecute in - sedinte-

a contribuit la elucidarea si

maraton in plenul breslei,

aplanarea unor inerente divergente,

in “sectii, in Consiliul si in Comitetul director al Uniunii,
cinematografia noastrid are, asadar, o noud structuri.

Cale liberi
competitiei,
valorii

E ste poate cea mai solicitanta si difi-

cila activitate de creatie, aceea de a fauri
concret noile structuri organizatorice si
noua legislatie a cinematografiei noas-
tre.

Am sentimentul pionieratului — parca
ma aflu din nou la primul meu film —
ca atunci cind, cu multi' ani' In urma,
impreuna cu colegii mei de generatie
am facut Apa ca un bivol negru si apoi
Nunta de piatra, incercind sa imprimam
filmului nostru o noua modalitate de
expresie.

Pe cit este de anevoioasa intreprinde-
rea noastra de acum, pe atit este de ne-
cesara. Ne lovim inca de criterii si legi
perimate care nu au nimic comun cu
arta si industria cinematografica. Minis-
terele Muncii, Culturii, Comertului si de

Finante vor trebui sa ne inteleaga si sa
ne sprijine in legitima noastra dorinta
de a crea un nou cadru legal, dar des-
chis, liber pentru cinematografie, do-
meniu atit de diferit de toate celelalte
economice, industriale si chiar cultu-
rale.

Desigur, ne lipsesc foarte multe ,de-
talii“ tehnice. Cinematografia a fost
considerata multa vreme o ,cenusa-
reasa” a culturii si astazi inca parca
unii 0 mai privesc asa. Important este
ca pasii nostri desi marunti sa fie hota-
riti, sa aiba un sens comun. Cred ca a
venit momentul sa lasam de o parte di-
vergentele, in fond nesemnificative, si
sa stimulam doar competitia valorica.
$i acel cadru moral si uman de care cu
totii avem nevoie cind lucram mai ales
intr-o artd care cultiva spiritul de
echipa. Nu stiu ce vom face miine, dar
cu cit sint mai solide bazele tehnico-
economice pe care le punem astazi, cu
atit mai sigur ne vom putea avinta spre
viitor. Coproductii, prestatii, societati
mixte, initiativa particulara, toate aceste
lucruri vor trebui sa se gaseasca in
noua lege a cinematografiei. Nu mai
putin va trebui prevazuta utilarea teh-

nica a cinematografiei (aparate, peli-
cula, laboratoare etc.).

Studiourile vor trebui si-si schimbe si
ele mentalitatea de pina acum, sa nu
mai astepte sa fie guvernate de la cen-
tru. Ele trebuie sa ofere idei noi in pri-
vinta organizarii pe principiile liberei
initiative specifice cinematografiei, atit
in domeniul creatiei cit si in cel tehni-
co-economic.

Arhiva de filme va trebui sa-si ga-
seasca un program propriu pentru vii-
toarea ei activitate si menire in vederea
recuperarii filmelor degradate din cauza
condifiilor proaste de conservare si va
trebui sa se preocupe de improspatarea
fonduiui de filme straine si romanesti.

nire cinematografie si televiziunea
romana va trebui initiat un program de
colaborare pentru realizarea unor filme
de artd, ecranizari, seriale sau a altor
filme de amuzament, clip-uri, muzica-
luri si chiar documentare de arta, etno-
grafice etc. in toata lumea televiziunea
se sprijina pe cinematografie, sora mai
mare, comandind pentru realizarea pro-
gramelor, filme de toate genurile. Un
singur exemplu: 40% din planurile
Centrului National al Cinematografiei

gin, Mircea Bunescu,

Franceze este asigurat prin colaborarea
cu diferitele canale ale televiziunii fran-
ceze. '

Sint convins ca in momentul de fata
in ci grafia romaneasca exista un
capital uman si de talent. remarcabil.
Avem creatori — actori, regizori, opera-
tori, scenografi, monteuri, ingineri, teh-
nicieni, electricieni, muncitori speciali~
zati. Acestor oameni trebuie sa li se dea
posibilitatea sa creeze, si faca filme
agreate de public, chiar si de cei mai
exigenti critici. In acelasi timp, trebuie
sa fim, constienti ca am. mostenit pe
linga o legislatie administrativa inchis-
tata, o conditie economica catastrofala
s$i o baza tehnico-materiala depasita :
care se cere de urgenta innoita.

Studiourile de creatie constituie o
formula noua pentru cinematografia ro-
mana. Impreuna cu un grup de colegi
regizori ne-am incumetat sa punem in
valoare tot acest potential creativ. Sin-
tem 1a ora cind cinematografia trebuie
sa-si_gaseasca locul in marea cultura
romaneasca si sa o reprezinte peste ho-
tare asa cum se cuvine,

'Dan PITA

-

Liviu Pojoni, Stefan lordache,

luat fiinja Centrul National al Mircea Diaconu, Marga Moldovan, Stefan Antonescu,
fiel (C.N.C.) al i presedinte — numit de guvern n urma Conferintei Nationale a Ci lor din Marcel Bogos, Roxana Pand, Littera, Marin
— este regizorul Dan Pia. In cadrul C.N.C. vor func- lunile aprilie — mai,a luat fiinia Uniunea Theodorescu, Petre Salcudeanu, Fanus Neagu, lon
ona cinci Studiouri de creatie, conduse fiecare de UCIN) compusé din 13 asocialii. Presedinte: Truicd, Anusavan Salamanian, Cristina lonescu, Titi
chte un regizor. Si le numim: , director — — membru corespondent al Academiei Popescu, Marin Alexandru. Au mai fost cooptati din
Mircea Star-flim, director — Roméne; vicepresedinti — Malvina Urgisnu, Sergiu Consifiul UCIN .in Comitetul director: lulian Mihu,
escu: Gama, director — Constantin Pro-film, Nicolsescu, Dan Pia. Secretari: Lsurenfiu Damisn, Constantin Vaeni, Serban Marinescu, Cio-
director — Dinu Tinase; Solaris-film, director — Dan Marion Director: Constantin di- banu.
Pla. Independent, dar tot dintre ci i nostri, sub rector adjunct: Gloria Briivescu. Din Comitetul direc- Consliiul Uniunii — ales prin vot secret
conducerea lui Mircea tor al Uniunii fac parte:Mihnea Ghoorghiu. Laurentiu la Conferinta Nationala a Cineastilor — este com

soana juridicd autonoma, SCIRO
tilor Independenti din Romania).

1. Asociafia regie de fiim:

Nicolae Margineanu
Dinu Ténase
Constantin Vaeni
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5 infiintat, -
m:(-a tat, ca per

ea Cineas- Damian,

6. Nicolae Nita

7. Florin Paraschiv

8. liie Valentin

9. Florin Mihailescu
10. Horia Bolboceanu

3. Anoch’;h actoriior de film:
1. $tefan lordache

2. Mircea Diaconu

3. Dorel Visan

4. Irina Petrescu

5. Gheorghe Dinica

6. Ovidiu luliu Moldovan
7. Claudiu Bieont

8. Sgeban lonescu

9. Victor Rebengiuc

4. Asociafia cineagtilor scenografi:

1. Marga Moldovan

2. Lucian Nicolau

3. Stefan Antonescu

4. Radu Corciova

5. Cristian Niculescu

6. Marcel Bogos

7. Mircea Neagu

8. Oana Tofan

Nicolae Margineanu, Dinu T:
Ursianu, Sergiu Nicolaescu, Dan Pita, Adrian Drégu-

, Malvina

5. Asociafia criticilor de film:

. George Littera
Adina Darian

. Roxana Pana

. Aura Puran

. Cristina Corciovescu

6. Asociafia dramaturgiior de film:

S ¥ AT

Fanus Neagu
Petre Salcudeanu
Marin Theodorescu
lon Baiesu
Mihnea Gheorghiu
Mihai Stoian

. Marion Ciobanu

7. Asociaia filmulul de animafie:

NONAWND -

. lon Truica

Victor Antonescu
Constantin Paun

. Genoveva Georgescu
. Liana Petrutiu
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din 81 de membri.
numaérului de voturi obtinute:

pus
numim pe asociatii $i in ordinea

8. Asociafia creatorilor
coloanei sonore:

creatorilor coloanel sonore:

1. Anusavan Salamanian
. 2. Horea Murgu

3. Adrian .Enescu

4. .Camil Silviu

monteuriior de film:
1. Cristina lonescu
2., Cristina, Bratescu
3. Silvia lonescu S
10. productie de film:
1. Titi pescu
2. Lucian .Gologan
3. lon luga
4.: Vasile Neagoe

11. Asociatia ingineri cinema-TV:
1. Marin Alexandru

2. Viadimir Munteanu
2. Asociatia de film:
1. Mircea Voda

3. Asociatia
1. loan Albu



i O balerina debuteaza in film: Simona Somagescu

. -..cu lon Marinescu
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CORCANA DE FOC

Legenda este o sursa predilecta pen-
tru filmul destinat mareiui public si, in
acelagi timp, ea poate deveni pentru ar-
tist terenul fecund al fanteziei, al inven-
tivitatii i chiar al diversificarii modalita-
tilor lui de exprimare. Pe de altd parte,
se savirseste frecvent confuzia intre ie-
genda si istorie si aceasta pentru ca —
de cele mai multe ori — se folosesc
in film un cadru compozit, cos-
tume de asemenea, in legenda ele pu-
tind sa coexiste din perioade diferite si
oferind tocmai acea particularitate ce
tine de fantasticul imbinarilor, atit in ce
priveste povestirea propriu-zisa, cit si
lumea si ambianta ei.

Ce urmareste povestea legendara?
Obtinerea unui cu totul ait plan decit
cel pe care l-ar invoca rigoarea docu-
mentar-istorica, piedoaria din legenda
fiind pusa in serviciul unui sentiment
(uneori), cel al unei idei morale (al-
teori), ilustrarea unui simbol cu functie
etica etc. Se stie ca legenda a fost si
este sursa unora dintre cele mai popu-
lare naratiuni, fantasticul, irealul imple-
tite cu fragmente de realitate, fiind sen-
sul insusi al desfasurarii povestirii ce
penduleaza intre abstractiune si con-
cretete (privite dintr-un unghi fantastic
si creind prin aceasta o atmosfera de
atractie, de incintare, ce justifica succe-
sul de public).

Daca ultimul film al lui Sergiu Nicola-
escu nu este privit in ceea ce este el
realmente — adica o legenda care vor-
beste deloc pedant, ci pe aripa unui
eroism fantast despre sentimentul
onoarei — ci se incearca o situare a lui
intr-un cadru strict istoric si concret
din punct de vedere faptic, se savir-
seste, cred, o dubla eroare si se face un
dublu deserviciu: filmului ca artd popu-
lara i se obtureaza dreptul la fantezie,
iar istoriei i s-ar destina sa fie doar o
ilustrare strict realista (ca si cind trecu-
tul ar fi lasat mostenire un fel de caiete
piine de canoane ale realitatii lui).

Acestea fiind zise si considerind fil-
mul Coroana de foc ceea ce a intentio-
nat sa si fie, adica o legenda in imagini,
sa-l discutam ca atare.

Intr-un Ev Mediu care, in intreaga
Europa statea sub semnul duritatii, al
luptei, al cautarii unei iesiri spre o alta
agezare a lumii, in care migratia mase-
lor se facea mai ales sub forma aventu-
rilor militar-razboinice, sentimentul ci-
vic de om al cetatii s-a cultivat si dez-
voltat — urgenta si primejdia o cereau
— pe metereze. Cirmuitorii aveau sa
statorniceasca adevarate coduri ale
onoarei (cavalerul cel viteaz este in fapt
un maestru al luptei, dar si un modela-
tor de constiinta si destoinicie), ale ci-
vismului care, toate la un loc, erau des-
tinate sa stimuleze bravura (pina si
scurtele ragazuri de liniste nu erau de-
cit tot atitea intermezzii de pregatire a
luptei prin turniruri si antrenamente —
alte forme de intretinere a vointei com-
bative, dar si de defulare a energiei du-
ritatii care plutea deasupra vremii).
Toate acestea erau destinate sa sa-
deasca si sentimentul apanenentel la
acel micro-univers asaltat nu numai la
zidurile cetatii, dar in insdsi alcatuirea
si legile iui. O lupta era militara, alta se
dadea pentru putere, deci pentru pozi-
tia care conferea dreptul de a detine
forta de modelare a cetatii.

Filmul Coroana de foc (scenariul ii
apartine lui Francisc Munteanu, dupa o
idee a lui Sergiu Nicolaescu) isi pla-
seaza desfasurarea nu intr-un cadru —
document ci, mai ales, intr-o atmosfera,
consemnata $i ea de cronici, care a ge-

nerat legendarul tocmai ca o necesitate
de a potenta realul, de a ipfiacara zeiul
combativ $i, nu in ultima instanta, de a
asigura supravietuirea in fata tavalugu-
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lui istoriei. Regizorul. Sergiu: Nicolagscu
are o predilectie pentru aceasta atmo-
sfera, in . care totul a ajuns la limita,
energiile sint sub presiune, in caré in-
stinctele iau adesea. locul ratiunii, pa-
siunile se infierbinta, iar cavalerismuiui
luptatorului nu-i mai ramine decit argu-
mentul spadei,

Aceasta: atmosfera de urgenta si vio-
lenta “este intersectata de ‘secvente in
care apar sentimentele omenesti dintot-
deauna: dragostea, prietenia, reveria...
Timpul nu avea o dreapta impartire in
asemenea imprejurari, chiar privite prin
prisma legendarului, caci supravietuirea
cetatii era acaparatoare si lasa sufletu-
lui doar scurte.clipe de prezenta. Alter-
nanta duritate — duiosie — omenie im-
prima acestei povestiri un ritm nervos,
sacadat, ritmul filmului de actiune in
care Serglu Nicolaescu se simte la lar-
gul “lui,  Luptele se succed, suspensui
lor il captiveaza- pe tinarui spectator.
Eroii naratiunii - se -caracterizeaza pe
sine mai ales in astfel de momente si
insusi maestrul de lupte, cavaler al spa-
dei 'si al onoarei (interpretat de Sergiu
Nicolaescu) plateste cu viata propria-i
menire. Filmul nu este -constryit — si
acesta este un merit al lui — in viziunea
unui happy-end, ci a unui sentiment la
care se aiunge parcurgind calea
legendarului.

Cu filmul Coroana de foc, realizatorul
Sergiu Nicolaescu isi demonstreaza
inca o data profesionalismul ca si tem-
peramentul de cineast al actiunii’ dez-
lantuite, adaugind totodata pe panoplia
creatiei lUi de interpret inca un erou cu
spada in mind, un erou intrat in le-

.genda, de pe meterezele unei cetati

asaltate de nelinistea unor vremurl
George: Alexandru it merge pe urme, cu

-convingere §i maturitate ' actoriceasca

(desi nu a debutat de prea mult timp, in
film, iar atunci.cind a ficut-o'a fost tot
sub bagheta Ilui Sergiu Nicolaescu).
Viadimir Gaitan si Stefan Velniciuc im-
pun’la rindul lor piste. tipuri.aspre si vi-
tale din acea galerie de oameni ai ceta-
tii medievale, in timp ce Simona Soma-
gescu conferd gratie si inedit unei ti-
nere femei pentru care luptatorii nu
aveau timp decit pentru o privire cu-
pida.

Nicolae Girardi si Alexandru Groza
au transpus in'imagine 0 atmosfera do-
minata de tensiune, mister si legendar
(poate prea fotogenica uneori).

Cred ca noua productie Coroana de
foc este genul de film — si este un
amanunt demn de retinut daca il consi-
deram totusi amanunt — destinat sa
re-aduca spectatorul in-sala, sa-i ofere
ceea ce asteapta mai demult, adica nu
lectii in imagini, ci emotia unei povestiri
(atita cita_e) care sa-i {ina treaz intere-
sul. Spectatorul are dreptul sa ceara si
sa astepte de la un film sa-i faca $| pla-
cere sa-l vada.

Mircea ALEXANDRESCU

Promcﬂct':uddll!lmocmgl“ I
Scenariul: Francisc Munteanu dupé o
idee de Sergiu-Nicolaescu. Regla: Sergiu
Nlcolaescu imaginea: Mcolae Girardi,
dru Groza. D arh. Ste Ian
Anronescu. Costs Gabriela Nicol,

l:ludu: Adrian” Enescu: “m:lnul Ma
6 Coloana sonori: ugavan
S’alama:gdn Cu: Viadimir Gaitan; Gggrga
Alexandru, Traian Costea, Setgiu Nicola-
escu, Virgil Flonda, Stefan Velniciuc, lon
Ritiu, Simona Somagescu, Roxana lo-
nescu, Cornelia Paviovici. Film realizat in
Centrulul de Produciie Cine-
matograficd .Bucuregti“.
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elecfia oficiala a celui de-al 43-lea

1eshval de la Cannes nu include opere spec-
taculoase, dar cuprinde ultimele filme ale
unor cineasti demni de tot interesul: David
Lynch, Alan Parker, Giuseppe Tornatore,
Jean-Paul Rappeneau, Bernard Tavernier...”

Cu variatiile de rigoare, cam asa era anun-
tata in Franta editia de mai a traditionalului
festival international de pe Coasta.
. Prin urmare, o curiozitate calma, lipsita de
iluzii.

N-a fost deloc, asa...

in primul_rind_juriul

Componenia lui se cunoagle $! _persoana
presedintelui indica, asa cum_s-a ir plat in-

co-americana (amintind foarte des de istoria
cu David si Gghat) au fost si ele devoalate
(dar cine avea interes sa le voaleze?) de pre-
zénta in fruntea ‘Yjuriiior a lui Tennessee Wil-
liams (1976); a lui Alan Pakula (1978); a lui
Kirk Douglas (1980) etc.

De citiva ani, tendinta Cannes-ului este
Deschiderea. Deschiderea spre cele mai ti-
nere categorii de cineasti, spre cele mai defa-
vorizate cinematografii ale globului, spre ceie
mai novatoare personalitati, repet, personali-
tati, nu persoane, si in aceasta precizare cred
ca sta o buna parte din succesul constant al
acestui festival unic nu numai prin amploare,
ci si prin constanta si prin prestigiu, un pres-
tigiu la care s-a atentat si se atenteaza ne-
contenit (asta-i soarta prestigiului), dar care,

totdeauna, tendinta etapei. in anii '50, ten-
dinta era de a anihila complexele cinemato-
grafiei, nu complexe de ruda saraca, ci de
ruda parvenita. Filmul, pornit prea de jos si

imbogatit prea repede, trebuia innobilat prin
prezenta unor arte ale caror blazoane erau,
demult, jncontestabile, respectiv de prezenta
unor liferatori de renume, eventual si de re-
cunoscut rafinament. In consecinta, trei edml
au fost girate de Jean Cocteau. (‘'53; '54; "

S-a apelat la popularitatea lui Marcel Pagnol
(1955) (mai ales ca celebrul dramaturg avea
la activ un indelung concubinaj cu cmemato—
grafia, induntrul careia a trait, ,ca un caz").
S-a apelat la Marcel Achard ('58; '59); la Ge-
orges Simenon (1960). Voluptatea cu care se
sublinia ce hram poarta presedintele (,Prese-
dintele este ,de I'Académie Frangaise") vor-
beste scurt si indesat despre dorinta unei
arte de a-si face uitata originea plebee. in
anii contestatari festivalul a lasat — asa cum
a facut intotdeauna — ca vintul timpului sa-i
bata in pupa, imbratisind, cu precadere,
(avea dosar ,Motive personale”) fervoarea fe-
minista.

In consecinta, in 1966, nu domnul André
Maurois, cu toate ca .de I'Academie Fran-
caise”, a fost chemat la pupitrul festivalului,
asa cum se banuia, ci doamna Sophia Loren,
Maurois, impreuna cu alti trei academicieni,
trebuind sa se resemneze cu calitatea de
simpli jurati. Presedintei Sophia Loren i-au
urmat presedinta Michéle Morgan, apoi pre-
sedinta ingrid Bergman, apoi presedinta
Jeanne Moreau si — daca nu ma insel — si-
rul presedintiilor feminine s-a incheiat in
1979 cu Frangoise Sagan caré — cum s-ar
zice in romaneste — s-a purtat ca s-0 {ina
minte". Dar festivalul are inscrisa, in codul sau
absenta ranchiunei si iat-o in 1990 pe Fran-
coise Sagan, invitata, nu $tiu daca ,de
onoare", dar invitata si nimeni nu-i mai amin-
teste nici ,scandalul manipularii“, nici de no-
tele exorbitante lasate neplatite. Recuperarile
contestatiilor legate de mai 1968 au fost si
ele marcate de tendinta recigtigarii unei auto-
ritafi, stabilizare gbtinuta prin repunerea in
circuit a ,clasicilor* (presedintiile lui Luchino
Visconti, Joseph Losey, René Clair, Roberto
Rossellini) iar tentativele de cooperare fran-

fir , se arata inexpugnabil. De ce?
Pentru ca indiferent de tendinta momentuiui
sau a etapei, festivalul nu vrea sa aiba de-a
face decit cu ,0ameni de gir". Girul (acope-
rire in aur) ca o conditie sine-qua-non, ince-

pind cu fiecare persoana din staff-ul compe-
titiei si terminind cu ultimul (sa zicem, in or-
dinea alfabetica) ziarist-invitat, girul jurnalis-
tului, fiind, bineinteles, ,dosarul lui* si nu
cred ca sint multe competitiile de orice cate-
gorie, la care ,dosarele" sa fie atit de ama-
nuntit cunoscute. O cunoastere a carei nu-
anta este confirmata, de altfel, de culoarea
badge-ului si de tipul de bulina din coltul
acestui badge. Bulina aurie pe mnmm roz
este un fel de ,magna cum laudae'"sinimeni
in lume nu poate lua acelui jurnalist cu acel
dosar, acel calificativ devenit, de-a lungul
anilor, un lithu.

Dar'sa ne intoarcem la jurii. Prezenta lui
Bertolucci (50 de ani, 9 Oscar-uri, 8 ,David di
Donatelio”, 4 Golden Globes..., 0 lilmografne
care cuprinde, printre altele: Prima della rivo-
luzione, Conformistul, Ultimul tango Ia Paris,
1800) ne scuteste de caracterizari. Dupa
triumful Ultimulul impérat, numele lui Berto-
lucci ar fi aparut pe orice minitel. Preferinele
etapei mergeau §i prin inertie, tot spre el.
(Anul trecut Wenders, acum doi ani, For-
man). Interesant mi s-a aparut ca alaturi de
Actrifa (anul acesta, Fanny Ardant), alaturi
de Noul val american (Anjelica Huston care,
asa cum vom vedea, mai avea pentru repre-

si atu-uri i ), alaturi de Ci-
neastul Francez (Bemnld Blier), de Sperania
Mondiald (Mira Nair — Salut, Bombay), ala-
turi de financiard (Hayao Shibata,
distribuitor japonez) si de alte citeva functii
genence din juriu a facut parte si un perso-
naj oarecum insolit: Francoise Giroud! Evi-
dent, prezenta aceasta nu corespunde niciu-
nei necesitali protocolare, pentru ca Fran-
coise Giroud nu venea sa reprezinte
scnpl-glrls-unle @ facut aceastd meserie in
anii poslbellco) mm scenaristii novatori (de la
Antoine si at, e drept, pe
Coasta, au trecut 43 de ani, iar Comedia pu-
terii a fost un film care a trecut fara urme).
Faptul ca Francoise Giroud a inventat for-
mula ,noul val" si cd Godard — coincidenta!
— prezinta, anul asta, in competitie un film
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intitulat Nowl val (s-ar fi putut intitdla cu ace-
eas) md’cpldh"‘ ,Smdrcvmnl malaez").  nu
mevitd lua , intrucit festivalul
nu s-a incurcal niciodata cu asemenea gad-
get-uri. Lasind la o parte misterul (oare
fair-play-ul atit de des invocat de Jack Lang,
actualul ministru al culturii,n-a indemnat la o
reverenta fata de fair-play-ul unui ex-ministru
al aceluiasi departament?), lasind la o parte
si intrebarile, sa semnalam, ca prezenta aces-
tei .inteligente intotdeauna in alerta” a stat la
originea primului incident al festivalului.
Doamna Frangoise Giroud care a uitat cu to-
tul ca a fost in fruntea a doua ministere, dar
n-a uitat nici o clipa ca este ziarista, (ceea ce
este perfect de inteles fiindca functiile trec,
dar...) cu aplombul specific meseriei de baza
a avut imprudenta sa declare, inca din pri-
‘mele ore ale competitiei ca ,desi, probabil, in
acest an prezenta franceza nu este, poate,
una dintre cele mal stralucite din istoria
acestui festival care...", doamna Giroud, zic,
a di it tinta pr producatorilor
francezi, care au adresat o telegrama vehe-
menta presedintelui festivalului, Pierre Viot
Cinci reprezentanti ai sindicatului respectiv
au dezavuat public ,acea fraza", considerind
ca este inadmisibil ca un membru al juriului
sa-si manifeste cu voce tare preferintele, mai
exact, prejudecatile: cum isi permite Fran-
coise Giroud sa se indoiasca de maxima stra-
lucire a selectiei autohtone? Cert este ca fos-
tul ministru si actualul jurat Frangoise Giroud
a trebuit sa& ceara, in mod public, ,scuze” si,
ia fel de public, sa-si exprime regretul de a fi
folosit ,0 exprimare atit de stingace“.

lata deci cite ceva in legatura cu starea de
spirit a festivalului inainte de uvertura

Calm?
—

Deci calm. Calm perturbat de agasari ma-
runte (vezi incidentul de mai sus) si de ,lovi-
turi mediatice" situindu-se fara jena in veci-
natatea bufoneriei. Cind scriu aceste cuvinte
ma gindesc la Godard. In filmul lui nimic
n-are legatura cu nimic; titlul repet, n-are le-
gatura cu filmul; actiunea de pe ecran n-are
legatura cu ,subiectul” prezentat de Godard
in presa, replicile n-au legatura cu persona-
jele (,impreuna cu asistentul meu am com-
pletat textul cu citate din autorii preferati; va
rog sa verificati, nici una din replicile filmului
nu-mi aparfine”), personajele n-au legatura
intre ele (,toate personajele au valoare egala.
Contesa multi-miliardara, (frumoasa-cu-ple-
tele-n-briu, respectiv Domiziana Giordano,
din Nostalghia lui Tarkovski n.m.), are ace-
easi importanta ca si gradinarul care-i Ingn-
jeste parcul”).

.De ce?" intreaba cineva.

Godard raspunde, ca si cum s-ar fi aflat nu
la Olimpiada Mmulw ciin poesa lui Matei VI$-
niec Bine, mamd, dar dgtia povestesc in actul
Il ce-am vizut in actul )...

— ,De ce? Pentru ca sintem, nu-i asa?,
intr-o adevarata democratie".

Hotarit lucru Godard nu imbatrineste fru-
mos; chiar si penultimii lui suporteri se sim#
jenati de aceasta conversatie in care intervie-
vatul vorbeste ca un oracol care amesteca in-
voluntar limba mao-ista cu I|rnba market-tsta
$i toate sub | unui p
nism (?), — Godard aprés Godard — dar Go-
dard-ul de azi nu este decit o colectie de ti-
curi godardiene scoase din palarie si servite
intr-o dezordine care ar putea parea artistica,
daca n-ai vedea ca senzatia de vraiste dega-
jata de la primul la ultimul cadru este rezuita-
tut unei abulii care, finalmente, s-ar putea
scuza si ea daca (din nou daca) autorul n-ar
recurge la atitea viclenii ca sa ne vinda nean-
tul la suprapret. Dar sa revenim.

Prin urmare, starea de calm — si ce e cal-
mul la un festival daca nu euf il plicti-
selii? — a fost contrazisa de la primul film in
concurs Vinitor alb, inima neagra.

Gentleman-ul fatalist
e st i

Autorui, Ciint Eastwood, este la fel de in-
conjurat de prejudecali ca si Godard, numai
ca, de data asta, prejudecatile sint cu semn
opus, adica orice ar face _Eastwood, oncnt Su-
pr de -'3 a ar aduce,
pumnuiui de dolari®, al inceputurilor legate
de western-urile spaghem iscalite de Sergio
Leone il urmareste ca un pacat originar. Fan-
toma inspectorului Harry se prezinta si ea la
fiecare intiinire, ca un factor de minimalizare.
Eastwood isi asuma condifia ca un gentie-
man fatalist si ori de cite ori se atm?e Spi-
noasa problema a premiilor care i-au fost re-
fuzate (din snobism, pretind suporterii),
schimba vorba cu eleganta. ,Calareful palid"
nu accepta ideea persecutiei.

Adevarul este cad White Hunter... merita nu
numai atentia ,unui film de mare rafinament”
(acelasi numar de stele acordat de presa au-
“tohtona si ,Vindtorulul..." i Viselor lui Kuro-
sawa ceea ce nu inseamna neaparat o proba
peremptorie, dar un inceput de proba, da).
De ce?

S-0 luam pe rind. Sa incepem cu subiectul.

Asadar este vorba de un film cu o sogarta
foarte imbirligata. Scenariul apartine lui Peter
Viertel (tatal: Berthold Viertel, paraseste Ger-
mania ca sa devina colnboralorul apropiat al
lui Murnau; mama: Satka Viertel, scenarista
preferatda a Gretei Garbo; sotia: Deborah
Kerr). Scenarist de anverqura (debutul la 18




2 ani), Viertel acompaniaza, in 1950, pe John

Huston, in Africa, in vederea ,ajustarii la fata
locului® a scenariului Regina . Maes-
trul Huston n-a fost numai un pugilisit fericit
$i un batant in leria icand, ci si
romancier, dramaturg, jurnalist si nu in ulti-
mul rind, un scenarist mai mult decit norocos.
Asta ir a ca plecind in prospectie cu
Viertel si obligindu- sd-i {ina tovarasie, Hus-
ton n-avea nevoie prea mare de un literator,
ci, mai ales,-de un suporter. In intelesul de
_capabil sa-l suporte”. Conditie extrem de di-
ficila, caci avem de-a face cu un geniu in
viata care-si concediaza secretara de trei ori
pe zi, de un cineast care, la fiecare intilnire,
isi duce producatorul in preajma falimentului
si a congestiei cerebrale.

Regizorul este pe cit de faimos,pe atit de
insuportabil. Care regizor? Aici incepe un joc
intre real si imaginatie condus cu multa abili-
tate de Eastwood.

Mai intii este povestea lui Huston, amore-
zat de continentul negru unde a turnat —
printre altele — Regina africand (1951) cu
prietenul lui, Humphrey Bogart si cu Kathe-
rine Hepburn,prezenta impusa si, pina la sfir-
sit, acceptata cu entuziasmul de care era in
stare un idol capricios. Dupa incercari de
evadare, Viertel (scenarist real) se -supune
peripetiilor impuse de Huston (regizor real) si
cu ajutorul mult inteleptului Sam Spiegel
(producator real) p i cir lui pentru
vinatoarea de elefanti izbuteste sa fie potolita
si, dupa o asteptare cu totul neobisnuita in
Cetatea filmului, Huston accepta sa lase ele-
fantii din jungla si sa se intoarca la echipa, si
cum, pe parcursul filmarilor, povestea insoli-
tului cuplu (din scenariu) incepe sa-i moaie
inima, celebrul regizor hotaraste .Ca nu e lo-
gic" ca o astfel de pereche sd moara (asa
cum hotarise tot el, la inceput). The end!

in al doilea rind este povestea Wilson. Cine
este Wilson? Wilson este regizorul fictiv. El

apare dupa terminarea filmului, cind Viertel

reintors la masa de lucru se hotéaraste sa
scrie un roman. Ce roman? Experienta turna-
rii Reginei africane i se pare un subiect cum
nu se poate mai atragator, asa ca daca ci-
neva avea dreptate cind spunea: a scrie nu
este altceva decit a-{i aduce aminte, scriitoru-
\ui ii e foarte usor sa recapituleze. Asa apare
Jomanul despre un monomaniac”, roman
primit de Huston — stupefactie! — cu bono-
mie, desi tot Hollywood-ul jubileaza: ,Bravo!
L-ai facut praf pe Huston“, nu-i asa cé ala
“care |-a batut mar era Errol Flynn?..", Nu-i
asa ca..”. Sfirsitul partii a doua.

Partea a treia. Incurajat de vilva romanului
si de nepasarea lui Huston care, cum ziceam,
departe de a intenta procese judiciare are ae-
rul o clipa, numai una, ca s-a amuzat, Viertel
se grabeste sa stoarca victoria pina la ultima
picatura §i se hotaraste sa-si transforme, el
insusi, propriul roman in scenariu. Un scena-
riu despre un scenariu. Fine si partea a treia.

Partea a patra. Scenariul White Hunter,
Black Heart, (Vinator alb, inima neagri dupa
romanul omonim) apare, intrd in reteaua lec-
turilor succesive, dar norocul lui Viertel se
pare ca a secat. Scriptul e uitat, pina la sfirsit
in sertarele de fa Columbia si cind societat
e luata in primire (citeste .e inghititd“) de
Sony, foile dactilografiate trec in debaraua
de la Wamner si finalmente un ins de la Uni-
versal ii propune lui Eastwood sd-si arunce
ochii peste ele. Soc! Ex-cow-boy-ul_,cu filo-
sofia lui maniheista" se indragosteste de am-
biguitatea acelui egoist-generos, a acelui fer-
mecator ciufut, a acelui genial preocupat
aparent de orice, in afara de propria opera,
pe scurt de Wilson, si cu toate referatele fur-
nizate de instante sociologice care demon-
st & ca .un wea film ine ce-
rintelor actuale ale pietii*, Eastwood se hota-
raste sa inceapa aventura pornind de la un
scenariu azvirlit timp de treizeci de ani de pe
o masa pe alta. ,Wilson c'est moil". Sfirsitul
partii a patra.

Partea a cincea si ultima. Pornind de la Re-
gina africand, Eastwood nu-$i propune sa re-

teasca istoria unui film (nepoata Elsal’

Schiaparelli, respectiv Marisa Berenson, pe
rol de Kate Hepburn — face mai degraba o
decorativa figuratie), nici sa- imite pe Hus-
ton inca atit de prezent in memoria Ci-
ne-mondului american: Huston fumatorul
non-stop; Huston bautorul (de Martini) non-
stop; Huston insomniacul, Huston care pind
1a 80 de ani a facut tot posibilul si tot imposi-
bilul ca sa se distruga si asta pentru ca, la 18
ani, doctorul i-a descoperit 0 maladie grava
si cu franchetea specificd medicinei trans-
oceanice i-a spus verde ca n-0 -0 mai duca

Nu un vinator ci vinatorul

.Sa-l refac pe Huston ar fi un numar de ca-
baret" spune Eastwood si cine l-ar putea
contrazice? Realizatorul protagonist (.a sta
de o parte si de alta a camerei este pura
schizofrenie: la repetitii nu-mi dau seama ce
fac, decit, sa zicem, 50%, dar..."), deci East-
wood — Wilson — Huston e departe deafi
un simplu remember.

Spunind aceasta am ajuns in situatia de a
explica de ce mi se pare ca Vinatorul alb..."
este mai mult decit o reusita cinematografica
rafinata despre egoismul superdezvoitatilor
(caci filmul cuprinde mult mai muit decit un
mesaj ecologic: .nu stirpiti elefantiit“) Wilson
nu este, pur si simplu, un vinatdr, ci Vinatorul
Vinatorul obsedat de prada. Vinatorul a carei
ratiune de a fi este tocmai obtinerea acestei
prazi, dupa metoda: scopul-scuza-mijloacele.
.Mijloacele”, in filmul de fata sint reprezen-
tate de Kivu, calauza indigena care, din devo-
tamentul specific sufletelor imaculate se li-
vreaza cu arme si bagaje si, finalmente,
moare orbeste pentru stapinul lui. Nimic nu-i
poate trezi pe Wilson din betia lui vinato-
reasca, nici ruptura de scenaristul-prieten,
nici rusinea faa de coechipieri, nici amenin-
tarile unui producator intelegator peste ho-
tare, dar situatia face ca, intr-adevar, sa nu
se mai poata. Nimic, inafara de moartea lui
Kivu §i, mai ales — mai ales! — cintecele fu-
nerare ale unui sat, care jeleste. — Ce spun
bocetele? — Spun: ,Vinator alb, inimad nea-
gra.." zice talmaciul. Aici e punctul cel mai
de sus al filmului. Pentru prima oara, maes-
trul nu are replica. Filmul se termina vertigi-
nos. Regizorul se intoarce la echipa lui §i
striga: ,motor!". Motor Si... the end!

lata-l, -deci, pe Eastwood venind la Cannes
nu cu biografia unui mare regizor sau cu is-
toria unui film, remarcabil, c¢i cu un film des-
pre constiinta de sine a insusi filmului.

N-a fost ceva raziet. Cine a privit atent kilo~
metrii de celuloid derulati pe Coasta n-a pu-
tut s& nu remarce insistenta cu care a revenit
ideea camerei-martor, a camerei-document, a
camerei-care-poate-tot.

Inclusiv sa ucida.

Scandal Secret, adus in festival de Monica
Vitti ,trateaza"” despre o camera de luat ve-
deri primita la o aniversare de o nevasta feri-
cita, dar iata, camera uitata deschisa in pro-
priul apartament, i arata ca n-are nici un mo-
tiv de fericire i dupa douazeci de ani de an-
tanta conjugala camera o impinge la $inuci-

dere

Captiva degertului. ' in controveérsatul
fim al lui Depardon Sandrine Bonnaire
este ostatica unui trib nomad caie traver-
seaza nisipurile zece minute, 20 de mi-
nute, 30 de minute, 198 de minute, nisip,
nisipul sub lumina rasaritului si apusului de
soare, niciodatd mai fotogenic decit in acest

3 1. Noul val
] de Godard cu Delon
si Domiziana Giordano.
2. Vino sé vezi paradisul
de Alan Parker.
3. Dor de tata
de Bertrand Tavernier
cu Dirk Bogarde si Jane
i Birkin.
| * 4. Vinator alb, inima neagra
+ de si cu Clint Eastwood.
5. Soarele lumineaza si
noaptea

de fratii Taviani,
cu Julian Sands si Patricia
" Millardet.
6. Laureatul, Pavel Lunghin,
: cu interpreta sa. -

film, alaturi de care monotona insuld japo-
neza ne apare ca un film de actiuni navainice
si de un ritm vertiginos. In ultima scena a
acestui film apare camera ca depozitar al unor
probe inestimabile care — pentru nimic in
jume — nu trebuie lasate la voia intimplarii

Camera insoteste permanent investigatia in
Hidden agenda (Agenda ascunsa) de Ken
Loach si toata actiunea tine de gasirea unei
casete, proba suprema intr-un proces in care
nu e vorba doar de disparitia unui avocat im-
plicat in actiunile Ligii pentru Drepturile Ci-
vile, ci de fantastica plasa fesuta de superpu-
teri‘plasé in care vointa insului cintareste mai
putin decit un fir din desertul amintit mai sus.

Camera este cea care apare ca un deus ex
machina in epilogul splendidului Taxi blues
al acestui regizor, cu adevarat, fara pereche,
Pavel Lunghin. Soferul (simbolul rusu-
ui-om-de-pe-strada) are sentimentul ca si-a
omorit prietenul (simbolul tarmecului si al
nepasarii unui anume intelectual), dar intr-un
tirziu, tirziul finalului, isi da seama ca poarta
in brate nu pe amicul adorat-detestat ci pe
un om de afaceri nipon.

Prin noaptea unui oras adormit sofe-
rul-simbolic incovoiat de povara japoneza
porneste pe mijlocul unei sosele ude si goale
in cautarea unui post de prim-ajutor... Dar in

fata lui nu apare decit Camera. lar camera! '

Camera la veghe zi si noapte, pretutindeni,
inclusiv pe autostrazile pustii.
Mai e ceva de adaugat?
Ecaterina. OPROIU

PALMARES

Palme d'or: Sailor si Lula (SUA) de David
Lynch

Marele al juriului: Tilai (Burki-
na-Fasso) de ldrissa Ouedraogo si Atracfia
mortii (Japonia) de Kohei Oguri

Premiul de interpretare masculina: Gérard
Depardieu — Cyrano de Bergerac (Franta)
de Jeap-Paul Rappeneau

Pret P Krystyna
Janda in Interogatoriul (Polonia) de Ryszard
Bugajski

Marele premiu pentru regie: Taxi blues
(URSS — Franta) de Pavel Lunghin

Premiul juriulul: Agenda ascunsa (Marea
Britanie) de Ken Loach

Premiul pentru cea mai bund contribufie
artisticd: Mama (URSS) de Gleb Panfilov

Marele premiu pentru calitate tehnica:

pierre L'Homme — operator al filmului
Cyrano de Bergerac 5
Paime d'or scurt metraj: Intilnire la

amiaza (SUA) de Adam Davidson
Camera de aur: Nu te misca; mori si invia-
za (URSS) de Vitali Kanevski

Bernardo Bertolucct — presedinte; pina
acum a participat in competitie la Cannes cu
1990 (in 1976). §i cu Tragedia unui om ridicol
(1981)

Mira Nair — cineasta indiana cistigatoare a
premiufui Camera de aur (1988) pentru Salut,
Bombay!

Alexei Gherman — cineastul sovietic cu-
noscut in special pentru Prietenul meu Ivan
Lapsin

Bertrand Blier — regizorul francez, un ras-
fatat in competitia Croazetei: Beau-Pére in
1981; Tinuta de seara (1986); Prea frumoasa
pgguu tine (Premiul pentru regie ex-aequo,
1989)

Fanny Ardant — am defini-o drept succe-
soarea la glorie a Catherinei Deneuve

Sven st — faimosul operator al lui
Bergman, dar §i scenarist, realizator, ziarist,
scriitor; laureat al Cannes-ului 1989 cu Pre-
miul pentru cea mai buna contributie artistica
la Sacrificiul de Andrei Tarkovski

Frg-u;olu Giroud — marea publicista fran-
cez

Anjelika Huston — fiica regizorului John
Huston si laureata a Oscar-ului pentru rolul
din Onoarea familiei Prizzi

Christopher H on — autor al adaptarii
dupa Laclos al filmului Legaturi periculoase
de Frears

Hayao Shibata — producétor si distribuitor
japonez {dupa ce Co. Sony a cumparat stu-
diourile lumbia sa ne asteptam ca japone-
zii sa cumpere si Cannes-ul?)
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Mai mult decit o iluzie?

Mi s-a intimplat adesea, in ultimele luni, sa aud cite un
coleg de breasla pledind cu inflacirare pentru autonomia
deplina a cinematografiei, pentru independenta creatiei fil-
mice de orice determinari, de la cele ideologice la cele ma-
teriale. Ideea era sa fim liberi de tot si de toate. O idee sedu-
cétoare pe care interlocutorii mei incercau si o sustina prin
referiri la alte cinematografii de mai mare anvergura si cu
mai multa experientd, Cum nu am fost, nu sint $i probabil
nu voi fi adepta conceptuiui de originalitate romaneasca, cu
rost sau fard rost, in mai toate domeniile vietii noastre, am
muscat puternic din ispita acestor exemple. Dar pe loc m-au
durut dintii si tot pe loc, in mintea mea, s-a deschis sertara-
sui pe care scrie ,Hollywood — Motion Picture Producers
and Distributors of America — Will H. Hays si celebrul lui
cod",

Nu stiu daca mai e nevoie sa amintesc ca, in numele apa-
rérii bunului gust si al moralitatii, acest cod stabilea o serie
de norme respective ca de pilda: ,Crima nu trebuie prezen-
tatad pe ecran in mod explicit”, ,..nici traficul ilegal de dro-
guri®, institutia casatoriei trebuie s ramina sacrosancta i,
prin urmare, Sustinuta cu orice pret“, ,Scenele de dragoste
sé nu aparé in fiim decit cind sint absolut necesare”, , Saru-
turile prelungi si imbratisarile pasionate sa fie exciuse”, , Fe-
{ele bisericesti s& nu apara in situatii comice" etc, etc... Con-
comitent cu actiunea acestor precepte, ce au ramas in vi-
goare peste 30 de ani {1934—1066), supravie{uind cu vreun
deceniu patronului Yor, Hollywoodul ,.a beneficiat" si de alte
ingradiri de naturi diferite precum legarea regizorilor si acto-
rilor de glia unui studio prin contracte stricte si inrobitoare,
ce nu puteau fi clintite decit prin greva'sau prin proces. Sau

. Diane Keaton si Warren Beatty
in Reds

celebrul drept de final cut* (montaj final) pe care si-l re-
zerva studioul, putind sa rastoarne fara aprobarea sau chiar
stirea regizorului tot sensul unui film. Exista exemple renu-
mite de contestare a_acestor prerogative si as aminti doar
trei nume: Greta Garbo, Bette Davis, Alfred Hitchcock. Dar
protestul ior, chiar incununat de succes, nu a schimbat fun~
damental fata cinematografisi americane.

Acestea sint chestiuni de domeniul istoriei — s-ar putea
spune.

Bun... Sa abandonam istoria si s& discutam actualitatea.

In anii '50, apariia la Hollywood a micilor firme produca-
toare 2 incercat sa submineze suprematia celor cinci colosi
— Metro-Goldwyn-Mayer, Warner Bross, United Artists, Co-
lumbia $i 20th Century Fox. Viala multora n-a durat mai
mulit decit un film pentru ca independenta lor se lovea de o
barierd de netrecut: banli. in 1966, Codul Hays, considerat
anacronic, a incetat din viala. Lumea cinematografica ameri-
cand a rasufial usuratd $i s-a repezit asupra temelor pina
atunci inaccesibile, mai ales asupra celor care exploatau se-

(Continuare in pag. 10)
Cristina CORCIOVESCU

. Raul Julia, William Hurt si Sonia Braga in S#rutul femell péianjen

Uite,

asta faci

dumneata

CUu mine,

ma manipulezi !

Connle Chung: La ce va gindeati acum?

arlon Brando: Tocmai ma gindeam ce as face daca as fi eu
cel care te-ar intérvieva pe dumpeata si te-as provoca sa te
enervezi si te-as manipula eu pe dumneata. Caci vita-te, asta
faci dumneata cu mine, ma manipulezi.
Chung: Este primul dumneavoastra interviu dupa 16 ani
Brando: Nici nu simt cum trece timpul. Cind aveam patru
ani, ma gindeam ca n-am sa cresc niciodata. Ma gindeam ca
viata va curge intotdeauna la fel. Si Ja un moment dat, pe la
virsta de mijloc, am inceput brusc sa ma tem ca viata se
duce si eu nu am facut asta, acolo nu am fost, cutare lucru
nu l-am realizat, ca mi s-a refuzat nu stiu ce experienta sau
ca eu singur mi-am refuzat-o.
Chung: Aveli 65 de ani. Va deranjeaza aceasta virsta?
Brando: Citusi de putin. Sint mai fericit ca niciodata.
Chung: De ce sinteti fericit?
Brando: Habar n-am. Asta-i genhul de enigme carora nicio-
data nu le gasesti raspuns. Daca as sti raspunsul la aceasta
intrebare ag fi omul cel mai fericit de pe lume. Sau gresesc?
De ce am devenit actor, si nu om de stiinta, entmolog sau de
ce nu dresez un animal? i .
Chung: De ce v-afi facut actor?
Brando: De ce am luat aceastd hotarire? Nu stiu. Nu, zau.
Nu din pricina banilor, pentru ca daca ar fi fost numai vorba
de bani, as fi avut o gramada, poate 200 milioane de dolari,
daca i-as fi strins pe toti. Dar nu m-a interesat asta.
Chung: Nu v-a interesat sa faceti film dupa film, atitia ani la
rind?
Brando: Nu. Asta inseamna sa-ti irosesti viata. Adevarata
pierdere de timp. Nu mi se pare nici incitant, nici interesant.
Ce sa spun, am cistigat cu adevarat multi bani. Adica am
cistigat ¢ serie de ,Oscaruri“. Am fost nominalizat de nu stiu
cite ori. Si vreau sa fiu respectat in aceasta faré ca actor ca-
re-si cunoaste meseria, n-am deloc nevoie sa ma laud. Anf
facut citeva filme de duzina, si asta pur si simplu numai pen-
tru bani. Dar la filmul Timpul alb al secetel nu m-au intere-
sat absolut deloc banii. Nu ma mistuie chiar deloc pasiunea
dupa asa ceva. Dar dumneata ai vrea s joci cu mine intr-un
film?
Chung: Nu. ¢
Brando: De ce nu? in fond, fiecare interpreteaza un rol. Asa
si traim. Nimeni nu se comporta asa cum simte cu adevarat,
Adica te trezesti dimineata si te intrebi: ,Buna, ce faci?" (ca
pentru sine) ,Porc de ciine ce esti". Si oamenii, doar nu
spun ceea ce ai dori dumneata sa spuna. Citi sint barbatii si
femeile care sint atrasi de alli barbati si alte femei, dar. se
comporia de parca ar fi complet dezinteresati, isi pilesc un-
ghiile si par chiar plictisiti de toata afacerea, cind in realitate -
sint arsi de patima. Asta este actoria.
Chung: Asta inteleg si eu, dar ceea ce vreau sa spun este ca
dumneavoastra aveti un talent neobisnuit de a va transpune
in pielea unui personaj.
Brando: Nu, nu. Nimeni nu se transpune — eu unul nu cred
ca face careva acest lucru. Nu pofifi actor decit daca esti cu
adevarat cel pe care il interpretezi.
Chung: Cind s-a turnat Nagul, in 1971, au iesit deodats la lu-
mind niste nasi adevarafi-care au exercitat presiuni asupra
directorului studioului ,Paramount".
Brando: Da, Joe Columbo, a fost cel care a navalit in birc:(.‘i‘
lui Charlie Bluhdorn si i-a spus: ,Nu vrem s& auzim cuvintef¢
Mafia .sau Cosa Nostra, s-a-njeles?" Tipi duri, ce mail Si
Charlie Bluhdorn i-a spus: ,Clar, in ordine, orice doriti, stiti
doar. Va stam la dispozitie cu placere. *
Chung: Si atunci, ,Paramount" a incercat sa fie conciliant
cu mafictii si i-a lasat sa apara ca figuranti in scena nuntii



FI FILMUL
EPENDENT?

Dupd saisprezece ani de tdcere,
Marlon Brando a acceptat
sd dea un interviu.
Fericita ziavistd cu care a discutat
este faimoasa Connie Chung
de la reteaua americand de televiziune C .B.S.
Reviste din toatd lumea
au reprodus acest interviu, printre care
si ,Zeit Magazin®,
din care reddm citeva fragmente semnificative ,
pentru conditia de pendentd a actovului fata
de producdtori, chiar cind este vorba \
de o super-vedetd.
In dialog, Brando
se dovedeste acelasi neconformist
care a refuzat in 1973 premiul Oscar,
decernat pentru rolul din Nasul,
acelasi artist care protesteazd pe toate cdile

[ Cu Mar hneider
“in Ultimul tan
Marlon Brando
Primul interviu,
dupa 16 ani de tacere.
primul film,
dupd noud ani de absenta

impotriva discrimindrilor de tot felul
si. mai ales, impotriva discrimindrilor rasiale.

Si la turnarea acestei scene, ali comis cea mal periculoasa
greseala a vietii dvs.

Brando: Oh, eram beat turta. Era o zi lunga, plictisitoare de
moarte, si toti au baut. Eu m-am imbatat cui. Eram pulbere.
$i atunci mi-am dezvelit dosul in fata publicului, deci si a
mafiotilor. Dar atunci n-am stiut ca ei erau acolo, altfel, bi-
neinteles, nu as fi facut asa ceva. Nu intentionasem sa jig-
nesc pe nimeni. N-am vrut decit sa fac o gluma, dar eram
atit de beat ca& nu mai puteam numara nici pina la trei. Ma
trag dintr-o pereche de betivi irlandezi, tata si mama. Ori-
cum, vin dintr-o familie de irlandezi, si cred ca e una din
justificarile ce se pot gasi oamenilor care sint chinuiti, asa
cum sint irlandezii. Oricum viata este prea durd pentru cei
mai multi oameni. Totusi si cind esti lefter si de ultimul ban,
si de ultima speranta chiar si atunci, cred eu, se poate ride.
Chung: Cind ati filmat Nagul, Al Pacino si James Caan i toti
ceilalti au vazut in dumneavoastrd un profesor grozav.
Brando: De unde detineti o asemenea informatie?
Chung: Am auzit-o si am citit-o.

bil isi ziceau: ,.Cind vom scoate filmul, vom face o gramada
de bani in Africa de Sud."

Chung: Conflictul pe care il aveti cu ,MGM" este generat si
de faptul ca ati convenit sa va daruiti onorariul unei organi-
zatii antiapartheid, in cazul in care compania filmului se an-
gaja sa puna la dispozitie o suma la fel de mare. Acest anga-
jament, spuneti dumneavoastra, n-a fost respectat de firma.
Pot sa va intreb ce fel de onorariu ati primit pentru Timpul
alb al secetel si de ce ati donat intreaga suma?
Brando: E greu de spus, caci onorariul meu se ridica antici-
pat la trei milioane trei sute de mii de dolari, deci asta am
primit in avans. Dar apoi urmeaza sa primesc un procent de
11,3% din tranzactie, deci in total se ridica la 14 milioane de
dolari pentru 12 zile de munca la un film destul de simplu.
Dar acest film — ca multe altele — realizeaza 100 milioane
de dolari, atunci mai cistig probabil inca zece milioane de
dolari.

Gnu;\g: Cum credeti ca va reactiona ,MGM"“ la reclamatia
dvs.’

Brando: Niciodata sa nu credeti ceea ce vi se po! Si
nici ceea ce citi{i s@ nu credeti!
Chung: Nu credeti ca ei, intr-adevar, au invatat ceva de la
Brando?
Brando: N-am nici o idee despre ceea ce cred sau nu cred
ei. Jimmy Caan este — va spun acum ceea ce cred eu —
gnul dintre cei mai nostimi tipi pe care i-am cunoscut vreo-
ata.
Chung: Nu va este limpede ca sinteti considerat cel mai bun
actor al tuturor timpurilor?
Brando: Tim este cel mai bun actor al tuturor timpurilor (se
refera la ciinele sau). Atunci cind vrea de mincare, se com-
porta de parca m-ar iubi. Mars!
Chung: Nu.e adevarat ce va spun.
Brando: De fapt, ce inseamna asta? $titi , de asta mi se pare
mie ca e bolnava America. Tot timpul gindeste in aceste ca-
tegorii: care pierde, care cistiga, care-i mai bun, care-i mai
rau. care e cel mai bun, care e cel mai rau. Gindim mereu in
asemenea categorii, in categorii extreme. Asta nu-mi place.
Fiecare este in felul sau valoros si important.
Chung: A trebuit sa se faca un film despre apartheid, Timpul
alb al secetei, pentru ca Brando sa fie din nou ademenit pe
ecran, dupa noua ani de absenta de pe platouri. Revenirea
nu a fost dintre cele fericite. Dati vina pentru supararea
dumneavoastra pe Studioul ,MGM". Gasi{i dezgustator, zi-
ceti dvs, felul in care a fost taiat filmul si cum au fost ciopir-
fite scenele pe care le-ati scris si le-ati realizat.
Brando: Intii trebuie sd lamuresc niste lucruri. In mod nor-
mal se trage foarte usor concluzia: ,E interesat doar de ceea
ce face el. Acum e furios pentru ca i-au scos citeva sec-
vente”. Nu asta ma intereseaza pe mine. Eu am stat la muite
filme, in camera de montaj, calare pe gramada de gunoi...
Dar la filme care sint importante pentru mine, filme care
inseamna ceva — si Timpul alb al secetel a fost pentru mine
intr-adevar foarte important — de aceea mi s-a parut ingro-
zitor sa asist cum e ciuntit, cum efectul sdu e anulat si asa
filmul sa fie prezentat publicului!
Chung: Ce acorduri nu au fost respectate de producatori
sau LMGM", in ceea ce va priveste?
Brando: E foarte simplu, nu si-au {inut cuvintul intr-o propu-
nere foarte clara si justificata, anume de a prezenta filmul
asa cum a fost conceput initial, Ia protestul meu, mi-au in-
tors brusc spatele. Am primit o scrisoare de la Jeff Barico, o
scrisoare foarte slefuita, pe care n-aveai de unde s-0 apuci,
in stil de manager. Cit cunosc eu managerii intr-o asemenea
intreprindere, mai ales in bransa filmelor, stiu ca ei nu se
gindesc decit la bani, si atunci mi-am inchipuit ca el proba-

do: Producatorul a pretins ca eu as fi spus ca am sa-l
impusc si am sa-i arunc in aer familia. A chemat politia.
Cum adica? Doar nu sint un..
Chung: Vreti sa spuneti ca seful ,MGM" a sustinut ca I-ati fi
amenintat?
Brando: Exact. A declarat asta Politiei..

.Nu existd film maret.
Stii ce este miref?
Un tablou de Rembrandt.
Un concert de Mozart.“

Chung: Ali facut asta?

Brando: Bineinteles ca nu. Cum sa fac asa ceva? Am noua
copii! De ce sa le primejduiesc viata, si apoi asta este pur $t
simplu de neimaginat. Ma gindesc doar ca ei vor in felul asta

sa ma distruga, sa ma scoata de fanatic labil care nu merita:

nici macar sa fie ascultat.

Dar se inseala, caci n-am sa ma dau batut cu una cu doua.
Chung: Va plingeti tot timpul de acest film. De ce nu faceti
dvs. un film? Atunci ati putea face totul asa cum doriti.
Brando: Asta chiar ma enerveaza la culme, caci vreau sa iti
povestesc in amanuntime cum am incercat, pentru publicul
american si pentru intreaga lume, sa fac un film despre in-
dieni si felul in care fara noastra a comis un genocid asupra
acestei populatii. $i mi s-a spus s bag eu chestia asta acolo
unde stiu eu. Zece ani la rind am incercat. Am scris 0 gra-
mada de scenarii. M-am dus cu povestea asta la nu stiu cite
companii de televiziune si cite studiouri de film. Nici nu
vroiau sa stie de asa ceva. Nu vor sa auda ca America a dus
o politica de genocid. Chiar generalul Grand, unul dintre
eroii nostri, a ordonat exterminarea acestor oameni!
Chung: De ce nu ati mai lucrat in ultimii noua ani?
Brando: Pentru ca ceea ce faceam mi s-a parut dezagreabil,
chiar dezgustator. Vreau sa spun -— nu ma satisface sa fiu
actor. Mi se pare mult mai interesant sa scriu. Am dus un fel
de viata contemplativa. Am incercat sa descopar ceea ce-mi
doresc cu adevarat. inca nu am descoperit. Dar scrisul si
inca niste lucruri ma satisfac mai mult.

Chung: De exemplu?
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de pe platouri

Brando: Ma intereseaza totul. Cred céd nu exista ceva care sa
nu ma intereseze. Mi-am petrecut deja ceasuri intregi privind
furnicile...
Chung: Vi s-a mai nascut un copil.
Brando: Poftim?
Chung: Tocmai vi s-a mai nascut o fetia...
Brando: Da, o fetita.
Chung: Povestiti-mi despre ea.
Brando: Nu, daca exista ceva care mé loveste la plex sint ac-
torii care vorbesc la televizor despre viata lor particulara. O
ora intreaga asculti povestindu-se la persoana intii singular
si dupa aia esti terminat. Te impleticesti pina la usa casei si
inca din antreu te prabusesti in bot pe podea. $i asta pentru
ca intii trebuie sa-ti revii dupa toata vorbaria aia.

: Ati spus ca in ultimii noua ani ati cautat sa gasiti
ceva ce dorifi cu adevarat.
Brando: Da.
Chung: Si ati gasit?
Brando: Dar dumneata?
Chung: V-ati gindit cumva sa intemeiati un teatru national
sau ceva in acest sens?
Brando: Nu se poate. in aceasta tara a noastra nu avem nici
o baza pentru culturd. in tara asta nu exista cultura.
Chung: De ce spuneti asta?
Brando: Pai, asa este. De aitfel, aproape nicaieri in lume nu
exista ceea ce se numeste cultura. Care sint artistii, pictorii,
ginditorii, filosofii zilelor noastre? Unde sint? Intelegi dum-
neata vorbind despre Grecia, in ultimii 150 de ani, vorbim tot
de Sofocle si Platon... Vreau sa spun, ca azi oamenii arunca
in toate partile cuvintul ,artist" ca si cind ar fi o minge de
fotbal. Nu exista artisti. Exista doar oameni ca dumneata sau
ca mine care cigtiga bani si...
Chung: Nu v-am acuzat ca afi fi artist. V-as intreba doar
daca ati putea aduce pe Shakespeare pe scena noastra.
Brando: De ce n-a existat niciodatd un teatru national in
America? Cel mai aproape de un teatru nafional au fost
Orson Welles, John Houseman si Gripul Teatru”. Toti au
esuat insa ingrozitor.
Chung: Sa cred ca nu va place teatrul?
Brando: Nu. Nu. Este muit mai greu decit sa faci un film,
caci in fiecare seara trebuie sa te produci, de fiecare data
trebuie sa te transpui in aceeasi stare, sa te concentrezi ia
maximum: La un film, sti{i doar, iti pastrezi energia pentru
prim-plan, pentru asta ifi pregatesti starea de spirit si apoi i
dai drumul. Nu dureaza mult. Treaba este mult mai scurta.
Chung: Unii au sentimentul ca de-a lungul anilor i-ati escro-
cat cu opera dumneavoastra geniald.
Brando: N-am facut nici un film maret. Nici nu exista vreun
film mare{. Stii ce este maret? O pinza de Rembrandt. Un
concert de Mozart. Asta da, e maret!
Chung: De ce vreti sa vd defaimati, afi jucat minunat in ati-
tea filme.
Brando: Poftim? in tara orbilor, chiorul e impérat... Apoi eu
nu stiu cum definesti dumneata maretia, dar acesta e un cu-
vint care este ingrozitor de gresit intrebuintat si a ajuns atit
de discreditat, incit si-a pierdut orice sens. Maretie? Shakes-
peare a fost mare, Montaigne a fost, probabil, un scriitor si
mai mare...
Chung: Dumneavoastra nu va considerati grozav?
Brando: Bineinteles ca nu. Dumneata te consideri cumva?
Chung: Nu.
Brando: Atunci, bate palma.

Traducere §i adaptare
irina HOREA
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. peter brook

espre Carmen a lui Peter Brook auzisem prima oaré in
1882, la Minneapolis, de la Liviu Ciulei. Venea de la Paris si
era entuziasmat. Incerca sa-mi explice uimit, ca intotdeauna,
in fata marelui mister, adevarul pe care-l descoperise Brook.
Pe urma am citit si am vazut fotografii. Un barbat si o fe-
meie, ca intr-0 poza sateasca de familie, finindu-se de mina,
in fata unui zid lepros. Imagini simple, autentice, de viafa, ca
intr-un film neorealist.

Pe urm& am.vazut o caseta. Spectacol filmat in sepia.
Dupa multi ani, totul imi parea cunoscut. Nu totul insa. Pen-
tru ca in afara adevéarului descoperit de Brook $i a actritei
distribuite de el, Héiéne Delavault plutea si altceva, insesiza-
bil la inceput, coplesitor, din ce in ce mar muit, pina la extaz.
O fatd simpla, naturala ca natura insdsi, o vagaboanda, o ti-
ganca fara nimic din cliseele dezgustatoare ale genului. O
vitalitate feroce si curata. O forta care anihileaza orice vointa
cu o inconstienta, suverana capacitate de a supune totul. O
inocentd induiosatoare. Nimic agresiv cu agresivitate. Un
farmec naucitor in faja caruia, la sfirsit, raminea doar un
suspin. O feminitate, o senzualitate, 0 sexualitate de fata
simpla, de adolescenta sanatoasa care face dragoste cu ace-
easi pofta cuceritoare risipita pentru a indeplini cele mai
obisnuite actiuni. O tigara de foi subtilizata, desigur, de la
fabrica de figari, scoasa de la ciorap si rasucita baieteste, pe

i picior, un gest banal devenea un vid absolut in care bietul

don José era aspirat, anihilat, otravit, ucis. Certitudinea im-
placabild ca nimic nu i se poate opune, ca totul, orice tre-
buie cucerit, luat, folosit — un mar, un barbat, un pahar de
vin, o bijuterie {in spectacolul lui Brook, in interpretarea Hé-
iénei Delavault, Carmen pare la Inceput o smechera, hoata si
cam prostituata, in cirdasie cu un fel de peste pe care insa
ea il conduce). Treptat,intelegi ca aceasta femeie—fenomen
foloseste orice prilej pentru a trai $i a se bucura de viata, cu
frenezia sfirgitului lumii. Totul pare simplu, stiut si totul e
mister in existenta ei aparent mizera. Barbatii prostiti si cal-
cati in picioare de dispretul ei de fiara satula dupa ce si-a
consumat prada. Pestele credincios, un figan-sot crud -si
umil, ofiterul superior lui don Josa, incapabil s mai traiasca
léqarogul mortal, surisul stralucitor, imaculat $i trupul pie-
tros, invesmintat simplu, in graba, cu o biuza alba, o fusta
oarecare, si un pulover tricotat, ca 0 muncitoare de la fa-
brica de tutun. Uitimul mornt (la Brook) Escamillo, toreadorul
superb (nimic infatuat si imbecil ca in spectacolele traditio-
nale) inchide seria devoratilor, pentru ca disperarea {ara-
neasca a lui don José ucide pentru a fixa in pamint, pentru
pamint, incertitudinea vesnic miscatoare, nomada, fara saf,
tragica prin presentimentul sfirsitului violent,

Nuvela verista a lui Mérimée 'devine tragedie antica, mu-
zica spectaculoasa a lui Bizet devine visceraia, pustiitoare,
iar fata aceea dreapta si supla, cu dintii sticlind sub funa e
toata un strigat, o foame, o frumusete dureroasa, un mister
Nimic fardat, nimic de ,gang“, nimic contrafacut, nici urma
de kitsch, ca in tradiionalele spectacole de operd. Nimig
stralucitor in afara de dintii ei, de ochii ei, de biuza ei cu-
rata, de bratele goale. Fala asta este intreagd un suris, o
enigma, un vis al vietii, o voce sfigietoare, raspindita in uni-
vers intru iubire.

Am vazut-o0 apoi, pe Héléne Delavault in recitalui de la
Bucuresti, acompaniata de un pianist senzational, Jeff Co-
hen, in cadrul turneului francez ,Le printemps de la liberté".
O asteptam cu emotie. In program ne era fagaduit un-spec-
tacol revolutionar (creat de ea cu prilejyl aniversarii bicente-
narului Revolutiei fr ). La Républicaine",

Dar totul este imprevizibil cind e vorba de Héléne Déla-
vault. A inceput un jazz american indracit $i parsiv, a aparut
o vedetd superba, argintie ca o zeifa, care ne-a comunicat
imediat ca si-a schimbat programul intrucit, desigur, noi,
stim mai mult decit ea despre o revolutie, asa incit s-a gindit

ca despre dragoste tot nu stie nimeni mai nimic de la ince-
putul timpurilor si 0 sa ne mai spuna ea cite ceva despre
dragoste.

A fost un spectacol incintator. Héléne Delavault s-a dove-
dit a fi nu numai o voce splendida. cu posibilitati uluitoare,
nu numai o femeie ‘cuceritoare, stralucitoare, toata gratie,
spirit i aplomb, dar si o interlocutcare subtila, delicata, fra-
gila, risipind cu dérnicie, in egala masura, farmec si ironie,
senzualitate si tristete, gingasie si sarcasm. Inaccesibila si
argintie ca o spadi, arzind ca o torta a iubirii, aceasta fe-
meie deopotriva inger si diavol, aceasta cintareata-fascinant
instrument al naturii —, aceasta actrita, gind 5i sex — a stra-

. Modelul lui
Toulouse Lautrec:
Yvette Guilbert

. S$i o fascinanta
interpreta
a sansonetelor ei:
Héléne Delauvauit
intr-o
JPrimavara
bucuresteana*

batut supersonic, spatii si timp si ne-a invadat sufietele cu
voluptati braziliene, ne-a biciuit simturile cu songuri de Kurt
Weil, ne-a incintat mintile cu sansonete de Yvette Guilbert
(...,0 stili, cea pictata de Toulouse-Lautrec cu manusi negre
$1 un mot pe frunte”, ne 3i arata cum era motul) sau cintece
vechi, fermecatoare, putin licentioase, . cit trebuia, ca sa ne
zépéce_ascé (...c@ prost e un barbat, dar cind mai sint si
doi*, cintecul despre cei doi amanti pe care-i invirte pe de-
gete), pentru ca — deodata — nostalgia clipei unice, nea-
tinse, abur, fum, iluzie, durere sa ne rusineze cind ne-a sur-
grms cu ochii plini de lacrimi, topiti de admiratie si de iu-
ire.

Citalina BUZOIANU

Mai mult decit o iluzie’

(Urmare  din pag. 8)

xul_si violenta (unde s-a ajuns cu aceasta exploatare exce-
sivd am vazut si mai ve ). S-a bagat insd repede de
seama ca eliberarea de restrictiile codului dusese Ia o inde-
pendenta absolut iluzorie, pentru ca vechile tabuuri au fost
inlocuite cu altele, vizind o arie problematica muit mai larga
lar la originea lor se aflau tot argumentele baniior. ;

Mai. explicit: pentru cel care inves in productia cine-
matografica, filmul este in primul rind o afacere; banii chel-

,tuiti trebuie recuperati si cu un beneficiu cit mai mare. Deci

regizorul e la mina producatorului care, 1a rindul lui, e la
mina spectatorilor. Cazul fericit, si nu foarte frecvent, cind
regizorul este propriul lui producator nu schimba mare lucru
din datele acestei ecuatii, pentru-ca oricit de artist §i de de-
Zinteresat ar fi un' regizor-producator, nerecuperarea banitor
investiti it obliga sa-si inceteze activitatea. X

Singura solufie pentru asigurarea mersului inainte al masi-'
nariei ci grafice este a, $i, pe cit posibil, res-
pectarea dorintelor publicului. In acest scop, de-a lungui
anilor, americanii (si nu Aumai ©i) si-au creat un adevarat
angaj it p i grafic. S-au - inventat previzionarile
(acele ,previews”, care nu trebuie asimilate cu niste avan-
premiere), al caror public prin reaciile $i opiniile lui finale
poate hotari soarta.unui film. S-au perfectionat si complicat
anchetele sociologice. Dar toate acestea au dus la noi inter-
dictii. O seama de proiecte foarte promitatoare din punct de
vedere artistic au fost Jfespinse sau au migrat muita vreme
de la un studiou la altyl. Unele nu s-au facut; altele au as-
teptat ani in sir pina sa gaseascd o usa deschisa. in cartea
sa despre premiile Oscar, Adina Darian povesteste pe larg
istoria filmului Patton, realizat in cele din urma de Franklin
Schaffner, Nouasprezece ani de incercari pentru ,a-I bagain
planul” unui studiou, mai multe variante de scenariu, $ mai
multe variante de generic, mai ales la capitolul 'regie si actori
principali, opozitii din partea Departamentului armatei ame-
ricane, proteste din partea familiei generalului. (Chta asema-
nare cu o situatie pe care noi am trait-o pina de curind!). $i
totusi, filmul s-a facut si, stupoare!, a obtinut sapte premii
Oscar. E foarte adevarat ca ne putem pune intrebarea: daca
ar fi fost realizat cu nouasprezece ani in urma ar fi avut ace-
easi soarta fericita? Pentru ca pe linga un simt comercial
deosebit; americanii mai au si_un remarcabil instinct al Whi-
ming“-ului sau, altfel spus, al fucrului potrivit la momentul
potrivit.

Exemplul lui Patton este departe de a fi singular. Dar
exista si situatii mai putin fericite. imi, vine in minte un caz
de dincoace de Ocean: In cautarea timputui gl'ﬁn. Doi
mari regizori ai ci grafului mondial po ic. — Lu-
chino Visconti si Joseph Losey — au murit cu regretul de a
nu fi putut realiza aceasta ecranizare pe care si-au dorit-o

.cu stragnicie, au imaginat-o in detaliu si au fost chiar pe

punctul de a o turna. Pina la urma, filmul s-a facut (sub titlul
O dragoste a lui Swann) de catre un ait regizor (nefrancez)
Voiker Schiondorff, iar rezultatul ne face sa ne gindim ca
producatorii europeni sint mai putin clar-vazatori atunci cind
resping, amina sau accepta un proiect, decit cei americani.

Sé revenim la noile tabu-uri hollywoodiene si la perma-

.nenta ofensiva a regizorilor de a le incalca.

.Sa nu se vorbeasca despre casatorii intre negri si albi“. in
1967, Stanley Kramer nesocoteste interdictia facind filmul
Ghigci, cine vine la cind?, care obtine doua premii Oscar din-
tre care unul — foarte semnificativ, — pentru cel mai bun

* scenariu original.

JDeiincventii de orice fel sa nu devina eroi care sa polari-
zeze simpatia sau i publicului®. in acelasi an,
Arthur Penn realizeaza Bonnie si Clyde, marcind, asa cum
sublinia Pauline Kael in ,The New York"“, o cotitura in cine-
matograful american, deoarece ,adastind cu senzualitate
asupra violentei, regizorul scoate la iveala fascinatia noastra
nemarturisitd si ingrozita pentru asemenea lucruri“. Filmul
obtine doua Oscar-uri,

.Eroii principali s nu fie comunisti sau homosexuali*. In
1885, cu Sdrutul femeli brazilianul Hector Babenco
doboara ambele interdictii dintr-o lovitura si filmul urca pe
podiumul A iei din Los Angeles printr-unul dintre pro-
tagonisti — William Hurt, interpretul homosexualului, care,
1a rindul sdu, a avut curajul sa-si asume riscul unui alt aver-
tisment in vigoare: ,Sa nu interpretezi asemenea roluri pen-
tru ca publicul va crede ca asa esti in realitate".

In majoritatea cazurilor, odata doborit, tabu-ul tinde sa
dispara, iar tipul de film respectiv tinde sa faca prozelifi mai
mult sau mai putin inspirati. Principiul, adesea moral, care
paruse a-l genera se dovedeste neglijabil in fata argumentu-
lui deja mentionat: succesul, adica incasarile.

In timp ce mie imi trec asemenea ginduri prin minte, inter-
locutorul meu continua sa construiasca — deocamdats doar
din cuvinte — imaginea unei ci grafii total indepen-
dente.

Sa ftie ea oare mai muit decit o iluzie?
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filme sa

— E o intrebare foarte bund. Noi stiam
fom: dpu;kn du..pn R;;m.i\ll, mdnulm. dslz
resé dectt cu sjutorul cinematografului.
b ommhmmmom';wb-

con-

Regizorul Festivalulul de la Locarno a vazut,
dupa Revolutie, un esantion semnificativ de filme romanesti. injé
| iy In ultimele patru luni ne-au mai vizitat fara, :l'g"‘
i pentru a selectiona pelicule romanesti,

Kiaus Eder, directorul Festivalului de lung-metraj
de la Miinchen; Fernando Lara, (director)
si Jean Charles Provost,
teprezentantl ai Festivalului de la Amiens; nia. In pius, ersu flimele cele mal
Daniele Cauchara, directorul Festivalului de la Montreal. petiescilon s

) Este stimulativ sa lucrezi
in conditii de libertate

pfnuﬁun 0 enormé documentare, lucru re-
at volumele care apar dupd fiecere
editie. Festivalul nostru mal cuprinde filmele
elvetiene recente te

T ame meldf legat
de evenimentele politice ale anului. in urma
spectaculoaselor
pei am hotdrit sd ic&m, in 1990, un pro-

am filmelor interzise In anii '60 in U.R.S.S.,

0.G., Polonia, ia. Sper ca vom
alege ceva §i din Roménia.

— Ce fiime rominegti afi vizionst pentru
aceastd sactiune?
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— Am vizionat doua filme de Mircea Séu-
| can dintre care vom alege, probabil, Mean-

dre.

Desigur, am vizionat gl filme mai recente.
Amintesc La liniel de Dinu Tanase,
care mi-a placut cel mai muit, lacob de Mir-
cea Daneliuc, un film foarte puternic §i inte-
, din punct de vedere organi-

distinge, In urma viziondril lor,
© schifi de portret 2
nostru?

. Margareta Pog:ena( i Mihai Péaladescu in Meandre
i

Mircea Saucan

— E foarte greu sé-mi definesc opiniile

dupé un prim contact mai serios cu cinema-

tograful romdnesc pe care, pind acum, nu nigte Nu stiu exact cum va evolua

-am prea cunoscut. Dacd ag incerca, in cinemt Am urmirit insd

aceste_condifii, s& cmlv;l nigte trasdturt ca- Festivalul atent transformdrile suferite de filmele sovie-
{ racteristice, as spune filmele romanesti fiimutui tru ti " tice dupé ce a it perestroika. La inceput,
! sint_expres U mului pent inere erau multe filme proaste, i

ideitor, au o preferinta pentru situatiile-limita. organ| d. pelicule_ficute intr-0

Stilistic vorbind, mi-a placut mai mult La ca- de Compania autonoma manierd artisticd impres| 4, reu:

pentru c, desi este un film ai dis- de turism (CAT) realizeze un echilibru intra continut
peririi foarte controlat in’ Fi Poate ca sint ultimele mari filme pentru cd, i
fui Sducan sint de elita, dificil de descifrat, area inspre

impreut
i cu Uniunea Cineastilor,
pé viziona- va ave:
res acestui ,pachet” mi s-a f."" cé filmele
roméanesti sint prea .vorbite”, prea .scrise”
uneori.

merci

mul pietel libere incurajeazd, in general, me-
Sl 28 S 4T st :u”.:'g.“m"':-hs"w“,.’.-m“""t"“.m'“m L
i3 Revista ,Noul Cinema" mm‘“ ke WW
ureazi mult succes

c ilor

— Cred cd sre §i cenzura un amesiec In ipant
trebule explicat 3l organizatorilor.

asts, totul foarte cler...
upun cA asa este, dupa cum cred

— Pros . Dorel Visan in lacob
cé tot din pricina cenzuril autorii recurgeau

de Mircea Daneliuc

Convorbire consemnati de Dana DUMA

{ cumentar, mi se spune inedit ca facturd, mo- ~ pioasa aducere aminte — aparitia a doud din-  curindu-se de pdvlhgi‘:l de a putea folosi  s&-| respecte §i, pornind de aici, sd In &
dul in care sint vézute si injelese In stréind-  tre filmele de o extraordinara tinutd cuiturald unele materiale oPrliﬂ lo, filmate sau au- 3 sd aprecieze rosturile multiple’ si virtuf
tate evenimentele de ia noi cérora, la vremea fusese ripl inig, in timpul vietii ma-  de necontestat

Pornind de I faptul cd, In perioada 22 de-

dio-inregistrate ja
filosof

Intr-o lume civilizaté ale aces-
re

cembrie — 3 lanuarie, dou dintre telefoanele Primul dintre ele este Ritual setea Erich m va realiza Celdlait este sponsorul sd asigu
studioulul — anuntate prin intermediul TVRL  plimintulul, de Mirel liesiu, un poem tulburd- un film THu Malorescy, in timp ce Nicolas finan §i spectatori a
— au stat | itia pul ui tru ape-  tor despre obiceiurile strévechi de invocare a ldwomuar- acestul gen pe cit de din punct de
§ luri urgente, echipe ative de inso- ploilor, film pe care Doru Segal (autorul ima-  cale personalitatea lui Sergiu libidache. soclal i cultural, pe ath de neglijabil
ind forma! itare In ele In- ginil) se strdduieste sd4 recupereze prin prisma a i
", — ultimul an ai IATC, materialele scipate ca prin minune de la dis- In fine, o.. surprizi! mic. Directia retelei cinematografice si difu-

m&n. zérii filmelor va trebul, In consecintd, s re-
reall ce opune sa in de-al doilea, lo, Petru volevod, apartine Dupé 16 ani de intrerupere, studiou! si-a considere statutul ingrat al do-
ommlm-cnmmdmmuzl El ia fol de multregretatulul Slavomir Popovici, reluat traditia jurnalelor actualitsyl, reall- cumentarului romanesc, n mod
% 7 fiind o n lumea frescelor murale xhdchondm-hmvld-m& obligatoriu locul meritat de necesard
ini unel assmenea testéri profesio-  ale minastirilor ctitorite de cétre Petru Rares. va reuni clteva din csle mai eveni- & . Pentru cd,
nale a viitorilor un pro- Pe aceeasi coordonati de valorificare a pa- mente ale cotidienului, 0 suitd — sperém dis-  bine sd ne sald igi are
gram de atragere in st a tinerilor cl- trimoniufui cultural=national se inscrie seria tractivd — de care, chiar la con-  spectatorii In numérul si de calitatea pe care
neasti, conferind garantille de muit asteptate de filme comandate.de cétre Ministerul Cul- curenid cu promptitudinea specific le merité. lar cativ (In sensul nobil
sl extrem de i unei  turil. — avindu-l ca autor mass-mediei, se impun atentiei cineastilor g, al cuvintuluil) al metrajului documentar,
gcoli autohtone & document pe Laurentiu Damian — este primul titiu gata, In egald masurd, a & 8t de greu acceptat de o bund parte a difu-
tind cel dinth eveniment de acest zorilor, nu poate fi escamotat In procesul ab-
Restituirl gen dintr-o serie ce va fi continuata cu aite Ce ar mal fi de spus In loc de inchelere? solut necesar al atragerii adeviratului specta-
monumente cum ar fi castelele Bran, Peles, ‘renagterea roménesc (de  tor de film. :
Cht priveste obll morald de restituire a  Simbdta, etc. scurt sau lung metraj) ramine dependentd de 5
valorilor ce au drumul acestei scoli, Serban Cominescu lucreaza la un film de-  dol factori. L Bogden BURILEANU
so cuvine mentionatd — cu emotie, §i cu o  dicat itatii lul Constantin Noica, bu- Unul este , care trebuie, reobignuit

i v e e
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Qu ani In urmd, sub titiul Virstele peliculel (titlul unei
omi unm televiziune pe care atunci o eonﬂdg-lm”u
2atd"), Tudor Caranfil pornea un dom-u editorial de anver-

rd, o islorie a flmulul n mﬂ“‘
s:c‘l’ am reamintit, acum, sumarul volumelor anterioare din

asupra di tor Mdh.dits de O:tmclul Il&o:'tl‘!_llmﬂulc:n
capodoy cercetarea de epocd r Ca-
ranfil (&.n cum ne-o dovedesc 3! utilele indice select)

ime gi nume din volumele I—ill) implica, nlln ufodml,

evocate pot fi 3 opere
.pponpomao,uplulo") delml-mu.duum-lu
nwnl-v jaca nu ca cnml in
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despre Emil Jannings, vom In:
inui inspirat critic precum B

deruleazi | pe ecranul din capul

.Zooulut" din 1 .pm pentru ca l'llm
ru -

ful u fie un al oo ani, Marlene
rich Isi incepuse adevérata ei existentd”. Memoriile unor

§i rori joacd un rol imy it in scenariile fui
Tudor Caranfil, cum se intimpla, de pilda, cartea el
Lillian Gish Filmele, dommﬂ Griffith si .u“ (ca si cu relata-
rile directe ale actritei, de acum 22 de ai intirite fui

BONNIE §I CLYDE

man si Robert Benf
reazd, nulnunlmulrhd reugita — au extras
din canavaua celebrilor ani "3 mm-t

spectaculos esentiale, recompunind acel
zle pseudo-docu mmum(k: ce avea ll-'l cls‘
tige, fa fiecare generatie de spectatori, cslsbrnatea

Fenomenul de remarcat petrecut cu acest film este dn-
prinderea de sorginte, cistigarea independentei fata de reali-
tatea gen-mwo L;.nﬂm- la care a rnlbbd' wlz
— aura celor doi "m M sub imperi
timpului — trei dmnll do la (ugu:- incheiere a carierei for.
Sansa oferitd de Pens extragerea lor dintr-un contin-
B o s i Incop 34 riasc pent 8
din moment, eroii
trah oard. Unu: realitatea anilor *30; doi: memoria. noluﬁv
a §i generatiilor 1 ; trel —

Jean Renoir din .Viata mea" altele si cu notele de
studiu_personale - ale llloficulul britanic de dnm Kevin

Brownlow (inedite), care I-au ajutat mult pe autor in definiti-

varea capitolului eomu:ut filmulul Mulfimea de King Vidor.
Particularitatea volumului al treilea din Virstele

este determinata de Insdsi epoca de referin u. aceea a

rii de la filmul técut la cel mllm Programatic, mtovuc Ign

ACH! pe . bulevardul ﬁlmulul“ din Bucur

octombrie 1829, unde 33 de ani dupd ce ,minunea ucolu-

fui" sjdnsese la Bucuresti, ,high-iife"-ul bucurestean se in-

ghesyia fa bulivar®, in fata Teatrului-Cinema Trianon ,s&

, Cintireful latd,
de pilda, ogml- eminentului om de culturd Tudor Vianu:
Este probabii c&, in cdoﬂln urmé, izbinda va fi tot a bunu-
lui gust si cd noii Intreprinderi i va fi rezervatd soarta de
llmpullo uitare I unor Incfciﬂ similare, in pﬂndplul lor,
cum a fost filmul In replica indirectd, iata si ints

barea — nu lluni de retorism — a unul rtolz

Robert Mamoulian: .S& presupunem c& un mut ar aobtndl
la virsta de 30 60 J

vorbi r renun|

pentru a se reintoarce la linigtea lnulllﬂ o Volumul ui Tu~

dor Caranfil ofera cititorului datele necesas ru inf

rea convulsiilor timpului de rascruce”, in sumarul i

Wi jind“ filme din mers nollor mijloace tehnice
Luminile

iberg, Lubitsch,

de trel chWP-Mnc.)nvoWlnm
, chiar lor nu lam.mllcn un :’:'a‘:" special, nao
m impul ipsesc din preocupirile
autorului. ‘D- pilda: cu frel %-ol
s de n Epstein; }
Bunud — Virsta de sur, Ermier; Lewis Milestone — ltnle

pe frontul de vest, sic.) Dar, cum spuneam, sa respec
:lm onwnlh autorulul printre capodopersle lml a wu

Célin CALIMAN |

*) Primul volum, subintitulat .De la Stropitorul stropit la Cru-
clgltorul Pollomkin“ (1895—1825), propunea cititorilor re-
fiectii pe marginea a 20 de film: e de Louis
Lumiére, Volajul in Lund de Georges Méliés, Marele jaf al tre- |
nulul de Edwin S. Porter, Microbli ﬂoEmIl.Co'llln-
Rominlel de Grigore Brezean ‘v r, autorul
'. w-vu n)( ajungd la nnnl concluzii pr um la l&;
Nagterea unul lw
fith, M‘ de Louis Feuillade, w de Dlvid Wark
. O visid de cline de Charles Spencer Chaplin, Co-
moara lul Arme de Mauritz Stiller, Muguri de David
Wark Griffith, Semnul lul Zorro de Douglas Fairbanks, Na-
nuk eschimosul de Robert Fiaherty, Cel trel de

P e

leKull.ovM!‘dlEﬂoﬂ Stroheil d
von Stroheim, o
Dziga Vertov, Ultimul dintre oamenl de Friedrich Wilheim
Murnau, de Serghel Ei-
senstein.

3

m:m uﬂn: 1984) vdumul al ndou‘ .:g‘ooml aceastd Jﬂmﬂa-
apodzu . -
cut=*, cu referiri_detaliate ll Illl 12 pdludt din perioada
anilor 1924—1927: Sherlock Jr. de Keaton, Réposatul
Mathiss Pascal rm

Vidor, Metropolis de Fritz Lang, Clrcul de Charles Cha-
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Bonnie gi Clyde ca imagine detinit mod
instalatd intre realitatea documentara si realitatea cinemato-
g‘nncl cnuu un cimp nmnmu: gl timbollc din care eroii

© 4 personalitate
tor. mul realizatorilor, dl»eoln e- umu m tehnice
ale gramaticii filmice, este de a fi re-inventat o fume. O lume
al cédrei mecanism esential este ambiguitatea.
Bonnie 3i Clyde trdiesc intr-un spatiu al fan
care

§

ism i inocentd, de B mdlmd

geste sa facé vizibild ;I cndlbll personalital
rie a eroilor: de o pamhunngrlavlohntdﬂ imei, de
cealalta puritatea valorilor umane: prietenia, sentimentele fi-
ll-lo dragostea. 00n udlctll este numai aparentd. Di

de spectacolul de
pdhologlc de neoml- realitate, Arthur Penn

tezie teoria jocului. Pcmru eroi violenfa si crima s-au

de actiune, de mlmma

gradata dmvmurfb pusa la punu de Newman si Benton,
?: creat de atmosfera. Picnicul cu familia Iul
Bonnl uplﬂ valoare premon|

onitorie.
Bonnie si sint funciar buni. Vina lor uh infantilis-
mul. impins pind la uitima consecinta. Acesta

construieste mitul. thmhd filmul lui
Arthur Penn ar fi ramas doar un profesionist film cu gang-
steri. lar legenda lor ar fi fost pierdutd.

. Bonnie (aici fara Clyde) intr-o
interpretare de neuitat: Faye Dunaway

sl



SATYRICON

ellini Satyricon se intituleaza in original acest
film, autorul avertizind dintru inceput ca e
vorba de o interpretare personalda a unor
fragmente din opera lui Petroniu parca rea-
duse in imaginatie din strafundurile memoriei
unui lector-artist cu vocatia cinematograful
.Vreau sa fac un basm misterios si sugestiy
se confesa regizorul inainte de a realiza fi
Ma! mult decit fidelitatea faja de episoadele textulu
Petroniu am vrut sa prezint din nou, prin intermediul privirii
limpezi §i detasate a scriitorului latin o lume pagind, din care
au ramas doar marturiile poetilor si vestigiile monumente-
lor“... Desigur, Misterul (,as accepta acest termen daca i
s-ar pune un M-mare", F.F.) este prezent pe tot cursul aces-
tui film, dar privirea Jimpede si detasata” e absenta pentru

a Petroniu nu a avut-o. Valoarea operei sale, ,Satyri-

ind tecmai transmiterea unei ascunse tensiuni, unei
fesaturi extrem de complexe de stari, ce pentru fostul sclav,
libertul nascut gal, ajuns potentatul unei imperiale dictaturi,
poet si om de cultura si afaceri, politician influent, mecena
si consumator al voluptatilor romane ajunse la apogeu, cel
care isi dicta ultimele ,episoade” ale cartii sale in timp ce i
se scurgea singele din vine in baia sinuciderii ordonate de
insusi tiranul, insemna tocmai pasionata descriere a infernu-
lui trait ca proiectare in viata a obsesiilor unui dement al pu-
terii. Acel Nero despre care Racine spunea: ,humele tau va
parea celor mai cruzi tirani, injurie”.

Filmul, cu reminiscente de lectura, pare ca poarta pecetea
improvizatiei, a intreruperilor indelungi cauzate de schimba-
rea producatorilor. O lectura reluata, sau pe ,sarite”, careia
pretextul povestirii experimentelor erotice in moda timpului,
traite de tinarul Encolpius, nu reuseste sa-i dea o unitate
constructiva. Vechiul principiu fellinian: .sa incerci sa pui
ordine in unele fantezii si sa le povestesti cu oarecare preci-
zie" nu-l mai preocupa aici. Satyricon nu e o povestire in-
chegata ci o insiruire de intimplari; filmul nu are nici inceput
nici sfirsit, ci doar debut si oprire. De obicei, Fellini urma-
reste cum un personaj traverseaza o criza si daca nu incheie
niciodata o poveste, ci ii lasa finalul ,deschis" ne transmite
oricum un sentiment poetic precis, deci acea stare de idee a
operei de arta indicibila, dar mereu cristalizabila aitfel in
subconstientul activ. Aici nu-i vorba de nici o experienta a
traversarii, nici o cristalizare... Doar o imensa satistaclle de
spectacol... un spectacol ce pare o repetifie pentru viitorul
séu film ,Casanova“... Decoruri de carton, de studiou, cos-
tume cu acea nota teatralista ce avea sa-i domine o buna
parte a creatiei mature, diverse stiluri de filmare... Nimic din
rigorismul anuntat la inceputul filmarilor: ,Intentionez un
film cu cadre fixe, imobile, fara travellinguri, fara alte miscari
de aparat...“. Din contra, nu e vorba de un film pe care ,sa-i
contempli* ci de unul in care cea mai frumoasa si cinemato-
grafica secventa e facuta numai din migcari de aparat (des-
coperirea si joaca senzuala cu sciava nubiana), Ceea ce res-
pecta insa Fellini din programul sau initial e efectul de .a ra-
mine hipnotizat“. Acesta fiind insusi darul, vocatia sa de a
crea film. Forla i semnatura sa. Si aceasta teribila hipnoza
ne-o creeaza simplu: ne face un dar de chipuri si spatii! Dar
chipuri privite cu acea discretie $i tandrefe feliniana, cu in-
lelegere si I JW-mi VoI permite s& criic creatura
umana din fala mea; incerc, din contra s-o infeleg” (F.F.).

lar spatiile... ele sint spatii de poveste, de basm inchipuit
de un om de spectacol... spalii fabricate in studiou, pentru
un film ce se petrece in studiou, ca in Lintervista si nu ca
in La strada. A retrai cruzimea si dementa epocii de dicta-
turd imperiald a lui Nero prin marturiile cinicului Petroniu,
prin viziunea halucinanta de chipuri si spatii, de cinema pen-
tru cinema a lui Fellini, iatd un regal pentru spiritele noastre
dornice de defulare dupa neroniada dimbovileana abia
traita, incheiata.

Savel STIOPUL

0 FEMEIE MARITATA

| optulea lung metraj al lui Jean-Luc Godard
O femeie maritati (1964), se plaseaza in timp
intre O banda aparte si Pierrot nebunul. Pu-
tin cunoscut la noi, Godard este unul din re-
gizorii cei mai reprezentativi ai curentului
«Nouvelle Vague“. Mai intii c de film la
celebra revista ,Cahiers du Cinéma“, el a de-
butat in lung metraj in 1960, prin Cu sufietul
la gura, opera provocatoare, incitanta, iritanta, plina de neli-
niste, ambigua — ce il defineste cum nu se poate mai bine
pe regizor. Preocupat mereu de prezent, de lumea in care
traim, Godard si-a construit in timp o Opera unitara, fiecare
film continuindu-1 de fapt pe cel precedent si deschizind un
drum celui viitor. Ele pot fi incadrate, fara a gresi, printre
Jfilmele de hotar, acelea dupa care peisajul se schimba"
(Alain Resnais). Telul regizorului este de a dezvalui tot ce
avem mai secret in noi insine, si el o face printr-o noud ma-
niera de a filma, de a monta, de a dialoga, insuflind actorilor
intonatii noi sau punind accentul pe ritmul bandei de sunet,
care guverneaza imaginea in loc sa o urmeze. Cuvintul joaca
un rol primordial in filmele lui Godard, care, desi este cel
mai adesea si propriul sau scenarist, improvizeaza tot timpul
personajele si ideile precizindu-se si lim-

pezindu-se treptat.

O femeie miritatd, pe care l-am revazut dupa 25 de ani,’
desi mi s-a parut acum mai putin incitant, a rezistat probei

timpului. La vremea lui a stimit vii polemici, povestea femeii
care penduleaza intre doi barbati, fara a cadea nici in vode-
vil, nici in tragedie, socind prin tratarea ei, uneori in maniera
revistelor ilustrate (banalizata, aseptizata, impinsa spre deri-
zoriu}, alteori cu seriozitatea etnologului si sociologului me-
reu cu fala spre prezent. Prezentul o preocupa in cel mai
inait grad si pe Charlotte, care desi are tot ce-i trebuie pen-
tru a tréi decent. se simte nemultumita, plictisita, nelinistita.

CINEMATECA

. Inspiratoare a ,tablourilor vivante"
realizate de Fellini:
fresca de la Pompei

Desi isi analizeaza cu luciditate defectele (nu are vointa, e
putin lenesd si mincinoasa) ea se considera nefericita pentru
ca nu are o viala prezenta. Nici amantul, actor, cunoscut cu
trei luni in urma, nu va fi o solutie pentru ea. Nu ii va aduce,
de fapt, nici o noutate, nici o schimbare in bine. Trecind de
la sof la amant, ea regaseste aceleasi probleme, revine la lu-
i ic, fara a fi sigura ca e
vorba de dragoste sau de placere. Exista in film un leit-motiv
al mingiierilor (miinile care se cauta, miinile tandre ale bar-
batului pe umerii, coapsele, picioarele ei), care dezvaluie si-
metria reactiilor ei in bratele sotului si ale amantului. Dra-
gostea spre care tinjeste Charlotte — ,singura bucurie a lu-
mii, singura eliberare, singurul adevar" — se dovedeste a fi
iluzorie. Cautarea de sine si a prietenului ideal, intr-o lume
prea indiferenta si tulburata de boli sociale, se incheie amar,
eroina — cu o fata fara expresie si vocea sugrumata —
nindu- Nu pling... Da, pling... Da... Da, s-a sfirsit”. lar Go-
dard preciza: ,Nu am cautat nici tandretea, nici cruzimea.
Am incercat sa& arat pur si simplu gesturi si cuvinte fara a sti
ce va rezulta. Este un film analitic sau chirurgical..." Si'am
adauga noi: un film cu o constructie riguroasa, ordonata,
structurat in sapte capitole (,Memoria", ,Prezentul”,  Inteli-
enta” — ultimul fiind Teatrul si dragostea“), cu un montaj
e mare virtuozitate, nelipsit de citate din Bossuet, Apolli-
naire, Céline sau de un personaj real criticul, teoreticianul si
regizorul de film Roger Leenhardt — introdus cu firesc in po-
vestire. Povestire nearticulatd, cu inserturi, monologuri, in-
terviun in stil TV, in care regasim nelinistea, umorul, landre-
fea, senzualitatea si gustul lui Godard pentru frumuselea
piastica, placerea lui de a filma

Mihai T

. O femela maritat
(Macha Méril si Philippe Leroy
in regia lui Godard)

. dupa 25 de

-




O fatd, un savant §i_

U ra! De trei ori ura. In ultima zi a lui
aprilie, in premieri la Patria: Starman —
un film din 1985 al lui john Carpenter, fa-
cut sub girul defunctei case ,Columbia®,
astizi inghigiti de concernul japonez, nu
tocmai artistic, .Sony”. lati-ne din nou fe-
ricigii beneficiarl ai unei bucuril interzise
de mai bine de sapte ani: cinema central,
film nou, american, actiune, love-story,
fete frumoase, baiegi de aur, culori, ecran
lat, sunet Dolby stereo. In atari conditii,
dupi atita frig si ceatd, riscim chiar s pri-
vim filmul cu mai multd simpatie decit ar
fi cazul.

John Carpenter este unul din regizorii
zilei, el avind la activ citeva succese remar-
cabile. Remarcabile din punct de vedere fi-
nanciar. Punctul lor comun, in afard de
faptul ci aduc o groazi de bani, pare a fi
supranaturalul, lwﬂlul. fictiunea cu accente
clare de horror. li putem nega orice, de
exemplu calitifile artistice, dar nu profe-
sionalismul. El trece cu abilitate de la nava
spagiald impanatd cu bombe computerizate

Dark (1974) si aventura unor ti-
neri- ce retrilesc un antic naufragiu in
Caar (1978) la Evadare din New York
(1981) — oras devenit in jmaginagia autori-
lor, in 1997, inchiscare gigant pentru cei
mai mari criminali ai lumii si la Philadel-
phia Experiment — povestea dramatici a
disparigiei reale (intr-o falie spatio-tempo-
rali?) a unei nave militare americane in
anil '40. Carpenter repurteazi un mare
succes cu povestea lugubri Halloween,
din care face capul de serie (1978) despre
un criminal care se dezlinjuie in noaptea
sirbitorii Hall a americanilor, :upi
care revine in 1982 cu al treilea episod.
Tot anul acesta filmeazi 5l o noud versiune
a povestirii horror, deja clasice The
Thing — . latd deci o carte de vi-
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zita nu foarte onorabild (estetic vorbind),
dedicati spectaculosului si terifiantului,
dar cu sigurangi extrem de rentabild. Pro-
babil ¢ producitorul a gindit ci este
exact ceea ce ii trebuie pentru un astfel de
film. i producitorul se pricepe, el nu e al-
tul decit Michael Douglas, fiul marelui
Kirk. Sti mirturie pentru asta recenta re-
povestire a aventurilor tip Indiana jones in
filmul Romancing the Stone, la care el
are un aport considerabil. De altfel filmul
se cheami Starman, care rimeazi cu Spi-
derman, cu Su| , cu Batman si
care rimeazi cu mulgi, mulgi bani. Titlul
sar traduce ca Omul venit din stele,
adici un striln% cev: n IOmul care 1-9;:)-
zut amint (Nicholas Roeg, 5
Striln?:? e':te Jeff Bridges, un nume deloc
obscur, daci ar fi si amintim numai
Poarta Paradisului (1980) a lui Cimino,
King Kong-ul lul De Laurentiis din 1977,
ficgiunea Tron (1982) sau desenul animat
Ultimul Unicorn ciruia i-a imprumutat
vocea sa. Fata (Karen Allen) la rindul ei, in
afara de faptul ci este fermecitoare, a fost
titulars in Cautitorii arcei pierdute al
lui Spielberg din 1981 si a reusit perfor-
mante remarcabile in povestea despre cum
te maturizezi in Bronx-ul anilor '60, Hoi-
narii (1‘(3179 sau iin drame rllve “133;“
Imng ) s Impugcati luna )
S-a format astfel o echipd extrem pu-
ternica. Daci mai add grafica si ani-
magia pe computer sl efectele speciale asi-
gurate de LUCASfilm avem suficiente
atuurl pentru un film de succes. Carpenter
isi schimbi radical registrul, realizind o
poveste deloc terifiantd, din contrd, foarte
umani §i emotionanti, romantici chiar. E
adevirat ci pluteste un aer usor de dé-
ja-vu, i aici vizim Intilnirile de gradul Wi
ale lui Spielberg, dar asta nu deranjeazi pe
nimeni.

un

in 1977, sonda spatiald Voyager Il pornea
spre infinit ducintrcu ea mengiul Pi'l):inw-
lui citre alte civilizagii. Un disc de aur
conginea imprimate salutiri in peste 40 de
limbi importante (printre care 5i romana!),
nogiuni elementare de englezi (cine im-
pamek salutul secretarului general al
ONU, Kurt Waldheim, si.... invitagia ama-
bils de a veni pe Terra cu prima ocazie. Se
pare ci aceasta este acceptatd si un obiect
zburitor neidentificat, zis si UFO de ame-
ricani, vine in vizitd. Alarmi de luptd la
Centrul de observare al NATO, intercep-
tare, punct ochit — punct lovit §i vizita-
torul isi deviaza traiectoria prabugindu-se
linga un lac (american desigur). intr-o casi
din apropierea locului impactului, o tindrd
in deshabillé (asa arati mai neajutorati)
se chinuie cu amintirea fostului ei sof, zu-
gravul Scott, mort intr-un accident. Din
rimasitele in fliciri ale UFO-ului se ridicd
o biluga de un albastru Technicolor, o
forma de viagi necunoscutd, un striin. Sub
privirile ingrozite ale tinerei, el va descifra
— pornind de la citeva fire de pir pistrate
intr-un album — codul genetic al riposa-
tului Scott i il va recrea intr-o secvengi
admirabil lucrati. Striinul nu poate supra-
viepui pe Piamint si trebuie si ajunga in
inima Arizonei, la multe mile depirtare, la
intilnirea cu nava venitd si-l' recupereze.

Incepe o cursa contra cronometru, pentru
ci distanga trebuie acoperiti in cefemult
trei zile, evitind in acelasi timp toatd ar-
mata si poligia Statelor Unite aflate in
stare de alertd. Strdinul o va lua cu forga
pe fatd pentru a-l ajuta si se descurce in
aceasti lume cu totul noud pentru el. Ur-
meazi tot restul filmului o cursd indriciti,
o urmirire in cel mai tradigional stil ame-
rican, ceea ce nu deranjeazi pe nimeni.
Temid inepuizabild.
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' Starman,
un science-fiction optimist

om venit din stele

Strainul 'interpretat de Jeff Brid e
insd admirabil. i dotat cu aptitudini §i
forte colosale, el e stingaci i induiogitor
de neajutorat in noua sa forma umana. Re-
gine cu precizie tot ce vede, aude §i simte,
dar e tot timpul surprins de ceea ce i se
intimpla. Invagd gesturi, atitudini, mimici,
e obligat mereu si ceard si i se defineasci
cutare sau cutare cuvint. E fragil, miscirile
ii sint nesigure, par o descomp e sec-

giald a elegantei d icil facutd
de inteligent3 artificiali. Cu toate acestea,
el vine dintr-o lume net superioard tehno-
logic, stiingific, social, o lume care nu e la
prima vizitd pe Terra. Un singur popor, o
singura limba, cel puternici nu-l lovesc pe
cei slabi. Strainul aduce un mesaj profund
umanist al acestei lumi indepartate. Incet,
incet omul venit din stele va deprinde
viaga fiinpelor umane, va invdfa si mearga,
si minince, si se duci la toalets, si injure,
si fac dragoste, si iubeasci. Fata se indri-
gosteste de noul Scott, de striin adici, nu
de fantoma sogului mort. Omul din stele §i
lumea lui de departe sint nevoiti s admitd
ci au invigac i el ceva de la cameni. Des-
pargirea este inevitabild insi, omul din
stele i-a diruit fetei pentru a doua oari
viagi. Ea poartd acum un copii, al Pamintu-
lui si al Universului, precum foetusul gi-

nt din finalul Odiseii spatiale a lui Ku-

ick. :

Orice sar spune, fara a face un film
mare, cu Starman, meseriasul john Car-
penter si-a riscumpirat multe picate.

Daniel PAUNICA

F { Regia:
John Carpenter. Scenariul: Bruce A. Evans.
Cu: Jeff Bridges, Karen Allen, Charles Martin’
Smith.




OFFICE - ,,BOX* POPULI

Invincibitul-* K ung-f U, adulat si contestat

Daca ar fi s te iei dupa cozile din fata caselor de bilete, ca si dupa insufletirea cu
care fericitii posesori ai acestora intra, ies si apoi reintra in sala, concluzia ar fi de ne-
tagaduit: filmul se bucura de o popularitate demna de invidiat. De catre cine? Ei... as-
ta-i cjleaa alta poveste si; pina a ajunge la ea, cred ca nu e lipsit de interes sa aruncam
?_ {_uv re asupra ,obiectului®, asa cum se infatiseaza el pentru multimea de adoratori
ideti.

Oricit am cautat sa pricep un posibil ,keystone“, pina la urma n-am gasit decit o po-
vestioara insdilata, fara nici un fel de pretentie de verosimilitate, in care pretextul con-
flictual ‘este dat de indirjirea ce-l imboldeste pe tindrul Wu dJiatai sa-si razbune tatal,
ucis in luptd, mai mult sau mai putin dreapta, de catre un adversar rau, viclean f_l na-
baddios - ma rog, prototipul eroului ,absolut negativ* care poﬁuleaza prin definitie
toate povestile de adormit copiii, botezat in cazul de faja ,Mind de Fier”.

Avertizat de muribundul sau périnte - evident, cu ultimele sale cuvinte - ¢ nu-si va
putea rapune dusmanul astfel mostenit decit luptind in stilul ,Picioare Fermecate®, ju-
nele si proaspatul orfan se porneste imediat sa haldduiasca in cautarea unicului deti-
nator al secretului respectiv, cdci, pentru crearea unui veritabil suspens, ,Picioare fer-
mecate” nu se gisesc pe toate drumurile. " ;

Chiar daca nici cel mai convins spectator al filmului nu incearca vreo indoiald asu-
yra reusitei finale, totusi urmare?te cu sufletul la gura aceste peregrindri cu glant justi-
ﬂar, in care adversarii rasar la tot pasul, ceea ce isca incdierare dupa incaierare, una
mal inversunata ca alta. Mai pe scurt spus, bataia se intinde cu generozitate de fa un

capat la altul al filmului - cu mici si induiosatoare intermezzo-uri sentimentale sau,
dupd caz, moralizatoare de genul ,Eu cind vad undeva o nedreptate incerc (remarcafi
modestial) sa o indrept” - facind deliciul_tinerilor spectatori. .

Ce se-ntimpid pe ecran in tot acest timp? Pumni (marca ,Mina de Fier), picioare (mai
mult sau mai puEln_fmmecgte. dar sigur directionate ,spate gios™), brinciuri, alergatura,
opaiala de sus in jos si viceversa, vinatai si capete sparte cu ghiotura... ce mai, 0 co-
lordmge‘a!la generala intr-un amestec de box, catch, karate, kung-fu si ce s-0 mai gasi la
ndemin.

Cum nu se st grozav cu maiestria interprefilor sau cu numerele de cascadorie, se
apeleaza fara masurd la panoplia de trucaje stravezii, de la filmarile ,grande vitésse"
cind ploud cu lovituri) la cele ,ralenti" s::u ocazia caderilor), la zgomote suprapuse pe
anda sonord cu mai multd darnicie decit profesionalism, sau la copaci (de carton) ce
zboard de parca ar fi nuiele, in urma suturilor primite... Dai un ban, dar stii ca esti ser-
vit cu tot tacimul de rigoare, intr-un fel de parodie care insd, pierzindu-si ghilimelele pe
drum, uitd cu desavirsire de ele si sfirseste prin a se iqa in serios.

Dar, asta nu-i deranjeaza cu nimic pe spectatorii care ramin, in orice conditii, la fel
de incintali si tot atit de consecventi in adulatia lor nelimitata.

Nereugind sé aflam nici la prima, nicl la a doua vedere argu-
mentele pe care se bizuie aceastd incintare in proporfie de masa,
ne-am gindit 83 apelam la... ,tehnocrafi”, in cazul de faid membril
cercului de kung-fu“ recent infilntat sub impulsul unui grup de ti-

neri care isi de:i.i‘s)oari activitatea in sala de xon a liceului
(fost i inca actu »Zola Kosmodemianskala“ din Bucuresti.

Consemnam citeva opinii exprimate de citre practicantii acestul
sport la intrebarea (fireascd, zicem nol):

$l totugl... cine are dreptate? In tentativa de a stabili un punct
de vedere care sa rdspunda in egald masurd criteriului artistic, dar
$l celul tehnic" (adica referitor la sportul respectiv), I-am abordat
in finalul investigaiiei noastre pe ,big boss“-ul cerculul, cel ce re-
uneste intr-un evantal de ipostaze sui generis calitatea de anima-
tor, organizator, antrenor $i purtétor de cuvint.

El nu este altul decit Alexandru Bogdan
Uritescu, student la LAT.C. anul | actorie,

rocedeele, ¢i nu-
e descopere sin-

iu-zis
-l 8

lor, nu le ardt pro
mai §i indrum, ajut

Ce pdrere aveti despre

HETEA EMIL — muncitor la OTCCCPT:

M-a amuzat carecum, desi.. ca practicant al
sportului respectiv mi-am dat seama de lu-
crurile imposibile care abundd. Cred cé sce-
naristul gl regizorul si-au &o’rmb sé fie chiar
mai indrézneli decit luptatorii. v >
TUDOR POPESCU — student anul Ill Sto-
mmo!og:: Filmul este plin de
tile. C stilul respectiv este suficient de
spectaculos pentru a nu mai fi nevoie de ast-
fel de prop! 1
un practicant al artelor martiale, ca mine, im-
ine aspectul ic, care si el lasa

STEA BOGDAN — elev clasa X-a, Li-
ceul industrial nr. 8: Subiectul a fost ales in
asa fel incht sd nu se mai complice pierzind
timpu! cu detalii de ordin psihologic. Aici pri~
meazd lupta, asta vine vadd publicul. Sit
eu, tot pentru asta am intrat in sald gi nu
mi-a pérut réu. De altfel, toti spectatorii erau.
incintati: rideau laud bt

ti i eau din pi-
cioare, se distrau...

exagerdri inu-

zica

kung-
ce in .
. céuta.

~Invincibilul Kung-fu“?

EDUARD ' OHANESIAN — muncitor la
Intreprinderea de calculatoare. £ un fitm
foarte slab, chiar prin comparatie cu aitele
de ‘acelasi gen. 'E’ naiv, schematic, chiar
neserios. Nici luptele nu sint grozave — ci-
teva elements simple de tehnica, pe care le
po"z:. v‘m h‘l:riee antrenament. Pentru n!sx'n-

a la acest capitol, se apeleaza ia

destul de strdvezii si prost facute.

Nu-{i trebuie un ochi format sa constati ca
loviturile ‘sint simulate inabil.

Ce e mai de neinjeles in toats treaba: nu
respectd nici micar tradifia asiatica, de care

face, altfel, atha caz. Pentru ¢4 ,kung-fu” nu

-
:
5
8
5 S
i
§
:
g
£

dome-

de la filosofie si istorie la matematica, fi-
gtiintele  naturii. Un maestru de
trebuie sd fie un om complet, ceea
nu se observd, oricht ai

binecunoscut spectatorilor din filmul Al pa-
trulea gard, lingd debarcader (regia: Cris-
tiana Nicolae, scenariul: Cristache Nicolae).

— Sa nu ma intrebati de Invincibikil...,, caci il
consider sub orice critica (Inclusichrhlcl de

guri.

Sigur, am vazut si am studiat filme de
aceasta facturd, pind acum pe video. Cele cu
Bruce Lee si Jackie Chan sint extraordinare
din toate punctele de vedere, ele reusind sa

film? n.n.) din toate p le de acto-
e, tri , tehnicd de luptd. Si zéu ca mé
pricap destul la fiecare dintre ele, Ma pre-
ocupa acest domeaniu al artefor martiale de
mai bine de 10 ani. Am citit carli de initiere
in budism, am studiat cite ceva din poezia
Jhaiku®, din filosofia ,zen" ¢i .tac", intelegind
te, intii de toate, o stare de

cad kung-fu*
d dinldun-

spirit ce defil

trul lui spre exterior
In 1885, am conceput $i realizat o secventd
dé kung-fu in filmul meu de debut, dar publi-
cul n-a mai apucat s-0 vadd pentru ca s-a
scos din ordin, sub motiv ci era o ,bataie
gol@neasca”. Nimic mai neadevérat! Kung-fu
int& un blu de tehnici pentru au-

t 3 $i, apoi perso-
ndlx:}li' dividului. Ca $i in de acto-
rie, el se bazeazd pe sistemul ,vezi-aplici-e-
xersezi-uii” pentru a rememora cind esti in
situatia daté.
Bmﬂmmwo—lvodqinlci‘msl
citeva fete!) nu se bat, ci exerseaza intr-un
mod compiex, facind exercitii de respiratle,
concentrare §i mobilitate. Eu, ca profesor al
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ului — fie el gi neavizat —
iune & gi spirituald a ge-
nului.

Pe mine, ca actor, ma ajuta realmente insu-
sirea si stapinirea acestor tehnici specifice.
Cum sd va spun? Prin aceste exercifii uit de
mine, ajung sé fac abstractie de tot ceea ce
spre exterior.

Tocma:m a‘;:;u't"l Jl(ntori?uriulre roprezlnldi
esen {1 ung-fu®, iar
(uu.‘.mnl réu, caricaturizarea) din m}I.Im

tr P
A i

cum e acest .. Mé revolta.
De aceee, ma gindesc s& definitivez un
scenariu pe care |-am mai demult,

inceput

prin care sa popularizdm $i la noi acest gen
de lupta atit de deosebit. Vom lucra initial pe
video, pentru prezentarea la TV (deja ne-am
constituit echipa — un regizor, un operator
care sint colegi cu mine la Institut), dar ul-
terior nu exclud posibliitatea de a realiza un
film pentru marele ecran, in care si fiu sce-
narist, actor, cascador... $i ce-0 mai fi nevoie.
Numai un producétor sd gésesc...

Bogdan BURILEANU
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Flash

©® Realizatorul italian Fabio
Capri a incheiat recent filma-
rile la Dragostea necesard,
film inspirat de complexa re-
latie dintre Simone de
Beauvoir si Jean-Paul Sartre.

® Werner Schroter, unui
dintre cei mai afirmati realiza-
tori austrieci, lucreaza intens
la filmul sau intitulat Malina,
ecranizare a romanului omo-
nim de succes al scriitoarei
Ingeborg Bachman.. in distri-
butie: Aurore Clément, Mat-
hieu Carriere si Daniel
Olbrytsky.

® Academia engleza de
film si televiziune a ales fil-
mul realizatorului australian
Peter Weir Clubul poetilor
morfi drept cel mai bun film
.al anului 1989.

® Partea a treia a Nagului
se afla in pline filmari in Sici-
lia, in regia lui Francis Ford
Coppola. In fruntea distribu-
fiei este Al Pacino, iar devizul
filmului, asa cum a anuntat
regizorul, se va ridica la 44
milioane de dolari.

® Vorbind despre cinema-
tograful italian la ora de fata,
binecunoscutul cineast Dino
Risi, aliniindu-se in mare ma-
sura pozitiei compatriotului
sau Fellini, a declarat: ,Mon-
strul-televiziune a devorat ci-
nematograful nostru, dar cred
ca e timpul sa@ nu ne mai vai-
carim atit. In tfara noastra
existd inca excelenti realiza-
tori si inca destule filme
bune. Tot spunind ca sintem
in criza, lumea o sa in-
ceapa sa creada ca filmul ita~
lian nici nu mai exista si ast-
fel spectatorii 0 sa inceapa sa
nici nu mai calce prin ci-
nema.”

® ASIFA, organizatia inter-
nationala a filmului de anima-
tie, a implinit 30 de ani de
existenta. A luat fiinta la An-
necy in 1960 si are membri
din peste 42 de tari. inca din
primele zile ale existentei ei

aceasta organizatie a fost

sprijinita de UNESCO.

Decalog

Realizatorul polonez
Krzysztof Kieslowsky este
considerat astazi in lumea ci-
neasgtilor, a cinefililor si a
spectatorilor de pe toate me-
ridianele ca fiind unul dintre
cei mai importanti realizatori
de film din Europa de Est,
dupa Tarkovski. A facut sen-
zatie anul trecut la Festivalul
de la Venetia prezentarea, di-
mineata de dimineata si apoi
si dupa-amiaza dupa dupa-a-
miaza a Decalogului sau. Era
un moment de reconsiderare
a acestei arte intr-un context
atit de cosmopolit (artisti-
ceste vorbind).

‘ Dallas continua,
Dallas lanseaza
star dupa star:
Sheree Wilson

se numeste ultima
»descoperire”

a ,serialului peren*.

oI

cinerama

» Ce inseamna acest cineast
si acest serial sui-generis al
lui Kieslowsky incearca sa
explice (si o face cu brio)
Maurizio Borgese in publica-
tia ,Jeune Cinéma“ (aprilie
1990) din care citam: ,Cu De-
calog, Kieslowsky isi propune
sa demonstreze ca poate
turna simultan mai multe
filme legate de un fir condu-
cator. In realitate, este vorba
doar de un simplu pretext na-
rativ, nu trebuie sa te astepti
la o pura ilustrare a fiecaruia
dintre precepte, nici la 0 ana-
liza a problemelor vizate de
pacat, remuscare. Interpreta-
rea pe care Kieslowsky o da
conceptelor ,decalogului*
este una foarte libera. Se
poate face afirmatia ca opera
sa este de inspiratie libera ca
si cind ,Decalogul” ar fi un
text literar. Ceea ce il intere-
sefaza in cea mai mare ma-
sura pe cineast este sa spuna
niste povestiri in care sa stre-
coare temele sale preferate.
Nici o mirare asadar daca in
lumea imaginata de Kies-
lowsky, contrar moralei cres-
tine, orice speranta este ex-
clusa. Naratiunile_lui sint as-
pre, pline de stradania omului
de a exista. Personajele sint
sfisiate, haituite. La baza
aproape a fiecarei povestiri
exista un joc crud al minciu-
nii, coborind adesea intr-un
trecut indepartat, uitat.

La Kieslowsky decorurile si
peisajele sint glaciale, invalu-
ite in tacerea si vidul care co-
virsesc personajele.. Cind
infatiseaza zorile, acestea nu
vestesc niciodata iminenta
aparitie a soarelui $i nici en-
tuziasmul ori emotia vietii“.

intre interpretele preferate
ale realizatorilor sovietici

7 ani de casnicie

@ Yelena lakovleva se impune in 1990

D upa 20 de ani — din nou Beatles?
Yes!... au spus Olivia Harrison, Yoko Ono,
Linda McCartney si Barbara Bach-Starr,
reunite azi intr-o ampla actiune
de ajutorare a orfelinatelor din Romania.

diaporame

Ce-ti doresc

eu e,

dulce Romanie!

Acwa a fost genericul spectaco-
lului de sunet si lumind prezentat in
cadrul simpozionuiui international de-
dicat poetului nostru Mihai Eminescu.

Simpozionul a fost organizat nu de-
muit la Bucuresti, de catre Liga cultu-
rala a romanilor de pretutindeni, liga
fondata de Nicolae lorga, cu aproxi-
mativ o suta de ani in urma.

Colocviul Eminescu a avut ca invi-
tati oaspeti de la Chisinau, printre
care ministrul adjunct al culturii Mihai
Stefan Poiata si regizorul lacob Bur-
ghiu.

Circumscris ideii de dragoste de
tara a lui Eminescu, filmul cu diapo-
rame Ce-{i doresc eu fie,duice Roma-
nie poate fi considerat cu certitudine
un succes al regizorului Laurentiu Ni-
colau si al compozitorului Harry
Maiorovici. Acestia, colaborind cu
scenaristul Gheorghe Calota si cu au-
torul frumoaselor diaporame, Fran-
cisc Szabo, au realizat un inedit spec-
tacol de sunet si lumina, pe versuri
eminesciene.

O succesiune de poezii de Emi-

| nescu au constituit baza pentru sce-

nariul semnat de Gheorghe Calota,
recitarea acestora fiind asigurata de
interpretari de referinta, printre care
si vocea lui Sadoveanu in poezia ,Co-
drule, codrutule”,

Muzica a fost dimensiunea cea mai
importanta a filmului, ea reprezentind
liantul intre statismul imaginii si taie-
tura frusta a textului, prin juxtapune-
rea diferitelor poezii. Coloana sonora
a lui Harry Maiorovici a fost poetica,
nobila si expresiva, insotind pas cu
pas imaginea $i versul. Ea vadeste o
ampla experienta a compozitorului in
muzica de film, coordonata esentiala
fiind melodia limpede, molcoma, cu
armonii modal-diatonice, cu 0 senina-
tate solara. Regia lui Laurentiu Nico-
lau a reusit s@ imbine trei dimensiuni
disjuncte si sa le armonizeze intr-un

P ol - unitar: tivul poeziilor,
vizualul exprimat prin inlantuiri de re-

‘usite diaporame si fluidul sonor, eli-

minind monotonia ce s-ar fi putut
naste din statismul primelor doua
straturi. Dar potentind cu grija ritmul
de ansamblu al spectatorului, a evitat
acest fapt, realizind un amplu poem
sonor i vizual pe versurile emines-
ciene.

Liana ALEXANDRA



R asfoiesc numarul din 24 martie al suplimentului
cultural din ,Le Monde" si, urmarind traseul vietii li-
lerarz' franceze a anilor '80 (parcurs gazetareste de
Geneviéve Brisac), ma frapeaza un anumit sir de for-
mulari: ,Adieu a Berlin”, reeditat in martie 1980, este
C au cinéma“; in d brie 1982 se vind
doua sute cincizeci de mii de exemplare din cartea
cu ET.“ul lui Spielberg; in vara lui '86, ,La Ferme

ca ,La baguette magique du cinéma a frappé” (evi-
dent, prin Out of Africa, filmul lui Sydney Pollack);
de-a lungul intregului deceniu apar carti-biografii
(devin celebre citeva despre Pasolini, Flaubert, Bau-
delaire, Kafka, Gottfried Benn) care sint ,comme une

ptati inématographique intimi et libre
d'une vie faite aphore“, iar biografia Camillei
Claudel ,bulverseaza™ publicul in vara lui '82, stir-

nind — stim astazi — interesul producatorilor de
filme...
Vasazi desi a doar i ale

Jumii de moda, declaratii

africane” de Karen Blixen devine best-seller pentru -

filmul in contextul culturii

Un cerc nu vicios, ci prosper

Daca si-ar alege cu atentie exempiele si daca le-ar
examina cu ceva rabdare, semioticienii ar avea ce
spune in privinta unei asemenea intiliri a ,sisteme-
lor de semnalizare". S-a extins — apoi — foarte mult
memorialisti ifor de cil actori, regizori,
scenaristi celebri isi deapana amintirile, umplind raf-
turi intregi-in librarii si in biblioteci. E, si aceasta, o
wSpecie” noua a literaturii pactului autobiografic (in
termenii lui Philippe Lejeune). Alteori, proza cineasti-
lor ramine ,doar" proza-proza — ca in cazul proemi-
nent al lui Woody Allen — si se integreaza in opere
polimorfe, in care , partile se ,oglindesc" una
intr-alta, intr-un joc al multiplelor reflectari. In sfirsit,
pe linga asemenea categorii autonome de consecinte
ale trecerii filmului in pagina de carte, vor trebui
constatate cele cu adevarat importante din punctul
de vedere al influentelor reciproce intre tipurile de
discurs artistic (si nu numai intre cel literar si cel ci-
nematografic), aflate intr-o perioada de ,postmo-
derna” interferare. Sint raporturi mult mai greu de

carfi,
de scriitor, disparitii de autori-vedete), panorama din
. Le Monde" nu poate evita referintele la arta a sap-
tea. Unele carti se impun dupa ce au fost ecranizate
cu succes, altele sint chiar compuse in urma impac-

li insa pe firul carora am putea gasi calea in-
telegerii unui subtil si complex proces de reordonare
in sistemul global al artelor finalului de mileniu...

$i mai pot adauga alte citeva exemple de conlu-
crare, care deschid discutia spre zonele eticului i

tului unor filme, altele sint pur si simplu ,cine >~

rafice”, desi n-au fost P in imagine ia
ge cit e de adevarat ca toate aceste lucruri nu sint
decit detalii ,pescuite” din pagina de ziar, pe atit sint
ele — totusi — de semnificative. intre carte si film nu
mai exista astazi o concurenia, ci o conlucrare. Ro-
manele de mare tiraj ofera o inepuizabila sursa lite-
rara pentru aprovizionarea indumigi de povesti a

hi, iar s g contribuie la
sporirea productiei editoriale. Un cerc — nu ,vicios",
ci.. prosper!

Se-ntelege ca e vorba despre o prosperitate in pri-
mul rind concreta, materiala, financiara. Insa lucru-
rile pot fi privite si din unghiul ,cistigurilor” cultu-
rale, dintr-o perspectiva — adica — teoretica. Dintr-o
atare conlucrare (cum i-am spus) decurg mai multe
consecinte de interes pentru o analiza a evolutiilor
din pul intel | si artistic poran,

Mai intii, trebuie sa constatam ca in epoca postbe-
lica a aparut si, in ultimul d iu s-a lidat, o
.Specie” noua de proza, imbogatind tipologia litera-
ra: arta-Scenariu, care (transcrie" O epoca vizuala.

p Le aleg, fireste, din imediata — si atit de
fierbintea — noastra apropiere. in urma cu citeva
saptamini, mi-a atras atentia un articol al lui Valeriu
Cristea (in ,Romania literara" nr. 14/1990), pornind
de la Un om tru , film-biografic al lui
Fred Zinnemann. Pe o pagina de revista, criticul fa-
cea o ,coborire in timp*, catre  radacinile" raului, va-
zind in Thomas Morus (personajul de acolo) pe ,pa-
rintele iafi lui (d data utopic)“. Specula-
tia a fusese declansata de filmul vazut intr-o
seara, la televizor. In evidenta legatura cu evenimen-
tele zilei, pe micul ecran s-a programat si Procesul
de la Niirenberg de Stanley Kramer, in timp ce in sa-
lile de cinema au fost recirculate doua pelicule ro-

anesti jurate si de ificatii politice: fostele
Jinterzise" Reconstituirea de Lucian Pintilie 5i Faleze
de de Dan Pita. A-pro-pos: dincolo de valoarea
lor strict cinematografica, le vad supuse cu folos
unor interpretari sociologice. Imaginile lor crude ori
ironice, impinse uneori pina la naturalism, pot spune

multe despre o epoca...
lon Bogdan LEFTER

ACTUALITATEA
TOPURILOR

Ne scrie Liliana Popovici din Tulcea: LA TVR, unde
ni se ofera tot felul de video<clipuri firid cel mai mic co-

iu de speciali existd se pare impresia ci nol,
telespectatorii romani, am rimas la nivelul Harry Bela-
fonte, Tereza Kesovija, Al Bano si Romina Power! Chiar
se ignora faptul ci existd tineri care iubesc muzica §i ci
sintem in anul de gragie 19902".

Sigur, asemenea scrisori ar trebui dirijate direct citre
Institugia in cauzi, unde sintem siguri ci vor fi citite cu
atentle; deocamdati ne facem si noi ecoul lor, insistind
asupra necesititii ca programele muzicale si oglindeasca
actualitatea genului, decarece, la urma urmei, topurile
de care ne lovim la tot pasul exact asta fac: ne indici
.starea de spirit” a melomanilor, directia in care se in-
dreapti preferintele lor de La noi, deocamdati
regizorii care se simt mai apropiaji de muzici, de vi-
deo<lip, sint Anghel Mora (Mihai Diaconescu, pe adeva-
ratul siu nume, era un folk-ist cunoscut in faza sa de
tranzigie de la literatura la film) si loan Cirmizan (acesta
din urma a realizat pentru TV un film cu ,Sfinx” §i due-
tul ,Stereo”, in asteptarea ,Momentului Phoenix“). Mora
ne-a diruit, de altfel, clip-urile cele mai notabile, de care
am mal amintit, cele cu ,Rosu §i ru”, dupi care a pus
in imagine o melodie a lui Dan Creimerman, avind-o

drept protagonista pe Dana Bartzer (Vi aduceti aminte’
Cu o basmaluta pe cap, trudindu-se cu un fier de cilcat
— model ancestral, punindu-si in valoare, in plan secund,
inzestririle coregrafice). :

La ora cind r aceste rinduri, show-ul TV intitulat
~Castelele lui Dracula” — realizat de Anghel Mora si Ti-
tus M a fost pr la concursul .Rose d’Or"
de la Montreux (Elvegia); ideea interesanti este aceea ci
fiecare clip (Silvia Dumitrescu, Mihai Pocorschi, citeva

tura grupului se referi, de altfel, tocmai la ele — intr-un
jargon glumeg, fireste — ficindu-se aluzie la celebrele
avicane B-52. Grupul B-52’s a luat fiings, in 1976, in ora-
sul Athens, statul Georgia (S.U.A.), practicind o muzic
tipica new wave, cu ritmuri dansante, primul mare su-
ces fiind ,Rock Lobster”, in 1978. Asa cum s-a putut ve-
dea, membrii formagiei au reusit s3 impuni si o vesti-
mentagie usor traznitd, amintind de anii '50. Ani de care
se leagd amintirile adolescentei unor .big" ai rockului

cunoscute formatii rock? este de sine stititor, putind fi
difuzat si separat, fara ,liantul* asigurat de actorul Doru
Octavian Dumitru. Dar, in asteptarea unei discugii mai
ample cu Anghel Mora pe aceasti temi, citeva informatii

legate de pr onistii unor video-clip-uri valoroase, di-~
e .

fuzate de n ultimele luni (ele raspund solicitirilor
din scrisorile primite; asteptim si altele).

lata spre exemplu cintecul ,Love Shack” (Cuibusorul
dragostei, si zicem), extras din albumul de mare succes
+Obiect cosmic” (Cosmic Thing). Telespectatorii nostri
au remarcat coafura originala (peruci inalte, tapate) a ce-
lor doua interprete, Kate Pierson §i Cindy Wilson; titula-

. Neil Young, un muzician al libertatii

poran — Rolling Stones — prezenti in orice co-
lectie video ce se res cu hit-ul ,Rock And A Hard
Place®, din albumul .Steel Wheels* (Rogi de otel). Este
cea mai faimoasa formagie a genului inca in activitate, fi-
ind intemeiati acum 28 de ani la Londra! Mick Jagger,
solist vocal legendar, are 47 de ani, unii colegi ai sai
avind chiar mai mult, mai .tinerel" (43) fiind cel sosit in
rup in 1975, chitaristul Ron Wood. Muzica formatiei,
td pe rhythm-and-blues, .suna“ §i acum extrem de
proaspdt, iar atitudinea de nuanga rebeld stirneste inca
proteste. Rivalii de odiniocari, Beatles, se afla demult in
paginile enciclopediilor, iar Rolling Stones concerteazi si
azi pe stadioane arhipline. in domeniul video-clipului, ei
au ramas fideli stilului ,clasic®, cu secvenge din concert,
constiengi ca forfa grupului se datoreazi in buna parte
aparigiilor ,live®.

Cole d.ehaenenﬂe (s-a niscut in 1945 la Toronto, in
Canadai Youn’ preferd i el imaginile mai sobre,
pentru a permite p ului receptarea plenari a
versurilor, comentariile sale literare fiind plasate nu o
datd in miezul fierbinte al actualitigii, cum este cazul cli-
pulul la care ne referim, .Rockin' In The Free World* —
melodie cuprinsi in albumul .Freedom* (Libertate). Fi-
gurd importantd a rockului contemporan, Young a cisti-
g:t in formatille Buffalo Springfield, Crazy Horse, Crosby

ills Nash and Young si a compus cintece intrate in fon-
dul de aur al genului. Chitarist, vocalist §5i poet, el a
abordat cu egali milestrie muzica folk, electro-pop,
country...

Rolling Stones, Neil Young, B-52's — trel nume, trei
repere pentru colectionarul video meloman.

Octavian 3l Florin-Siiviu URSULESCU

i
e

aproape doud decenil in urmi i5l ficea aparitia in lumea -
atunci) - a folkului nostru, un duo timid: Vali 5i Carmen.
se va numl ,Nopti® ~ in versurile scrise de Carmen
ecoul abia Inceputelor lupte politico-religioase ce
nrulhnugwmd-lrhndeu:. si
ocameni”. Urmindu-5/ vocagia solistici,

£,
$
¥

Al
i
:

Valeriu Sterian (fostul ,Vall*) a devenit un nume binecunoscut, recent
flind Invitat in ia de citiva muzicieni de frunte ai garii fiorduri-
lor. Intilnirea a dus la reimprimarea song: linla bala-
desci este p h beneficiind de atu-urile i

moderne. Prima filmare a grupulul, efectuats simplu, in studio, fira
decorurl, a fost ulterior suprapusi peste Imaginile de durere si
mu,deplbnﬂvkt:l:akmkwﬂm um‘:

amint! vegnic de Revolugle.”Un videoclip sincer, direct, cu impact
Imediat.

Florin-Silviu URSULESCU
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Paulette Goddard

Silvana Mangano

N-AU FOST STARURI, SI TOTUSI..

CUrind. dupa disparitia Avei
Gardner, in decembrie trecut, se stin-
gea prematur Silvana Mangano. Am
crezut ca e vorba de o simpla coinci-
denta. Dar nu a apucat bine sa se des-
primavareze si am aflat de moartea ,Di-
vinei“, urmata de cea a Paulettei God-
dard, ceea ce m-a facut sa-mi amintesc
de zicala saxona ,0 data e intimpla-
toare; de doua ori e coincidenta, a treia
oara inseamna cd e ceva la mijloc...".
incercarea de a gasi intre aceste morti
succesive o legatura, un factor comun
— posibil agent al unei fatalitati — s-a
dovedit zadarnica. Nici frumusetea, nici
gloria nu sint de vina — cel putin in ca-
zurile de mai sus. far in rest, totul le
desparte.

Paulette Goddard, de pilda, repre-
zenta un tip de femeiusca picanta, ce
cucerea pe loc prin umor $i, mai apoi
abia, prin farmecele fizice. Voluntara si
dotata cu un simt de independentia iesit
din comunul anilor ‘30, cind a inceput
sa faca figuratie in diverse comedii mu-
zicale, ea reusea atit de bine sa se certe
cu patronii, incit era mereu data afara.
In aceasta postura, de altfel, face cu-
nostinta cu Chaplin — iar ceea ce ur-
meaza scrie in orice istorie a cinemato-
grafului. ,M-a izbit faptul ca Paulette
avea ceva de pustoaica. Ar fi fost minu-
nat sd aduc pe ecran (...) vagabondul si
pustoaica“ — Charles Spencer Chaplin.
Asa ca, timp de trei ani in care cineas-
tul concepe Timpuri nol, tinara sa pro-
tejata este supusa unui regim intensiv
de lectii de actorie, de_dans, exercitii
vocale si de dictie etc. in 19386, la pre-
miera filmului, Paulette Goddard avea
25 de ani — dar pe ecran ea fixase ima-
ginea unui Gavroche — feminin, perso-
naj unic, irepetabil in opera chapli-
niana. Este clar ca personalitatea deo-
sebitd a actritei, natura sa activa si
agresiva totodata, l-au inspirat pe Cha-
plin in crearea acestui contrapunct fe-
minin al pasnicului si-solitarului vaga-
bond. Acest fapt numai si ar fi fost de
ajuns pentru a o face celebra. Si ve-
deta.

De _pe o asemenea trambulina si cu
un asemenea protector, cum de n-a ca-
patat Paulette Goddard rangul de star?
Din nou o fild din istoria cinematogra-
fului. Ajunsa in finala competitiei pen-
tru obtinerea rolului Scarlett O' Hara
alaturi de alte patru vedete americane,
desemnata invingatoare dupa un a! trei-
lea rind de probe filmate, Paulette nu
este in stare sa-i arate boss-ului Jelz-
nick actul sau de casatorie cu Chaplin!
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Or, Pe aripile vintului era ,un caz" de
epopee nationala, iar biografia actorilor
trebuia sa fie fara cusur... Si astfel,
pentru a nu-si ridica impotriva legile
puritane, Selznick isi va retrage cuvin-
tul, starul va fi englezoaica Vivien
Leigh, iar Paulette Goddard va rata sin-
gura sa ocazie de-a ajunge printre
steie.

Urmeaza un al doilea film cu (si de)
Chaplin — Dictatorul (1940) — unde
din nou creeaza un personaj diferit de
celelalte femei din filmografia autorului
(Hanna, tinara spalatoreasa din ghet-
tou, este o fiinta dinamica si cu reflexe
rapide, ce incearca sa se impotriveasca
soartei, vai, atit de potrivnica) si apoi
altele, de toate genurile. De la Secerd
vintul sdlbatic de Cecil B. DeMiile
(1942) ia Kitty de Mitchell Leisen (19486)
si la Jurnalul unel cameriste de Jean
Renoir (1946), sau comedii cu.Bob
Hope, filme de aventuri, meiodrame de
epoca. (Ciudat, dar cu cit filmele sale
au incasat mai putin, cu atit popularita-
tea actrifei s-a consolidat). Cariera sa
parea a se fi incheiat in 1954, bogatia,
preocuparile mondene, prietenia (apoi
casatoria) cu Erich Maria Remarque fi-
ind suficiente pentru a-i umple viata. A
revenit totusi, o singura data, in fata
aparatului de filmat — in rolul contesei
din Indiferentii de Francesco Maselii
(1966), adaptarea romanului omonim
de Alberto Moravia — parca pentru a
arata lumii intregi c&, inca frumoasa, e
apta sa joace si roluri mai profunde de-
cit avusese parte in celelalte 43 de filme
ale sale. Cind a murit, Paulette God-
dard _avea 79 de ani.

Silvana Mangano in schimb, a trait
doar 59 de ani i a facut 23 de filme. Si
pe ea tot frumusetea — dar una de un
tip aparte — a adus-o in cinematogra-
fie. Dupa doua roluri secundare, rolul
principal din Orez amar de Giuseppe
de Santis (1948) o consacra drept pri-
mul simbol feminin al neorealismului
italian. In apa mocirloasa a plantatiilor
de orez, printre celelalte ,mondine"
(muncitoarele sezoniere ce trudesc in
fiecare an fara a-si cruta fortele si sa-
natatea pentru a sadi orezul, intr-un
ritm de lucru infernal si in conditii de
viatad mizerabile) Silvana Mangano apa-
rea ca un fel de Afroditd a miastinilor.
Tricou! uzat, sortul zdrentuit si ciorapii
grosi, finuta” reglementard a lucrdtoa-
relor din orezarii, pareau deodata
anume gindite pentru a pune in valoare
formele sculpturale ale acestei fete cu
chip frumos de mediteraneana.

Drumul Silvanei Mangano a mers in
sus. Devine si ea nevasta unui personaj
influent: marele producator Dino de
Laurentiis care, spre deosebire de alti
moguli, nu i impune sotia fara a fi si-
gur ca ea poate face bine roiul. lar ea
invata, progreseaza mereu, sofisticin-
du-si jocul si, treptat, chiar faptura.
Deja in Ulisse demonstrase ca e.in
stare sa intrupeze doua eroine total di-
ferite: Penelopa si Circe. In Procesul de
la Verona de Carlo Lizzani (1963) ea
este Edda Ciano, fiica lui Mussolini, o
femeie prinsd in angrenajul necrutator
al istoriei contemporane; in Oedip rege
de P.P. Pasolini (1967) ea este locasta,
0 eroina a antichitatii, victima unui des-
tin cutremurator; in Jocul de céari de
Luigi Comencini (1972) ea compune cu
finete personajul unei amarite de ia pe-
riferia Romei, disperata de saricie si de
ghinionul ce pare a-i urmari familia, in
ciuda unui talent deosebit la ,scopone”.
In comparatie cu partenerul sau. din
acest film, Alberto Sordi, un mare ac-
tor, dar atit de previzibil in joc, Silvana
ne suprinde aici, si va continua sa ne
surprinda. Cu ajutorul lui Luchino Vis-
conti, cineastul care ,0 citise" dincolo
de aparente, ea ne-a dezvaluit un céte

. aristocratic pe care nimeni nu l-ar fi ba-

nuit la ,mondina“ de altadata. Un roi
secundar — mama tinarului Tadzio —
in Moarte la Venetia (1970), apoi Co-
sima Wagner in Ludwig (1972) si Con-
tesa Imoraia din Portret de familie in
interior (1974) inseamna pentru actrita
a doua mare victorie, una de maturi-
tate. O victorie deloc inrobitoare pentru
aceasta femeie care ar fi putut oricind
sd devina un star, dar a preferat sa
duca o viata rezervata. De aceea a $i ju-
cat tot mai putin in ultimii ani (s& nu ui-
tam totusi de Dune — 1984 — si de Oci
ciornile — 1986), stind mai aproape de
copiii de care nu stia ca se va desparti
atit de curind.

$i iatd ca,- recapitulind momentele
mai importante din doua cariere atit de
diferite, am descoperit si ceea ce le
leaga. Fara a fi staruri, $i Paulette God-
dard si Silvana Mangano au intrat incé
din viaid pe poarta cea mare a istoriei
cinematografului mondial, pentru ca ele
au devenit, chiar de la debut, insepara-
bil legate de doud mari capitole numite:
Chapiin si Neorealism — de care nici
cea mai sumara carte de istorie a celei
de a 7-a arte nu se poate dispensa.

Aura PURAN

https ://biinoteca-digitala.ro

Tantzi Cocea

A incetat din viatd Tantzi. Cocea, o
mare actrifa a teatruiui romanesc, care,
de la debutul remarcabil (petrecut in
1931) alaturi de Emil Botta, a interpre-
tat pe scena Teatrului de Comedie, a
Nationalului, a Teatrului Municipal ro-
luri de neuitat ca Ruth din ,Dincolo de
zare” de O'Neill, Natalia din ,Trei su-
rori*, Regina din ,Hamlet”, Vidra din
~Réazvan si Vidra“. A innobilat cu pre-
zenfa ei filme ca Bijuterli de familie
(1957), Cartierul veselieli (7964), Rapi-
rea fecloarelor (71967), si Serata (1971).

MAGIE, FARMEC

N u stiu, nu vreau, nu pot invata sa res-
tairez golurile, absentele, sa anulez trauma-
tismul cu efect prelungit al ‘despartirilor;
chiar daca o inima fara stapin e mai agonica
decit orice alienare, chiar daca, eliberind din
tine o cantitate de viata nu o inlocuieste decit
cu o cantitate de neants Am crezut
intotdeauna in acest talisman — cuvintul, tot
asa cum am crezut.ca numai poetilor le e
data enigma minuirii lui. Poelii ar trebui sa
scrie despre actori, despre cei care, ca ei in-
tocmai,- fac omenirea sa- vibreze fara -sa-i
ceara nimic.

Vorbind astazi despre Doamna -Tantzi Co-
cea de ce ay repeta luceuni shute?

A fost in scena. Abia daca a fost si pe ecran
A rostit. Nu a intirziat moodata peste accen-

~tele rolului luat in stapinire si s-a retras. Dar

terininase oare ce avea de spus?

Cind multi actori de circulatie, de prea mare
zel momentan triumfau, Tantzi Cocea a pre-
ferat refugiul intr-un spatiu numai al ei. Am
avut privilegiul sa trec pragul acestui univers
— un fel de muzeu al colectiilor de arta — in
care prezen{a umana iradia, peste cite anxie-
tati?, magie si farmec.

Merita cutezanta mea de om totusi timid sa
fie recompensata cu atita fast?. Raspund fara
de vorbe, cu fruntea jnclinata.

Prima intilnire, mai bine zis ceremonialul pri-
mei intilniri, s-a mentinut sub semnul unui ri-
guros instinct al proportiitor. Cordialitatea sa,
eleganta unui suflet cu trena lunga, impulsul
de a fraterniza cu o persoana care, blocata,
uitase scopul intrevederii, mi-au dat curaj.
Am trait atunci, intr-o lunga si memorabila
conversatie, una dintre cele mai bogate lectii
de viata, de conduita, care mi-au marcat anii
— nici multi, nici putini. Solitara nu impovara
inima nimanui, nu vorbea despre suferinta,
despre pustiu, despre dezolare. Avea o minte
fina de bijutier care stie cum se slefuieste
piatra pretioasa. Cunostea enorm fara sa-l
umileasca pe cel ce nu-i putea fi egal in cali-
tate.

Ma va urméri mereu amintirea acestei fiinte
prodigios inzestratd de naturd, ireald frumu-
sete a unui chip maturizat in splendoare,
privirile licarind launtric, surisul, vocea tulbu-
ratoare dind vorbelor o inimitabila fiuiditate,
gratie, distinctia, infinita noblete.

Acum, neasemuita Doamna ati baut din po-
calul cu somn. Dar veti odihni oare? Dar veti
odihni oare, cind actorii rdmin ai vremii, chiar
fara voia lor $i ai tuturor vremurilor, chiar
tara voia vremurilor?

Julieta TINTEA




Desi nu apdruse de ani si ani de zile in vreun nou film,
Greta Garbo se afla totusi in atenfia presei si fotoreporterilor
" din America si de pretutindeni.

Din cind in cind se publica cite o fotografie
in care Garbo pdrea greu de recunoscut.

In toate

o

in spitalul

i se remarcau tristefea §i angoasa din privire.
O ultimd fotografie precum si un clip fdcut de un amator
dovedesc cd Greta Garbo mergea greu, schiopdta.
De Pagste, (aprilie 1990) Greta Garbo a murit
din apropierea locuingei ei. Medicii au anuntat decesul
dar au refuzat sd dea orice altd informatie.

Dorinta celebrei lor paciente — de a se pdstra secretul
.. pind si al maladiei de care suferise —
avea sd fie respectat §si dupd moartea ei.

CEL MA
SECRET: - _
PERSONA|
Capote
despre Garbo

I extul socant de mai jos a apdrut cu pu-
{in timp inaintea mortii lui Truman Capote si
se referd probabil la o perioada nu prea in-
departata din viata Gretei Garbo, cind locu-
ise tot la New York. Disparitia Divinei
transforma relatarea lui Capote in ceva mai
muilt si, in acelagi timp, mai putin decit inten-
fionase scriitorul: nu_chiar o pagina de col-
portaj rauvoitor, dar nici ultimu! cuvint“ in
materie de Garbo. .

Textul de mai jos ne infafiseaza nu doar o
alta Garbo, ci §i un alt Truman Capote.

In uitimii treizeci de ani — scrie Capote —
Greta Garbo a trait singurd intr-un imobil
destul de sinistru situal la capatul une ais
din Manhattan. Imobilul este atit de aproape
de East River incit vapoarele care trec par sa
se ciocneasca de zidurile lui; iar Tnauntru
apartamentele sint ca un ,puzzie, niciunul
nu seamana cu celalalt in ce priveste mari-
mea sau forma. '

Putini sint cei care au vazut aceasta ascun-
zatoare a Gretei Garbo, si cei mai multi din-
tre ei nu mai sint printre noi: George Schiee,
cel care s-a ocupat de finanjele ei — si rezul-
tatele talentului sau se vad astazi cu priso-
sinta; Cecil Beaton, care i-a cerut de cinci ori

_mina, fiind refuzat de tot atitea ori; Mercedes.
de Acosta, o distinsa doamna sud-americana |

care a suferit decenii la rind de dragoste
neimpértasita; si Salka Viertel, o nemtoaica

intelectuala care a fost confidenta ei cea mai

apropiata,
Apartamentul Gretei Garbo consta din
cinci camere spatioase prin ale céaror ferestre

inalte se vad bancurile reci care marginesc
cartierul Queens, de cealalta parte a riului.
Uneori se aude o sirena sau zgomotul ritmic
al unui elicopter, sau’ geamatul unui vapor
semnalizind prin ceata; aitminteri, tacerea
este |a fel de profunda ca in interiorul unui
mormint egiptean. In ciuda putinilor vizita-
tori, locul acesta pare a fi fost decorat pentry
petreceri juxoase. Peretii ard de tablouri im-
portante puse iaolaltd cu prea multa dezin-
voltura: Picasso-uri pe care, privindu-le, te
intrebi daca nu cumva au fost atirnate cu su-
sul in jos, mai multi Monet si Manet, un Bon-
nard, un Renoir, 'un. Degas, un Braque. Dar
nu cred ca proprietara lor e interesatd de
arta; tablourile au fost cumparate ca o inves-
litie, impreuna cu terenurile imobiliare din
California, din care detine un numar aproape
neverosimil.
S +

. le, canapelele, perdelele
formeaza un amestec eteroclit. Totul arata ca
$i cum mai mulli decoratori ar fi lucrat simul-
tan la aranjarea lui, fiecare cu un punct de
vedere diferit — ceea ce nu e departe de
adevar. De-a lungul anilor, 0 sumedenie de
prieteni au contribuit ia decorarea lui: asa in-
cit ideile lui Cecil Beaton se bat cap in cap
cu cele ale lui George Schilee; amanunt deloc
surprinzator, - avind in vedere ca cei doi se
urau de moarte. Impresia generala este neo-
bisnuita, iar atmosfera tot atit de placuta ca
in sala de agteptare a unui camin de batrini.
Nu exista oglinzi, cel in in incaperile
+publice”. $i nu existd cari, caci Garbo nu
citeste. decit foarte rar — si atunci absolut in-
timplator — aitceva decit un ziar. Si nici nu
se uita la televizor. Doua carafe de cristal
pline cu vodca scinteiaza pe o masula din sa-
lon. Una este alba, cealalta rosie,

Garbo adora vodca. Cind se intoarce din
lungile ei plimbari pe strazile New York-ului
=~ unde zaboveste de regula privind vitrinele
~ Igi revine imediat tragind o dusca de
vodca: alba primavara, rosie iarna”. .

Alex. Leo SERBAN

Repere
existentiale

® Greta Garbo s-a nascut la 18 septembrie
1905, ia Stockholm, in familia unui muncitor
sarman de la primaria orasului, serviciul cu-
ratenia strazilor. De la tatal sau, Greta moste-
nise trasaturile delicate, iar de la mama sa, fi-
rea ftaciturna.

® Pe formularu! de solicitare a

ecran. Era mai rotunjoara ia fata si cind zim-
bea facea gropite.

@® O noua schimbare in viata ei se produce
cind este mutata la raionul de confectii. Aici
0 descopera regizorul Petschler, autor de co-
medii usoare. care venise la acest magazin si
cumpere costume pentru un viitor film. Dato-
ritd tuia, Greta debut in Peter Vaga-
bondul. Un an dupa aceea da examen la con-
servatorul din capitala Suediei.

® Dupa alte citeva evolutii nesemnificative,
Greta, (care inca se numea Gustafsson) 1l in-
tilneste pe Mauritz Stiller care in cursul unei
filmari il pune o intrebare inscrisda acum in
biografia Gretei: ,Dar bine, domniscara,
dumneata n-ai caicat niciodata printr-un con-
servator?”. Dar tot Stiller este cel care i-a
ales Gretei Gustafsson numele de Garbo.

@ Prima calatorie in strainatate avea sa fie
in Germania cu filmul Gésta
Ecouri foarte tavorabile in presa. Se inregis-
treaza si primele contacte cu studioul MGM de
ia Hollywood si incheierea unui contract in
urma caruia este distribuita in Strada férd bu-
curie.

® Contactul cu America fusese insa pentru
Greta o dezamagire. Trebuise sa astepte sap-
tamini intregi pind ce MGM sa-i faca o proba
de film. In rest, o asteptare care-i alimenta

L lia dupa Suedia si ul ei taci-
turn. Singurul lucru remarcabil din aceasta
perioada sint fotografiile facute de Arnocid
Genthe pe care viitoarea vedeta il intilnise
din intimplare intr-o vizita facuta la o cunos-
tinja. Fotografiile acestea aveau sa faca sen-
zatie si una din ele a aparut in revista ,Vanity
Fair* cu urmatoarea explicatie: ,O noua stea
din nord — Gteta Garbo“, Cautatorii de ta-
lente au dat buzna dorind sa afle cine era
aceasta_femeie ,divina“ si sa-i ofere con-
tracte. intre timp studioul a inchiriat pentru
Stiller o casuta pe plaja la Santa Monica si
un apartament pentru Greta la Hotelul Mira-
mar”, al carui patron era norvegian.

@ Dupéa pericada de asteptare, incepe pe-
rioada activa: apar filmele Torentul (premiera
a avut loc in februarie 1926), apoi ispititoarea
si Carnea diabolicd, unde Greta il intilneste
pe actoruil foarte lansat la acea vreme, John
Gilbert. Noul cuplu cucerea pe ecran, casiin
viata de toate zilele. Se vorbea ca Greta i
John se vor casatori, ceea ce nu s-a intim-
plat. Garbo avea sa mai cunoasca un alt suc-
ces cu un ecou formidabil in presa, Anna Ka-
renina (premiera la 29 noiembrie 1927) care a
aparut pe ecrane cu titiul Love (adica, Dra-
goste). Urmatorul film avea sa fie Femeia di-
vind. in 1928 joaca in Doamna misterioass
(film care mai este cunoscut si sub titlul Sar-
pele). in 1929, Orhideea sélbatica, apoi Drep-
tul la dragoste. |l cunoaste si incepe sa-l pre-
fuiasca nespus, ca actor, pe Gary Cooper.
Apoi, in ultimul ei film mut Sarutul (din 1929)
joaca alaturi de un actor foarte tinar ce: reti-
nuse atentia tuturor, Lew Ayres.

® Studiourile MGM sint preocupate s-o de-
termine pe Greta Garbo sa debuteze in filmul
sonor (desi contractui ei nu prevedea
aceasta). Se a'vv'ea in ved:se dialribui(eanei
intr-un’ fel de film — parada, Hollywood-Re-
vue. Urmeaza Anna Christle, apoi in 1930,
R Presa incep sa vor des-
pre caracterul dificil si despre incomunicabi-
litatea Gretei Garbo iar un actor de populari-
tatea iui Lionel Barrymore avea sa o portreti-
zeze astfel: E atit de lipsita de o orice do-
rinta incit pare aproape bolnava. Nici nu
baga de seama cind o saluti cu caldura. Fe-
meia asta ori este mistuita de stralucirea ca
de piatra pretioasa a artei ei, ori pur si simplu
e o mare timida“.

@ in filmografia Gretei Garbo apar acum
filme ca Ins ie, Curtezana, Mata Hari, Fe-
meia cu doud fefe si Grand Hotel (unul din
cele mai mari succese de casi ale ei).

® Ar fi trebuit sa apara alaturi de foarte ti-
narul si atit de chipesul actor englez, Lau-
rence Olivier, in dar intiini-
rea cu viitorul partener, dupd cum spunea
Mamoulian, ,a lasat-o rece pe Greta". Asa ca
viitorul partener avea sa fie tot John Gilbert.
Filmul lui Mamoulian avea sa puna insa in

americane, completat in 1941, Greta men-
tiona indltimea de 1,75 m, nu prea inalta deci,
cu toate ca se vorbea despre ea ca despre 0
actrita care cu greu si-ar fi gasit parteneri.
John Gilbert 5i Charles Boyer erau de vina
pentris aceasta parere acreditatd pentru cid
amindoi erau mai scunzi decit ea, iar regizorii
trebuiau sa foloseasca tot felul de trucuri si

pl i ale p j in cadru pentru ca
Greta s& nu pard mai inalta decit partenerii
ei.

® Casa in care Greta a crescut alaturi de
cei doi frafi ai el era destul de saracacioasa,
iar atmosfera de-a dreptul promiscua: in-
treaga familie dormea intr-o singura camera,
iar patul Gretei, nu mai_mare decit o targa,
era plasat in mijlocul incaperii.

® Peste toate neajunsurile intervine si

moartea tatdlui, ceea ce inrdutajeste si mai
muit starea fir iara a familiei. pind din
iylie 1920, Greta lucreaza ca vi in

p Gretei Garbo de a reda
subtilitatile psihologice ale personajului. in
plind glorie, in filmografia ei, apar filme ca

Slul pictat, Anna Karenina, Contesa Walew-
ska, Dama cu camelii (1937). S-ar pérea ca
anii razboiului au insemnat o adevarata lovi-
turd pentru viata vedetei in timp ce MGM
pierdea piata Europei, efortul producatoriior
se indreptd acum spre cucerirea pieei din
cele doua Americi. Chipul Gretei Garbo tre- -
buia asadar remodelat dupa gustul american.
Femela cu doud fefe (1941) arata o Greta
Garbo ,american look" dar aventurile Gratei
Garbo la Hollywood aveau s-o determine s&
faca o declaratie memorabila si premonitorie
.in aceasta lume noud si dura nu mai e loc i
pentru mine®“.

@ Un amanunt mai putin cunoscut este ca
prin anil ‘50 Garbo a incercat totusi sa revina
pe platouri. Existda un filmulet, o proba pe’
care i-o facuse realizatorul francez Ophuls in

d unei colabordri. Nu se cunosc moti-

marele magazin ,Bergstrom” din Stockhoim,
Cistiga echivalentul a aproximativ 35 de do-

‘lari pe saptamina. Aici, in acest magazin, 0

remarcd un regizor care facea filme de re-
clamé si asa apare ea pentru prima oard pe
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vele pentru care filmul proiectat nu s-a mai
facut.
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Cinematograful - sovietic. la -ora

chimbari, vrem schimbari* este
leit-motivul cintecului ce  insotest ohsr‘—
siv imaqginile filmului Assa de Serg|
loviov, una dintre cele mai semmﬂcatwe
opere ale noului cinematograf sowietic
Schimbarile n-au lipsit in Uniunea Sovie-
fica din 1986 incoace, cind una dintre
cele mai incremenite structuri social-poli-
tice din lume & inceput sa se ,miste" ani-
mata de perestroika, un concept care I-a
facut pe Mihail Gorbaciov ,Omu! dece-
niulgi®. Intrat in fondul principal de cu-
vinte al tuturor ziaristilor si politicienilor
de pe glob, termenul este insotit de no-
fiunea de glasnost, transparenta, princi-
piu care a facut sa iasa la iveala adeva-
ruri ascunse cu grija timp de decenii.
Aceste adevaruri au aparut foarte repede
pe ecran, depunind marturie despre mo-
dificarile radicale ale cinematografului
sovietic.

Odata cu Congresul cineastilor din
1986 s-a anuntat oficial incetarea ,vinato-
rii de vrajitoare” condusa neobosit de
cenzura. Prima victorie: difuzarea unor
filme oprite de mai multi ani, cele mai cu-
rajoase realizate in perioada de stagnare.
Selectionate in manle festivaluri interna-

in festi ile din Uniu-
nea Sovnetoca aceste pelicule au marcat
inceputul de drum in perestroika cinema-
tografica. Printre ele se numara Cal
Tenghiz Abuladze, Povestea Assiei Kiiagi-
na de Andrei Mihalkov Koncealovski, Co-
misara de Alexandr Askoldov, Scurte in-
tilniri de Kira Muratova, Tema de Gleb
Panfilov. Obstinatia autorilor de a dezva-
lui pina la ultimele consecinte adevaruri
dureroase a devenit un principiu comun
de ,poetica” pentru realizatorii afirmati in
ultimii patru ani.

Cu fervoare polemica iesita din comun,
tinerii cineasti s-au grabit sa atace teme
pina acum tabu: prostitutia, coruptia ge-
neralizata, falimentara politica ecologica,
degradarea vietii de familie. Un critic so-
vietic ironiza excesele acestei noi ten-
dinte: ,cersetori, prostituate $i toxicomani
s-au raspindit pe ecran ca niste cadouri
aduse de un Mos Craciun beat”. Exista in
unele din aceste filme o voluptate a deta-
liului naturalist, a exhibarii mizeriei fizice
si morale. Dupa ce atita vreme au fost
nevoiti sa recurga la o intrpaga strategie
pentru a face sa apara pe ecran adevaruri
despre societatea sovietica, iata ca regi-
zorii abordeaza acum o expresie cinema-
tografica mai directa pentru a spune ce
au de spus, facindu-ne uneori sa avem
nostaigia subtilitatilor stilistice de mai
inainte.

Este ceea ce au reprosat unii critici si

Vera, pelicula ce a provocat tu-
multuoase reactii in Uniunea Sovietica,
socind, dar inregistrind un numar record
de spectatori. Filmul tinarului regizor Va-
sili Piciul este unul dintre primele care
dezvaluie gravitatea crizei de ideal a ceta-
teanului mediu, pasivitatea. lui dezolanta.
Peisajul uman este descris in tuse gro-
testi, inregistrind proliferarea disperanta
a unor tare sociale: alcoolismul, indife-
rentismul, violenta. Scandalos de senzu-
ala eroina isi intersecteaza mereu traseul
cu indivizi din lumea interlopa. Persona-
jele din acest mediu constituie o adeva-
rata preferinta a reprezentantilor noului
cinematograf sovietic. Proxeneti, prostitu-
ate si traficanti apar in recentul fitm al lu
Piotr Todorovski intituiat Inter-devocika
{ceea ce, in traducere, ar insemwia Fata
intern, ), care descrie cu realism
viata fetelor care se prostitueaza pe va-
luta, acuzind nu atit viciul cit criza de va-
lori morale care le determina pe ,prota-
goniste” s-o0 ia pe aceasta cale.

Delincventa favorizata de indiferenta
societatii fata de individ apare, in diferite
ipostaze, in multe dintre pelicule sovie-
tice de uitima ora. De la logodnicul de
profesie, prezent in Driguta Aelita (regia
Gheorghi Natanson), la traficantii de ma-
sini intilniti in Vocatie de detectiv (regia
Alexei Koreniev) sau de drog, ce apar in
Autostrada (regia Valeri Fedo-
seev) pina la marele sef de banda organi-
zata in stilul Mafiei, protagonist in Assa
de Serghei SO|oviov, iata citeva dintre in-
fatisarile acestui personaj in afara legii.
Obsesia proliferarii delincventei apare
foarte acut in Plumb (regia Vadim Abrasi-
tov) al carui erou principal, un baiat de
15 ani se ofera de buna voie sa ajute mili-
tia pentru a stirpi aceasta plaga sociala.
El declara: ,Fac asta pentru a extirpa
toata aceasta mizerie din orasul meu na-
tal“. Intransigenta vag patologica a pus-
tiului, lumina deloc favorabila in care au-
torul 7l pune, sugereaza ca violenta si cri-
minalitatea sint numai efectul si nu cauza
tarelor semnalate.

transparentel

Pornirile violente nu deformeaza numai
comportamentul adultilor, ci si pe cel al
copitlor. Un crud joc razboinic nascocit
de pionierii aflati intr-o tabara capata
forme monstruoase, apropiate de crima,
in Jocuri de noroc pentru copii de virsta
gcolard (regia Viadimir Fokin). Relatiile
conflictuale dintre parinti si copii, divortul
intre  idealurile diferitelor generatii, sint
fenomene consemnate cu muit interes de
noul cinematograf sovietic. Exemple ga-
sim si in Oglinda pentru erou (regia Via-
dimir Hotinnenko), sau Soful 1! fiica Ta-
marei Alexandrovna (regia Olga Narut-
kaia).

Perestroika a permis tinerilor cineasti
sovietici sa abordeze si 0 tema pina acum
interzisa: disidenta. Un exemplu este fil-
mul Dizident (regia Valeri Jerega) al carui
erou este un tinar razvratit care face totul
pentru a duce in occident dovezi despre
abuzurile comise in Uniunea Sovietica.
Paradoxal este ca acest nonconformist
care condamna societatea in care traieste
este colaboratorul unei statii de bruiaj a
Securitatii. Un subiect inaccesibil pina nu
demult este si poluarea. Aparind in plan
secundar in Micuta Vera, acesta devine
pregnant in Vizitatorul muzeului (regia
Constantin Lapusanski) care se refera la
consecintele catastrofei de la Cernobil.

lata cite adevaruri, pina nu demult es-
camotate, au aparut pe ecran datorita po-
liticii , transparentei". ,Perestroika” = res-
tructurare. De acord, sa restructuram dar
ce? Aceasta este intrebarea nelinistitoare
care razbate printre imaginile peliculelor
noului cinematograf sovietic.

Dana DUMA

MICUTA
VERA
EIEEE

ntentind un proces de intentie criticii
care a actionat ca cenzurd psihologicd gra-
bindu-se si salute tenta sociald pronuntatd a
ﬂlmuM escamotindu-i punctul forte de inte-
— @rotismul —, un cronicar sovistic il in-
vocl. in finalul articolului du pe Roland
Barthes. Reputatul specialist in descifrarea
semneior limbajelor contemporane — mar-
xism, existentialism, structuralism etc.
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la masa Lu in discutie scriitura acestul
film de debut cineagtilor Maria Khmelik
(nconmul) $i Vasili Piciul (regia) se constata
lesne atit transparenta comu i cit si den-
sitatea semnificarii.
Aventura 0 ince-
pea avind credinta cd o stiinta a semnelor ar
sé eze sociald, itura
nd un act de istoricd. In cazul
acestui film s-a vorbit si &,

(un fel de Ptiu, dracel) pina la flarea
sioganurilor odinioara * se
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Dupa ce tinerit protagonisti vor fi strabatut
o intreaga serie de experiente — evadarea in
dans ' (i discoteca se dovedeste un spatiu
concentratlonar) in alcool (pasagera in rela-
tiva amagire), in yoga ( exercitiul n-are efica-
citate si esueaza hazliu), in moarte (mai
muite finaluri dramatice sint contracarate
prin sarjarea conventiilor in maniera deus ex
machina), o intrebare persista: ,Sa ne prefa-
cem ca nimic nu s-a intimplat?”. Si atunci ei,
tinerii, incearca iar regenerarea prin iubire.

De altfel, Natalia Negoda, interpreta de fi-
nete a candidei $i cinicei senzualitati, prin
raspunsul malitios dat ziaristilor, a dezamor-
sat dilema etichetarii filmului, restringind ero-
tismul doar la zona reclamei. Pozind pentru

.Playboy" n-a facut decit sa joace rolul de
sex-simbol care i se pare |a fel de pacmmm
ca si a interpreta ,Flora §i fauna“ la Teatrul
narului spectator din Moscova unde este ac—
trita.

Lansat de o revista elvetiana, calamburul
.In Vera veritas" isi are un real suport in coe-
ficientul de verosimilitate al filmului. La fel ca
si speculatiile legate de etimologia cuvintului
comun vera care inseamna si sinceritate si
incredere.

O publicatie suedeza propune o concisa si
elocventa apreciere a valorii acestei pelicule:
.Sintem martorii unei tragedii moderne. Ceva
moare aici, pe ecran. Ce anume moare? Nici
mitul suprematiei socialismului asupra capi-
talismului; nici mitul urmator: socialismui
este mai putin bun decit capitalismul. Moare
mitul diferentei care se prabuseste Noi des-
coperim ca ei sint ca noi“.

irina COROIU

m-ma-u

: Maria Khmelik. muw
mmmw
Cu: Natalla Andrel Sokolov,
Nazarov, Ludmila
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cul citeva sfaturi de.mare

contura pregnant medil de mitusi, abia pret: ,Sa nu te lasi nicio-
caractere T!c m‘"“&&?m‘w data invins, copiie! Pentru
dualizate, particul omzm cu un E omul vrednic, totdeauna
5 de’ lul ar fi fost destinat sd JOCULU' exista o cale ca sa izbin-

el in at deasca... Dar trebuie sa o

(hldoi)Un
F‘.:.'.‘a...'...mam

conviefuiascd o viatd In
casa cu amintiri dure-

mosferd sumbrd, dacd...|
Filmul oscileazé tot um-
pul intre unele adevérur

ﬂ
litétilor de duzind Puuh
ostentativ filmate; pm:url

DE CUBURI

Gottwaldow in 1877, dupa
o ecranizare, Dumbrava

gasesti singurl
Cutia cu cuburi desco-
perita intimplator in dula-

printr-un aménunt de amare de (mai rar pul cu jucarii, ii trezeste

comportament ori de sce- cultivate in nostru .neadaptatului” nostalgii

nografie pus cu exactitate cinematografic) si Intre greu de domolit. Prea sint

: cind § unde trebule {un multe note de conven upd un reusit film frumoase, vii si adevarate
vechi conflict de familie o 0 din clige- pentru copii, aparut in amintirile de la bunici, asa

adus la suprafaid econo- ch ..molo eoulotmni a in 1973, A cd le viseaza necontenit

mlc sugestiv prin cReva din ten- vile lul Babugca, dupa un cu ochii_inchisi (si des-

reproguri Intre r unor klel ari mosg- altul, Alarmd in Delta, pre- chigi), prilej potrivit ca re-

M“O rivale sortite 34 e din peliculele actua- miat in Cehosiovacia la gizorul sa finceapa jocul

dintre real — fantastic,
aducindu-si in ajutor par-
titura muzicala a compozi-

fiimul e nunatd (1981), i -

: LUAGHL e s oy D WY avonst o TR ari T meld e ditinctl la Post- torilor Laurentiu Profeta si
1 mea lﬂ"’il“bf —_ gl..unt- e o . rasfol dlndd. j.“ .'”.m fil- valul de la Moscova, Gijon George Natsis. Ei slujesc
'NFLORE TE celor e il = oy a apd? — (Spania), Quito (Ecuador), cu inteligenta si talent ver-

haws rea domoald a unui album mului nota artificiali- atrile. ‘Elavidi :Buref “iar

A

tate, care-l face sé-gi
plardd credibilitatea.

dupa o alta peliculda in
1984, Actiunea Zuzuc, me-
daliata cu argint in Portu-

«echipa din umbra“, vocile
reale ale celor omisi de pe

latd- aparut as- altei familil. Prin compri- aceasta cu toate eforturile alia. ' prezenta: regizorului generic (sa ie oferim com-

tézi, desigur nu cu aureola succesive (de la ro- (vizibile) ale interpretilor ondn b vy g g EA0Salid, I MOATRIA: - DI

diﬂdw: ideol: man la piesd, apoi la sce- de a aduce mul filmului- pentru copii du-le numele: Adriana

DOUA dar limpede in intentia lui nariu) dramele s-au tot in- firesc, naturalete. Y i CORRCRHMTO S Lungu, George Sava,
ggbmlcl fatd de ni ghuun centimetru pi- chiar farmec §i haz, ca in priza pentru nimeni. Liana Lungu si grupul co-

-uri ale epocii. Unul din trat pollcull pind au cazul pugtiulul istet ori a Partitura, pe care i-a ral Aliegretto”), au avut

0ARA

c:;pllul de mind cu

vlzhl omwgm-
mltuai Thiu se teme ci

ajuns s& supraincarce re-
8 tensionald a filmu-

central cu un bérbat i o
fameie marcali de expe-

din ri-

f& de maté (cu-

noscut cllauﬂ) si soful ei,
int | atoatestiutor, fe-
ricit cu faptul ci totul — gi
munteie fost

— in genere vii, colo-
m — actori de valoarea
Ninetei Gusti (bunica),
surprinziitor de cinemato-
graficd, ca i Pi-

oferit-o pentru Taina jocu-
ful de cuburi, scenarista
Flavia Buref, nu contine
complicate sarade, ci co-~
boara lin pina la virsta
captivanta prin candoare
$i gingasie a prescolarilor.
Scenarista marturisea in
Jprogramul de sala“: ,Un
film ‘pentru copii este un
drum insorit catre noi in-

incontestabile merite in
sustinerea actiunii care nu
se retine prin dramatism.

Sugestiile scenariului
par a nu fi fost suficiente
pentru a-i stimula regizo-
rului fantezia, Gheorghe
Naghi alegind in mod deli-
berat calea de mijloc a to-
nului bine temperat.
Remarcam lipsa punctului

nu va eticheta mai suferea, dech, cel riente anterioare, desprin- ine". Fi i o i i i
casel cu rigide obiceiuri mult, de orgoliul ranit Zindu-se dureros de trecu- umanu — in debut — ?;’,“;i- ;,’,',",‘,‘:,'l.',“g?ig‘?,?,ifa Z”Jé?é'.’,?,'."(:;'cfm‘ig“a'ném
-l tot e. Bérba- intr-o competitie amo- tul traumatizant, Pré: aldturi de Rodica starea de emotie si bucu- diului din - padure este

tul isi pierde rébdarea:
JM-am sdturat sd mi se

acest ?unm depigit
situatii-limitd, de acci-

Manda-
lonanoiu Tora Va-
tel Constantin,

rie curata a copilariei,
contind pe aceasta ca pe

de-a dreptul expediata, la-
sind filmui fara un mo-

3&".":: ::t ump‘t'a‘l*go P:$ fruntat ml.ﬂdo ::toﬂ! dente fatale, povestea SM." sunn:.l D&rln: un prim atu. Actiunea se ment dramatic de real
tiul, ca s& indeparteze fur- o BeLhE de dtne St & C“Wll GU s petrece intr-0 gradinifa. suspens). Regizorul a mi-
lun'.. fraza si o in- care mai de care mai ne- l:;o,m (D'ei.‘ﬂ :,‘,':, Dar nu una obignuita, cu zat in special pe farmecul
gind caraghios: .ce am foricite. Scenariul a fost bbb Kramen) ., '3“' jucarii patinate, vesela si protagonistifor r“eze'rvmd
voie, ¢e n-am voie/ ce am realizat de Sorin Holban NecH venicinos oo “““W""C‘ restrinsa, prinzuri modeste, sorfu- imaginii (un ,duc" talentat
vole, ce n-am voie”. Spec- d ; YIow B0 perechea tinérd de | lete patate cu plastilina si format_din operatorul

X - 'a’“ upd propria-i drama. carioca, ci intr-o gradinita Adrian Dragusin si came-

noscut de noi tofi.
intentia polemici a fil-

i Un aer greu, de Pm
nare, plutegte tot n:pul
asupra .casei cu molii”:

urlbumcl somln. in cﬁm
ciorul el de paralitica, re-

, Eml
:':r‘:m Titieni evolueaza

model de curatenie, bu-
nastare, asa cum nu erau
in_viala de zi cu zi.
Eroul, un pusti iste{ de
sase-sapte ani (interpretat

raman-ul Cristian Po-
pescu) prea putin spatiu
de visare atit de necesar
mai ales in secventeie
amintirilor. Dupa s

mulul e &, intoarsa i-a po- tréind din cind in cind tanul, exuberantul cu dezinvoltura de Andrei colul oferit de jucariile
inspre celula familiei, daca sibiiitate tinerei 4 nostalgii, fin de siécle afi- rist @ mai simpld. Mult mai Niculescu) descinde din animate in dormitorul gra-
cea sociala fusese stragnic o bund portretista pite in pene de struf; doua dificild e pentru Emilia Po- mijlocul naturii, de la bu- dinitei (fireste, cu aportui
apiratd de vigilenia 00"- sl T8, surori imbatrinite, acrite pescu compunerea unui nici, in capitala sa se obis- papusarilor!) asteptam
zurel. Dar chiar gi asa, ci ""Ptl‘ chiar de la prima de gelozii si agteptari za- tip complicat, ro(ru:ﬁl cel nuiascd cu viata citadina .explozia“, padurea
sdgetl prudent dlnmo , cu darnice, de lungi singuré- al Danel marcate de viata. si cu.. grupa mare. Usor intr-un super-show cind

' Emilia Popescu si Adrian Titieni
in Lillacul infloregste a doua

UILIACUL INFLORESTE A DOUA OARA

Produciie a Casel de filme Unu. Regia: Cristina Ni
chitus. Scenariuk: Sorin Holban. Iimaginea: Basarab
Smarandescu. Decoruri: arh. Cristian Niculescu. Mu-
zica: Dan Ardelean. Cu: Emilia Popescu, Adrian Ti
tieni, copilul Mircea Bucur, Nineta Gusti, lon Besoiu

Rodica Adriana Pi

Mihai Din-

vals, Rodica Sanda Tujuianu, Stefan Sileanu, Tora
Constantin, Coca Enescu, Dorina
Done. Film realizat in studiourile Centrului de Pro-
ductie Cinematografica ,Bucuresti”.

Vasilescu, Costel

de zis, mai greu de inde-
plinit. Sufletul lui continua
sa zburde alaturi de calul
Vifor, catelul Laur-Balaur,

toata lumea ride, cintd si
danseaza... Ne-am mulfu-
mit doar cu ,solo-ul bra-
dului care, frematind cren-

viald — tinéra actrifa caprioara Sprinteioara, gile incarcate de ani, a in-

de haz gl vitalitate, cu un ariciul bosumfiat, prieteni terpretat cu voce lirica un
temperament exploziv, se de nadejde din lumea ce- cintecel.

8 greu - lor care nu cuvinta. Cu- Revenind la copiii-actori

tretului Talentul in- prins de .cea dintii du- pe care echipa i-a tratat

ia dirl- rere” cum spunea Gir- ca pe niste oameni mari,

jonrcl biruie finalmente,
ﬂeunm

leanu, baietasul invatat sa

implicindu-i in responsa-

dar mnul mi dialogheze doar cu brazii, bilitatea actului de crealie,

pare muit prea stelele si viejuitoarele pa- ii retinem pe Andrei Nicu-

Un copl! incintator, ﬁmc durii, are de infruntat mici lescu, Mihai ilie, Ana-Ma-
s , Mircea Bucur, rautati si inocente farse ria Zotta.

creeazd cu succes liantul din partea proaspetilor co- I-am lasat intentionat la

i | intre p i legi. Un ,redutabil adver- urma pe cei mari, Cristina

intre film si sar” se dovedeste a fi ,pi- Deleanu, Mihai Mereuia,

spectat:
ea-multe note idilice,
opnmm-conmzlonnlo in

i Dan
(versuri Fllvil Buref) si In
unele din imaginile opera-
torului Basarab Smérdn-

Eliberarea de confor-

riciosul® Serban (cu chi-
pul si dezinvoltura lui Mi-
hai llie) care se detaseaza
din planul doi, atragind
parca obiectivul aparatului
de luat vederi spre firescu!
comportarii lui, creind
prin expresivitate secvente

Monica Ghiuta, Marioara
Sterian, Paul Chiributa
care i-au secondat pe mi-
cii interpreti intr-o nara-
tiune cinematografica pia-
cuta, dar de la care spec-
tatorii, si nu numai ei, as-
teptau mai muit.

mism e, , 0 cale care declanseaza hazul si
funga gi dificila. Dar abso- veselia publicului. lieana PERNE
lut necesard. Vitald Micul erou se stradu- DANALACH!

ieste sa biruie incercarile

Alice MANOIU pentru ca stie de la buni-

® intr-o zi mi-ai daruit...
o cireasa (Andrei Niculescu
si Ana Maria Zotta)

Echipa redaclionala: Adina Darian — redactor-sef, Mircea Alexandrescu —

TAINA. JOCULUI DE CUBURI redactor-gef adjunct, Bogdan Burileanu, Irina Coroiu, lleana Danalache,

m Fiavia Buref. w.: Gheovghe Naghi. De-

$l costume: arh. Dudus Mircea Neagu. Montaj:
Viorica Petrovici. sonord: Vasite Luca. Muzi-
ca: Laurentiu Profeta si George Natsis. im g
Adrian Dragusin. Cu: Andrei Niculescu. Cristina De-
leanu, Mihai Mereuta, Monica Ghiuta, Marioara Ste-
rian, Paul Chiributd, Ana Maria Zotta, Mihai llie,
toana Filip, Sani Silva, Bianca Brad, Lacramioara
Martin, Monica Bota, Mihnea Anastasiu, Matei
Szabo, Antonius Sioiculescu.
Film realizat in studiourile Centrului de Produclie Ci-
nematografica Bucuresti”.

Dana Duma, Alice Manoiu, loana Statie, Doina Stanescu, Victor Stroe
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