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0 semnificativa lectie de istorie

Filmul Drum de lupta si biru-
in{d, letopiset al anilor 1944—1989
este un film-sinteza, o paralela in-
tre trecut si prezent. Contrapunc-
tica invocare a unor secvente de
arhiva si a acelorasi locuri si obiec-
tive filmate in ambianta lor actuala
este de la sine graitoare. In centrul
acestui mozaic de imagini despre
chipul tarii in acest arc de timp sta
evenimentul istoric de la 23 August
1944 si astfel cei 45 de ani sint va-
zuti prin prisma Revolutiei de elibe-
rare nationalda si sociala, antifas-
cista si antiimperialista, actul care
a inaugurat o era noua in istoria
patriei. Scene de arhiva atit de su-
gestive pentru anii 1940—1944 sint
re-aduse in fata spectatorului si
prin intermediul lor si al unui mon-
taj alert toata atmosfera dramatica
a vremii reinvie, cu situatia interna-
tionala critica, cu ascensiunea fas-
cismului “in Europa, conflagratia
mondialad si consecintele ei, cu for-
tarea intrarii Romaniei intr-un raz-
boi nedrept, dar si cu organizarea
de catre Partidui Comunist Roman
a rezistentei antifasciste si rastur-
narea dictaturii antonesciene. O
suitd de cadre evoca principalele
momente ale activitatii revolutio-
nare si antifasciste a tovarasului
Nicolae Ceausescu: procesul de la

Brasov, anii de inchisoare de la
Doftana, participarea in cadrul Co-
mitetului National Antifascist. Este
reliefat rolul determinant al tovara-
sului Nicolae Ceausescu si.al tova-
rasei Elena Ceausescu in pregati-
rea manifestatiei de la 1 Mai 1939.
Acest periplu istoric evidentiaza
lupta eroica a poporului nostru
pentru eliberarea de sub ocupatia
hitlerista, pentru eliberarea terito-
riului rapit prin Dictatul fascist de
la Viena si alungarea horthystilor
din Ardealul samavolnic ocupat;se
configureaza ca un act de dreptate
si demnitate nationala ca de aitfel
intreaga contributie a Romaniei la
victoria totala asupra Germaniei hi-
tleriste. Se perinda prin fata ochilor
nostri scene-document filmate de
martori oculari, scene de un pro-
fund dramatism: bombardamentele
aeriene germane suferite de Capi-
tala tarii, luptele grele, singeroase
de pe front, mormintele ostasilor
romani presarate pe alte paminturi
decit ale patriei. O secventa de o
neobisnuita forta emotionala fi-
xeaza $i clipa victoriei prin trecerea
armatei romane pe sub Arcul de
Triumf. Pentru ca apoi, filmul sa ne
readuca in memorie conditiile grele

ale Romaniei dupa distrugerile raz-

boiului. Apare astfel cu pregnanta

importanta istorica a preluarii pute-
rii. politice de catre clasa munci-
toare in alianta cu taranimea sub
conducerea Partidului Comunist
Roman. Aspecte fundamentale din
acei ani, cum ar fi primul guvern
democratic de la 6 Martie 1945,
abolirea monarhiei, proclamarea
Republicii, nationalizarea, coopera-
tivizarea agriculturii, efortul de in-
dustrializare, vastul proces de alfa-
betizare, capata o vibratie patetica.
Congresul al IX-lea din vara lui
1965, moment de importanta isto-
rica si politica, care a deschis o
epoca noua in activitatea partidu-
lui, in constructia socialista a tarii,
devine, firesc, pivotul acestor reme-
morari. Realizatorii (Mihai Constan-
tinescu, Sorin Stanciu, Serban Co-
manescu, Eugen Preda, Catalin
Vago, Mihai Spataru, Silvia Cusur-
suz, Gheorghe llarian) trec in re-
vista planurile si programele de
perspectiva, -atit de determinante
pentru dezvoltarea multilaterala si
in ritmuri inalte a tarii noastre:
noua revolutie tehnico-stiintifica,
noua organizare teritorial-adminis-
trativa, noua revolutie agrara, cres-
terea fortelor de productie, dezvol-
tarea invatamintului, a stiintei, a
culturii, participarea Romaniei la
schimburile economice si de coo-

S

perare internationala. Cadre fil-
mate in marile centre industriale, in
sate, in orase, in scoli, institutii de
invatamint superior, institute de
cercetare stiintifica, asezaminte
culturale, evidentiaza uriasul efort
constructiv care, mai ales in ultimul
sfert de secol, a transformat
Romania intr-un imens santier.
Aparatul de filmat inregistreaza
realizari de anvergura ca: noul
centru civic al Capitalei, Transfaga-
rasanul, Canalul Dunare-Marea
Neagra, platformele petroliere ma-
ritime, metroul bucurestean, ame-
najarea riului Dimbovita, Canalul
de pe Arges care va transforma Bu-
curestiul in port la Marea Neagra.
Realizatorii retin pe pelicula ima-
gini simbol pentru istoria contem-
porana a tarii: congresele, confe-
rintele si alte momente cardinale
ale activitatii partidului, vizitele de
lucru ale tovarasului Nicolae
Ceausescu si tovarasei Elena
Ceausescu in marile obiective in-
dt.:striale. agricole, stiintifice, cultu-
rale.

Drum de luptad i biruinid — o
semnificativa lectie de istorie cu
mijloacele percutante ale filmului.

Ludmila PATLANJOGLU
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»Pentru toti creatorii,
adevarata sursd de inspiratie
trebuie si o reprezinte
poporul rofan,
realizirile
societdfii noastre socialiste.
Avem nevoie
de noi romane,
de noi poezii,
de noi filme si piese de teatru,
lucrdri muzicale
sau de artd plastica,
care si contribuie —
prin inaltul lor mesaj de idei
si valoare artistica —

la promovarea
si afirmarea
principiilor nobile
umanismului  socialist,
la combaterea
a tot ceea ce contravine
gindirii inaintate
a epocii noastre,

ale

la cresterea generald
a nivelului 'de cultura

si civilizatie
al peporului,

Nicolae CEAUSESCU

el s WL R Sl

A trai intr-o tara libera, unita si suverana

In ultimii doi ani, Studioul Armatei a
realizat mai muite documentare de
montaj consacrate unor evenimente de
mare insemnatate din istoria poporului
roman: Pe aicl nu se trece evoca istori-
cele lupte de la Marasti, Marasesti si
Oituz din vara anului 1917, Revolu
a fost dedicat anului
revolutlonar 1848, iar 1918 — infaptui-
ideal

-mmul unitar roman aducea pe ecran
evenimentul crucial al lui 1 Decembrie
1918. Acelasi regizor, Dumitru Sece-
leanu, unul dintre cei mai harnici si do-
tafi realizatori ai Studioului, a oferit
spectatorilor, recent, un alt documentar
de montaj, consacrat actului rervolutlo»
nar'de la 23 August 1944,

dependentei nnﬂonalo, al Illnnijl ;l

pacli elor.

subhmaza lmportanta $i semmhcamie
actului de rascruce istorica de la 23 Au-
gust 1944: JIncununare a trecutului glo-
rios de Iupla al poporului roman pentru
dreptul inalienabil de a fi stapin in vatra
strabuna, de a trdi intr-o tara libera,
unita si suverana, expresie nepieritoare
a puterii $i vointei maselor largi popu-
lare de a se ridica peste vitregiile vre-
murilor, in apararea drepturilor istorice

Roman“. Filmul din care am extras
acest cctal realizat pe bazn unei temei-

dul Comunist Roman au
atunci, cu marea demonstratie pamo-
i e la

I cind — realizind deplinul acord al forte-
lor r i { t p si ar-
i politice

nice d tii, ap d la pr
materiale de arhiva (cmamalograhce
iconografice si din publicistica vremii)
evoca atit radacinile istorice ale crucia-
lului act de la 23 August 1944, impreju-
rarile revolutiei de eliberare sociala_si
la, antifascista si ia-
lista, cit si ecourile, prin timp, ale glo-
riosului eveniment, importanta majora
pe care momentul hotaritor de acum 45
de ani |-a avut, 1 are si il va avea pen-
tru insesi d
Filmul reconslltule contextul so-
cial-politic al anilor premergatori actu-
lui de la 23 August 1944, rolul impor-
tant pe care |-a avut, de la inceput, Par-
tidul Comunist Roman, faurit in cadrul
statului national unitar, prin elaborarea

" unei politici sa unei strategii in deplina

epocii,
cu snunua complexa in care se afla
fara. Imaginile rememoreaza activitatea
eroica, plina de abnegatie, a tovarasului
Nlcolae Ceausescu in nnn grel ai pn-
$i revi-
zionism, cmd tinarul militant comunist
aflat in fruntea Comitetului National
Antifascist — una dintre primele orga-
nizatii de acest lel dm Europa —, a lup-

legitime, revolutia de eliberare
si nationald, antifascista si antiimperia-
lista exprima o necesitate legica, obiec-
tiva, generata de intreaga existenta si
evolutie istoricd romaneasca, fiind

opera istorica a intregului popor, con- |

dus cu stralucire de Partidul Comunist

tica, si antiraz

1 Mai 1939, in organizarea carela o
contributie determinanta au avut-o to-
varasul Nicolae Ceausescu si tovarasa
Elena Petrescu Ceausescu. In anii raz-
boiului si ai odiosului Dictat fascist de
la Viena, intreaga natiune romana si-a
manifestat, ir.mod deschis §i energic,

cu cea militara —, PanlduT Comunist
Roman, cadrele sale de baza, in rindul
céarora s-a afirmat puternic personalita-
tea eroica a tovarasului Nicolae
Ceausescu, au declansat la 23 August
1944 revolutia de eliberare sociala si
nationala, antifascista si antiimperialista

impotrivirea fata de actele
ale puterilor fasciste. Situindu-se in
fruntea fortelor democratice si patrio-
tice ale tarii, Partidului Comunist a des-
fasurat o vasta munca de mobilizare a
zeci de mii de militanti revolutionari si
patrioti in lupta de rezistenta, a organi-

- epocal in istoria multimile-
nard a Romaniei. Filmul evoca orele
fierbinti ale neuitatului 23 August. Ras-
turnarea regimului antonescian, institu-
irea guvernului de unitate nationala la
care participa Partidul Comunist Ro-
man, declansarea imediata — chiar in

zat actiuni de ea de raz-
boi naziste, a productiei de armament
si a transporturilor militare, iar in anii
1943—1944 a actionat pentru constitui-
rea formatiunilor patriotice de lupta.
Augustul de foc al lui 1944 este evo-
cat intr-un capitol amplu al filmului. in
pofida loviturilor grele primite de
Wehrmacht pe toate fronturile de lupta
§i, in primul rind, pe cel de est — prin-
cipalul teatru de actiuni militare al celui
de al doilea razboi mondial —, in vara

p spre 24 august — a ofensivei
generalizate impotriva adevaratului dus-
man al poporului roman. ,Revolutia de
eliberare sociala si nationald din 1944
— sublinia tovarasul Nicolae
Ceausescu — a lichidat pentru tot-
deauna dominatia imperialistd, a des-
chis calea spre adevarata indepen-
dentd, creind conditiile ca poporul sa-si
poata fauri viitorul asa cum isi doreste,
fara nici un amestec din afara".

_Sint incluse in film citeva dmtre pnn—

anului 1944 Germania hitlerista ra
inca o mare putere militara, mentinin-

lele ecouri inter
ale actului revolutionar de la 23 August

tat cu pentru apa- | du-si pretentile de hegemonie mon- | 1944. ,Un act senzational, cu efecte
rarea intereselor clasel e, | diala, ind in spatiul r imedi si de loare" se aprecia la
pentru mfi.,. ilor sup trupe cifrate la peste 600.000 de com- Jlesirea Re din Axa
ale p lui | batanti, intreg teritoriul a provocat prabusirea intregului sistem

si vazbonulul pontru apérarea indepen-
dentei si integritaii patriei. Amplele ac-
fiuni revolutionare organizate de Parti-

pe
national. Filmul infafiseaza detaliat situ-
atia frontului, a principalelor actiuni de
lupta din preajma hotaritoarei zile ,Z*

de aparare germana din Balcani" consi-

(Continuare in pag. 22)
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Doua personaje in aceleasi Zile
Barbu si
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flerbinti (d
Viadimir G

Imagini

Pe tirimul peren al actualitaii

(Trepte pe cer de

- document,

rare gl transfer va fi, cred, un bun prilej de

Moment unic: sa filmezi
curajul pe o furtuna adevarata

prin flash-back a oamenilor pe-
trolului marin A obls-

Andrei Blaier cu Ilarion Ciobanu)

marturii

sansa unica in.cariera mea de documentarist
da a surprinde, impreuna cu operatorii de
si sunet, un fapt iesit din comun: sai-

nuiti, confruntali cu situalii neobisnuite, in
momente importante si dificile din munca lor
si pe masura lor, a camenilor care au facut
aceasta istorie a forajului marin, a oamenilor
care au trait etapele ei cu toata fiinta si daru-
irea lor, care au trecut de la entuziasmul si
bucuria descoperirii in octombrie '79 a zaca-

Maral Neagvé Armpelagul celor snple
i de foraj §

sondelor marine, filmate de sus ,.Glona
.Orizont",  Atlas”, Jupiter", ,Prometeu”,
.Saturn” si Fortuna”. Platforma de foraj ma-

rin ..Glona in perimetrul zacamintului ,Le-

, cu flacara tripodului stinsa. 7 Mai, '87,
orele 15.45. Sintem martori cu aparatul de fil-
mat la acea clipd memorabila cind deasupra
Marii re se aprinde o flacara, ce vesteste
© noua victorie a inteligentei umane, a inteli-
gentei tehnice romanesti. .Gloria“ a inceput
sa produca. Este un succes de seama al pe-
trolistilor romani care lucreaza acolo in largul
Marii Negre, inscriindu-si activitatea pe cul-
mile per tehni iingifi atinse

zeci de ani am urmarit e!api cu etapa con-
licula imagin! de
valoare, din
lor nostri de pe Marea Nngra Se sne — din
nslovla forajului marin — ca in luna octombrie
'89 se implinesc zece ani de la dascopomet
primului zécamint de hidrocarburi in cel
de-al treilea put, forat cu ajutorul piatformei
de foraj marin ,Gloria" in piatoul continental
al Marii Negre. Octombrie, 79 — octombrie
'89. In aceasta clipa a implinirii, cind petrolie-
rul Bucsani”, din fiota Imrepvmdom de foraj
si marine C
acosteaza la primul punct de ancorare si
lrans'm al melulm extms din zacamint pentru
atura de titei in
ponu| Conslan(a ln hlmul nostru incepe un
al intregii epopei a

doar de putine tari din lume. Sintem
gi noi, aici, in largul marii la punctul de anco-
rare si transfer din sistemul de exploatare in-
dustriala a tifeiului din zacamint Lebada".

Primul punct de ancorare gl transfer se in-
tituleaza si filmul nostru documentar-artistic
intr-o faza avansata de lucru. Aproape doua-

¢ bdiefi \— cu adevirat
ihai
Lucian Nutd si Vasile. Muraru
in filmul lui Cornel Diaconu)

cuceririi acestei noi si necesare bogatii. Men-
tionez ca Romania se inscrie printre primele
zece tari ale lumii in stare sa caute si sa des-
copere izvoarele ,aurului negru” in platoul
continental.

Si pentru ca e clipa rememorérilor as vrea
sa amintesc de filmografia mea de inceput
care cuprindea printre altele si tema muncii
oamenilor in conditii de izolare pnn natura

lui ,Lebada" la infruntarea hotarita a
riscului suprem, atunci cind a fost nevoie.
Amintesc de filmul La echinoctiu de toamna,
un film marturie despre confruntarea petro-

varea platformei ,Orizont” din furtuna prin
eroismul oamenilor prezenti aici, in largul
marii. Dar sa revenim la filmul in devenire

punct de ancorare §i transfer, fim
care va defini prin exemplaritate omenescul
Pentru ca acest film va aduce, pe rind, in
prim plan, pe sondorii marinari, pe elicopte-
risti, pe navalisti si, nu in ultimul rind, pe ge-

ologii mmnm de la Petromar, care, asa cum
79 au t 28
camintul de hlarourbun JLebada" in platoul

I Marii Negre Et in Arcadia ego

listilor marini afiati la bordul ,Ori-
zont" in drumul prima ei locatie. Con-
fruntarea acestor oameni in inclestarea lor cu
stihiile oarbe ale naturii — furtuna — a fost

Jean PETROVICI

Peisajul industrial ca personaj

Elislé un mai vechi documentar al lui Ti-
tus Mesaros, 4000 de spre cer in care
se imbina ceea ce — la 0 prima vedere — ar
parea greu conciliabil: peisajul obiectiv si un-
ghiul Privirea i ului da aici
expresie pregnantd unei marete constructii,
dar si emotiel realizatorului aflat in fata aces-
teia i dorind sa o portretizeze. Este un
din multe altele. Ochiul

profesiilor lor: paznic de far, de
la Virful Omul sau revizorul din tunelurile
magistralei de cale ferata Bumbesti-Livezeni
si paznic de stinci ale aceleiasi mlgmu!e
din filmul Pretutindeni

de la Merl, din aceeasi zoné
’)eoqnhc& slm cneva qun de lllme manor

atent al documentaristului, gata oricind sa
in clipa sa de
adinca semnmcatle nu poate ocoli tocmai
ceea ce inseamna existenta de zi cu zi a po-
porului nostru, drumul catre adevar, intre pi-
céturu de sudoara de pe fruntea muncitorului
erou al muncii socialiste

care-mi

mele cu un ciclu de pohcule inspirat de isto-

ria contemporana a forajului marin din ultimii

doudzeci de ani, din care citez numai citeva
izi de

s« siluetele grandioase ale uzinelor noastre in
care noul si tehnica de virf, competitivitatea
si eficienta sint cuvinte intrate in vocabularul

titluri de filme Avan-
1, in Ilmul Ma-
i sau La echinocliu de toamni etc.

etc. Titluri de film pe tema cu variatiuni din
istoria platformelor romanesti de foraj marin
in care munca sondorilor marini poate fi ase-
muitd — respectind proportiile — cu munca

ilor céci preg ma-

Este unui din motivele pentru care peisajul
industrial in documentarul nostru se remarca
in primul rind prin diversitate, emotie. Fie ca
este o solicitare chiar dinspre productie —
(sub forma acelor mmenzn lansate de diferi-

fabrich — film oglindind realizarile industries
usoare intr-o intreprindere de perdele si -
cotaje surprinsa pe pelicula de regizorul M-
cea la roma-
neascd, film in regia lui Mircea Popescu &
pina la Aurul negru t realizat o=
Al. Dragulescu, peisajul industrial devine
prin ochiul fiecarui realizator, o individualh-
tate distincta, un loc de marca ce presupume
grija pentru cerintele formulate de procesw
industrial respectiv, grija pentru omul case-
implineste, grija pentru natura inconjuratoars
sl nu in ultimul rind. grija pentru infatisarss
acelui loc pentru chipul §i asemanarea jus <=
ce-i in jur.

Pentru ca peisajul industrial nu poate %
desprins de celelaite realizari ale poporuis
nostru, industrializarea implicind si nivel o=
trai si ritm susllnul al constructiei ediaans
céci apare in aceasta o dimensiune inedts
cultura muncii. Despre acest lucru ne wor
besc — de exemplu — monografiile diferte-
lor judete Drumuri muregene, regia Erwss
Szekler si llarion Ciobanu, Caras Se
verin, regia Felicia Cernaianu. Me-

tele ramuri ) fie ca pi i
lor de film uocumenlnr se indreapta firesc
cu

rinari se poate Cu cea a

mor Cosmonautii de la bordul navelor cos-
mice se indreapta cu vehlculols lor spre alte
planete geo-
logii §i ceilalli membri ai echipajului de la
bordul calor sapte plaﬂovme de foraj marin

spre g ale

pl.notel Pamint in cautar bogspilor as-
cunse, in conditii de izolare, pe mare.

Filmul documentar Primul punct de anco-

spre muncii,

documentarul se face simplu si de atitea si
atitea ori in chip fericit, de cele mai multe ori
nu_stereotip.

De la Tehnologll de virf — de pilda, in re-
gia lui G. Stiuca, un film in care poezia ima-
ginii (realmente, poezia!) ne poarta in lumea
cristalelor artificiale punindu-ne la curent cu
cele mai noi cercetari ale .Institutului de fi-

zica si tehnologia materialelor” pina la Marca
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Biaj regia Mircea Moldovan, moma-
guﬁi care sintetizeaza amplul proces de »-

noire al chipului tarii.
Este ceen ce né dovedeste cu deosebim
— e

film
ponﬂ. mauvnmo sl cea de toate e
in regia lui Eugen Mandric, in care, pe fioge
faptul ca afiam ca orasul plin de flori de p=
malul Boqal participa din plin cu programe
, Mimer, M
cleal ca produsale de mnre competitivimne
ale banatenilor se gasesc in toate domemsie




o= actwaiate. surprindem cu emotie linia
2wsit: 3 eleganta a Iocunlor in care toate
cese 4. De-
putam modul cum a m:envem( aici si inter-
wme mersy mina omului care transforma si
moogiteste peisajul fie el urban, rural, mi-
wer @ Pentru Ca toate aceste filme la un
o me fac altceva decit sa vorbeasca despre
@m. menca si dragoste. $i, in primul, rind
sesgre ceea ce filmul Oamenl de nidejde de
& BSosangiu numeste ,omul care transforma
wmes s se transforma pe sine.

st i filmul acesta realizat la Intreprinde-

rea de tevi ,Republica” o emolionanta meta-
fora: imaginea ne arata cum miinile batatorite
de munca ale ,oamenilor de nadejde" mingiie
{evile cu acelasi gest tandru al miini lasate pe
cresmlu! de prunc sau pe pe obrazul iubitei.

ar tevi se in orgi si
posle farma uzinei se ridica un sunet grav si
inaltator, ca miile de glasuri ale inimilor aces-
tor oameni care iubesc munca.

Luminifa CODREA

Lauda acelor miini

U‘ impatimit al filmului documentar in-
cerca sa-mi sugereze realizarea unui poem al
mimdor fauritoare de minuni. De la lingura
s care mincam la vaportul de sute de mii de
wme mplicind atitea diferite’ activitati; de la
= rafinarie la un combinat siderurgic ce se
munde pe sute de hectare, nu oxlsli centi-
mewru patrat fara sa fi fost ,pipai i L gindit”
2= manidle oamenilor. La oonﬂruuraa lor au
s wn examen, dintre cele mai grele, miinile
salizate ale atitor meserii —

!n 2000°C or degetele intinse prin intuneric
la

Cine sint cei pe care-i intiinim in noul film
:lol I:i Paul Orza, C.U.A.S.C.-Lovrin — o cite-
s = 3

Sint locuitorii unei vestite comune din

sul estatd din 15
undo traiesc, ca pretutindeni in aceasta ura
aceeasi oameni harnici si gospodari. Sint in
jur de 10.000 de locuitori ce au sansa de a
trai intr-o regiune a tarii in care casele se in-
calzesc cu apa termald, iar izvoarele ii ajuta
sa-si ingmelsct sanatatea.

Ce e vechi in viala acestor cameni?

De cind se stiu, viata lor isi trage sevele din
cimp. Din aceasta cauza fac tot ce le sta in
putinta pentru ca pamintului s& nu-i lase
odihna.

Ce e nou in viala lor?

A devenit unul din cele mai cunoscute lo-
curi din tara mai ales datorita realizérilor
sale. In conditii de neirigare au oblinut cea
mai mare recoita la soia, au dezvolitat secto-
rut
mica, au aplicat un sistem practic de _coniu-
crare. intre unitali. Au o adevarata str ie in

sunetul

mma care pune in functiune declansatorul
detondrii unui munte, la degetele ce mingiie
obrazul unui copil, pina la minile care mane-
vmui un microscop electronic pentru a mari

20.000 de ori imaginea unui virus devasta-
lov Ai numarat vreodata cite miini, cite ges-
i ale miinilor apar in filmele ce au infafisat
$i i a Tran-
i sau a Portilor de Fier?

@ar. timplari, betonisti, macaragii, lleran
cazangu, mecanict, tractoristi, topo-
-ve’*m soferi, electricieni, etc. etc. — impli-

— Stail, interveni brusc interlocutorul meu.
Fara sa vrei, de fapt, ai povestit scene din
scenariul m'nulun pe care il doresc eu. Ai fa-

med cu gestul lor fiecare etapa a cut fice, au punctat
208y i contrapunctat, ca intr-un monm modern,
— S& privim orasul — m-a invitat interlo- poematic, propriu filmuiui pe care-l visez, in-

cutorud meu, in continuare. Vocalia romanilor
™ -3 conslrui, casa, dovada a statorniciei
moastre multimilenare, imbinare de traditie si

ale prezentului

mowatie in intrecerea dintre frumos $i util, isi
aseste in zilele noastre marea u'nplmire

siruind imagini care g|ormci puterea si deli-
catetea omului, exprimate prin miinile sale, ai
alternat dramaturgic secvente inedite sau cu-

noscute, daruind miinilor, ca mijloace de ex-
presie ale gind puterea de a face banalul
sa

wasul. ca si satul, sint tot rodul
rone ale poemului pe care ti-l propun..
— Bali la usi deschise, dragul meu — am
mservenit. Poemul acesta al miinilor pe care
w 7 visezi zi si noapte este realizat...

— Cum adica? a protestat tinarul din ma
mea. incruntindu-si sprincenele. Sa fi scapat
e acest film? Nu-mi vine sa cred!

Ba sa crezi — i-am spus. Pentru ca tema
ce mi-o propui se afla raspindita in toate fil-
mele noastre documentare, ba $i in cele cu
actori. O tema atit de generoasa incit nu cred
sa existe un cineast care sa n-o fi abordat
macar intr-un pasaj din filmele lui. iti pot
enumera zeci si sute de titluri de filme in
care este pusd, dezvoltata, glorificata lema
manilor acestora facatoare de minuni. De la
prezentia in prim plan a miinilor medicilor
cherurgi care salveaza vieti, fa miinile pictori-
for si sculptorilor dind la lvuli rodul gtndam
artistice, de la
sle strungarilor, pind la degetele care abia
ating senzorii unor_calculatoare, declansind
efectuarea simultand a sute de mii de operalii
matematice, de calcul economic si ingine-
resc. de la miinile zidarului fucrind la 300 m
inalyme, pina la cele ale cosmonautilor care
conduc racheta spre destinatii indepartate,
ge la miinile culegatorului de litere intr-o ti-
pografie, la degetele mamei dind sinul noului
nascut, ori mumle cara npasa butonul de pu-
nere in fi De la
gestul, devenit nmal m ﬁlmele noastre, eslul
uarii unei probe de otel din cuptorul incins

sa ajunga la
indemina oricui. Dar filmul gata realizat inca
nu l-am vazut. Si as vrea neapérat sa-l vad pe
ecran. Si inca ceva. A realizat cineva un
poem al meseriilor de-a lungul timpului? Nu
in sensul unei inventarieri de catalog, ci pen-
tru sublinierea progresului la care sintem
martori. Cite meserii practicau oamenii co-
munei primitive sau chiar acum o suta de ani
si cite cunosc astazi? Progresul tehnic stiinti-
fic a pus in valoare toate tatilte omului,
diversitatea posibilitatilor miinilor sale de a
se inscrie in milioanele de gesturi ale unor
profesii nebanuite in trecut, semn al vastei
creativitali la care sintem chemati sa parti-
ciam cu mintea si cu bratele noastre.

— Nu-mi este strdind ideea — i-am ras-
puns. Am incerccat in filmul Miini
re un fel de monografie a unui orag vézut
prin prisma profesiunilor care au fost, muite
incd mai exista, dar si a celor care au evo-
luat, si pina la cele mai modermne din epoca
revolutiei tehnico-stiintifice. in |Iuslrltla mu-

mijl tehnice. A
pemru ei, este 0 stunt! modami cnre se lnce

pe baza
cercetari agricole din Lovrln

Pe cimp, istoviti si fericili, intr-0 scurta
pauza de masd. Nu au timp de odihna inde-
lungata. Cei care-i conduc sint mereu pre-
zentl sint .agricultori in actiune®. Fievare an
igi propun sa fie mai bogat decit cel dinainte.

Filmul nu-ti da posibilitate de a-{i trage su
fietul. Oamenii pe care-i arata sint in perma-
nenta miscare, ritmul filmului imprumutind
parca ceva din ritmul trepidant al vielii. Pa-
triarhale locuri rurale s-au transformat in
uzine agricole si au preluat, desigur, $i ritmut
focului continuu. Imaginile se succed intr-un
montaj alert, constructia dramaturgica (sub

pentru viitor

semnul unui mouic multicolor) e determi-
nata de §i p
piﬂlor oamenilor.

livada lnﬂomi una ‘cu visini, alta cu
man un tablou final cu un sui-generis covor

Un personaj taiat in linii
ferme (Irina l’rlrcscu in
O lun. oetajul A

de Malvina L ldnu)

alcatuit din roadele trudei pamintului, sint
imagini ce-{i ramin si dupa sfirsitul filmului.

; Luminifa COMSA

e
Clipa autenticitatii

| este, prin definitie, un
al actualitatii, al clipei autentice, capabil sa ia
puisul viu al realitatii, sa inregistreze cele mai
fierbinti fenomene ale vietii si sa le comunice
ub forme cit mai accaslbclo cit mai directe.
nca de la aparitia sa, cinematograful gi-a tra-

‘dat vocatia . Natura

tara a cinematografului, foamea sa de real,
capacitatea de a surprinde in direct aici si
acum clipa efemera, de a fi .priza directa" a

zicala, Victor Si
sele versuri. ,Colindam aceste aspre miini/
La mulli ani si soare/ Voua facatoarelor de
piini/ Colindam in era cu atom/ La multi ani
si soare/ Floarea miinii tiecarui om/ Miini ne-
muritoare..." $i exact acest poem-omagiu si

miini am eu. Ra-
mine s& vezi filmul §i s&-mi spui daci am re-
usit ceea ce mi-am propus.

Pompiliu GILMEANU

Ritmul filmului, ritmul vietii

Me(ronom sensibil, filmul, si cu preca-
dere filmul documentar, inregistreaza in per-
manenta pulsatiile dinamice ale vietii noastre
sociale. Pentru un documentarist incercat
asa cum este regizorul Paul Orza (cu o filmo-
grafie in domeniul documentarului ce-l situ-
eaza printre cineastii cu o bogata experienta
artistica — amintim doar citeva dintre filmele
ule Cirturaril din Avrig, Pictura ca o baladi,
punte aruncaté peste
cw- O duminici la tur], , prinful
operetel, O d pentru eternitate) a conumna
un

implica, a retrdi, a descifra sensurile nol nle
ca unul
din titlurile filmelor sale) a .avuncl o punte
peste suflete”. O punte intre oamenii despre
care vorbeste in filmele sale si cei cdrora le

estn destinat filmul — spectatorii.

Clipe de

inalta tepsiune

au fost definite inca din start. De alt-
fel, primii cineasti din lume au fost operatori,
in primul rind operatori formati de frafii Lu-
miére si trimisi in toate colturile pimmlulul
sa popularizeze noua inventie.
mentarul a devenit o scoala a vietii, ° oncn-
clopedie ambulanta, in stare s fixeze docu-
mentul unei epoci, al unui eveniment,
personalitati etc. asa cum au dovodn
tre primii, documentaristii englezi $i 80~
vietici ($coala de la Brighton, cme-ochml lui
Dziga Vertov sau caravanele si trenurile cine-
mltwraﬂca din timpul celui de-at doilea raz-
boi mondiail).

Documentarul — i teatrul— este .0

=0

f poate {i definit ca un reportaj de date ridicat,

prin sensibilitatea creatorului, la valoare de
ana. Pe de alta parte, marea artd a lumii
traieste, inainte de toate, prin forfa ei de do-
cument. Cinematograful care are O capaci-
tate totald —
ideal —, a venit sa ia de pe umeri artelor tra-
ditionale tocmai aceastd sarcind documen-
tari El este astazi — faré a putea fi concurat
in acest aanu de niu o arta traditionala —
tii, .planul infi-
nit* (Purmm) cel ce poate inregistra tot ce
se -petrece pe padmint si in univers, toate pro-
blemele legate de pianeta-om!

Si documentarului romanesc | se pot atri-
bui astfel de caracterizéri, cineastul raspun-
zind, intotdeauna, prezent acolc unde eveni-
mentul il cheama!

r i a, ialista a
Romaniei de azi are in documentarul roma-
nesc imaginea fidela. El ii tine in fala oglinda.
el este cronica vie a vremurilor pe care le
tréim, ca un .seismograf’ ca un
wplan-secventa infinit"!

Filmele romanesti de scurt metraj sint do-
directé si vii ale acestor ani de pro-

cronica vie a ilor", avind insus Jde
a-i tine lumii, in fata, oqlmdn — cum spunea
Hamlet. Mai mult, obiectivul camerei de luat

funde schlmbirl loclm si politice. Din cele
apvolpe 380 filme docum tare realizate
intr-un an, de

vederi aduce lumea in prim-plan, tral
realitatea in document esentfial, cum a de-
monwlt-o. printre cei dintii, savantul roman
Gheorghe Marinescu. Filmul artistic insusi

(Subteranul

de Virgil Calotescu, cu Emil Botta, Mircea Basta, Turie Darie)

b |

o mm vansllie lamatici u s!illstlcd. mlm

prompilludlne evenimentelor majore ‘ale tﬁu.
fil oty s g

acestor ani, in industrie, agricuitura, con-
structii, stiintd, cultura etc. printre redlzinlo
din ultima vreme amintim citeva:

l:.hn {irii de Luiza Ciolac, Qameni de nuq-

istorle i de Eugen
Tlvl de doine, jard de gloril de Adrian Istra-
tescu Lener, de Mihai
umsunlmescu. Minuni in Tara
Ghoorg i, Tdmologll de v
orgha Stiuca, Drumul spre
de :Mrooa' " monografii de judet —
printre cele mai recente: Carag-Seve-
rin, implinid de Felicia mmu Drumuri
muregene de Erwin Szekier si llarion Cio-
banu si altele care au in oamml lor camenii
de ai tarii, de azi ai
Romaniei socialiste.

de Ghe-
luminit

Grid MODORCEA




Pe locul fruntas in [npul bunei dispozitii,

filmului De ce are
na Constantinescu, (nrnu!
Florin Tolas, Rodic

l)ldu\ﬂu. (
Mandache si

echipa
Moldovan,

avian Herescu,
Costiniu

Marga

Geo

Tineri reali
si in fictiune

0 gala a filmului pentru tineret va selec-
tiona pentru programul sau, in nrimul rind,
acele pelicule care se p

tizarea personajului mu Va rasmll mo-
mente nascatoare de intrebari care-si cauta

I, va testa” dar $i matu-
matsa optiunilor, va incerca sa surprinda si
sa p a clipei
care trece". $1 de aici, pina la aserfiunea

orice film bun si onest poate fi adresat cu in-
credere tinerilor, nu mai este decit un pas.
Pas pe care il face regizorul Andrei Blaier in
Vacania cea mare. Cuplul interpretat de Ta-
mara Crefulescu $i Marcel lures, aﬂm in plma
tinerete pe in
trepidatia cotidiana, va gasi o clipa prea-tirziu
ragazul unei priviri adresata numai parintilor
Meritul principal al scenariului laureat la Gala
de la Costinesti consta, cred eu, in discrefia
si lipsa totala de ostentalie cu care regizorul
scenarist descifreaza adevarul fiecarui perso-
naj in parte. Pentru ca exista, indubitabil, un
adevar al fiului — merituos inginer dedicat
trup si suflet inventiilor i minei unde ramine
Zi-lumina”, un adevar al sotiei, medic nave-
|isl intre colonie si satul invecinat, asteptind
fa mare,
un adevar al bamnulm mester, parinte care a
avut delicatetea si puterea sufleteasca sa nu
fie, pentru copiii lui, la batrinete, o piedica,
dar, din nefericire, dupa cum spune acum
.vreme are destula, timpul i s-a ispravit”. $i
suma acestor adevaruri? O tristete de care
nimeni nu se face, evident, culpabil. Regizo-
rul Andrei Blaier a gasit solutii vizuale legate
direct de temperamentul, gindirea si indelun-
gata-i experien{a a plﬂ(oulul de filmare si ha»
zarea lui cmomnogu'lca intreprinsa cu aju—
torul montajului $i a ilustratiei sonore a im-
primat filmului un ritm interior, un relief
aparte, o febrilitate a cautarii de sine. Caci ce
altceva este aceasta alergare a fiului, cu su-
fletul la gura, prin Bucurestiul natal, decit o
ia pierduta?

? disputa si
personajele principale Maria (Maia Morgen-
stern) si Alber (Mircea Anca) in filmul Maria
¢l marea de Mircea Muresan. lubirea lui, im-
partita egal intre Maria si mare, iubirea ei le-
gala de el si de rivala, marea. Fiorul transmis

{ i inti “ -disparut de-
mult, exista o multime de aparale de masurat
timpul: ceasornice, clepsidre. Simbolice
semne 0 magme 1olosmd atent relatia mte—

povestii o nom de puritate calma impune
alontleu un tinar talentat, operatorul Basarab
distins la Costil cu premiul

pentru debut
Tentanta lume a platoului de filmare, culi
sele celei de-a saptea arte, toate misterele ei,
micile sau marile trucuri, veselele
qm-pro-quo—un mai pulin veselele, probleme
de distributie, de intuitie, de productie, de
, de necaz |-au atras pe Nicolae Corjos
realizatorul peliculei- Un studiou in cautarea
unel vedete. Pretextul n-a fost neinteresant
se cauta o vedeta care, de fapt, exista, e
acolo, sub nasul realizatorilor, care nu prea
au ochi sa o vada. Juna copila, de profesie
cascadorila, e de-a casei, o sufletista care vi-
seaza in taina sa devina star.. O echipa de
cascadori inimosi condusi de Nicolae Dide si
o debutanta, Mihaela Telea, care ride si dan-
seaza cu tinereasca voiosie, imaginea tinaru
lui operator Sorin lliesiu care si-a luat foarte
in serios travaliul, asezind lumini, combinind
lentile, scofind efecte neasteptate din cele

| femeii, i ei

a smgural ii se reverbereaza de-a lungul in-
tregului film. Regizorul a valorificat imaginea
lui Vivi Dragan Vasile, atent la fotogenia fap-
tului inregistrat, punind in valoare jocul i in-
tentiile interpretative ale actorilor, rezervind
marii un adevarat rasfal al unghiurilor si to-
nalitatilor cromatice. Dindu-ne dreptul de a
paria, in viitor pe vocntll lui Ilncu.

Un film al dial cu
cant cuvintul semnificat gestul) Flori de
gheal reia o eterna tema: un barbat si o fe-
meie intilnesc unica iubire. Intre ei, insa, .ne-
bunia de amor” nu se materializeaza intr-o
problema de ,,vuth si de moarte" care sa le

Cei doi i sen-

sibili (interpretali de Anda Onesa si Ovidiu
Moldovan) in momentul ,de respiro"” oferit de
capriciul unei ierni aspre nu-§i tradeaza
ideile, dar nu gasesc nici tonul, nici clipa po-
trivita unor marturisiri sincere.

Regizorul Anghel Mora — co-scenarist,
alaturi de C —
in cele citeva zile de clauslmre fortuita a pro-
fesoarei Eleonora Bianu si a chirurgului An-
drei Cernescu in casa mamei Savu, un Reve-
lion si povestile batrinei pentru care curgerea
timpului se leaga, mai ales, de memoria afec-
tiva. In casa ei, a mamei Savu (interpretata
de actrita lleana Predescu) care pastreaza cu

Gea mai originala
,masa rotunda*“

' l

o 1] "l"

ommm

0 sarhatoa

cadre, ulu
c! un film se face totusi cu multa truda..
propune un debut la cub: Firé ju-
mini de le. semnat de Mihnea Colum-
beanu, Premiul de Radu Caranfil si Podul de
Valeriu Dragasanu, adunind... trei nume pe
un generic reunite de acelasi soi de neastim-
par constructiv care anunia pe cei trei aspi-
ranti la glona calel de-a saptea arte ca fiind
i al tinere-
w Fwesle exnsla certe deosebiri intre ei; de-
osebiri care tin direct de personalitatea fieca-
rwia, de modul concret in care $tiu sa-si pre-
zinte ideile, sa rezolve problemele, sa demon-
streze ca si-au insusit, din punct de vedere
stilistic, meseria de cineast. Fird luminl de

protagonistei,
Rodica

in asteptarea
orge Comea,

Geometrii marine:

Dar, timp de zece zile, toate acestea se pe-
trec sub zodia celei de a saptea arte.
$i nu numai in serile de proiectie, cind mi-
ile de tineri umplu, pina la refuz, gradinile si
treptele teatrului de vara, cind, dupa prezen- /|
mrea realizatorilor, navalesc pe scena, se
i in pozml il ibile si nu misca
pre{ de doua sau trei ore, cu ochii pironili pe
pinza vrajita (bineinteles ca la Costinesti, ca
mai peste tot in lume, ecranul panoramic
este de ciment, dar vocabula .pinza“ nu va fi

La Costinesti, in fiecare an, nmp de zece
zile, se vorbeste cbnematogvahe $i se gin-
deste film... Sau viceversa..

Fireste, in toate aceste zile soamle e la fel
de arzator, plaja e la fel de primitoare, marea
la fel de frumoasa si berea la fel de calda ca
in tot umpul sezonului.

Fireste, in tot acest timp se inoata, se sta la
soare, se cinta seara pe plaja, se pindeste in
zori rasaritul, se alearga pe terenurile de
sport, se face coada la cantina si se dan-
seaza la disco-ring, la fel ca in intregul se-
zon.

despartita de. cmema(oguhel) cind

solicita un ,desen” direct, fara prea
multe conotatii, mizind pe farmecul frust =
interpretarii. (in rolurile principale Natasa
Raab si Laurenjiu Lazar) Premiul dezvalue
pmmu atente gustul relhzntoruluu pentru ©
incar-
cata cu umor, de buna calnlle cu poanta do-
zata exact. Podul este ,0 monstra“ de cinema
a unui regizor ambitios sa-si semneze
foarte personala carte de vizita.
in O vard cu Mara regizorul George Cor
nea a pus semnul egal intre intentie si reak
zare, ori de cite ori si-a apropiat spre a desc
fra emotia, delicata bucurie care ii anima pe
cei doi indragostiti atrenali sa rezolve impor-
tante probleme legate de viata satului con-

echipa filmului O v
Horobet,
Dumitru Fernoagi,

Alexandru Intorsureanu,

Lucian Nuta

temporan. Tinerii actori Teodora Mares si Lu-
cian Nu(a au format un cuplu cu farmec, mai
putin prin ineditul sau hazul situatiilor in care
au fost pusi sa evolueze si mai mult prin linia
simpla, fireasca a jocului.

De ce are vulpea coadi, al regizorului Cor-
nel Diaconu recidivist” pe terenul hazului de
buna calitate obtinut din te miri ce... Intorsa-
tura frazei (cinematografice) risipeste fante-
zie, duiosie, izbutind sa invioreze un gen atit
de dificil, Comedia
voioasa, hazoasa Umorul serveste aici. nu

2 acide, ci obli il unui amuza-
ment tonic. Cu Illeﬂl si inspiratie reglzoml .a
stors” la le din toate

creionate de scenaristul-scriitor lon Baiesu,
la rindul lui plin de har cind isi alege pretex-
tele pentru a face risipa de fantezie comica.
Cea de-a douasprezecea editie a Galei fil-

1

ridicat la un nivel inalt stacheta. Aviz pentru
Gala viitoare.

lieana PERNES DANALACHE

Foto: Victor STROE

terenul de tenis se schimba mingi si replici
despre postmodernism si neorealism, in res-
taurante si cantine se discutd cu aprindere
despre Visconti, Antonioni si Dan Pita, seara,
pe faleza, indragostitii trec inlantuiti si — fara
a voi sa fii indiscret — nu se poate sa nu
prinzi o soap!a pasionata: ,Bine, dar Serban
Marinescu...

Desigur, se spun multe nazbitii si teribi-
lisme, asa dupa cum se emit multe pareri
pertinente si pline de bum sim{ (probabil ca
unele nu pot sa existe fara celelalte) se fac

aplauda si rid, uneori in

i $i se acorda premii care nu vor co-
cu cele oficiale, ale juriu-

nind cu o si sio i
replici ori secvente mai putin inspirate.
$i nu numai dirninaa(l. _pe plajé unde se
cea mal ro-
tunda“, poate unica m toule lealwnlunle cme

ﬂ
care raallmom in farc, incearca sa faca ma
barilor cu care ii
film in costume de baie, care ii mcomonra
din toate partile.
Nu, filmul nu este prezent numai aici.
Timp de zece zile, filmul este omniprezent
La disco-ring, intre doua rock-uri, se vor-
beste de Sophia Loren si de Maia Morgen-
stern, de Peter O'Toole si de Stefan lorda-
che, pe plaja .Consecvenia” — ziarul festiva-
lului — este mai cautata decit inghetata, pe

lui.

$i totul se face cu daruirea, pasiunea, dra-
gostea si entuziasmul unui tineret care nu se
poate sa nu te emotioneze. Si in aceste zile

, intelegi, mai bine decit intr-un an intreg, ca

nici hard-rock-ul $i-nici videocaseta nu pot
indeparta acest tineret de problemele Jui",
pe care vrea sa le regaseasca in filmele Jui“.

Si in tot acest timp, alaturi este prezenta
marea, cit lumea de batrina si vesgnic tinara,
cum vesnic tinara este aceasta cinematogra-
fie care acum, cind umbla sa-si serbeze cen
tenarul, gingureste, merge de-a busilea si isi
cauta cuvintele... Uneori!

Virgil PUICEA
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a filmului romanesc

Numitor comun:
metafora

Amlu. expresionista decantare filmica

a prozel lui Eugen Barbu.
Lasindu-se adesea atras de mirajul literatu-
rii, Dan Pita, inca de la debut (La o nuntd
dupa Agarbiceanu) manifesta predilectie
penlm drama morallutoare ce se poate arti-
cula o for-
mudlbula capacitate de a mduco sens materiei
brute a vietii, are totdeauna in vedere si for-
mularea plastica a unora dintre obsedantele
sale antinomii existeniiale.

i le

n

Cindo grafie se ste sa-si

ultimul bai: péduron - haus al
semmhca{-uov teritoriu nelimitat al vinatorii -
cu ideea de vinatoare aparind ca o parafraza
a implinirii org

eronc dar si ca unica posibilitate de intrepa-
a mediilor sociale net delimitate

i cé acea ci-
nemmograhe este in masura a-si afirma con-
stiinfa de sine. Constiinta de sine a cinema-
tografiei romane o probeaza cu solide argu-
mente artistice Viala ca o poveste. Condilia
de llonlog-u cinematografic a acestei ,po-
vesti“ a povestii filmului romanesc — inten-
lionata de autori, Costache Clubolnru si Al

inlr—un plan secund se profileaza distinct si
personajul pustivlui - calauza, de asta data
catre un iluzoriu acces spre ceea ce a fost 5
nu mai are cum fi: in luciul amagitor al iazu-

La ccasul confruntrii
Horea \luruu.

Mai:

abstragerea sa din real, structura academica a
compozifiei in cadru — 0 _simetrie a insolita-

Im mlasnnos dispare, de fapt, o g

de propria-i . 0 di-
salutae lentd pe care o personalizeaza, in
pnm plan, ..flgura prinfului neautentic Lai
prin _comportamentul sau, pro-

G. Croitoru — este
nul Ecatermal Oprom care relevﬂ valoarea
drept piese
clasice nle repertoriului cinematografic au-
tohton, jalonind potentialul stilistic specific
— real, virtual. Montajul alert, inspirat (Mela-
nia Oproiu) contribuie de asemenea la evi-
dentierea acelei calitali primordiale in arta,
care, in cazul de fata, se confunda chiar cu
principalul cnleﬂu de selectie: remanenta,
de a se pastra
in memorie, de a-si valida valoarea antolo-
gica prin idee, prin metafora plastica.

Cea de a 12-a editie a Galei hlmuluu de la
Costinesti a fost deschisa de Viala
veste. Stacheta competitiei a 'ost ﬂxa(é r

mgonls(ul ilustrind insasi notiunea de deca-
denta iscata din apatie, din indolenta si lagi-
tate. Cu forta si rafinamentul inteligentei sale
artistice, Dan Pita si-a dedus viziunea regizo-
rala din chiar maniera relatérii literare. Infor-

o, in cu
morga lmpoznma pe care si-0 intretine per-
sonajul $i pe care o amendeaza sarcastic
scriitorul. Sarcasm redistilat de catre cineast

cu publicul,

Serban
Lidia Popescu,
Morgenstern, Ovidiu

echipa filmului
Marinescu, Cristina Corciovescu,
Stefan lordac

Ghinita

matusa Irena, bulversanta Maria Sinesti, side-
rata Doamna T, vulgara Emilia) coboara una
cite una treptele involutiei afective. Mariei Si-
nesti, victima a propriei degringolade, perso-

n lat in cautarea unei cit de relative certi-
tudini de reala omenie si nu doar de placere

pina la tragism. Pentru ca isto-
rica agraveaza culpa eroului — chintesenta a
vanitafii si suficientei: fara scrupul, pe acea
.floare in gunoi" care e Daria o abandoneaza

i se usi
Oscilind deopotriva intre repulsie si atractie,
Doamna T devine ipostaza a trufiei in dra-
goste: datorita ei umilul visator Gedem si or-

fi surzenie (boala

a fiind de ne-

matiile de tot felul (psiho-sociale i
rezultate din topica frazei, din epitete, din cu-
vintele maiastru orchestrate in pagina sado-
veniand, sint redate din nou spatiului vital —
atmosferei filmului, somptuos baroca pe alo-
curi. (O remarca necesard in ordinea unei
posibile analize comparate: Visconti a fost pe

dupa ce o | Dorcea prabusit in
$i trivial, cu un orizont ermetic mcms Lumii slmbohc ndlcata la patrat, psmru un actor
lmzere i drep barbsv

| i apane

sint umpmsu intr-un fais conflict

brodata in jurul maleﬂculuu .Oom negru“ ca-

ruia ii atribuie si o sugestiva deviza (,Un

ciine e-o piine“). Aceasta lectura filmica reda

metonomic pvapaslna dintre principii i viaja
4

soldat cu un penibil duel Un risc inutil intr-o
serie de i Precum

tarea principala in care Smesh etaleaza ine-
puizabila energie a autoritatii dictatoriale. in
isa luptd de idei, adversarul se va do-

curenta. La bal, clipa . replica

vedi prea siab pentru a 'ace fata abilitatii

nedrept acuzat de ,.hedonism estetic” atunci prinfului este: t principii sacre. Non sin-

cind adecva stilul evocarii la spiritul crepus- tem insa oameni“. $i astfel, prm

cular al lumii Din p: i acest fili fi-
it de fin disi retorica sadove- resc ait film-metafora.

foarte sus, acolo unde trebuie sa
orice demers artistic, indiferent daca investi-
gatia se in sfera
sau a istoriei, urmind traiectoriile unor nara-
tiuni filmice _originale sau_apelind la scrieri li-
terare de azi sau de ieri. in jocul echivalente-
lor literatura cinema un posibil numitor co-
mun este metafora. Asa cum pe tarimul lite-
relor metafora, definita ,mijloc esential al cu-
noasterii”, tinde sé-si depaseasca conditia de
simplu omamenl retoric, tot astfel in film me-
i revine mnsaunen de a fi revelator al
fora fiind,

in fond, sl o slocvenla unitate de stil.
Aflat cu Nolembrie, ultimul bal la cea de-a
11-a pelicula a !ulmqgvahm sale, Dan Pita sa

pe sine,
universalitatea Iul Sadoveanu. Despre Sadtr
veanu, Calinescu spunea ca utmge fondul
cel mai ldmc al specificitatii romanesti. Ro-
manului msp:mtor, wLocul unde nu s-a intim-
plat nimic", i se descifreaza Intan‘ola de me-
ditatie prolundé (.argumentul tainic" al unui
punct de vedere istoric) asupra carora Sado-
veanu insusi atragea atentia (constiinta
treaza intr-un moment de criza a constiintei),

ap
principal (de aici si apropierea facuta intre
Lai Cantacuzin, Oblomov si printul Salina) i
semnificatia sociala a temei abordate.

O operatiune tot de inalt nivel, dar de alta
factura intreprinde Serban Marinescu atunci
cind reconfigureaza substanta epica si idea-
tica a trei scrieri importante ale lui Camil Pe-
trescu, turnind magma incandescenta a dra-
mei . Jocul ielelor” in inselatoarea structura
laxa a romanului .Patul lui Procust”, redind
combustiei ldoologoce imitiale sensul istoriei
prin intermediul eroilor nuvelei .Lei care pla-
tesc cu viata”. Nuvela care da $| titlul celui
de-al treilea Mm al tinadrului regizor, o noua

Moara lul

care
Cilifar, Iemura cinematografica in cheie om
rica a prozei lui Gala Gafaction, si Domni-

Un as al regiei, Sergiu
un as al operatoriei,
Viad Paunescu

Nicolaescu,

niana, regizorul a dedus si hgunle de compo-

sale. , fiind din oroare
de complicitate, nu a izbutit insa sa i se sus-
traga. Comphcnalea Sinesti stie sa o pro-
voace si cu care ofera

C.l care pluc cu vl.h are ca
i a doua a plati cu

zme ale arhitecturii cinem

ice (distributia
cu fantezie si acribie alcatuita: Stefan lorda-
che, Soimita Lupu, Gabriela Baciu, Catalina
Murgea, Victoria Cocias, Florian Potra. Ga-
briel Costea, Giony Popov Valentin Po-

in debut la Costinesti,

pescu, Corneliu Revent, Sergiu Tudose, Cor-
nel Scripcaru) si terminind cu amloglu reme-
mordrii. Se edifica, astfel, o constructie circu-
lara (un lent travling in deschidere, altul in fi-
nal) filmul intreg parind un lung flash-back
in nota elegiacd. Concepind maniera de fil-
mare impreuna cu operatorul subtil estet Ca-
lin Ghibu, Dan Pita a stabilit discursul cine-
matografic in alternative. Pe de o parte fluidi-
zarea actiunii dictata de dispersia proiectiilor
ale p iectii indicate

ca atare si in textul extrem de modern redac-
tat de catre Sadoveanu, cel contemporan de-
opotnvé cu Malraux si cu Vir ma WOoII) Pe

proaspetii
Gabriela Baciu Negrescu si

wuta in mod stupid si a plati cu viata con-
stient de menirea sacrificiului asumat. Meta-
fora, numitor comun, este oglinda — simboli-
zind nevoia de a vedea §i dincoio de apa-
rente, nevoia de limpezire intr-o existenta in

actori ai Nationalului
Marian Negrescu

care, prin lﬂsésl natura firii umane, "ImlC nu

subalternului un nc de cravata veritabil, obli-
gindu-1 sa-i adopte optica enuntata categoric
printr-un verdict tradind convingerea infailibi-
litatii si invincibi : JAcei care nu se supun
platesc cu viata"

Pastrindu-se raportul de forte inifial, perso-
najele masculine sint ingenios plasate pe spi-
rala ierarhiei sociale. Strafundurile unei sa-
line dezvaluie locuri de supliciu — ocna, dar
si de neasteptat deliciu — luxosul sanatoriu
Tranparenia unui geam desconspira enigma
unui menaj. O cupola de sticla reprezinta pe-
rimetrul rarefiat al ideilor devitalizate. Aici isi
duce existenfa ginditorul cantonat in iluzia
absolutului si care se va dezechilibra usor,
esuind intr-o meschina drama.

Petre Boruga, omul care a trecut la ac-
tiune, intel sa-gi sacrifice existenia in nu-
mele unui ideal al colectivitafii care-i va asi-
gura si libertatea. Nu numai la propriu, ci si
simbolic. Categoriei de personaje din care
face parte i se rezerva sansa de a sparge
oglinda prea strimta a existenfei degradante
si de a evada in concret, in realitate, prin
asumarea propriului destin. in saltul de la
anecdotic la ideologic, pe drumul descris de
critica gindirii !eorelice in raport cu ratiunea
practica (o ambitioasa miza pentru un film al

g an e
sustinut de inteligenta “sensibilitate actori-
ceasca a tuturor interpretilor ce au reimagi-
nat personajele lui Camil Petrescu asa cum
autorul si le-a dorit: permanent ,rasfrinte in
ele insele” (si Irina Petrescu, Maia Morgen-
stern, Julieta Ghiga, Mariana Mihut, si Stefan
lordache, Adrian Pintea, Bujor Macrin, Mar-
cel lures, Ovidiu Ghinita).

De un efect este so-
nor, missa corala compusa de catre Dan Ste-
fanica, mrdurlle sale obligind la o plonsa

§i inaltarii
omului. Regllorul a avut un excelent nener
in inventivul operator de talent si rafinament

Viad Paunescu. Asllel se face ca fluxuliui de

¢ limpede, nimic nu e lipsit de
(.Nimic nu are culorile pe care credem noi
cale are,.."). Lui Serban Marinescu gglinda ii
este un instrument stilistic familiar. in Moara
lul Cdlifar declansa ciclul alienatei curse a

de catre Camil Petrescu,
al ice, i s-a pu-

tut crea si subsnnmhralo filmica, pnmr~o

suita de

reu secventa-prolog, intens, dar fara ostenta-

parvenirii. in Amlca A fi-
intelor. ( a ibile fe-

riciri. in lumea Inncaluﬂlulul Calml Petrescu,
motivul oglinzii e incarcat de o pluralitate de
sensuri. reverberind polifonic, intre oglinzi
paraleie* fiind mereu infatisate fapte si perso-
nuye care .unele printr-altele capata intelesuri

careia ii va dra-

mancul epilog cu emotionanta frustete im-
prumutat dwoc\ dln istorie. Pnnn-o figura de
stil din
tie — Mmul in fim: o |magms—document
i de fiat, care a

lmoﬂalglal l{n semnificativ moment de lupta

Ideile sint dispuse Ia mlmnl

de alta parte, opticii
fui aﬂat mlr-o permanenta stare de mistifi-

lazn cu antiteza,
semnul controversei nicicind DOSlhll de solu-
. Axul rasfringerii in oglinda a

care a propriei supusa tionat g
rii — fizice si psihice, dar care are un ¢ sever
ocm critic_pentru .geografia plictisului* sau.

ghidat allrwrdmlr si aceasta libera, perso-
nala si totusi oltram de fidela adaptare cine-

natura

O ri n:olé aurd a damnarii (,Cu vorbe si 1ma—
ginatie se moare mai usor"), ascultind doar
de a sa .muzica interioara" (.exteriorizata”
excelent in coloana sonora de catre partitura
lui Aurelian Octav Popa si .preluata” de catre

la fiind ea insasi insolita
oglmda a opem ecranizate. In echilibrul fra-
gil al reverberarii si echivalentelor, doar apa-
rent orizontul larg al problemelor de interes
general este pastrat nf

acum
de filmat caruia i se datoreaza aceste valo-
roase lecturi cinematografice. Lecturi cine-
matografice care se dovedesc in acord cu
cele mai recente exegeze literare, invitind la
reflexie asupra punctului de confluenta dintre
literaturd si film — metaforele vietii.
_$i poate nu lipsit de importanta este faptul
i de la Costinesti un alt cen-
\m de interes in acest an |-a constituit gala
i artisti ce-si poarta

Doar aparent ceea ce se poale numi perspec

aparame m spmare refac drumul devenirii ci-

$tefan lordache in intreaga sa interpretare tiva strict i ap: $i este la nivel
melodlca de oxcallonhss:m virtuoz), perso- |Iuslratﬂ prm cneva mlngl de natura senti- de g

naju sub P! 1 in iubire,

semnul malntétu. De aici, in acu j ini irina COROIU

https://biblioteca-digitala.ro

-1



===

Gostinesti: trambulina debuturilor

COSTINESTI ‘88

Debuturi
in metraj mediu

Probabil ca singurele clipe care rascum-
para (compenseaza) duritatea efortului de a
1i prin film sint acelea cind dumnealui — fil-
mul — nu-ti mai apartine. Cind nu mai e ni-
mic de facut, de adaugat, nimic de explicat si
iti ramine doar un loc (pe ace) intf-o sala de
proiec! printre cei carora le-ai destinat
acest mereu uimitor produs de cuvint, sunet,
culoare, miscara. si nespusul dintre toate
acestea, mi vietate a inca
pe nici o cale artificial, filmul, In acele mo-
mente, cind pelicula se deruleaza si sala pri-
meste povestea, nu i-as dori nimanui sa fie in
locul nostru — cei. care semnﬂm In _acele
tu,

nr. 1, esti singur. Chiar smguv Cei din
preajma nu au nici o vina. $i incepi sa vezi si
sa auzi altfel, imperfectiunile se dilata, notele
false iti singereaza tlmpanul ochii ti se in-
chid cu o secunda inainte de cadrul vitreg
sau vitregit $i iti devine din ce in ce mai clar
ca vei trai mereu intre bucuria lucrului dus
pina ia capat si noslalgm celui care ar fi pu
tut (si ar fi trebuit) sa fie. Pelicula curge s
deja visezi urmatorul pas, urmatoarea sansa
de a spune povesti pentru cei din preajma,
cei de alaturi, care, poate, intr-o zi vor recu-
noaste urma trecerii tale prin sufletele lor
Dar asta e alta poveste...

A noastra, a celor trei debuturi in me
diu-metrajul artistic, a inceput cu ,a fost
odata ca niciodata" si chiar a fost canicio-
ddta, pentru ca ni s-au incredintat cele trei
scenarii in urma unui concurs. Im(m:vl Ca-
sei de filme Patru s-a constituit intr-un de-
mers lucid si plin de. fair play, menit sa im-

abunda — altfel, n-ar fi eéxistat
Coincidentele sint ochiurile acesisi aslonoam
crosetate ,unu-pe-fatd/ nici-unu-pe-dos”

fir de melana pastel, c@ mohair-ul e scump sl
oricum axxsla dubii -supva pronuntlm $i tot

mea la Iestnval prlmn sederc |n Coc(masn

Autoportret
gi... Camil

(smlune pe care, ca un habot-
nic ce sint, n-o cunoscusem decit pe fuga);
primul contact cu gala; primul meu film (si
cel din urma ca valoare, sper); prima proiec-
tie cu public a filmul anpremiera abso-
luta”, ca sa zic asa); in fine, prezentarea a
avut loc in seara zilei cu cea mai stragnica
activitate solara a anului — referin{a operato-
rul Mihai Spataru (Stop! Coincidenta: impre-
una am lucrat in institut, impreuna am cisti-
gat si onorat concursul de debut).

Dar, curind, Coincidenta a cedat locul unor
personaje mai serioase: reactiile la primul
meu film. N-au fost nici peste, nici sub astep-
tari. Publicul s-a bucurat, a ris_(unde tre-
buia), n-a plins (ca nu era cazul), a conside-
rat ca, citez o opinie entuziasta, .cele trei
scurt-metraje au ca punct comun Arta” (mul-
fumesc pentru incurajare, stimate cu'nem')

ialistii au iv filmul

um: Valeriu
Gabriela B:

istina Corciovescu,
Marian Ne

Zeno Bogdanescu,

ai intii am iubit sculptura, dar la Insti-
tutul  Nicolae Grigorescu”, pe care |-am ter-
minat in 1979, am studiat design-ul.

Importanta, foarte importanta pentru mine
s-a dovedit educatia in spiritul Imlgmu ima-
ginile sint aproape ca niste cuvinte... in orice
caz, impactul ochiului cu lumea este extraor-
dinar, senzafia este de contact direct cu
obiectele, o atingere aproape fizica ce bu-
cura sau doare.

Traiam ca purtat de un halou care nu stiam
unde ma va duce. Simjeam intens, ma incar-
cam de senzatii. $i e foarte greu sa te porti
pe tine insuti atunci cind te resimii de prea
plin sufletesc. Si totusi ce bine e sa te afli in-
launtrul fenomenului artistic!

Plasticianul lucreaza si tace. Tace si lu-

Dragusanu, Mihnea Tautu
iu Negrescu,

Basarab Smarandescu,

Anda Onesa

apreciind ce era de apreciat, infelegind ce
era de infeles. Snobii si idealistii n-au ratat
ocazia de-a ne mustra parinteste .de ce am
acceptat” si ca ,mai copii, v-ati taiat craca" si
etc. $| asl!el am ingerat cuminte hapul dul-

plice i si sa

creator al tinerilor regizori debullnu or-
mula lung-metrajului de scheciun reunite
prin similaritatea tematica a complicat,
intr-un mod fericit, mersul nostru pe sirma,
sirma aceea de pe care — mai ales cind de-
butezi si (ciudat) mai ales atunci foarte sub-
tire — nu ai voie sa cazi. Din laboratorul dra-
maturgic am jesit" in producie, ,la bataie’

Important este ca am fost luati in cel mai se-
rios cu putinia, conducerea studloulm asigu-~

ar mi-am vazut prima
i ot Marian

primul interviu (mai precis, potpuriu din ras-
punsurile mele), am savurat trei zile de plaja
superba La Epava da! Cel mai frumos ca-
dou, ot din partea COINCIDENTEI: taman la
spartul conferintei, cind ..mullve-des-camm -
nies"-ul dadea sa declanseze semnalul de i
chidere cine credeli ca rasare din

creazd. Lucreaza si tace. Pentru el cuvintul e
foarte greu de rostit. Atit de multe vorbe

mi-au murit...
intr-o zi am descoperit un loc numit ,Po-
dul" — teatrul studeniesc, si am hotarit sa

ma incerc eu pe mine insumi. Mi s-a spus:
Poftim! si am pasit pe un tarim al

Pentru emotiile traite din nou impreuna cu
echipa acestui prim film al meu n-am cu-
vinte...

Ovidiu GHINITA

0 adevarata
enciclopedie

omla pe la 17 ani, am fost intrebata de
u sa ma fac actrita. Atunci am ras-
puns: vreau sa-i inval pe oameni ce-i binele.
ce-i raul si cum se desparte binele de rau.
Astazi raspund la fel, desi am crezut ca voi
folosi alte vorbe. Parintii ma vroiau medic,
dar impatimirea mea pentru teatru i-a con-
vins pina la urma. La Institut am intrat abia la
a treia incercare, in 1984, si am reusit la
clasa Sandei Manu. De la dinsa am invatat ce
inseamna tehnica si rigoarea, felul in care
poti iubi meseria de actor, modul in care i te
poli dedica. Indrumata am fost apoi si de
Adriana Popovici care mi-a aratat drumul in
abordarea rolului, in teatrul psihologic in
special. Asa am inceput sa intuiesc in ce
consta miracolul fiecarei seri de spactacol.
Tot in Institut am descopsm $i misterul ima-
ginii de celuloid. Am jucat in filmul de debut
al colegei mele Olivia Sireanu Dacé dragoste
nu e.. Anul Il mi-a rezervat intilnirea cu re-
gizorul Dan Pita de la care aveam sa aflu cit
valoreaza generozitatea si dorinia de daruire
in delicata noastra profesie. care nu poti
trai decit din dragostea semenilor $i pentru
dragostea lor. La acest debut al meu in film
sansa mi-a fost dublata de norocul de a exis-
ta alaturi de un actor ca Stefan lordache,
care pentru mine a repruenm o adevarata
vie a p igatia de a
pasi in inef univers incre-
derea lui Dan Pila de a-mi acorda partitura
unei compozilii de virsta m-au ambitionat,
desigur, dar m-au si stimulat in a imagina un
personaj atit de complex.
Astfel am capatat si incredere in foriele
proprii si in viitor.

Gabriela BACIU

0 teribila
pofta de... debut

{ionalului. Marea incercare consta in capaci-
tatea de a-fi asuma rolul, de a lua cu tine
S et =

Eram foarte tinar, la inceput de viata, si
inca ma intrebam cine sint, care-i locul si
rostul meu pe Iuma Acol

lui, a puterii lui. E ca si cum

valurile publicului? Cine, daca nu vajnicul
al revistei. ,Cinema“, Al. Jur-

rindu-ne echipe de
cu ajutorul carora, noi, cei trei tineri absol-
venti temporar relegati pe tarmul secundaria-
tului, am (re) inceput'sa fim regizori. Cu du-
rere si blindete filmele s-au nascut. Foarte

.can. caruia ii pierdusem urma de doi ani,

vechi prieten epistolar (si nu numai) din vre-

ti-ai vedol unul dintre euri desprinzindu-se
brusc, instantaneu, si evoluind solitar. O na-

luca ce-i capabila sa impresioneze...
Asa am devenit actor ia Teatrul ,Mihai
din Multe lucruri din

mea cind si eu, cu ma
numérnm pnnm spectatorii care .nu sint nu-
lebutul si rea-

asemanatoare Cu ceea ce se ca
trebuie sa fie. $i inca...

_.A urmat Gala de la Costinesti, prima pre-
zentare oficiala a filmului in public. Prima
participare .pe caii mari". A urmat, deci,
proiectia aceea despre care vorbeam la ince-
put: singurdtate . teama de acela care nu

greseste niciodata pentru ca are numai dra-

goste de dat — publicul. Dupa pro-ectle s—a
sa aud

propozitie celebra {(vorbea un mlr) am ve

nit, am vazut, mi-a placut. Am tresarit si inca

sint dispus sa cred ca glumel Daca nu, in

seamna ca deocamdata am invins.

Radu CARANFIL

IIZQ’SS - MU'ICL ca si acum.

Mihnea COLUMBEANU

Coincidenta

Undc e ,autostop”. musai sa fie i un soi
de coincidenta — altfel, n-are haz povestea.
Unde e Fird lumini de pozitle, coincidentele

Foto: Victor Stroe

Talentul virstei

(Nicolae

pe scara
Girardi

¢ Basarab Smarandescu)

existenta mea stau sub semnul lui Eminescu.
Chiar aceasta prima intilnire cu cinematogra-
ful, prilejuita de personajul lui Camil Pe-
trescu, in filmul lui Serban Marinescu Cel

care plitesc cu vl.h. Pe Demetru I-am somm
ae la bun in lui Emi

i vorbind, scurl metrajul Po-
dul reprezintda debutul meu ca regizor de
film. Pentru mine, insa, Podul nu e un debut,
adica nu e o afirmatie, ci un mare semn de
intrebare. Desi nu se poate (ce bine ar fi sa
se poatal)) mi-as fi dorit sa fac un film Podul
— de exemplu, Cu care s& nu debutez, adica
un film care nu trebuie obligatoriu vindut si
vazut. Voiam doar sa vad ce stiu... Si apoi sa
aleg, eu insumi, un drum, nu drumul sa ma
aleaga pe mine. Acum stiu ce nu stiam des-
pre mine. Abia acum am o pofta teribila de
debut. Mi se pare un semn bun ca m-a lasat
bateria, in parcarea de la Costinesti, tocmai
cind voiam sa plec spre casi..

Valeriu DRAGUSANU

esenia exemplard umbmi de damnare. Sme-
renie in fata iubirii si ardere intensa la scris.
Macinat si de dorin{a de a trai intens, si de
visul de a atinge ataraxia. O fiinta romantica
a carei fragila sensibilitate nu incape in vorbe
caci ar risca sa se pulverizeze...

Startul
in ,,calificari“

u slbu ponlru lnii ce inseamna, dar pen-
tru mine ,Atentie! Motor!" a insemnat, in ca-
zul filmului de debut, startul intr-o cursa (de
fapt cite cadre atitea curse) ‘comparabila cu
cele din cadrul Olimpiadei si numite Lcurse
de calificare” sau, pe scurt, .calificari".

De multe ori in aceste ,calificari" inclesta-
rea este mai apriga decit in finala. Cred ca
asa a fost si este, in cazul debutului cinema-
tografic implinit prin realizarea unui scurt
metraj. Acest gen de film, poate mai putin
cunoscut de marele public, are si el la fel de




promitatoare

tvnie si mai scurte, notele specifice aleartiturii
unui scurt metrlp artistic ramin greu de exe-
cutat chiar si de profesionisti incercati. Den-
sitatea si
necesare de altfel si Iunu metrajului, devin in
cazul unui film de treizeci de minute ele-

tut si uite ca a cincea oara a fost sa fie o du-
bla izbinda. intilnirea a fost din primul mo-
ment extrem de incitanta: un adevérat mara-
ton in care trebuia sa fac fata si unui text
anume cu greseli de topica (pentru a-{i pune

mente care asupra pe irii_ce

la incercare persplrcnutn intelectuala) si

provizatiei pe lini a
Emil — un tindr cu o

nu poate fi una ampla si savant i
Daca adaugam acestor ,figuri impuse" tot
complexul de stari afective i emotiile susci-
tate de realizarea unui .ceva" de care depind
foarte muite, se obtine o imagine vaga a ceea
ce este sau poate fi un debut in imaginea de
film sau, in cazul colegilor mei, in regie.
Aceasté stare a debutului nu are termen de
comparatie si este irepetabila. Poate fi ase-
muita cu prima calatorie in mare deschisa a
unui comandant de cursa lunga sau prtmul
salt cu Teoria i
au ca revers, in cazul debutului in film, con-
morale
implicatd la fiecare declansare a aparatului
de filmat. De fapt, acesta este si unul din fac-
torii de izolare care fac din cea mai a
gcoala de film o serd. Ce simte un debutant
cind un studio si o productie nationala i-au
acordat ,mina liberd” nu simte nici un stu-
dent

Ce sentimente si .sen; incearca un de-
bullm in timpul realizérii efective a filmului,
in perioada de pregatire gi de filmare, este o
alta poveste fata de care ce ati aflat pina aici
este ca o picatura cazuta dintr-o cisterna

(Emi
sensibilitate exacerbata de boala) si aparatu-
lui video caruia nu-i scapa nici o ezitare.

De la bun inceput am jucat cum mi-a ,cin-
tat“ Dan Plta

Pentru mine, dinsul e un vréjitor cu suflmui
totusi atit de aproape de noi. Foarte c
coditor, atent, aproape tainuitor. Mie mi
sufiat 0 — de neatins altfel! — docomuclare
— o stare de destindere si 0 bucurie a jocului
cum — probabil — n-am sa mai intilnesc. Are
un sim{ al umorului nemaipomenit, dar si o
gravitate aparte. L-am privit fascinat cum

3, cind picla ne impiedica sa filmam,
mi-a spus: Am s recit in minte 33 de strofe
din ,Luceafarul” si-ai sa vezi — o sa apara
soarele. S-a plimbat 7—8 minute cu ochii in-
chisi, dupa care i-a deschis si a putut spune
— intr-adevar — motor!

Orele de filmare treceau in zbor precum
clipele, poate si pentru ca mereu ne mso'ea
o melodie — acel fir de vraja care avea sa
lege intreaga poveste si pe ecran. Soimila
Lupu — partenera mea directa — era binein-

Facind front comun, echipa filmului Un studio

cdutarea unel vedete:

Mihaelea Telea,

letes cea dintii care sesiza tempo-ul pe care-
preluam apoi cu lo(u plutind parca... Asa mi
s-a it mie ca se poate filma — recrea —
o lume, un univers.

Tare a5 vrea ca odata si odata, recitind la
rind trei poezii de Bacovia, poetul meu prefe-
rat, sa fiu si eu in stare sa aduc soarele. Ma-
car pentru Calin Ghibu — operatorul maias-

Un alt mare rezervor de imp! ce pot al-
catui si ele o poveste, il nonsmuis si faptul
participarii intr-0 3:::;6“ caracter competitio-
nal unde tinarul tant isi poate obiectiva
in cel mai inalt grad, chiar fara ajutorul juriu-
lui, parerile si pozitia fata de crealia ce repre-
zinta, printre multe alte lucruri, $i inceputul
lui de drum. Gala filmului de la Costinesti
poate fi socotitd o cursa importanta in ale ca-
rei calificri filmul Autostop, la a carui reali-
zare am participat in calitate de operator, a
:vecz: de baremul ce permite participarea in
inal

Petru MAIER

Sa faci
soarele
sa apara

s Cmd am fost chemat la probe pentru
Mmul ce avea sa se cheme Nolembrie, uiti-

mul bal, am ramas, pur si simplu, mut de ui-
mire. Dadusem examen de patru ori la insti-

Virgil
Sorin Iliesiu,

Nicolae Corjos,
Dan Purec

Puicea,
Costin Marculescu,

tru al acestei prime experiente cmsmslogra-
'"i: ulu care se numeste Nolembrie, ulti-
m

Gabriel COSTEA

Muntele vrajit

...Lumma. o singura lumina in noaptea al-
bastra.

Un spatiu capcand, un spatiu-cerc, doi oa-
meni prizonieri in alb, in curatenia sentimen-
telor.

O casd, cotlon al sufletului, — baroca, in-
carcata cu bogiba universului intim, acum

it redescoperit de erou. %

_ Rotirea cma boamudmel sentimentului,

Cercul privit din afara — spitalul. Alb si sti-
clos. O iarna de interior. Geamurile Iui?
Gheata cristalizata aitfel, fara flori. Separa un
om de altul, apa de aer sau un sentiment de
vulnerabilitatea sa?...

Ginduri din iarna pentru o seara de vara.

Uitind emotia primului pas, am urcat pe
scena Galei alaturi de ceilalli colegi rasplatiti
cu premii. Primul film Flori de $i pri-
mul premiu intr-o companie onoranta.

Un premiu e un punct, dar si un aliniat
nou. Un moment de bilant si un nou start: Ki-
lometrul tot in regia lui Anghel Mora.

Proiectele comune incepute din Institut
continua.

Basarab SMARANDESCU

insasi
participarea
e un premiu

incd nu si-a descoperit pe de-a intregul ade-
varatul fagas, mai ales in ceea ce priveste ac-
tualitatea. Pentru ca, de exemplu, nu_se
poate doar sa stii, trebuie sd sl simfi cum
creste iarba. in materie de imagine, s-ar pu-
tea afirma ca un premiu $i 0 mentiune sint
prea putin atunci cind filmele Galei sint sem-
nate i de Calin Ghibu si de Doru Mitran si

de Viad Paunescu sau Vivi Dragan Vasile.
Dar ne-am propus sa fim cit mai drastici, cit
mai exugenv Si. II'I 'ond insasi selectia in
Gala ine constant
smutul valorilor compem've este — trebuie
sa fie — un premiu.

Lu Costinesti, anul acesta, m-am aflat
pentru a opta oara. De fiecare data vin cu
mare placere fiindca este singura ocazie sa
poti intiini cineasti din toate studiourile cine-
matografiei noastre. Si mai este — de ce sd
nu recunosc — si nostalgia Costinestiului cu-
noscut in '53 cind, pe linga plaja, nu exista
decit un cimp de fotbal §i de.. pascut.
Gala, care-si socoteste de acum o duzina
de editii, are ani buni si ani foarte buni. Cum
a fost chiar anul acesta cind in competitie
s-au aflat cel putin 3—4 filme de talie inter-
nationala pe care le si numesc Cel care plé-

Nicolse GIRARDI

0 intrecere
cu tine insuti

fesc cu bal,
cea mare, are vulpea coadd. Selectia in
materie de 62::""! documema‘t mi s-a parut mai
a-
sesc deficitara in ceea ce priveste mnu?ui
M-au fiecare
data, cineamatorii atit cu-filmele lor de repor-
taj ct $i cu cele eseu $i, in special, cu diapo-
ramele. Entuziasmul trebuie sa si-l mon;mé
mereu proaspat. S& nu aspire la o... iluzorie

profesionalizare.

Facind parte din juriu, am fost deosebit de
atent la tematica filmului de fictiune care

chi as fi fost intrebata atunci, in zilele
Galei de la Oonl'n”n .£Lum e..., ce simti
co i
Cordelia Hegelun Lear: ,Nimic, my Lord" stu
ca in'!r-un basm .Ca sarea in bucate, ma-
ria-tat"

Emolia ce ma coplesea era totusi atit de
puternica incit mi se parea ca insasi realita-
tea devenise impalpabila.

Sa participi in Gala cu doua filme... doua
roluri in aceeasi masura dragi si dificile, pe
care le-am elaborat sub indrumarea unui
.consacrat"-Mircea Muresan si a unei _dinere

Gala de fa C i i acu

rea la o intrecere cu tine insufi, un maraton

al autodepasirii. increderea ce {i s-a acordat

nu mai ai dreptul s-0 mhrm- nicicind. De fapt
ins:

— Serban i ?n particif —

" cum spuneam — mi se puan a fi implinirea

unuia dintre csle mu tainice si dugl vnsun

Marinescu da a ma distribui in
rolul Mariei Sinesti — rol foarte greu, abordat
in mierpretin magls!_rais de mari actrite. lar

iz0-
rului Serban

de la C in-
seamni inlr-ndevir una din probele de foc
pentru un tinar actor).

Si apoi a venit... ,verdictul”!

As fi nesincera daca as afirma ca, undeva,
in adincul sufletului nu speram, nu doream,
nu asteptam... Pentru un actor, a fi premiat la

Vedeta numi-

rul
fan

unu,
lordache

actori Stefan lordache
si Adnm Pmtn inseamna poate momentul
cel mai important in devenirea mea ca ac-
trita. inveti de la ei sa te descoperi pe tine in-
pe propriul tau drum!

it va iubesc? ,Bunule my Lord, m-afi
faurit, crescut, iubit — iar eu va-napoiez,
aceste indatoriri asa cum sint, cum nici mai
mult nici mai putin, atit cit limitele mele imi
permit”. (Regele Lear, actul | — Cordelia).

Faptul ca exista

aloarea acestei Gale constd mai intii in
faptul ca ea exista.

Fiind unica manifestare cinematografica
competitivd nationald, unica ambitie a ci-
neastului este sa poatd participa si concura.
: Particip a cincea oara si sper ca nu si ul-
tima...

Anghel MORA




documentarul

Punte
spre viitor:
IATC-igtli

lung-metrajului documentar. oglinda vie a

- devenirii noastre socialiste, Capitala farii este

SUrprinsa — cu o acuitate a privirii specifica
documentaristului experimentat care sem-
neaza filmul — in datele esentiale ale tran-

ilor din ultimii azeci de ani: care

Nazuinta
spre cuprinzator

i-au adus statutul de oras modern, in deplin
consens cu dezvoltarea intregii {ari — pe
care o reprezinta la parametrii superiori ai
evolutiei sale. lar apelul la im;
hiva, inevitabil in asemenea ocazii,
datorita conceptiei generale a filmului, care
face din aparatul de hlmaﬂ un martor pmnle—

Ceea ce trebuie subliniat de la bun ince-
put e faptul ca, in materie de film documen-
tar, recenta edifie a manifestarii de la Costi-
nesti si-a deschls pcmle unul grup oe rellv—
zatori apari|

ratii — daca d:m aceslw ulnm termen o ac~

giat al — valente noi,
punind in valoare multipleie semnificatii ale
imaginii.

, intr-un 1 d: 35 de
zile, a pasajului subteran din Piata Unirii este
subiectul filmului (cu acest modest, dar sem-
nificativ titlu: 35 de zile) realizat de Adrian
Sarbu. Dupa cum s-a subliniat, la vremea

de catre i, ideea fun-
a a filmului este verticalitatea em-

ceptie mai larga, libera de e ac-
cidentului biografic; s-a realizat, astfel, o mai
pregnanta unitate stilistica a filmelor prezen-
tate — care se revendica, aproape fara ex-
ceplie, de la o problematica actuald, speci-
fica perioadei pe care-0 parcurgem —, rele-
vindu-se totodata preocuparile pemm diver-
sitate pentru

predilect. al filmului de autor) a personalltatn
fiecarwa dintre cei prezenti.

O pregnanta
unitate

stilistica

Observam, si cu alt prilej, ca filmul roma-
nesc de actualitate — in cadrul caruia docu-
mentarul aduce o nota distincta — se carac-
terizeaza in primul rind prin «nazuinta esen-
tiala spre cuprinzator $i contemporaneitate.,
cum spunea cineva: vadindu-si, din acest
punct de vedere, subtiie afinitati cu romanul
nostru de azi. Consideram esentiala aceasta
nazuinta nu numai pentru ¢a poate fi intilnita
in sumedenie de filme, ci si din pricina ca
prezenta ei — in masuri i modalnagl dlleme

blematica yemru nazuinta spre mai bine a

De un perfect echilibru intre mumpe $irea-
lizare, intre
tea autorului, ni s-a parul hlmu! lui Copel
Moscu Intrarea unul teren in gard — care ve-
nea la Costinesti aureolat de Marele premiu
decernat de ACIN pe anul 1888 Cu un titlu
ce evoca insesi afului,

Costinesti '89

Seriozitate

600
lungi secunde

U n amfiteatru, asezat la egala distania in-
tre mare si calea ferata, se umple — citeva
seri la rind — cu oamenii care vor sa vada
film. In marele semicircular, vizionarea se eli-
bereaza de rigoarea salii de cmematogral
Aici i il de film sint pla-
sati de fiecare data, intre doua (mari) ,pre-
siuni"; cea a asteptarii, crescind nerabda-
toare, a publicului venit cu mult inaintea la-
sarii intunericului, $i cea a filmului jucat, care
va_urma, ,vedeta serii”.

in cele 10 minute de proiectie se aud: tre-
nurile multe si lungi, ritmurile (parca) mereu
disonante fata de coloana sonora si imaginea
filmului — ale muzicii amestecate de cele
doua superdlscorlngun se vad si se aud
avioanele noptii doua girofaruri colorate.
Amfiteatrul amplifica insa cel mai bine frea-
matul si linistea publicului. La Costinesti sint
remarcate toate informatiile noi pe care le
aduce un film documenlnr Irtu o tacere, ap01

...iuvenes dum
sumus!

A vorbi - despre trasaturile definitorii ale
unei generatii, mai cu seama atunci cind ea
se limiteaza doar la un grup restrins afiat in
arzatorul proces de formare pe bancile scolii,
este greu, foarte greu, as putea spune chiar
m

ncerc totusi imposibilul, chiar daca am
convingerea intima ca nu voi reusi, cu atit
mai mult cu cit in estivalul Costinesti aceasta
?eneraue nu a fost prezentd decit cu putine
ilme, 0 mostra doar din ceea ce au reusit sa
in ultimul an, supunindu-se rigorilor

un murmur i
aprobator sau de negare. Cele 10 minute smt
astfel, pentru realizator, 600 de lungi secunde
in care se verifica perfect densitatea si fraza-
rea comentariuiui, ritmul de montaj si nuan-
farea temei (abordatej.

Colectivul de creatori ai studioului nostru
— M.l. — din ce in ce mai cunoscut — a re-
venit in gala cu o tema ,in premiera": prezen-
tarea istoriei patriei prin gravurile si textele
imprimate pe monede, acestea din urma fiind
secole in sir
cate. Filmul Monedele — dialog intre civiliza-
{ii popularizeaza insa si cadrul legal al defi-
nerii acestor valori apartinind patrimoniuiui
cultural national.

Cristian PERIANU

din ratiuni pe care $i le afla in propria-i struc-

mva filmul lui Copel Moscu este, daca vreti,

o poveste de duqosle" intre proiectionista

i lui din localil $i un tinar ce-

ferist de pe terenul care aduce, in orasul de
pe malul Ozanei, Prin

Premiiile te obligd

acestei ,povesti" — posibil embrion pentru
subiectul unui film artistic de lung metraj —
camera de luat vederi (minuita cu preci:‘ie $i

re-
gizorului, operatorul Otto Urbanschi) patrun-
de in viata intregii localitati, invederind, inca
0 data, valabilitatea ideii, caracteristica tutu-
ror filmelor lui Copel Moscu, ca adevarul se
afla, mai ales, in launtrul iucrurilor (eveni-
menle, fapte, intimplari), nu la suprafata lor.
Refuzindu-si, deopotriva, abstractul si deco-
rativul — inedit, in ambele cazuri —, Copel
Moscu reuseste, printr-o stiinfa a amanuntu-
lui (semnificativ) care-i este proprie (si care-i

denunia”, de la primele cadre, pe cineastul
au!sntu:) sa dea o caracterizare complexa
.eroilor” sai, care devin adevarate personqe.
cu nimic mai prejos decit ,sememi“ lor din
filmul de fictiune.

De asemenea echilibrat, vadind o buna sta-
pinire atit a di'icilugui domeniu pe care-l

si
fui ci ic, care cauta cele mai bune

de la caz la caz — se inp

lor caracteristica, schitindu-ie promul $i de~
terminindu-le specificitatea. De aceea, rele-
vante pentru momentul cinematografic pe ca-
re—l lraversam mi se par m-zicind filme-

s$i mai frumoase mijloace de a-si apropia

ul, ni s-a parut alog
intre civilizatii (creatie de autor, reahul de
Cristian Perianu in Studioul de filme al Minis-
terului de interne si prezentat la Costmesn

$i

tea i i
scop educmw. acsle filme reusesc sa hxaze
pe pel ale unui
prezent pe linga care, altfel. riscam a trece —
tocmai pentru ca il traim si i ne integram
pina la identificare. g

Un titlu expresiv pentru punctul de vedere
avansat aici poate fi Bucuregti — file de epo-
pee, realizat de Virgil Calotescu in cadrele

Intrarea unid ren l‘h’...
halta Costinesti opel Moscu
si Otto lrb.lns&hl)

Jhors “); este un film de educatie ci-
vica si patriotica, in primul rind, dar si un act
de culturd — prin datele inedite, ori prea pu-
tin cunoscute marelui public, despre istoria
patriei, pe care le aduca in dlswtw

N-as vrea sd ma

severe ale programei analitice, dar cu strada-
nia clara de a se afirma, aratind $i ceea ce au
invatat si ceea ce pot sa dea lumii. Oricit ar
parea de ciudat §i paradoxal, acesta este
adevarul. Chiar daca filmeie studentesti sint
vazute de putini spectatori, in afara dascalilor
sia colagllor. viitorii cineasti viseaza la miile
de ochi si seﬂslbllltali ale celor ce, poate, ii
vor cunoaste mai bine intr-o zi. La capat de
drum, mai exact la capat de studii, sub ba-
gheta, de data aceasta pedagogica, a exce-
lentei profesoare Elisabeta Bostan, au absol-
vit in acest an trei viitori regizori: Alexandra
Foamete, fetita de altddata din serialul Naica
si de curind Unde esti copiirle..., filmul reali-
zat chiar de maestra ei, Marius Dumitru Sop-
terean si Octavian Brinzei.

Alexandra Foamete este un cooil al stu-
diourilor noastre de film, interpreta in copi-
larie, secretara de platou in adolescenta, si
acum asistent de regie. Ca oricare altul este
cel de-al doilea film pe. care il prezinta la
Costinesti, cel dintii fiind intr-o fereastra, in-
spirat din ,Acesti ingeri tristi“ de D. R. Po-
pescu. In acelasi timp ea a realizat, ca s1u-
denta, si Miturile in literatura romana,
miat anul trecut la Cupa de cristal, un hlm
pentru elevi, incarcat de meditatii

Sim p de imagine. D agkt

asupra temei alese, plin de raspun-

este pentru mine o profesi de
Reportajul este forma cea mai fierbinte a
scurt metrajului. In ultimii 15 ani, scurt me-
trajul roménesc a cistigat mult in calitate prin
aparitia mai multor promolii de creatori ab-
solventi ai I.A.T.C,, scoala careia ii datoram
cu tofi primii noslri pasi masurati in foto-
grame si cadre. Prima mea intilnire de ci-
neast cu Costinestiul a avut loc in anul 1978,
cind, impreuna cu alti colegi, am realizat un
film despre tabara studenteasca. in acest film
se poate vedea hotelul ,Forum", in construc-
tie. De atunci ne-am atasat de Costinesti.
In anul 1983, filmul Seraligtii obtine premiul
pentru cel mai bun film documentar. Regia
Copel Moscu, imaginea Otto Urbanschi. Se
deschide acum o colaborare pentru multi ani
$i muite succese: Cautitorii de aur, Pe malul
Virsta de arama, Marsul postagilor,
$coala mea iubitd si astazi, intrarea trenului
in gard. Majoritatea acestor filme au obtinut
premii in cele mai importante competitii:
Costinesti, Cupa de cristal, ACIN...
Dragostea cu care m-am atasat de docu-
mentar mi-a fost rasplatita cu trei premii pen-

dere si dragoste pentru adevar si frumos. Ca
o sinteza a experientei capatata in Institut
apare ultimul ei film, Ca om:.c altul. Atenta
sau de
gmdun $i preocupari, Alexandra atrage aten-
!ia parintilor prea egoisti si preocupati de ei
nsisi incit pot distruge cu usurinia ‘sufietele
de_copil atunci cind isi distrug familia.
Curajos, cu incapalinari ce nu pot fi in-
vinse cu usurinia, cu o vointa greu de clintit,
a irumpt in viata studenfeasca Marius Dumi-
tru Sopterean. Poposit de pe meleagurile
Clujului, Marius a dovedit ca multe oprelisti
pot fi inlaturate atunci cind vrei. Preocupat
mai cu seama de complammea limbajului ci-
el il in-
cercind sa-i_ pétrunda secvelele Acest lucru
s-a vadit si in filmul sau din anul || Portretul
anulul. meu, rezolvat ca propriul
sau portret intr-o chale comic-parodica, pre-
zentat la Gala de toamna a filmului studen-
tesc din 1987, dupa cum si in filmul sau de
platou, o varianta personala dupa ,Acesti in-
geri tristi* de D R. Popescu intitulata Memo-

tru imagine ACIN la filmele: Pami
acorda invoirl — regia lon Visu (1985); VInh
de aramd — regia Copel Moscu (1987); Intra-

afica
despre cautdrile unui regizor dornic sa des-
copere cea mai buna distributie pentru eroii
cunoscutului nostru scriitor. Sonata anilor de

inainte de-a amlml $i celelulte doeumsn!are
la C i: mai intii

rea (un frumos film de autor, semnat de Doru
Matei, vadind insa un exces de personalitate
prin acor-
data im: An sine" ) npoi in serie, Biblio-
teca (regla Luclan Hentiu), Mihai Eminescu
(scenariul, regia, imaginea: Mircea Bunescu)
Semnul muzicll (scenariul si regia: Luiza Cio-
lac) — marcate, acestea trei, de un ewdem
deficit de Tocmai calii

martor, caracteristica pe ansamblu lllmulun
nostru documentar, este, aici, cea mai putin
pregnanta,

Caci_calitatea aceasta, de martor, nu in-
seamna linregistrarea mecanica, pasiva (si
pretins obiectiva) a unei realitati in perpetua
miscare, in continua evolutie; el insusi fiu al
cetatii, cineastul da actului sau creator o fi-
nalitate nu numai estetica, ci si politica si
morala: finalitate subsumata, in epoca noas-
tra, ideii de angajare. lata un adevar pe care
filmul documentar il impune cu pregnanta,
prin cele mai bune realizari ale sale: care,
vorbind despre ziua de azi, pregatesc ziua de
miine.

Nicolae ULIERIU

https://bibliotefa-digit

:;g;ml 5087 19018 Copel Moscy, mihu filmul sau din aceasta editie a Galei
iile, ca de altfel chiar parti de la G » este un poem al incapatina-

intr-o competitie ca cea de la Costmesll 4l “'"‘" medic ce reda vielii i societatii un
copi cura-

obliga.
Otio URBANSCH!

Doi dintre laureatii
documentarului (Adrian
arbu si Mircea

Bunescu)

jos fiecare moment al actiunii.

Publicul a avut prilejul sa vada anul acesta
© mai complexa gama de exercitii ale opera-
torilor. Colaboratorii Alexandrei Foamete si
ai lui Marius Sopterean au fost Sorin Botoge-
neanu si Cristian Stoian, Alexandru Spataru
$i Francisc Mraz, absolventi in momentul de
fata ai sectiei de imagine de film si televi-
ziune, ultimii doi deja operatori la Studioul

ahia, ai clasei
de conf. univ. Mnrcen Gherghinescu, proas-
petii absolventi sint stapini pe aparatul de fil-
mat, cunosc cu exactitate valorile cromatice;
dar, mai mult ca orice, stiu sa urmareasca
starile sufletesti ale eroilor, sa le dea exprsi-
vitate si credibilitate.

Daca filmul de _absolventa este o opera co-
muna, realizata impreuna cu un regizor, in
programul de studii al operatorului exista si
un numar important de pelicule indepen-
dente, de autor. Dintre acestea studiul in alb

ru §i cele de culoare au prilejuit lui An-
drei Ghige, anul 11, realizator al filmului O, ré-
mii inspirat din poezia eminesciana, lui Ow-
diu Cristescu, autorul filmului Campionul, 5
lui Danut Alexandru Badea, semnatarul -

%




inteligenta, tinerete

mului Armonii, cei din urma in anul IV, nu
numai posubllimea de a fi cunoscuti de spec-
tatorii tineri ai Costinestiului, ci si ocazia de
a le comunica gindurile lor, de a le dezvalui
modul lor de ap

zatoare candoare. Filmul sdu a convins prin
profesionalism, o buna stapinire a muloacelm
in tehnica prin ritm, St
ironie parodica in cascada. $i prin inca ceva

lor. i
Daca tema poeziei eminesciene a fost obli-
gatorie la anul Il, fiecare student de la clasa

rogle vorbeste, de fapt, pe
un ton amuzant, despre ambitia de a face
teatru, despre ambitia de a face arta. Si Bul
dogul, $i pisica inamica, nu doresc altceva.
decit sa un travesti cit mai credibi!

conferentiarului George Cornea
un alt aspect sau o alta modalitate de tratare,
studentii anului 1V, indrumati de profesorul
Costache Ciubotaru, au avut deplma Ilbenale

in Scufifa rogie, pentru a dobindi mult visatul
succes de public. Aspiratie legitima in cazul

m ge Filmele lor d:

$i i de realitate
zllelor noastre, fie ca aceasta inseamna chi-
t|:!ul $i pefsona!mne'n unui sportiv de vaza al

ar
noi si vechi a capualel (Armonii).
Absolventi sau inca studenti, lucrind deja
in domeniul cinematografiei sau inca la por-
hla _Studiourilor, viitorii cineasti sint seriosi,
sim{ de fatd de
nna Ior, paalonat» ;l mai mult ca onoe dor-
nici sa fie
cu devotament filmul romanesc.

fleana BERLOGEA

atia

Anima ¢
»Animeifilm*

D ori la G i, filmul -

romanesc psmru tineret a imbracat tinuta de
.Gala“. Ca de fiecare data a fost prezent si
filmul de animatie.

Au fost prezenti si creatorii. Grup distinct
in peisajul uman cinematografic al Galei, va-
dind o exceptionala coeziune de b bfeasla i 0

diversitatii tipurilor de pmonalmla artistica
ce-l compuneau. Cu 0 asemenea ariergarda,
asaltul spre inima publicului $i aprecierea ju-
riului s-a produs ,in mod organizat”, cu de-
zinvoltura si curaj. S-a produs in cunostinta
de ,cauza“ si de ,drept“, cu o mare i bine
sustinuta dorlnta de a ardta ce vrea §i ce
poate -mmaua noastra, acum su aici.

(aproap

favorabil), lar yunul a premm (ds asta data)
doua pelicule.

in afara concursului a fost proiectat, spre
deliciul spectatorilor de toate virstele, Fiul
stelelor, un lung metraj de animatie, inscris
tematic in sfera basmelor moderne, de-inspi-
rafie SF, Mircea Toia, regizorul filmului, un
pasionat, asa cum dodau al literaturii stiinti-
mai multe
«curse de 100 de mem" reunindu-le intr-un
.m?tmlon. nimat. Astfel s-a nascut din mai
mul
poveste, bine mchsgda dsspra valorile ge-
neral-umane si valabilitatea lor, pretutinden:
in univers. Mai important insa, decit poves-
tea cinematografica in sine, este faptul ca
acest film, ca si altele, de aceleasi dimen-
siuni, precum: Uimitoarele aventuri ale Mus-

oricarui artist adevarat. Filmul a primit o bi
(ohih 2 la Costinesti

in Taraful de lon Truica, pelicula care a
obfinut premiul pentru animatie, metafora

plastica isi innoada si deznoada firele, in ju-

Sase autori

in cadutarea

unui subiect:
Tatiana Apahi
Marian Mihail,
Mircea Toia,
fon Truica,

Nell Cobar,
Zeno Bogdanescu

lor. Claritatea si expreswitatea imaginilor ci-

tuirii lor in
filmica fac sa traiasca

rul , iar
personaj principal devine muznca (momal in-
?emos realizat de Calin loachimescu). Gra-
ica animata, cu interesante sugestii ale deve-
nirii obiectelor, ale incarcarii lor de semnifi-
catii, 0 data cu dobindirea calitatilor functio-
nale, in cazul de fata calitati muzicale. Ima-
gini generind neasteptate asociatii de idei.
Film de autor.

Doina BERCHINA

Pcn(ru umuru nostri,

gindurile noastre. Publicul ti

mat prin umor, prin forta de a convinge spec-
tatorul sa primeasca mesajul cu zimbetul pe
buze, de a imre(me i prelungi veselia i exu-

r,
cultivat si entuziast al Ccslmesnulul consn-
tuie un spectator ideal pentru noi, cineastii.
De aceasta data, opinia spectatorilor a coin-
cis cu cea a colegilor si a juriului.

Munca plina de daruire a echipei mele in-
cepind cu animatorii: Dinu Serbescu, insufie-
titorul momentelor comice; Tudor Mihaiache,
coordonator al miscarii instrumentistilor si
Elena Godeanu, autoarea animatiei la sce-
nele lirice, a dat filmului dinamism §i vioi-
ciune. Ajutat de Anca Grigorescu, am dese-
nat tot filmul pentru a avea o tinuta grafica
unitard, expresiva. Genericul frumos realizat
de Aurelia Matei — decorul $i lon Marinescu
— scrisul — au dat o nota de autenticitate in
prefata filmului. Cu mult entuziasm au mun-
cll si colegii mei de la montaj si sonorizare.

ul Calin a scris cu

har $i bucurie 0 muzica minunata care in film
are efect terapeutic. A fost ajutat de redacto-
rul muzical Rodica Popa, o sufletista a ani-
i. Trebuie sa inal-

beranta sp acestei Gale a
tineretii.

De aceea noi, realizatorii si animatorii fil-
melor de animatie, ne-am propus, in eventu-
alitatea unei viitoare participari, sa amplifi-
cam inzecit buna dispozitie a spectatorului,
fie el mic sau mare.

Sintem convingi ca vom reusi!

Marian MIHAIL

Mereu tineri

I entru un realizator de la Animafilm pre-
zenta in Gala de la Costinesti este un test ex-

matiei
tul pmlesnonahsm nl mglnsrel de sunet Em.a
ata

i ev
zei Ariana Rosca. Imaginea filmului a losl
realizata exemplar de Mariana lordan si Ca-
melia Nicolae. Au fost tot timpul alaturi de
mine cu ginduri $i cu fapta sefa de productie
Magda Stefan si asistenta de regie, harnica i
talentata Mihaela Neacsu. Aduc aceste laude
ecmpe- mele pentru mod::'le' exemplar in care
Este

inca o confirmare a ideii spiritului de echipa
care determina materializarea artistica a in-
tentiilor noastre artistice. $i nu numai filmul
meu, ci §i celelaite au fost bine primite de
spectatori, ceea ce constituie inca o dovada
ca este pi ta vie in
cmemalograﬁa romaneasca.

lon TRUICA

Ce datorez
echipei...

Umorul, umorul...

lmnmrea, marea intilnire cu publicul este
momentul de virf al activitatii noastre artis-
tice. Tot ceea ce am gindit, am visat si am

i, _de la scara
dol. p puterea ica si arti
i i aces-
(ora de a sustine oricind $i cite o ,cursd
lunga" blicul si smt

este supus examenului spectatori-

for, Unele momente din filme trec neobser-

vate, altele trezesc entuziasm, incélzesc pu-
Fara

Un nou episod din i
lor, intitulat Confuzii, prezent in Gala sub
semnatura experimentatului autor Victor An-
tonescu, pare sa anunte un nou lung metraj,
in buna traditie a literaturii de la care s-a ple-
cat: ,Dupa 20 de ani“.

Continua, din episod in episod, $i nemai-
pomenitele aventuri ale lui Gore i Grigore,
din care am urmarit la Costinesti, in concurs
(la concurenta deci) Motanul i Scufifa rogie
de Marian Mihail si Hamacul de Florin An-
ghelescu. ¢

Exista insa printre amatorii de animatie $i
numerosi iubitori ai genului scurt, care au
fost satisfacuti, probabil, de pilulele pline de
tilc, precum: Muzica de lon Popescu Gopo,
Surisul Gi de Nell Cobar sau CR de
gn de Zeno Bogdanescu, decorurile Doina

otez.

JActorul” in filmul de animatie nu este cel
care intruchipeaza personajele, ci cel care le
inchipuie. Si atunci, de ce n-ar semana ele,
aceste personaje, putin si cu autorii lor? Bul-
gdrele de pdmint vazut anul acesta la Costi-
nesti, ca si Nunta Zamfirel, de anul trecut,
aceste filme si personajele lor, toate, sea-
mana cu regizoarea care le-a creat, Tatiana
Apahidean. Au aceeasi fragila seninatate.

La fel stau lucrurile si in cazul lui Marian
Mihail, un tindr artist pe care il banuim (si
dorim) ambitios, tenace, $i care imprumuta,
poate chiar fara sa vrea, poate fara sa stie,
personajelor sale, ceva din propria-i, aurPrin-

ic este aprobat sau
respins de catre cei carora li se

Rectdlvmd ca participant in cadrul Galei
filmului de la Costinesti si avind sansa de
a-mi prezenta filmul Motanul gi Scufifa rogie

tr . Proiectia si apoi discutiile de pe
plaja, pnm mare la publicul de toate virstele
au validat mesajul de mare sensibilitate al
Bulgaruiui de pamint. Acest film este fruct al
colaborarii mele cu scriitoarea Silvia Kerim,
in scenografia lui Sever Frentiu si pe muzica
lui Adrian Enescu. Trei personalitali deose-
bite care au armonizat cu totul special meta-
fora acestui film-basm la reusita caruia gi-au
adus contributia si imaginea Olgai Paraianu
si animatia Domel Cmnga. Mlhlelet Miha-
easa, Anitei | cit s

lui Rodi Marina Tuca, (ma a uita nici monta-

|u| Soniei Georgescu.
Particip ingala — i dent de opi-
nia juriului — reprezinta o raspiata: premiul

cel mai mare capatat aici, unde tineretea si
marea fac sd raminem vesnic tineri.

Tatiana APAHIDEAN

cineamatorii

Poezia fotogramei

in lata a peste 2 000 de i veniti sa

arta a animatiei, am avut
placuta surprizad de a constata adeziunea pu-
blicului la formulele clasice pe care geﬂul

animatiei le-a propus
mul naratiunii, expresivitatea maxima a eroi-
lor animati, alaturi de cel mai pretios atribut
al genulul — gagul — exploziv, declansator

icro-gala de diap prinsa, in
atara de concurs, in programul marei Gale a
atras neasteptat de mul}n privitori, unii aflati
pentru prima oara in fata acestui gen de

Primirea entuziasta a ﬁlmulm meu Taraful
de catre tinerii spectatori m-a bucurat foarte
mult. din timpul proiectiei, care au
subliniat mai multe momente i scene din

sigur al de ris. aceste
consideratii pot parea singulare si subiective.
Dar spre finalul acestei editii a Galei si in
urma vizionarii filmelor colegilor mei, in con-
ditiile aceleiasi afluente de public, o idee ge-

Cei venili din curiozitate au ramas
de placere si au savurat farmecul ,retro” al
imaginilor a céror miscare si inlanfuire amin-
teste de aparatele cu nume ciudate care au
prefaiat aparitia cinema!ogra'ului‘ phenakis-

film, imi confirmau un vechi gind al meu. nerala s-a impus, P ta ani-

Dincolo de tema aleasa, de subiectul Mmqu matiei.

numai filmele gindite $i i de i abordat, indif

cu ingeniozitate gl cu umor reusecc sa tre- de plastica si gravif probie-
gind la inima i- melor p filmul de ani: s-a expri-

zeasca

Cinematorii Emil Covaci,

Titus

Frincu, Mircea Radu

si_statornicul lor prieten Florin Velicu

Inclus

rea acestui program de ,folograln misca-
toare" nu are nici o legatura cu nostalgia. In-
rudirea diaporamei cu arta a saptea nu e
greu de sesizat: montajele prezentate au de-
cupaj cinematografic, o foarte elaborata co-
loana sonora si ,,0 punere in cadru® care ar
putea stirni invidia unor operatori sau regi-

| zori. Trecerea fluida de la o fotograma la

alta, conexiunea inteligenta dintre cadre si
rtmul curgerii lor dau, uneori, iluzia perfecta
de film. Densa atmosfera poetica si lvumusde
\ea_plasti

Emil Butnaru su Marcela Ursache, Dincolo de
tirziu de Stelian Grigore, Somnul dupé nagte-
re de Florin Andreescu, Dacé cer pres mult
de Nicolae Craina sau Lenore de Nicolae
Dan Buruleanu atesta inaltimea platformei ar-
tistice a acestui gen de spectacol. Programul
prezentat la Costinesti nu este desigur 0 ple-
doane pentru u'loarcewa cmemuognfulm la

$i grija pentru semmlncam ﬂeclmt foto-
grame, principii de baza ale dlapmamel ar
putea insa sa-i faca sa mediteze pe cineasti.

Dana DUMA




tia tocmai s-a terminat — se face prin valuire,
intr-un flux continuu, ce pare fara sfirsit. Te
mnebn firesc unde a incaput marea aceasta

de oameni intr-un amfiteatru de numai 1750
de locuri. Daca punem insa la socoteala si

practic se dubleaza, odata cu ele si

prezentarii, Daniela continua: Un mare merit
I-a avut baiatul. Acest Gabi a reusit sa ras-
punda la muite intrebari, cu muita naturalele
§i farmec. Un altul poate ca nu ne-ar fi adus
asa zimbetul pe buze, n-ar fi avut aceeasi
priza la public.

— Al simjit publicul electrocutat” de mi-
cuta aparitie?

de spectatori. In urma lor ramin béncile sa se

pin: liniste
intreruptd, din ¢ind in cind, numai de suiera-
tul trenului ce trece prin apropiere. Cerul e
incarcat de stele, memoria afectiva de filmele
vizionate, iar tacerea de la miezul nopw de
glasuri neobosite, comentind, in con-
tradictoriu. in apropiere, pe Ierm Clutmlun
Central unde se .ﬂi $i sediul lamen-
tului (ziva) si cel al ,Consecventei” (noap-
tea), toate locurile sint ocupate. Ne mai se-
para numai citeva ceasuri de noapte si o zi
pina la aflarea premiilor. Ma apropii de un
grup. Intr-adevar se discuta ultimul film al
galei. Retin ce am auzit (tragind cu

— A adus prima raza de soare in festival,
intervine Mona lliescu, studenli la Ploiesti.

— Uneori nu infel repede meca-
nismele vietii cum se mtnmpu la ie. Si
acest Gabi a reusit sa ne faca sa uitam de tot
si sa participam la intrebarile lui, la mirarile
lui, intr-o alta vacanta, devenita si a noastra,
continuad Daniela.

n fine si Anca se marturiseste: — Cind am
véazut afisul la Vacania cea mare, pentru ca
veni vorba despre vacantd, ma asteptam la
un altfel de film, cu tineri, cu un drum, o dru-
metie, ceva in sensul asta.

1]

Robinson Crusoe. Traim printre oameni, ne
formam in mijlocul lor, le datoram educat:a
pe care am primit-o si, la rindul nostru, avem
uriage obligatii fala de ei. $i, in definitiv, sin-
guratatea cred ca este mai mult o impresie,
generata de noncomuniunea dintre oameni,
dintre individ $l un anume modlu De exem-
plu — p j b Lai

suporteri

— Adica?

— Un singular in iumea lui. M-a Impresio-
nat modul in care regizorul a reusit sa redea
ideea de platitudine a tirgului, in care un ase-
menea tip uman se sim{ea efectiv un instrai-
nat. Ideea de loc unde nu se intimpia nimic...
in afara de cele mai grave lucruri ce se
intimpla intre oameni. Aceste ciocniri (nes-
pectaculoase) de destine umane, aceste imix-
tiuni (adesea neconstientizate, tirziu inte-
lese, cazul prinfului ratacit” in viata Dariei!)
atrag drame adevarate. Din acest punct de
vedere ma d la o singt ap 4

mai mult de stare.

si-mi propun sa plmoc discutia mai tirziu

~— Flecare fiim contine cel pufin un drum...

e acest film. asadar
rea catre inceput...

— Sé gheala gi si revedem . Fiori
do._" sceess) substant

— Prin subiectul tratat mi-a dat impresia
de realitate si nu de film. in general sint
adepta filmului de actualitate (sparge gheata

cu p
la IMF lasi).

Radu Toma, student la IMF se ridica de la
locul lui si se apropie; (Anca nu reuseste sa
mai revina i se resemneaza sa noteze ceva).
Nu despre drumetie e vorba, desigur,
nici despre o expeditie tinereasca. Dar dru-
mul celor doi sofi devoaleaza trasee straba-
tute de multa vreme, ori poate chiar uitate
din prea mult... Juat cu viaja". Problema ridi-
cata de acest film m-a infiorat, avind si eu
pmnu ;u stiind cit fac ei pentru noi.

- mine m-a lrapal subiectul, cu un

foarte . inedit

— [Iji plac flimele de 7

— Numai acelea care imi dau senzatia de
la inceput la sfirsit ca traiesc si eu odata cu
personajele. Atunci le vad de aproape, ma
sfatuiesc cu-ele si ma ajuta sa rezolv unele
probleme, unele situatii de viata. Florl de
gheatd cred c-ar fi putut dura mai mult!

Valentina Onofrel (studenta tot la IMF-lasi)
se apropie cu emoue (s-a lasat ico.re, fie-
care se ,apara” cum poate unii, mai grijulii,

col

prin problema — semnal de alarma, pentru
noi, tinerii, prea preocupatli de ale noastre.
Marturisesc sincer ca pina acum nu mi-am
pus aceasta problema, spune Mona.

— Eu n-am aderat chiar de la inceput la
tema filmului, spune Marius Maier, student la
de Trebuie
sa ai rabdare pina la jumatatea filmului ca
sa-{i dai seama despre ce este vorba, ca sa fii
impresionat

au venit cu
cidentele (a intilnirii lor. upou a la

— §i ce te-a impresionat mai muit?

revelion). Fara ele nu se naste nimic frumos.
Si viata noastra e plina de coincidente. In fil-
mul lui Mora realitatea se transforma in vis,
in poezie.

— Drama batrinilor: in mod special a tata-
lui interpretat de Victor Odilo Cimbru. Dar si

— Ce loc 1l acorz2l fiimulul Noiembrie, ulti-
mul bal in gald?

~ Dupa cum spunea o temeie care a stat
lingd noi la vizionare, cu aere de mare Cu-
noscatoare in domeniul filmului: ,Asta da
film greu la public, cu roluri grele de actori.”
...Intr-adevar, un film greu, al simbolurilor, la

ai

IMF lasi. O data pentru actori, o data pen
muzica, apoi pentru a-l privi in ansamt

— Si trebuie vazut (mai ales prima oard) in
conditii de liniste deplina, atit de necesara
concentrarii asupra acestei densitafi ideatice,
completeaza colega ei. Anca Pantelel.

Din patura in cuo a intrat, Anca Mintules-
cu isi agita ambele miini in semn de interes,
acelasi pe care-| manifesta si in urma cu ci-
teva zile, cind ne-am cunoscut si astepta ne-
rabdatoare si in mod special una d«mre serile
galei, cea de-a saptea: — Trebuie sa-l mai
vad cel putin o data. Accentul este pus pe
peuun $! priviri $i nu pe vorbe, ceea ce este

de maxim interes, dar mai greu accesibil la o
prima vizionare. Pentru acest gen de cinema
iti trebuie, ca spectator, o anumita formatie

— §i cum crezi ca se poate cigtiga?

— Prin lecturi personale. Prin aparilii edi-
toriale care sa ne furnizeze un material atit
necesar noastre in
celei de-a saptea arte. Totodata, cred eu, ar
trebui sa existe o Cinemateca axata numai pe
filmul romanesac, unde sd se poata vedea
filme despre care doar am auzit, unde s re-
vedem filme pe care le-am indragit. In acest
sens u o poveste ne-a oferit ocazia de
a-i revi : Birlic, Aristizza Romanescu,
Stefan Cu‘bottusu s.a. Televiziunea ne da
prea pufin aceastd sansa.
— Totusi, n-am infeles de ce ,Viaja ca o
“? — intervine o alta voce din off,

re te ? indesti multa vreme dupa ce I-ai va-
zut; nu-| i imediat, ai
sentimentul ca nu ai patruns la

Sa fie viata celor ce fac filme, de

adevarata lor valoare.

_— Pentru ca este o poveste de viata, il

— §! tu, Roxana, cum apreciezi flimul?

— Un film al tacerilor, al vinatorii, al haitui-
tilor, al degradarii sociale. Un film zguduitor
Nici eu nu pot spune mult pentru mo-
ment Restul sint impresii nedecantate.

— Dupé cit timp credeli cd veji avea im-
presilie .agezate“?

Anca. Cum s-a nascut filmul in g:
neral si la noi. Tonul a fost cel al povestil
ce ne-au leganat copilartia. $i, sa nu uitam,
viata in film este adesea mai frumoasa decit
oricare dintre aceste basme, pe care doar le
auzeam in copildrie.

— E drept ca noi nu prea cunoastem viaia
de cullu" isi devoaleaza identitatea George

-- Sa mai raspundem si noi, ne-ali uitat'
(se aude o voce din off, chipul nu se vede, se
simte un grup, acolo intr-un colf intunecat al
terasei). Desi Marius se pregatea sa ras-
punda, fiind mai aproape, se retrage ca un
cavaler. lasindu-i cale libera Danhhl.cy!l-

student in Ploiesti. Dar in filmul Un
studio h unei vedete mi s-a parut
chiar ireald. lar prin ,vedeta" imi imaginam
oricum, ceva. cum sa zic, stralucitor

— Nu cumva este vorba de o prejudecatd
de ?

secvenia de la 0h|nul de batrini —
de i alsa a fiului..

uc;canmlﬂuptvledmﬂpoo-

— M-a emotionat limbajul mut al obiecte-
lor din secventa podului; apoi topirea unui
caracter in celalalt, sub imperiul unui senti-
ment curat si luminos; o poveste de iarmma
care a inflorit, apoi s-a stins totul, topindu-se
ca florile de gheala.

— Ti-am cerut un moment gl vid ci re-
mmnmnpmu-om

ratacitor. Apoi wzlu 1a fostii vecini. in perso-
najul interpretat de Vasile Gradinaru am va-
lul un batrin care nu stie sa traiasca in pre-

Do finga el, intervine Roxana Hag, studenta
in Timisoara, care si-a ascultat cu atentie
prietenul, sa poata completa ce a uitat el: —
Pe Vasile Gradinaru |-am vazut jucind numai
in comedii la Teatrul din Arad. Intotdeauna
sala era cutremurata de ris la replicile dumi-

sale. Distribuirea in acest rol a fost pentru

mine 0 surpriza. 'Rlaul a incremenit pe buze,

— Cind ne place un fiim ne piace in
totaitate, nu pe parti. Numai asa consider ca
filmul poate fi valoros (0 ajuta Lavinia, tragin-
du-si patura pina la git, amintindu-si de doua

filme care au infrigurat-o efectiv, asa cum

bal si Cel care piitesc cu visja). Daca nu ai o
impresie de ansamblu buna, atunci degeaba
judeci pe compartimente.

— Filmele despre care vorbeste ea, pot fi
revazute oricind farad teama ca te-ai plictisi.

sub imperiul unei vraji y cred ca am scapat

multe lucruri din vedere (prinde din nou Cu-

raj Valentina), simboluri mai presus de reali-
1atea ,palpabila” a filmului.

— Si mai apropiat de realitate a fost De ce

coadd (isi da cu parerea o aparilie

rsoom de fapt, simddoui ba chiar surori,

tristete, tandra satirizare,
indemnindu-ne la amintiri legate de oamenii
care ne-au populat copildria.

— Tu cum al primit, cum ai recepist fil-
mul?

— O problematica pa care o consider
foarte actuala. Trebuie sa ne dea mult de
gindit. Cu tot inceputul ezitant, il consider
unul-dintre filmele meie praform unul dintre
cele mai importante din gala.

— Multe scene au relevat un adevar trist —
continua Marius — exista oameni care nu au
invatat sa traiasca in prezent si, totodata, oa-
meni care au nevoie de o intimplare care sa-i
zguduie pentru a-si aminti trecutul, pentru a
intelege ca nu sint singuri, ca nu au fost sin-
guri nici cind drumurile vielii au inceput sa li
se deschida

~ Tu crezi in

suronle M

secretara la Vu|c-n iar Anca
osle eleva la Liceul de arta plunct «N. To-
nitza"). Dupa aceastd necesarad paranteza a

;

— In insingurare, poate. Oricum esle
straina virstei noastre. Azi nimeni nu poate fi

https:

on, xerox in
du-si aici o mlonue nersonll

— Eu c ca acest film trebuie vazut de
citeva ori. Abia dupa a treia vizionare (cel pu-
tin) poti considera ca te misti cu usurin{a
intr-un material de exceptie.

— La Pas in dol am fost chiar de trei ori,
marturiseste Chirvase, studenta la

Doamna T
sau Julieta i

— Nu, mai degraba de figura mitica a ac-
i s-ar fi parut muit mai interesant
daca s-ar fi insistat pe procesul de transfor-
mare al fetei din cascadoritd in actrila, in
personaj de film. Asa, mi s-a parut un film
pentru copii sub 16 ani, conchide George.

— Este un film ..aooeslbvl“ Mie mi s-a pa-
rut mai bun decit Comedie mutd ‘77, declara
Cilin_Hagi, student la IMF lasi, mai firesc,
mai aproape de natural. Se cunoaste marca
lui Nicolae Corjos, succesul lui fiind ca o
spuma de mare. Probabil ca sentimentul cu
care pleci e o deconectare necesara, dar de
scurta duratd

— Cred ca scenariul e de vina, isi da cu
parerea colega lui, Lillana $i
constat ca medicinistii - sint mqomnn la
aceasta ora). E interesant ca in cadrul acestei
gale sintem pusi in fata unor scenarii slabe
precum O vard cu Mara, Un siudio in ciuta-
rea unel vedete ori Mﬂm_ n:;nm:

ine
personalitate: Nolembrie, uitimul bal si Cel
care plitesc cu vists.

— Ce reprogall acestor scenarii?

— Lipsa de profesionalism, intervine
pvompl Dan Flon-w. student in Brasov. Un
studio in ciutarea unel vedete ca si in

fiecare
o lnl-odwdlﬂm(pvuemingalldelnul
trecut) sint filme muzicale, fara pm-mn cuo
poveste wutu puenl si, parca injghebate in
anL Oare de
— O ora si ]umilll. este cam mult sa des-
coperi ceea ce este linga tine, spune Sorin
Tudose, din grupul medicinistilor. Mihaela
Telea a jucat bine, dar n-a putut salva ideea:




sa cauti o fata deja gasita, asta nu mi se pare
deloc interesant

romanesc

actorul ca un safe in care oriunde incerci sa
patrunzi dai numai de blindaj zdravan, de ex
plus suflet, plus talent) — se pro-

~ Tu ce propui?

— Scenari cue sa ne ina treji. La Vacan|
celelalte doua, amintite deja

colega mea Lllilm. n-a putut dormi nimeni.
Mai mult chiar, aceste filme te urmaresc si
dupa aceea, te nelinistesc; ne-au incitat la
discutii. Cred ca in Gala se poate face com-
paratie numai intre filme bune si foarte bune,
asta pentru cistigul nostru. al spectatorilor

~ Alte propuneri?

nunta Banbas Balazs. $i lleana Predescu in
Flori de mi s-a parut remarcabila.
— Eu plec cu imaginea lui Adrian Pintea'
(spune o voce feminina, indepartindu-se fara
sa se prezinte) — se refera tot la filmul Cel
care cu viaja, desigur). Urmarind-o,
ne dam seama ca se apropie zorii $i propun
sa mergem catre malul marii, in a:tepluea
rasaritului. Pe drum, cineva

O familie'

de milioane*

Rodica Mandache,
Geo Costiniu

¢ §i Ovctavian Heresca

la Gostinesti

| lor spatiul revistei ce include numai
cele mai stralucitoare dintre sclipirile de con-
dei ce scinteiaza toata noaptea. Spre dimi-
s neata, efortul redactorilor, concretizat, pleaca
E! spre Constanta, la tipografie unde este ve-
gheat, tot de membrii ai redactiei, ca sa de-
vina mult asteptata ,Con-Secvenia’ ce se
distribuie, gratuit, seara in amfiteatru si a
doua zi pe plaja.
Revista de vacanta, dar numai pentru ca
apare vara intr-o statiune de vacanta, foaia

Noua

dintr
aimngr-

un an

gindu-se de panoul simbol-Costinesti: ,,Tns-
tetea strict interzisa”...

— In definitiv, acestea or fi filme de tine-
rel’ Asa de triste?

— Organizarea de turnee
in toate centrele universitare din wa cu cele
mai bune filme ale

— Cred ca ar trebui mérit numdrul de
membri ai juriului cu reprezentanti ai publi-
cului tindr, propune Cristian Citélin, student

lasi.

volanta a Galei de filme de la Costinesti dis-
cuta cind serios cind glumet despre film si
Y pentru filmul romanesc.

l n a doua zi a Galer mimuiul _pentru tineret,
de fapt prima zi de concurs, in ultimele fire
de lumina ce invaluiau Teatrul de vara de la

Carmen MAIER

— Credei ca nnuqn implica un  cerc in-
chis, in care tofi cel care aleargi se ci
numai de veselie §i bucurii?

— Filmele care ne invila la meditagie sint
filme triste, care contin cel pulin o drama.

proiectiei, un ceva a elec-
mzai ilor. O preci-
pitata spre un punct de alractle altul decit
ecranul: venise de la tipografie primul numar
al ,Con-secveniei” din acest an. Ca fapt,
si in titlu, aceasta mini-revista

Foto reportaj Costinesti:

Victor STROE

este aceasta 1
decit ,spuma marii* de care vor-

la M
— Eu nu inteleg de ce au disparut de la ul- Cred ca mai imp:
timile editii { de vot ale i
se mira Daniela Moldoveanu, o consecventa
a

galei.

— Mai am o propunere, anunta Sorin. Asa
cum se prezinta componenta galei, ar trebui
sa se acorde $i la noi un premiu pentru cel
mai slab film.

— §i care ar fi acest premiu la acluala edi-
fle?

bea cineva, se pronunta hotarita, Daniela
Molidoveanu.

— Cred ca o comedie este totusi bineve-
nita, alaturi de un film ca de la
care am plecat cu o stringere de inima, de-
clara Radu Toma. medicinist si el

Unele voci se pronunia cu vehemenia. Se
supune la vot

— Dar cel mal bun film?

Aici situatia es,le mai dificila, sint trei fitme
al caror titlu se face pregnant auzit: Vacan
mnul bal si Cel wg
timid, un glas-doua:
lar se supune la vot.
Durnzi ceva mai mult. La Nolembrie... si la
Cel care - Numarul de voturi este
egal cu cel al participantilor, ceea ce dove-
deste ca i cei ce au avut alte preferinte s-au
raliat pentru decernarea unui premiu ex ae-
quo, dupa o matura chibzuinta... tinereasca.

— Ce Idel v-au interesat in Coi care pla-
tesc cu viafa?

— De ce aceasta siringere de Inima?

- Mi s-au parut foarte sugestive decori:
atmosfera: ceata, mohoreala pentru aceasta
lipsa de orizont, gindind asupra incercar:
omului de a se elibera dintr-o existen{a sear
bada. Este totusi o atmosfera apasatoare
dupa care este necesara o baie de lumina, ¢
comedie chiar fara pretentii.

ca multi spectatori nu reusesc
inci sa patrunda in inima lucrurilor, intervine
Anca. $i asta din motivul pe care I-am discu
tat, este nevole de un grad sporit de cultura
cinematografica. Eu nu sint de parerea iu
Dan Florescy; spunea putin mai devreme ca
gala nu-gi respecti titulatura. Din contra, no
nu sintem inca pregatili sa primim filmel:
care ne sint destinate.

Grupul de icinigti din lasi
intr-un glas parerea lor:

— Noi am fost foarte multumiti de actuala
gala, pentru ca am vazut cel puun trei filme
bu cea mare, Cei

- Pentru dreptate e nevoie de efort, de sa-
crificiu, ba chiar de sacrificiul suprem, se co-
recteaza Daniela lonicd, studenta in Bucu-
resti. Prin jertfa unuia triumfa adevarul, spre
binele celor muiti.

— E vorba de un complex de sentimente
care névalesc acum. Piesele corale m-au im-
presionat deosebit, cred insa ca pot fi ascul-
tate si separat de film, cu aceeasi intensitate
sufleteasca. Regia insa mi s-a parut pufin ha-
otica, ma arunca cind intr-o parte, cind ir
alta, de parca juca ping-pong cu mine —'e
de parere Barabag Balazs (filolog in deve-
nire).

— Ceea ce am vazut a fost cu totul diferit
de ceea ce vazusem in teatru, ceva cu totul
nou. lar Stefan lordache a jucat cu o deta-
sare pe care eu nu i-am mai vazut-o in alt roi,
atit de de 3
seste Anca Mantulescu

..., Ceea ce e foarte mult!

s- noi toti, citi am mai ramas pina la
aceasta ora a ultimei zile a galei, in astepta
rea premiilor, am vazut rasaritul! $i un rasant
la Costinesti este o amintire pentru o viala
frumoasa ca o poveste, de viata, de film

Olivia SIREANU

personaje :?I cu voi, sa va inso-
pnci plm la gala viitoare?

— Al Dariei, spunea Daniela Moldoveanu.
Mi-a inspirat nu mild, ci nevoia s-0 ajut, sa-i
transmit telepatie ce trebuie sa faca. Asta am
simtit, 3i simt si acum, la citeva seri dupa vi-
zionare. Cine a inteles filmul a infeles de ce a
fost aleasa Soimita Lupu (si nu Anda Onesa
ori Teodora Mares, actrife admirate aici la
Costinesti, asa cum se intrebau unii, pe
plaja). Cred ca nu frumusetea conteaza, ci fi-
zionomia potrivita rolului.

— Lai si Sinesti (adica Stefan lordache,

Vacanta activa

(4

a ,difuzorului

suu-geﬂens mai adauga un element de origi-
nalitate acestei deosebite manifestari a filmu-
lui romanesc, oferind astfel o stralucire in
plus si sansa neuitarii Galelor de la Costi-
nesti, devenite acum douasprezece.

O floare (nu de gheati)

si | de mare:
Anda Onesa s Eusebiu Stefinescu

Editata sub egida $i cu sprijinui organizato-
rilor de un grup de publicisti de profesie si
de fani ai filmului cu un condei neadormit,
coordonati de poetul Lucian Avramescu,
lr)ala volanta a maratonului cinematografic

ste contra la
n a tuturor evenimentelor ce tin de film si lu-
mea lui. Felul in care se aslemla se solicita
si se citeste ,Con-Secventa” pare sa fie inca
o dovada si o garantie a succesului, a popu-
laritatii ei i cea mai valoroasa recompensa
pentru autorii ei.

Dupa ce imaginile de pe ecranul de proiec-
fie au devenit amintire, sediul revistei (care in
timpul zilei este comandamentul galei) de-
vine spatiul neincapator unde impresiile la-
sate de filmele serii se incruciseaza intre rea-
lizatori, i, critici, pi ai fil-
mului sau cinefili pasionati devenind materia
din care peste noapte se dureaza micul edifi-
ciu de neuitare al unei zile din viata festiva a
filmului romanesc. Prezenti in timpul ziles
peste tot unde filmul si ale lui sint nu numai

ci i a intr-o discutie, re-
dactorii ,,Con-Secven\eu agreseaza masinile
de scris pina la ziua cu reportaje, interviuri,
mini-cronici de specialitate, impresii de spec-
tator (calde, din seara respectiva sau culese
de la discutia de pe plaja intre spectatori si
realizatorii filmelor din ziua precedenta), ofe-
rind, mai totdeauna — asemenea zidarilor ce
inalta un zid — ,materiale” ce depasesc prin

adica
Horea Murgu

~Muzica® si ,Sunetul”,

Paul Urmuzescu si

ofera prilejul de a-i cunoaste pe cineasti, fie

ei producatori, scenaristi, regizori,.interpret:,

operumn compozitori. Discutiile care se infi-

ripa, si nu doar pe pla;l mlre ora zece §i un-

i unor

aqnunl culturale viitoare la care sa fie invitat)

ilmelor pi s

de ce nu, su in reluare pe ecfanele indiferent

carui colt de tara, la noi in judetul Vrancea
de exemplu.

este acesta un prilej bineve-

G ala filmului pentru tineret de la Costi-
nesti pentru difuzorul de cinema din tara re-
prezinta un veritabil laborator. Din toate pun-
tele de vedere. In primul rind pentru ca i se

De
nit de a revedea, in atmosfera de maxima exi-
?enta a amfiteatrului estival, cele mai bune
iime ale si chiar si
Pulsul publicului cinefil este, penlru difuzorul
din melul cinematografica, cel mai pretios
reper in activitatea sa de peste an.

Alexandru GAVRILESCU
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Cineastii nostri: Manole Marcus

Ma intereseaza ,,personajele-constiinti‘

Face exceplie Mircea Diaconu caruia i se
acorda premiul de interpretare masculina
Facind un gest de o rara probitate: profesio-
nala, Mircea Diaconu refuza premiul, con-
stient ca distinctia trebuia sa o primeasca
Toma

— In 1978, u;guln dc Augustin Buzura,
arh

specialitate”

- Sintem in anii '50, in preajma examenu-
lui de absolvire. Trebuia sa gasim un matenal
literar care sa indeplineasca urmatoarele
conditii; actiunea sa aiba inceput si sfirsit, to-
tul sa se petreaca in exterior ca sa putem fo-
los| lumina so.gm!un — institutul nu avea pla-

p tia sa nu

de or& Asa apare dupa lungi céman 0 schita
de Cehov ,La mere" pe care marele scriitor
n-o inclusese in culegerea de opere. Dupa
examen, filmul este preluat de studioul cine-

si n Insti-
tut, Ia un asameﬂsa fux nici nu puteam visa!
Apoi, ,La mere" este pus in difuzare. Nu do-
resc sa fac consideralii estetice, dar am cu-
noscut bine epoca, si pot sa infeleg ce a in-
semnat acest film in care era vorba de o sim-
pla si naiva poveste de dragoste cu un final
trist si grotesc.. Debuteaza sensibila Silvia
Popovici, anuntind actrita de mai tirziu, s
Nicolae Praida, un june prim cu o fotogenie
perfecta. Succesul a fost fulgerator. Doi ab-
solventi ai facultatii de regie-film, lulian Mihu
$i Manole Marcus intra brusc in atentia foru-
rilor. La anul, cred ca se implinesc 35 de ani
de la premierd. Cu Viafa nu iartd, lucrurile au
fost ceva mai complicate. Din copiii |ubm ai
cinematografului, am devenit ,oile negre” si
ne-am umplut de fel de fel de sanctiuni. Noi,
bmem(eles nu pricepeam nimic. De ce atita
inversunare impotriva filmului? Au trebuit sa
treaca multi, foarte multi ani ca sa pot judeca
detasat. Filmul a surprins i a buimacit. De-
vansa cu vreo 15 ani limbajul cinematografic
nu numai de la noi ci, aga cum am aflat mai
tiziu dintr-o revista de specialitate din
Fran{a, cam din toata Europa. Inspirat dupa
trei_nuvele scrise de Alexandru Sahia, filmul

far, ororile

Dincolo de acuzatiile de formalism, corul
proletcultist ne acuza de Jpacifism”. Adica
filmul ar milita, chipurile, pentru orice fel de
pace. Din pacate, presiunea a fost atit de pu-
ternica incit ceea ce a aparut pe ecran nu

nar talentul. Dupa Nu vreau sa ma insor, in-
cepusem sa fiu privit iar cu blindete. Un co-
leg care fusese la Moscova, unde se vinduse
filmul, a povestit ca moscovitii faceau cozi in-
terminabile ca sa poata cumpara un bilet.
Critica a fost aproape unanim laudativa, fil-
mul fiind, de fapt, o colectie de clisee ale ge-
nului mai mult sau mai putin reusite, cu o
singurd exceptie. Un final trist, neobisnuit
pentru o comedie muzicala. Ma refer la ulti-
mele cadre care purtau deja unui

p

in mind scenariul la Puterea gi Adevirul. Tin
minte numai ca am avut o puternica senzatie
de rsspmgere Ma speriau mulle mm mtu

tre spiritul primar gi
it dintre

dintre 8
rafiune” v aduce spre ,rezolvare" flimica un
roman dens, al universului concret.

Am citit romanul iui Buzura, ,Orgohi”
dar nu cu senzatia ca ag dori sa fac un film
despre el. Mi-au placut dialogurile, mai pre-
sus de cantitatea de adevar continuta. Apoi
amestecul de prezent si trecut se facea pe
neumme Personajele duoem povara unei

rafii i i, ex-
celent material literar si man putin material ci-
nematografic. De aici, foarte multe ezitari
inainte de a ma hotari sa-i propun autorului o
ecranizare. Pur si simplu nu gtiam ce sa pas-
trez si la ce sa renunt, mie, placindu-mi tot.
ideal ar fi fost sa tac un serial de televiziune
cu vreo opt episoade. Material dramatic i
epic, asa cum se prezenta, ma ducea la o
proiectie de vreo opt ore, eu trebuind sa fac
un film lizibil, care sa nu depaseasca doua
ore si sa nu-l tradeze nici pe autor. Dilema
grea care m-a dus, in final, la realizarea unui
film cu nlusun $i minusuri fata de roman, cri-
ticat destul de apasat de o parte a criticii, dar
spre satisfactia mea, nu de cei la a caror pa-
rere {in. Adevarul e ca am acordat prea muita
atentie ideilor, uneori, in dauna limbajului ci-
nematografic. M-am temut ca pregnanta unor
adevaruri — destul de rar rostite in cinemato-
graful romanesc — ar putea fi diluatd daca
le-as imbraca intr-un limbaj cinematografic
sofisticat. De aici, stilul ,academic" in care a

' fost realizat filmul si supararea multor snobi,

dar nu si a publicului larg care a intrat in sala
$i l-a vizionat cu interes intr-o perioada i
care, flictele dintre mil §i sublim, dm

imensa
tic, i j i im-
plicatiile politice si social-culturale ale “unui
film care depasea cu muit tot ce produsese
pina atunci cinematografia nationala. Au ur-
mat zile si nopti de munca incordata. Titus
Popovlc: tmlegea perfect tot ce doream de

curent care ma va.infiuenta pu(ermc e vorba
de italian, de De Sica
$i indeosebi, Visconti. Primul semn al acestei
influente a fost filmul Strazile au amintiri, in
care au debutat Constantin Di An-

se lua de obicei noap-
laa si plni a doua zi dimineata se executa. A
fost pentru a indoi 0 perioada superba de
munca in care invafat sa ne cunoastem si
sd ne intuim ideile. Nu stiu daca elaborarea '

toaneta Glodeanu. O reconstituire istorica cu
tineri |l:’;al|sn 0 poveste de dragoste intr-un
oras prafuit de provincie, in primii ani ai celui
de-al doilea razboi mondial. Prima mea cola-
borare cu scriitorul loan Grigorescu. Tot in

prea mai semana cu ceea ce

Cindva, intr-un ragaz, va trebui sa céumm m
de sisa i $& mon-

tam filmul asa cum il concepusem. Bmalrﬁ&

les, in speranta ca cineva a mai pastrat si cla-

sat negativul

— Pina la momentul Canarul i viscolul, in
filmogratia dumneavoastrd au t: Nu vreau
sa ma insor, Strazile au amintiri, Cartierul
veseliei, Zodia fecioarei. Cum le-all aprecia
acum?

— Dupa o pauza destul de lunga, timp in
care unii isi aminteau ca parca ceva talent
s-ar gasi si ca, in definitiv, au gresit si alfii cu
nume mai sonore, imi cade in mind o incredi-
btla a in cel mai op: ic

stil. Dupa sofi Viata nu
Iuﬁ mi se lipise eticheta de regizor ,pro-
fund”. Toti se uitau la mine cu condescen-
denta, eram un regizor ..CU probleme“ Tre-
buia sa dovedesc ca sint in stare sa fac si o
marfa de consum, sa fac publicul sa rida, sa
umplu salile de cinematograf. Asa ca s-a nas-
cut Nu vreau sd ma insor, in care irina Pe-
trescu cinta si dansa, Geo Barton era un cu-
ceritor dirijor de orchestra, iar un tinar, palid
cu o fatd prelunga si cu ochii tristi debuta
intr-un tenor de opereta, dind ochii peste cap
$i cintind cu aplomb: ,Cint tuturor/ Vreau sa
ma insor/ Cu o fata din popor" etc. etc. L-am
numit pe Toma Caragiu. A fost inceputul
unei lungi colaborari care si-a atins implini-
rea 16 ani mai tirziu in Actorul §i silbaticii.
Primul rol in tare Toma Caragiu, actor genial
a avut posibilitatea sa-si puna in valoare, ple-

Toma Caragiu
1¢ i bat avindu-1
partener pe Mircea Diaconu

' dupa o nuveld de loan Grigori

cu loan Car-
tierul veseliei, un film “in doua serii, ,saga”
unei familii muncitoresti, cu Tantzi Cocea,
lon Besoiu, llarion Ciobanu si Toma Caragiu.
Este, poate, filmul in care influentele neorea-
liste sint cele mai marcante. in cu totul alta
cheie, dorind parca sa ma scutur de neorea-
lismul pe care-l simjeam din ce in ce mai
acaparator, realizez pe ecran lat o somptu-
oasa poveste de dragoste, intr-un stil de tra-
gedie antica, cu ciudate elemente foiclorice,
in decorul halucinant al Dobrogei. Zodia fe-
cloarel. Autorul imaginii este Alexandru In-
. autorul i Mihnea Ghe-
orghiu, iar consultant benevol lulian Mihu,
Despre filmul Canarul gi viscolul, inspirat
escu, imi este
foarte greu sa vorbesc. Este filmul care ma
reprezinta poate, cel mai bine, cu defectele,
neimplinirile, dar sc calitatile mele de regizor.
Il consider o opera foarte personala, cu care
am avut multe necazuri, trebuind sa elimin
sau sa refac secvente la care fineam foarte
mult, film pe care I-am facut intr-o stare su-
fleteascd, speciala s-0 numesc har, si pe
care, as dori din suflet sa-l recompun exact
asa cum |-a prezentat in prima varianta.

prop a fost lunga, stiu doar ca scena-

Intilnirea

cu filmul?

Ora mea astrala

riul n-a nascut greu, dupa lungi confruntari i
discutii i ca o buna perioada de timp nu re-
useam sd-i gasim forma. Substanta iui poli-
tica, marile adevaruri istorice ne obligau la o
maxima ngoare in definitiv, nu exista nici un
film, cu o

tematica, nu mai fusese facut in cinemato-
grafia noasm S-a scris foarte mult despre
film si mie imi vine foarte greu sa fac apre-
cieri estetice. Peste trei ani se implinesc 20
de ani de la pretmeré Parca mai simt si
acum mirosul de cauciuc ars pe care l-am
sim{it pe scena salii Palatului in seara pre-
mierei $i spaima ca, undeva, arde inabusit un
cablu i ca cinematograful o sa ia foc in tim-
pul proiectiei. Din fericire nu s-a intimplat ni-
mic. Premiera a trecut cu bine

— In 1972 premiera la Puvema §i Adevirul,
film politic ce abonkni pozﬂiuo statu-
x-lll l| dului pd-

de

— Dupd Puterea s Adevarul a urmat un

filmele noastre faceau $i uneori mai fac muite
sali goale. Orgolii este unul din filmele la
care {in si care ma reprezinta.

— Ce moment I-afi considera ca fiind ,de
“in du 7

— Lectura unui afig publicitar pe care Fam
citit intr-un tramvai si care anunta ca in Bu-
curesti s-a deschis un institut de arta cine-
matografica cu sectii de regie, actorie, opera-
torie. Ora mea astrald

— In cinematogratia noastra, regizorul Ma-
h":“ lllveuo se distinge printr-o filmografie
Crgd‘ci pot sd va intreb dacé aveli totugi o
preferinta pentru un gen anume.

— Nu cred ca am wieo preferinja anumita,
pentru un anurmit gen. Critica indragostita de
etichete ma fixase .cu un cui" in categoria
celor care fac hlme politice. Pfobau cu Pute-

rea § o . - N“D-
parte de ﬂpp.nry. ate C n;a [ -mi
dau seama. Mitica ul care ne
trebuie sau Clanura i Ielhndophahsm

foarte departe de aceasta eticheta. Indeosebi
ultimul, avind un pretext politist era un tilm
de cea mai fierbinte actualitate si cu serioase
implicalii etice.

— In curi e dourl.ndzorullholo
Marcus 5: M’M tur de maniveld In"VAI-
toarea.

— La 1 septembrie 1939, trupele hitleriste
trec granita Poloniei. inoepe cel de-al doulea
razboi ial. Mii de
vili i militari |s| gasesc ocroﬂle sl adapost in

Cu toata rutlen;ta

o~
loniei. Un prim momuru. Armand Calinescu,
plateste cu viata aceasta temeritate. Scena-
riul loan Grigorescu, regia Manole Marcus,
imaginea Sorin lliesiu, titlul filmului: Viltoa-

Romania. Ag dori s ne votbm dupn
aceastd operd semnificativd, deschizitoare
de drum in cinematografia noastra.

set" de filme ifiste: Conspirafia, Departe rea. Casa de filme Cinci. Deocamdata, atit
de Tipperary, Capcana, filme cu o igé de-
in care se ] — Va i 'l ¢l vd urdm muit
itico-i cé, pregdtind parca escala- succes.
:d unul isc* fic: 1975

Actorul si salbaticii.

— Nu mai tin minte exact cum mi-a aparut

unei familii muncitoresti
(lon Besoiu in
Cartierul vese

— Reproduc din memorie o discuie avuta
cu Titus Popovici. ,Titus, ce-ai zice daca ai
scrie un scenanu despre un mlle actor de

lleana PERNES DANALACHE

Fisa selectiva

revista, i ca pe C

Tanase cu imensa lui populamate cu atitudi-
nile lui politice, profund democratice $i anti-
fasciste? Ar avea si cine sa joace: Toma Ca-
ragiu este tocmai bun“.

Fara o vorba, cu gesturi de magician cazut
in transa, Titus deschide un sertar §i scoate
de acolo u?enmul wActorul si salbaticii* Cind
i-a scris? ce imprejurari? Mister pina in
ziva de azi.

Unul dintre putinele scenarii pe care le-am
putut filma fara sa schimb sau sa modific
ceva. La sugestia lui Toma, personajui princi-
pal capata numele Caratase, de la Caragiu si
Tanase. In final, personajul principal, marele
actor Caratase, moare. Repet scena cu Toma
de citeva ori i nu iese. Toma imi sopteste
aproape de ureche, zimbind stingherit:  Nu
stiu sa mor”. Urma sa moara, real, doi ani
mai tirziu, in marele seism de la 4 martie.

In competitia pe anul 1976, un juriu ,com-
petent” nu acorda filmului nici o distinctie.

locul 3 data naglerw Bucwest. & januane 1928, Swdu
LATC. _IL Caragiale™. seclia regie. promajia !950 Profesor Je
rege la LATC Din 1974 membru in Biroul Ac
Filmografie. A debutal in 1955 cu La mere in mumm o -
Yian M, colaborare continuatd in 1958 cu Visjs ne iar. 1959:
intr-o dimineath (scurt metraj). 1960 — Nu weaw si md insor:
196) — Stidaile aw amintiri; 1964 — Cartierel vessliei; 1966
Zodip fecioarei; 1969 — cu-u..uau 1972 — m
mnmma - Cao'-ln. 3 — Departs do Tippe-
rary; 1974 — Capcans; 1975 — Anndw shlbaticii 1976 —
. Moustral"; ms JoSianus 4 pektura do ploss
|s7s—n.¢m--u—| — Pungs cu Ebelule; 1982
Won stop (fim de Cocrr o mwhgu 3 himolui muzical rormd
mu) 1982 — Orgoli; 1984 — Ca-u flme; 1984 — Mitich Po

'rdu Asocispiei  Cineagtilor din RS.R.
rea §i ndnlri Marele premiu al Asociagies Cinsagulur
— 1872, islmui a fost selecfionat de Festivalul de la Venetia, edi-
12 1973 Ome! care ne tebwie Premuul de regie — 1980
Promii e

au iarth — Menjiune speciald la Bombay 1960 — Car-
tietul veselier, PIM de rege la Festivalui de la Mamaia —
1365, Zoda Diploma de onoare I3 Festivalul mterna
{onal de fa Barcelona (Spanva) — 1976. Orgal — Premnui spe
cal la Festvalul de Ciuce Roge de la Vama — 1984




— U n preambul — cred — necesar. For-
mulafi, cindva, succint: ,Teatrul a fost i tre-
buie sa rﬁnlni expresia unei confruntin §i
un act de . Care ar fi a definito-
rie pentru cinema? (cu argumente, in ex-
tenso, daca se poate!)

- Incep prin a observa ca tot ce ni se arata
intr-un film are aparenta realitatii, pe cind in
teatru decorul si recuzita sint doar semne de
care, la nevoie, te poli lipsi. Uneori cu cel
mai mare folos. Asa cum facea Shakespeare.
Dimpotriva, daca un singur amanunt al lumii
inconjuratoare sugereaza intr-o peliculd o
senzafie de trucat, esti surprins neplacut.
Vreau sa spun ca in film actiunea se incorpo-
leala intr-un concret de a carui deplin ade-

intrigii $i desti

Ior in teatru, bundoara, un munte plesuv sc
apbrupt ‘este figurat de doua-trei bucali de

carton insemnind stincile. Sint acolo pentru a
indica locul actiunii. Pe ecran, insa, muntele
trebuie sa fie chiar munte. lar daca simii ca
indltimea a fost confectionata in studio, totul
se duce de ripa. Apoi, in cinema, textul se
aude prin vaz. De fapt, dialogul are menirea
de a preciza, nuanta si intregi ceea ce ni se
infatiseaza. De altfel, coloana sonora indepli-
neste aceeasi functie. Pe scurt, puterea de
soc a unui film se bizuie pe miscarea imagi-
nilor. Ele scot la iveala conflictele directe,
precise, disimulate ale realului $i contrarieta-
tile vietii, cuvintul fiind numai un complice
Atribufia lui este sa-ti deschida si mai mult
ochii... Pe urma, daca in teatru cintareste
greu actorului, $i
nu!entlcﬂalea tralrvlor sale, pe pmzé maiestria

(plmi ia un punct) meritele mluprmulut in
fine, un spectacol angajeaza direct i imediat
ca orice fapt petrecut acum si aici, iar filmul
constituie suita de fotografii ale unui eveni-
ment ce a avut loc pe un teren care nu-i nici
al trecutului, dar nici al prezentului, deci de-
termina alt tip de reactie. Cu atit mai deose-
bita cu cit forta de |mpact a reprezentatiei
teatrale e d
(nu exista teatru fara spectatcn) pe cind un
film poate fi receptat tot atit de bine si intr-o

reiesit ca pot ti si actor de cinema. Cu deose-
bire in Horea unde am avut norocul sa lucrez
cu doi cineasti de mare clasa: Titus Popovici
si Mircea Muresan

— Care considerafi ca este cheia de bolta
a carierel dumneavoastra perfect arcuita intre
comic si tragic, liric §i sarcastic?

nu se
demodeaza
niciodata

asta la textul clasic pentru a spune altceva si
altfel. Ceva care consfinteste capodopera
dintr-un unghi de vedere inedit.

— Pentru un actor-intelectual, cum sinteti
consideratl prin excelen{d a fi, care este ra-
portul ld.d (dar i concret) dintre intuifie gi

Mi-am dal seama (inca din linerele) ca

sala goala. Am i citeva di intre
cele doua arte pentru a sublinia i cit deTelu-
rite sint caile prin care si una si alta fintesc
sa dea la iveala opozitiile omului cu el insusi,
cu ceilalti. Mi se pare insa evident ca atit tea-
trul cit si filmul urmaresc acelasi scop,
anume acela de a smulge semnificatii realita-
tii

de de firea, mintea,

in geneza personajului? in teatru,
in film...

smule prim planul. Pe de alta parte, trairile
potentate sau micsorate de calitatea
asociatiilor stabilite de regizor intre anumite
sentimente si privelisti, obiecte, gesturi, reac-
{ii care numesc sensul, adincimea, intensita-
tea starii sale de suflet. Imi amintesc, de
pilda, de un film al lui Kurosawa in care emo-
fiile erau provocate - spectatorului aproape
numaiprin_ricoseu. Ceea ce era mai grav si
mai dureros in traiectul-protagonistului se re-
flecta pe chipurile partenerilor. lar cind el se
afla la capatul drumului, sfirsitul sau se expu-
nea pe fata medicului impartit intre dezgust,
spaima, fascinatie. Sigur, lucrurile nu stau
totdeauna asa. De pilda, aparatul de filmat
reliefeaza in Rain Man foarte amanuntit uni-
versul aparte in care traieste Dustin Hoffman,
staruind asupra expresiei gurii sale, a vidului
¢ a absentei din ochi, a felului cum paseste,
cum isi tine miinile, tulburat de incidentele
cotidianului pina atunci necunoscut si atit de
straniu etc. Subliniez asadar ca insemnatatea
regizorului si a nola(nlor aparatului sau de
filmat e esentiala i cinema. Cit priveste,
apropierile si deosebirile dintre «Mostenirea
si filmul Mircea mi-e imposibil s&8 ma pro-
nuni. N-am vazut pelicula lui Sergiu Nicola-
escu.'De altfel scenariul $i piesa, desi scrise

. de acelasi autor, sint fundamental diferite. in

orice caz $i piesa si scenariul impun realiza-

si filmului telurile $i mij-

e fresce istorice. Care — mai e nevoie

$-0 repet? — presupun in teatru alt arsenal

de procedee si alt registru stilistic decit cel
din cinema.

— can apreciafi ci .m unnlo dudﬂdr
b-lt, eln-mdograﬂu?

— Teatrul romanesc este cunoscut si
noscut de mulli ani peste hotare. Sl unele
filme au refinut atentia criticii, a publicului.
Dar nivelul valoric al productiei noastre sce-
nice mi se pare suporior celui al cinemato-
grafiei. Cu toate ca si in teatru inovatia artis-
tica convietuieste cu mediocrizarea $i agonia
unor forme de expresie uzate si istovite. Si
intr-o arta si in alta, decisiv ramine punctul
de vedere al regizorului, viziunea sa asupra

dintre noi ca aceeasi intimplare s& aiba o re-
zonanla grava sau derizorie, ca faptul nu
spune nimic prin el insusi. Totul sta in felul
cum il receptam. Cit de greu sau de usor
atirna in-balanfa sensibilitatii noastre. imi in-
chipui, de asemenea (si asta inca din adoles-
centa) ca nu exista un hotar foarte precis in-

— CReva dintre titlurile

tre notiuni. este

neavoastrd sint ,preludr” din teatru. Cun
evllulu {i astdzi aceste transliri dintr-un gen in
altul?

- Nu cred in transplantanie dintr-un gen
in altul. Ca sa-mi continui ideea, voi adauga
ca  teatrul e ceremonie” si ,spectacolul se
desfasoara de o parte si de alta a rampei”, iar
transpunerea pe ecran a unei crealii teatrale
se face aproape de regula cu sacrificiul aces-
tor De i, cind
marii regizori, ca de pilda Ingmar Bergman
au filmat spectaoole ei au acordat impor-
tanta cuvenita magiei teatrale si au staruit
asupra atmosferei din cabine, din sala etc.
Cind revad astazi unul din

a o forma de lirism. Va amintiti, nu-i
asa, si de faimoasa replica: ,Rid ca sa nu
pling"? Dupa cum tineti, desigur, minte s$i
propozitia lui Sartre: ,Victimele pot fi citeo-
data mai josnice decit caldii“? De altminteri,
am remarcat, de mult, ceea ce poate fi mi-
cime si farsa in demnitate, sfidare si inso-
lenta in modestie, precum si relatiile dintre
amintire i himera, iubire $i teama, proiect de
viitor si fantasma, ori arta si sportul numit
judo, amindoua forme de autoaparare

— Care este secretul combustiel dumnea-
voastra morale i estetice de neobosit anima-
tor al culturale din {ard §i de peste ho-

mele
filmate, incerc o oarecare satisfaclie pentru
ceea ce am realizat scena si mai totde-
auna un regret pentru ceea ce n-am izbutit
sa_transmit pe ecran

— Ecranul conlinua sa va ramina dator: in
45 de ani de la debutul in cinema, nproxlm-
tiv 28 de roluri, partituri filmice interesante,
dar gl simple aparifii cirora dumneavoastra
le-ai conferit statul de .guest star". in ce a
constat efortul de a of.

tare, fiind cé si la fel de activ in
noastra artisticd, cit ca prege-
dinte al Institutului international de Teatru?

-- Adevarul este ca am fost $1 am ramas un
om cu resursele de curiozitale mereu avide.
Fac tot posibilul sa aflu ceea ce este vrednic
de interes in artd. La noi si in lume. Pe de
alta parte, sint de felul meu un om muncitor.
Melancoliei (care sade atit de bine virstelor
tirzii) eu ii prefer activitatea. Ceea ce tot un
stil de lupta ramine.

tice gl regizorale?

— N-as zice ca ecranul mi-a ramas dator.
Mai degraba eu n-am izbutit sa-mi onorez
obligatiile. Nu m-am priceput sa confer vero-

i i rolurilor _uni

nale. Poate ca daca m-as fi intilnit cu perso-
naje care fac parte din familia mea spirituala,
le-as fi conturat mai temeinic. Dar asta este
doar o ipoteza orgolioasa si care nu schimba
exactitatea cifrelor. Imi pare rau ca pe profe-
sorul Miroiu din Steaua fird nume l-a jucat
altcineva. Pastrez o scrisoare disperata a lui
Henri Colpi care ma voia cu tot dinadinsul,
dar producatorii.

La interval de cite 20 de ani, trei roluri
uplula in film: Rica Venturiano — descins
din lumea inegalabilulti Caragiale; Omul din
P:s: spre luna, un Candide de secol XX care
reface
Omule{ ‘d nedull,l Gopo; contele Jancovich,

a
cu adevarul de dincolo de moarte. Cum

un acelagi element 5
uc-pbonm al performantei mlologlco‘l

— V-ap expnmat © opinve foarte magul-
locare, dar pe care, din pacate, n-0 impana-
sesc. Mai inti nu cred ca am realizat in

o f dragd d -
«prospefimea”, cum se impaca ea cu formula
perpetuarii tradifiei? Teoretic, dar gi practic.

— Nu exista o incompatibilitate de princi-
piu intre traditie si prospetime. Pentru mine,
traditia este cultura pe care trebuie s-o apa-
ram, iar prospetimea de spirit, de imaginatie,
de mijloace constituie modul de a actiona
pamru a 0 mentine si extinde. Cme a vazut,

assa

de acum peste trei decenii gi cea a Nationa-
lului din stagiunea 1989 in regia lui lon Co-
jar, isi da seama indata ca am revenit anul

.in Contele .
memorabil: .Horca regia Mircea

— Daca un interpret care judeca un perso-
naj, incercind sa-i inteleaga resorturile cheie
ale psihologiei, comportamentul fata de sine,
fata de alfii, ceea ce isi tainuieste lui insusi si
ceea ce declara — prin vorbe, taceri, fapte —
tuturora, defineste un ,actor intelectual”
atunci nu mi-e rusine sa accept sentinia.
Vorba lui Mazilu, ,mi-a placut sa rasfoiesc o
carte”. Am fost, de cind ma stiu, victima
acestui viciu nepedepsit care e lectura. Desi-
gur, un anume talent si inteligenta sint te-
meiul oricarei intuitii a unui caracter. Dar tot
talentul si inteligenta te ajuta sa creezi rolul.
lar lucrurile stau la fel pe scena si pe ecran.
Atit ca in teatru ai parca mai mult timp de re-
flectie $i spatiu de miscare. Probabﬂ o im-

presie
ca m-am format |r| nostalgia de a reliefa nu
numai viata personajului, ci si umbra ei. Pre-
cum si de a marca intervalul dintre explicit si
Def unei exis-
tente si factorii care depasesc mecanismul
cauzelor si efectelor. Caci un rol se {ese din
multe fire i linii, e ca o plasa de preciziuni si
de lmponderablle ale carei noduri nu trebuie
sa se vada.

— Care vi se par ca sint diferenjele esen-
de limbaj intre teatru g film — la nivelul

uxzzﬂiﬁ! actoricestl, dar gi ca viziune regi-
zoral lmnb.n ar wu': avea dite?m

ll conducerea cimla
ani, de a monta in dir

atml de peste 20 de
de scend a lui Ho-

Popovici ,.Muh—
nirea"

cu
re-gi pregiteste la rindu-i premiera cu M:rcea
film In uqll ui Sergiu , pe scena-
riul aceluiasgi reputat scriltor.

Revin asupra unei remarci facuta in
fuga mai inainte. In teatru, spectatorii joaca
un rol foarte important. Cind o piesa trece
rampa, este $ dca rolul publicului (invizi-
bil in text si mdescnlraml unei lecturi neprofe-
sioniste) a fost bine scris de dramaturg. in
film, actorul nu se poate bizui pe aceasta
alianta. Singurul sau sprijin important il con-

Jancovich, un personaj memorabil intr-un film
Muresan, scenariul litus Popovici,

cu Ovidiu Tuliu Moldovan)

1 $i ncm!m vi-
Ziuni ,' sunetul si ra P
noastre.

— Ce reprezintd pentru un maestru al ac-
toriel de teatru i film a cocheta gi cu arta

sa jstorle...” afl fiicut gi critici dramatica, ati
publicat incitante volume de confesiuni
eseistico-aforistice...

— Scrisul este pentru mine o alta modaii-
tate de a ma exprima si de a comunica

—Aumnmwomueuummu-
continua 0 voci existentd in familie §i
avind apol §i girul unei autoritdfi marcante,
Lueln Sturdza Bulandra, care v-a prevazut

: ,Dumnesta ai si faci o mare

vorbind,

in prima
 carlers®. V-a fost ugor sau greu? ,Metaforic*
bineinjeles!

~— O viata intreagd m-am straduit sa aduc
pe scena sau pe ecran adevarul, care nu se
demodeaza niciodata. Nu e deloc usor. Am
incercat sa fug de originalitatea care vor-
beste cu o voce ispititoare pentru a nu spune
cine stie ce, sa ramin eu insumi, peste mode
$i timp, cu un zimbet ascuns care este cind o
forma de interogatie sau de impotrivire, cind
un fel de a intelege si participa efectiv. Am
fugit ca dracul de tamiie de tot ce duce la in-
diferenta, pasivitate, rutina. Si nu afirm, fe-
reasca sfintu’, ca mi-am atins {inta. Spun
doar ca ma sprijin pe citeva valori sigure, si
ca sint gata, la virsta mea, sa-mi pun in joc
centura” pentru orice experienta pasionanta
care mizeaza pe un adevar uman.

— Pentru g de mare
— toata pentru
—_ mulqmir‘
irina COROIU

Bio-filmogratie

Nascit la 14 decembrie 1918. Absolvent al Conservatorului de
wth deamatica din Bucucesti Profesor la IATC, dwector al Tealiutu
de Comedie {1960—1968) 3 al Teatruln Napional 1L Caragiale
idn 1969). Presedinte de onoare al Institutulw Internagicoal de
Teatu

Membru al Acadenver Le muse” din Florenta 31 membru co
respondent 3l Acadeswer de Arta g RO Germana
— Visul unei

nunjarea;
rel Visicw; 1819 — Brajele Afroditei; 1980 —

5
1981 — lance Jiams; Iwtoarcers la dragostea dindic 1984 —
Galax; Horea (Premuw de mterpretare ACIN).




Stol
de cocori

Prlmav-u s-a topit intr-un mai neobis-
Mu de calduros. in Copou, ici-colo, teitele
au dat floare. Vazduhul e sagetat de bondari
nauci. Dimitriu, scolarul cel obraznic, se salta
si rupe o floare de tei. Creanga il admones-
teaza: Mai, locul florii @ pe ram!" clasa in-
treaga a iesit la soare §i invatatorul ii aseaza
in semicerc pe iarba". ,Unde am ramas?" in-
treaba invatatorul. La, nici o faptd fara
plata!* clameaza voios corul plichlndulov
Scena bucolica. Sint gata sa-i cad in vraja
cind, din spatele unui arbore ramuros, se
aude o voce: ,La cadrul asta, ne trebuie putin
fum. La contraplan, in spate, @ nevoie
fuior subtire de fum.”. Este regizorul Nicolae
Margineanu care filmeaza Stol de cocorl
dupa scenariul scriitorului Mircea Radu laco-
ban. in timp ce regizoarea secunda, Sarda

rezolva .pi fumului®, am
timp sa port un dialog cu... lon Crungi ni-
meni altul decit actorul cluw\ Dorel Visan.

* Mai-mai sa nu-l recunosc in hainele de siac

te-foarte, nici de taran, nici de boier, palaria
clasei de mijloc*” dupa cum precizeaza autoa-
rea costumelor, pictorita Mioara Trandafir.
.Deci, stimate Dovo! Visan, de la lacob, $i
pina la Creanga.." ,E o cale atit de lunga...
vreau sa spun ca tot timpul, in adincul sufle-
tului, am sperat sa fie ales un altul. Acum,
daca am intrat in hora.. Din toate rolurile
mele de o viala, roluri implinite si pe scena si
pe platoul de filmare, aista-i, cel care ma tul-
bura cel mai tare. Simt 0 mare responsal

tate! Creanga a intrat in constiinia pubhci
usor idealizat. Stiti ce mi-a dat puteri?’ Fi-
reste ca nu stiu, dar sint curioasa sa nllu

i ale marelui

care-i vin dinspre ramura mamei, a Smaran-
dei. Citind si rascitind tot ce s-a scris despre
Creanga, am gasit muite apropieri cu pro-
pria-mi copildrie $i cu propria mea mama. $i

ni se li §i eu

i motor!* Dialogul celor doi mari

mai pastrez o mingiiere pemru wﬂetul meu:
la acest rol, ca si la Jacob, multi nu prea
ma vad in el! Ma bucur ca intelegerea, aproa-
pe metafizica care a existat intre Creanga si
Eminescu acum mai bine de un secol, se in l--
ripeaza si intre mine si Adrian Pintea.

De la Imb Ja Creanga? Nu stiu altii cum
sint, dar

prieteni se reia. Secretara de platou, Vilma
Stan imi sopteste: ,Dupa doua zile de ploi si
ceald, in sfirgit, soarele {ine cu noi!" Figura-
va rog, figuratia sa se plimbe si pe cele-
alei ale parcului, trebuie sa soseasca Ve-
ron anunta regizorul. Si, iat-0 pe Vero-
nica (actrita Maria Ploae) inaintind cu pasi
grabiti pe aleea principala. Se joaca nervoasa
cu minu;llo albe de dantela. O umbreluta

La ﬁlmvo “toata lumea se p a ba de
una, ba de alta si atunci dlnloguvilo sint
scurte, cuvintele furate aproape, asa ca, des-
tainuirile lui ,nenea Creanga Dorel Visan“
dupa cum il striga invataceii m-au luat putin
pe nepregatite. Ma asez pe 0 bu-
turuga si asist la repetitia c.drulul 5. lm:epe
sa bata vintul dinspre.. masina de vint si
frunzele cazute se invirtesc pe el:l” O pala

profilul fin. Mihai (Adrian
Pintea) o priveste ca vréjit si-i porneste pe
urme. ,Stop! Reluati, Veronica trebuie sa iu-
teasca pasul si chiar sa alerge cind se apro-
pie Mihai de ea. Relule, te rog sa-i urmaresti
fuga pina la iegirea din parc“.

Operatorul Relu Morariu semneaza imagi-
nea $i camera pentru ca la debut, asa e bine,
sa ne spune

uvite asa, am stat si am gindit: daca
parti ale firii lui, parti moldovenesti se vor
plia pe aceasta matrice, atunci la orizontul
meu existd o luminita. Fiecare spectator are
in sufiet un Creanga al lui, am si eu unul al
meu, numai cé al meu trebuie sa se dilate,
cupnnzmdu-l si pe ceilalfi. in masura in care

voi reusi, va iesi un aj asa cum ni-l

mai aseste plet
al lui Mihai poetul nepereche".
— .A cui poveste le-0 spuneai“, intreba
poetul
— Aaa, a cui sa fie? A Caprei cu trei iezi".
$i tot iscodindu-1 daca stie multe din astea,
poetul il mai si mustréd cu blindete: .De ce nu
le scrii?“, molcomind cuvintele Creanga ii

imagindm. Sa vd mai spun ceva:
mea intima este ca si Creanga si Eminescu
sint atit de mari incit, oricit s-ar zbate cineva
nu poate sa-i cuprinda intr-o forma. $i, asta
este de fapt unica noastra portita spre inga-
duinta pentru indrazneala pe care ne-am lu-
ll-o' Inlentll noastra a fost, nu de a intrupa..

maroniu, cu barba si
cu o palarie .nici prea-prea, nici foar-

prietenie. (In rolurile
actorii Adrian Pintea si

O mare
Crean

Misiune
de sacrificiu

Eminescu
Dorel

Radu Theod
este autorul unui numar de

noastre doud genii, ci de a re-
crua m!lgmel unei mari prietenii. Lucrurile

Filmind

Visan Nicolae

crise in biografie de rizbol, romanul dupd
care s-a realizat scenariul, sint .de natura“

— Eu sint ofiter de aviafie, pilot de vina-
toare si in acesata calitate am participat di-
rect la cel de-al doilea razboi mondial Misiu-
nea de sacrificiu cuprinde suma unor intim-
plari prin care au trecut diversi piloti de vina-
toare, citiva dintre ei fostii mei comandanti —
intr-o misiune in muntii Slovaciei la finele

Biografie de rizboi, in doud volume, ciclul

marii
— Fiind vorba i de

Margineanu si

«Péi, pe cine sa intereseze
taraniile astea?".
in Copou trec, in pas domol, perechi de |
tineri costumali dupa moda secolului trecut.
i Crina Z retu-

dam" Cei lrel Veronica, Eminescu si
Creanga apar de-a lungul filmului intr-o tra-
tare luminoasa dif Pentru aparitiile poe-

tului voi folosi subexpun«u haloul,
schimb marelui poveamor i-am rezervat apa-
ritii mai

loase miscari de nmm s« dorinta mea fier-

binte este ca spocmorul sa nu simta deloc
ca iva in sine."

E priméavara in Copou. e primavara de

| acum un secol cind Mihai se indragostise de

seaza ultimile detalii. Eminescu se intoarce
usor, prin ochii lui negri trece umbra unui
suris. Creanga il admira. ,Creanga trebuie sa
se mire mai discret, indica regizorul. Atentie,

regizorul
npu‘unrul Relu Morariu

tele de lupta, de infruntare directa, se dezva-
luie adevaratele caractere.

— Un film de rizbol nu este deloc simpiu

punct de vedere al

— inainte de toate as dori sa remarc inte-
resul manifestat de Casa de filme 4 fata de
acest scenariu care avea ,un stadiu* de sapte
am sn apoi sa marturisesc ca, fiind vorba de
istoric, de razboi, in momentul reali-
zam apar de rezolvat o multime de probleme
tehnice. Discutind cu regizorul Tudor Ma-

piloy]
v-uuAl':“d scenariul pe ponnlc?

luptatorului aenan o scmta de ponre( moral.

Am dorit sa recompun atmosfera aerodromu-

rilor, specificul acestei arte chemata mai in-

totdeauna sa rezolve cazurile limita. Din pro-
in

rascu, Lucian Nicolae — autorul
decorurilor (s| a semnat $i oara Auri-
ca) apelind la memona. dar si la materialul

ff [ unor eroi su-
prawetu i, am rasoom sute si sute de al-
bume pina cind le-am ales pe cele mai sem-
nificative. Casa de filme 4 a asigurat toata
P tehnica. Pentru 0 mai buna auten-

subiect liber

Indicele
de popularitate
si'de afectivitate

u avem la indemina statistici sau aite
de

prie a stiu ca

— nu cele de simpla bavardare si anectodism
— puse cineastilor, in diverse intilniri, de ca-
tre spectatori, prezenta une« rubrici avizate

zentat la un nivel superior, adica, de pilda, la
acela al izorului Sergiu Nicolaescu, care
|-a creat?” i m-a bucurat, alaturi de alti par-

de criticd re-

stelor de culturd, lpuiuvoa rapida a cartilor
do referintadn domeniu sint printre datele ce
atesta o Dlﬂk;lpl’. autentica a opiniei pu-

la-o intilnire, remarca unei profe-
soare de fizicd: ,Nu m-am supérat atit ca fil-
mul ce |-am vazut e slab, cit faptul ca am va-
zut-o intr-o situatie mmemati pe ldmurlboln

blice la

Concura la acest spor de adeziune i po-
pularitatea actorilor, care a atins azi, la noi,
cote inalte. Cine are ureche i aude

Rodica

%

soare”

Ploae)

ma de
(Maria

Blonda ca o I
Veronica Micle

ticitate s-au realizat machete zburatoare, te-
leghidate de la sol care pot reproduce silue-
tele avioanelor de epoca, echipa a prospectat
numeroasé zone pentru a le putea descoperi
pe cele mai apropiate de fizionomia geogra-

fica a terenului de lupta de atunci.
— Stimate Radu Theodoru (gi nu Radu Tu-
doran cum a apdrut, din ald intr-un nu-

grege:
miér anterior) dacé ar fi si folosim o meta-
ford, am spune cd un film de rizboi e un
gind de pace...
— Fireste. Dar e o datorie de onoare sa nu
dam uitarii sacrificiul suprem pe care l-au im-
plinit luptatorii...

Hleana PERNES DANALACHE

Foto: Victor STROE
creatie si ilor i P ive im-
plicate. E afecti p in i

pe p{m m(omlvos:l ﬁ wm Iungi mgun{a
t Y

criticii i cu lpennlelo pe care le exprima
privitor la tinerii ce se afirma lmpmuos chiar
do la primul rol, de Ia pnmn mgw mtu--

ale

centul spiritual al lrllrobim unei Mo dln
clasa a uptn ~N-ati putea i
Gaitele” din orasul nostru sa sa

aitfel de intrebari din mase pﬂvltom la actori
decit .Cit cistiga?", .. E casatorit?", ,Are cas-
cador, sau sare singur?” etc. Definind un sta-
diu temporal anterior de dialog. Am ascultat,
cu ita placere, Ta-

repere certe, dar putem lﬁrma ca

a filmului a crescut
sensibil in ummh ani. inteleg acest indice ca
un simptom al interesului public pentru in-
semnata cine-parcela a artelor romane $i nu
ca o adeziune neconditionata la tot ceea ce
apare pe ecrane. Scrisorile adresate revistei
de ml de ciua cititori, intrebérile inteligente

16

marei de elevi ai unei scoli pro-
fesionale .Daca sinteli multumita integral de
calitatea filmului in care v-am vazut si care a
fost reactia dv. de artista si intelectuald la
scenariu?‘. Mi s-a parut de cel mai bun au-
gur intrebarea unui tehnician tinar: ,Nu cre-
deti ca realizat numai cu actori romani, daca
ar fi fost posibil, Francois Villon s-ar fi pre-

-

;oa‘;:s cu u:mtole din filmul ce ni s-a prezen-
tat’

$i
avldenl in mnran caratului literar, namlv
actual al subiectelor.
De leeu. cunoasgterea pdrerilor rele ale
u poate fi decit stimulativ, chiar si

esi unei
mai pi pentru

atunci clml aceste pareri nu concorda cu au-

a cite cuiva care, vizio-

ati
acest product spiri S-a epuizat, definiti
i in

- formula ,tindra noastra cinematogrfie in con-

tinud crestere”. Se manifesta acum o dra-
goste lucida, care sesizeaza in stadiul maturi-
litu celei de-a saptea arte la noi posibilitatile
ei certe de a fi competitiva si, totodata, cu
parere de rau, momentele inlmctuom per-
cepute ca i i fata de de

https://biblioteca-digitala.ro

nindu-si propria-i lucrare, are impresia cé |-a
$i apucat pe dumnezeu de picior — si ca tine
chilv strins aceasta divina resursd pedestra.

Valentin SILVESTRU




scenografii nogtri

f afinament

aliului:
guranfit,
regia
Malvina Ursianu

(in imagine:
Bondoc
i Mariana. Buruiana).

scenariul si

Simona

Marcel Bogos

Un maestru al echilibrului

A fost elevul unor celebri profesori si
mari ginditori ai lomwlor in spatiu ca arhitec-
tii Mac Ci Grigore |
Ghaorghe Simota, Gheorghe Patrascu. De la
ei a invatat ca orice constructie trebuie sa fie
pr [+] Jutil,

frumos*. de

pentru viitorul amntect-scenogral Marcel Bo-

gos.. Exista in decorurile sale o aspiralie spre
i echilibru, ritm ordona-

tor,

de Arhitectura
in paralel de picturd la $coala de Arte Fru-
moase este chemat la Buftea. Isl face ucem-
cia intr-o a artistica efer

unor ploman traluciti. Stefan Noms

splm

Jlon Mmcu §i a unor cursuri

Forta decorului,

dar si respiratia
lui intima

scenograf. Declara ca atasamentul sau a fost
total. A avut sentimentul unor foarte rare in-
tilniri care I-au ajutat sa se autocunoasca si

I-a cuoom prin eruditie, pnn
.spre cultura europeana si pledoaria pentru
scenografia de film ca arta autonoma. Spiri-
tul fantezist si imaginativ al lui Liviu Popa i-a
trezit interesul pentru dimensiunea plastica a
decorului, iar simiul realist exceptional al lui
Giulio Tincu i-a fost ghid in grjia pentru de-
taliul semnificativ incarcat de vibratia vietii
autentice. Primul contact cu filmul I-a avut la
Secretul cifrului in regia lui Lucian Bratu ca
asistent al lui Stefan Maritan. Un element cu
rol important in dramaturgie, un castel gotic,
i prilejuieste familiarizarea cu mestesugul,

i-au Si ca urmare
a acestor colaborari remarcabile, Marcel
Bogos, va fi, in dese rinduri, solicitat de case
producatoare de prestigiu si din alte {ari
in 30 de ani de activitate scenograful-arhi-
tect si-a cladit o biografie artistica bogata.
Fe!s 85 de filme la care e prezent pe genem:
n profil Marcel
gos demonstreaza drspomballta(! pentru ge-
nuri diverse de la comedie, musical, film isto-
ric la drama psihologica. Lucreaza cu regi-
zori de formatii diferite ca lon Popescu
Gopo Mircea Muresan, Malvina Ur;n:‘nu Ser-
exa Vi-

1
i. Va debuta
ca scenograf intr-o pelicula de prestigiu, Co-
din, in regla lui Henri Colpi. Un mcspm vali-
dat de critica si de public ca meritoriu pe
care il datoreazad si increderii si sprijinului
profesorului Paul Cornea, pe utuncndlrmo-

unon Lucian Bratu, énsluna Nicolae, Dinu
Tanase, loan Carmazan. O

regia lui Mircea Muresan sau in Revanga si
Un comisar acuzd in regia lui Sergiu Nicola-

escu. Marcel Bogos a construit pentru aceste
pelicule slrtzi. circiumi, conacuri, palate, sate
la scara 1/1 in platou. Dupa repetate lecturi
ale scenanulua lungi si atente documemun ln
ia_vremii, di
sionate cu regozorul i ceilaiti membri ai och--
pei — partea cea mai fascinanta a muncii
sale cum o considera — scenograful-arhitect
se retrage in linistea atelierului si incearca sa
uite pentru o clipa impresiile adunnte cau-
tind sa imagineze un cadru

~nel, Totul tradeaza placerea {uxului,
.cosmopolit al boieroaicei venite de la Paris.

I binind tradi

O cutie de rezonania rafinata este sala aus-
tera, plina de mister si gravitate care adapos-
teste intilnirea dintre Horea si Jancovich in
interpretarea admirabila a doi mari actori,
Radu Beligan si Ovidiu luliu Moldovan. Senti-
‘menitul este coplesif pentru ca

condi umane_se desfasoara pe marea
scena a Istoriei. in alte pelicule, pentru a re-
leva tensiunea umanuiui Marcel Bogos alege
pentru stitul

tal. Asa a fost concepul conacul batrinului
boier luga din Réscoala. Patriarhal, neprimi-
tor, cu obiecte adunate de generatii, orindu-
ite._ dupa un anume tipic de moda veche ce
‘pare imuabil. La antipod, este conacul Nldo;
gustul

fastuos, im-

cu elemente ale arhitecturii
franceze si |altene oe In mcapu!ul secolului
si din Pe

malul ﬂhg ol Duni'll Mn budoarul Za-
zei, fosta dansatoare care incearca cu dispe-
rare sa parvina intr-o societate ce o respinge,
datorita conditiei ei umile. De_ asemenea,
unde * din Fi-

gurantii. Acesle decoruri realizate cu o fer-
voare baroca si cu 0 mare subtilitate plastica
a detaliului vorbesc despre o lume revoluta
care a naufragiat si care va pieri inghitita de
istorie. O intilnire artistica remarcabila pentru
Marcel Bogos cu un stilist de mare rafina-
ment in compunerea atmosferei unui film, re-
gizoarea Malvina Ursianu. Un comentator fin,
sarcashc este si casa sotilor Mirea din O le-
a, in regia lui Mircea Muresan. Ea
damnsuﬁca o existenta aparent confortabil
dar de fapt, oarecare, fara orizont, existenta
roasa de ambitii si idealuri marunte. In filmo-
grafia lui Marcel Bogos intilnim si citeva an-

0g
tate, poezie. compunind o atmosfera afectiva,
senzuala, lirica. Asa este ambianta scenogra-
fica din Mireasa din tren, scenariul D.R. Po-
pescu, regia Lucian Bratu. Bizara, exotica, ea
este ecoul tumultului interior, al angoasei ti-
nerilor eroi alml in cautarea iubirii, a unor
tréiri autentice si intense. Un decor material
§i imaterial in acelasi timp, strabatut de enig-
matice fluiduri este $i curtea-labirint si ca-
mera din spatele cmemllogmlulul din o
cerea lul lan in regia Cristianei Nicolae.
o oazé de lumina lmr-o Iumc devastata de

o
sinteza a ceea ce a acumulat, cu detalii ce tin
de timpul evocat pe ecran, dar si cu accente
in care indentificam meditatia asupra semni-
ficatiei acelui timp si acelei lumi pentru con-
(amporlnaltate Marcel Bogos este preocupat
alaturi
de specificul unei epoci, sl volntla dintre con-

* ditia umana si legea obiectiva a istoriei. Ast-

fel intilnim in filmele sale decoruri — nuciee
in care
a intregii pehcule SQMno plastice cu valoare
de simbol pentru un personaj, un conflict
dramatic, un grup social. Conlucrind armo-
nios cu ale i
cinematografice — costume, muzica,
pretare actori ele

Jtablouri vii“. Stilul plastic de tratare difera.
Uneon muslu' este al slmplllatu Un spatiu
inchis, aspru, sufocant in contrast cu exube-
ranta naturii sint curtea si casa lui Codin, po-

p
inter-

il leagad de regizorul Mircea Muresan, viziu-
nea sa scenografica dind unitate plastica ma-
joritatii peliculelor realizate de acesta. Se re-
marca ia Marcel Bogos forta de a construi

© rul studioului Buftea: In aceasta p
traieste experiente importante pentru lormn-
rea sa citiva
regizori de talie internationala. Collboveazi
cu Georges Wakhevitch la ?
in w lui René Clair si cu Alexandr Trauner

anulul B in regia lui Jean-Paul Rap-

pnnu La un moment dat a existat un proiect
de a Paduril de catre
Roberto Hosselllm (pelicula realizata ulterior
in regia lui Liviu Ciulei, decoruri Giulio

Tincu). pentru care Marcel Bogos a executat

peste 150 de schite. De asemenea parti

intr-o primé fazd — cu machete — la pregati-
rea unui film in regia lui Christian Jaque.

Desi nu a dus pina la capat colaborarea cu

acesti regizori, eie l-au marcat profund pe

pe mari.
Decoruri ample, caracterizante pentru medii
sociale, concepute cu un ochi analitic ce sur-
prinde fluxul vietii unei colectivitali odata cu
destinul personajelor. Cu o observatie minu-
fios realista, Marcel Bogos zugrﬂve;texmediul

rural in citeva filme de relief ca

al ce-
Ior doua personaje cue II |n!ilmrel Cu istoria
O col

rm insolita are artistul cu regizorul lon Po-
pescu Gopo. Cu spirit fantezist, cu un umor
liric, el contureaza cadrul fantastic din Pagl
spre luné.

Compoziiile in peisajul natural sint mai
rare in scenografile semnate de Marcel Bo-
gos. Am retinut Citeva, concepute in ucmsl
maniera arhitectonica, in linii slgure si ferme.
Cerul si cimpul din Riscoals, incarcate de
sumbre energii pe care se profileaza drama-
tic titlul filmului in pregeneric, flacarile care
cuprind mogiile boierilor sau trupurile sece-
rate ale rasculalilor ca intr-un patetic recviem
vizual. Primitiva, coborind din timpuri imemo-
riale, intr-o misterioasd comuniune cu imen-
sitatea cosmosului este natyra din 1in
regia lui Mircea Muresan. Intr-o cronica do-

minata de auriu, cu nelinistitoare accente
's?‘utésc o dmlre cele doua fiinte care peisajul gkl
tragedia cind mama isi va ucide fiul. Laconic g:"llz‘:f"g sufletelor ce va veni pentru cu-
Condamnat pe 10f la moarte, dupa Thus Po. | . Marcel Boros este un anist viguros, cu o
povici, in regia ?ul Sergiu Ni Im- 0 care imbina
pregnat de o lumina pulemuca oommm de modamul %u spiritul tra ‘IBI clulm a scolll

% $i

ok s B e fic. do maestru al echilibrului $i ngom in orcheslm-

matic. Oficialitatile satului adunate la masa
ca sa- coﬂvnngi pe Ipu sa se sacrifice pentru

lubiril in re-
gia lui Mircea Muresan. Contureaza cu su-
plete expresiva pitorescul orasului de provin-
cie in perioada interbelica, in Codin dupa Pa-
nait Istrati sau intoarce-te §i mai te o
datd in regia lui Dinu Tanase. Surprinde fi-
zionomia complexa a unei epoci cutremurata
de seismele istoriei in Strilnul dupa Titus Po-
povici, raniii, Pe maiul sting al Dunirii
slbastre, in regia Malvinei Ursianu. Horea in

ou predindu-se nemtilor, par cioclii care, cu

lor leaza purita-
tea. Un ecou al starilor de £pirit tulburi incer-
cate de tinara Leonora din Figuraniil este si
mansarda in care aceasta Iocuneste Rece

a camera

de semeni si alienarea eroinei. Ca expresie a
universului interior apmt de culpe s& de

rea spaliului cinematografic.

Ludmila PATLANJOGLU

Fisa selectiva

spectrul crimei se
sionistd din Népasta in regia lui Alexa Vsn—
rion

kI si atmosfera

Blestemul pamintului, blestemul iubirii

regia Mircea Muresan,

" tedluaea’ deconside ja. wmatoacele pelicole.

Locul g1 data nagten 28 august 1926, Tecur Absivent ol
Instituiu “lun Mincy . promatia 1958, Catatune de studu in fta
@ in 1976, Din 1958 fucreara ca scenugral fa Studioul cmematy
gratic Buftea

Filnograle A semnat decorurde la 75 de fime prntre care

Codin (coproducyie rancerd) — debut. Poltica §i deki-
catese — 1963. Pagi spre lund, Stdmal (in culaboiate v Guja
Stishu) 1964, Rascoala, Serbirile galante — coprothicle o

ncesa (in colaborare cu Georges Wakhewich) — 1

— 1972, Ultimel caruy — |
I Magellan — 1574, Comedia
1ele sus (seual) — 1976, Revansa — 1978 Mireasa din tem,
Blestemul pimiotslui, blestemol whiri — 1980; Capcana merce-
watibor — 1981 l-mmu § ma privegte o doti, Nagasta —
1982. Pe_malel s al Duabrw afbasire, O lebidh iarma —
83, Horea - 1384, s-u Albgstes, Figwanti - 1987, Mana
Tmatea — 1988

* A lost soheitat de case producaluare din stamatate pentin

Beattice- (Unstin — Paris) — 1966, Femmore Cosper — se
nal iFranco-Londen Fdm) — 1969, Mini anvlws ll (Gaumont) —
1970: Petrol in soare (Franco london Filmy — 1971, Dot ami de

vacantd (Bovania Fiim) — 1973, Omel de awr (Bavana Film) —
1977. Contele Ory (Télé France) — 1978
Distinctn
* Premil pentiu scenvgratie al Asaociapen Cineagtilor dm o
wima 1374 (intoarcerea lui Magellan,
Horea) 1987 (Figuranp)
* Premiwl pentu scenograie la Gata Fiswhui pentru tmeset de
1a Costinest 1983 (0 lebiddd, iarna). 1987 (Figuranps).
* Premvul Consichs Najonal ol Promentor peatru intreaga ac
tatate — 198;
A predat cwrsun de scenograhe a foshtutal de Anta Teanais g
Cuematogratica (1973-—1975)
Este membn in Buosl de conducere 3 in Consiil Asociaies
Cineagtiloe dn Romdma din 1963

Uhtinal cartug). 1984 ¢

JI
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rida, ci sa palpite la suferintele acestui
urecheat care se zbate, plinge, ipa etc..."
Realizatorul dezvaluie o parte din secre-
tele de fabricatie ale acestei pelicule de o
ora si 36 minute care a inregistrat un
succes ra 1

tile pe care a trebuit sa le intimpine
echipa si in primul rind actorii care tre-
buiau sa fie extrem de sinceri jucind, dia-
logind, polemizind cu inexistenti parte-
neri sau folosind inexistente obiecte, caci

Jnumai mina omaﬂalscn vonle sa insufle
un ade-
varata, cu o scara adoviuli pe care alu-
neca un animalul desenat, un trotuar ud
pe care se vad umbrele personajelor de-
senate s.amd. .Un mmut de film — o

de lucru”. jura ca
aceasta a fost prima si ultima lui expe-
rienta de acest fel, dar toata lumea stie
ca succesul — cel putin in cinema — e
sperjur.

.Orice rol este pentru actor,
un nou examen’ —
spune Matliuba Alimova

efecte speciale

Policier? Comed-e’ Filme de efecte
? Cent este ca un pubhc

Neonazismul

la stilpul infamiei

Neonazismul nu este doar .0 tema" ci o
realitate care ingrijoreaza nu putini ci-
neasti. Marcel Ophuls a terminat nu de-
mult un film de patru ore si 27 minute in-
titulat Hotel terminus care prezinta bio-
grafia turmentata a unui criminal de raz-
boi nazist care a supravieluit cu aroganta
crimelor proprii $i, bineinteles, crimelor
celui de-al lll-lea Reich. Nu e doar o bio-
grafie declansata de procesul de la Lyon
din 1987 al lui Klaus PBarbie, proces in
care inculpatul a cautat cu cinism sa se
spele pe miini de toate ororile .savirsite
din ordin“. Un sir lung de interviuri luate
victimelor supravleluitolro dar si unor

de noile aventuri ale lui Rambo musl:hl
unsi cu untdelemn si o privire care tra-
deaza ca in viata lui nu si-a aruncat ochii
pe-o0 carte” — scrie un cronicar), pe cele
doua maluri ale Atlanticului publicul a fa-
cut o primire deosebit de prietenoasa
unei pelicule al carei protagonist este un
iepuras mereu in paguba, dar mereu sim-
patic.

Cele patru slalute acordate de cei mai
mofturosi cronicari lui Cul e fricé de Ro-
ger Rlbb" arata, fara indoiala, nostalgia
dupa . povesti de
dar si pretuirea inovatiei, pentru ca, acasl
film jucat concomitent de personaje reale
si personaje de desen animat pulveri-
zeaza toate retetele artei a saptea bis si
spre deosebire de pelicule precedente, ca
Mary Poppins (in care realul avea trei di-
mensiuni, iar personajul de pe hirtie doar
doua), el creeaza g osmoza totala intre fi-
intele din carne si “oase si cele de carton
si_vopsea.

Robert Zemeckis, realizatorul, s-a decis
cu greu sa dea curs acestui proiect. incu-
rajarile vechiului si norocosului sau amic
Spielberg au fost decisive. ,Trei ani a tre-
buit sa caut toate solutiile posibile si im-
posibile, sfirsind prin a pulveriza toate re-
gulile traditionale ale desenului animat —
pentru ca nu se putea lucra cu ordina-
toare. Ordinatoarele dau senzatia meca-
nizarii, iar eu cdutam emolia. Rabbit tre-
buia sa fie ,adevarat”. Cind Bob Hoskins
il stringe de git toata sala trebuie nu sa

Licitatie in Parnas

nascute dupa cel de-al doilea
razDOI dar si unor juni din categoria ce-
lor care au inspirat pelicule Hitler? Nu

Un act
nu stie ce
mtre filme §
AN

mare secret editorial al secolului: volumul doi
din Pe aripile vintului“?

Cum n? i autoa-
rea primului volum — o ﬂnguri carte la activ,
dar aceasta carte a stors de 50 de ani lacri-
mile unui glob, o carte tradusa in 27 limbi,

Exmt _posibilitatea ca in curind su se
vada unui film cu opt
O‘cuun. un film care a calatorit pe toate
meridianele, cel mai mare succes de public
dm (om l'mpunlo Exista posibilitatea sa
dnci faimosul capitan Butler a revenit
ll stim ce s-a mai intimplat cu
..livmlﬂul _Ashiey”, cu alte cuvime sd cu-
iva a cu atita in ie de
eroina: Sl miine va fi o zi".
Exis‘}:l —s-a mais:c.m $i se va mai scrie —
o scriitoare care inceput cariera greu,
atit de greu incit a trebuit sa dedice cummar
importanta opera a sa lui care a
cmdlm—o sa-gi plateasca chiria, o scriitoare
ata, Alexandra Ripley, care a acceptat de
bunivon 0 lunga arestuire, adica sa se auto-
claustreze intr-0 inchisoare aurita”, o vila
din sud (neaparat din sud), pusa la duspnnue
«8xpre", pazitd de un cerber-sot care descu-
mzi vizitatorii $i anuleaza convorbirile te-
ice: .Ssst! Toata noaptea a lucrat! Acum
se odihneste. Ssst!*
Cine ar putea-o deranja pe aceasta autoare
devenita, intre timp, luto-rs de best-sel-
la'-un care din aprilie, anul trecut, a jurat sa
u mai vada lumea decit in aprilie 1 uté
Il care urmeaza sa fie desferecat

gind un tiraj de 25 milioane de exemplare

— Mitchell, precum se stie. s-a stins din viala

stupid, cu multi ani in urma, in Atlanta, cal-

cata de rotlla unui taxi care avea la volan un
sofer beat. Cum volumul 11?7

Totul a inceput cu un misterios mmuscris §

ini ascunse intr-o mapa de
tic. Pﬂmm trecuta acest manuscris a !oat

de pe
cei mai importanti editori new yorkazi Se-
din}l furlunouf'.‘ Altercatii. Licitatie. ?du—

firgit ma

w-mor Books se mmi sa preia lucrarea
.Cu orice risc”, Warner isi asuma proiectul
Rlvloy 54 ani, mama a doi copii, fi-

gurind pe lhtl celor mai rentabili scriitori ai
(sl de; at ca cei mai

su cei mai

talentati, du nici inm) Deocamdata nu sin-
tem in Parnas, ci in lumea cifrelor. Atitia do-
lari pentru 941 pagini (fix) predabile, tot fix

—wﬁ%? dc?t'm.s‘r!uneam cunoaste riscurile
Ce patru avocati ai familiei decedatei Marga-
ret Mitchell sint pusi pe hartuieli si cer toate
drepturile de control asupra cartii. Intrd in
arena si firma Metro Goldwyn Mayer care isi
cere drepturile asupra oricarei versiuni care
i-ar continua filmul. Afacerea este linuta in
.fop secret” de mai pulin de zece persoane,
dar asta nu a impiedicat sa se afle ca
doamna Ripley n-a aparut din senin, ci dupd
0 lunga si laborioasa campanie dusi chiar de
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cunosc — toate acestea laolaita — alca-
tuiesc un mm infinit mai emotionant decit
orice film de fictiune... Ei marturisesc, ei
se infioara, ei acuza. Nazismul la stilpul
infamiei!

ove story" medical

Eric Segal, autorul povestirii care, tran-
spusa pe pelicula, a creat un moment ba
chiar un eveniment in sociologia specta-
torului de cinema, atit de popularul Love

— Eric Segal asadar, profesor de
limbi clasice la Harvard, a publicat recent
0 noud carte cu subiect care stimeste cel
mai mare interes: .Medicii*. Dupa cum
afirma comentatorii 0 noua .Love Story"
in care personajelé centrale, Barney $i
Laura — un el si 0 ea — de astadata doc-
tori — incep studule medicale la Harvard
in 1958

Comentariile de presa sustin ca poves-
tea de dragoste este un formidabil docu-
ment despre medicina si toate celelalte
profesiuni legate de sanatatea omului. Cu
incrincenarea care il caracterizeaza, Se-
gal a consacrat doi ani unei anchete
efectuate pe acest tarim. Cartea a ap!vu!
asa cum aparuse $i nuvela .Love Story"
inainte de i filmului. Ne i
asadar pe cind un nou film Love story
medical.

Spectatorul perfect

Desigur este o dorinta si nu o realitate
dar institutele de cercetare a opiniei pu-
blice sint tot mai preocupate de problema
studierii publicului de cinema, de prefe-
rinfele lui, de tendinfele ce se manifesta
in sinul publicului. Dar, de cele mai multe
ori, aceste sondaje se bat cap in cap, re-
zultatele lor efectuate pe actiuni ale pu-
blicului, dovedindu-se foarte adesea an-
tagonice. Ceea ce i-a inspirat unui critic

perspectiva (sca-
denta in anul zon) de a nu mai beneficia de

familie, care,

nici un drept de autor, a inceput sa caute
de-a lungul si de-a latul Americii de Nord
(dar mai ales in sudul ei) un scriitor-miracoi.
lata-l! Primul roman al doamnei Ripley,
.Charleston”, republicat de 11 on a fost,
, comparat cu ,Pe aripile..“. Doamna
R. are si avantajul de a fi onginnvi din Caro-
lina de Sud si crescuta in spiritul . marilor
doamne ale sudului*. Ea doreste .84 moder-
nlzozn viata'amoroasa a eroinei“ (0 moderni-
cer editorii. De acord!); in
concordlnu cu mutatiile intervenite in ulti-
mele decenii, scriitoarea cere $i ,0 schimbare
de unghi“ asupra oamenilor de culoare,
{.Evident, ) cu

Alexandra Ripley

Auto-claustrata

Pentru mine arta vietii trece
inaintea artei actorul
(Beatrice Dalle)

italian, Luigi Fillippi, un articol in ,Gior-
nale dello Spettacolo” cu un titlu 1oarte
«Se cauta perfect

daca se poate sa fie de toate vwslele
Dupa ce compara rezultatele unor son-
daje efectuate in ultimii zece ani, mai ales
in propria lui tara, autorul ajungea (otusl
la concluzia ca din toate aceste incur-
siuni in intimitatea spectatorului poti con-
stata ca majoritatea oamenilor (dar nu
majoritatea zdrobitoare, ci doar de 51 la
suta) prefera sa frecventeze sala de ci-
nema.

B.B., intrata in istoria filmului nu numai
pentru ca a adus Frantei mai muita valuta
decit uzinele Renault”, puisesle un sat
de pescari devenit, datorita ei, una dm
cele mai de
Mediteranei. Acmta nu se mullumes!a sa
plece. Ea a deschis o adevarata campanie
nmpomva oduhlor dm Saint-Tropez: Argu-

int luare,
plajei, vnlunle imbicsite si Inpsa de afect
a primariei fata de animale in _general si
rasa canina, in special. ,Un ciine spur
vedeta e mult mai putin nociv decit seri
gile drogatilor aruncate pe plaja. Ma in-
di it o

u
de spiritele elevate, aceleasi care mi-au
reprosat ca am fost, in aceasta directie,
deschizatoare de drum. Sa fim clari. Pen-
tru mine nudul pe ecran, n-a fost nicio-
data legat de ltpsa de pudoar sau de vul-
garitate. Ori, azi, la Saint Tropez nimeni
n-ar nici un pic de rusine ca sa se pre-
umble in pielea goala si sa faca din
aceasta tinutd, o moda"“.

rea vocabularului umilitor" al servitorilor
negri. in ceea ce priveste salturile de umoare
amoroasa a lui Scarlett si a capitanului Bu-
tler, doamna R. are cec In alb. Faca ce vrea,
sa4 se impace, sa se despartd pentru tot-
deauna. Nimeni nu stie cum o sa evolueze
acest amor care a inflacarat atitea inimi. Nici
macar scriitoarea care lucreaza acum la re-
dactare — sst! — dar care a inceput printr-o
risipa de energie extraordinara, ,0 munca de
galera" — spun comentatorii, céci documen-
tarea, la fata locului, i-a ooml s& completeze
zeci, sute de fise de naje care ar putea
sa continue actiunea. In plus, un timp
.enorm" pentru consultarea presei epocii, a
scrisorilor de familie. Adevarul e ca doum

‘R._nu s-a dat in laturi s

recopieze

princeps Sle ru a se imbiba de stilul Iui)
Revista L a obtinut dreptul de a publica
cele mai bune pagini ale viitoarei carfi. Deo-
camdata, cum ziceam, scriitoarea se afla in
izolarea elaborarii. Ceea ce nu inseamna ca
pregatirile cinemat fice nu sint in toi, caci
filmul e prevazut apua .Citeva saptamini

de la npamu cMn“ lmumni o";:n(n

Vi-
vien ulgh si pemm un nou cum Gable. Si a
celorial

Mlcoru. precum se vede, e pusa pe roate
si pare ca merge struna. Nimeni nu se in-
dobﬂo ca va fi ,un fabulos best-seller". Sin-

itoarea care stie
aceeasi groapa si ca faima Margaretei Mit-
chell, care a tras lozul cel mare cu o singura
carte, a fost un miracol care nu se intimpla
de muna ori, in acelasi veac.

Rézvan POPOVICI




Criza artistica pe care o traverseaza in uk

Gomercialismul in ofensiva

tima vreme Hollywood-ul este pusa clar in lu-
mina de cele doua pelicule situate de-a lun-
gul intregului sezon estival, recent incheiat,
in fruntea box-office-ului: indiana

the Last Crusade (Indiana Jones si Ultima
cruciada) si Batman (Omul liliac). Sml filme
care, ambele, nu au nici o pretentie in afara
de aceea a unui divertisment efemer, filme
care mizeaza in primul rind pe spectaculos,
pe efectek i tat

pe
— ce-i drept — cu profesionalismul cunos-
cut, totul insailat pe un ,story” debil — in tre-
cut s-ar fi spus de ,adormit copiii“, dar, intre
timp, lucrurile s-au schimbat, acum fiind,
dimpotriva, vorba de a-i tine treji si de a-i
smulge din fata televizorului, aducindu-i in
salile de cinema, atit de serios concurate de
micul ecran, mai ales de cind cu ,explozia”
video. Pentru ca nmmdoua _aceste pelicule
sint i prin in-
fantil sau, cel mult, adolescentin, care repre-
zinta, in prezent, grosul (procentajele sint
aproape incredibile, 70—80 ia suta) spectato-
rilor de cinematograt americani.

Primatul divertismentului

Si iti prin ati-
tea si atitea alte opere similare de catre ma-
rile studiouri, care stiu sa-i speculeze si, mai
mull sa-i cul(we cu obslmltle cltusl de putin
virstei, a

actorului

Condit
cu conditia lui

sustine Jane Fonda

sa ne facem griji: fara indoiala, Spielberg si
Lucas, care, separat sau in tandem, sint ras-
punzatori de cele mai mari reusite comerciale
ale secolului cinematografic, de la Falci la
Rizboiul stelelor, trecind prin Indiana Jones,

vor sti ei ce sa mai nascoceasca pentru a -

croi cale libera afluxului de incasari.

Nici casandrele,
nici detractorii

nu pot impiedic

arta filmului
sa ajungi la
marele public

Desi, momentan, poate ca isi musca miinile
pentru ideea pe care le-au sufiat-o studiouri-
le Wamer. La lunga serie de pelicule inspi-
rate direct din mlmplanle puzdcﬂe! de per-

de-ar fi sa pomenim numai Cintére{ul de jazz,
primul film sonor, Strada 42, Inamicul public
si intreaga serie de filme cu James Cagney
Edward G. Robinson si George Raft care
remvnau epoca prohibitiei, Robin Hood, S-a
o stea, Rebel fara cauzd, Toamna
Cheyennilor, Bonnie and Clyde, Jeremish
Johnson si pina la Batman e o cale ca de la
cer la pamint. Acelasi lucru este valabil si
tru Paramount. Sa nu uitam ca, in afara
de ultimul Indiana Jones, care, in genul sau
(film de. actiune, destinat anumitor categori
de spectatori), nu e lipsit de anumite calitati
— are dinamism, ritm interior — aceleasi stu-
diouri au dat la iveala |Ibll;|ll anlslllceé;; soi,
cul, Arlpl. (cap de lista al premiilor car)
ingerul albastru, Shanghai Express, Cleopa
tra, Beau Geste, Bulevardul amurgului, cu il
bate ceasul, Week-end-ul pierdut, Breakiast
la Tiffany, Nagul, Omul elefant si atitea altele
Evident, marile case de filme nu sint insti-
tutii filantropice, ele trebuie sa realizeze be
neficii, altfel si-ar inceta existenta, insa
exemple ca acelea de mai sus arata ca cele
doua laturi care alcatulesc dubla natura, ar-
tistica si
pol imbina, fara a aduce prejudicii nici unena
nici aiteia.

Cind igan dueleaza
Intmplarea, marele regizor, a facut ca pre
miera celor doua pelicule in care comercialu!
striveste sub greutatea sa artisticul sa coin-
cida cu un rasunator scandal financiar, in
care sint duact implicate studlounle produca-

infailibil:
ECL

Un tandem
Spielberg —

sonaje
Omul pilanjen, Captain Ilunl. Flash Gor-
Buck Rogers etc. etc. — s-a adaugat
acum si Batman, Omul lillac. intimplari, inutil
de ldmgal puonle in sensul cel m.l| pu')pl:;
al r fiind
prin definitie, destinata publicului de virsta
(pre)scolara. Ecranizarile de acest gen, atit
pentru micul cit si pentru marele ecran, nu
sint o noutate, ele au fost realizate inca de pe
la sfirgitul anilor '40 si inceputul anilor '50,
dar mijloacele folosite erau din cele mai ru
ehnica neatin-
gind. pe atunci par'ectlunen de astazi. in
1977, odata cu ,bomba" Superman se inau-
gura 0 noua epoca, aceea a productiilor ,.co-

losale”, _printr-o

risipa fi si

lor mai av:nsale in materie de trucl;e
Batman, inspirat dupa personajul creat in

1940 de Bob Kane, a urmat aceeasi cale. Se-
rialul cu acelasi nume pentru televiziune
(1943) si pentru marele ecran (1949), ca si
pelicula ulterioara (1966) destinata, de ase-
menea, marelui ecran nu au depasit cu nimic,
sub raportul tehnicii,
modesta a realizarilor similare. Versiunea de
astazi nu face insa nici 0 economie nici pe
plan bugetar nici, mai ales, pe planul tehnicii
celei mai sofisticate, inclusiv al il

media mai mult decit .

toare, arner § $i care
proiecteaza o lumina deloc favorabila asupra
marelui afic.
Totul a pornit de la infelegerea de pnnapou
potrivit careia concernele Time Inc. (posesor
al revistelor de mare tiraj Time, Life, Fortune,
e, Sporis ustrated, al unor edituri si
statii tv prin cablu etc.) si Warner Communi-
cations (care include studiourile cu acelasi
nume, pe linga interese in domeniile edito-
rial, tv. si video) urmau sa fuzioneze, formind,
astfel cea mai mare companie de mass-media
din Iume Alarmata de aceasta perspectiva,
care,
pe linga cunoscutele s!udloun mai cuprinde
$i cea mai mare casa de editura din SUA, Si-
mon and Schuster, precum si editurile Poc-
ket Books si Prentice Hall, fiind, la rindul ei,
inclusa intr-un concern s$i mai mare, Gulf
Western and Paramount, cu vaste interese in
domeniul... petrolului), a lansat o oferta pu-
blica, asa numit ,ostila“, de a cumpara com-
pania Time Inc. Este vorba de o practica re-
lativ curenta in lumea de afaceri, prin care o
persoana fizica sau juridica isi manifesta in-
tentia de a unei
la un pret superior cotarii acestora la bursa
cu scopul de a acapara respectiva companie.
Oferta comporta manipularea unor sume
imense. Contraatacind imediat, Time Inc $+-a

nelimitate pe care le deschide folosirea com-
puterelor.

Se pare chiar ca studiourile Warner si-au
|acul o specmhla(e din realizarea unor spec-

sfatuit ii sa nu te oferta, flutu
rindu-le perspectiva unor profituri mai sub-
stantiale de pe urma fuziunii cu Warner, pen-
tru care s-a declarat dispusa sa plateasca o
suma mult mai mare decit cea convenita ini-

afice dupa ben- tial. Disputa a ajuns in fata justitiei, pina la
zile “tot lor datori li-se si SHPH- urma Tribunalul Suprem din statul Delaware
man, editia 1977 si , r cererea
51 IV) care i-au urmat. Pacal fara mdolala ca f
o as tehnice

este pn.sa |n  slujba unui sub-eo( derizoriu, ca-
zul netind insa nici pe departe singular la
ora actuala in ,cetatea filmului“.
Regretabil, de asemenea, ca un actor ca
Jack Nicholson, al carui talent a fost dovedit
cu pnsosmqa in Easy Rider, Five Easy Piaces
sau si-a dat glrul acestui hlm ac-

raspuns cu entuziasm
oferte. La incheierea primei saptamini de Iu
a mai
bine de 2000 cinematografe de pe tot cuprin-
sul celor 50 de state americane, Paramount

anunta, cu vadita sans!acue. ca cea
de-a treia aventura a temerarului arheolog In-
diana Jones, din seria inifiata de Steven
Spielberg odata cu in ciutarea arcei plerdute
(1981) si continuata cu Indiana Jones gl tem-
plul blestemat (1984), a batut toate recordu-
rile de incasari pentru perioada respectiva.
Pentru a obline aceasta ,performanta”, Para-
mount a pus la bataie toate mijloacele, bizu-
indu-se nu numai pe atuurile probate ale ve-
chii SC'\IDQ‘ adica pe mestesugul lui Spiel-
berg, in calitate de regizor si al lui George
Lucas, in calitate de producator, de a obtine
invers proportionale cu nivelul valo-

ori
greu de egalat al lui Harrison Ford, ci si pe
prezenia inedita a lui Mr James Bond de odi-
nioara, Sean Connery, chiar el si nimeni al-
tul. Numai ca, de data aceasta, (deh, mai trec
anii!) mai batrin cu un sfert de veac si com-
plet plesuv, seducatorul ex-agent 007 a tre-
buit sa se muliumeasca cu rolul tatalui (mult
mai) tinarului sdu coleg Harrison Ford. Pen-
tru pustimea cinefila, acest lucru nu a contat
insa, Jovitura” pregatita cu grija dovedin-
du-se cu adevarat de maestru, cum o demon-
streaza si contabilizarile la box-office. Este
adevarat, cu greu se poate imagina la ce o0 sa
se mai recurga in viitor pentru atragerea tine-
rilor spectatori. De altfel, chiar si Spialberg a
declarat: ,Cred ca cele trei parfi de pina
acum sint deajuns. Nu stiu daca o a patra
parte si-ar mai avea rostul”. Nu trebuie insa

R

oeptlnd sa joace in rolul unuia din persona-
jele negative. Rolul titular, acela al justitiaru-
lui care se razboieste cu tot felul de raufaca-
tori (a jurat acest lucru dupa ce o banda i-a
ucis familia), revine unui actor relativ necu-
noscut, Michael Keaton si pentru Nicholson,
interpretul unuia din adversarii redutabili ai
eroului, The Joker — Glumetul, e o treaba de
copil sa-l eclipseze. Nu este mai putin adeva-
rat ca manierismele la care recurge din plin,
mai ales faimosul ,rinjet diabolic” (in Vraji-
toarele din Eastwick juca chiar rolul... Necu-
ratului, coborit printre pasnicii Iocunon ai
unei mici comunitali americane din zilele

a mlre'nmp de Pa-
ie

ilegala si dind astfel cale libera realizarii ei. E
greu de prevazut care vor fi repeicuslunlle
crearii unui gigant al

insa se poate intui cu destula precizie ca, pe
planul celei de-a saptea arte, aceasta va in-
semna o accentuare pronun{ata a comercia-
lismului.

Intr-un asemenea context putin imbucura-
tor, citeva raze de lumina, totusi Dupa o
pauza de 28 ani, Arthur Miller: se reln(oarce

af. Filmul E: ns
(Toali lumea cigtigd) realizat de Karel Re-sz
dupa un scenariu original al marelui drama-
turg este asteptat cu legitim interes. Subiec-"
tul are aceeasi deschidere generoasa spre
social, caracteristica lui Miller: medicul une:
mici comunitati lovita de criza este asasinat,
condamnat pentru aceasta crima fiind un
inocent, pentru motive pe care toata lumea le
cunoaste, dar nimeni nu indrazneste sa le
afirme deschis. Interpreti: Nick Nolte si De-
bra Winger. La Buenos Alres a avut loc pre-

firmamentul
McGillis

In doi
filmului:
AT TS S e e R W D e N s .

ani, pe
Kelly

Un nume, o

Harrison

garanfie —
Ford

noastre, reusind un recital de
cum rar se poate intilni), devin aici tot mai
suparatoare, iar plafonarea ce se contura
inca mai demult, o trista si de meocolit reali-
tate.

Oricum, se vede ca socoteala pe care si-au
facut-o producatorii nu a fost gresita, de
vreme ce, tot pentru prima saptamina de la
pramlera incasarile au depasit, gratie si unei
campanii publicitare savant orchestrate — o
suma imensa. Mai mult, la 0 asemenea suma
se adauga si profiturile colaterale decurgind
din vinzarea unui numar extraordinar de arti-
cole din cele mai diverse — tricouri, sepci,
insigne, costume de -baie s.a. — cu efigia lui
Batman. Din acest punct de vedere se vor-
beste de o adevarata Batmanie, care a atins
proportii inimaginabile. intr-un cuvint, pe pla-
nul profiturilor, studiourile Warner au de ce
sa se felicite.

Mai putine motive au insa de a se felicita
din alte puncte de vedere. De |a atitea capo-
dopere din trecut produse de Warner —
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. nu se da batuta, ca ea continua sa spuna

miera hors
concurs la Cannes) Gi quo dupa un ro-
man al celebrului scriitor mexican Carlos Fu-
entes. Regizat de Luis Puenzo, cel caruia ii
datoram Historia Oficial, filmul, avind ca in-
terpreti pe Gregory Peck si Jane Fonda, isto-
riseste destinul unor vieti si convergenta
unor culturi pe fundalul revolutiei mexicane.
O izbinda artistica de prim ordin, apreciaza
mulli critici. in fine, tot la Buenos Aires, Oli-
ver Stone, care pare a fi facut un pariu sa cu
muleze tot mai multe Oscaruri, intentioneaza
a fai-
mosulul musical Evital, unul din cele mai
mari succese in materie al tuturor timpurilor
Vesti care par a dovedi ca cmemalogruhl in-
dependenta de marile case americane de film

Jprezent” pe frontul apararii valorilor artistice
autentice si aceasta e o realitate indiscutabil
datatoare de speranfe.

Romulus CAPLESCU




Prozatorul si istoria filmului

filmul in contextul culturii

E facut trecutul cmomnlogrllulul doar din
opere §i ca ? Sigur, cu ele se scrie
Jstoria filmului®, msa se reduce ea la atit, la
un sir lung de pallcu!e’? in ultimele decenii,
mai rar la inceput si mai adesea astazi, ci-
neastii de pretutindeni au parut atrasi de o
imagine mai bogata a artei lor. Pe masura ce
au constientizat existenta unei traditii a bres-
lei si pe masura ce au simfit tot mai acut ca
doar intelegindu-i trecutul se pot cunoaste
pe ei insisi, mulli autori importanti au ajuns
sa priveasca inapoi (fara ,minie”, dimpotriva!)
spre cinematograful de lllé-dala cu tot ce
I-a inconjurat, fie ca e fost vorba despm
acela al eroicelor inceputuri, fie despre ipos-
taze mai recente. Sa ne lim, dintr-o lista
care e deja foarte lunga, doar la citeva exem-
ple, cum ar fi Nickelodeon de Peter Bogda-

In oglind
Noaptea amer

cartea de film

Muzica de film
in lexicon

filmului,
md de si cu

o aparitie a remar-
cabila: Muzicieni din Romania de Viorel
Cosma. Acest lexicon {vol. 1 A-C) este o
prima parte dintr-o lucrare de mari proportii
menita sa ofere o magme exhaustiva asupra
istoriei artei i Un
in care muzicologul Viorel Cosma are 0 mare
experienta, fiind autorul lexicoanelor
zitorl §i muzicologl romdni (1965) si Muzicie-
nli romani (1970, primul tiraj, 1971, al doilea
tiraj). Cartea nu este o reeditare, ci 0 prelun-

documentarul rutier

Un copil ,,vaccinat*
impotriva
accidentelor

novitch, Totul de vinzare de Andrzej Wajda,
a americanad a lui Truffaut, The Purple
nouolCalmdeWoodyAlkmsauGoodlo—

firme, societatii si concerne, cu echipe si
echipaje, cu institute de profil, cu refele de
sali de proiectie, festivaluri, agentii de pubfi-
citate si tot tacimul. Acest virtej al cinemato-
grafului ca forma de viata nu face si el parte
din storia filmului“? Sigur, pind la urma tot
operele si capodopereia conteaza, insa ramin
de adaugat — si va fi m\portam sa fie adau-
gate — o istorie exostennaln si o istorie insti-
tutionala a artei a sapte:

Lumea secolului XX vu fi astfel prinsa
intr-o noua ie umana
vasta, ,autentica”..

Asa stind lucrunle nu ne ramine decit sa

cé

ring, Babilonia al fratilor Taviani.
de la inceput au primn in asemenea cazuri
un raspuns atent mai pulin la operele si ca-
podoperele ramase dinti-o epoca ori
dintr-alta, cit 1a oamenii care le-au facut si la
cei care le-au privit, la sentimentele, pasiu-
nile, entuziasmele, deznndeldlle bucuriile si
suferintele pe care le-a stirnit, la — cu alte
cuvinte — viata din care au iesit siluetele de
pe pinza. Nu face si ea parte din ,istoria fil-
mului“? O viata agitata, atitatda de himera
ecranului, si tot pe atit de complicata, organi-
zata treptat in structuri sociale tot mai ample.
Deindata ce arta cea noua s-a pus pe pi-
cioare, ln jurul ei s-a Mt sia prospernl o in-
treaga i [ cu

filmul:
Truffaut

gire a unei munci de cercetare. Fala de lexi-
coanele trecute, in acest volum numarul mu-
zicienilor consemnati a crescut de zece ori,
iar spatiul acordat fiecaruia s-a dublat. Incur-
siunea este nmpla din evul mediu, renastere,
pina la cei mai semnificativi muncnom din
cea mai tinara generalie de astazi
zen(ltl compozulon. muzlcolow c
gogi, sti,

i jocon im-

presioneaza efudmn bogmla informatiei sl a
doc‘umenlatm O munca de .lrheolog-e fa-
cut
tea omulu- de slnn‘& Mlmproﬂlunlo sm sm-
tetice si cupr Schita de
este lnsoma de prozontarsl operelor pe ge-
nuri i 0 bobhoqrahe cu articole de ralermli
din tara si Nu lipseste
contemporana in aceste demersuri istorice.
Sint investigate si activitati noi ce tin de dez-
voltarea actuala a muzicii ca teatru instru-
menla'I.. muzica electronica si ambientala, dis-
rafie.

rubrica aparte revine muzicii de film,
consemnata complex prin pelicule destinate
marelui ecran, televiziunii, casetelor video.
Printre autorii de muzica de film trecuti in re-
vista sau compozuon ale caror creatii au fost
folosite de film ii amintim pe Algazi Leon,
Alexandru Andries, Dan Ardelean, Filaret
Barbu, Richard Bartzer, Mircea Basarab,

nu e doar o
arta, ci si o tema epica! Daca inre

istrarea
operelor si capodoperelor cere un efort spe-
cializat, de documentare pe de o parte, critic

si eseistic pe de alta, in schimb reconsmulrel
vietii din jurul ecranului inseamna — vezi
bine! — povestire. lar cu asa ceva se indelet-

fie ca ea apare in pagina doar in anumite
momente i doar cu anumite laturi ale ei
Toate aceste texte ar merita la rindul lor stu-
diate ca documente intelectuale, caci, daca
sint bine citite, ar putea dezvalui ,adevarul"
imaginii pe care o are arta a saptea la nivelul
mentalitatii culturale globale.

Asta in teorie. Practic vorbind, proza ro-
mana postbelica n-a prea favorizat tema
epica a cinematografului ca forma de viata.
Totusi, daca facem un tur de orizont, vom
Qasi destui autori care au atins-o si destule
carti de analizat din acest unghi. Radu Co-
sasu, Sorin Titel, Costache Olareanu, Alexan-
dru George, Mihai Giugariu, Romulus Rusan,
Vasile Andru, ea Nedeiciu, loan Grosan,
Constantin Stan, Nicolae lliescu sint doar ci-
teva nume citabile in atare ordine de idei.
Pentru a intocmi un inventar exhaustiv ar tre-
bui citita r recitita in intregime o intreaga li-
teratura! nsi materia se poate sonda din

niceste nu doar filmul, ci gi adica
prozn Pentru scriitor, acea ngnam t:nbllg

pasi
deldl bucurii si sulenn‘e poate fi ,sursa de
inspiratie” si ,materie de studiu" la fel ca ori-
care aita zona a existentei umane.
Ceea ce se si intimpla in multe schite, nu-
vele ori romane publicate la noi si aiurea, fie
ca se ocupa direct de viata cinematografului,

Parfumul retro al filmelor de az

proap aproape (cum am §i

si cum vcn proceda mai ales de aici incolo,
fara graba, incetul cu incetul). La urma, n-ar
fi exclus ca rezultatul sa se dovedeasca spec-
taculos si sa probeze — o data in plus — ca,
da, prozatorul trudeste si el, sarmanul, la
scrierea... istoriei filmului*!

fon Bogdan LEFTER

The Purple Rose of Cairo

de Woody Allen cu Mia Farrow

Dan A Balan,
Pascal Bentoiu, Constantin Bobescu, Florin
Bogardo, Zoltan Boros, Nicolae Buicliu, Ma-
ria Carmen Cirneci. Razvan Cernat, Corneliu
Cezar, Mircea Chiriac.

afirmarii. O lista lunga ce ofera date inedite
si instructive atit publicului larg, cit si specia-
ligtilor. Identificam in volum si atitudine de
evaluare estetica. Celor mai cunoscuti muzi-
elem Viorel Cosma le creioneaza un por-

Alaturi de maestri, de nume
tilnim si artisti tineri care acum bat la pomle

3 P.ﬂ ru

ceritoare In lectura sint 'ucule actwulim |UI
Alfred Ti

hail Andricu. Mansi Blrbons, Filaret Bamu
Pascal Bentoiu, Withelm Berger, Constantin

Brailoiu, George Breazul, Mihai Brediceanu,
Tiberiu Dimitrie C; Al-
fonso Castaldi, Eduard Caudella, foan

Caianu, Emanoil Ciomac,  Tu iortea etc.
Stilul scientist al lucrarii nu o face, la recep-
tare, dificila. lmprosnl generala este de echili-
bru, limpezime si accesibilitate. Din aceasta
larga P cu de-
venirea spiri rtei i
miscarea ei mtanonri originalitatea unor in-
dividualitati creatoare, un grup de opere care
imprima personnlltalo unei culturi.

O aparifie de relief a ,Editurii muzicale”
(redactor: M. Stefanescu). O intreprindere
meritorie a muzicologului Viorel Cosma, un
instrument de lucru util $l necesar, 0 lucrare
pentru o0 misc efer-

de
vescenta.
Ludmila PATLANJOGLU

Un scurt metraj pentru copii. inceputul
unui serial ce isi propune sa arate celor mici,
propriu-zis sa-i familiarizeze cu primele (vital
neoesarele) notiuni despre cnrcull(le despre
masini si pietoni, despre carosabil si trotuar,
despre traversarea strazii s« pericolele ei

. prietenul (regizor Constantin
Piun Studioul Animafilm) este un foarte

simpatic baietel, cind real, cind de basm, in
stare s& faca minuni — pentru a stimula ima-
ginatia copiilor — dar si sa explice amicilor
sai: un naiv, un curios, un (fals) atotstiutor
etc., de ce automobilele circuld pe unde tre-
bulc sa circule si de ce pietonii merg pe
unde trebuie sa meargd. Roro e capabil sa
m\bhnzeascé mlsnmla Cu un pocnet de bici,
in arena unui circ, si, drept urmare, deplasa-
rea lor haotica se constituie, ca prin farmec,
intr-un mers ordonat, inclusiv dupa ce ies de
la circ, asa cum constatam apoi
fuate din lumea reald a cwculluel O lume in
wa RomI devme un competent si lplopm

in-
telesul lor, intr-un limbaj slmplu ﬂrucpecon-
vingator, despre ceea ce este nevoie si stie
si sa faca pentru a nu fi loviti de autovehi-
cule. Pericolul pericolelor! Accidentul, adica.
Cel ce nu trebuie sa se intimple niciodata!
Un copil care a inteles de ce masina il poate
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in_imaginile -

lesne lovi $i vatama daca traverseaza impru-
dent strada, ori atunci cind merge sau se
joaca pe linga trotuar, este, in buna masura,

un l:opil
j itate" fata de acci-

dent. lata, ln mnti, rostul si scopul acestui
serial, ce va capata noi si noi dimensiuni pe
masura realizdrii episoadelor ce vor apare an
de an. Un obiectiv generos, de factura prin
excelenfa umana izvorind din grija pentru
viata urmasilor nostri, un obiectiv cu dispo-
nibilitati nelimitate de a stimula investitii de
talent si pasiune, eforturi de gindire $i munca
pe care le reclama producerea unor aseme-
nea pelicule.

Structural, Roro... este o reusita alcatuire
de ie i filmari
posturi apar atit unele dintre personaje, cit si
sutuuthla in care ajung. Ingenioase, din punct
de vedere tehnic $i al montajului sint decupa-
jele in care animatia se imaginii

reale, aceasta, adicd imaginea reala, dove—
nind un soi de decor, dar un decor activ,
namic, completind si integrindu-se cu anima-
fia si oferind in ansamblu o viziune atractiva
ce ramine intiparitd in memorie. ,

0, r copiilor se adreseaza celor
din primii ani de viata si nu numai lor. Dar si
noua, adultilor. Aratindu-ne, noua, nu cum sa
circuldam — stim bine acest lucru — ci cum
sa invatam odraslele noastre sa circule. Ceea
ce, nu 0 data, se dovedeste a fi o treaba nu
tocmai usoard. Mai cu seama c! cere, neapa-
rat, i { teoriei cu

cu de
tare perxonala lar daca Roro izbuteste si ne
faca sa ne gindim la el, cind (mai) gresim ca
pietoni ori, — de ce nu? — si ca soferi, pu-
tem spune ci Roro este nu numai prietenul
copiilor, ci si al nostru, al tuturor.

Gheorghe ENE




medalion

Sergiu Nicolaescu,

cineast al impetuozitatii

Cu fiecare film pe care il realizeaza,
Sergiu Nicolaescu isi confirma locul anume
pe care il ocupi in cinematografia noastra:
un regizor care nu lasd indiferent pe ni-
meni. Vorbindu-se despre el, se afirmi, de
pildd, ci este un profesionist, ceea ce este
foarte adevirat, lar acest aspect al perso-
nalitigii sale artistice decurge probabil si
din spiritul §i capacitatea de organizare
care amintesc de politehnicianul inceputu-
rilor. El a ingeles ci boema in care se dra-
peazi unil este doar un argument ludic al
existengei §i nu neapirat unul artistic. Ni-
colaescu este un lucid care se bizuie pe
emotia ce rezultd din gindul, din ideea ci-
reia lﬂ propune si-i dea expresie, s-o in-
scrie in imagine.

Ca si stipineasci spiritul imperios de
organizare — condigie sine-qua-non a unui
realizator de filme — Sergiu Nicolaescu a
inceput cu scurt metrajul 5i nu i-a trebuit
mult. ca a trandafirului sa reind

sionalism intr-o vreme in care se ficeau
destule concesii pe 2cest plan. Film dupd
film a dovedit ci aceastd insugire a insem-
nat pentru el condigla liminara a descifraris
secretelor filmului §i totodatd garangia

ci-si va putea gindi filmele, liber de toate
avatarurile improvizagiel si de neplkutele

sur rize ale il legilor p
ovedit ci poate si modeleze povestlrea
prln imagini fira si se preocupe de mate-

rialitatea imediati, a dovedit ci stie sa-si
insugeasci limbajul, si-si forjeze un stil, sa
stapineascd mijloacele de expresie cerute
de una sau de alta din povestirile pe care
intengiona si le ofere spectatorului. Asa

avea si se nasci Dacii, film puternic, inspi--

rat din atit de incercata noastrd istorie, vi-
brant in actualitate. Mihai Viteazul nu fi-
cea decit si confirme un cineast §i o con-

cepgie dupd care nu existd .film istoric” §i
Jfilm de actualitate” ci doar film realizat la
nivelul gindiril. prezente. Atunci i-am
toti la moarte reamintea

de indata aten;la unor jurii internag
in competigiile la care a participat. A fost
o etapd scurtd 5i ea pentru ci regizorul a

abordat, fira intirziere, filmul artistic de "

lung metraj surprinzind tocmai prin profe

stop cadru

Aplauze, dar si lacrimi

sl intirea din nou aceastd concepiie.
Dincolo de discugii, interpretiri i dis-

pute e limpede ci realizatorul nu trece

nicl o clipd neobservat, nu las3 Ondllerent

Scrglu Nicolaescu
in dubla ipostaza:
farmecul unui actor,
talentul

si uriasa forta

de munca

a unui regizor

nimeni. Se bucurd de popularitate, o ca-
itate invidiat3, probabil, de aceiasi care-i
reprogeazi succesul, acesta nefiind altceva
decit adeziunea publicului la operele pe
care cineastul | le oferi. Sergiu Nicolaescu
face film pentru marele public, aceasta ii
este vocagia pentru ci nimic din structura
lui nu- invita la ezoterism. Dimpotrivi, el
pune in circulagia larga chiar subiecte mai
specioase — Ciuleandra si chiar

recentul Francois Villon, o dovedesc. Ser-
giu Nicolaescu este un realizator al respi-
ragiei ample, al spagiilor vaste, al unei vi-
bragii zguduitoare. Nu este nici discret si
nici fragil. Este un cineast al impetuoziti-
pL

Mircea ALEXANDRESCU

pra-i accidentul de masind savirsit de superfi-
ciala lui nevasta Ignorind grotescul unor pa-
lanii petrecute in forfota garii unde debu- 1
leaza, departe de romantism, idila lor, chel-
nerifa se dedica trup si suflet acestei iubiri
plasate, dintru inceput, sub semnul sacrificiu-
iui si dovedeste formidabile resurse de ome-
nie si noblete. De la flecareala la replica mo- !

Cnm daca nu e‘sle momentul de virf al
Ludmil.

({regia Viktor Buturlin) are "meritul de
a schila biografia artistica a ucostoi stele a

tacte a darurilor pentru care a fost remarcata
la mcapu! Frumusetea, vitalitatea, talentul de
a cinta si de a sa sint argumente ale dis-
tribuirii si in Fata cu imblinzitoril de

J,Vllnontricovmnu.dusnm

cinematografului sovietic. Povestea int

tei de la un teatru de revista care se zbam si
pina la urma reuseste sa obtina un rol com-
plex si dramatic intr-un film, conline evidente
iera acestei actrite calificata
zgirciti cu epitetul extraor-
dinara". pretextul unui.numar din
spectacol, pelicula include o sscvemi din co-
media lui Eidar Riazanov Noaple

(1956), prima aparitie pe ecran a caleu care
.poate uimi Hollywoodul", cum scria D.I. Su-
chianu. Prezent in medalionul de la Cinema-
teca, acest musical spiritual si alert punea in
valoare calitatile tinerei Ludmila Gurcenko,
semnalate entuziast tot de D.I. Suchianu:
Jeste de o gratie infinita, este o fiinja suava,

Ma-ma regi-
’mé de Eilubsta Bostan, din pacate pelicuta
absenta din medalion.

Ca si eroina din Aplauze, aplauze, Ludmila
Gurcenko a finut sa evadeze dintr-o tipologie
limitata, chiar daca de succes sigur. Regizosi
ca Andrei Mihalkov Koncealovski, _Nikita Mi-
halkov, Eldar sau Piotr T
au reusit sa-i descopere fefe necunoscute ale
talentului ei. Actrita are o uimitoare capaci-
tate de metamorfoza. O dovedeste in Cinci
serl (regia Nikita Mihalkov) unde joaca o fe-
meie intre doua virste, insngurali si delasata.
posaca si acrita, care mcope insa sa stralu-
ceasca de frumusete si speranta atunci cind

cu talie de albina, cu ochi de copil i
cu iuteala de veveritd, cu o imensa pofta de a
sti si de a trai, cu un glas celest”.

aplauze prilejuieste confruntarea dintre
aceasta imagine juvenila si ipostaza matura a

iubirea din nou cenusia sa viala. O

formidabila transformare’ i se intimpla ,sub

ochii nostri" si eroinei din Gard pentru do)

(regia Eldar Riazanov), ospatarita guresa,

:mlsnmi.. smm:ham $i putin vulgara, la lmpa&
lui ei cu al

actritei (filmul a fost realizat dupa aproap.
~ trei decenii, in 1984), dovada a conservarii in-

profil

(]
ghinionist, condamnat pentru ca a luat asu-

Un personaj numit speranta

nosilabica sugrumata de emotie, de la fluie-
ratul nepasator, la surisul printre lacrimi, ac-
trita sugereaza cu remarcabil sim{ al nuante-
lor dificilul traseu sufletesc al eroinei.

Din aceeasi llmlloe de personaje face parte
din Ga-

st
vrilov (regxa Pm\r Todorovski), o femeie ara-
toasa si inca tinara, (desi are patruzeci de ani
si o fetita adolescenta) hotarita ,sa-si refaca
viata“. Numai ca alesul inimii r\u vnne la ora
programata la ,Starea civil ind-0 sa se
simta ingrijorata, umilita, trasa (a cita oara?)
pe sfoara, disperata si apoi iar plina de spe-
rania ca el va apare. Gurcenko schiteaza ad-
mirabil portretul acestei comamporane care
in ciuda g
rilor umo isi paslreul intacte damnlllleﬂ si
nazuinta (pina la urma implinita) de a nu se
multumi cu ;um&!atl de masura. Numai Shir-
ley Mc Laine mai izbuteste sa incarneze atit
de convingator acest tip de ghinionista ata-
santa, cu o extraordinara putere de a o lua
de la capat. Reusita Ludmilei Gurcenko se
datoreaza desigur proteicului talent, dar si
moralei tonice promovate de eroinele sale lu-
minate de g i $i de i in
oameni.

Refuzul unei tipologii
limitate, actritd pentru
toate rolurile: Ludmila Gurcenko
(aici in Gard pentru doi)

Dana DUMA

Dar oricit de stralucitoare ar fi interpreta
rea, intuim, simlim inapoia fiecarui gest, al
fiecarei grimase bagheta Maeslrulun in natu-
raletea lui si
slefuit pina in cele man mici detu«: si asta i se
datoreaza tot atit de mult lui Fellini

S-a vorbit, la vremea respectiva, despre o
forta anlonsa suprarealista” a universului din
acest film. Azi — e o parere si nu trebuie sa

noastra si peste ani aceeasi impresie. Proba-
bil datorita dialecticii dintre speranta si deza-
magire pe care o poarta personajul si care ne
este tuturor.

Nicolse BABOI

Acmln Junny face” cu ochi mari, ro-
tunzi, aceasta voce usor guluula acest mers

au i unul
dintre cele mai sensibile u mll tulburatoare
personaje feminine din toata ,scurta istorie"
a cinematografului. Si numai un mnguciu\ $i
un jongleur al imprevizibilului ca Fellini ar fi
avut curajul sa grimeze in acest fel o actri{a
frumoasa (pentru ca Masina e frumoasa; ob-
servati-o in Clblvl.l in citeva c.dm

nemateca pentru ca, vai, timpurile se
schimba si.. gustul nostru odata cu ele!
Cabiria isi pastreaza neatinse virtutil
tice cu care au inzestrat-o creatorii i, Fede-
rico Fellini si Giulietta Masina. Pentru ca in
primul rind i-au dat caldura umana, i-au dat
insusirea in care fiecare dintre noi se rega-
seste: aceea de a lupta cu viata si de a spera
mereu
Giulietta Masina a dat, este evident de la
pnmul pina la uitimul cadru, intreaga masura

cind aparatul, i
nindu-si masca pe care sn—l compus-o dez-
valuindu-si chipul asa cum e!) si sa o faca sa
dea viala unei eroine care ne impresioneaza
si astazi, dupa mai bine de trei decenii, desi
de atunci s-au mai perindat prin fata ochilor

nostri de cinefili, staruri care de care mai in-
teligente, mai pline de talent, de sarm sau
mai... decorative. Despre multe abia ne mai
amintim, pe aitele le recunoastem nostalgic
in cite o fotografie, le mai revedem usor intri-
gati in vreun Hilm din nu stiu care ciclu la Ci-

* Actrif;

ei in acest roi care i-a adus un
prermu la Cannos in 1957, rol pregatit, prefa-
tat, de acela al Gelsominei din La fa-

personaj
interpretar

unei
antologic, Cabiria in
bulversante

supere pe nimeni — lucrurile, parca, nu mai
pot fi privite tot asa. Pentru ca desi sint vizi-
bile pe alocuri, elementele care vor contura
poetica” felliniana din La doice vita, 8 1/2,
Satyricon, E la nave va (vezi, de pilda, scena
pelerinajului la manastire sau aceea de la va-
rieté, cu hipnotizatorul), in 1989 filmul ne
apare, mai curind, ca realist (se poate citi i
cu prefixul neo-), ba am zice chiar inrudit cu
acela de tip dickensian, din literatura. Magi-
cianul nu devenise inca repvezemamui de
frunte al
vestea e condusa cu destula nzsoare 1r|g-
mentarea, care va fi una dintre trasaturile do-

ale tratarii i de catre auto-
rul interviuiul, se afia aici abia in nuce. $i.
daca nu indraznim prea mult, cu toata bucu-
ria pe care ne—o prilejuieste de hecm data

cut cu'trei ani mai inamle Fiecare npmba
este o proba i enica,

fumineaza alta fata a uolml ride, plmue.
spera, se revoltd, se induioseaza, ocaraste.
stiut sé-i imprumute Cabiriei farme-
cul, ut sa-i dozeze exact proportia de
vulgaritate si de gingésie, i-a sesizat caracte-
rul sau, mai deg , sisific (in
sens camusian, desigur)
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acestel

cam i aaacne necioplite in punirl dar cu
un suflet de aur in care arde nepotolita flaca-
ruie de umanitate, daca luam putina distan{a
fata de obiectul placerii noastre estetice, s-ar
putea sa decelam urme evidente de melo-
drama.

Dar chiar si asa, Cabiria va produce asupra




-am vazut tabloul lui Vermeer .Dantela-
reasa“, la care trimite romanul lui Pascal
Lainé si filmul realizat de Cllude Goretta, dal
mie lui
mintului* imi pare simbolul lcoslul pomel de

teligent un lung monolog interior, o rarisima
elocventa a tacerilor. Eroina ei, Pomme,
asista la scena penibila, de furioasa dezna-
dejde a unei femei parasite (colega
din salonul parizian de coafura) i apo!lj la

— tot in bra-

fata intoarsa catre ea insasi. Vitala, p
legata de pamint si totusi fragila, misterioasa
in ghemuirea ei sufleteasca — refugiu candid
ori poate voit dintr-o lume total diferita, care
n-o infelege si pe care ea n-o intel Sau o
refuza, atit ii pare de indepartata, ostila chiar,
prin supemcmlltate lasitate, cruzime. Toate
sint puse in lumina doar prin simpla prezen-
{a-revelator a linistite, sosita la Paris
Cu mama ei, ca sa gaseasca de lucru.

ciala va fi urmatorul film al regizorului elve-
tian de ideea i ce nu se
adapteaza ambiantei ostile si piere. Tema
frecventa de altminteri si la colegii lui Go—

fele unei non lvomurl Coplll derutata sau
doar ei, nu
va rosti nici o vorbd de repros Asa cum nu
va reactiona — infelept gest, cum te poti
apara de inevitabil? — in fafa racelii {reptate,
a justifi ilor tot | mai nd-oole aIe studomulul
care-i i

prima ei vacanta la mare, dar odmi intorsi Ia
Paris, se va purta egoist si brutal ,ca un sta-
pin cu salariata lui*. Cum egoista si brutala ii
fusese si apropierea de fata (.Doar n-ai sa
pretinzi ca n-ai avut de-a face cu baietii” sau
In definitiv ce vrei de la ‘mine?) $i cuvinte-
le-bici din nou, in final, cind o vizi-

retta din ,Grupul celor Cinci* —
independenti in anii ‘70 — cu un program es-
tetic comun, dar .nu atit ca langaj cinemato-
grafic — preciza autorul Dantelresei si al In-

— cit prin dorinta de a arata ce intere-
sant dramatic e universul acestor oameni in-
frinti de meschinaria si egoismul acerb”. E si
sensul unui film sugestiv intitulat Buricul pa-
mintulul de Alain Tanner sau al Escapadel lui
Michel Soutter.

Mica .dantelareasa” inregistreaza parca
fara uimire, cu resemnare, aceasta lume sn nu
reaclioneaza. Dar ochii atit de expresivi ai
Isabellei Huppert — debuianta pe care mmul
lui Goretta a U 76

teaza la clinica unde fusese internata, in
urma socului provocat de despartire: ..Co-al

.C

mdrbgosma va repli
mintindu-l, neconvingator: ,Au mai fost.."
Doar ca orgoliul lui exacerbat il impiedica sa
infeleaga macar acum adevarul despre
aceasta fiinja deosebita, care il atrasese toc-
mai prin candoarea, gratia, vitalitatea ei, dar
il plictisise repede — ce sa discute straluci-
tul-student-filolog cu cineva care nu auzise
de Proust... Dialogul se leaga greu, e mai
muit lace sa se asculte si sa

odata cu premiul de nn(erprotave la Cannes, o
cariera stralucita — marturisesc sensibil §i in-

n

in inima spectatorului

Un loc sigur

coincidenta de programare a reperto-
riului cinematografelor noastre din 1980 ne
impunea, prin trei filme plasate la citeva sap-
tamini unul de celalalt, o figura noua: Sally
Field. Unul era Nol l| p. vasul Posel-
don, o

noi a unui faimos film dm gsnul .,cnlns"ola

tata de problemela — deocamdata eterne —
ale fi

eisia cophuw aspiratia fireasca spre fam:lre
rte de a recurge la amagitorul refugiu al
bauturii sau al drogului, ori de a opta pentru
o viata mai inlesnita, dar dubioasa, Norma e
femeia demna care cauta o formula curata de
tiei in care traieste. Nu in-

(ca tematica, nu ca reusita, sa ne
Al doilea in ordinea programarii era Casca-
dorul Hooper, apartinind categoriei Jumea
filmului in film“. Nici intr-unul, nici in celalait
actrifa nu avea mare lucru de facut, rolurile
.grase” fiind croite pentru barbali. Al treilea
film, insa, a fost Norma Rae cu ea in rolul
principal si, de atunci si pina mai incoace,
Sally Freld a devenit pentru toata lumea cine-
fila Norma Rae. Cind un actor se identifica
intr-atit cu personajul incit incepe sa-i poarte
(in vorbirea curenta) numele, e un semn si-
gur de succes. In cazul de fata, dimensiunile
acestui succes s-au verificat si la Cannes in
1979, si acasa in 1980 — cind s-au decernat
Oscarurile si Globurile de aur, Sally Field/
Norma Rae adjudecindu-si toate marile pre-
mii pentru i P . Sigur ca

recolta de trofee a contribuit mult, chiar
foarte muit, factura personajului. Norma Rae
e femeia muncitoare a zilelor noastre, framin-

si—mn imagi cum ar fi

personajul daca ar fi trait cu mai multe se-
cole in urma. Dar Norma Rae traieste in 1978
intr-un orasel industrial din Statele Unite si
lucreaza intr-o {esatorie, in conditii de munca
si_de salarizare ca in secolul trecut. Prejude-
catile ce domnesc in acest mic univers sint
atit de mari incit oamenii nici macar nu mai
protesteaza, convinsi ca nu se poate face ni-
mic. Astfel, trezirea la realitate a Normei,
lupta ei pentru cucerirea statului de fiinta
umana egala in drepturi cu barbatii, eforturile
sale disperate de a-i antrena in aceasta lupta
pe tovarasii sai de munca (victoria ei indivi-
duala neputind fi obtinuta decit in cadrul vic-
toriei colective) — toate aceste fire ale nara-
tiunii ne amintesc de epoci invatate din car-
tea de istorie, conferind filmului un neastep-
tat aer de plonjeu in trecut. lar personajului
sau ftitular — gradul de simbol.

Cine esti,
ciliretule?

o silueta singuratica, sprijina cu umerii
un colf de stinca. E un barbat care-si as-
cunde sub borurile pala igura incruntata,
rictusul amar. Detall tul de filmat se
apropie de miinile lui pu ernice, inclestate pe
patul pustii. E ca , orfanul, si

Misteriosul invingato

zarva iscata de cele mai contradictorii zvo-
nuri, 0 tinara si frumoasa locainica, insufle-

lindeasca in ochii ei admirativi. Firav,
sentimentul lui se va stinge, sufocat de preju-

Sally Field § Dustin Hoffman,
doua staruri si acelasi trofeu:
Oscar

S

decatile familiei, de bariere culturale, sociale.
Foarte obisnuita si totusi ce proaspat des-
cifrata cinematografic aceasta trista sona
de iubire-orgoliu! O scena-reper: jocul
laresc de pe faleza, baiatul se amuza diri
du-gi partenera cu ochii legati pina la margi-
nea prapastiei si 0 provoaca tot timpul (per-
fid, inconstient?) N-ai incredere in mine?"
anunta — dupa pa-

rerea mea un deznodamint cam for{at drama-
tic; era destula drama in tot ce se intimplase
pina atunci, ca sa mai fie nevoie de
break-down-ul fetei care se dovedise pini
atunci mult mm puwmca decit agitatul ei iu-
bit. u prea te convinge de pierde-
rea definitiva a echilibrului ei psnmr. asa cum
incearca s-o sugereze privirea in gol, mersul
dezarticulat. Nu si replica lucida, ironia
amara cu care reactioneaza |l ismul bar-
bar si ucigas (moralmente). fond, sinuci-
gas: hohotul lui din masina para dovada ca
i-a inleles propria alienare. Infirmitate psi-

$
hica.

Goretta a gasit in cartea francezului Lainé
(distinsa cu premiul Goncourt pe 1974) si
mai ales in persoana tinerei interprete, pirghii
sohde pen(ru talentul lui de analist patrunza-

creator de portrete (ca cel al Ne-
hunulul Jllmul sau de debut, cu Francois Si-
mon, ori cel extraordinar al lui Mario
care i-a adus lui Gian Maria Volonté premiul
de interpretare la Cannes in 1983), dar si fau-
ntor de ambianta subiectiva: marea dupa se-
zon, rece, neprimitoare ca §i casa parintilor
baiatului, cina lor, cu o conversatie conven-
tionala si ostila invitatei; camera de la Paris
ce devine — prin unghiuri si iluminare —
apasatoare, studentul fiind tot mai iritat de
prezenta celei pe care n-o mai iubeste, il de-
ranjeaza scirfiitul scaunului ei sau roniaitul
unui mar, detalii $i
de comportamem puse cu savanta arta in ca-
dru de ,Jumina psihologica“, i-as zice, a ope-
ratorului Jean Bofet!

Film profund si sobru. care, prin adevarul
lui dureros, pare o replica subtila la segal-
list-lelouchistele love-stories de succes sigur,
dar superficial.

Alice MANOIU

Nu e usor sa joci o femeie simbol, dar iatd

ca Sally Field a reusit. Faptura sa mica ne in-

seala doar vremelnic asupra foriei sale. Pri

rea ei sclnle-az: de furie, dar poale fi si min-
Ci

No'mllsﬂly tace. Adesea incmoa pleoapele
strins pentru a nu se trada. La fel ca, mai tir-
ziu, Edna Spalding, eroina din Locuri in
inima, puterea expresiei face din ea o femeie
a la scoala i i in-
actrita p un joc i i
cu

si sobru,
de energie. Dupa ce, mai de curind, am vazut
si Locurl in inimd, am putea spune ca tocmai
llpul de femeie energica si harnica, de extra- |
ordinara dirzenie, i convine lcmtel i, ac-
fiunea se petrece in 1935 — in rest, persona-
jul este aproape acelasi, iar ca soarta, menit
de asemenea luptei cu viata, cu prewdeca(lle
(aici rasiale). Primind Oscarul (al doilea in 6
ani’) pentru interpretarea personajului princi-
pal din acest film, in locul obisnuitelor, arhi-
cunoscutelor cuvinte ce se adreseaza publi-
cului de catre premianti: Va4 muliumesc. Va
iubesc”, Sally Field spunea «E clar ca ma iu-
bitit Intr-adevar, si critica si publicul s-au
atasat de aceasta actrita care, dupa ce a fost
vedeta unor seriale fanteziste de televiziune
in anii '60 (cel mai popular numit C.
zburdtoare) — a stiut sa-si puna talentul, cu
atit discernamint, in slujba marelui ecran.
Sally Field si-a croit drumul curat, fara com-
promisuri, asemeni eroinelor sale si va mai
face multi pasi pe acest drum. Si-a asigurat,
insa, de pe acum, un loc in inima spectatori-
lor.

Aura PURAN

(Urmare din pag. 3)

dera Pravda". .In nici un caz — consemna
ziarul ,New York Times" — Reich-ul lui Hitler
nu va fi capabil sa inlocuiasca diviziile rom:n-

fortind 12 cursuri de apa, eliberind 3.831 de
localitati si alte puncte populate. La intoarce-
rea victorioasa in patrie, trecind prin localitati
eliberate de ea anterior, armata romana a
fost primita sar

grafice contin scene de intensa emolie, con-
centrate in floarea adresata invingatorului
sau in lacrima bucuriei.

Un capitol Implu al filmului este gonsacrat

Raslumuou de situatie p

tita de nobile sentimente, incearca sa-su con-
vinga consatenii sa nu se lase inti de

forte Di inflaca-
rat al (otel ramine mm ocou. pentru ca pofta

finuta degaja deruta si lnsle(e In cor\(rlsl cu
apatia, cu nemiscarea lui, oamenii din
preajma se agita, vorbesc raspicat, isi disputa
mereu cite ceva.

Ne aflam in primii ani ai instaurérii puterii
sovietelor, intr-o regiune de granita di
zahstan, unde fiinjeaza o exploatare erd,
apartinind unui concern englez. Armata Ro-
sie mai avea inca de furca cu ..nimtsuela
albe", reprezentantii concernului nu se

rau cui sa predea aurul, oamenii din zona
sint permanent harfuiti de diverse bande de
raufacatori.

In aceasta atmosfera tulbure i se cere cala-
refului sa insofeasca convoiul cu aur. in

de aur mln(lle
Din acest moment ll deshsuriru actiunii, fil-
mul abunda in cavalcade, incaierari, confrun-
tari care se duc intr-un peisaj de o austeritate
salbatica. Invingator va fi misteriosul calaret.
orfanul care gaseste forta necesara sa recu-
pereze aurul si_sa-l predea Armatei Rosii.
Dintr-o adevarata cursa a mortii el va iesi, nu
numai invingator, ci chiar mai putin singur
pentru ca tinara, infldcarata revolutionara, va
ramine alaturi de el pret de o viata de om
Un film de actiune, cu toate atributele go

nului, nascut nu din cautarea specta
lui, cu orice pret, ci din subordonarea lui in~
timplarilor cu miez moralizator.
ica POPESCU

consndeubcld care a dat una din cele mai
grele lovituri celui de al lli-lea Reich” se scria

al (arii pe calea revolu-
tionara deschisa de augustul biruitor de
acum 45 de ani, celei mai infloritoare pe-
nolda cm intreaga istorie a _sunhEpo‘ci@

schifind perspectivele

|§nza convingator si 'expvesw chipul

de miine. Pe genericul

in Le Figaro". .23 August 1944 — afirma is-

toricul  britanic John Erickson — s-a dove-

d«l una din z||ole i ale i g i raz- de azi,
Dupa i ( i

hm ‘obiectivul fundamental nmodm a fost eli-
berarea intregului teritoriu national de sub
ocupatia Horthysto-hitlerista, fapt implinit in
lsluroca zi de 25 octombrie 1844. Filmul re-

acestui meritoriu si substantial documentar
de montaj intiinim, alaturi de numele regizo-
rului Dumitru pe c

tului dr. Florin Constantiniu, numele operato-
rilor ghe llut si Carlo Carnu si pe Vio-

apoi, din
fice de opoci contributia nnmnula a arma-
tei romane la eli Ungariei, C
ciei si Austriei, pina dupa mareau Zi a victo-
riei. Intre 23 August 1944 si 12 mai 1945,
timp de 263 de zile, armata romana a inaintat
prin lupte de la Marea Neagra pina in Podisul
Boemiei, traversind 20 de masive muntoase.

rel Domenico, autorul unui comentariu inspi-
rat, rostit — cu vocea sa inconfundabila —
de actorul Gheorghe Cozorici.

Cilin CALIMAN
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si statu el astfel, taranul acela rus, intins
tarina, aproape casa in care se nas-
cuse... Zacu astfel, cu obrazul lipit de pamint,
de parca ar fi ascultat ceva, pe care doar el
putea sa-l auda. Tot astfel isi lipea el obrazul,
in copilarie, de lemnul stilpilor acelora de te-
legraf... Liuba se pravali peste pieptul lui; bo-
cea incet, cu deznadejde”. Asa a luat sfirsit
viata lui Egor Prokudin — eroul nuvelei cine-
matografice .Calina rosie" a prozatorului Va-
sili Suksin. i cu totul

Destine raportate la istorie

din unghiul actoruiui

indrazneala
de a fi el insusi

foza; adolescentul naiv si curat cedeaza locul
hotului, care in timp se specializeaza si de-
vine profesionist, chiar recidivist. Pina si nu-
mele lui Egor, anagramat, se transforma in
Gore — adica necaz, jale, nenorocire. De mi-
nune i se pomveste porecla lui Prokudin'
intr-adevar este un ins necajit, amarit, neno
rocit, cu sufietul pus parca pe ace si care
nu-gi poate afla locul. El este asemenea
pmnnyeﬂulul cazut intr-o caldare cu apa, ale
carui eforturi disperate de a iesi de-acolo sint

bila, scriitorul se dovedeste a fi in egala ma-
sura si regizor, scenarist, dramaturg, actor de
reala vocatie, inzestrat cu un talent deosebit
$i 0 uimitoare forta de creatie. Filmul Cdina
rogle — transpunerea mai mult decit inspirata
a nuvelei omonime -- este ultima dovada,
amoponanla si tulburatoare, a unei cariere de
exceptie, in care cineastul Vasili Suksin
apare in tripla ipostaza de scenarist, regizor
§i _actor.

Fragil i crud ca puiul de mesteacan abia
infrunzit, flacaiandrul Egor Prokudin, dezra-

daca nu se gaseste cineva sa ras-
toarne galeata. Nu viaja asta haituita si fara
noima si-o dorea! Nu, nu... Dar cine a stat
sau a fost preocupat sa-l intrebe, in momen-
tul crucial, ce i place si ce nu? Absolut ni-
meni, iar viata lui in acea colectivitate de de-
lincventi si-a urmat cursul firesc. Firesc?!

Asa ca, odata cu sfirsitul ultimei detentii de
cinci ani, Gore isi face bilantul: ...patruzeci
de ani de viata si sa n-ai ce spune... nu stiu
ce sa fac cu viata asta a mea... poate ca pe
pamintul asta, doar hot pot sa mai fiu, nimic
altceva... E bine ca traim, sau mai bine nu ne

dacinat din pamumul satului natal, ra

si se pierde curind in orasul pe care, neputin-
du-i iubi, il simte ostil. intr-un fel asa si este;
bunul simt. instinctul de aparare nu-l inseala;
daca taranul plecat la oras sa-si faca un rost
in viata nu se acomodeaza usor (iar, uneori,
aproape deloc) cu noua si neasteptata situa-
tie, de acest lucru se face vinovat, intrucitva,
chiar orasul care nu-si intimpina noul ceta-
tean cu ,bratele deschise", ci, eventual, cu
portile deschise, pe care intra la fel de liber
si pasarea si vintul. O privire piezisa ori sim-
pla indiferentd a oraseanului get-beget au
darul sa-l izoleze, sa-l claustreze pe noul ve-
nit, sa-1 faca sa se simta stingher si stréin. O
astfel de faptura insingurata si instrainata
este Prokudin. Aluns 'ira voie in |ume¢ inter-

%0 subli-
niaza aceasta complexa stare de spirit: dan-
sul cu Lucienne, care este de fapt un strigat
inabusit, o automarturisire, 0 chemare in aju-
tor; intr-un ritm desavirsit, cu qeslun foarte
puuna cu atentia incordata ca $i cum s-ar fi
temut ca le scapa ceva ce trebuie tainuit, cu
tot sufletul pus in acea framintare a picioare-
lor — ale caror talpi parca batuceau pe po-
dea insasi viala lor schilodita — cei doi lasa
impresia ca spera si asteapta sa le creasca
aripile cu care sa iasa afara, sub cerul liber,
unde bintuie primavara. Parea ca dansul lor
tainuieste ceva nedus pina la capat, ceva ce
nu se poate striga in gura mare, ceva ce nu
poate fi unul' Sa fi fost oare aﬂei expnmal
dorul al p
Ori cap lui de-a se bucura de Ilber-

lopa a 5
aceasta |-a &dopm so |mbvaslsal ca o mama,
Egor sufera o nedoritd, nefericita metamor-

tate? Poate bucuria de-a tra, insa nu viata de
pina acum, ci 0 alta, numai presimtita si mult

Vasili Suksin

in tripla ipoteza:
scenarist, regizor,
actor

{cu Lidia
Fedoseeva Suksina)

>

donla” Numm céd o nsemencl wala era de
de

suflet impietrit, in realitate era un sensibil, un
natura, care la vederea unor

unde
Iralse pina atuncn Dezorientat, neavind o so-
lutie concreta pentru viitor, ci doar farime din
visurite spulberate, Gore (tragind nadejde in
sinea lui sa redevina Egor), nestiind exact de
ce face asta, ia drumul satului lasnoe, ca
spre un liman provizoriu. Acolo il asteapta
Liuba — o femeie necunoscuta cu care a co-
respondat in ultimul an. Tinara chipesa, cu
privirea blinda si cu lgura

mesteceni exclama cuprins de o molcoma in-
cintare: ,la te uita ce-i aici fratioare! Tarimul
zinelor. $i chiar mingiie cu palma lui cam
butucanoasa trunchiul neted al unui copac
din lumea aceea imaculata, mal:ala din pa-
mintul incd negru. Din zi in zi, sufletul cel
obosit si trecut prin cazne al lui Gore este
mm putin zbucmma( obrlzul isi pnerde din

toare. cu sufietul sump!u si gingag, care
n-a prins urﬂ pe oameni, desi a suferit din
pm:ma lor...", Liuba deci, (cale si-a_aflat in
Lidia F kina intruchi-
parea ideala) cu intuitia ei tiranetsca n-a dat
gres, reusind sa dozyh-once. una cite una,
foile aspre si fepoase in care-si sufocase
Egor sufletul, ca intr-o carapace. Fara dulce-
fara duritali (de care n-ar fi fost capa-
bila), cu incredere in mintea ei limpede si in
sufletul lui cel tinut ascuns — de care se ru-
sineaza daca iese la iveala in prezenta altora
— aceasta femeie hotarita sa-si gaseasca fe-
ricirea, descopera cu multumire un om
B dupa ochi se cunoaste... are in ei
stete...” Liuba nu se sfieste sa i-o
spuné lui: Drepl @ ca nici nu arali a pun-
gas. Pan sa fii om ca toti oamenii. Ba chiar
unul de-ai_nostri, de la fara!” intoarcerea la

matca, intilnirea cu Liuba, revederea mamei
si a casei parintesti nu-l lasa indiferent pe
Egor. Daca printre ,ai lui” se afisa un dur cu

Judecind cu sufletul

La o0 nunta de tara se asculta la magneto-
fon un slagar al anilor ‘80, care da nota des-
tinsa a tragi-comediei ce urmeaza. Pentru ca
.spectacolul” abia incepe, afara, la gard,
unde doua batrine se itile dupa uluci, supa-
rate ca n-au fost poftite, desi imprumutasera
nuntasilor, vesela...

Unghiul de vedere se va pastra permanent

intr-o_cvasitotala obiectivitate: batrinele nu

sint intr-o

bastri incepe imbufnata sa-si stringa lucru-
rile, bodoganeste si iese trintind usa, urmata
de bruneta inaltd care cara alte cioveie pe
care i le arunca peste gard. in lumina tulbure
a zilei care se ingina cu noaptea, scena isi
are amarul ei umor...

Acaeasa unda lirica — gingas dlslmulll! -
ga istorie ce se p

!alve asa cum nici celor din preajma lor nu li
¥ satiric. Ci
-le din off (putine) sau elementele din prim
plan (numeroase) completeaza ,datele” pro-
blemei, circumscriu mentalitatea si o anume
stare de fapt. Fascinant e ,dialogu!” infiripat
discret intre ,antagonice” sentimente si (re-
somimeme: duiosie — blasfemie, sinceritate

mism —
dine. Juxtapuse defel arbitrar, secventele in-
chid fiecare, in cadre de o nevinovata ,bana-
litate”, cite o mini-morala, ce converge spre
cea g|oblla.

Mai intii e prezentata viala de zi cu zi a
eroinelor (inteprete de neuitat Galina” Maka-
rova si Galina Skorobogatova). In primul
rind, ele dovedesc ca stiu sa faca haz de ne-
caz: declarind ca de la nunta se pleaca in ve
selie, incep sa cinte si sa chiuie, infruntind
namelii, iar acasa, adica intr-una din cele
doua darapanate izbe vecine, isi pregatesc o
masa frugala, planuind sa fiarba in curind si
o géina. Sigur, nu pu(me sint aprigele .dis-
pute” care le i
ire intru
se isca din nimic sau Cu serios motiv, cum
este cel al .deconspirarii* fotografiei unuia
dintre cei doi soldali necunosculi pe care
singure i-au ingropat in timpul ocupatiei. Pe
front si-au pierdul si ele sotii, fratii, fiii si

unica lor mingiiere e ocrotirea acestui mor-
mint. Aici, ca de obicei, cele doua bétrine se
impaca. in zi de sarbatoare, cind vin cu po-
mana lor modesta. Ritualul™
repeta mereu la fel:

despartirilor s¢
maruntica cu ochi al-

prefera sa ,udece dupa
capul si inima lor, nelasindu-se intimidate de
nici un soi de argumente, mai mult sau mai
putin convingatoare, prin care li se cere un
nou_sacrificiu de ordin — m fond — stncl

laca fata si noubumitllor descmse ia modes

or si de rude
sl prlalom s0siti cu lo!u inopinat. Vaduvele
intra cu sufietul deschis in iuresul vietii si in-
cearca sa-i infeleaga pe ceilali. Se desprind
din inertia existentei lor — pentru unii poate
ca usor meschina —, dar nu-si uitad nici o

Colegiul de redactie

Ecaterina Oproiu
redactor sef
Mircea Alexandrescu
redactor sef adj.
Virgil Poiana
Alice Manoiu

Doua vajnice Antigone
(Vaduvele)

Coperta |

Starul Costinesti ‘893
$tetan lordache-flancat

aspra , pina si
mersul holalﬂ i mdirm se oslouesle se do-
moleste. Acum Gove I-a regasit, in shvsal pe
Egor. La primii lor pasi, acesta din urma este
inca neincrezator; dar sentimentul de mulfu-
mire si impacare cu sine dupa ce vede prima
brazda intoarsa de el pe pamint, cura\ema sl
puritatea mestecenilor care se tot lasa mingi-
iati, ii dau o oarecare siguranta de sine, chiar
incredere si dragoste de viata. Dar de
aceasta viata pe care si-a dorit-o, Egor nu va
avea parte. Pentru parasirea definitiva a ,bir-
logului“, pentru indrazneala de-a fi el insusi,
Gore este pedepsn de conﬁatl si isi gasesle
chiar in p.

la marginea cnmpulul pe cara tocmai il ua
Asa se face ca ,..statu el astfel, taranul acela
rus, intins pe tarina, aproape de casa in care
se nascuse. Zacu astfel, cu obrazul lipit de
pamint, de parca ar fi ascultat ceva pe care
doar el putea sa-l auda.”

Mariana CERCEL

clipa de emotie, de generozitate. Devin incre-
zatoare, fericite chiar.

...Dupa ce solemnitatea inaugurarii monu-

i eroului s-a

in amurg, la gara, se fac promisiuni de reve-
dere si zilnice scrisori. Trenul pleaca si batri-
nele desoopeié peronul pustiu. Autobuzul nu
le-a mai asteptat. Tot ele, cu bunul sim{ de
care mereu au dat dovada, spun Cd o sa-si
ceara scuze ca au intirziat. Singure si cura-
j0ase pornesc spre casa prin intuneric. Spriji-
nindu-se in toiege. Una alaturi de cealalta.
Cintind. Se arteaza din ce in ce, pina dis-
par dincolo de linia orizontului.

Refuzindu-si orice umbra de minor senti-
mentalism, delicat vigurosul si subtil ironicui
Serghei Mikaelian (Numal o singura viald —
1968, Povesteste-mi despre tine — 1971, Ma-
rele maestru — 1972, Premiul — 1975, Vidu-
vele — 1976, indragostit ia propria dorin{d —
1982) adauga la morala intrinseca a povestii
inca = coperta in cheie ciné-vérité: chipuri in-
durerate, inlacrimate, chipuri intilnite la repe-
tate comemorari. Asa cum spune unul dintre
o filmului: ,Razboiul din suflet nu
ne iese"

.lar metehnele sufletului sint cele de tot-
r)eaunn Doar ironia mai poate sa indrepte,
pe ici pe colo, cite ceva. Daca, bineinteles,
exista macar premise pentru a fi sesizata!

irina COROIU
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e viata

ghel Mora Flori de care
zeaza o experienta de viata insolita, petrecuta
intr-o situatie-limita. Toate filmele amintite au
fost cuprinse, intr-un fel sau altul. in palma-
res. Celelalte, nu: Debutul tinerilor reguori
Mihnea C Valeriu Dr
Radu Caranfil (fiecare cu cite un “scheci ln
Autostop) a fost pus sub semnul unei prea
acuzate conventii, ceea ce nu inseamna, ca
nu-| nslaplém cu -nleves pe noii cmeash in
ab-

. Cealalta .p
solula a oompe!mel Un studio in ciutarea
unel vedete, ne-a prilejuit reintilnirea cu pofta

e

de 1a Costinesti are, prin insasi existenia sa
prin modalitatile ei de desfasurare, o forta (si
efecte) regeneratoare. De acest lucru te poti

in cadrul di lui crea-
tor pe cam cineastii il poarta, an de an, me-
todic, cu publicul tinar ai C Edi-
fia a Xll-a a Galei filmului pentru tineret 2
oferit destule subiecte de dezbatere i de re=

Maia ' Morgenstem,
pe plaja si in palmares

fiectie Au fost, inainte de toate, in concursul
lung-metrajelor, doua fapte de cultura“,
Dupa ce, anul trecut cmamalogulm noastra
se mm-snse spectatoriior cu lacob de Mircea
Daneliuc si de Stere Gulea —
fitme care si-au dobindit, intre timp, st meri-
tati laun de prefuire peste hotare . anul
acesta a fost rindul altor ecranizari presti-
gioase sa domine seleclia Galei. premiera
absoluta” Cel care plitesc cu viala de Serban
Marinescu (un film de autor” dens, incarcat
de atmosfera, de tensiuni morai-psihologice
si sociale, inspirat de literatura lui Camil Pe-
trescu) $i imul bal de Dan Pita
(alt elevat si s|eg|m film de autor”, chiar
daca lsl are sursa intr-un roman s&doveninn.
de Au fost. apoi,
in compomu Iung-malrn]elor sapte filme in-
scrise. pe .scala” dN:rsa si mulnlunc\»onaia a

Nu toate

firestile exi ale publicul

dm Cosln\estn (care a sanctionat, nu o data.
unor

mnum. deﬂcnlvu subslanla de viata, .notele
false” in transpunerea pe ecran a realitatii).
Dar n-au trecut neobservate fondul de uma-
nitate si tonalitatile grave ale unui film pre-
cum Vacania cea mare de Andrei Blaier (ia-
ta-ne in fata inca unui film de autor” — fap-
tul in sine fiind semnificativ — care pledeaza
cu luciditate pentru datorie noastra perma-
nenta de a veghea la calitatea umana a vie-
{ii), n-a trecut neobservata nici starea acapa-
ranta de tinerete pe care o degaja un film ca
De ce are de Cornel Diaconu,
pe scenariul lui lon Baiesu, o pelicula vesela,
antrenanta, cu lirism de buna factura, n-a tre-
cut neobservat nici filmul .cameral” al lui An-

i de film din ultima vreme a regizo-
rului Nicolae Corjos — de data asta pe un
scenariu de Vlrgﬂ Puicea —, dar filmul nu
este scutit de situatii artifi ale si rezolvari
tactice. Plusurile si minusurile celorialte peli-
cule din competitie, O vard cu Mara de Ge-
orge Cornea si Maria sl marea de Mircea Mu-
resan, au fost comentate nu numai in .croni-
cile de premiera” ci si de spectatorii Galei de
la Costinesti.

Nu imi propun ca in urmatoarele rinduri

a continui ideea unei dezbateri pe tema mu-
zicii de film, dar. vizionind in cadrul Galei fil-
mului pentru tineret de la Costinesti citeva
pelicule autohtone, mi-am notat citeva impre-
sh
Exista diverse opinii subiective ale regizori-
lor in privinta participarii muzicii de film la
crearea coloanei sonore. Nimeni nu poate da
o refeta asupra cantitaii de muzica dorita in
al unei pelicule. Fie in-

Ce alte amil (si fuzii) putem
trage dup@ Gala filmului pentru 1maret7 Fil-
mul documentar de scurt-metraj a fost mai
palid reprezentat decn in alli ani, dar citiva
dintre i d ta
Adrian Sarbu, Copel “Moscu si Mircea
Bunescu — si-au confirmat, inca o data, va-
loarea. A fost, in schimb, un an bun pentry
filmul de animatie, daca ne gindim la filmele
incluse in palmares, Taraful de lon Truica
(din punct de vedere stilistic un fel de ,rein-
toarcere la dragostea dintii* a regizorului) si
Motanul gl de Marian Mihail
(un film pentru copii in care retine atentia
verva parodica si iuteala gagului). dar si la
recentele crealii ale unor realizatori precum
lon Popescu Gopo, Tatiana Apahidean, Nell

Cobar, Victor Zeno Bog
sau la | jul in afara de Fiul
stelelor de Mircea Toia.

cu pa ie la C

au losl sluden'u regizori $i operatori; cinea-
matorii — in schimb — s-au prezentat cu cea
mai substantiala ,micro-gala” din istoria Ga-
lei. Minusuri si plusuri, deci. Plusuri si minu-
suri. Toate, motive de reflectie. Am regretat,
de pilda, absenta din competitie a unui film
precum Secretul armel... uenh de Alexan-

fie din abund
muzica ramme pentru film un element cu un
- rol afectiv bine definit. Solicitata justificat de

Asaltati sl de cei mar
si de cei mici, Teodora Mares

tond. tata de gindirea profunda prin care se
naste crualia muzicala. Desigur, sintetizatorul
are valoarea lui indiscutabila acum cind obis-
nuinta cu sonoritatile lui specmce si integra-

regizor, multa sau pulina, sau
usoara, pusa in valoare de un rafinat mixaj al
inginerului de sunet, ea ramine o compo-
nenta inseparabila a coloanei sonore. Pe plan
mondial .Se poarta“ muzica dozata la un ni-
vel situat aproape de limita il dia-
fogului, marind pmpomonal $i tensiunea mo-

este un
participant activ la crearaa afectiva a univer-
sului sonor al filmului, dar regizorul are cu-
vintul decisiv in finalizarea materialului etero-
gen. El va dramui cu discernamint dimensiu-
nile, raportul exact dintre dialog, zgomot si
muzica, in functie de viziunea sa artistica. In-
ginerul de sunet recreeaza in mixaj 0 am-
bianta complexa acordind, in functie de ce-
rintele momentelor, prioritali acestor diferite
elemente sonore.

Am urmarit la aceasta Gala filme semnate
de regizori de exceplie ai cinematografiei
noastre. L aje intr-o
strinsa, antrenanta, care au daruit specmon-
lor seri de-a dreptul incintatoare. Am ,vizio-
nat" multa muzica, am recunoscut nume de

dru Tatos, cu sa
si inventivitate. Ne-am bucural in schlmb ca

i ades pe ecrane si mi-au
shmn cunoznulen semnatarii mai rar intilniti
. Citez (nu intr-o ordine preferen-

organizatorii au avut fericita inspi de a
situa filmele concursulm intre doua ,coperti”

Viaja ca o povnh de Costache Ciubotaru sl
Al. G. Croitoru, cu un comentariu de Ecate-
rina Oproiu, si filmul eroico-poetic Noi, cel
din linia int# de Sergiu Nicolaescu, premiat
in alt an la Costinesti. $Si — concluziv — ne-a
bucurat faptul ca, printre spectatorii de ex-
ceptie ai frumoasei stafiuni a tineretului, fil-
mul romanesc s-a regasit, inca o data, pe
sine

Calin CALIMAN

Subiectul discutiei,
.Cinema“-ul
(Gabriela Ni
Sergiu

olaescu si
Nicolaescu

tlala. mai mult
zentarii filmelor) ca autori ai unor compozitii
de o reala frumusete, a unor teme muzicale
si dezvoltari ingenios realizate, pe Adrian
Enescu (muzica filmului Florl de amﬂ) $i
Horia Moculescu ( ¢l marea).

nuite ofera

tura scrisa pentru orchestra tra
de par inedit al
Combinatia de instrumente clasice este ine-
puizabila fala de noutatea unor carari tim-
brale sau ritmice foarte des batute in ultimul
timp. In acest caz efectul primeaza fata de

la au depasit
si efec-
tele electronice folosite integral, puse in va-
loare prin programare computerizata, se im-
pletesc armonios in coloana sonora a filme-
lor cu un anumit specific, de pilda tripticul
Autostop sau comedia De ce are vulpea coa-
da. Muzica i i
mai _mult cunostinte lehmce decit stiinfa
compozitiei (semnatarul muzicii filmelor Flo-
rin Nanu).

In aceasta lume sonora moderna, ca si in
muzica usoara de altfel, este greu de stabilit
daca ideile sint originile sau figureaza doar
ca transcriplii sonore in maniere, mai_mult
sau mai pulin, recunoscute ,a la" Pink Floyd
sau Michel Jarre. Compozitorul muzicii de
film porneste de la partitura inspirat de sce-
nariu si de vizionarea prealabila in stadii dife-
rite de montaj a peliculei. Travaliul sau va in-
cepe cu alegerea materialului sonor cel mai
potrivit pe care il va transpune in partitura,
fie chiar si sintetizatorul, folosit integral sau
asociat unei orchestre clasice, urmarind apoi
cu strictete desfasurarea episodica a secven-
telor muzicale pentru a nu obliga inginerul
de sunet la filaje sau taieturi brutale sesiza-
bile in desfasurarea melodica. Altfel, muzica
devine o simpla ilustratie si poate fi plasata
indiferent unde si oricum, numai pentru a su-
plini anumite carente ale decupajului.

Campoznorul este cel care va transpune in
muzica metaforele sonore ale gindirii regizo-
rale: acele acorduri, acel ,choral” sublim care
infioara ingemanindu-se cu ogivele saline ale
primelor cadre din filmul Cei care plitesc cu
viaja (semnatarul muzicii Dan Stefanica).

Compomorul este cel care va reuni in mod

rea " p
i o

i pornit de la

c-mrea funcuomla a unor clasici ai muzicii
de muzica

contemporana; sonoritati stranii, o identifi-

care absoluta a motivelor obsesive cu simbo-
listica imaginii. Este crealia muzicala de ex-
ceptie a lui Aurelian Octav Popa pentru fil-
mul Noiembrie, ultimul bal.

Sint acestea impresii care m-au dominat pe
parcursul celor noua seri de vizionari. A fost
o confruntare rodnica in care prioritate, ‘atit
in acceptiunea specialistilor cit si a publicu-
fui, au avut filmele bune cu o muzica la fel de
buna

Paul URMUZESCU

Foto: Victor STROE

IL cunosc de cind s-a niscut, din sep-
tembrie 1977. Anii au trecut i iata-l la
a douisprezecea aniversare. E copilul
nostru, singurul nostru copil si intot-
deauna copilul tiu {i se pare cel mai
bun, cel mai frumos, cel mai inteligent.

Dar si noi sintem copiii lui, singurii
lui copii, evident, cei mai buni, cei mai
frumosi, cei mai Intellgen;l cel mai ta-
lentati...

Peste cigiva ani ii vom serba majora-
tul §i poate ci atunci, cind ne vom afla
in faga tortului cu optsprezece lumi-
niri, vom serba si deplina maturitate a
filmului romanesc.

LA MULTI ANI, COSTINESTI!

Cornel DIACONU
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