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O semnificativă lectie de istorie 

. fumul Drum de luptă ,1 biru­
inţă, letopiseţ al anilor 1944-1989 
este un film-sinteză, o paralelă in­
tre trecut şi prezent. Contrapunc­
tica invocare a unor secvenţe de 
arhivă şi a aceloraşi locuri şi obiec­
tive filmate in ambianţa lqr actuală 
este de la sine grăitoare. ln centrul 
acestui mozaic de imagini despre 
chipul ţării în acest arc de timp stă 
evenimentul istoric de la 23 August 
1944 şi astfel cei 45 de ani sini vă­
zuţi prin prisma Revoluţiei de elibe­
rare naţională şi socială, antifas­
cistă şi antiimperialistă, actul care 
a inaugurat o eră nouă în istoria 
patriei. Scene de arhivă atît de su­
gestive pentru anii 1940-1944 sînt 
re-aduse în faţa spectatorului şi 
prin intermediul lor şi al unui mon­
taj alert toată atmosfera dramatică 
a vremii reînvie, cu situaţia interna­
ţională critică, cu ascensiunea fas­
cismului în Europa, conflagraţia 
mondială şi consecinţele ei, cu for­
ţarea intrării României într-un răz­
boi nedrept, dar şi cu organizarea 
de către Partidul Comunist Român 
a rezistenţei antifasciste şi răstur­
narea dictaturii antonesciene. O 
suită de cadre evocă principalele 
momente ale activităţii revoluţio­
nare şi antifasciste a tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu : procesul de la 
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Braşov, anii de închisoare de la 
Doftana, participarea in cadrul Co­
mitetului Naţional Antifascist. Este 
reliefat rolul determinant al tovară­
şului Nicolae Ceauşescu şi..al tova­
răşei Elena Ceauşescu în pregăti­
rea manifestaţiei de la 1 Mai 1939. 
Acest periplu istoric evidenţiază 
lupta eroică a poporului nostru 
pentru eliberarea de sub ocupaţia 
hitleristă, pentru eliberarea terito­
riului răpit prin Dictatul fascist de 
la Viena şi alungarea horthyştilor 
din Ardealul samavolnic ocupat;se 
configurează ca un act de dreptate 
şi demnitate naţională ca de altfel 
întreaga contribuţie a României la 
victoria totală asupra Germaniei hi­
tleriste. Se perindă prin fata ochilor 
noştri scene-document filmate de 
martori oculari, scene de un pro­
fund dramatism: bombardamentele 
aeriene germane suferite de Capi­
tala ţării, luptele grele, sîngeroase 
de pe front, mormintele ostaşilor 
români presărate pe alte pămînturi 
decît ale patriei. O secvenţă de o 
neobişnuită forţă emoţională fi­
xează şi clipa victoriei prin trecerea 
armatei române pe sub Arcul de 
Triumf. Pentru ca apoi, filmul să ne 
readucă în memorie condiţiile grele 
ale României după distrugerile răz­
boiului. Apare astfel cu pregnantă 

importanta istorică a preluării pute­
rii politice de către clasa munci­
toare în alianţă cu ţărănimea sub 
conducerea Partidului Comunist 
Român. Aspecte fundamentale din 
acei ani, cum ar fi primul guvern 
democratic de la 6 Martie 1945, 
abolirea monarhiei, proclamarea 
Republicii, naţionalizarea, coopera­
tivizarea agriculturii, efortul de in­
dustrializare. vastul proces de ;llfa­
betizare, capătă o vibraţie patetică. 
Congresul al IX-iea din vara lui 
1965, moment de importantă isto­
rică şi politică, care a deschis o 
epocă nouă in activitatea partidu­
lui, în construcţia socialistă a ţării, 
devine, firesc, pivotul acestor reme­
morări. Realizatorii (Mihai Constan­
tinescu. Sorin Stanciu, Şerban Co­
mănescu, Eugen Preda, Cătălin 
Vago, Mihai Spătaru, Silvia Cusur­
suz, Gheorghe llarian) trec în re­
vistă planurile şi programele de 
perspectivă, ·atit de determinante 
pentru dezvoltarea multilaterală şi 
în ritmuri înalte a ţării noastre: 
noua revoluţie tehnico-ştiinţifică, 
noua organizare teritorial-adminis­
trativă, noua revoluţie agrară, creş­
terea forţelor de producţie, dezvol­
tarea învăţămîntului, a ştiinţei. a 
culturii, participarea României la 
schimburile economice şi de coo-

perare internaţională. Cadre fil­
mate in marile centre industriale, in 
sate, în oraşe, in şcoli, instituţi i de 
învăţămînt superior, institute de 
cercetare ştiinţifică, aşezăminte 
culturale, evidenţiază uriaşul efort 
constructiv care, mai ales în ultimul 
sfert de secol , a transformat 
România într-un imens şantier. 
Aparatul de filmat înregistrează 
realizări de anvergură ca: noul 
centru civic al Capitalei, Transfăgă­
răşanul, Canalul Dunăre-Marea 
Neagră, platformele petroliere ma­
ritime, metroul bucureştean, ame­
najarea rîului Dimboviţa, Canalul 
de pe Argeş care va transforma Bu­
cureştiul în port la Marea Neagră. 
Realizatorii reţin pe peliculă ima­
gini simbol pentru istoria contem­
porană a ţării: congresele, confe­
rinţele şi alte momente cardinale 
ale activităţii partidului, vizitele de 
lucru ale tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu şi tovarăşei Elena 
Ceauşescu în marile obiective in­
dustriale, agricole, ştiinţifice, cultu­
rale. 

Drum de luptă „ biruinţă - o 
semnificativă lecţie de istorie cu 
mijloacele percutante ale filmului. 

Ludmlle PA Tl.ANJOGW 

https://biblioteca-digitala.ro



"Pentru toţi creatorii, 
adevărata sursă de inspiraţie 

trebuie să o reprezinte 
poporul român, 

realizările 
societăţii noastre socialiste. 

Avem nevoie 
de noi romane, 
de noi poezii, 

ile noi filme şi piese .. de 
lucrări muzicale 

sau de artă plastică, 
care să contribuie -

prin Înaltul lor mesaj de idei 
şi valoare artistică 

la promovarea 
şi afirmarea 

principiilor nobile 
ale umanismului socialist, 

la combaterea 
a tot ceea ce contravine 

gindirii înaintate 
a epocii noastre, 

la creşterea generală 
a nivelului de cultură 

şi civilizaţie 
al poporului". 

Nicolae CEAUŞESCU 

A trăi intr-o ţară liberă, unită şi suverană 

.... 
I n ultimii doi ani, Studioul Armatei a 
real izat mai multe documentare de 
montaj consacrate unor evenimente de 
mare însemnătate din istoria poporului 
român: Pe lllc:I nu M i- evoca istori­
cele lupte de la Mărăşti, Mărăşeşti şi 
Oituz din vara anului 1917, Revolutl• 
salveazi natlunea a fost dedicat anului 
revoluţionar 1848, iar 1918 - lnfiptul­
rea .....tul Ideal natlonal, reallzaru 
statului uni.. romin aducea pe ecran 
evenimentul crucial al lui 1 Decembrie 
1918. Acelaşi regizor, Dumitru Sece­
leanu, unul dintre cei mai harnici şi do­
taţi realizatori ai Studioului, a oferit 
spectatorilor, recent, un alt documentar 
de montaj, consacrat actului revoluţio­
nar de la 23 August 1944, ln nlllMle In­
dependentei nat1onale, al llbert~I fi 
picii popoarelor. Comentariul peliculei 
subl in iază importanta şi semnificaţiile 
actului de răscruce istorică de la 23 Au­
gust 1944: ..lncununare a trecutului glo­
rios de luptă al poporului român pentru 
dreptul inalienabil de a fi stăpin in vatra 
străbună, de a trăi într-o ţară liberă, 
unită şi suverană, expresie nepieritoare 
a puterii şi voinţei maselor largi popu­
lare de a se ridica peste vitregiile vre­
murilor, in apărarea drepturilor istorice 
legitime, revoluţia de eliberare socială 
şi naţională, antifascistă şi antiimperia­
listă exprimă o necesitate legică, obiec­
t ivă, generată de intreaga existenţă şi 
evolu ţ i e istorică românească, fiind 
opera istorică a intregutui popor, con­
dus cu st rălucire de Partidul Comunist 

Român". Filmul din care am extras 
acest citat, realizat pe baza unei temei­
nice documentaţii, apelind la preţioase 
materiale de arhivă (cinematografice, 
iconografice şi din publicistica vr~mii) 
evocă atit rădăcinile istorice ale crucia­
lului act de la 23 August 1944, împreju­
rările revoluţiei de eliberare socială şi 
naţională, antifascistă şi antiimperia­
listă, cit şi ecourile, prin timp, ale glo­
riosului eveniment, importanta .majoră 
pe care momentul hotăritor de acum 45 
de ani l-a avut, ff are şi ff va avea pen­
tru înseşi destinele României socialiste. 

Filmul reconstituie contextul so­
cial-politic al anilor premergători actu­
lui de la 23 August 1944, rolul impor­
tant pe care l-a avut, de la început, Par­
tidul Comunist Român, făurit in cadrul 
statului naţional unitar, prin elaborarea 
unei politici şi unei strategii in deplină 
consonantă cu comandamentele epocii, 
cu situaţia complexă in care se afla 
ţara. Imaginile rememorează activitatea 
eroică, plină de abnegaţie, a tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu în anii grei ai pri-

. mejdiei reprezentate de fascism şi revi­
zionism, cînd tînărul militant comunist 
aflat în fruntea Comitetului Naţional 
Antifascist - una dintre primele orga­
nizaţii de ,acest fel din Europa -. a lup­
tat cu neasemuită dîrzenie pentru apă­
rarea intereselor clasei muncitoare, 
pentru înfăptuirea idealurilor supreme 
ale poporului, împotriva revizionismului 
şi războiului, pentru apărarea indepen­
dentei şi integrităţii .patriei. Amplele ac­
liuni revoluti_onare organizate de Parti-

dul Comunist Român au culminat, 
atunci, cu marea demonstraţie patrio­
tică, antifascistă şi antirăzboinică de la 
1 Mai 1939, în organizarea căreia o 
contribuţie determinantă au avut-o to­
varăşul Nicolae Ceauşescu şi tovarăşa 
Elena Petrescu Ceauşescu. ln anii răz­
boiului şi ai odiosului Dictat fascist de 
la· Viena, întreaga naţiune română şi-a 
manifestat, Î"'-mOd deschis şi energic, 
împotrivirea faţă de actele samavolnice 
ale puterilor fasciste. .Siluindu-se în 
"fruntea forţelor democratice şi patrio­
tice ale ţării, Partidului Comunist a des­
făşurat o vastă muncă de mobilizare a 
zeci de mii de militanţi revoluţionari şi 
patrioti în lupta de rezistenţă, a organi­
zat acţiuni de sabotare a maşinii de răz­
boi naziste. a producţiei de armament 
şi a transporturilor militare, iar în anii 
1943-1944 a acţionat pentru constitui­
rea formaţiunilor patrioiice de luptă. 

Augustul de foc al lui 1944 este evo­
car într-un capitol amplu al filmului. in 
pofida loviturilor grele primite de 
Wehrmacht pe toate fronturile de luptă 
şi, în primul rind, pe cel de est - prin­
cipalul teatru de acţiuni militare al celui 
de al doilea război mondial -, in vara 
anului 1944 Germania hitleristă răminea 
încă o mare putere militară, menţinîn­
du-şi pretenţiile de hegemonie mon­
dială, concentrind în spaţiul românesc 
trupe cifrate la peste 600.000 de com­
batanţi , amplasaţi pe întreg teritoriul 
naţional. Filmul înfăţişează detaliat situ­
aţia frontului. a principalelor acţiuni de 
lupt~ din preajma hotăritoarei zile .I' 

cînd - realizind deplinul acord al forţe­
lor rezistenţei naţionale precum şi ar-

~on~:re!ifif.';~r~ a,,:~?J~it:~~fs~ 
Român, cadrele sale de bază, în rindul 
cărora s-a afirmat puternic personalita­
tea eroică a tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, au declanşat la 23 August 
1944 revoluţia de eliberare socială şi 
naţională, antifascistă şi antiimperialistă 
- moment epocal în istoria multimile­
nară a României. Filmul evocă orele 
fierbinţi ale neuitatului 23 August. Răs­
turnarea regimului antonescian. institu­
irea guvernului de unitate naţională la 
care participa Partidul Comunist Ro­
mân. declanşarea imediată - chiar în 
noaptea spre 24 august - a ofensivei 
generalizate împotriva adevăratului duş­
man al poporului român. „Revoluţia de 
eliberare socială şi naţională din 1944 
- sublinia tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu - a lichidat pentru tot­
deauna dominaţia imperialistă, a des­
chis calea spre adevărata indepen­
denţă, creînd condiţiile ca poporul să-şi 
poată făuri viitorul aşa cum îşi doreşJe, 
fără nici un amestec din afară". 

Sini incluse în film citeva dintre prin­
cipatele ecouri internaţionale imediate 
ale actului revoluţionar de la 23 August 
1944. „Un act senzaţional, cu efecte 
imediate şi de amploare" se aprecia la 
Washington. „Ieşirea României din Axă 
a provocat prăbuşirea întregului sistem 
de apărare germană din Balcani" consi-

(Continu•r• ii pag. 22) 
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Moment unic: să fii mezi. 
curajul pe o furtună adevărată 

Marea Neagră. Arhipelagul celor şapte 
platforme româ~ti ·de foraj şi exploatare a 
sondelor marine. filmate de sus: „Gloria". 
.Orizont", ,.Atlas", • .Jupiter'', „Prometeu" . 
.Saturn" şi ..Fortuna". Platforma de foraj ma­
rin .Gloria" în perimetrul zăcămîntului „Le­
băda", cu flacăra tripodului stinsă. 7 Mai, '87, 
orele 15.45. Sîntem martori cu aparatul de fil­
mat la acea clipă memorabilă cînd deaSupra 
Milrii 111eqre se aprinde o flacără, ce vesteşte 
o nouă victorie a inteligentei umane. a inteli­
gentei tehnice romăneşti .• Gloria" a început 
să producă. Este un succes de seamă al pe­
troliştilor români care lucreazi acolo in largul 
Mării Negre. înscriindu-şi activitatea pe cul­
mile performantelor tehnico-ştiintifice, atinse 
doar de puţine ţări din lume. Sîntem prezenti 
şi noi, aici, în lar11u1 mllrii la punctul de anco­
rare şi transfer din sistemul de exploatare in· 
dustrială a li\eiului din zăcămlnt „Lebăda". 

Pl'lmul punct de „cora„ ,1 tNn1fer se in­
titulează Şi filmul nostru documentar-artistic 
într-o fază avansată de lucru. Aproape două-

zeci de ani am urmărit etapă cu etapă con­
semnînd pe pelicula imagini document de o 
inestimabilă valoare, din activitatea petrollşto­
lor noştri de pe Marea Neagră. Se ştie - din 
istoria forajului marin - că in luna octombrie 
'89 se implinesc zece ani de la descoperirPa 
primului zăcărnînt de hidrocarburi în cel 
da-al treilea puţ. forat cu ajutorul platformei 
de foraj marin „Gloria" ln platoul continental 
al Mării Negre. Octombrie, 79 - octombrie 
'89. ln această clipă a împlinirii, cînd petrolie­
rul • .Bucşani", din flota Intreprinderii de fora; 
şi exploatarea sondelor marine Constanţa . 
acostează la primul punct de ancorare şi 
transfer al ţiţeiului e>.tras din zăcărnlnt pentru 
a transporta o nouă încărc~tură de tilei în 

·portul Constanţa. ln filmul nostru începe un 
remember cinematografic al întregii epopei a 
cuceririi acestei noi şi necesare bOgâţii. Men­
tionez că România se lnscrle printre primele 
zece ţări ale lumii în stare să caute şi să des­
copere izvoarele „aurului negru" in platoul 
continental. 

$i pentru că e clipa rememorărilor aş vrea 
să amintesc de filmografia mea de început 
care cuprindea printre altele şi tema muncii 
oamenilor în condi~i de izolare prin natura 
profesiilor lor: paznic de far. meteorologul de 
la Vîrful Omul sau revizorul din tunelurile 
magistralei de cale ferată Bumbeşti-Livezeni 
şi paznic de stînci ale aceleiaşi magistrale. 
din filmul Pretutindeni rnunceM: _..,1 sau 
copiii din Şco81a de 18 Meri, din aceeaşi zonă 
geografică, sini clleva titluri de filme martor 
care-mi justifică îmbogăţirea filmografiei 
mele cu un ciclu de pelicule inspirat de Isto­
ria contemporană a forajului marin din ultimii 
douizeci de ani, din care citez numai citeva 
titluri de filme vizionate de spectatori: MSt* 
premle<i, Pelnlneutlf, Premieri ln largul .„ 
rU ~ sau La eclllnoc:ţlu de IOmMi etc. 
etc. Titluri de film pe tema cu variatiuni din 
istoria platformelor româneşti de foraj marin 
in care munca sondorilor marini poate fi as&­
muită - respectînd proporţiile - cu munca 
cosmonauţilor căci pregătirea sondorilor ma­
rinari se poate compara cu cea a cosmonau­
tilor. Cosmonauţii de la bordul navelor cos­
mice se îndreaptă cu vehiculele lor spre alte 
planete extraterestre. Sondorii marinari, geo-, 

~~ufi ~r!a1~;.!";,~!~:;,,,e:i:-J~~l ::!rl~ 
,,călătoresc• spre &dineurile geol!>'.!11ce ale 
planetei Pilmînt în căutarea bogăţiilor as­
cunse. in condiţii de izolare, pe mare. 

Filmul documentar Primul punct de anco-

,.,. " lr.i9fer va li. cred. un bun prilej de 
cunoaştere prin llash-back a oamenilor pe­
trolului marin românesc. A oamenilor obiş­
nuiţi, confruntaţi cu situaţii neobişnuite. în 
momenîe Importante şi dificile din munca lor 
şi pe măsura lor. a oamenilor care au făcut 
această Istorie a forajului marin. a oamenilor 
cere au trăit etapele el cu toată fiinţa şi dăru­
irea lor. care au trecut de la entuziasmul şi 
bucuria descoperirii in octombrie '79 a zăcil· 
mintului • .Lebăda" la înfruntarell hotăritâ a 
riscului suprem, atunci cind a fost nevoie. 
Amintesc de filmul La echinocţiu de loMlni. 
un film mărturie despre confruntarea petro­
liştilor marini aflaţi la bordul platformei „Ori­
zont" în drumul spre prima ei locaţie. Con­
fruntarea acestor oameni în încleştarea lor cu 
stihiile oarbe ale naturii - furtuna - a fost 

şansa unică in . cariera mea de documentarist 
de a surprinde. împreună cu operatorii de 
imagine şi sunet. un fapt leşit din comun : sal­
varea platformei .Orizont" din furtună pnn 
eroismul oamenilor prezenli aici, în largul 
mării. Dar să revenim la filmul în deven•re 
Primul punct de „conire fi lranafer, 11 
care va defini prin exemplarttate omenescul 
Pentru că acest film va aduce. pe rind, iii 
ptim plan. pe sondorii marinari, pe elicopt• 
r işti. pe navalişti şi, nu în ultimul rlnd. pe ga­
ologii marinari de la Petromar. care. 8$8 cum 
spuneam, în octombrie '79 au descoperit zt­
câmintul de hidrocarburi „Lebăda" in platod 
continental al Mării Negre. El in Arcadia ego 

,,_„ PETAOVICt 

Peisajul industrial ca personaj 

Există · un mai vechi documentar al lui Tip 
tus Mesaroş, 4000 de lreple spre cer în care 
se îmbină ceea ce - la o primă vedere - ar 
părea greu conciliabil : peisajul obiectiv şi un­
ghiul subiactiv. Privirea realizatorului dă aici 
expresie pr~nantă unei mâreţe construcţii. 
dar şi emoţieo realizatorului aflat în fata aces­
teia şi dorind să o portretizeze. Este un 
exemplu, concludent, din multe altele. Ochiul 
atent al documentaristului, ~ata oricind să 
surprindă imperativul realităţii în clipa sa de 
adlncă semnificaţie, nu poate ocoli tocmai 
ceea ce înseamnă existenta de zi cu zi a po­
porului nostru, drumul către adevăr, intre pi­
cătura de sudoare de pe fruntea muncitorului 
in salopetă albastră, erou al muncii socialiste 

~~lu,,8~~\e 3rl';'~~f::"d!~1:fi:'~~:i~t"::I::,~~ 
şi eficienţa sini cuvinte intrate in vocabularul 
cotidian. 

Este unul din motivele pentru care peisajul 
industrial in documentarul nostru se remarcă 
1n primul rînd prin diversitate, emoţie. Fie că 
este o solicitare chiar dinspre producţie -
(sub forma acelor comenzi lansate de diferi­
tele ramuri industriale) fie că paşii realizatori­
lor de film documentar se 1ndreaptă firesc 
spre citadelele muncii, lntij'nirea industriei cu 
documentarul se face simplu şi de atitea şi 
atîlea ori in chip fericit, de cele mai mult& ori 
nu stereotip. 

Oe la Teltnolotll de vlrf - de pildă, ln re­
gia lui G. Şllucă, un film în care poezia ima­
ginii (realmente, poeziaQ ne poartă ln lumea 
cristalelor artiliclale punîndu-ne la curent cu 
cele mai noi cercetări ale „Institutului de fi­
zică si tehnologia materialelor" pînă la Marca 

labric:H - film ·oglindind realiiirile induslna 
uşoare intr--o intreprindere de perdele şi • 
cotaje surprinsă pe peliculă de regizorul 
cea Moldovan. la Hidroenergetica r ... 
neaeci, film ln regia lui Mircea Popescu s 
pină la Aurul negru lirplfte„ realizat 
Al. Orăgulescu. peisajul industrial -
prin ochiul fiecărui realizator, o indiv~ 
tate distinctă, un loc de marcă ce presu 
grijă pentru cerinţele formulate de proc.o.. 
industrial respectiv, grija pentru omul ~ 
implineşte, \)rija pentru natura înconjur­
şi nu în ultimul rînd. grija .pentru inl~ 
acelui loc pentru chipul şi asemănarea 
ce-i in jur. · 

Pentru că peisajul industrial nu poam 
desprins de celelalte realizări ale -­
nostru, industrializarea lmpllcînd şi niwl 
trai şi ritm susţinut al construcţiei 
căci apare in aceasta o dimensiune il'*Jita:­
cultura muncii. Despre acest lucru ne 
besc - de exemplu - monografiile dii 
lor Judeţe Drumuri ..... .....,., regia er­
Szetcler şi llarion Ciobanu, Judeţul c.r., s. 
vertn, lnipllnlrl, regia Felicia Cernăianu. 
nografla Blaj regia Mircea Moldovan, 
grafii care sintetizează amplul proces da 
noire al chipului lării . 

Este ceea ce ne dovedeŞte cu d 
pregnantă şi recentul film Tlmftoara - ....,.. 

p,,ei:!i.i~:., ·~=i~ c:.:::-:. 
fapt':J că aflăm că oraşul plin de flori ce 
malul Begăi participă din plin cu ~ 
prioritare în domeni'-'I energetic, minief'. 
clear. că produsele de mare corn~ 
ale băn6ţenilor se găsesc in toate ~ 
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rea de tevi „Repubhca" o emotionantă meta­
fori: imaginea ne arată cum minile bătătorite 
de muncâ ale ..oamenilor de nădejde" mingiie 
tevile cu acetasi gest tandru al miini lăsate pe 
creştetul de prunc sau pe pe obrazul iubitei. 
Iar ,,banalele" tevi se transformă in orgi ~i 
peste larma uzinei se ridică un sunet grav şi 
înllltiilor, ca miile de glasuri ale inimilor aces­
tor oameni care iubesc munca 

luminii& COOREA 

Laudă acelor miini 

- Si privim oraşul - m-a invitat interlo­
meu. in continuare. Vocaţia românilor 

- construi, case, doYadâ a statorniciei 
muttimilenare. îmbinare de trad~ie şi 

la 2000'C or degetetEI întinse prin întuneric 
sâ potolească sunetul ceasului deşteptător la 
mina care pune în funcţiune declan$8torul 
detonării unui munte. la degetele ce mingiie 
obrazul unui copil , pină la mim1te care mane­
vrează un microscop etectronic pentru a mâri 
de 20.000 de ori imaginea unui virus devasta­
tor„. Ai numărat vreodată cite milni, ctte ges­
turi ale miinilor apar in filmele ce au infăţi$8t 
şi înfăţişează construirea metroului, a Tran­
sliigirăşanului sau a Porţilor de Fier? 

- Stai!. interveni brusc interlocutorul meu. 
Fără să vrei, de tape, ai povestit scene din 
scenariul filmului pe care J doresc eu. Ai fă­
cut ,Jigamente" cinematografice, au punctat 
şi contrapunctat, ca intr-un montaj modern , 
poematic, propriu filmului pe care-l visez, în­
şiruind imagini care glorifică puterea şi deli­
cateţea omului, exprimate prin miinile sale, a1 
altemat dramaturgie secvenţe inedite sau cu-

Cine sini cel pe care-i lntUnim în noul film 
al lui Paul Orza, C.U.A.S.C.-1..owrln - o cMa­
deli a llgrlcullurll IOClell... romiMftl. 

sufi~~~~~~r~:S~::av~:~,.::::;i:,~i~i~s~: 
unde trăiesc, ca pretutinaoni în aceali cara. 
ac-şi oameni hamici şi gospodari. Sini in 
jur de 10.000 de locuitori ce au şansa de a 
trâi lntr-o regiune a ţării ln care casele se în­
călzesc cu apă termali. iar izvoarele ii ajută 
sa-şi ing~ijească sănătatea. 

Ce e vechi în viata acestor oameni? 
De clnd se ştiu, viata lor îşi trage sevele din 

cimp. Din aceată cauză fac tot ce le stă ln 
putinii pentru ca părnintului sA nu-i lase 
odihna. 

Ce e nou ln viata lor? 

A devenit unul din cele mai cunoscute lo­
curi din lară mai ales datoriri realizărilor 
sale. ln condiţii de nelrigare au obţinut cea 
mai mare recoltă la a.oia, au dezvoltat secto­
rul legumicol, sectorul zootehnic, industria 
mică, au aplicat un sistem practic de conlu­
crare intre unitatl. Au o adevărată strifegie ;,., 
folosirea mijloacelor tehnice. Agricultura. 
pentru el, este o ştiinţă moderni care se Iace 
pe baza rezultatelor obţinute în 51atiunea de 
cercetări agricole din lovrln, 

Pe cimp, istoviţi şi fericiţi, într-o scună 
pauză de masă. Nu au timp de odihnă lnde­
lungată. Cei care-i conduc sini mereu pre­
zenţi, aint „agricultori in acţiune„. Fie'"are an 
îşi propun si fle mal bogat declt cel dinainte 

Filmul nu-tl dă posibilitate de a-ti trage su­
fletul. Oamenii pe care-l arată sini in perma­
nenUi mişcare, ritmul filmului imprumutind 
parcă ceva din ritmul trepidant al vieţii . Pa­
triarhale locuri rurale s-au transformat în 
uzine agricole şi au preluat. desigur. şi ritmul 
focului continuu. Imaginile se succed lntr-un 
montaj alert, construcţia dramaturgică (sub 

ale prezentului pentru viitor 
W1 intrecerea dintre frumos Şi util, 1şi · 

~ W'& zilele noastre marea implinire. 
:>a$lA. ca si satul, sini tot rodul mflnllor-<1-

ale poemului pe care li-I propun„ . 
- Baţi la uşi deschise, dragul meu - am 

Poemul acesta al mlinilor pe care 

.! = ~:J~ ~~~:e::1~Tru1~~~Z:~iii 
-. incruntindu-şi sprincenele. Să li scăpat 
• acest film? Nu-mi vine să cred! 

8a si crezi - i-am spus. Pentru că tema 
ce ri-o propui se aftă răspindita ln toate Iii­
- noas1re documentare, ba şi în cele cu 
_,,,_ O temi atil de generoasâ Incit nu cred 
sa existe un cineast care să n-o li abordat 

intr-<Jn pasaj din filmele lui. Iţi pot 
zeci şi sute de titluri de filme în 

care esle pusă, dezvoltată, glorificată tema 
- acestora lâcătoare de minuni. De la 
:nzenta in prim plan a miinilor medicilor 
CDl'Urgi care salvează vieţi, la miinile pictori~ 
IDr ; sculptorilor dind la iveală rodul glndirii 
-.ce. emoţionale, de la palmele vînjoae 
• strungarilor, pină la degetele care abia 
~ senzorii unor calculatoare, declanşînd 
-=sarea simultană a sute de mii de operaţii 

atice, de calcul economic şi ingirut­
'9C:: de la miinlle zidarului lucrlnd la 300 m 
· · me. pină la cele ale cosmonauţilor care 
a>nduc racheta spre destinaţii indepănate, 
oe la minile culegătorului de litere într-o ti­
pografie. la degetele mamei dind sinul noului 
nascut. ori miinile care apasă butonul de pu­
_. ln lunc~une a unei hidrocentrale. Oe la 
gesrul, devenit ritual în filmele noastre. \lestul 
luării unei probe de otel din cuptorul 1ncins 

noscuta, dăruind milnilor, cil mijloace de ex­
presie ale gindirii, puterea de a face banalul 
să strălucească iar miraculosul sA ajungă la 
indamina oricui. Dar filmul gata realizat încă 
nu l-am văzut . Şi aş vrea neapărat să-l văd pe 
ecran. Şi lncă ceva. A realizat cineva un 
p-.. al meseriilor d&-a lungul timpului? Nu 
în sensul unei inventarieri de catalog, ci pen­
tru sublinierea progresului la care sintem 
martori. Cite meserii practicau oamenii co­
munei primitive sau chiar acum o sută de ani 
şi cite cunosc astăzi? Progresul tehnic ştiinţi­
fic a pus în valoare toate caP.8!'.itilile omului, · 
diversitatea posibilităţilor mtinilor sale de a 
se înscrie în milioanele de gesturi ale unor 
profesii nebănuite ln trecut, semn al vastei 
creativităţi la care sintem chemaţi să parti­
ciăm cu mintea şi cu braţele noastre. 

- Nu-mi este străină Ideea - i-am ras­
puns. Am lncerccat în filmul Mini nemurito• 
re un fel de monografie a unui oraş văzut 
prin prisma profesiunilor care au fost. multe 
încă mal există, dar şi a celor care au evo-

::~1:iJ~:h~~;;;:;j~ic'!'."t'::~.:~ti~ 
zicală, Victor Socaciu interpretează frumoa­
sele versuri. „Colindăm aceste aspre miinl/ 
LA multi ani şi soare/ Vouâ făcătoarelor de 
piini/ Colindăm în era cu atom/ La mulţi ani 
şi soare/ Floarea miinli fiecărui om/ Miini ne­
muritoare„." Şi exact acest poem-omagiu şi 
miraculoaselor miini am intenţionat şi eu. Ră­
mine să vezi filmul şi sâ-mi spui dacă am re­
uşit ceea ce mi-am propus. 

Pomplllu GIUIEANU 

Ritmul filmului, ritmul'vieţii 

Metronom sensibil, filmul. şi cu precă­
dere fdmul documentar, inregistrează ln per­
manentă pulsaţiile dinamice ale vieţii noastre 
sociale. Pentru un documentarist încercat 
- cum este regizorul Paul Orza (cu o filmo­
gnfie în domeniul documentarului c&-1 situ­
eaz.l printre cineaştii cu o bogată experienţă 
artistică - amintim doar citeva dintre filmele 
sale: Cjrtynrll clft Awrtg, Plclwa ca o bal9cll, 
o -- anmcali .... „ outlele - Aurel 
Clupe, o duminici „ """ ~. printul 
~ O zi pentru -......) a consemna 
cinematografic un eveniment înseamnă a se 
implica. a retrăi, a descifra sensurile noi ale 
re itiţii , lnseamnă (ca să paralrazim unul 
din titlurile fllniillor sale) a ~unea o punte 
peste suflete". O punte intre oamenii despre 
care vorbe$1e 1n filmele sale şi cei cărora le 
este destinat filmul - spectatorii. 

semnul unui mozaic multicolor) e determl-1 alcătutt din roadele trudei pămintulul, sini 
nată de succesiunea anotimpurilor şi preocu- imagini ce-ţi ramin şi după sfîrlitul filmului. 
părilor oamenilor. , 

O liv.clă lnflorltă, una cu vişini, alta cu l..wnkllta COMŞA 
meri, un tablou final cu un sui-generis covor 

Clipa autenticităţii 

Documentarul este, prin definiţie, un gen 
al actualitiiţii, al clipei autentice, capabil sA ia 

~~~~,r~~~~:;:,ă:l&.5:î.~~;'8J':!'1'!e~~~n'l':~ 
r~:il ':rr:: ::'ar7Îi~ :.~c:,:'~",;.g~r:;~: :i~e~:: 

· dat vocaţia documentară. Natura documen­
tară a cinematografului. foamea sa de real . 
capacitatea de a surprinde ln direct alei şi 
acum clipa efemeră„ de a fi ,,priză directă" a 
iealilălii au fost definite incă din start. Oe alt­
fel, primii cineaşti din lume au fost operatori, 
ln primul rind operatori formaţi de fraţii Lu­
mi6re şi trimişi in toate colţurile pămintului 
si popularizeze noua invenţie. Astfel , docu­
mentarul a devenit o şcoală a •ielil, o enci­
clopedie ambulantă, în stare să fixeze docu­
mentul unei epoci, al unui eveniment, al unei 

r,:sgr7:11.ăi:i:~=ta~r.~i a.::,g~~;:~er:: · 
viet icl (Şcoala de la Brighton, cine-ochiul lui 
Dzlga Vertov sau caravanele şi trenurile cln&­
matogralice din timpul celui de-a• doilea răz­
boi mondial!). 

Documentarul - ca şi teatrul- este .D 
cronici vie • vremurilor". avind insuşirea „de 
a-i ţine lumii, in fată. oglinda" - cum spunea 
Hamlet. Mal mult, obiectivul camerei de luat 
vederi aduce lumea în prim-plan. transformi 
realitatea în document esenfi•I. cum a d&­
monstrat-o. printre cel dintfl, savantul român 
Gheorghe Marinescu. Filmul artistic însuşi 

poate li definii ca un report•j de date ridicai, 
prin sensibilitatea creatorului, la valoare de 
ană. Pe de altă parte, marea ani a lumii 
trăieşte, lnalnte de toate, prin forţa el de do­
cument. Cinematograful care are o capaci­
tate Imitatoare totală - mi,,,../aul aristotelic 
ideal -. a venit să ia de pe umeri artelor tra­
ditionale tocmai această sarcină documen­
tară. El este astăzi - fsă a putea li concurat 
în acest sens de nici o artă tradiţional• -
,.seismograful" realităţii. ,,planul secventi Inii· 
nit" (Pasolini), cel ce poate lnreglstra tot ce 
se ·petrece pe pimlnt şi în univers. toate pro­
blemele legate de planeta-om! 

Şi documentarului românesc I se pot atri­
bui astfel de caracterizări, cineastul răapun­
zînd, întotdeauna. prezent acolo unde eveni· 
mentul n cheamă! 

Realitatea revoluţionară, socialistă a 
României de azi are în documentarul româ­
nesc Imaginea fidelă. El TI tine ln fată oglinda. 
el este cronica vie a vremurilor pe care le 
trăim. ca un adevărat • .seismograf" ca un 
,,plan-secvenţă infinit"! 

Filmele româneşti de scurt metraj sint do· 
cumente <tiracttf şi vii ale acestor ani de pro· 
funde schimbări sociale şi politice„ Din cele 
aproape 360 de filme documentare realizate 
de studiOul .Alexandru Sahia" intr-<Jn an, de 
o mare varietate tematici şi stilistică, marea 
majorttate o constituie cele care rispund cu 
promptitudine evenimentelor majore ale lării , 
filmele actualiti~i. oglindind transformările 
acestor ani, ln industrie, agricultură, con­
strucţii, ştiinţă, culturii etc. printre realizările 
din ultima vreme amintim clteva: Oameni din 
Inima l.lrll de Luiza Ciolac, Oemenl ele niclet­
ele de Alexandru Boiangiu, RftOlulla ...,. 
- llloM tl orizonturi de Eugen Mandrlc, 
Ţari ele-· lll'i ele glorll de Adrian lstră­
tescu Lener, Mlcouhldl-•b• de Mihai 
Constantinescu, Minuni '" r- Ha ........ de 
Eugen Gheorghiu, Tellnologll ele ytrf de Ghe­
orghe Ştiucă, Drumul apre lno...ie lumlnll 
de Mircea Popescu, monografii de judeţ -

:;:,n•1:.;:,':,.m~~r=:= =an~ 
,...,...._ de Erwin SZekler şi llarion Cio­
banu şi altele care au în centrul lor oamenii 
de n~de ai Jării, constructorii de azi al 
României socialiste. 

Grld MODORCEA 

s 
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----------------- sfinţenie amintirea ,,dumnealui "' dispărut de-

Tineri reali 
şi in ficţiune 

mult, există o mulţime de aparate de măsurat 
timpul : ceasornice, clepsidre. Simbolice 
semne ... O imagine folosind atent relaţia inte­
rior-exterior, o imagine sensibilă, adăugind 
poveştii o notă de puritate calmă impune 
atenţiei un tinâr talentat, operatorul Basarab 
Smărăndescu distins la Costineşti cu premiul 
pentru debut 11----------------„ Tentanta lume a pJatoulw de filmare. culi -

6 

. / 

O gală a filmului pentru tineret va selec­
ţiona pentru programul său, în primul rind, 
acele pelicule care se preocupă de problema­
tizarea personajului tinăr. Va răscoli mo­
mente născătoare de întrebări care-şi caută 
raspunsul, va „testa" frăgezimea, dar şi matu­
ritatea opţiunilor, va incerca $8 surprindă şi 
sa păstreze .,frumuseţea profundă a clipei 
care trece". $Î de aici. pină la aserţiunea 
orice film bun şi onest poate li adresat cu in­
credere tinerilor. nu mai este decit un pas. 
Pas pe care n Iace regizorul Andrei Blaier in 

~=~e::.S~~':i· :i~fd~11 l~r',:ş~~~=: i~p.T:â 
tinereţe creatoare, antrenat. pe nesimţite in 
lrepidaţia cotidiană. va găsi o clipă prea.tirziu 
răgazul unei priviri adresatâ numai părinţilor 
Meritul principal al scenariului laureat la Gata 
de la Costineşti constă , cred eu. în discreţia 
si lipsa totală de ostentaţie cu care regizorul 
scenarist descifrează adevărul fiecărui perso­
naj în parte. Pentru că există, indubitabil, un 
adevăr al fiului - merituos inginer dedicat 
trup şi suflet invenţiilor şi minei unde rămine 
. .zi-lumină" , un adevăr al soţiei, medic nave­
tist intre colonie şi satul învecinat, aşteptind 
râbdâtoare un binemeritat· concediu fa mare. 
un adevăr al bitrinului meşter. părinte care a 
avut delicateţea şi puterea sufletească să nu 
fie, pentru copiii lui, la bătrîneţe. o piedică, 
dar. din nefericire. după cum spune acum 
„vreme are destulă , timpul i s-a isprăvit"' . Şi 
suma acestor adevliruri? O tristeţe de care 
nimeni nu se face, evident, culpabil. Regizo­
rul Andrei Blaier a găsit soluţii vizuale legate 
direct de temperamentul, gindirea şi indelun­
gata-i experienţă a platoului de filmare şi fra­
zarea lui cinematografică, intreprinsă cu aju! 
torul montajului şi a ilustraţiei sonore a im~ 
primat filmului un ritm interior. un relief 
aparte, o febrilitate a căutArii de sine. Câci ce 
altceva este această alergare a fiului, cu su­
fletul la gura. prin Bucureştiul natal. decit o 
simbolică goană după copilăria pierdută? 

Tot cae un .. adevăr persona1·· işi dispută ş; 
personajele principale Maria tMaia Morgen­
stern) şi Alber (Mircea Anca) on filmul ...,18 „ 1118rH de Mircea Mureşan . Iubirea lui. im­
parţita egal intre Maria şi mare, iubirea ei le­
gată de el şi de rivală , marea. Fiorul transmis 
de zbuciumul femeii. îndelungata ei ucenicie 
a singurătăţii se reverberează de-a lungul in-
tregului film. Regizorul a valorificat imaginaa 
lui Vivi Drăgan Vasile, atent la fotogenia fap­
tului înregistrat, punind in valoare jocul şi in­
tenţiile interpretative ale actorilor. rezervind 
mării un adevărat răsfăţ al unghiurilor şi to­
nalităţi)or cromatice. Dindu-ne dreptul de a 
paria, in viitor pe vocaţia lui lirică. 

Un film al dialogului cu conotaţie (semnifi­
cant cuvintul semnificat gestul) Flori de 

sele celei de-a şaptea arte. toate misterele ei. 
micile sau marile trucuri. veselele 
qui-pro...qucruri, mai puţin veselele. probleme 
de distribuţie. de intuiţie. de producţie. de 
haz. de necaz l-au atras pe Nicolae Corjos 
realizatorul peliculei- Un otucllou lin ciWINa 
unei "9dele. Pretextul n-a fost neinteresant : 
se caută o vedetă care, de fapt, există, e 
acolo. ~ub nasul realizatorilor. care nu prea 
au ochi să o vadă. Juna copilă, de profesie 
cascadorotă. e de-a casei, o sufletistă care vi­
sează in taină să devină star ... O echipă de 
cascadOri inimoşi conduşi de Nicolae Dide şi 
o debutantă. Mihaela Telea, care ride şi dan­
sează cu tinerească voioşie, imaginea tinăru . 
lui operator Sorin llieşiu care şi-a luat foartu 
in serios travaliul. aşezind lumini, combinind 
lentile, scoţind efecte neaşteptate din 1=e1e 

Cea mai originală 
„masă rotundă" 

ghe•li reia o eternă temă : ~n bărbat şi of&- ----------------t 
meie intilnesc unica iubire. Intre ei. insă , ,)le-
bunia de amor" nu se materializează. intr~ 
problemă de „viaţă şi de moarte" care să le 
bulverseze existenţa. Cei dOi intelectuali sen­
sibili (interpretaţi de Anda Onesa şi Ovidiu 
MoldOvan) în momentul ..de respiro·· oierit de 
capriciul unei ierni aspre nu-şi trădează 
ideile. dar nu găsesc nici tonul. nici clipa po­
trivită unor mărturisiri sincere. 

Regizorul Anghel Mora - co-scenarist. 
alături de Costache Ciubotaru - cumuleaza 
in cele citeva zile de claustrare fortuită a pro­
fesoarei Eleonora Bianu şi a chirurgului An­
drei Cernescu in casa mamei Savu. un. Reve­
lion şi poveştile bătrinei pentru care curgerea 
timpu)ui se leagă, mai ales. de memoria 'l_fec­
t ivă. ln casa ei. a mamei Savu (interpretată. 
de actriţa Ileana Predescu) care păstrează cu 

La Costineşti, in fiecare an. timp de zece 
zole, se. vorbeşte ~inematografie şi se gin-
deşte foim... Sau viceversa... · 

Fireşte. in .toate aceste zile soarele e la fel 
de arzător. plaja e la fel de primitoare, marea 
la fel de frumoasă şi berea la lei de caldă ca 
in tot timpul sezonului. 

Fireşte. in tot acest timp se inoată , se stă la' 
soare. se cîntă seara pe plajă . se pindeşte in 
zori răsăritul. se aleargă pe terenurile de 
sport, se Iace coadă la cantină şi se dan­
sează la disco-ring, la fel ca in intregul se­
zon. 

O sărbătoa 
mai ob1şnu1te cadre. amintesc spectatorului I poziţie sol1c1tă un „desen" direct. fârâ ~ 
că un film se fdce t~tusl cu multa truda multe conotatu. m1zind pe farmecul frust 

Autoalop propune un debut la cub Firi lu- interpretăm (în rolurile principale Nat­
mini de pozltle. semnat de Mihnea Colum- Raab ş1 Laurenţiu Lazar) Premiul dezv­
beanu, Premktl de Radu Caranlol ş1 Podul de provoru atente gustul rea1tzatorulu1 pentru o 
Valeriu Drăgăşanu, adunind... trei nume pc expresie cinematografică proaspătă. incăr­
un generic reunite de acelaşi soi de neastim- cată cu umor. de bună calitate cu poanta do­
păr constructiv care anunţă pe cei trei aspi- zală exact. Podul este „o monstra" de cinema 
ranţi la gloria celei de-a şaptea arte ca fiind a unui regizor ambiţios să-şi semneze o 
posesori ai tonusului inconlundabil al tinere- fo~rte personalii carte de vizită. 
111. Fireşte, exista certe deosebiri intre ei, d&- ln O ••i cu ...,. regizorul George Co<· 
osebiri care ţin direct de personalitatea fiecă- nea a pus semnul "!lal intre intenţie şi 
fu1a, de modul concret in care ştiu să-şi pre- zare. ori de cite ori ş1-a apropiat spre a desa-
zinte ideile, sâ rezolve problemele. sa demon- fra emoţia, del.icata bucurie care ii animi pe 
streze câ şi-au însuşit. din punct de vedere cei doi indragostiţi atrenati să rezolve impor-

. stilistic. meseria de cineast. Firi lumlnl de tante probleme legate de viata satului con-

Dar. timp de zece zile. toate acestea se p.,.. 
trec sub zodia celei de a şaptea arte. 

Şi nu numai in serile de proiecţie. cind mi­
ile de tineri umplu, pină la refuz, grădinile şi 
treptele teatrului de vară , cind, după prezen­
tarea realizatorilor. năvălesc pe scenă. se 
ghemuiesc in poziţii imposibile şi nu mişcă 

, preţ de dOuă sau trei ore, cu ochii pironiţi pe 
pinza vrăjită (bineinţeles că la Costineşti, ca 
mai peste tot in lume, ecranul panoramic 
este de ciment, dar vocaltula . .pinză„ nu va fi 
niciodată despărţită de cinematografie!). cind 
aplaudă şi rid. uneori in contratimp. sancţio­
nind cu o sinceritate şi o cruzime tinerească 
replici ori secvenţe mai puţin inspirate. 

Şi nu numai dimineaţa. pe plajă , unde se 
organizează cea mai originală ,.masă ro­
tundă", poate unică in toate festivalurile cine­
matografice naţionale şi internaţionale, in 
care realizatorii , in ţarc , incearcă să facă faţă 
intrebărilor cu care ii mitraliază pasionaţii de 
film în costume de baie. care ii înconjoară 
din toate părţile . 

Nu, filmul nu este prezent numai aici. 
Timp de zece zile, filmul este omniprezent. 

La disco-ring, intre două rock-uri. se vor­
beşte de Sophia Loren şi de Maia Morgen­
stern. de Peter O'Toole şi de Ştefan lorda: 
che, pe plajă „Consecvenţa" - ziarul fest iva­
lului - este mai căutată deci! ingheţata. pe 

temporan . . Tinerii actori Teodora Mareş şi Lu­
cian Nuţă au format un cuplu cu farmec, mai 
puţin prin ineditul sau hazul situaţiilor în care 
au fost puşi să evolueze şi mai mult prin linia 
simplă., firească a jocului. 

De ce •• wulpM C08d.ll, al regizorului Cor­
nel Diaconu .1ecidivist" pe terenul h~ului de 
buna calitate obţinut din te miri ce ... lntorsa­
tura frazei (cinematografice) risipeşte fante­
zie, duioşie, izbutind să învioreze un gen atit 
de dificil. comedia. Comedia spumoasă . 
voioasă. hazoasă. Umorul serveşte aici. nu 
caricaturâzârii acide, ci obţinerii unui amuza­
ment tonic. Cu talent şi inspiraţie regizorul . .a 
stors" la maximum efectele din toate situaţiile 
creionate de scenaristul-scriitor Ion Băeşu , 
la rindul lui plin de har cind işi alege prelex­
tele pentru a face risipă de fantezie comică. 

Cea d&-a douăsprezecea ediţie a Galei fil ­
mului pentru tineret prin selecţia propusă a 
ridicat la un nivel inalt stacheta. Aviz pentru 
Gala viitoare. 

lle.,. PERNEŞ DANALACHE 

terenul de tenis se schimbă mingi şi replici 
despre postmodernism şi neorealism. in res­
taurante şi cantine se discută cu aprindere 
despre Visconli , Antonioni şi Dan Piţa, seara, 
pe faleză, îndrăgostiţii trec înlănţuiţi şi - fără 
a voi să fii indiscret - nu se poate să nu 
prinzi o şoaptă pasionată: .,Bine, dar Şerban 
Marinescu ... " . 

Desigur. se spun multe năzbttii şi teribi­
lisme. aşa după cum se emit multe păreri 
pertinente şi pline de buft simţ (probabil ca 
unele nu pot să existe fără celelalte) se fac 
clasificări şi se acordă pfimii care nu vor co­
respunde niciodată cu cete oficiale, ale juriu­
lui. 

Şi totul se Iace cu dăruirea, pasiunea, dra­
gostea şi entuziasmul unui tineret care nu se 
poate să nu te emoţioneze. Şi in aceste zile 

, înţelegi , mai bine deci! intr-un an întreg. că 
nici hard-rock-ul şi nici videocaseta nu pot 
îndepărta acest tineret de problemele ,Jui·', 
pe care vrea să le regăsească in filmele ,Jui". 

Şi în tot acest timp, alături este prezentă 
marea, cil lumea de bătrină şi veşnic tinără. 
cum veşnic tinără este această cinematogra­
fie care acum, cînd umblă să-şi serbezi! cen-

~~:~1;,.Jv~n~~r:'.'eu::'::rYr de-a buşilea şi işi 
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a filmului românesc 

Numitor comun: 
metafora 

Cind o cinematografie se hotărăşte să-şi 
alcătuiască o antologie înseamnă că acea ci­
nematografie este in măsură a-şi afirma con­
ştiinţa de sine. Conştiinţa de sine a cinema­
tografiei romăne o ·probează cu solide arqu­
mente artistice Vl•le ca o ponei•. Condiţia 
de florilegiu cinematografic a acestei ..po­
veşti„ a poveştii filmului românesc - inten­
ţionată de autori. Costache Ciubotaru şi Al. 
G. Croitoru - este subliniată şi de comenta­
riul Ecaterinei Oproiu, care relevă valoarea 
estetică a peliculelor omologate drept piese 
clasice ale repertoriului cinematografic au­
tohton, jalonind potenţialul stilistic specific 
- real. virtual. Montajul alert, inspirat (Mela­
nia Oproiu) contribuie de asemenea la evi­
denţierea acelei calităţi primordiale in artă, 
care, în cazul de lată. se confundă chiar cu 
principalul criteriu de selecţie: remanenta. 
capacitatea anumitor secvenţe de a se păstra 
in memorie. de a-şi valida valoarea antolo­
gică prin idee, prin metafora plastică. 

Cea de a 12-a ediţie a Galei filmului de la 
Costineşti a fost deschisă de VI ... ca o po­
-•· Stacheta competiţiei a fost fixată deci 
foarte sus. acolo unde trebuie să ţintească 
orice demers artistic. indiferent daci investi­
gaţia se plasează în sfera contemporaneităţii 
sau a istoriei, urmind traiectoriile unor nara­
ţiuni filmice originale sau apeUnd la scrieri li­
terare de azi sau de ieri. ln jocul echivalente­
lor literatură cinema un posibil numitor co­
mun este metafora. Aşa cum pe tărimul lite­
relor metafora. definită .,mijloc esenţial al cu­
noaşterii", tinde să-şi depăşească condiţia de 
simplu ornament retoric, tot astfel in film me­
taforei îi revine misiunea de a fi revelator ar 
viziunii ori9inale a cineastului. Metafora fiind, 
în fond, ŞI o elocventă unitate de stil. 

Aflat cu Noiembrie, ultimul NI la cea de-a 
11-a peliculă a filmografiei sale, Dan Piţa se 
regăseşte pe sine. cineastul contemporan, in 
universalitatea lui Sadoveanu. Despre Sado­
veanu, G. Cilinescu spunea că atinge fondul 
cel mai adinc al specificităţii româneşti. Ro­
manului inspirator. „Locul unde nu s-a intim­
plai nimic", i se descifrează latenţele de me­
ditaţie profundă (,,argumentul tainic" al unui 
punct de vedere Istoric) asupra cărora Sado­
veanu însuşi atrăgea atenţia (conştiinţă 
trează într-un moment de criză a conştiinţei)., 
lndicind valoarea exponentială a personajului 
principal (de aici şi apropierea făcută intre 
Lai Cantacuzin, Oblomov şi prinţul Salina) şi 
semnificaţia socială a temei abordate. 

O operaţiune tot de înalt nivel. dar de altă 
factură întreprinde Şerban Marinescu atunci 
cînd reconfigurează substanţa epică şi idea­
tică a trei scrieri importante ale lui Camil Pe­
trescu, turnind magma incandescentă a dra­
mei ,,Jocul ielelor" in înşelătoarea structura 
laxă a romS1nului .. Patul lui Procust" . rectind 
combustiei ideologice imţiale sensul istoriei 
prin intermediul eroilor nuvelei „Cei care plă­
tesc cu viaţa". Nuvelă care dă şi lillul celui 
de-al treilea film al tinărului regizor. o nou• 
ecranizare care urmează peliculelor. MoM'• lui 
Cillter, lectură cinematografică în cheie oni­
rică a prozei lui Gala Galaction, .si Domni-

-• Aurlce, expresionistă decantare filmică 
a prozei lui Eugen Barbu. 
Lăsindu-se adese• atras de mirajul literatu­

rii, Dan Pita. încă de la debut (La o nunti 
după Agârbiceanu) manifestă predilecţie 
pentru drama moralizatoare ce se poate arti­
cula în parabolă. Estetica sa. dovedind o for­
midabilii capacitate de a induce sens materiei 
brute a vieţii, are totdeauna in vedere şi Io'· 
mularea plastică a unora dintre obsedantele 
sale antinomii existenţiale. 

Simbolurile sale generice se regăsesc ln 
Noiembrie, ultimul bel: pădurea - hăţiş al 
semnificaţiilor, teritoriu nelimitat al vînătorii -
aici ideea de vînătoare apărind ca o parafrază 
la sugestia sadoveniană a împlinirii orgoliului 
erotic, dar şi ca unică posibilitate de intrepa­
trundere a mediilor sociale net delimitate 
lntr-un plan secund se profilează distinct ş1 
personajul puştiului - călăuză, de astă data 
către un iluzoriu acces spre ceea ce a fost ş1 
nu mai are cum fi: in luciul amăgitor al iazu ­
lui mlăştinos, dispare, de fapt, o întreaga 
lume subminată de propria-i degradare. o di­
solUţie lenti pe care o personalizează., in 
prim plan, · „figura printului neautentic Lai 
Cantacuzin". prin comportamentul său , pro­
tagonistul llustrînd tnsăşl noţiunea de deca­
denţă iscată din apatie, din indolentă şi laşi­
tate. Cu forţa şi rafinamentul inteligenţei sale 
artistice, Dari Pila şi-a dedus viziunea regizo­
rală din chiar maniera relatării literare. Infor­
maţiile de tot felul (psiho-sociale îndeosebi) 
rezultate din topica frazei , din epitete, din cu­
vintele măiastru orchestrate iri pagina sado­
veniană, sini redate din nou spaţiului vital -
atmosferei filmului, somptuos barocă pe alo­
curi. (0 remarcă necesară în ordinea unei 
posibile analize comparate: Visconti a fost pe 
nedrept acuzat de ,,hedonism estetic" atunci 
cînd adecva stilul evocării la spirilul crepus­
cular al lumii evocater Din paracomentariul 
constituit de fin disimulata retorică sadove­
niană. regizorul a dedus şi figurile de compo­
ziţie ale arhitecturii cinematografice, incepind 
cu scrupulul fidelitiţiî fizionomice (distribuţia 
cu fantezie şi acribie alcătuită : Ştefan Iorda­
che, Şoimite Lupu, Gabriela Baciu, Cătălina 
Murgea, Victoria Cociaş, Florian Potra. Ga­
briel Costea. Giony Popovici, Valentin Po-

pescu, Corneliu Revent, Sergiu Tudose, Cor­
nel Scripcaru) şi terminind cu analogia reme­
morării. Se edifică. astfel, o construcţie circu­
lară (un lent travling in deschidere, altul in f i­
nal), filmul întreg părind un lung llash-back 
în notă elegiacă. Concepînd maniera de fil ­
mare împreună cu operatorul subtil estet Că­
lin Ghibu, Dan Pita a stabilit discursul cine­
matografic in alternative. Pe de o parte lluidi· 
zarea acţiunii dictată de dispersia proiecţiilo1 
imaginare ale personajelor (proiecţii indicate 
ca atare şi in textul extrem de modern redac­
tat de către Sadoveanu. cel contemporan d&­

. opotrivă cu Malraux şi cu Virginia Wooll). Pe 
de ahă parte, adoptarea opticii protagonistu­
lui aflat într-o permanentă stare de mistifi­
care a propriei personalităţi supusă degradă­
rii - fizice şi psihice. dar care are un sever 
ochi critic pentru „geografia plictisului" său. 
Lai Cantacuzin. natură bovarică, cultivindu-şi 
o ridicolă aură a damnării (. Cu vorbe şi ima­
ginaţie se moare mai uşor"), ascultind doar 
de a sa ,,muzică interioară" („exteriorizetă '" 
e•celent in coloana sonoră de către partitura 
lui Aurelian Octav Popa şi ,,preluată" de către 
Şte fan Iordache in intreaoa sa 1nt.;trpretare 
,,inelodică" de e•cellenlissim virtuoz). perso­
na1u1 se complace în autocontemplare. sub 
semnul fatalităţii. De aici, in consonantă cu 

absti8Q8f'ea sa din real. structura academică a 
compozi,iei in cadru - â simetrie a insoliti ­
rn . centripetă, egolatră, in conformitate cu 
morga impozantă pe care şi-o întreţine per­
sonajul şi pe care o amendează sarcastic 
scriitorul. Sarcasm redistilat de către cineast 
pină la tragism. Pentru că perspectiva isto­
rică agravează culpa eroului - chintesenlă a 
vanităţii şi suficienţei: fără scrupul, pe acea 
„floare în gunoi" care e Daria o abandonează 
după ce o sustrăsese universului ei meschin 
şi trivial, cu un orizont ermetic inchis. Lumii 
mizere etichetate drept ,,campament barbar" .. 
cineastul ii imaginează o echivalenţă aparte. 
hrodată in jurul maleficului ,.om negru" că­
ruia ii atribuie şi o sugestiv& deviza {„Un 
ciine e-o piine"). Această lectură filmică redă 
metonom1c pr apasha dintre principu ş"1 viata 
curentă. La bal, in clipa explicaţiilor, replica 
prinţului este: „Sint principii sacre. Noi sin­
tem însă oameni". Şi astfel, prin consistenţa 
simbolică. acest film -metaforă intnneşte fi­
resc alt film-metaforă . 

Cel care plilnc cu vlele are ca premisa 
ilustrarea a două PoSibile extreme: a plăti cu 
viata in mod stupid şi a plăti cu viaţa con­
ştient de menirea sacrificiului asumat. Meta­
fora, numitor comun. este oglinda - simboli­
zind nevoia de a vedea şi dincolo de apa­
renţe, nevoia de limpezire într-o existenţă in 

care, prin insăşi natUra firii umane. nimic nu 
e limpede, nimic nu e lipsit de contradicţie 
(„Nimic nu are culorile pe care credem noi 

~:,!" u~~-;;~lru'i::~:m~t~~~~'rn;~ rn1=.~ 
tul Cilll• • declanşa ciclul alienatei curse a 
parvenirii. ln Domnlfoer8 Aurica întreţinea fi­
inţelor marionetă sperante unei imposibile fe­
riciri. ln lumea anticalofilului Camil Petrescu, 
motivul oglinzii e încărcat de o pluralitate de 
sensuri reverberind polifonic, „intre oglir,,zi 
paralele" fiind mereu înfăţişate lapte şi perso­
naje care „unele printr-altele capătă înţelesuri 
noi". Ideile sint dispuse antinomic la infinit. 
teza alternind cu antiteza, meditaţia stind sub 
semnul controversei nicicind posibil de solu­
ţionat categoric. Axul răsfringerii în oglindă a 
ghidat extraordinar şi această liberă, perso­
nală şi totuşi e•trem de fidelă adaptare cine­
matografică, pelicula fiind e!I însăşi insolită 
oglindă a operei ecranizate. ln echilibrul fra-. 
gil al reverberării şi echivalentelor. doar apa­
rent Ofizontul l~ng at.protJ:lemelor de interes 
general este pastrat in ariergarda naraţ1un1i. 
Doar aparent ceea ce se poate numi perspec­
hvă strict individuală capătă prioritate şi este 
il ustrată prin c~eva intrigi de natură senti ­
mentală. lntrupînd pasionalitatea în iubire. 
complementarele personaje feminine (austera 

mătuşă Irena. bulversanta Maria Sineşti, side­
rata Doamna T, vulgara Emilia) coboară una 
cite una treptele involuţiei afective. Mariei Si­
neşti , victimă a propriei degringolade, perso­
naj aflat în căutarea unei cit de relative certi­
tudini de reală omenie şi nu doar de plăcere 
imediată, i se reproşează totuşi luciditatea. 
Oscilind deopotrivi intre repulsie şi atracţie, 
Doamna T devine ipostază a trufiei în dra­
goste: datorită ei umilul visător Gedem şi or­
goliosul Dorcea prăbuşit in surzenie (boală 
simbolic ridicată la pătrat. pentru un actor 
imposibilitatea de a comunica fiind de ne­
conceput). sint împinşi într-un fals conflict 
soldat cu un penibil duel. Un risc inutil într-o 
serie de înfruntări absurde. Precum confrun­
tarea principală în care Sineşti etalează in!l­
puizabila energie a autorităţii dictatoriale. ln 
aşa-zisa luptă de Idei, adversarul se va do­
vedi prea slab pentru a Iace faţă abilităţii 
sale. Ruscanu, fiind intransi~_t din oroare 
de complicitate. nu a izbutit msă să i se sus­
tragă. Complicitatea, Sineşti ştie să o pro­
voace şi întreţină cu nonşalanta cu care oferă 
subalternului un ac de cravată veritabil, obli­
gindu-1 să-i adopte optica enuntată categoric 
printr-un verdict trădind convingerea infailibi· 
lităţii şi invincibilităţii: • .Acei care nu se supun 
plătesc cu viaţa". 

Păstrindu-se raportul de forte iniţial , perso­
najele masculine sini ingenios plasat_e pe spi­
rala ierarhiei sociale. Străfundurile unei sa­
line dezvăluie locuri de supliciu - ocna, dar 
si de neaşteptat deliciu - luxosul sanatoriu 
Tranparenta unui geam desconspiră enigma 
unui menaj. O cupolă de sticlă reprezintă pe­
rimetrul rarefiat al ideilor devitalizate. Aici işi 
duce existenţa ginditorul cantonat in iluzia 
absolµtului şi care se va dezechilibra uşor. 
eşuind într-o meschină dramă. 

Petre Boruga, omul care a trecut la a c­
ţiune, înţelege să-şi sacrifice existenţa in nu­
mele unui ideal al colectivităţii care--i va asi­
gura şi libertatea. Nu numai la propriu. ci ş1 
simbolic. Categoriei de personaje din care 
Iace parte i se rezervă şansa · de a sparge 
oglinda prea strimtă a existenţei degradante 
şi de a evada in concret. in realitate, prin 
asumarea propriului destin. ln saltul de la 
anecdotic la ideologic, pe drumul descris de 
critica gindirii teoretice in raport cu raţiunea 
practică (o ambiţioasă miză pentru un film al 
actualităţii) regizorul Şerban Marinescu e 
susţinut de inteligenta ·sensibilitate actori­
cească a tuturor interpreţilor ce au reimagi­
nat personajele lui Camil Petrescu aşa cum 
autorul şi le-a dorit: permanent ,,răslrinte in 
ele însele" (şi Irina Petrescu. Maia Morgen­
stern, Julieta Ghiga, Mariana Mihuţ, şi Ştefan 
Iordache, Adrian Pintea, Bujor Macrin, Mar­
cel Iureş, Ovidiu Ghiniţă). 

De un cutremurător efect este fundalul so­
nor, missa corală compusă de către Dan Şte­
fanică, acordurile sale obligind la o pioasă 
reiterare a metaforei prăbuşirii şi inălţârii 

fo"'i~'~.!n::lzg~~.~o~~~ ur.,:~~~r~!C~~,:~~ 
Vlad Păunescu. Astfel se Iace că ,Jluxului de 
conştiinţă" practicat de către Camil Petrescu, 
maestru al conexiunilor ~sinestezice. i s-a pu· 
tul crea şi substanfialitate filmică, printr-o 
suită de declicuri, inaugurate de zguduitoa­
rea secvenţă-prolog, Intens. dar fără ostenta­
ţie metaforizată, căreia ii va corespunde dra­
maticul epilog cu emoţionantă frusteţe îm­
prumutat direct din istorie. Printr-o figură de 
stil din arsenalul reverberărilor de semnilica­
lie - filmul in film: o imagine-document 
aminteşte că aparatului de fotografiat, care a 
imortalizat un semnificativ moment de luptă 
revoluţionară, i se substituie acum aparatul 
de filmat căruia i se datorează aceste valo­
roase lecturi cinematografice. Lecturi cine­
matografice care se dovedesc în acord cu 
cete mai recente exegeze literare. invitind la 
reflexie asupra punctului de confluentă dintre 
literatură şi film - metaforele vieţii. 

Şi poate nu lipsit de importantă este faptul 
că pentru cinefilii de la Costineşti un alt cen­
tru de interes în acest an l-a constituii gala 
de diaporame: modeşti artişti ce-şi poartă 
aparatele in spinare refac drumul devenirii ci­
nematografului ca artă, compunind, la nivel 
de fotogramă, sensibile metafore. 

Irina COROIU 
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Costineşti: trambulina debuturi o 
abunda - allfel, n-ar li e•islal pove.ste• 

~;.,~:.:"~~u~~-r.l~o~:~i!~~~~~:.'.o~:~ 
fir de melană pastel, cil mohair-ul e scump şi 
oricum există dubii asupra pronunţiei. Şi tot 
suverana Coincidenţă a mingiiat şi prezenta 
mea ta festival: prima şedere în Costineşti 
(staţiune pe care, ca un „doimaionez" habot­
nic ce sini, n-o cunoscusem deci! pe fugii); 
primul contact cu gata; primul meu film (şi 
cel din urmă ca valoare; sper); prima proiec­
tie cu public a filmului ( • .avanpremieră abso­
lută", ca să zic aşa) ; în fine, prezentarea a 
avut toc in seara zilei cu cea mai straşnică 
activitate solară a anului - relerinla operllo­
rul Mihai Spătaru (Stop! Coincidentă: împre­
ună am lucrat în institut, împreuni am clşti­
gat şi onorat concursul de debut). 

.oar. curînd. Coincidenta a cedll locul unor 
personaje mai serioase: reacţiile la primul 

Autoportret 
şi .. ·. Cami't · 

Mai întii ·am iubit sculptura, dar ta Insti­
tutul .Nicolae Grigorescu", pe care l-am ter-
mini! în 1979, am studiat design-ul. 

lmportant6. foarte Importantă pentru mine 
s-a dovedit educatia în spiritol imaginii. Ima­
ginile sini ,aproape ca nişte cuvinte„. ln orice 
caz. impactul ochiului cu lumea este extraor­
dinar, senzaţia este de contact direct cu 
obiectele, o atingere aproape fizică ce bu­
cură sau doare. 

Pentru emoţiile trăite din nou inpreună cu 
echipa acestui prim film al meu n-am cu­
vinte ... 

Owkllil GHINJTA 

O adevărată 
enciclopedie 
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Debuturi 

În metraj mediu 

Probabil că singurele clipe care râscum­
piri (compensează) duritatea efortului de a 
li prin film sini acelea cind dumnealui - Iii­
mul - nu-ţi mai aparţine. Cind nu mai e ni­
mic de făcut, de adăugat. nimic de explicat şi 
iti rămîne doar un loc (pe. ace) înţr-o sală de 
proiecţie. printre cei cărora le--at destinat 
acest mereu uimitor produs de cuvint, sunet. 
culoare, mişcare.. şi nespusul dintre toate 
acestea. minunata vietate nereP.rodusă inca 
pe nici o cale artificială, filmul. in acele mo­
mente, cînd pelicula se derutează şi sala pri­
meşte povestea. nu i·aş dori nimănui să fie io 
locul nostru - cei care semnăm . ln acele 
momente, tu, suspeetul principal şi sfiituitul 
nr. 1, eşti sin11ur. Chiar singur. Cei din 
preajm.a nu au mei o vină. Şi începi să vezi şi 
să auzo altfel. imperfecţiunile se dilată. notele 
false iii sîngerează timpanul, ochii li se în ­
chid cu o secundă înainte de cadrul vitreg 
seu vitregit şi iţi devine din ce in ce mai clar 
ca vei trăi mereu intre bucuria lucrului du'. 
pină la capăt şi nostalgia celui care ar li pu 
lut (şi ar li trebuit) si fie. Pelicula curge ş• 
deja visezi următorul pas. următoarea şansa 
de a spune poveşti pentru cei din preajma, 
cei de alături , care, poate, intr.-o zi vor recu­
noaşte urma trecerii tale prin sufletele lor 
Dar asta e altă poveste„. 

... A noastră. a celor trei debuturi in mtt 
diu-metrajul artistic. a început cu • .a lo'1 
odată ca niciodată" şi chiar a fost ca -nicio­
dlltil. pentru că ni s-au încredinţat ·cete trei 
scenarii M1 urma unui concurs. Iniţiativa Ca­
sei de filme Patru s·a constituit intr-un de­
mers lucid şi plin de fair play, menit să im­
plice maximal şi să rentabilizeze potenţialul 
creator al tinerilor regizori debutanţi. For­
mula lung-metrajului de scheciuri reunite 
prin similaritatea tematică a complicat. 
intr-un mod fericit. mersul nostru pe sirmă, 
sirma aceea de pe care - mai ales cind de-­
butezi şi (ciudat) mal ales atunci foarte sub­
ţire - nu ai voie să cazi. Din laboratorul dra­
maturgie am ,Jeşit" in producţie, .Ja bătaie' 
Important este ca am fost luati în cel mai se­
rios cu putinţă, conducerea studioului asigu· 
rindu-ne echipe de producţie experimentate. 
cu ajutorul cărora. noi, cei trei tineri absol­
venti temporar relegaţi pe târmul secundaria­
tului. am (re) început· să fim regizori. Cu du­
rere şi blindele filmele s-au născut. Foarte 
asemănătoartt cu ceea ce se presupunea ca 
trebuie să fie. Şi încă„ . 

„ .A urmat Gata de ta Costineşti. prima pre­
zentare oficială a filmului in public. Prima 
participare ,.pe caii mari". A urmat, deci, 
proiecţia aceea despre care vorbeam la înce­
put : singurătate . teama de acela care nu 
greşeşte niciodatii pentru cil are numai dra­
goste de dat - publicul. Oupa proiecţie s-a 
intimplat să aud următoarea parafrază ta o 
propoziţie celebră (vorbea un tînăr) : am ve­
nit, am văzut, mi-a plâcut. Am tresărit şi inca 
sini dispus să c<ed că glumea. Daci nu, ir" 
seamnă ci deocamdată am invins. 

Radu CAAANFIL 

Coincidenţa 

Unde e . .aut'Jstop", musai să fie şi un !K>i 
d!t coincidentă - altfel, n-are haz povestea. 
Unde e Firi lumlni de pozllle, coincidentele 

buia), n-a pllns (Că nu era cazul), a conside­
rat câ. citez o opinie entuziastă, „cele trei 
scurt·metraje au ca punct comun Arta" (mul­
tumesc pentru incurajare, stimate cinefil!) 
Specialiştii au . întimpinat ob.iectiv filmul . 

apreciind . ce era de apreciat, înţelegind ce 
era de înţeles. Snobii şi idealiştii n-au ratll 
ocazia de-a ne mustra părinteşte . .de ce am 
acceptat" şi că „măi copii, v-aţi tăiat craca" şi 
etc. Şi astfel. am ingerat cuminte hapul dul­
ce-amărui al debutului, mi-am văzut prima 
caricatură (multumesc, Marian Avramescu), 
primul interviu (mai precis, potpuriu din răs­
punsurile mele), am savurat trei zile de plajă 
superbă La Epavă şi„. da! Cel mai frumos ca­
c;lou, tot din partea COINCIDENŢEI : taman ta 
spartul conferinţei. cind „maitre-des-ceremo­
nies„-ul dădea să declanşeze semnalul de in­
chidere cine credeţi că risare neptunian din 
valurile publicului? Cine. dacă nu vajnicul 
corespondent al revistei „Cinema", Al. Jur­

. can. căruia ii pierdusem urma de doi ani, 
vechi prieten epistolar (şi nu numai) din vre­
mea cînd şi eu. cu modestie polemica, mă 
număram printre spectatorii care . .nu sint nu· 
mai speetatori", aşteptîndu-mi debutul şi rea­
lizarea - atunci, ca şi acum. 

Mihnea COLUMBEANU 

pe line însuti atunci cind te resimţi de prea o 
plin sufletesc. Şi totuşi ce bine e să te afli în- dată. pe ta 17 ani, am fost întrebata de 
lăuntrul fenomenului artistic! ce vreau să mă fee actriţ6. Atunci am răs-

Plasticianul lucrează si tace. Tace şi lu- puns: vreau sa-i invit pe oameni ce-l binele. 

crează . Lucrează şi tace. Pentru el cuvintul e 
foarte greu de rostit. Atn de multe vorbe 
mi·au murit... 

lntr-o zi am descoperit un toc numit „Po­
dul" - teatrul studenţesc, şi am hotărn să 
mă încerc eu pe mine însumi. Mi s-a spus: 
Poftim! şi am păşit pe un tirim al nonconven­
ţionalului . Marea incercare consta in capaci· 
tatei de a-li asuma rolul, de a lua cu tine 
personajul. Netrişind, netrucind. 

Eram foarte tînăr. la început de viată. şi 
încă mă întrebam cine sint, car&-i locul şi 
rostul meu pe lume. Acolo, atunci, am avut 
revelaţia Actorului , a puterii lui. E ca şi cum 
ti-ai vedea unul dintre euri desprinzindu-se 
brusc. instantaneu, şi evolulnd solitar. O ni­
tucă ce-i capabilă să impresioneze„. 
Aşa am devenit actor la Teatrul „Mihai 

Eminescu" din Botoşani . Multe lucruri din 
existenţa mea stau sub semnul lui Eminescu. 
Chiar această primă intlnire cu cinematogra­
ful , prilejuită de personajul lui Cemil Pe­
trescu, în filmul lui Şerban Marinescu Cel 
c:ar. plMetc cu wl8ţa. Pe Oemetru t-am simtit 
de ta bun început asemeni tui Eminescu. O 
esenţă exemplară umbrită de damnare. Sme­
renie în lata iubirii şi ardere Intensă ta scris. 

ce-i râul şi cum se desparte binele de rău . 
Astăzi răspund la lei. deşi am crezut ca voi 
folosi alte vorbe. Părintii mă vroiau medic, 
dar împătimirea mea pentru teatru i-a con­
vins pină la urmă . La Institut am intrat abia la 
a treia încercare, în 1984, şi am reuşit la 
clasa Sandei Manu. Oe ta dinsa am învăţat ce 
lnseamnă tehnica şi rigoarea. felul in care 
poţi iubi meseria de actor, modul în care i te 
poli dedica. lndrumată am fost apoi şi de 
Adriana Popovici care mi-a arătat drumul în 
abordarea rolului, în teatrul psihologic în 
special. Aşa am început să intuiesc în ce 
constă miracolul fiecărei seri de spectacol. 
Tot in Institut am descoperit şi misterul ima­
ginii de celuloid. Am jucat în filmul de debut 
al cotegel mele Olivia Şireanu Daci ~le 
nu e .•• A.nul III mi-a rezervat intilnirea cu re­
gizorul Dan Pita de ta care aveam să aflu cn 
valorează generozitatea şi dorlnta de dăruire 
în delicata' noastră profesie. in care nu poţi 
trăi decit din dragostea semenilor şi pentru 
dragostea tor. La acest debut al meu în lllm 
şansa mi-a fost dublat6 de norocul de 1 &•is­
ra alături de un actor ca Ştefan Iordache, 
care pentru mine a reprezentat o adevărată 
enciclopedie vie a profesiei. Obliqatia de a 
păşi in inefabilul univers sadoven1an. lncre­
derea lui Dan Pita de a-mi acorda partitura 
unei compoziţii de virstă m-au ambitionat. 
desigur. dar m-au şi stimulat în a imagina un 
personaj am de complex. 

Aslfel am căpătat şi încredere în forţele 
proprii şi in viitor. 

GMrlefa BACIU 

. O teribilă 
poftă ·de ... debut 

Contabiliceşte vorbind, scurt metrajul Po­
dul reprezintă debutul meu ca regizor de 
film. Pentru mine, însă. Podul nu e un debut, 
adică nu e o afirmaţie, ci un mare semn de 
întrebare. Deşi nu se poate (ce bine ar li să 
se poată!)) mi-aş li dorit să lac un film -• 
- de exemplu, cu care să nu debutez. adică 
un film care nu trebuie obligatoriu vindut şi 
văzut. Voiam doar să văd ce ştiu „ . Şi apoi să 
aleg, eu insumi, un drumJ nu drumul sa ma 
aleagă pe mine. Acum ştiu ce nu ştiam des­
pre mine. Abia acum am o poftă teribila de 
debut. Mi se pare un semn bun ci m-a lisat 
t;>ateria. în parcarea de la Costineşti . tocmai 
cind voiam si plec spre casă„. 

Valeriu DRAGUŞANU 

1----------------1 ~~i";! ~i a'l:'n;~~~~.;\:. aotr,tln:~·~~~~ti~: Startul 
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a cărei fragilă sensibilitate nu încape în vorbe 
căci ar risca să se pulverizeze ... În „calificări" 

·.;3". ·. ' „_;., -:;i ' -~ - _ . .· 

. N,; .şiiu· ;,...,,~ attiÎ ce înseamnă, dar pen­
tru mine .Atentie! Motorr' a însemnat, în ca­
zul filmului de debut, startul lntr-o cursă (de 
lapt cite cadre llftea curse) comparabilă cu 
cele din cadrul Olimpiadei şi numite „curse 
de calificare" sau, pe scurt, „calificări". 

Oe multe ori în aceste „Calificări" încleşta­
rea este mai .aprigii decft în finală. Cred că 
aşa a fost şi este, in cazul debutului cinema­
tografic împlinit prin realizarea unui scurt 
metraj. Acest gen de film. poate mai puţin 
cunoscut de matele public. are şi el la lei de 
precise şi necesare legi de fiinţare. Cunos­
cute şi studiate în şcoală, ba chiar aplicate şi 
exersate în filmele de instttut, în scurt me-
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. promiţătoare 
traje şi mai scurte. !)Otele specifice aleartiturii 
unul scurt metraj artistic rămîn greu de e•e­
cutat chiar şi de profesionişti încercaţi . Oen-

~:,: :.c:~a ;:~~=~.;:$~°.l':i'~c::; 
cazul unui film de treizeci de minute ele­
mente care prevalează asupra powstirii ce 
nu poate fi una amplâ şi savant articulată . 
Dacă adăugăm acestor „figuri impuse" tot 
complexul de stări afective şi emoţiile susci­
tate de realizarea unui „ceva" de care depind 
foarte multe, se obţine o imagine vagă a ceea 
ce este sau poate li un debut in imaginea de 
!Hm sau, in cazul colegilor mei, în regie. 
Această stare a debutului nu are termen de 

comparaţie şi ·este irepetabilă. Poate fi ase­
muită cu prima călătorie in mare deschisă a 
unui comandant de cursă lungă sau primul 
salt cu paraşuta. Teoria şi acţiunea simulată 
au ca revers. în cazul debutului în film, con­
ştientizarea răspunderii materiale şi morele 
implicată la fiecare declanşare 1 aparatului 
de filmat. Oe fapt, acesta este şi unul din fac­
torii de izolare . care lac din cea mal bună 
şcoală de film o seră. Ce simte un debutant 
cînd un studio şi o producţie naţională i-au 
acordat • .mină liberă" nu simte nici un stu­
dent. 

Ce sentimente şi ,,senzaţii" încearcă un de­
butant în timpul realizării efective a filmului. 
in perioada de pregătire şi de filmare, este o 
altă powste fată de care ce •li aflat pînă aici 
este ca o picătură căzută dintr-<1 cisternă . 

Un alt mare rezervor de impresii, ce pot al­
cătui şi ele o poveste. n constituie şi faptul 
j>artlcipăril într-<1 gală cu caracter competiţio­
nal unde tînărul debutant işi poate obiectiva 
în cel mai înalt grad, chiar fără ajutorul juriu­
lui. părerile şi poziţia faţă de creaţia ce repre­
zintă, printre multe ahe lucruri. şi începutul 
lui de drum. Gala filmului de la Costineşti 
poate fi socotită o cursă importantă in ale că­
rei calificări filmul Auloetop, la a cărui reali­
zare am participat in calitate de operator, a 
trecut de baremul ce permite participarea în 
finală. 

Să faci 

soarele 

să apară 

- MAIER 

__ cind am fost chemat ;a probe pentru 
filmul ce avea să se cheme Nalembrfe, 11111-
mul bel, am rămas, pur şi simplu, mut de ui· 
mire. Dădusem examen de patru ori la insti-

Însăşi· 
·participarea 
e un premiu 

La Costineşti, anul acesta. m-am aflat 
pentru a opta oară. Oe fiecare dată vin cu 
mare plăcere fiindcă este singura ocazie să 
poţi intlni cineaşti din toate stlldiourile cine­
matografiei noastre. Şi mai este - de ce să 
nu recunosc - şi nostal!1ia Costineştiului cu­
noscut in '53 cînd, pe lingă plajă, nu exista 
decil un cîmp de fotbal şi cie„. păscut. 

Gala. care-şi socoteşte de acum o duzină 
de edilii, are ani buni şi ani. foarte buni. Cum 
a fost chiar anul acesta cind in competiţie 
s-au aflat cel puţin 3-4 filme de talie inter­
naţională pe care le şi numesc Cel c:.e pl6-= .:..~=...n:..'1..=:ta 
materie de film documentar mi s-a părut mtl 
mediocră decil altădată, , iar animaţia o 11ă­
sesc deficitară în ceea ce priveşte scenariul, 
imlljlinaţia. M-au impresionat. ca de fiecare 
data, cineamatorii atit cu ' filmele lor de repor­
taj ca şi cu cele eseu şi, în special, cu diapo­
ramele. Entuziasmul trebuie să şi-l menţină 
mereu proaspit. Să nu aspire la o„. iluzorie 
profesionalizare. 

Făcînd parte din juriu, am fost deosebit de 
atent la !!malica filmului de fictiune care 

tul şi uite că a cincea oară a ·1ost să fie o du­
blă izbîndii. lntnnirea a fost din primul mo­
ment extrem de incitantă: un adevărat mara­
ton in care trebuia să lac faţă şi unui text 
anume cu greşeli de topică (pentru a-ti pune 
la incercare perspicacitatea intelectuală) şi 

. improvizaţiei pe linia generală a comporta­
mentului personajului (Emil - un tînăr cu o 
sensibilitate exacerbată de boală) şi aparatu­
lui video ciruia nu-i scipa nici o ezilare. 

De la bun început am jucat cum mi...a • .cin­
tat" Dan Pita! 

Pentru mine. dînsul e un vrăjitor cu sufletul 
totuşi atit de aproape de noi. Foarte cald, is­
coditor. atent, aproape tăinuitor. Mie mi-a in­
suflat o - de neatins altfel! - decontractare 
- o stare de destindere şi o bucurie a jocului . 
cum - probabil - n-am să mai întnnesc. Are 
un simt al umorului nemaipomenit, dar şi o 
gravitate aparte. L-am privit fascinat cum. 
odată. cind picla ne împiedica să filmăm . 
mi-a spus: Am să. recit în minte 33 de strofe 
din „Luceafărul" şi-al să vezi - o să apară 
soarele. S-a plimbat 7~ minute cu ·ochii în ­
chişi, după care i-a deschis şi a putut spune 
- intr-adevăr - motor! 

Orele de filmare treceau în zbor precum 
clipele, poate şi pentru că mereu ne insotea 
o melodie - acel fir de vrajă care avea sa 
lege intreaga powste şi pe ecran. Şoimita 
Lupu - partenera mea . directă - era binein-

încă nu şi-a descoperit pe de-a întregul ade­
văratul făgaş, mai ales în ceea ce priveşte ac­
tualitatea. Pentru că. de exemplu, nu __ se 
poate doar să ştii, trebuie să şi simţi cum 
creşte' iarba. ln materie de imagine, s-ar pu­
tea afirma că un premiu şi o menţiune sini 
prea putin atunci cînd filmele Galei sini sem­
nate şi de Călin Ghibu şi de Doru Mitran şi 
de Vlad Păunescu sau Vivi Drăgan· Vasile . . 
Dar ne-am propus să fim cll mai drastici, cit 
mai exigenţi . Şi . în fond. însăşi selecţia în 
Gala Costineştiului. care-şi menţine constant 
statutul valorilor competitive, este - trebuie 
să fie - un premiu. · 

Nicolae GIRARDI 

O intrecere 
cu tine insuţi 

Dacă aş fi fost întrebată atunci, in zilele 
Galei de la Costineşti, .cum e„„ ce simii.. „ 
ce impresii.„" aş li răspuns. probabil, precum 
Cordelia Regelui Lear: ,,Nimic. my. Lord• sau 
ca într-un basm .ea sarea în bucate. mă­
ria-tar' 
Emoţia ce mă copleşea era totuşi atll de 

puternică încft mi se părta că însăşi reallla­
ţea devenise irnpalpabilă. ' 

1a1es cea dinlii care sesiZa tempo-ul pe care-l 
preluam apoi cu toţii, plutind pareă„. Aşa mi 
s-a dovedit mie că se poate filma - recrea -
o lume, un univers. 

Tare aş vrea ca odată şi odată, recitind la 
rind trei poezii de Bacovia. poetul meu pref&­
rat, să fiu şi eu in stare să aduc soarele. Mă­
car pentru Călin Ghibu - operatorul măias-

Să participi in Gală cu două filme„. două 
roluri in aceeaşi măsură dragi şi dificile. pe 
care le-am elaborat sub indrumarea unui 
. .consacrat"-Mircea Mureşan şi a unei ,Jinere 

~~:~~ ~=~~ f~S:lin.:~i:"~:~':a~ 
cum spuneam - mi se pir,ea a fi lmplinirea 
unuia dintre cele mai tainice şi dragi visuri 
(confruntarea cu publicul de la Costineşti în­
seamnă, într-adeviir. una din probele de foc 
pentru un tînăr actor). 

Şi apoi a venit... „-dictul"I 
Aş li nesincerii dacă aş afirma că, undeva. 

in adincul sufletului nu speram, nu doream. 
nu aşteptam„. Pentru un actor. a li premiat la 

Iru al acestei prime experienţe cinematogra­
fice a mea care se numeşte Noiembrie, ulti­
mul bal. 

Gabriel COSTEA 

Muntele vrăjit 

... Lumină, o singură lumini in noaptea al­
bastră. 

Un spaţiu capcană. un spaţiu-cerc, doi oa­
meni prizonieri in alb, în curăţenia sentimen­
telor. 

o casă. cotlon al sufletului , - barocă. în­
cărcată cu bogăţia universului intim, acum 
descoperii sau redescoperii de erou. . . 

Rotirea calei - beat1tud1nea sent1mantulu1. 
inchideraa cercului. rotunjimea. 

Cercul privit din afară - spitalul. Alb şi sti­
clos. O iama de interior. Geamurile lui? 
Gheată cristalizată altfel, fără flori. Separă un 
om de altul, apa de aer sau un sentiment de 
vulnerabilitatea sa?„. 

Gînduri din iarnă pentru o seară de vară. 
Ullind emoţia primului pas, am urcat pe 

scena Galei alături de ceilalţi colegi răsplătiţi 
cu premii. Primul film Flori de gheală şi pri-· 
mul premiu intr-<1 companie onorantă. . . 

Un premiu e un punct, dar şi un aliniat 
nou. Un moment de bilanţ şi un nou start: Kl­
lolMlruf 31, tot în regia lui Anghel Mora. 

Proiectele comune începute din Institut 
continui. 

B-8b SllARANDESCU 

Gala de la Costineşti echivalează cu provoca­
rea la o întrecere cu tine insuti. un maraton 
al autodepăşirii. lncrederea ce ţi s-a acordat 
nu mai. ai dreptul s-<1 infirmi nlcicind. Oe fapt 
„încredere" înseamnă însă.şi opţiunea regizo­
rului Şerban Marinescu· de a mă distribui în 
rolul Mariei Sineşti - rol foarte greu. abordat 
în interpretări magistrale de mari actriţe. Iar 
intnnirea cu minunaţii actori Ştefan Iordache 
şi Adrian Pintea înseamnă poate momentul 
cel mai important in devenirea mea ca ac­
triţă. lnveti de la ei să te descoperi pe tine în ­
săti . pe propriul tău drum! 

„.Cit vă iubesc? • .Bunule my Lord, m-ati 
făurit, crescut, Iubii - iar eu vă-napoiez, 
aceste indatoriri aşa cum sint. cum nici mai 
mult nici mai puţin . atil cil limitele mele îmi 
permit". (Regele Lear. actul I - Cor delia). 

.... li<' IGENSTI!RN 
~ 

Faptul că există 

Valoarea acestei Gale constă mai întii in 
faptul că ea există. 

Fiind unica manifestare cinematografică 
competitivă naţionali. unica ambiţie a ci­
neastului esta să poată participa şi concura. 

Particip a cincea oar6 şi sper că nu şi ul­
tima„. 

Anghel MORA 
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documentaru I 

Năzuinţa 

spre cuprinzător 

Ceea ce trebuie subliniat de la bun înce­
put e faptul că. in materie de film documen­
tar, recenta ediţie a manifestării de la Costi · 
neşti şHI deschis pof1ile unui grup de reali­
zatori apaf1inîncl, aproximativ, aceleiaşi gene­
raţii - dacă di.m acestui ultim termen o ac„ 

::.:1 ~.!fi~~! ~:.1~.':~t~':?:.i~ ~~i 
pregnantă unitate stilis1ici a fil~or prezen­
tate - care se revendică, aproape fără ex­
cepţie, de la o problematică actuală, speci­
fică penoadei pe care-o parcurgem -. rele­
vinclu-se totodată preocupările pentru diver­
sitate stilistică, pentru afirmarea (în teritoriul, 
predilect. al filmului de autor) a personalităţii 
hecaru ta dintre cei prezenţî. 

Observam. şi cu alt prilej. că filmul româ­
nesc de actualttate - in cadrul căruia docu, 
mentarul aduce o notă distinctă - se carac­
tenzeaza in primul rinei prii} •năzuinţa esen­
ţială spre cuprinzător şi contemporaneitate„ . 
cum spunea cineva: vildindu-şi. din acest 
punct de Yl!dere, subtile afinităţi cu romanul 
nostru de azi. Considerăm esenţială această 
năzuinţă nu numai pentru tă poate fi intilnită 
în sumedenie de filme, ci şi din pricină că 
prezenta ei - in misuri şi modalităţi diferite 
de la caz 14-C&Z - se constituie i n principala 
lor caracteristică, schiţindu-le profilul şi de­
termlnîndu-le specificrtataa De aceea, rele­
vante pentru momentul cinematografic pe ca­
re-l traversăm mi se par aşa-zicînd li/me­
le-mărturie: plaslndi>-şi acţiunea în actualita­
tea imediată şi propunindu-şi un pregnant 
scop educativ, aceste filme reuşesc să fixeze 
pe peliculă amănunte semnificative ale unul 
prezent pe lingă care, altfe~ riscăm a trece -
tocmai pentru Că n trăim şi i ne integram 
pină la identificare. 

Un titlu expresiv pentru punCtut de vedere 
avansat aici poate fi llucur9'11 - flle de epo­
ptt, realizat de Virg_il Calotescu in cadrele 

h::ang·metrajului documentar. oglindă vie a 
. devenirii noastre socialiste, Capitala ţării este . 

. „ "Surprinsă - cu o acuitate a privirii specifica 
documentaristului experimentat care sem­
nează filmul - în dalele esenţiale ale tran­
sformărilor din ultimii douăzeci de ani: care 
i-au adus statutul de oraş modern, in deplin 
consens cu dezvoltarea întregii ţări - pe 
care .o reprezintă la parametrii superiori ai 
evoluţiei sale. Iar apelul la imaginile de ar­
hivă, inevitabil în asemenea ocazii, capătă -
datorita concepţiei generale a filmului, care 
face din aparatul de filmat un martor privile­
giat al secvenţelor înregistrate - valenţe noi, 
punind în valoare multiplele semnificalii ale 
imaginii. 

Realizarea, într-un termen-record: 35 de 
zile, a pasajului subteran din Piaţa Unirii este 
subiectul filmului (cu a~t modest. dar sem­
nificativ titlu: 35 de zla) realizat de Adrian 
Sârbu. După cum s-a subliniat, la vremea 
respectivă, de către comentatori, ideea fun­
damentală a filmului este verticalitatea em· 
blematică pentru năzuinţa spre mai bine a 
constructorilor României socialiste. 

De un perfect echilibru intre intenţie şi rea­
lizare, intre realitatea oglindită şi personalita­
tea autorului, ni s-a părut filmul lui Copel 
Moscu lnt- unul ... „ ln 11•i - care ve­
nea la Costineşti aureolat de Marele premiu 
decernat de ACIN pe anul 1988. Cu un tttlu 
ce evocă înseşi originile cinematografului, 
din raţiuni pe care şi le află în propria-i struc­
tură, filmul lui Copel Moscu este, dacă vreţi, 
o ,,poveste de dragoste": între proiecţionista 
cinematografului din localitate şi un tlnăr ce­
ferist de pe terenul care aduce, în oraşul de 
pe malul Ozanei, bobinele ... Prin intermediul 
acestei ,,poyeştl " - posibil embrion pentru 
subiectul unui film artistic de lung metraj -
camera de luat vederi (minuită cu precizie şi 
sensibilitate de constantul colaborator al re­
gizorului, operatorul Otto Urbanschi) pătrun­
de în viaţa întregii localităţi , învederind, înca 
o dată. valabilitatea ideii, caracteristică tutu­
ror filmelor lui Copel Moscu, că adevărul se 
află , mai ales, in lăuntrul lucrurilor (eveni­
mente, lapte, întimplări), nu la suprafaţa lor. 
Refuzînd~şi, deopotrivă, abstractul şi deco-
rativul - inedit, în ambele cazuri -. Copel 
Moscu reuşeşte. printr-o ştiinţă a amănuntu­
lui (semnificativ) care-i este proprie (şi care-l 
.,denunţă", de la primele cadre, pe cineastul 
autentic), să dea o caracterizare complexă 
„eroilor" săi. care devin adeYârate personaje, 
cu nimic mai prejos decit ..semenii" lor din 
lilmul de ficţiune. 

De asemenea echilibrat, vădind o bună stă­
pinire atit a dificilului domeniu pe care-l 
abordează (numismatica), cit şi a meşteşugu­
lui cinematografic, care caută cele mai bune 
şi mai frumoase mijloace de a-şi apropia 
spectatorul, ni s-a părut Monadele - dllllog 
lnlN -lzalll (creaţie de autor, realizat de 
Cristian Perianu în Studioul de filme al Minis­
terului de interne şi prezentat lâ Costineşti 
.,hors concours"); este un film de educaţie ci­
vică şi patriotică, în primul rinei, dar şi un act 
de cultură - prin dalele inedite, ori prea pu- , 
tin cunoscute marelui public, despre istoria 
patriei, pe care le aduce in discuţie. 
N-aş vrea aă mă grăbesc cu vreo concluzie 

înainte de-a aminti şi celelalte documentare 
prezentate la Costineşti : mai întli l>alprtnci.­re• (un frumos film de autor, semnat de Doru 
Matei, vădind însă un exces de personalitate: 
prin preponderenţa, aproape exclusivă. acor­
dată Imaginii .,in sine„); apoi, in serie, BlbHo­
tec:11 (regia: Lucian Henţiu), Mlh81 Emln•cu 
(scenariul, regia, imaginea: Mircea Bunescu l .­
Senw>ul muzici (scenariul şi regia: Luiza Cio­
lac) - marcate, acestea trei, de un evident 
deficit de personalitate. Tocmai calitatea oe 
martor, caracteristică pe ansamblu filmului 
nostru documentar, este. aici, cea mai puţin 
pregnantă. 
Căci calitatea aceasta, de martor, nu in­

seamnă înregistrarea mecanică, pasivă (şi 
pretins obiectivă) a unei realităţi în perpetua 
mişcare, în continuă evoluţie; 111 însuşi fiu al 
cetăţii, cineastul dii actului său creator o fi­
nalitate nu numai estetică, ci şi politică şi 
morală: finalitate subsumată, ln epoca noas­
tra, ideii de angqjare. lată un adevăr pe care 
filmul documentar D impune cu pregnanţă , 
prin cele mai bune realizări ale sale: care, 
vorbind despre ziua de azi, pregătesc ziua de 
miine. 

Costineşti '89 

600 
lungi secunde 

U n amf;teatru. aşezat ta egală d;stan~ i~ 
tre mare şi calea ferată, se umple - citeva 
seri la rînd - cu oamenii care vor să vadă 
film. ln marele semicircular, vizionarea se elt-. 
berează de rigoarea sălii de cinematograf. 
Aici realizatorii de film documentar sini pla­
••li de fiecare dată, intre două (mari) "'re­
siuni": cea a aşteptării, crescind nerăbdă­
toare, a publicului venit cu mult înaintea lă ­
sâri1 iriunericului, şi cea a filmului jucat, ca'e 
va_ urma, „vedeta serii" . 

ln cete 10 minute de proiecţie se aud: tre­
nurile multe şi lungi, ritmurile (parcă) mereu 
disonante faţă de coloana sonoră şi imaginea 
filmului - ale muzicii amestecate de cele 
două superdiscoringuri: se văd şi se aud 
avioanele nopţii - două girofaruri colorate. 
Amfiteatrul amplifică însă cel mai bine frea­
mătul şi liniştea publicului. La Costineşti sini 
remarcate toate informaţiile noi pe care le 
aduce un film documentar: îrtii o tăcere, apoi 
un murmur inconfundabil, în consensul său 
aprobator sau de negare. Cele 10 minute sini 
astfel, pentru realizator. 600 de lungi secunde 
în care se verifică perfect densitatea şi fraza­
rea comentariului, ritmul de montaj şî nuan­
ţarea temei (abordate). 

Colectivul de creatori ai studioului nostru 
- M.f. - din ce în ce mai cunoscut - a re­
venit in gaJă cu o temă „în premieră" : prezen­
tarea istoriei patriei prin gravurile 'i texlele 
imprimate pe monede. acestea din urmi fiind 
secole in şir mesagerele informaţiei autentifi~ 
cale. Filmul MonadeM - dllllog lnlN c:lvltlu­
IM popularizează însă şi cadrul legal al deţi­
nerii acestor valori aparţinind patrimoniului 
cultural naţional. 

CrlsU• PERIANU 

·seriozitate, 

l.A.T.C. 

... iuvenes ·dum 
su mus.! 

A vorbi despre trăsăturile definitorii ale 
unei generaţii, mai cu seamă atunci cind ea 
se limitează doar la un grup restrins aflat in 
arzătorul proces de formare pe băncile şcolii, 
este greu, foarte greu. aş putea spune chiar 

. imposibil. 
lncerc totuşi imposibilul, chiar dacă am 

convingerea intimă că nu voi reuşi, cu atît 
mai mult cu cit ln estivalul Costineşti această 

c•Ji':n:t~ :!l~r;a:~a ":~ ~...\'ş~i: 
realizeze în ultimul an, supunîndu-se rigorilor 
severe ale programei analitice. dar cu străila­
nia clară de a se afirma, arătind şi ceea ce au 
învăţat şi ceea ce pot să dea lumii. Oricît ar 
părea de ciudat şi paradoxal, acesta este 
adevărul . Chiar dacă filmele studenţeşti sini 
văzute de puţini spectatori. in afara dascălilor 
şi a colegilor, viitorii cineaşti visează la miile 
de ochi şi sensibllităli ale celor ce, poate, îi 
vor cunoaşte mai bine într-o zi. La capăt de 
drum, mai exad fa capăt de studii, sub ba-­
ghela, de data aceasta pedagogică, a exce­
lentei profesoare Elisabeta Bostan, au absol­
vit în aciJst an trei viitori regizori: Alexandra 
Foamete, fetiţa de altădată din serialul Năică 
şi de curînd Untl8 „li copllirla._, filmul reali­
zat chiar de maestre ei, Marius Dumitru Şop­
terean şi Octavian Brînzei. 

Al exandra Foamete este un cooil al stu-1----------------1 ~::;:~il:C~e~:lr".i.,dept~\~~ i~e~~!d~rt.P!i 
Premiile te obligă 

acum asistent de regie. ca otic.a llltul este 
cel de-al doilea film pe..-care ii prezintă la 
Costineşti, cel dintii liind ln1r-o fw..tri, in­
spirat din ..Aceşti îngeri trişti" de D. R. Po-1----------------1 pescu. ln acelaşi timp ea a ro,alizat, ca stu­
dentă, şi MHurlla ln Hlertit„• romini, pre­
miat anul trecut la Cupa de cristal, un film 
comandă pentru elevi, încărcat de meditaţii 
serioase asupra temei alese, plin de răspun­
dere şi dragoste pentru adevăr şi frumos. Ca 
o sinteză a experienţei căpătată in Institut 
apare ultimul ei film, ca oricsa llllvl Atenta 
la sensibilitatea copilului, la universul său de 
ginduri şi preocupări, Alexandra atrage aten­
Jia părinţilor prea egoişti şi preocupaţi de ei 
1nşişi incit pot distruge cu uşurinţă ·sunetete 
de copil atunci cinci işi distrug familia 

S tnt operator de imagine. ~mentaru1 
este pentru mine o profesiune de credinţă . 
Reportajul este torma cea mai fierbinte a 
scurt metrajului. ln ultimii 15 ani, scurt me-­
trajul românesc a ciştigat mult in calitate prin 
apariţia mai multor promoţii de creatori ab­
solvenţi ai l.A.T.C„ şcoală căreia ii datorăm 
cu toţii primii noştri paşi măsuraţi in foto­
grame şi cadre. Prima mea intilnire de ci­
neast cu Costineştiul a avut loc în anul 1978, 
cinci, inpreună cu alţi colegi, am realizat un 
film despre tabăra studenţească . ln acest film 
se poate vedea hotelul „Forum", în construc­
ţie. De atunci ne-am ataşat de Costineşti. 

ln anul 1983. filmul Ser .... 111 obţine premiul 
pentru cel mai bun film documentar. Regia 
Copal Moscu, imaginea Otto Urbanschi. Se 
deschide acum o colaborare pentru mulţi ani 
şi multe succese: CiutilorN de Mir, Pe malul 
Ozanei. Viralii de „...,., *""' poflllfllor, 
ŞccNllll ma• lubHi şi astăzi, lntr•„ tr„utul 
ln g•i. Majoritatea acestor filme au obţinut· 
premii în cele mai importante -corripetiţîi : 
Costineşti, Cupa de cristal, ACIN ... 

Dragostea cu care m-am ataşat de docu­
mentar mi-a fost răsplătită cu trei premii pen­
tru imagine ACIN la filmele: PinllNul nu 
•cordi 1nwo1ri - regia Ion Visu (1985); Vlrslll 
tl8 ... ...,. - regia Copal Moscu (1987); Intra­re• trenului ln gn - regia Copel Moscu, 
(1988). 

Premiile, ca de altfel chiar participarea 
inlr-o competiţie ca cea de la · Costineşti , 
obligă. 

ono UR8ANSCHI 

Curajos, cu incăpăţînâri ce nu pot li în­
vinse cu uş~rinţă, cu o voinţă greu de clintit, 
a irumpt in viata studenţească Marius Dumi­
tru Şopterean. Poposit de pe meleagurile 
Clujului, Marius a dovedit că multe oprelişti 
pot fi înlăturate atunci cinci vrei. Preocupat 
mai cu seamă de complexitatea limbajului ci­
nematografic, et ii studiază cu obstinaţie, in­
cercind să-i pătrundă secretele. Acest lucru 
s-a vădit şi in filmul său din anul li Portretul 
conlempor-lul .....,, rezolvat ca propriul 
sâu portret într-o cheie comic--parodică, pre­
zentat la Gala de toamnă a filmului studen­
ţesc din 1987, după cum şi în filmul său de 
platou, o variantă personală după ,,Aceşti în­
geri trişti" de D.R. Popescu intitulată 118~ 
rHI dHprinderl~ povestire cinematografică 
despre cliutările unui regizor dornic să des­
copere cea mai bună distribuţie pentru eroii 
cunoscutului nostru scriitor. Sonu •Hor d9 
mi._., filmul său din această ediţie a Galei 
de la Costineşti . este un poem al încăpăţină­
rii unui medic ce redă vieţii şi societăţii un 
copil complexat, umanismul străbătînd cura-

josp~~~~l8 a ~~~~.~~,a~i~:ă anul acesta 
o mai complexă gamă de exerciţii ale opera­
torilor. Colaboratorii Alexandrei Foamete şi 
ai lui Marius Şopterean au fost Sorin Botoşe­
neanu şi Cristian Stolan, Alexandru Spătaru 
şi Francisc Mraz, absolvenţi in momentul de 
faţă ai secţiei de imagine de film şi tet8'(!­
liune, ultimii doi deja operatori la Studioul 
Alexandru Sahia, studenţi ai clasei conduse 
de eoni. univ. Mircea Gherghinescu, proas­
peţii absolvenţi sini stăpini pe aparatul de fil­
mat, cunosc cu exactitate valorile cromatice: 
dar, mai mult ca orice, ştiu să urmărească 
stările sufleteşti ale eroilor. să le dea exprsi­
vitate şi credibilitate. 
Dacă filmul de absolvenţă este o operă co­

mun~ realizata împreună cu un regizor. in 
programul de studii al operatorului există $i 
un număr important de pelicule indepeo­
dente, de autor. Dintre acestea studiul în alb 
negru şi cele de culoare au prilejuit u ~ 
drei Ghişa, anul li, realizator al filmului O, „ 
mii inspirat din poezia eminesciană. lui ~ 
d1u Cristescu, autorul filmului ~ 
tui Dănuţ Alexandru Badea, semr-..i U-
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inteligenţă, tinereţe 

mului Annonll, cei din urmă în anul IV, nu 
numai posibilitatea de a li cunosculi de spec­
tatorii tineri ai Costineştiului, ci şi ocazia de 
a le comunica glndurile lor. de a le dezvălui 
modul lor personal de Jnţelegere a probleme­
lor. 

Daci tema poeziei eminesciene a fost obli­
gatorie la anul li. fiecare student de la clasa 
conferenţiarulu i George Cornea descoperind 
un alt aspect sau o altă modalitate de tratare, 
studenţii anului IV, indrumali de profesorul 
Costache Ciubotaru, au avui deplină libertate 
în alegerea subiectelor. Filmele lor dezvăluie 
o sensibilă şi nuanţată apropiere de realitate 
zilelor noastre, fie că aceasta înseamnă chi ­
pul şi personalitatea unui sportiv de vază al 
lării (Campionul), fie frumuseţea arhitecturii 
noi şi vechi a capitalei (Armonii). 
Absolvenţi sau încă studenţi, lucrind deja 

în domeniul cinematografiei sau încă la por­
lile studiourilor, viitorii cineaşti sini serioşi, 
cu impresionant simi de răspundere faţă de 
arta lor, pasionali şi, mai mult ca orice, dor­
nici si fie folositori semenilor, să slujească 
cu devotament filmul românesc. 

u .... BERLOGEA 

animaţia 

Anima / 

„ Ani meif ii m" 

D e douăsprezece ori 1a Costineşti, filmul · 
românesc pentru tineret a îmbrăcai ţinută de 
„Gală". Ca de fiecare dală a fost prezent ş i 
fi~mul de animaţie. 

Au fost prezenţi şi creatorii. Grup distinct 
în peisajul uman cinematografic al Galei, vă­
dind o exceplionalâ coeziune de breaslă şi o 
interesantă omogenitate afectivă, în contextul 
diversilălii tipurilor de personalitate artistică 
e&-1 compuneau. Cu o asemenea ariergardă, 
asaltul spre inima publirului şi aprecierea ju­
riului s-a produs „în mod organizat", cu de­
zinvoltură şi curaj. S-a produs în cunoştinţă 
de ,.cauză" şi de ,,drept" . cu o mare şi bine 
susţinută dorinţă de a arăta ce vrea şi ce 
poate animaţia noastră , acum şi aici. 

Publicul a reacţionat (aproape întotdeauna 
l11Yorabil), iar juriul a premial (de astă dală) 
două pelicule. 

ln afara concursului a fost proiectat, spre 
deliciul spectatorilor de toate virstele, Flul 
ltelelor, un lung metraj de animaţie, înscris 
tematic în sfera basmelor moderne, de inspi­
ralie SF, Mircea Toia, regizorul filmului. un 
pasionat, aşa cum declara, al literaturii ştiinţt­
flco-fantastice, a reîntreprins mai multe 
.,curse de 100 de metri", reunindu-le într-un 
,,maraton" animat. Astfel s-a născui din mai 
multe episoade disparate, o convingătoare 
poveste, bine închegată, despre valorile g&­
-al-umane şi valabilitatea lor, pretutindeni 
în univers. Mai important însă, decil poves­
tea cinematografică în sine, este faptul ca 
acest film, ca şi altele, de aceleaşi dimen­
siuni, precum: UlmH08fele „enturt 81• 11111.­
chel.tlor, Novk„111, Temer8fil de I• oe•• 
dol, probează puterea eoonomică şi artistică 
a studiourilor Animalilm, capacitatea aces­
tora de a susţine oricind şi cite o • .cursă 
lungă" 

Un nou episod din aventurile Muşchetari­
lor, intitulat Confuzi~ prezent în Galii sub 
semnătura experimentatului autor Victor An­
tonescu, pare să anun1e un nou lung metraj, 
in buna tradiţie a literaturii de la care s-a ple­
cat: „După 20 de ani" . 

Continuă, din episod _în episod, şi nemai­
pomenitele aventuri ale lui Gore şi Grigore, 
din care am urmărit fa Costineşti, in concurs 
(la concurenţă deci) llolllnul tl Scuftt- roti9 
de Marian Mihail şi HllmllCUI de Florin An­
ghelescu. 

Există însă printre amatorii de animaţie ş i 
numeroşi iubitori ai genului srurt, care au 
fost satisfăcuţi, probabil, de pilulele pline de 
tnc, precum: Muzic. de Ion Popescu Gopo, 
SUrleul Glocondel de Nell Cobar sau CI de 
cit de Zeno Bogdânescu, decorurile Doina 
Botez. 

.,Actorul" ln filmul de animaţie nu este cel 
care lnlruchipează personajele, ci cel care le 
închipuie. Şi atunci, de ce n-ar semăna ele, 
aceste personaje, pu1in şi cu autorii lor? Bul­
gir91e d8 pimlnl văzut anul acesta la Costi­
neşti , ca şi Nunlll Z8mllrel, de anul trecut, 
aceste filme şi personajele lor, toate, sea­
mănă cu regizoarea care le-a creat, Tatiana 
Apahidean. Au aceeaşi fragilă seninătate .. 

La lei stau lucrurile şi în cazul lui Marian 
Mihail, un tinăr artist pe care ii bănuim (şi 
dorim) ambiţios. tenace, şi care lmprumută , 
poate chiar lării să vrea, poate fără si şt i e, 
personajelor sale, ceva din propri•i, surprin-

zătoare candoare. Filmul său a convins · prm 
profesionalism,' o bunâ stăpinire a mijfoaceto1 
in tehnica animaţiei, prin ritm, inventivitate , 1 

ironie parodici în cascadă. Şi prin încă ceva 
Mat.nul fi SCUHf8 r°'le vorbeşte, de fapt, pe 
un ton amuzant. despre ambiţia de a face 
teatru , despre ambiţia de a tace artă . Şi Bui· 
dogul. şi pisica inamică, nu doresc altceva. 
decit sâ izbutească un travesti cit mai credibt! 
în 5cuflţ8 rOfle, pentru a dobindi mult visatul 
succes de public. Aspiraţie legitimă în cazul 
oricărui artist adevărat. Filmul a primit o bi­
nemeritată menliune la Costineşti. 

in T••lul de Ion Truică, pelic.ula care a 
ot>linul premiul pentru animalie. metafora 
plastică îşi înnoadă şi deznoadă lirele, în ju­
rul instrumentelor orchestrei populare. iar 
personaj principal devine muzica (montaj in-

~~i~~i~~~~~u ~~t;!i!:.t~~~~i::if~~!· de;::,: 
nirii obiectelor, ale încărcării tor de semnifi­
caţii, o dată cu dobindirea calităţilor lunclio­
nale, în cazul de fală calităţi muzicale. Im• 
~lr~ ~";";~~r. neaşteptate asociaţii de idei. 

-

Doln• BERCHINA 

Ce datorez 
echipei ... 

I nlilnirea, . marea intilnire cu publirul este 
momentul de vlrl al activităţii noastre artis­
tice. Toi ceea ce am glndil, am visat şi am 
imaginat este supus examenului spectator~ 
lor. Unele momente din filme trec neobaer­
vate, ahele trezesc entuziasm, încălzesc pu­
blicul şi sini aplaudate. Fără menajamente, 
spectacolul cinematografic este aprobat sau 
respins de către cei cărora li se adresează . 

Primirea entuziastă a filmulu i meu T•81ul 
de căire tinerii spectatori m-a burural foarte 
mult. 11,plauzele din timpul proiecţiei, care au 
subliniat mai multe momente şi scene din 
film, lmi confirmau un vechi gind al meu. 
Dinoolo de terna aleasă, de subiectul filmulu i, 
numai filmele glodite şi realizate cu fantezie. 
cu ingeniozitate şi cu umor reuşesc să lr&­
„ească Interesul. ajungind _la inima spectatori-

lor. Claritatea şi expresivitatea imaginilor ci­
nematografice. cursivitatea îliinţuirii lor în 
naraliune filmică lac să trăiască pe ecran 
gindurile noastre . . Publico! tinăr, inteligent. 
cultivat şi entuziast al Coslineşliului, consli-

• tuie un spectator ideaJ pentru noi, cineaştii . 
De această dată, opinia spectatorilor a coin­
cis Cl,I cea a colegilor şi a juriului. 

Munca plinâ de dăruire a echipei mete in­
cepind cu animatorii : Dinu Şerbescu, insufl&­
ţttorul momentelor comice; Tudor Mihaiache, 
coordonator al mişcării instrumentiştilor şi 
Elena Godeanu, autoarea animaţiei la sce­
nele lirice, a dat filmului dinamism şi vioi­
ciune. Ajutat de Anca Grigoresru, am dese­
nat tot filmul pentru a avea o ţinută grafică 
unitară, expresivă . Genericul frumos realizat 
de Aurelia Malei - decorul şi Ion Marinescu 
- scrisul - au dai o notă de autenticitate în 
prefala filmului. Cu mult entuziasm au mun-

, cit şi colegii mei de la montaj şi sonorizare. 
Compozitorul Călin loachimescu a scris cu 
har şi bucurie o muzici minunată care în film 
are efect terapeutic. A !ost ajutat de redact o­
rul muzical Rodica Popa, o sufletistă a ahi­
maliei româneşti. Trebuie să menţionez înal­
tul profesionalism al inginerei de sunet -Enca 
Nemescu şi sensibilitatea elevată a monteu­
zei Ariana Roşca. Imaginea filmului a fost . 
realizată exemplar de Mariana Iordan şi Ca­
melia Nicolae. Au fost tot timpul alâturi de 
mine cu glnduri şi cu fapta şefa de producţie 
Magda Ştefan şi asistenta de regie. harnica şi 
talentata Mihaela Neacşu. Aduc aceste laude 
echipei mele pentru modul exemplar în care 
a concretizat gindurile mele artistice. Este 
incâ o confirmare a ideii spiritului de echipă 
care determină materializarea artistică a in­
tenţiilor noastre artistice. Şi nu numai filmul 

_ meu; ci şi celelalte au fost bine primite de 
spectatori, ceea ce constituie lncă o dovadâ 
ca animaţia românească este prezenţă vie in 
cinematografia românească. 

Ion TRUICA 

Umorul, umorul ... 

mal prin umor, prin forţa de a convinge spec­
tatorul să primească mesajul cu zimbetul pe 
buze, de a lnlreţine şi prelungi veselia şi exu­
beranţa specifice atmosferei acestei Gale a 
tinereţii. 

De aceea noi, realizatorii şi animatorii fil ­
melor de ani mal ie, ne-am propus, în eventu­
alitatea unei viitoare participări. să amplifi­
căm înzecit buna dispoziţie a spectatorului, 
fie el mic sau mare. 

Sintem convinşi că vom reuşi! 

ll•rl• MIHAIL 

Mereu tineri 

Pentru un realizator de la Animalilm pre­
zen1a în Gala de la Costineşti este un test ex­
traordinar . . Proiecţia şi apoi disruţiile de pe 
plajă, priza mare la publicul de toate virstele 
au validat mesajul de mare sensibilitate al 

. Bulllirulul de pimlnL Acest film este fruct al 
colaborării mele cu scriitoarea Silvia Kerim, 
în scenografia lui Sever Frenţiu şi pe muzica 
lui Adrian Enescu. Trei personalităţi deose­
bite care au armonizat cu totul special meta-­
fora acestui film-basm la reuşita căruia şi--au 
adus contribuţia şi imaginea Olgăi Pârâianu 
şi animaţia Doinei Cionga, Mihaelei Mihă­
easa, Anitei Ionescu, cit şi desenele datorate 
lui Rodi Marina Tuca, fără a uita nici monta­
jul Soniei Georgescu. 

Participarea in gală - independent de o~~ 
nia juriului - reprezintă o răspiată: premiul 
cel mai mare căpătat aici, unde tinereţea şi 
marea fac să rămînem veşnic tineri_ 

Tlll„• APAHIDEAN 

cineamatorii 

Poezia fotogramei R .;.,idivind ca participant în cadrul Galei 
filmului de la Costineşti şi avind şansa de 
a-mi prezenta filmul lloi..ul tl Salflţ8 rotle 
in faţa a peste 2 OOO de spectatori venili să 1--------------­
descifreze minunata artă a animaţiei, am avut 
plăcuta surpriză de a oonstata adeziunea pu­
blicului la form1deie clasice pe care genul 
animaţiei l&-a propus dintotdeauna: dinamis­
mul naraţiunii, expresivitatea maximă a eroi­
lor animaţi, alătun de cel mai preţios atribui 
al genului - gagul - exploziv, declanşator 
sigur al hohotelor de rls. Rezumate aceste 
conalderalii pot părea singulare şi subiective. 
Dar spre finalul acestei edilii a Galei şi în 
urma vizionării filmelor colegilor mei, în con­
diţiile aceleiaşi alluen1e de public, o idee ge­
nerală s-a impus, concluzionind prezenţa ani­
maliei. 

Indiferent de subiectul abordat, indiferent 
de modalitatea plastică şi gravitatea proble­
melor propuse, filmul de animaţie s-a expri· 

M icr~ala de diaporame cuprinsă, in 
afară de concurs, în programul marei Gale a 

::iru"e~~1a~11~: ~u1l~ţ~ri~~~~urn~1,;11~ 
spectacol. Cei veniţi din curiozitate au rămas 
de plăcere şi au savurat larmerul „retro" al 
imaginilor a căror mişcare şi inlănţuire amin­
teşte de aparatele cu nume ciudate care au 
prelata! apariţia cinematografului: phenakis­
liscopul, praxinoscopul, zootropul. Include­
rea acestui pr"llram de ,Jotogralii mişc;it­
toare" nu are nia o legăturii cu nostalgia lr>­
rudirea diaporamei cu arta a şaptea nu e 
greu de sesizat: montajele prezentate au de-
cupaj cinematografic, o foarte elaborată co· 
Ioana sonorâ şi „o punere in cadru" care ar 
putea stirni inYidia unor operatori sau regi­

. I ori. Trecerea fluidă de la o fotogramă la 
• Ila, ~onexiunea inteligentă dintre cadre şi 
nrmul curgerii lor dau, uneori. iluzia perfectă 
de film. Densa atmosferă poetică şi frumuse­
ţea plastică a lucrărilor Alblllrmul uc:il de 
Emil Butnaru şi Marcela Ursache, Dincolo de 
tlrzlu de Stelian Grigore, Somnul ciupi n„I• 
re de Florin Andreescu, D8d - pr• muM 
de Nicolae Craina sau l.8nore de Nioolae 
Dan Buruleanu atestă înălţimea platformei ar­
tistice a acestui gen de spectacol. Programul 
prezentat la Costineşti nu este desigur o ple­
doarie pentru întoarcerea cinematografului la 
mijloace rudimentare. Lapidaritatea .:xpresiei 
şi grija pentru semnili"'ţia fiecărei foto­
grame, principii de bază ale diaporamel, ar 
putea însă să-i Iacă să mediteze pe cineaşti. 

D111• DUMA 
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Ieşire« din _Teatrul de Varii - unde proiec­
tia tocmai s-a terminat - se Iace prin văluire, 
într-un flux continuu, ce pare liră slirşit. Te 
întrebi firesc unde a lnciiput marea aceasta 
de oameni într-un amfiteatru de numai 1750 
de locuri. Dacă punem însă la socoteală şi 
capacitatea scărilor şi a scenei, .Jocurile" 
practic se dublează, odată cu ele şi numârul 
de spectatori. ln urma lor râmin b6ncile si se 
relaxeze pînă la următorul program. linişl8 
intreruptă, din cind in cind, numai de $Uiera­
tul trenului ce trece prin apropiere. Cerul e 
încărcat de stele, memoria afectivii de filmele 
vizionate, iar tăcerea de la miezul nopţii de 
glasuri neobosite, comentlnd, adesea în con­
tradictoriu. ln apropiere, pe terasa Clubului 
Centr81 unde se află şi sediul Comandamen­
tului (ziua) şi cel al „Consecventei" (noap­
tea). toate locurile sini ocupate. Ne mal se­
pară numai clleva ceasuri de noapte şi o zi 
pină I'! aflarea premiilor. Mă apropii de un 
grup. lntr-adevâr se discută ultimul film al 
g81ei. Reţin ce am auzit (lrăglnd cu urechea) 
şi-mi propun si provoc discuţia mei tirziu 
despre acest film. Deturnez aşadar convorbi­
rea către început. „ 

- Si ....... gheaJa fiu_.... „Flori 
de„. " -.,i ll!bet8n!& 

- Prin subiectul tratat mi-a dat impresia 
de realitate şi nu de film. ln g-ral sini 
adepta filmului de actualitate (sparge gheale 
cu promptitudine Lllorlnl9 ~. studentă 
la IMF laşi) . 

- " plec -· de ectwlllale? 
- Numai acetee care îmi dau senzaţia de 

la început la slirşit ci trăiesc şi eu Odată cu 
personajele. Atunci le văd de aproape, mă 
sfătuiesc cu ele şi mă ajută sA rezolv unele 
probleme. unele situaţii de viaţă. Fforl de 
gheetă cred c-ar li putut dura mei mult! 
V- Onolfel (studentă tot la IMF-laşi) 

se apropie cu emoţie (s-a lăsat răcoare. fie­
care se ,.apăra" cum poate; unii, mai grijulii, 
au venit cu păturile) : - Impresionante coin· 
cidentele (a întRnirii lor, apoi a revederii la 
revelion). Fără ele nu se naşte nimic frumos. 
Şi viaţa noastră e plină de coincidenţe. ln fil­
mul lui Mora realitatea se transformă in via. 
in poezie. 

- Care -· li a-a pirul cel - -tic? 

- M-a emoţionat limbajul mut al obiecte­
lor din secvenţa pOdului: apoi topirea unui 
caracter în celălalt, sub imperiul unui senti­
ment curat şi luminos; o poveste de iama 
care a inflorit, apoi s-a stins totul, topindu-se 
ca florile de gheaţă. 

-Ţl---..tunmomentflvidd„ 
zuml toi lllmul printr~ Idee. 

- Cînd ne place un film ne olace in 
totalitate, nu pe par11. Numai aşa consider că 
filmul poate fi valoros (o a1uta Lavm1a. tragîn· 
du-şi pătura pina la git. amintindu-şi de doua 
filme care au înfrigurat-o electiv, aşa cum . 
spune. Şi ele se numesc Noiembrie, ull-1 
bal şi Cel C8N plileec cu vlalel- Dacă nu ai o 
impresie de ansamblu bună. atunci degeaba 
judeci pe compartimente. 

- Filmele despre care vorbeşte ea. pot li 
revizuie oricind fără teama că te-ai plictisi. 
Mereu poate li descoperit ceva ce ţi-a scăpat. 
Mai ales la ...,_..__, unde m-am simţii ca 
sub imperiul unei vrăji şi cred că am scăpat 
muhe lucruri din vedere (prinde din nou cu­
raj Valentina). simboluri mai presus de reali-
1atea .,palpabilă" a filmului . 

- Şi mai apropiat de realitate a fost De ce 

::enT~ CC:::. ~ţ,,d~~l~:'~~i~r ~:,~;r 
surorile lloldove- din Bucureşti, temerara 
este Danlel8, secretară la . Vulcen", iar Anca 
este elevă la Liceul de artă plastică „N. To­
nitza"). După aceastA necesară paranteză a 
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prezentarii, Daniela continui: un mare merit 
l-a avut băiatul. Acest Gabi a reuşit să răs­
pundă la multe întrebări, cu multă naturaleţe 
şi farmec. Un altul poate că nu ne-ar fi adus 
aşa zlrnbetul pe buze. n-ar li avut aceeaşi 
priză la public. 

- A edus prima rază de soare în festival . 
intervine Mona -..CU, studentă la Ploieşti . 

- Uneori nu iniei~ aşa repeae meca­
nismele vieţii cum se ontlrnplă la proiecţie. Şi 
acest Gabi a reuşit si ne Iacă să uităm de tot 
şi să participăm la întrebările lui, la mirările 
lui, într-o altă vacanţă, devenită şi a noastri. 
continuă Daniela. 

ln fine şi Anca se mărturiseşte: - Cind am 
văzut afişul la v-ia - -· pentru că 
veni vorba despre vacantă. mă aşteptam la 
un altfel de film. cu tineri. cu un drum. o dru­
meţie, ceva în sensul ăsta. 

- Fiecare 111111 conpne cel pupn un druM... 

Radu T-, student la IMF se ridică de la 
locul lui şi se apropie; (Anca nu reuşeşte să 
mai revină şi se r-mnează si noteze ceva). 

- Nu despre drumeţie e vorba. desigur, 
nici despre o expediţie tinereasca. Dar dru­
mul celor doi soţi devoaleaza trasee strabă­
tute de multă vreme. ori poate chiar uitate 

C:.~r:: :i„ fr.::,a•m~ vi~l::;;;a~':\:i•şr~ 
pârinţi şi ştiind cil lac ei pentru noi. 

- Pe mine m-a frapat subiectul. cu un 
substrat psihologic foarte interesant, inedit 
prin problema - semnal de alarmă, pentru 
noi, tinerii, prea preocupaţi de ale noastre. 
Mărturisesc sincer că pinâ acum nu mi-am 
pus această problemă, spune Mona. 

- Eu n-am aderat chiar de la început la 
tema filmului, spune llarlua Maler, student la 
Facultatea de Mecanică Timişoara. Trebuie 
să ai răbdare pină la jumătatea filmului ca 
să-ţi dai seama despre ce este vorba, ca sa fii 
impresion8t. ' 

- ŞI ce te-a lmprealonat mal mult? 

- Drama bălrînilor : în mOd special a tată­
lui interpretat de Victor Odilo Cimbru. Dar şi 
secventa de la Căminul de bâtrini - deosebit 
de impresionantă 1alsa recunoaştere a fiului ... 
rătăcitor. Apoi vizita la foştii vecini. ln perso­
najul interpretat de Vasile Grădinaru am va­
zut un bătrin care nu ştie să trăiască în pre­
zent. 

De lingă el, intervine Ao..,a Hat. studentă 
în Timişoara, care şi-a ascultat cu atenţie 
prietenul, să poată completa ce a uitat el e -
Pe Vasile Grădinaru l-am viizut j4,Cind numai 
în comedii la Teatrul din Araci lntotdeauna 
sala era cutremurata de ris 11 replicile dumi­
sale. Distribuire• in acest rol a fost penlru 
mine o surpriză. Risul a încremenit pe buze. 
devenind nostalgie. tristeţe, tandră satirizare. 
indemnindu-ne la amintiri legate de oamenii 
care ne-au populat copilăria. 

- Tu cum al primit, cum li receptat III-
-? 

- O problematică pe care o consider 
foarte actu1lă. Trebuie si ne dea mult de 
gindil Cu tot începutul ezillnt, TI consider 
unul dintre filmele mele preleral8, unul dintre 
cele mei importante din gală. 

- Multe scene au relevat un adevâr trist -
continuă Marius - există oameni c„ nu au 
lnvăţet să trăiască ln prezent şi, totOdati. o• 
meni care au nevoie de o intlrnplere care si-i 
zguduie pentru •si aminti trecutul, pentru a 
înţelege că nu sini singuri, c6 nu au fost sin­
guri nici cind drumurile vieţii au început să li 
se deschidă 

- Tu crul ln llngurilMe? 

- ln însingurare, poate. Oricum esle 
străini vtrstei noastre. Azi nimeni nu poete fi 

Colocviile revistei „Cinema" 

Robinson Crusoe. Trăim printre oameni. ne 
lormârn în mijlocul lor, le datorăm educa1 . .:i 
pe care am pnmit-o şi, la rindul nostru. avem 
uriaşe obligaţii faţă de ei. Şi, în definitiv. sin­
gurătatea cred că este mei mult o impresie, 
generată de noncomuniunea dintre oameni. 
dintre individ şi un anume mediu. De exem· 
piu - personajul prinţului Lai Cantacuzin_ 

- Adlcl? 

- Un singular 1n 1umea lui. M-a 1mpres10-
nat mOdul în care regizorul a reuşit sa redea 
i- de platitudine a tlrgului, în care un -
menee tip uman se simţea electiv un lnstrăi­
nat. I- de loc unde nu se intlmpli nimic„. 
în aleri de cele mai grave lucruri ce ae pot 
intimpla intre oameni. Aceste ciocniri (nes­
pectaculoasel de destine u-. eceste imix­
tiuni (adese1 neconştientizate. ori tlrziu înţe­
lese. cazul prinţului Jătâcit" în viaţe DarielQ 
atrag drame adevărate. Din acest punct de 
·-re mă gindesc la o singurătate eparenti. 
mai mult de stare. • 

- Ce loc I acoul lllmulul Noiembrie. ulri ­
mul bal ln gel.A? 

·- După cum spunea o femeie care a s1a1 
lingă noi la vizionare, cu aere de mare cu· 
nosc6toare în domeniul filmului : • .Asta da 
film greu la public, cu roluri grele de actori.· 
„ . intr-adevăr. un film greu, 11 simbolurilor. la 

~~~ ~~-~~if~.,'!,~rr,:::::11~p:.:,::;.v:i 
sentimentul că nu ai pătruns metaforele la 
adevăr.ta lor valoare. 

- ŞI tu, Roxana, cum _.d•zl -•? 
- Un film al tăcerilor . al vinâtorii. al hăitu i · 

ţilor. al degradării sociale. Un film -zguduitor. 
Nici eu nu pot spune mal mult pentru mo­
ment Restul sini impresii nedecantate. 

- Dup8 ci cimp c,..11 ci vep aff• Im­_,„ ... „ ..... ? 

-· Să mai raspundem şi noi, 11e-aţ1 uitat• 
(se aude o voce din oii, chipul nu se vede. se 

~!~:..ir FI:· ::!\~sîn~u~~~:!u:C~~~ 
pundă, fiind mai aproape, se retrage ca un 
cavaler. lăllindu-i cale liberă .,.,...... Ceri• 
onţ, operator xerox în Bucureşti, multiplicin­
du-şi 1ici o intenţie personali: 

- Eu cred că acest film trebuie văzut de 
citeva ori. Abia după a treia vizionare (cel pu­
ţin) poţi considera că te mişti cu uşurinţă 
intr-tJn material de excepţie. 

- La P8I ln dol am fost chiar de trei ori, 
mărturiseste lllllaela ain-, studentă la 

IMF laşi . O dati pentru actori, o dată pen 
muzică, apoi pentru •I privi in ansamt 

- Şi trebuie văzut (mal ales prima oarăl ln 
condiţii de linişte deplină, atl de necaseră 
concentrării asupra acestei densităţi ideatice, 
completează coleg8 el, Anca PllllelaL 

Din păluni în cere a intrat, Anca ..........._ 
cu lşi agili 11mbete mlini în semn de int-. 
acelaşi pe care-l manifest• şi ln urmi cu cl­
tev1 zile. cinci ne-- cunoscut şi 1Ştepta ne­
răbdătoare şi în mod special una dintre -ile 
galei. cee de-a şaptee: - Trebuie si-i mai 
vid cet puţin o dată. Accentul esl8 pus pe 
gesturi $1 priviri şi nu pe vorbe. ceea ce esl8 
de maxim interes, dar mal greu accesibil la o 
primi vizionare. Pentru acest gen de cinema 
iţi trebuie. ca spectator, o anumită form•t1& 

- ŞI cum cre11 c6 H -•• clttlp7 

- Prin lecturi personale. t'nn apariţii edt· 
toriale care să ne furnizeze un material atlt 
de necesar instrucţiei noastre ln domeniul 
cetei de-a şaptea - - TotOdati. cred eu, ar 
trebui si existe o Cinemateci axată numii pe 
filmul românesac, unde si se poată vedee 
filme despre care doar am auzit, unde si re­
vedem filme pe care le-am indr*l!it. ln acest 

!"~.:cai: =~A:i~;!er~.::c~ 
Ştefan Ciubotăraşu ş.a. Televiziunea ne da 
prea puţin aceesti şansi. 

- Totuşi, n-- înţeles de ce .Vlafl ca o -•·? - intervine o 8116 voce din oii, 
contrariată. Să fie viaţe celor ce lac filme, de 
domeniul basmului? 

- Pentru c6 este o poveste de viată. n 
lămureşte Anca. Cum s-a născut filmul în ge­
neral şi la noi. Tonul 1 fost cel al poveştilor 
ce ne-au legănat copil6rti1. Şi, să nu uitârn, 
Viata în film este adesea mai lrumoasi decft 
oricere dintre aceste basme, pe care doar le 
auzeam în copilârie. 

- E drept că noi nu prea cunoaştem viata 
„de culise". îşi devoaleeză identit1te1 George 
...._., student în Ploie$ti. Dar în filmul Un 
etuclo ln C..- unei vedele mi s-a părut 
chiar ireală. Iar prin „vedetă„ ini imaginam 
oricum. ceva. cum să zic, strălucito r . 

- Nu cumva nle vorba de o prejudecată 
lncetiţenttt de mtturfl<lollywoodlen•? 

tor~1u~u ·Mr~:i:·_:u~e ~~,r~,~~~!r!s:~i 
dacă s-ar li insistat pe procesul de transfor­
mare al fetei din cascadoriţă în actriţă, in 
personaj de film. Aşa, mi s-a pirul un film 
pentru copii sub 16 ani. conchide George. 

- Este un film ..accesibil". Mie mi s-a pi­
rul mai bun deci ~ 111U1ă 77, declari 
Cilln Hegl, student la IMF laşi . mei lireac. 
mai aproape de natural. Se cunoaşte marc1 
lui Nicolae Corjos, succesul lui fiind ca o 
spumă de mare. Probabil că sentimentul cu 
care pleci e o deconectare necesară, dar de 
scurtă durată. 

- Cred ci scenariul e de vină , îşi dă cu 
pirerea colege lui, Ulana V.,....._.. (şi 
constat că mediciniştii sini majoritari 11 
aceest6 oră). E interesant că in cadrul acestei 
gale sintern puşi în faţa unor scenarii sllbe 
precum O vn cu ..... Un 8lullo ln ciula-­
- unei vedele ori ...,.. fi --. alături de 
adevărate capodopere - ecranizări pline de 
personalitate: --.a, ullllllul bll şi Cel 
- ptMaK cu ...... 

- Lipsa de profesionalism. intervine 

~=· ... o~=~;'&:°'~ 
zi -.. dor de tine (prezent în g81a de anul 
trecut) sini filme muzicale, fără pretenţii, cu o 
poveste ţesută pueril şi , parc6 înjghebate ln 
pripă. Oare da ce? 

- O oră şi jumătate este cam mult să des­
coperi ceea ce este lingi tine, spune Sorin 
Tlldoee, din grupul mediciniştilor. Mlhael• 
Telea a jucat bine, dar n-1 putut ulva ideea: 
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să cauli o fata deja gisită, asta nu mi se pare 
deloc interesant 

- · Tu ce propui? 

~ =~" c:::„s; n:,:;~~ ~:::l~t~: ~::"J: 
colega mea Uiana, n-a putut dormi nimeni. 
Mai muh chiw, aceste filme te urmăresc şi 
dupâ llC888, te neliniştesc; ne-au incitat la 
discu111. Cred ci in Gali se poate face com­
paraţie numai Intre filme bune şi foarte bune, 
asta pentru ciştiguf nostru. al spectatorilor. 

- Alte propuneri? 

- Organizarea de turnee cinematografice 
în toate centrate uniwrsitare din l•ă. cu cele 
mai bune filme ale galei. 

- Cred că ar trebui mirii numărul de 
membri ai juriului cu reprezentanli ai publi­
cului .tlnăr, propune CrllllM CiUlln, student 
la TCM laşi. 

- Eu nu in!e1e9 de ce au dispărut de la ul­
timile edilii bulet1nete de vot ale publicului, 
se miră ~ llloldoweMm, o consecventă 
a galei. 

- Mai am o propunere, anunlă Sorin. Aşa 
cum se prezintă componenţa galei, • trebui 
să se acorde şi la. noi un premiu pentru cel 
mai slab film. 

- Şi c.re „ fi ace1t premiu la llC1uala -
lle7 

Unele voci se pronunţa cu venemanlâ. Se 
sopune la vot 

- Oar cel mal bun film? 

A1c1 situaţia este mai difi cilă , sint trei filme 

::.::~:t~..::.:.pz:t.,:z;:: J.-:C: 
plMeec cu *18. iar mai timid, un glas-dou6: 
De ce „ .....,.. coedi. lat se supune la vot: 
Oureaz6 ceva mai mult. La....-...._. şi ia 
Cel care ........,__ numărul de voturi este 
egal cu cel al participanlilor, ceea ce dove­
deşte că şi cei ce au avut alte preferinle s-au 
raliat pentru decernarea unui premiu ex ae­
quo, după o matură chibzuinlă„ . tinerească . 

- Ce Idei v-eu ....._.. tn Cei care pld­
tesc cu viaţa? 

- Pentru dreptate e nevoie de efort, de sa­
crificiu, ba chi• de sacrificiul suprem, se co­
rectează Deniei• Ionică, studentă în Bucu­
reşti. Prin jertfa unuia triumfă adevărul, spre 
b<nele celor mulli. 

- E vorba de un complex de sentimente 
care năvălesc acum. Piesele corale m-au im­
presionat deosebit, cred însă cii pot fi ascul­
tate şi separat de film, cu aceeaşi intensitate 
sufletească. Regia însă mi s-a părut pulin ha­
otică, mă arunca cind într-o parte. cinci in 
alta, de parcă juca ping-pong cu mine - e 
de părere llatllb„ a.1- (filolog in dev ... 
nire). 

- Ceea ce am vâzut a fost cu totul diferit 
de ceea ce văzusem ln teatru. ceva cu totul 
nou. Iar Ştefan Iordache a jucat cu o deta­
şare pe care eu nu i-am mai văzut-o in alt rot. 
atit de adevărată, de wceritoare, marturi­
seşte Anca M.-itulescu. 

„;c~·pr~.1u:11.o:.;o1. „ vi lrwo-

- Al Oariet, spunea Daniela Mol<Joveanu. 
Mi-a inspirat nu milă, ci nevoia s-o ajut, să4 
transmit telepatie ce trebuie să Iacă. Asta am 
simţit , " simt şi acum, ia cfteva seri după vi­
zionare. Cine a înţeles filmul a înţeles de ce a 
fost aleasă Şoimila Lupu (şi nu Anda Onesa 
ori Teodora Mareş, actrile admirate aici fa 
Costineşti, aşa cum se întrebau unii, pe 
plajă) . Cred că nu frumuseţea contează, ci fi­
zionomia potrivită rolului. 

- L.ai şi Sineşti (adică Ştefan Iordache. 

actorul ca un safe in care oriunde incerci sa .,_ _____________ ___... 

pătrunzi dai numai de blindaj zdravăn, de ex 
perienţă, plus suflet, plus talent) - se pro­
nunţii Barabaş Balazs. Şi Ileana Predescu în 

~ t: p~ ::~i~t!~~~t k~.:~~::at 
(spune o voce feminină, indepărtindu-se fara 
să se prezinte) - se referâ tot la filmul Cel 
care plillK cu wt-ta, desigur). Urmărin~o. 
ne dăm seama că se apropie zorii şi propun 
să mergem către malul mării, in aşteptarea 

Nouă zile 

dintr-un an 
răsăritului. Pe drum, cineva comentează, ;,.. •----------------' 
gîndu-se de panoul simbol-Costineşti : „Tris­
te1ea strict interzisă"„ . 

- în definitiv, acestea or fi filme de tine­
ret? Aşa de triste? 

- Credell ci lln„e19a 1mpllci un cerc , ... 
chla. · in care IOll cel c.. „_gi H clocn„c 
numai de wneli• •I bucurii? 

- Filmele care ne invită •a me<.utaţ1e sine 
hlme triste, care conţin cet puţin o drama. 
Cred că mai importantă este aceastâ invitaţie 
la meditaţie. decit ..spuma mării" de care vor­
bea cineva. se pronunţă hotărftii, Deniei• Mol ... __ 

- Cred că o comedie este totuşi bineve­
nită, alăluri de un film ca Nol-iin....~ de la 
care am plecat cu o stringere de inimă. d&­
clara Radu Toma. medicinist si ol · 

- Oe ce ace••• auingeJe de In imi? 

- M1 s-au parul roarte sugestuie deoor 1.1 
atmosfera: ceata. mohoreala pentru acett·ld 
lipsi de orizont, gir.tind asupra incercarn 
omului de a se elibera dintr-o existenţi sedr 
bădă. Este totuşi o atmosferă apăsătoare. 
după care este necesară o baie de lumină, o 
comedie chiar fără pretenlii. 

- Cred că mu~i spectatori nu reuşesc 
încă să pătrundă in inima lucrurilor, intervin~ 
Anca Şi asta din motivul pe care l-am disc.u 
tat. este nevoie de un grad sporit de cultu• ,\ 
cinematogra1ică. Eu nu sint de părerea lu 
Dan Florescu; spunea pulin mai devreme C• 
gala nu-şi respecta titulatura. Din contră , no· 
nu sintem încă pregătiţi să primim filme1 ... 
care ne sint destinate. 

Grupul de medicinişti din laşi comunica 
într-un glas părerea lor: 

- Noi am fost foarte mullumili de actuala 
galâ, pentru că am văzut cel puţin trei filme 
bune: Nolem--, Vacanţa cea m„, Cei 
c.. pljlHc-_, ceea ce e foarte mult! 

Şi noi toţi, ciţi am mai rămas pînă la 
această oră a ultim8î zile a galei, in aşlepl a · 
rea premiilor, am văzut rasa.ritul! Şi un răsa rit 
la Costineşti este o amintire pentru o viata 
frumoasă ca o poveste, de viaţă, de film 

Oliwla ŞIAEANU 

„ 
I n a doua zi a Ga/111 mmu1u1 penrru rmeret, 
de fapt prima zi de concurs, in ultimele fire 
de lumină ce învăluiau Teatrul de vară de la 
Costineşti înaintea proiecţiei, un ceva a elec­
trizat rindurile spectatorilor. O mişcare preci­
pitată spre un punct de atraclie, altul decîl 
ecranul: venise de la tipografie primul numar 
al „Con-secvenlei" din acest an. ca fapt , 
conţinut şi in titlu, această mini-revista 
sui-generis mai adaugă un element de ong1A 
nalitate acestei deosebite manifestări a filmu­
lui românesc. oferind astfel o strălucire in 
plus şi şansa neuitării Galelor de ia Costi­
neşti , devenite acum douăsprezece. 

. Editată sub egida ş1 cu spro1onu1 organizato­
rilor de u_n !lfUP de publicişti de profesie şi 
de fam a1 fllmulu1 cu un condei neadormit 
coordonaţi de poetul Lucian Avramescu: 
foaia volantă a maratonului cinematografi c 
urmăreşte contra cronometru desfăşurarea la 
11 a tuturor evenimentetor ce ţin de film şi lu­
mea lui. Felul in care se aşteaptă , se sol icita 
şi se citeşte „Con-Secvenla" pare să fie înca 
o ~lldă_ şi . o garanlie a succesului, a popu­
laritaţn et ş1 cea mai valoroasă recompensă 
pentru autorii ei. 

Dupâ ce imaginile de pe euanul de proiec­
ţie au devenit amintire, sediul revistei (care in 
timpul zilei este comandamentul galei) de­
vine •paliul neîncăpător unde impresiile lă­
sate de filmete serii se incrucişeaza intre rea­
lizatori, spectatori, critici, profesionişti ai fil­
mului sau cinefili pasionali devenind materia 
lltn care peste noapte se durează micul edofo­
ciu de neuitare al unei zile din vraţa festiva a 
filmului românesc. Prezenli în timpul zolei 
peste tot unde filmul şi ale lui sint nu numai 
subiecte ci şi amănunte intr-o discuţie, re­
dactorii „Con-Secvenlei" agresează maşinile 
de scris pină la ziuă cu reportaje, interviuri, 
mini-cronici de specialitate, impresii de spec­
tator (calde, din seara respectivă sau culese 
de la discuii& de pe plajă intre spectatori şi 
realizatorii filmelor din ziua precedentă), ofe-
11nd, mai totdeauna - asemenea zidarilor ce 
înaltă un zid - ,,materiale" ce depăşesc prin 

-----------------t ofera prilejul de a-i cunoaşte pe cineaşti, he 

Vacanţa activă 

a „,difuzorului " 

G ala filmului pentru tineret de la Costo­
neşti pentru difuzorul de cinema din iară r&­
prezontă un ver1t!lbll laborator. Din toate pun­
te le de vedere. ln primul rind pentru că i se 

ei producaton, scenarişti, regizori , . interpret•. 
operatori, compozitori. Discuţiile care se 1nf1-
ripă , ~i nu doar pe plajâ, intre ora zece ş1 un­
sprezece, pot fi benefice în pregătirea unor 
acţiuni culturale viitoare la care si fie inY 1taţ 1 
realizatorii filmelor prezentate in premiera ş 1 
de ce nu. şi in reluare pe ecranate indiferent 
cărui colţ de iară, la noi în judeţul Vrancea 
de exemclu. 

Oe aseinenea este acesta un prilej bineve­
nit de a revedea, în atmosfera de maxima exi-

~~~~ă afe 
8s':'~~~~[iu~~i c~!:.v~ii a~:pr~~i!':,i':' 

Pulsul publicului cinefil este, pentru difuzorul 
din re1eaua cinematografică, cel mai preţios 
reper in activitatea sa de peste an. 

Alnandru GAVAILESCU 

nurTiărul lor spaţiul revistei ce include numai 
cele mai strălucitoare dintre sdipirile de con­
dei ce scinteiazâ toată noaptea. Spre dimi­
neaţă, efortul rşdactorilor, concretizat. pleaca 
spre Cons1an1a. la tipografie unde este v&­
gheat, tot de membrii ai redacţiei, ca să d&­
vma mult aşteptata „Con-Secvenlă" ce se 
distribuie. gratuit, seara in amfiteatru ş1 a 
doua zi pe plajă. 

Revistă de vacanlă, dar numai pentru ca 
apare vara într-o staliune de vacanlă. foaia 
volantă a Galei de filme de la Costineşti dos­
cută cind serios cînd glumeţ despre film ~ · 
pentru filmul românesc. 

CatlMfl llAIER 

Foto reportaj Costineşti : 

Victor STAOE 

O flo.m· (n.i dl' J.!hl·aţă) 
~· un lup de marc . 

.\nd.1 Onc>a !ii Eusebiu ~tdlinescu 
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Cineaştii noştri: Manole Marcus 

Mă interesează „personajele-constiintă" 

- Slnlem fn anii '50, fn preajnla examenu­
lui de absolvire. Trebuia să găsim un material 
literar care să îndeplinească următoarete 
condiţii; actiunea să aibă început şi sflrş it. to­
tul _să se petreacă în exterior ca sâ putem fo­
losi lumina soarelui, - institutul nu avea pfa­
tou - , proiecţia să nu depăşească o jumătate 
de oră.. Aşa apare după lungi căutări o schiţă 
de Cehov „La mere" pe care marele scriitor 
n-o inclusese în culegerea de opere. După 
examen. filmul este preluat de studioul cine-­
matografic „Bucureşti" şi sonorizat. ln Insti­
tut, .la un asemenea lux nici nu puteam visa! 
Apoi, „La mere" este pus în difuzare. Nu do­
resc aâ fac consideraţii estetice, dar am cu­
noscut bine epoca, şi pot să lnţeleg ce a l n­
semnat acest film in care era vorba de o Sim­
plă şi _naivă poveste de i:iragoste cu un final 
trist ş1 grotesc... Debutează sensibila Silvia 
Popovici, anunţind actrita de mai tirziu, ş1 
Nicolae_ Praida, un june prim cu o fotogenie 

:ri.:~r·a~:=.~1i i ~!o:~!~?;~'f~ii~~r~ 
ş.' Manole Marcus i ntră brusc în atenţia foru­
nlor. La anul, cred că se împlinesc 35 de ani 
de la premieră. Cu VI ... NI i.rti, lucrurile au 
f<?St ceva mat comphcate. Din copiii iubiţi ai 
cinematografului, am devenit ,,oile negre" şi 

~",;!l::ţ~~':,'~tu dgr;'~e~.::''n1!i~~u~!· !:\:~ 
inv~unare lmpotrivp . filmului? Au trebuit sa 
treacă mulţi, foarte mulţi ani ca sa pot. judeca 
detaşat. Filmul a surprins şi a bu imăcit. De­
vansa cu. vreo 15 ani limbajul cinematografic 
nu numai de la noi ci , aşa cum am affat mai 
tirziu dintr-o revÎstâ de specialitate din 
Franţa, cam din toată Europa. Inspirat după 
trei . nuvele scrise de Alexandru Sahia, filmul 
demasca tării menajamente ororile războiului. 
Dincolo de acuzaţiile de formalism, corul 
11roletcu1tist ne acuza de .pacifism", Adică 
filmul ar milita. chipurile, pentru orice fel de 
pace. Din păcate, presiunea a fost atil de pu-

=~~c~~rc!:n: ~~ ~ee~ă~t ~u8::1 n~ 
Clndva, într-un răgaz, va trebui să căutăm l n 
depozitul de negative şi să încercăm Să mon­
tăm filmul aşa cum ii concepusem. Bineinţe­
les, ln operanta că cineva a mai păstrat 'i cla­
sat negat ivul. 

- Pini le momentul Canarul şi viscolul, ln 
lllmograff8 dlllllllffY-ri • !oei: Nu vreau 
să mă insor, Străzile au amintiri, Cartierul ;:.9.:;;i, Zodia fecioarei. Cum i.atl aprecia 

- Dupa. o pa'!zi dest'!I de lungă, timp în 
care unii 1ş1 aminteau ca parcă ceva talent 
s-ar găsi ş i că, ln definitiv, au greşit şi alt ii cu 
nume mai sonore, imi cade i n mină o incredi­
bila comedie muzicală în cel mai operetistic 
ş1 trandafiriu _stil. Du_pă sofisticalul Viata,.. 
larti 'li' se hp1se eticheta de regizor ,pro­
fund". Toţi se uitau la mine cu condescen­
denţă, eram un regizor ,,cu probleme". Tr&­
bula _să do•edesc că sini ln stare să fac şi o 
marfa d! .consum. să lac publicul să ridă, să 
umplu săhfe de cinematograf. Aşa că s-a năs­
cut Nu wwm ai mi lnsor, în care Irina Pe­
trescu cinta şi dansa, Geo Barton era un cu ~ 
ceritor dirijor de orchestră , iar un tinăr, palid 
cu o faţă prelungă ş i cu ochii trişti debuta 
intr-un tenor de operetă, dind ochii peste cap 
şi cinlind cu aplomb: „Cînt tuturor I Vreau să 
mă însor/ Cu o fată din popor" etc. etc. L-am 
nu~it pe_ Toma Ca_ragiu. A fost începutul 
unei lungi colaborări care ş~a atins implin~ 
rea 16 ani. mai tirziu în Actorul ,1 ailballcU. 
Pnmul rol m care Toma Caragiu, actor genial 
a avut posibilitatea Să-şi pună în valoare, ple-

nar talentul. După Nu vre• ea mi i,,....., în­
cepusem să fiu privit iar cu blindeţe. Un co­
leg care fusese la Moscova, unde se vinduse 
filmul. a povestit ci moscoviţii făcea.J cozi in­
terininabile ca să poată cumpăra un bilet. 
Cnt1ca a fost aproape unanim laudativă, fii. 
mul fi ind, de fapt, o colecţie de cl işee ale g&­
n.ului mai mult sau mai puţin reuşite, cu o 
singură excepţie. Un final trist, neobişnuit 
pentru o comedie muzicală. Mă refer la uit~ 
mele cadre care purtau deia amprenta unui 
curent care mi va .influenta puternic: e vorba 
de neorealismul italian, de Rossellini, Oe Sica 
şi lndeosebi, Visconti . Primul llemn al acestei 
inftuenţe a fost filmul Slrizlle „ emlnlirl, în 
care au debutat Constantin Dinulescu, An­
toaneta Glodeanu. O reconstituire istorică cu 

~~=i~::r~i~~ ~t=~~~ ~eP~;~o::,r ~~;;ru~ 
d&-al doilea război mondial. Prima mea cola­
borare cu scriitorul Ioan Grigorescu. Tot ln 

. colaborare cu Ioan Grigorescu real izam Car· 
tlerul vesellel, un film ln două serii, ,,saga" 
unei familii muncitoreşti, cu Tantzi Cocea. 
Jon Besoiu, llarion Ciobanu şi Toma Caragiu. 
Este, poate, filmul în care Influentele neorea­
liste sini cele mai marcante. în cu totul altă 
cheie. dorind parei să mă scutur de neorea­
lismul pe care--1 simţeam din ce in ce mai 
acaparator, realizez pe ecran lat o somptu­
oasă poveste de dragoste, într-un st il de tra­
gedie antică, cu ciudate elemente folclorice 

=r~•u:~cii~~~i ~li ~:':0Rr~;..~~~ i: 
torsureanu, autorul scenariului Mihnea Ghe­
orghiu, iar consultant benevol Julian Mihu. 

Despre filmul c.n ... 1 tl vlsc:olul, inspirat 
după o nuvelă de Ioan Grigorescu, îmi este 
foarte greu să vorbesc. Este filmul care mii 
reprezintă poate, cel mai bine, cu defectele. 

Îie~~~i~~~'"o ~~r~ f!:tJ1~'::a~~ ~~~:e 
am avut multe necazuri. trebuind să elimin 1 

sau să refac secvente la care ţ ineam foarte 
mult, film pe care l-am făcut într-o stare su­
fletească, speci ală s-o numesc har, şi pe 
care, aş dori din suflet si--1 recompun exact 
aşa cum l-a prezentat in prima vanantă . 

- ln 1972 premiera le Puter&a şi lldtJVarul, 
!Mm polHlc ce 8bordem .ele pe pcmţlffe 1ta1u­
lte de Congraut .i IX-iea .i powtldlllul pri­
mul alert de aecol de conat~ aoci.ti.ti ln 
Rominle. At dori ai ne vcirbill cleapre 
-•i aperi MmnlliClllYi, deachlziC.... 
de drum in clnemmografla no.tri. 

in_ mină sce_nariul la PUlerea fi Adewiiul. Ţin 
minte numai că am avut o puternică senza ţie 
de respingere. Mă speriau multe: mai intii 
imensa răspundere, caracterul istorico-didac· 
tic, mulţimea personajelor nediferenţiate, im­
plicatille politice şi soc1al-culturale ale unui 
film care depăşea cu mult tot ce produsese 
plnă atunci cinematografia naţională . Au ur­
mat zile şi nopţi de muncă lncordală . Titus 
Popovici înţelegea perfect tot ce doream de 
la scenariu. Comanda se lua de oblcei noap­
tea, şi pinii a doua zi dimineata se executa. A 
fost pentru amindoi o perioadă superbă de 
muncă în care am învăţat să ne cunoaştem şi 
si ne intuim ideile. Nu ştiu dacă elaborarea · 
propriu-zis~ a fost lungă, ştiu doar că scona-

riul n-a născut g;eu, după lungi confruntări şi 
discutii şi că o bună perioadă de timp nu r&- · 
uşeam să-i găsim forma. Substanta lui pol~ 
tică, marile adevăruri istorice ne obligau la o 
maximă rigoare. ln definitiv, nu exista nici un 
precedent. Un asemenea film, cu o asemenea 
tematică , nu mai fusese făcut în cinemato­
grafia noastră . S-a scris foarte muM despre 
film şi mie îmi vine foarte 11reu Să fac apre­
cieri estetice. Peste trei ani se lmplinesc 20 
de ani de la premieră. Parcă mai simt şi 
acum mirosul de cauciuc ars pe care Hm 
simţit pe scena sălii Palatului în seara pre­
mierei şi spaima că, undeva, arde !năbuşit un 
cablu şi că cinematograful o să ia foc în tim­
pul proiecţiei. Din fericire nu s-a tntimplat ni­
mic. Premiera a trecut cu bine. 

·- Reproduc dm memorie o discuţie avuta 
cu Titus Popovici. „Titus, ce-ai zice dacă ai 
scrie un scenariu despre un mare actor de 
revistă, avindu-1 ca prototip pe Constantin 
Tănase cu imensa lui popularitate, cu atitudi­
nile lui politice, profund democratice •i anti­
fasciste? Ar avea •i cine Să joace: Toma Ca­
ragiu este tocmai bun". 

- Fără o vorbi, cu gesturi de magicilin căzut 
in transă, Titus deschide un sertar şi scoate 

,de acolo scenariul ,,Actorul şi Sălbalicii" Clnd 
1-a scris? ln ce lmprejurări? Mister pînă în 
ziua de azi. 

Unul dintre putinele scenarii pe care l&-am 
putut filma fără să schimb sau să modific 

:r~~~u~~:i~u~:'a!e~~<r.~'r!';;l~c~ 
Tănase. ln final, personajul principal, marele 
actor Caratase, moare. Repet scena cu Toma 
de citeva ori şi nu iese. Toma îmi şopteşte 
aproape de ureche, zimbind stingherit: „Nu 
ştiu Să mor". Urma să moara, real, doi ani 
mai tirziu , în marele seism de fa 4 martie. 

ln competiţia pe anul 1976, un juriu „com­
petent" nu acordă fi lmului nici o distincţ îe. 

Face excepţie Mircea Diaconu căruia ·i se 
acordă premiul de interpretare maswlina. 
Fac!nd '!n gest _de o rară probitate· profesio­
nala, Mircea Diaconu refuză premiul, con­
ştient ca distincţia trebuia să o primeasca. 
Toma 

- ln 1978, Oryolu de All!l"•lin Buz1.,.., 
, CMWa confruntjrii dintre aplrftul prim• ,1 
spfrlluaUtale dintre prlmltlYlam fi ini.tlgenta 
autentici, auperloari, dintre lnallncttrilale ,1 
rallune• vi - ..,.. ..re.r-e" fllmld un 
romen dene, el universului concret. 

- Am c1Ut ro('llanul lui Buz.ura, „Orgoh1" 
dar nu cu senzaţia că aş dori să fac un film 
despre el. Mi-au plăcut dialogurile, mai pre­
sus de cantitatea de adevăr conţinută. Apoi 
amestecul de prezent şi trecui se făcea pe 
nes1mţ1te. Personajele duceau povara unei 
biografii încărcate, deseori contradictorii, ex­
celent material literar şi mai puţin material c~ 
nematografic. Oe aici, foarte multe ezitări 
înainte de a mă hotărî să-i propun autorului o 
ecranizare. Pur şi simplu nu ştiam ce să păs­
trez şi la ce să renunţ, mie, plăclndu-mi tot. 
Ideal ar li fost să tac un serial de televiziune 
cu . vreo opt episoade. Material dramatic şi 
epic. aşa cum se prezenta. mă ducea la o 
proiecţie de vreo opt ore, eu trebuind să fac 
un film lizibil, ·care să nu depăşească două ::a ş~!! ~ ~r:e;,e fÎ~i~1i• r.e r~~:·r~il~: 
film cu plusuri şi minusuri faţă de roman, cr~ 
!leat destul de apăsat de o parte a criticii, dar 
spre satisfacţia mea, nu de cei la a căror pă­
rere ţin. Adevărul e că am acordat prea multa 
atenţie ideilor, uneori, în dauna limbajului ci­
nematografic. M-am temut că pregnanta unor 
adevăruri - destul de rar rostite în cinemato­
graful românesc - .ar putea fi dlluaiă dacă 
le-aş îmbrăca lntr-un limbaj cinematografic 
sofisticat. Oe aici, stilul ,,academic" în care a 

· fost realizat filmul şi supărarea multor snobi, 
dar nu şi a publicului larg care a intrat în sală 
şi l-a vizionat cu interes într-o perioadă ln 
care, conflictele dintre minunat şi sublim, din 
fd"'.'918 noastre făceau şi uneori mai fac multe 
săh goale. OrgoUI este unul din filmele la 
care ţin şi care mă reprezintă . 

- Ce moment 1-ep coNldere c• llind . de 
riocruce" ln e1latenta dllmneavo•tri? · 

- Lectura unui afiş publicitar pe care J-am 
ciht .intr-un tramvai şi c•e anunţa ca in Bu­
cureşti s-a deschis un institut de artă cine-

~~i~g~:~că ..:'~a s':.l~a?ăe regie, actorie, opera-

- ln clnem.iogr811a no•tri, rf91J:orul Mll­
nole llen:ua „ dlatlnge printr-o filmografie 
bopi, prin dlY ...... a genurilor abordala. 
Cred ci pol ai vi lnlreb dacă av911 tolufi o 
proferlnli pentru un gen •ume. 

- Nu cred ca am vreo prefen n' a anumita, 
pentru un anumit gen. Critica îndrăgostita de 
etichete mi fixase ..cu un cui" ln calegoria 
celor care fac filme politice. Probau cu Pllte­„. fi AcleYirul, Conaplratta, CapCMa, De­
parte de '"-arJ· Poate că aşa o fi. Nu-mi 
dau seama. Mitici Pop9c:u, Omul -e ne 
trebuie sau Cl-ra fi plc6tura de ploaie sini 
foarte departe de această etichetă. lndeoaebi 
IAtimul, avind un pretext poliţist era un film 
de cea mai fierbinte actualitate şi cu serioase 
impticalii eticP.. 

- ln curlnd, pe platouri, reglzoful Manole 
Marcua va da primul lur de ...., ..... la Vii­
toarea. 

- La I septembrie 1939, lrupele h11ler1ste 
trec graniţa Poloniei. lncepe cel de-al doilea 
război mondial. Mii de refugiati polonezi, ci­
vili ş~ militari îşi găsesc ocrotire •i adăpost ln 
Roman1a. Cu toată amenintarea hitleristă 
România adăposteşte şi ascunde tezaurul Po~ 
lo~ 1ei . Un prim ministru, Armand Călinescu, 
piă teşte cu viaţa această temeritate. Scena· 
~ iul Ioan Griqorescu, regia Manole Marcus. 
imaginea Sorin llieşiu , titlul filmului. VIII.,.. 
rH. Casa de filme Cinci. Deocamdata , atiL 

- Vi mulţumlm cildur09 ,1 vi urim 11\uU 
IUCCea. 

11..,e PERNEŞ DANAlACHE 

Fişă selectivă 
l otul ,1 dlta naş le nr. Bucureş!L 8 1anuaut 1928. S1uclt. 
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-U n preambul - cred - necner. For· 
mul811, clnd,,., aucclnl: .THlrul • loal •I Ir• 
bule d rimlni Hpreal• unei contruntin , 1 
un ecl de luplj". Cere „ fi sintagme deftnllo­
n. pentru clneme? (cu ergumenle, ln H · 
lenso, dacii se poate!) 

- fncep prin a observa ca tot ce m se arata 
intr-un film are aparenţa realităţii . pe cînd in 
teatru decorul şi recuzita sint doar semne de 
care, la nevoie, te p3ţi lipsi. Uneori cu cel 
mai mare folos. Aşa cum făcea Shakespeare. 
Dimpotrivă, dacă un singur amănunt al lumîi 
înconjurătoare sugerează lntr-o peliculă o 

t~~!~1~ :~~,~~f,;· fi::iacli~~~~~e ~::,~~ 
rează într-un\ concret de a cărui deplin ad~ 
văr depinde verosimilitatea intrigii şi destin~ 
lor. în teatru,\ bunăoară , un munte pleşuv ş1 
allrupl ' este 1igurat de două-trei bucăl i de 
carton însem~ind slincile. Sini acolo pentru a 
indica rocul acţiunii. Pe ecran. însă. muntele 
trebuie să fia chiar munte. Iar dacii simii cii 
înălţimea a l~I confecţionată in studio. totul 
se duce de ripă. Apoi. în cinema. textul se 
aude prin văz. Oe fapt. dialogul are menirea 
de a preciza ~ nuanţa şi întregi ceea ce ni se 

:;i.:::!şe:!: ~~lie~o~an~:~i!'!P~~ 
şoc a unui film se bizuie pe mişcarea imagi­
nilor. Ele scot la iveală conflictele directe, 
precise. disimulate ale realului şi contrarieta­
ţile vieţii , cuvintul fiind numai un complice 
Atribuţia lui este Să-ţi deschidă şi mai mult 
ochii... Pe urmă, dacă in teatru cintăreşte 
greu personalitatea actorului, profunzimea ş i 
autenticitatea trăirilor sale, pe pinză măiestria 
operatorului şi abilitatea montajului suplinesc 
(pină la un punct) meri!ele interpretului. ln 
fine. un spectacol angajează direct şi imediat 
ca orice !apt petrecut acum şi aici. iar filmul 
constituie suita de fotografii ale unui. eveni-­
ment ce a avut loc pe un teren care nu·i nici 
al trecutului, dar nici al prezentului. deci de­
termină alt tip de reaclie. Cu atit mai deos• 
bită cu cit forţa de impact a reprezentaţiei 
teatrale e dependentă de audienţa publirului 
(nu există teatru fără spectatori) . pe cind un 
film poate fi receptai tot atit de bine şi intr-o 
sală goală. Am reamintit cîteva diferenţe intre 
cele două arte pentru a sublinia şi cit de'ielu­
rite sini căile prin care şi una şi alta ţintesc 
să dea la iveală opoziliile omului cu el însuşi . 
cu ceilalţi. Mi se pare l rsă evident că alîl tea­
trul cil şi filmul urmăresc acelaşi scop. 
anume acela de a smulge semnificaţii realită­
ţii. . 

- eleva dintr• lilluril• fllmogreflel dum­
neevoaalrii llnl ..prelutrf" din lellru. Cum 
evalueţl •tizi ecnte ir-ljrl dliltr-un 11• ln 
•llul? 

„-- Nu cred 1n transplantanle dintr-un gen 
in altul. Ca sii-mi continui ideea, voi adăuga 
cii „teatrul. e ceremonie" şi .spectacolul se · 
desfăşoară de o parte şi de alta a rampei„, iar 
transpunerea pe ecran a unei creaţii teatrale 
se face aproape de regulă cu sacrificiul aces· 
tor elemente specifice. Oe altminteri, cind 
marii regizori. ca de pildă lngmar Bergman. 
au filmat spectacole. ei au acordat impor­
tanţa cuvenită magiei teatrale şi au stăruit 
asupra atmosferei din cabine, din sală etc. 
Cind revăd astăzi unul din spectacolele mele 
filmate, încerc o oarecare satisfacţie pentru 
ceea ce am realizat pe scena şi mai totde­
auna un regret pentru ceea ce n-am izbµtit 
sa_ transmit pe ecran. 

- Ecranul continui aii wi rimlni dalor: ln 
45 de enl ele le dabulul ln cinema, aproxlm• 
tiv 28 de roluri, partituri IHmlce lnl-ente, 
der fi limple aperl)ll cărore dumn--rii 
le-•11 conferit atetut de ,,gueat aler". ln ce • 
conatei efortul de lr!lplinlN 1 oieriei aeenerls­
llce tl regizorale? 

- N-aş zice că ecranul mi-a rămas dator. 

~~ig~ţm~~t;:u :-a~8;,i~:~:it~:jf:~: 
similitate şi adincime rolurilor unidimensio­
nale. Poate că dacă m-aş fi irtilnit cu perso­
naje care fac parte din famiJia mea spirituală , 
le-aş fi conturat mai temeinic. Dar asta este 
doar o ipoteză orgo!ioasă şi care nu schimba 
exactitatea cifrelor. lmi pare râu că pe prof&-­
sorul Miroiu din Sie„• Iliri nume l·a jucat 
altcineva. Păstrez o scrisoare disperată a lui 
Henri Colpi care mă voia cu tot dinadinsul. 
dar producătorii ... 

reieşit ca pot li şi actor de cinema Cu deose­
bire în Hore• unde am avut norocul să lucrez 
cu doi cineaşti de mare clasâ: Titus Popovici 
ş1 Mtrcea Mureşan . 

- Care conslde„11 ca ffle chela de boltii 
• cerlerel dumneev-trii perieci arcullii lnlr9 
cornl~ •î tragic. liric tl urc•flc? 

-. Mi-am d at seama (inca din tmere\t) ca 
depinde de firea, mintea, experienţa f iecăru ia 
dintre noi ca aceeaşi intimplare să aibi o re-­
zonan\ă gravă sau derizorie, că laptul nu 
spune nimic prin el însuşi. Totul stă in felul 
cum îl receptăm. ca de greu sau d~ uşor 
etirnă în · balanţa sensibilităţii noastre. lmi în­
chipui. de asemenea (şi asta încă din adoles­
cenţă) că nu existA un hotar foarte precis în­
tre anumite noţiuni . Bunăoară sarcasmuJ este 
citeodată o formă de lirism. Vă aminlili, nu- i 
aşa. şi de faimoasa replică: ,.Rid ca să nu 
pling„? După cum lineţi, desigur, minte şi 
propoz~ia lui Sartre: ,.Victimele pot fi cîteo­
dată mai josnice decît călăii "? Oe altminteri, 
am remarcat, de mult, ceea ce poate fi mi­
cime şi farsă in demnitate, sfidare şi inso­
lenţă ln modestie. precum şi relaţi ile dintre 
amintire şi himeră, iubire şi teamă , proiect de 
viitor şi fantasmă, o'ri artă şi sportul numii 
judo amindouă forme de autoapârare 

- AcJevaru1 este ca am fost ş1 am ramas un 
om cu resursele de curiozitate mereu avide. 
Fac tot posibilul să aflu ceea ce este vrednic 
de interes in artă . La noi şi în lume. Pe de 
altă parte, sini de felul meu un om muncitor. 
Melancoliei (care şade alît de bine virstelor 
lirzii) eu ii prefer activitatea Ceea ce toi un 
stil de luptă răm ine. 

- Nu exista o incompallb11Jtare de prmct­
piu intre tradiţie şi prospeţime. Pentru mine. 
tradiţia este cultura pe care trebuie s-o apă­
r·ăm, iar prospeţimea de spirit, de imaginaţie, 
de mijloace constituie modul de a acţiona 
pentru a o menţine şi extinde. Cine a văzut , 
de exemplu, „vassa Jeleznova·· în montarea 
de acum peste trei decenii şi cea a Naţiona­
lului din stagiunea 1989 în regia lui Ion Co· 
jar, îşi dă seama indata că am revenit anul 

ăsta la textul clasic pentru a spune altceva şi 
altfel. .Ceva care consfinţeşte capodopera 
dintr-un unghi de vedere inedit. 

- Pentru un llClor-lnlaleduel, cum llinleţl 
conolderal prin Hcelenlii • li, c•• eate r• 
portul Ideal (cler fi concret!) dlnlN lnlullle '' 
elaborare ln 9„ ... penonejulul? ln teatru, 
ln fllm ... 

- Daca un interpret care judeca un perso­
naj, incercind să -t înţeleagă resorturile cheie 
ale psihologiei. comportamentul faţâ de sine. 
faţă de alţii, ceea ce îş i tăinuieşte lui insuş i şi 
ceea ce declară - prin vorbe. tăceri. lapte -
tuturora, defineşte un ,,actor intelectual„ 
atunci nu mi-e ruşine să accept senlin\a. 
Vorba lui Mazilu. ,,mi--a plăcut să răsfoiesc o 
carte„. Am fost, de ci nd mă ştiu. victima 
acestui viciu nepedepsit care e lectura. Oesi-­
gur. un anume talent şi inteligenlii si ni te­
meiul oricărei intuiţ ii a unu i caracter. Dar tot 
talentul şi intel i genţa te ajută să creezi rolul . 
Iar lucrurile stau la fel pe scenă şi pe ecran. 
Atil că in teatru ai parcă mai mult timp de re­
flecţie şi spaţiu de mişcare. Probabil. o im­
presie subiectivă . Favorizată de împrejurarea 
că m~am format în nostalgia de a reliefa nu 
numai viaţa personajului, ci ş i umbra ei. Pre­
cum şi de a marca intervalul dintre explicit şi 
sensurile lunecoase. Determinările unei exis· 
tenie şi !actorii care depăşesc mecanismul 
cauzelor şi efectelor. Căci un rol se ţese din 
multe fire şi linii, e ca o plasă de preciziuni şi 
de imponderabile ale cărei noduri nu trebu ie 
să se vadă. 

- Revin asupra unei remarci lacuta '" 
fuga mai inainte. In teatru, spectatoru JOacă 
un rol foarte important. Cind o piesă t rece 
rampa, este şi fiindcă rotul publicului (invizi­
bil in text şi indescifrabil uner lecturi neprofe­
sioniste) a fost bine scris de dramaturg. ln 
lllm. actorul nu se poate bizui pe aceasta 
alianlă. Singurul său sprijin important n con-

sJituie prim planul. Pe de altă parte. trămle 
S&le sini potentate sau micşorate de cal itatea 
asociaţiilor stabilite de n19izor intre anumite 
sentimente şi privelişti, obiecte, gesturi. reac­
ţi i care numesc sensul, adincimea. intensita­
tea stări i sale de suflet. lmi amintesc. de 
pildă, de un film al lui Kurosawa in care emo­
liile erau provocate - spectatorulu i aproape 
numai pdn ricoşeu . Ceea ce era mai grav şi 
mai dureros lntraiietot-protagonistulu i se re­
flecta pe chipurile partenerilor. Iar cind el se 
afla la capătul drumului. sf!rşitul său se expu· 

~~i~. f~l:scV.e;:i:.'''S\d::'fr~~r~~r: ~~gs~!~ 
totdeauna aşa. Oe pildă. aparatul de filmat 
rehelează in Aaln Men foarte amănunţ it uni· 
versul aparte îri care trăieşte Dustin Hoffman. 
staruind asupra expresiei gurii sale, a vidului 
ş1 a absenlei din ochi. a felului cum păşeşte. 
cum îş i ţine miinile, tulburat de incidentele 
cotidianului pină atunci necunoscut şi atit de 
straniu. etc. Subliniez aşadar că însemnătatea ' 
regîzorulµI şi a notaţiilor aparatului său de 
filmat . e esenţialii tro cinema C-rt priveşte, 
apropierile şi deosebirile dintre ,,Moştenirea" 
şi filmul Mlrcee m1-e imposibil să mă pro­
liu~ţ . N-am văzut pelicula lui Sergiu Nicola­
.eseu: Oe altfel scenariul şi piesa. deşi scrise 

. oe acelaşi autor, sini fundamental diferite. În 
.~i~ ~az şi piesa şi scenariul impun reatiza­
,~riror -.sp,eetacolului ş > filmului Jelurile şi m1j­
.ţ~~l!I!! f~l. istorice. Care - mai e nevoie 
s·o repet? - presupun în teatru att arsenal 
de procedee şi alt registru stilistic dec~ cel 
din cinema. 

- Teatrul românesc este cunoscut ~ recu· 
noscut de mulţi ani peste hotare. Şi uneie 
filme au reţinut atenţ ia criticii, a publirului. 
Dar nivelul valoric al producţiei noastre sce­
nice mi se pare superior celui al cinemato-­
gratiei. Cu toate cii şi în teatru inovaţia artis­
t ică convieţuieşte cu mediocrizarea şi agonia 
unor forme de expresie uzate şi istovite. Şi 
într-o artă şi in· alta, decisiv rămine punctul 
de vedere al regizorului, viziunea sa asupra 
reafităt i i . De noutatea şi acuitatea acestei vi­
ziuni depinde sunetul şi răsunetul operelor 
noastre. 

- Ce reprezintă pentru un m-tru el llC· 
!oriei de IHlru fi IUm • coc:llata fi cu arte 
condeiului? Ali actls prozii ,1 c:lller -" pe 

:re,Ja~!t.~11r.:..~= !'.u~:C-u'.n.;: 
publlcel lncltenle •olum• de confealunl 
..iat1co-elorlallce ..• 

- Scrisul este pentru mine o alta modali~ 
late de a mă exprima şi de a comunica. 

- Ali piifH ln profesie cu dorln\8 de • 
continue o woc:1111e nlalenlii ln lemllle ,1 
evlnd epol tl girul unei „torlliill mercente, 
Luci• Sturdza Bulendre, cere ,„ prewiizut 
din prime clipii: ..oum- li d fllcl o mere 

· Clrlerii". Y·• foat "'°' uu grMI? . Metaforic" 
vorbind, blnelntMal 

- O vială intreagă m-am strădu ii să aduc 
pe scenă sau pe ecran adevărul, care nu se 
demodează niciodată . Nu e deloc uşor. Am 
încercat Să fug de originalitatea care vor­
beşte cu o voce ispititoare pentru a nu spune 
cine ştie ce, să rămin eu însumi, peste mode 
ş i timp, cu un zîmtîet ascuns care este ci nd o 
formă de i nterogaţie sau de împotrivire, cînd 
un lei de a înlelege şi participa efectiv. Am 

~P~e~~t~~:v?i:.~~~~i~:. tşl ~~ d~~~~ l~ 
rească sfi ntu', că mi~am atins ţinta. Spun 
doar că mă sprijin pe citeva valori sigure, şi 
că sini gata, la vîrsta mea, Să-mi .,pun in joc 
centura" pentru orice experienţă pasionantă 
care mizează pe un adevăr uman. 

lrlne COROIU 

Bio-filmografie 

Nhfu• la 14 dettmbftt 1918. Absoiye11t al Conserwacoruh.11 dt 
..nA ck;imat1ci d1n&icurq11 Proftsor lit IATC.dott0t~Te.i11ulu1 
11~ Comcdlt 11960-19681 p al TtaflukK Na1iooa1 ..IL Ca1a111ale 
111111 19691 PttŞtdtnll de onoare al IRslllutllkll lntern;atioo.il de 
ÎHllU 
• Men1b1u al Audenn11 le 1nun dW"I Flortnta ţi membru to 

11soonden1 al Acade1U1t1 de Arta dtn RO GerniMta 
1943 - O ...,. ......_ 1946 - Viul mei _,., * 

1wli; 1949 - -.... ~ 19SO - ..._„ . fllied Vi• 
,. -; 1952 - ..... „ dlliit--; 1953 - o sc.iMlt• Jil•„ 
1955 - AIKetH p,_; 1960 - IWlr- 1!t&1 - Celdit lll 
712; 1963 - u.... ctl .-...;;: hti •• lillli: 1966 -
- 1961 - Ş.hol - _ , 1912 - ~„„ 
1974 - l11N1ca11 hi ................... 1975 - T1d 
•-: 1916 - Siooforl--; --llloilli„•· _.., ...... „ 19ll - ~ __ , 1918 - ,,. 

' " llloicot 1919· - „.., Nr- 1sso - 11otomo .s·: 
1981 - Iun .._ l...,cett li •...-. ...C 1984 -
6 1111; tlel11 (P1em1u dt tn l1tpitt111 ACJN). 
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te-foarte, nici de tiran, nici de boier, pălăria 
clasei de mijloc" după cum precizează autoa­
rea costumelor, pictoriţa Mioara Trandafir. 
„Deci, stimate Dorei Vişan , de la Iacob, şi 
plnă la Creangă ... " • .E o cale atil de lungă ... 
vreau să spun că tot timpul; în adincul sufle­
tului , am sperat să fie ales un altul. Acum, 
dacă am intrat in horă. .. Din toate rolurile 
mele de o viaţă, roluri împlinite şi pe scenă şi 

--------------- pe platoul de filmare, aista-i, cel care mă tul­

••Primăvara s-a topit tntr-un mai neoblş­
ll'llll de călduros. ln Copou. ici-colo, leiţele 
au dat floare. Văzduhul e săgetat de bondari 
năuci. Dimitriu, şcolarul cel obraznic, se saltă 
şi rupe o floare de tei. Creangă 1 admones­
tează: ,,Măi , locul florii e pe ram!" clasa in­
treagă a leşii la soare şi lnvătălorul ii aşează 
în semicerc pe iarbă" . • Unde am rămas?" in­
treabă învăţătorul. . La. nici o faptă Iliră 
plată!" clamează voios corul prichindeilor. 
Scenă bucOlică. Sîr!t g~ta să-i cad in vrajă 
cind, din spatele unul arbore rămuros, se 
aude o voce: .La cadrul ăsta, ne trebuie puţin 
fum. La contraplan, in spate, e nevoie de un 
fuior subţire de fum.·. Este regizorul Nicolae ' 
Mărgineanu care filmează Sloi de cocori 
după scenariul scrittorului Mircea Radu Iaco­
ban. ln timp ce regizoarea secundă, Sallda 
Iorgulescu ..rezolvă .problema fumului ", am 
timp să j)Ort un dialog cu ... Ion Creangă, ni­
meni altul deci! actorul clujan Dorei Vişan. 

· Mai-mai să nu-l recunosc in hainele de şlac 
maroniu, cu barba $i tunsoarea schimbate, 
cu o pălârie „nici prea-prea. nici toar-

Misiune 
de sacrificiu 

bură cel mai tare. Simt o mare responsabili­
tate! Creangă a intrat în conştiinţa publică 
uşor idealizat. Ştiţi ce mi-a dat puteri?" Fi­
reşte că nu ştiu, dar sini curioasă să aflu. 
.Rădăcinile ardeleneşti ale marelui povestitor 
care-i vin dinspre ramura m•mei. a Smaran­
dei. Citind şi răscitind tot ce s-a scris despre 
Creangă, am găsit multe apropieri cu pro­
pria-mi copilărie şi cu propria mea mamă. Şi 
uite aşa, am stat şi am gindil: dacă celelalte 
parţi ale firii lui, părji moldoveneşti se vor 
plia pe această matrice, atunci la orizontul 
meu există o luminiţă. Fiecare spectator are 
in suflet un Creangă al lui. am şi eu unul al 
meu, numai că al meu trebuie să se dilate, 
cuprinzindu-i şi pe ceilalţi. ln măsura in care 
voi reuşi, va ieşi un personaj aşa cum ni-l 
imaginăm . Să vă mai spun ceva: credinţa 
mea intimă este că şi Creangă şi Eminescu 
sini atft de mari incit, aricii s-ar zbate cineva 
nu poate să-i cuprindă într-o formă . Şi , asta 
este de fapt unica noastră portiţă spre îngă­
duinţă pentru îndrăzneala pe care ne-am lu­
at-o! Intenţia noastră a fost, nu de a întrupa ... 
in trupurile noastre două genii, ci de a re­
creea imaginea unei mari prietenii. Lucrurile 

crlla ln biografie de rizllo~ rommul ciupi 
c„ s-a realizat acen.iu~ alnt ..d• naturi" 
alrlcl aitobiognflci. 
. - Eu sini ofiţer de aviaţie, pilot de vinâ­
toare şi în acesată calitate am participat di­
rect la cel de-al doilea război mondial.llllalu-11----------------1 !IM de aacrtflclu cuprinde suma unor inlim­

I nterloculorul, acrlllorul Radu Theodoru 
.... „torul unul lnaemnal numir ele r__,e: 
Biografie ele rizllo~ 1n doui volume, ciclul 

=.,turu~'::~ ~!!.":!"'ii.:= 
'regizorul Tudor Miriacu a lnlr81 ln produqle 
QI filmul MISIUNE DE SACRIRCIU ciupi un 
acenartu acrla de R- TheodonL Ne-a lnl• 
..... 11- .,bani llt„„· a III-lu~ cu alll 
mal mult cu cit o serie de _._ta dea-

su bi ect I i b e r 

Indicele 
de popularitate 

şi de af ·v· 

plări prin care au trecut diverşi piloţi de vinâ­
toare. ciţiva dintre ei foşti i mei comandanţi -
intr-o misiune în munţii Slovaciei la finele' 
marii conflagraţii mondiale . 

- Fiind worba -.,.. plloll ele vini-• 
v-aţi - acenarlul pe portrete? 

- Am lncercat ,,o radiografie" a conştiinţei 
luptătorului aerian, o schiţă de portret morl!I. 
Am dorit să recompun atmosfera aerodromu­
rilor, specificul acestei arte chemată mai în­
totdeauna să rezolve cazurile limită. Din pro­
prie experienţă ştiu _că îndeosebi ln momen-

- nu cete de simplă bavardare şi anectodism 
- puse cineaştilor, în diverse intilniri, de că-
tre spectatori, prezenta unei rubrici avizate 
de critică cinematografică in majoritatea r&­
viatelor de cultură, epuizarea rapidă a cărţilor 
de referintă4n domeniu sini printre datele ce 
atestă o participare autentică a opiniei pu­
blice la destinul cinematografiei nalionale. 

Concur6 la acest spor de adeziune şi po­
pularitatea actorilor, care a atins azi, la noi, 
cote înalte. Cine are ureche sensibilă aude 
altfel de întrebări din mase privitoare la actori 11----------------1 deci! .Cft ciştigi?", • E căsătorii?", .Are cas­
cador, sau sare singur?" etc. Definind un sta­
diu temporal anterior de dialog. Am ascultat, 
cu deosebili plăcere, întrebarea adresată Ta­
marei Buciuceanu de elevi al unei şcoli pro­
fesionale ..Dacă sinteti mulţumită lnllgr8I de 
calitatea filmului in care v-am văzut ,1 care a 
fost reactla dv. de artistă şi intelectuală la 
scenariu?". Mi s-a părut de cel mai bun au­
gur lntrebarea unui tehnician tinăr : .Nu cr&­
deli că realizat numai cu actori români, dacă 
ar li fost posibil , Francol8 Wlon s-ar li pr&-
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Nu avem la indamină statistici sau alte 
repere certe, dar putem afirma ci indicele de 
popularitate a filmului românesc a crescut 
sensibil în ultimii ani. lnleleg acest indice ca 
un simptom al Interesului public pentru în­
semnata cine-parcelă a artelor române şi nu 
ca o adeziune necondiţionată la tot ceea ce 
apare pe ecrane. Scrisorile adresate revistei 
de lată de ~tre cititori, lntrebările Inteligente 

ni se limpezesc, milimetru cu milimetru ŞI eu 
mai păstrez o mingiiere pentru sullettol meu: 
şi la acest rol, ca şi la Jacob, multi nu prea 
mă văd în el! Mă bucur că inţetegerea, aproa­
pe metafizică care a existat intre Creangă şi 
Eminescu acum mai bine de un secol, se Inii­
ripează şi intre mine şi Adrian Pintea. 

De la - la Creangă? Nu ştiu alţii cum 
sint, dar eu ... „ 

La filmare, toată lumea se preocupă ba de 
una, ba de alta şi atunci dialogurile sini 
scurte, cuvintele furate aproape, asa că, des­
tăinuirile lui .nenea Crean9ă Dorei Vişan" 
după cum » strigă invăticei• m-au luat puţin 

ru'ru':f~!:~~· ::.=~i:~r.,:e&r1.:'ce~ 
să bală vintul dinspre... maşina de vini şi 
frunzele căzute se invirtesc pe alee. O pală 
mai lndrăznaată răv~te pletele întunecate 
al lui Mihai .poetul n-eche". 

- .A cui poveste le-o spuneai", întrebă 
poetul 

- Aaa. a cui să fie? A caprei cu trei iezi". 
Şi tot iscodindu-l dacă ştie multe din astea, 

poetul n mai şi mustră cu blindele: .De ce nu 
le scrii?". molcomind cuvintele Creangă ii 
răspunde şugubăţ: „Păi, pe cine să intereseze 
ţărăniile astea?". 

Prin Copou trec. ln pas domol. perechi de , 
tineri costumaţi după moda secotului trecut. 
Asistenta de costume Crina Zaharescu retu­
şează ultimile detalii. Eminescu se întoarce 
uşor. prin ochii lui negri trece umbra unui 
suris. Creangă ii admiră . • Creangă trebuie să 
se mire mai discret. indică regizorul . Atenţie, 

tele de luptă, de lnfruntare directă, se dezvă­
luie adevăratele caractere. 

- Un film de rilbol nu - deloc allllplu 
1111-Cte~e-=:::: ~arc inte-
resul manifestat de casa de filme 4 Ială de 
acest scenariu care avea .un stadiu" de şapte 
ani şi apoi să mărturisesc că, fiind vorba de 
un film istoric. de război , în momentul reali­
zării apar de rezolvat o mu~ime de probleme 
tehnice. Disculind cu regizorul Tudor Mă­
răscu, scenograful Lucian Nicolae - autorul 
decorurilor (el a semnat şi Domnito.a Auri­
ca) apelind la memoria, dar şi la materialul 
documentar aflat in păstrarea unor eroi su­
pravieţuitori, am răscolit sute şi sute de al­
bume pînă cind l&-am ales pe cete mai sem­
nificative. Casa de filme 4 a asigurat toată 
pregătirea tehnică. Pentru o mai bună auten-

zentat la un nivel superior, adică, de pildă, la 

~~~~e:;i.iz~~~u.!ucS:~~ .:::/8.:c~ji ~~~ 
ticipanţi la .,p lntlnire, remarca unar profe­
soare de fizică : .Nu m-am supărat atil ci fil­
mul ce l-am văzut e slab. cit faptul ci am vă­
zut-o lntr-o situaţie nemeritată pe admirabila 
Rodica Mandache". Şi am aplaudat şi eu ac­
centul spiritual al intrebării unei fete din 
clasa a şaptea : „N-aţi putea interveni ca 
spectacolul .Gaiţele" din oraşul nostru să se 
joace cu actritele din filmul ce ni s-a prezen­
tat?" 

Indicele de popularitate e şi rezultanta unei 
afectivilili generale mai pronunţate pentru 
acest product spiritual. s-a epuizat, definitiv, 
condescendenta paternalistă sublimata in 

· formula ,,tinăra noastră clnematogrlie ln con­
tinuă cr9'1ere". Se manilest6 acum o dra­
goste lucidă, care sesizează in stadiul maturi­
tălii celei de-a şaptea arte la noi posibilitălile 
ei certe de a fi competitivă şi, totodată. cu 
părere de rău, momentele infructuoase, per­
cepute ca inadmisibile lată de condiţiile de 

clacheta, motor!" Dialogul celor doi mari 
prieteni se reia. Secretara de platou, Vilma 
Stan imi şopteşte: ,,După două zile de pk>i şi 
ceată, in sfirşit, soarele tine cu noi!" Figura­
li•. vă rog, figuraţia să se plimbe şi pe cel&­
lalte alei ale parcului, trebuie să sosească V• 
<onica", anunţă regizorul . Şi, iat-o pe Vero­
nica !actriţa Maria Ploae) inaintind cu paşi 
grăbii• pe al- principală. Se joacă nervoasă 
cu minuşile albe de dantelă. O umbreluţă 
cochetă ii ascunde profilul lin. Mihai (Adrian 
Pintea) o priveşte ca vrăjit şi-l porneşte pe 
urme . • Stop! Reluaţi, Veronica trebuie să iu­
ţească pasul şi chiar să alerge cind se apro­
pie Mihai de ea. Ralule, te rog să-i urmăreşti 
fuga pini la ieşirea din parc". 

Operatorul Relu Morarlu semnează imagi­
nea şi camera pentru că la debut, aşa e bine. 
şi ne spune: .Am gindit Imaginea, nu e nici 
u11 paradox aici, într-un stil ..8cademico-mo­
dern". Cei trei , Veronica, Eminescu şi 
Creangă apar d&-a lungul filmului intr-o tra­
tare luminoasă diferită . Pllntru apariţiile poe­
tului voi folosi subexpunerea, haloul. in 
schimb marelui povestitor i-am rezervat apa­
riţii mai concrete. N-am prevăzut spectacu­
loase mişcări de aparat şi dorinţa mea fier­
binte •le ca spectatorul să nu simtă deloc 
imaginea ca frumoasă şi expresivă ln sine." 

E primăvară ln Copou, e primăvara de 
acum un secol cind Mihai se îndrăgostise de 
Veronica.„ 

* 

t1citate s-au realizat machete zburâtoare, te­
leghidate de la sol care pot reproduce silu&­
tele avioanelor de epocă, echipa a prospectat 
numeroast! zone pentru a le putea descoperi 
pe cele mai apropiate de fizionomia geogra­
fică a terenului de luptă de atunci. 

- StJm• .._ Thaodoru (tl nu .._ Tu­
donn cum a apirul, cin ...-llli lnlr-un nu­
lllif .,.ertor) daci • fi ai foloelm o meta­
lori, - opune ci un film de rilbol a un 
glnd de-··· 

- Fireşte. Dar e o datorie de onoare să nu 
dim uitării sacrificiul suprem pe care l·au îm­
plinit luptătorii. „ 

lie- PERNEŞ DANAl.ACHE 

Foto: Victor STAOE 

creaţie şi numirul valorilor interpretative im­
plicate. E afecţiune populari în saluturile 
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criticii şi cu speranţele pe care le exprimă ea 
privitor la tinerii ce se afirmă Impetuos, chiar 
de la primul rol, de la prima regie; în preţu i­
rea plasticităţii şi originalitilii imaginii: şi . 
evident, in sesizarea caratului literar, narativ. 
actual al subiectelor. 

De aceea. cunoaşterea părerilor .... ale 
publicului nu poate li dec ii stimulativ. chiar şi 
atunci cind aceste păreri nu concordă cu au­
tomulţumirea eruptivă a cite cuiva care, vizio­
nindu-şi propria-I lucrare, are impresia că l-a 
şi apucat pe dumnezeu de picior - şi c.ii tine 
chiar strins această divină resursă pedestră. 
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A fost el~vul unor celebri profesori şi 
mari ginditori ai formelor în spaţiu ca arhitec­
ţii Mac Constantinescu, Grigore Ionescu. 
Gheorghe Şimota, Gheorghe Pătraşcu . De ta 
ei a invătat că orice constructie trebuie să fie 
realizată conform principiului • .util, rezistent. 
frumos". O adevărată profesiune de credinţă 
pentru viitorul arhitect-scenograf Marcel Bo­
gos. Există in decorurile Sate o aspiraţie spre 
clasicitate: echilibru, soliditate. ritm ordona­
tor. spirit geometric, limpezime, concizie, 
functionalitate. După absolvirea Institutului 
de Arhitecturi „Ion Mincu" şi • unor cursuri 
în paralel de pictură la Şcoala de Arte Fru­
moase este chemat ta Buftea. lşi face uceni­
cia intr-o atmosferă artistici efervescentă, in 
preajma unor pionieri străluciţi . Ştefan Norris 
1-a cucerit prin erudiţie, prin deschiderea 

. spre cultura europeană şi pledoaria pentru 
scenografia de mm ca artă autonomă. 'Spiri­
tul fantezist şi imaginativ al lui Liviu Popa i-a 
trezit interesul pentru dimensiunea plastică a 
decorului, iar simtul realist exceptional al lui 
Giulio Tincu i-a fost ghid in grjia pentru d&­
taliul semnificativ încărcat de vibraţia vietii 
autentice. Primul contact cu filmul l-a avui la 
Secrwtul clfruhll in regia lui Lucian Bratu ca 
asistent al lui Ştefan Marltan. Un element cu 
rol important ln dramaturgie, un castel gotic, 
ii prilejuieşte familiarizarea cu meşteşugul, 
cunoaşterea ştiinţei şi tehnicii în constructia 
decorurilor în conditiile platoului. Va debuta 
ca scenograf într-o peliculă de prestigiu, Co­
clln, in regia lui Henri Colpi. Un început vali· 
dat de critică şi de public ca meritoriu pe 
care U datorează şi lncrederii şi sprijinului 
profesorului Paul Cornea, pe atunci•directo· 

· rul studioului Buftea, ln această perioadă 
trăieşte experienţe importante pentru forma­
rea sa arti_ttică, cunoaşte cqiva scenografi şi 
regizori de talie internaţională. Colaborează 
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la Miri _,1u1 fi în regia lui Jean-Paul Rap­
pneau. La un moment dat a existat un proiect 
de ecranizare a Piidurtl aplnzut'lll'fOr de către 
Roberto Rossellini (peliculă reahza!A ulterior 
in regia lui Liviu Ciulei, decoruri Giulio 
lincu). pentru care Marcel Bogos a executai 
peste 150 de schiţe. Oe asemenea participă 
într-o primă fază - cu machete ..:. la pregăti­
rea unui film in regia lui Chrîstia„ Jaque. 
Deşi nu a dus pînă la capăt colaborarea cu 
aceşti regizori, ele l-au marcat profund pe 

Forţa decorului, 
dar ~i respiraţia 

lui intimă 

scenograf. Declară că ataşamentul său a fost 
total. A avut senti'mentul unor foarte rare în· 
tilniri care l~au a;utat să se autocunoasci şi 
i·au stimulat gindirea creatoare. Şi ca urmare 

1 a acestor colaborări remarca.bile, Marcel 
Bogos, va li, in dese rindurl, sohcital de case 
producătoare de prestigiu şi din alle lări . 

ln 30 de ani de activitate scunograful-arhi· 
teci şi-a clădit o biografie ar11 s11că bogală. 
Cele 85 de filme la care e ·prezent pe generic 
definesc un profil cinematografic. Marcel Bo· 
gos demonstrează disponibitităti pentru g&-
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zori de formalii diferite ca Ion Popescu 
Gopo, Mircea Mureşan , Malvina Urşianu, Ser· 
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Tănase. toan Cărmazan. O afinitale specială 
U leagă de regizorul 'Mircea Mureşan, viziu­
nea sa scenografică dind unitate plastică ma­
joritălii peliculelor realizate de acesta. Se re­
marcă la Marcel Bogos torta de a construi 
ambienturi scenografice· pe dimensiuni mari. 
Decoruri ample. caracterizante pentru medii 
sociale, concepllle cu un ochi analitic ce.sur· · 
prinde fluxul vieţii unei colectlvitătl odată cu 
destinul personajelor. Cu o observatie minu­
tlos realistă, Marcel 8ogos zugrăveşte mediul 
rural in cileva fitme de relief ca Rlilcoala, 
Bletotemuf pimlntulul, bfftlemuf Iubirii in r&­
gia lui Mircea Mureşan . Conturează cu su­
plete expresivă pitorescul oraşului de provin­
cie ln perioada interbelică, in Codfn după Pa­
nait Istrati sau lnlo-•1• fi mel prlvatta o 
d8lă ln regia fui Dinu Tănase. Surprinde fi­
zionomia complexă a unei epoci cutremurată 
de seismele istoriei in Slrilnuf după Titus Po­
povici. FlpU,...I'~ Pe melul lllnt el Dunirtl 
elb•tre, tn regia Malvinei Urşianu . Horea in 

regia ful Mircea Mureşan sau in A.an„ şi 
Un comlaw acuzi in regia lui Sergiu Nicola­
escu. Marcel Bojlos a construit pentru aceste 
pelicule străzi , circiumi, conacuri , palate, sate 
la scara 1/1 în platou. După repetate lecturi 
ale scanariului. lungi şi atente documentări in 
literatura şi iconografia vremii, dialoguri pa­
sionate cu regizorul şi ceilaltl membri ai echi­
pei - partea cea mai fascinantă a muncii 
sale cum o consideră - scenograful-arhitect 
se retrage în liniştea atelierului şi încearcă să 
uite pentru o clipă Impresiile adunate, cău­
tind să imagineze un cadru esenţializat. o 
sinteză a ceea ce a acumulat, cu detalii ce tin 
de timpul evocat pe ecran, dar şi cu accente 
in care indentificăm meditaţia asupră semni­
ficaţiei acelui timp ~ acelei lumi pentru con­
temporaneitate. Marcel 8ogos esre preocupat 
ca viziunea scenografici\ să sugereze, alituri 
de specificul unei epoci, şi relaţia dintre con· 

- dilia umană şi legea obiectivă a istoriei. Alt­
fel intlnim in filmele sale decoruri - n~lee 
in care reverberează compoziţia scenografică 
a întregii pelicule. Semne plastice cu valoare 
de simbol pentru un personaj, un conflict 
dramatic. un grup social. Conlucrind armo­
nios cu celelalte componente ale expresiei 
cinematografice - costume, muzică, inter­
pretare actoricaască. -ete formează adevărate 
„tablouri vii ''. Stilul plastic de tratare diferă. 
Uneori ritualul este al simplităţii . Un spatiu 
închis, aspru. sufocant în contrast cu exut>e-­
ranţa naturii sini curtea şi casa lui Codin. po­
tenţind tensiunea dintre cele două fiinţe care 
se urăsc şi se pindesc reciproc, anticipind 
tragedia cind mama işi va ucide fiul. Laconic 
este şi decorul cinei de taină din Atunci i..m 

~,::;!°fu~ s:;':'.N~~g.'~~s ~ 
pregnat de o lumină puternică, dominat de 
alb, el creionează un climat psihologic dra­
matic. Oliclafitătile satului adunate fa masa 
ca să-l convingă pe lpu să se sacrifice pentru 
ei, predindu-se nemţilor. par cioclii care. cu 
ferocitatea lor ascunsă, ii maculează purtta­
tea. Un ecou al stărilor de •pirit tulburi încer­
cate de tinăra Leonora din Flgu,...111 este şi 
mansarda în care acaasta locuieşte. Rece. 
dezolantă camera accentuează înstrăinarea 

· de semeni şi alienarea eroinei. Ca expresie a 
universului interior apăsai de culpe şi de 
spectrul crimei se constitue ambianţa expr ... 
sionistă din Nipaala in regla lui Alexa Visa­
non. 

O cutie de rezonanţă rafinată este sala aus­
leră. ptină de mister şi gravitate care adăpos­
teşte întTinirea dintre Horea şi Jancovich în 
interpretarea admirabilă a doi mari actori. 
Radu Beligan şi Ovidiu Iuliu Moldovan. Senti· 
. riientul este copleşijor pentru că spectacolul 
condiliei umane se desfăşoară pe marea 
scenă a Istoriei. ln atte pelicule, pentru a re­

- leva tensiunea umanului Marcel Bogos alege 
· · pentru viziunea scenografică stilul ornamen­

tal. Aşa a fost conceput conacul bătrinului 
boier luga din Rilcoal9. Patriarhal, neprimi­
tor, cu obiecte adunare de generatii, orlndu­
•te_ după un enume tipic de modă veche C8 

< -~ lmumiL Lă li!ltipod; este conacul Nadi­
, net, Totul tr~ă plăcerea luxului, gustul 
. ~otl"PJi'olil aJ .boieroaicei ventte de la Paris. 

-:"Mobilierul 1.-.1u0s. construcţia imobilului, lm-
binind tradiţia cu etemenre ale arhitecturii 
franceze şi italiene de la începutul secolului. 
Personaje exp,...;ve sint şi conacul din P9 
matul lllng el Duniirll albalre, budoarul Z&­
zei. fosta dansatoare care incearci cu dispe-­
rare să parvină într-o societate ce o respinge, 
datorită condiţiei ei umile. De, asemenea, 
subsolul unde locuiesc „deposedaţii" din Fl­
gurenlfl. Aceste decoruri realizate cu o fer­
voare barocă şi cu ~ mare subtilttate plastică 
a detaliului vorbesc despre o lume revofutâ 
care a naufragiat şi care va pieri înghiţită de 
istorie. O in!anire artistică remarcabilă pentru 
Marcel Bogos cu un stilist de mare rafina­
ment in compunerea atmosferei unui film, re­
gizoarea Malvina Urşlanu . Un comentator fin. 
sarcastic este şi casa soţilor Mirea din O I• 
bielă lam8, in regia lui Mircea Mureşan . Ea 
demistifică o existentă aparent confortabilă, 
dar de fapt, oarecare, fără orizont, existentă 
roasă de ambilii şi idealuri mărunte. ln filmo­
grafia tui Marcel Bogos înrRnim şi cileva an-
sambluri scenografice evidenţiind sensibili­
tate. poezie. compunind o almosferă afectivă, 
senzuală, lirică. Aşa este ambianţa scenogra­
fică din „,... din tren, scenariul O.A. Po· 
pescu. regia Lucian Bratu. Bizară , exotică, ea 
este ecoul tumultului interior, al angoasei ti· 
nerilor eroi aflaţi in căutarea iubirii, a unor 
trăiri eutentice şi intense. Un decor material 
şi Imaterial în acelaşi timp, străbătut de enig­
matice fluiduri este şi curtea-labirint şr ca­
mera din spatele cinematografului din in-. 
cerea ful Magaflan în regia Cristianei Nicolae. 
O oază de lumină într-o lume devastară de 
violenţă, adăpostind visul de dragoste al c&­
lor două personaje care la întilnirea cu istoria 
traversează experien1e existentiale: O colabo­
rare insolită are artistul cu regizorul Ion Po­
pescu Gopo. Cu spirit fantezist. cu un umor 
liric. el conturează cadrul fantastic din Paf! 
apN luni. 

Compoziţiile in peisajul natural sini mai 
rare ln scenografiile semnate de Marcel Bo­
gos. Am retinut deva. concepute in aceeaşi 
manieră arhitectonică, ln linii sigure şi ferme. 
Cerul şi cimpul din Riacoef8, încărcate de 
sumbre energii pe care se profilează drama­
tic titlul filmului in pregeneric, flăcările care 
cuprind moşiile boierilo.r sau trupurile sec&­
rate ale răsculatilor ca într-un patetic recviem 
vizual. Primitivă, coborind din timpuri imemo­
riale, intr.-o misterioasă comuniune-cu imen· 

~:::::alu~o:_.~~~u~:!~~~ti~~r!"c~~~ 
minată de auriu, cu neliniştitoare accente 
melancolice, peisajul toamnei tirzii anticJ­
pează iarna sufletelor ce va veni pentru cu­
plul din O lebidi IMnL 

Marcet Boros este un artist viguros. cu o 
activitate complexll şi laborioasă, care îmbină 
modernul cu spiritul tradiţiei clasice a şcolii 
româneşti de scenografie şi' arhitectură . Un 
maestru al echilibrului şi rigorii in orchestra­
rea spatiutui cinematografic. 

Luclmlla PA TLANJOGLU 
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1035 efecte speciale 

Policier7 Comedie? Filme de efecte 
speciale (1 035)7 Cert este că un public 
saturat de carnagii , drame ombilicale, şi 
de noile aventuri ale lui Rambo „muşchi 
unşi cu untdâlemn şi o privire care tră­
dează că in viata lui nu şi~a aruncat ochii 
pe-o carte" - scrie un cronicar), pe cele 
două maturi ale Atlanticului publicul a fă­
cui o primire deosebii de prietenoasă 
unei peticule al cărei protagonist este un 
iepuraş mereu in pagubă, dar mereu sim· 
palic. 

Cele patru steluţe acordate de cei mai 
mofturoşi cronicari lui Cui • lrlc4i de Ro­
ger A8bbll arată, fără îndoială, nostalgia 
după .Jrumoasele poveşti de odinioară", 
dar şi preţuirea inovaţiei, pentru că, acest 
film jucai concomitent de personaje reale 
şi personaje de desen animat pulveri­
zează toate reţetele artei a şaptea bis şi , 
spre deosebire de pelicule precedente, ca 
Mary Poppins (în care realul avea trei di­
mensiuni, iar personajul de pe hirtie doar 

~~·d~n ~'7!ăş~.='oJăc~~!8:e"::~~~ 
şi vopsea. , 

Robert Zemeckis. realizatorul, s-a decis 
cu greu să dea curs acestui proiect. Incu­
rajările vechiului şi norocosului său amic 
Spielberg au fost decisive. „Trei ani a tre­
buit să caut toate soluţiile posibile şi im­
posibile. slîrşind prin a pulveriza toate re­
gulile tradilibnale ale desenului animat -
pentru că nu se putea lucra cu ordina­
toare. Ordinatoarele dau senzaţia meca­
nizării . iar eu căutam emoţia. R8bbil !re- . 
buia să fie ,,adevărat''. Cînd Bob Hoskins 
ii stringe de gîl toată sala trebuie nu să 

Lic iei P na 

cinema.te~ 

ridă, ci să palpite la suferinţele acestui 
urecheat care se zbate, plinge, ţipă etc„." 
Realizatorul dezvăluie o parte din secre­
tele de fabricaţie ale acestei pelicule de o 
oră şi 36 minute care a înregistrat un 
succes răsunător. El povesteşte dificuttă­
lile pe care a trebuii să le înlimpine 
echipa şi in primul rind actorii care tre­
buiau să fie extrem de sinceri jucînd, dia­
logind, polemizind cu inexistenţi parte­
neri sau folosind inexistente obiecte, căci 
partea desenată a venit după aceea şi ea 
a fost făcută scrupulos „cu mina", fiindcă 
,,numai mina omenească poate să insufle 
un sentiment omenesc*', o atmosferă ad&­
vărată, cu o scară adevArată pe care alu­
necă un animălut desenai. un trotuar ud 
pe care se văd umbrele personajelor de­
senate ş . a.m .d. .Un minut de film - o 
săptărnînă de lucru". Zemeckis jură că 
aceasta a fost prima şi ultima lui expe­
rienţă de acest fel. dar toată lumea ştie 
ci succesul - cel puţin in cinema - e 
sperjur. 

Neonazismul 
la st1Jpul infam1e1 

Neonazismul nu este doar .P temi" ci o 
realitate care îngrijorează nu puţini ci­
neaşti . Marcel Ophuls a terminat nu de­
mult un film de pairu ore şi 27 minute in­
lilulat Hvtel ..,,,.lnua care prezintâ bio­
grafia turmentată a unui criminal de răz­
boi nazist care a supravieţuit cu arogantă 
crimelor proprii şi , bineînţeles , crimelor 
celui de-al III-iea Reich. Nu e doar o bio­
grafie declanşată de procesul de la Lyon 
din 1987 al lui Klaus f'arbie, proces în 
care inculpatul a căutat cu cinism să se 
spele pe mini de toate ororile ..săvîrşile 
din ordin". Un şir lung .de interviuri luate 
victimelor supravieţuitoare, dar şi unor 
persoane născute după cel de-al doilea 
război , dar şi unor juni din categoria ce­
lor care au inspirat pelicule Hitler? Nu 

mare oecret editorial al secolului : volumul doi 
din .Pe aripile vintului"7 

Cum volumul 117 Margaret Mitchell. autoa­
rea primului volum - o singură carte la activ, 
dar această carte a stors de 50 de ani lacri­
mile unui glob, o carte tradusă in 27 limbi. -----------------1 atinglnd un tiraj de 25 milioane de exemplare 

Există posibilitatea ca ln curind sa se 
vadă continuarea unui film încununat cu opt 
Oscaruri, un fHm care a călători! pe toate 
meridianele„ cel ~ai mare succes de public 
din toate t1mpunle. Există posibiHlatea să 
aflam dacă lalmosul căpttan Butler a rewnit 
la Scarlett; să ştim ce s-a mai intîmplat cu 
..a6rmanul Ashley". cu alte cuvinte să cu­
noaştem ziua evocata cu atb lndărătnicie de 
eroini: . .Şi mine va fi o zi ''. 

Există - •·a mai scris şi se va mai scrie -
o scriitoare care şi-a început cariera greu. 
atft de greu incit a trebuit să dedice cea mai 
importantă operă a sa bancherului care a 
creditat-o să-şi plătemcă chiria, o scriitoare 
dotată. Alexandra Ripley, care a acceptat de 
bunivole. o lungă •estuire, adică sa se auto-

:":'..d~~"°at d~=r~u:'~~ă~;s;~,~:: 
.,expre". păzită de un cerber-sol care descu-

:J:2!~~r~C:1:"=:a c:=:r:~: 
se odihneşte. Sntr· 

Cine ar putea-o deranja pe -ă autoare 
devenită, intre timp, autoare de best-sel­
ler-uri, care din aprilie, anul trecui. a jurat aă 
nu mal vadă lumea deci! ln aprilie 1990. data 
la care urmeazi 16 fie deslen1cat cel mai 
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- Mitchell, precum se ştie . s-e stins din viata 
lltupid, cu multi ani in urmii, in Atlanta, căl­
cată de rotile unul taxi care avea la volan un 
'°'er beat. Cum volumul 117 

Totul a început cu un misterios manuscris 
de 39 de p9gini ascunl8 lntr-o mapa de plas­
tic. Prlmivara trecută acest manuscris a fost 
disputat de un concern editorial alilurind pe 
cei mal importanţi edlt0ti new yorkezi. Şe-

::1• =~~tn :::;~al::i~~ '::~~ 
Warner Books se angajează sii preia lucrarea 
..cu orice risc". Warner l$i asumă proiectul 
doamnei Aipley, 54 „i, mamă a doi copii. li ­
gurlnd pe lista celor mai rentabili ICriitori a• 
continentului (inutil de adăugai că cei mai 
ren„bili nu in•amna cu necesitate şi cei mai 
talentaţi , dar nici invers). Deocamdată nu sin· 
tem ln Parnas. ci ln lurMa cifrelor. Atlţia do­
lari pentru 941 pagini (fix) predabile, tot fia 

-~, «!tm~Uuneam cunoaşte riscurikit 
Cet pairu avocaţi at lamihet decedate• Marga-

:'ep~!~'!8':i!in~r~1 ":.u":°~Ji\. 'tt:r~ 
arenă şi firma Metro Goklwyn Mayer care îşi 
cere drepturile asupra oricărei ..siuni C8!" 
i-ar continua filmul. Al~ este t1nutA „ 
,Jop secret" de mai pu~n de zece persoane. 
dar asta nu a împiedicat să se afle cii 
doamna Ripley n-a apirut din senin, ci dup.i 
o lunga şi laborioasă campanie du~ chiar de 

....._., - toate acestea laolaltă - alcă-

::r:C t~~ ':J:' ;i~~i~i:,.~~iET'"::~~~~~e~ 
se înfioară, ei acuză. Nazismul la stnpul 
infamiei! 

.Love story· medical 

Eric Segal. autorul povestirii care. tran­
spusă pe peliculă, a creat un moment ba 
chiar un eveniment în sociologia specta­
torului de cinema. atil de popularul loff 
etory - Etic Segal aşadar. profesor de 
limbi clasice la Harvaid. a publicat recent 
o nouă carte cu subiect care slirneşte cel 
mai mare interes: „Medicii". După cum 
afirma comentatorii o nouă „Love Slory" 
in care personajek! centrale, Barney şi 
Laura - un el şi o ea - de astădată doc­
tori - încep studiile medicale la Harvard 
în 1958. 

Comentariile de presă susţin că poves­
tea de dragoste este un formidabil docu­
ment despre medicină şi toate celelalttJ 
prolesiuni legate de sănătatea omului. Cu 
incrincenarea care ii caracterizează, Se­
ga! a consacrai dol ani unei anchete 
efectuale pe acest tărîm. Cartea a apărut 
aşa cum apăruse şi nuvela ..Love Story" 
înainte de realizarea filmului . Ne întrebăm 
aşadar pe cînd un nou film loff etory 
-leal. 

Spectatorul perfect 

Desigur este o dorinţă şi nu o realitate 
dar inslilutele de cercetare a opiniei pu­
blice sini tot mal preocupate de problema 
studierii publicului de cinema, de prele­
rintele lui, de tendinţele ce se manifestă 
in sinul publicului. Dar. de cele mai multe 
ori, aceste sondaje se bal cap in cap, re­
zultatele lor efectuate pe acţiuni ale pu­
blicului. dovedindu-se foarte adesea an­
tagonice. Ceea ce i-a inspira~ unui critic 

lamllle. care. alertata de perspectiva (sca­
denta in anul 2011 I de a nu mai beneficia de 
nici un drepl de autor. a lnceput să caute 
de-a lungu[ şi ele-a latul Americii de Nord 
(dar mai ales ln sudul ei) un scriitor-miracol 
lata-I! Primul roman al doamnei Ripley, 
.Charleston", republicat de 11 ori, a fost. 
adeseori. comparat cu „Pe •lpile„. ". Doamna 
R. are şi avantajul de a fi originara din Caro­
lina de Sud şi crescută in spiritul ..marilor 
doamne ale sudului". Ea doreşte • .să moder­
nizeze viata· amoroasă a eroinei" (o moderni­
zare moderată - editorii. De acord!); in 
concordanţi cu mutaţiile intervenite ln ulti­
mele decen1i, scriitoarea cere şi .P schimbare 
de unghi" asupra oamenilor de culoare. 
(..Evident, evidenlr), lncaplnd cu îmbunălăli -

itailan, Luigi Fillippi, un articol în .Gior­
nale dello Spettacolo" cu un titlu toarte 
sugestiv: ..se caută spectatorul perieci şi 
d•că se poate să fie de toate vîrstele". 
După ce compară rezultatele unor son­
daje efectuate în ultimii zece ani, mai ales 
în propria lui ţară. autorul ajungea totuşi 
la concluzia că din toate aceste incur­
siuni in intimitatea spectatorului poţi con· 
stata că majoritatea oamenil0t (dar nu 
majoritatea zdrobitoare. ci doar de 51 la 
sută) preleră să frecventeze sala de ci­
nema. 

Campanie B.B. 

B.B., intrată în istoria filn\ului nu numai 
pentru ci a adus Franţei mai multă valuli 
decl uzinele Renault". părăseşte un sat 
de pescari devenit, datoritA ei, una din 
cele mai scumpe localităţi de pe ţărmurile 
Mediterenei. Actriţa nu se mulţumeşte să 
plece. Ea a deschis o adevărată campanie 

;:~~1~a.:i'i~~.~~~;\~1:r~~~l~~ 
plajei, valurile îmbicsite şi lipsa de afect 
a primăriei lată de animale în general şi 
rasa canini. in special. „Un ciine spune 
vedeta e mult mai puţin nociv decît serin­
gile drogaţilor aruncate pe plajă . Mă in­
dignează nudismul organizai cu elegantă 
de spiritele ...,, ... , aceleaşi care mi-au 
reproşat că am fost, in această direcţie, 
deschizătoare de drum. Să fim clari . Pen­
tru mine nudul pe ecran. n-a losl nicio­
dată legat de lipsă de pudoar sau de vul­
garitate. Ori, azi. la Saint Trapez nimeni 
_n-ar nici un pic de ruşine ca să se pre­
umbla ln pielea goală şi să faci din 
această ţinută, o modă''. 

rea vocabularului ..umilitor" al -.itorilor 
negri. ln CMa ce priveşte salturile de umoare 
amoroaa6 a lui Scarlelt •i a căpttanulul Bu­
tter. doamna R. are cec in alb. Facă c:e vrea. 
să se împace, 16 se desparti pentru tot­
deauna. Nimeni nu ştie cum o să evolueze 
acest amor -e a inhăcărat atltea inimi. Nici 
măcar scriitoarea care lucreaz6 acum la re­
dactare - ssl! - dar care a începui printr-o 
risipi de energie extraordinară, ,p munca de 
galeră" - spun comentatorii, căci documen­
tarea. la fata locului, i-a cerut să completeze 
zeci, aute de fişe de peraqnaje care ar putea 
să continue acţiunea. ln plus. un timp 
. .enorm" pentru conaultarea presei epocii, a 
scrisorilor de familie. Adev6rul e că doamna 

· R nu s-a dat ln lituri să recopieze romanul 

~"::5 ..L\:!"~u~ ~.=,~ '!:. ~~~~ 
cele mai bune pagini ale viitoarei cărţi. Deo­
camdat6, cum zieeam, scriitoarea 18 află ln 
izolarea elaborlirll . Ceea ce nu ir.eamnă că 
pregătirile cinematografice nu sini in toi, căci 
lilmul e prevăzut să apară ..citeva lăptimlni 
de la apariţia cârtii''. Asta -nă operaţii 
laborioase pentru descoperirea unei noi Vi­
=..i:~h şi pentru un nou Clark Gable. Şi a 

Afacerea, precum 18 vede, e pusă pe roate 
şi pare că merge struni. Nimeni nu se ln­
doieşte că va fi ..un fabulos best-seller''. Sin­
gura persoana care tr6ieşte marele trac este 
scriitoarea care ştie că un obuz nu Cade ln 
aceeati groapă şi că faima Margaretei Mit­
cheli, cere a tras lozul cel mare cu o singuri 
carte. a fost un miracol -e nu se inlîmplil 
de mune ori, in Kelaşi veac. 

llinan POPOVICI 
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Criza artistică pe care o traversează in ut.o­
tima vreme Hollywood-ul este pusă clar în lu­
mina de cele două pelicule situate de-a lun­
gul intregului sezon estival. recent încheiat. 
în fruntea box-oftice-ului : Indian• Jones end 
!he L•I Cruucle (lncllane Jones şi Ultime 
crucledi) şi lletmen (Omul Nllec). Sint filme 
care. ambele, nu au nici o pretenţie în afară 
de aceea a unui divertisment efemer. filme 
care mizează în primul rind pe spectaculos. 
pe efectele speciale. pe cascadele executale 
- ce-i drept - cu profesionalismul cunos­
cut. totul însăilat pe un . .story„ debil - în tre­
cut s-ar fi spus de „adormit copiii„ . dar, intre 
tiinp, lucrurile s-au schimbat, acum fiind. 
dimpotrivă, vorba de a-i ţine treji şi de a-i 
smulge din fata televizorului , aducîndu-i in 
sâlile de cinema, atit de serios concurate de 
micul ecran, mai ales de cinci cu „explozia„ 
video. Pentru că amindouă aceste pelicule 
sint destinate, prin excelen1â. publicului in­
fantil sau. cef mult. adolescentin. care repre­
zintă. in prezent. grosul (procentajele sini 
aproape incredibile. 70-80 la sută) spectato­
rilor de cinematograf americani. 

Prlmalul dlvertlsmentulul 

Şi ,,publicul„. condiţionat îndelung prin a li­
tea şi atitea alte opere similare de către ma­
rile studiouri. care ştiu să-i speculeze şi. mai 
mult, să-i cultive cu obstinaţie cituşi de puţin 
dezint«!_'esată inclinaţiile specifice virstei, a 

răspuns cu entuziasm ademenitoarelor 
oferte. La il1cheierea primei săptămini de la 
prezentarea concomitentă pe ecranele a mai 
bine de 2000 cinematografe de pe tot cuprin­
sul celor 50 de state americane, P•emounl 
PlclurH anunţa. cu vădită satisfactie. că cea 
da.a treia aventură a temerarului arheolog In­
diana Jones. din seria iniţiată de Steven 
Spielberg odată cu ln du..,.• erc:el pierdute 
(1981) şi continuată cu lncllane Jonea tl tem­

.piui blftlemel (1984). a· bătut toate recordu­
rile de incasâri pentru perioada respectivi. 
Pentru a obţine aceasta .,performanţă„. P•• 
mounl a pus la bătaie toate mijloacele. bizu­
indu-se nu numai pe atuurile probate ale ve­
chii echipe. adică pe meşteşugul lui Spiel­
berg. în calitate de regizor şi al lui George 
Lucas. în calitate de producător. de a obţine 
profituri invers proporţionale cu nivelul valo­
ric al scenariilor ori pe farmecul personal 
greu de egalat al lui Harrison Ford. ci şi pe 
prezenta inedită a lui Mr James Bond de odi­
nioară. Sean Connery. chiar el şi nimeni al­
tul. Numai că. de data aceasta. (deh, mai trec 
anii!) mai bătrin cu un sfert de veac şi corn· 
plet pleşuv , seducătorul ex-agent 007 a tre­
buit să se mu11umească cu rolul tatălui (mult • 
mai) tinărului său coleg Harrison Ford. Pen- -. 
tru puştimea cinefili, acest lucru nu a contat 
însă. .Jovllura„ pregătită cu grijă dovedin­
du-se cu adevărat de maestru, cum o demon­
strează şi contabilizările la box-office. Este 
adevărat, cu greu se poate Jmagina la ce o să 
se mai recurgi in viitor pentru atragerea tina. 
ri lor spectatori. Oe altfel. chiar şi Spiefber9 a 
declarat: •• Cred că cele trei părţi de ponă 
acum sW.t deajuns. Nu ştiu dacă o a patra 
parte şi-ar mai avea rostul ". Nu trebuie însa 

să ne facem griji : tiiră îndoială , Spiefberg şi 
Lucas. care. separat sau in tandem. sint râs· 
punzători de cele mai mari reuşite comerciale 
ale secolului cinematografic. de la Filcl la 
Rizbolul ileielor, trecind prin Indiene Jonn, 
vor şti ei ce să mai nâscocească pentru a 
croi cale liberâ ~fluxului de incasări. 

Deşi, momentan, poate că işi muşcă miinite 
pentru ideea pe care le-au suflat-o studiouri­
le •-•· La lun11a serie de pelicule inspi­
rate direct din intomplarile puzderiei de per­
s.onaje ale benzilor desenate - Supennen, 
Omul pilenleft, CepCeln ..._., Flelh Gor­
-· Bucii Rogen etc. etc. - s-a adăugat 
acum şi Betmen, Omul llllec. lntimplări. inutil 
de adăugat. puerile. în sensul cel mai propriu 
al cuvintului, literatura comics·urilor fiind, 
prin definipe, destinată publicului de virstă 
(pre)şcolară. Ecranizările de acest gen. atit 
pentru micul cit şi pentru marele ecran, nu 
sini o noutate. efe au fost realizate încă de pe 
la stirşitul anilor '40 şi începutul anilor '50. 
dar mijloacele folosite erau din cete mai rudi­
mentare. tehnica efectelor speciale neatil'.:'­
gind. pe atunci perfecţiunea de astăzi. ln 
1977. odată cu • .bomba„ ~ se inau­
gura o nouâ epocă, aceea a producţiilor „co­
losale", caracterizate printr-o extraordinară 
risipă financiară şi utilizarea procedeelor ce­
lor mai avansate in materie de trucaje. a-. inspirat după personajul creat în 
1940 de Bob Kane, a urmat aceeaşi cale. Se­
rialul cu acelaşi nume pentru televiziune 
(1943) şi pentru marele ecran (1949) , ca şi 
pelicula ulterioară (1966) destinata, de ase­
menea, marelui ecran nu au depăşit cu nimic. 
sub raportul tehnicii. media mai mutt declt 
modestă a realizărilor similare. Versiunea de 
astăzi nu face însă nici o economie nici pe 
plan bugetar. nici. mai ales. pe planul tehnicii 
cefei mai sofisticate, inclusiv al posibilită~lor 
nelimitate pe care le deschide folosirea com­
puterelor. 
· St: pdrt:t chiar ca studiourile W•ner şt-au 
facut o specialitate din realizarea unor spec­
taculoase variante cinematografice după ben· 
zile des~ate. tot lor datorindu-li-se şi SUper­
m„, ed1!ia 1977 şi celelalte (Suf"!'m„ li, III 
~ 1 IV) care i-au urmat. Păcat, făra îndoială, că 
o asemenea panoplie de mijloace tehnice 
este p1isa în slujba unui subiect derlzoriu, ca­
zul nt.!l 11nd însă nici pe departe singular la 
ora dCt uală în . .cetatea filmului ". 

At.!91 etabil, de asemenea, câ un actor ca 
Jack Nicholson. al cărui talent a fost dovedit 
cu p r isosinţă în E•J Rider, Flve EelJ PI..,. 
sau Chlnetown, şi-a dat girul acestui film. ac­
ceptind să joace în rolul unuia din persona­
jele negative. Rolul titular. acela al justiţiaru­
lui care se războieşte cu tot felul de răufăcă­
tori (a jurat acest lucru după ce o bandă i-a 
ucis familia), revine unui actor relativ necu­
noscut, Michael Keaton şi pentru Nicholson. 
interpretul unuia din adversarii redutabili ai 
eroului. The Joker - Glumeţul, e o treabă de 
copil să-l eclipseze. Nu este mai puţin adevă­
rat că manierismele la care recurge din · plin, 
mai ales faimosul .1injet diabolic„ (in Vrijl­
toerele din Eeltwlck juca chiar rolul„ . Neru­
ratului , coborit printre paşnici i locuitori ai 
unei mici comunităţi americane din zilele 
noastre, reuş-ind un recital de cabotinism 
cum rar se poate intilni). devin aici tot mai 
supărătoare, iar plafonarea ce se contura 
încă mai demult, o tristă şi de 9eocolit reah­
tate. 

Oricum, se vede că soooteala pe care ş i-au 
făcut-o producătorii nu a fost greşrtil, de 
vreme ce, tot pentru prima săptămînă de la 
premieră, încasările au depăşit, graţie şi unei 
campanii publicitare savant orchestrate - o 
sumă imensă. Mai mult, la o asemenea sumă 
se adaugii şi profiturile colaterale decurgind 
din vinzarea unui număr extraordinar de arti­
cole din cele mai diverse - trioouri, şepci, 
insigne, costume de -baie ş.a. - cu efigia lui 
BatmM. Din acest punct de vedere se vor­
beşte de o adevărată Batmanie. care a atins 
proporţii inimaginabile. într-un cuvint, pe pla­
nul profiturilor. studiourile •-• au tJe ce 
să se felicite. 

Mai puţine motive au însă de a se felicita 
din alte puncte de vedere. De la atitea capo­
dopere din trecut produse de W•- -

~~~~rffi~t~~~'. ~~~n;.a~~1=:~~=~ 
şi întreaga serie de filme cu James Cagney . 
Edward G. Robinson şi George Raft care 
reînviau epoca prohi b~iei. Robin Hood, S-a 
nitcut o 1tee, Rebel floră c...U, To-ne 
Che1ennllor, Bonnie „d CIJde, Jeremllh 
Johnoon şi pină la lletm„ e o cale ca de la 
cer la pămînt. Acelaşi lucru este valabil ş1 
pentru Palr.m>unt. Să nu uităm că. în afara 
de ultimul lndlll'la Jones, care. în genul să u 
(film de. acţiune, destinat anumitor categoru 
de spectatori), nu e lipsit de anumite calită\ 1 
- are dinamism, ritm interior - aceleaşi stu· 
diouri au d~t la ivealâ izbînzi artistice ca Şei· 
cu~ Aripi, (cap de listă al premiilor Oscar •) 
fngerul •-ru, Shenghlli Eaprno, Cloope­
tre, Beeu Gnle, Buleverdul ....,r.,.lul, Cui li 
..... CHIU~ Week-and-ul pierdut, Breeklat 
I• TiffenJ, N„ul, Omul efef„I şi atitea altele 

Evident. marile case de filme nu sint insti­
tuţii filantropice, ele trebuie să realizeze be­
neficii, altfel şi-ar înceta existenţa, însă 
exemple ca acelea de mai sus arată că cel~ 
două laturi care alcătuiesc dubla natură , ar­
tistică şi comercială, a cinematografului 1e 
·pot imbina, fără a aduce prejudicii nici uneia 
nici alteia. · 

Cond g1ganţ11 dueleaza 

lnl1mplarea. marele regizor, a facut ca pre­
miera celor două pelicule în care comercialu l 
striveşte sub greutatea sa artisticul sa coin· 
cidă cu un răsunător scandal financiar, în 
care sint direct implicate studiourile produca­
toare. respectiv w._ şi Per-ni şi care 
proiectează o luminâ deloc favorabilă asupra 
marelui business, inclusiv . cinematografic. 
Totul a pornit de la înţelegerea de principiu 
potrivit căreia concernele Time Inc, (posesor 
al revistelor de mare tiraj Time, Ule, Fortune, 
People, Sporta IRutb'Med, al unor edituri şi 
staţii t~ prin cablu etc.) şi w ..... Communl­
CMionl (care include studiourile cu acelaşi 
nume, pe lingă interese în domeniile edito­
rial, tv. şi video) urmau să fuzioneze, formind. 
astfel cea mai mare companie de mass-media 
din lum.e. Alarmată de această perspectivă, 
compania Pwamount Communlcatio ..... care. 
pe lingă cunoscutele studiouri, mai cuprinde 
şi cea mai mare casă de editură din SUA, Si­
mon and Schuater. precum şi editurile Poc-­
ket Books şi Prentlce Hlli~ fiind. la rindul ei, 
inclusă într-un concern şi mai mare, Gult 
Watem arid P•emount, cu vaste 1nler8$e în 
domeniul... petrolului). a lansat o ofer„ pu­
blică, aşa numit . .ostilă", de a cumpăra com­
pania Time Inc. Este vorba de o practică re­
lativ curentă în lumea de afaceri. prin care o 
persoană fizică sau juridică îşi manifestă in­
tenţia de a cumpăra acţiunile unei companii 
la un preţ superior cotării acestora la bursa, 
cu scopul de a acapara respect iva companie. 
Oferta comporta manipularea undr sume 
imense. Contraatacind imediat, Time Inc şi-a 
sfătuit acţionarii să nu accepte oferta, flutu­
rindu-le perspediva unor profituri maî sub­
stanţiale de pe urma fuziunii cu W•ner, pen­
tru care s-a declarat dispusă să plătească o 
sumă mult mai mare dacit cea convenită ini­
ţial . Disputa a ajuns în faţa justiţiei, pinâ la 
urmă Tribunalul Suprem din statul Oelaware 
respingînd cererea înaintată intre timp de P• 
rwnount ca fuziunea amintită să fie declarată 
ilegală şi dind astfel cale liberă realizării ei. E 
greu de prevăzut care vor fi repercusiunile 
creării unui asemenea gigant al mass-mediei, 
însă se poate intui cu destulă precizie că, pe 
planul celei de-a şaptea arte, aceasta va în­
semna o accentuare pronunţată a comercia­
lismului. 

Într-un asemenea context puţin imbucura­
tor, citeva raze de lumină , totuşi. După o 
pauză de 28 ani. Arthur Miller: se reîntoarce 
la cinematograf. Filmul EverybodJ Wln1 
(ToeUi lume• c:lfUgji) realizat de Karel Reisz. 
după un scenariu original al marelui ·drama­
turg este aşteptat cu legitim interes. Subiec- ' 
tul are aceeaşi deschidere generoasă spre 
social, caracteristică lui Miller: medicul unei 
mici comunităţi lovită de criză este asasinat. 
condamnat pentru această crimă liind un 
inocent, pentru motive pe care toată lumea le 
cunoaşte, dar nimeni nu îndrăzneşte să le 
afirme deschis. Interpreţi: Nick Noile şi Oe­
bra Winger. La Buenos Aires a avut loc pre­
miera mondială a peliculei (prezentată hors 
concurs la Cannes) Gringo Vlejo după un ro­
man al celebrului scriitor mexican carlos Fu­
entes. Regizat de Luis Puenzo. cel căruia ii 
datorăm Hillori• Oficlel, filmul. avind ca in­
terpreţi pe Gregory Peci< şi Jane Fonda. isto­
riseşte destinul unor vieţi şi convergenţa 
unor culturi pe fundalul revoluţiei mexicane. 
O izbindă ar:tisticâ de prim ordin, apreciază 
mulţi critici. ln fine, tot la Buenos Aires. Oli­
ver Stone, care pare a fi făcut un pariu să cu­
muleze tot mai multe Oscaruri, intenţioneaza 
să realizeze versiunea cinematografică a fai­
mosului musical EvHat, unul din cele mai 
mari succese în materie al tuturor timpuri.lor. 

· Veşti care par a dovedi că cinematografia in­
dependentă de marile case americane de film 

, nu se dă bătută. că ea continuă să spuna: 
,.prezent" pe frontul apărării valorilor artistice 
autentîce şi aceasta e o realitate indiscutabil 
dătătoare de speranţe. 

Romului CAPLESCU 
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filmul în contextul culturii 

Prozatorul şi istoria filmului 

E ficut trecutul cinematografului doar din 
opere şi capodopere? Sigur. cu ele se scrie 
.Jstoria fijmului ". insă se reduce ea la atft, la 
un şir lung de pelicule? ln ultimele decenii, 
mai rar la inceput şi mai adesea astiZ.i, ci­
neaştii de pretutindeni au părut atraşi de o 
imagine mai bogată a artei lor. Pe măsură ce 
au conşt ientizat existenţii unei tradiţii a bres­
lei şi pe măsură ce au simţit tot mai acut că 
doar inţelegindu-i trecutul se pot cunoaşte 
pe ei înşişi , mulţi autori importanţi au ajuna 
să privească înapoi (fără ,,minie", dimpotrivă!) 
spre cinematograful de allă-<latii, cu tot ce 
l-a înconjurat, fie că e fost vorba despre 
acela al eroicelor începuturi, fie despre ipos-

~~: ~~:~~~8.; l~~g":, 9/;::i~, c1;~~-<:,x~~~ 
ple, cum ar li Nlckelodeon de Pet..,. Bogda-

Muzica de film 
în lexicon 

Consemnăm o apariţie editorială remar­
cabilă: ......-1 din Rominla de Viorel 
Cosma. Acest lexicon (voi. 1 A-C) este o 
primă parte dintr-o lucrare de mari proporţii 
menită să ofere o imagine exhaustivă asupra 
istoriei artei muzicale romaneşti. Un domeniu 
in care muzicologul Viorel Cosma are o mare 
experienţă, fiind autorul lexicoanelor Compo­
zllorl " muzlc:ologl români (1965) şi Muzicie­
nii români (1970, primul tiraj , 1971. al doilea 
tiraj) . Cartea nu este o reeditare, ci o prelun-

documentaru I rutier 

Un copil „vaccinat" 
impotriva 

accidentelor . 

Un scurt metraj pentru copii . lnceputul 
unui serial ce îşi propune să arate celor mici. 
propriu-zis să-i familiarizeze cu primele (vital 
necesarele) noţiuni despre circulaţie, despre 
maşini şi pietoni, despre carosabil şi trotuar. 
despre traversarea strazil şi pericolele ei 
Aoro, prlelenul coplilor (regizor Constantin 
Păun, Studioul Anlmafilm) este un foarte 

novltch. Tolul de wtn .... de Andrzej Wajda. 
......,... -ic.ni a lui Truffaut. TIM Purple 
Ro• ol CWo de Woody Allen sau Goocl Mo­
rlnO, Babllonla al Iraţilor Taviani. intrebârile 
de la inceput au primit in asemenea· cazurî 
un raspuns atent mai putin la operele şi ca­
podopere Ie rămase dintr-o epocă ori 
dintr-alta, cil la oamenii care 1e-11u făcut ş1 la 
cei care le-au privit, la sentimentele, pasiu­
nile, enluzi1smele, deznădejdile, bucuriile şi 
suferinţele pe care le-a stirnit, la - cu alte 
cuvinte - viaţa din care au ieşit situetele de 
pe pinzâ. Nu face şi ea parte din ,Jstoria fil­
mului"? O viaţii agitată, aţiţată de himera 
ecranului, şi tot pe atft de complicată . organi­
zată treptat in structuri sociale tot mai ample. 
Deindată ce arta cea nouă s-a pus pe pi­
cioare. in jurul ei s..a ivit şi a prosperat o in­
treagi industrie producitoare şi difuzoare. cu 

gire a unei munci de cercetare. Faţi de lexi­
coanele trecute. ir.I acest volum numirul mu­
zicienilor consemnat! a crescut de zece ori. 
iar spatiul acordat fiecăruia s-a dublat. Incur­
siunea este amplă, din evul mediu. renaştere. 
pini la cei mai semnificativi muzicieni din 
cea mai !inără generaţie de astăzi. Sini pre­
zentaţi compozitori, muzicologi, critici , peda­
gogi, folclorişti, bizantinologi. Deasemenea 
muzicienii naţionalităţilor conlocuitoare. Im­
presionează erudiţia. bogăţia informaţiei şi a 
documentaţiei. O muncă de ,,arheologie" fă­
cută cu rigoarea. temeinicia şi scrupulozita­
tea omului de ştiinţă. Miniprofllurile sint sin- . 
tetice şi cuprinzătoare. Schiţa de biografie 
este insotită de prezentarea operelor pe ge­
nuri şi o bibliografie cu articole de referinţă 
din tară şi străinătate. Nu lipseşle perspectiva 
contemporani in aceste demersuri istorice. 
Sini Investigate şi activităţi noi ce tin de dez­
voltarea actuală a muzicii ca teatru instru­
mental, muzici electronică şi ambientală. dis-

cogr•::brici aparte revine muzicii de film, 
consemnată complex prin pelicule destinate 
marelui ecran. televiziunii, casetelor video. 
Printre autorii de muzică de film trecuţi in re­
vistă sau cornpolitorl ale căror creaţii au fost 
folosite de film ii amintim pe Algazi Leon. 
Alexandru Andrieş, Dan Ardelean. Filaret 
Barbu, Richard Bartzer, Mircea Basarab, 
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ginatia copiilor - dar şi să axpUc11 amicilor 
săi : un naiv, un curios, un (fals) atotstiutor 
et~„ de c~ automobilele circulă pe unde tre­
buHI să circule ş1 de ce pietonii merg pe 
unde trebuie să meargă. Roro e .capabil să 
imblinzească maşinile cu un pocnet de bici, 
in arena unui circ, şi , drept urmare. deplasa­
~ea lor haotică se constituie, ca prin farmec, 
mtr-un mers ordonat. inclusiv dupi ce ies de 
la circ._ aşa cum constatăm apoi in Imaginile . 
luate don lumea reală a circulaţiei. O lume în 
care Roro devine un competent şi apropiat 
sfătu itor al minipietonilor, vorbindu-le pe in­
ţeles_ul lor, într-un limbaj simplu, firesc, con­
v!ngilor. despre ceea ce este nevoie să ştie 
SI să facă pentru a nu l i loviţi de autovehi­
cule. Pericolul pericolelor! Accidentul, adică. 
Cei ce nu trebuie să se intlmple n iciodată ! 
Un copil care a lnţeles de ce maşina ii poate 

lorme, societăţii şi concerne. cu echipe şi 
echipaje, cu institute de profil , cu ratele de 
săli de proiecţie, festivaluri, agenţii de publi­
citate şi tot tacimul. Acest virtej al cinemato­
grafului ca formă de viată nu Iace şi el parte 
din .,istoria filmului"? Sigur, pină la urmă tot 
operele şi capodoperele contează. insă rămîn 
de adăugat - şi va fi important să fie adău­
gate - o istorie existenţială şi o istorie insti-
tuţională a artei a şaptea. -

Lumea secolului XX va fi astfel prinsă 
într-o nouă ,µimedie umană", multicoloră. 
vastă, ,,autentică"„. 
Aşa stind lucrurile. nu ne rămine dech să 

constatăm că cinematograful nu e doar o 
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cializat. de documentare pe de o parte, critic 
şi eseistic pe de alta, ln schimb reconstituirea 
vieţii din jurul ecranului înseamna - vezi 
bine! - po•estire. Iar cu aşa ceva se îndelet­
niceşte nu doar filmul . ci şi literatura. adică 
proza. Pentru scriitor, acea a9itatie teribilă. 
cu sentimente, pasiuni, entuziasme. deznă­
dejdi. bucurii şi suferinţe, poate fi .,sursă de 
inspiraţia" şi ..materie de studiu" la fel ca ori­
care altă zonă a existenţei umane. 

Ceea ce se şi întimpiă in multe schiţe, nu­
vele ori romane publicate la noi şi aiuroa. fie 
că se ocupă direct de viata cinematografului , 

Gheorghe Bazavan, Dan Alexandru Bilan. 
Pascal Bentoiu. Constantin Bobescu, Florin 
Bogardo, Zoltan Boroş, Nicolae Buicliu, Ma­
ria Carmen Cirneci. Rilzvan Carnat, Corneliu 
Cezar, Mircea Chiriac. 

Al61uri de maeştri, de nume consacrate, in­
rnnim şi artişti tineri care acum bat la Portile 

lesne lovi şi vătăma dacă traversează impru­
dent strada, ori atunci cind merge sau se 
joaci pe lin§ă trotuar. este. in bună măsuri. 
un copil „vaccinat" împotriva accidentului, 
dobindind o anumită ,Jmunitate" laţi de acci­
dent. lat6, in esenli. rostul st scopul acestui 
S«ial. ce va căpăta noi şi noi dimensiuni pe 
măsura realizării episoadelor ce vor apare an 
de an. Un obiectiv o-os. de facturi prin 
excelenţă umană izvorind din grija pentru 
viaţa urmaşilor noştri, un obiectiv cu dispo­
nibilitAţi nelimitate de a stimula Investiţii de 
talent şi pasiune, eforturi de glndire şi muncă 
pe care le reclami producerea unor aseme­
nea pelicula. 

deSt~~I~· ,~iiri9::.~~t:.ti.=: 
posturi apar atlt unele dintre personaje, cit şi 
situa~ile ln care ajung. lngenloae, din punct 
de v-. tehnic şi al montajului slnt decupa­
jele ln care animaţia se suprapune Imaginii · 

fie că ea apare in pagină doar ln anumite 
momente şi doar cu anumite laturi ale ei. 
Toate aceste texte ar merita la rindul lor stu­
diate ca documente intelectuale. căci, dacă 
sint bine citite, ar putea dezvălui ,,adevărul" 
imaginii pe cere o are arta a şaptea la nivelul 
mentalitătii culturale globale. 

Asta in teorie. Practic vorbind, proza ro­
mână postbelică n-a prea favorizat tema 
epică a cinematografului ca formă de viaţă. 
Totuşi. dacă facem un tur de orizont, vom 
găsi destui autori care au atins-o. şi destute 
Cărli de analizat din acest unghi. Radu Co­
saşu. Sorin Titel. Costache Olăreanu. Alexan­
dru George. Mihai Giugariu. Romulus Rusen. 
Vasile Andru. Mircea Nedelciu. Ioan Groşan, 
Constantin Stan, Nicolae Iliescu sini doar ci­
teva nume citabile ln atare ordine de idei. 
Pentru a intocmi un inventar exhaustiv ar tre-
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-aproape in aproape (cum am procedat şi eu 
şi cum voi proceda mai ales de .aici încolo, 

· fără grabă, încetul cu incetul). La urmă, n-ar 
fi exclus ca rezultatul să se dovedeasca spec­
taculos şi să probeze - o dată în plus - că. 
da. prozatorul trudeşte şi el, sărmanul. la 
scrierea... „istoriei filmului"! 

Ion Bogdan LEFTER 

afi rmării. O listă lungi ce oieri date inedite 
şi instructive atft publicului larg, cit şi specla­
listilor. Identificăm in volum şi atitudine de 
evaluare estetici. Celor mai cunoscuţi muzi­
cieni Viorel Cosma le creionează un por­
tret-eseu, caracterizant pentru personalitatea 
. creatoare a acestuia. Admirabile descrieri cu­
ceritoare la lectură sint facule activităţii lui 
Alfred Alessandrescu. Tiberiu Alexandru. Mi­
hail Andricu. Mansi Barberis, Filaret Barbu, 
Pascal Bentoiu, Wilhelm Berger. Constantin 
Brăiloiu, George Breazul, Mihai Brediceanu. 
Tiberiu Brediceanu, Dimitrie Cantemir, Al­
fonso Castaldi, Eduard Caudella, Ioan 
Cilianu, Emanoil Ciornac, Tudor Ciortea etc. 
Stilul scientist al lucrării nu o Iace. la recep­
tare. dificili. Impresia generală este de echili­
bru, limpezime şi accesibilitate. Din ac-tă 
largă panoramare transpare cu subtilitate de­
venirea spirituală a artei muzicale româneşti, 
mişcarea ei interioarA, originalitatea unor ln­
dividuahtiti cre1toare, un grup de opere care 
Imprimă personalitate unei culturi. 

O apariţie de relief a „Editurii muzicale" 
(redactor: M. Ştefănescu) . O intreprindere 
meritorie a muzicologului Viorel Cosma, un 
instrument de lucru util şi necesar. o lucrare 
de referinţă pentru o mişcare muzicală efer­
vescentă. 

Ludmlla PA TLANJOGLU 

reale. aceasta, adică imaginea reală, diwe­
nind un aoi de decor, dar un decor activ, di­
namic. completind şi integrindu-se cu anima­
ţia şi oferind ln ansamblu o viziune atractivă 
ce rim ine i1tipiriti in memorie . ... 
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nouă, adulţilor. Arătindu-ne, nouă, nu cum să 
circulăm - ştim bine acest lucru - ci cum 
să învăţăm odraslele noaatre să circule. Ceea 
ce. nu o dati. se dovedeşte a fi o treabă nu 
tocmai uşoară. Mai cu seamă că cere, neapă­
rat, împletirea teoriei cu practica. Respectiv 
susţinerea sfaturilor cu exemplul de compor­
tare personală. Iar dacă Roro Izbuteşte să ne 
facă să ne gindlm la el, cind (mai) greşim ca 
pietoni ori, - de ce nu? - şi ca şoferi, pu­
tem spune că Roro este nu numai prietenul 
copiilor, ci şi al nostru, al tuturor. 

G'-llM ENE 
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Sergiu Nicolaescu, 
cineast al impetuozităţii 

Cu fiecare film pe care ii realizem. 
Sergiu Nlcolaescu îşi confirmă locul anume 
pe care n ocupl în cinematografia noastra: 
un regizor care nu lasl Indiferent pe ni· 
meni. -Vorbindu-se despre el , se afirmi, de 
plldl, el este un profesionist, ceea ce este 
foarte ade•lrat, Iar acest aspect al perso­
nalltllll sale artistice decurge probabil şi 
din spiritul şi capacitatea de organizare 
care amintesc de politehnicianul începutu­
rilor. El a în1eles ci boeJTla în care se dra­
peazi unii este doar un argument ludic al 
existenţei p nu neaplrat unul artistic. Nl­
colaescu este un lucid care se bizuie pe 
emo11a ce rezultl din gîndul, din Ideea d­
rela îşi propune sl-1 dea expresie, s-o în­
scrie în Imagine. 

Ca sl stlpîneascl spiritul Imperios de 
organizare - condiţie slne-qua-non a unul 
realizator de filme - Sergiu Nlcolaescu a 
început cu scurt metrajul şi nu l-a trebuit 
mul ca Memoria trandafirului sl re1lnl 
de indatl aten11a unor jurii Internaţionale 
în competlllile la care a participat. A fost 
o etapl scurtl JI ea pentru d regizorul a 
abordat, firi intirzlere, filmul artl5tlc de · 
lung metraj surprlnzînd tocmai prin profe-

slorialism iÎ1tr~o vreme in care 5e flceau 
destule concesii pe ?.Cest plan. Fiim dup~ 
film a do•edlt el .aceastl însuşire a însem­
nat pentru el condiţia liminari a desclfrirl1 
secretelor filmului p totodatl garanll• 
el-JI •a putea gindl fllmele, liber de toate 
a„tarurlle lmpro•lza11e1 şi de nepllcutele 
surprize ale necunoaşcerll legilor platoului. 
A do•edlt el poate sl modeleze pottstlrea 
prin Imagini firi sl se preocupe de mate­
rialitatea lmedlatl, a do•edlt d şele sl-şl 
însuşeasd limbajul, sl-JI forjeze un stil, sl 
stlpîneascl mijloacele de expresie cerute 
de una sau de alta din po•estlrlle pe caro 
Intenţiona sl le ofere spectatorului. Ald 
atta sl se nascl Dacii, film puternic, ln•ph-· 
rat din atit de încercata noastrl Istorie, vi ­
brant în actualitate. Mihai Viteazul nu fl­
cea decît sl confirme un cineast şi o con-
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nivelul gindlrll prezente. Atunci · i41ft 
condamnat pe toţi la moarte reamintea 
JI întlrea din nou aceastl concepţie. 

Dincolo de discuţii, lnterpretlrl şi dis­
pute e limpede el realizatorul nu trece 
nici o_ clipi neobservat, nu lasi Indiferent 

stop cadru 

Aplauze, dar· şi lacrimi 

chiar dacă nu este momentul de yjrf al 
medalionului Ludmlla Gurcenko, Aplauze, 
..,._ (regia Viktor Butur1in) are meritul de 
a schiţa biografia artistică a acestei stete a 
cinematografului so•ietic. Povestea interpre­
tei de la un teatru de revistă care se zbate şi 
plnă la urmă reuşeşte să obţină un rol com­
plex şi dramatic într-un film, conţine evidente 
trimiteri la cariere acestei actriţe calificată 
chiar şi de criticii zgirciţi cu epitetul . .extraor­
dinară". Folosind pretextul unui număr din 
spectacol, pelicula in_clude o sec"811ţă din co­
media lui Eldar Riazanov NNple de camavel 
(1956), prima apariţie pe ecr•n a celei care 
,.poate uimi Hollywoodul", cum scria O. I. Su­
chianu. Prezent in medalionul de la Cinema­
tecă. acest MU91c81 spiritual şi aler1 punea in 
valoare calHăţile tinerei Ludmila Gurcenko. 
semnalate entuziast tot de O.I. Suchianu: 
„este de o graţie infinită, este o fiinţă suavă. 
cu talie de albină, cu ochi de copil intrebător. 
cu Iuţeală de yeyerită. cu o imensă portă de a 
şti şi de a trăi, cu un glas celest" . ...,._, 
aplauze prilejuieşte confruntarea dintre 
această imagine ju"811ilă şi ipostaza matură a 
actriţei (filmul a fost realizat după aproape 

- trei decenii, în 1984), dovadă a conser.ării in-

tacte a darurilor pentru care a fost remarcata 
la început. Frumuseţea. vitalitatea. talentul do 
a cînta şi de a dansa sini argumente ale dis­
tribuirii şi in F811 cu ghllant. lmbllnzttorU ele 
blclcleta, VIII _.,. da •-IA. dar şi in 
coproducţia româno-sovietică M8-ma regi· 
zală de Elisabeta Bostan; din păcate pelicu1.i 
absentă din medalion. 

Ca şi eroina din Ap!Hza, •-· Ludmila 
Gurcenko a ţinut să evadeze dintr-o tipologie 
limitată. chiar daci de succes sigur. Aegiw1i 
ca Andrei Mihalkov Koncealo•ski, Nikita Mi· 
halkov, Eldar Riazanov sau Piotr Todorovsk1 
au reuşit sA-i descopere feţe necunoscute ale 
talentului ei. Actriţa are o uimitoare capaci­
tate de metamorfoză . O dovedeşte in Cinci 
Mrl (regia Nikita Mihalkov) unde joacă o l&­
meie intre două virste. insigurată şi delăsata. 
posacă şi acrită. care începe insă să strălu­
cească de frumuseţe şi speranţă atunci cind 
iubirea luminează din nou cenuşja sa viată. O 
formidabilă transformare' I se inlimplă . .sub 
ochii noştri" şi eroinei din O.i pentN dol 
(regia Eldar Riazanov). ospătăriţa gureşa 
nostimă. şmecheri şi puţin vulgară. la impac~ . 
tul i ntersectării destinului ei cu al pianistului 
ghinionist, condamnat pentru că a luat asu-

Un personaj numit speranţă 

Această funny face" 'cu ochi mari, ro­
tunzi, această voce uşor guturală, acest mers 
clovnesc. au întruchipat. lară îndoială, unul 
dintre cete mai sensibile şi mei tulburătoare 
personaje feminine din toată ..scurta istorie" 
a cinematografului. Şi numai un magician şi 
un jongleur al imprevizibilului ca Fellini ar fi 
a•ut curajul sâ grimeze in acest fel o actriţă 
frumoasă (pentru că Masina e frumoasă; ob­
servaţi-o 1n Nop!lle Ce- ln citeva clldre, 
cînd aparatul,' indiscret, o surprinde abando­
n indu-şi masca pe care şi·• compus-o, dez­
viluindu-şi chipul aşa cum e~ şi să o facă si' 
dea viaţi unei eroine care ne impresioneazi 
şi astăzi , după mai bine de trei decenii. desi 
de atunci s-au mai perindat prin faţa ochilor 
noştri de cinefili, staruri care de care mai in­
tetigente. mai pline de talent, de şarm sau 
,...;._ decorative. Despre multe abia ne mai 

· pe altele le recunoaştem nostalgic 
in cie o fotografie. le mai revedem uşor intri-

in ......, din nu .Uu care ciclu la Ci-

nematec.:ă pentru ci. vai . timpurile se 
schimba şi .„ gustul nostru odată cu ele! 

Cabiria îşi plistrează neatinse virtuţile artis­
tice cu care au înzestrat-o creatorii ei, Fede-­
rico Fellini şi Giulletta Masina. Pentru că in 
primul rind i-au dat căldură umană. i-au dat 
însuşirea in care fiecare dintre noi se regă­
seşte : aceea de a lupte cu viaţa şi de a spera 
mereu. 

Giulietta Masina a dat. este evident de la 
• primul pinâ la ultimul cadru. întreaga măsură 

a talentului ei ln acest rol care i-a adus un 
premiu la Cannes in 1957, rol pregătii. pre!• 
ţal , de acela al Gelsomlnei din La atred8, fă­
cut cu ·trei ani mai inainte. Fiecare apariţie 
este o probă minunată de invenţie scenică, 
luminează alti faţă a eroinei; ricle. plinge, 
speră. se revoltă, se înduioşează, ocărişte. 

' Actriţa • ştiut să-i lmprumute Cabiriel farme­
cul. a ştiut să-i dozeze exact proporţia de 
vulgaritate şi de gingăşie, i-a sesizat caracte­
rul donchişotesc sau. mai degrabă, sisific (in 
sens camusian. desigur) . 

pe nimeni. Se bucuri de popularitate, o ca­
litate lnvldlatl, probabil , de acejaJI care-l 
reproşeazl succesul, acesta nefiind altceva 
decît adeziunea publicului la operele pe 
care cineastul I le oferi. Sergiu Nlcolaescu 
face ftlm pentru marele public , aceasta ii 
este voalla pentru el nimic din •tructura 
lui nu-l lnvltl la ezoterism. Olmpotrlvi, el 
pune în circulaţia largi chiar •ublecte mal 
•pecloase - Osinda, Ciuleancfn p chiar 

Dar . oricft de strâlucitoare ar fi interpreta ~ 
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raleţea lui desă•irşltă, personajul e compus şi 
şlefuit pini in cele mai mici detalii şi asta i se 
datorează tot atit de mult lui Feltini. 

S-a vorbit, la vremea respectiva, despre o 
„forţă intensă suprarealistă„ a universului din 
acest film. ,Azi - e o părere şi nu trebuie sâ 
supere pe nimeni - lucrurile. parcă , nu maî 
pot fi privite tot aşa. Pentru că deşi sînt vizi­
bile pe alocuri, elementele care vor contura 
.,poetica" lelliniană din La doica wlta. I 112. 
Satyrlcon, E la nave ,,. (vezi. de pilda, scena 
pelerinajului la mănăstire sau aceea de la va­
riete. cu hipnotizatorul). in 1989 filmul ne 
apare, mai curind. ca real ist (se poate citi şi 
cu prefixul neo-). ba am zice chiar înrudii cu 
acela de tip dickensian, din literatură . Magi­
cianul nu devenise inci reprezentantul de 
frunte al decadentismului cinematografic, po-
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minante ale tratării subiectului de către auto­
rul tnllnlulul, se află aici abia in nuce. Şi . 
dacă nu îndrăznim prea muli, cu toată bucu­
ria pe care ne-o prilejuieşte de fiecare dată 
reintinirea cu aventurile acestei femeiuşti 
cam ..zăpăcite", neciopltte în punări. dar cu 
un suflet de aur in care arde nepototiti flăcă­
ruie de umanitate, dacă luăm puţină distanţă 
faţă de obiectul plăcerii noastre estetice, s-ar 
putea să decelăm urme evidente de melo­
drami. 

Dar chiar şi aşa. Cabiria va produce asupra 

recentul Francois Vlllon, o dovede5C. Ser­
giu Nicolaescu este un realizator al respl­
rallel ample, al spallllor vaste, al unei vl­
bralll zguduitoare. Nu este nici discret JI 
nici frag il. Este un cineast al lmpetuozltl-
111. 

Mircea ALEXANDRESCU 

pr&-i accidentul de maşină săvirşit de superfi­
a ala lui nevastă. lgnorînd grotescul unor pă­
lanii petrecute ln forfota gării unde debu­
tează, departe de romantism, idila lor. chel­
neriţa se dedici trup şi suflet acestei iubiri 
plasate. dintru început, sub semnul sacrificiu­
lui şi dovedeş te formidabile resurse de ome­
nie şi nobleţe. Oe la flecăreală la repilea mo­
'10Silabicli sugrumată de emotie, de la fluie­
ratul nepisător, la surisul printre lacrimi, ac­
triţa sugerează cu remarcabil simţ al nuanţe­
lor dificilul traseu sufletesc al eroinei. 

Din aceeaşi familie de personaje Iace parte 
51 fotografa din Logodnica nwcanlcukll G• 
wrilo'f (regia Piotr Todorovski), o femeie ară ­
toasă şi Inei tînilrâ, (deşi ere patruzeci de ani 
51 o fetită adolescentă) hotilrită .:Să -şi refacă 
viata". Numai că alesul inimii nu vine la ora 
programată la .Starea civilă" fâcind-o să se 
11mli ingrijorată. umilită, trasă (a ctta oară?) 
pe sfoar i. disperată şi apoi iar plinii de spe­
r antă ci el va apare. Gurcenko schiţează ad­
mlfabil por1retul acestei contemporane care 
in ciuda ghinioanelor. ofenselor şi dezamăgi­
rilor trăite îşi păs)rează intacte demnitatea şi 
năzuinţa (pină la urmă împlinită) de a nu se 
mulţum i cu jumătăţi de măsură. Numai Shir­
ley Mc Laine mai izbuteşte să incarneze atft 
ele convingător acest tip de ghinionistă ata­
şantă. cu o extraordinară putere de a o lua 
de la capii. Reuşita Ludmilei Gurcenko se 
dalorează desigur proteicului talent, dar şi 
moralei tonice promovate de eroinele sale lu­
minate de generozitate şi de încrederea in 
oameni. 

noastră şi peste ani aceeaşi impresie. Proba­
bil d.atoritii dialecticii dintre speranţă şi deza· 
măgtre pe care o poartă personajul şi care ne 
este comună tuturor. 

Ntcolaa BABOI 
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Portrete indirecte 

ll Dant llr 

N-am văzut tabloul lui Vermeer .Dantelă­
reasa", la care trimite romanul lui Pascal 
Laintl şi filmul realizat de Claude Goretta, dar 
mie sculptura lui Brâncuşi, „Cuminţenia pă­
mintului" imi pare simbOlul acestui portret de 
fată întoarsă către ea însăşi. Vitală, puternic 
legată de pămînt şi totuşi fragilă , misterioasă 
in ghemuirea ei sufletească - refugiu candid 
ori poate voit dintr-o lume total diferită. care 
n-o înţelege şi pe care ea n-o înţelege. Sau o 
refuză, atit ii pare de îndepărtată, ostilă chiar, 
prin superficialitate. laşitate. cruzime. Toate 
sint puse in lumini doar prin simpla prezen· 
tă-revelator a copilei liniştite. sosită la Paris 
cu mama ei. ca sll găsească de lucru. Provln­
dalll va fi urmitorul film al regizorului elve­
ţian persecutat de ideea individului ce nu se 
adaptează ambianţei ostile şi piere. Ternă 
frecventă de altminteri şi la colegii lui Go­
retta din „Grupul celor Cinci" - realizatori 
independenţi în anii '70 - cu un program es­
tetic comun, dar . .nu atil ca langaj cinemato­
grafic - preciza autorul o„1e1 ...... şi al fli· 
w1fa11e1 - cit prin dorinţa de a arăta ce intere­
unt dramatic e universul acestor oameni in­
lrînţi de meschinăria şi egoismul acerb". E şi 
sensul unui film sugestiv intitulat Buricul pj­
mlnlulul de Alain Tanner uu al &cllp8del lui 
Michel Soutter. 

Mica „dantelâreasă" inregistrează parcă 
fără uimire. cu resemnare, aceastâ lume şi nu 
reacţionează. Dar ochii atit de expresivi ai 
lubellei Huppert - debutanta pe care filmul 
fui Goretta a propulsat--<> in '76 deschizindu.j, 
odată cu premiul de interpretare la Cannes, o 
carieră strălucită - mărturisesc sensibil şi in-

Un loc sigur 

teligent un lunQ monolog interior, o rarisimă 
elocvenţă a tacerilor. Eroina el, Pomme, 
asistă la scena penibilă, de furioasa deznă­
dejde a unei lemei părăsite (colega mai mare 
din salonul parizian de coafură) şi apoi la 
abandonul - tot disperat al aceleiaşi, în bra­
ţele unei noi aventuri. Copila, derutată uu 
doar zăgăzuita în discreţia. pudoarea ei, nu 
va rosti nici o vorbă de reproş. Aşa cum nu . 
va reacţiona - înţelept gest, cum . te poţi 
apăra de inevitabil? - în faţa răcelii treptate. 
a justificărilor tot mai ridicole ale studentului 
care-i ciştigase increderea şi dragostea în 
prima ei vacantă la mare, dar. odată întorşi la 
Paris, se va purta egoist şi brutal „ca un stă ­
pin cu salariata lui". Cum egoistă şi brutală ii 
fusese şi apropierea de lată ( „Doar n-ai sa 
pretinzi că n-ai avut de-a face cu biieţiir' sau 
..ln definitiv ce vrei de la miner) Şi cuvinte­
le-bici plesnesc din nou, în finat. cînd o vizi­
tează la clinica unde fusese internată, în 
urma şocului provocat de despărţire: „Ce-al 
mai făcut de atuncir o chinuie „Patronul". 
. Cili bărbaţi au mai fost după miner La care 
îndrăgostita va' replica - pentru intiia oară -
minţindu-l. neconvingător: • .Au mai fost..." 
Doar că orgoliul lui exacerbat ~ împiedică să 
înţeleagă măcar acum adevărul despre 
această fiinţă deosebită, care n atrăsese toc­
mai prin candoarea, graţia. vitalitatea ei. dar 
ii plictisise re~ - ce să discute străluci­
tul-student-filolog cu cineva care nu auzise 
de Proust... Diak>Qul se leagă greu. e mal 
mult monolog, lui 1i place să se asculte şi să 
se oglindească în ochii ei admirativi. Firav. 
sentimentul lui se va stinge, sufocat de praju-

ll li în inima spectatorului 

O coincidentă de programare a reperto­
riului cinematografelor noastre din 1980 ne 
impunea. prin trei filme plasate la citeva săp­
tămîni unul de celălalt. o figură nouă: Sally 
Field. Unul era Noi -rl pe ....,. Po..i­
don, o re--amestecare cu citeva ingrediente 
noi a unui faimos film din genul ..catastrofă" 
(ca tematică. nu ca reuşită, să ne înţelegem>. 
Al doilea în ordinea programării era C.C.. 
dorul Hooper, aparţinînd categoriei Jumea 
filmului în film". Nici într-unul , nici în celălalt 
actriţa nu avea mare lucru de făcut, rolurile 
„grase" fiind croite pentru bărbaţi. Al treilea 
film. însă, a fost Norma R• cu ea în rolul 
principal şi, de atunci şi pină mai încoace. 
Sally Field a devenit pentru toată lumea cine­
li lă Norma Rae. Cind un actor se identifică 
intr-attt cu personajul incit începe să-i poarte 
(în vorbirea curentă) numele. e un semn si· 
gur de succes. ln cazul de fală. dimensiunile 
acestui succes s-au verificat şi la Cannes în 
1979. şi acasă in 1980 - cind s-au decernat 
Oscarurile şi Globurile de aur, Sally Field/ 
Norma Rae adjudecindu-şi toate marife pre­
mii pentru interpretare. Sigur că la asemenea 
recoltă de trofee a contribuit mult. chiar 
foarte mult, factura personajului. Norma Rae 
e femeia muncitoare a zilelor noastre, frămin-

O siluetă sin~uratică, sprijină cu umerii 
un .colţ de stinca. E un bărbat care-şi as­
cunde sub borurile pălăriei figura încruntată. 
rictusul amar. Detaliind. aparatul de filmat se 
apropie de miinile lui puternice. încleşta1e pe 
patul puştii . E călăreţul , orfanul, şi lntreaga-i 
ţinutii degajă derulă şi tristeţe. ln contrast cu 
apatia, cu nemişcarea lui, oamenii din 
preajmă se agită, vorbesc răspicat. îşi dispută 
mereu cite ceva. 

Ne aflâm în primii ani ai instaurării puterii 
sovietelor, într-o regiune de graniţă din Ka­
zahstan. unde fiinţează o exploatare minieră. 
aparţinînd unui concern enQlez. Armata Ro­
şie mai avea încă de furca cu .,rămăşiţele 
albe", reprezentanţi i concernului nu se hotă­
rau cui sâ predea aurul, oamenii din zonă 
sini permanent hărţuiţi de diverse bande de 
răufăcători . 

În această atmosferă tulbure i se cere călă­
reţului să insoţeascâ convoiul cu aur. in 
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tată de problemele - deocamdată eterne -
ale femeii dintotdeauna: existenla decentă. a 
ei şi a copiilor. aspiraţia firească spre fericire. 
Departe de a recurge la amăgitorul refugiu al 
biuturii sau al drogului, ori de a opta pentru 
o viaţă mai înlesnită, dar dubioasă , Norma e 
femeia demnă care caută o formulă curată de 
rezolvare a situaCiei in care trăieşte . Nu in­
driznesc să-mi imaginez cum ar fi procedat 
personajul dacă ar li trăit cu mai mutte se­
cole în urmă. Dar Norma Rae trăieşte în 1978 
într-un oraşei industrial din Statele Unite ŞI 
lucrează într-o ţesătorie. în condiţii de munca 
şi de ularizare ca în secolul trecut. Prejude­
ciţile ce domnesc în acest mic univers sint 
atit de mari incit oamenii nici măcar nu mai 
protestează, convinşi că nu se poate face ni­
mic. Astfel. treziraa la realita1e a Normei. 
lupta ei pentru cucerirea statului de fiinţa 
umană egală in drepturi cu bărbaţii, eforturile 
ule disperate de a-i antrena în această luptă 
pe tovarăşii săi de muncă (victoria ei indivi­
duală neputind li ob~nută decft în cadrul vic­
toriei colective) - toate aceste fire ale nara­
ţiunii ne amintesc de epoci invitate din car ­
tea de istorie, conf8f'ind filmului un neaştep­
tat aer de plonjeu în trecut. Iar personajului 
său titular - gradul de simbOI. 

zarva iscată de cete mai contradictorii 'ZVO­
nuri. o tinără şi frumoasă localnică, insufle­
lilă de nobile sentimente. încearcă să-şi con­
vingă consitenii să nu se lase intimidaţi de 
diversele forte reacţionare. Discursul înflăcă­
rat al fetei rămîne fără ecou, pentru ca pofta 
de aur începuse deja să stăpînească minţile .• 
Din acest moment al desfăşurării acţiunii, f il­
mul abundă în cavalcade, încăierări, confrun ­
tări care se duc într-un peisaj de o austeritate 
sălbatică. lnvingător va li misteriosul călăreţ„ 
orfanul care găseşte forţa necesari sâ recu­
pereze aurul şi să-l predea Armatei Roşii, 
Dintr-o adevărată cursă a mor~i el va ieşi, nu 
numai invingător. ci chiar mai puţin singur 
pentru că tînără, înflăcărata revoluţionară, v• 
rămîne alături de el preţ de o viaţă de om 

Un film de acţiune, cu toate atributele ge­
nului, născut nu din căutarea spectaculosu­
lui. cu orice preţ, ci din subordonarea lui in­
timpfărilor cu miez moralizator. 

Ic• POPESCU 

(Urmare din pag. 3) 

dera „Pravda". .ln nici un caz - consemna 
ziarul „New York Times" - Reich-ul lui Hitler 
nu va li capabil să înlocuiască diviziile româ­
neşti". „Răsturnarea de situaţie produsă ln 
România este un eveniment de insemnătate 
considerabili, care a dat una din cele mai 
grele lovituri celui de al III-iea Reich" se scria 
in . Le Figaro". „23 August 1944 - afirma is­
toricul britanic John Erickson - s-a dove­
dii una din zilele decisive ale întregului răz­
boi". După înfăptuirea victorioasă a insurec­
ţiei. obiectivul fundamental imediat a fost eli­
berarea întregului teritoriu na~onal de sub 
ocupaţia Horthysto-hilleristă, fapt împlinit în 
istorica zi de 25 octombrie 1944. Filmul re­
constituie apoi, din documente cinematogra­
fice de epocă, contribuţia inll8fTlnată a arma­
tei române la eliberarea Ungariei, Cehoslova­
ciei şj Austriei, pină _după măreaţa zi a victo­
riei . Intre 23 August t944 şi 12 mai 1945, 
timp de 263 de zile, armata română a înaintat 
prin lupte de la Marea Neagră pină in Podişul 
Boemiei, traversind 20 de masive mu"toase. -

decăţile familiei, de bariefe culturale. sociale. 
Foarte obişnuită şi totuşi ce proaspăt des­

cifrată cinematografic această tristă sonată 
de iubire-orgoliu! O scenâ-<eper: jocul copi- • 
lăresc de pe faleză. băiatul se amuză dirijin­
du-şi partenera cu ochii legaţi pină la margi­
nea prăpastiei şi o provoacă tot timpul (per­
fid. inconştient?) „N-ai încredere în mine?" 
Secventa anunţă deznodămintul - după pă, 
rerea mea un deznodâmint cam forţat drama­
tic; era destuli drami in tot ce se intimplase 
pină atunci , ca să mai fie nevoie de 
break-down-ul fetei care ~ se dovedise pini 
atunci mutt mai puternică decft agitatul ei iu· 
bit. De aceea nu prea te convinge de pierde­
rea definitivă a echilibrului ei psihic. aşa cum 
încearcă s-o sugereze privirea în gol, mersul 
dezarticulat. Nu şi replica lucidă. ironia 
amară cu care reacţionează la egoismul bar­
bar şi ucigaş (moralmente). ln fond, sinuci­
gaş : hohotul lui din maşină pare dovada că 
şi-a inţ~es propria alienare. Infirmitate psi­
hică. 

Goretta a găsit în cartea francezului Laintl 
(distinsă cu premiul Goncourt pe 1974) şi 
mai ales in persoana tinerei interprete. pirgt:lii 
solide pentru talentul lui de analist pătrunză­
tor, modern creator de portrete (ca cel al Ne­
bunului, ~ilmul său de debut. cu Francois Si· 
mon, ori cel e>etraordinar al lui llerlo Ricci 
care i-a adus lui Gian Maria Volantă premiul 
de interpretare la Cannes în 1983), dar şi fău­
ritor de ambianţă subiectivă: marea după se­
zon. rece, neprimitoare ca şi casa părinţilor 
băiatului, cina lor. cu o conversaţie conven­
ţională şi ostilă invitatei: camera de la Paris 

;~ăsc:;~::.. -;,,y.:,,~i"?ir~~ri t;: :r\~i:~ d; 
prezenţa celei pe care n-o mai iubeşte, ii de­
ranjează scîrţiitul scaunului ei uu ronţăitul 
unui măr. Inteligente detalii scenografice şi 
de comportament puse cu savantă artă în ca­
dru de „lumina psihologică", i-aş zice, a ope­
ratorului Jean Bofetty. 

Film profund şi sobru. care, prin adevărul 
lui dureros, pare o replică subtilă la segal­
list-lelouchistele love-stories de succes sigur, 
dar superficial. 

Alice MANOIU 

Nu e uşor să joci o femeie simbOI, dar iati 
că Sally Field a reuşit. Făptura u mică ne în­
şeală doar vremelnic asupra lorţ!IÎ ule. Privi­
rea ei scînteiază de furie, dar poate li şi min­
giietoara„ Cind sentimentele o copleşesc 
Norma/Sally tace. Adesea închide pleoapele 
strins pentru a nu se trăda. La lei ca, mai tir­
ziu. Edna Spalding, eroina din Locuri ln 
Inimi, puterea expresiei face din ea o femeie 
frumoasă. Crescuta la şcoala realismului in­
terpretativ. actriţa practică un joc interiorizat 
şi sobru, dozindu-şi cu inteligentă exploziile 
de energie. După ce. mai de curînd, am văzut 
şi Locurf ln Inimi, am putea spune că tocmai 
tipul de femeie energici şi harnică, de extra­
ordinară dirzenie, i convine actriţei . Aici, ac­
ţiunea se petrece în 1935 - în rest, persona· 
jul este aproape acelaşi, iar ca soarti, menit 
de asemenea luptei cu viaţa, cu prejudeCăţila 
(aici rasiale). Primind Oscarul (al doilea în 6 
ani!) pentru interpretarea personajului princi­
pal din acest film, în locul ot.lşnuitelor. arhi­
cunoscutelor cuvinte ce se adresează publi­
cului de către premianţi : „Vă mulţumesc. Vă 
iubesc". Sally Field spunea „E clar că mă iu· 
bilir' lntr-adevăr, şi critica şi publicul s-au 
ataşat de această actriţă care, după ce a fost 
vedeta unor seriale fanteziste de televiziune 
în anii '60 (cel mai popular numit CMugirlta 
rburiloMw) - a ştiut să-şi pună talentul, cu 
atft discernămint, în slujba marelui ecran. 
Sally Field şi-a croit drumul curat, fără com­
promisuri, asemeni eroinelor sate şi va mai 
face mulţi paşi pe acest drum. Şi-a asigurat, 
msă, de pe acum, un loc in inima spectatori-
lor. „ 

Aurii PURAN 

lorţind 12 cursuri de apă, eliberind 3-831 de 
localităţi şi alte puncte populate. La întoarce­
rea victorioasă în patrie. trecind prin localităţi 
eliberate de ea· anterior, armata română a 
fost primită sărbătoreşte: imaginile cinemato­
grafice conţin scene de intensă emotie, con­
centrate in floarea adresată învingătorului 
sau in lacrima bucuriei. 

Un capitol amplu al filmului este oonucrat 
drumului de împliniri al ţării pe calea revolu­
ţ ionară deschisă de augustul biruitor da 
acum 45 de ani, celei mai înfloritoare pe­
rioade din intreaga istoiie a ţării, Epocii 
Nicolae Ceauşescu . Imaginile filmului 
infăli'41ază convingătQr şi expresiv chipul 
Romaniei de azi. schilînd perspectivele 
României comuniste de mîine. Pe genericul 
acestu( meritoriu şi substanţial documentar 
de montaj întilnim, alături de numele regizo­
rului Dumitru Seceleanu, pe cel al scenaris· 
tului dr. Florin Constantiniu. numele operato­
rilor Gheorghe !lui şi Carlo Cârnu şi pe Vio­
rel Domenico, autorul unui comentariu inspi­
rat , rostii - cu vocea u inconfundabilă -
de actorul Gheorghe Cozorici. 

Cillln C.lLIMAN 
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I! 
CI lina 
roş~e. 

C::.i stătu 111 astfel, ţăranul acela rus, întins cYiarină, aproape de casa in care se năs­
cuse ... Zăcu astfel, cu obrazul lipit de pămînt, 
de parcă ar f i ascultat ceva, pe care doar el 
putea să-l audă. Tot astfel îşi l ipea el obrazul , 
în copilărie , de lemnul srnpilor acelora de te­
legraf... Liuba se prăvăli peste pieptul lui; bo· 
cea încet, cu deznădejde". Aşa a luat sfirşit 
viaţa lui Egor Prokudin - eroul nuvelei cine­
matografice „Călina roşie" a prozatorului Va­
sill Şukşin . Personalitate cu totul remarca­
bil i , scriitorul se dovedeşte a li in egală mâ­
sură şi regizor. scenarist. dramaturg, actor de 
reală vocaţie. inzestrat cu un talent deosebit 
şi o uimitoare lorti de creaţie. Filmul Cillna 
ro•• - transpunerea mai mult decit inspirata 
a nuvelei omonime -- este ultima dovadă , 
emoţionantă şi tulburătoare. a unei cariere de 
excepţie, in care cineastul Vasili Şukşin 
apare in tripla ipostază de scenarist, regizor 
şi actor. 

Fragil şi crud ca puiul de mesteacăn abia 
înfrunzit, flăcăiandrul Egor Prokudln, dezră­
dăcinat din pămintul satului natal, rătăceşte 
şi se pierde curind in oraşul pe care, neputin­
du-1 iubi, ii simte ostil . lntr-un fel aşa şi este; 
bunul simi . instinctul de apărare nu-l înşeală ; 
dacă ţăranul plecat la oraş să-şi Iacă un rost 
in viată nu se acomodează uşor (iar, uneori, 
aproape deloc) cu noua şi neaşteptata situa­
ţie . de acest lucru se face vinovat, întrucitva. 

·chiar oraşul care nu-şi intimpină noul celă· 
ţean cu „braţele deschise", ci , eventual, cu 
porţi le deschise, pe care intră la lei de liber 
şi pasărea şi vintul. O privire piezişă ori sim­
pla indiferenţă a orăşeanului get-beget au 
darul să-l izoleze, să-l claustreze pe noul ve­
ni t. să-l facă să se simtă stingher şi străin. O 
astfel de făptură însingurată şi înstrăinată 
este Prokudin. Ajuns fără voie in lumea inter­
lopă a oraşului , dar inevitabil deoarece 
aceasta l-a adoptat şi lmbrăţişat ca o mamă , 
Egor suferă o nedorită, nefericită metamor-

Vlduvele 

La o nuntă de ţară se ascultă la magneto­
fon un şlagăr al anilor '80, care da nota des­
tinsă a tragi-comediei ce urmează . Pentru că 
,.spectacolul" abia începe, afară, la gard, 
unde două bătrîne se itiie după uluci, supă­
rate că n-au losrpoftite, deşi împrumutaseră 

nu~~~1i~ :S:~;;,.e se va păstra permanent 
într-o cvasitotală obiectivitate: bătrinele nu 
sini înfăţişate într-o perspectivă indµioşă- ' 
toare, aş.a cum nici celor din prea;ma lor nu li 
se accentuează stigmatul satiric. Comentari~ 
ile din oft (puţinel sau elementele din prim 
plan (numeroase) completează ,,datele" pro­
blemei. circumscriu mentalitatea şi o anume 
stare de fapt. Fascinant e „dialogul" inliripat 
discret intre . .antagonice" sentimente şi {re­
sentimente: duioşte - blasfemie, sinceritate 
- ipocrizie, patetism - deriziune, neconfor~ 
mism - birocratism. devoţiune - ingratitu­
dine. Juxtapuse defel arbitrar. secvenţele în­
chid fiecare, in cadre de o nevinovată ,,bana­
litate", cfte o min i-morală, ce converge spre 

loză; adolescentul naiv şi curat cedează locul 
hoţului, care în timp se specializează şi de­
vine profesionist, chiar recidivist. Pină şi nu­
mele lui Eţ1or, anagramat, se transformă in 
Gore - adică necaz, jale, nenorocire. Oe mi­
nune i se potriveşte porecla lui Prokui3in 1 

lntr-adevăr este un ins necăjit, amărtt , neno­
rocit, cu sufletul pus parcă pe ace şi caro 
nu-şi poate afla locul. El este asemenea 
păianjenului căzut într-o câldare cu apă , ale 
cărui eforturi disperate de a ieşi de-acolo sint 
zadarnice dacă nu se găseşte cineva să răs­
toarne găleata. Nu viaţa asta hăituită şi fără 
noimâ şi-o dorea! Nu. nu ... Dar cine a stat 
sau a fost preocupat să-t întrebe. în momen­
tul crucial , ce li place şi ce nu? Absolut ni­
meni , iar viaţa lui în acea colectivitate de d~ 
lincventi şi·a urmat cursul firesc. Firesc?!!... 
Aşa ca, odată cu slirşitul ultimei detenţii de 
cinci ani, Gore îşi Iace bilanţul : •• „ patruzeci 
de ani de viaţă şi să n-ai ce spune„ . nu ştiu 
ce să lac cu viaţa asta a mea„. poate că pe 
păn\întul ăsta, doar hoţ pot să mai fiu, nimic 
altceva„ . E bine că trăim , sau mal bine nu ne 
năşteam?„." O secvenţă memorabilă subli­
niază această complexă stare de spirit : dan­
sul cu Lucienne, care este de fapt un strigăt 
înăbuşit, o automărturisire, o chemare în aju­
tor; într-un ritm desăvirşit, cu gesturi foarte 
puţine, cu atenţia încordată ca şi cum s-ar li 
temut Că le scapă ceva ce trebuie tăinuit , cu 
tot sufletul pus in acea frăm intare a picioare­
lor - ale căror tâlpl parcă bătuceau pe po­
dea însăşi viaţa lor schilodită - cei doi lasă 
impresia că speră şi aşteaptă să le creasca 
aripile cu care să iasâ afară. sub cerul liber, 
unde bintuHt primivara. Părea că dansul lor 
tăinuieşte ceva nedus pini la capât. ceva ce 
nu se poate striga in gura mare. ceva ce nu 
poate fi uitat! Să li fost oare astfel exprimat 
dorul de libertate al proaspătului eliberator? 
Ori capacitatea lui de-a se bucura de liber­
tate? Poate bucuria de-a trâi, insâ nu viaţa de 
pină acum, ci o alta, numai presimţită şi mult 

baştri începe lmbulnată să-şi strîngă lucru­
rile. bodogăneşte şi iese trintind uşa, urmata 
de bruneta înaltă care cară alte cioveie pe 
care i le aruncă peste gard. ln lumina tulbure 
a zilei care se ingină cu noaptea, scena iş1 
are amarul ei umor ... 

Aceeaşi undă lirică - gingaş disimulată -
va acompania întreaga istorie ce se precipită 
vaşnicele Antigone preferă să judece dup• 
capul şi infma lor, nelăsindu-se intimidate de 
nici un soi de argumente, mai mult sau mai 
puţin convingătoare. prin care li se cere un 
nou sacrificiu de ordin - 1n fond - strict 
sentimental. Cu temeritate, eJe încearcă sa 
Iacă faţă şi notabihtăţilor descinse la modes· 
tul lor domiciliu şi avalanşei de ipotetice rude 
şi prieteni sosiţi cu toţii inopinat. Văduvele 
intră cu sufletul deschis în iureşul vieţii şi în · 
cearcâ să-l înţeleagă pe ceilalţi . Se desprind 
din inerţia existenţei lor - pentru unii poate 
că uşor meschină - . dar nu·şi uită nici o 

ce~a~1?~~188 prezentată viaţa de zi cu zi a „--------------• 
eroinelOT (inteprete de neuitat Gali!'&' Maka­
rova şi Galina Skorobogatova). ln primul 
rind, ele dovedesc că ştiu să facă haz de ne­
c&Z : declarînd că de la nuntă se pleacă in ve 
selie, încep să cinte şi să chiuie, inlrunllnd 
nămeţii, iar acasâ, ad.ici intr„una din cele 
două darăpănate izbe vecina, îşi pregătesc o 
masă frugală, plănuind să fiarbă în curînd şi 
o găină. Sigur, nu puţine sini aprigele „dis­
pute" care le intunecă armonioasa convieţu­
ire intru reciproci intr-ajutorare: ciondineala 
se i scă din nimic sau cu serios motiv. cum 
este cet al „deconspirării" fotografiei unuia 
dintre cei doi soldaţi necunoscuţi pe care 
Singure i-au îngropat in timpul ocupaţiei. Pe 
front şi-au pierdut şi ele soţi i, Iraţi i , fi ii ş1 
unica tor mîngiiere e ocrotirea acestui mory 
mint. Aici, ca de obicei, cele două bătrine se 
Wnpaci_ in zi de sărbătoare. cînd vin cu po­
,.,.,. Io< modestă. .Ritualul" despărţi r ilor ss 
repeCj ,,...... la fel : mărun tica cu ochi al· 

dontă? Numai că o asemenea viaţă era de 
neconceput in atmosfera de speluncă unde 
trăise pini atunci. Dezorientat. neavtnd o so­
l u ţie concretă pentru viitor, ci doar fărime din 
visurile spulberate, Gore (trăgind nădejde în 
sinea lui să redevină Egor). neştiind exact de 
ce face asta, ia drumul satului lasnoe. ca 
spre un liman provizoriu. Acolo ii aşteaptă 
Lluba - o femeie necunoscută cu care a co­
respondat in ultimul an. Tinăra chipeşă, cu 
privirea blindă şi deschisă , cu figura încreză­
toare. cu sufletul simplu şi gingaş, care 
_„ n-a prins ură pe oameni, deşi a suferit din 
pricina lor„. ", Liuba deci, (care şi-a aflat în 
interpreta Lidia Fedoseeva Şuşkina întruchi­
parea ideală) cu intuiţia ei ţărănească n-a dat 
greş. reuşind să dezghioace, una cite una, 
foile aspre şi ţepoase în care-şi sufocase 
Egor sufletul, ca într-o carapace. Fără dulce­
gări i , fără durităţi (de care n-ar fi fost capa­
bilă) , cu încredere in mintea ei limpede şi in 
sufletul lui cel ţ inut ascuns - de care se ru­
şinează dacă iese la Iveală in prezenta altora 
- această femeie hotărită să-şi găseasca fe­
ricirea. descoperă cu mulţumire un om de 
treabă : .„ .. după ochi se cunoaşte ... are in ei 
aşa ... o tr isteţe ... " Uuba nu se sf ieşte să i-o 
spună şi lui : „Drept e că nici nu arăţi a pun­
gaş. Pari să fii om ca toţi oalJl!lnii. Ba chiar 
unul de-ai noştri , de la ţară!" lntoarcerea la 
matcă, înrnnirea cu Lluba, revederea mamei 
si a casei părinteşti nu-l lasă indiferent pe 
Egor. Dacă printre ,,ai lui" se afişa un dur cu 

Starul Costoneş11 ·e9: 
Ştef„ Jordadle-llancat 
oe talentatele actriţe 

Julieta Ghlga şi Gebflel1 Baciu ~ 
Foto: Victor STROE 

suflet împietrit, in realitate era un sensibil , un 
indrăgostit de natura. care la vederea unor 
mesteceni exclamă cuprins de o molcomă în· 
cintare: „ la te uită ce~i aici frăţioare! Tăfimul 
zinelor ... " Şi chiar mingiie cu palma lui cam 
butucănoasă trunchiul neted al unui copac 
din lumea aceea imaculată , inâlţată din pa­
mintul încă negru . Din zi in zi. sufletul cel 
obosit şi trecut prin cazne al lui Gore este 
mai puţin zbuciumat; obrazul îşi pierde d in 
obişnuita expresie aspră, îndărătnică , pînă şi 
mersul hotărft şi îndirjit se ostoieşte, se do­
moleşte. Acum Gore l-a regăsit, in slirşit , pe 
Egor. La primii lor paşi , acesta din urmii este 
încă neîncrezător; dar sentimentul de mulţu­
mire şi împăcare cu sine după ce vede prima 
brazdă întoarsă de el pe pămint, curăţenia şi 
puritatea mestecenilor care se tot tasă mîngi­
iaţi , ii dau o oarecare siguranţă de sine. chiar 
încredere şi dragoste de viaţă . Dar de 
această viaţă pe care şi·a dorit-o, Egor nu va 
avea parte. Pentru părăsirea definitivă a . .bir· 
logului„ . pentru îndrăzneala de-a fi el însuşi . 
Gore este pedepsit de „conlrati" şi îşi găseşte 
moartea chiar m păduricea de mesteceni de 
la marginea cimpului pe care tocmai i i ara 
Aşa se Iace că „„ . stătu el astfel, ţăranul acela 

~\:~~~ ik~ăâs~f~~aru :~r~~~ .:~i~a~: 
păm înt, de parcă ar li ascultat ceva pe care 
doar el putea să-l audă„." 

Mlrlana CERCEL 

cl ipă de emoţie, de generozitate. Devin incr!>­
zătoare, fericite chiar . 

... După ce sol9mnitatea inaugurării monu­
mentului eroului necunoscut s-a consumat. 
în amurg, la gară. se fac promisiuni de reve­
dere şi zilnice scrisori. Trenul pleacă şi bătri­
nele descoperă peronul pustiu. Autobuzul nu 
le-a mai aşteptat. Tot ele, cu bunul simţ de 
care mereu au dat dovadă, spun că o să-ş1 
ceară scuze că au intirziat. Singure şi cura-
1oase pornesc spre cală prin întuneric, Sprîji­
nindu-se in toiege. Una alături de cealaltă . 
Cintînd. Se depărtează din ce în ce, pină dis­
par dincolo de linia orizontului. 

Refuzindu-şi orice umbră de minor senti­
mentalism, delicat vigurosul şi subtil ironicul 
Serghei Mikaelian (Numai o alngurl vlatl -
1968, Poveat„te-ml dftpre tine - 1971. M• 
rele rnaatru - 1972, Premiul - 1975, Villu­
•ele - t976, lndrigoatll la propria dorinţi -
1982) adaugă la morala intrinsecă a poveştii 
incâ ~ copertă în cheie cinâ--vfritâ : chipuri în­
durerate. înlăcrimate, chipuri intilnite la repe­
tate comemorări. Aşa cum spune unul dintre 
persona1ele filmului: .Războiul din suflet nu 
ne iese" ... 

„.Iar metehnele sufletului sini cele de tot­
deauna. Doar ironia mai paate să 'indrepte, 
pe ici pe cofo, ci'le ceva. Daci, bineinteles, 
există măcar premise pentru a fi sesizată ! 

!rina COROIU 

Cll11EMA, 
Pia1a Sclnleii nr 1, Bucure$1i 41017 

hemplarul 8 lei 

.Cititorii din strălnatate ae pot abona prin 
„Romp-fllatelll" - sectorul export-lm­
oort presă P.O. Box 12-201., telex 10376 
~~~:;:;„ . B_ueureştl - Calea Griviţei nr. 

Prezontarea artistica şi premmarea gral.Jet 
loena Statle 

Tiparul executai '" 
Combinai/li poli(lrafic 
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Bu uria, 
ar si roadele 

' 
confruntării 

__________ ..;.. _____ _. ghet Mora Flori de ..... „ care esenţlall -

Focarul 
expe_rien ei viaţă 

zeaza o experienţă de viată insolita. petrecuta 
într-o situaţie-limită . Toate filmele amintite au Muzica de f·11 
fost cuprinse, într-un lei sau altul . in palma-

~hn;:~:~;,,:'~n~~~~ri~n~~u;.~~o~ "afectivă 
Radu Caranfil (fiecare cu cite un scheci in 

acuzate convenţii, ceea ce nu înseamnă , Că I V a Aulo9top) • fost pus sub semnul unei prea ş .• e e c t . ~ '' 
-----------------1 ~~~~aa~~~~:'et~~jui1~\er~al':.t:'.!~~~~!ti.!; 1---------------
Tradiţional.a manifestare cinematograficr 
de la Costineşti are, prin insâş1 existenta sa 
prin modalitâţile ei de desfâşurare, o torţa (ş 1 
efect~) r99enerato~r~. De acest lucru te poţi 
convinge mdeoseb1 1n cadrul dialogului crea­
tor pe care cineaştii ii poartă, an de an. m&­
tod1c. cu publicul tinăr al Costmeşt1ulu i. Edi­
ţia a XII-a a Galei filmului pentru tmer&t a 
ofe11t destule subiecte de dezbatere ~ de ,... 

11ectie Au fo~t . inante de toate. in concursul 
lung·metra1elor. doua ,.fapte de cultufa". 
ouea .c~. anul trecut. cinematografia noastra 
se mfaţ1şase spectator.aer Cl• l•cob de Mircea 
Daneliuc şi Monlmetll de Stere Gulea -
filme care şi-au dobindit. intre ttmp. ş1 inen-
1at11 laun de preţuire peste hotuJe . ;mul 
dCusta a fost rK1dul altor ecranJLan 01ush­
gioase să domine selecţia Galet . .,premiera 
absolută" Cal cara pl6teoc cu wlata de Şerban 
Marinescu (un ..film de autor" dens. încărcat 
de atmoslerâ. de tensiuni moral-!>sihologice 
şi sociale. inspirat de literatura lw Camil Pe­
trescu) şi Noiembrie, uttlmul bal de Dan Pila 
(alt elevat şi elegant „film de autor". chiar 
dacă îşi are sursa intr-un roman sadotenian. 
scenarizat de Şerban Velescu) . Au fost. apoi, 
in competitia lung-metrajelor. şapte ftlme în­
scrise pe ,,scata" diversa şi multifuncţionalii a 
creatiilof inspirate din actualitate. Nu toate 
au satisfăcut fireştile exigenţe ale publicului 
din Costineşti (care a sancţionat, nu o data. 
in dialogul cu creatorii, inconsistenţa unor 
scenarii, deficitara substanţă de viaţă .. 11otele 
false" in transpunerea pe ecran a realităţii) . 
Dar n-au trecut neobservate fondul de uma­
nitate şi tonalitătile grave ale unui film pre­
cum V-ta cea mwa de Andrei Blaier (ia­
tă-ne în faţa încă unui „film de autor" - fap­
tul in sine fiind semnificativ - care pledează 
cu luciditate pentru datorie noastra perm• 
nenta de a veghea la calitatea umana a v1&­
ţ1i} . n-a trecut neobservată nici starea acapa­
ranta de tinereţe pe care o dega1a un ltlm ca 
De ce .,. wulpea C09di de Cornet Diaconu. 
pe scenariul lui Ion Băieşu , o peliculă vesela, 
antrenantâ. cu lirism de buna facturi. n·a tre­
r.ut neobservat nici filmul „cameral" al lui An-

so1ută" a competiţiei, Un atudlo ln dutare• 
unei vedete, ne-a prite;uit reintilnirea cu pofta 
tinerească de film din ultima vreme a regizo­
rului Nicolae Corjos - de data asta pe un 
scenariu de Virgil Puicea - . dar filmul nu 
este scutit de situaţii artificiale şi rezolvări 
factice. Plu~mrile şi minusurile cetorlalte peli­
cule din competiţie, O ••ii cu M.,. de Ge­
orge Cornea şi Mer18 fi m.,.• de Mircea Mu­
reşan. au fost comentate nu numai in „croni· 
cile de premieră" ci şi de spectatorii Galet de 
la Costineşti. 

Ce alte învăţăminte (şi conoluzii) putem 
trage după Gala filmului pentru tineret? Fii· . 
mul documentar de scurt-metraj a fost mal 
palid reprezentat dec~ în alţi ani, dar cîţiva 
dintre realizatori - mă gindesc indeosebi la 
Adrian Sârbu , Capei Moscu şi Mircea 
Bunescu - şi·au confirmat. incâ o dată , va· 
loarea. A fost. in schimb, un an bun pentru 
filmul de an îmaţie, daCă ne gindim la filmefe 
incluse în palmares, T•81ul de Ion Truică 
(din punct de vedere stilistic un fel de .1ein· 
to:arcere la dragostea dintii" a regizorului) şi 
MolMut fi Scuf11a ~ de Marian Mihail 
(un film pentru copii in care reţine atenţia 
verva parodica şi iuţeala gagului). dar şi la 
recentekt creaţii ale unor realizatori precum 
ton Popescu Gopo, Tatiana Apahidean, Nell 
Cobar, Victor Antonescu. Zeno Bogdănescu 
sau la lung-metrajul în afara de concurs Flul 
atelelor de Mircea Toia. 

Reprezentanţi cu parcimonie la Costineşti 
au fost studenţii regizori şi operatori; cine&· 
matorii - in schimb - s·au prezentat cu cea 
mai substanţiala „micro-gală" din istoria Ga­
lei. Minusuri şi plusuri, deci. Ptusuri şi minu· 
suri. Toate, motive de reflecţie . Am regretat. 
de pildă. absenţa din competiţie a unui film 
precum SecNlul -. .. aec:rete de Ale•an­
dru Tatos. cu revarsarea sa de ingeniozitate 
şi inventivitate. Ne--am bucurat. in schimb. câ 
organizatorii au avut fericita inspiraţie de a 
situa filmele concursului intre două „coperţi" 
cinematografice reprezentative : antologia 
Viata ca o poweata de Costache Ciubotaru şi 
Al. G. Croitoru, cu un comentariu de Ecate­
rina Oproiu. şi filmul eroico-poetic Noi, cel 
cin llnlal Inii de Sergiu Nicolaescu. premiat 
in alt an la Costineşti . Şi - concluziv - ne-a 
bucurat faptul ca. printre spectatorii de e•· 
cepţie ai frumoasei staţiuni a tineretului , fii. 
mul românesc s· a regăsit. incă o data. pe 
sine 

CMln CALIMAN 

' Nu imi propun ca in urmatoarele r1nduri 
sâ continui ideea unei dezbateri pe tema mu· 
zicii de film, dar. vizionind in cadrul Galei fil­
mului pentru tineret de la Costineşti citeva 
pelicule autohtone. mi-am notat citeva impre­
sii. 

10,Ex~st:r~r:ţ~sep~~~~:~:'i~i~i:k:i~~~8R1i~or/~ 
crearea coloanei sonore. Nimeni nu poate da 
o reţetă asupra cantitilii de muzică dorită în 
complexul ambiental al unei pelicule. Fie în­
trebuinţată cu reticenţă, fie din abundenţă, 
muzica rămine pentru film un element cu uri 

• rol afectiv bine definit. Solicitata justificat de 
regizor. multă sau puţina . s imfonică sau 
uşoară. pusa in valoare de un 1afinat mixaj al 
inginerului de sunet, ea rămine o compo­
nentă inseparabilă a coloanei sonore. Pe plan 
mondial . .se poarta" muzica dozată la un ni­
vel situat aproape de hmita inteligibilităţii dia· 
logului, mirind proporţional şi tensiunea mo· 
mentelor dramatice. Compozitorul este un 
participant activ la crearea afectivi a univer· 
sului sonor al filmului, dar regizorul are cu· 
vintul decisiv in finalizarea materialului etero· 
gen. El va drimwi cu discernămint dimensiu­
nile. raportul e•act dintre dialog, zgomot şi 
muzicâ, in funcţie de viziunea sa artistică . ln· 
ginerul de sunet recreează în mixaj o am· 
bianţă compleKii acordind, in funcţie de ce­
rinţele momentelor. priorităţi acestor diferite 
elemente sonore. 

Am urmărit la această Gală filme semnate 
de regizori de e•cepţie ai cmernatografiei 
noastre. Lung·metraje într·o competiţie 
strinsi. antrenanta, care au d8ruit spectatori· 
lor seri de-a dreptul încîntătoare. Am „vizio­
nat" multă muzică, am recunoscut nume de 
compozitori ades prezente pe ecrane şi mi·au 
stirnit curiozitatea semnatarii mai rar intilniti 
pe ~nerice. Citez (nu într.a ordine preferen· 
ţîala. Ci urmărind mai muh succesiunea pre­
zentârii filmelor) ca autori ai unor compoziţii 
de o realâ frumuseţe, a unor teme muzicale 
şi dezvoltări ingenios realizate. pe Adrian 

~~;M:'u~~~ ~=i„~ t.:SÂ~bl~ 
nuite satisfacţii oferă compozitorului o parti· 
tura scrisa pentru orchestră traditîonală falii 
de parado•alul inedit al sintetizatorului. 
Combinaţia de instrumente clasice este in&­
puizabilă fată de noutatea unor cărări tim­
brale sau ritmice foarte des batule in ultimul 
timp. in acest caz efectul. primează faţă de 

tond. ta1a de gindirea profunda prin care se 
naşte crnaţ 1a muzicali. Desigur, sintetizatorul 
are valoarea lui 1nd1scutabilâ acum cind obiş­
nuinta cu sono1 i taţile lui specifice şi integra· 
rea acestora 1n partitura muzicala au depăşit 
e•perimentul. Complexitalea timbrală şi efec­
)ele electronice folosite integral, puse in va· 
loare prin programare computerizată, se im· 
pMttesc armonios in coloana sonori a fikn&­
lor cu un anumit specific, de pildâ tripticul 
Auloalop sau comedia De ce .,. wlpM coa­
dă. Muzică interesantă, ilustrativă, solicitind 
mai . mult cunoştin ţe tehnice decit ştiinţa 
compoziţiei (semnatarul muzicii filmelor Flo­
rin Nanu). 

fn această lume sonori modernă. ca şi in 
muzica uşoară de altfel. este greu de stabilit 
dacâ ideile sint originile sau figurează doar 
ca transcripţii sonore în maniere, mai mult 
sau mai putin. recunoscute ,,â la" Pink Floyd 
sau Michel Jarre. Compozitorul muzicii de 
film porneşte de la partitura inspirat de sce­
nariu şi de vizionarea prealabilă in stadii dife­
rite de montaj a peliculei. Travaliul său va în­
cepe cu alegerea materialului sonor cel mai 
potrivit pe care îl va transpune în partitură, 
fie chiar şi sintetizatorul, folosit int911ral sau 
asociat unei orchestre clasice. urmărind apoi 
cu stricteţe desfaşurarea episodici a secven· 
telor muzicale pentru a nu obliga inginerul 
de sunet la filaje sau tiieturi brutale sesiza· 
bile in desfăşurarea melodică . Altfel, muzica 
devine o simplă iluscratie şi poate fi plasat.A 
indiferent unde şi oricum, numai pentru a su· 
plini anumite carente ale decupajului. 

Compozitorul este cel care va transpune in 
muzică metaforele sonore ale gindirii regizo· 
rale: acele acorduri. acel „choraf" sublim care 
infioară îngemăn indu-se cu ogivele saline ale 

~:~;el(~~~~~a~~7 f~~~/cf-' o':• g:!::fc4 
Compozitorul este cel care va reuni in mod 
inteligent un material polistilistic. pornit de la 
citarea funcţionala a unor clasici ai muzicii 
universale "1sumată cu rezonanţe de muzică 
contemporană ; sonorităţi stranii. o identifi· 
care absoluta a motivelor obsesive cu simbo­
listica imaginii. Este creaţia muzicală de ex· 
cepţie a lui Aurelian Octav Popa pentru fii. 

mul --· uit-I bal. Sint acestea impresii care m·au dominat pe 
parcursul celor noua seri de vizionâri. A rost 
o confruntare rodnica in care prioritate, · atit 
in accepţiunea specialiştilor cit şi a publicu­
lui, au avut filmele bune cu o muzică la fel de 
bună 

PMll URMUZESCU 

ă 
A 

lt.. cunosc de cînd s-a nlScut. din sep­
tembrie 1977. Anii au trecut ~I lata-I la 
a doulsprezecea aniversare. E copilul 
nostru, singurul nostru copil fi întot­
deauna copilul tlu tl se pare cel mal 
bun, cel mal frumos, cel mal Inteligent . 

Dar fi noi sintem copili lui, singurii 
lui copil , evident, cel mal buni, cel mal 
frumoşi, cel mal lntellgentl. cel mal ta-
lentati... . 

Peste cîtlva ani ii vom serba majora­
tul fi poate el atunci, cind ne vom afla 
în fap tortului cu optsprezece tumi­
nlrl, vom serba ~I deplina maturitate a 
fllmulul românesc. 
LA MUL ŢI ANI, COSTINEŞTI! 

Comei DIACONU 
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