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Bucuresti, octombrie, 1989
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in intimpinarea Congresului al XIV-lea al P.C.R.

0 arta

Responsabilitatea unui angajament

. Gronica unui timp eroic.

RIS

ln aceste momente de adinca vibralie pa-
triotica, in consens cu mlregul nostru popor,
cineastii, tofi oamenii muncii din cinemato-
grafie, isi exprima deplina adeziune fala de
Hotarirea Plenarei C.C. al P.C.R. privind pro-
punerea ca, la cel de-al XIV-lea Congres, in
functia suprema de secretar general al parti-
dulul nostru sa fie reales cel mai iubit si
mat fiu al poporului nostru, ctitorul Romaniei
socialiste moderne, luptator neobosit pentru
cauza socialismului $i a pacii in lume,
tovarasul Nicolae Ceausescu. in aceasta cp-
tiune de importanta istorica se regaseste ex-
presia stimei si dragostei netarmurite pe care
mlregul partid si popor o poané marelul nos-
sigura a i
Proq:amulul pamdulun de faurire a societayi
$i de inain-
tare a Romaniei spre comunism.
Cu aleasa stima si profund respect adu-
cem, de asemenea, un cald si vibrant omagiu
g\ult stimater si iubitei tovarase Elena

pemm ila la
$i infaptui polmcu idului, la
ia a stiintei, i i si

culturii romanesti,

Calauziti de mallele comandamente de or-
din politic, etic si estetic subliniate, in repe-
tate rinduri, in documentele de partid, in indi-
catiile si indrumadrile date de tovarasul
Nu:olae Ceausacu creatorii si lucratorii din

si-au

lonele in directia diversificarii tematice, a im-
bogatirii mesajului si ridicarii nivelului artistic
al filmului romanesc, astfel incit noile pro-
duciii cinematografice sa constituie un mijloc
eficient de educatie patriotica revoiutionara a
maselor, de modelare a omului nou,
constructor devotat al socialismului $i comu-
nismului in patria noastra.

Sutele de filme documentare de scurt me-
traj ca si filmele documentar-artistice de am-
pla sinteza realizate in uitimii ani, cum sint

.Cu poporul pentru popor”, _Bucuresti — file
de epopee”, ,Sub semnul marilor imphiniri~,
.Drum de lupta si biruinia”, constituie o cro-
nica vie a operei marete de edificare a non
ania, oferind
azi dm (am $i de peste ho(are pracum $‘ 'g&
viitoare, it

2

gres,

RS e

creator al clasei muncitoare, taranimii, inte-

lectualitatii, pentru inallarea patriei socialiste

po lreple 1ot mai inalte de civilizatie $i pro-
de i

¢ g or 1s-
torica objinute de poporui nostru sub condu-
cerea ‘Partidului Comunist Roman, in anii re-
volutiei si constructiei socialismului $i, indeo-
sebi, in epoca inaugurata de Congresul al
1X-lea.
Totodata au 105! realizate noi filme artistice
din a \arii, din
v:a(a $i preocuparile oamenilor muncii, adu-
cind pe ecrane m:’agmea unor personaje

intagii civice, de principiile eticii soclallsie de
inaite idealuri umaniste, asa cum sint filmele:
.Cale libera”, Vulicanul stins“, ,Niste baieti
grozavi®, Flguvan(u , Promisiuni”; i ecra-
nizari dupa opere clasice ale literaturii noas-
tre care au prilejuit creatii originale si inter-
pretari actoricesti memorabile, ca in filmele:
.Morometii, ,Padureanca"”, ,lacob”, ,.Cuibul
de viespi” ,Cei care platesc cu viala®, precum
$i noi p natio-
nala a poporulul roman cum sint: Noi cei
din linia intii*, Mircea" s.a.

Prezent in toate manifestariie politico-edu-
cative care au marcat evenimente majore din
viata tani, filmul sr-a adus conlnbutna la largi-
rea
muncii, la educa'ea speclalonlov si indeoseb-
a tinerilor, in spiritui

Adevarunla realitatii, adevarunile istoriei
sint si adevarurile operei de arta. Semnificati-

in mod firesc, filmele documentare de
mare amploare ce-si propun sa surprinda,
intr-o sinteza definitorie, realitatile si adeva-
aniei acestui timp se vor sprijini,

ca pe ms(e coloane de neclintit, pe aceste
. lata de ce am numit citeva din fi-

ile operei din turile F
Din acele ificatii ce pun in lu-

mina aruril ilor, ce a jus-

tetea aprecierii i i i

asa cum o atesta filmele noastre documen-
tare, la care am avut si eu onoarea sa cola-
borez. $i sint adevaruri de esenta faptul ca in
acest secol, pentru romani, Partidul
Comunist s-a aflat in fruntea Iup(el pentru

mele la cave am |ucral MM — Iinima taril,

':nu .ml mp uoic pe plaiuri de le-
ndi, Ani de |upli, ani de glorie — cu senti-
mentul ca prin aceste cuvinte se exprima sin-
tetic adevaruri lundamen!ala pentru istoria $I

afirmarea $i cucerirea mdependemel $i liber- dsvemme pop: nostru. ( )

tatii Pentru chipul
itati sociale si inia i vechii orin- clupsl pot si trebuie sa fie maIMe in onzm-

duiri_capitaliste. Pentru apararea integritati turile perene, sa inge-

teritoriale a tarii si inlaturarea de pe pamintul
patriei a cotropitorilor fascisti. Pentru angaja-
rea na‘mnu pe drumul nou al constructiei so-
cialiste, mlv-un proces de profunde (ranslor
mari pentru per

tivitaii polmne economnce sociale, splmu

maneze clipa cu eternitatea.
O asemenea aspiratie devine cu atit mai sti-
mulatoare pentru filmul romanesc in lumina

ata Oouune de istorica i
$i cu deosebire dupa e
sul nl IX-lea al Pamdulul

" de Cu-
prinse in Exp! a
Nicolae Cenuwscu la Plenara largita
a Ci Cemrai al partidulul din 24—25
i prin
$i este un fapt care s-a conlurat $i_pentru “oamenii ge a'na
t e alir-

validat de destasurarea operei ge tructie
socialista demn de memoria peliculei aceia
ca in opera constructiva de anvergura nemai-
intilnita. in fruntea ei, in calitatea de condu-
Ccator suprem al partidului $ at {ary, s-a anat

mave plenlra a vocatulor crealoava prin im-"
plinirea unor opere ce-si afla in permanenta
si fecund izvoarele in solul generos al gliei
romanesti; in istoria eroica a poporului, in
sau de munca si crealie plina de

si se afla sul Nicolae Ct care
inca din anii hnen si-a udennhca( vlata lupta
e P

$i umanismului revolutionar.

Asa cum s-a subliniat in mod critic si auto-
critic in anahzele facute in cadrul adunarilor
de

pentru Cangrasul al XIV-lea al partidului, in
s-au

o serie de deficiente. Noi, cei care lucram Ia
Centrala ,Romaniafilm* si desigur, nu numai
noi, stim ca alaturi de filmele de certa va-
loare, pi in tara si straina au fost

gerile ci
porului, cu cwu clasei mum:noare cu adealu-
rile socialiste ale partidului comunist. $i este
un fapt incarcat de semnificatii multiple,
acela ca, linga marele om politic al patrie,
s-a aflat in toli acesti ani, aducind o presti-
gioasa si permanenta contributie la infaptui-
rea operei revolufionare romanesti, ia progre-
sul economiei, ;tunten culturii si mva(mmmu-

damlre pentru triumful ideilor socialiste, asa
cum le atesta sl aceﬂe znle de pnenca lnga-

Jar pent, 0l $i
mave;e izbinzi Congvesul al XiV-lea al pam—
dului.

Numai inarmat cu o conceptie clara, stiinti-
fica asupra realitatilor — asa cum ne cere si
recenta Expunere a secretarului general —
artistul, animat de idealuri profund umaniste,
poate edifica o opera de arta capabila sa
inaite i din prezent ori din trecut

lui, asa Elena C

produse filme mediocre, slabe ca realizare
artistica si forla educativa, avind la baza sce-
narii cu un confinut ideatic minor.

Sintem constienti ca filmul romanesc ra-
mine inca dator fala de comandamenteie ma-

(Continuare in pag. 4)
Cornelia GEORGESCU

nesti si internationale. -

Este un adevar de esenta acela ca Romania
de azi. cu impresionantele ei ctitorii repre-
zentative pentru puterea de constructie si
creajie a2 poporului este opera mareala a par-
tidului care a stiut sa angajeze toate energiile
natiunii pentru a asigura progresul continuu
al patriei. Pentru a o inscrie cu demnitate ca
pe o patrie libera. suverana, independenta
printre popoarele lumii,
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a vietii politice si smnphce roma- -

mai presus de anecdotic, in spatiile semmfi-
catiei perene adevarate. Si este un fapt demn
de consemnat acela ca de o asemenea vi-
ziune, de o asemenea conceplie asupra ros-
turilor artei beneficiaza cineastul roman care
a fost si este animat de aspiralia de a citi $i
deslusi in imagine mesaje cu valabilitate
umana, istorica incontestabila.

(Continuare in pag. 4)
Nicolae DRAGOS




.= _Este bine cunoscut
cd nu a existat,
. nu exista
si nu va exista
I niciodatd arti
[ de dragul artei.
b Arta,
a fost intotdeauna,
este
si va fi permanent
un puternic factor

- al ridicarii
it constiingei
patriotice

si revolutionare

. a poporului!“

L”  Nicolae CEAUSESCU

Expunerea tovarasului Nicolae Ceausescu
cu privire la problemele socialismului, ate
activitatii ideologice, politico-educative, de
dezvoltare a constiintei revolutionare, de
“  formare a omulul nou constructor_constient
al i lui in Roma-
mra tinuta la Aloneul Roman. ia recenta Ple-
nara largita a Comitetului Central al Partidu-
lui Comunist Roman, este pentru poporul
nostru un document programatic de o inesti-
mabila valoare teoretica si practica. Toli cei
_care infeleg munca lor ca pe o contributie ta
“inaltarea edificiului Romaniei socialiste intr-o
fara a bunastarii materiale si spirituale, toti
acei care au crezut si cred cu nestramutare
ca orinduirea socialista este cea mai dreapta
orinduire cunoscuta de omenire pina acum,
_ tot poporul roman infelege ca aceasta pro-
funda, multilaterala si clarvazatoare analiza
este o de o vitala in pri
mul rind ,este necesara — dupa cum spunea
secretarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu — deoarece au trecut 45
de la uvoluzla de eliberare sociala si

-
*

cu reformismul, cu lichidatorismul si cu o se-

rie de alte conceptii idealiste secretarul
general al partidului face apel la consecventa
care a caracterizat intotdeauna teoria $i prac-
tica revolutionara si — deopotriva — la capa-
citatea revolutionara de a nu considera nicio-
data teoria socialismului stiintific ca o teorie
inchisa, ,elaborata definitiv, o data pentru
totdeauna"”; de a dezvolta socialismul stiinti-
fic in conformitate cu mereu noile realitati is-
torice, in conformitate cu specificul fiecarei
natiuni, .cu atit mai mult, dupa cum ni se
arata in expunere, in imprejurari internatio-
nale in care situatia globului pamintesc se
afia intr-un moment grav, in care primejdiile
de toate felurile si, in primul rind, primejdia
unui razboi nuclear ameninia viala popoare-
lor. a tuturor popoarefor, indiferent de sis-
tem, $i nu numai viata popoarelor, i insasi
viata.

Asa cum ne-a obisnuit in atitea rinduri,
secretarul general al partidului extinde consi-
derentele si contributiile sale novatoare din
domeniul teoretic in domeniul practicii so-

de ani
nl|lanlli antifascis! i ;I antiimperialista si 41
de ani de la
lui in Romania".
. unei i ene
apare azi cu atit mai clar cu cit pe plan mon-
= dial au aparut si apar diferite conceplii si
teze, privind miscarea socialista, teze ade-
seori, in strinsa legatura cu intensificarea ac-
. tivitatii cercurilor reactionare, antisocialiste si
anticomuniste, avind drept tel amestecul in
treburile interne ale tarilor socialiste, vizind
slabirea constructiei socialiste. incercind des-
tabilizarea socialismului.
Expunerea tovarasului Nicolae Ceausescu
) desfasoara o larga si profunda analiza a isto-
ricului socialismului stiintific inca de 1a apari-
fia lui in lume, acum 140 ani. Fauritorii socia-
hsmului, Marx si Engels au facut, la timpul

ciale, , elaborind clarificari de o
mare profunzime si acuitate, trasind sarcini
noi tuturor celor implicati in activitatea ideo-
logica, in munca politico-educativa, in dome-
nille in care formarea omului nou apare ca
un el suprem si explicit. Este de la sine inte-
les ca aceasta clarvazatoare analiza repre-
zinta un ajutor inestimabil dat $i oamenilor
de arta carora secretarul general li se adre-
seaza direct, atunci cind precizeaza ca .este
de asemenea necesar sa ridicam mai puter-
nic nivelul activitalii de crealie literar-artis-
lica Avem nevoie de o literatura mai comba-

tiva, patrunsa de un spirit revolujionar,
pnnobc, inspirat din realitajile patriei noas-

e A

lor, 0 exacta r { a org: lui ca-

pitalist si au dezvaluit cu un curaj pe care

numai observarea stunlifica ¥ poate da ca vii-

torul popoareior nu poate §i declt lupta revo-

lufionara O eliberare. de desfuntare a ex-
e om

e

asa cum a facut-o intotdeauna
reahzanle lmponan(e inregistrate de arta ro-

I anilor $1 cu
precadere de la al IX-lea Congres al partidu-
lui, secretarul general ne atrage atenia cu
deosebire asupra a ceea ce . ftrebuie sa fa-
cem, mai cu seama, in viitor". Pozitiile parti-
Oului sint clare, apelurile mai mult decit in-
dreptatite, indrumarile precise, cerintele de o
nobsiza ustficare. _Avem nevoie de o proza §i
ge -

care sa
muncii, a tineretului patriei M.lrl. de o mu- atura
zica cu spirit i

galm de lucruri $i stabilirea masurilor pentru
acestora — ca o cerinja obligato-

$
nar, de filme mai bune, de un teatru mll
‘bun' -

JFilme mai bune!” Cum este cu pul sa
nu aderam cu toata fiinfa noastra — si aici ne
referim la modestul segment ocupat de ci-
neasti in marele front al formarii omului nou

Secretarul general al partidului ne vorbeste
inca o data de ,izvoarele limpezi ce izvorasc
din pamintul stramosesc”, ne cere sa bem
din ele .apa vie, datatoare de viaja". Ce
om de culturd, ce autor de filme care igi
poarta, cu adevarat, acest nume — poate sa
nu raspunda acestui infelept apel stiut fiind
ca nu cei care au alergat dupa ,ulcioare”
striine, ci doar cei care au ramas strins legati
de pamintul natal, doar aceia care s-au confun-
dat cu realitatile patriei lor, doar acei care
au facut front comun cu poporul lor in toate
momentele zbuciumatei sale istorii, au putut
sa-si implineasca propruie lor rostun de Lar-
tisti* i de I i de
mari elanuri patriotice. Istoria culturii roma-
nesti nu cunoaste nici un carturar roman
care a trait in afara poporului roman, dezinte-
resat de rosturile poporului lui in aceasta
lume. Asa cum istoria artei romanesti n-a in-
registrat nici un creator care a meritat recu-
noasterea contemporaneitatii si a posteritatil
— ferecindu-se in asa-zise turnuri de fildes,
exersind o asa-zisa arta pentru arta.
Secretarul general al partidului, tovarasul
Nicolae Ceausescu nu inglobeaza problema
artei pentru arta in domeniul limitat al esteti-
cii: ,Este bine cunoscul ca nu a existat, nu
exista si nu va exista niciodata arta de dragu!
artei. Arta a fost intoldeauna, este si va !i
permanent un puternic factor al ridicarii

tinj $i i a

stiing
poporuluit

Este cu putinta ca cmemalograha in an-
samblul ei $1 fiecare cineast in pane sa nu |n-
teleaga

rie a inainte", acum cind — se pre-
cizeaza — ,critica §i autocrtica constituie o
::?i?i fundamental.

< . ui, a innoirit
continue § societafii noastre
socialiste* — mai mult decit oricind, in activ-
tatea noastra, luminata mai puternic de vasta
si patr analiza i P de se-
cretarul general, inflacarata $i mai mult de in-
demnurile confinute de Expunerea sa, noua
cineastilor, ni se cere un profund moment de
reflectie, izvorit din convingerea ca cinemato-
grafia poate, cu adevarat, sa dea {arii noas-
tre, poporului nostru, acele filme mai bune
cerute de secretarul general al partidulu
Nu e vorba numai de momente de reflect.es
Aceasta reflectie presupune.o foarte luciua
trecere in revista a rezultatelor muncii noas-
tre in spiritul critic $i autocritic de care vor-
bea secretarul general al partidului, spirit crs
tic si responsabil, spirit critic nu de dragu
criticii, ci in scopul inlaturarii lipsurilor, a sta-
rilor negative. Aceasta reflectie trebuie sa fie
cu necesitate urmata de o etapa a faptelor
Faptele cineastilor sint filmele lor, filme isto-
rice, filme din actualitate, bazate pe o stunia
a istorier care considera ca ,numai prin infe-
legerea stiinjifica pe baza adevarurilor isto-
rice a trecutului si a luptei poporului nostru
vom injelege mai bine cum s-a format, la ce
nivel de dezvoltare a ajuns poporul nostru, ce
a insemnat in istoria sa trecerea pe calea so-
cialismului si faurirea cu succes a noii orin-
duiri socialiste”, Cu cit indrumarile si indem-
nurile cuprinse in Expunerea tovarasulu
Nicolae Ceausescu la aceasta recenta ple-
nara vor fi infelese mai profund, ma: teme-
nic, cu atit va creste capacitatea cinemato
grafiei noastre de a da filme puternic a»
rate in realitatile istorice si in realitapie ep
noastre, filme ardente, convingatoare <o
bative in fata a tot ceea ce frineaza mersu
inainte, incurajind noul, imbarbating tot ©
ce trebuie imbarbatat, pentru ca ata sa =

unor asemenea noblle supreme imp ?
Nu e de conceput. Asa cum nu e de
conceput sterila ocupalie de a fabrica pro-
juse de arta _in sine”. Scopul suprem al arte:
este omul. Scopul suprem al artei socialiste
este omul societatii socialiste Cineastul
demn de numele Si menirea sa nu_poate
concepe ca poate risipi enelgule proprii $i re-
surse materiale caré nu-i apartin, cancepind
Jfiime de dragul filmului*. Mai mult decit ori-
cmd acum, cind secretarul general al parti-
dului constata o anume raminere in urma a
activitatii ideologice, politico-educative,
acum, cind de la aceeasi inalta tribuna sin-
tem indemnatli sa dezvoltam _critica si auto-
critica, atitudinea ferma combativd fala de

deschisad a starilor ne-

poeza cu spirit i
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cu #CU POPX

alte cuvinte, pentru ca cinematogra®s moas
tra sa fie un si mai eficient formator oe coms
tiinte. adica — asa cum ne cers secEEL
general al partiduiui — parbopant e =
lupta neabatuta de  ridicarea patmes moaste

P ——




Cei mai tineri
realizatori

Uurmahnd o statistica legata de structura
pe virsta si profesiuni a publicului, m-a frapat
numarul mare al elevilor care frecventeaza
salite de cinema. Se pare ca acest lucru este
valabil pentru toate larile, tinerii, indeosebi
adotescentii, fiind cei mai atrasi de lumea mi-
rifica a filmului, admirindu-i eroii povestilor
cinematografice ca si pe cei ce le dau viala
Pentru cei de pe bancile scolii, filmul nu
inseamna doar salile de cinematograf sau,
eventuai, peliculele proiectate pe micul
ecran ci si pehuulele care-i ajuta substantial
stiinti-
hre respeclw filmul dndacm: sprijin pretios
pentru profesorul dornic sa-si atraga elevii,
sa-i faca sa perceapa mai concret $i mai su-
gestiv esenfa unor procese chimice, biolo-
gice, fenomene fizice etc. Filmului didactic i
se acorda multa atentie in lumea contempo-
rana. O dovada o constituie multiplele intij-
niri internationale, dezbateri, chiar si festiva-
i, unde participarea Romamiel a fost din-
tre cele mai substantiale. Ne preccupam mult
de filme stiintifice si de cele cu caracter edu-
cativ pe teme dintre cele mai variate. Reali-
zam in cadrul Institutului de Arta Teatrala si
C b pe p! ale ti-
nerilor, Iagale de universu! Iov de ginduri si
idei, idealuri, de _orientare pvo'esxonala. ras—
punzind cu
ce tulbura sufletul adolescentin.
Numeroase sint aspectele himului didactic
ce meritd analize amanuntite si dezbateri de-
taliate. Ma voi opri, de data aceasta, numai
asupra uneia singura, ea constituind trasa-
tura specifica noua, o contribulie roma-

Marea popularitate a filmelor cu si despre tineri
(Liceenii, regia Nicolae Corjos, scenariul George Sovu,
cu Cesonia Postelnicu si Stefan Banica jr.)

ciate de speciatori, ca si cele ale autorilor
maturi $i, nu o data, laureatii diverselor editii
ale Cupei de cristal au fost studentii LA.T.C
de la regie $i operatorie. Este adevarat ca
scenariile acestor filme didactice apanm
unor at

fica si ca, alalun de studentu ucenici, se a(la
cu intreaga lor raspundere, $i dascalii de la
institut sau consultaniii pe probiemele speci-
fice. Dar solutiile artistice, mijloacele, imagi-
rile apartin celor mai tineri creatori. Fantezia

Responsabhilitatea

(Urmare din pag. 2)

jore ale epocii pe care o traim, ca este nevoie
ca el sa oglindeasca obiectiv. si angajat ma-
rile realizari objinute de poporul nostru sub

neasca originala si anume: la aces-
tor filme atragem pe cei mai tineri creatori.
Filmul didactic e facut de tineri pentru tineri.
Unor specialisti in pedagogie aceasta situafie

sint p , Ca

$i tonul proaspat, inedit. Se reslmle o impati

mire & cautarii unor madalitali variate de ex-
presie.

Mai exista ia filmul didactic reahzat de ti-

neri $i o capacitate de comunicare directd cu

le poate parea absurda. Tinerii — ei ingisi
trebuie sa invele sa reahzeze filme didactice
menite sa educe sa ajute pr

e invatamint.

$i aceasta problema delicata a fost solutio-
nata — cre Noi — Cu mult tact s: profe-
sionalitate in cadrul insbtutuks de Arna
Teatrald $i Cinematografica, students awingd
inscrisa in programa lor analitica obligat
realizarii unui film didactic. In curind se -3
implint un deceniu §i jumatate de cind, in s-
toria filmului didactic romanesc, au intrat la
loc de cinste, alaturi de semnaturile unor cu-
noscuti profesionisti de la Studioul ,Alexan-
dru Sahia” sau de la Buftea, si cele ale unor
studenti. Filmele lor, la fel de iubite si apre-

i apropiati ca vnrsta. intrarea pe
acseasa lungnme de unda cu ei. Subiectele fil-
melor sint variate, de
multiplele discipline studiate in licee, de sar-
cnile programelor analitice.

Cele ma mteresante — i prin obiectul lor
Ca §i prin reaigare — sint fiimele deslinate
Cursulun Je lieratrd romand, autors for stra-

Nichitus-Mihailescu). Cogduc (1980 regia
Stefan Neagrau), Lucian Blaga (1982 regia

clar a p , in
opera de faurire a socialismului. Pentru a ne
ridica- la indlfimea exigentelor puse in fala
noastra de conducerea partidului trebuie sa
depunem eforturi mai sustinute pentru conti~
nua perfectionare a pregatirii politico-ideolo-
glce a tuturor cadrelor cnre pamclpa la pro-
uctia i pentru $i
spnpmrea mai chsema a scriitoritor, requow
creatori in
Mme de inalta tinuta ideologica si ansx.r~
De aceea vom munci cu daruire rewohs
nara, cu forje inzecite pentru 2 infimpna cu
prestigoase fapte de muwnca: Congresud 3l
Xv-iea 3 pardduis. Congresul mardor woto-
™ soCaisie. ¥ rodependenis deplne econo-
muce 3 poitice 2 Romamse:, pentru indeplini-
re2 in mod exemplar 2 mdsCatuior $i Sarcini-
for Tasate de partid. de secretarul sdu
general, tovarasud Necolae Ceausescu!

- https://biblioteca-digitala.ro

& oama imaginalie de Laurentiu Damian in

Leonard Hentiu), loan Slavici (1983, regia
Radu Caranfil, Simbolismul in literatura ro-
mana (1983, regia Dimitrie Vitanidis, film dis-
tins cu premiul | la Cupa de cristal, un an
mai tirziu) sau Sensuri laice in miturile r

negti (1987, regia Alexandra Foamete, film
obtinind acelasi premiu | la editia a XX-a a
Cupei de cristal). Creatorii acestor filme sint
astazi regizori cunoscuti, precum Cristina Ni-
chitus-Mihailescu sau Radu Caranfil, debus |
tant in acest an pe ecranul de Ia Costinesti,
‘dar in momentul realizarii acestor filme, ei
erau inca ucenici in arta cinematografica. Un
ait grup de ,didactice’’ ofertante prin liberta-
tea de alegere a subiectelor si a evenimente-
lor aratate il constituie filmele destinate inva-
tarii unor limbi straine. Aici cu adevarat nu
exista ingradiri"conversatia sau regulile gra-
maticale explicate putind fi legate de felurite
intimplari, precum cele ilustrate cu debor-

atire pentru pick-nick (lectie de limba

eza), de Nicolae Caranfil in If faut se dé-
plchn hnlommt (lectie de limba franceza)
sau de Dan Paul lonescu in O vara fierbinte
{lectie de limba rusa).

Aparent aride demons(ra(n stiintifice,
uneori ele se transforma in clipe de mare
arta, asa,cum s-a intimpiat in Holografia,
gia loana Pop, premiat in 1987 la competma %
profesionista Cupa de cristal, sau in mai ve-
chiul film Experienta Milikan, realizat de An-y
toniu Bereny in 1984. Mari satisfactii prin fe-
lul in care transmit, pe cale artistica, mesajul
lor ne-o dau, mai cu seama, filmgle destinate
orelor de filosofie si de educatie civica si pa-
triotica. Printre peliculele cele mai intere-
sante, mai complexe din aceasta categorie se
inscriu Spune-mi cu cine te-mprietenesti
(scenariul si regia Anghel Mora, distins in
1983 cu un binemeritat premiu | la Cupa de
cristal), Cum ne co {scenariul Dumi-
tru Carabal, regia Lucian Cretu, apreciat nu
numai la noi, ci si peste hotare, ca o sensi- &
bila lectie de atitudine civica pentru copii),
documentarul de amploare Tineretul, factor
activ in
mului (regia Adrian Apostolescu — 1984),
Pind nu este tirziu, .0 calda pledoarie
pentru pace, cnshgaloarea Cupex de cristal in
1985 si a premiului | la Costinesti in acelasi
an. Dialectica gi metatizica (regia Olivia Si-
reanu) sau recenta pelicula de educalie ateis-
ta Modele ale $
critica ! i a izata in
1988 de Doina lacob. 5

Nu mi-am propus aici sa insir toate mlunla
filmelor realizate de ci sa
dau o0 succinta imagine a diversitatii acestor
pelicule si a atentiei acordate completarii cu-
nostintelor elevilor in scoala noastra cu aju-
lorul filmutui. ,Zestrea" ellslenta in scoii sau

scolare j este impre-
.|onanla ca volum si putine sint domeniile
inca neacoperite, filmul didactic implinind, in
buna masura si 1um:ha de pnm element al
culturii
de miine, $i — cine sne’l — poate chiar al vii-
torului cineast. Publicul tinar are prilejul sa
intilneasca nume de regizori sau operatori
inca necunosculi si, dintre ei, poate unul din
marii creatori de miine. Desigur nu aceasta
este menirea esentiala a filmului didactic, dar
aspectul exista si nu poate fi ignorat.

lleana BERLOGEA

Lumina

adolescentei

Pmku stranepoli, inca ceva despre Bucu-
regti: O statistica sui generis care povesteste
€u umor, in imagini insolite chiar si pentr
ochiul bucuresteanuiui, prea grabit uneor,

Cronica unui timp eroic

(Urmare din pag. 2)

Datoria artistului adevarat este aceea de
a respecta istoria, adevarul ei, si de a folosi
documentele filmate pentru a pune in luming
cit mai convingator aceste adevaruri. A

Desigur, fiecare epoca propune propriile &
realitali, toate laolaita configurindu-i portretul
pentru istorie. Desigur, contemporan sau nu
cu epoca, artistul va privi catre aceste reali-
tali nu cu dorinla de a desprinde din ele o
imagine fotografica, ci 0 imagine care sa se
distinga prin semnificatiile implicate si expri-
mate Cu atit mai muit este valabil acest ade-
var in cazul celei de-a saptea arte. Aici, se

produce in plus si ceea ce s-ar putea numi
un miracol al timpului: nu odata imagini sur-
prinse intr-un anume tlmp istoric, imagini

aparent ] cu trece:
vremii, ifical t ima
ginii sporegte astfel; ea ditia o=

document pur si simplu devenind o manure
concentrata a unei mai cuprinzatoare reaitas
trecute. Cred ca aici si-ar putea afla expiics
tia arta autorilor de filme-document. Pe 9= &
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. Jiste copii foarte buni*:
. Dar sint copii. Paula Segal risca o intrebare:

R A e e T e D A e L T Ty S A S

Hin prezent in scoli si facultiti
invatii aproape un sfert din populatia {arii.
Constituie o mindrie pentru noi si subliniem
ci Roménia se numird printre putinele ¢iri din lume
care isi pregiteste prin forte proprii
cadrele necesare pentru toate domeniile de activitate.”

Elena CEAUSESCU

T

istoria capitalei anilor '80. Un film realizat in
1980 pentru copii, nepoli si... stranepoti: tim-
pul trecut la care, gramatical, recurge co-
mentariul avertizeaza ca filmul se adreseaza
viitorului.

Viitorului... Acestui viitor care se plama-
deste acum, sub ochii nostri, prin grija noas-
tra. Copiilor si tinerilor. Acelora alaturi de
care . documentaristii“ Paula si Doru Segal
sint intotdeauna cu sufletul si cu aparatul de
filmat gata sa inregistreze evenimentele esen-
tiale ce le marcheaza viaja... lar sunetul pri-
mului clopotel este, psmm vna‘a de gradinila
un eveniment esential. La fel ca prima uni-
forma imbracata... uniforma pe care o poarta

tehnic: cind metrii interminabili de pelicula se
incurca si ,se fac varza“, se cheama corect...
Ssalata”. Un final in obnsnm(a nota de umor a
realizatorilor.

Scheme, ecuatii, formule... Portrete de elevi

concen!u'l deasupra caietelor... lungi travlin-
guri pe scolii... &
visuri, impliniri... Universul copdana $i ado-

lescentei fericite petrecute _pe bancile sco-
lii“. Pentru cei dintr-a Xi-a C, clasa de elfec-
tronica, problemele au inceput sa capete
conturul maturitatii: . Liceenii vor sa ii se in-
credinteze lucruri mai greu de facut" —
.Daca ar avea mai multa incredere in noi..."
, intr-unul dintre subtitluri, Liceenii

$oimii patriei. Lor le-au dedicat r (
acest film, pentru ©¢i, .§oimii" de azi, vor
deveni i mesteri ai de secol,

rinja de a elevilor. Ei vor ca in tim-
pul orelor de practica in fabrica sa realizeze

ileniu”. Odata cu imbracarea uniformei,
copiii primesc investitura micilor — mari pen-
tru ei — responsabmmu ce le revin. Echipa
de filmare venita in vizita" la gradinila con-
semneaza: chiar daca masina de spalat ori

.semipreparatele” vor inlocui spalatoriile si
gatitul Irldmonal , adullii de miine invata
Aacum, -cind de-abia ating colful mesei cu ca-

$i spele lucrunle ori -8 puna mura-
Participa la concur-
Deoc:

int pvegalm pentru vuala

este un prilej de a-i invala

pe cei mici cinsteasca sarbatorile; cu dra-

gosle cu flori, cu poezie si cintec. Si asa,

privirea mirata a copilului urmarind malaxo-

rul la Fabrica de piine ajunge sa descifreze

buchiile Abecedar-ului, asa buzele inginind

poezia spusa de colega de gradinila ajung sa

rosteasca tare si raspicat primele silabe la
virsta Abecedar-ului.

15 septembrie. Primul clopotel al unui nou
an scolar. Clasa a Vl-a. Cresc copiii, cresc
?ﬂule, zice intelepciunea batrineasca. Ce
ace niste copii de 11—12 ani? Aflam asistind
la obignyita cu pirintil... Montaj alert
de planuri-detaliu. centura, pistoale, blugi
insert de western? intr-un fel. Este o mostra
din .epoca pistoalelor; in rol de cowboy,
elevul Buzescu. istoria clasei @ Vi-a a cunos-
cut, dupa cum e si firesc, mai multe etape,
dintre care celg mai importante — asa rezuita
din sedinta cu parintii — au fos!t cea a mingi-
lor de tenis si cea a campionatului national
de fotbal ascultat la tranzister* in timpul
orelor de curs. Nu! Nu cumva sa credeti ca
realizatorii au cautat o clasa a Vl-a cu cei
mai neastimparaji copii posibili. Nu. Dupa
cum o spune si tovarasa diriginta, ei sint

inteligenti, studiogi.

.Ce este un film documentar?" Raspuns: .Fil-
mul documentar este acela care se da inain
tea filmului la cinematograf!" Copiii. tovarasa
dmgmld si p. nw lu cceptat cu bucune Sa
fi personajele $e-

cu Asa au invatat elevii dintr-a
Vi-a — .din experien{a“ — ce este un film
‘documentar”. Au invatat chiar si un lermsn

parte, cind este vorba despre prezentul trait
de autor, acesta se ilustreaza ca artist au-
tentic prin capacitatea, prin intuitia de a sur-

nde, din muitele oferte ale realitatii acele
imagini reprezentative si semnificative pentru
prezent, pentru viala si munca oamenilor,
pentru aspiratiile lor si puterea de a le i

cu un ridicat grad de difi-
cultate. ucenicia le este caracterizata de ne-
rabdare (in sensul cel mai bun al cuvintuiui),
de pasiune. ,Timp liber? Care timp liber?" —
braveaza ei intr-un alt subtitiu pentru ca o
mare parte a acestui timp, electronistii o de-
dica viitoarei meserii: pentru parinfi, camera
devenita atelier este un lucru obisnuit. Obis-
nuite, insa, au ramas pentru parinti si pentru
proleson $i nazbitiile: ,Azi n-am avut matri-
cole”... — recunosc cei de-a Xi-a, iar echipa
de h|mare se (ne) amuza prinzind pe

intri in scoaia prin pacaleala?” — Cu sau fara
matricold, elevii iubesc scoala $i, vorba unei
fete cu licariri ghiduse in ochi, ,elevi cuminti
exista doar in cele mai frumoase vise ale pro-
fesorilor. Important este ca Absolventli sa-si
urmeze cu pasiune calea aleasa in meserie,
cu cinste calea aleasa in viala. Pentru ca
viala este. de fapt, un lung sir de Examene...
Un film despre examene — spun realizatorii
— poate fi un film despre fiecare dintre noi*.
Portrete, planuri-detaliu, unghiuri de fil-
mare uneori, subtitiuri subliniind replica in-
terlocutorilor, contrapunctul ,hazos*, comen-
tariul muzical niciodata gratuit, montajul alert
ce iti pastreaza mereu incordata atenfia si, in
primul rind, detatiut concret, semnificativ, ce

ste efect im-
paciul cu spectatorul, sint doal citeva ele-
mente ale unei arte poetice subtil elaborate
de autori intru slujirea acestei teme.

Pentru stranepoli, inca ceva despre..” —
mereu gindul la generatille ce vor veni. Ge-
neratii ce vor beneficia de .documente” pri-
vind... $i

A face film documentar (adica JSém-docu
ment”, de acolo vine cuvintu!l s etmoioga
aceasta obliga muit, spune esenlialul despre
adevar, adica despre ceea ce trebuie sa fe
documentarul) este — in sine — un film colo-
sal, filmul acestei mmunme m:mgla:.—am
turi: a
cutele memoriei afective umea destine, ama
viala, atitea existente si experiente. Este un
posibil film colosal, dar nicicind posibil a
facut. caci e prea vast si prea intim. Facem
citeodata — frinturi din acest intim, propriu,
umic film si semnam pelicula ,Sahia-film". C
teodata

iata de ce, atunci cind ma gindesc la vre-
una dintre aceste frinturi, niciodata nu-mi
amintesc filmul, ci momentul in care il fa-
ceam. Momentul experientei.

Momentul cind lucram 18 ani-Stop cadru a
fost un moment fericit. Unul dintre putinele
fericite. De obicei, momentul experientei este
g:u chinuit, uneori cu nuante dramatice.

r atunci a fost fericit. Poate pentru ca feri-
citi erau copiii aceia, ba nu, tinerii aceia, ba
nu, oamenii aceia maturi care absolveau
clasa a Xil-a si intrau in viata. Poate pentru
ca momentul meu de intelegere a fost atunci
unul de tip afectiv...

1200 de elevi ai claselor a Xll-a ale unui
mare liceu bucurestean isi incheiau studiile
liceale. Clasele aveau nume ciudate pentru
mine, clasa a Xii-a $, clasa a Xil-a T... si ce-
for 1200 de elevi emotionali li se adaugau
cam tot pe-atilia parinti si profesori, in egala
masura emotionati. 2000 de oameni emotio-
nati care trebuiau filmati emotionant. Ca sa
spui despre ei, ce? Adevarul! Dar care e ade-
varul?

Am discutat cu mulli dintre ei cu citeva
zile, cu citeva saptamini inainte de filmare.
M-au primit bulversant. Unii cu o politete
rece, exacta si definitiv lipsita de orice sansa
de comunicare reala. Alfii persiflind dorinta
mea de a realiza film adevarat, alii neincre-
zatori, alfii cu o dorinta de colaborare, atit de
$i .spguni“ incit nu puteam decit s-o

St
strabunicilor lor: cum aratau, ce faceau, cum
invatau ei cind erau... mici.

A sonda universul mlnnnl, a explora uni-
versul entei cu mijl pecif

Am inceput atunci
intreb: Ce vrei sa devii? ,Un tip cu
mapa!” ,La ce facultate dai?* .La cea ma
apropiata de casa!” ,Ce intentionezi in conti-
nuare?" .Sa dau cu banul!”

banda repiica unui cadru didactic: ,Ai vrut sa

este o intrep
de grea) delicatetea temei la care revin de

Victor Rebengiuc

unui
Diana

dind prestanta

(alaturi de

pedagog de

scoald noud

Lupescu in

fiecare data reallzalom Paula si Dofu Sagal

cere ochi p pat si
si Pe ivul docu-

formei agrare, ori a unor
tarani prin care optau pentru o aitfel de viata,
sau momentul cind se batea primul tarus
pentru ceea ce urma sa fie o viitoare cons-
tructie, exp realitati, coti-
diene, obisnuite. Cu trecerea timpului, ele au
urcat din cotidian spre zonele unor marturii
de

plini, prin vocatie . Fiind

tive pentru un moment, asemenea imagini

trebuie sa poarte in substanta lor sansa de a

se imbogali odata cu trecerea hmpulul sa
de

$i emotii.

Am avut prilejul sa descopar acest adevar
care incarca de noblefe si de responsabilitate
fesia autorilor unor astfel de filme — -

aiba, deci,
tiv §i pentru viitor. Sa ma explic. intr-un car-
tier muncitoresc, imediat dupa razboi, imbra-
cati in salopeta de epoca, citiva muncitori isi
cumpara piinea de la brutidrie. Un fapt obis-
nuit, dar daca stii sa citesti in privirile acestor
oameni, sa descifrezi sentimentele de satis-
ca prin acest gest simplu, omenesc se
consacra, de fapt, intrarea vietii in normal, in-
cepe timid drumul spre construirea de certi-
tudini, 0 asemenea imagine — aparent mo-
desta, cotidiana — devine mai mult decit un
simplu document. Ea sintetizeaza adinci sen-
timente omenesti; se poate constitui intr-un
veritabil simbol pentru inceputuriie de drum
cllleunnou!aldew&a La vremea lor, ima-
mpar-

gini e au
tirea paminturilor m&w«) in mh‘ e

crind impreuna cu regizori $i operatori pen-
tru realizarea unor filme — documente de
Ampla respiralie — ce nazuiesc sa surprinda,
in intreaga lor amplitudine, momente esen-
tiale din noua devenire a ui roman
sub conducerea partidului, dintr-o istorie ce
$-a scris i se scrie sub ochii nostri. Desigur,
realitafile acestor decenii au fost mai dense
si mai complexe, evenimenteie au avut un
grld de acuitate $i dinamism, mult mai intens
decit reugesc sa veoomlltwo imaginile sur-
prinse pe viu. Pentru ca viata, realitatea nu
pot fi de filmul acesta

mentarului romanesc, creatia celor doi autori
constituie 0 nota aparte ce are sunetul entu-
ziast pentru cei care n-au pasit inca pragul
maturitatii, nostalgic pentru noi ceilalli — su-
netul clopoteiului scolar.

Marina ROMAN JUC

Liceul!
Privire dinauntru

A fi ist i
i. Este un pri-

fiind chemat nu doar sa eveni-
mente, ci sa propuna reflectii, atitudini, sem-
nificalii in legaturd cu evenimentele de in-
semnatate epocald pe care le traim.

https://biblio

vilegiu sansa pe care i-o ofera dommem.w
de a deveni cunoscator §i apoi depozitar 2
atitor experiente diferite.

Se Eram pe. punctul sa-i cred
pe cei ce imi strecurasera in urechi, .deh, ge-
neratia de azi... superficialitate, mconsuslenta
neseriozitate. .Si-am inceput sa cercetez.
Fala care isi .dadea cu bmul vu‘l usngase

uaaalul «~£LU mnpa avea doua movatu omolo-
gate la OSIM, iar cel cu facultatea .cea mai

ropiata de casa" se pregatea de 4 ani pen-
tru istorie-filosofie si dadea examen la 500
km de casa, tocmai la Cluj, pentru ca — spu-
nea el — facultatea de acolo e ,cea mai buna
dl%e tara®.

nein-
credere in utilitatea de a face si altora cunos-
cute — prin film — lucrurile care ii caracteri-
zau, de fapt? Probabil, cite ceva din toate
acestea.

Am explicat atunci ca vreau un film adeva-
rat despre ei, cei ce se ascund de mine. Un
film adevarat despre oameni. Oamenii tiner:
si virsta lor. Despre... de ce altii ii considera

superficiali, despre... daca sint sau nu asa
cum i considera alfii...
M-au ,adoptat” imediat. Un film adevarat

doreau i ei, dar nu crezusera ca cineva ar
putea fi interesat sa stie despre ei si altceva
decit rezultatele in cifre ale muncii lor. M-au
considerat ,de-al lor", m-au investit cu incre-
dere nelimitata, unul mi-a zis" .gata, sefa,
mergem pe mina ta!”, un altul mi-a oferit o {~
gara — ,Carpati — ultima si m-ai ales
cea care urma sa fie prima figara Jegala™
prima tigara de dupa absolvire.

A fost un film adevarat. Sau cel putin ade-
varat fata de experienta mea referitoare la &
Un film despre niste tineri contradictorii, des-
pre o virsta unica si, concomitent, un fim
adevarat despre niste rezultate in munca
spectaculoase.

lar pentru mine a fost un moment ferict
Caci mi-au indus atita vitalitate, atita credinia
in bine, atita bucurie de a trai, atita frumu-
sete, atita putere, atita incredere, atita spe-
ranta, incit am avut atunci, in timpul acele
experiente, odata cu ei, impresia ca nimic
nu-mi poate sta in cale.

Sabina POF

stop cadru dintr-un



Geografia
patrnel
Constantin

Vitanidis,
decoruri
Bob Nicolesc
imaginea
Petru Maier)

acestia (cer iertare acelor cineasti ale caror
nume ar fi putut continua pe cele de mai
sus), si veli intilni atitudinea regizorului ro-

an_{aja.de.peisajul a din_cea de-a

doua faza.

in sfirsit, dar nu in ultimul rind, sa obser-
vam ca o expresie artistica a peisajului ca

La inceputurile ei, arta noastra cinemato-
grafica a platit un tribut indeajuns de mare
poncifelor de tot felul. Mai tirziu, cind se va
incerca o deslusire mai profunda a modului
cum s-a dezvoltat filmul romanesc, se va pu-
tea constata — printre altele — ca drumul
acestei dezvoltari a trecut si prin atitudinea
de impotrivire a celor mai buni cineasti la tot
ceea ce era artificios. Astazi, de pilda, se in-
timpla mai rar (doar cind realizatorul este
constrins de unele motive economice), ca ci-
neva, filmind, sa spunem, printr-o fereastra,
sa zareasca in ultimul plan o padure de brazi
ori fragmentul unui peisaj citadin, ca ele-
mente ale unui fundal pictat sau rezolvat fo-
tografic.

Printre cele mai insemnate rezultate dobin-
dite in cautarea adevarurilor, se numara si
acelea care se refera la reprezentarea mediu-
lui ambiant. Lucrurile s-au schimbat mult. in-
susi conceptul de peisaj ca personaj cinema-
tografic a suferit serioase mutatii, intrucit vi-
ziunea idilica de la inceputuri, reprezentata
mai mult prin semnele exterioare ale unui ca-
racter romanesc (uneori prin motive decora-
tive, de pilda), s-a aflat in dezacord cu o ten-
tativa de reflectare mai adincita a adevarului
de_viata observat si adus in film.

In aceasta directie au existat, cred eu,
doua faze distincte ale atitudinii cineastilor
romani. In prima faza, ei au avut tendinia
de-a iesi din decorurile de pe platou (adesea
tradate de conditia lor butaforica), pentru a
apela la ceea ce se numeste filmarile pe
viu”, adica la filmari in exterioare si interioare
reale. Este o faza a ,verismului” cinematogra-
fic, a surprinderii mediului ambiant in ceeca
ce are el mai natural. Prin acestea, in filme

patrundea mai multa prospelime si veridici-
tate, chiar daca procedeul nu-i ferea pe toti
cineastii de unele efecte ale naturalismului,
s, in pofida faptului ca atunci cind exista
maiestrie artistica, decorul de platou poate
sa-si pastreze valabilitatea (de exemplu: P&
durea spinzurafilor a lui Liviu Ciulei). Ori-
cum, cu filmarile pe viu“, in filmele cele mai
bune, peisajul romanesc devenit personaj ci-
nematografic nu mai semana cu acele
.Jandscharft“-uri copiate, parca, dupa vechi
carti postale ilustrate. Era un pas inainte.

In a doua faza, se adopta o atitudine mai

personaj afic nu este posibila in
afara unei strinse legaturi a acestuia cu per-
sonajele filmului. In tactica si in arsenalul
imagistic al regizorului intra $i acea posibili-
tate deosebita de exprimare ca el sa ga-
seasca nu numai legaturile dintre personaje,
dar si pe acelea dintre personaj si lumea ma-
teriala inconjuratoare. Peisajul, de ia cel ,fru-
mos" si pina la cel de rafinata expresivitate,
plastica, poate ramine fara ecou in sufletul
spectatorului, daca se pastreaza detasat de
eroi si, implicit, de ideile filmului.

Cu tot riscul unei lipse de modestie pe
care ar implica-0 O asemenea interventie,
sa-mi fie permis, spre a ancora in concret, sa

—

Peisajul natural poate fi un excelent

argument artistic

i
J

Decorul-atmosfer3

(Amza Pellea si Cristian Sofron

in Atunci i-am condamnat

pe toti la moarte,

regia Sergiu Nicolaescu,

decoruri Marcel Bogos,

—imaginea Alexandru David)
AT S

Fiind vorba de strazi cu arhitectura con
temporana, actiunea putea sa para prea bine
ca este amplasata oriunde in alta parte a
Europei. Chiar daca in acest film nu se po-

menea un cuvint 'despre Bucuresti, spectato- )

rul a simtit. imediat ca eroina Ruxandra
Vancu flana pe strazi bucurestene. A fost o
prima incercare (nu izbutita pina la capat)
de-a reprezerita Bucurestiul, nu atit ca pe o
realitate recognoscibila, cit ca pe o restituire
a aromei specifice marelui nostru oras.

Am putut face o experienta intévesanta in
Oragul vazut de sus (scenariul Marcel Parus,
Dumitru Solomon, decorul Virgil Moise, ima-
ginea Florin Mihailescu) repetata mai tirziu in
Mireasa din tren (scenariul D.R. Popescu, de-
coruri Marcel Bogos, imaginea Nicu Stan).
Sigur, din punct de vedere al realizarii, nu se
descoperea nimic nou, deoarece redarea
unor exterioare filmate in locuri alese diferit
se mai practicase. In majoritatea cazurilor,
insa, pr@cedeul se adoptase mai mult din ra-
twnea de-a se evita filmarile in decoruri de
platou. Noi am ambitionat ca prin aceasta sa
creem un mediu ambiant unic (din mai multe
locuri de filmare) si specific, animati de gasi-
rea unei expresii artistice care sa potenieze
5i mai mult ideea filmului. Alegind oraseie
Tulcea, Braila si Giurgiu pentru a reconstitui
orasul de pe Dunare in care traia primarila
Maria Sorescu, eroina din Orasul vazut de
sus, precum si orasele Resita, Galali s+ Bucu-
resti pentru compunerea orasului industrial
din Mireasa din tren, am incercat, pe de-o

profunda. Incercind sa ajunga la esenta, ci-
neastul nostru cauta expresia peisajului-per-
sonaj, climatul, starea lui de spirit, care, ade-
sea, poate completa sau chiar declansa sta-
rea de spirit a vreunui personaj. La acest re
zultat nu mai poate contribui simpla repre-
zentare (static-fotografica) a peisajului-per-
sonaj. Acum, pe un plan superior, trebuie sa
intervina gindirea regizorala care compune,
decupeaza, recompune, creind contra-punc-
turi. Uitati-va la filmele unor realizatori ca (al-
ternez numele lor in ordine alfabetica si in
nici un caz dupa vreun criteriu valoric): An-
drei Blaier, Mircea Daneliuc, Dan Pita, Ale-
xandru Tatos, Malvina Ursianu si nu numai

ma refer la unele exemplificari culese din fil-
mele proprii. Filmul Tudor, scenariul Mihnea
Gheorghiu, imaginea Costache Ciubotaru (de
a a carui realizare se implinesc 25 de ani), se
inscrie in tendintele prime: faze despre care a
fost vorba: cautarea veridicitatii. Fiind un film
de evocare istorica, el a utilizat decorul de
platou si chiar unele ansambluri scenografice
extinse. Era destul de dificil de gasit criteriile
veridicitatii la un material de viata provenind
dintr-o epoca trecuta, epoca despre care nu
posedam alte cunostinie decit cele provenite
d¢in documentele istorice si din materialele
iconografice. Singurul criteriu pe care l-am
putut gasi a fost asimilarea oamenilor de
atunci cu tipul uman intilnit in Oltenia zilelor
noastre, adica a romanilor din-aceasta parte
de fara. Dupa vreo opt expeditii de prospecti
de-a lungul si de-a latul Olteniei, am putut sa
cunosc cum vorbeau romanii de pe pamintul
lui Tudor, care le erau gesturile, cum cintau
din gura, din frunza ori din solz de peste. La
acesti oameni am raportat unele costume din
film, mai_ales dupa ce la Sauca, de pilda, in
lazile de zestre ale oamenilor ni s-au aratat
costume, asa cum au fost pe vremea lui Tu-
dor. A fost minunat sa constatam, ca, plecind
de la toate acestea, personajele filmului au
facut osmoza cu peisajele fixate de noi in
prospectii, determinind ca peisajele sa arate
in film ca peisaje — inconfundabil — roma-
nesti! De la peisajul de pe coperta de deschi-
dere a filmului: pandurii calare, vazuti in plan
general, alternindu-se undeva, la orizont, pe
hinia virfurilor de deal, $i terminind cu peisa-
_jul de pe ultima coperta a filmului: fintina cu
ciutura leganindu-se in vint (sugerind moar-
tea eroului), toate peisajele au purtal pecetea

venichcital

o asemenea tema
Un film cu o
enanwul Radu Cosasu
} nu va avea niciodata
mun cu O reprezentare autohtona a
orasenesc

parte, sa sugera pr din am-
bele filme nu erau valabile pentru un oras
anume, iar pe de-alta parte, s-a izbutit totusi,
cred, unitatea de ansamblu a scenografiei.

Filmul in care ne-am apropiat mai muit de
redarea unei expresii mai marcate a Bucures-
tiilui a fost Angela merge mai departe (deco
ruri arh. Codu Balasoiu). Aceasta s-a datorat
atit scenariului Evei Sirbu, cit si profesiel
eroinei filmului: Angela (Dorina Lazar) par
curgea cu taximetrul ei strazile Capitalei.

in timpul cautarilor din perioada de prega-
tire, mi-am amintit de cartierul copilarie:
mele, vechiul cartier bucurestean Dealul Spi-
rii. spre care, de oriunde ai fi venit, trebuia sa
urci dealul. Pe una din strazile cartierului, pe
strada Arionoaiei (cu un capat, sus, in strada
Uranus, si cu celalalt, jos, in strada Antim),
chiar la mijlocul pantei, am ales noi acea ui-
mitoare casa a mamei Angelei, obtinind in
fitm inefabilul unui vechi cartier bucurestean.
Apoi, ca intr-un veritabil reportaj, Bucurestiul
s-a mai adunat si din imaginile fulgurante
care se vedeau din goana taximetrului: cheiul
Dimbovitei, aeroportul Baneasa, arterele prin-
cipale ale Capitalei, marginile orasului etc.
Toate aceste peisaje n-au ramas in film doar
niste simple momente fotografice, pentru ca
F jele se i si se prin
prezenta personajelor. La rindul lor, persona-
jele capatau starea de spirit a peisajelor

Aceste citeva confesiuni si notafii pe mar-
gnea problemei peisajului romanesc ca per-
sonaj nu au de-a se
sustine ca elemente cu valabilitate unica de
experienta. O privire si o reflectie mai adinca
asupra unor filme realizate de cineastii nostri
din toate generatiile poate convinge ca exista
5i alte cai de acces spre reprezentarea peisa-
jului romanesc in film.

Lucian BRATU

digitala.ro




O atentie deosebitd va trebui sd acordam, in continuare,
infaptuirii ferme a politicii partidului si statului

cu privire la apidrarea si pastrare:

Desogur si cadrul scenografic, fie el un
peisaj sau o simpla camera de bloc ar putea
P Adeva-
ratul persona| cmematograhc vamme insa
omul, eroul de film, fie el contemporan sau
istoric. Acest om, 1|reste, in transfigurarea ar-
tistica pe care o presupune fitmul, cta orice
arta, nu ‘poate fi desprins de contextul so-
cial-istoric, de mediul ambiental, care nu e
un simplu fundal ci o realitate ce-! determina
cauzal. Un personaj poate fi caracterizat de
camera in care locuieste, de locul sau de
munca, de un amanunt revelator al decorului,
uneori mai eficient si mai expresiv decit o pot
face chiar replicile.

Pentru un film contemporan, de piida, ce
simplu ar fi daca {ara noastra, cu splendidul
sau cadru natural atit de variat si de echili-
brat, ar putea servi intotdeauna drept cadru
scenografic. Ar fi foarte simplu daca satele
noastre vechi, orasele traditionale ca si colo-
salele peisaje industriale actuale, noile orase
in ansambiul lor; cladirile sociale ca si com-
plexele de locuinte ar putea servi — repet —
intotdeauna asa cum sint ca decoruri-perso-
naj. Acesteatoate, da, in film pot fi un perso-
naj. Un personaj de film documentar. Un
erou de reportaj, de fotografie. Filmul artistic,
in schimb, transfigurare a realitatii inconjura-
toare, .are menirea esentiala de a crea
eroi-oameni obisnuiti sau de dorit mai putin
obisnuili, “universal valabili. Asemenea filme
au menirea educationala de a indrepta spec-
tatorul spre valori pozitive (proliferarea
kitsch-ului, de pilda, ar putea.fi evitata in
multe din filmele ,de actualitate”). Cadrul
scenografic, peisaj sau ambient arhitectural,
exterior sau interior, are sarcina de a traduce
datele eroilor-oameni. Plecind de la datele
scenariului, scenografic vorbind, tara este .0
banca de date”. Decorul ca si personajul in-
seamna creatie. O strada cpoate fi filmata
intr-un oras, un copac sau o fintina in alt
oras, iar intrarea in locuinta eroului intr-un
altul. In film ele trebuie sa apara ca un spatiu
unitar, un fragment de oras creat de cineasti,
inexistent, ca atare, in realitate. Dar citi din-
tre il care vad jul mevgmd
pe strada, intrind in casa, realizeaza ce a in-
semnat ,crearea decorului” in acea secventa?
Intr-un fel e mai bine ca lucrurile stau asa,
semn ca importanta a fost starea personaju-
lui receptata de spectator. Dar pentru ca
aceasta stare sa apara in toata transparenta
ei, scenograful a ales o anumita strada, co-
pac sau fintina dintre sutele posibile si nu la
intimplare. Construit in integritate sau ales
din mijle de variante ale acestei ,banci de
date”, decorul unui film recreeaza in perma-
nenta imaginea spatiului romanesc, a civiliza-
tier noastre materiale si spirituale.

Vazut in sine, in absenta interpretilor si a
echipei de filmare, decorul ar trebui sa antici-
peze secventa ce urmeaza a sefilma. Fiecae
un peisaj, fie ca e apartament, combinat sau
sera legumicola, decorul trebuie sa aiba o at-
mosfera, sa redea un sentiment. Trebuie sa
se stie: .aici se va trai o drama, aici locuieste
un personaj Cu O natura optimista, pe
aceasta strada se vor desparti pentru totdea-
una doi wbili". Peisaj in sine, oras in sine
desi de multe ori foarte plastice, foarte fru-
moase, nu pot fi independent decoruri de
tilm, personaje ‘de film.

De aceea oricit ar parea de ciudat pentru
un scenograf profesionist este mult mai sim-
plu sa construiasca integral un decor. Prin
construclie intelegind nu doar cladirile, inte-
rioarele, arhitectura, la fel de importanta fiing
crearea tuturor elementelor de viala materiala
ce definesc o civilizatie, o cultura. Asa stau
lucrurile in cazul unui film istoric. lar daca
povestea filmului ne poarta in vremurn inde-
partate ale caror urme s-au sters de mult,
scenograful este in primul rind raspunzator
de imaginea acelei epoci, imagine care va
deveni viabila pentru generati de spectatori.
Intrebati spectatoru copii cum arata Dacia pe
vremea lui Burebista sau Decebal, cum arata
Moldova pe vremea lui Lapusneanu. Se vor
referi cu sigurania la filmele vazute

Odata reconstituite elementele de cultura
$i civilizape, esential ramine resortul drama-
turgic al filmubu. Pentru a fi Verosimila, o

medialui inconjuritor”

Nicolae CEAUSESCL

R Rp————

drama trebwe sa poarte amprenta unui Spe-
cific napional. Sint povesti de film care nu se
pot intimpia decit in Arizona sau altele numa
in Carpali. A parcurge sapte zile intr-un pes-
saj and fara pic de apa, in care dramaturgic
eron actioneaza sub imperativul senzatiei de
sete, in lara noastra, atit de suculenta, plina
de seve si vegetatie, devine o falsa drama.

E un lucru stiut (si poate de aceea ignorat
adeseori) ca decorul, ca orice alt element din
sinteza filmului, este purtator de sens. Deco-
rativul edulcorat ca si sordidul pot fi la fel de
nocive, atunci cind sint cautate cu obstinatie.
Dar dincolo de ratiunile dramaturgice, de pu-
terea de caracterizare a personajelor — nota-
tia psihologica sau sociologica‘— nu trebuie
sa uitam ca decorul unui film ne reprezinta
pe noi, oamenii acestui spaliu si timp, ir
ochii spectatorilor de onunde si de oricind

arh. Adriana PAUN

Halowi fantasmelor

(Dana Dogaru si Florin Busuioc
in Hanul dintre dealuri

de .Cristiana Nicolae,

decoruri arh. Cristian Niculescu,

imaginea Alexndrd\lntor)sureanu,

Nicu Stan, Mihdl

A parcurge poate fi transferat in a de-
sena, miscare in timp, in spatiu, miscare fi-
zica $i migcare spirituala
Lectura oricarui scenariu, indiferent de su-
biect, epoca istorica sau problematica so-
ciala, determina printr-un parcurs imaginar
delimitarea unei ,geografii cinematografice
compuse, ca intr-un joc de ,puzzle”, din locuri
dferite  — uneori fizic foarte departate
dar avind afinitati conotative remarcabile
Pregatind un film, exista o placere imensa,
voluptatea plimbarii imaginare, a zborului li-
ber — asemeni mncu(ulul Nils Holgerson din
i — it capat intr-al-

(ul al tarii.

Cautam locuri inmagazinate in memoria
afectiva, inregistrate in diferite stan sufletest,
diferite anotimpuri sau momente ale ziles. cu
O anumita lumina sau culoare dominanta
Uneori, refacem aceste itinerarii indirect, por-
nind de la datele culese din lecturi, din ima-
gini fotografice sau relatarile aitora

O cula de pe valea Topologului cu munt
Fagaras intrezarili in departare, intr-un temed
inceput de primavara, cu nori gres i cenuss
— poate fi finalul unui drum, inceput intr-un
octombrie cu zapada timpurie, de pe malul
lacului Razelm, dintre zidurile infricosator
contorsionate ale cetatii genoveze de la Eni-
sada si serpuind apoi pe linga ripile de lut
aramiu, cu care Dobrogea intimpina Dunarea
la_Ostrov.

in Hanul dintre dealuri (scenariul si regia
Cristiana Nicolae, imaginea Alexandru intor-

https:
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sureanu, Nicu Stan, Mihai Truica), imensa
elipsa geografica, punctind avatarurile sufie-
testi ale eroului lui Caragiale din nuvela ,Ha-
nul lui Minjoala” desprins dintre arcadele
gratios trefiate ale conacului parintesc (casa
Bellu din Urlali) spre a poposi sub boltile
apasator sensoriale ale resedintei polcovnicu-
lui (superba bijuterie a arhitecturii feudale ro-
manesti, palatul de la Potlogi). Traseu care
putea fi normal rectiliniu, daca ursitoarele nu
l-ar fi deturnat, in afara timpului $i spalm!ul

fect locului. Nici noi nu aratam mai bine. De
azi dimineata, de!... Privesc din nou salcimul
Parca-i streasina ia cer. Dealul incepe sa-si
piarda culorile. Se aud, de departe, talangile
turmelor. Cerul e inca alburiu... Ma-ntreb
daca ,se cade" sa transform amurgul in
zori... Adica sa-ntorc eu natura pe dos Si sa
.pacalesc” lumea. Dar salcimul? Ce, era el
aici? Nu noi l-am adus? Conteaza doar ce
iese pe ,pinza“. Adica ,smecherim" noi na-
tura si o facem cum scrie la dramaturgie.
Haida-de!.." (ar zice Monser) ,Misu, mai au
mult aia?”. ,Nu, nu cred, da cred ca nu o sa
se vada nimic la distanta asta“. Ma enervez.
Sa nu se vada, sa se simta!“. Trece un vinti-
cel printre noi. Frunzele salcimului tresar.
Tresar si oamenii. Care din sat, care .cu
filmu”. De trei luni am devenit aproape nea-
muri. Fiecare ,am tras" la cite-o casa pentru
orele de prinz sau clipele de odihna. Eu cu
nea Victor (Moromete) sintem ,ai lui" tata
Anica. Il caut cu privirea printre sateni. Ceva
emolie patrunde si in el. Priveste in gol. Au-
rica machiaza miinile lui Nila. Se pune trav-
ling-ul. Nea Vica isi plimba falos porcul legat
cu sfoara, pe linga aparate. ,Ba, nea Vica, du
dihania asta acasa ca sperii obiectivele!"
Gigi zi I adusei si pe el saracu’ sa

real, pe tarimul populat de iele, si
eresuri ale Minjoloaicei. lar aici jocul sceno-
grafic provocat de ritmurile povestirii conti-
nua: un ochi de lac din padurea Branestilor
se leaga printr-o galerie de mina veche de
200 de ani, de sub dealurile prahovene, cu

anul realizat in completarea unei resedinte
teudale din secolul al XVil-lea aflata in jude-
tul Arges

Sinuoasa, ca desen, posibila harta a lumi

nuvelei lui Caragiale parneﬂe de la o singura
si a arhitec-

vum romanesll

arh. Cristian NICULESCU

II privesc si nu-mi vine sa cred. Deci |-au
adus. E in gradina Morometilor. Dupa 3 luni,
in sfirgit, avem salcimul. S-au cam ,sifonat"
ele, citeva garduri de pe ulita, cu ocazia tran-
sportului, dar nici-un satean n-a zis nimic. Au
inteles ca era o .chestie” importanta pentru
aia cu filmu™. Il privesc. E urias si asa, aga-
tat de amurg, pare neverosimil, pare butafo-
rie. Ma scarpin in barba (...a gindire...). Di-
seara dau jos barba (fara regrete prea mari)
Am pierdut pariul cu nea Andrei. Salcimul e
martor. Privesc dealul de peste vale. Sandu
este acolo, in cimitirul-decor, si aprinde lumi
narile. Stere mingiie lama unui topor cu ges
turi bnistite. Pare ca nu simte _maretia” mo-
mentulus. Braveaza! A asteptat saicimul
asta . citiva ani buni. Se lasa hinistea dinspre
ramasa acum sin-
metidor. _Vesnicia s-a
nascut I2 sat_ imaginez un cadru cu Preda i
Biaga stind la tafas pe prispa. Poetul pri-
veste cerul. Monser” e-n picioarele goale s
trage lung din tigare. Zimbeste complice
»Fugi dom’le d’acilea”. Hai c-am luat-o razna
Il caut cu privirea pe Marius. Joaca sah cL
Titi. Ce-i pasa lui de salcim si de emotiile
noastre, el doar cu Bisisica ce are treaba.
Pina mu{i mata, se termina ziua de filmare".
Ride, cu risul fui Niculae. Imi privesc apara-
tele. Sint pline de praf. Se ,integreaza" per-

vada dracoveniile astea”, arata spre Arriflex.
Celina rontaie un blscu;L Melancolizeaza.
Clacheta sta rezemata de saicim. Linga ea,
un scenariu si o carte, toate au acelasi titlu.
Dedesubt, o brosura napadita de furnici: ,Li-
teratura comparata — curs”. Se aude de de-
parte o toaca. Tiriie greierii. Se munceste in
niste. De ce-or vorbi toti in soapta?... Totul
« pregatit. Simt cum ma cuprinde panica. Ba
chiar mi-e frica. De ce? Casa, salcimul si lu-
minile de dincolo, de peste vale. ,Gata!", s
aude nefiresc de tare glasul lui Stere. ,Hai-
da-ti, ba, sa mai si filmam... 'reati ai dracu!",
il sustine nea Victor intrind direct in perso-
naj. la toporul din mina lui Stere. Scuipa in
palme. E o liniste incarcata de un ceva care...
Ma asez la aparat. ,Da-i!" imi zice in soapta
Stere (in loc de clasicul ,motor"). Filmam. La
sfirsit, dealu! de peste vale a disparut in ne-
gura cerului. Salcimul abia se mai zareste.
Dincolo mai pilpiie inca luminile. Echipa e
Jjeja in autobuz. Sint claxonat si strigat. Tra-
versez curtea lui Moromete. Dintr-un nor se
strecoara o luna dolofana. Cerul e gaurit de
stele. E nefiresc de aproape. Pare o velinta
agezata peste casa Morometilor. La geam pil-
piie o luminita (ca-n visul Catrinei). O fi nea
Marin, paznicul... Acum, daca as avea o peli-
cula speciala... Dar n-am. Nici nu exista. Mai
privesc o data salcimul din fundul gradinii.
Miine in zori va muri a doua oara. Apoi il
vom inalta la loc, si da iarna, dupa ce-l vom
fima din nou, il vom lasa singur. Fara ano-
timp... fara timp. Se aud talangi pe ulita si
claxonul strident al autobuzului. Urc. Ma
isez in spate. Plecam, Salcimul drept in ba-
taia lunii, casa, stelele satul dispar incet in
praful ridicat. Imi trec mina peste frunte s
na gindesc cu teama la ziua de miine si la
arna de mai-apoi...

GENERIE

#pt conlormitate) nea Andrer (Vasile) — duector im, Sando 2
nter, Migu (Mihailescu) asist imayme. Gig

mecame camera, Aurica (Bacw) machor. Celm.

seuretans platon, Nila (Const Chinaci Mons Bs

culae Moromete, nea Vietor (Rebenguit) — Moramete

4 reguor Cu partciparea extiaotdingrs a saten

Vivi DRAGAN VASILE

Muntii,
méreti complici

ai filmului de aventuri (Drumul oaselor.

‘cu Marga Barbu si Iurie Darie,
regia Doru Nistase,
decorurl arll. Adriana Paun,




Imperativul (dar si bucuria)
colaborarii dintre scenarist si regizor

La 12 ani, baletelul
mar un copil. Simte ten-

Doi cineasti
pasionati

de adevarul uman
al personajelor
propuse

mea care s @ instaiat intre parinti, nu $i-o
explica, dar nici nu are curajul sa-i in-
£ i ubesc $i-i ascund, cit pot, raceala
distanteaza, mimeaza armonia familie:
s --rtu ca vor sa-l menajeze, intr-un fel de
ensatie, il daruiesc cam tot ce Tsi vi-

simpla, cum parea la prima vedere. Scenaris-
tul loan Grigorescu abordase, printr-un
exemplu particuiar, dramele multor familii
care se destrama uneori fara temei. Filmul
devenea un semnal de alarma pe infelesul
Oricarui spectator, din orice parte a lumii. $i
cum.-sa nu infelegi drama unei mame — in-
ierpretata extraordinar de Valeria Seciu —
care cerseste iertare copilului, vorbindu-i cu
chipul ravasit de durere, ochii umezi $i glasul
tremurind: ,Dan! Daca ai auzit cele ce am
discutat noi, i, dupa cum taci, sint sigura ca
ai auzit, te rog sa ne ierfi... Eu te rog! Mama
ta... se infimpla mai rar ca parintii sa-si ceara
ertare copiilor... Eu as fi facut-o oricum. Dar
ind ar fi fost timpul s-o fac, as fi vrut sa te
privesc in ochi.. Intelegi, Dan?.. Raspun-
de-mi... Spune-mi un cuvint.. Te rog.."

Scritorul s-a aplecat pe pagina, prelungind
replica Laurei. Inca o data, se dovedea un
minuitor iscusit al cuvintului, al situatiilor in
care actorii buni, regizorul, nu aveau cum
gre$| Fulgerator, gmdunla mi se intorceau la

n echipaj ponm Singapore. il scrisesem

iar perientele noastre de

vuau, din mealunle care ne apropiau sufle-
teste, moral, se nascuse eroul filmului, co-
mandantul Victor lonescu, un inrobit al sim-
{ului datoriei fata de semenii sai. Asta facea
si acum loan Grigorescu. Simtul datoriei il
ndrepta spre salvarea unei familii, si nu nu-
mai atit.. CAtunci, ne propusesem ca nimic,
nici fizionomia, nici statura, nici calcatura, ni-
mic sa nu-l anunie pe Victor lonescu un om
neobisnuit, un .erou”. Trebuia sa treaca ne-
observat in lumea strazii, cu doua sticle de
lapte in mina, sau printre constructorii de
nave, prin docurile portului. Aveam credinta
ca vom gasi eroul faptelor mari in omul obis-
nuit, daca ne apropiem de el, demitizind for-
mulele corsacrate. Gheorghe Cozorici, actor
ie mare for{a, a fost impovarat cu destinul
comandantului Victor lonescu, macinat de
durerea pierderii unui echipaj, obsedat de su-
ferintele familiilor celor disparufi, convins ca

Un echipaj de lungi cursid (artistica). Scenaristul Toan Grigorescu (stinga), regizorul Nicu Stan (dreapta),

seaza. Aici intervine bunica. Alt caracter. Per-
sonaj tonic, luminos, fosta profesoara de
sport gi care se {ine dupa el pe la meciuri
Pe cine vezi in rolul bunicii?"... ,Olga Tudo-
rache”, i-am raspuns pe loc, cerceﬁndu-- pri-
virea. ,Ma rog, s-a distan{at Grigorescu, inal
tind un umar. Tu faci filmui... dar este actrita
de drama“. ,Nu-i un argument, am continuat
sa-mi apar optiunea. Daca ii place rolul, va i
o gura de oxigen si pentru ea si pentru film.

sa s-a intimplat. Olga Tudorache a con
struit un personaj profund uman, complex in
starile sufletesti, curajce interpretat prin tre
cerile de la o situalie la alta, cind gestui
uneori dezinvolt, nonconformist, venea sa
rupa un moment de chinuitoare durere sufie
teasca pricinuita chiar de miopia i incapati
narea fiului ei. Interpreta iubea personajul
nu mai jucase un rol de structura aceasta si-!
adincea cu tot harul ei de mare actrita. Tir-
ziu, dupa ce terminasem filmarile, avea sa ma
intrebe: .Cum ti-a venit, domnule, sa ma dis
tribui tocmai pe mine in rolul asta?” Am zim-
bit i i-am raspuns ceva din care nu prea a
infeles mare lucru.

Povestea simpla a familiei lonescu, conti-
nua Gngorescu sa-si depene intentiile scena-
rivlui, devine rascolitoare prin franchetea in-
trebarilor copduks. Dan este la virsta cind
copiii isi definesc personalitatea, iar parinii
le sint primele -us?z de viala Ei bine,
drama se produce in ind afla cheia
tensiunii din famike. Pan wor s3 se des
parta si ar fi facut-o de mult. daca n-ar § fost
el. Deci, existenta lui le-a fost pedica in
plinirea fericirii lor. In ciipa acesa Dan o=
vine crud, neiertator cu pannis -
VOi v-ati facut planuri cu mne Cu mrme
asta de aici, si de acum? Sau asa in genera
cu un copil proprietate personala”  Da
voi m-afi intrebat daca eu v-am wut? _ (cu
sensul, parintii mei, ,modele de viata")

De fapt, povestea familiei lonescu nu era

cu ochii afintiti la Uu echipaj pentru

pasiuni
complementar

Cineastii
si vioara lui Ingres

!ngres, dupa ce picta fascinant de real si
luzoriu totodata, isi uimea prietenii, inca o
data, cintind la vioara. Sint deﬂul artisti care
isi viata
De curind, o expozilie de canwun semnate
de regizorul de film Ettore Scola surprindea
prin pitorescul foarte personal. Un portret al
Iui Fellini e surprinzator prin acuitatea redarii
personalitatii felliniene. Sa amintim si de ta-
lentul de grafician al lui Fellini? Sau al lui Ei-
senstein? Oamenii de film se razbuna parca
pe incorsetarea ce le-0 impune tehnica i se
exprima cu dezinvoitura in arte mai libere. Sa
amintim memorialistica regizorilor nostri Paul
Calinescu si, mai demult, cea a lui Jean Mi-
hail... Caricaturile semnate de Jean Geor-
1&scu sau cupletele sale pline de un voit haz
Desenele celebre ale lui Gopo?
=2 :>oe‘ ca extrem de originala a lui Mihai
strcetie acxmul»-o'

Labancz, scenograf s
anemape. pucturs fowsia 3 ks A
3 Becw, piClura Ce sevalet deosedst de rafi

nata in portretistica Cristinei Paunescu.,. s
multa incintare remarcam, nu de mult, grd
fica de subtilitate si mobilitate tehnica a Ga
brielei Nicolaescu, afirmat pictor de costume
tnginerul de sunet Dan lonescu e bariton de
performanta in orele sale pierdute, iar cole-
gul sau, inginerut Valentin Bude, e violonist.
Unii regizori sint actori... Unii operatori, ar-
tisti fotografi — dintre care Dinu Lazar merita
speciala atentie. Ceea ce publicul urmaritor
al acestor p ale
nu stie es!e a!orlul teribil de vointa in a cul
tiva aceste... .violon d’Ingres”, caci munca in
cinematografie este extrem de dura, epui
zanta chiar, i mai ales acaparatoare. A reus/
dupa multe ore petrecute cu echipa de fil
mare in cimp, adesea in picioare, sub bataia
vintului sau in uzina cu zgomotele ei asurz:
toare, ragusind in efortul de a te face inteles.
or in nopti friguroase cind se asteapta, amor-
find si afipind un actor sau un reflector... A
reusi dupa aceste veriiabile probe de vointa
si fizica sa il
intr-o alta arta, de suflet, pe linga cea pe care
o slujesti pina la epuizare, este un adevarat
miracol. lata-l de curind pe Ovidiu Bose Pas-
tina animat de o pasiune acaparanta peﬂlvu
ana sau pentru
i ideo... lata o de pictum

desen-acuarela, vazu(a de curind, a pictorite:
de costume asistenta, Rodica Olteanu. Sens:

bila i portre-
tele (pbctura sl desen), iar acuarelele ei, o Oe
licata tusa. Sint lucrari realizate in paralel cu
munca ia filme dure, pretentioase Demne oc
re{snut Sint minaturde DRCturaie. 2 ¢ COMPo-
2jsle de man proporis ale Puses Popescu
creator in Simul de awmage. Ele reprezinta
paswms. al une: voinle crea

Savel STIOPUL

ngapore cu Mariana Mihut si Gheorghe Cozorici

isi poate |mplum meniea de om numal pe
mare, astfel, mbol-
ndvita. $i pleaca. La primul S.O.S. iansm de
un vas in naufragiu, se arunca in furtuna si,
cu pretul sacrificiului, salveaza unicul supn-
vietuitor, un marinar strain, un singur ,om"
care mai traia $i trebuia sa traiasca. Decizia
salvarii devine cea mai exemplara ieqle de
viata in_cartea constiintei. .Oricit de greu
ti-ar fi, intinde o mina celui care are nevoie
de tine!” Cu aer modest, fara slogane, perso-
najul comandantului dadea o noua dimen-
siune ,.omului“ pe care il indrageam si eu sn
loan Gngorscu

,Grigl... I-a intrerupt apelul meu... Trenul
care trece peste ascunzatoarea lui Dan ar
trebui sa joace mai mult. Un singur tren nu
fncarca suficient spaima care se naste in
taura. Gindeste-te. Simt ca ar trebui mai
multe trenuri i fiecare, aitfel.”

Dupa citeva zile imi sugera intr-o scrisoare:
Trenului sau trenurilor — cred ca ai dreptate
— da-le funclie de personaje care sa umble
ca destinut orb, vezi tu... (Ce ugor ii este sce-
naristului s-0 spuna; ce greu ii este regizoru-
lui s-0 faca!) Am mai lucrat |a dialoguri. Sa
$lii ca ai in mina un film mare. Fa-l 53 circule
n lume!”

Intuitia Iui Grigorescu se dovedea, inca o
data. Dupa Marele Premiu, ,Carabela de
Plata” s premiul pentru cea mai buna reqiv
Faro de Cabo de Palos”, la Cartagena (Soania)
s un echipdl pentru Singapore, Vresu sk

u de ce am aripi era distins in Italia la Fes-
tivalul de la Giffone Vale Piana cu ,Placheta
de aur”.

Convingerile se confirmau: in omul cu infa-
yisare simpla care trece neobservat pe linga
noi, gasim eroii zilelor noastre ale caror idea-
Juri, aparent ob te, ascund mari
morale.

Nicu STAN
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in premieri

au .Cenuséreasa si cei sapte cascadori’
s-lr fi putut intitula — pornind de la o idee
— noua autoh-
tona, daca ar fi finut sa parodieze, cum e la
moda, basmul clasic si genul cu mare priza
la public (indeosebi la cel tinar), a la Condu-
rul ¢l trandafirul ori Sapte mirese pentru
’qnc fraji. Pentru ca sapte frafi exista si in
imul nostru — e drept, de profesie casca-
dori nu padurari; exista si o Cenusareasa,
script girl pe schema Buftei care viseaza sa
devina stea de cinema (dar pina una-alta, ia
lectii de analiza matematica). Autorii acestui
Studio rea unel (si a unui sce-
nariu care sa fie asa cum viseaza un personaj
valmc adept al ciné-vérité-ului .ca o bucatica
de piine adevarata rupta dintr-o piine adeva-
rata") au preferat sa mute gluma-parodie la
ea acasd, respectiv chiar in uzina de filme
(.Unde lucrezi?" o intreaba cavalerul miop pe
Conuslraasa factotum a echipei. .La Buftea"
i raspunde, cu mindrie profeslonala ini-
moasa secretara de platou. ,A, la fabrica de
conserve” crede ca s-a dumirit Printul infor-
n, mai familiarizat — se vede — cu
le artei culinare decit cu deliciile artei a
saptea. Si qui pro quo-ul stirneste veselie in
sala).

Scena — amuzanta — rezuma in citeva
vorbe ceea ce filmul va desfasura in imagini
Pentru cei din afara, lumea platourilor unde
se ,fabrica" povssn pe pelicula isi are insoli-
tul, farmecul ei, dar si citeva fix-uri, stereoti-
pii, prejudecati. Cei dinauntru, dlSDuSI sa se

(dovada de inteli si — de
ce nu?— de foria de a se oaspanl de slabi-
ciunile lor, rizind) se revad in Studio... ca in
orice ,gluma“ (cum o numesle regizorul ei,
Nicolae Corjos — scenarist Virgil Puicea)...
dar si cu oarecare nostalgie dupa tabloul
unui film nu .ca-n filme", ci mai ca la Buftea
de toate zilele. De aici o nepotrivire intre
doua directii, un fel de ezitare asupra meto-

- dei — cum s-0 numesc? — poate .off-in"
I

narul asistent (din povestire), cel cu felia
(pardon, bucanca) de piine adevarata rupta
dintr-o piine adevarata, capabila sa pastreze
le si sarea vnatl Calitatii pe care nein-

care, cind ami in cu-
nostinja de cauza, cind i leaza obiectivul
din goana masinii, m!aglstnnd odata cu exte-
rioare pitoresti si o lume colorat conceputa
— dar cam superficial — cu nervi si toane,
asa cum apare ea vizitatorului grabit. Scena-
ristul cu experienfa scenetelor satirice (inca
nu a scenariului bine inchegat) trage intr-o
directie, regizorul'— om de meserie, trage
intr-aita, aruncind o privire sentimen-
tal-duioas#, cind nu idilic feerica asupra pei-
sajului uman si rafic. De aici, probabil,
apar lungile plimbari cind fa trap cind la ga-
lop de-a lungul aleilor ce racoresc arsita sen-
timentala a eroinei, sau cadrele cu explozii
nocturns de Iumlm pe platourile din reveriile

de ope-

u orul Sorin Hliesiu. =
Intre ceie doua mdfbltoan de drumuri, in-
terprelii ezita si ei, de aceea isi creeaza fie-
care pe cont propriu micile: momente cind
apasat lirice, cind apasat caricaturale, ca sa
multumeasca-pe toata lumea. Mai putin pe ti-

tilnindu-le in scenariu retras pina la urma
chiar de scenarist (evndanl cel din film), e
sfatuit de-un alt personaj mai cu haz sa con-
sume piinea... fara sare.

Dialogul amuza ades, scheciurile au o
anume vioiciune (dar nu si ritmul ansamblu-
lui) si un pitoresc datorat, mai ales, unor ac-
tori ca: Dorina Lazar (garderobiera, tovarasa
Filofteia, dar toti ii spun tanti Fiffy), Valentin
Uritescu, portarul, detectiv pagubos, Mihai
Mereuta — un masinist sfatos, Mitica Po-
pescu — un regizor coleric, Emil Hossu — un
regizor dimpotriva, calm-calm, secondat de
un asistent ce pune bete in roate scenariului
prea idilic, personaj interpretat de Dan Puric.
Mai apar si: Mihai Malaimare, pe post de sce-
narist in criza de inspiratie, Florin Piersic ju-
nior — matematician sfios, Magda Catone —
un sfinx" discret indragostit, Dan Condura-
che, caricaturizind capriciile unei vedete in-
chipuite, Sebastian Papaiani si Cezara Dafi-
nescu — in rolul unor actori cu spirit critic —

. Balul de la

iezul noptii,

i cu M|haela Telea,
L n Nucﬁ

Iorm Piersic junior

cu totii in ,banca a doua” a epicii, dar in

prim planul atentiei spectatorul i, Mai desco-

perita ramine in film ,banca intii" (ca sa folo-

sesc termenul prezentam din programul de
de

Trei barbati
ca piinea calda
intr-un 57

(Vasile
Florentin

lonel Tudor si cu doua-trei miscari coregra-
fice (cam oarecare), dar nu devine un muzi-
cal adevarat. Poate daca ar fi mers mai ener-
glc cu dlsmbu(la de care dispunea, pe latura

b — reusita — din ultima parte

sala) care nu mai
personal si de indeminarea profesionala a ce-
lor de mai sus. Mai cu aplomb sportiv-comic
in postura de baietana (.Marin ma striga
toata lumea“, se plinge pe note Cenusarea-
sa-pompier a echipei) si mai stingaci-necon-
vingatoare in parada muzical-dansanta de la

Un studio... si-ar fi acordat mai multe sanse.
Alice MANOIU

Foto pe piatoul de filmare: Victor STROE

miezul noptii — 1l in rolul

debutanta Mihaela Telea. Ea are de facut fata
unor cascade (la propriu si mai ales la figu-
rat) foarte grele, in acest gen deloc usor. E
ajutata — in povestire — cu vadita intelegere,
de catre echipa cascadorilor-frati — care
nu-si deconspira gradul de rudenie cu fata
decit spre final. Si bine fac, pentru ca asigura
peliculei o cantitate de comic si suspans bine
venite. Echipa . fratilor Coacaza" e compusa
din simpatice aparitii pe-numele lor adeva-
rate: Lucian Nuta. Vasile Muraru, Florentin
Duse, Florin Chiriac, Adrian Vilcu, Cristian
Sofron, lulius Liptac. Acliunea e presarata cu
doua-trei melodii sentimentale semnate de

Produclie a Casel de filme Patru. Scenariul: Virgi/
Puicea. dupa o idee de Nicolae Corjos. Regia:
Nicolae Corjos. Imaginea: Sorin lliesiu. Costume:
Lucia Morariu. Decoruri: Magdalena Marasescu. Wu-
zica: jonel Tudor. Coloana sobord: ing. Bujor Suru
ing. { Nicolae Catanchin. Montsjul: Silvia Cusursuz

lachiajul: ‘Anastasia Vitanidis. Cu: Mihaela Telea
Lucun Nuta, Emil Hossu, Mihai Mereuta, Dorina La
2ar, Cezara Dafinescu, Dan Putic, Vasile Muraru, Flo
mLPlorslc Ir.. Magda Catone, Florentin Duse. Fi
Chiriac. Cristian Sofron, lulius Liptac. Adrian in
si cu participarea actorilor: Mitica Popescu, Sebas-
tian Papaiani, Dan Condurache, Mihai Malaimare.
: llo:.!m Uritescu. Film realizat In studiourile Centru
al

subiect liber

Gel care vede...

Co L L

creeazi fotograma, .opera lui nepieritoare

Acest om st3 pe platou oarecum in um-
bri. Toata lumea il consulti. | se cer sfa-
turi. | se dau sfaturi. E rugat si... E indem-
nat si.. | se spune, amical ori autoritar,
... El e acela care vede cel dintii ceea ce
vom privi togi, o suti ori o mie de ani
de-acum incolo. In 1951 existau patru-cinci
persoane califi cirora le acordam pre-

>
Pe firmamentul cinematografiei stralu-
cesc stelele regizorale, actoricesti i, mai
spre marginea constelagiilor, citeodati,
scenaristii. Undeva spre coada aglomeriri-
lor galactice apare 5i cite un nume de ope-
rator. Totusi, dupd ce vedetele si-au sta-
tornicit personajul, dupa ce scenograful,
machiorul, costumiera, electricienii si-au
realizat sarcinile lor,-dupi ce regizorul a
hotirit situarea in cadru, traseele migcarii,
atitudinea, relagiile cu mediul si cu ceilalgi,
un om, un singur om trebuie si execute
filmarea, ceea ce rimine pe vecie sipat in
celuloid. Operatorul de imagine e acela
care rosteste ultima vorbd. Nu striga citre
populagia adunati pe platou, ii transmite
doar regizorului, in surdini, ci .e bme"
sau .nu e bine”. E .gata" sau ,inci nu".
Manevreazi, prin comenzi sigure, reflec-
toarele, blemr le, girafele, cirucicarele de
travelling si altele. Se viti in socare i in
lund, in ochii actorului. la corcana copacu-
lui, in lungul drumului, departe ;i
aproape, apoi foarte aproape. chiar &2 gir-
girita care urci pe o foale de Hpwuca, @

fuirea §i afecfiunea noastrd Constantin
Dembinski, lon Cosma, Ovidiu Gologan,

algi~ doi-trei profesignisti exemplari, ince-
purd numaidecit si invege ucenicii cum se
fine aparatul, cum se incarci §i, mai cu
seamd, cum trebuie si te uigi in univers cu
acest ochi negru, atit de sensibil si eficace.
Studioul .Bucuresti* a format, intr-un timp
extrem de scurt, un prim detagament de
operatori destoinici. Studioul .Alexandru
Sahia” a ridicat si el, foarte iute, un reg:-

ment de tineri neobosifi, vajnici calitori
prin coclauri, unii dintre ei daruindu-si

Maestrii nu imbitrinesc niciodata :
Ovidiu Gologan si Constantin Dembinski
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apol viafa intreagd reportajului. Televiziu-
nea gi-a pregitit si ea meseriasii ei. Aces-
tor institugii — dar i altor studiouri spe-
cializate — scoala superioarid de cinemato-
grafie le-a trimis in valuri, prin ani, abso
vengi temeinic pregitifi, cu har si tragere
de_inimi, unii pasionagi de lucrul lor.
In absoluta lor majoritate acesti cineasti
stau cu modestie in umbra astrelor princi-
pale. Vorbesc pugin, scriu foarte rar, nu

prea apar in prezidiile adunirilor. Sint in-

registragi, desigur, pe generice, obtin pre-
mii speciale in competigii, li se stringe
mina- inainte §i dupa filmiari, sint citagi in
cronici si diri de seami, dar prin funcgie 3
destin au parte de o situare mai marginala
Sint_mai togi daruigi cu trup (care cel pu-
gin unora li s-a deformat, cu timpul, de ci-
riturd §i greutigi) si suflet (al multora plin
de poezie si lumini) artei lor, disciplinag
rigurosi, fard capricii, fird interes perso-
nal, fird sa astepte risplifi anume. cilde-
ziti de un principiu inebranlabil, formeta
bibegte .si iasd bine“. Azl sint zeci § 220
mulgi stralucigh, un corp de elitd al armane
imaginilor in miscare, ea insisi o creagie 3
timpului nostru — de ei fixat in memora
indestructibila a filmului i, prin &l 2 =pe-
cif.

Vaientm SR VESTRL
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Operatorii nostri:

lon Anton.

Imagini de suflet

—' arca mi-ar placea sa o luam de la in-
ceput. Eu sa va povestesc multe si marunte,
dumneavoastra sa alegeti pentru tipar ceea
ce credeti ca intereseaza pe cititor.

— De acord cu dumneavoastril

spus Asla e! Dar a trebuit o conventie scrisa
pentru ca

pus cu doua diatragme sa nu fie taxat drept

rebut. Pina la acest film, aibul nu avusese ac-

ces pe platou: |a Aproape de soare camasile

se bagau in sinegla, toate casele din Radesti

unde se filmase In sat ia nol fusesera vopsite

— In institut am intrat 31 de insi, dupa pri-
mul an am ramas 11 si absolventi in 1954
pentru Bucuresti am fost 5. Cind profesorul
nostru, stralucit ped: , dar nu $i operator
de acelasi calibru, a fost chemat sa Iavmme
filmarile la ares, incepute de
tatul lonica Stoica. ne-a luat ca asistent) pe
Kostrakiewics si pe mine. Tol cu acelasi pro-
fesor am lucrat integral Pe rispunderea mea
si am terminat Ripe dracului, inceput de lon
Cosma. Se faceau atunci -putine filme si
intr-0 lunga pauza — era prin 19561957 —
am hotarit eu s@ ma apuc sa fac practica la
laboratorul de prelucrarea peliculei. Cind, in
fine. am primit aprobare. m:i s-au aratat secli-
ile: chimie. sensitometrie.. etc. Ultima mi-a
'osl prezenma ca o sectie pnn excelenta

aveam sa stau 7 lunl dintre care 5 la etalo-
naj! in 1957 incepeam lucrut ia Erupjis, unde
i-am fost secund lui Gore lonescu. Tin minte
ce decoruri formidabile se facusera cu mare
migala Pau!l Bortnovski statea si le patina cu
Jampa de benzina. Era pericada cind in plas-

il tica cinematografica era in voga Figueroa si

gcisa;ul de la Berca, filmat spre toamna, cu
Itre rosii sau galbene, dupa caz, a izbutit sa
impresioneze teribil. Va amintiti, poate, sec-
venta aceea cind senzatia e ca se lasa cupola
cerului si incepe eruplia. Se pompa mereu
NOroi cu titei si i se dadea foc si asa am fil-
mat. Imediat dupa aceea au inceput Mmanle
18 Valurile Duniril. Cum. ia un moment dat,

Gore lonescu si cu Sandu David plecasera sa
filmeze pe Dunare. eu. asistat de Vasile
Oglinda, am ramas pe slep cu Irina Petrescu
$i Liviu Ciulei si am tras material cam pentru

0 luna de filmare. Nu pot sa uil, aveam un
cadru in contre-jour si nu era suficienta lu-
mina pentru Irina. Blendele puse sus i ,.omo-
rau” ochi. Atunci Ciulei si-a sfisiat maieul
i-a pus peste biende si mi-a spus: ,Vezi ca se
poate’™ Multe am invatat Je Ia el, dav n pri-
mul rind am invalat sa ma stapinesc si la ne-
voie sa slring din masele..

Aproape de soare a fost prima mea intilnire
cu Savel Stiopul. La filmul acesta mai putin
importanta era lumina caci se sconta indeo-
sebi pe efectele oblinute chiar din flacarile
cuptoarelor. Era atit de frumos cind mergea
sarja! O simfonie. o feerie! De asta au si reu-
it secveniele de munca. S-a spus ca atunci
am fi inventat montajul de culoare. Altii o fa-
cusera inainte. Noi. pur si simplu, selectam
imagini din ceea ce ne inconjura, |mlq|m pe
care le observi doar daca iti intra in suflet,
altfel treci pe linga ele. Era al doilea film co-
|m al tinerei noastre cinematografii, dupéd

rogu, si aveam la dispozitie o pﬁlcull
lo-ne debalansata, dar defectiunile de albas-
tru le-am speculat pe fundatul de rosu aj in-
candescentei din jur. Marele merit era al lui
Savel, care a stiut ce trebuie filmat si cum
trebuie montal si a mai stiut gi cum
~amestece” actorii printre o\elan Florin Plor-
sic: a prlmn chiar dupbom- sticar — al cin-

cilea, om in echipa!

Adavha!n mea colaborare cu Savel Stiopul
incepe odatd cu Anotimpuri. din scena-
riu, care-i apartine, se prefigura o contrapu-
nere a sezoanelor cu anoumpunlo vietii. Epi-
sodul intii incepea cu iarna, consacrat, con-
tr:;m oboedul;& copilériei. Facusem probe  pe
fetif pmhcomslt intr-o h&mu de
blana alba. Incercam sa lucrez in ‘t;uno
inalta: alb pe alb. Savel a fost incintat i mi-a

ca sa nu si sa devina blende ne-
dorite... M-am trezit intr-0 zi ca aveam de fil-
mat o combinatie foarte dificila: dusumeaua
era alb crem, fundalul de plus alb, arlechinii
(era vorba de scena serbarii copiilor) erau
negri ca si pianul cu coada din prim plan, fe-
tita era imbracata intr-o rochila alba, cu so-
sete albe si pantofi negri de lac si acompania
dansul greierilor costumali in serj gris fer si
al furnicilor in saten negru, dar cu puun

I
|
1l
sges
idgk

usor si pasarile cinta Obsesia morp: era su-
gerata prin masina neagra si soferul & La un
moment dat pe drum, dupa ce profesorul tra-
verseaza piala si -.ma Qu puterile-i slabite o
femeie cu un carucior, in cadru oamenii abia
de se mai vad, nu enus!a cer, ci un spatiu
nesfirsit de beton in care apare de undeva,
de departe, limuzina care se tot apropie. La
premiera au fost aplauze. imi mai rasuna si
acum in urechi. Noaptea de insomnie, de bi-
tan{ si cosmar simula pupila care se dilata in-
registrind umbrele stranii reflectate pe obiec-
Iele dm casa de lumina Iurm Metatora sfirsi-

batail ale
i pnmv~o "ans'ocuu pa flori, in usa
aparind soferul, in negru. Savel stie sa 95
seasca ideea §i sa-i

Romaénia totul am filmat pe viu: de la rale
pina la capra neagra. Magnifica ramine moar-
tea cerbului, un veritabil personaj. Atunci am
realizat tot in regia lui Cristu Poluxis si

tea dupa Labis, pe muzica de H

i. §i astazi la ie pelicula im-
presioneaza si incinta. $i ce satisfactie mai
mare poate fi?

Cluj i
Mures. cind am pnmn un laloion ca irebu-o
tru in productie cu Aventurt

&n nou impreuna cu Savel S\ioptil
Au fost frumoase si Aventurile-..
rmat Ellxirul tineretil, in 1975, in com-
regizorului Gh. Naghi si a citorva
formidabii: Marin Moraru, Pier-
sic, Mihai Fotino, Stela Popescu £

$5-3u supus Cu SioiCiISm machiajuiul plastic,
Mihai Mihailescu, caruia i-a dat 0 mina de
ajutor si sora mea, machieuza Maria Anton,
cind il imbatrinea, cind i intinerea. S-a lucrat
aproape non-stop desi erau filmari foarte difi-
cile. Am scris atunci si un studiu despre ma-
chiaj... Tot in colaborare cu Naghi am reali-
zat si Alarmd in Deltd, film de aventuri cu $i
pentru _copii. Urmatorul film l-am facut cu

a facut cl
filmul sa nu qungi nici la Cannes, dar nici la
Mamaia. Poate daca as fi luat atunci un pre-
miu, alta ar fi fost soarta mea ca operator.

in 1965 filmam Camera albd cu Vugll Calo-
tescu; scenariul lui Baiesu relua, intr-o forma

gl Turcu: un film
de spionaj in care plastica nu facea altceva
dect sa suslina povestea

— A" urmat Falansterul, nﬂn & 8
mﬂmwum hnm
z s

stilizata, o reala i petre-
cuta la Borzesti, care I-a inspirat si pe Marin
Preda pentru intrusul”. Subigctul mi-a per-
mis sa duc la suprarafinare plastica in cheia
cea mai inalta orul trebuie ncnptul

— La Falansierul se ambijiona din nou ma-
niera de a surprinde, de a le 1@sa surpnns,
camera fiind protagonist, iar eram aruncat in o

diri

sa tina cont de poveste si de stilul #
lui. aitfel risca fiecare sa o ia pe alt drum
cum se tot intimpia

— Din acest punct de vedere. Ullima
noapte a copilariei & reprezentst o noud co-
laborare fructuoasd cu Savel Stiopul

— Nu regret ca am lucrat din nou cu Savel
Despre secvenia lanului de griu s-a scris ca
despre un moment antologic. Ma rog, ango—
rari de cronicar! Si mai e o secventa fru-
moasa in film: cea a trenului, cind baiatul si
fata se privesc de la distanta, unul in primul,
celalalt in ultimul vagon al trenului. Cu apa-
ratul in brate, si anamorfotul era greu de vreo
14 kilograme, am iesit mult in afara linut de
picioare de maistrul de lumina Valerica si am
filmat cum le flutura parul in vint. Apoi a tre-

de rogtzoml povestitor. IVunmu sa era solid
a
"
Critica nu nel fost prea favorabila i eu am
spus atunci: Sa lasam wemea sa curga. Si
intr-adevar, ceea ce a afirmat Marcel Martin,
cum ca filmul ar m-rca o revolutie in plastica
cinematografica. as foarte firesc, ino
limbajul filmic mrmt 1olosmdu~sa extrem de
muit
aparat. Un cndm-secvenla 2 devenit un act
de 230 metri filmat in trei planuri, la ,ora mi-
raj" — ceasul cind ziua se ina cu noaptea.
E vorba de secventa scrisoril-testament care
incepe la masa de scris prin plan-detalii pen-
tru a continua, in paralel, in mleriov si in ex-
terior, inregistrind reactiile persanajelor din |
casa, dar §i agitalia de afara... Incé o data se
confirma ca filmul nu e altceva decit senza-
tie, zgomot, lumina...

buit sa exteriorul cu prin

de un alb i
mslsln decorul si costumele sa ramina cum
sint ca a doua zi vopseste el ce-i de vopsit,
dar eu am hotarit sa fac totusi o oroba. Si §8

Bucuria de a filma mari acto

Mircea

Barbu si Nicolae Paul

ne fi vazut in laborator noaptea developind
materialul! Daca aﬂl aruncat in apa, ori inveti
sa inoti ori te i! Si al doilea episod — po-
vestea adolescentilor indragostiti in plina
toamna — isi avea simburele sau de originali-
tate. Am speculat plastica lucrului ia razboiul
de tesut sau poezla unei plimbéri la sosea, pe
o alee de castani unde nu se simte defel ca
fumina e lnlﬁculé. existd adincime in cadru
si 0 atmosfera deosebit de placuta. Am reusit
atunci sa imortalizez si un crimpei din Bucu-
restiul anilor '60. hea venea dinspre Ci-
nema Patria spre Cofetaria Ambasador si
pentru asta a trebuit sa luminez intreg bule-
vardul de ia Piata Romana la Universitate.
Am alergat efectiv toata noaptea dintr-un ca-
g: intr-altul s aranjez proiectoareie... Era ti-
efea, era pasiunea... Maturitatil i se rezer-

vase arsila verii:
asteapta barbatul care intirzie si ea e din ce
in ce mai nelinistita, mai suspicioasa. Din tra-
velling si dolly am filmat atunci un cadru

de Vi sé-i arim

tinsa pe pat, se ridica, deschidea usa, iesea

in geam si am reusit si
asta. Trebuie sa te pricepi unde sa te plasezi
cu expunerea pe curba caracteristica in por-
fiunea rectilinie. E drept, in scoala inveti,

Albulescu in 7%

pooznovidn o femeie isi |

- .

George Constantin,
scenariul
Mircea Moldovan

\hrga Barbu,

¥ &
\lllm.l regia

apoi uili, dar mintea ili merge ca un compu-
ter. Aici rafinamentul plastic scontat era de
alta natura: pe alb se suprapunea negrul si
tonurile de gri — practic toate culorile tra-
duse in griuri, astfel incit trebuia sa lucrez ca
un adevarat grafician, in penita!

— O scurld intinire — mu'
avut ¢ cu Malving Urgianu. .

— Incepusem sa filmez ik su-
ris. Daca am fi continuat sa lucram, probobu
ne-am fi in tnhs Ooanc bine si cu Nﬂuunﬂ
m-ar fi... Personalitatea
nica e de cu lmul nni naturd d.cll l:.l a fui
Savet care .te pri $i e respinge” ca
apoi sa ,te expl .

-0 lucrat
m*vrmuﬁ {3t lucrali ¢l acum)
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—in 1” nma Ancheta in regia lul Con-
stantin Vi

— Un subiect fierbinte din agtualitatea ime-
diata si intiinirea cu un actor extraordinar:
Mircea Albulescu.

—Dup{maumuodurhamh
biografia dumneavoastrd artistic

—Am fost nevoit sa termin filmarile la
Trandafirul galben si tot cu Doru Nastase am
lucrat si Misterele Bucuregtilor, unde, pentru
a reconstitui atmosfera de epoca, am apelat
la i plasticii 3
am organizat retrospectiva aceea in imagini
fotografice pe care Doru Nastase o merita cu
prisosin{a. Masca de si Collerul de tur-
coaze le-am realizat nvindu-l regizor pe
Gheorghe Vitanidis. El facuse un excelent
decupaj si pentru episodul urmator, Totul se
plitegte. Filmul avea sa-i faca insa Mircea
Moidovan alaturi_de care munca mi-a fost
foarte comoda. Cu muite solutii a fost de
acord si multe cadre imi pot fi Jmpumo
pentru ca — fara falsa modestie — imi apar-
tin integral.

Moda video astazi domina, lumes nu prea
mai e receptiva la o plasticd mai complicata
in Buftea se cer metri utili. E insa pacat sa se
ftaca rabat la calitate. Trebuie, desigur, 5a
existe un raport de echivalenta Ca mu-~
zica, unde genul asa-zis usor ,intretine” mu-
zica simfonica, mai dificila, mai costisitoare.
Tot asa si in cinema, producliiie de succes
sint necesare, dar alaturi de ele sa se ambi-
fioneze si clteva filme de referinta care sa in-
tre in fiimoteca de aur!

— Ppcum Anotimpuri sau Falansterul.
interviu de irins COROIU

Nisct la 21 whe 1929
Absolvent al IATC., promepia 1954
1561 - Agroape de soae. 1964 — Anctimperi (episodul
Contvapunct i alb” — Placheta de argmt la Festnalol mternapo
0al de la Teberan). 1965 — Camers albi: 1968 — Uima noapie
N Premwi de regie 2 fumuul Hirmdur de 12
Phoom-Penh). 1972 — Avesteri ts Marea Neagek: 1975 — l»
o tineretic 1976 — Alsmb in Doltd; 1977 — Oaspeyi de
& 1978 — u-n-u sletons s hisrns TR
fa Canoesy — Ancheta; 1981 nm-‘- e culmi (1 do
com) lsu Muh Bocwregtbei | Masca de &r-
— 1386 — Coliernl do twcoaze: lsa) -~ Towd se plitete
Dwwre cele prsie 100 de scut metiae Echipajel (Prenvul de
agnt la Festwalul tumol sportw de 1a Cortna o Ampeeza).
Moartes i (Deltowid de aw pentw cel man bun i de
o chosoudl 5t Premwol San-0-Furong pentru wmagine 31
murrcd fa cof de af Videa Festval mtematwnal af filmulu de la
Teheran, Crucea de aur a Sudulun ia Festwalul Wik de 13 Ade
de bvowz fa Tar
whe peutry magae la Festvalul o te
matich cinegetcd de la Karlovy Vary. Cime-s vinovai (Premul in
Wi in Festnalul nojonal Citwea Rombme:)




Titeratura, ¢|I practicat alte n.vohc“‘c.
preambul sl discufiei noasire, v rog sd ne
vorbifi m dupu aceastd perioadi, popo-

- De obuul aceasta mrabue mi se pune
si fa int cu ii. Am sa
pe scurt, deoarece am mai amintit cite ceva
§i in poqcmle Revistei .Cinema" si, mai ales,

in cele doua volume de memorii .Oameni.
!npie amintiri*. Mi-am inceput activitatea ca
ucenic lacatus la U.D.R. Resita, am confec-
tionat cutii de carton pentru specialitatile fa-
bricii de ciocolata .Suchard”. am fost pictor
de firme la Budnposta marinar pe Dunare cu
sediul la Viena, tesator la I.TA Arad. apoi
activist de partid si ziarist tot ia Arad, ca sa
nu ingir dect citeva din profesiile avute. La
Arad m-am stabilit dupa ce am evadat din
doud lagare de prizonieri. Pe atunci visam sa
ajung pictor sau scriitor. in 1939, pe cind
eram inca elev la Gimnaziul mixt din Orsova,
la un concurs literar pe lara, o nuvela de-a
mea a fost premiata de editura ,Cugetarea”
si publicata in revista ,Primavara”. Tot pe
atunci am fos! si corespondent voluntar la
publicatia lui Cezar Petrescu, motiv pentru
care urma sa fiu exmatriculat din scoala. La
Arad, la inceput, m-am angajat in redactia re
vistei literare .Orizonturi noi" editata de lon
. Blagaila Scriam si publicam versuri la .Pa
triotul”, fa ziarele din Valea Jiului, la .Utunk
Pentru proza, lon Bllamlt ma admonesta ca
nu scriu cu destule floricele si fraze lungi
imi spunea: cind citesc povestirile tale am
senzafia ca vad filme.

Cu filmul, m-am intdnit prima oara prin
1946 la cinematograful .Savoy" din Arad
unde am_fost angajat ca g n $i om de

Cineastii
nostri:

,,Cind citesc povestlrilé tale
am impresia ca vad filme'

timp .sa stau” in spatele aparatului de filmat.
Nu s-a filmat aimic in plus, nimic in minus
din ceea ce scrisesem §i, totusi, la pn a vi-
zionare, mi-am dat seama, din nou, ca filmu!
era altceva decit scenariul. Si lanjul surprize-
lor a continuat pentru ca, spre uimirea mea
§i primul film realizat ca regizor. dupa un

serviciu. in afara unei sim-
bolice, patronii cmsmalogrn'quv ml-au oferit
st dou pe
scena, in spatele ecranulul si tot ce gaseam

+~Am o idee!" (a
intotdeauna;
in Ci

avut si are
Stefan Banici

mdrii)

in sala de spectacol urma sa intre in posesia
mea. Si de obicei gaseam galosi, manusi si
umbrele pe care le valorificam fa piata de ve-
chituri. Exista insa un mare avantaj — de
care atunci nu-mi dadeam seama — S§i
anume faptul ca am vizionat fiecare film cel
putin de 20 de ori. $tiam dupa muzica sau
zgomote daca se apropie pauza sau sfirsitul
spectacolului. Cred ca aceste mii d
m-au ajutat mai tirziu sa scriu scen
cea mai buna scoala pentru aceasta profesie
a fost activitatea mea de reporter la ziarul lo-
cal. Trebuia sa predau zilnic, la secretariatu!
de redactie, 272 de rinduri tip. Am strabatut
judetul in lung si in lat, am batut uzinele si
fabricile din Arad, am cunoscut mii de perso-
naje si am invajat sa scriu concis, lapidar,
fara inflorituri. De altfel si ca scriitor m-am
{ansat in proza scurta, concentrata, plina de
fapte. Victor Iliu, dupa ce a citit nuvela
JLenta", a facut decupajul fara ca eu sa fiu
nevoit s! scriu un scenariu special. Dupa ci-
prin 1959, Andrei+Blaier m-a rugat
riv un scenariu dupa o idee de-a lui.
Filmul realizat de el, Mingea, nu semana cu
scenariul, desi filmase fiecare secventa, fie-
care replica cu auchula Acest lucru m-a
ur scenarii

scrise in colaborare cu Titus Popovici, Furtu-

zor secund, cu @indul si urmaresc metamor-
foza textului in imagine Ciulei. fand § acto-
rul principal al filmuiui. mi-a oferit suficent

propriu, a fost. 1a rindul lui. altceva
decit scenariui. Mult mai tiziu mi-am dat
seama ca regizorul, in afara textului, a barei
literare, adauga propria conceptie despre

Mere
de Franc

actorii Sandina Stan

lume s_i_wali '(rece totul prin fittrul culturii 5i

— Degl venit din literatura, nu nu subsu-
& fllmul o,

firescul personajelor
Munteanu (in

montaj .absurd" a dilatat timpul cinemato-
grafic si a reusit sa creeze senzatia care
exista in textul literar, ca se cu-

Pe s Pogowci i-am cunoscut in urma
©J patruzec: Oe an §i. gin cele patru decenii,
whul am petrecut sub acelasi acoperis
Chiar de la nceput am gindit. am simiit si am
vazut lucrurile ia fei Fara aceste trei atribute
n-am fi putut colabora. n-am f stat la acelasi
birou. ,Birou™ este doar 0 metafora pentru ca
foarte multi ani am scris pe doua scaune de
bucatarie alaturate. La inceputurile carnerei
noastre — in anii 50 —, am avut 5i o pericada
mal grea cind proza scurta scrisa impreuna si
apéruta la ESPLA in treizeci de mii de exem-
glavv a fost zdrobita si trimisa la o fabrica de

irtie ca materie prima si ni s-a interzis sa
publicam. Dar toate acestea acum nu mai
stit decit amintiri. Am reluat colaborarea
noastra dupa ce ne-am molipsit de cinemato-
grafie. Am elaborat impreuna mai multe sce-
narii- Valurile Dundrli, Furtuna, citeva epi-
soade din Luminl si umbre, Pruncul, petrolul
¢l ardelenii. Cea mai mare calitate a lui Titus
@ perseverenta Dar si exigenta. Lucrind la
scenarii ne-am ciondanit de multe ori, dar

certurife” noastre au dat rezultate bune. Imi
jduc aminte de secventa focului pe Dunare,

in Valurile Dundril. In fiecare dimineata, Ti-
tus insista sa re-scriem secventa. Secventa e
buna — il asiguram eu. E foarte buna. $i el
imi replica: trebuie sa fie mai mult decit
foarte bund. Datorita lui Liviu Ciulei a fost
exceptionala.

— Ma incitd ideea de a discuta franchelea
personajelor dumneavoastrd, firescul lor, acel
Jupt din via{d" sau cum spunea Nichita Sta-
nescu, ameslecul risu’-plinsu™.

— Si pe mine m-ar incita o0 asemenea dis-
cutie. Ma gindesc ca ar i fost mai usor daca
m-ali fi intrebat, direct, cum reusesc sa creio-
nez personaje firesti, dar si in acest caz mi-ar
fi greu sa gasesc un raspuns atotcuprinzator.

nosc de cind lumea. Dupa levminuaa filmului
am simiit nevoia sa rescriu nuvela, luind, de
data aceasta. ca punct de pornire scenariul

La patru pagl de infinit trebuia sa fie un ro-

man. L-am conceput pe capitole. cu zeci de
personaje. dar . pina la urma a iesit un sce-
nariu. Finalul, numaratoarea pina la 11 nu ar
mai fi avul in proza greutatea pe care a

regizate”

VIrst dragosiei,

.scrise si
mul La

si Stefan Ciubotarasu)

avut-o in film. Daca m-ar intreba cineva daca
prefer scrisul regiei de film, i-as raspunde
fara ezitare: le iubesc la fel pentru ca n-am
tradat li mi-am i doar instru-

de scris — in loc de stilou folosesc

mat
v-afl striduit s& tatutut
denfei scenariulul fald do sursa literard.

aparatul de filmat.

— Filmul se substituie literaturii numai
cind faci ecranizéari. Si nici nu s-ar putea alt-
fel: Tolstoi, Balzac, Rebreanu trebuie sa ra-
mina ei ingisi in exprimarea cmematogmhc;a

— Afl lucrat foarte multe scenaril, cllon
scrise ;ollbonn cu Titus Popovld ¢l m
dnpu aceastd _dramaturgie d- coautori”
specificd filmulul.

E ca i cum s-ar traduce opera in
rest, literatura si filmul au statute diferi
Starea sufleteasca a potsonapelor se ,scrie”
in literatura intr-un fel, se .scrie” in film ait-
fel. Fara cuvinte, numai cu imagini, sau mai
ales cu imagini. Si aceasta diferenta este
esentiald. imi aduc aminte cind m-am intilnit
prima oara cu aceasta problema. Turnam fii-
incepe la

mul Cerul etajul ], secventa in
care cele doua se. cu-

— Scenariul nu este un roman sau o piesd
de teatru-si nici un amestec intre aceste doud
genuri_literare. Scenariul este 0 nascocire a
secolului XX si ca sa fii scenarist trebuie sa
simfi, & vezi totul cinematografic, adica sa

poti in imagini ca dra
!ostu. ura, invidia §i alte noliuni abstracte

nosc si se imprietenesc. In scriitura totul era
perfect, se descria starea lor sufleteasca, gin-
durile lor si, pl\a la sfirsit, cititorul ramine cu
senzatia ca cei doi se cunosc de cind lumea.
in scenariu nu apareau decit citeva replici si
o fraza in care eroina isi povestea. pe scurt.
Filmata, nu crea
ca a trecut timpul, ca personajele s-au apro-
pcal sufleteste. Am refilmat. Am impartit . bio-
gu ia” in sase cadre: ea rostind textul in fata
ogiinzii, rezemata de perete, asezata pe pat
etic. si am montat prim-planurile ei, unul
dupd altul. fird cadru intermediar. Acest

nu este 0 opera de arta, ci doar
materia prima pentru film. Scenariul are viala
scurta: dupa ce a fost scris si s-a transformat

in film, e ca $i cum n-ar fi existat. Din cite
wu eu, NiCi un scenarist nu-si pasireaza sce-
narile in biblioteca Cine isi mai aduce
aminte de numele scenaristului? Nimeni. Un
regizor de film e intotdeauna mai bun scena-
rist decit un scriitor foarte talentat care n-are
viziune cinematografica Nimeni nu-$i inchi-
puie, Ca uneori. O secvenid se scrie mai grev
dect un scenariu ntreg £u personal am
peste zece scenarw netermanate pertry C2
n-am gasa wn0r secvenie-Chew
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Personajele nu se pot desprinde din contex-
tul flmului, din contextul unei secvente. Fi-
rescul face parte din intregul adevar. Adeva-
rul suna firesc. Nu este vina actorilor daca o
vephca suna nefiresc. E vina scriitorului, dar
mai ales a regizorului: n-ar fi trebuit sa ac-
cepte un text, o situatie nefireasca.

— Sé v
care vi s~w {écut, pudlhcﬂa mlm fupta ile-
galigtilor, dar $i apetitul pentru lirism desco-
perit intre .eoml realitafii”. intre

poli m-ar |
dumneavoastra mllei

{Continuare in paq 14}
nterviu de Neana PERNES DANALACHE

Fisa selectiva

Sa niscut 1a 9 apuhie 1924 Lo Ventel Husedoara

951 Soldap fied wmlormd {1 gt 5 ) 1963 Cerul a-are grate

3 5) 1963 La patrw pagi de mhiait; (1 5 s} 1965 Dimcole
de barerd (1 31 5 dupa Dommsoars Nastasia de GM Zawl
sescul 1966 Tumedwl (1 31 5 in colaborae cu Gheotghe Via
mov). 1967 Cerul incepe la stael Ml (1 31 5 ). 1971 Cistecele
matn (1§ co scenanst alatun de Bons Leskio) 1972 Shinta Te
reza 3 diavolul i1 31 5) 1976 Rogcovanud (1 51 s+ 1978 Mele
dn. melodis 1 5 5) 1981 Detagamentul _Concordia™ (1 3
1984 Un petec de cer (1 5 5.3 1984 Zbor pencules. 1982
Var seatimentals. 1988 Duminica in famire

Scesarat.Ls tinele Disgostea incepe maert. Ana 3 ol Se
o e Bceyi. Ciadtasy o repskn: i seusd o ¥

escut 2de Gerbap (ie s

acdelean s ’

in colavurare cu Trius
i sevalul Lumies g wmbre (regia
cenamie peotiy verswnea 1

Insula comordor

Pentru telewizanea romana @ realval dupa wn s enarn
senalul Pistreiatul in cece episoade. g1 @ scs scenatale e
(or Eron nu 3w viesta, (12 epsoade) in regua ki Minas Consta
descu 1 Dan Muanescy 51 Misiunea (8 ejusaade) in reqa ko Ve
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indeobste,
o numim traditie

Omoperers Temess: Siogetera se noe
smonony gaetor 3 fost e i nceput com
S _Secwents”. Oe era un panou
= pods realzate peste noapte (lot peste
scomsde nopli costinestiene) de studentii la
operatorie @i lui Cornel Diaconu, unii dintre
= wrcind intre timp rampa, fotomontaj com-
peetat din virful cariocii de_,ziceri” si ,zise",
apoi caricaturile aceluiasi Pﬂn aceleasi vizio-
nari intre linia ferata s« dlscmecl la care nu
chiar tofi

1 este o v care sgura trimite gin-
dul I2 Temg 2 on Dilant de tsmp eventual, nu
NUME SEICFTE riEsepte: moslnmn babilo-
mene de Came demeficem inCa in masurarea

desc ca atare Chear S atunci cind, de exem-,
L ol

phu. st comfrumtali cu standardele de frec-
veniz o= &0 sau 50 Hz ale retelei electrice),
dar 3 pertru multe alte binecuvintate motive
pe

c e k= ~=gasim in toata cultura care ne

2 Trecind de ordinalul 12, orice is-
tone ..I‘ se ia in serios, prin insasi aceasta
de douasprezece Ori iterata nastere si reve-
mre in prim plan, parcurge un prim ciclu al
maturzars. isi va fi reflectat toate ipostazele
va § rexsiat la primele si cele mai pericu-
loase atacuri, poate, deci. dupa acest prim ci-
clu. s2 beneficieze de acea magica putere in-
ru spirit pe care numai nmpul acumulat o da
s pe care. indeobste, 0 numim traditie. Con-
stinia traditiei, trairea ei, poate naste ,ca din
semin. ca sa zic asa, valori spirituale pentru

Dincolo de
tautologica nevoie
a sincronizarii

vocilor

ca filtrind faptele se decanteaza numai sub-
stanta miormaponala a lor printr-un hltm

academic (ca la gradmu de vara, dah) ace-
leasi dialoguri pe plaja, parca uneori mai
cc;mblhvo §i caustice la adresa unor pon-
cife

Prima editie s-a facut pe niste aparate care,
in ton cu preistoria galelor, ar fi facut cinste
oricarui muzeu de istorie a tehnicii cinemato-
grafice, dar care au fost destul de bune ca sa
convinga pe toata lumea ca la numai 34 de
ani, cili avea atunci, Daneliuc, era cel mai
bun. Serban Marinescu de anul asta are nu-
mai 33.

De aitfel, pentru a ll-a editie, to{i organiza-
torii au fost de acord ca n-ar fi rau daca am
putea face sa se ,vada” ceva mai bine si daca
se poate, even(ual sa se $i ,auda", asa ca
(din nou a fost nevoie de ingineri printre ar
(.sn) sprijiniti de Centrala Romaniafilm si de

R.D.F. Constanta am montat niste aparat.
nm am vopsit ecranul si punind testul am
auzit cite ceva din ce spunea comentatorul
lui ca ar trebui sa auzim. Misiunea mea teh
nica se incheia aici, la capatul a citeva zile de
lucru mai intens.. ca in concediu. Mi-au ma
trebuit doar.zece ani ca sa reusesc .53 infiu-
entez” decizia ca un juriu de profesionisti ai
filmului, din respectul ce s~! datoreaza ca
sa-1 poata impune §i altora — unui public
care trebuie sa-si formeze criterii — sa
acorde un premiu si celor care contribuie la
plastica sonora, o dimensiune remarcabila
uneori (sic) a spectacolului cmemalograhc
(ca de aitfel i costumele, decorurile $| mon-
tajul, si ele inconsecvent evnden(nate in pal-
maresuri). Cele de mai de sus incearca sa

nu e sigur una de-
finitiva, ca in palmaresul galelor sa se ridice
O stacheta si pentru sunet, propunind prin
aceasta spectatorilor problema definirii aces-
ter incercar, recunoasteri unor nuanie, a
unor maniere, dincolo de tautologica nevoie
tehnica a sonorizarii vocior si ambanielor
an planul vizual.

Daca efortul sonorizarii unui film ar I deri-
zoriu si ignorabil, filmul ar fi amutit de mult,
chiar daca el este relativ mut pentru surzii
care ii percep speclacolul sonor ca pe un
simplu . Desigur sint

care se
traditiei si care lasa spre noi o hrana infor-
mationala ce poate fi extrem de energizanta,
pentru ca ne da criterii, repere, direclii, ne
permite sa surprindem sensurile unor evolu-
{ii. diacronicul in sincronic
Cam prea multa teorie pentru a pune in pa-
gina amintirile primelor editii ale Galelor fil-
mului pentru tineret de la Costinesti ajunse
in acest an la a 12-a edifie. Ma gindesc. mai
ales, la primele manifestari, acelea care nu
aveau inca un rezumat mai mull sau mai pu-
tin fidel si nedistorsionant in foile vreunei
.Secvente” si ea mai mult sau mai putin
con-secventa unui stil sugubal, dar recunos-
cxndu -si totusi vesponsablhmsa de oglinda a
timpul fil-
treaza si efemerul acelor clipe nefofografiat
atunci se
in amintire, este ca pnmele doua editii au
avut acea duice prospetlme a lucrului, a
compor spontan. In
jurul festivalistilor aiau mai putini auxiliari,
parca, si concurenta era mai de dragul jocu-
lui, chiar si a jocului de mima sau monopoly,
care umpleau timpul Jliber" al festivalistilor si
.chibitilor” de atunci (unii dintre acesti su-
porteri intrind in prim planul editiilor ulte-
rioare). Sigur, lipsa auxiliarilor aducea uneori
Sl dlsconion dar media de virsta a !ulumr
la gala i-
md net sub 40 de ani, totul era supona! mal
.Studenteste”

Cineva,

muite lucruri !ehmce. unele dintre ele costi-
sitoare, care sintem datori sa le dam publicu-
lui, dar sint si miini intinse altor miini (care
nu costa prea mult) ajulmd spectatorii sa
unuil
discurs sonot cu pretentii artistice pentru a
carui receplionare e necesara o oarecare dis-
ciplina si rutina si, oricum, e esenfial sa in-
,ep prin a-{i pune aceasta pvoblema lata de

,probe" in palmaresul galelor ar h in primul
rind, spre binele recep(am filmelor noastre
de catre spectatori in toate salile din tara.

Galele de la Costinesti sint — nu e un se-
cret — de doisprezece ani (nu-i putin deloc)
cea mai importanta_manifestare cu public
pentru filmul nostru. in mod firesc, cu excep-
{ia marilor mizantropi — o calitate cam rar
insofita si de consecvenia —, a scepticilor
conjuncturali, toata sufiarea cinematografica
de la simplii cinefili si candidati la LAT.C. s
pina la consacratele vedete, a trecut cumva
macar pentru o seara, pe la Costinesti. Oricit
de muite am mai reprosa galelor in
particular, public sintem datori sa le laudam
pentru meriteie incontestabile pe care le au
st mai ales sintem datori sa facem ca anul vii-
tor sa fie-si mai reusite.

Horea MURGU

acolo sus (in cabina de proiectie),
iubeste

Gostinesti, mereu in i

...in problema
metaforei

placut, e vesel, e hazos. As aduce totusi un
repros autorilor: prea e .frumusel” totul in fil-
mul asta, chiar prea frumusel. Fata din film
reuseste ,de la debut" sa fie distribuita in ro-
lul principal, ia cu brio examenul de intrare
in facultate, iubitul — cu. inima. fierbinte sa.
dea in clocot — o asteapta cu flori, gata sa
intemeieze un camin, colegii o asteapta feri~
cili de reusita ei. Nu e prea mult? Viaia sa fie
chiar asa, un festival al bucuriei, al voiosiei
2 in viata mai sint si lacrimi... Spec-

°

sau echipa tehnicienilor

A| terminat filmul. Ai luat cartonul cu bi-
nestiutul cuvint ,Sfirsit”, I-ai filmat 3—4 metri
ca sa se citeasca bine i l-ai lipit in coada fil-
mului. In sfirsit, sfirgit!! Sfirgit?? Nu! E un
sfirsit care... de-abia acum incepe. Incepe ca-
riera filmului. Framintari... emotii... incertitu-
dini... Publicul va prinde, .va citi" sugestiile,
ideile, metaforele filmului, care ti-au chinuit
zZilele si noptile (mai ales noptile)?

Ei bine, numai grija asta sa ramina. De fie-
care data redescoperim” uimili capacitatea
spectatorului de a observa—recepta, discerne
serile (mai corect noplile, cinefile ale Costi-
nestilor,

confruntarile de opinii de a doua zi-

tatorii iubesc si lacrimile! De ce sa sarim
peste ele? lata, tinara interpretd din fafa
noastra, Mihaela Telea,ne-a vorbit acum ci-
teva clipe despre ,cariera” ei. Intre altele,
ne-a marturisit ca tocmai a cazut la examenul
de intrare in institut. ,A fost vina mea, recu-
noaste ea, am gresit!" Se intimpla! A avut un
esec, dar va persevera, se va bate din nou sa
reuseasca... Nu credetl tovarasi realizatori,
ca filmul ar fi fost mai adevarat, mai convin-
gator, daca v-ati fi inspirat nu din povestiri
lustruite, ci din viata adevarata, iata, din chiar
viala interpretei dumneavostra?

Unele filme de desene animate pentru copii
par desuete din pricina graficei depasite...

— $i cam sarace in gaguri...

— Filmul de animatie pentru adulti care a
rulat aseara mi s-a parut o bijuterie. Cind va
iesi pe ecrane? intrebari, intrebari..,

de pe plaja, dintre i §i

care ridica temperatura emotiilor la co(ele
cele mai fierbinti ale sezonului estival. Esti-
val-estival, festival-festival, dar nimic aici nu
e festiv", protocolar, conventional. Spectato-
ni (suta la suta tineret) nu inteleg sa parti-
cipe altfel decit asa cum sint ei insisi: direci,
deschisi, sinceri si foarte la obiect. Ei bine,
acestui public (numai lui?) nu-i scapa nimic,
ba uneori chiar... Da, iata, se mai intimpla si
scene ca acestea

Un tinar intreaba: La un moment dat, in fil-
mul vazut aseara (Vacania cea mare), in timp
ce-si conduce autoturismul, personajul ob-
serva ca o frunza ii cade pe parbriz. Aparatul
se apropie de frunza si... E aici o semnifica-
tie? Mie mi se pare ca..

Cineva din echipa Casei de filme preia mi-
crofonul: Chiar credeti ca tot ce se intimpla
pe ecran trebuie sa aiba o semnificalie, e 0
metafora? Se mai intimpla cind filmezi, o
frunza care pluteste prin aer sa se aseze pe
un parbriz. Actorul o ia $i 0 arunca sau... ¢

rastreaza! E un gest automat, normal, fi-

»sC... Din de pe plaja, t
un tinar care cere microfonul. Nu, eu nu cved
ca aceasta i plare e lipsita de

{ie, dimpotriva, aici e o metafora, de mare
frumusete. Asadar, cel de la volan vede
frunza. O priveste atent citeva clipe apoi o ia
5+ o va oferi nepoatei sale. Pastreaz-o ii
spune. — De ce? Tot o sa moara! spune fe-
tita. Daca o vei pastra cu grija, daca o vei
presa in filele unui caiet, daca o vei urmari
cu grija, atentie, rabdare, e drept, tot va muri,
dar... va muri frumos!... E aici o metafora
care exprima tocmai mesajul filmului: sa-i in-
conjuram pe batrini cu atentie, grija, cu dra-
gostea noastra. Tot vor pleca ei in ,Vacania
cea mare", dar o vor face mai senini, mai fru-
mos.

Aplauze. Tinarul — care marturiseste ca a
vazut filmul aseara pentru prima data — se
retrage, se pierde in multime. Filmul Un stu-
dio in cautarea unei vedete a intrat in... focul
dezbaterilor. O -foarte tinara interpreta (rolul
-principal in film) e supusa — cu simpatie —
unui tir de intrebari. Acum ma simt mai emo-
tionata ca in faa aparatului de filmat — de-
clara ea. Dar sinceritatea, sponlanelta\ea
fr ei sint
O tinara de pe plaja, cu o palane de pai cu
boruri mari si fusta maxi se indreapta spre
microfon. in general, declara ea, filmul mi-a

Stimate Stefan lordache. aveli
un gest spre finalul filmului (Cei care plitesc

Stimati cineasti,
publicul
va intelege
figura de stil...
Daci-i reusiti,
bineinteles!

cu viata) foarte sugestiv. Dupa ce v-afi pus
semnatura, ca ministru al justitiei pe un do-
cument, aruncati tocul apoi...

— Stiu la ce va referili, intervine Stefan
lordache, apoi trintesc capacul peste cali-
mara.

— Ali privit citeva clipe aceasta calimara si
ati trintit capacul metalic peste ea cu un gest
$i 0 mimica extrem de elocvente... Cu acest
gest final, ati spus, fara cuvinte; ,Am mai as-
tupat o gura de clanjau. — Gata, am obfinut
ce mi-am dorit! Puterea, rangul social pe ca-
re-l am mi-au permis sa inving si de data
asta.” Capacul calimarii trintite cu dispret a
sunat ca o sentinta. Va felicit pentru aceasta
metafora extraordinara...

Se discuta acum, pe plaja‘ despre un gest,
care nu dureaza in film mai mult de 3—4 se-
cunde, cit tine o rasuflare...

...Filmul s-a terminat. Fvamnmari. emotii, in-

C i nu
doar pe plala Costinestilor) reamintesc me-
reu ca problema nu e daca publicul receptio-
neaza si citeste metaforele. Nu, nu asta e
problema. Grija asta sa ramiie!

Nell COBAR




Un actor-regizor
(in devenire)

D upa sapte ani de prezente" neintre-
rupte la Costinesti, as putea spune ca-mi pot
permite ceea ce as numi, mai degraba, un
parcurs decit un bilan]. Elevul de acum sapte
ani vedea, cu emotiile unuia din — pe atunci
— traditionalul juriu al publicului, reusite pre-
cum Concurs de Dan Pila si Secvenle de
Alexandru Tatos si se mira de ce unii sint atit
de acizi cind judeca filmele noastre. Au ur-
matzapoi, anii cind topul publicului functiona
caun i Premiul publi raspla-

sara noua ca witon,
ecranul Galei
Filmele citate demonstreaza o optiune es-
tetica personala. Sedimentata si intretinuta
de calitatea peliculelor prezentate anual in
competitie. Cu toate acestea am $i 0 mare
parere de rau, tot personala, dar sentimen-
tala. Am tot interpretat roluri de tineri in filme
pentru tineri. $i cu toate acestea n-am fost
pe scena festivalului decit o singura data, cu
Liceenii lui Nicolae Corjos. Si asta desi
mi-am dorit ca publlcul tinar al C

participanti activi pe

Universul muncii

story-ul i
acea lume cinst
Tirgu Neamt, pm

taliile vietii
intotdeauna
bogate
imagmn(iu

mai
decit

denta, am intilnit povestea din scenariul meu
cu adevarat, de parca cineva mi s-ar fi uitat
pe furis peste umar in timp ce scriam

De foarte putin timp, la cinematograful din
localitate fusese angajata o tinara proieclio-
nista, viitoare sotie a unui ceferist. Numai ca
detaliile de viata ce le alcatuiau existenta
erau mult mai bogate.si mai pline de adevar
decit 'mi le-as fi putut imagina eu. Si atunc
am facut, avind cugetul impacat, filmul docu
mentar care se numeste Intrarea unui tren in
gard. Am meditat la aceasta ciudata intim-
plare si-mi amintesc de ea cind vizionez cite
o pelicyla care suna fals si ca o consolare
imi zic: probabil ca ceea ce filmul nu-{i mai
poate oferi are grija ea, viafa, sa-li daruiasca
din plin, cu generozitate.

Copel MOSCU

in universul filmului

Impresii (din afara
concursului)

v ewsta Costinestiul in mileniul VII? in-
=leva la intilnirea cu realizatorii. Bi-
mo=ies’ Nesipul i marea vor pastra urmele
~ma trupurilor atitor generatii de tv
prin vesnicul tinarul Costinest
erefu, capitala pentru zece zile a
»esc pentru tineret. Seri de ne-
fime, filme. Un public intere-
cele mai multe ori competent
weros ca soarele fara nori

naristi, scenografi sint in

sat, avzat
si generos. Gi
Actori, regizon
trebati, cercetap

Emotionant interesul tinerilor pentru tot ce

sa ma fi vazut si in Zimbet de soare de Elisa-
beta Bostan sau Pastreaza-ma doar pentru ti-
ne de Virgil Calotescu, ambele filme despre
virsta noastra. Dar acest regret nu ma face sa
iubesc mai putin Costinestiul. Asa ca o sa ne
mai vedem. $i 0 sa va mai spun ce §i cum,
poate, peste vreo sapte ani

Tudor PETRUT

0 propunere
demna de atentie

tea nevoia noastra de filme , tandre,
vesele, cu probieme cotidiene, in vreme ce
premiile importante reveneau acelor_pelicule
care puneau probleme psihologice (Intoarce-
vea din iad de Nicolae Margineanu), socio-u-
mane (Imposibila iubire de Constantin
Vaeni), estetice (Moara lui Califar de pe
atunci debutantul, azi premiantul Serban Ma-
m\escu) sau de acuta observatie umana (Ana

f"‘ de Virgil Calotescu). Si iata apoi
ocmu avid al proaspatului student IATC des-
coperind filme importante: Horea de Mircea
Muresan, Pas ifi"doi si Noiembrie, ultimul bal
de Dan Pia, Movomqﬁ de Stere Gulea, Cel

de Serban

Alt tren
in alta gara

Acum aproape o suta de ani, la proiectia
filmului Intrarea unui tren in gara de Louls

G ala este o sansa pentru confruntarea
scurt metrajului cu publicul, pentru dialog in-
tre realizatori i spectatori. Desi selectia pen-
tru ultima editie nu a cuprins decit noua
filme din cele cincizeci realizate in ,S.R.L-ul
de un an”, animatia a fost o prezenia remai-
cata atit in proiectii cit si in discutiile de la
ora 10. Abia acum, cind revine in atentie prin
diferitele genurn si tehnic de realizare, filmul
de animatie romanesc confirma atracfia cor

Studentd :
si consacratd:
Manuela Haridl

stanta pe care o exercita asupra
nar (amintiti-va doar reac‘ule la genericul O

Lumiére, ca«a marca si premiera
cei din sala au

care plitesc cu

lata apoi afirmata for{a extraordinara a docu-
mentarului de a demonstra puterea estetica a
realitatii_intr-un discurs filmic de cele mai
multe ori poetic (lar ca sentiment, un cristal
de Ovidiu Bose Pastina, Scrisoarea Mariei
Tanase de Laurentiu Damian, Seraligtii de
Copel Moscu, 18 ani. Stop cadru de Sabina
Pop). Costinesti devenea, astfel, o lectie vie
atit de cinema, cit $i de omenie: omenia oa-
menilor de cinema. Discutiile de pe plaja
.Secventa”, comentariile de orice fel, atentia
celor mai mari pentru cei mai la inceput, ne-
voia publicului de aceeasi virsta cu tine de a
intreba si afla toate acestea, concura fericit la
implinirea unei vacante cinefile, atit de nece-

tresarit spenan ca or sa fie caicati de loco-
motiva care se napustea din fundul ecranulu:
Asa a debutat cinematograful cu forta pe
care numai fealitatea, adevarul o pot avea

Inaugurarea garii din Tirgu Neam{ m-a dus
cu gindul la acest prim film care, poate, nu
intimplator a legat, pentru totdeauna, cea
je-a 7-a arta de... tren.

De aceea am intitulat filmul meu Intrarea
unui tren in gara si am ales ca personaje ur
ceferist si o proiectionista. Povestea iubiri
lor ar fi trebuit sa-mi slujeasca drept liant si
metafora in realizarea unui des-

Sint inca rare ocaznle in care animatia
poate sa ,se desfasoare”. Gala de la Costi-
nesti este una dintre ele. Tocmai de aceea
cred ca pentru edilia viitoare se poate’lua in
discutie infiinfarea unei sectliuni informative
pentru filmul de animatie, in afara concursu-
lui, pe cicluri de filme sau retrospective de
autori. $i mai cred ca spectatorii nu vor lipsi,
indiferent de ora si locul proiectiilor. Pentru
un adevarat film de animatie se poate re-
nunta usor (atit) si la plaja (cit) si la somn

Zeno BOGDANESCU

pre renasterea unui ora$.
Pe hirtie, in scenariu, totul era bine, dar de

~ Rodica Horobet,
- Fata de pe
Strada_florilor,
cu Stefan Binicd jr.
_si George Ciubotaru

Foto ,Costinesti": Victor STROE

este film sau este legat de film

— Cum ati realizat scenariul?

— Ati fost dublat in scena cutare?

— Ce semnificatie are frunza cazuta pe
parbriz?

Cite desene are un film de animate?
etc.etc.etc.

...Astept cu emolie proiectia filmului cu
care am venit la Costinesti in afara concur
lui: Fiul stelelor. Incepe dupa ora 23 in sin-
gura seara cind a plouat. Temerarii cinefil se
refugiaza sub masa juriului $i ramin mai de-
parte in ploaie. Ceilalti, mai practici, cer
reluarea proiectiei, ceea ce se si face, in aita
zi. Tot e ceva. Pentru mine, chiar muit

Mircea TOIA

Noi afirmari:
Gabriela Baciu—Negrescu
si Gabriel Costea
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»94 ridicim tot mai putermic mivelal cultwral si de participare a maselor populare

la derveltares s mflerirea culters

romapesti

Nicolae CEAUSESCU

Tezaurul literar, inepuizabila resursa

~

’n matece de S — Ca $i in oricare arntd —
fu $Su S2 emsts weo refeta sigura: cind crezd
ca & descop wne un autor oarecare, ©
wmeazs mceaproape s-li dovedeste ca din
€2 poate s2 asa 3 ceva prost, dar prost de
10t pe cind o= arist adevarat o incalca voini-
cesle i @buteste! Cred ca nu € nevoie si
ma argumentez Ca asa e, as forfa usi des—
chese Capaiokul ecranizarilor nu face excep-
e ges: chestunea se dezbate mereu si se
fol cauta mwaculoasele refete ale succesu-
lui_ Imsa daca nu pulem spune exact ce tre-
Duwe facut pentru ca filmele sa iasa nicicum
aitfel dec® bune si foarte bune, nu strica sa

tragem cu ochal spre cele gata facute, oricit

S-ar abate sée de la ideea de refeta”. Fara sa
ma zabowesc in planul consideratiunilor
(pseudojieoretice. trec deindata la doua
exemple, din 3 caror examinare voi deduce
nu soluls efective ale problemei, ci doar ci-
teva invataminte mai generale.

Exempieie sint doua dintre cele mai re-
cente reusite romanesti in .genul” ecramzam
{acod s ultimul bal, at
doi dintre reg«zovn nostri de virf, Mircea Da-
neliuc si Pila. Ambele pun in evidenia

exl.'em de de ,atacare” a
literaturui inspiratoare. Le despart si le apro-
pie 0 serie de trasaturi, pe care le voi pune in
paralel dupa ce ma voi opri un pic la fiecare
dintre ceie doua

lacob, mai inti. Despre facerea” lui avem
O pretinasa marturie de autor: intr-un text
omonim (in Secolul 20 nr. 304—305—306. p.
227—8). Wiircea Daneliuc a rememorat Lﬂeva
din etapele gestalies filmului, dezvaluind -
cruri care, bine citite, pot spune mult despre
Jmetoda’ sa cinematografica. Lectura —
aproape intimplatoare — a nuveles lui Geo
Bogza. .Moartea lui lacob Onsia™, intre-
prinsa la sugestia unei posibie tentative de
scenarizare, W lasase o _stare confuza” si 0
insatisfactie: N-avea, sau nu-i gaseam eu un
meta-mesa;”. Putem deduce de aiCi ca nuvela
— §i. prin extrapolare, literatura in genere, in
ipotetica ei calitate de punct de plecare pen-
tru film — e privita de Daneliuc ca materie in
mai mare ori mai mica masura apta sa ofere
Suport unui mesaj nou, exterior ei, Cinemato-
grahc strict dependent de personalitatea, de
gindirea si sensibilitatea regizorului. Daneliuc
€ cucerit de nuvela abia dupa ce gaseste in

ea datele stis e pentru o
din perspectiva sa auctoriala: ,M-a cisligal
insa printr-o stare latenta de tragic” si

~printr-o structura elemen!ala izbitoare
aer-pi t-fo in decodi-
hcarl ambele cu “trimiteri spre filozofia
greaca. Confesiunea se opreste aici, insa fil-
mul care a iesit pina la urma adauga noi
probe doveditoare ca regizorul s-a decis sa
mizeze pe lacob pentru ca a intrevazut posi-
bilitatea de a proiecta asupra-i obsesiile sale
creatoare. Din nuvela inifiala si din alte
scrieri ale lui Geo Bogza. el a tras mai multe
fire si a fesut un scenariu sprijinit pe struc-
tura tematica si simbolica tipica filmelor sale.
Lumea aspra s intunecata a minerilor se
preta foarte bine la o interpretare ca spafiu
inchis, topos constringator, concentrationar.
La fel, exista acolo o duritate — ,bogziana"
— a relatiilor umane, dincolo de care se pu-
tea imagina o lupta surda intre valorile nor-
malitatii existenfiale 5: morale i violenta rece
a mecanismeior opreswve, functioning cu lu-
cida rigoare intru depersonaiizarea lucrator-
lor si a locuitorilor zone:. Pe acest fundal, re-
gizorul a venit cu obsesile sale simbolice
bunaoara cu aceea a corporalitals ca ipos-
taza a umanuiui expus agresiunii $i umilirii,
minerii din sala de control la iesirea din
sohimb ajungind sa semene cu _pacientii” sa-
natoriului din Glissando sau cu o serie de
sugestii trimitind la ragaciule psihanalitice
ale raului, coerente Cu cele din aceeasi opera
s a descris in-
trarea in galerii ca pe un loc _misterios, irizat
pe margini, galben-roscat, prin care se pa-
Irunde in tarimul interior, in uterul geologic”

JRomania literara” nr. 14/1988, p. 17)... Cit
pnvegto perspectiva asupra acestes lumi (care
ar merita o cercetare de detaliu). autorul a
ales-0 pe aceea a unui ins sfisiat intre impul-
suri active si funciara-i pasivitate, intre scin-
teile revoltei i cancerul conformismului, per-
sonajul alaturindu-se astfel sirului extrem de
interesant al protagonistilor din Proba de mi-
crofon, Croazi Glissando. Sarind peste
treptele cuvenitei analize asupra acestor iu-
cruri, sa spun doar ca facob capata, in final,
aspectul unei tragice

Parabola

unei existenfe
tragice

(Tacob

de Mircea
Daneliuc,

cu Dorel Visan
si Cecilia
Birbora)

dam vointei sale de a gasi in literatura initiald
acel _meta-mesaj”.

La rindu! lui, Dan Pita a supus textul Wi
Sadoveanu unor prelucrari laborioase $i sur-
prinzatoare, deturnindu-l spre alte zone
Ecranzind in uitimul bal clasicu!
.Loc unde nu s-a intimplat nimic”, el a evitat
tentajia — extrem de riscanta, daca nu
cumva aprioric lipsita de sanse — de a tran-
sfera pe pinza atmosfera prozei sadoveniene,
preferind sa aplice epicii scenariului (asa
cum a fost ea extrasa din povestea originara
de catre Serban Velescu) un tratament dis-
torsionant $i ambiguizant, in urma caruia fap-
tele, personajele, spatiul dramei's-au mulat
pe poetica regizorului. Mi se pare interesant
de semnalat ca intilnirea sa cu opera lui Sa-
doveanu vine pe 0 mai veche aspiratie. Cu
peste un deceniu in urma, cind _Locul” nu
intra inca in atentie. Pita declara intr-un in-
terviu (in Aimanahul Cinema 1977. . 14—5)
N-avem yn film de dyagoste romanesc, dar
in literatura lui Sadoveanu [...] gasim cel pu-
{in 3—4 povestiri de dfagos!e de o mare ori-
absolut i tru ca
nu se puteau intimpla in alte parti: Pacat
boieresc”, .Cintec de dragoste”, ca sa nu mai
vorbim de LOchi de urs”». Si mai relevate
pentru noi astazi. dupa Noiembrie..., sint fra
zele adaugate mai departe: «in cazul lui Sa-
doveanu, eu, personal, ma simt foarte inspi-
rat pentru film, ca si atunci cind ii citesc pe
Panait Istrati si Nicolae Filimon sau Negruzzi
Totdeauna insa, dincolo de sensul evident
dn roman sau nuvela, exista ceva in plus
care poate fi pus in lumina.» Se cuvin aici su-
bhiniate ultimele cuvinte. acel .ceva in plus
care poate fi. pus in lumina“: Pita nu face lll-
ceva decit sa indice.
despre genul ecrahi; . un strat de meme
ale operei. 0 materie inaparenta, afiata ,in as-
teptare”, in care viziunea sa cinematografica
sa se poam imprima. Modificarea de atmo-
sfera e provocata de decupaj: alternind me-
reu planurile temporale si provocmd un joc
de e a

Litera, dar
(scena de
Serban

7

lonescu si

mai ales spmtul lui
lucru la Imposil
rw_:i/nrul

se intimpia trimite pentru ei catre tilcuri pro-

funde. .ocuite”.. Drept consecinia, Concurs
$i celelaite se invalure intr-un abur straniu si
spa[uul in care se misca acele personaje se
incarca de
devenind |mag|m in. mic ale lumn $i anume
nu in sensul mai vivace si acut-social de la
Daneliuc, ci intr-unul mai lent-caligrafic_s:
mar calm-, filozofi Cum si spune Pita in-
susi, intr-un interviu mai recent (in ,Romania

literara™ nr. 45/1986. P. 17) caut intotde-
auna o fi a
realului — in ceva sa-i apunem vin, caut
nucleul de esential, de durabil, de dumne-

zeiesc, in jurul caruia e plasmuita fiinta noas-
tra, viala, moartea, dragostea, frica, ura; imi
place sa descopar in personaje posibile arhe-
tipuri, ma fascineaza sa descifrez in adincu-
rile povestii un contur mitic..." La care ra-
mine de adaugat o mentiune legata de rever-
sul vag-ironic al stilului lui Pita, fidel ilustrat
de personajul Cantacuzinului: dedat Iémodi-
tatie si reverie, el are si vocatia ironiilor sub-
{iri, detasate, nu duce lipsa de ace! simt al
umorului fard de care .comedia umana“ ili
ramine invizibila...

lata si promisele invataminte. Pe scurt.
Unu: nici Mircea Daneliuc, nici Dan Pita nu
se .abandoneaza“ literaturii din care isi
preiau subiectele pentru film. Doi: ambii le
trec prin filtrele stilistice proprii. Trei: amin-
doi remodeleaza materia inspiratoare in sen-
sul viziunii lor asupra cinematografului si a
existentei in gefiere. $i patru: rezulta de fie-
care data parabole vaste, conforme cu acele
viziuni si cu personalitatea celor care le-au
ipostaziat pe pinza ecranului. -

...Insa refete” — ziceam — nu exista. lslo—

na artei a sap! ara destule
obtinute — din contra — prin transpu»evea
fara abateri a unor opere literare. Sint de pre-
ferat lecturile fidele” ori cele .Jnhdele ?
Aceasta-i intrebarea...

lon Bogdan LEFTER

Marin Preda
re. cu Irina Petrescu,
Constantin  Vaeni)

el &

cineastii nostri

— Lirismul este un contrapunct al duritatii
pentru ca, prin lupta ilegalistilor, am intetes
confiicte puternice, dure, care au razbatut in
filmele mele inchinate lui 23 August. elibera-
rii pntno- Am strecurat in mod constient liris-

(Urmare din pag. 11)

- Va vispund pe scurt: marinarul din Va-
turile Dunarii sint eu sau mai bine zis, poaﬂa
ceva din méne. Marinarul din Cerul

-etajul il sint tot eu, dar altfel si tot asa, mau
departe, as putea sa insir multe aite perso-
naje din filmele mele. Nici nu se putea altfel,
spunea odata Flaubert: ,Madame Bovary
c'est moi”.

si mai muit i Si-
luatulor ln momenteie grele, cind viala omu-
lui este in pericol, o raza de soare. un mugur

Pita a tras mmul spre un soi de
A rezultat o anumita
a i, poten-
fata de datele rafinate ale existentei anslo-
crat-provinciale, nu fara unele atingeri cu ce-
hovianismul cinematografic al fratilor Mihal-
ov. In atare cadru, in atare noua atmosfera,
materia literara e reordonata in functie de o
intreaga refea simbolica, dincolo de care se
simte palpitul unui mister al vietii i al lumii.
$i descoperim incet-incet ca printul camacu-
zin face serie cu Pustiul din Concurs $i
din Pas in dot: sint si ei in lelul

povestii,
.proustianism” subtil.

de stilul incisiv, .rau” (in accap(sa bunn a cu-
i lui Dane-
liue. E si sensul pe care cred ca 'xobwe sa-

tov pasivi, tacuti, introvertiti; mai mult decit
atit: e dau impresia ca au acces la o ordine
tainica a lucrurilor, ca, Jnitiali" fiilnd tot ce

14

0 giza urcata pe carimbul cizmei

aduc optimism, incredere in viata. Lirismul e

ceva mult mai complicat, nu se rezolva” cu

un simplu el de

fiecaruia dintre noi si inca de multe alte fu-

cruri. inainte de a fi Iunl prizonier de nazisti,
intr-un

— Cum g
Francisc Munteanu cu regizorul?

— Primul regizor cu care am colaborat
fost Victor lliu, dar nu ca scenarist ci ca scri
tor. M-a chemat la el si mi-a spus ca vrea sa
faca un film dupa ,Lenta“. M-am oferit sa-i
scriu soamuul spus Cca nu e nevoie. A
facut direct dupa nuvela.

Noaptea, prln tavanul gmm vedeam stelele
Aceasta imagine banala mi-a dat incredere in
viata, mi-a soptit ca voi supraviefui.

wTu i-ai trisat pe cei de la editura! Le-ai spus
ca scris 0 nuvela si, de fapt, ai scris un
scenariu”. Din pacate, Lenia lipseste din fil-

fia lui Victor lliu din cauza unui lift

D'cupmul fusese aprobat, filmul intrat in pro-
ductie. Ne-am dus sa prezentdm probele. Era
fhainte de Congresul al iX-lea Probele au
pticut, ne-au urat succes iar la plecare am
ca liftul de fa etajul Il era defect
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Ecranizarea
sau virtutile re-creerii

U n scriitor poate sa se repete, in fond si
in forma, timp de o jumatate de secol. Talen-
tul unui cineast, daca el nu stie sa evolueze
odata cu arta sa, nu dureaza mai mult de un
deceniu sau doua”. Chiar daca nu imbrati-

sadovenian. Probabil ca aceas(a evidenta in
corespon
dentelor si a similitudinilor, din partea carora
marturisit sau nu, se asteapla macar citeva
semne ale vrednicei fidelitai.

Acelasi Bazin binecuvinta, la mijlocul anilor
'50, cineastul, care a incetat de a mai fi con

sam caracterul, poate prea p ptoriu  al
formularii, avertismentul lui André Bazin da
mult de gindit. Vigilenla si suplefea observa-
tiei sint, deopolriva, solicitate pentru a nu
lasa sa treaca, dincolo de onzoﬂlul criticii, un

si al dramaturgului, ajun:
gind, ,in shrsn( egalul romancierului”. Egal
= in sensul ca nu mai evoca, nu mai descrie,
ci .scrie direct cu mijloace cinematografice”
Din pacate, timpul nu i-a ingaduit marelui te-

moment sau altul al
unui cineast. Trei dintre fiimele ulhmelor uni
ne-au atras cu deosebire atentia, printre al-
tele si datorita acelui fascicol de lumina in
care ii descoperim pe autori intr-o ipostaza
creatoare fie insolita, fie presimtita si careia
acum i-a sosit ceasul demonstraliei. Ma gin-
desc la Alexandru Tatos si Anghel Mora (Se-

.. secrete; Flori gheala), la
Dan Pita (Noiembrie, ultimut bd)

La vremea debutului tui Dan Pita, nimeni
nu a considerat indreptalit gestul de a ve-
ghea asupra fidelitatii* adaptarii cinemato-
grafice. Numele lui Agarbloemu nu tirani-

sa vada cite complicalii, dar si cita
izbinda, mai modesta ori mai trufasa, va
aduce cu sine aceasta ,egalitate”", intr-o

a in care romanul insusi va fi nu numa:
altfet scris, dar si aitfel citit. Cind in fraza lu:
Flaubert se deceleaza ,un prim plan imobii in
mijlocul unei curse nebunesti“, prim plan
asociat unei furtive, dar certe ,amintiri din
copilarie” (G. Genette), mi se pare normal ca
un cineast adevarat sa infrunte aitfel dificul-
tatile scrisului cinematografic, tocmai pentru
ca citeste in alt chip literatura. Noutatea fil-
mului lui Dan Pita — mai bine spus specta-
colul noutatii sale — este sutinut de intuirea
construcliei narative ascunse chiar in interio-
rul cetatii de cuvmte in general, pagina Iu|

opune prin ap.

descriptiva. Asupra capcaﬂdor

zeaza, pagina Sa inspira s Au ur-

mat, la capitoiul ecranizarior, Tanase Scatiu,
Bietul loanide si lucrurile au inceput sa se
schimbe. Umbra cartilor a devenit mai ame-
nintatoare. Cu incursiunea in lumea lui Sado-
veanu, regizorul a pasit pe un teren minat. A
luat cu el nu atit ceea ce a dobindit din expe-
rienja transpunerilor, cit — mai ales — acea
zestre bogata, poate contradictorie, pe care
i-au lasat-o filmele ce nu au fost gindite in
marginea unei literaturi preexistente: Con-
curs, Dreptate in lanjuri, Pas in doi. Parado-
xul ce rezulta de aici este ca autorul ni se in-

ei atragea atentia Tudor Vianu cind semnala
ca este ,0 vedere care trebuie precizata cu
grija, daca nu dorim a transforma o vedere
relativ justa intr-una eronata”, pentru ca. in
alta parte, sa afirme: _Adevarul este pentru
Sadoveanu -viziune-. Arta lui este vizionara
Perceptia lumii este patrunsa la el de atitea
valori ale fanteziei, incit lumea care ni se la-
mureste prin ea nu poate fi aceea a ochiului
comun sau a unor priviri calauzite de obiecti-
vitatea stiinfei”.

Pornind de aici, sa ne reamintim ca Lai
ni se i b

tayiseaza mai liber in raport cu
cartii decit oricind, tocmai intr-un univers atit
de restrictiv, prin perfecliune. cum este cel

leseori, in
carte evadind in reverii: ..... isi relua visurile 51
ideile lui” .. O vaga amintire pe care ¢ ex-

Voluptatea reme morarii

cu Stefan

Am coborit pe scdri si cuwva i-a venit o
idee si anume ca, din punct de vedere rnom

de I) an Pita,

predarea scenariului. Atit. Filmele le vedeam
la premiera daca nu uitau sa ma invite.

si etic, ar {i bine ca ipal
nu .se * Acesta era confli m-
mului. Daca liftul n-ar fi fost s(ncat poate
Victor lliu ar fi realizat un film in plus. Ciulei
a fost al doilea. M-a cautat la Casd de creaie

de la Sinaia $i m-a rugat sa rescriu un scena- |

riu Cu care a intrat in productie. Pe urma am
colaborat cu el ca scenarist i regizor secund
la Valurile Dun Am scris scenarii pentru
Andm Blaier, Mircea Muresm Dan Pita, Ser-
Mihai C Dan

giv
Mironescu, Virgil Calotescu. Lui Ciulei, fiind

zi de zi cu el, am incercat sa-i dau sfaturi,
sa-i sugerez amanunte sau un di nou. A
asculta

fost impotriva oricarei sugestii si m.
cu un aer absent. Pcuunclhcinusmmd
pentru el, filmul era terminat
avea inca de fiimat. chndoahman a

sonore, la muzica Odata, m-a fuat

Mora),
Tuliu

de Anghel
cu Ovidiu
Moldovan
si Anda Onesa)

plozie imaginara o intoarce in pacea sterna

Si mai importanta mi se pare notalia L2
acest unghi al impresiilor $i al gindurilor. cu-
conu Lai avu simlire ca se desteapta in o
pentru a doua, ori a treia oara, imaginea ne-
deslusita pe care o dorise, oarecum

Marturii
despre
tendintele

innoitoare
in regia noastra
de film

noima, in clipa cea mai placula a zilei"...
", dorita fara

noima” (s.n.) sugestie care nu da prea multa
bataie de cap in roman, capata pe ecran o
daca ci-
neastul nu i-ar atribui ,0 noima“, atunci chiar
am abdica in fata celor care sint convinsi ca
.prezenta irecuzabila a imaginii se opune ori-
carei interpretari subiective: acest arbore pe
care il vad pe ecran este un arbore, nu poate
fi o amintire" etc. Noima, in cazul viziunilor
di nu este doar

de natura psihologica, mai lesne de conce-
dat, ci mas ales narativa. Rupturile temporale,
nterferarea registrelor povestirs nu sinl, se
injelege, descoperiri de ultima ora si daca
vrem sa-l cautam pe Dan Pita prin teritorii
demult batute, inseamna sa ne legam singuri
la ochi. Prin proiectarea in imaginar a unor
secvenie si cadre, autorul sporeste dramatis-
mul descrierii, recupereaza ceea ce se

Anghel Mora Flori de gheatd, final
" in reaklatea celui mai banal cotr
Cum 2 fost? Cum sa fie, ca dupa reve-
replica wrmata de un stop cadru ca o
«era ce-l va rupe pe protagonist de poves-
fara seaman pe care O traise altadata. Ci-
neast al freneziei realului, agsa cum il stim din
Rezervé is starf, Anghel Mora moduleaza
acom tmpul si spatiul potrivit unei strategii
care fara 2 % a ambiguitalii, raspunde unor
profunde si eterne resorturi ale sufietului
omenesc. Casa ce-i adaposteste pe barbatul
s femeia surpringi de wiscol se transforma,
treptat, intr-un tinut al miraculosului, anuntat
Ia inceput de stranietatea tulburatoare a gaz-
dei, de fervoarea cu care intretine iluzia pre-
zentei dumnealui®, a umuluo de mult dispa-
rut, apm e vibra-
fie a sentimentelor. Aglomeva{ea de vechi in-
strumente de masurare a timpului din casa
,mamel Savu" — clepsidre, ceasuri — insinu-

rtanta a facl tempo-
ral m viata lui Andrel $i a Eleonorei. Nu vor
mai fi impreuna niciodata decit intr-o impre-
jurare oarecare. un revelion oarecare, dar
ceasurile intoarcenii in micul lor trecut vor fi

in barbatului, p:

intr-un spatiu tot mai extins, tot mai napndn
de acele nostalgice obiecte $i mai generos in
capacitatea lui de a stirni uimire. ,De fiecare
data povestesti altfel” — spune, usor nedu-
merit, usor plictisit colegul prolegomsluiu. $i.
de fiecare data noua, celor care vedem cu
ochii lui Andrei, ni se pare ca mai descope-

-rim un amanunt. Absenia batrinei din cadreie

rememorarilor, metamorfoza locului, indica
transferui gindului din planul amintirii obis-
nuite in cel al unui adaos imaginar. Am putea
plasa intreaga poveste intr-un realism al ilu-
ziei, opus ,realismului deziluziei* din Nolem-
brie... Lui Anghel Mora, cineast-scriitor, nu-:
poate fi straina remarca lui Barthes despre
obiectele care ,intra intr-adevar (s.n.) in rela-
tie cu anecdota si cu personajele pe care
aceasta le reuneste, intr-un fel de tacere a
semnificatiei”.

S in Al dru

pierde, fatal, in
lui, intensificind ceea ce numim Jfunctiile
diegetice ale descrierii” si deslusind, dincolo
de aburul acesteia, 0 miscare. Cineastul ope-

Tatos un autor total si, deopotriva, unul preo-

cu rap
cu realitatea. Nici intimplarile Jfurate”, mo

reaza ,0 schimbare de viteza fara preg

cum ar spune Proust, corespunzaloare
intr-un fel, trecerii de la imperfect la prezent
din pagina scrisa. Lucrurile, obiectele, ele-
mentele naturii, fascinante in sine, dar a ca-
ror prezenia ne incurca, uneori, atit de mult
in cinematograf, prin .prea multa lor reali-
tate”, capata, in cazul unor constructii nara-
tive de tipul celei pe care am incercat s-0 re-
zum, 0 soapta nedefinita, un murmur ce ade-
meneste sensul. In absenta gamei de timpuri
gramaticale care salta lvaza dm val in val,

cele p film cu una, cu
doua, neprevazutul ameninia mereu sa
uzurpe prim planul atentiei. Realitatea neba-
nuita, cea de dincolo de granitele scenariuhus
{este vorba de scenariul regizorului.. on
film) se dovedea mai interesanta decit cea
decupata”. indirect; autorul cintarea dreptu-
rile si puterile fictiunii. De aceea, Secreful as-
met... secrete este si nu este o surpriza. Ca
explozie ludica — da (dar §i aic noutatea
functioneaza doar pentru cei care nu cunosc
g:pul regizorului de teatru Alexandru Talos}

cind
intr-o lumina amsmoare Mmul aluneca din
real in imaginar, unica — si totusi — limita-
tiva scara rulanta. in aceasta acceplie, .
“ nu este pentru Lai Cant;

— § cum
regizor, cu scenaristh?

zin ,un peusa; ci ogeogyahe -geograia

— La fel. Imi place sa-i revad la premiera.

$i cu loate cé regizorul e sii uvul creator, fii-
mul_este rsaluzm de un Si pentru
asta .se cere” ca echipa s& diruaw:l tot ce
are mai bun filmului. Eu am avut aceasta sa-
tisfactie ca, zeci de ani, s&@ am in jurul meu
echipe pentru care nu am decit calificativul

«exceptional”. imi fac o datorie de onoare in
.-ilm-mislpewcannumlimrpegone-
ricele filmelor, Sideriu Aurian care .ma eii-
bera" de toate problemele orglmnloneo §i
de productie, opevn:ul Vasile Oglinda,

umbrelor. fi amintesc si pe ceilalli, care ma
{ llarian

Ponumbnn ui
venta, le-am vizut la pcomioﬂ Ciulei le va-
zuse inainte de a fi fost realizate. De atunci,
colaborarea mea cu regizorii s-a rezumat la

; az
secundul fon T. lon, mecanicul
1a

camera
Dumitry  Gai

— Inainte incheia dialogul, v mulfu-
mim ¢ cpl':.hu-un A unn".'
=

osindei” pe care
incearca zadarmc sa o fixeze pe hirtie. Coala
pe care o are in fala ramine mereu aiba, scri-
sul este vesnic aminat. Nu vad msa aaa nea<

parat,

ce se hraneste din altul, ci, mai degraba de-
monul mai orgolios al imaginii ce se naste,
daca nu impotriva cuvintului, atunci in ciuda
lui. Acolo unde acesta zaboveste, navaleste
imaginea.

o grea lespede de vis se lasa peste sfrs»-
tul filmului lui Dan Pita; portile cele mari”,

nascute in mintea fratelui Dariei $i nicicum
descrise cititorului (.nimeni nu a putut sa di-
vulge accesul ei la porlile cele mar” —
spune scriitorul) devin cit se poate de .acce-
sibile” spectatorului. in leganarea apei, dis-
tingem amanuntul arhitectonic, uzura mate-
riei, ca intr-o sfidatoare afirmare a dreptulu
1a imaginar. Voi face un racord cu finalul &

https ://b_ipligtscia-gigitala .ro

a fortelor atului, Se-
cnlﬂ. pmlunges(a intr-o varianta exirema.
ma

dupa ce »~a fost ehmmota din start, concu-
renta, fictiunea, in cazul de fata fictunea
basmului, se lasa tinuta sub control. Totul
este posibil: basmul se autoparodiaza, perso-
najele isi construiesc propria caricatura la ve-
dere (zmeul cel mai zmeu dispune de coifs de
vampir regiabili), anacronismul — cu farme-
cul lui — pare un ,citat” dintr-0 realtate re-
cognoscibila, in aceeasi ordine cu citatud cul-
tural. Logica este rasturnata de ia bun ince-
put — armele trag... inapoi, deghzarie de-
masca, nu pun la adapost, negatow” sint re-
mediabil mai simpatici decil _poztas”, zmeul
este mduiosalor $i Spaima codrilor, seduca-
toare, in timp ce Frumoasa s Zina sint
biind-neajutorate, blind-Cicaltoare Nu sin-
tem prea departe de _schembarsa Sunclulor”
in tabloul .genurilor”, al cares rdm este ma
accelerat intr-o arta ma Sndrda cum este cr-
nematograful. _Formsle grotest, care erau
considerate in epOCa CiasiCsmuiui Ca resurse
ale comicului, au dewent in epoca romantss-
mulvi una Gin surssle tragoukes”. semnalau
formalists rus. Flenl are pri i de 8
tace nestngherd naveta ¢ ia O epoca la alta
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Spectatoru! crilic,
spectators

scnisorii — D.S.) consider
rul ehicace~ cel preferat de caseriile
.n—a':yg'alelo( care (...) va spori unda de
stone in mintea «spectatorului critic»" $i
adevarata concluzie rezulta din faptul ca
spectatorul eficace” ,s-a incapatinat sa boi-
coteze prin neprezenta capodopera $i sa o
lrecven(eze abla dupa ce «spectatorul critic:
de poze acele

Spectatoru-
anseze reaclii
a putin previzi-
I-a declansat). |

ace” a imprastiat
ca intr-o explozie de
— mulfime de schije
in arta, este o binefa-
n o conditie vitala) trebuie
exphcata, sa incercam sa trecem
' wite pina acum $i sensurile
sa facem compartimentari s
sa eliminam sensurile secun
am reteza capetele unui balaur
Nu stiu in ce masura m-as putea
spectator eficace” — ne scrie Con-
mmn Manole din Bucuresti (str. Zidarilor
nr.8) — adica in stare sa modifice o tendinfa,
0 mentaltate in receptarea spectacolului ci-
nematografic aflata pe de o parte, dar nu §i
pe de 2 parte”, dar ma consider, in micuta
mea sntimitate cmehla un spectator cu gus-
tur obisnuite $i cu — oare ce fel de? = pre-
tenfie de discernamint, oarecum cu mofturi
de bransa”. (Sublinierea imi apartine — D.S.)
Corespondentul infelege, asadar, prin ,efica-
citate” capacitatea de a modifica o tendinta
sau o mentalitate in receptarea spectacolulu:
cinematografic si nu, cum s-a putut deduce
din scrisoarea comentatd in numarul 4. capa-
citatea de a modifica insusi spectacolul cine-
matografic. Dupa ce ne marturiseste ca edu-
calia sa cinefila n-a fost aiterata de ,copilar-

ile alea”, vazute la 20 de ani, ca Fanlomas,
Colosul din Rodhos, Jandarmii si extratereg-
trii etc. (insiruirea e mai mare, importanta e

insa categoria .copilariilor”), dupa ce face ci-
teva comentarii cam absconse privind
imaginea, Constantin Manole se arata deza-
magit de absenta unui punct de vedere critic
in anumite interventii (,De asta, cred eu, ce-
rea Kolea Kureliuc mai mult cuvint decit poza“).
in fraze ca aceasta: <Sa vezi, draga, nea
parat Efectul... gama |a teatiu. E colosalt co~
municarea critica nu_exista. Un exempiu con-
cret este Ovidiu Peicu din Alba lulia. Si
atunci_de ce- blamam pe cei care au pareri
critice? (cine blameaza? unde? — D.S) Sa
ne obisnuim a blama (chiar sa ne obisnuim?
- D.S.) cu argumente opiniile care merita ('}
blamate, indiferent cine le exprima si cum. (Nu
e mai bine sa ne obisnuim a discula, lireste
wi.argumente, si nu a blama? — D.S.) Ci-
team undeva ca un spectator a gasit, in cui-
mea entuziasmului, .un milion de sensuri” in
Liceenii, dar nu spunea nici unul, ci doar in-
siruia truisme sau texte de pedagogie de din-
coace de Socrate. Mai multa atentie merita
Miracolul, de pilda.” (Dar, ca un facut, nici
Constantin Manole nu-i acorda Miracolului
mai muita atentie decit ceea ce ati vazut mai
sus... — D.S.) $i, iata, dupa ce intelegem ca

.spectatorul eficace” este spectatorul cu sim{
critic, un alt sens, probabil parodic, al sintag-
mei: .In mica mea concluzie (.mica mea inti-
mitate”, ,mica mea conciluzie”

zice cu mo-

Villon, Villen...

I --un milion de sensun»". O concluzie care,

vorba corespondentului nostru, merita aten-
ie.

!

Din_aita parte_ni se solicita mai mufta inte-
legere si bunavointa fala de . greseli Ma-
riana Chioveanu din Buzau (str. Unirii, bl. P)
scrie: ,«Erare humanum est- Asta uita cores-
pondentul dumneavoastra din Bucuresti, Do-
rin Goaga. Ma mira ca in afara scenaristului,
nici actorii, regizorii sau alti participanti la
film n-au observat niste greseli pe care si un
copil le vede. Dar eu sint sigura (sigura!? —
D.S) ca au fost indreptate alte greseli mai
mari, saritoare in ochi, $i-apoi'si verva cu
care se filmeaza (nu cred in lipsa emotiilor)
n-a lasat loc observarii acestor infime lu-

cruri.” Nu fara a-i recomanda corespondentei
sa caute cuvintul verva in dictionar, pentru
mai multa precizie a termenilor, nu pot sa nu
remarc spiritul tolerant al scrisorii... ,Si mai e
ceva: nimeni nu e perfect. De ce viea acesl
corespondent perfectiunea in filme? (Prima
parte a judecatii sta drem nimeni nu e per-
fect. Cea de-a doua, insa, aluneca primej-
dios. toli cautam, dorim perfectiunea, aspi-
ram spre perlecpune, altminteri continuam sa

facem cinema platonician in pester... —
D.S.) Asa a fost fantezia scenaristului, nu ne
putem impotrivi_asa vehement. Poate ca st
uneie qcstun ale noastre sint dezaprobate de
cei din jur.” De aceea ne $i spunem parerea,
ca sa evitam greselile si cu scopul de a per-

a artistica... | la
pvezenta sau absenta criticii, eu o consider
de bun augur. (Prezenta? Absenta? — D.S.)
Cind nu esti de acord cu ceva, iti manifest:
dorinta de a-ti exprima ideile. Oare dumnea-
lor nu au acest drept? O fac cit se poate de
pasnic si cu fair play.” Quod erat demon-
strandum

...5au relul il face
pe interpret

C um scriem scenarule? Cum scriem rolu-
rile? Fara imaginea precisa a interpretilor
sau, dimpotriva, pentru un actor, pentru niste
actori anume? Sint intrebari pe care si le pun
scenaristii, daca si le pun, si, fireste, actorii
Dar si le pun si unii spectatori. Cind un actor
se identifica perfect rolului (desi, ne asigura
in aceeasi pagina o corespondenta, perfec-
tiunea nu exista), raportul actor-rol pare ca
se topeste in individualitatea personajului si
esti ispitit sa te intrebi daca interpretul a in-
trat atit de bine in rol sau, din contra, rolul a
mitrat atit de bine in interpret, cu alte cuvinte,
daca nu cumva rolul a fost scris anume pen-
tru acest interpret, tinind seama de datele lui
psiho-fizice, de personalitatea lui artistica
Stim cu precizie ca rolurile lui Chaplin au
tost scrise pentru Chaplin, ca rolurile lui Bus-
ter Keaton au tost scrise pentru el, ca rolurile
lui Lauret si Hardy au fost scrise pentiu ei.
Stim, insa, in acelasi imp, ca pentru aite ro-
uri perfecte” au concurat mai multi inter-
preti, pina la decizia definitiva. Exista o re-
gula? Se p@re ca exista mai multe... In orice
caz, mi se pare de ordinul evidentei ca, de
pilda, un scenariu-ecranizare sa {ina seama
de personajul literar si nu de viitorul inter-
pret. Este, de asemenea, cit se poate de lim-
pede ca un autor care e scenarist, fegizor si
interpretul principal al filmului va sCrie rolul
pentru sine si nu pentru altcineva. Celelalte
reguli rezulta.

Din Oradea, Nicolae Sirca (str. Ostasilor
nr.15) ne comunica, intre multe lucruri inte-
resante, o... parere de rau: Imi pare atit de
rau ca la noi nu se scriu scenarii special pen-
tru un actor anume ci se apeleaza la capaci-
tatea de .intrare" a actorilor in pielea perso-
najelor: uneori si asa e bine, dar ar fi cu totul
altceva daca inca din sinopsis scenaristul ar
avea poza acturulu- x pe masa si astfel, cu
gindul la ar
personajul y pe care x ar urma sa-l interpre-
teze". S-ar putea ca scrierea unli sinopsis cu
poza actorului pe masa sa fie ,cu totul
altceva“, dar n@ stim daca ar fi ,altceva” mai
bun sau mai usor. Nu trebuie sa pierdem din
vedere faptul ca intre scenarist si interpret se
afla regizorul, iar intre regizor si interpret
este producatorul, iar x (chiar daca®r fi 2x)
poate deveni... z, asa ca autorul scrisorii care
ne marturiseste dorinta sa de a deveni regi-
zor de film, ar trebui sa tina seama si de poza
de pe masa regizorului sau producatorului...
Reflectiile sale de mai sus au fost stirnite de

“la «Mar-
cel lures sl Valena Seciu m-au fascmat de-a
dvep(ul (...) Cu cita putere de convingere, cu
cita stralucire isi construieste Valeria Seciu
rolul, cita’ sensibilitate «si inteligenta emana
chipul ei, glasul ei: , — Imi pare rau, am sa-i
platesc..." rosti asa cum numai ea stie. imi
dau seama ca pina acum am neglijat-0, am
trecut-o pe aceeas: Jista" cu actritele obis-
nuite."Foarte bine ca ai taiat-o de pe
lista! Si alta revelatie: ,Recent am vazul Fllp

bun: marturisesc ca m-am apropiat cu
emotie de cinematograf: citisem atit de muit
despre acest film al lui Pita, incit acum imi
era frica sa nu ma desminta. $i nu m-a des-
mintit deloc (...) Incepind chiar din pregene-
ric, imaginea isi anunta intiietatea, dialogul
vine doar-ca o completare (ceva mai tirziu),
pentru ca astfel acest topos sa para un sin-
gur fucru: filmul, mdmznbnl Desigur, nu su-
lui, in particular,

$ia audmvulul, in generaL dar eu ma situez
de partea lui Georg Lukacs, care socoate ca

istorice, nu poate aborda cu succes filmul de
alt gen, cu implicatii psihologice? Mai intii, in
filmul Francois Villon (..) a fost nevoie de
crearea unei ambiante ,de epoca", a cadrului
istoric, d in care Sergiu Nicolaescu a

Funeou Villon. Dupa enumerarea citorva
sumare date de istorie literara, Daniela Petre
din Bucuresti (str. Popa Nicolae, nr.39, bl.1
8C.2, et.1, ap.25) noteaza: Meritul flmului lui
Sergiu Nicolaescu este acela de a-1 fi prezen-
tat pe Villon asa cum a fost el si epoca lui
TOata viata lui [Villon] a fost un calvar, un
dezgust(?!) pentru nimicnicia societatii in
care a trait, asa cum peste veacuri a simtit si
Eminescu (...) Tot acest zbucium, toata
aceasta amaraciune se vad si se simt in fi
mul lui Sergiu Nicolaescu. Nimic important,
fortat, nici o stinjeneala: vizionind filmul, ti
simti facind parte din lumea lui Villon si te
revolti impotriva celor ce l-au umilit (..)
Aducind pe ecran viata acestui ,mare dam
nat", regizorul Sergiu Nicolaescu a trecut cu
brio un examen dificil”. Siivia Lasio din Pitesti
(str. Popa $apca, bi. PS, sc.A, ap.12) se ex-
prima in termeni la fel de generali: ,Francois
Villon — un film la care stai mereu incordat,
in tensiune, cu o distributie de valoare". Mai
aplicata comentariului critic Liana Popa din
Bucuresti (aleea Dealul Macinului, nr.1, bi.A
448, ap.88) intra chiar in dialog poiermc cu
un cronicar de film: ,De unde ideea ca, dat
fiind faptul ca regizorul Sergiu Nicolaescu
(pe care il admir foarte mult), realizatorul
unor filme deosebite, apreciate atit in tara
[cit] si peste hotare, a facut mai multe fitme

devenit expert. Apoi. sa nu uitam ca fiimele
realizate de Sergiu Nicolaescu nu au fost nu-
mai istorice, de actiune (si sa ne amintim, in
acest sens, doar de Ciuleandra, Osinda,
Atunci i-am condamnat pe lofi la moarte, Fe-
lix si Otilia — precizare: ultimul film citat este
al lui lulian Mihu! — D.S)). Si-apoi, as in-
drazni sa spun ca si filmul istoric sau de ac-
tiune are in centru tot conflictul psihologic,
epoca istorica §i evenimentele constitue, ade-
seori, doar un fundal.” (Pentru mai multa ri-
goare, propun inlocuirea lui adeseori cu une-
ori — D.S.) Corespondenta nu e de acord cu

rolului titular: ,...daca autorului acestei cro-
nici i se pare ca Florent Pagny e «lipsit de in-
teligenta scenica-, as spune ca nu trebuie sa
uitam un lucru esential: inteligenta, ca si ex-
perienta, se c:snga in procesul canefel " Fara
amap it in-
terpretului (in lreaca( fie spus nu mi s-ar fi
parut chiar neavenita cum i s-a parut cores-
pondentei noastre, o varianta Claudiu Ble-
ont), trebuie sa observ ca, spre deosebire de
experienta, inteligen{a (scenica sau nu) nu se
.Cigtiga” nici ,in proces”. nici fara proces. Ea
exista sau nu. In sfirsit, Liana Popa ‘abor-
deaza $i .problema versunlor .Consider tra-

lui R /ulp ca fiind cea

ocazia sa le citesc. Si asta pentru ca traduce-
rea versurilor lui Villon nu presupune numai
traditionala tehnica ,mot a mot" (dar ce tra-

https://bibliote

opinia cronicarului privindu-i pe interpretul

mai buna din toate celelaite pe care am avut.

ducere de versuri presupune aceasta teh-
nica? — D.S)), ci si intepretarea, adaptarea
versurilor, in asa fel incit sa-i fie de un real

-folos spectatorului pentru a mtelege mai bine

viata, opera, epoca lui Villon". Spectatorii se
bat aprig uneori pentru filmele lor preferate...

Carmen Tureschi din Brasov, Andreea
Alina Nastasa din Bucuresti si Rodica Lucia
Pelecan din Oradea sint rugate sa trimitad re
dactiei adresa exacta si clara

Pagina .Spectatorl, nu fiff
numai spectatori!
este realizata de Dumitru SOLOMON

rolul gului nu este fi (...) Pe
cind H. Wald considera ca, scapat de sub
controlul auditivului vizualul ar tinde spre
.degradarea ideii", anulind astfel ,distanta
critica dintre semnificant si semnificatie”; dar
atunci sa ne imaginam ce ar fi daca lucrurile
ar sta invers, adica daca auditivul ar fi cel
care ar lua-o razna, chiar daca auditivul in-
seamna $i ambianta, nu numai dialog.” Aten-
tie, totusi, sa nu separam prea tare lucrurile,
nu de alta, dar riscam sa iesim din cimpul ar-
tei! Onicum. dilema teoretica a fost, practic,
rezolvata"” in filmul modern in ceea ce are éi
mar semnificativ si mai reprezentativ. Greuta-
tea pe care 0 au cele doua tipuri de imagine
0 hotaraste materia artistica si stilul. Cores-
pondentul stie sa vada si sa auda un film —
asta cintareste!

A amsalaals.



Em“dumno-ndeddmu

m " (Mol-
mmmuvmmmpmuwo-
mantic (Karf in _Hofii" lul Schiller). Curind va
impuneati si ca fascinant malefic sub auspicii
dostoievskiene — Petrov in ,Crimi gi pe-

deapsd”, manlr:iu Inn.mwl dln:nmw l(n

propriu-|
Mupnum farsé Cum vé place” oup
:mrpnomt tenebros dar ll seninul exiiat, iar

WLivezl

vigini* profitorut Mhlull Lopahin. Vl
ardtatl p.

alon:dor existenjiale propuse de Horla I.ovl-

fictiune Mupurnnl. anticipeazé o cate-
govlt aparte de p'nou tnpmmulah isto-
Egist, Henric 1V,

Pmtu film afi inviat udoarn unul spirit
nobil — carturarul Dimitrie Cantemir, prn
Mﬁmm losif, protilul de efigle al iul

v-afi transportat in vremea lul Bu
devenind

interpret” ap i unui

, 8pol un polcov-
nic de veac XiX, anxios gl tiranic, demonic
cu

bii-
litale in redares infinitelor fajete Ak"n.:um
umane. s.em'u‘l cred c§ se afld in lnlougcnu
S
uc ﬂﬁmﬂﬂmmuz’ﬂm

Citindu-va un interviu, am intilnit o inci-
tanta definifie a talentului: ,.sa refaci pe
scena ceea ce ai descoperit in repetitii, in chi-
pele de inspiratie cind s-au format jaloanele
personajului... sa refac: momentul acela de
gratie, de fapt irepetabil... momentul de su-
prema incandescenta, cind actorul traieste
din plin bucuria creatiei... acel moment ce se
inscrie in memoria actomlm in corpul $i in
afectele sale — a-} refine, a-i fixa $i a-} reda
seara de seara inseamna, de fapt, talent...
ce masuri aceastd deﬂnmc este valabila gl ln
cinema?

(Pentru inceput, un suris condescendent.)

{
sever critic: Vulemln Silvestru).
(Surisul interlocutorului capata penfm mo-
ment un sagainic reflex nostalgic, apoi chi-
pul ‘ji devine din nou grav.)

~ Pentru a juca in film, fotogenia e indis-
pensabila; Desi, daca un actor e bun in tea-
tru, va fi bun i in film, odata ce va fi ajuns
.sa-l vada" aparatul de filmat. Dar mai exista
§i probiema tipologiilor. Regia moderna tinde
sa distruga obisnuinta emploi-ului atit de in-
dragit ‘inainte vreme. Un actor de teatru. d=
obicei, nu scapa prea usor de emploi, cu
toate ca, se stie. dorinla intima a fiecarvia
este sa joace exact ce.. nu irebuie. Intr-un
moment artistic dificil, cind eram in curs de
tatonare a manierei mele de interpretare,
Gheorghe Vitanidis m-a distribuit foarte atent
si am avut muit de invatat de la el si sper sa
mai am si de acum incolo. in cinema regizo-
rul are caderea ca, dincolo de indicaliile sce-
naristului, sa tatoneze mai multe tipologii
pentru acelasi erou, nefiind obligat neaparat
sa duca interpretul spre personaj ca in teatru.

Alta problema delicata e cea a virstelor. Se
spune ca in fiecare an in teatru ili mai mor o
serie de personaje neinterpretate. Dar si mai
necrufator e timpul pentru film unde prim
planul nu iarta. Pe Hamiet poti sa-l joci in

actorii nostri |

Alexandru

Repan:

Sub
pecetea

Filmul ar trebui sa se sprifine pe ofertele 13«
cute de marea literatura. Acest lucru e valabil
si in teatru unde, in momentele de criza, dra-
matizarea a reprezentat o posibila salvare

Apropo de Hanul dintre dealuri, care a sus-
citat foarte mulle discutii, indeosebi pentru
ca pe ‘generic s-a omis sa se precizeze ca
este vorba de un film dupa o idee a lui Cara-
giale. De aitfe! regizoarea Cristiana Nicolae.
autoare si a scenariului, s-a inspirat din ma
muilte opere ale scnitorului. In scenariu, pol-
covnicul era pulin cam psihanalizal”. Trasa-
turile diabolice, demonismul acesla pe care
I-as numi dostoievskian a ajutat mult filmui
Personajul I-am gasit de ia inceput ca fiind
de sme statator si l-am tratat ca atare, neinte-

deloc daca i in vreun
1el originalul literar.

Cu Andrei Blaier am avut intilniri repetate
si chiar acum sint in curs de a realiza un rol
foarte interesant in filmul Dreptatea. Scena-
ristul Titus Popovici a inventat un personaj
inspirat din biografia mai multor revolutionan
de la 1918, luptatori pentru Marea Unire.

intiinirea cu Dan Pita a fost un prilej de bu-
curie. Atit datorita rolulus, cit si modalitatii de
lucru, cu el, cu echipa pe care 0 conduce.

fesor® ce se allau la caledra si care pentru
mine au Sevenst adevarate modele. In institut
m-a agutat foarte mult faptul ca nojwni ca
diglectica 5 metafizica imi erau familiare s
nu miste simple definiii. Gimnastica minta
pe care o practicasem la cursurile nu doar de
istorie, ci si de filozofie, de economie pol-
tica, mi-a facilitat accesul la operele lu
Shakespeare, Cami! Petrescu, Mateiu Cara-
giale, Cehov. Faptui ca aveam sa interpretez
de-a lungul anilor citeva personalitali istorice
nu e 0 consecinta logica, ci intimplare, sim-
pla, dar fericita, Pentru ca istoria imi este tot-
deauna 0 muza apropiata.

— Dar Poezia? Poezia propriu-zisé §i poe-
na profesiei de actor? i

raspun-
SU« )

— in waja unui actor, a unui artist, poezia
trebuwie sa aiba o foarte mare pondere. $i,
fara sa »tru n polemici insolubile — daca si
cum trebwie spusa poezia, trebuie ea recitata
sau nu., etc — polemici solutionate de la caz
la caz. de ia actor la actor, marturisesc ca am
spus foarte multa poezie in cariera mea. lar
anul acesta, anul centenarului Eminescu, mai
mult ca oricind. Nu toti poefii insa benefi-
ciaza de sansa lui Eminescu de a avea o au-
dienta atit de larga si perfecta la public. Vor
mai trece ani pina cind Nichita Stanescu sa
rasune ca refren familiar publicului larg. Dar
merita sa te lupli ca publicul sa infeleaga
poezia contemporana. Din pacate arta a 7-a
prea putin e deschisa poeziei — foarte putine
$i totusi de marca sint filmele poetice care
fac o bresa in proza cinematografica. Nu
neaparat prin aducerea pe ecran a vietii celor
care au creat poezia se va deschide calea
acestui gen de o filmicitate virtuala si spe-
ciala, mai ales ca actul propriu-zis al scrierii
unui vers nu-i deloc cinematografic. Biogra-
fia lui Eminescu poate fi citita oriunde $i de
oricine. Pe cind spiritul poeziei sale este muit
mai dificil de intilnit, mai pasionant de re-
dat

— in cronicile la spectacole si fiime, am con-
statat cé revin cu obsunqlt citeva substanti-
ve-epitete

'voulu dc concepere st imupldau a roluluk:

(ﬁem!u o fractiune de secunda, sclipirea
privirii ii lumineaza surisul intr-un fel
anume. )

— Cred ca o mare parte din ,vina" acestor
.calitati* trebuie aruncata pe umerii mamei si
tatii, pentru ca lin de conditiile speciale ale
educatiei mele si poate ca s-au insinuat in
structura mea intima inca din anii adolescen-
fei si, prin proprie voinia sau chiar prin sub-
congtient, ies la iveala atunci cind imi sint
Fiindca atit in portretizarea unui

— in aceastd disculle mi-am propus s&
in spatele

teatru intre 25 si 65 de ani. Cu un p
nejucat in film nu mai ai cum sa te mnlne§ﬂ
Deci responsabilitatea scenaristului, a regizo-
rului fala de potentialul actoricesc al unui
e foarte mare. Viata mea ca actor de

i din-
ue lealru $i film! Seriile de sluden(l la actone
care au noroc sa existe in paralel cu sectiile
de regie de fiim si op ie au tajul ca

cinema s-a desfasurat cam la mhmplare As-
tept acum, cind aceasta viala a dat in pirg,
distribuiri mai atente, mai fructoase si pentru
mine, poate si pentru cinematografie

pot purta discutii ,particulare” despre parti-
cularitatile limbajului filmic. Pentru cei care
— ca mine, de exemplu — n-am avut aceasta
sansa, contactul cu prima comanda .Motor!"
este surprinzator si terifiant.
altceva de facut intr-o viala de om decit ,sa
turi” din arta regi. $i sa-ti i pro-

Nu-{i ramine =]

le mi se par-mai intemeiate pentru
ca eu cred in generalia noua de regizori
(care, in paranteza fie spus, nu mai sint nici
ei foarte tineri). O consider o generatie omo-
gena si ca aspiralii $i ca realizari. Calitatea
supericara a muitor filme din ultimii ani sta
marturie...

pria evolutie incepind chiar de la post-sin-
cron. Evident, la filmul respectiv nu se mai
poate indrepta nimic, dar daca esti atent nu

'doar la replica, i si la modul cum ai filmat,

film exista sa te co-
rec(ezn sa faci mai putine gresel. La un mo-
ment dat, ar cam trebui sa incepi sa te pri-
cepi si la film ca si la teatru. In mod catego-
ric; ceea ce determina soliditatea unui spec-
tacol este suma repetiliilor. Doar o singura
calitate a talentului este comuna si teatrului
s filmului: improvizatia.

Am avut norocul sa incep sa filmez pe cind
se obisnuiau mai muite duble. N-am lucrat cu
Ciulei, dar am dat probe cu el. De atunci am
invatat, pentru duble, sa nu incerc sa repet,
ci sa fac mereu altceva. Fiindca in citeva mi-
nute nu se poate realiza ceea ce in teatru se
urmareste prin repetitii: fixarea roiului. Pe ca-
navaua data, trebuie sa improvizezi la fiecare
dubla, iar cea mai buna dubla regizorul e in
masura sa o aleaga. Un numar redus de du-

sansa >
mmul si spatiul le poti snm(n nemulocnt i
film, doar regizorul le stie in prealabil si le
impune, definitivindu-le la montaj. Actorulu
ii vine foarte greu sa aprecieze i exista ris-
cul de a te lasa pe replica — cum spunem
noi. In film, ajutorut nu poate veni decit din
partea regizorului si problema cea mai im-
portanta este sa ai incredere in regizor pen-
tru ca rolul lui e determinant si definitoriu. In
ce ma priveste. n-as putea spune ce prefer
teatrul sau filmul. N-am gasit raspuns cinstit
miciodata. Cind lucrez asiduu in teatru, ma
gindesc cu oarecare detasare la film. Cind fil-
mez, teatrul mi se pare mai complex, mai fru-
mos. Noroc ca sint obligat sa fac si teatru §i
film. Obhgapia vine din mune insumi

— Mi-ar place daca ne-am intcarce pe firul

i i sa aflam cum s-a matrizal fermeca-
torul june prim al Vacanfer fa mare. cum $-au
i cim s-au vrtutie de

— Sa tifi c4 mi-am dorit ca intrebirile dia-
logului nosiru s& poald s gi dispard, lar ras-
punsurile sd aibé fluenia de gind §i simjire a
acelui mini-eseu despre cln&lublrﬂt celui
mai bogat sezon cinematografic al dumnea-
voastra, 1987—1988: Batalia din umbra, Vul-
canul stins, Hanul dintre dealuri, Rochia alba

ce se
fozarii unui licenjiat in istorie intr-un actor
.de ampla respirajie” — cum afi fost cotat
inci din institut. Exista aici cimp deschis
peculatiilor, dar ¢i loc pmim confesiuni sau
imlmmiri pur gl si
{Revine zlmbeml sagamlc)

oligofren cit si @ unui geniu este nevoie si de
inteligenta, si de eleganta, si de distinctlie.
Toate aceste trei calitali, Horia Lovinescu le
poseda cu prisosinta si el a fost unul dintre
modelele mele de viata care mi-a determinat

parile artistice, ile, gustul. Cine-
malograha a fost destul de vilrega cu acest
scriitor, au existat doar sporadice si necon-
cludente colaborari. In familia celor care au

— intimplarile interesante, in profesia
noastra, sint foarte putin gustate de profani.
De aitfel, mare parte din publicul spectator
este foarte strain de felul in care se lucreaza
la un fm. Poate daca i s-ar da ocazia sa
vada o secvenia cu banda ghid, ar realiza
cite elemente colaterale actului artistic ,con-
cura" la creatie, elemente perturbante care
nici nu pot fi banuite in banda finala cu mu-
zica diafana. Concentrarea la filmare presu-

une mijl de i si

intr-un fel sau altul evolutia mea i
numesc la loc de cinste pe Dinu Kivu — el 2
fost cel care primul a scris despre mine, des-
pre rolul din ,$i eu am fost in Arcadia™, iar
ultimul sau articol a fost un ponre\ pe care
mi_l-a daruit in revista .Cortina".

— dar
aceste trei substantive-epitete cum le numiti
dumnevoastra trebuie, in fond, sa existe in
conﬁgura‘ia oricarui grup spiritual, in profilul
oricarui artist. Dintre toti amslu. actorul lu-
creaza cu propria fiinta si isi pune la dispozr-

P!
este, de fapt, o alta
trare. Cu aceasta te poti naste, dar oricum
trebuie sa o inveti.

In trecerea mea de la tacultatea de istorie
la msmu\ul de teatru n-a fost nimic spectacu-
los. B de o reforma a invatamin-

de dantela (care-gi
(Ascuita cu acelasi zimbet care~u mso]esls
§i tacerile meditative.)

— O dorinta a multora®si a mea este ca
marea literatura sa ajute cinematograful. De
la o carte buna totdeauna s-a ajuns si la un
film bun. Discutiile ultericare — sterile sau
rodnice — nu fac decit sa sublinieze faptul
ca este vorba de doua creatii independente.

tului, dar am considerat ca, totusi, virsta de
16 ani e prea cruda pentru a-mi alege profe-
sia. Desi eram sigur ca voi fi actor, am ince-
put sa studiez istoria si am hotarit sa urmez
toli cei cinci ani. Azi pot spune cu certity-
dine: Da! o parte importanta din finisarea”
personahla(n mele s-a produs in acei cinci
ani. Au contat nu atit cantitatile de date isto-
nice pe care ie inmagazinam sau nu, Cit pro-

Ardoarea unui spirit renascentist (Alexandru Repan

in Cantemir, cu

foana Bulca)

tia ¢ i si trupul si sufletul. Actorul are

$i sa toate
personamle sale indiferent de trasaturile lor
morale. Pe un bigot, Ilvan Karamazov |-ar
face sa-si scuipe in sin... Personajele de film
te narasesc mult mai repede, poate pentru ca
n-uu timp sa {i se cuibareasca in suflet pre-
cum cele din teatru. Nu-i totdeauna o fericire
coabitarea asta. De Ivan as fi vrut sa scap.
dar n-am putut si iata acum ma ajuta sa ma
apropii de Faust, sa-l injeleg pe Diavol. Reg-
zorul Dan Micu pregateste montarea poemu-
ful dramatic goethean...

— Pentru ca nu va lemefi sa daruifi fiecarui
sersonaj sufiet din sufletul dumneavoasira,
-Muizl um ;l elabouﬂ minu‘los. intr-o os-

a2 deopolrivi pentru erou —
care-gi cvlden'lna din potentialele atribule
pe cele poate esentiale, cit gi pentru interpret
— care astfel se considerd izbdvil de naivi-
tate, de imperfecfiune, cum vi place s& spu-
neli...
iSurisul, privirea ii sint. deocamdata, ..me
fistofeiice!

irina COROW

Bio-filmografie

Niout fa 26 tebeiare 1940

Atsatvent ATC, propiopa |'165

Tne 1965— 1989 actor fa Teatrd! Busbe Detswance
1970 actor al Teatwtu  Nottara

1963 Casa setermunats. 1964

Pentru cb se whesc. 1973 — Cogn

Musca de arpat 1935 Cobersl de Sccoare. Bitibe én v
bk 1983 - Masel dmmre desien
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L2 sde om x an a Festivalului
mtermzsgonal O i@ Wenelia, juriul prezi-
da e cmessou Andrei Smirnov, juriu
g care 3w ma ‘acut parte Klaus Maria
Srancawer Uiz Gupta, Eleni Karain-
Srow. Jome Lancis, David Robinson si
Xee o 2 acordat urmatoarele premii:
Lewl @ suwr “'muivi Oragul mohorit de
Houw Xaczn Leul de argint, ex aequo,

fimecr Amintini despre o casa incinta-
Joao Cesar Monle:ro si Moar-

& fimulw lui Ettore Scola, Cit e cea-

sul? Marcello Mastroianni 5/ Massimo
Troisi; Cupa Volpi pentru cea mai bunad
interpretare feminind a .evenit celor
douz interprete din filmul lui Peter Hall
$ ea s-a dus: oft si Geral-

dine James. Alte premii au fost acor-
gate scenaristului lui Vreau acasa de
Alain Resnais; interprefilor copii ai fil-
mulws Scugnizzi (sau in traducere li-
berz, Pustimea napolitana) de Nanni
Loy. Alte premii au onorat filmul lui
Kieslowsk:, Dekalog, Scugnizzi de Loy
etc

F estivalurite acorda premii $i, in stricta for
economie, acest moment isi are, desigur, im-
portanfa iw, este evenimentul catre care,
aparent, s-ar o entra toate enevgule To
lusi, mai degraba d a
finut premii. o alta
cotro merge filmes
Din zecile de pelicu
acesta la Venetia. in
festivalului, din confruntarea
leaza (si ma feresc sa cad i
heiste) doua tendinte antag
isi gasesc loc, cu nuante diferite. filme s+ 6l-
mulete, ce nu vor nici sa afirme, nici sa com-
bata, nu vor decit sa existe ca realitate mate-
riala, incapabile sa comunice, sa determine
sau sa ramina dincolo de timpul care le-a
fost afectat pe ecranul manifestarii. Dureros
cit de repede se sterg din memorie uneie
filme vazute in context competitional!

Filmul in care triumfa, cum spunea Um-
berto Eco, energia narativa, filmul care pare
facut la voia intimplarii si in care arhetipurile
se dezlantuie fara jena, fara motivatie certa,
intr-o avalansa de trucaje pe care numai un
computer le-ar putea genera si guverna, a
fost desigur Indiana Jones si ultima cruciada
de Steven Spielberg. Aici, intr-adevar, sint fo-
losite nu doua clisee (ceea ce ar provoca ri-
sul, cum sustine Eco), ci chiar mai mult de o
suta de clisee care nu emolioneaza (cum tot
el sustine), ci ne uluiesc prin dezinvoltura cu

[riumful stilului in poveste
si in expresie (Moartea unui
maestru al ceaiului de Kei Kumai)

In film tata si fiu,

Cit e ceasul,
lomnule Biraghi?

viata pruhm buni

(Marcello Mastroianni si Massimo Troi

de Ettore

WO lupid..
d.nr 0 Iupﬂ fard st
in filmul lui
Paul Bartel,
cu Jacqueline
Bisset

care sint puse cap la cap, autorul filmului re-
zervindu-si dreptul $i privilegiul de a ne
atrage atentia, din timp in timp, ca exista ca
ins plin de umor, ca el a declansat cavalcada
asta de clisee ale unei fantezii a incredibilu-
lui, al carui scop este atragerea spectatorului
intr-un delir i Aventura is:
este aici si cauza si efect, iar orice trucaj ob-
tinut cu mijloacele cele mai la zi provoaca un
fel de bucurie, de triumf al tehnicii de platou.
La capatul vizionarii — care ar fi putut dura
oricit, pentru ca nici o logica a structurii na-
rative nu impune o evolulie, o ierarhizare a

i arg — ea ime-
diata a fost aceea ca in acest fel de cinema,
regizorul trebuie sa fie neaparat si inginer, un
inginer specializat in efecte tehnice, electro-
nice etc. A vorbi aici de interpretare pare a fi
de prisos caci nici Harrison Ford, nici Sean
Connery nu fac altceva decit sa treaca
dintr-o ipostaza aventuroasa in alta fara pre-
ocuparea sau grija unor ,stari psihice” ale
personajului, plimbindu-si fiecare imaginea
stereotipa prin fluxul irezistibil de socuri pre-
fabricate. Fidmul — dupa ce a fost serial de
mare S es — a fost si aici, la Venetia, un
fel de eveument al secliunii Venezia notte’
cu imbulzeala si exuberanta participativa de
rigoare. Poate, intr-adevar, toate cliseele fo-
losite in film, dintr-o dorinia de permanenta

Scola)

v

si de cinefilie dezinvolta, sa sarbatoreasca o
reinnoire, dar aceasta reinnoire este mai mult
a dorintei de a folosi mijloacele tehnice, in
absenta unei, idei mari si profunde. Se va
spune poate ca unui gen socotit, prin exce-
lenta, de divertisment nu i se poate pretinde
sa fie si profund, numai ca genul acesta este
acaparator, devorator, tinde sa modeleze in-
treaga receptivitate a spectatorului obisnuit
$i. mai ales, a celui neformat.

invitatia la dezinvoltura narativa nu pare sa
se fi lasat asteptata. lata un alt film care nu
se pierde In analiza si argumente, nu acorda
personajului o importanta mai mare decit
aceea a unei simple infatisari, a unei iposta-
zieri fizice, folosita in scopul divertismentului,
a efectului ludic, al sarjei dusa pina la liberti-
nism nu de putine ori, fara ca macar sa poti
sesiza vreo intenfie ironica $i nici prezenia,
fie chiar si in rastimpuri foarte rare, a vreunui
realizator. Parca imi suna in ureche, vazind
filmul care se cheama Lupta de clasa ia Ber-
verly Hills de Paul Bartel, parca imi rasuna
asadar in ureche o afirmatie, pe care am so-
cotit-o0 prea categorica si abrupta, a unui teo-
retician francez care suslinea ca in filmul de
peste ocean s-a ajuns la performania realiza-
rii. de pelicule prin simpla alaturare de sa-
bloane cinematografice prefabricate care

https://biblioteca-digitala.ro

n-ar necesita prezenia vreunui regizor. Este
vorba, desigur, in filmul lui Bartel de o lupta
de clisee erotice sau libertine, intr-o poveste
in care imaginea stereotipa a bunastarii cali-
forniene — vila cu piscina, automobile lu-
xoase, bogatasi si servitori — nu fac decit sa
se succeada intr-o sarabanda de deziantuiri
ale simturilor fara ca acest vacarm senzual sa
degaje vreo fi e alta decit acc

cadere dintr-0 situatie in alta, schimbindu-se
doar partenerii libatiilor senzitive” ca sa le
numim asa. Nici pe departe dezvoitarea si
fantezia spielberg-iana in derularea unei na-
ratiuni fara subiect precis, dar inzestrata cu o
dorinta de a invoca, intr-o succesiune sur-
prinzatoare, ceea ce s-a mai facut, de a folosi
ceea ce s-a cristalizat in numitul cliseu cine-
matografic. Bartel a impins dezinvoltura pina
la inlocuirea cu totul a povestirii printr-o im-
provizare a ei, printr-un fel de scheciuri
ad-hoc folosite in functie de situatiile mon-
tate pe platou.

Desigur ca exista in lume multe asemenea
pglucule care nu fac decit sa raspunda acelei
dorinte exprimate de un important produca-
tor american care spunea ca spectatorul nu
s-ar duce la un film decit cu acea dispozilie
pe care o are cind intra intr-o cafenea ca sa
ceara o cafea si dincolo de care, rolul filmu-
lui_nu trebuie sa fie si unul moralizator.

Televiziunea, factor determinant astazi in
productia de filme, impune de buna seama
prin imensul er consum de imagine, un ritm
sufocant productiei. Filmele care recurg la
prefabricate fara ca macar sa le imagineze o
situatie noua, o justificare, o idee in numele
carela sa fie invocate, fac nu numai reteta,
fac nu numai grosul productiei, dar fac, chiar
scoala. In plin boom productiv, criza se evi-
dentiaza a fi aceea a ideii.

inainte, spre inapoi?

Este desigur un aspect al unui cinemato-
graf care tine de subcultura si de folosirea
sablonului care mascheaza carenfa ideii. El
demonstreaza.ca se poate trai si fara a gindi,
ca se poate asigura functionarea unei arte
fara ca vitalitatea ei sa fie reala. Ar putea fi o
cursa trepidanta spre insasi epuizarea ei.

Ca o reactie — desi nimic nu pare sa con-
ditioneze manifestarea acestui alt cinema, de
precedentul —filmul de idei exista totusi, si
el atinge chiar nivelul meditafiei filosofice,
profund emotionante. El se manifesta la o
inalta tinuta artistica si intelectuala, conden-

sata intr-o expresie pura $i convwgataare
nedita, facind, intr-adevar, sa se simta, aici si
astazi, dorinta unei reinnoiri. Dekalog-ul lui
Krzysztof Kieslowski este — dincolo de ce ar
sugera probabil acest titlu — o meditatie, o
confruntare a omului de astazi cu ideea mo-
rala din sine insusi. Cele zece filme (de tele-
viziune, iata!) realizate de Kieslowski sint tot
atitea ipostaze ale abordarii atitudinii insului
fata de precepte, principii $i concepte de
viata, Realizatorul nu-si propune sa morali-
zeze el, ci sa-l lase pe spectalor sa deduca
lectia morala din fiecare din povestirile pe
care le aduce pe ecran K-eslowsk» nu prac-’
tica un al al
montarii care sa-{i taie rasuflarea, al recursu-
lui la mijloace impresionante, tehnice sau
electronice etc. Pe masura ce povestirile sale
in imagini se deruleaza — zece povestiri a
cite aproximativ o ora — uifi, pur si simplu,
ca te afli in fata unui film, in fata ecranului,
pina intr-atit problema se transfera pe ecra-
nul fiecaruia, se interiorizeaza in fiecare
spectator, producind ceea ce intentioneaza
realizatorul: acea confruntare cu sine. Filmele
tui Kieslowski sint o invitatie 1a a gindi onest
si la a raspunde cu sinceritate. Ele sint un fel
de terapeutica necesara omului contemgporan
si, pe deasupra, sint o desfatare artistica toc-
mai prin discretia $i masura in care se ex-
prima totul. Arta este armonie si Kieslowski o
practica asemenea unui virtuoz. Cinemato-
graful sau este introspectiv fara sa fie pedant,
iar mijloacele folosite sint ale unui cinemato-
grat clasic, tot fara sa fie pedant. Realizatorul
nu-si Ingdduie niei o exiravagania narativa $f
nu practica nici o speculatie de dragul spe-
culatiei vizuale. Kieslowski recurge la analiza
si psihanaliza, decorticheaza sufletul si spiri-
tul cu singurul obiectiv urmarit, acela de a
ubhga pe spectator sa ajunga la constiinta de
sine. Nimic mai la zi $i mai la ordinea zilei ca
acest fel de af in care
par de-a dreptul desuete, in timp ce actuali-
tatea ideilor, conceptelor si snuamior sm( ale

ale . L-as
numi cinematograful- l:onslnnta

Australianul Peter Weir cu Societatea poe-
tilor morti a semnat s el daca nu o capodo-
pera, cel putin un film de referinia, asta este
cert. O incursiune in lumea unui colegiu din
Noua Anglie, de pe coasta de est a Americii,
dar un film cu tinuta englezeasca. Aspiratiile
unor adolescenti, sublimate in dorinta de a
afla in poezie o conditie $i o cale spre mode-
larea propriei personalitati sint confruntate
cu rigiditatea si prejudecatile unui mediu in
care formele existente sint mai valoroase.
sint imuabile, in timp ce nazuin{a catre o alta
intelegere a rosturilor decit aceea impusa de
.cei de-acasa” trece drept ratacire. Dorinla
de a. este iderata extrava-
ganta. Conflictul filmului nu este intre gene-
ralii, ci intre adevarul aspiratiilor si lipsa de
orice consistenia a unor concepte prelins
educative, desuete. Un profesor care de-
termina in elevii sai dorinfa de a-si cauta si
afla un drum care sa convina propriei perso
nalitati este si el luat drept excentric, iar dis-
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oaice Si un premiu:
in filmul lui

cipolii sint buni doar de a fi exclusi din co-
lectivitate. Conservatorismul este aratat aici
in aspectul lui cel mai devastator si cel mai
putin propice dezvoltarii realei pevsonahlau

Peggy

Peter Hall

prin trama shakespeariana eroi contemporani

intr-un happening ne-elizabethan
Peter Greenaway, ca orice realizator consi-
derat dintre cei mai importanti ai momentului
afic in lume, este invocat in fel de

Nici Weir nu practica un o grat al
marilor desfasuran de mijloace $i el este un
analist, un cineast al ideii si, ai putea spune,
judecind dupa acest film, ca este un artist
cuminte, dar profund si mai ales onest in
exercitanea unel aite. Nu pare a urman suc
cesul, ci eficiena pledoariei lui artistice.” Na-
ratiunea la care am fost invitali sa asistam (s
care n-a fost n.c. ea plasata m pnncxpala sec-
fiune a festival )
aminteste de bunele hlme ale vte(u de scoala
pe care le invocam adesea.

$i inca un film, in care predomina.grifa fata
de aprofundarea relatiilor umane; cel semnat
de Ettore Scola: Cit e ceasul? Intr-o atmo
sfera care aminteste de filmele neorealiste,
mereu vii in amintirea ma: ales a spectatorilor
din peninsula, Scola provoaca fara efort, fara
trucaje ori efecte spectaculare, o infruntare
blajina, bonoma, trist-vesela, intre un tata
care isi aduce aminte ca are un fiu (un fiu
care-si face serviciul militar intr-un port mic
de pe coasta italiana) si acest fiu care are
toate ceracteristicile unui napolitan exube-
rant, inteligent, placut flecar, descurcaret, dar
total nepreocupat sa-si aranjeze viata sociala
contrar tatalui sau, avocat cu reputajie. in-
cercarea de apropiere, de explicalie intre ei,
de aflar® a unui posibil drum de la tata la fiu
$i invers nu cade nici o clipa in discurs mora-
lizator desi contine o observatie profund
moralizatoare. Tonul este de badinerie. pare
0 joaca, o consumare a timpului unui sfirsit
de saptamina in care avocatul avea sa- intil-
neasga pe fiul pe care aproape il uitase. Sus-
pensul afectiv este plasat acolo unde il ay
teptai, privirile {inind loc de explicatu. Natu
ralelea comportamentala pare sa fie la inde-
mina interpretilor cind ea este, de fapt, efec-
tul unei profunde intelegeri si abile conduceri
a lor de gatre realizator. Un mare film mic,
cum rar mai intilnesti pe ecrane si pe care
juriul venetian pare a nu-l fi infeles cum tre-
buia.

$i, in sfirsit, un film care cultiva perfectiu-
nea stilistica fara sa fie nici arid, nici devitali-
zat, c¢i emotionant prin puritatea meditatiei
sale Moartea unui maestru al ceaiului, filmul
japonezului Kei Kumai, 0 poveste a carei ac-
fiune este plasata in secolul al XVil-lea. Cere-
monialul cealwlui devine un fel de context
ehco-simbolic. O civilizalie se naste si se cla.
dueste pe principii morale a caror respectare
nu poate h labila, optionala. Legenda mortn
unui_rracstno 30 weaivtui din secuiul AVi iea
lradeaza i wsasl molcoma ei desfasurare o
Iu, a neoboslla pentru fixarea unor canoane
t tgoarea stilistica a cineastului
sspunde tidel rnigorii conflictului din poves-
te Exista aici o frumusete a cadrului care
este (maginea insasi a ideilor ce o guver-
neaza,

O privire aparte cred ca trebuie sa fie re-
zervata, in contextul cinematografului de as-
tazi din lume, realizatorului englez Peter Gre-
enaway. Filmul sau programat la Veheha
(nici el in competitie) se intituleaza Bucata-
rul, hotul, sofia acestuia si iubitul ei. Este ¢
poveste care-se desfasoara pe un ton,pica-
fesc, Cu un personaj central care aminteste
de un Falstaff modern. ce sa pierdut atit far-
mecul shakespearian cit si bonomia rabe-
ws-iana, devenind un fel de satrap draconic
utal si exterminator.

Pentru Peter Greenaway totul trebuie
re-pus in discutie in materie de cinema si
povestea ca structura, si filmul ca myloc de
exprimare a ei. $i, ca scop imediat,marturisit
de cineast, totul trebuie convertit in imagine
Cadrul insusi al filmului este un fel de con-
venlie divulgata ca atare si fara intirziere, iar
logica discursului narativ este o continua
provocare a constiiniei de sine atit a realiza-
torului cit si a spectatorulu:. Acest ultim film
al lui Greenaway pare a fi 0 commedia dell'
arte moderna pe teme ale zile: in care autorul
dovedeste ca-l cunoaste bine pe Shakes-
peare al carui adevar il considera nemuritor
dar ca il citeste astazi si cauta sa identifice

tel de teorii despre film. | se invoca persona-
itatea pentru sustinerea unor concepte des-
tul de abstracte. Partial, fiecare isi gaseste in
opera acestuia justificarile necesare unei ar-
gumentari. Cred insa ca Greenaway se afla in
plina_explozie a afirmarii_sale si ca reala sa
personalitate artistica este inca greu de sur-
prins si inca si mai greu de inregistrat sub o
eticheta sau alta, intr-un curent sau altul
Probabil pentru ca Peter Greenaway face
parte, intr-adevar, dintre acele personalital
pentru care filmul nu este un simplu tezau
care trebuie respectat, ci abia trebuie preiu
crat spre a se obtine din el o alta valoare

Pusesem mari sperante intr-o intilnire cu
filmul lui Resnais, Vreau acasd. Resnais a
vrut probabil sa se schimbe, sa-si afle o ima-
gine noua din colaborarea cu un scenarist
american $i O poveste care sa semene Ccu
orice altceva decit facuse el pina atunci. O

Pe aripile masinii de ficut film,

Sean Connery in Indic

Ashcroft si Geraldine

}

James

poveste plasata intr-un context cosmup
pe care Resnais pare sa nu o poata_dom
nici decum s-0 modeleze. Am avut sentimen
tul ca intilnirea cu Resnais a fost ratata. $
n-am fost singurul care sa fi incercat acest
sentiment.

N-am urmat decit in mica masura, de fapt
n-au fost decil intersectari accidentale cu op-
fiunile juriului venetian. Traseul pe care-l in-
dica decernarea premiilor la aceasta editie a
Mostrei venefiene ianiine doar traseul jurii-
lui. Odata cu incheserea intilnirii, altul pare a
fi aspectul care se degaja din intilnirea cine
matografica veneliana. Strategia premiilor nu
cred ca se-.dentifica cu procesul pe care i
parcurge astaz filmul in lume. Confruntarea
tendinfelor, a filmelor, cunoasterea realitatii
din creafia cinematografica, depistarea mo-
dalitatilor de a gindi si de a se exprima sint,
toate, deasupra atit de amagitoarei primiri a
unui Leu;, fie el si de aur, la Venetia.

Mircea ALEXANDRESCU

i

Harrison Ford

Jones

de Steven Spielberg

Ancheta
neincheiata
a comisarului

Maigret

ipa, nelipsita pipa a comisarului Mai-
=l s-a stins pentru totdeauna. Parintele
ntual — l-am numit pe Georges
menon. scritorul belgian prin origine $i
2 prin adoptiune, recent decedat la
86 de ani — nu a avut prevede-
pur s simplu, nu a voit sa incre-
asteritalu, depozitindu-l in seiful
capitolul final al aventurilor
™ a procedat creatoarea lui
t au personaj faimos din

Ramin insa cele
romane aparute pina
comisarului Jules
onfundabil in univer-

ohcier”. Transfor-
mata ;'a\ e geniului lui Si menon dintr-o
cenusareasa” a beletristicii, dintr-un
exercifiu minor, intr-un gen literar de sine
statator — cum spune André Gide, unul
din nenumaratii sai admiratori alaturi de
Mauriac, Céline, Aymé si alte nume cele-
bre. Un gen in care accentul este pus nu
pe descoperirea _winovatului”, ci pe re-
constituirea medwlus social, pe explora-
rea imprejuranidor care I-au impins sa re-
curga la cnma si. nu in ultimul rind, pe
sondarea motwatulor psihologice. Nici
nu-i de murare ca anchetele lui Maigret
au constitud © exiraordinara sursa de in-
spiratwe pentru cea de-a saptea-arta;-nu
ma pubn de vreo saizeci dintre ele fiind
transpuse pentru marele sau micul ecran.

Cifra pe masura proverbialei prolificitati
a unui autor pe care multi I-au considerat
un Balzac al secolului XX. Autor a carui
bibliografie cuprinde peste 500 de ro-
mane — _Maigret“-urile fiind doar o parte
a acestei imense productii, pentru a nu
mai pune la socoteala cele citeva mii de
povestiri si nuvele, date la iveala cu 0 iu-
teala de necrezut, sub o puzderie de isca-
lituri. Intr-un singur an ajunsese sa scrie
pina la 40 de romane, unul la fiecare
noua zile... Despre Simenon, despre
acest .performer” al literaturii, se poate
afirma, ca s despre Balzac, ca prin opera
sa a concurat starea civila. Cine va dori,
de pilda, sa se informeze asupra moravu-
rilor marii burghezii provinciale franceze,
din prima parte a secolului nostru, cu la-
comia, avarifia, duplicitatea, lipsa ei de
orice scrupule morale, nu se va putea
dispensa de studierea unei opere ca Mai-
gret si afacerea Saint-Fiacre. |-a fost dat
lui Maigret sa aiba in atit de izbutita ecra-
nizare’dupa acest roman (ca $i in alte ci-
teva) un interpret de exceptie in persoana
lui Jean Gabin. .Maigret c'est moi” ar fi
putut declara cu deplina indreptatire ma-
rele actor. Mai pulin cunoscut este,
poate, travaliul meritoriu al altui interpret
de marca. Jean Richard, care timp de 23
de ani a dat wviata comisarului intr-un
lung si reusit serial TV. Mai putin cunos-
cut este si faptul ca Maigret s-a dovedit
un adevarat poliglot” vorbind cu acelasi
aplomb deopotriva engleza (Charles
Laughton), italiana (Gino Cervi) si1 ger
mana (Heinz Ruhmann)

Multe dintre ecranizarile dupa roma-
nele lui Simenon, indiferent daca erou!
lor a fost sau nu Maigret, au avut norocul
de a beneficia de mestesugul unor repu-
tati profesionisti ai regiei, fie din genera
{ia mai veche (Henri Decoin, Gilles Gran
gier), fie din cea ma noua (Bertrand Ta-
vernier). li datoram lui Decoin o capodo-
pera antebelica a filmului de atm
Les inconnus dans la maison (Ca
tunecate), care a prilejuit lui Raimu una
din marile sale creatii, iar Grangier are

meritul de a fi inlesnit, inca in 1936
prima intilnire dintre cei doi .monstn
sacri”, Simenon si Gabin. in Le sang

dans la téle (Accesul de furie). Tavernier.
apreciat ca unul din ceir mai talentals rey
zon francezi ai momentului de fala, a dat
cu siguranta ‘glas gindurilor colegilor sai
cineasti cind si-a exprimat recunostinta
fata de Simenon _care a dat opere excep-

nale ematografului francez”

De pe acum se anunia programe oma-
retrospective, cicluri tematice din

mografia inspirata de literatura ,unuia
dn marw scriiton ai timpului nostru”. Prin
excelenia .cinematograficabila”, proza sa
n cantial: fabuloase ramine in continu-
un rezervor, practic inepuizabil, de
o $i NOI scenarii.

Comisarul Maigret va continua, desi-
gur. sa intereseze deopotriva pe cititori si
pe spectatori, prin forfa deductiilor sale,
prin profunda cunoastere a sufletului
omenesc, prin intelegerea siabiciunilor
semenilor sai, dar si prin intransigenta
fata de cei irecuperabili. Ultima ancheta
pe care si-a asumat-o, ultima enigma ca-
reia a purces sa-i dea de capat va ramine
insa tainuita intr-un dosar nestiut de ni-
meni, cu scoartele pe veci pecetluite

R. CAPLESCU




Cu sentimeats. dar sesestimentalist

ez on Cimpu-
g Wasce T Sgur I3 mourerat i ap2
mpmew @ e JCn mecrutator, O retr-
o e Ser S Chudr O detasare

saitate. sclusiv atacul erotic fe-

Jswe D
e, gar e S 5 DPEr. Si nimiC nu-i re-
ssewe ma Dme actorviui Ondiu fuliu Moldo-
@ =2 so=s amestec incert de blazare. supe-

roriate 5 greata vaga Uste ca mgnerul nu
wes 53 wteasca 5 52 fie wbd nu wea s3 ac-
ceghe acele wusme consclatoare de duzna
sm _wata merge inante”. imphcarea in
watz some. 3 colectivului, desi cu probleme
& Cu sbeate dwverse, este insa totala, fara re-
2erwe. mtr-un anumit chip, altruista. Atacul

Despre iubirea care

nu e
Camelia
Mircea

documentarul rutier

Vine trenul!
Atentie!

e, DortEt ™3 inth sub forma zgindared:
or S=mgne. 3 womiei aruncata ca nada, cu
seferogz acoiescentina de rigoare, ii revine
wmes tmere proiectante interpretata de Came-
»2 Maxm. Stingace la inceput, cu 0 masca
oe malilie pusa strengareste, dar cam artifi-
cios. complexata usor, panicata de situatie,
cautind fortat o punte de comunicare, gasin-
du-si un aliat in baielei, developindu-si trep-
tat realele calitati sufletesti, spiritul camara-
deresc, in sfirsit cu adevarat indragostita,
speriata de orice cuta pe chipul barbatului
adorat, ercina ajunge la iubire pe un drum
accidentat

O camera strimta, un pat anonim, o fereas-
ira pnn care se revarsa zarva stupida a blo-
cului. semnalul telejurnalului de noapte, un
chip de femeie finara care iubeste, imbujo-
rata nu neaparat frumoasa, dar in sfirsit ne-
wucata adevarata, supusa, dominata. Si el,
msote de cuta aceea a nelinistii de pe chip,
& care wile ca nici nu stie ce vrea, sa sufere
in contnuare in turnuletul de fildes, sa se
ma bucure un pic de viala, sa se lase iubit,
sa ia de la capat totul, daca se poate. Un ac-
cident trist intimplat altui personaj e ca o
nma a unei morale asezata in subtext de sce-
narist (Radu F. Alexandru).

in care straluceste Mircea Dacoms scers ==
dragoste in camera de bioc in care Camata
Maxim e cu totul plauzibila, dsculia cu pus-
tiul in care acesta povesteste cum se imbraca
mama lui.

de Ia capat este un film sobru, cu
totul anti-sentimentalist, in care e vorba des-
pre sentimente. Ceea ce nu e pufin lucru

Cit fine tinerefea

S-au iubit, tineri fiind, cu toata puterea, cu
violen{a aceea patimasa, cuceritoare, care e
apanajul unei virste. S-au iubit cu puritate $i
daruirea clipei, cu sarutari, ploaie, intilniri in
mansarda saracacioasa, cu toane, copilarii,
cu .nu stii decit sa rizi toata ziua“, cu jurnalul
mllm smuls din mina (“Vrelu sa am bratele
libere ca sa te pot imbratisa”). O poveste de
iubire frematatoare, plecata dintr-un capriciu,
dintr-un fin dezacord al teoriei cu practica.
Apoi s-au despartit, ea a plecat la speciali-
zare la Moscova, departe, el a ajuns inginer
si inca renumit si iata-i, dupa douazeci de
ani, reintilnindu-se. Filmul lui Peter Kaisev,
Ocolul (productie a studiourilor bulgare). e
de-o sampmate desavirsita. Fara nimic inutil,
fara d 1 Parca si in economia

Camelia Maxim, cu multe

V) —

reciproca:

Maxim

l)uumu
in

st de la ¢

Dupa cum_ avertizeaza filmul pe cei de la
volan, in nici 0 imprejurare, zona de incruc
sare a soselei cu linia ferata nu este ingadut
sa fie ratata cu usurinla. larna ca si vara
zisa ca si noaptea, indiferent de felul pasaju-
lui si de intensitatea traficului rutier si fero-
viar, parcurgerea cu masina a distante: dintre
gine, chiar daca aceasta distania masoara
mai putin de un metru jumatate $i dureaza ci-
teva secunde, trebuie precedald de O temes-
nica asigurare ca nu vine trenul. Ceea ce nu

este simpiu. apropieri
trenului uneori devine o treaba deloc usoara
Pe o vreme de ceata, de exemplu, cind abia
se vede la citiva mem ll un pasaj fara mij-

c_ine n-a vazut si nu l-au trecut fiorii —
pe masura ce locomotiva se apropia de ecran

toace d a apropierii trenului,
soferul trebuie nu numai sa opreasca, ci, da-
ca-i cazul, sa coboare chiar din masina si sa
se convinga, cu ajutorul vazului $i auzului
proprii, ca poate traversa linia fara pericol

Covvrsnoarea majoritate procodem asa

in viteza tot mai amenintatoare, fara spi ¢

de a putea fi oprita. ca apoi, in clipa imediat
urmatoare, sa faca tandari, in chip trufas,
sarmanul automobil ce a cutezat sa-i taie ca-
lea traversind sinele de fier? Secventa antolo-
gica si totusi (inca) actuala, nu atit pe peli-
culd, cit mai ales si din pacate, in efervescen-
tul cotidian rutier. Eliminarea unor astfel de
scene, nu din filme, ci din viala cea de toate
Zilele a soferilor este motivalia majora a re-
centului scurt-metraj Atentie la tren! — regi-
zor si imagine: Otto Urbanschi, studioul ,Ale-
xandru Sahia“, comandat de centrala
Transporturiior Auto din M.T.Tc. Un scurt
metraj regizat de un operator, at in ambele
posturi la al doilea documentar rutier. Un
scurt metraj ce intruneste, in proportii bine
dozate, vaientc ale documnetarului $i artisti-
cului, ale instructivului si educativului. Un
scurt metraj alcatuit dintr-o suita de decupaje
alerte, in care, intr-o ordine $i succesiune ju-
dicios gindite, alterneaza tablour si date des-
criptive cu momente de un autentic suspens,
oferihd — in speta i
lor auto — prilejuri de reflectii si invataminte
referitoare la pericolele ce-l pindesc pe cel
ce se incumeta — macar si 0 singura data —
sa ignore normele de comportare la puqe'a
de trecere de nivel cu o cale ferata

20

t $i © tie. Nu insa toti. Nu lip-
sesc (inca) excep(ule Rare, ce-i drept, dar
totusi. Aparatul de filmat a surprins .pe viu"
un sofer in timp ce se strecura cu camionul
printre semicumpenele coborite, semn indu-

Despre iubirea care” daa
Sophia Loren in Floarea-soarelui

cronica animatiei

Mici dileme,
mari resurse

Flecare nou film semnat de lon Manea
este o incursiune in gratioasa lume a copila-
riei. De la debutul cu incintatoarea pledoarie
pentru nevoia de basm in timpurile moderne
intitulata Casa bunicilor, el nu a incetat sa se
apropie de universul clocotind de vise multi-
colore al l:alor mici, eroi, dar si destinatari ai

e de Aflati la virsta

bitabil al venirii i a trenului,
du-se mai mult decit usuratic riscului direct
de a-gi pierde viata. De data asta a scapat
teafar. Discutia cu el este penibila fiindu-le
parca rugine si controlorilor de trafic care
I-au oprit. Sugestia usor ironicd a comenta-
riului puncteaza oportun $i spiritual absurdul
comportarii unor asemenea soferi: pentru
alde ei ar trebui montate un fel anume de ba-
riere la fiecare semafor din municipii $i
orage, ca sa existe siguranta ca vor opri la
aparitia culorii rosii.

Din fericire sint putlm. tot mai putini soferii
ce se
tar ele la mvel cu calea ferata. Tot mai
putini, dar nu deloc. Tel ce trebuie atins in
numeie protejarii vietii si apararii bunurilor
de impactul violent al trenului cu automobi-
lul. Cei care vizioneaza scurt metrajul Atentie

sotronului {u n desenelor pe asfalt, eroii sai
Aniversarea sau Coifu! de hirtie se con-
frunta cu mici dileme morale, cu primele ex-
periente de viata care-i invala sa deose:
beasca binele de rau. In fata acestor optiun:
nu lipsite de gravitate desi stirnesc surisul
adultilor se afla si Maria, personajul principal
din recenta premnu& purtind semnatura lui
lon Manea,
Episod al micii senl Pq.nlih Mariel, filmul
este un basm modern in care miraculosul
apare aproape firesc in plin cotidian si inter-
vine atunci cind mica protagonista tulbura
ordinea lucrurilor. Maria este o fetifa isteata
si curioasa, cu elanuri de generozitate si in-
tentii bune, calitali umbrite insd de placerea
el de a se grozavi. Privind la televizor un
spectacol de balet, ea admwa performantele
a ajunga rapid

la tren isi dau seama mai bine de
acestui imperativ. E meritul filmului si ras-
plata realizatorilor. e

Gheorghe ENE
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i Isi
prima bdsrmt. oonvunsé ci piruetele nu-s
mare lucru”. Féra sa stea prea mult pe

duri, Maria se ofera sa danseze la o serbare ]

scolara. Ca in fiecare episod, in momentul

tar-Ece-aricr © mtangdda zona a aminti-
wr aDlors B © parcmome de bun gust
m o a5 O W2 s-au wbd & s-au des-
=T 3 S-au tectimt peste douazec de ani
o e gEre Ca wees wmeOn Nu Yece, $i se

se raceste cafemua” ingnenul Wrebuie Sa
plece la o toﬂ'erru fa Viena arhecioaga
uita ca se ocupa de un mormint rac din se-
colul IV ie.n. Dar apropserea lor, a celor de
azi e sfisietoare. Atita durere razbate dincolo
de simpla nostaigie. Atita neputinta dincolo
de_emotie...

Ea, iubirea, luminoasa ei faptura ii inso-
teste, de fapt, toata vnata Dincolo de citeva
note artificiale (care tin, mai ales, de motiva-
{ii, adeseori, formale) Ocolul ramine un film
sfirsietor care rascoleste in inima o rana me-
reu nevindecata.

Poate faptul ca tofi aveau, in felul lor, drep-
tate, ca nu exista propriu-zis un vinovat (ci
doar asa, cuvinte, generalitafi, fatalitatea,
viata, razboiul) crea starea aceea de drama-
tism fara iesire, sufocant, hohotul acela de
plins. Soldatul italian, mai mult decit
viu, salvat in iarna aceea istorica, ramine in
satucul acela departat si dupa ce amnezia e
depasita, si dupa ce memoria; odata revenita,
facepe sa-l chinuie, sa-1 sfredeleasca posibila
remuscare. In rolul sofiei parasite care-l
cauta cu disperare, cu incrincenare, care co-
tinda satele cu pasul, aratind tuturor fotogra-
fia sofului, femeia care nu abdica pina cind
nu-l gaseste, dar il gaseste inti-o alta ordine
a lucrurilor, o ordine straina de ea, il gaseste
ca soful altei femei si tatal altui copil. Sophia
Loren crea atdnci, in 1969, o uluitoare ima-
gine a iubirii. (I ’Iruoil, regia Vittorio De Si-
ca). Cele doua femei se poartd minunat $i
poate de aceea si este totul atir de sfisietor.
Vinovalia pe de o parte, dar sustinuta de
acea legitimitate» a iubirii, durerea, frustraia,
aculcg sentiment al nedreplétu pe celalalt tal-

a iu-
birii intr-o situatie de vnaoa dramatica. Cel
hartuit intre doua iubiri, cel nefericit din
preaplin sufletesc, barbatul cu inima sfigiata
) isi incarca
rolul cu acel strop ctnctegshc de c-ruu': $i

in

La dolce m Sint scene antologice in acest |
girasoli, sint frinturi, imagini care fac pelicula
de neuitat: Loren impleticindu-se in poarta
casei barbatului iubit, cealalta certindu-si fe-
tita, muscind parca din fructul fricii, Loren si
criza de isterie, exasperata de ammlm intiini-
rea italiana, despariirea de pe_ perol

Nu stii care e adevarata trad la cmlul
acestui film revazut, dupa douazeci de ani,
cu atita tandrete, nici nu $tii daca e vorba
despre vreo tradare. Dar un lucru e sigur: iu-
tirea doare.

Cleopatra LORINTIU

hotaritor apar prietenii sai din ,cutia ferme-
cata”, Paznicul, Magicianul $i Incurca-lume,
personajele fantastice care o ajuta nu sa ca-
pete luna de pe cer, ci sa invete din propriile
greseli. Asa se face ca ei o incurajeaza sa
apara nepregatita pe scena, dar sint alaturi
de ea atunci cind plinge pentru ca s-a ris de
stingacia ei. Sfatuita de cei trei sa exerseze,
sa ftrudeasca in fiecare zi ia bara, m-u cea
$i e 51 na la
urmn sa execute cu gratie mult vnsntele piru-
e(e Este o lectie de rabdare pe care
de basm fastuos desenat si colorat o fac
i, copiii. Inspi-
rat creator ¢ personaje, lon Manea a impus
pnn acensm. mica serie tipaje moderne.
ind pe elc 4 schimbarii bruste de cro-
mn:ci. autorul n..xcheaza ingenios intruziu-
nea fantasticului, sugerind uriasele resurse
de fantezie ale copilariei. Aleasa (inuta gra-
fica a peliculei il situeaza pe regizor in rindu-
me color care se straduiesc — si nu degelba

mat pmlm a forma gustul micitor spedllon
Pentru a-i educa.

Dana DUMA

dm pmpmh greseli

=




Gala filmului din R.D. Germana

...Pornind de la piesa omonima

De multa vreme, cineastii din R.D. Gar-
mana isi manifesta ca o preocupare con-
stanta punerea .in pagina cinematografica” a

temelor care vizeaza, cu ramificaii din cele
mai diverse, viala de zi cu zi. idianul.

Realitatea. doldora de tipuri si tipologii,
este pentru ei un subiect pasionant, cu un
loc sigur in mlmu spocmomlul Cele mai
umane, ha-
zul si necazul, zimbelul si privirea aspra, dia-
logul omului cu propria constiinld isi dezva-
luie prin cmo—ocmul aparatului de filmat o

Knotzsch dupa romanul cu acelasi titlu al
scriitorului Hasso Mager.

Filmul prezentat in gala, la de condu-
ciori auto este, la rindul 0 ecranizare,
folosind ca punct de pornire motivele piesei

a lui Berndt . Titlut dezva-

locul si durata actiunii: cursul de prega-

Iw&n vederea obtinerii mult doritului permis
de conducere auto.

Regizorul Bernard Stephan, cunoscut
spectatorilor din tara noastra datorita filmelor
Din coplidria mea si Ratges
o tonica, haz-
(o spmtunlt Chiar de |I pﬂmde cadre, el

are i

cu f
gagului dc buna calitate, filtreaza repl

Artisti au!onncn plodmd cauza

mereu intr-un

lui lucid, a in
filmele lor accentele grtvo ale vnem dar nu
uitd nici o clipd si partea ei luminoasa.

Ca surséa de lnspivaﬂe |mpmzab|ld a lne- n

al umorului degajat, spumos.

Pagnica existentd a unui_cuplu trecut de
prima tinerete, un El si o Ea iubindu-se cu
undm(e crescind o fiica avind cu

Blografe rr-muzli Johasn Strauss

(Regele me

gelozie — se profileaza la orizont zie o
amarnica tristete. Monstrul” din fier 5 com
nu se lasé imblinzit cu una cu doua se wca
palineaza, scoale lum si scinter. se opr=gie

ja mato asla

fost si ramine omul. Ei d oua
fumii prin munca $i rullxime fui. Am aescn-

Cu o

i si are 0 mullime de tabieturi: et

brusc, in a
doud i : 0 masmi nou-nouta, so-

frat in filmele care poarta

lor din RD. Germana, dorinta de a cuprinde
respiratia amplad a marilor constructori, dar
am simlit pregnant si gindul artistic indreptat
spre universul intim al omului. Performaniele
artistice se desfasoara pe o gama larga care
cuprinde, deopotriva, dezbaterea pe tarimul
eticii, cum este cazul filmului Ultima intlinire
in regia Ursulei Bonholff si grave accente so-
cigle ca in filmul Licomis realizat de Hans

portrete indirecte

sité in urma inscrierii 5i alta achizitionata de
la un pneten care divorleaza si are nevoie de
bani_ Ambeie deci, pun!loare ale unei vaiori

Cal Iaa p cu
umor si eleg g

Pentru sof. tipul bonomului — hguu ve'smc

spalat, verificat, gresat Tima o=
odinioara, cind cei doi se plimbau._ per pe-
des s-a dus pe apa simbetei. Desi anttaiens
tehnic si automobilistic, barbatul (bineigsies
din nemarturisit orgoliu) se ambifioneazs s&
nu cedeze sotiei locul Ia volan, si, astied -
cep sa se reverse un val de situalii bime ne-
mate, qui-pro-quo-uri, complicalii de manga
Eloﬂurile lui amuzant induiosatoare rmescs
aril sotlet de a rezolva sumedens

mirata a
deticiul pﬂm plmulu» — suferind de o banala

Gind muntii sint foarte inalti

Cu optzeci de ani in urma, la 7 septem-
brie, se nastea |a Istanbul cel care urma sa
devina mai tirziu actor, scenarist, producator,
dar mai ales regizor sub numele de Elia Ka-
zan. O existenia inchinata celei de-a saptea
arte cu’toate succesele $i dramele ei, infrin-
geri si vu:lom, dragoste si ura, aplauze $i la-
crimi, nervi, smge bani, sentimente si resen-
timente. Un joc fara meénajamente: de-a fil-
mul. De-a viata si de-a moartea.

Poate nu ar fi lipsit de interes sa punem in
ecuatie destinul faimosului cineast american
cu cel al eroului din propriul sau film Ame-

rica, cu ecouri
fice, realizat in Gracna si Turcia, si lansat la
New York in decembrie 1963 De ce vrem sa
accentuam locul si rolul acestui film in ca-
riera lui Kazan cind alte pelicule au fost reaii-
zari artistice muit mai izbutite iar creatile ac-
toficesti nici vorba, au atins cote estetice la
care echipa de actori din America, America
nici n-ar indrazni sa aspire? Tocmai pentru
ca pactui autobiografic* face substania ce

cadrele artistice ale peli-
cule. Kazan se foloseste, tehnic vorbind, de
aventurile si drama pmpruldr sale rude in pe-
regrinarile lor pentru a-si intemeia un nou
camin. Exista un ,ceva“ la care regizorul este
foarte sensibil: cons!nn‘a propriei sale identi-
tafi. Chiar in mijiocul unui Hollywood, in mij-
locul unei Americi muitirasiale $i multinatio-
naie, unde toleranta si intolerantele se imbina
uneori pina la tragedie, el face un film, unul
singur, pentru a dovedi ce a fost si € a ra-
mas: un artist de extractie greceasca.

De ce oare dupa succese de anvergura
precum Un tramvai numit intd (un 6lm gin
1953, cu Vivien Leigh si Marion Brando, dupa
piesa omonima a lui Tennessee Williams) s
Pe chei (din 1954, cu o alta tripieta famoasa
de actori; acelasi tinar pe atunci Marion
Brando, aldturi de Lee J. Cobb si Rod Ste-
ger, un film dur despre viata docherilor din
New York, o adevarata .premiera” in redarea
imaginii unor alte fatete ale Americii) Kazan
sa nazuiasca la realizarea unei odisei fami-
liale? $i nu a unui Ulise care se va intoarce
cuminte si fericit la Penelopa lui, ci a cuiva
care va renunfa cu inversunare, si cu o mare
doza de egoism, la parinti, surori, frali, unchi
casa, prieteni, amintiri, dar si la spaime, frica.
temeri spre a deveni supusul tarii de adop-

tune! Cine? Unchiul lui Kazan (sau poate
chiar el insusi), eroul unui roman, .Surisul
Anatoliei”, scris cu doar doi ani inainte de
lansarea peliculei.
Cine ne-ar putea interzice sa credem ca ti-
narul disperat si ambmos peste masura, care
ate op ile, invatind
sa mnnta dar sa $i muncesca sa ierte, dar $i
sa manince resturi de la masa sultanului, un
om care invata pe propria-i piele ce'e binele
si raul, nu e viitorul faimos regizor? Oare in
ambitia nebuneascd a lui Stavros, tinarul
grec macinat 8e obsesia unei Lumi noi, mai
mult o naluca izbavitoare, decit o realitate

dﬂ incurcaturi in cel mai vesel mod cu pu-

accesibila, nu e ceva $i din refuzul ki Caled
Trask din La est de Eden prin care James
Dean se impune ca idol al unei intregi gene-
rafii? De ce sa-i mai pese lui Caleb Trask sau
lui Stavros ca exista parinti, familie, obiceiuri,
traditii? Dar daca totul nu e decit minciuna?
Dar daca raul va iesi la suprafata si va aduce
moarte si singe ca in povestea familiel
dintr-un sat din Anatolia, unde, dupa secole
de convietuire, animozitalile ies la iveala iar
buna intelegere se transforma in ura? Eroul
interpretat de James Dean se revoita impo-
triva minciunilor protectoare dupa care a trait
atitia ani; Stavros (rol incredintat nu intimpla-
tor de Kazan lui Stahtis Giallelis, un actor
grec fara nici o legatura cu Hollywood-ul) in-
truchipeaza destinul celui care vrea sa se sal-
veze in mijlocul nenorocirii generale. Cel ca-
ruia nu-i mai pasa de nimic, ucigind in el tot
ce e omenesc. Sau aproape totul. Nu-i vorba
ca nici cei din jur nu-l menajeaza. Sint doua
planuri ale dramei. Cel al familiei care ramine
si cel al lui Stavros, avangarda iluziei pentru

Qisului)

e | mpud wece, relatiile intre sofi se as-
n ce, dar.. Momentui cheie va

happy end. Un final pe
regaonyd -a gindit in stil simplu, neso-
sacae. mcarcat de optimism. Clipa adevéru-
. mJ trainic i va reuni pe cei doi,
simpli pietoni, fericili ca au

grig s framintari zadarnice:
$couls de auto, un filmr cu
personage pline de farmec, filmate cu prospe-

ume e un operator talentat, ascunde sub
saps sr@ucitor si cteva puncte sensibile ale
aintre so;x strecurind mici aluzii la

in condilie comediei de ac-

Neana PERNES DANALACHE

moarte? _Dupa un timp orice lucru are doua
tete wine raspunsul plin de tilc al inte-
iepciunii, cind soarta unui individ este pusa
in plasa destinului colectiv.

Sint foarte bine gradate toate aceste ten-
siuni si alternanie de planuri, cind soarta
unuia sau a tuturor este pusa in bdmla
.Una din dorintele mele era sa arat inrairea
treptata a unui om, cuprins de ideea ca sco-
pul scuza mijloacele. Care e preful? Caci
exista o plata si o rasplata in toate. Poate nu
imediata, poate in absolut, dar e bine sa cre-
dem in ea. Ce ne-am face fara aceste iluzii?

Nu intimplator, facem aici o precizare.
Mare parte din actorii trecuti prin scoala lui
Elia Kazan, dar si a lui Lee Strasberg si
Cheryl Crawford, renumitul Actors' Studio,
au intruchipat o lunga suita de personaje
problematice”. Sa amintim doar ciliva dintre
absolventii acestui laborator de actorie, for-
mati, in mare parte, sub inriurirea teoriilor i
Stanislavski. Mai devreme sau mai tirziu ei au

. devenit mari vede«e ale scenei $i ecranului de

salvarea tuturor. ,Mi-am pastrat
in sinea mea..", spune tatal unui fiu care-i

acuza, chiar si fara cuvinte, vazind cum a sa-
rutat mina guvernatorului pentru a-si salva
odrasia. Care parinte n-ar proceda ia fel, cind
orgoliul devine o chestiune de viala si de

In ecuatia filmului

destinul faimosului
cineast

(Elia Kazan)

Page, Paul

Varfon Brando James Dean, Montgomevy
Clift si Rod Steiger, Kim Stanley , Julie Har-
ns; Tom Ewell, si ultima. dar nu cea din
urma, Marilyn Monroe. Si poate ca alaturi de
energia lui Strasberg si stiinja lui Crawford, o
particica din tenacitatea $i ambitia lui Sta-
vros, dorinfa de a reusi si n invinge, parca

s-au . pe
tiecarma dmtre actorii mai mamte mentionati.
Un simplu gind, desigur, ipotezele au si ele
limitele jor. Chiar si atunci cind, daca e sa
mergem cu gindul inainte, au existat si alfii
care nu au ajuns actori, nic) regizori (precum
Kazan), e n-au mai apucal nici macar ziua
je mine. Au fost acele mii si sute de mii de
camen: nevinovall! — iata cum oamenii, de-
s~enund simple cifre statistice nu prea mai im-
presioneaza’ — care au disparut nevinovali in
villoarea tragediilor istoriei lumii noi. Asa
cum a surprins-o, peste decenii, $i Sergio Le-
one in acel crincen A fost odaté in America.
O istone care n-a fost doar a lui Stavras, ci §i
3 rudelor si a allor consateni mai putin
norocose. Dar cine mai sta, peste ani, sa ju-
‘ece soarta 5i sansa fiecaruia? ,De unde vin
mwots sint foarte inalti.. N-am si-i mai
¥ad mcodata”. marturisea la inceputul himu-
b Smowl Care am convingerea ca- reprezinta,
~ mare masura pe autorul sau. Un Ohanes
care wa dispare ingnim de apele Oceanului,
ca Stawros sa izbindeasca in nemasurata lui
ambipe. (Alte pelicule din filmografia lui Elia
te in !'mliyn (1945);

salbatic (
vixﬂM (1972))
.Eu sint dintre cei care incearca..." ii pllca
fui Elia Kazan sa repete. Se pare ca a $i reu-
$it.

-
Bedros HORASANGIAN




Ava Gardner —
n anii ei i
mperiali

din unghiul actorului

Noaptea
iguanei

In distributie, titanii

I n decorul tropical al unei tarn — inchisoare
fara gratii a instinctelor dezlantuite — isi
traiesc pasiunile si starle confuze in situatii
nu tocmai clare, cu multe ascunzisuri psiho-
logice, personajele filmulu:i Noaptea iguanei
regizat de John Huston. Transpunerea cine-
matografica a binecunoscutes piese cu ace-
lasi titlu apartinind lur Tennessee Wilhams
respecta cu fidelitate spiritul autorulu: n
ceea ce priveste confinutul dramatic, bogal
prin complexitatea de situatii si conflicte care
inlantuie trupurile si sufletele in lupta cu n-
stinctele care nu se lasa intotdeauna stavilite
de ratiune sau conveniente. Eroii acestui film

aformusmul s¢ oportunismul bur-
wndu-3+ enofiase ca J-au ambalat
d sa demaste prefacatoria
rangul de credinla
e an al hane

pocrzia

B
cealaita d cu
in zadar leclia despr
stapini e ca o cetate n u
devenit ghid turistic, se recunoaste inf
afirma cu simplitate: . Sufletul e ca un cont ia
banca;, eu nu mai am nimic’. Din aceasta
cauza si fuge de realitate. Singurul fir care-l
mai {inea legat — societatea de turism
Blacke — s-a rupt odata cu concedierea lui.
$i, iata, cetatea s-a naruit, Shannon n-are pu-
terea sa adune $i sa aseze caramida peste
caramida si se declanseaza temuta criza.
Este memorabila secventa in care acesta —
legat fedeles si tintuit intr-un hamac — re-
vine, treptat, la realitatea de care ar vrea sa
scape, ajutat de prezenta si dialogul pi ites
Hannah Jelkes. Recalcitrant si nabadaios la
inceput, refuza cu incapatinare nu numai
ceaiul de mac (.care te ajuta sa uili unele
noo(. care trec greu”), ci i prezenta femen
care incear s-0 impresioneze cu cite-o
m:ca glosola"ve u strigate si vaiete; dar
prezenia il face poale sa-s

vm.a;w din phn voluptatea zbateri $i a ge-
metelor lui de barbat inlanjuit, complacm

ns

de amagiri pe care omul obisnuit trebuie sa
le accepte ca adevaruri de viaja, pentru ca sa
poata continua sa traiasca. In interpretarea
de exceptie a actritei Ava Gardner, cu risul §i
zimbetul atit de expresiv si colorat, Maxine
Faulk isi-cistiga si-ea dreptul la neuitare.

Tot o ,biata fiinla omeneasca” este $i pic-
torija Hannah Jelkes. Personaj diametral
Maxinei, ea face parte din galeria ero:

ui Tennessee Williams a caror femini-
sirata le aduce la numitorul comun de
adevarate dezmostenite de soarta. Frumusete
slranie. avind ceva eteric si venind, parca, de
dincolo de timp, cea care nu-si permite sa ju-
dece oamenii, numa: ii deseneaza, cea care
calatoreste de 25 de ani insotita de tinarul de
97 de ani — bunicul sau — crede ca a gasit
solutia ideala a convietuirii normale: distru-
gerea barierelor dintre oameni. . Nimic din
ceea ce este omenesc nu ma dezgusta, in
afara de rautate si violenta”. Respectind oa-
menii care Iupla pentru ca sa-si paslreze
ea ca
viata m\porlam este ca omul sa nu fie sm-
gur” si are puterea sa se autosugestioneze ca
nefericitul cuplu pe care-l alcatuieste cu bu-
nicul invalid poate fi socotit un camin. Imi
imaginez un posibil subtitiu al piesei si al fil-
mului Noaptea iguanei ca fiind: ,In cautarea
caminului pierdut”; ideea de camin cuprin-
zind nu doar én spatiu propriu-zis cu un aco-
peris, ¢ putinia de comunicare, de integrare
intr-o a si sa ofere omului

du-se intr-o stare de indulgenta si
mire fata de eb insusi. Incet, incet, Shannon
ajunge sa auda, intr-adevar, spusele domni-
soarei Jelkes: avind inca incredére in bunata-
tea omeneasca, el nu mai refuza dialogul ci,
ind din ce in ce mai interesat, mai incitat de
iceasta persoana ciudata si deosebita, sfir-
este prin a descoperi cu uimire, cu bucurie
chiar, feminitatea nebanuita si stranie a pic-
toritei. Personaj capcana (ca de altfel mai
toate personajele importante ale marelui dra-
maturg), T. Lawrence Sharfhon a avut imensa
sansa sa fie intruchipat de un mare artist. Ca
un ait Prometeu, Richard Burton se lasa sfi-
siat, sfirtecat de durerile, suferintele, neputin-
tele, slabiciunile sau bucuriile ciuntite ale
eroglui sau, reusind marea performanta de a
lac‘ ca personajul particular sa dobindeasca
plerea de generalizare, sa reprezinte ceva
mi mult decit doar numele lui. Desigur ca
gupa un timp numele T. Lawrence Shannon
poate fi uitat. nu poate fi uitat insa personajul
creat de actorul — ca un zeu cu flacari albas-
tre in priviri — Richard Burton

O alta .biata finta omeneasca” este Ma-
xine Faulk — patroana hotelulu: unde acos-
teaza corabia in deriva care este Shannon, ca
la unicul liman salvator. Fire vesela si car-
nala, mai mult floare carnivora decit caluga-

minima condifie necesara pentru nevoia de-a
crede in ceva sau cineva. .Eu cred — spune
Hannah — ca un camin este ceea ce poate
exista intre doi oameni, unde fiecareisi ga-
seste linistea, alinarea, odihna, din punct de
vedere emotiv'. Dintre toate personajele fil-
mului, numai Hannah Jelkes crede cu tarie
(desi nu i-au fost straine umilinta, indoiala si
slabiciunea) in capacitatea omului de a re-
zista vicisitudinilor unei vieti opresive si de
a-si duce zilele cu demnitate. Daca pasarea
fenix renaste din propria cenusa, atunci $i
omul adevarat este un fenix renascind din
scrumul propriei dureri si suferinti.

Pentru actrifa Deborah Kerr, interpreta
acestei fapturi extrem de speciale care este
Hannah Jelkes, orice superlativmi se pare
palid. imi voi ingadui doar unul: coplesitoare!
Da, Hannah este” coplesitoare prin nespusa
finete cu care actrifa nuanteaza atitudinile,
gesturile; un Singur exemplu, din numeroa-
sele posibile, este scena sosirii ei la hotel,
cind, in discutia cu patroana, peste @almul
aparent, domina privirea sau intonatia dispe-
rata. Avind parte de-interpreta ideala, Hannah
Jelkes apare invaluita intr-un halou de poe-
zie, gentilete’si generozitate, cu un suflet bun

par a fi fost creali anume pentru a
fica o cugetare despre om a lui Sadoveanu
.Biata fiinta omeneasca nu-i nici buna, nici
rea, e o umbra vana care se zbate, se lupta,
sufera si trece”. Astfel T. Lawrence Shannon
— personajul principal in admirabila interpre-
tare a regretatului Richard Burton — dupa ce
4 fost in tinerete un fei de furios avant ia let-
tre". preot acuzat ca (ne predia atesste. nu
este acum (la zece ani de la zgonwea din b

Ca) decit un biet om hatut de viala
.||ur|s in pragul unei crize de nebunie. Reve-
rendul T. Lawrence Shannon nu-face decit o
singura eroare — fatala — pentru viitorul lui:
angajeaza o lupta inegala cu puritanismul,

rita, are p al ceva din pinda ar
de prada. Desi in absolut este  pazitoarea
unui camin cu focul stins” (ca si sora ei intru
suferinta din Piesa neterminata pentru pia-
ninad mecanica), Maxine este o faptura oare
cum elementara, chinuita in primul rind de
instincte decit de altfel de framintari $i asp:
ratu. «ar daca le are si le reprima foarte bine.
te ingroapa undeva in adincul e unde nu
poate patrunde nimen:, afisind un comporta
ment hiber de orice constringere, voil provo-
cator. Desi scutita de marile intrebari ale in-
dividulus $1 ale societatii, ea adulmeca cu an-
tenele-i de femeie si simte cu trupul si sufle-
tul perdeaua de fum roz-trandafiriu $i ploaia

$i . plina de Si
nobile, aducind cu sine lumina sperantei.
Cine stie?... Poate ca n-a trecut degeaba
prin aceste locuri! Poate ca intilnirea cu Ma-
xine si Shannon le va fi acestora de folos;
poate ca hotarind sa stea impreuna, cei do:
vor sfirsi prin a-si gasi caminul?! Cine stie?!
in orice caz, ceea ce este sigur si"hu_indoiel-
nic, este faptul ca prin prezenta acestui per-
sonaj in film, peste toate starile-limita si con-
flictele irecc pluteste o
atmosfera poetica. Ceea ce nu mi se pare
lipsit de importanta. Dimpotrival..

Mariana CERCEL
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Impicarea

n film care incepe cu montarea in para
lel a doua situatu aparent kipsite de legatura,
ambele avind ca portret central femeia — una
matura, cealaita tinara, anunla, prin aceasta
maniera de compozilie dramaturg apeiind
la o fina intuitie a spectatorului, legatura s
ciala, extrem de speciala ce va sa se devoa
leze intre cele doua femei-protagoniste. $i
asa cum se obisnuieste, un astfel de parale-
hsm initial nu poate duce decit la o legatura
de conjunctie, ori de disjunctie sau.. asa
cum se va vedea in filmul cehosiovac impa-
carea — si una si cealalta. Si story-ul” vine
sa ne releve, nu fara surpriza, printr-o neas-
teptata descoperire — a tinerei care s-a re-
tras intr-o coliba parasita ca sa aduca pe
lume un copil numai prin propriile-i puteri si
propria indeminare, neasistata de nimeni, ca
este fiica acelei femei pe care o vazusem
.zburdind" in bratele une: iwubiri aparent li-
bere si lipsite de griji. Aparent, intr-adevar,
caci mai junele amorez este si sof si tata
intr-o familie proprie, care nu stie deocam-
data nimic despre aceasta legatura, asa cum
mama nu stie (timp de noua luni) nimic des-
pre sarcina propriei fiice.

Drama acestui mic univers uman, surprns
cu minutie in datele caracteristice ale cotidia-
nului, - este aceea a necunoasteri. Oamenii
traiesc impreuna sub acelasi acoperis, dar il
despart nu doar niste ani de viata (in plus, in

Imposibila disjunctie

minus...). ¢ ani-lumina de falsa trawe. S
aceasta drama e: mplementar sustinuta
& o tema esenfiala acestui secol te

Curajul_de a nu mai fi

alienarii, singuratatea celor doua femei, ab
senta protagonistului-barbat din universui
senlial de dragoste si siguranta al fiecareia
a fel de marcanta, chiar daca reaclile

it diferite

O tinara mama, deci, singura, un tata necu
noscut, un tinar care ii descopera pe mama
$1 copil si-i duce la spital, — salvindu-le viata
salvator aparut ca in basme, modest, cu o
imima de aur, 0 mama — la fel de singura —
desi orbita, pentru un timp, sub imperiul unei
jefulari, de belia unui sentiment pe furate, o
cialie de disjunclie-intre mama s fiica-dato-

~cea mai frumoasi“

(Jana Brejchova in Impcd

R LA T

rata unei incapacitati de comunicare. Punti
frinte, care se surpa tot mai muit de la o re-
velatie (trista, desigur) la alta, o stare de in-
cordare crescind pina la paroxism, odata cu
tiotarirea fetei, tinara mama. acum, de a nu se
mai intoarce acasa

Singura solutie de iesire din momentul de
criza al insingurarii se dovedeste a fi, in fi-
nal... impacarea. Filmat acest final intr-o suita
de pianuri si de unghiuri de filmare diverse
vine sa surprinda o stare de o mare comple-
xitate: de incordare si destindere, de ura si
iubire, de acceptare si impacare cu ideea ca
nu pot trai una fara cealalta, in ciuda tuturor
neintelegerilor ori ndiferentei de suprafata
Cea care se arunca in tumultul acesta de
stari si sentimente este mama, drama ei fiind
3 cea mai marcata. Cu maxima expresivitate
a trairilor, ca adevarat star al ecranului ce-
hoslovac, actrita Jana Brejchova traieste sub
ochiul unui aparat de fimat sincer $i crud,
nededat la indulciri si estetism, tot acest ca-
rusel de revelatii dramatice vizind-o ca
mama, ca iubita, ca femeie a zilelor noastre.

Filmul regizorului Vkadimir Drha ii ofera ac-
trifei o partitura grava (desi nu noua in ca-
riera sa cinematografica, din aceeas: arie te-
matica face parte si filmul Dragoste nemasu-
ratd, unde Jana Brejchova s-a confruntat cu
aceeasi poveste a -injeiegerii dintre genera-
{u: mama-fiica). Pentru acest rol mergind de
la pasiune toropitoare la stupefactie si apoi la
disperare, cu zone de tranzitie creionate in
nuante fine, actrita a fost disthsa cu premiul
de interpretare feminina-Brno 1988

Olivia SIREANU

-




oy

WS WNS W W uu* we

La prima vedere, Sorgul rogu pare un film
lesne definibil: poveste de dragoste.

intr-o regiune din nordul Chinei anilor '30,
o familie saraca isi vinde fiica unui batrin le-
pros, dar bogat, si primeste in schimb un ca-
tir. Soarta vrea ca ea sa se indragosteasca de
unul dintre hamalii care o poarta spre casa
mirelui, ca batrinul lepros sa moara inainte
de a o atinge si ca iubirea celor doi tineri sa
se implineasca intr-o casnicie fericita. Astfel
se_consuma prima parte.

In cea de a doua. Sorgul rosu devine un
film de rezistenta.

Ne aflam in plin razboi chino-japonez, in-
vadators au ajuns chiar si in acel loc uitat de
lume. Ei isi propun sa construiasca un drum
drept si sub amenintarea armelor localnicii
sint silil: sa culce la pamint lanurile de sorg,
iar apos, drept ,recompensa” ca au muncit
bine, h se ofera un ,spectacol” atroce. Ri-
posta vine prompt si este peste masura de
singeroasa.

Am §i tentati sa spunem: o trama simpla,

tita simplu- i

Meritul regizorului debutant Zhang Yimou
este cu atit mai mare cu cit indaratul aceste:
simplitali reuseste sa jeasa o seama de teme
51 simboluri, de sugestii si semnificatii, care
fac frumusefea acestui film dincoio de stralu-
cirea sa formala.

Principal simbol, drumul

Principalul simbol — preiuat direct dintr-o
anume filozofie — este drumul. In jurul lui se
articuleaza intreaga actiune. El leaga restul
lumii de asezarea producatorilor de vinuri. Pe
el vine cortegiul miresei cu dansul frenetic al
purtatorilor de intro-

vinului datator de energie, dar $i de moarte
(el este materialul incendiar din lupta finala);
culoarea valului de mireasa, dar si a singelui
Construit pe aceasta dinamica a contraste-
tor, filmul basculeaza brusc de la comic la
dramatic, de la fericirea indwiduala la trage-
dia colectiva. Astfel, daca in prima parte pre-
domina nota umoristica — ce& e drepl, un
umor niciodata tandru, in stare
pura, ci amestecat cu lacrimi (dansul hamali
lor se incheie cu plinsul mireses). cu eama s
duritate (secvenia beliei este wmata de in
fruntarea dintre banditul chel s: erou) — :-1'
tea a doua se desfagoara sub semous §
si al violentei. Daca in prima pas
este eludat (nu intimplator personass zv
sului nu apare nici o clipa pe scrar
moartea lui o aflam doar prin gura powes'
rului), in cea de a doua el dewme &

ductiva. Pe el fuge, potrivit traditiei, tinara
nevasta dupa trei zile. De pe el o rapeste ale-
sul inimii. Pe el vin invadatorii si tot pe el are
loc maceiul final. De o parte si de alta a
acestei cai care hotaraste soarta personajelor
se intinde cimpul de sorg, mare frematatoare
de suliti verzi, asemenea unor trestii inalte, in
care omul se face nevazut. Din el rasare ban-
ditul mascat care fura mireasa si plateste
pentru asta cu viala. in el se iubesc, pentru
prima oara, cei doi mdtagosml dupa ce bar-
batul dob le intr-un
rotund pat nuptial. lmagmea este reluata la
alte di i si cu alte icatii in sec-
venia teroarei japoneze cind localnicii calca
in picioare sorgul creind un luminis urias ce
devine loc de executie. lar, in final, acelas:
cimp de sorg adaposteste razbunarea sateni-
lor, dar si moartea eroinei. Cimpul de sorg
reprezinta astfel clasica ingemanare a dra-
gostei cu moartea (Eros si Thanatos), a prin-
cipiului vietii cu cel al nefiintei.

Ideea este sustinuta din punct de vedere
cromatic de prezenta rosului aprins: culoarea

(. “ oferit de japonez:
prin tensiune si lungime sa fie

nuppial).

Paralel cu aceasta schimbare
produce o modificare in statutul
lor: cei doi protagonisti ai povests e o
goste devin exponenfii unui erou Colece
care lupta impotriva ‘invadatorilor, i tmg =
un personaj obscur si aparent lipsd Se e
nificatie ca ajutorul de macelar, cu muns
natinga si sorful vesnic patat de singe Sewme
simbolul siabiciunii si al lagitatu

Dar toate aceste dovezi incontestatie
virtuozitate regizorala, la care trebue
adaugam stiin{a de a alege $i conduce acor
(frumoasa Gong Li $t impetuosul Jiang Wen
sint lasate in umbra de perfecliunea rmas
a Sorgulul rogu, pe care mulli critic: e o=
finit in primul rind drept .un film de cpers
tor”. Afirmatia se bazeaza nu numa pe calits
tile imaginii acestui film (semnata 2e Gu
Changwei), ci si pe antecedentele k= Dhamg

Eroind a unei emotionante povestiri

(Gong Li i Sorgul rosu)

¥.mou care in calitate de operator (Pamintul
gaiben, Parada cea mare, Vechiul izvor) =
a%s studiourilor Guang Xi din Nanning nu-
—eroase premii nationale si internationale. La
=a s-a adaugat in 1988 ,Ursul de aur” la
walul mternational de la Berlin pentru
Sorgud rosu, O prestigioasa distinctie obtinuta
2= omematograful chinez.

Lz c= aproape 40 de aniai sai, Zhang Y-
w este fara indoiala una dintre valorile s
e ale acestei cinematografii.

Cristina CORCIOVESCU

Singuratatea
alergatoarei
‘de cursa lunga

Norocoasa

' u toata viala ai fost o norocoasa” se bu-

iubire-fulger, ce nu poate dura, pentru ca Bo-
fis, stralucit matematician, cind afla ca stu-
denta de care s-a indragostit e, de fapt ,re-

cura femeia din pi de fetei
e, luata de mica la Moscova, sperania a
sportului, ajunsa astazi campioana de valoare
integnationala. . Nu cumva te marili?” se mira
mama de sosirea neasteptata, dupa atita
vreme, a tinerei celebritati. Cum sa-i tulbure
fata bucuria acestei femei alit de singura, cu
O marturisire dezamagitoare. Prefera sa
anunie vestea cea mare colegilor care 0 sar-
batoresc. La masa data in cinstea ei, cam-
pioana ridica paharul: ,De obicei femeia f5i
anunfa parintii, sotul. Eu nu am pe nimeni,
decit pe voi. In curind ¢ sa am un copil.”
Reactie muta, consternare. Antrenorul isi re-
vine primul. .Tania, ai innebunit? Glumesti?
Tocmai acum, cind esti in plina glorie? Mai
rezista citiva ani!* $i omul care a descope
rit-0 si a pierdut zece ani ca s-o aduca pe
podiumul invingatorilor alearga dupa lungana
asta cu picioare de struf s-o convinga .ome-
neste’ — zice el — sa renunte. ,Omeneste
spui? Dar ce sint eu pentru voi decit o ma

.Normal"
si ,nenormal”
in materie
de eterne
sentimente...

$ina de recorduri. Cine are nevoie de mine?
Poate federatia sportiva“. .Scrie i in enciclo-
pedie despre tine" ii aminteste, cu admiralie
invidioasa, colega mai tinara. .Ca despre o
locomotiva. Cu ce viteza ma deplasez, ce
timp obtin. Dar viala mea pe cine intere-
seaza?”

O scena-surpriza intr-un film-surpriza pen-
tru sunetul lui discret dramatic, penuu pros-
pelimea
tacerilor si relieful rephcu inteligente pe can
mizeaza acesti autori, cel putin 12 noi, — pu
tin cunoscuti: Hanna annesian — scena
riwl, Oleg Remizov — regia, Elena Maiorova
— interpreta principala. Un film ce ar putea
avea ca sublitlu Singuratatea alergatoarei e
cursa lunga“. O fata alearga. inaintea ei lungi
coridoare de lumina difuza. coridoare de rab-
dare $ renunjare, de zolare. antrenamente
isiowloare pe sosele pusts. la ore matinale,
doar zgomotul usor al massw antrenorului
care O urmareste $i un lirit obsedant ca pre-
sunes singehs la accelerarea witezei Din

cind in cind glasyl ragusd ce O impinge
rante: mu WCEhe s

rezsta

gina g .ce nu trebuse
deranjata”, atunci ‘Romeo da bir cu fugitii. E1
are nevoie de o nevasta normala, o femeie a
lui, nu 0 stea a atietismului mondial. ,Menta-
Inate de proprietar” ar fi zis dragul noslru D.

prefului platit pentru una din &
coasa” va da nastere nu une &
dorea ea, ci la doi baieti durduls. ce pling tot
timpul i, bineinteles, cariera performerei se
incheie. lar cea de mama (si poate, de sofie),
abia incepe, fara sa stie prea bine cum va fi,
sugereaza, intr-0 admirzbila scena muta fina-
lul discret si tulburator al acestui frumos film.
Si  poate altuia. |
aflase, intr-un ﬂmu vesti despre ex-cam-
pioana: o gaseste, dupa lungi cautari, in bu-
catarie, ostenita, cu capul pe aragaz, deru-
tata, dupa o criza de plins. ,Ai alergat atita $i
acum nu stii incotro s-0 apuci® o mustra
blind batrinica din vecini, dindu-i 0 mina de
ajutor. Barbatul insa nu gaseste cuvinte, la ce
bun scuze, explicalii, se privesc doar inde-
lung, cercetator. Doi excelenti tineri interpret
concentreaza in aceasta tacere, o intreaga
arii... Intr-un

I. Suchianu, plasind sub semnul
con'hcl dintre vechi $i nou aceasra recenta,
foarte i, a

Colegiul de redactie

Ecaterina Oproiu
redactor sef
Mircea Alexandrescu
redactor sef adj.
Virgil Poiana
Alice Manoiu

Adela

\ Foto: Victor s‘:a}:/

arta a a
tirziu, barbatul apuca ceainicul, il umple cu
apa si-l pune la foc. Viala intra in normai

pe ecrane :

Barbra
Streisand:
serafic
gladiatoare

James Caam:
exista,
nu-i asa?,
isioun etern
masculin

Publicul agteapta sa-i revada
cit mai curind pe ecranele noastre...
Stan

drculescu si  Silviu culescu

Dar cine stie cite ambifjioase recorduri sau
vor fi pret al
acestor modeste normalitali, implnnm tiresn,
fara de care gloria ramine lucire stearpa. Re-
fiex al singuratatii. .in viata nu le pot face pe
toate la fel de bine” e replica unui personaj,
din cele citeva care, chiar cind apar intr-o
singura secvenia a filmului, &i au fiecare mo-
mentul lor memorabil: singuratica mama a
sportivei, care-si gaseste refugiul in activita-
tea obsteasca, dar, ca bunica, mai mult in-
curca lucrurile; batrinica rezonera, severa
dar inimoasa; proaspata speran{a a atletismu
lui care — din incongtienta ori rautate?
provoaca criza fostei campioane; antrenorul
pe cit de dur, pe atit de prieten bun la nevoie

Un film al senhmenlelor deloc simple, al

ilor delo sugerate cu

delicata, dureroasa acuitate, ca $i cind viata
Insasi le-ar fi scris pe pelicula.

Alice MANOIU
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/ Piata Scinteij nr 1, Bucuregti 41017
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a fimului
Viltoarea?
actwne se pe-
T a anilor 1939

rita atitudine anti-

P wnu« mare numar de
sormaw! prncipal al filmu-
1 cu vederi de stinga.
serios in aceasta po-

a Caciulati (in interiorul
are. odata incaput pe
« Victor Tapu a suferit o
amorfoze, ,zugravit, patinat,
e din urma dotat cu o in-
2 amanuntuiul pentru a nu
storic”, intitmim echipa de fil-
fenea situata pe strada princi-
orasel de provincie din apropie-
ntenor zi. Un fum gros sa-l tai
Figuralie numeroasa, rumoare
oarele sint aprinse, traviingul
grnimali $i costumali. Urmeazd
varba, cel putin deocamdata
! Manole Marcus se apropie de ac
Stefanescu .gri din cap pina in
Cluswv parul sare si piper”, i im
~ pobirnac palaria spre ceafa s 1
a de la git. Nu e in regula nodul
mwgaleste citeva clipe, rasucind cu
ce panglica sublire a cravatei. in
ciara multumit s rosteste. ,Li-
am' Guslav (Eusebiu Stefanescu)
spre ¢ masa retrasa pe corespon-
Zaruks unéere Zeitung”, Brigitte von
a Cocias actrifa 1a

Nottara on wa. taia) Brigitte pases wlﬁat'r#!

aer absent Po
lane, un P
infasurate
aparitie distin:

n jurul gitului
wuip: polare. O
Vreau o modeiare de apa
ral pentru Victona, are tenul ma s decit
al lui Eusebws™ se adreseaza oper ul Sorin
lhesiu echipes lui. adica asistenidor de ima
gne Miha: Cociasu si Mihas Mihailescu,
maistrilor de lumina Gheorghe Valentin si
masinistuiu: Liviu Tanase.

De la secretara de platou Cornelia Stefan
aflu ca se pregateste pentru filmare cadru!
126/ secvenia 24 Trebuie nidicat reflectorus
mai sus, din ja. Se vede in oghnda. remarca
operatorul. Brigitte von Keller. Gustav 'si Ste
tan Rotaru, reporter al ziarulu Dvezarlm (in
rol Florin Zamfirescu) au «
gara de tutun”. Fiorn

Zamta s

114y

_mereu atent
la detal
aici detaliul este
cravata interpretului

verva de zile mar, povesteste amuntiri din
vremea studentiei. Actorul lon Manolescu +a
fost indemn si crez in cariera si el pastreaza
in biblioteca imprimari. file dntr-un jurnal
inedit al maestrulw. fotografu. Pe Ems Botta
l-a cunoscut intr-o pauza a unui recital de
poezie si mareie actor -a produs O impresie
de neuitat. Verva lui e molipsitoare pentru ca

O intilnire dupd an

intr-o situatie-limi
Victoria Cocias

s Florin ZamﬁrescuE

intimpléri
cu Alexandra

nisipite, rechizite scolare adunate pe un pupi-
tru. Ce sa mai povestesc despre trusa roz
pentru papusi, 0 trusa completa, cuprinzind
de la agrafe minuscule si pina la pudriera
care ar face sa tresara de emolie inima orica-
rei fetite cu sau fara codite! Deocamdata.
.Stapina” acestor minuni nu are chef de
joaca. sta si asculta atenta, plina de gravitate
si candoare. explicalile pe care regizorul
Cornel Diaconu i le da

Aparlamemul 7. Familia Popescu — In-
dica tablita ingusta, prinsa discret in doua
tintigoare. Pina aici. nimic neobisnuit. numai
ca, in fala usii, in loc de stergator. ne impie-
dicam de cablurile grupului electrogen, iar in
bucatarie, intre dulap si chiuveta troneaza un
reflector ,urias”, stingher fata de restul am-
biantei, si, linga fereastra, inghesuit intre ara-
gaz si dulap, intilnim un vechi cunoscut, apa-
ratul de filmat

Scenografa Marga Moldovan, ghid ad-hoc,
ne prezinta apartamentul pe care I-a mobilat
cu gindul de a-i conferi verosimilitate. iar
qustul ei artistic - verificat de la debutul din
1977 cu filmul Septembrie in peste 20 de pe-
licule —- s-a concentrat spre armonie, spre fi-
resc. in camera fetitei se simte parca mirosul
dulce de copil impregnat in jucarii, hainutele

textul secventei
in rolurile tatalu

Reproduc din scenanu
care urmeaza sa se filmeze

si al fiicei (in viata ca si in film sau vice
versa) Mircea Diaconu si Ana Diaconu
~ Tati. cum @ cheama . pe acela care fa
cea baie
— Toata lumea face baie!
Nu, tati, un savant, cum il cheama?
— $i savantii fac baie!

i

— Hai, tati, eu vorbesc serios' Facea baie
si a strigat cind i-a venit ideea

— Arhimede! Evrika'

— Exact. de ce a strigat Arhimede?

Fiindca gasise. cum se spune. principiul

lui Arhimede.

— Uite asa voiam sa strig si eu! Mi-a iesit!
Evrika'

Alexandra (Ana Diaconu) nu este smguml
copil distribuit in film. Citiva napirstoci isi lu(

iata. s Victoria Cocias desarta sacul cu
amintini, ce-i drept mai proaspete, din vara
aceasta cind, pentru 0 luna de zile _a intrat in
pielea uner laranc: banatene. intr-un rol inter-
pretat pentru televiziunea din Novisad in se-
rialul Tinereje frinta . A fost o colaborare de
osebit de interesanta si alaturi de ea s-au
aflat si alti colegi de generatie: Adrian Titieni,

dru. Privindu-i, ma duc cu gindul la De ce
are vulpea coada si-l intreb pe regizorul Cor-
ne|l Diaconu prin ce ,se leaga” actualul film
de cel pe care tocmai |-a prezentat cu succes
publicului de toate virstele. .Se leaga.. prin
tonul de umor si prin gindul meu de a realiza
tot o comedie lirica. Am facut adaptarea pen-
tru ecran dupa o carte pentru copii scrisa de
Alexandru Chiriacescu. Este povestea unei
familii care se redescopera intr-o situatie difi-
cila in distributie apar actorii Mircea Dia-
conu. loana Craciunescu, Magda Catol
Geo Costiniu, Radu Panamarenco si cifiva
copn, Ana Diaconu. o fetita din Medgidia
{Maria Monica Stoian) si un baietel din Tim:-
soara (Teo Lazar) despre care se crede ca ar
i extraterestru”

intre timp, in bucatarie a aparut o scindura
de calcat si Ana, imbracata in pijama cu ra-
tuste si iepurasi. Probeaza cu gesturi de gos-
podina atotstiutoare fierbinteala fierului de
calca! Operatorul Florin To!as (a debutat .cu

Paduraru, maistrul de lumini, unul din vetera-
nii breslei, sa aplice sapun pe faianta prea
stralucitoare. Ana Diaconu isi ia o mica
pauza si se cuibareste linga umarul tatalui
Nu scap ocazia s-0 intreb: ,Seamana oare
vmta 'emel pe care o interpretezi cu viata ta
Zi cu zi, de-acasa?’ Ma priveste

fac semne pe muteste,
cite un colf al camerei, sa fie chemati la ca<

e Parinti la_ora
intrebariles...
(actorii Magda Catone

si Mircea Diacon

putin mlvmndata rostogolindu-$i ochii caprui,

sokcia cegizondl secund
=ta cadrul 24 Bagite se
azindu-i 1a 0 masa pe

este Manoie Marcus pe Eu
sebiu Stefanescu. Scena se resa Un claninet
scoate sunete duioase, almosfera e aparen
calma, chelnerii incep sa cwcule pnn sala

15ezind pe la mese halbe cu guler o spuma
Directorul filmului Liviu Danie Gologan wmi
vorbeste despre vitoarele himadri care vor

avea loc la Valenii de Munle .Din punct de
vedere
grele, dar nu exista ac&st cuvint cind e vorba
de colaborarea cu regizorul Manole Marcus™.
Au lucrat impreuna pentru prima oara in
1977, la Opeu‘lunel ..Mmuhul" $i s-au reva-
zut film de
Manole Mavcus

Viltoarea: un film politic, de actiune, de
suspense dupa un scenariu scris de foan Gri-
qorescu. Deocamdata nu mai deconspiram
nimic

Db tabira falsilor duri
_Eusebiu Stefinescu

mari, intrebatori si raspunde incetisor ,Sea-
mana“. ,.Cum, Ana?-sare ca ars tatal e din
viata si dm film, actorul Mircea Diaconu.-Asa
neindeminatic sint eu acasa, nu stiu sa curaf
cartofi, nu ma pricep la calcatul pantaloni-
for?" Inutil sa mai spun ca dialogul nostru
s-a frint definitiv. Micuta a zbughit-o in buca-
tarie si s-a apucat sa repete, plina de zel, de
una singura, .calcatul

pe_secret”

Secretara de platou Neli Gheorghe scrie pe
clacheta: secventa 17. cadrul 25. Se face li-
niste, regiz rosteste Dbi for-
mula .motor" si Ana suride tainic, clampane
1epede cu papucii spre bucatarie si incearca
pulverizatorul, imbaindu-si fetisoara cu un jet
de stropi. Baia neasteptata nu era prevazuta
in scenariu, dar cum gagul a reusit .de la
prima“ ramine in film.

intimplari cu Alexandra sau cum se poves-
teste cu umor si lirism despre avatarurile
unei familii care ramine sa-si rezolve proble-
mele in lipsa mamei plecata intr-o delegatie
mai lunga

lleana PERNES DANALACHE

Foto: Victor STROE
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