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În intimpinarea Congresului al XIV-iea al P.C.R. O artă a rid 

Responsabilitatea unui angajament 

A 

I n . ac8l!te momente de adîncă vibraţie pa-
1root1că,_ on consens c_u întregul nostru popor, 
c1neaşt11, toţi oamenu muncii din cinemato­
graf!e, îşi exprimă deplina adeziune fală de 
Hotamea Plenarei C.C. al P.C.R. privind pro­
punerea ca, la cel de-al XIV-iea Congres, în 
luncJ1a suprern_ă de secretar general al parti­
dului. nostru sa loe reales cel mai iubii şi sti­
mat. f1~ al popon.Jlu1 nostru. ctitorul României 
socoahste moderne, luptâtor neobosit penlru 
cauza soc~al1smulu1 şi a p~cfi in lume. 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu. ln această op­
ţiune de. 1m;io1tanta istorică se regăseşte ex­
presia stomeo şo dragosteo neţărmurite pe care 
ontregul partid şo popor o poartă marelui nos­
tru conduc~tor, ~hez~şia si11ură a infâptuirii 
PraţJr~mulu1 ~rt1dulu1 de faurire a societâ\•i 
socoahste ml_lllllateral dezvoltate şi de înain­
tare a Romaniet spre comunism. 

Cu al"asă stimă şi profund respect adu­
cem, de _asemenea, un.cald şi vibrant omagiu 
mult st1mate1 şi iubitei tovarăşe Elena 
Ceauşescu. P!'nl!u c.ontribuţia remarcabilă la 
!llabo.rarea şo o_nfaptuorea politicii partidului, la 
onflororea co~tmuă a ştiinţei, invătămîntului şi 
culturu romaneşti. 

. Câ1auz_iţi de înaltele comandamente de or­
din P!Jht1c •. c:t•c şi estetic subliniate, în rep&-­
tat~ . rmdu_n. _ 1n doc~mentele de partid, in indi­
c~ţule $1 indrumarile date de tovarăşul 
Nicolae Cea~şescu, creatorii şi tucritorii din 
domen1~1 ~1ne~atografiei şi-au concentrat 
forţe.I~ m d1rec;ţ1a diversificârii tematice. a im­
bogatoru mesa1ului şi ridicării nivelului artistic 
al lilmuluo romanesc, astfel incit noile pro­
d~cţn c1nematogr~hce să constituie un mijloc 
eficient de educaţie patriotică revoluţiOnară a 
maselor, de modelare a omului nou, 
c?nstruf?t~r devotat at socialismului şi comu­
rusmulu1 in patna noastră. 

Sutele. de filme documentare de scurt me-
1ra_1 ca ŞI hlmele documentar-artistice de am­
pla sinteza realizate in ulbm1i ani, cum sini 
„Cu poporul pentru popor, .Bucureşti - file 
de epopee". „~b ~emnul marilor impluw1"_ 
„Drum_ de lupta şo boruonţii", constduie o cro­
nica voe a operei măreţe de edificare a nou 
socielăţi in România, oferind spectatorilor de 

~:~~oţrar~i~O:~e~:~~~!'e·u~i~!!: ş~Po~ 
2 

creai~ !!' .. clasef m_uncitoare. ţirSnimii. inte­
lec1ualotat11; pentru onăltarea patriei socialiste 
po l.ntp!P- to t mao înalte de civiliza\10 şi pro­
!11'85. 1mag1nea realozanlor de insemnatate os­
to11 c:.a obţinute de poporul nostru sub concM­
cerea ·Partidului Comunist Rorpăn, în anii re­
voluţie_• şo construcţiei socialismului şi, îndeo­
f;~~8m epoca inaugurată de Congresul al 

Totodatâ au fost realizate noi filme artistice 
i~spira~e din actu~itatea socialistă a ţarii , din 
viata $1 preocupănle oamenilor muncii adu­
cind pe ecr~ne irnaginea .~nor per$onaje 
exe~plare, anomale de conşt11nta responsabi­
t1taţil c1v1ce. de principiile eticii socialiste de 
înatte i<?ealuri umaniste, aşa cum sint fii.nete: 
„Cale liberă", „Vulcanul stins" , „Nişte băieţi 
g~o~~v1", „Figuran1ii" , ..• Promisiuni'"; noi ecr• 
mzan după opere clasice ale literaturii noas-

~ieti~f8a~6rk~Jiu~~~:~~b~~.9~:1fn ş:il~!;~~ 
„Moromeţii", • .Pădureanca", „Iacob", , Cuibul 
d.e viespi" .Cei„care l)lătesc. cu viaţa'', P..ecum 
şo noo productu inspirate don epopeea natio­
nală a poporului român cum sini: ,;Noi cel 
din li noa intii", ,Mircea" ş.a. 

Prezent in toate manifestările politico-edu­
c~11ve ca_re .au ma_rcat evenimente majore din 
viata ţăm, filmul şi-a adus contribuţia la lărgi­
rea ~~izontului de cunoaştere a oamentlor 
mu~cu •. ta educarea spectatorîlor şi indeoseb1 
a. tinerilor, în spiritul patriotismului socialist 
ş1 umanismului revoluţionar. 
~-şa _cum s:a subliniat in mod critic şi auto­

critic 1n anahzele făcute in cadrul adunărilor 
de dezbatere a proiectelor de c:tcocumente 
pentru ConQresul al XIV-iea al partidului, in 
act1v1tatea cinematografiei s-au manifestat şi 

ge~~:aad~.:~~faJ::;,,~;; ~:i~~r~ ~".,cr~:m~~ 
noo, ştom cit alaturi de filmele de certă va­
loare, premiate în ţară şi străinătate, au fost 
produ5!1 filme mediocre, slabe ca realizare 
art1~11ce şi forţă educativă, avind la bază sce­
narn cu un conţmut ideattc min()(. 

Sinlern conştienţi ca f ilmul românesc ră­
mine încă dator fată de comandamentele ma-

(Continuare în pag 4) 

Cornelia G.EORGESCU 

o . 

Cronica unui timp eroic, 

Adevărurile realitaţii, adevărurile 1storoe1 
sini şi ad_evărurile operei de artă. Semnificaţi­
ile operei art1Sllce izvorăsc din semnificaţiile 
reali_tăţii. ~in acele semnificaţii ce pun în lu­
mina adevarunle oamenilor. ce urmăresc ius· 
teţea aprecierii şi interpretării evenimentelor 
aşa cum o atestă filmele noastre documen­
tare. la care am avut şi eu onoarea să cola­
borez. Şi sini adevăruri de esenţă faptul că în 
acest . secol, pentru români, Partidul 
Comunist s·a aflat în fruntea luptei pentru 
af1~~Tu11e~ şi cucerirea independenţei şi liber­
tăţu !'atoonale. Pentr!' .aOO.li.rea flagrantelor 
1nech1tăt1 sociale ş1 mlaturarea vechil orin-­
duiri capitaliste,. ~ntru apărarea integritătn 
teritoriale a tar11 şo mlaturarea de pe pămînlul 
patne1 ~ ~trop1torllor fascişti. Pentru anga;a­
rea naţ1un11 pe drumul nou al construcţiei so­
cialiste, intr~un proces de profunde transfor· 
măr! revoluţo.ol)are, p911lr!J perfecţionarea ac· 
t1V1tat11 pohtoce, .eco~o_m_oce, sociale, spiritu­
ale. Opţiune de 1stor1ca onsemnătate asumata 
oe intregul partid şi ai deosebire după Conore­
sul_ al I X-lea al Partidului. Şi est'! un fapt 
validat de deştaşurarea operei oe construc1ie 
socialistă demn de memoria peliculei acCla 
~ '"· OP-:ra constructtva oe anvergura ntimH1-
mtilnită. „ fruntea ei, in calitatea de condu­
c_ator SUJ?r~m al pan1dulu1 ş1 al ţaru, s-a a11clt 
~· se afla t()Varăşul .Nicolae Ceauşescu, care 
mea .din ~nu tineri ş1-a 1dentif1cat viaţa , lupra. 
convmgenle cu nazuinţele supreme ale po­
J>O<Ului, . cu cauza clasei muncitoare. cu idealu­
rile soc1ah_!lte _ale partidului comunist. Şi este 
un fapt o~carcat da semnificaţii multiple, 
acela că,_ lingă. marele om politic al pairi.,., 
s:a a~lat. on tot• aceşti ani, aducînd o presti­
gioasa ş1 _permanentă contribuţie la înfăptui­
rea operei revoluţionare româneşti, la progre­
sul econo_m1e1, şt11n\ei, culturii şi lnvălămintu­
luo, tovara~ El.en_a Ceauşescu. personalitate 
remarcabila a v1eţ11 politice şi ştiinţifice româ- -
neşti şi internaţionale. -

Este un adevăr de esen\ă acela că A:>măn ia 
de azi. cu un1><esionante!e ei Cllloni repre­
zenlal..e pentru puterea de construcţie şi 
aeatte a poporului este opera mareaţă a par­
- ca'e a $bUI sa ang&Jeze toate energiile 
naţ1U011 pentru a as o gura progresul continuu 
• patrie.. Pentru a o inscrie cu demnitate ca 
~ o patrte li bera . suverani, indeoendentâ 
Pnntre popaarele lumH. 

in mod firesc, filmele documentare de 
mare amploare ce-şi propun să surprinda. 
într-o sinteză definitorie, realităţile şi adeva­
rurile R~mâniei acestui timp se vor sprijini. 
ca pe nişte coloane de neclintit, pe aceste 
adevăruri. lată de ce am numit cîteva din foi· 

~e:.~ f~~~a.:i.u~~"':"8 J:î 
trou lntre eroi, Timp eroic pe p1•r1 de le­
~ Ani de lupii, ani de glorie - cu sento­
m~tul că pri'! aceste cuvinte se exprimă sin­
tetic adevatun fundamentale pentru istoria ş1 
devenirile poporului nostru. Că documentul. 
imaginea cinemato:grafică, mârturisind chipul 
clipei, pot şi trebuie sa fie inalţate în orizon­
turile semnificaţiilor perene. nâzuind să inge­
mineze clipa cu eternitatea. 

O asemenea asptra1oe devine cu atit m81 st•· 
mulatoare pentru filmul românesc in lumlfla 
orientărilor de excepţionala însemnătate cu­
prinse în magistrala Expunere a tovarăşultd 
Nicolae Ceauşescu, la Plenara larg11A 
a Comitetului Central al part1ctulu1 don 24-25 
octombri41 a.c„ document programatic pron 
care s-a conturat şi pentru oamenii de arta 
un program de anvergură creatoare, de afir­
mare plenară a vocaţiilor creatoare prin îm­
plinirea unor opere ce-şi află în permanentă 
şo fecund izvoarele în solul generos al gliei 
româneşti; !n istoria eroică a poporului, în 
prezentul sau de muncă şi creaţie plina de 
dăruire pent~u ~numfuf i~eilor soci~iste. aşa 

~i~ ~~n~'t-:'~i!~ ~~1~u z~l~n~f,,fpT:,8; 1~~ :,f';j 
:;'u~:;:te izbînzi . Congresul al XIV-iea al parti-

Numai înarmat cu o concepţie clară, ştiintt-­
fică asupra realităţilor - aşa cum ne cere şi 
r~enta E~punere .a secr~tarului general -
art1st~I. animat de 1dealun profund umaniste, 
poate edifica o operă de artă capabila sa 
onalţe documentul don prezent ori din trecut 
mai presus de anecdotic, în spaţiile semnit1-
caţ1ei perene adevărate. Şi este un fapt demn 
de consemnat acela că de o asemenea vi­
ziune, de o asemenea concepţie asupra ros­
turilor artei beneficiază cineastul român care 
a fost . şi _este animat de aspiraţia de a cito şi 
desluşi on omag•ne mesaje cu valabilitate 
umaoă. istonca incontestabilă. 

(Continuare in pag. 4J 
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"Este 
că 

bine cunoscut 
nu a existat, 
nu există 

şi nu va 
niciodată 

exista 
artă 

dragul artei. de 
Art~ 

a fost întotdea 
este 

şi va fi pe t 
un p te · c factor 

I ridicării 
conştiinţei 

atriotice 
revoluţionare 

oporului!" a 

·colae CEAUŞESCU 

ărij conştiinţei patriotice si revolutionare . . 

• 

Izvoarele pămintului trămaşes 

E xpuner~ tovaraşulut Nicolae Ceauşescu 
cu privire la problemele socialismulu 1, a•~ 
act1vită\ii ideologice. politico-educative, de 
dezvoltare a conştiinţei revoluţionare, de 
formare a OtTijJIUi nou, constructor conştient 
al socialismului şi comunismului în Româ­
m ra ţ inuta la AtPneul Roman . la recenta Ple­
nară lârg1tă a Comitetulw Central al Partidu­
lui Comunist Român. este pentru poporul 
nostru un document programatic de o inesti­
mabila valoare teoretica şi practica. Toţi cei 
care înţeleg munca lor ca pe o contribuţie la 
înalţarea edit1c1ulu1 României socialiste într ·O 
ţara a ~unastarii materiale şi spirituale, tOţi 
acei care au crezut şi cred cu nestramutare 
ca orinduirea socialista este cea mai dre3ptă 
orînduire cunoscută de omenire pina acum, 
tot poporul român înţelege că aceasta pro­
funda. multilaterala ş1 clarvăzătoare analiză 
este o dezbatere de o vitala neotsitate. în pri­
mul rind •• este necesară -· dupa cum spunea 
~ecretarul general al partidului, tovaraşul 
Nicolae Ceauşescu · - deoarece au trecut 45 
de ani de la revolutla de eliberare socil1ti '' 
natlonală, antifaocl1tă fi anlllmperlallslă fi 41 
de •ni de le trecerea la edificarea socialismu­
lui in Rominla". 

Necesitatea unei asemenea dezbatefl ..ne 
dpare azi cu atît mai clar cu cit pe plan mon­
dial au aparul şi apar diferite concepţii ş ; 
teze. privind mişcarea socialista. teze ade­
seori, în strinsa legatura cu intensificarea ac­
tiv1taţii cercurilor reacţionare . ant1socialiste şi 
anticomuniste. avînd drept ţe l amestecul în 
treburile interne ale ţârilor soc1 allste. vizind 
slab1rea construcţiei socialiste. inci::rcind des­
tabilizarea socialismului. 

Expunerea tovaraşului Nicolae Ceauşescu 
desf aşoar-a o larga ş1 profunda analiza a 1sto­
nculU1 sOC1aJ 1smului şt11nţif1c inca de ta apan­
\1a lui in fume. acum 140 ant. Făuritorii soc1a­
hsmulu1, Marx ş1 Engels au facut, la tjmpul 
lor, o exacta rad1ograhere a organismului ca­
p1tahsl $1 au dezvalutt cu un curaj pe care 
num& ooservarea s m bea i poate da ca vii-
torul -"""' poo&e decil revo-
luţJonara oe ~ a ex-
plOalanl "'"'~ 

Ce< lormal __ _ 

cu reformismul , cu hch1datonsmu1 şi cu o se­
~ de alle ~onceP,t ii idealiste secrf"tan... I 
general al part1.dului face apel la conse~venta 
care a caracterizat întotdeauna teoria ş1 prac­
tica revoluţionara şi - deopotrivă - la capa­
citatea revoluţionară de a nu considera nicio­
dată teoria socialismului ştiinţ i f i c ca o teorie 
închisa . „elaborată definitiv, o dală pentru 
totdeauna"; de a dezv9 1ta socialismul ştiinţi­
f ic în conformitate cu mereu noile realitaţi is­
torice. în conformitate cu specificul fiecârei 
naţiuni, -.cu atit mai mult, dupa cum ni se 
ar ată în expunere, în imprejurari internaţio­
nale în care situaţia globului pamintesc se 
at1a într-un moment grav. în care primejdiile 
d e toate felunle ş1 , în primul rind, prame,d1a 
unui râzbo1 nuclear ameninţa viata popoare­
lor. a tuturor popoarelor, md1ferent de s.is­
tem, ş1 nu numai viaţa popoarelor. c1 însăşi 
viaţa . 

Aşa cum ne-a ob1şnu1t în atitea rinduri , 
secretarul general .al p~rtidulu i extinde con~1-
derentele ş1 contnbuţule sale novatoare din 
domeniul teoretic in domeniul. practicii so­
ciale, 1tieologice, elaborînd clarificari de o 
mare profunzime şi acw~ate , trasînd s~rcmi 
noi tuturor celor i mplicaţi în activitatea ideo­
logica. în munca politico-educativa . în dome­
ni ile în care formarea omului nou apare ca 
un ţel suprem şi explicit. Este de la sine i nţe­
les că această clarvăzătoare analiza repre­
zintă un ajutor inestimabil dat ş1 oamenilor 
d0 arta cărora secretarul general li se adr~ 
seaza direct, atunci cînd precizeaza ca ..este 
de nemenH nec ... r să ridicăm mii puter· 
nic nivelul actlvllitll de creall• llter•-artis­
lică. Avem nevoie de o literaturi mal comt>. 
ll'lă , i)ălrunai 4e un -lnalt spirit revoluţions, 
p•lriotic, Inspire! din reatita~le patriei nou­
tre„. 

Amintind, aşa cum a facut-o intotdeauna. 
realizarile importante inreg1Strate de arta ro­
mânească în decursul anflor soctaJ1şh ş 1 cu 
precădere de la al IX-iea Congres al partidu­
lui, secretarul general ne atrage atenţ ia cu 
deosebare asupra a ceea ce "trebuie ai f• 
cen, me.I cu SHmi, ln vUtor". Poziţi il e part i­
dului sini clare. apelurile mai mu lt decit in­
dteptalJte. Rlrumările precise. cerinţele de o 

>Care. _..._,, ..... „ de o proză tl 
cu oPrtl '"'*'tlo ..... 

care li dinamizeze actlvliatea oamenlior 
muncii, a tineretului patriei noaatre, de o mu­
zici combativă, cu spirit petrlotlc '' revotutlo­
nar, de filme mal bune, de un te.iru mai 
bun", 

,,Fllllle mal bunel" Cum e&te cu putinţa sa 
nu aderam cu toata fiinţa noastra - şi aici ne 
referim la modestul segment ocupat de ci­
neaşti in marele front al for01aru omului nou 
· Secretarul general al part1dutu1 ne vorbeşte 

mea o data de ,Jzvoarete ll._n ce Izvorăsc 
din pimintul strămoşesc„, ne cere sa bem 
din ele „•P• vie, ditato8re de viat•"'. <..;e 
om de cultură , ce autor de ti1me care işi 
poarta, cu adevarat, acest nume - ~ate sa 
nu raspundă acestui înţelept apel ştiut. fiind 
ca nu cei care au alergat după „ulcioare" 
străi ni:', ci doar cei care au ramas strins l egaţ i 
de pămîntul nataJ. doar aceia care s-au confun­
dat cu realităţile patriei 10<. doar acei ca10 
4u făcut front ..::omun cu poporul lor i'o toate 
momentele zbuc1umate1 sale istorii , au putut 
sa-şi implineasca propriile lor rosturi de „ar­
t işti" modelatori de conştii nţe , stimulatori de 
man elanuri patriotice. Istoria culturii româ­
neşti nu cunoaşte nici un carturar romăn 
care a tra11 în afara poporului român. dezinte­
resat de rosturi le poporulu i IUi in aceasta 
lume. Aşa cum istona artei româneşti n-a 1 n­
registrat nici un creator care a meritat recu­
noaşterea contemporaneităţi i şi a posteritatu 
- ferecîndu-se în aşa-zise turnuri de fildeş, 
exersind o aşa-zisa arta pentru arta. 
Secretarul general al part idului. tovarăş ul 
Nicolae Ceau şescu nu înglobează problema 
artei pentru arta în domen iul limitat al estet 1-
ci1: „Este bine cunoscui că nu • existat, nu 
există • ' nu va exista niciodată artă de dragu l 
artei. Arta a fost întotdeauna, este fi •a U 
permanent .., puternic factor al rldlcaril 
conş t1inle l patriotice ,1 revolutlonare a 
poµorulul!·· 

Este cu put • nţa ca cinematografia, în an ­
samblul e1 ş1 fiecare cineast în parte să nu in­
ţeleaga limpezimea, necesitatea şi indemnul 
unor asemenea nobile, supreme imperative? 
Nu e de conceput. Aşa cum nu e de 
..onceput sterila DCUP311e de li fabrica pro­
duse de arta J n sine"'. Scopul suprem al arte• 
este omut Scopul suprem aJ artei socialis to 
este o ul soc etăţii socialiste Cineastut 
demn de numele s1 menirea sa nu poate 
concepe ca poate risipi energiile proprii şi re­
şurse materiale care nu-i aparţin , concepind 
..f ilme de dragul filmulu i" . Mai mult decit on­
cînd, acum, cînd secretarul general al parti­
dului constată o anume răm inere în urma a 
activită ţii ideologice, politico-educative, 
acum, cinci de la aceeaşi înalta tnbună. sin­
tem îndemnaţi să dezvoltam ,,critica '' MllO­
crillca, atitudinea fermi combltiYi t• de 
lip9uri, ~ deschiai a - -

gatlve de lucruri •' slablllrea mălurilor pentru 

;;:ă~~:::i~:~~,;.. ~~u0m ~r.:'Jă~~!9~~ 
cizează - . critica ,1 Mllocrtlca constituie o 
laturi funclamenlală a •fetii de partid, • cret­
leri rOlulul conducător al partlclulu~ a innoirif 

~::.,":;.:,.•~ ~~1~i"=îts~~1"1 
în"::.'! 

tatea noastrâ, luminata mai puternic de vasta 
ş1 pătrunzătoarea anal iză întreprinsa de se­
cretarul general , inflacarata şi mai mult de i~ 
demnunle conţinute de Expunerea sa. noua 
cineaştilor, ni se cere un profund moment de 
reflecţie, izvorit din conxingerea că c1nem.aro-­
grafia poate, cu adevărat, să dea ţam noas­
tre. poporului nostru , acele „filme ma• bune 
cerute de secretarul general al partidulu 

Nu e vorba numai de momente de reflecţ ea 
Această reflecţ ie presupune . o foarte IUC•UJ 
trecere în revistă a rezultatelor muncu noas­
tre în spiritul critic şi autocritic de care YOf· 
bea secretarul generat al partidulw. spmt cr ... 
tic şi responsabil , spirit critic nu de dragul 
criticii , ci in scopul înlaturarii lipsuri lor, a sta­
rilor negative. Această reflecţie trebu ie sa f e 
cu necesitate urmata de o etapa a faptelor 
Faptele cineaştilor sint filmele lor, fllme tSto­
nce. filme din actuali tate, bazate pe o ş.tunţ;i: 
a 1stone1 care considera ca ,,numai prin i,._ 
legerea ttiintifică pe bua adevărurilor Isto­
rice a trecutului fl a luptei poporului n 
vom lntelege mal bine cum s-a formei, I• ce 
nivel de dezvollare a ajuns poporul nostru. ce 
a inaemnat in istori• u trecere• pe calea ~ 
cielismutui •i fiurirea cu succes a noii ofi9... 
dulri socialiste" . Cu cit îndrumăr i l e ş1 îndec">­
nurile cuprinse în Expunerea tovara 
Nicolae Ceauş.eseu la această recenta 
nară vor fi intelese mai profund, mai 
n1c, cu atit va creşte capacitatea ci 
grafiei noastre de a da filme putetno<: ar~ 
rate în realităţile istorice şi în realtta e 
noastre, filme ardente, convingatoare 
bat1ve în faţa a tot ceea ce frineau 
înainte, incurajind noul, imbârbatind Kii ce!ll 
ce trebuie îmbărbâtat , pentru ca arta sa 
cu adevărat .cu poporul •' penbv pc:ip9f": 
.tlte cuvinte. pentru ca cinematognf 
tra sa fie un şî mai eficient f'om~„ a• :c:x:::.,.. 
tiinte. adică - aşa cum ne oera 
generat al partidulu i - p 
lupta neabătută de ,.tidlcw ....... „ •-• 
l:.e~::J~id~ p~~:f :---
sprllual al poporului, de -

lui '' comunismului, de illi .... • •--­
lnclepenclenţel fi 
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Cei mai tineri 
realizatori 

U urmărin~ o statistica legata ~e structura 
pe virstă şi profesiuni a publiculu i, m·a frapat 
numărul mare al elevilor care frecventează 
sălile de cinema. Se pare ca acest lucru est~ 
valabil pentru toate ţările, tinerii, îndeosebi 
adolescenţii, f iind cei mai atraşi de lumea mi­
rifică a filmului, admirindu-i eroii poveştilor 
cinematografice ca şi pe cei ce le dau viata. 

Pentru cei de pe băncile şcolii, filmul nu 
înseamnă doar sălile de cinematograf sau. 

1• eventual, peliculele proiectat& pe micul 
·ecran. c1 şi peliculele care-i ajută substanţial 
în în\elegerea complexelor probleme ştiin\i­
f1ce, respectiv filmul didactic, sprijin preţios 
pentry profesorul dornic să-şi atragă elevii: 
sâ~ facă să perceapă mai concret şi mai su­
gestiv esenţa unor procese chimice, biolo­
gice, fenomene fizice etc. Filmului didactic i 
se acordâ multă atenţie in lumea contempo­
rana . O dovadă o constituie multiplele irW.lt­
n;ri •nternaţtonale. dezbateri, chiar si fest iva· 
ILm. unde part1c1parea Roman1e1 a fost din­
tre cele mai substanţiale. Ne preocupam mult 
de filme şt1in\ifice şi de cele cu c;uacter &du­
cativ pe teme dintre cete mai variate. Reali­
zam în cadrul Institutului de Artă Teatrală ş1 
Cinematografică subiecte pe probleme ale ti­
nerilor, legale de universul lor de glnduri şi 
idei, idealuri, de orientare profesională. răs­
punzînd cu sensibilitale delicatelor Jnlrebari 
ce tulbură sufletul adolescentin. 

Numeroase sini aspectele hlmului didactic 
ce merită analize amanunţite şi dezbaleri de­
taliate. Mâ vo; opri, de data aceasta, numai 
asupra uneia singură, ea constituind trăs3-
tura specifică nouă, o contribuCie româ­
nească originală şi anume: la realizarea aces· 
t~r filme atragem .pe cei mai tineri creatori. 
Filmul didactic e f&cut de tineri pentru tineri. 
Unor specialişti în pedagogie această situaţie 
le poate părea absl6dii. Tinerii - ei înşişi 
trebuie să i ..... ţe sa realizeze filme didactice 
menite să edUce tineretul. sa ajute procesului 
~e invâ\aminL 

Şi aceasta probi- delloali a bst solut10-
n<tt3 - credem ncM - a; mua Iad: 51: ~ 
s10natttate 1n Cadru! <» "'111 
Tealraia şi Cin~ogr~ci. siud8flt- ..., 
tnscrisa în pr~rama lor anallLca 
realizarii unui fllm didactic. ln curind se ,.. 
împlini un deceniu 'i jumâtate de cind, in • 
loria filmului didadoc românesc, ai intrai la 
ioc de cinste, alături de semnăturile unor cu­
noscuţi profesionişti de la Studioul • .Alexan­
dru Sahia" sau de la Buftea, şi cele ale uno< 
studenţi. Filmele lor, la fel de iubite şi aor&-

ciate de spec\aton. ca şi cele ale autorilor 
maturi ş1, nu o data, laurea\ii diverselor edilii 
ale Cupei de cristal au fost studenţii l.A.T.C 
de la regie şi operatorie. Este adevărat că 

. scenariile acestor filme didactice aparţin 
unor specialişti ln dramaturgia cinematogra­
fică şi că. alături de studenţii ucenici, se afla, 
cu întreaga lor răspundere, şi dascălii de la 
Institui sau consultanţii pe problemele spec1-
f1ce. Dar soluţiile artistice, mijloacele, imagi­
nile aparţin celor mai tineri creatori. Fantezia 
sensibilitatea, inventivitatea sini prezente. ca 
şi tonul proaspăt, inedit. Se resimte o impâti­
mire a căutării unor modalităţi variate de e•­
presie. 

Mai e>tista la lilmut didactic realizat de lt· 
neri şi o capacitate de comunicare directă cu 

!=,l>[~ing~~~!ţ~n~i ~r:\i!~::iae f;,~ 
melor didactice slnt variate, determinate de 
multiplele discipline studulll' în licee, de sar-

programelor anaht1ce. 
Cete - ~e - şi prin obiectul lor 

a ~ - sini lilmele destinill~ 
de - ......... - lor*>-sa-.-. -

.,...,. ~n:. . .... .-
nztt Sini ~ce ex: *' 
... L.a ~ (19n. - .__ 
~chituş- ·ha.lei„). ~c l ....,a 
Slelan Ne_.ul . ~ lliSZ. -

Leonard H<in\iu). Ioan Sl„lci ( 1983, regia 
Radu Caranhl, Slmbolltmul ln tlter.iura ro-­
mini ( 1983. regia Dimitrie Vitanidis, film dis­
tms cu premiul t la Cupa de cri3ital, un an 
mai tîrziu) sau Sensuri !Ilice ln mlturUe romii­
n9'11 (1987, regia Ale•andra Foamete, film 
oblinînd acelaşi premiu I la edi\ia a XX-a a 
Cupei de cristal}. Creatorii acestor filme sint 
as1azi regizori cunoscuţi, precum Cristina N1-
ch1\uş-Mihăilescu sau Radu Caranfil, debull 
tant în acest an pe ecranul de la Costineşti, 

' dar in momentul realizării acestor filme, ei 
erau încă ucenici in arta cinematografică. Un 
alt grup de „didactice" olertante prin liberta­
tea de alegere a subiectelor şi a evenimente­
lor arătate ii constituie filmele destinate irwâ· 
ţârii unor limbi străine. Aîci cu adevărat nu 
există ingrădiri;"conversatia sau regulile gra­
maticale explicate putînd fi legate de lelurile 
intimplări, precum cele ilustrate cu debor­
dantă imagina\ie de Lauren\iu Damian în 

:~~::~ S:';,.~01~ckc!'::filc11',;~e,~~ ~":: 
picher lenlement (lecţie de limba franceza) 
sau de Dan Paul Ionescu in O vară fierbinte 
(lectie de limba rusa). 

Aparent aride demonstraţii ştiinţifice. 
uneori ele se transformă in clipe de mare 
artă, aşa cum s-a întîmplat în Hologrella, r<>­
gia Ioana. Pop, premiat în 1987 ta competi\ia 
profesionistă Cupa de cristal. sau in mai ve-

~~~~~ ~":e~;~~t. ~~~i~1::t.:::i~t ;?n ~:::·· 
lui în care transmit, pe cale artistică, mesajul 
lor ne-o dau, mai cu seamă, filmtle destinate 
orelor de filosofie şi de educa\ie civică şi pa­
trioticâ. Printre peliculele cele mai intere­
sante, mai complexe din aceastâ categorie se 
înscriu Spun•ml cu cine t•mprllllen.„11 
(scenariul şi regia Anghel Mora, distins în 
1983 cu un binemeritat premiu I la Cupa de 
cristal), Cum ne comporljnt (scenariul Dumi­
tru Carabă!. regia Lucian Cre\u, apreciai nu 
numai la noi, ci şi peste hotare, ca o sensi­
bilă lecţie de atitudine civică pentru copii), 
documenta<ul de amploa<e Tinerelu~ IK!ctr 
actlw ln edificarea 1oclllllmulul fi comu,,.._ 
mulul (regia Adrian Apostolescu - t984), 
Pini nu •le prea llrzlu, . o_ calda pledoarie 
pentru pace. ciştigătoarea Cupei de cristal in 
1985 şi a premiului I la Costineşti în acelaşi 
an. Dl81ectlc:a " metafizic& (regia Olivia Şi· 
reanu) sau recenta peliculă de educatie ateis­
ta Modele contemporane ale u.W-11# fi 
critica co1mogonfllor rellglo-, . realizată ln 
1988 de Doina Iacob. "' 

Nu mi--am propus aici să înşir toate titlurile 
filmelor didactice r~alizate de studenţi, ci sil 
dau o succintă imagine a diversităţii acestor 
pelicule şi a atenţiei acordate completării cu-

~~~/~1f~~lu~1"7~~t::a·~~~~~~ă~~ăşc~i ~~ 
la inspectoratele şcolare judeţene este impre­
sionantă ca votum şi puţine sint domeniile 
1ncâ ~acoperite, filmul didactic impUnind. in 
bunâ măsură, şi funcţia de prim element al 
culturii cinefilului, al pasioDatului spectator 
de mîine, şi - cine ştie? - poate chiar aJ. vii~ 
torului cineast. Publicul tînăr are prilejul să 
intilnească nume de regizori sau operatori 
înc ă· necunoscuţi şi, dintre ei, poate unul din 
marii creatori de miine. Desigur nu acea.ta 
este menirea esenţialâ a filmului didactic, dar 
aspectul exista şi nu poate fi ignorat. 

Pentru sttănepOll, incâ ceva despre Bucu­
rettl: o statistică sui gener1s care povesteşte 
co umor, în imagmi insolite chîar şi pentru 
ochiul bucureşteanului, prea grăbit uneon. 

Responsabilitatea Cronica unui t imp eroic 

(Urmare din pag. 2J 

1ore ale epocii pe i:are o trăim, câ este nevoie 
ca el să oglindească obiectiv. şi angajai ma­
rile realiziri obţinute de poporul nostru sub 
conducerea clarvăzătoare a partidului, in 
opera de făurire a socialismului. Pentru a ne 
ridica· la înălţimea exigenţelor puse în fata 
noastră de conducerea partidului trebuie sil 
depunem eforturi mai susţinute pentru conii­
nua perfecţionare a pregătirii politico-ideok>­
gice a tuturor cadrelo_r care participă la pro-

~~f;~i~~~~~~!:.,~ ş~ ~:l~f.:."."::;~t 
lor şi celorlalţi creatori în realizarea unor 
filme de lnattă ţinută ideologică ŞI animca. 

De aceea vom munci cu dir..-e 
....a.culorle- . - a. 
~ „_,. ... 
,,_. --io-„-.. eco~ 

~" ~a--=:: :='cl;:t 
IDr - de ps1ld.. de ....-w său 
--· -.aşd - Cemşescu! 

(Urmare dm pag. 2) 

Datoria artistului adevarat este aceea de 
a re$pecia istoria, adevarul ei. şi de a folosi 
documentele filmate pentru a pune în lumină 

citr:!ii~~~~~::~~r=e:~::~·,opriite ei 
realităţi, toate laolaltă configurlndu-i portretu~ 
pentru istorie. Desigur, contemp0<an sau nu 
cu epoca, artistul va pnvi către aceste reali· 
ta\i nu eu donnţa de a desprinde din ele o 
imagine lotogralică. ci o imagine care să se 
disting& pnn samnifica\iile implicate şi expri­
,__ Cu ll:il mai mult este valabil acest ad&­
- in cazul celei d&-a şaptea arte. Aici, se 
produCe in plus şi ceea ce s-ar putea numi 
un miracol al timpului: nu odată imagini ..,,_ 
prinse lntr-un anume timp istoric, imagmo 
aparent obişnuite, dobîndesc, cu trecenoe 
vremii, semnilica\ii deosebite. Valoarea llU­
ginii sporeşte astfel; ea depăşeşte condila ~ 
document pur şi simplu devenind o ~ 
concentrată a unei mai cuprinzătoare 
ttecute. Cred că aici şi-ar putea alia t!l<;M> 
!ia arta autorilor de filmfM!ocume<>L Plt * 
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"în preunt, în şcoli ~ facultăţi 
invală aproape un sfert din populaţia lării. 

Constituie o mindrie pegtru noi să subliniem 
că România se numără printre putmele lări din lume 

care îşi pregăteşte prin forte proprii . · 
cadrele necesare pentru toate domeniile de activitate." 

1a1oria capitaleo anilor '80. Un lllm realizat în 
1980 penlru copu, ""POi• ŞI„. strănepoti: !im­
pui trecui la care. gramalicll, recurge co­
mentariul averlizeaz.a ca filmul se adreseaza 
viitorului . 

Viitorulu1... Acestui viilor care se plămi­
d8'1e acum, sub ochii noşlri, prin grija noas­
tra. Copiilor ş1 Merilor. Acelora alliluri de 
cire ,,documentariştii" Paula şi Doru Segal 
alnt inloldeauna cu sufletul şi cu aparalul de 
llmat geia sa inregislr- evenimenlete esen­
ţiale ce le marcheaz6 vili!&„. Iar sunetul pri­
mului clopotel eale, pentru viai• de griidimta 
un eveniment esen1w. Ul let ca prima uni­
forma lmbr6cala.„ uniforma pe care o poarla 
....... ,......_ Lor le-au dedicai real1zalorii 
KeSt film. pentru că oi, ..şoimii '" de azi, vor 
cjeveni ,,marii meşteri ai lnceputului de secol, 
de mileniu". Odaia cu Imbricarea uniformei, 
copiii primesc 1n1testitura micilor - mari pen­
tru ei - responsabilităli ce le revin. Echipa 
de filmare venii& .Jn vizită" la griidinită con­
..nnează: chiar dacă maşina de spalJt ori 
,,aemipreparatete" vor lnlocui spălaloriile şi 
glllitul .,tradilional", adulţii de mline invata 
.cum, ·cind de-abia ating collul mesei cu ca­
pu~ să-şi ~ lucrurile ori .sa puna mur a­
luri.„ Responsabililăli.„ Participă la concur­
aun .„Cine şlie cişligă". Deocamdată, tema 
•e . .Sa ne cunoaştem cartierul"; clnd vor 
cr8'1e va li poale cunoaşterea planetei, a sis-

tehnic: cind metrii interminabili de peliculă se 
încurcă şi ,1/18 fac varza". se cheami corect ... 
,.salată". Un finat ln ob1şnu1ta nota de umor a . 
realizatorilor. 

Scheme, ecuatii, formule„. Portrete de elevi 
concentrati deasupra caietelor„. lungi travlin­
guri pe coridoarele şcolii„. Responsabilitali. 
visuri. implinm ... Universul copdane ŞI ado­
lescentei fenate petrecute .pe bariale şco­
lii". Penlru C8I d.ntr-. xi.. c. daă de elec­
tronică, problemele au începui sa capele 
conturul maunlăţii: ,,Liceenii vor să li se in­
cred•nceze lucruri mai greu de făcut" -
„Dac.a ar avea mai multă incredere in noi ... „ 
preia, într-unul dintre sublitluri, U-U do­
rinţa de afirmare a elevilor. Ei vor ca în tim­
pul oretor de praclică ln fabrică să realizeze 
produse complexe. cu un ridicai grad de difi­
cultate. ucenicia le este caraclerizalli de ne­
răbdare (în sensul cel mai bun al cuvintulu1) , 
de pasiune. „Timp liber? Care timp liber?" -
braveaza ei lntr-un alt subliliu pentru ca o 
mare parte a acestui timp, electronişt11 o de­
dică viiloarei meserii: penlru părinti. camera 
devenită atelier este un lucru obişnuii. Obiş­
nuite, însă, au rarnaa pentru părinli şi penlru 
profesori şi năzbiliile: ,.Azi n-am avui matri­
cole"„. - recunosc cei de-a XI-a. iar echipa 
de filmare se (ne) amuză surprinzind pe 
bandă replica unui cadru didactic: . .Ai vrut sa 

~i :;'.i'f.:i\t f.:'~r,;;:~· :.:.,n:u·~~c~ , ·------·~--~ .Ziua lui Citilin" este un priles de a-i invaţa 

::..c:.I ~~cit.Mi,Ci~~·=z~esă~~l~~~; ş: ~~~ 
privirea mirată a copilului urmărind malaxo­
rul la Fabrica de pline ajunge să descifreze 
buchiile Abecedar-ului, aşa buzele inginind 
poezia spusă de colega de grădiniţă ajung sa 
roeteacă care şi raspicet primele silabe la 
virala Alllceclar-ului. 

15 septembrie. Primul clopotet al unui nou 

~;;:!.~fee r.:1~iJ~ ~~~;.:J::\:~':,~ face nişte copii de n-12 ani? Aflam aaistind 
la obi,n.,;ta '9dlll1I cu p61tn111. •• Montaj alert 
de planuri-detaliu: cenlură, pistoale, blugi 
lneert de western? lntr-un lei. Ette o mostra 
din ,,epoca pistoalelor"; în rol de cowboy. 
elevul Buzescu. Istoria clasei a VI-a a cunos­
cui, după cum e şi firesc, mai multe etape, 
dinlre care ~ mai importante - aşa rezulla 
din şedinl• cu pirinlii - au fosl cea a mingi­
lor de lems şi cea a campionalului nallOnal 
de lolbal asculta! la ,Jranzillllf'' in timpul 
orittor de curs. Nu! Nu cumva să credeţi ca 
realizatorii au ciula! o clasă a VI-a cu cei 
mai -•lmpăr8'i copii posibili. Nu. Oup.1 
cum o apune şi tovarăşa dirigintă, ei sini 
.nişte copii foarte buni": intetigenti, studioşi. 
Dat sini copii. Paula Segal riscă o întrebare: 
• Ce eate un film documentarr' Răopuns : „Fii· 
mut documentar este aceta care se dă ina1n 
... filmului la cinematograf!" Copiii. lovaraŞ« 
difi0lnl6 ~ părinlii au acceplat cu bucurie so 

~~ci~ ~~a:::'e'.:.,~Tn~~ 
~ - ,,din experienţă" - ce esle un „hlm 
tlocumentar''. Au lnvă1at chiar şi un termen 

Elena CEAUŞESCU 

intri ln şcoala prin păcaleală?" - Cu sau fără 
malricolă, elevii iubesc şcoala. Şi, vorba unei 
fete cu licăriri ghiduşe în actu, .,elevi cuminţi 
exislă doar în cele mai frumoase vise ale pro­
fesorilor". Important este ca AllHlven!I sa -şi 
urmeze cu pasiune calea aleasi în meserie, 
cu anste calea aleasă în viaţă. Penlru ca 
..ap este, de f3Pt. un lung şir de E._..a.„ 
.lkl despre l!Jl.ilmene - spun realizatorii 
- poate fi un ldm despre fiecare dintre noi". 

Portrete, planuri-detaliu, unghiuri de fil­
mare uneori, subtitluri subliniind replica, in-
18flocutoril0r, contrapunctul .,hazos", comen­
tariul muzical niciOdală gratuil, montajul alert 
ce iii păstrează mereu lncordală aten11a si. în 
.primul rinei, det&:iul concret, semnifi~iv, ce 
spor8'1& ,,efectul de realitale", potenlind im­
paclul cu spectalorul. slnt doar citeva ele­
mente ale unei arte poetice aublil elaborate 
de autori intru siujlfea acestei teme. 

,Pentru stranepoti, inca ceva despre...· -
mereu gindul la general"le ce va< veni. Ge­
neratu ce VO< benetiaa de ,.doa>mente" prt­
vind„„ copilăria ş1 adolescenţa bunicilor şi 
strâbunialor lor: cum aralau, ce făceau, cum 
învăţau ei cind erau... mici. 

A sonda uni-aul infantil, a explora uni­
-aul adolescenţei cu mijloacele specifice 
documentarului este o Intreprindere d.eosebit 
de grea; deticeteţea temei la care revin de 

llliilllil„.„ •• „ ••• „„„„„„ ________ „ ___ „„~f ::=:r!~~~O:~f.•!f~~v:~~~:~~~pr~~!'. 
fnţelegere şi dragoste. P8 portativul docu­
mentarului românesc. creaţia celor doi autori 
constituie o notă aparte ce are sunetul entLt­
z•ast pentru cei care n-au păŞn inca pragul 
maluritilii, nostalgic pentru noi ceilalţi - su­
netul clopotelulu1 şcolar. 

l)Mle, cfnd este vorba despre prezentul trăit 
de autor. acesta se Uuatreaz6 ca artist au­
lentic prin cepacnatea, prin intuilia de a sur­
pinde, din multele oferte ale realită~i acele 
imagini repreuntalive ~ semnificative pentru 
prezent. penlru vi aia şi munca oamenilor. 
pentru apiraliile IOr şi puterea de a le lm­
plini, prin vocali& creatoare. Fiind reprezenta­
tive pentru un moment, asemenea imagini 
trebuie aă poarte în aubllanta lor şansa de a 
se lmbogiţi Odală cu trecerea timpului, N 
alb8. deci, calitatea de document semnifice­
liv ~ pentru viitor. Să mă explic. lntr-un car-

~=i r,,u=:,.~d!.~~e:'.:'.:Cil~r~; 
cumpări plinea de I• brutărie. Un fapt obi'° 
miil. dar dacă ştii să citeşti 1 n privirile acestor 
01111811i, aă descifrezi sentimentele de satis· 
aclle că prin acest gest simplu, omeneac se 
conucră. de !api, intrarea vielii în normat, ln­
cepe timid drumul spre construwea de certi­
tudini. o - imagine - ep•enl mo­
-•. cotidiană - devine mas mu ~ un 
simplu docu"*11. Ea sintetizează acfino sen­
timente omeneştJ; • ~ conouuo i<*-un 
-llabil simbol pentru inceputurile de drum 
căire un nou lei de,...._ Ul.,...,.... lor, ..,.. 
gini cinematografice cara au surprins tmpti­
tirea pjmlntunlor -eşll ln moment „ 

formei agrare, ori semnătura ltlngace a ~~r 
ţărani prin care optau pentru o altfel de „„a. 
sau momenlul cind se bălea primul lăruş 
pentru ceea ce urma sa tMt o viitoare cons· 
tructie, exprimau realilăli. evenimente co1i­
d1ene. obtşnu.1te. Cu trecerea timpului, ele au 
urcat din cotidian spre zonele unor mărturn 
incircete de semnificaţii şi emotii. 

Am avut prilejul să delc9păr acest adeVar 
cere lncarcă de noblele ~ de r•ponsabihtate 
prol•ia autorilor unor astfel de filme - lu­
crind împreună cu regizorl şi operatori pen­
tru realizarea unor filme - documente de 
ampla respiralie - ce năzuiesc să surprindă, 
ln întreaga lor amplitudine. momente •en­
liH din noua devenire a poporului român 
aub conducerea partidului. dintr-o istone ce 
.... scris şi M scrie sub ochii nooiri Desigur. 
rHlilă~le acestor decenii au fosl mai dense 
şi mai complexe, evenimentele au avut un 
grad de acuilale ti dinamism, mult mai intena 
decll r""'81C aă reconalltuie imaginile sur­
prinse pe •iu. Pentru ci viala, reatilalea nu 
pol li concurate de filmul documentar. ac•ta 
fiind chemai nu doar aă reconatiluie eveni­
menle, ci să propună refl&elii, atitudini, sem­
ndic:mlii în legătură cu evenimentele de în­
_... 8POQfă pe care le trăim. 

A li docu"*1tarist înseamnă o nesfirlda 
latuoesă aventurt a cunoaşterii. Elle un pro­
vitegiu - pe care li-o oieri documenlar 
de a deveni cu,_c;ător fi IPOt OlpOZUr a 
&ii.or expenenle dil•lle. 

A Iace film document• (adica 
meni", de acolo vine cu"1 $" 
aceasta obligă mun. spune ~ 
adevăr, adică despre ceea ce tr- sa 
documentarul) este - în sine - un CDIO­
aal; filmul aceslei minunate inlimplan-ner>­
turi: a cunoaşte, a lncetege, a înmagazina în 
cutele memoriei afective atitea destine. alila 
viaţă, atllea exis1en1e şi experienţe . Este un 
posibil film colosal, dar nicicind posibil a f1 
făcut. caci e prea vast şi prea intim. Facem -
cili!!odal.i - lrinturi din acest intim. propnu, 
unoc: ti semnăm peticul• .$al1i•lilm". c~ -tata de ce. atunci clnd mi IJlndesc la vre-
una dintre aceste frlnturi, n1ciodali nu.mi 
aminlesc filmul, a momenlul ln care li fă­
ceam. Momentul uperienlei. 

Momentul cind lucram 11 enl-lltop cadru a 
fosl un moment ferial. Unul dintre pulinete 
fericite. Oe oblcet. mornenlul experienlei este 

E°.":'8t~~~7u~li~1"=.'cit.cu Po'::"J!n,:~:,:: 
cili erau copiii aceoa. ba nu, tinerii aceia, ba 
nu. oamenii aceia maturi care absolveau 
dna a XII-a şi intrau ln viali. Poale pentru 
că momentul meu de intelegere a fost atunci 
unul de tip afectiv„. 

1200 de elevi ai claselor a XII-a ale unui 
mare liceu bucureştean îşi încheiau studiile 
liceale. Clasele aveau nume ciudate pentru 
mine, clasa a XII-a Ş. clasa a XII-a Ţ.„ şi ce­
lor 1200 de elevi ernotionaii li se adăugau 
cam tot pe-atiţia pănnţi $• profesori, în egala 
măsură erno1ion81i 2000 de oameni ernolio­
nali care !rebuiau lilm8'i emotionant. Oa aă 
apui despfe ei, ce? Adevărul! Dar care e ade­
vărul? 

Am discutat cu mulţi dintre ei cu cfteva 
zile, cu clleva săplămini lnainte de filmare. 
M-au pmNt bulvenant. Unii cu o polilele 
rece. exacta ŞI definitiv lipsită de orice •ansă 
de comunocare reală. Allii persifllnd dorinl• 
mea de a realiza film -ărat, alţii nelncre­
zători, alţii cu o dorinlă de colaborare. atil de 
.vie" ~ ..spontană" Incit nu puteem declt s-o 
suspectez. Se ascundeau. Am lnceput atunci 
să-i intreb: Ce vrei să devii? ..un tip cu 
mapă!" • .La ce facultale dai?" . .La cea ma 
apropiată de casă!" .Ce intenlionezi ln conli­
nuare?" ..Să dau cu banul!" 

Se ascundeau. Eram pe punctul lă-i cred 
pe cei ce lmi atrecur-ă ln urechi, ,,deh, ge­
nerali• de azi.„ superficialitate, inconsislenlă , 

~=r~~"l:";âd~;~ =~~i!ta ~?;:-;:;.; 
o olimpiadi mtemaţ10nalâ de m•ematică, 
r>ăialul ..cu mapa· avea două inovaţii omo10-
9a1e la OSIM, iar cel cu facunatea ,,cea mai 
apropiată de casă" se pregătea de 4 ani pen­
tru islorie-filoeolie şi dădea examen la 500 
km de casă, tocmai la Cluj, pentru că - spu­
nea el - facultatea de acolo e ..cea mai bună 
din tară" . 

Se ascuntleau. Modestie, timiditate, neîn­
credere ln utilitatea de a Iace şi altora cunos­
cute - prin film - lucrurile care ii ceracter1-
zau, de fapt? Probabil, clle ceva din loate 
acestea. 

Am explicat atunci că vreau un film adeVa­
ral despre ei, cei ce se ascund de mine. Un 
'llm adevirat despre oameni. Oamenii tineri 
ş; •irsla lor. Despre.„ de ce altii li considera 
superf1C1ali, ~.„ dacă sint sau nu aşa 
cum ii consideri alţii.. . 

M-au ,,adoptai" imedial. Un film adevărat 
doreau şi ei, dar nu crei:useră ci cineva • 

=':.8 r::.::::,m,~ir,~e .:-:..':.~\ t,at1:= 
considerat ,,de-al lor", m-au investn cu încre­
dere nelimitată, unul mi-a zis" ,sala, şefa. 
mergem pe mina ta!", un altul mi-a oierit o I'" 
gară - „Oarpali liră" - ultima şi m-ai ales 
cea care urma aă fie prima ligară Jegala". 
prima ligară de după ablOlvire . 

A fost un film adevăral. Sau cel puţwi ade­
vărat fală de experienla mea referitoare la eo 
Un film despre nişte tineri contradida<ii, des­
pre o virstă unică şi, concomitent, un r. 
adevaral despre nişte rezultate ln muno;a 
spectaculoase. 

Iar pentru mine a fost un moment fer1ol. 
Căci mi-au indus atlta vitalitate, allta credînla 
în bine, atlla bucurie de a trăi, atila Iru 
118'•. atita putere; atlta lncredere. atila -
ranlă, incit am avut atunci, ln !impui acae. 
experienţe, , odată cu ei, impresia că r--.c 
nu-mi poate ata în cale. 
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La începuturile e 1, arta noastra cinemato~ 
grafică a plat1t un tribut îndeajuns de mare 
poncifelor de tot felul. Mai tirziu. cind se va 
încerca o desluşire mai profunda a modulu i 
cum s-a dezvoltat filmul românesc. se va pu­
tea constata - printre altele - ca drumul 
acestei dez.voltări a trec~t şi prin atitudinea 
de împotrivire a ~~lor mai buni cin.eaşti la tot 
ceea ce era art1f1c1os. Astăzi, de pildă, se i n­
timpla mai rar (doar cind realizatorul este 
constrins de unele motive economice). ca ci­
neva. filmind. sa spunem, printr-o fereastră . 
sa_ zareasca în ultimul plan o padure de brazi 
ori fragmentul unui pe1sa1 c1tadm, ca el~ 
mente ale unui fundal pictat sau rezolvat fo : 
tografic. 

Printre cele mai însemnate rezultate dobin­
dite în cautarea adevărurilor, se numara ş1 
a~elea ~are se referă la reprezentarea mediu­
lui ambiant. Lucrurile s-au schimbat mult. în­
suşi c~~>nceptul <;ie pe1sa1 ca persona1 c inema­
t?grahc . a_ suferit serioase mutatu. intrucit vi­
z1u~ea 1d11i~a de la incepu_turi, repreze~tata 
mai mult pnn semnele exterioare ale unu.1 ca­
racter românesc (uneori prin motive decora­
tive, de pilda), s-a aflat în dezacord cu o ten­
tativa de reflectare mai adîncita a adevarulu1 
de_ viată observat ş1 adus în film. 

ln aceasta direcţie au existat . cred eu, 
dou~ faz~ distincte ale at1tudin11 cineaşt i lor 
romani. _ ln pnma faza, ei au avut tendmţa 
de-a 1eş1 din decorunle de pe platou (adesea 
tradate de cond1ţ1a lor butaforica), pentru a 
apela I~ ceea ce se num~te ..fi!f!lanl~ pe 
viu··, ad1ca la f1lman în extenoare ş1 1ntenoare 
reale. Este o faza a „ve~ismului"' cinematogra­
fic , a surprmdern mediului ambiant in ce~!a 
ce are el mai natural. Prin acestea, în filme 

patrundea mai multă prospeţime şi veridici­
tate, chiar daca procedeul nu-i ferea pe 1011 
u neaştîi de unele efecte ale naturalismului, 
:;,1, în pofida faptului ca atunci cînd exista 
ma1estne artist ica, decorul de platou poate 
sa-ş1 pastreze valab1l1tatea (de exemplu : Pi­
durea spinzuraţilor a lui LIVLU Ciulei) . Ori­
cum. cu ..fîlmanle pe viu„. în filmele cele mai 
bune, peisajul românesc devenit personaj ci­
nematografic nu mai semana cu acel e 
„landscharft"-un copiate, parcă. după vech L 
cafti poştale ilustrate. Era un pas înainte. 

ln a doua faza, se adoota o atitudine mai 

. • .I • 
aceştia (cer iertare acelor cineaşti ale caror 
nume ~r fi . putut . cor:'tinl:la pe cele de . mai 
sus}, ş1 veţi intilm at1tudmea reg_izorulu1 ro-

?n 'aţa dp peisaj11' românesc dilL..Cea....d~a 
doua faza. 

în sfîrşit, dar nu în ultimul rind, sa obser­
vam ca o expresie artisticâ a peisajului ca 
personaj cinematografic nu este posibila în 
afara unei strinse l_egături a acestuia cu per­
sonajele f1lmulu1. ln tactica ş1 în ars~a!ul 
1mag1st1c al reg1zorulw intra ş1 acea posibili­
tate deoseb11a de expnmare ca el sa ga­
sească nu numai legaturîle dintre personaje. 
dar şi pe acelea dintre personaj ş i lumea ma­
terială inconjuratoare. Peisajul, de la cel „fru­
mos" şi pina la cel de rafinată expresivitate, 
plastica. poate ramine fara ecou in sufletul 
spectatorului, daca se pastreaza detaşat de 
ern1 şi , implicit, de ideile filmului 

Cu tot riscul unei lipse de modestie pe 
care ar implica-o o asemenea intervenţie, 
sa-mi fie permis, spre a ancora în concret, sa 

Peisajul natural poate fi un excelent 
argument artistic 

profunda. Încercind sa ajUng'ă la esenţa, ci­
neastul nostru cauta expresia peisajului-per ­
sonaj, climatul, starea lui de spirit. care, ade­
sea, poate completa sau chiar declanşa st a­
rea de spmt a vreunui personaj. La acest re­
zultat nu mai poate contnbu1 simpla repre­
zentare {static-fotografica) a peisajului-per­
sonaj. Acum, pe un plan superior, trebuie-sa 
intervina gindirea regizorala care compune, 
decupeaza. recompune. creind contra-punc­
turi. Uitaţi-va la filmele unor reahzaton ca (al­
ternez numele lor in ordine alfabet ica ş1 i n 
m ei un caz dupa vreun criter iu valone) : An­
d rei Bla1er. Mircea Danehuc, Dan Piţa, Ale­
xandru Talos. Malvina Urş1anu şi nu numai 

ma refer la unele exemplifican culese din fil­
mele proprii. Filmul Tudor. scenariul Mihnea 
Gheorghiu , imaginea Costache Ciubotaru (de 
la a caru1 real izare se împlinesc 25 de am) . se 
1nscne în tend i nţele pnme1 faze despre care a 
!ost vorba: cautarea vend1c1tat11. Fund un film 
de evocare istorica, el a utilizat decorul de 
platou şi chiar unele ansambluri scenografice 
extinse. Era destul de dificil de gasit criteriile 
vend1c1 taţ11 la un material de viaţa provenind 
dintr-o epoca trecuta, epoca despre care nu 
posedam alte cunoştinţe decit cele provenite 
d in documentele iStonce ş1 din materialele 
iconografice. Singurul cntenu pe care l-am 
putut gasi a fost asimilarea oamenilor de 
atunci cu tipul uman întilnit în Oltenia zilelor 
noastre, adica a romanilor din aceasta parte 
rte ţara . Dupa vreo opt expediţii de prospeq11 
d e-a lungul ş1 de-a latul Olteniei, am putut sa 
cunosc cum vorbeau românii de pe pamîntul 
lui Tudor, care le erau gesturile, cum cin_tau 
din gura. diQ frunza ori din solz de peşte. La 
aceşti oameni am raportat unele costume din 
film, mai ales dupa ce la Sauca. de pilda, in 

lazile de zestre ale oamenilor m s-au arat;tl 
costume. aş.a cum au fost pe vremea lui Tu 8 

dor. A fost minunat sa constatam, ca, plecind 
de la toate acestea. personajele filmului au 
făcut osmoza cu pe1saJele fixate de noi în 
prospecţ1i, determ1nind ca peisajele sa arate 
în film ca peisaje - inconfundabil - româ~ 
neşti! De la peisajul de pe coperta de deschi­
dere a filmului : panduni calare, vazuţi in plan 
general. alternindu-se undeva. la onzont , pe 
!mia virfurilor de deal, ş1 terminind cu peisa­

..jul de pe ultima coperta a filmului : fintina cu 
ciutura leganîndu-se în vi nt (sugerind moar­
tea eroului), toate pe.saiele au pul1Zl pecelea 
•rl d oO ~ Tocaaesc::.. 

Decorul-atmosferi 
(Amz.a Pellea şi Cristian Şofron 

în Atunci i-am condamnat 
pe to/i la moarte, 

regia Sergiu Nicolaescu, 
decoruri Marcel Bogos, 

~=======a~iiiine;a;._:Alexandru David) 

Fiind vorba de strazi cu arhitectura con 
iemporana, acţiunea putea sa para prea binu 
ca est~ amplasata oriunde în. alta parte a 
Europei. Chiar dac.a in acest. film nu se po­
menea un cuvînt ·despre Bucureşti, spectato~ 
rut a simţit . imediat ca eroina Ruxandra 
Vancu flana pe straz• bucureştene. A fost o 
prima încercare (nu izbutita pîna la capat) 
de-a reprezenta Bucureştiul, nu atît ca pe o 
realitate _re_yog'"!~scibilă, cit _ca pe o restituire 
a aromei specifice marelui nostru oraş. 

Am putut face o experienţa intEOesanta in 
Oraş;ul văzut de sus (scenariul Marcel Paruş, 
Dumitru Solomon, decorul Virgil Moise, ima­
gmea Florin Mihailescu} repetata mai tîrziu în 
Mirene din tren (scenariul D.R. Popescu, de· 
coruri Marcel Bogos. imaginea Nicu Stan). 
Sigur, drn puoct de vedere al rea'izării, nu se 
d escoperea nimic nou, deoarece redarea 
unor exterioare filmate în locuri alese diferit 

f~sa~~~/c~~~~~a::·a~~P~=~0%!:~e~uit~~~11 ;J;: 
ţ 1 unea de-a se evita filmarile in decoruri de 
platou . Noi am ambiţionat ca'Prin aceasta s.a 
creem un mediu ambiant urne (din mai multe 
locuri de filmare) şi specific. animaţi de gas1-
rea unei expresii artistice care sa potenţezt? 
şi mai mult ideea filmului. Alegând oraşele 
Tulcea; Braila şi Giurgiu pentru a reconstitui 
oraşul de pe Dunare in care traia primanţa 
Maria Sorescu. eroina d1~ Ora,ul . văzul de 
sus,_ precum ş1 oraşele Reşiţa, Galaţi _ ş. Buc_u· 
reşt1 pentru compunerea oraşului industrial 
din Mireasa din tren, am încercat, pe de-o 
parte. sa sugeram ca problematicile din am-. 
beie filme nu erau valabile pentru un oraş 
anume, iar pe de-alta parte. s-a izbutit totuşi, 
cred. unitatea de ansamblu a scenografiei 

Filmul în care ne-am apropiat mai mult de 
rt>darea unei expresu mai marcate a Bucureş ­
l!ulu1 a fost Angela merge mai departe (deco 
ruri arh. Dodu BaJaşo1u) . Aceasta s-a datorat 
atit scenâriuluî Evei Sîrbu. cit şi profesiei 
eroinei fllmulu1 : Angela (Donna Lazar) pai 
curgea cu taximetrul ei strazile Capilale1. 

în timpul cautarilor din penoada de prega­
t ire, m1-am amintit de cartierul copilane. 
mele. vechiul cartier bucureştean Dealul Spi­
ru. spre care. de onunde a1 fi venit, trebuia sa 
urci dealul. Pe una din straz1le cart1erulu1. pe 
strada Anonoa1ei {cu un capat, sus, in strada 
Uranus. ş1 cu celalalt , jos , in strada Antim}. 
chiar la mijlocul pantei, am ales noi acea ui­
m itoare casa a mamei Angelei. obţinînd în 
fi lm inefabilul unui vechi cartier bucureşte·an 
Apoi. ca într-un veritabil reportaj, Bucureştiul 
s-a mal adunat şi din imaginile fulgurante 
care se vedeau din goana tax1metrulu1: cheiul 
O tmboviţei, aeroportul Bancasa, arterele prin­
cipale ale Capitalei. marginile oraşului etc.· 
Toate aceste peisaje n-au ramas în film doar 
nişte simple momente fotografice. pentru ca 
peisajele se încălzeau şi se influenţau pr~n 
prezenta persona1elor. La rîndul lor. persona­
jele capatau starea de spirit a peisajelor 

Aceste cîteva confesiuni şi notâţi1 pe mar­
ginea problemei peisajului 'românesc ca per­
sona1 cinematografic nu au veleitatea de-a se 
susţ ine ca elemente cu valabilitate urnea de 
experienţa. O privire şi o reflecţie mai adînca 
asupra unor filme realizate de cineaştii noştn 
din toate generaţiile poate convinge ca exista 
Ş i alte căi de acces spre reprezentarea peisa-
1ului românesc în film. 

Lucian BRATU 
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„O atenţie deosebită va trebui să acordăm, in continuare. 
infăp "rii ferme a politicii partidului şi statului 

cu prhire I apărarea şi ăstrarea ediului Înconjurător°". 

D esigur ş 1 cadrul scenografic, fie el un 
peisaj sau o simpla cameră de bloc, ar putea 
constitui un persona1 cinematografic. Adeva­
ratul persona1 cinematografic rămine însa 
omul, eroul de film. fie el contemporan sau 
• st~ric. Acest om, f i reşte, în tra.nsfigurarea ar­
trst1ca pe care o presupune 11tmul, -ca -orice 
arta, nu ·poate f1 desprins de contextul so­
cial-istoric, de mediul ambiental. care nu c 
un simplu fundal c i o realitate ce-l determina 
cauzal. Un persona1 poate fi caracterizat de 
camera în care locu i eşte, de locui sâu de 
munca. de un amanunt revelator al decorului, 
uneori mai eficient ş1 mai expresiv decit o pot 
face chiar replicile. 

Pentru un film contemporan, de p ilda, ce 
simplu ar fi daca ţara noastra, cu splendidul 
sau cadru natural at ît de variat ş1 de echili­
brat, ar putea servi întotdeauna drept cadru 
scenografic. Ar fi foarte simplu daca satele 
noastre vechi , oraşele tradi ţionale ca ş i colo­
salele peisaje industriale actuale, noile oraşe 
în ansamblul lor. cladirîle sociale ca ş i com­
plexele de locuinţe ar putea servi - repet -
întotdeauna aşa cum sînt ca decoruri-perso­
naj. Acestea toate, da, in film pot fi un perso­
naj. Un personaj de film documentar. Un 
erou de reportaj, de fotografie. Fil(11ul artistic. 
in schimb, transfigurare a realităţi i înconjura­
toare . . are menirea esenţiala de a c rea 
eroi-oameni obişnu iţi sau de dorit mai puţin 
obişnuiţi , Cuniversal valabili. Asemenea filme 
au menirea educaţională de a îndrepta spec­
tatorul spre valori pozitive (proliferarea 
k1tsch-ulu1 , de pilda, ar putea fi evitată în 
multe din filmele „de actualitate"). Cadrul 
scenografic, pe1saJ sau ambient arhitectural, 
exteriot sau interior, are sarcina de a traduce 
datele eroilor-oameni. Plecînd de la datele 
scenanulu1. scenografic vorbind, ţara este .. o 
banca de date". Decorul ca ş1 personajul în­
seamna creaţie. O strada poate 11 fi lmata 
într-un oraş , un copac sau o tintina în alt 
oraş, _iar int.rarea în locuinţa eroulu i într-un 
altul . ln film ele trebuie sa apară ca un spaţiu 
unitar, un fragment de oraş creat de cineaşti, 
inexistent. ca atare, în realitate. Dar citi din­
tre spectatorii care vad personajul mergînd 
pe stradă. intrind în casă, realtzeaza ce a in­
şemnat „crearea decorului '" în acea secvenţa? 
lntr-un fel e mai bine ca lucrurile stau aşa , 
semn ca importanta a tost starea personaju­
lui receptata de spectator. Dar pentru ca 
aceasta stare sa apara în toata transparenta 
ei, scenograful a ales o anumita strada, co­
pac sau #înt ina dintre sutele posibile ş i nu la 
intimplare. Constru; t în integritate sau ales 
din mule de variante ale acestei ,,banei de 
date". decorul unui film recreeaza in perma­
nenţa imaginea spaţiulu i românesc, a civiliza­
t1e1 noastre materiale ş i spirituale. 

V azut în sine, in absenţa interpreţilor şi a 
ech1pe1 de filmare, decorul ar trebui sa antici­
peze secvenţa ce urmeazâ a se ljlma. Fie ca e 
un pe1sa1. fie ca e apartameht, cor,vbinat sau 
sera legumicola, decorul trebuie sa aibă o at­
mosfera, sa redea un sentiment . Trebuie sa 
se şt i e : . .a1c1 se va trai o drama. aici locuieşte 
un personaJ cu o natura optimista . pe 
aceasta strada se vor desparţi pentru totdea­
una doi 1ub1ţi'°. Peisaj în sine, oraş în sine. 
deş i de multe ori foarte plastice. foarte tcu­
moase, nu pot fi independent decoruri de 
film, personaie de film. 

De aceea oncit ar parea de ciudat pentru 
un scenograf profesionist este mult mai sim­
plu sa constru1asca integral un decor. Pn n 
construcţie inţelegind nu doar cladmle. ml~ 
noarele, arhitectura. la fel de importanta funo 
crearea tuturor elementelor de v i aţa matenaJa 
ce definesc o c1vil1 zaţ1e, o cultură . Aşa stau 
lucrurile in cazul unui fil m istoric. Iar daca 
povestea hlmulu1 ne poarta în vremuri inde­
partate ale caror urme s-au şters de mult, 
scenograful este in pnrnul rind raspunzător 
de 1mag1nea acele. epoci. imagine care va 
9evem Vtablla pentru generaţH de spectatori . 
lntreba\1 spectatoru copu cum arata Dacia pe 
vremea luJ BtM"ebtsta sau Decebal. a.Jm arata 
Moldova pe vremea lui Lapusneanu Se v0< 
referi cu sigutanta fa hfmele vazute. .. 

Odata reconst.tU\le etementele de cuhura 
ş1 CIVlllzaţJe _ esent,..a.I ramine resortul drama­
turgie al fl•mo• •• pP.nrru a fJ eros1mt1a. o 

·colae CEAUŞE„ C 

drama trebu e sa poarte amprenta unui spe­
c.t1c na.pana'- Sint poveşti de film care nu se 
pot Wimp'-a decit in Anzona sau altefe numa. 
in Carpaţi_ A parcurge şapte zile într-un per 
sa, and fara pic de apa, în care dramaturgie 
eroo acţ1oneaza sub imperativul senza\1e1 de 
sete, in ţar a noastra, atit de suculenta, plina 
de seve ş1 vegetaţie, dev•ne o falsa drama. 

E un lucru şt i ut (ş i poate de aceea ignorat 
adeseori) ca decorul, ca orice alt element din 
sinteza filmulu i, este purtator de sens. Deco­
rativul edulcorat ca ş1 sordidul pot fi la fel de 
nocive, atunci cind sint câutate cu obstinaţie. 
Dar dincolo de raţiunile dramaturgice, de pu­
t~rea de caracterizare a pers.onajelor ~ nota­
ţia psihologica sau soc1olog1că' - nu trebuie 
sa uitam ca decorul unui film ne reprezinta 
pe noi. oamenii acestui spaţJu ş1 tm-.p, ir 
och11 spectatootor de onunde şi de oncînd 

arh. Adrl•a P.lUN 

HalOlll fantasmelor 
(Dana Dogaru' şi Florin Busuioc 
în Hanul dintre dealuri 
de . Cristiana Nicolae, 
decoruri arh. Cristian Niculescu, 
imaginea Alexandrti lntorsureaau. 
Nicu Stan, Mildt · ) 

A parcurge poate fi transferat în a de­
sena, mişcare în timp, in spaţiu, mişcare fi ­
zică şi mişcare spi rituală 

Lectura oricarui scenariu, indiferent de SlJ­
b1ect , epoca istorica sau problematica so­
ciala, determina printr-un parcurs imaginar 
delimitarea unei „geografii cinematografi c•· · 
compuse, _ca într-un joc de ,.puzzle", din k>curi 
dlfente - unoori fi1ic foartf'" depărtat~ 
dar avind afioităţi conotative remarcabile 

Preg3tind un film, exista o plăcere imensa. 
voluptatea plimbării imaginare. a zborulu i li­
oer - asemeni micuţului Nils Holgerson din 
povestirile copilăriei - dintr-un capat Într-al­
tul al ţarii . 

Cautam locuri înmagazinate În memoria 
afectiva , inregistrate in d iferite stan suHeteşt1, 
d1fente anotimpuri sau momente ale uiet. w 
o anumita lumina sau culoare donvnanta. 
Uneon. refacem aceste 1tinera111 andlrect. por­
nind de la datele cu lese dm leclun, d oma­
g•m fotografice sau relatarile altora. 

O cula de pe valea Topologulu• cu ""' 
Fagaraş întrezanţ1 în departare. irU-.., 
început de prunavara. w non gre S• cen 
- poate fi f inalul unui drum, inceput UV-un 
octombrie cu zapada timpune, de pe malu l 
lacului Razelm, dintre zidurile înfncoşator 
contorsionate ale cetăţii genoveze de la Eni­
sada şi şerpuind apoi pe lingă ripile de lut 
aram iu, cu care Dobrogea intimpina Dunărea 
la Ostrov. 

in Hanul dintre dealuri (scenariul şi _reg •a 
Cristiana Nicolae. imaQinea Alexandru lntor-

sureanu, Nicu Stan, Mihai Truică), imensa 
e<·psa geografică, punctînd avatarurile sufle­
teşb ale eroulu i lui Caragiale din nuvela „Ha­
nul IUt Mintoala" desprins dintre arcadete 
graţt0s treflate ale conacului parintesc (casa 
Bellu d in U.-taţ1) spre a poposi sub bolţ ile 
apasat0< sent0nale ale reşedinţei polcov n1cu­
lu1 (superba b11utene a arhitecturu feu dale ro­
mâneşti, palatul de la Potlog1) . Traseu care 
putea f i normal rectllm1u . daca ursitoarele nu 
l-ar fi deturnat, in afara timpului ş1 spaţiului 
real, pe târîmul populat de iele, descîntece şi 
eresuri ale Mînjoloaice1. Iar aici jocul sceno­
grafic provocat de ritmurile povestirii conti­
nuă : un ochi de lac din pădurea- Braneştilor 
se leagă printr-o galerie de mina veche de 
200 de ani, de sub dealurile prahovene. cu 
1anul realaat in completarea u nei reşedmţe 

feudale dm secolul al XVII-iea aflata in JUde­
tul Argeş. 

Smuoasâ , ca desen. posibila harta a lum11 

nuvelei lui Caragiale porneşte de la o singur a 
premisă: specificitatea peisajului şi a arhitec­
turii romaneşti. 

arh. Cristi• NICULESCU 

, ·'·,, .. ; 

~ -, ~:: n·~1 

-I 1 privesc şi nu-mi vine sa creci. Deci l-au 
Hdus. E în grădina Morometilor. Dupa 3 luni, 
in sfîrşit, avem salcîmul. S-au cam „şifonat" 
ele, citeva gardun de pe ul i ţei , cu ocazia tran­
sportului, dar nici-un satean n-a zis nimic. Au 
i nţeles ca era Q „chestie" importantă pentru 
„aia cu filmu " '. li privesc. E unaş ş1 aşa , aga­
ţat de amurg, pare neverosimil , pare butafo-
11e. Ma scarpin in barba ( ... a gîndire ... ). D1-
seara dau jos barba (lara regrete prea man) . 
Am pierdut pariul cu nea Andrei. Salcîmul e 
martor. Pri vesc dealul de peste vale. Sandu 
este acolo, in c1m1t1rul-decor. ş1 aprinde lumi 
nar1le. Stere mingi1e lama unui topor cu ges­
tun lm1şt1te. Pare ca nu ş,mte ..mareţ1a"' mo­
mentutU1 B raveaza! A asteptat saJcimu1 
ast~ cil a ani buni_ Se lasa istea d·nspre 
at'1Ul9 Pnvesc spl'"e caY ramasa awm SM'l-
9'0 - a.tea MorOOQOţ_. . • Ves111oa s-a 
nascul la sat· .ag '1eZ un cadru cu Preda ş 1 
B:aga Slind la ta.las pe pnspa. Poetul pri· 
eşte cerul. ,.Monşer e-n picioarele goale ş 

trage lung d in ţigare. Zimbeşte complice 
l ,Fug1 dom'le d'ac1lea··. Hai c-am luat-o razna 
li caut cu privirea pe Marius. Joaca şah CL. 
Titi. Ce-i pasă lui de salcim ş1 de emoţiile 
noastre. el doar cu Bisisica ce are treaba. 
.Pi na muţ i mata. se term i nş. ziua de filmare··. 

Ride. cu rîsul lui Niculae. lm1 privesc apara­
tele. Sînt pline de praf. Se .integreaza" per-

fect loculUi. Nici noi nu aratam mai bine. De 
azi d imineaţa , de! ... Privesc din nou salcimul. 
Parcâ-i streaş ina la cer. Dealul începe sa-şi 
piard-â culorile. Se aud, de departe, talang1le 
turmelor. Cer.ul e încă alburiu.„ M a-ntreh 
daC:â . .se cade" sa transform amurgul in 
zori ... Adică sâ-ntorc eu natura pe dos şi "' 
..păcălesc" lumea. Dar salcîmul? Ce, era el 
aici? Nu noi l-am adus? Conleaza doar ce 
iese pe ,,pinzâ". Adica ,,şmecherim" noi na­
tura şi o facem cum scrie la dramaturgie. 
„Haida-de!. .. " (ar zice Monşer) „Mişu, mai au 
mult aia?". „Nu, nu cred, da cred ca nu o să 
se vadă nimic la distanţa asta". Mă enervez . 
..Sa nu se vadă, să se simta! ". Trece un vinti­
cel printre noi. Frunzele salcimului tresar. 
Tresar ş i oamenii . Care din sat, care .,cu 
hlmu- . De trei luni am devenit aproape nea­
muri. Fiecare .,am tras·· la cite-o casa pentru 
orele de prinz sau clipele de odihna. Eu cu 
nea Vi~tor (Moromete) sintem „ai lui" ţaţa 
Anica. li caut cu pnvirea printre sateni. Ceva 
emoţie patrunde ş1 i n el. Priveşte in gol. Au­
nca machiaza miinile lui N1la. Se pune trav­
hng-ul. Nea V1ca îş i plimba falos porcul legat 
cu sfoara, pe linga aparate. „Ba, nea Vica, du 
d1hama asta ac_asa ca sperii obiectivele!''. 
Gigi zimbeşte. „ li adusei ş i pe el saracu' sâ 
vadă dracoveni1le astea··, arata spre Amflex. 
Celîna ronţa1e un biscuit. Melancolizeaza. 
Clacheta stâ rezemata de salcîm. lînga . ea, 
un scenariu ş1 o carte, toate au acelaşi titlu. 
Dedesubt, o broşura nâpaditâ de furnici: „LI· 
teratura comparata - curs··. Se aude de d~ 
parte o toaca. Ţîri1e greieri i. Se munceşte în 
I. ni şte. De ce-or vorbi toţi in şoaptă? ... Totul 
" prega!it . Si.mt cum mă cuprinde panica: Ba 
chiar mi-e fncă. De ce? Casa, satcimul ş1 lu­
mmHe de dincolo, de peste vale. „Gata!'°, se 
~lude nefiresc de tare glasul lui Stere. „Hai­
da-~1. ha . .sâ mai şi filmam. .. 'reali ai dr.acu!", 
ii susţine nea Victor intrind direct in perso­
naj. la topo~u.t din mina lui Stere. Scuipa in 
palme. E o linişte încarcată de un ceva care ... 
Ma aşez la aparat. „Dă-i !' · îmi zice in şoapta 
Stere (in loc de c lasicul „motor" ). Filmăm. La 
sfirş 1 t , dealul de peste vale a disparut în ne­
gura cerului. Salcimul abia se mai zareşte. 
Dincolo mai pilpiie inca l.umin ile. Echipa e 
Je1a în autobuz . Sint claxonat şi strigat. Tra­
versez curtea lu i Moromete. Dintr-un nor se 
' trecoara o luna dolofana. Cerul e gaunt de 
' tele. E nefiresc de aproape. Pare o velinţa 
.1şezatâ peste casa Moromeţilor . La geam pîl­
pi1e o luminiţă (ca-n visul Catrinei). O f1 nea 
Marin, paznicul... Acum, daca aş avea o peli­
cula speciala ... Dar n-am. Nici nu exista. Mai 
pri.vesc o dată salcimul din fundul gradini î. 
Mîme în zori va muri a doua oara. Apoi îl 
vom iAalţa ia -Joc, ş1 -la iarna , dupa ce-l --vom 
fi lma d in nou, ii vom lasa singur. Fara ano­
timp ... fara t imp. Se aud talang1 pe uliţa ş 1 
d axonuf strident al autobuzului. Urc. Ma 
, 1şez în spate. Plecam. Salcîmul drept în ba-
1a1a lunii , casa, stelele satul dispar încet in 
praful ridicat. lm1 trec mina peste frunte ş 1 
rna gindesc cu teama la ziua de mîine ş 1 la 
arna de mai-apoi.. . 

1r1 rnolorrn i1e1tt! I ue;i Andte1 f\l .is1lel du l!tlu1 lthl\ Soi:du il.• 
;1,)1 11J 1e1.u/rler. M~u jM1h.a1ll!SU1) ,1s1st m1o1y111e Ci:ig 
l OU1eo11 - meldlllt cJmer.a. Au111...i !& tiuj 111<11..h1or c,.,, ... 
1Pet1estui -~ se!..lt! lata 111<11011 Nrla IClHbl Chm.td Mdllll~ IR. 
4e;i! -- NMulitl! Mornml!Te. ned Vl'.IOI {Rebe11y1u(I Murnrnere 
Slffl! 16•.i1 - lt!ylltll Cu Pilfhflpdlt!d .Olliiti rdmdld .i s.ittne „„.1„. 

Vivi DRĂGAN VASILE 

Munţii, 
mlreţi complici 

ai filmului de aventuri (Drumul oaselor. 
cu Marga Barbu şi Iurie Darie, 

regia Doru Niistase, 
decoruri arh. Adriana Păun, 

imagi(IQ_ ivi Driigan Vasile) 
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perativul, (dar şi · bucuria) 
ă ii dintre scenarişt şi regizor 

51mpla. cum parea la prima veder&. Scenaris­
tul Ioan Gngorescu abordase. printr·un' 
exemplu particular, dramele multor familii 
c are se destrama uneori făra temei. Fdmul 
devenea un semnal de alarma pe în!elesul 
bricărui spectator. din orice parte a lumii. Ş1 
c:um sâ nu înţelegi drama unei mame - in­
lerpretată extraordtnar de Valeria Seciu -
care cerşeşte iertare copilului. vorblndu·i cu 
chipul răvăşit de durere. ochii umezi şi glasul 
tremurind: „Dan! Dacă ai auzit cele ce am 
discutat noi, şi , după cum taci, sint siguri ca 

l!lilll!ll'lll'!llllll!P••mi!••••lllll!l-... -~!'ll!!!'!!ll-.i-.•~11111!!11'~-lll!'-„ ~~--~us~1i~~~~~ :a7~air~;·pi,~n;: ~~;i ::: • 

seaza. A1c1 intervine bunica. Alt caracter. ~r­
sonaj tonic, luminos, fosta profesoara de 
sport şi care se tine după el pe la meciun .. 
Pe cine vezi în rolul bunicii?" ... „Olga Tudo­
rache„ . i-am răspuns pe loc. cercetindu-1 pri­
virea. „Mă rog. s-a distanţat Grigorescu, înal 
ţind un umăr. Tu Iaci fitmuL dar este actriţa 
de dramă" . „Nu-i un argument. am cOntînuat 
si-mi apăr opţiunea Dacă ii place rolul, va f1 
o gură de oxigen şi pentru ea ş i pentru film:· 
Aşa s-a întimplat. Olga Tudorache a con­

struit un personaj profund uman. complex in 
stările sufleteşti, curajct interpretat prin tre 
cerii& de ta o situaţie ta alta, cînd gestul 
uneori dezinvolt, nonCQnformist, venea sd 
rupa un moment de chinuitoare durere sufl e­
teasca pricinuita chiar de miopia şi inc8pâţi 
narea fiului ei. Interpreta iubea personajul. 
nu mai jucase un rol de structura aceasta şi- l 
adincea cu tot harul ei de mare actriţă. Tir­
z1u, după ce terminasem filmările, ave~ să ma 
întrebe: „Cum ţi-a venit , domnule, să mă dis· 
tr1bu1 tocmai pe mine ;n, rolul âsta?" Am zim­
btt ŞJ t-am raspu ns ceva din care nu prea a 
înţeles mare lucru. · 

..AM!Stea s.IT1ipla a familiei Ionescu. conti­
nua Gngorescu ~depene intenţiile scena­
riu lui. da-.ne l'BCOllloare prin francheţea i~ 
trebank>r Dan este la virsta cind 
copm i$I def.-..esc. ~eas iar părint u 
le si rd pnmele ce Yl.al(.a. Ei bine. 
drama se produce • • a cheta 
tensiunii din lam.I 'llllf sa se des-
partă şi ar fi facuH> de daca - lo5l 
el. Deci, existenţa tuo ._, ._ 
plinirea fericini lor. in diipa ...._ 
vine crud, neieftitor w -
„Voi v-aţi făcut planuri cu 1_ c.. 
~~tau~ :~~ii ş'.~:.t~~ ~~o! 
voi m-aţi 1ntrebat dacă eu v~am vrutr _ (Cb 
sensul. părintii mei, .JTIOdele de viaţa,. 

Oe fapt. povestea famihei Ionescu nu era 

Cineaştii 

şi vioara lui Ingres 

I ngres. după ce picta fascinant de real ş • 
Iluzoriu totodată, işi uimea prietenii, încă o 

, data, cintind la vioară. Sint destui artişti care 
îşi dedublează viaţa cultivind arte adiacente. 
Oe curind, o expoziţie de caricaturi semnate 
de regizorul de film Ettore Scola surprindea 
prin pitorescul foarte personal. Un portret al 
lui Fellini e surprinzator prin acuitatea redării 
personalităţii felliniene. Să amintim şi de ta­
lentul de grafician al lui Fellini? Sau al lui Ei· 
senstein? Oamenii de film se razbunâ parcă 
pe încorsetarea ce le-o impune tehnica şi se 
exprimă cu dezinv.oUurâ in art~ mai li~e. Să 
amintim memorialistica regizorilor noştri Paul 
Câlinescu şi, mai demult. cea a lui Jean Mi­
hail... caricaturile semnate de Jean Geor­
gescu sau cupletele sale pline de un voit haz 
~„ _ Desenele celebre ale lui Gopo? 
Sau poSiCa exlcem de onginală a lui Mlha1 
--.. - sub slncleţ.le ~ ... „ ~depod.:.n 

de - --~oe 
~„~ ... 

UOSlau _., 
-ar de~ pc<wa - a ... 

.a Beau. Pod-..., oe-- de r»-

năta in portretistica Crist inei Paunescu ... c .. 
multa incintare remarcam, nu de mult, gra 
IKa de subtilitate şi mobilitate tehnici a Ga 
bnelei Nicolaescu. afirmat pi.ctor de coslumf' 
t11 ginerul de sunet Dan Ionescu e bariton dr 
performanţă in orele sale pierdute. iar cole­
gul sau. inginerul Valentin Bude, e violonist.. 
Unii reg izorî sînt actori ... Unii operatori, ar­
tişti fotografi - dintre care Dinu Lazăr merita 
specialâ atenţie. Ceea ce publ icul urmaritor 
al acestor producţii adiacente ale cineaştilor 
nu ştie este elortul teribil de voinţâ în a cui · 
tiva aceste ... „violon d'lngres", căci munca in 
cinematografie este extrem de dură, epu1· 
zanta chiar. şi mai ales acaparatoare. A r&uş • 
după multe ore petrecute cu echipa de fil­
mare in cimp, adesea in picioare. sub bata1a 
vintuluî sau in uzinâ cu zgomotele ei asum· 
toare, răguşind în efortul de a te face înţeles . 
or în nopţi friguroase cind se aşteaptă , amor­
ţind şi aţipind un actor sau un reflector ... A 
reuşi după aceste veritabile probe de voinţa 
şi rezistentă fizică sâ intruchip9l!1 frumosu l 
într-o altă artă, de suflet, pe lingă cea pe care 
o slujeşti pini fa epuizare. este un adevărat 
miracol. lată-I de curind pe Ovidiu Bose Paş­
tina animat de o pasiune acaparanta pentru 
arta vestimentaţiei sau pentru spectacolul su­
neHumină·video ... lat& o expoziţie de pictura 
desen·acuarelă, vâzuta de curind. a pictoriţe i 
de costume asistentă. Rodica Olteanu. SenSl­
bilă investigare psihologica dovedesc portr.,. 
tele (picturii şi desen). iar acuarelele e• o de­
licata tuşă. Sint lucrBrî reaJaate in ~ a. 
munca ta filme dute, pt~ oe 

sial ca .._.,... 
""""5CU 

EJe """ez"'IA 
wo.n.te crea 

......_ se n.erseau cu si1g 
pe - tngresL 

5nt( ŞTIOPUL 

ertare copiilor .. . Eu aş fi facut·o oricum. Dar 
cînd ar fi fost timp~I S·O fac. aş fi vrut sa te 
rnvesc în ochi ... lnţelegi, Dan? ... Răapun-­
oe-mi ... Spune-mi un cuvint Te ron " 

Scmtorul s-a ~fecat pe pagina, prelungind 
replica Lauret. lnca o data, se dovedea un 
minuitor iscusit aJ cuvinl:ulu1, al situaţulor în 
care actorii buni, regizorul, nu aveau cum 
greşi. Fulgerător, gindunle m1 se_intorceaJ la 

'tln echipaj pentru Sln91PO"e. li scrisesem 
împreună. iar din experienţele noastre de 
viaţă, din îdealurile care ne apropiau suft• 
teşte. moral, se nâscuse eroul f1lmuh.J1, co­
mandantul Victor Ionescu, un inrobtt al s1m-­
tului datoriei faţa de semenii sai. Asta facea 
şi acum Ioan Grigoi'escu. Simţul dator1et ii 
indrepta spre salvarea unei familii. şi nu nu­
mai atit ... Atunci, ne propusesem ca n1n11c, 
n1c1 fizjonom1a. nici statura, nici călcatura, m­
m1c sa nu-l anunţe pe Victor Ionescu un om 
neobişnuit , un ..erou··. Trebuia sa. treacâ ne- 1 

o bservat in lumea strazii, cu doua sticie de 
lapte in mina, sau printre constructorii de 
nave, prin doc.mie portului. Aveatft credinţa 
ca vom găst eroul faptelor mari in omul obiş­
nuit, daca ne apropiem de el, demitizind for­
mulele cor.sacrate. Gheorghe Cozorici. actor 
t1e mare forţa , a k>st impovarat cu destinul 
comandantului VlctCM' Ionescu, macinat de 
durerea pierdem unui echipaj. obsedat de su.­
fenntele fami11ilor celor c.J1sparuti, convins că 

îşi poate împlini menirea de om numai pe 
mare, vi ndecindu-şi, astfef. conştiinţa îmbol­
nivila. Şi pleacă. La primul 5.0.S . lansat de 
un vas în naufragiu, se aruncă in furtuni $t 
cu preţul sacrificiului, salvează unicul supr• 

· vieţuitor. un marinar strain, un singur • .om" 
care mai trăi a şi trebUia sa trăiască: Decizia 
salvarii devine cea mai exemplarâ lecţie de 
Yiaţă in cartea· conşt1înţei . „Oricit de greu 
ţi-ar f1 , întinde o mină celui care are nevoie 
de t ine!'. Cu aer modest. făni slogane, perso­
najul comandantului dădea o nouă dimen· 
~~~e G~i:::~~e care ii indră~eam şi eu şi 

„GrigL l-a întrerupt apelul meu.„. Trenul 
care trece peste ascunzatoarea lui Dan ar 
trebui sa joace mai mult. Un singur tren nu 
încarcă suficient spaima care s& naşte în 
Laura. Gindeşte-te. Simt că ar trebui mai 
multe trenuri şi fiecare, altfel. „ 

Dupâ citeva zile imi sugera intr-o scrisoare: 
.,Trenului sau trenurilor - cred ca ai dreptate 
- dă·le funcţie de personaje care si umble 
ca destinul orb. vezi tu ... (Ce uşor i1 este sce­
naristuluî s-o spuna; ce greu ii este regizoru· 
lai s-o facă!) Am mai lucrat la dialoguri. Să 
ş.Ii i ca ai în mina un film mare. Fa-t ~circul&" 
în lumer· 

I ntuiţia lui: Gngorescu se dovedea, inca o 
dată. Oupa Marele Prermu. „Carabei• de 
Plata- si c:wem1ul pentru cea mai buna H'l:Ju• 
.FM> de cabo de !'mos''. la cartaciena ISDan•A) 
.., un Khipaj pemru Slng1Pore, Vr111U li 

de ce*" aripi era distins in ltaha la Fes­
tl..,lul de ta Giflone Vate Piana cu „Plachela 
ae aur". 

Convingerile se confirmau : in omul cu inia· 
ţ1şare simpla care trece neobservat pe linga 
noi. găsim eroii zilelor noastre ale caror ide• 
tutî, aparent obişnuite. ascund mari frumuseta 
murale. 
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in premieră 

•.. Sau „Cenuşăreasa şi cei şaple cascador( 
s-ar fi putut intitula - pornind de la o idee 
realmente amuzantă - noua comedie autoh-
1onă, dacii ar li ţinut să parodieze. cum e la 
modă. basmul clasic şi genul cu mare priză 
ta public (îndeosebi la cel tinăr). a la Condu­
rul .i tr ... clllftrul ori Şoipl• mtreM pentru 
UPI• lr•ll. Penlru că şapte Iraţi există şi in 
filinul nostru - e drept, de profesie casca­
dori nu pădurari; există şi o Cenuşăreasă, 
script girl pe schema Buftei care visează să 
devină stea de cinema (dar pină una-alta, ia 
lecţii de analiză matematică) . Autorii acestui 
Sludfo tn dutar•• Wtel vedete (ş i a unui sce­
nariu care să fie aşa cum visează un personaj 
vajnic adept al cine-verite-ului . .ca o bucăţică 
de piine adevărată ruptă dinlr-o pine adevă­
rală'î au preferat să mute gluma-parodie ta 
ea acasă, respectiv chiar in uzina de filme 
(„Unde lucrezi?" o întreabă cavalerul miop pe 
Cenuşăreasa factotum a echipei .. ,La Buftea" 
ii răspunde, cu mindrie profesională, ini· 
moasa secretară de platou .. .A. la fabrica de 
conserve•· crede că s-a dumirit Prinţul infoc­
matician, mai familiarizat - se vede - cu 
deliciile arteî culinare decit cu deliciile artei a 
şaptea. Şi qui pro quo-ul stirneşte veselie în -
satâ). 

Scena - amuzantă - rezumă in citeva 
vorbe ceea ce filmul va desfăşura in imagini. 
Pentru cei din afara. lumea platourilor unde 
se „fabrică" poveşti pe peliculă işi are insoli­
tul. farmecul ei, dar şi citeva fix-urî, stereoti­
pii, prejudecăţi . Cei dinăuntru, dispuşi să se 
autoparodieze (dovadă de inteligentă şi - de 
ce nu?- de forţa de a se despăr~ de slăbi­
ciunile Iar, rizînd) se revăd în Sludlo .•. ca în 
orice „glumă" (cum o numeşte regizorul ei. 
Nicolae Corjos - scenarist Virgil Puicea) „. 
dar şi cu oarecare nostalgie după 1abtout 
unui film nu „ca-n filme", ci mai ca la Buftea 
de toate zilele. De aici o nepotrivire intre 
douâ direcţii, un fel de ezitare asupra meto­
dei - cum s-o numesc? - poate . .off-in" 
care, cind şarjează amical, amuzant. in cu­
noştinţă de cauză, cind işi reglează obiectivul 
din goana maşinii, inregistrind odată cu exte­
rioare pitoreşti şi o lume colorat concepută 
- dar cam ~uperficial - cu nervi şi toane. 
aşa cum apare ea vizitatorului grăbit. Scena­
ristul cu experienţa scenetelor satirice {incă 
nu a scenariului bine închegat) tra9e într-o 
direcţie, regizorul - om de meserie, trage 
într-alta, aruncind o privire sentimen­
tal-duioas(; cind nu idilic feerică asupra pei­
sajului uman şi geografic. Oe aici, probabil, 
apar lungile plimbări cînd ta trap cind la ga­
lop de-a lungul aleilor ce răcoresc arşiţa sen­
timentală a eroinei, sau cadrele cu explozii 
nocturne de lumini pe platourile din reveriile 
Cenuşiir.esei. sus\inule cu meş1eşug de ope-
ratorul Sorin llieşiu . · 

Intre cete două indicatoare de drumuri. in­
terpreţii ezită şi ei, de aceea işi creează fie­
care pe cont propriu micile momente cind 
apâsat lirice, cind apăsat caricaturale. ca sa 
multumeasca.. pe toată lumea. Mai puţin pe ti-

subiect liber 

I care vede 

nărui asisten1 (din povestire). cel cu felia 
(pardon. bucalţica) de piine adevărată ruptă 
dintr~ piine adevărată, capabilă să păstreze 
aromele şi sarea vieţii . Calităţii pe care nein­
tilnindu-le în scenariu retras pină la urmă 
chiar de scenarist (evident, cel din film). e 
sfătuit de-un alt personaj mai cu haz să con­
sume piinea„. fără sare. 

01a1ogul amuza ades. scneciunle au o 
anume vioiciune (dar nu şi ritmul ansamblu­
lui) şi un pitoresc datorat, mai ales. unor ac­
tori ca : Dorina Lazăr (garderobiera, tova răşa 
Filofteia, dar 1o\i ii spun tanti Fîfly) , Valentin • 
Uritescu. ponarul, detectiv pagubos. Mihao 
Mereu\a - un maşin is1 sfătos . Mitică Po­
pescu - un regizor coleric, Emil Hossu - un 
regizor dimpotrivă. calm~catm. secondat ·de 
un âsistent ce pune bete in roate scenariului 
prea idilic. personaj interpretat de Dan Puric. 
Mai apar şi : Mihai Mălaimare. pe pos1 de sce­
narist în criză de inspiraţie. Florin Piersic ju­
nior - matematician sfios, Magda Ca1one -
un ,,sfinx" discret îndrăgostit, Dan Condura· 
che, caricaturizind capriciile unei vedete in­
cnipuite, Sebastian Papaiani şi Ce.zara Daf1-
nescu - in rolul unor actori cu spir it cn t1c -

creeazi fo1ogr•m•. opera lut nepieritoare . 
Acest om sti pe platou oarecum în um­

bri. Toati lumea ii consultă. I se cer sfa­
turi. I se dau sfaturi. E ruga< să ... E îndem­
nat si..„ I se spune, amical ori autoritar. 
si ... El e acela care vede cel dintil ceea ce 
vom privi toţi , .o suti ori o mie de ani 
de-acum încolo. ln 1951 existau patru-cinci 

.,. ______________ __,, persoane calificate, cirora le acordam pre-
ţuirea şi afeqiunea noastr~ Constan'ttn 
Demblnskl, Ion .~sma, Ovidiu Gologan, 

Pe firmamentul cinematografiei strălu­
cesc stelele regizorale, accorlceştl şi, mal 
spre marginea constelaţiilor. cîteodaci , 
scenariştii. Undeva spre coada aglomerări­
lor galactice apare şi cite un nume de ope­
rator. Totuşi, dupl ce vedetele şi-au su­
torntclt personajul, după ce scenograful, 
machiorul. costumiera, electricienii şl-aJJ 
realizat sarcinile lor. -dupi ce regizorul a 
hotirît situarea în cadru, traseele mlJCiril, 
atitudinea, relaţllle cu mediul şi cu ceilalţi , 
un om. un singur om trebuie să execute 
film•re•, ceea ce rămîne pe vecie săpat în 
celuloid. Operatorul de Imagine e acela 
care rosteşte ultima vorbi. Nu strigi către 
populaţia adunati pe platou, îl transmite 
doar regizorului, în surdlni, că .e bine" 
sau .nu e bine". E .gata" sau .încă nu" . 

:~=~:.~n!:i~~ ;,~~=~~ ~~~r~~~~ 
cravelltng şi altele. Se uită in soare ş i în 
luni, in ochii lictorului, la coroana copacu-
lui, în lung ul d ru ul •. e pan:e ~ 
aproape. apoi loaru ~ ?r-
girtµ are urd. pe o fo&:e oe p 

cu toţii în „banca a doua" a epicii , dar în 
prim planul atenţiei spectatorului. Mai desco­
perită rămine in film „banca inlii" {ca să folo­
sesc termenul prezentării din programul de 
sală) care nu mai beneficiaza de farmecul 
personal şi de indeminarea profesionalâ a ce­
lor de mai sus. Mai cu aplomb sportiv-comic 
in postura de băietani (.Marin ma strigă 
toată lumea". se plinge pe note Cenuşârea­
sa-pompier a echipei) şi mai stingac1-necon­
v1ngitoare Wt parada muzical-dansanta de la 
miezul nopţii - evoluează in rolul principal 
debutanta Mihaela Telea. Ea are de făcut Ială 
unor cascade (la propriu şi mai ales la figu· 
ral) foarte grele. în acest gen deloc uşor. E . 
ajutată - în povestire - cu vădilă înţelegere. 
de către echipa cascadorilor-fraţi - care 
nu-şi deconspiră gradul de rudenie cu fata 
decft spre final . Şi bine fac. pent•u că asigurâ 
peliculei o cantitate de comic şi suspans bine 
venite. Echipa „Iraţilor Coacăză" e compusă 
din simpatice aparifii pe numele lor adeva 
rate: Lucian Nuţă. Vasile Muraru, Florentin 
Ouşe. Florin Chiriac. Adrian Vik:u. Cristian 
Sofron. Iulius liptac. Acţh.Jnea e prestlfati cu 
doua-trei melodii sentimentale semnate de 

alţi' dol-trei profesl9nlştl exemplari, înce­
puri numaidecît să înveţe ucenicii cum se 
ţine aparatul, cum se încarcă şi, mai cu 
seami, cum trebuie să te uiţi în univers cu 
acest ochi negru, atît de sensibil şi eficace. 
Studioul .Bucureşti" a format, incr-un timp 
extrem de scurt, un prim deu13ment de 
operatori destoinici. Studioul . Alexandru 
Sahla" a ridicat şi el, foarte Iute, un regi­
ment de tineri neobosiţi, vajnici cilitor i 
prin coclauri, unii dintre el dirulndu-ii 

Ionel Tudor şi cu două~trei mişcări coregra­
fice (cam oarecare), dar nu devine un muzi ­
cal adevarat. Poate dacă ar fi mers mai ener­
gic. cu distribuţia de care dispunea, pe latura 
lui comic-bufă - reuşită - din ultima parte. 
Un atudlo •.. şi-ar fi acordat mai multe şanse .. 

Alice MANOIU 

Foto pe platoul de filmare : Victor STROJ 

Pr~ţle a C...a de fttme htru. SCen„ul: V1tg1I 
F't!1ce1. dup~ o 1dH de N1c~f111 Corjos Aetla: 
Nicolae Corros. Imaginea: Sorm lli•şiu. Cos1unM: 
Lucia Moraflu. Oecorurt: Magdalena Maraşescu llu-
16c9: lontJI Tudor. Coloana IObori; ing. Bu1or Suru 
mg. Nicolae Catan.chm __ Mont„ul: 51111111 Cusursuz 
Mac:N8ful: :Anastasie V1tamd1s. Cu: Mihaela Te lu 
Lucian Nuţa, Emil Hossu. Mihai Mereuţă. Dorina h 
zar~ CeZ1Jta Oafmescu, Dan Puric, V.stle Muratu, Flo 
rm . Piersic ~'-· Magda Caton•. Florentin Duşa, FIQlll'f 
G_hmac. C~1stian Sofron'. Iulius_ Ltptac, Adrian ~ 
$1 cu p1rt1c1par11a actor1lor : M1t1că Popescu Sebas ­
tian Papa1an1. Dan Condurache, Mihai Ma,, ,m„e. 
.!Menim U"t•scu Fim „lllzat ln 1tudk>urtle c.ntn.­
lul do Producfe a........,..•llci .Bucur ... !". 

apoi viaţa întreagl reportajului. Televiziu­
nea şi-a pregitit şi ea meseriaşii el . Ar.es ­
tor Instituţii - dar şi altor studiouri spe­
cializate - JCoala superloari de cinemato­
grafie le-a trimis în valuri, prin an i, absol­
venţi temelnic pregltlţl, cu har şi tragere 
de. Inimi, unii pasionaţi de lucrul lor. 

ln absoluta lor majoritate aceşti cineqtl 
suu cu modestie în umbra astrelor princi­
pale. Vorbesc puţi n, scriu foarte rar. nu 
prea apar în prezidiile adunlrilor. Sine in-. 
regtstraţl, desigur. pe generice. ob11n pre­
mii speciale în competiţii, li se scringe 
mina· înainte şi dupi filmlrl, sînt citaţi · 
cronici şi dlrl de seami, dar prin funcţi e I' 
destin au parte de o situare mal marg inali... 
Sînt mal toţi dirulţl cu trup (care cel pu­
ţin unora li s-a deformat. cu timpul , de d­
rituri şi greutăţi) şi suflet (al multora 
de poezie şi lumină) artei lor. d lsclpbna• 
riguroşi, fi\ri capricii, flri lnte<es ~ 
nai, lări sl aştepte răspliţl anume. 
zlţl de un principiu lnebranlabll. 
băbeJ(e .să lasi bine". Azi sint zied p an 
mulţi străluciţi, un corp de eliti 
Imaginilor în mlJCare, ea insă JI o aai;:'e a 
timpului nostr-U - de ~I flu< ;,, 
lndestrucclbilă a filmului şi . pri a 
cil. 
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-Parcă mi-ar plăcea să o luăm de la în­
ceput. Eu să vă povestesc multe şi mărunte, 
dumneavoastră să alegeţi pentru tipar ceea 
ce credeţi că interesează pe cititor. 

- ln institut am intrat 31 de inşi, după pri­
mul an am rămas 11 şi absolvenţi in 1954 
pentru Bucureşti am fost 5. Cind profesorul 

~~:~'::~~/:W~aa~i :.:,;.:; !~ 0fe':~;'~ 
:~:::~:::,::ă ~~~~ 1::~~·:,.::e~1';; 
Kostrakiewics şi pe mine. Tot cu acelaşi pro­
fesor am lucrat integral P. r61punclera -• 
şi am terminat Rrp. dracului, început de Ion 
Cosma. Se făceau atunci · puţine filme şi 
într-o lungi pauza - era prin 1956-1957 -
am hOliril eu să mă apuc să fac practici la 
laboratorul de pretuc:rarea peficuf<ri. Cind. in 
fine. am primit ap<obar"e. mi s-au arătat secti­
iJe: chimie. sensitometrie.- etc. Ultima mi-a 
fost prezentată ca o secţie prin excelenta 
..antimascolinâ" - etalonajul. ln laborator 
aveam s.i stau 7 luni. dintre care 5 la etalo-

~~ i~~.95~~~î c>!~'r~r!!s~it- ~rn~: 
ce decoruri f0tmida:bila se facuseră cu mare 
migală. Paul Bo<lnovski stâlea şi te patona cu 
umpa de benzină. Era perioada cînd în plas­
tica cinematograficii era in voga Figueroa şi 
j)lisajul de la Berca. filmat spre toamnă, cu 
filtre roşii sau galbene, dupii caz. a izbutit sa 
impresioneze teribil. Via amintiţi, poate, sec­
"""'" aceea cind senzaţia e ca se lasă cupola 
cerului şi începe erupţia. Se pompa mereu 
noroi cu ţiţ<ri şi i se - foc şi aşa am f1l-
111at. Imediat după aceea au început filmărrle 
ia Yllurk Ounidl. cum. la un moment dat. 
Gore Ionescu şi cu Sandu David plecaseră să 
filmeze pe Dunăre. eu. asistat de Vasile 
Oglinda. am rimas pe şlep cu Irina Petrescu 
şi Liviu Ciuk!i :si am tras material cam pentru 
o lună de filrnant_ Nu pot să uit. ... am un 
cadru in cont,....our şi nu era sufictenta lu­
mină pentru Irina. Blendele puse sus ;; .,omo­
rau" ochn. Atunci Ciulei şÎ-a sfişi1t maie.•I . 
l-a pus peste blende şi mi·a spus: „Vezi ca se 
poater- Mu e am învăţat de la el. dar in pro­
mul rind am învăţat să mă stâpinesc si· la ne­
voie sa string din măsele„ 

Apt....,. de ..,.. a fost prima mea întilnire 
cu $avei Stiopul. La filmul acesta mai puţin 
importantă era lumina căci se sconta îndeo­
sebi pe efectele obţinute chiar din flăcările 
cuptoltlllor. &a lll de frumos cind mergea 
şarja! O sunfortie. o I-ie! De asta au şi reu­
şit secwniele de muncă. S-a spus c6 atunci 
am fi inv«>tal cnontajuf de culoare. Alţii o ,._ 
cuser6 inainla. Noi. pur şi simplu, selectam 
imagini din CRa ce ne inconjura. imagini pe 
care le obseM - dacă iii intră in suflet, 
altfel treci pe ~ ele. Era al doilea !Hm co­
lor al tin«8 noastre cinemat<K,1rafli, dupi 
Nulinll r.,..., şi - la dispoziţie o peliculă 
toarte debalansată. dar defecţiunile de afbas· 
Iru le-am specul• pe lundlllul de roşu al in­
candescentei Oin jlw. Marele merit era al lui 
Savel, care a $1iul ce trebuie filmat şi cum 
trebuie montat şi a mai ştiut fi cum să 
,,amestece" actorii printre oţelari: Floril'I' Pier­
sic: a primit chi&I diplomă de sticar - li cin­
cilea, om în echiDă! 
Adevărata mea colabo<are cu Savef Stiopul 

tncepe odată cu AnoCllnpurL Inel din sc81'1a­
riu, care-l aparţine, se prefigura o contrapu­
nere a sezoanelor cu anotimpurile vieţii . Epi­
sodul inii lncepea cu iama. consacrat. con­
trar obi<:elulul, copilAriei. Făcuaem probe pe 
zipadă. leliţa protagonistă lntr-o hăinuţă de 
blană lllbă. lncercarn si lucrez rr cheie 
înaltă: alb pe alb. ~ a fost tncintat şi rm-. 

spus: Asia e! Dar a treburi o convenţie scrisă 
cu laboratorul pentru ca materialul suoraex.· 
pus cu două diarragme sa nu fie taxat drept 
rebut. Pină la acest film, albul nu avusese ac­
ces pe platou: la Apro..,e ci. - cămăşile 
se băgau în sineală. toate casele din Rildesti 
unde se filmase ln ul la noi fuseseră vopsite 
ca sa nu strălucească şi să devina blende ne­
dorite ... M-am trezit intr-o zi ca aveam de fii· 
mat o combinaţie foarte dificifâ: duşumeaua 
era alb crem. fundalul de pluş alb. arlechinii 
(era vorba de scena serbării copiilor) erau 
negri ca şi pianul cu coadă din prim plan. !&­
liţa era inbrăcată într-o rochiţă albă, cu $0-
sete albe şi pantQfi negri de fac şi acompania 
dansul greierilor costumaţi în serj gris far şi 
111 fumicifor in saten negru. dar cu pălArii 
olandeze de un alb imaculat. Scenograful a 
insistat decorul şi costumele să riimină cum 
sini că a doua zi vopseşte et ce-i de vopsit. 
dar eu am hOtâril să fac totu•I n. orobă. $i s& 

oe fi vâzut în laborator noaptea devefoplnd 
materialul! Dacă eşti aruncat in apă. ori înveţi 
să inoti ori te îneci! ş; al doilea episod - po­
vestea adolescenţilor îndrăgostiţi in plină 
toamna - îşi avea simburele s6u de originali­
tate. Am speculat plastica. lucrului la râzboiul 
de teeut sau poezia unei plimbiri la - pe 
o alee de castani unde nu se simte defel că 
lumina e artificială, există adincime ln cadru 
şi o atmosfer6 deosebit de plăcută. Am reuşit 
atunci să Imortalizez şi un crinpei din Bucu­
re,tiuf anilor ·eo. Perechea venea dinspre Ci­
nema Patria spre Cofetari& Ambasador şi 
pentru asta a trebuit să luminez întreg bule­
lrardul de la Piaţa Romană fa Unl-.ilate. 
"m alergat efectiv toată noaptea dintr-un c• 

i:.~!:-:r~ ::.r..~. "t.';~~~°tir~·· ~:~t 
vase arşiţa verii: pe o zi toridă, o lemele lşl ' 
Qleaptă bărbatul care lnthie şi H e din ce 
in ce mai neliniştită. mal suspicioasă. Din tra­
velfing şi doHy am llfmat atunci un cadru 

~neC:-st~a~ p1\:'!,:V:ias':'at:!\~l\l:~ 
linsă pe pat, se ridice. deachfdea uşa. ieŞea 

-~~--'"90~--
•ava Barotzi $> Şliota> ~ 
mineata foarte devreme cftl -
u$0r şi păsările cintk ObseslA era _,... 
gerată prin maşina neagră şi şoferul • - u -
moment dat pe drum. după ce profesorul .,.. 
versează piata şi ajută ,.., puterile-i slăbite o 
femeie cu un cărucior. in cadru oamenii abia 
de se mal văd, nu există cer. ci un spaţiu 
nesfirşit de beton în care apare de undeva, 
de departe. limuzina care se tot apropie. La 
premieră au fost aplauze. lmi mal răsună şi 
acum in urechi. Noaptea de insomnie, de bi­
lanţ şi coşmar simula pupila care• dilată in­
registrind umbrele stranii reflectate pe obiec­
tele din casă de lumina funii. Metafora sfirşi­
tului era sugerată pe bătăile accelerate ale 
inimii printr-o transfocare pe flori. in uşă 

=~:~ădic:::r~!m,~if~i~"i ;:! !:~*ni~ 
echivalentul imagislic. lntimplarea a făcut ca 
Mmul să nu ajungă nici la Cannes, dar nici la 
Mamaia. Poate dacă aş li luat atuna un pre­
miu. lllta ar fi fost soarta mea ca operator. 

in 1965 filmam c_. albi cu Virgil Cafc>­
tescu; scenariul lui Băieşu relua, intr-o fOf'mi 
stilizată, o reală intimplare dramatică petre­
cută la Borzeşti, care l-a inspirat şi pe- Marin 
Preda pentru „Intrusul". Subiactul mi-a per­
mis sa duc fa suprarafinare pfaslica în cheia 
cea mai înaltă. Operatorul trebuie neapărat 
sa ţină cont de poveste şi de stilul lltgizoru­
lu1. altfel risci fiecare să o ia pe alt drum 
cum se tot intimptâ. 

- Din aceel pullCI ci. ....... Ultima 
noapte a copilli<iei a repreantal o -.t c:o­
labotm• tructuoai cu s.vet Sllopul. 

- Nu regret că am lucrat din nou cu Sevei. 
Despre secvenţa lanului de griu s·a scris ca 
despre un moment antologic. Mă rog. exage­
riri de cronicari Şi mal e o secvenţă fru­
moasă în film: cea a trenului, clnd băiatul şi 
late se privesc de la distanţă, unul în .primul, 
cehllalt in ultimul vagon al trenului. Cu apa-

;~u~i~~,.l:: ~=~~~ !~f.'.,e,u 1?:u~r: 
picioare de mlbstrul de lumini Vele<ica şi am 
filmat cum le flutura părul in vlnt. Apoi a tre­
buit să echilibrez exteriorul cu interiorul prin 
imaginea reflectatâ in geam şi am reuşit şi 
asta. Trebuie să te pricepi unde să te plasez• 
cu. expunerea pe curba caracteristică in por­
~unea rectilinie. E drept, în şcoală invetr. 

apoi uiţi, dar mintea ~i merge ca un compu­
ter. Aici rafinamentul plastic scontat era de 
aftă natură: pe alb se suprapunea negrul şi 
tonurile de qri - practic toate culorile tra­
duse in griun. astfel incil trebuia să lucrez ca 
un adevarat grafician. in peniţăf 

- o ICUfU ....... - mMf apua. - ... 
awut"culllaltlnaUr.i-. 

- lncepusem sl rnmez Glocondll Mri IU­
rlt. Dacă am li continuat sa lucrăm, probabil, 
..... am li înţeles foarte bine şi cu siguranţă , 
m-ar li„ . .osmozat". P9rsonalltatea se puter­
nică e de cu totul află natură declt cH a lui 
s-t care .te prinde" ş> ..I• respinge· ca 
apoi să ..le explodeze."„. 

- Da. pllru ani am filmat pe pămint, aub 
pirnlnt, in apă şi ln - · ln orice caz, măcar 
pentru două llfme a meritat. La wn--.. III 

Rominla totul am filmat pe viu · de ta raţe 
pini ta c:aPra neagră. Magnifici ramine moar­
tea cerbului, un -!tabii personaj. Atunci am 
realizat tot in regia lui Cristu Poluxis şi lloer­
tea ciprloarel după Labiş. pe muzică de H 
Maiorovici. ş; astăZi ta proiectie pelicula im­
presionează şi incintă. Şi ce satisfacţie mar 

poate li? 
Pregăteam monografiile judetetor Cluj şi 

cind am primit un telefon că trebuie 
sa în producţie cu AfftllUrl la MaNa 
~ din nou inpreunâ cu Savef StlOpul. 

..ai.. Au fost frumoase şi A,,..,lufk_, 
•• a.Inii -111. în 1975, ln com-

pari:.~ ceg.rzon.Ju1 Gh. Nagh1 şi a cîlorva 
actor Of" dablh: Marin Moraru, Pier­
sic , Mihai fotmo. Stela PopPS C\J [ 1 
s-au supus cu stolC:ISln mactltaJulu1 plasttc. 
Mihai Mihâilescu. ciru.a i -a dat o mină de 
a1utor şi sora mea. rnac:n-zJl Maria Anton, 
cînd ii inbătrinea. cind i întinerea. S-a lucrat 
aproape non-stop deşi erau filmări foarte difi· 
cile. Am scris atunci şi un studiu despre me­
chiaj„. Tot in colaborare cu Naghr am reau­
zii şi ~ii III Dell6, film de aventuri cu şi 
pentru . copii. Următorul film l-am tăcut cu 
Gheorghe Turcu: OaapeJ ci. oear6, un film 
de spionaj in care plastica nu facea attceva 
deci să sustini povestea. 

- La F.i-teNI ~ ambrtrona orn nou m• 
niera de a surpnnde, de a te lJsa surprins. 

· camera fiind protagonist. iar eram aruncat in o 
viitoarea evenimentelor, dirijat îndeaproape 
de regizoru~ttor. Viziunea sa era solid 
elaborată, cu referinţe ta tradiţiile româneşti. 
Crrtica nu ,,.._. fost prea favorabilă şi eu am 
spus atunci: Să fisim wemea să curgă. Şi 
in tr--.ăr, ceea ce a afirmat Marcel Martin, 
cum că filmul ar marca o revoluţie ln plastica 
cinematografic&. astăzi pare toarte firesc. ln o 
limbajul hlmH; QJrent fotosindu~se extrem de 
mult transfocirile $1 mişcării• precipitat& de 
aparat. Un cadru-secvenţă a devenit un act 
de 230 metri filmat in trei planuri, la „ora mi­
raj" - ceasul cind ziua se Î!J~lnă cu noaptea. 
E vorba de secvenţa scrisorii-testament care 
începe la masa de scris prin plan-detalii. pen­
tru a continua. in paralel , in interior $i in &K· 

:!~'.·C::t:~~~~r:cl1:ă~~~·je:;*d: 
~~,~~:, t~~~~~~ e altcevaaec• senza-

- trî 1980 llllMtl Ancheta lrl regla Iul C­
atantln Yaenl. 

- Un subiect fierbinte din ~ualitatea lme­
diatA şi intifnirea cu un actor extraordinar: 
Mircea Albulescu. 

- După care a urmat o 11111 rillrlc:ru« III 
biografia clum-tri artlatlcă.. 

- Am fost nevoit si termin filmitile fa 
Tranclaflrul ga-. şi tot cu Doru Năstase am 
lucrat şi -!erele Bucur.flllor, unde, pentru 
a reconstitui atmosfera de epocă, am apelat 
fa moştenirea plasticii romaneşti. La premieră . 
am organizat retrospectiva aceea in imagini 
fotografice pe care Doru Năstase o merita cu 
prisosinţă. Maaca ci. atglnt şi Collerul • lur­
coaza te-am realizat avîndu-1 regizor pe 
Gheorghe Vitanidis. El tacuse un excelent 
decupaj şi pentru episodul următor. Toiul • 
pliilefle. Filmul avea să-l faci însă Mircea 
Moldovan ahlturi de care munca mi-a fost 
foarte comodă. Cu mufle soluţii a fost de 
acord şi multe cadre ini pot fi .Jmputate" 
pentru că -- lâră falsă modestie - îmi apar­
iin integral. 

Moda video astizi domină, lumea nu preta 
mai e receptivă la o plastică mai complicata 
in Buftea se cer melri utili. E insi picat să se 

~~~:.era.!':t r~:O~a1::!1':K:h1~:1'::ii ~~r .... ~~ 
zică, unde genur aşa-zis uşor „întreţioe" mu­
zica simfonica. mai dificilă. mai costisitoare. 
Tot aşa şi in cinema, producţiile de succes 
sini necesare, dar &laturi de ele sa se ambi­
ţioneze şi cfteva filme de leferinţă care să in· 
tre în filmoteca cje aur! 

- Pr,tcum Anotimpuri - Falanslorul . 

/nrervtu de Irina COROIU 
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o ... 1951 - iau ... --. -
-ta,INlclecmll-...-O -I :.:= °n!::'t r:=":. = 
NI, „ ele ...,izo.. fle ~ -- lpoa-. Din 
ele ..... !Minte ele ~tlnirH CU 11111111 fi CU 
llteralura, atl practicat alta prolffll. Ca 

............ al dl9cutlei -· vi f09 d ne -"'li ,..,.. delpr• -•li partoacUI, popo-
alncl, flrett•, „ tllm. 

- Oe obicei . .ceastă întrebare mi se pune 
şi ta întinirile cu spectatorii. Am să răspund 
pe scurt. deoarece am mai amintit cite ceva 
şi in paginile Revistei „Cinema" şi, mai ales. 
in cele două volume de memorii „oameni, 
lapte, amintiri" . Mi-am început activitatea ca 
ucenic lăcătuş la U.D.R. Reşiţa, am conlec­
lionat cutii de carton pentru specialităţile fa­
bficii de ciocotati „Suchard". am lost pictOf 
de firme la Budapesta. marinar pe OunWe CtJ 
Mdiut ta Viena, ţesător la I.TA Arad. apoi 
activist de partid şi ziarist tot ta Arad. ca sa 
nu înşir decft citeva din profesiile avute. La 
Arad m-am stabilit după ce am evadat din 
două lagăre de prizonieri. Pe atunci visam sa 
ajung pict0< sau scriitor ln 1939, pe cind 
eram încă elev la Gimnaziul mixt din Orşova, 
ta un concurs literar pe tarii, o nuvelă de-a 
mea a fost premiată de editura „Cugetarea" 
şi publicata in revista „Primăvara". Tot pe 
atunci am fost şi corespondent voluntar la 
pubhc.atia lui Cezar Petrescu. motiv pentru 
care urma s3 fiu exmatriculat din şcoală . La 
Arad, la inceput. m-am angajat in redactia re 
vistei literare „Orizonturi noi" editată de fon 
Bligăili. Scriam şi publicam versuri ta ,Pa 
motut". la ziarele din Valea Jiului. ta „Utunk: 

~~ri~~~i.C:.~u:,::i~8 ;'~~~ng~ 
îmi spunea: cind citesc povestirile tale am 
senzaţia că văd filme. 

Cu f~mul. m-am intlnit prima oară prin 
t946 11 cinematograful . .savoy" din A•ad 
unde am _ fost angajat ca grafician şi 0<n de 
serviciu. tn afara unei retribuiii aproape s1m· 
.bolite, patronii cinematografului mi·au oferit 
s• două avantaje : o locuinţă încropită pe 
scenă. în spatele ecranului, şi tot ce găseam 

in sala de spectacol urma să intre in p0sesia 
mea. Şi de obicei găseam galoşi. mănuşi şi 
umbrele pe care le valorificam la piata ele· ve­
chituri. Exista insii un mare avantaj - de 
care atunci nu-mi dădeam seama - şi 
anume raptul ci am vizionat fieicare film cel 
puţin de 20- ele ori. Ştiam după muzică sau 
zgomote daci se aprapie pauza sau sllrşitul 
spectacolului. Cred că aceste mii de vizionări 
m·au ajutat mai tiniu si scriu scenarii. Dar 
cea mai bună şcoală1'8ntru aceasta prolesie 
a fost activitatea mea de reporter ta ziarul lo­
cal. Trebuia să predau zilnic. la secretariatul 
de redacţie. 272 de rinduri tip. Am străbătut 
judeţul in lung şi în lat. am bătut uzinele şi 
fabricile din Arad, am cunoscut mii de perso­
naje şi am învAţat să. scriu concis. lapidar, 
lării înflorituri . Oe altfel şi ca scriitor m-am 
lansat in proza scurtă, concentrată, plină de 
lapte. Victor tliu. după ce a citit nuvela 
..Lenta", a lăcut decupajul firă ca eu să fiu 
nevoit să scriu un scenariu special. După c;. 
tiva ani. prin 1959, Andrei-Blaier m-a rugat 
si·i scriu un scenariu după o idee de-a lui. 
Filmul realizat de el, Mingea. nu semăna cu 
scenariul. deşi filmase fiecare secventi. fie­
care replică cu exactitate. Acest lucru m-a 
contrariat profund. La urmiloarate scenarii 
scrise în colaborare cu Titus Popooric:i, Furtu­
na $i V- DunK am wut să dezleg 
această enigmă care incepu9 să mi ka­
minte. M-am angaiat pe ling& ~ ca rego­
ZOf secund. CU g- să ..-.C -­
foza textului in 1magone Qu6eo. „ ...,_ 
rul principal al .,..,,. 

timp ..să stau" în spatele aparatului de filmat. 
Nu s·a filmat nimic in plus. nimic în minus 
din ceea ce scrisesem şi. totuşi, ta prima vi­
zionare. mi~am dat seama, din nou, că filmul 
•ra eltceva c1eca scenariul. Şi lanţul surprize­
lor a continuat pentru ci. spre uimirea mea. 
şi primul film realizat ca regizor. dupi un 
scenariu prapriu. a fost. la rindul tui. altceva 
decil scenariul. Mult mai tirziu mi-1m dat 
seama că regizorul. "1 afara textului. a bacei 
literare, adaugă p<0pria concepţie despre 

lume şi viaţă. Trece totul prin filtrul culturii Ji 
sensibilitâ1ii ._lu'-i_. ----...----

- Dafl venit din literaturi, nu ett eubau­
mal nlctodali ftlmul ICl'llturll ci, dlnlpotrlvl, 
v-8" •tdult ai -.reţl alaiului Jnclepan­
clefttal" ac:enarlulul fali ele IUfN l..._i. 

- Filmul se substituie literaturii numai 
cind faci ecranizări. Şi nici nu s-ar putea alt­
fel : Tolstoi. Balzac. Rebreanu trebuie să ra­
mini ei inşişi în exprimarea cinematografica. 
E ca şi cum s-ar trado<:e opera in Imagine. ln 
rest. literatura şi lilmuf au statute dilerite. 
Starea sulletească a personajelor se • .scrie" 
in literatură într-un fel. se . .scrie" in film alt ­
fel. Fără cuvinte, numai cu imaj1ini. sau mai 
ales cu imagini. ŞI această dtlerentă este 
esen~ală. lmi ado<: aminte cind m-am intitnit 
prima oară cu această problemă . Turnam fil­
mul Cerul lncape ta etajul III, sec1enta în 
care cele două personai!I principale se cu­
nosc şi se împrietenesc. ln scriitura totul era 
perfect se descria starea lor sulleteascâ, gîn­
durile lor şi. pină la slirşit , cititorul rămine cu 

fn"':C:~a~ ~ :.::= :i;o.;;i~~~~ 
o frază in care eroina işi povestea. pe scurt. 
biografia. Filmată, secvenţa nu crea senzaţia 
ci a trecut timpul. că personajele s-au apro­
piat sufleteşte. Am refilmat. Am împilrţit .,bio­
grafia" in şase cadre: ea rostind textul în lata 
oglinzii. rezemată de perete. aşezată pe pat 
ele. " - montat prim-91anuril<t ei. unul """* ....._ un c:adru ~- Acest 

montaj . .absurd" a dil•tat timpul cinemato­
grafic şi a reuşit să creeze senlaţia care 
exista in textul literar, că persona1ele se cu­
nosc de cind lumea. După terminarea filmului 
am simţit nevoia să rescriu nuvela. luind. de 
data aceasta. ca punct de pornire 5CenarU 

La palr1I ,..i da -. trebuia sa fle un ro­
man L-am c:oncepul pe capdole. cu zeci de 
personaje, dJr - pini ta umai a ~ un sce­
,_,.,_ Finalul. număriloarea pini la 11 nu ar 
mai f1 ~ut in proza greutatea pe care a 

avut-o in film. Dacă m-ar intreba cineva dacl 
prefer scrisul regiei de film. i-aş raspunde 
lără ezitare: le Iubesc la fel pentru că n-am 
trădat literatura. mi-am schimbat doar instru­
mentele de scris - in loc de stilou folosesc 
aparatul de filmat. 

- Scenari ul nu este un roman sau o piesll 
de teatru şi nici un amestec intre aceste doUă 
genuri literare. Scenariul este o născocire a 
secolului XX şi c• să fii scenarist trebuie sâ 
simţi, să vezi totul cinematogralic, adică să 
poli transpune in imagini sentimente ca dra 
gostea. ura. Invidia ~ alte noţiuni abstracte 
Scenariul nu este o opera de arti. ci doar 
materia primă pentru litm. Scenariul are vială 
scurtă: după ce a fost scris şi s-a transl0<mat 
in film. e ca şi cum n-ar fi existat. Din ctte 
ştiu eu. nici un scenarist nu~~ păstrea:.i sce-. 
nariile in bibliotecâ. Cine işi mai aduce 
aminte de numele scenaristului? Nimeni. Un 
regizor de film e intotdeauna mai bun scen> 
rist decl un scriitor foarte ~ care n-are 
viziune cinematografici.. - nu-si ft:ht­
pule, că.uneori. o ~se scne - -
deci un sceaariu · Eu r.: 
i-a.... ci 

~ l-am cunoscut in urma 
din cele patru decenii. 

9Ub acola$i aeopenş. 
indft.amStmţitşiam 

vazut Iocr..- 18 F.-a acesl8 trei atribute 
n-am fi putut .-...._ - ta acelasi 
birou. ,,Birou· es1e - o_..,,.. pentru ca 
foarte mulţi ani am sens pe ~ ~ de 
bucătărie alaturate La mcep, CM>ere< 
1'108Stre - in anii 50 - . am avut~ o penoada 
mal grea cind proza scurta scnsa împreuni şi 
apiirută la ESPLA in treizeci de · de exem-

~: ~~o~a~::!tbi~~i~~r~'r~~ ~ao i~~~= ~ 
pubhcăm . Dar toate acestea acum nu mai 
51lt decit amintiri. Am reluat colaborarea 
'10aSlra după ce ne-am molipsit de cinemato: 
gnfie Am elaborat împreună mai multe sce­
na11i: V- Ounirll, Furtuna, ctteva epi­
soade din Umtlnl ti umbre, Pruncul, petrolul 
fi ardelenL Cea mai mare calitate a lui Titus 
e per..,,..renia. Dar şi exigenta. Lucrînd 1a­
scenarii ne-am ciondănit de multe ori. dar 
,certurite„ noastce au dat rezultate bune. lmi 

~?nuc;,:~~';!e ~:"~1f~..:,~~~1~ii~e~t;,a~~: 
tus insista să re-scriem secvenţa. Secvenţa e 
bunii - a asiguram eu. E foarte bunâ. Şi el 
imi replica: trebuie să fie mai mult dectt 
foarte buni. Datorită lui Liviu Ciulei a fost 
e•cepţionahi. 

- Mi lnclli I- de a dllcuta franc:Mla• 
panonatek>r dumnel'I08ltri, llteacul lor, -1 
..rupt din wlali" _, ....,. spuMa Nichita Sll­
ftftCU, -IKUI Jilu'-pllntu'". 

- Şi pe mine m-• incita o asemenea dis­
cuţie. W gindesc ci ar f1 fost mai uşor dacă 
m-ali 6 in~ dtrect. cum reuşesc să creio­
nez. penonaf8 r„eşai. dar şi in acest caz mi·ar 
fi greu u gasesc un răspuns atotcuprinzător. 
PetSonaieJe nu se pot desprinde din contex­
tul ". din conte•tul unei secvenţe. Fi­
rescul Iace parte din întregul adevăr . Adevă­
rul sună liresc. Nu este vina actorilor dacă o 
replică suni nefiresc. E vina scriitorului. dar 
mai ales a regizorului : n -ar li' trebuit să ac­
cepte un ·text. o situaţie nefireasca. 

- st vi amlnlelc ilna din caracterlzirtla 
care vi •- ftcut, prffllaclfa pentN lupta H• 
gallttllor, dar fi apetltul pentN llrltm de9co­
parlt ~Ir• .,copertll• l'Hlltilll". între acetil 
poll m-• ln-a „ cleeclkilll penonalllat„ 
dumneavoastrt artlotlct. 

I Continuare in pao I 4 J 

,,,.,,., de - PERNEŞ DAH.6.LACHE 
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W ZICR 
il>ceplJI ..... 

.:a _ eB. un panou 

- peste noapte (lot -
eoslt-oene) de studenlft la 

...-:W. aJ lui Cornel Diaconu, unii dintre 
a ~ intre timp rampa, fotomontaj com-

::.-c:;i~a~~~il! ~~~~~şid~f,::i~~~~!~i ·~:~~~ 
nil'i intre linia ferată şi discoteci la care nu 1----------------I chiar l<?1i spectatorii. au un comportament 
academic (ca la grădina de vară ; deh) ace­
leaşi dialoguri pe plajă. parcă uneori mai 
~~!:.~ative şi caustice la ~dresa unor pon-

că lillrind laptele se decantează numai sub­
stanţa informaţională a lor printr-un filtru 
care se a~todelineşte în procesul completării 
trad1\1e1 ş1 care lasă spre noi o hrană infor­
maţională ce poate fi extrem de energizantă, 
pentru că ne dă criterii, repere. direcţii , ne 
permite sâ surprindem sensurile unor evolu­
ţii , diacronicul in sincronic. 

. C_am p_re~ _multă_ teorie pentru a pune in pa­
gina ammtmte pnmek>f editu ale Galelor fil-­
!"ului pentru tineret de la Cosbne$1i a,unse 
"' acest an la a 12-a ediţie_ Ma gindesc. mai 

. afes. la primele manifestarl. acelea care nu 
aveau incă un rezumat mai mult sau mai pu· 
ţin fidel şi nedistorsionant în foile vreunei 
„Secvenţe " şi ea mai mult sau mai puţin 
con·Secventâ unui stil şugubăţ. dar recunos­
cindu·şi totuşi respansabilitatea de oglindă a 
evenirventelor. Cum spuneam. timpul fii-

~=! e,~=.,:e:~~;.8.'o~~~= 
în amintire. este câ primele două ediţii au 
avut acea dulce prospeţime a lucrului, a 
comportamentului nepremeditat, spontan. in 
jurul fesHvali şt ilor erau mai puţini auxiliari, 
parcă, şi concurenţa era mai de dragul jocu· 
lui. ch iar şi a JOCUiui de mimii sau monopoly, 
care umpleau timpul .J iber" al festivaliştilor şi 
„c hibiţilor "' de atunci (unii dintre aceşti su­
porteri intrind in prim planul ediţiilor uite· 
rioare). Sigur. lipsa auxiliarilor aducea uneori 
şi disconfort. dar media de virstă a tuturor 
participanţlkw la gala (realizatori+auxiliari} fi· 
ind net sub 40 de ani, totul era suportat mai 
· . .studenteşte· 

_ Prima ediţie s-a făcut pe nişte aparate care. 
in ton cu preistoria galelor, ar fi făcut cinste 
Of 1caru1 muzeu de istorie a tehnicii cinemato­
g1atice, dar care au fost destul de bune ca sa 
convingă pe toata lumea ca la numai 34 de 
ani, ciţi avea atunci, Oanel1ue,._ era cel mai 
bun. Şerban Marinescu de anul asta are nu· 
mai 33 ... 

De altfel , pentru a li-~ ed1ţ1e, toţi organa.a­
tom au fost de acord ca n-ar fi rau dac.a am 
putea Iace sa se „vadă" ceva mai bine ş1 daca 
se poate. eventual, sa se şi ,.auda". aşa ca 
(din nou a fost nevoie de ingineri printre ar· 
t1 şt1) spn1in1ţ1 de Centrala Româniafi lm şi de 
D.A.D.F. Constanţa am montat nişte aparah' 
noi .. am vopsit ecranul şi punind testul am 
auzit cite ceva din ce spunea comentatonil 
lui ca ar trebw sa auzim. Misiunea mea teh 
ni ca se încheta a1C1, la capa tul a citeva zile df> 
lucru mai intens.... ca în concediu. p.At-au ma 
trebuii doar zece ani ca sa reu}esc ~ mflu· 
e::n1ez" dec121a ca un tunu de profesiomşt1 aJ 
f1lmulu1, din respectul ce ş~I daloreaza ca 
$8-1 poala impune ş1 altora - unui public 
care trebuie să-şi formeze criterii - sâ 
acorde un premiu şi celor care contribuie la 
plast ica sonora, o dimensiune remarcabilă 
uneori (sic) ~ spectacolului cinematografic 
(c:B de _altfel ~' costumele, decorurile şi mon· 
ta1ul, ş1 ele inconsecvent evidenţiate în pal­
maresuri). Cele de mai de sus încearcă să 

. • · • rTIJ e -Sîgur umrde-
hmt1va. ca in palmaresul galelor să se ridice 
o stacheta $1 pentru sunet, propunind prin 
aceasta spedatonlor probaema definirii aces­
let incercan. recunoastern unor nuanţe, a 
unor mamere. dlnoolo de tautok>gica nevCMe 
lehmca a sononzâm vOCllor ş1 amblan,ek>r 
.din p lanul vizual. 

Dacă efortul sonorizarii unui film ar h den· 
zor1u şi ig.norabil, filmul ar fi amuţit de mult, 
chiar daca el este relativ mut pentru surzii 
c_are ii percep spectacolul sonor ca pe un 
simplu adjuvant al imaginilor. Desigur sini 
":lulte lucruri tehnice. unele dintre ele costt­
s1~oare, care sîntem datori să le dăm publicu· 
lui, dar ~int şi miin1 întinse altor miini (care 
nu costa prea mult) ajulind spectatorii sa 
perceapă , să înţeleaga rafinamentele unui 
discurs sonor cu pretenţ ii arttSt1ce pentru a 
caru1 recepţK>nare e necesara o oarecare dis· 
apbna şa rut.na $l. onrum. e esenţial sa în­
cepi pon a;.1 pune aceasta probfema. lata de 
ce includerea constanta a unet asemenea 
. .probe" în palmaresul galelor ar fi, · in pr imul 
nnd, spre binele receptării filmelor noastre 
de către spectatori . în t_oate salile din ţară. 

Galele de la Costineşti sint - nu e un se­
cret - de doisprezece an i (nu-1 puţ in deloc) 
cea mai importanta. manifestare ru public 
pentru filmul nostru. ln mod firesc. cu excep­
'"' manlor mizantropi - o <:ai.late cam '"' 
inso:tita ş1 de consecvenţa - . a scept1cll0f' 
con1uncturali, toata suflarea cmematograf1ca. 
d~ la s1mpl11 cinef1h ş1 candidaţi la l.A.T .C. s1 
p1na la consacratele vedete. a trecut a.imva 
macar pentru o seara. pe la Costineşti. Oncit 
d e mu lte am mai reproşa galelor în 
particular, pubhc sîntem datori sa le laudam 
penlru meritele incontestabile pe care le au 
ş1 mai ales sintem datori să facem ca anul v11· -
tor sâ fie . şi mai reuşite. 

Horea MURGU 

... in problema 
metaf 

placul, e vesel, e hazos. Aş aduce totuşi un 
reproş autonlor: prea e „frumuşel" totul in fli­
mul ăsta , chiar prea frumuşel. Fata din ltlm 
reuşeşte „de la debut" sa fie distribuita în ro· 
lui principal, 1a cu brio examenul de intrare 
in facultate. iubitut - cu inima.--fierbmt&- sa. 
?ea in . clocot - . o . aşteaptă_ Cu flori, gata sâ 

~7{~~:·:~şi~Ale~.8~~ne ~~~i1~~1t~ş~~=r~as!e~~ 
chiar aşa, _un festival . al buc~riei, al. voioşiei ---------------i Conti_r:tu~? ln via_ţă ma_1 ~int ş1 I.acrimi... Spec~ 

!!!~~1 ~~~r~a1;1, '~~~· 1~~t~r~r~i: s3in ~~~ 

A i terminat filmul. A i luat cartonul cu b1-
neştiutul cuvint „Sfirş 1t", l·a1 filmat 3-4 metn 
ca să s~ citească bine şi 1-a1 lipit în coada fil­
mului. ln sfirşit, sfirşit!!! Sfirşit?! Nu! E un 
sfirşit care.„ _de·abia acum începe. incepe ca­
nera film1.11_u1. Frămîntări... emoţi!··· incertitu· 
~'"'·· · Publicul va prinde, „va citi '_' sugestiile, 
ideile, metafo~ele filmului, care ţ1-au ch1nu1t 
zilele şi nopţile (mai ales nopţ il e)? 

E1 bme, numai grija asta sa râmina. De fie­
care data ..redescopenm'" u1m1ţ1 capacitatea 
spectatorutu1 de a observa-recepta. discerne 
senle (mat corect nopţil e, c1nef1le ale Costi· 
neşt 1lor, confruntanle de op1n11 de a doua Z• · 
de pe plaja, dintre realizatori şi spectatori. 
care ridic~ te_mperatura emoţiilor _la cotele 
cele mai f1erbinţ1 ale sezonului estival. Esti­
val-estival , festival-festival , dar nimic aici nu 
e ..festiv" , protocqlar. convenţional. Spectato· 
ru (suta la suta tineret} nu înţeleg sa pari i· 
c1pe altfet decit aşa cum sint ei înşişi : d i recţi , 
desch1ş1, sinceri ş1 foarte la obiect. Ei bine, 
acestui public (numai lui ?) nu-1 scapa n1m1c. 
ba uneon chiar ... Oa , iata . se mai intîmpla ş1 
scene ca acestea. -

Un tinar întreaba: La un moment dat. în hi· 
mul vazut aseara (Vacant• cea mare), în timp 
ce-ş1 conduce autotunsmul, persona1ul ob­
serva ca o frunză i1 cade pe parbriz. Aparatul 
se apropie de frunza şi. .. E aici o semnifica· 
ţie? Mie mi se pare ca ... 

Cineva din _ echipa Casei de filme preia m1· 
crolonul : Chiar credeţi ca tot ce se intimpla 
pe ecran trebuie sa a1ba o semnificaţie, e o 
metafora? Se mai întimpla cind fllmez1, o 
frunza care pluteşte pnn aer sa se aşeze pe 
un parbriz. Actorul o 1a ş1 o arunca sau ... o 
: 1.1streaza! E un gest automat, normal, 11-
"SC... Om mulţimea de pe plaja, inainteaza 

un tinar care cere microfonul. Nu, eu nu cred 
ca aceasta intimplare e lipsita de semnifica· 
ţie, dimpotriva. aici e o metaforă . de mare 
frumuseţe . Aşadar, cel de la volan vede 
frunza. O priveşte atent citeva clipe apoi o ia 
ş1 o va oferi nepoatei sale. Păstreaz-o i1 ~ 
spune. - Oe ce? Tot o sa moarâ! spune fe­
tiţa . Dacă . o vei p~stra cu grija. da~ă o vei 
presa in filele unui caiet , daca o vei urman 
cu grija, atenţ!e. rabdare. e drept, tot va muri. 
dar... va muri frumos !... E a1c1 o metafora 
care exprimă tocmai mesa1ul fi lmului: sâ~i î~ 
conjurăm pe batrini cu atenţie, grijă ."cu dra­
gostea noastră . Tot vor pleca ei în „Vacanţa 
cea mare" , dar o vor face mai senini, mai fru­
mos. 

Aplauze. Tinarul - care marturiseşte ca a 
vazut filmul aseara pentru prima dată - se 
retrage, se pierde în mulţime. Filmul. Un 1tu· 
cffo in ciutarea unei vedete a intrat în ... focu l 
dezbaterilor. O . foarte tinară interpreta (rolul 
·pr incipal in film) e supusa - cu simpat ie -
unui tir de întrebări. Acum mă simt mai emo­
ţ io nata ca în faţa aparatulu i de filmat - de­
clara ea. Dar sinceri tatea, spontaneitatea, 
francheţea ei sint convingatoare. cuceritoare. 
O tin~ră d~ p~ plaja, cu o palarie de pai cu 
~run mar_1 ş1 fustă maxi se indr~apta spre 
microfon. ln general, declară ea. filmul miaa 

noastra. Mihaela Telea, ne-a vorbit acum cf.. 
teva clipe despre „cariera" ei. intre altele, 
ne-a mărturis i t ca tocmai a căzut la examenul 
de intrare in inst itut. „A fost vina mea, recu· 
noaşte ea. am greşit!" Se intimplă! A avut un 
eşec, dar va persevera, se va baie din nou sa 
re::.uş_easca... f':"u crede:ti. tovarăşi realizatori, 
ca filmul ar ft fost mai adevărat, mai convin­
gător. Cacă ~-aţi fi inspirat nu . din povestiri 
lustruite. ci din viaţa adevărată, 1atâ. din chiar 
viaţa interpretei dumneavostrâ? • 

Unele filme de d~ene anîm~te pentru copii 
par desuete din pnc1na graficei depaşite ... 

- Şi cam sărace în gaguri ... 
- Filmul de an i maţie pentru adulţi care a 

rul~t aseara m1 s·.a parul o bijuterie. Cind va 
1eş1 pe ecrane? lntrebari, intrebari. .. 

O studentă : Stimate Ştefan Iordache. aveti 
un gest spre finalul filmului (Cei c•e plitnc 

cu viaţa) foarte sugest iv. Oup_ă_ ce v-aţi pus 
semnatura, ca ministru al JUSt1ţ 1e1 pe un do· 
cument, aruncaţ i tocul apoi ... 

- Şti u la ce va referiţi , intervine Ştefan 
Iordache, apoi tri ntesc capacul peste caii· 
mara. 

- At! privit citeva clipe aceasta calimară ş1 
aţi tr înt_1t ~apacul metaltc peste ea cu un gest 
ş1 o m1m1ca extrem de elocvente ... Cu acest 
gest final. aţi spus. fara cuvinte; „Am mai as· 
tupat o gura de clanţau. - Gata, am obţinut 
ce mi-am ~orit! Puterea. rangul social pe ca· 
re-I am mi-au ·permis . sa înving şi de data 
asta." Capacul cahmani trintite cu dispreţ a 
sunat ca o sentinţa. Vă felicit pentru aceasta 
metafora extraordinara ... 

Se discută acum, pe plaj~. despre un gest, 
care nu dureaza in film mai mult de 3-4 se­
cunde, cit ţine o rasuflare„ . 

... ~il~u~ s-a terminat. Framintari, emoţii, in· 
cert1tudin1. Confruntanle cu spectatorii (şi nu 
doar pe plaja Costineştilor} reamintesc me­
reu că p_roblema nu e dacă publicul recepţao· 
neaza ş1 citeşte metaforele. Nu, nu asta e 
problema. Gri1a asta să ramîie! 

Neil COBAR 
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(in devenire) 

D upa şapte am de ,,prezenţe" neîntre­
rupte la Costineşt i. aş putea spune că-mi pot 
permite ceea ce aş numi, mai degrabă, un 
parcurs decit un b1lan\. Elevul de acum şapte 
ani vet:iea, cu emoţiile unuia din - pe atunci 
- tradiţionalul juriu al publ iculu i, reuşite pre­
cum Concurs de Dan Pi\a ş1 Sec:vente de 
Alexandru Tatos şi se mira de ce umt sint atit 
de acizi cind judecă filmele noastre. Au ur­
mat.-:apoi, anii cînd topul publicului funcţiona 
ca un barometru şi Premiul publicului răspla­
lea nevoia noaslră de filme adevarate, tandre. 
vesele. cu probteme cotidiene. în vrenie ce 
premiile importante reveneau acelor p~icule 
care puneau probleme psihologice (Înl-c.­
ru din Iad de Nicolae Mârgineahu), socio-u­
mane (lmpo1lbil• Iubire de Constan11n 
Vaeni), esletice (Mo•r• lui Citii• de pe 
atunci debutantul, azi premiantul Şerban Ma­
rinescu) sau de a~utâ observaţie umană (Ana 

~ch~l~vi~ealv~~~~s~a~1~~';5;~de~: 1~8+~ ~:~ 
coperifid filme importante~ Horea de Mircea 
Mureşan, "81 ln"llol şi Noiembrie, ultimul bal 
de Dan Piţa, MoromeţH de Stere Gulea, C.i 
care plilHc cu •"'la de Şerban Marinescu. 
lata apoi afirmată forţa extraordinara a ctocu­
mentarului de a demonstra puterea estetică a 
realit8ţiî . intr-un discurs filmic de cete mai 
multe ori poetic (Ier ca 1entiment, un cristal 
de Ovidiu Bose Paştina, Scri10••• Mariei 

~:~~e M~;c~a~~e~r ~:;';~~s.~:1~~bi~: 
Pop) . Costineşti devenea, astfel, o lecţie vie, 
atit de cinema. cit şi de omenie: omenia oa­
menilor de cinema. Discuţ iil e de pe pla1a 
.. Secvenţa„. comentariile de orice fel , atent1d 
celor mai man pentru cei mai la început , ne­
voia publicului de aceeaş i vîrstâ cu tine de a 
înt reba şi afla toate acestea. concura fericit la _ 
implinirea unei vac~nţe cinefile, atit de nece-

Rodica Horobeţ, 
Fata de pe 
Strada florilor, 
cu Ştefan Bănie:\ jr. 
şi George Ciubotaru 

sara noua ca v11ton.. part1c1pan11 act1v1 pe 
ecranul Galei. . 

Fiimeie citate demonstrează o opţ iune es­
tet1câ personală_ Sedimentată ş1 întreţinuta 
de calitatea peliculelor prezentate anuaJ în 
compet1ţ1e. Cu toate acestea am şi o ma1e 
părere de rău , tot personala, dar sentimen­
tala. Am tot interpretat roluri de tineri în ldme 
pentru tineri . Şi cu toate acestea n-am fost 
pe scena festivalului decit_ o singură data, cu 
Uceenll lui Nicolae Corjos. Şi asta deşi 
m1-am dorit ca publicul tinăr al Costineştiului 
sa mă fi văzul şi in Zlmbet ele 1oare de Elisa­
beta Bostan sau Piltreui-mi doar pentru ti­
ne de Virgil Calotescu, ambele filme despre 
virsta noastră. Dar acest regret nu mă face să 
iubesc mai puţin CostineştiuL Aşa ca o sa ne 
mai vedem. Şi o să vă mai spun ce ş1 cum. 
poate. peste vreo şapte ani. 

Tudor PETRUŢ 

Alt tr 
in I - gară 

A cum aproape o sută de ani. la proiecţia 
filmului Intrarea unui tren in g•i de Louis 
Lumiere, care marca şi premiera mondiala a 
spectacolului cinematografic,. cei din sală au 
tresarît speriaţi că or sâ fie călcaţi de loco­
motiva care se napustea din fundul ecranulu i. 
Aşa a debutat .cinematograful cu forţa pe 
care numai A!ahtatea. adevărul o pot avea. 

Inaugurarea gării din Tîrgu Neamţ m-a dus 
cu gîndul la acest prim film care. poate, nu 
intimplator a legat, pentru totdeauna, c ea 
le-a 7-a arta de.„ tren . 

Oe aceea am intitulat fi lmul meu Intrare• 
unui trm in g•i şi am ales ca persona,e un 
ceferist ş1 o pro1 ecţ1on1sta . Povestea 1ubm1 
lor ar fi trebuit sa-mi slujeasca drept liant şi 

den1a. am intilnit povestea din scenariul meu 
cu adevarat. de parcă cineva mi s-ar h uitat 
pe furiş peste umar in timp ce scriam. 

De foarte puţin timp, la cinematografu l dm 
localitate fusese angajată o tinâră proiecţlO­
nistâ, viitoare soţie a unui ceferist. Numai c 
detaliile de viaţă ce le alcătuiau existenţd 
erau mult mai bogat şi mai pline de adevar 
aecit mi le-aş ff putut imagina eu. Şf atunc 
am fâcut, avind cugetul împăcat, filmul doaJ­
mentar care se numeşte lnlr••• unui trw'I Jn 
g•i. Am meditat la această ciudata irtim­
plare ş~mi amintesc de ea cind v12t0nez cite 
o pehcţ1lă care suni faJs ş1 ca o consolare 
im1 zic: probabil că ceea ce filmul nu-ţi mai 
poate o.feri are g_r ijă ea. viata.- să-ţ1 dâruiască 
din pl in, cu generozitate. 

Copel MOSCU 

e 

G ala este o şansă pentru confruntarea 
scurt metrajului cu publicul, pentru dialog in­
tre realizatori şi spectatori. Deşi selecţia pen­
tru ultima ediţie nu a cuprins decit noua 
filme din cele cincizeci realizate în „S.R.L-ul 
de un an„. an i rnaţia a fost o prezenţă rema1 -
cată atit in proiecţii cit şiJn discuţiile de Id 
ora 10. Abia acum. cind revme in atenţ.e prin 
difentefe genun ŞI tehnaO de reâzare. fat""'I 
de animaţie românesc confirma atracţia. c:on­
stantâ pe ca.re o exercita asupra publ1culu1 ti­
năr {amintiţi-va doar reacţiile la genericul O 
produclle ,,Anlm•lilm"). 

Sint inca rare ocaziile in care animaţia 
poate să .se desfăşoare" . Gala de la Costi­
neşti este una dintre ele. Tocmai de aceea 
cred că pen~ru ediţia viitoare se poate lua_ in 
discuţie înfiinţarea unei secţiuni informative 
pentru filmul de animaţie, în afara concursu­
lui, p_e ~îcluri de filme sau retrospective de 
aut~rt. Ş1 mai cred ca spectatorii nu vor lipsi, 
indiferent de ora şi locul proiecţiilor. Pentru 
un adevarat film de animaţie se poate re-­
nun\a uşor (alit) ş1 la pla1a ( c~) şi la somn. 

Zeno BOGD.t.NESCU 

~r:ta:~~:ş~~r~~a1~~~7a 0~~~i documentar des- .;----------------! 
. Pe hirtie, în scenariu, totul era bine. dar de Foto ~Costineşti": Vldor STROE 

este film sau este legat de film. 
- Cum aţi rea'lizat scenanul? 
- Ati fost dublat în scena cutare? 
- Ce semnificaţie are frunza cazuta pe 

parbrlfiie desene are un fi lm de animaţie? 
etc.etc.etc. 
... Aştept cu emoţie proiect1a f1lmulu1 cu 

care am venit la Costineşti în afara concursu­
lui: Flul atelelor. începe dupa ora 23 in s.n­
gura seară cind a plouat. Temeraru cinefil. se 
r efugi ază sub masa juriulu• şi ramin mai de-­
parte în ploaie. Ceilalţi. mai practici. ce1 
reluarea pro1ecţ1e1. ceea ce se ş i tace. in alta 
z1. Tot e ceva. Pentru mine, chiar mul 

Mircea TOI.A 
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„Să ridicăm to 

iterar, inepuizabilă resursă 

ca ~· in oricare artă -: 
a ~..., reţeta sigura: cind crezi 

un autor oarecare. o 
şt--ţi dovedeşte ca din 

a ~ Sil .- " °""a prost, dar prost de 
10l.. pe - .-IZlt adevarat o inc.aici vomi-
Gestl! Cred ca nu e nevoie sâ 

a aşa e, aş forţa uşi des­
ecranaanlof' nu face excep­

a se dezbate mereu şt se 
ICll .,.. asele reţete ale succesu-

~ nu putem spune exact ce Ir<>-
- pentru ca filmele sa iasa nicicum 

aec:t bune şi foarte bune, nu strica să 
~a. odlaJI spre cefe gata lacule, oriei! 
s-ar - - de la ideea de Jetelă" . Fără sa 
ma.: z.aoo.esc in planul consideraţiunilor 
(pS«JOO ....-etice. trec deindatâ la doua 
e a caror examinare voi deduce 

efective ale problemei. ci doar ct-
teota - te mai generale. 

Exetllplele sini două dintre cele mai r<>­
cente reus.te romăneşti in ..genul„ ecranizam. 
- Si -brie, ultimul bll, semnale de 
dcM dintre reguoni noştri de virf, Mircea Da­
nel>t>C Si Dan Piţa. Ambele pun în evidenţa 
man~e extrem de interesante de • .atacare·· a 
l1teratuno inspiratoare. Le despart şi le apro­
pie o sene de trasa.tun. pe care le voi .pune in 
paralel dupa ce ma voi opri un pic la fiecare 
dintre cele doua. 
-. m;u inliL Despre Jacerea" lui ••em 

o pret nasa marturte de autor: intr-un text 
omonim r'" 5ecolul 20 nr. 304-305-306. p . 
227-9) Mirrea OaoEliuc a remelT!C)rat clleva 
dm etapele gestalie< f1lmulu1. dez•ăluind lu-

Parabola 
-i existenţe 
tragice 
(Iacob 
de Mircea 
Danelluc, 
cu Dorei Vişan 
şi Cecilia 
Bhbon) 

~~=~· ~anec~~·.~,!~~~ ~~~\~P~ „ _____________ _ 
aproape intimplatoa<e - a nuveleo lu• Geo 
Bogza. ..Moartea lu• Iacob an.s.a·. irC<<>­
prinsa la sugestoa una f)OS.blle - e de 
scenarizare. i la:sase o _sar-e contura„ ş i o 
insatisfacţie: ..ff-.~ve.&. saJ ..,.... gaseam eu un 
meta-mesa,-. Putem deduce de &CI câ nuvela 
- ş1. prin extrapolare. lrteralura in genere. ih 
ipotetica e1 cal.tale de punct de plecare pen­
tru film - e prMta de Oanehuc ca materie în 
mai mare on ma m1câ mâsuri apta sa ofere 
suport unui mesaf nou, exterior et, cinernalo­
gralic, strict depeodent de pe<sonal1tatea. de 
gîndirea şi sens1bil1tatea regizorului. Oaneliuc 
e cucerit de nuvela abia după ce gâseşte în 
ea datele stimulatoare pentru o remodelare 
din perspecti•a sa auctorială: „M-a ciştigat 
însă printr-o stare 18/entă de tragic" şi 
„printr-o structură elementală i zbitoare: 
aer·păminl·foc-apa , (.„ ] fascinanta in decodi­
ficări ", ambele cu trimllen spre filozol1a 
greacă. Confesiunea se opreşte llla, însă 111-
mul care a ieş it pina la urmă adauga noi 
probe do•ed1toare că regJZorul s-a decis să 
mizeze pe &acob pentru ca a intreri.zut posi­
bilitatea de a proiecta asupra-i obsesiile sale 
creatoare. Din nuvela iruţ1ali ş. din alte 
scrieri ale lw Geo Bogza~ el a tras mai multe 
fire ş1 a ţesut un scenaiu spnjimt pe struc· 
tura tematică $' Sl bol1ca tipica filmetor sale. 
Lumea aspri $1 • necatâ a minerilor se 
preta foarte bu>e la o interpreţare ca spatiu 
inchis, topos constringitcw. concentraţionar. 
La lei, e~ista acolo o duntate - .,bogziană" 
- a relatiUor --., dincclo de care se pu· 
tea imagina o lvpq surdi inlre walonle nor· 
malitâţii existenl>âe SJ _,... S• YIOlenţa rece 
a mecan1smelo< opreme - a.i lu­
cidă rigoare intru~ luaălDn­
lor şi a locu1tonlo< zona PI! acm1 re­
gizorul a venit a.i obseSllle sale Sd'llbolo<:e: 
bun.oară cu a.,_ a aJIPO<a!Ut• ca ipos­
taza a umanului e.c;pus qel'Unu şi umilirii, 
minerti din sala de c:oatrai la i8Ştrea din 
sdfMmb ajungind sa semene w ..pacienţii" s• 
natoriului din Gl..._,,do sau QJ o serîe de 
sugestii trimitind la r~ ps1hanalltice 
ale răului, coerente w cete dol\ aceeaşi operă 
precedentă, (Nicolae Manulesa.i a descris in­
trarea in galerii ca pe un loc JnrStenos. îrizat 
pe margini, galben-r0$Cal. pnn care se pă· 
trunde în tărimul mtenor. it uterul geologic" 
- • .România literara" nt 1411988. p. 17}„. c~ 
priveşte perspectiva asupra acest"' lumi (care 
ar merita o cercetare de detahu). autorul a 
ales-o pe aceea a unui ms sr- irlre impul­
suri active şi funciara-i pasmtate, nre scirr 
teile revoltei şi cancerul contonnismutu1, per· 
sonajul alaturindu·se astfel Ştnslu1 extrem de 
interesant al l){otagoniştilor din Probii de mt. 
crolon, Croalera, Gll-dD. Stinnd peste 
treptele cuveoitei analize asupra acestor lu· 
cruri, lă spun doar că IKOb capătâ, in final. 
aspectul unei tragice parabole, impregn.ie 
de 1tikll incisiv, „ri.u" (in accepţia buni a cu­
•intului!), profund şi tulburilor al lui Dan<>­
liuc. E si sensul. pe care cred ci tietJMie să-• 

L a rindul lut, Dan Pita a supus textul -tui 
Sadcweanu unor prelucran labonoase $• sur­
prinzătoare. deturnindu-1 spre alte zone 
Ecraruzind in _.., ...U-1 bal ctas1cul 
..Loc unde nu s-a intimplat n1m1c„ . el a evrtat 
1entaţia - extrem de riscanta, dacă nu 
cumva aprioric lipsită de şanse - de a tran­
sfera pe pînză atmosfera prozei sadoveriiene, 
preferind să aplice epicii scenariului (aşa 
cum a fost ea extrasă din povestea originara 
de căite Şerban Velesw) un tratament dis· 
torS10nant şi ambguizant, in urma caru1& fap­
tele. personajele, spaţiul drameo ·s-au mulai 
pe poeta regizorului. Mi se pare interesant 
de seriinalat că intilnirea sa w opera lui Sa· 
doveanu vine pe o mai veche aspira:ţae. Cu 
peste un deceniu in urma, cind ..Lowr nu-• 
intra incă în atentie. Pita dechwa într-un in­
terviu fin Almanahul Cinema 1977. o. 14-5): 
·N--avem un fflm de dragoste romanesc, dar 
in hterat4ra lui Sadoveanu („.] gasim cel ~­
lin 3~ povestiri de dragoste de o mare on­
ginalitate, absolut inconfundabile, pentru că 
nu se puteau intimpla in alte pârli; „Pilc•! 
boieresc", „Cintec de dragoste", ca sa nu ma. 
vorbim de „Ochi de urs"•. Şi ma. retevante 
pentru noi astăzi. după NDiell'.lllrle.-. sirt fr<!r 
zele adăugate mai departe: • ln cazul lui Sa­
doveanu, eu. personal. mă Simt foarte inspi­
rat pentru l~m. ca şi atunci cind ii citesc P!! 
PlnMt Istrati $l Nicolae Filimon sau Negruzzo 
Totdeauna insă. dincolo de sensul evident 
din roman sau nuvelă, exista ceva în plu5 
care poate fi pus in lumini.„ Se wvin aici su„ 
bhneate ultimele cuvinte. at:AI . r.AVa în olus 
care poate fi. pus ln lumini": Piţa nu tace alt· 
ceva decll st indice. conform CON:eCl!iei sate 
<Jespre genur ecranizării, un st(at de latente 
ale operei. o materie inaparenti, aflată „in aş· 
teptare·', în care viziunea sa cinematografica 
să se poată imprima. Modificarea de atmo­
sferă e provocată de decupaj: alternind m~ 
reu planurile temporale şi provocind un joc 
de continuă fragmentare şi recompunere a 
po.eştii, Pita a tras ftlmul spre un soi de 
• .proustianism" subtil. A rezultat o anumita 
lentoare voluptuoasă a rememorării, poten­
ţata de datele rafinate ale existenţei aristo­
crat-provinciale, nu fără unele atin98ri cu ce­
hovianismul cinematografic al Iraţilor Mihai· 
kov. În .tare cadru, in atare nouă atmosferă , 
mat..,.ia literari e reordonată în funcţie de o 
întreaga reţea si mbolică, dincolo de care se 
aimte palpitul unui mister al vieţii şi al lumii. 
Şi descoperim încet-încet că prinţul Cantacu­
zin Iace serie cu Puştiul din Conain şi cu 
protagonistul din P• III clOI: sirt şi ei ln talul 
tor pasivi, tăcuţi. introvertiţi: mai muM deci! 
atit : e1 dau impresta că au acces I~ o ordine 
tainică a lucrurilor. că. Jntţiaţl" fi<od tot ce 

(Urmare din pag. 11) 

- lirismul este un contrapunct al duritălii 
pentru că, prin lupta ilegalişhlor. am inţetes 
conflicte puteroice. dure. care •u răzbătut iii 
filmele mele închinate lui 23 August. eliber A­
rii patriei. Am strecurat in mod conştient liris­
mul ca. sa subliniez şt mai mult duritate. si­
tuaţiilor. ln momeotele grele. cind viaţa omu­
lui este in pericol. o rază de soare. un mugur 
imbobocil. o gîză urcată pe carimbul cizmei 
aduc optimism, incr91!9re in viaţă. Lirismul e 
ce.a mult mai complicat. nu se Jezolvă" cu 
un simplu exemplu, 411 depinde de structura 
liecituia dintre noi şi lncă de multe alte lu­
cruri . lnainte de a 11 luat prizonier de nazişti, 
locuiam într-un cinematograf bombardat. 
Noaptea. prin tavanul găurit, vedeam stelele 
Această imagine banală ml-a dat încredere in 
viata. mi·a şoptit că voi supravieţui. 

lor populare 

. 'icolae CEAUŞESCU 

se intmpCll pentru et catre rncuri pro­
funde. ..oculte-_ Drept conseanţâ. Concurs 
şi celetalte se irwălu1e i,.._r.i.sn abur straniu ş1 
spaţiul în care se mişcă acele persona,e se 
incarcă de simbolice semn ificaţii totalizante. 
devenind imagini in. mic ale lumu, şi anume 
nu în sensul mai vivace şi acut-social de la 
Danetiuc. ci într-unul mai lent-caligrafic ş1 
m8P calm-„filozolic". Cum •i spune Pila în­
suşi, intMMi interviu mai recent (în „România 
literară" nr. 45/1988. p. 17): „Caut intotd<>­
auna o . proiecţie a obişnuitului, a firescului. a 
realului - in ceva, SS·i spunem, divin; cad 
nucleul de esenţial. de durabil, de dumn~ 
zeiesc, în jurul căruia e plismu1t8 fiinţa noas­
tră, viaţa. moartea, dragostea, frica, ura; i'ni 
place să desdOpăr in personaje posibile arh<>­
tipuri, mă fascinează sâ descifrez în adinw· 
rile poveştii un contur mitic ... " La care ra· 
mine de adăugat o menţiune legată de rever· 
sul vag-ironic al stilului lui Pita. fidel ilustrat 

~i~~~,:'.~~~.c:i"!~;"'ş~i~:~ti:::'~il~rm:i!: 
ţiri, detaşate, nu duce lipsă de acel simţ al 
umorului larlf de care ,,comedia umană" ii• 
râmine invizibila ... 

lată şi promisele invâtaminte. Pe scurt. 
Unu: nici Mircea Oanehuc. nici Dan Pita nu 
se .,abandonează- literaturii din care îşi 
preiau subiectele pentru film. Doi: ambii le 
trec pnn filtrele stil istice proprii. Trei: ami~ 
dot remodelează materia inspiratoare in sen~ 
sul viz1un1i lor asupra cinematografului şi a 
existenţei in geoere. Şi patru: rezulta de fi• 
care dată parabole vaste. conforme cu acele 
viziuni şi cu personalitatea celor care le--au 
ipostaziat pe pinza ecranului. „ 

„.lnsă .1eţete" - ziceam - nu exista. Isto­
ria artei a şaptea număra destule capodopere 
obţinute - din contra - prin transpunerea 
fără abateri a unor opere literare. Sini de pr~ 
feral ,Jecturile fidele" ori cele Jnfidete"? 
Aceasta-i intrebarea... o 

Ion 8ogcMn LEFTER 

- Vă rlspund pe scurt: m1rinarul din Va­
lurile Dunării sini eu sau mai bine zis. poarta 
C*Ya din mine. Marinarul din Cerul lncepe 11 
«ejul III sini tot eu, dar altfel şi tot aşa. mai 
departe, aş putea să înşir multe aMe perso­
naje din filmele mele. Nici nu se putea altfel, 
spunea odatâ Flaubert: „Madame Bovarv 
c·est moi•. 

- Primul regizor cu care a"! colaborat . a 
fost Victor lliu, dar nu ca scenarist ci ca scru­
tor. M-a chemat la el şi mi-a spus ca vrea să 
faci un film după „Leoţa". M-am oierit să-i 
scriu scenariul. Mi·a spus ca nu e nevoie. A 
lacul decupajul . regizoral direct după nuvela. 
• Tu i-ai trişat pa cei de la edituri! La-li spus 
că ai scris o nuvelă şi, de !api, ai scris un 
scenariu". Din păeale, Lenta tipseşte din fii · 
mogratia lui Victor lliu din cauza unui lift 
Decupajul lu- aprob.t, filmul intrat în pro· 
dueţle. Ne-am dus să e>rezentăm orobele. Era 
l>alnte de Congresul al IX lea PrQbele au 
plăcut, ne-au urat succes iar la plecare am 
constatat ci liftul de la etajul li era defect. 
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Ecranizarea 
sau virtuţile re-creerii 

„U n scriitor poate să se repete, in fond şi 
in formă, timp de o jumatate de secof. Talen­
tul unui cineast, dacă el nu ştie sa evolueze 
odată cu arta sa. nu dureaza mai mult de un 
cteceniu sau doua„. Chiar daca nu imbraţ.­
şim caracterul. poate prea peremptoriu al 
formularii, avertismentul lui Andre Bazin da 
mult de gînd1t. Vigi1en1a şi supleţea obse<Va­
\iei sint. deopotnva. solicitate pentru a nu 
lâsa sa treaca. dincolo de orizontul criticii. un 
moment sau altul al evoluf1e1, al căutanlor 
unui cineast Tre1 dintre filmele ultimelor lum 
ne-au atras cu deosebire atenlia. printre al­
tele ş1 datorita acelui fascicol de lumina in 
care ii descoperim pe autori într-o ipostază 
creatoare fle insolita, fie presimt1tă ş1 căreia 
acum 1-a sosit ceasul demonstraţiei. Mă gin­
desc la Alexandru Talos şi Anghel Mora (Se­
cretul wmel.- HC:rete; Flori de 11h•a1i}. la 
Dan Pita (Nql911111rle, ultimul IMI). 

La vremea debutului tui Dan Piţa. nimeni 
nu a considerat îndreptăţit gestul de a v&­
ghea asupra ,)1 delitiţii " adaptării cinemato­
grafice. Numele lui Agârbiceanu nu tirani­
zeaza. pagina sa mspira şi ingaduie. Au ur­
mat. la capitolul ecranizarilor, Tinaa• Sclliu. 
8„tul loMJdl: şi lucrurile au inceput sa se 
schimbe. Umbra cărţilor a devenit mai ame­
ninţătoare. Cu incursiunea în lumea lui Sado­
veanu. regizorul a paşit pe un teren minat. A 
luat cu el nu atit ceea ce a dobind1t din exp&­
rienţa transpunerilor, cit - mai ales - acea 
zestre bogată, poate contradictorie. pe care 
r-au lasat.-o filmele ce nu au fost gindite în 
marginea unei literaturi preexistente: Con-­
cu„, Dreplale ln lanlurl. Pas ln dol. Parado­
xul ce rezulta de aici este ca autorul n·i se i,,.. 
ta\1şeazâ mai liber in rap<>Jt cu determinarile 
carţii decit or1cind, tocma1 intr-un univers atit 
de restrictiv, prin perfecţiune, cum este cet 

A,;. cobOrit pe scări şi cutva 1-a ..-eoit o 

~~~.i :,'~;"'i::,,';.~~:~=iec: =:ar::.~ 
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Victor lliu ar li realizat un film in plus. Ciulei 
a fost al doilea. M-a cautat I• C8"'de creaţie 
de la Sinlill şi m-a rugat sa rescriu un scen.a­
riu cu care a intret in producţie. Pe urmi am 
colaborat cu el ca scenarist şi regizor secund 
la V...,,. DuMrlL Am scris scenarii pentru 
Andrei Bi.ier. Mircea Mureşan, Dan Piţa, Ser­
giu Nicola.cu. Mihai Constantinescu. Dan 
Mironescu, Virgil calotescu. Lui Ciulei, fiind 
zi de zi cu el. am încercat să-i dau sfaturi, 

~!: ==~i:::~r::r :c::ia':n ~:a~~ 
cu un - u.ant. Pe alunei lnc:a nu ştiam ci, 
pentru el, filmul eta terminat demult, deşi -i 
- lnc:i de filmat. Se gindea la montaj. la 
efectele IOllO<e. la muzici. Odati, m-a luat . 
deopste şi ml-a apus: Ştii ce e mai i"-rqnt 
ln -11 eec:venţj? Şi lnainte ca eu d-l răs­
pund, a continum: penumbrele lui Gore. Era 

~":m:...~ °'i::':u.~ ~: 
.en16. le-am vizut la premieri. Ciulei le vă­
zuse lnainte de a fi fost realizate. De lllunci. 
colaborarea ,,_ cu regizorii .... rezumat la 

sadovenian. Probabil ca această evidenta 1n 
dependenta stinjeneşte căutarea corespon­
denţelor şi a similitudinilor, din partea cărora . 
marturisit sau nu, se aşteaptâ mâcar cîteva 
semne ale vrednicei fidelităţi . 

Acelaşi Bazin binecuvinta. la mijlocul an1lu1 
·so, cineastul, care a încetat de a mai fi con­
curentul pictorului şi al dramaturgului, a1un­
gind, „in sfirşit, egalul romancierului '*. Egal 
- in sensul că nu mai evoca, nu mai descTJe, 
c1 .,scrie direct cu mi1loace cinematografice". 
Din p3cate, timpul nu 1-a ingaduit marelui te­
oretician sa vada cite comphcaţi1, dar şi cita 
izbindâ, mai modestă ori mai trufaşa, . va 
aduce cu sine această ,,egalitate", într-o 
epocă în care . romanul însUşi va ti nu numai 
altfel scris, dar' şi altfel citit. Cînd în lraza lw 
Flaubert se deceleazâ ..un prim plan imobil in 
mijlocul unei curse nebuneşti'' , prim plan 
asocial unet furtive. dar certe ..ammtm din 
cop.line· (G. Genette). m1 se pare normal c:..­
un cineast adevarat sa înfrunte altfel d1f1QJt-' 
taţ1le scrisului c inema1ograf1c, tocm~ pentru 
ci citeşte in alt chip literatura. Noutatea fil­
mului lui Dan Piţa - mai bine spus specta­
colul noutăţii sale - este suţinut de intuirea 
construcţiei narative asţ:unse chiar in interio­
rul cetiţii de cuvinte. ln general, pagina lui 
Sadoveanu opune rezistenţâ prin apar~ta ei 
predominantâ descriptivă. Asupra capcan8'or 
e1 atrăgea atenţia Tudor Vianu cind semnala 
că este „o vedere care trebuie precizata cu 
griji:, daci nu dorim a transforma o vedere 
relativ justă într-una eronata-. pentru ca. ii" 
altâ parte, sâ alirme: ..Adevarul este p-.u 
Sadoveanu -vmune-. Arta lui este viz10nara 
Percepţia lumu este patrunsa la el de atîtea 
valori ale rantene1, inc;t lumea care n1 se la­
mureşte prin ea nu poate fi aceea a ochiului 
comun sau a unor priviri calauzite de obiectt­
v1tatea ştiinţei„. 

Pornind de aici, să ne reamintim ca Lai 
Cantacuzin ni se infaţişează; adeseori. in 
.carte cv&dind in reverii: .„ .. işi relua visurile ş• 
ideile lui"; .;. .. o vaga amintire pe c•e o ex-

predarea scenariului. Atlt. Filmele le vedeam 
la premieri daci nu uitau să mi invite. 

- La lei. Lnl place IJ-i revăd la premieri. 
Şi cu toate ci regizorule singurul creator, fil­
mul este realizat de un eoleetiv, Şi pentru 
asta ..se cere" ca echipa ai diruiasci tot ce 
are mai bun filmului. Eu am avut aceasta sa­
tisfacţie ca. zeci de ani, să am 1n jurul meu 
echipe pentru care nu am decit calificatlwul 
..excepţion81". lmi fee o datorie de onoare ln 
,a-l aminti $1 pe cel -. nu mal apar pe 119"• 
rlcele fllmetor, Slderiu Aurian care Jna eli­
bera" de toate pr-ele organizatorice şi 
de productie. operatorul V•ile Oglindi. un 
lldev6rat l'{lallic:ian ln mlnulrea luminilor şi 
-umbrelor. li amintesc: şi pe ceilalţi. care mă 

:,::r•:,. i~· ~~.ei~~r~·c=~ 
Dumitru Gail*-
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noima. in clipa cea mai ptâcutâ a zilei''. .. 
. .Imaginea nedesluşită ", dorită • .oarecum fără 
noimă ·· (s.n.) sugestie care nu dă prea multa 
bataîe de cap în roman, capăta pe ecran o 
neindurâtoare materialitate picturala; dacă ci­
neastul nu i-ar atribui „o noimă" , atunci chiar 
am abdica in !aţa celor care s;nt convinşi ca 
.,prezenta irecuzabilă a imagini~ se opune ori­
carei interpretâri subiective: acest arbore pe 
care ii vâd pe ecran este un arbore. nu poate 
fi o amintire" etc. Noima, in cazul viziunilor 
protagonistului din Noiembrie_, nu este doar 
de natura ps1hok>gica, mai lesne de conce­
dal, c. mai ales naiattva. ~ptuote temporale, 
interferarea reglStrefof" powstmt nu sint. se 
inţelege, descopenn de ultima ora $i daci 
vrem să-l c.iutâm pe Dan Piţa prin teritorii 
demult batute, înseamnă: să ne legam singuri 
la ochi. Prin proiectarea in imaginar a unor 
secvenţe şi cadre, autorul sporeşte dramatis­
mul descrierii, recuperează ceea ce se 
pierde, fatat, in procesul contragerii romanu~ 
lui, intensificind ceea ce numim „funcţiile 
diegetice ale descrierii" şi desluşind. dincolo 
de aburul acesteia, o mişcare. Cineastul op&­
reazâ „o schimbare de viteză fără pregătire", 
cum ar spune Proust, corespunzătoare, 
intr-an fel, trecerii de la imperfect la prezent 
din pagina scrisa. Lucrurile, obiedele. ele-­
menteie naturii, fascinante în Sfne, dar a c&­
ror prezenţâ ne încurca. uneori. atit de mult 
in cinematograf, pnn ,.prea multa lor realt­
tate", capătă. in cazul unor construqii nara­
ti ve de tipul celei pe care am incercat s-o re-­
w m, o şoaptă nedefinită, un murmur ce ade-­
meneşle sensul. ln absenta gamei de timpuri 
gramaticale care saltă fraza din val in val, 
cind ascunzind mişcarea, cind proiedind-o 
într-o lumina ameţitoare, filmul afunec:â din 
real în imaginar, U!\iCâ - şi totuşi - limit• 
hvâ scară rulantă. ln această acceptie. „ tirqul 
moldoVenesc• nu ate pentru Lai C8ntacu­
zin .. un peisaj", ci ,IJ geograhe-, ..Qeograr1a 
)llictisului meu", „geografia osîndei" pe care 
încearcă zadarnic să o fixeze pe hîrtie. CoaJa 
pe care o are în faţă râmîne mereu albâ, sen­
sul este veşnic aminat. Nu vâd însă, aici, nea4 

parat, demonul metapovestirii, al discursului 
te se hrilneşte din altul, ci, mai degrabă, de­
monul mai orgolios al imaginii ce se naşte. 
dacii nu lmpotriva cuvlntului, atunci în ciuda 
lui. Acolo unde acesta zăboveşte, nâvâleşte 
imaginea. 

O grea lespede de vis se lasă peste sfi'li­
tul lilmului lui Dan Pila; .porţile cele mari", 
născute în mintea fratelui Dariei şi nicicum 
descrise cititorului (Jl imeni nu a putut si di­
vulge accesul ei la porţile cele mari" -
spune scriitorul) devin cil se poate de -ce­
s1bile" spectatorulul ln legănarea apei. clis­
tmgem amănuntul lfhitectonic, uzura mat• „„, ca înlr-o sliditoare afirmare ii <Waptlllu 
la imaginar. Voi fiice un ,..,.-d cu 

Anghel Mora Flori de ghell\i. final 
iii re.lltatea celui mai banal cot ... 

..C.- ii bst? Cum sa fie, ca dupâ reve-
1ioon-. qp.ca urmata de un stop cadru ca o 
__.. ce-l a rupe pe protagonist de poves­
te. ,.... seaman pe care o traise altădata. Ct­
neast al freneztet realului, aşa cum H ştim din 
- la alar(, Anghel Mora modulează 

t.mput: ş1 spaţiul potri\lit unei strategii 
cse rara a t1 a amblguitaţii. răspunde unor 
profunde şi eterne resorturi ale sufletului 
..._.esc. Casa c&-i adaposteşte pe barbalul 
$i femeia surprinşi de viscol se transformi, 
treptat , intr-un ţinut al miraculosului, anunţat 
ta început de stranietatea tuJburâtoare a gaz­
dei, de fervoarea cu care întreţine i luzia- pre­
zenle< .dumnealui", a omului de mult dispâ­
rut, amplificat. apoi, de imperceptibila vibra­
ţie a sentimentelor. Aglomerarea de vechi in­
strumente de măsurare a timpului din casa 
,.mamei Savu" - clepsidre. ceasuri - insinu­
ează viitoarea importanţa a factorulu i tempo­
ral în viaţa foi Andrei şi a Eleonorei. Nu vot 
mai fi împreuna niciodatâ decit intr-o împre­
jurare oarecare. un revehon oarecare, dar 
ceas.unie inroarceru in micul lor trecut vor h 
imbogiţ1te in ammtirife barbatului, pratecrate 
într-un spaţiu tot mai extins. tot mai nâp8ctit 
de acele nostalgice obiecte ş1 mai generos în 
capacitatea lui de a stirni uimire .•. Oe fiecare 
dată povesteşti altfel" - spune, UŞO< nedu­
merit, uşor plictiStt colegul protagonistului şi. 
de fiecare dată nouă, celor care vedem cu. 
ochii lui Andrei, ni se pare ca mm descope-­

- rim un amănunt. Absenţa bitrinei din cadrele 
rememorărilor, metamorfoza locului. indica 
transferul gir.dului din planul amintirii oblş.­
nuite in cel al unui adaos imaginar. Am putea 
plasa întreaga poveste i ntr-un realism al ilu­
ziei, opus „realismului deziluziei" din Noftm.. 
brie.... Lui Anghel Mora, cineast-scnrtor. nu~1 
poate li strâina remarca lui Barthes despre 
obiectele care J ntri intr-adevar {s.n.) in rela­
ţie cu anecdota şi cu persona,ele pe care 
aceasta le reuneşte, într-un tet de tacete a 
semniticatîei"". 

Cu sec:we11ie descopeream în Alexandru 
Talos un autor total şi, deopotrivă. unul preo­
cupat de ipostazierea raporturîk>r c1neastulua 
cu realitatea Nici intîmplănte Jurate'": o.o 
cele provocare nu deveneau film cu una. cu 
douâ, neprevăzutul ameninţa mereu sa 
uzurpe prim planul aten11ei. Realitatea neba­
nuită, cea de dincolo de granilele scenanuku 
(este vorba de scenariul regizorufuL.. d.n 
film) se dovedea mai interesantâ decil cea 
..jlecupatâ". Indirect, autorul cîntârea d<eptu­
nle şi puterile ficţiunii. Oe aceea. Secr .... s­
meL. aec:ret• este şi nu este o surpriza. Ca 
explozie ludica - da (dar şi aici .....­
funcţionează doar pentn.~ cei care nu cunosc 
chipul regizorului de teatru Alexandru Tlf05). 
Ca încercare a forţelor cinematogtalulu Se­
et•kll- prelungeşte, intr·o variantâ exlr 
mai vechi stăruinţe. Proclamată suv.-ana,, 
după ce i-a fost eliminată, din start concu­
renţa. ficţiunea. în cazul de faţă 
basmului, se lasă ţinută sub cont<Cll 
este posibil: basmul se autoparodian. perS<> 
najele lşi construiesc propria cariCillura ve­
dere (zmeul cel mai zmeu dispune ~ CXlll> ~ 
vampir reglabili) , anacronismul - cu 
c.ul lui - pare un ,,citat" dintr-o ..- •• 
cognoscibilă, în aceeaşi orcine cu - wJ. 
tural. Logica este rasturnati ~ la ince-
put - armele trag... inapoo, de-
mască, nu pun la adăposl ..,_ „. 
mediabil mai simpatici <led • zman 
este incluioşătO< şi Sp111ma .,.,..,__ ~ 
toare, in timp ce F ...-a Zina sini 
blîncl-neajut0<ate, brw d e. Nu sil>-
tem prea de;>arte de ~ 
în tabloul ..genunlor"" III ,... - ma 
accelerat într-o - - am •• o-
"ematograful ~ .,.. ...., 
cOnsiderate in epoca~ ca r-.ne 
ale comiaa.. a.. iin opxa r-..s-
mulul una - -. 
loc- -
tace 
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Spectatori, nu fi ţ i numai spectatori! 

_spedato1 u_~ 
sa :led.anşeze reacţii 

m..ii:c::..01w-- -,ai puţin previJ;--= ··~c::;a· a ... ':i.~~.~~rmş;:!şi'.~ 
~ ca intr-o explozie de 

- mulţime de schije 
'care in arta. este o binefa­

~ ca sa s:x. o condiţie vitalâ) trebuie 
~ „ .a.:wcata. sa încercam sa trecem 
iA rewsa_ e 1te pina acum şi sensur ile 
~ aa sa facem compartimentâri ş , 

51 '-3 sa ellminâm sensurile secun 
dll1! ma am reteza capetele unui balaur 
~ sbu în ce mâsura m-aş putea 

_s;>ectator eficace" - ne scrie ~n-
e din Bucureşti (str. Z1danlor 

rv 91 - ac.a in stare sa modifice o tend~nt~. 
o ate i n receptarea spectacolului ci~ 
n-at;ral•c aliata ,pe de o parte. dar nu şi 
pe de a.:ta parte„, dar mă consider, în micuţa 
mea -tate cmefilâ, un spectator cu gus­
tuf'l 001ŞnU1te ş1 cu - oare ce fel de? =- pre-­
tenţ.e de dlScernamînt, oarecum cu _mofturi 
de branşa" (Sublinierea îm t aparţine - 0.-S.) 
Corespondentul î nţelege. aşadar. prin „ef1 ca­
c1ta1e- capacitatea de a modifi ca o tendin {a 
sau t) mentalitate in receotarea spectacolulu i 
cinem111ografic şi nu, cum s-a putut deduce 
din SCt~otMea comentat~ în numărul 4 capa­
citatea de a mod1hca însuşi spectacolul cm~ 
matograf1 c. Oupa ce ne marturiseşte ca edu­
caţ i a sa cinehla n-a fost alterata de „cop1lan-
1le alea„ . vazute la 20 de ani, ca Fantoma., 
Colosul d n Roch>s, Jandarmii fi extrller~­
trif etc. (inş1r01rea e mai mare. importanta e 
îrisa categon a ..cop1lamlor-), dupa ce face c~ 
teva comenta m cam absconse p ri v ind 
1magmea. Constantin Manole se arata deza­
mag1t de absenţa unui punct de vedere cr1t1c 
in anumite intervenţ11 {„De asta. cred eu. ce­
rea Kolea Kureliuc mai mult cuvin/ decît poza"). 
in fraze ca aceasta: ..Să vezi, draga, nea-

~~~!c~~:t~~;f1~:~~ ~~1~=~ 1 lin Ee~~~~~·~~: 
cret este Ovidiu P·eicu din Alba Iulia. Ş1 
atunci_ de ce- blamam pe cei care au pare<i 
critice? (cine blameaza? unde? - D.S.) Sa 
ne ob1şnu1m a blama (chiar sa ne obişnuim? 
- D.S ) cu argumente opiniile care menta ţ,! l 
blamate, lfldilerent cine le exprima şi cum. (Ila.I 
tc> rnai binP s~ ne obiş nuim .:. disc1Jla, fiie~te 
, u argumente, ş1 nu a blama? - O.S.) Ci­
team- undeva ca un spectator a gas1t. în GUI 
mea entuz1asmulu1. „un mihon de sensun in 
Uceenll, dar nu spunea mei unul, c1 doar în­
şiruia truisme sau texte de pedagogie de d1.n­
coace de Socrate. Ma• multa atenţie menta 
Mlr•colul, de pilda." (Dar. ca un făcut. nici 
Constantin Manole nu-i acorda MlrKOtulut 
mai multă atenţie decit ceea ce aţi văzut m d1 
sus ... - D.S.) Şi . i ata . dupa ce înţelegem ca 
. .spectatorul eficace" este spectatorul cu simţ 
cnt ic, un alt sens. probabil parodic, al smtag­
me1 : ..in mica mea conciuz1e (..mica mea mh­
mitate", „mica mea conciuz1e„ . _z1ce cu mo-

iii , Vi Ion ... 

F r•u;ots ViUOCL Oupa enumerarea t.. îtorva 
sumare date de lStor1e ht erara. Daniel• Petre 
din Bucureşti (str_ Popa 1colae. rv_39, bl. 1 
sc.2. et.1. ap.25) noteaza: ..Merrtul ~•mulu• IUi 
Sergiu N1colaescu este acela de a- l li Pf'ezen­
tat pe V~lon aşa cum a fost el ş i epoca luL • 
„Toată viaţa lu i [Villon) a fost un calvar. un 
dezgust(?!) pentru n.micn1c1a soc1et~ţi1 in 
care a trăi t , aşa cum peste veacuri a simţit ş 1 
Eminescu ( ... ) Tot acest zbucium, toata 
aceasta amârac1une se văd ş 1 se simt in f1 "­
mul lui _Sergiu N1oolaescu_ Nimic i~portant , 
forţat , nici o stinjeneaJă . v121onind filmul. te 
simţi fcicind parte din lumea lui Villon şi te 
revolţi împotriva celor ce l-au umilit („.) 
Aducind pe ecran \f1aţa acestui • .mare dam­

nat" , r~izorul SerQtU NJCOlaescu a tr~ut cu 
brio un examen dihe<I". SllYl9 Luto din Piteşti 
(str. Popa Şapcă. bi. P5. se-A. ap.12) se ex­
primă în termeni la fel de generali : .Fr„r;olt 
Vlllon - un film la care stai mereu încordat. 
în tensiune. cu o dist ribuţie de valoare". Mai 
aplicată comentariulu i crit ic Uana Popa din 
Bucureşti (aleea Dealul Măc1nu lu 1. nr. 1 •. bi.A 
446, ap.88) intră chiar în dialog polemic cu 
un cronicar de film: „De unde ideea că, dat 
fiind faptul că regizorul Sergiu N1colaescu 
(pe care ii admir foarte mult) . realizatorul 
unor filme deosebite, apreciate atît în ţară 
{cit} ş i peste hotare, a făcut mai multe filme 

vorba corespondentulu i nostru. merita aten­
ţie. 

alta..parte.. 11· e..sohcita..nt21Lmulta.inte­
tegere ş1 bunaYOtn a fa(a de... greşeli. ri„• ChJoveanu din Buzau (str. Umru, bt P) 
scne: „•Erare humanum est» Asta uita cores­
pondentul dumneavoastra din Bucureşti, Do· 
nn Goagă. Ma miră că in afara scenaristului, 
nici actorii, regizorii sau alţ i partici panţ i la 
film n-au observat nişte greşeli pe care ş 1 un 
cop1l le vede. Dar eu sînt Sigura (s igura!? -
D.S.J ca au fost îndreptate alte greşeh mai 
man, sa r..i toare in octu, şt-ap0t • ş1 verva cu 
care se hlmeaza (nu cred in kpsa emoţ ulor) 
n-a lasat loc observam acestor mf1me lu-

istorice, nu poate aţ>orda cu ~ucces f_ilmul de 
alt gen , cu 1mphcaţi1 ps1holog1ce? Mai întîi. in 
f ilmul Fr11nr;ola Vlllon ( ... ) a fost nevoie de 
crearea unei ambianţe ,,de epocă", a cadru lu 1 

istoric, domeniu în care Sergiu Nicolaescu a 
devenit expert. Apoi . sa nu uitam ca hlme4e 
realizate de Sergiu N1colaescu nu au fost nu­
mai 1stonce. de acţ iune (ş1 să ne ammt1m, in 
acest sens. doar de Clute„dra, O.Inela, 
Alunel l-am condamnat pe toţi t• moarte, Fe­
lix .i OUll• - precizare: ulltmul film citat este 
al lut Iulian M1hu! - D.S.) . Şi-apoi. aş în­
drâzni sa spun că ş1 filmul istoric sau de ac­
ţiune are în centru tot conflictul psihologic, 
epoca istorica şi evenimentele constitue. ade­
seori , doar un fundal. „ (Pentru mai multa n­
goare, propun înlocuirea lui adeseon cu une­
ori - D.S.) Corespondenta nu e de acord cu 
opinia cronicarului pnvindu-1 pe interpretul • 
rolului titular: „ ... daca autorului acestei ero• 
nici i se pare ca Florent Pagny e •lipsit de in ­
teligentă scenica- , aş spune că nu trebuie sa 
uităm un lucru esenţial : inteligenţa, ca şi ex­
perienţa, se ciştigă in procesul cari~ei." F~râ 
a mă pronunţa in .legătura cu distnbuir.ea in ­
terpretului (in treacăt fie s~s. nu mi s-ar f1 
părut chiar neavenită cum 1 s-a părut. cores­
pondentei noastre, o vari antă Claudiu_ Ble­
onţ) , trebuie să observ că, spre deosebire de 
experienţa , inteligenţa (scenica sau nu) nu se. 
,.ciştigă" nici „ în _proces". nici fără proces. Ea 
există sau nu. ln sHrşit, Liana Popa abor· 
dează şi ,.problema versurilor". „Consider tra­
dl:lcerea lui Romulus Vulpescu ca fiind cea· 
mai bună din toate celelalte pe care am avut. 
ocazia să le citesc. Şi asta pentru că traduce­
rea versurîlor lui Vîllon nu presupune numai 
tradiţionala tehnică ,mot a mot" {dar ce tr&-

cruri ." Nu fară a-i recomanda corespondenlf'i 
sa .caute cuvintul vervă in d1cţ 1onar, pentru 
mai multa preciz ie a termenilor . nu pol s..'I nu 
remarr spiritul tolerant al scrisorii ... ,,$i mal e 
cevâ: nimeni nu e perfect. De ce vrea acest 
co respondent perfecţiunea în filme? (Prima 
parte a judecăţii stă drept : nimeni nu e per­
fect. Cea de-a doua, însă, alunecă pnme1-
d1os. toţ i căutăm , dorim perfecţiunea. aspi­
ram spre perfecţiune, altminteri conti_nu.am sa 

facem cinema platonician in peşten ... 
O.S.) Aşa a fost fantezia scenanstulu1. nu ne 
putem iropotnvr- hemen Poate ~a s• 
unele gesturt ale noastre sini dezapro~e de 
cei dm Jur." Oe aceea ne ş1 spunem parerea. 
ca să evitam greşelile şi cu scopul de a per­
fecţiona comunicarea artistica ... „Referitor la 
prezenţa sau absenta criticii, eu o consider 
de bun augur. (Prezenţa? Absenţa? - D .S.) 
Cind nu eşti de acord cu ceva, iţi manifeşt 1 
dorinţa de a-t1 exprima 1de1le. Oare dumnea­
lor nu au acest drept? O fac cit se poate de 
pasn1c ş 1 cu fa1r play." Quod erat demon­
strandum. 

ducere -de versuri presupune aceasta teh­
nică? .- O.S.), c1 ş i intepret~r~a. adaptarea 
versunlor, în aşa _fel incit sa·1 fie de u':1 real 
folos spectatorului pentru a înţelege mai bine 
viaţa , opera, epoca lui V1llon·'. Spectatorii se 
bat aprig uneori pentru filmele lor preferate.„ 

Carmen Turesch1 din Braşov , Andree" 
Ahna Nastasa din Bucureşti ş1 Rodica Lucia 
Pelecan din Oradea sînt rugate sa lrimita rp 
dacţ1e1 adresa exacta s1 clara. 

Pagina .Spectatori, nu llţ( 
numlli spectatori! " 

este realizata de Dumitru SOLOMON 

C um scriem scenan de? Cun 5'.n em rolu­
nle? Fara imaginea preosa a mterpreţ llor 
sau , dimpotnva , pentru un actor. pentru nişte 
actori anume? Sint intrebari pe care ş1 le pun 
scenariştii, dacă ş1 le pun, ş1, f1reşte, actoru. 
Dar şi le pun şi unu spectatori. Cind un actor 
se identifică perfect rolului (deşi, ne asigura 
in aceeaşi pagina o corespondenta . perfec­
ţiu nea nu există), raportul actor-rol pare_ ca 
se topeşte în individualitatea personajului ş1 
e'Ş t i ispitit sa te întrebi daca. interpretul a in­
trat atit de bine în rol sau, din contra, rolul a 
1tllrat atit de bine in interpret, cu alte cuvinte, 
daca nu cumva rolul a fost sens anume pen­
tr u acest interpret, ţinind seama de datele lui 
J7.; iho-fiz1ce. de personalitatea lui artistica. 
:;,hm cu precizie ca rolurile lui Chaplin au 
fost scrise pentru Chaplin, ca rolurile llli Bus­
ter Keaton au fost scnse pentru el. ca rolurtle 
lui Laur ei ş i Hardy au fost scrise penhu ei 
Ştim, însa, în acelaşi timp, ca p~ntru 1:11t_e ro· 
Iun ,,perfecte" au concurat mai mulţi mter­
pret1, pînă la decizia def1n1t1va. Exist~ o r~ 
gula? Se pt.fe ca exista . mai m~lte ... _ln orice 
caz, m1 se pare de ordinul ev1denţe1 ca. de 
pilda, un scenan u-ecranizare să . tina seama 
de personajul llterar ş i nu de viitorul mţer­
pret. Este. de asemenea, cit se poate de hm~ 

Fn~~~pi!u~n p~~~~~a~a~T ~l~~~~~r~~t, s~~z~~I~: 
pentru sine şi nu pentru altcineva. Celelalte 
reguli rezulta. 

Din Oradea, NlcolM Sire• (str. Ostaşilor 
nr.15) ne comunica. intre m41t~ lucruri inte­
resante, o ... părere de rau : „lm1 pare atît de 
rau ca la noi nu se scriu scenarii special pen· 
tru un actor anume c1 se apelează la capaci­
tatea de „intrare" a actori lor in pielea perso­
na,elor: uneori şi aşa e bine, dar ar fi cu totul 
altceva dacă i.ncă din sinopsis scenaristul ar 
avea poza actoru_lui x pe ma~ă şi astfel. cu 
gîndul la posibilitaţile acestuia, ar _construi 
persona1ul y pe care x ar urma sa-I interpre­
teze" . S-ar putea ca scrierea unt.l i sinopsis cu 
poza actorului pe masa să fie „cu totul 
altceva", dar n6 ştim daca ar fi ,.altceva" mai 
bun sau mai uşor . Nu trebuie să pierdem' din 
vedere faptuf că intre scenarist şi interpret se 
afla regizorul, iar între r~1zor şi mte~pret 
este produc~torul , iar x {chiar dac~ r .. fl 2x) 
poate deveni ... z, aşa că autorul scnsorn care 
ne marturi seşte donnţa sa de a deveni regi­
zor de ftlm. ar trebu i să ţina seama şi de poza 
de pe masa regizorului sau producato~ulu1„. 
Reflecţiil e sale de mai sus au fost stirn•te de 
vizionarea „Subprefectului" la teletizor : „Mar­
cel lure ş1 Valeria Secîu m-au fascinat de-a 
dreptul. ( ... )_Cu ~ita puter~ de convin_gere, ~u 
cita strălucire îşi construieşte Valena Sec1u 
rolul. cită sensibilitate şi inteligenţa emana 
chipul ei, glasul ei : „ - lm1 pare râu, a.m ~-~ 
platesc„:· rosti aşa cum numai ea . ştie. lm1 
dau seama ca pina acum am negliJat-o, am 
trecut-o pe aceeaşi „listă'' cu actriţele obiş­
nu1te.~· Fo·arte bine ca a1 taiat-o de pe acea 
hsta! Şi alta revelaţie : „Recent am vazut Fiiip 
cel bun: marturisesc ca m-am apropiat cu 
emoţ ie de cinematograf: citisem atit de mult 
despre acest film al lui Piţa, incit acum îmi 
era frica sa nu mă desminta . Ş1 nu in·a des­
mi nţit deloc ( ... ) incepînd chiar din pregene­
ric, imaginea iş1 anunţă inti1etatea, dialogul 
vine doar· ca o completare (ceva mai tîrzi~). 
pentru ca astfel acest .t~pos sa .;>ara un sin­
gur lucru : filmul. md1v1z1bil . Desigur. nu su­
bestimez 'import ::mţa dial6gulw, în particular. 
şi a auditivului, in general. dar eu ma situez 
de partea lui Georg LukăcS , care socoate ca 
rolul dialogului nu este fundamental. („.) Pe 
cind H . Wald considera ca, scapat de sub 
controlul aud1t1vulu1 vizualul ar tinde spre 
„degradarea ideii", anulind asţfe~ .~1stanţa 
cr1t1că dintre semnificant ş1 semn1ficaţ1e"; dar 
atunci sa ne imaginam ce ar f1 daca lucrurile 
ar sta invers, adica daca auditivul ar fi cel 
care ar lua-o razna, chiar daca aud1t1V"ul in· 
seamnă ş1 ambi anţa, nu numai dialog. „ Atro­
Cf:'. totuş i, sa nu separam prea tare lucrurile, 
nu df> alta. dar nscam sa 1eş1m din cînipul ar· 
tei • Oncum. dllema teoretica a fost. practic. 
rezolvata" fn lilmt1I modeffl in c.eea ce are !:'I 

mai semnif1cat1v ş1 mai reprezentat iv. Greuta­
tea pe care o au <?ele doua tipuri de imagine 
o hotăraşte materia art;st1ca şi stilul. Cores­
pondentul ştie sa vada ş1 sa auda un film -
asta cintăreşte! 
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Eroii dunuw-1R, „ .,.. „ - " 
celei~„-~. 

o.tiuiaţi ... ~ „ __.,.. (Mol-
den ln pleu lui v.iertu ANnilo) " p81ellc-ro­
rnantlc (KMI ln ,,HoJI" lui Sdllllet). Curlnd vi 
lmpunHll fi c:s IMCID9nt rilalellc aub autplcll 
-.1otevslll9ne - Petrov ln .Crlmi " pe­
d91P9ă", mal tlrzkl IYan, unul dintre lr•IU I<• 
r.....,,ov, cel micln9t ci. propriu-I nlhlllom; ln 
allakeapeareene ,.,., .Cum •i place" •r•P 
uiurpatorul tenebros dar " Hnlnul exllal, Iar 
ln viziune• vodevlleeci • cehovienei . Livezi 
de vlflnl" prolttorul lni.tuet l.Opehllt. Vi 
ar61aţl pasional •I conHCYefll explorator •I 
dilemelor exlsten!lele pf'OllUM de Horia lovl­
nncu. Od81i cu penonajul molltrnc Al­
ceala, vi 111111al•ll iii dhrulgarH pripasllel 

~~„ =-~ ... ",1 ·="~-== =.:: contempor„ din .ln10111Dia" kll Adrlen Do· 
holeru. Unul liric pe.-.ej t11r9henlevllln I 1e 
vor alilure -aticul Andronic '' ursuzul ŞI• 
fen Velerkl. DaloriUi dumneavoaatri, ferm• 
dloarea lume ,.muz~· a IUi 0scer Wilde „ 1n1-... la -8" rarnpi a Tealrulul 
.NotWI" cu poezia 11renleliţll pltorqtl a lui 
Mat•kl Caraglele. R99ele Claudlua, erou de 
11cpune ....,....,. .... .,.„ enllc:lpeui o c811M 
gorte apatie ci. penonaje lmprumutate Isto­
riei; Egllt. Hentlc: IV, llnllus. 

Pentru fim •li lnvlet ardoa„• unul 1plrll 
nobil - cirturarul DlrnHrle Centemlr, pr••· 

=C.::,S:!':'!r~"t:1 :..::fr.la~~ 
rel>Wa, -Inel. un diplomat grec, •li rim• 
ln contempor-ltate pentru • li un oaree:s.­
Mduc:ilor de ..,;tter. Alf 1n ... 1n fantezie lrt 
portretizarea printului cucertt ci. 1triluclrea 
unei acrobat• teu a -turterukll .de cai* 

r.r:-:::=~:~ ·:.:~~'t' i::i-:: 
~=-":. i:,m;:;,.:r.;,.:,.:~c:; 
cauu .-1 dr- penonele, epol un polCM­
nlc „ YHC XIX. enxlo1 ,, tiranic, demonic 
chler. 

Totdeaana ac:lfonall cu relln-nl " tubll­
lltate ln .-darea lnflnttelor talele ele naturii 

;m:~I =~.-:.=~i:,::::r~~ 
tivi (vi trideezi zlmbetull) - vi delermlni-
1i ciula!! li etuddell " iii pic:et tl iii virtute 

=::...: ~-==: =.::= 
pslhQloelc:e, dar " pregnante atltudlnl COII• 
crete, 1amntllc:stM. 

Clhndu-wa un interviu, am lnlilnlt o lnc:l­
tanli dellnllle a talentului: .. „.sâ refaci pe 
scenă ceea ce ai descoperit in repetiţii, în cli­
pele de inspiraţie cînd s-au formal jaloanele 
personajului. .. sa refaci momentul acela de 
gratie, de fapt irepetabil ... momentul de su­
prema incandescenta. cind act.arul trăieşte 

?~c~~n i~u~~~~~e!t~~~~~~~~ i~:~~I C:. ~ 
afectele sale - a-l retine, a-l fixa şi a-l reda 
seara de seara înseamnă, de fapt; talent..:· in 
ce mituri ac:e•li detlntlle etle valabili '' f n 
clneme? ' 

(Pentru început, un suris condescendent.) 

- Problema .. catastrofală'" a diferenţei din-' 
lre teatru şi lilm! Seriile de . studenţi la actone 
care au noroc să existe în paratei cu secţiile 
de regie de film şi operatorie au avantajul că 
pot purta discuţii . .particulare'" despre part i­
cularitâţfte limbajului filmic. Pentru cei care 
- ca mine, de exemplu - n-am avut aceastâ 
şansa. contactul cu prima comanda „Motor!" 
este surprinzător şi terifiant. Nu-ţi rămine 
altceva de făcut într-o viaţă de om decit „să 
furi„ din arta regizorului şi sa-ti analizezi prcr 
pria evoluţie incepind chiar de la post-sin­
cron. Evident, la filmul respectiv nu se mai 
poate îndrepta nimic, dar dacă eşti atent nu 
·doar la replica. -ci şi la modul cum ai filma!, 
la următorul film există posibilitatea sa te co­
rectezi, să facî mai puţine greşeh. La un mo­
ment dat. ar cam trebui să Îf!cepi să: te prt­
cepi şi la film ca şi la teatru. ln mod catego­
ric.: ceea ce determină soliditatea unw spec­
tacol este suma repetiţiilor. Doar o singură 
calitate a talentului este comună şi teatrului 
ş1 fîlmului: improvizaţia 

Am avut norocul să încep să filmez pe cind 
se obişnuiau mai multe duble. N-am lucrat cu 
Ciulei. dar am dai probe cw el. Oe atunci am 
invaţat. pentru duble, să nu incerc să repet, 
ci sâ fac mereu altceva. Fiindcă în citeva mi­
nute nu se poate realiza ceea ce în teatru se 
urmăreşte prin repetiţii : fixarea rolului. Pe ca­
navaua dată, trebuie sa improvizezi la fiecare 
dublă, iar cea mai bună dublă regizorul e în 
măsură să o aleagă. Un număr redl.!S de du­
ble diminuează şansa desăvirşirii. lroteatr~. 
ritmul şi spaţiul le poţi simţi nemijlocit. ln 
film. doar regizorul le ştie în prealabil şi le 
impune, definitivîndu-le la montaj. Actoru lu 1 
ii vine foarte greu să aprecieze şi există ris­
cul <!e a te lasa · pe replică - cum spunem 
noi. ln film, ajutorul nu poate veni deca din 
partea regizorului şi problema cea mat im­
portantă este să ai încredere in regizor pef)­
tru ca rolul lui e determinant şi . definitoriu . ln 
C<' ma priveşte. n-aş putea spune ce weter 
teatrul sau filmul. N-am gasit răspuns cinstii 
moodatâ. Cind lucrez asiduu în teatru, ma 
g1ndesc cu oarecare detaş81e la film. Cînd Iii· 
mez.. teatrul m1 se pare mai complex. mai fru ­
mos Noroc ca sint ot>ugal: sa fac si teatm şi 
fi.Im Obltgaţ1a vme d•n mll'1e ' r"6unu. 

- Iii-• pi.ce d.ci - -oe IM firul 
tlmp<*li u - cum ..a --~ torul jl.w prim lll Vaca>t Y ......,_ ..-
ac:umullt ~.,... - _........ ........ 

,Jmpec:ablf lnte<pret" (conform aprec:ieril unul 
1over c:rHlc:: Valentin Sllvettru). ·" 

(Surisul interlocutotului capătă penţru mo; 
meni un şăgalnic rellex nostalgic. apoi chi­
pul ii d,e11ine din no_u grav.) 

- Pentru a juca în film. fotpgen1a ·e indis, 
pensabilă. · 0eş1. daca. uri actor e bun în tea­
tru, va fi bun şi în film, odată ce va li ajuns 
,,Sâ-1 vadă"" aparatul de filmat. Oar mai exista 
şi problem.a lipologi1lo,r. Regia ·moClerna tinde 
să d1struga obişnuinta emploi-ulu1 attt de în­
drăgit înainte vreme. Un actor de teatru. de 
obicei, nu scapa prea uşor de emptoo. cu 
toate că, se ştie. dorinţa intima a fiţeiiruîa 
este să 1oace exact ce ... nu trebuie. lntr-un 
moment artistic d1f1cil, cind eram in curs de 
tatonare a manierei mele de interpretare, 
Gheorghe Vitanidis m-a distribuit toarte atent 
şi am avut mult de învăţat iţe la el şi sper sâ 
mai am şi de acum încolo. ln cinema regizo­
rul are căderea ca. dincolo de indicaţiile sce­
naristului. să tatoneze mai multe tipologii 
pentru acelaşi erou, nefiind obligat neapărat 
să ducă interpretul spre persana; ca in teatru. 

Altă problema delicata e cea a virstek>r. Se 
spune câ în fiecare an in teatru ~i mcw mor o 
serie de personaje netnterpretate. Dar şi mai 
necruţător e bmpuf penuu film unde prim 
planul nu iartă. Pe Hamlet poţi sa-I iaci in 
teatru între 25 ş i 65 de am .. Cu un personaj 
nejucat in film nu mai ai cum sa te intilneşu. 
Deci responsabilitatea scenaristului, a regizo­
rului faţa de potenţialul actoricesc al unui 
moment e foarte mare. Viaţa mea ca actor de 
cinema s-a desfăşurat cam la înlîmpl81e. Aş­
tept acum. cind aceasta viaţă a dai în pirg. 
d istribuiri mai atente, mai fructoase şi pentru 
m ine, poate şi pentru cinematografiP 
Speranţele mi se par •mai întemeiate pentru 
câ eu cred in generaţia noua de reg12or1 
(care. in paranteză fie spus, nu mai sint n~c1 
ei foarte tineri). O consider o generaţie omo­
genă .şi ~a aspiraţiî ş.î ca realizări. calitatea 
superioara a multor filme din ultîmii ani stă 
mărturie.„ · 

- Să tll\1 ci ml-am dorii ca lntrebirlle dl• 
logului noalru li polii li tl dllpari, Iar rit­
punaurlle li albi nuenta de glnd tl almţire • 
acelui mini-eseu detpre cine-Iubirile celui 
mal bogel tezon clnemllograllc al dumnee­
voaatri, 1987-1988: Băla/ia din umbră, Vul­
canul stins, Hanul dintre dealuri, Rochia albă 
de dantela (cere-fi „teapli prernlera). 

(Ascultă cu acelaşi zimbel care-ii insofeşte 
şi tâcerile meditative.) · 

. - O dorinţa a multora• şi ·a mea este ca 
marea lileratură sa ajute cinematograful. De 
la o carte buna totdeauna s-a ajuns şt la un 
film bun. Discuţiile ulterioare - sterile sau 
rodnice - nu fac decit să sublinieze faptul 
ci este vorba de doua creaţii ,independente 

Filmul ar trebui sa se spriJine pe ofertele f~ 
cute de marea literatură. Acest lucru a valabil 
şi in teatru unde, in moment~e de criză, dra­
matizarea a reprezentat o posibilă salvare. 

Apropo de Henul dintre dealuri, care a sus-

~~a~:~:::er~0:Ja ~~~ti~a i~~~~::z~z~t~~ 
este vorba de u.n film dupâ o idee a lui Car a­
gia le. Oe altfel regizoar.ea Cristiana N1cot•. 
autoare şi a scenariului, s-a _inspirat din mat 
multe opere ale scnitorulu1. ln scenartu, po<­
covn.c:ul era puţin cam .,ps1hanahzat". Trasa­
tunle d1aboi.c:e. demomsmul acesta pe care 
l-aş numi dost01eYSk1an a aiutat muh filmul . 
Persona1ul l-am găsit de la început ca fiind 
de sine statator ş1 l-am tratat ca âtare, neint°'"" 
resindu-mă. deloc daca impieteaza in vreun , 
tel originalul literar. „ 

Cu Andrei Blaier am avut întîlniri repetaie 
şi chiar acum sint in curs de a realiza un rol 
foarte interesant in filmul Dreptatea. Scena­
ristul Titus Popovici a inventat un persorai 
inspirat din biografia mm rnuU0< revoluţt0nari 
de la 1918. luptâton pentru Marea llnire. 

intilnirea cu Dan Pita a fost un pnlej de bu­
cur!e. Atit datorita rolului, cit ş1 modalităţii de 
lucru. cu el, cu echipa pe care o condoce. 

- in .cH•ti dl1cu11e ml-am propui li 
delc:opiir ce 1e a1cunde ln ipatele metamor­
lozirll unul licenllal în l1torie intr-un ador 
„de ampli r•plraţle" - cum •li foit c:otlll· 
înc:i din ln1lltul Exl11i ald clmp delchl1· 
1pec:ulaţlUor, der 'i loc pentru c:ontetklnl IMI 
intlrnplirl pur •I 1lmplu. 

(Revine zimbetul şăgalnic.) 

- întimplârile interesante, in profesia 
noastra, sini foarte puţ111 gustate de prolanL 
De altfel. mare parte din publi cul spectator 
este foarte strain de felul în care se lucrează 
la un film. Poate · dacă i s-ar da ocazia sa 
vadă o secvenţă cu banda ghid. ar realiza 

~~ă~1i!"~~~tfta!f!~:n~~t~~~~b~~fe ·~~ 
nici nu pot fi bănuite in banda finala cu mu­
ztcă diafana. Concentrarea la filmare presu­
pune mijloace de autocontrol speciale şi 
este, de fapt, o altă modalitate de concen­
trare. Cu aceasta te poţi naşte. dar oricum 
trebuie să o înveţi. 

în trecerea mea de la facultatea de istorie 
la institutul de teatru n-a fost nimic spectacu­
los. Beneficiasem de o rerorma a irwâţămi~ 
tutu i. d81 am considerat că, totuş~ vîrsta de 
16 ani e prea crudă pentru a-mi alege proli>­
si&.: Deşi er~m sigur că voi f1 actor, am înce­
put sa studiez istoria şi am hotârit să urmez: 
toţi cei cinci ani. Azi pot spune cu certitu­
dine: Da! o parte importantă: din „finisarea„ 
personalitâlii mele s-a produs in acei cinci 
ani. Au contat nu atit cantitătile de date isto­
rice pe care le înmagazinam sau nu. cit pro-

tesDci cr w Al' au la catedra ş1 care perctN 
mim! oerenit adevarate modele. ln institut 
...a loairte mult faptul ca noţMJni ca 
d.aec:Lc.a ~ ~ irN erau familiare ş. 
nu n.şte grnpe Gimnastica mmt„. 
pe C81e o pracbc:asem la cursurile nu doar de 
istorie, c1 şi de tiozof.e. de economie poh­
licii. mi-a tac.htal accesul la operele lui 
Shakespeare. Camtl Petrescu. Mateiu Car• 
giale, Cehov. Faptul ca aveam sa interpretez 
de-a lungul anilor citeva personahtaţi 1Stor1ce 
nu e o consecinţa logica. C4 inlimplare, sim­
pla, dar fericită. Pentru ca istoria îmi este tot­
deauna o muză apropiată . 

- Dar Poezl•? Poezia propriu-zili fi -
z1a protellel de •ctor? 

(Melancolia zimbetului anlicipeaza răspun­
sul.} 

- În ta unui actor, a unui artist, poezia 
trebtae sa illba o foarte mare pondere. Şi. 
fara sa .uru W. polemici insolubile -· daca şi 
cum trebt.ne spusa poezia, trebuie ea recitata 
sau nu. etc - polemici soluţionate de la caz 
141 caz. de l 41 actcw la actor. marturisesc că am 
spus foarte ir-.... poezie în cariera mea. Iar 
anul acesta_ anul centenarului Eminescu, mai 
mult ca oncind. Nu toţi poeţii însa benefi­
ciază de şansa lu1 Enunescu de a avea o au­
dienţă atit de larga ş1 perfecta la public. Vor 
mai trece ani pînâ cînd Nichita Stănescu sa 
răsune ca refren familiar publicului larg. Dar 
merita să te lupţi ca publicul să înteleaga 
poezia contemporana Din pacale arta a 7-a 
prea puţin e deschtsa poeziei - toarte puţine 
şi totuşi de marea sint tilmete poetice care 
fac o breşă în pt"oza cinematografică. Nu 
neapărat pnn aducerea pe ecran a vieţii celor 
care au creat poez.1a se va deschide calea 
acestui gen de o flfm1c1tate virtuală şi spe­
ciala, mai ales câ actul propriu-zis al scrier ii 
unui W!B r.u-1 deloc cinematografic. Biogra­
fia tut Eminescu poate fi citită oriunde ş1 oe 
onane. Pe cind spmtul poeziei sale este mult 
""" dlfial de intilnit, mai pasionant de ri>-
daL . 

- în cronlclle la tpec:lac:ole 'i Hlme, am con-
1tat81 ci revin cu obatlnatle cHova 1ubltentl­
•e-epitete referitoare la menler• dllmn„ 

· voaalri de concepere tl interpret•• a rolului: 
el99anll. distincţie, lntellgenlă. . . 

(Pentru o fracţiune de secunda, sclipirea 
privirii ii luminează surisul i ntr-un fel 
anume.) 

- Cred că o mare parte din „vina" acestor 
„calităţi" trebuie aruncată pe umeni mamet ş 1 
tati i, pentru că ţin de cond1ţnle speciale ale 
educaţiei mele ~ poate ca s-au insinuat în 
structura mea intima incâ din anii adolescen­
ţei şi, prin proprie voinţa sau chiar prin sub­
conştient, ies la iveală atunci cind imt sint 
necesare. Fiindcă atit in portretizarea unw 
oligofren cit şi a unui geniu este nevoie ş1 de 
inteligenta. şi de eleganţă , şi de distincţie. 
Toate aceste trei calităţi. Horia Lovinescu le 
poseda cu prisosinţa şi el a fost unul dintre 
modelele mele de viaţa care mi-a determinat 
preocupările artistice, lecturile, gustul. Cini>­
matografia a fost destul de vitregă cu acest 
Scriitor, au e>e1stat dqar sporadice ş i necon­
cludente colaborări. ln familia celor care au 
influenta! într-un fel sau altul evoluţia mea ii 
numesc la loc de cinste pe Dinu Kivu - ef a 
fost cel care primul a scris despre mine. des­
pre rolul din .. Şi eu am fost în Arcadia", iar 
ultimul său articol a fost un portret pe car-e 
mi l-a dăruit in revista „Cortina„ ... 
Elegantă. distincţie, inteligentă - dar 

aceste trei substantive-epitete cum le num.ţJ 
dumnevoastră trebuie, în fond, să exlSte in 
configuraţia oricârui grup spiritual. în profth.;I 
oricărui artist. Dintre toţi artiştii, adorul lu­
crează cu propria fiinţa şi îşi pune la d1spoz.­
ţia celorlalţi şi trupul şi sufletul. Actorul „. 
obligaţia să respecte şi să iubească !oale 
personajele sale indiferent de trasăturile lor 
morale. Pe un bigot, Ivan Kar~mazov l-a< 
Iace să-şi scuipe în sin ... Personajele de film 
te Dărâsesc mult mai repede, poate pentru ca 
n-„u timp sa ţi se cuibăreasca in sunet pn~ 
cum cele din teatru. Nu-i totdeauna o teru:ite 
coabitarea asta. De Ivan aş fi vrut să scap. 
dar n-am putut şi i ată acum ma ajuta sa ma 
apropii de Faust, sâ-1 înţeleg pe Diavol. Regi­
zorul Dan Micu pregilteşte montarea poerru­
lut dNmatic goethe3'lu· 

- Pentru că nu va temeţi a6 dirull• lecaru< 
„„onaj 1ullel din 1ulletul dumneav--. 

~::r :;.::.r..;•:;:;:i,:~nuJ!:;..'"'~:, ~ 
care-tl ovldenlfad din potentialele ~ 
pe cele poate etenliale, cH fi pentru Interpret 
- care aatlel 1e consideri lzbivH de ,...... 
tole, de Imperfecţiune, cum vă place li SJIU­
"otl.. 
/Surisul, privirea li sini. deocamdată. . • 
t1stolel1ce! 

Irina COROIU 
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F estrratonte"""3COl"da--prem11 ş 1, -in--strteta tor 
economie. a.cest moment işi are. desigur, :m­
portanţa hn. este evenimentul catre care. 
aparent. s.-ar concentra toate energule. To ­
J u ş1. mai degeaba deci intebiwea. aoe a ot>-
ţ in ut premn. o ana se "'le de a SU'le: in--
cotro merge '-' in „ 

Din zecile de pelaQJle c.-e ~ ftilntt anul 
acesta la Veneţ~a. in ciwerse.e ~"' aJe 
festivalului, din confru,._ea kw se pcofl.. 
leazâ (ş i ma feresc sa cad in constalan mani­
heiste) doua tendinţe antagon.ce irtre care 
işi gasesc loc. cu nuanţe d1ten te. filme $ ' Cil­
muleţe, ce nu vor mei să afirme, ma sa com­
bată, nu vor decit sa e>11ste ca realitate mate­
rială, incapabile să comunice, sa determine 
sau sa ramina dincolo de timpul care le-a 
fost afectat pe ecranul manifestării. Dureros 
cit de repede se şterg din memorie unele 
filme văzute în context competiţ iQ.nal! 

Filmul în care triumfa. cum spu nea Um­
berto Eco. energia narativa , filmul care pare 
făcut la voia intimplari1 şi in c are arhetipurile 
se dezlănţuie fără jen ă. farâ mot1vaţ1e certa , 
într-o avalanşa de t rucaje pe care numai un 
computer le-ar putea genera şi guverna, a 
fost desigur lndlM• Jones fi uttima cruciadă 
de Steven Spielberg. A1c1, intr-ad evar, sini fo ­
losite nu două clişee (ceea ce ar provoca rî­
sul, cum susţine Eco), c1 chiar mai mult de o 
sută de clişee care nu emoţ ioneaza (cum tot 
el susţine). c i ne ulu iesc prin dezinvoltura ctJ 

it e ceasul, 
domnule Biraghi? 

rare sint puse c:.ap la cap, autorul fi lmului re­
I•·rvindu-ş1 dreptul ş1 pnv1leg1ul de a ne 
alrage ater.ţ1a, din ti mp în timp, ca exista c~ 
ins plin de umor. ca el a declanşat cavalcada 
.t.Sta de clişee ale unei fantezii a incredibilu ~ 
1u1, al cărui scop este atragerea spectatoru lu 1 

într-un adevărat delir imagistic. Aventura îşi 
este aici şi cauză şi efect, iar orice trucaj ob­
ţinut cu mijloacele cele mai la zi provoacă un 
fel de bucurie, de triumf al tehnicii de platou 
La capătul vizionăni - care ar fi putut dura 
oricit, pentru că nici o logică a structurii na­
rative nu impune o evoluţie, o ierarhizare a 
emoţiilor şi argumentelor - constatarea ime­
diată a fost aceea că in acest fel de cinema, 
regizorul trebuie să fie neapărat şi inginer. un 
mginer specializat în efecte tehnice, electro­
nice etc. A vorbi aici de interpretare pare a f1 
de prisos căci nici Harrison Ford, nici Sean 
Connery nu fac altceva decit sa treaca 
aintr-o ipostază aventuroasa în alta fără pre­
ocuparea sau griJa unor „stări psihice"' ale 
personajului. pli mbîndu-şi fiecare imaginea 
stef"eobpa pnn ftuxul irezist ibil de şocuri pre­
fabncale f tt mul - dupa ce a fost serial de 
m are succes - a fost ŞI a1c1, la Veneţia, un 
lei de eveniment al sec\AJNI .venez•a notte· 
cu îmbulzeala şi exubet'anta paruapatrva de 
ngoare. Poate, intr-adevar. toate ehşeele fo­
losite în film, dmtr-o donnţa de permanenţa 

s1 de c1nel1lie dezinvoltă, sa sarbatorească o 
reînnoire, dar aceasta reînnoire este mai mult 
a dorinţei de a folosi mijloacele tehnice, în 
absenţa unei.,. idei mari şi profunde. Se va 
spune poate ca unui gen socotit, prin exce­
lenţă, de divertisment nu i se poate pretinde 
sa fie şi profund, numai ca genul acesta est e 
.lcaparator, devorator, tinde sa modeleze în­
t1 caga receptivitate a spectatorului obişnuit 
şi . mai ales, a celui neformat. 

I nvitaţia la dezinvoltura narativă nu pare sa 
se fi lasat aşteptata. lată un alt film care nu 
se pierde în analiză şi argumente, nu acordă 
personajului o importanţa mai mare decit 
aceea a unei simple infaţişari, a unei iposta­
zieri fizice, folosită in scopul divertismentului, 
a efectului ludic, al şarjei dusa pină la liberti­
nism nu de putine ori , fără ca macar să poţi 
sesiza vreo intenţie i ronică şi nici prezenţa, 
fle chiar şi în rastimpuri foarte rare, a vreunui 
realizator. Parcă îmi sună în ureche, văzind 
filmul care se cheama Lupta de claaă la Ber­
verly Hllls de Paul Bartel, parca îmi rasu na 
aşadar în ureche o afirmaţie. pe care am so­
cotit-o prea categorica ş1 abrupta. a unui teo­
retician francez care susţMlea ca in filmul de 
peste ocean s-a a1uns la performanţa re31iza­
ni de pel icule prm simpla alaturare de şa­
bloane cinemalog raf1ce prefabr icate care 

n-ar necesita prezen ţa vreunui regtZor . Este 
vorba, desigur, in fi lmu l lu i Bartet de o lupta 
de cl i şee erotice sau libertine, într-o poveste 
în care imaginea stereotipa a bunăsta rn cal i­
forniene - vilâ cu piscinâ, automobile lu­
>1oase, bogătaşi şi servitori - nu fac decît sa 
se succeadă într-o sarabanda de dezlantum 
ale simţurilor fără ca acest vacarm senzual sa 
degaje vreo justificare alta âecit accidentala 
cadere dintr-o situaţie in alta, schimbindu-se 
doar partenerii „libaţiilor senzitive'" ca sa le 
numim aşa. Nici pe departe dezvoltarea şi 
fantezia spielberg-iană în derularea unei na­
raţ iun i fâră subiect precis, dar inzestratâ cu o 
dorinţa de a invoca. într-o succesiune sur­
pri ni:ătoare, ceea ce s-a mai făcut, de a folosi 
ceea ce s-a cristalizat în numitul clişeu cine­
matografic. Bartel a împins dezinvoltura pină 
la înlocuirea cu totul a povest irii printr-o im­
provizare a ei, printr-un tel de scheciuri 
ad-hoc folosite în funcţ i e de situaţ ii le mon­
tate pe platou . 

Desigur că există in lume multe asemenea 

~Î~i~~~e ~:~~~~t~a~ed~~t i~p~3~f~.°g~o~~~~ 
tor american care spunea ca spectatorul nu 
s-ar duce la un film decit cu acea dispoziţie 
pe car.e o are cind intra într-o cafenea ca sa 
ceara o carea şi dincolo de care. rolul filmu­
lui nu trebuie să fie şi unul moralizator. 

Televiziunea, factor determinant astazi în 
producţia de filme, impune de bună seama 
prin 1mensift ei consum de imagine. un ritm 
sufocant producţiei. Filmele care recurg l a 
prefabr icate fara ca macar sa le imagineze o 
sit uaţ ie nouă, o 1ust1f1care, o idee in numele 
care1a să fie invocate, fac nu nl!mai reţeta , 
fac nll n.umai grosul producţiei , da~ oic. ctt1 ar 
şcoala. ln pl in boom productiv, criza se ev1-
denţ 1ai:a a fi aceea a 1de11. 

înainte, spre mapo1? 

Este desigur un aspect al unui c1nemato· 
graf care ţ ine de subcu ltură şi de folosirea 
şablonulu i care mascheaza carenţa ideii . f. I 
demonstrează că se poate trai şi fani a 9ind1, 
ca se poate asigura funcţionarea unei arte 
fara ca vitalitatea -e1 sa he realâ. Ar putea fi o 
cursa trepid~nta spre i ns~şi eputzarea ei. 

Ca o reacţie - deşi nimic nu pare să con­
d i ţioneze manifestarea acestui alt cinema, de 
precedentul - filmul de idei exista totuşi, şi 
el atinge chiar nivelul meditaţiei filosof1C.e, 
p1ofund emoţionante. El se manifesta la o 
1llaltci ţ i nuta art i st ică ş i intelectuala, conden­
-.ata într-o expresie pura şi conviRgătoare, 
111cd1ta, lacind, într-adevăr, sâ se simtâ, aici ş 1 
astaz1, dorinţa unei reinnoiri. -Bettalog-ul lu• 
Krzysztof Kiestowski este - dincolo de ce ar 
sugera probabil acest titlu -:- . o m~itaţie, o 
confruntare a omului de astaz1 cu ideea mo­
rala din sine însuşi. Cele zece filme (de tel ~:­
vmune, iată!) realizate de Kieslowski sint to t 
at 1tea ipostaze ale abord3rii atitudinii insului 
tap de precepte. principii şi concepte de 
v i aţ a, Real izatorul nu -şi propune sa morali-

~:~ţ~a e~~;a~:-~i~s~e~:r:~~~:t~~:u~: 
care le aduce pe ecran. Kieslowski nu prac: 
tica un c inematograf al spectaculosului, al 
montan i care sa-ţi taie rasuflarea, al recursu­
lui la mijloace impresionante, tehnice sau 
electronice etc. Pe măsura ce povestirile sale 
în imagini se deruleaza - zece povestiri a 
cite apro>11mativ o ora - uiţi , pur şi simplu. 
ca te afli în fata unui film, in faţa ecranului, 
pina intr-atit problema se transfera pe ecra­
nul fiecaruia, se interiorizează in fiecare 
spectator, producind ceea ce intenţionează 
realizatorul : acea confruntare cu sine. Filmele 
lu i Kieslowski sint o invitaţie la a gîndi onest 
si la a raspunde cu sinceritate. Ele sint un fel 
de terapeutică necesară omului contemporan 
ş i . pe ~easupra, _sini o desfătare artistică toc· 
rna1 prin discreţia şi masura în care se ex­
prima totul. Arta este armonie şi K1eslowski o 
pract ica asemenea unui virtuoz. Cinemato­
graful sau este introspectiv făra sa fie pedanl . 
iar mijloacele folosite sint ale unui cinemat o­
graf clasic, tot fără sâ f ie pedant. Realizatorul 
m1 - ş i fng.lduie niei o exlravag anta narativn ş.I 
nu p~ act1ca mc1 '? speculaţie de dragul spe­
cul a\1e1 vizuale. K1eslowsk1 recurge la analiza 
şi psihanaliză, decorticheaza sufletul şi spiri­
tul cu singurul obiectiv urmărit, acela de a 
obliga pe spectator sa ajunga la conştiinţa de 
sine. Nimic mai la zi şi mai la ordinea zilei ca 
acest fel de cinematograf in care mijloacele 
par de-a dreptul desuete, în t imp ce actuali­
tatea ideilor, conceptelor şi situaţiilor sint ale 

· momentului, ale contemporaneitaţii. L-aş 
numi cinematograful-conştiinţa . 

Australianul Peter Weir cu SociehltH poe­
ţilor morţi a semnat_ ş1 el daca _nu o capodo­
peră , cel pu'm un film de refennţa, asta este 
cert. O i ncursiune in lumea unu i colegiu din 
Noua An_glîe, de _ pe coasta de est a Ameri~ii, 
dar un film cu ţinută englezească. Aspiraţule 
unor adolescenţi, sublimate în dorinţa de a 
afla in poezie o condiţ i e ş i o cale spre mode­
larea: propriei personal ităţi _ sint c:onfru~tate 
cu ng1ditatea ş i pre1 udecaţ1le un_u1 mecfiu în 
care formele existente sint mai valoroase. 
sint imuabile, in ti mp ce nazuinţa catre o alia 
înţelegere a rosturilor decit aceea: impusa. de 
„cei de-acasă " trece drept rătac1re. Dormta 
de autodepaşire este considerată extrava­
ganţă. Conflictul filmului nu este ir:itre gene­
ra1u1 ci intre adevărul aspi raţii lor ş1 lipsa 1ie 
ori ce consistenţă a unor concepte pretins 
educative. desuete. Un profesor care d~ 
termina în elevii sa1 dor inţa de a-şi căuta şj 
afla un drum care să convină propriei per so · 
nalltăti este ş i e.I luat drept excentric, iar 01s-

https://biblioteca-digitala.ro



<.Îp~l~i sint bum doar de a fi excluşi din co ­
lect1v1tal:e_ Conservatonsmul este aratat a1c1 
in aspectul lui cel mai devastator şi cel mai 
putm propu:e dezvoltani realei personalitaţ1 

Nici We1r nu practica Ufl cinematu91·.-f aa 
mank>r desfaşuran de m11loace ş1 ef este LJn 
analist. un cmeast al ideii şi, ai putea spune, 
111decind dupa acest film. ca este un art .st 
cumtnte. dar profund şi mai ales onest io 
~).tH'C.Î1:~a une~ J1 tc . Nu paie .a u~·fnari ~uc­
cesul, a e1t0enţa pledoan~ lui artistice: Nd­
raţ 1unea la c.ate am fost invitaţi sa asistam (~ 1 
care n-a fost mo ea plasata în principala sec­
ţiune a feshvalu lu1 veneţian , cea competitivă) 
aminteşte de bunele filme ale vie,ii de şcoala 
pe care le invocam adesea. 

Ş.1 incaun hlm. in care predomina gn(d fata 
de aprofundarea rel aţ n lor umane: cel semnat 
de Ettore $cola: CI e ce•ul? intr-o atmo­
sfera care aminteşte de film~e neorealiste. 
mereu vii in amint irea mai ales a spectatori lor 
din peninsula, Scola provoaca fara efort, fara 
truca1e ori efecte spectaculare. o înfruntare 
blajina. bonoma, trist-vesela. intre un tata 
care îşi aduce aminte ca are un fiu (un fiu 
care-şi face serviciul militar într-un port mic 

:at~e c~~~::ri~~~~~aL~~1 a~':,101~~°.m ca::u~~~ 
rant. inteligent, placul flecar, descurcareţ , dar 
total nepreoc~pat sa-şi aranjeze v iata soc1~a . 
contrar tatalu1 sau. avocat cu reputaţ ie_ ln­
cercarea de apropiere. de explicaţie intre e1. 
de aflare a unui posibil drnm de la tata la liu 
şi invers nu cade nici o c lipa în discurs mora­
lizator deşi conţine o observaţie prolund 
moralizatoare. Tonul est e d\c" haJlnef'ie. p.ire 
o 1oacă, o consumare a timpului unui s firş1t 
ele saptamina in care avo'catul avea să-l intîJ. 
neasc;ă pe tiui pe care aproape ii uitase. Sus­
pensul afectiv este plasat acolo unde ii a ~ ­
tepta1, privirile tmind loc de expllcaţ 11 N.1t u 
raleţea comportamentala pare sa fie la inde­
mina interpreţilor cind ea ~te. de fapt, efec­
tul unei profunde înţelegeri şi abile conducer1 
a lor de catre realizator . Un mare film mic, 
cum rar mai intîlneşti pe ecrane ş i pe care 
1unul veneţian pare a nu-l fi înţeles cum tr&­
bu1a. 

Ş1 , in sfirş1t , un film care cutt1va perfecţltJ­
nea st11ist1ca lara sa fie nici arid, nici devitali­
zat. c1 emoţionant pnn puritatea med itaţ i ei 
sale Moartea unui maestru al ceaiukJi. filmul 
1aponezulu1 Ke1 Kuma1. o poveste a caret ac-
11une este plasata in secolul al XVII-iea. Cere­
woniator c..•:alului devin~ un fel de context 
pf.co-s1mbolic. O c1v1lizaţ1e se naşte şi se cla­
<tt „~ t e pe principi i morale a caror respectare 
nu poate fi labila . opţionala . Legenda mortu 
,1nui maC>!.tru a i t..eailJh.1i dtu !.et:f1 1~I A•'Jt icJ 
11 .ld1"'M..t 111 1u~. tş 1 molcoma ei destaşurart' o 
lup1.1 neobosita pentru fixarea unor canoane 
ci. .1.11 r, yoarea st1llst1ca a c ineastulu i 
r.1::.l ·1111de t.oel ngorii confl1ctulu1 dm poves-
1'- Exista a1c1 o frumuseţe a cadrului r- ar c 
este imaginea insaş 1 a ideilor ce o guver­
n„cUa . 

O privire aparte cred ca trebuie sa fie re­
z, •rvata , în contextul cinematografului de as-
1az1 din lume. real izatorulu i en gl ez Peter G1 e­
enaway. Filmul sau programat la Ven eţ 1.1 

(nici el în compeliţ1e} se 1nt1tuleaza Bucăta­
rul, hotul. soţia acestuia 'i iubitul ei. Este u 
poveste care ·se desfaşoara pe un 1011 p1Cd­
resc. cu un persona1 central care aminteştl' 
de un Falstaff modern. ce şt-a p ierdut atit far­
mecul shakespearian cit ş 1 bonomia rabe-

11s-1ana, devenind un fel de satrap draconic. 
t-.1 ut al ş1 exterminator. 

Pentru Peter Greenaway totul trebu ie 
re-pus în d1scut1e în maiene de cinema ş i 
povestea ca structura. şi filmul ca m 11k>c de 
expn mare a e1. $1. ca scop 1med1atJmartwtS.t1. 
<1e c ineast. toiu! trebu ie convertit in 1mag1ne_ 
Cadrul însuş i al hlmulu1 este un fel de co n­
venţie divulgata ca atare ş1 far.a intîrziere, iar 
logica d1scursulu1 narat iv este o continua 
provocare a conşt11 nţes de sm e at it a realiza­
torului cit ş1 a spectatorulu i.. Acest ult im hlm 
al lui Greenaway pare a f1 o commed1a delt' 
arte moderna pe teme ale z,lee i n care autorul 
dovedeşte ca-I cunoaşte bine pe Sha.c:es­
peare al caru1 adevar îl co nsidera nemuntcx, 
dar ca îl c iteşte astazi ş 1 cauta sa 1denllt1ce 

pun trama shakespea11 ana eroi comemporani 
intr-un happening ne-ehzabethan. 

Peter Greenaway, ca once real1zat0f' cons._ 
derat dintre ce i mai 1mportanţ1 a1 momentulu i 
cînematografic în lume, este invocat in fel de 
fel de teorii despre film. I se invoca persona­
litatea pentru susţinerea unor concepte des­
tul de abstracte. Partial , fiecare iş1 g<iseşte în 
opera ace:stuia iust1ficari le necesare unei ar­
gumentan. Cred însa ca Greenaway se afla in 
phna explozie a afirmam sale ş 1 c a reala sa 
personahtate art lst1ca este inca greu de sur­
prins ş. inca ş1 m 3J greu de i nreg1strat sub o 
eticheta sau alta. într- un curent sau altul 
Probabil pentru ca Peter G reenaway Iace 
parte. i ntr-adeva r. dintre acele pel"sonaJi ta \• 
pentru care filmul nu este_ un simplu l ezau' 
care trebuie respectat , c1 abia trebuie prelu­
crat spre a se obţine d in el o alta va loare 

Pusesem man speranţe intr-o intilnire cu 
filmul lui Resna1s. Vrea.1 ac•ă. Resnais a 
vrut probabil sa se schimbe, sa-ş1 afle o 1ma­
g1ne noua din colaborarea cu un scenanst 
american şi o poveste care sa semene cu 
orice altceva decit facuse el pina atunci. O 

poveste plasata într-un context cosmop- ' 
pe care Resnais pare sa nu o poata ...do „ 
mo d ecum s-o modeleze. Am avut senbm en 
tu l ca i ntilnirea cu Aesna1s a fost ratata. Ş1 
n-am fost singurul care sa f1 încercat acest 
sentiment. 

N-am urmat decit în mica masura, de faµ1 
n-au fost decît intersectări accidentale cu op­
t1uni le 1url ului veneţian . TraseUI pe car&-1 in ­

C11câ decernarea premnlor la aceasta ed1t1e a 
h.1ostrei veneţiene 1dmine doar traseul JU• •t1-
lu1_ ()data cu inche;erea i ntilnm i. altul pare a 
h aspectul care se degaJa din intilnirea c1ne-­
mat ograf1ca veneţiana . Strategi a premulor nu 
1..red ca se · tdent1hca cu procesu.I pe care ii 
parcurge as.tan filmul in lume_ Confruntarea 
lend1nţelor. a fdmefor. cunoaşterea realil aţu 
dm c reaţia cinematografi ca. depistarea mo­
dahtaţ 1lor de a gind1 ş 1 de a se exprima sini, 
toate, deasupra atît de amag1toare1 primiri a 
unui „Leu~· fie el şi de aur. la Veneţia. 

Mircea ALEXANDRESCU 

Ancheta 
neÎncheiată 

a comisarului 
Maigret 

P i pa, ~ellps1ta pipa a com1sarulu1 Ma1-
;ret s-a stins pentru totdeauna. Parintele 
SAi sp.ntual - l-am numit pe Georges 

. scrntorul belgian prin origine ş1 
~ pr.n adopţiune. recent decedat la 
~ oe 86 de ani - nu a avut prevede-

5111. SJ simplu , nu a voit sa incre-
nos:.entaţu_ depozitindu-1 in seiful 

-. o.ne... c.ap tolul final al aventurilor 
sa111e. &Y a procedat creatoarea lui 
~ a t personaj faimos din 

aceea- . a?Sa:- Ramin însa cele 
o 5'â ce romane aparute pîna 

care ~ '.x.at com1sarulu1 Jules 
el .oo... sa ;nconfundab!I i n univer-

s eratUT. de p ..pol1oer" . Transfor-
.aa gr a:ţ.e gen1ulu1 lui s .menon, dintr-o 

_cenusareasa- a belet ri st1c11, dintr-un 
e~erc1 ţ1 u mmor. într-un gen literar de sine 
stataţor - cum spune Andre G1de. unul 
din nenumaraţu saJ adm1raton alatun de 
Maunac. Cehne. Ayme si alte nume cele­
bre. Un gen i n care accentul este pus nu 
pe descopemea _v.ncwatulu1··, c1 pe re­
const itu irea med.utu• social, pe explora­
rea impre1urarnor care l-au împins sa r&­
curga la cnma s.t. nu in ultimul rind. pe 
sondarea mo :v-at lor ps1holog1ce. Nici 
nu-1 de nwrare ca anchetele luî Ma1gret 
au const.tud o extraordmara sursa de in­
spratie penin> .,.,,. d~-a şaptea arta. nu 
mai pu de vreo şa 1zec1 dintre ele fiind 
transpuse pentru marele sau micul ecran . 

Cfra pe masura proverb1ale1 prohfic1taţi 
a unui autor pe care mulţ i l-au considerat 
un Balzac al secolului XX. Autor a carui 

· b1bhografie cupl"mde peste 500· de ro­
mane - „Ma1grer·-unle fund doar o parte 
a acestei imense producţii, pentru a nu 
mai pune la socoteala cele citeva mii de 
povest1n ş1 nuvele. date la iveala cu o iu­
ţeala qe necrezut. sub o puzderie de 1sca­
lituri. lntr-un singur an a1unsese sa scrie 
pînâ la 40 de romane, unul ta f iecare 
noua zile.. . Despre S1men o n, despre 
acest ,.performer ·· al hteratun1. se poate 
a firma. ca ş 1 despre Balzac, ca prin opera 
sa a concurat starea c1v1la. Cine va don. 
de pilda. sa se informeze asupra moravu­
nlor marii burghezu prov1nc1ale franceze. 
din prima parte a secolului nostru . cu la­
com1a. avariţia. duplicitatea. lipsa e1 de 
once scrupule morale. nu se va putea 
dispensa de studierea unei opere ca Mal· 
grei ,1 afacerea Saint-Fiacre. l-a fost dai 
lui Ma1gret sa a1ba in atît de izbutita ecra­
nizare"dupa acest roman (ca ş1 in alte ci­
teva) un interpret de excepţie in persoana 
lui Jean Gabm. „Ma1gret c'est moi " ar 11 
putut declara cu deplina indreptaţire ma- • 
rele actor. Mai puţin cunoscut este. 
poate, travaliul meritoriu al altui interpret 
de marc a. Jean Richard, care timp de 23 
de am a dat viata com1sarulu1 într-un 
lung ş 1 reuşit serial TV. Mai puţin cunos­
cut este ş1 faptul ca Ma1gret s-a dovedii 
un adcvara1 „prn1qlot" vorbind cu acelaşi 
aplomb deopotriva er.gJeza (Charles 
Lal1ghton). italiana (Gino Cervi) ş1 ger­
mana (Heinr Ruhmann) .. 

Multe d intre ecranizanle dupa roma­
nele lui Simenon, indiferent daca eroul 
lo r a fost sau nu Ma1gret. au avut norocul 
de a beneficia de meşteşugul unor repu­
taţ i profes1ornşt1 a1 reg1e1, fie din genera­
ţ i a mai veche (Henri Oeco1n, Gilles Gran­
g1er) , fie din cea mai noua (Bertrand Ta­
vern1er) . i1 dato ram lw Decom o capodo­
pera antebelica a filmului de atmosfera , 
Les inconnus dans la maison (Cărări in­
tunecate), care a prilejuit lui Raimu una 
din manie sale crea\11 . iar Grang1er are 
mer.tul de a f1 inlesnit. inca în 1936 
µrima iniilnire dintre cei doi .. mon~tri 
sa( n ", S1menon ş1 Gahm. in le sang 
dans I• ttte (Accesul de Iurte). Tavernier. 
apr c~1at ca unul dm cei mai talentJ\1 1 c~j1 
zori lrancez1 a1 mo mentulu i de faţa , a dat 
<.u s i guranţa glas g înduri lor colegilor sa1 
cineaşt i cind şi-a expn mat recunoş tinţ a 
fata de s .menon _care a dat opere excep­
t.onate c.nemaaogra fulu1 francez "_ 

Oe pe acum se anunţa programe oma­
gt.ille retrospect ive, c1clun tematice din 

raf.a msp1tata de li teratura „unu ia 
maru scrn ton a1 t1mpulu1 nostru„. Pnn 

a:cetenla ..,c inematograf1cab1la"'. proza sa 
cant.t aţ i fabuloase ramine in continu­

ate un rezervor, practic 1nepu1zab1I. de 
no ş, noi scenarn . 

.. Comisarul Maigret va continua. desi­
gur. sa intereseze deopotriva pe c1t1tor1 şi 
pe spectaton, pnn forţa deductulor sale. 
pnn profunda cunoaştere a sufletului 
omenesc. pnn înţelegerea slab1c1unilor 
sem emlor sa1. dar ş1 pnn intransi genţa 
fata de cei 1recuperab1li. Ult ima ancheta 
pe care şi-a asumat-o. ultima en igma ca­
re1a a purces sa~i dea de capat va ramine 
însa tainu1ta intr-un dosar neştiut de ni­

meni, cu scoarţele pe veci pecetluite 

R. CAPLESCU 
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__ ._III_ - imi sub Ianna zginda. 
.a .rone aruncata ea nada. cu 

Kll:J4escentlna de ngoare, ii revme 
pro.edante interpretata de Cam& 

Maxim. Stingace la început, cu o ·masca 
oe ma1.1.e pusa ştrengăreşte, dar cam art1h­
c.aos complexată uşor. panicată de situaţie, 
cautind forţat o punte de comunicare. găsin~ 
dlJ..şj un aliat in baietel, developindu-şi trep­
tat realele cantaţi sufleteşti. spiritul camar• 
deresc. în sfirşrt cu adevărat indragostitâ, 
spe.-.aia de once cuta pe chipul bărbatului 
adoral. eroona aiunge la iubire pe un .drum 
acadeouL 

O camer-a strimtă, un pat anonim, o fereas­
tra pnn care se revarsâ zarva stupidâ a blo­
c:uiul.. semnalul telejurnalului de noapte, un 
d>lp ae femeie tinarâ care iubeşte, îmbujo­
ra.a.. -ărat frumoasă, dar în sfirşit ne-
9\IU&a. .se.aratâ, supusa, dominată. Şi el, 
- oe cuta aceea a n~iniştii de pe chip, 

• Cll'I!. e ca rucl nu ştie ce vrea, să sufere 
• -e in turnuleţul de lildeş, să se 
ma bucu'e un pic de viaţă, să se lase iubii, 
sa ia de la capăt totul. dacă se poate. Un ac­
cident tnst inlimplat altui personaj e ca o 
r1m.i a une1 morale aşezată în subtext de sce­
narist (Radu F. Alexandru). 

Camelia Maxim, cu multe disoonibilitaţ1 . 

Cit ţine linere\ea? 

S-au iubit, tineri fiind, cu toată puterea. cu 
VIOienţa aceea pătimaşă~ CUCeritoare, Care 8 
apanajul unei virste. S-au iubit cu puritate şi 
daruirea clipei, cu sărutări, ploaie, intilnin în 
mansarda sârăcâcioasă, cu toaner copilării, 
cu „nu ştii decit să râzi toată ziua", cu jurnalul 
intim smuls din mină („Vreau să am braţele 
libere ca să te pot îmbrăţişa''). O poveste de 
iubire frematătoare, plecata dintr-un capriciu, 
dintr-un f10 dezacord aJ teoriei QJ pract ica. 
Apoi s-au despărţij, ea a plecat ta speaali­
zare la Moscova, departe. el a ajuns inginer 
ş1 incâ renumit şi iatâ-i, dupa douazeci de 
ani, reintilni"9u-se. filmul lui Peter Kaişev, 
Ocolul (producţie a studiourilor bulgare), e 
de-o simplitate desăvirş,ită. Fără nimic inutil, 
fără redundante. · parcă şi în economia 

--..O-.ca-

se f3Ceşae -­plece ta o c:onfenr$ la • a 
Uita ci se ocupa de un a::mrDnt „ac din se--­
co_lul IV i.e.n. Oar apr_.ea lof, a cotor de 
azi e sfişietoare. Atîta dur8fe razbate d1nCOk» 
de simpla nostalgie. Atila neputinta d incol 
de emotie ... 

Ea, iubirea, luminoasa ei făptură ii inso-­
ţ9'te, de fapt, toată viata. Dincolo de c~eva 

~~t~de~:;i~1 ~ot~~ie}i"c>c':!1 a::;i~: ~r?':7'~ 
sfirşietor care răscoleşte in inimă o rana me-­
reu nevindecată. 

Floarea· soarelui 

Poate laptlol ca toţi aveau, în lelul lor, drep­
tate. ca nu exista propriu-zis un vinovat (Q 
doar aşa , cuvinte, generalităli, fatalitatea, 
viata. războiul) crea starea aceea de drama­
tism lâră ieşire. sulocant. hohotul acela de 

e11~':5Sa~~d~~u:a:~i!1ee:aa:st':::~ă.~i~:~~ 
sătucul acela depârtat şi după ·ce amnezia e 

l ,~,~11111•=~~-=::~r-----~-,r-„r.~---------~~~~~~~~-=~::=- <1epăşită, şi după ce memoria; odată revenită, ~ I fncepe să-l cţlinu1e, să-l sfredelească. posibtla 
remuşcare. ln rolul soţiei părăsite care-l 
caută cu disperare, cu incrincenare, care co­
lindă satele cu pasul, arătind tuturor. fotogra­
fia soţului. femeia care nu abdici pini cind 
nu-l gaseşte. dar ~ găseşte într-o altă ordine 
a lucrurilor. o ordine străina de ea. i1 gliseşte 
ca soţul altei femei şi tatâl altui copil. Sophia 
LOren crea atUnci. in 1969, o uluitoare ima-

documentarul rutier 

Vine trenul! 

Atenţiei 

~')~ ~rebi~~u~ ,:~~;eg~~,r~u~!~u~ ~i 
poate de aceea şi este totul atlt de sfişietor. 
Vinovătia pe de o parte, dar susţinută de 
acea legitimitate) a îubirii, durerea. frustraţia. 
acutul sentiment al nedreptălii pe celălalt tal-. ...._~~":.il•• ger. O cumplnă . lurtunoasă, o cumpăna a iu­
bmi într-o situatie de vialâ dramatica. Cel 
hărţuii intre două iubiri, cel neleRcit din 
preaplin sufletesc, bărbatul cu inima sfişiata 
(interpret Marcello Mastroianni) îşi incarca 
r~ul cu acel strop caracteristic de derută şi 
lramintare, j) reminiscenţâ din fefliniar.ul film 
Ul dolce vllL Sini seene antologice în acest I 
glr•oll, sini frinturi, imagini care fiic pelicula 

··~14 :S~~~t~~~":'u:.'.P~:;;,:i:.iî~ia;',: 
ttţa, muşcind parcă din fructul fricii, Loren ş1 
cnza de isterie, exasperata de amintiri, intîhu· 
rea itahană, despărţirea de pe peron. 

Nu şti i care e adevărata trădft la capatul 
acestui film revăzut , după douazeci de ani, 
cu atita tandreţe, nici nu ştii dacă e vmba 
<lespre vreo trădare. Dar un lucru e sigur: 1u­
rt1 rea doare. 

Cteopllra LORINTIU 

După cum avertizeazi hlmul pe cei de la hotărilor apar prietenii săi din ,,cutia ferme-
vofan, în nici o impr:eiurare. zona de încruci cată", Paznicul, Magicianul şi lncurcă-lume, 
şare a şoselei cu linia ferată nu ~e ingadu•I personajele fantastice care o ajută nu sâ ca· 
să he tratatâ cu uşurinţa. Iarna ca şi vara pe!e luna de pe cer. ci să înveţe din propriile 
ziua ca şi noaptu, 1ndd•81>1 de felul pasaj&>- greşeli. Aşa se face că ei o incurajează sa 
tui şi de 1nt11ns.tatea traha.otu1 nruer $1 1 ... 0- apară nepregitită pe scenă, dar sini alături 
viat, parcurgerea a.o m~a a distantei c!IRre M" • d ., de ea atunci clnd plinge pentru că s·a ris de 

~T·~1':'de '::;8m:U"":!a~du=~ ICI I em e, ~"e~~.:~ ~:,*t~~,:: ~e\atr:~~ =~~:a 
tava secunde, trebuie preceda de o ternet- pistruiată şi nerăbdătoare reuşeşte pina la 

r~~!d-:~~~~':.t~â ;;::.;.~.e ~~s~e~:;~ mari r eşurse ~:.âe:~e e~"f~~ec~eg~:~;:~;i~!~e,t~; 
trenului uneori devine o treabâ deloc uşoara . de basm fastuos desenat şi colorat o fac 
Pe o vreme de ceata. de exemplu, cind abta agreabilă destinatarilor peticulei, copiii. lnspi-
se vede la citiva metri, la un pasaj fără mij- rat creator ('> personaje, Ion Manea a impus •----------------t toace de semnalizare a apropierii trenului. -----------------1 prin aceast~ 'Tiică serie tipaje moderne. 
şoferul trebuie nu numai sâ opreaseă, ci, d• Mizind pe e1, "'d schimbării bruşte de cro-

C ine n-a rizul $i nu l-au trecut fiorii -
pe măsură ce tocornotJVa se apropia de ecran 
în viteză tot m• amenonţitoare. firi speranta 
de a putea fi oprili, ca lpOl, în cbpa unedial 
următoare, sâ lacâ lândir1, ln dllP trufaş, 
sărmanul automobil ce a cutezat să-l taie ca­
lea traver.;ind şinele de fier? Secventa antolo­
gică şi totuşi (încă) actuală, nu atft pe peli­
culă, cit mai ales şi din picate, in efervescen­
tul cotidian rutier. Eliminarea unor astfef de 
scene, nu din hlm~ c1 din viaţa cea de toate 
Zilele a şoleritor este molivatia majoră a re­
centulu i scurt..,,etraj -\19 la trenl - regi· 
zor şi imagine: Otto Urbenschi, studioul ,,Ale-

. xandru Sah ia", comandat de centrala 
Transporturilor AUio din M.T.Tc. Un scurt 
melraj regizat de un opermor, aflat în ambele 
posturi la al doilea doa.omentar rutier. Un 
scurt metraj ce întruneşte. in proporţii bine 
dozate, valente ale doa.omnetarulu1 şi artisti­
cului, ale instructivului ş1 educativuhJi. Un 
scurt metraj alcătuit dintr-o suită de decupaje 
alerte, în care. intr-o ordine ş1 succesiune ju­
dicios gindite, alternează tabloun şi date des­
criptive cu momente de un autentic suspens, 
olerihd spectatorilor - în speţă condueători­
tor auto - prilejuri de reflectii şi invălăminte 
referitoare ta pericolele ce-l pindesc pe cel 
ce se lncumeta - milcar şi o singură dală -
să ignore normele de comportare ta pasajele 
de trecere de nivel cu o cale ferată. 
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ca.i cazul. să coboare chi• din m8$ină şi sa F matică, autorul n. _ chează ingenios iotruziu-
se convingă, cu ajutorul văzului şi auzutu1 nea fantasticului, sugerind uriaşele resurse 
proprii, câ poate traversa linia fără pericol iecare nou film semnat de fon Manea de fantezie ale copilâriei. Aleasa tinuta gr• 
Covirşijoarea maj«nate procedează aşa este o incursiune în gratioasa lume a copilă- l1Că a peliculei ii Situează pe regizor în r!ndu-

Raţional şi cu precauţie. Nu insâ toţi. Nu tip- nei. Oe ta debutul cu inclntătoarea pledoarie rile cetor care se străduiesc - şi nu degeaba 
sesc (inca) exceptiite. Rare, ce-i drept, dar pentru nevoia de basm în timpurile moderne - să folosească magnetismul desenului ani-
totuşL Aparatul de filmat a surprins ..pe viu" Intitulată CU. bunlcflor, el nu a încetat să se mat pentru a lorma gustul micilor spectatori. 
un şofer în timp ce se strecura cu camionul apropie de universul clocotind de vise mutti· Pentru a„i educa. 
printre semicumpenele coborite, semn indu- cotore al celor mici, eroi, dar şi destinatari ai 
bitabil al venirii iminente a trenului, expunir>- peliculelor sale de animaţie. Allali la virsta 
du-se mai mult decit uşuratic risculu i direct şotronului şi a desenelor pe asfalt, eroii săi 
de a-şi pierde viaţa. Oe data asta a scăpat din Aniversarea sau Coiful de hlrtle se con-
teafăr. Discuţia cu el este perubilă fi indu-Ic frunta cu mici dileme morale, cu primele ex-
parcă ruşine şi controlorilor de trafic care perienţe de viaţă care-i învaţă să deos&: 
l-au oprit. Sugestia uşor ironieă a comenta- bească binele de râu. ln faţa acestor opţKrn1 
riului punctează oportun şi spiritual absurdul nu lipsite de gravitate deşi stirnesc surisul 

~.s'::~~~r:~~~'f~~::!:":::~elş.:::~~e :"~~~ ~~tţ~ a~l~i:t.'i~~~o~~:X;~~~~~ 

DMa DUMA 

riere la fiecare semafor din municipii ş1 Ion Manea, Balerina. 
oraşe, ca să existe siguranta că vor opri la . Episod al micii serii P .... IH• Mariei, filmul 
apariţia culorii roşii. .este un basm modern in care miraculosul 

Oin fericire sini putini, tot mai puţini şoferii apare aproape firesc în plin cotidian şi inter· 
ce se hazardează să traverseze neregulamen- vine atunci clnd mica protagonistă tulbură 
tar pasajele la nivel cu calea ferată. Tot mai ordinea lucrurilor. Maria este o !etilă isteală 
puţini, dar nu deloc. Ţel ce trebuie atins în ş1 curioasa, cu elanuri de generoz~ate şi in-

~~~~~ag.r~t•J~i!,.~i~\~.1.,1r~~i !t'~: ~~n~~ b~n:e ~~~U~~l~J': 1i::,:::;.er~ 
lui. Cei care vizionează scurt m!llrajul Alenlle spectacol de balet, ea admiră performantele 
ta tren işi dau seama mai bine de actualitatea dansatoarei şi işi propune să ajungă rapid 
acestui imperativ. E meritul filmului şi răs- pnmă balerini, convinsă că piruetele .11u-1 
plata realizatorilor. • mare lucru". Fără să stea prea mult pe gir>­

duri, Maria se oferi si danseze la o serbare , 
~colară. Ca ln fiecare episod, în momentul 
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... Pornind de la piesa omonimă 

Oe multă vreme, cineaştii din R.D. Ger­
mană îşi manifestă ca o preocupare con­
stantă punerea . în pagina cinematografică" a 

~:"~~ ~~r._az!, cz~ ~~m~:.ca~t:?an".::'e 

-- doldora de tipuri şi tipologii, 
este pentru ei un subiect pasionant. cu un 
loc sogur ln inima spectatorului. Cele mai 
ob<şnulte ipostaze ala existenlei umane. ha­
zul şi necazul, zimbelul şi privirea aspră:, dia­
logul omului cu propria conştiinţă îşi dezvă­
luie prin cine-ochiul aparatului de filmat o 
neobişnurtă. o fascinantă fotogenie. 

Artl$ll autentici. pledind cauza entuziasmu­
lui lucid, cineaştii est-germani păstrează in 
f,"'*8 lor accentele grave ale vieţii, dar nu 
urti noei o clipă şi partea ei tumlnoasă. 

Ca surst de inspiralie inepuiZabilă a artei a 
fost şi ramlne omul. El dă o nouă dimensiune 
lu pnn munca şi realizările lui. Am descl­
tr.i ln filmele care poartă semnătura cineaşn­
lor din RD. Germană. dorinta de a cuprinde 
resporatia amplă a marilor constructori. da• 
am sim~t pregnant şi gindul artistic îndreptat 
spre un:venul intim al omului. Performantele 
artistice se desfăşoară pe o gama largă care 
cuprinde, deopotrivă, dezbaterea pe tărimul 
eticii, cum este cazul filmului Ultima lnllnlre· 
iii regia Ursulei Bonhoff şi grave accente so· 
ciale ca în fdmul Licoftll9 realiZat de Hans 

Knotzsch după romanul cu acelaşi titlu al 
scriitorului Hasso . Mager. 

c=~ez.!~!~tl~n r~a~~j ~ !aC.:!':.~ 
folosind ca punct de pornire motivele piesei 
omonime a lui Berndt Schirmer. Titlul dezvă· 

:r:~~::r~~~i~\u::,i~:11c~~~~ ~~~ 
de conducere auto. 

Regizorul Bernard Slephan. cunoscut 
spectatorilor din ţara noastră datorită filmelor 
Din copllirla - şi Pictoru! .lofll; RllV­
propune spectatorilor o comedie tonica. haz­
lie. spirituală. Chiar de la primele cadre, el 
construieşte povestea cu fantezie, are simţul 
gagului de bună calitate, filtrează replicile şi 
sotualiile ln mod inteligent. mereu intr-un 
crescendo al umorului degajat, SPUmos. 

Paşnica existenţă a unul cuplu trecut de 
prima tinereţe, un El şi o Ea iubindu-se cu 
tandrete. crescintf o fiică avlnd probleme cu 
.derivate. integrale la mate". este bulversată 
brusc. ln momentul obţinerii simultane a 
două autoturisme: o maşină nou-noută. so­
sită in urma înscrierii " alta achiZitionată de 
la un pneten care divorţează şi are nevoie de 
bani Ambele deci, purtătoare ale unei valori 
sentimentale. Calea parodiai realintă cu 
umor şi elegantă se deschide generos. 

Pentru sot. tipul bonomului - figura veşnic 
mirată a prOlagonistului Jorg Gudzuhn Iaca 
deliciul prim planului - suferind de o banal.t 

portrete indirecte 

Oind munţii sint foarte inalţi 

accesibilă, nu e ceva ş1 din refuzll kH Caieb 
Trask d;n La „t ele Eden prin care James 
Dean se impune ca idol al unei întregi gene­
raţii? De ce să-i mai pese lui cateb Trask sau 
lui Stavros că existâ părinţi, familie. obiceiuri, 
tradiţii? Dar dacă totul nu e decit minciuna? 
Dar dacă răul va ieşi la suprafată şi va aduce 
moarte şi singe ca în povestea fam.11"' 
dintr-un sat din Anatolia. unde. după seoole 
de convietuire, animozitaţ1le ies la 1Veală 1• 
buna înţelegere se transformă în ură? Eroul 

1-------------------------------~ :~i~e;P~T:,~iu~?.o~a;:~.:e ~~:~~~ !'::ti 
Cu optzeci de ani în urmă, la 7 septem­
brie, se nliştea ta Istanbul, cel care urma sa 
devina mai tirziu actor, scenarist, producitor, 
dar mai ales regizor sub numele de Elia Ka­
zan. O existenta inchinată cetei d8'-"a şaptea 
arte cu „toate succesele şi dramele ei. infri,,.. 
geri şi victorii, dragoste şi ură, aplau,:e şi la­
crimi, nervi, sînge, bani, sentimente şi resen­
timente. Un joc fără menajamente: de-a fil­
mul. Oe-a viaţa şi de-a moartea. 

Poate nu ar f1 lipsit de interes să punem in 
ecuaţie destinul faimosului cineast american 
cu cel al eroului din propriul său film Am• 
rtca, AIMrica cu pi.lternice ecouri autobiogra­
fice, realizat în Grecia şi Turcia. şi lansat ta 
N- York în decembrie 1963. De ce vrem sa 
accentuăm locul şi rolul acestui film in ca­
riera lui Kazan Gind alte peticule au fost reati­
zan art1st1ce mult mai izbutite iar creaţiile ac­
toriceşti nici vorbă, au atins cote estetice ta 
care echipa de actori din America, America 
nici n-ar îndrăzni sa aspire? locma; pentru 
ca ,,pactul autobiografic" Iace substanţa ce 
depaşeşte cadrele artistice ale celorlalte peli­
cule. Kazan se foloseşte, tehnic vorbind, de 
aventurile şi drama propriilQr sale rude in pe­
regrinările ~r pentru a-şi intemei_a un nou 
cămin. Exista un . .ceva" la care regizorul este 
foarte sensibil : conştiinţa propriei sale identi­
tăţi. Chiar în mijlocul unui Hollywood, in mij­
locul unei Americi multirasiale şi multinaţio­
nale, unde toleranţa şi intoleranţele se imbina 
uneori pinii la tragedie, el face un film, unul 
singur, pentru a dovedi ce a fost şi cti a ra· 
mas: un artist de extraqie grecească. 

De ce oare după succese de „vergur~ 
precum Un Ir-al numit clDnnlă n din 
t953, cu Vivien Leigh şi Marian Bnndo. dupa 
piesa omonima a lui Tennessee - > „ 
"- chel (din 1954, cu o altâ tripleta ,.....,.. 
de actori: acelaşi tînăr pe aluna r.tarlon 
Brando, alături de Lee J. Cobb ş 1 Rod Sie.­
ger, un film dur despre viaţa docherilor ci.n 
New York, o adevărată ..premiera· in redarea 
imaginii unor alte faţete ale Americii) Kazan 
să năzuiască la realizarea unei odisei fami­
liale? Şi nu a unui Ulise care se va întoarce 
cuminte şi fericit la Penelopa lui, ci a cuiva 
care va renunţa cu lnver$unare, şi cu o mare 
doză de egoism, la părinli, surori, frati. unchi. 
casi, prieteni, amintiri, dar şi la spaÎme, frica. 
temeri spre a deveni supusul tarii de adop-

t1une! Cine? Unchiul lui Kazan (sau poate 
chiar el insuş1) , eroUI unui roman, ..SUrisul 
Anatoliei„, scris cu doar doi ani înainte de 
lansarea ceticulei. 

Cine ne--ar putea interzice să credem ca ti­
narul disperat şi ambiţios peste mtisurâ. care 
reuşeşte invingind toate opreliştile. invăţind 
să mintă, dar sâ şi muncească, să ierte. dar ş1 
să mănince resturi de la masa sultanului, un 
om care inva\ă pe propria-i piele ce·e binele 
şi răul. nu e viitorul faimos regizor? Oare in 
ambiţia nebunească a lui Stavros. tinărul 
grec măcinat ae obsesia unei Lumi noi, mai 
mult o nălucă izbăvitoare. decît o realitate 

atîtia ani: Stavros (rol încredinţat nu intimplă­
tor de Kazan lui Stahtis Giallelis. un actor 
grec fără nici o legătură cu Hollywoo~ul) in­
truchipeazi destinul celu i care vrea sa se sal­
veze in mijlocul nenorocirii generale. Cel ca.. 
rula nu-i mai pasă de nimtc, ucigind 1n el tot 
ce e omenesc. Sau aproape totul. Nu-i vorbă 
că nici cei din jur nu-l menajează. Sint două 
planuri ale dramei. Cel at familiei care rămine 
ş 1 cel al fui Stavros. avangarda iluziei pentru 
salvarea tuturor. „Mi-am păstrat demnitatea 
in sinea mea .. ."', spune tatâl unui hu care- l 
acuză, chiar şi fără c;uvinte. vazind cum a sa­
rutat mina guvernatorului pentru a-şi saNa 
odrasla. care părinte n-ar proceda la lei, c ind 
orgoliul devine o chestiune de vialâ şi de 

llMne PEllNES DANALACHE 

moarte? ...Dupa un timp orice lucru are doua 
lele"-- W\e răspunsul plin de lile al inte­
epcrum1. cind soarta unui individ este pusa 
in plasa destinuh.J1 colectiv. 

Sini foarte bine gradate toate aceste ten­
s1un1 ŞJ altemalle de planuri, cind soarta 
unuta sau a tuturor este pusă în batanta. 
. Una donntele mele era să arăt inrăirea 
!replată a unui om, cuprins de ideea ca sco­
pul sa.rza mijloacele. care e preţul f Căci 
exista o plată ş1 o răsplata in toate. Poate nu 
imediată, poale in absolut, da< e bine să cre­
dem in ea. Ce ne-am face firă aceste iluzii? 

Nu întîmplător, facem aici o precizare. 
Mare parte din actorii trecuţi prin şcoala lui 
Elia Kazan, dar şi a lui Lee Strasberg şi 
Cheryl Crawford, renumitul Actors' Studio, 
au intruchipat o lungă suită de personaje 
..problematice". Si amintim doar ci\iva dintr& 
absolvenţii acestui laborator de actorie, for~ 
maţi, in mare parte, sub inriurirea teoriilor lui 
Stanislavski. Mai devreme sau mai tirziu ei au 
devenit mari vedete ale scenei şi ecranului .de 
pretutindeni: lietaldine Page, Paul Newman, 
Marlon Brando, James Dean, Montgomery 
Clih şi Rod Sl8'ger, Kim Stanley • Julie Har­
ns. Tom Ewell. şi ultima. dar nu cea din 
urmă, M81 ilyn Monroe. Şi poate că alaturi de 
energia lui Strasberg şi ştiinla lui Crawford, o 
particică din tenacitatea şi ambitia lui Sta­
vros, dorinţa de a reuşi şi a i'1Yinge, parcă 
s-au strecurat, pe nesimţite, în personalitatea 
f1ecaru1a dintre actorii mat înainte menţ;onati. 
Un simplu gind, desigur, ipotezele au şi ele 
limitele lor. Chiar şi atunci ci„d. daci e sa 
mergem cu gindul inainte, au existai şi allif 
care nu au a,uns actori, nic• regizori (precum 
Kua.n)„ ec n-au mai apocat nici măcar ziua 
de măine.. Au fost acele mii şi sute de mii de 
o newv"tCWa\i! - iatâ cum oamenii, de-
.ffJ"Wld e cdre stat istice nu prea mai im--
pres.oneaza• - care au dispărut nevinovaţi în 

tragediilor istoriei lumii noi. Aşa 
a surpnns-o. peste decenii, şi Sergio Le­

oae in acel etincen A fost odată ln Amerle& 
o <5tane care n-a fost doar a lui Stavros, ci $i 
a r.- $i a altor consăteni mai pulon 
n:orDIXl5L Dar cine mai stă, peste ani, să ju­
"""'"' sosi.a şi şansa fiecăruia? „De unde vin 

sini foarte inalti... N-am să-i mai 
-·. mărturisea la lnceoutul filmu­

. .CMf' am con"ingecea. c~• reprQinQ, 
masura pe autorul sau. Un Ohanes 

.;...e a dispare inghilit de apele Oceanulu~ 
::.a Sl:nros să izbîndeasca în nemăsurata lui 

(Alte pelicule din fllmogralia lui Elia 

=~ (i~)~4;!· ::i:oi:r :>; 
1947): P„tci ... atrid (1948): VIVI z..,„ 
1952); Un chip ln mulţlnw (1957): Fluvlul 

- (1962); Splenclo„ ln larbi (1962), 
llizltMorll (1972)) 

. Eu sini dintre cei care incearcă ... " li place 
lui Elia Kazan să repete. Se pare ca a şi reu­
şit • Badros HORASANGIAN 

, 
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-I n decorul tropical al unei tan - -inch1soare 
fara grat 11 a instinctelor dezlantu1te - î~1 
tra1esc pas1umle ş 1 stanle confuze în s1tuaţ i 1 
nu tocmai clare. cu multe ascunz iş uri ps1ho­
l9 g1ce, persona1ele hlmukJi Noaptea 1gu„e1 
regizat de John Huston. Transpunerea cme-
matografica a b ecunosJ:Utei ~ ac 
laşi titlu aparţm iOO hJ• Tenneoeee- WWhalfftS -1 
respecta cu fidelitate spirilul autarulut •n 
ceea ce pnv~şte conţ inutul dramaLc, bogal 
prin complexitatea de situatu ş 1 conflicte care 
inlanţwe trupurile ş1 sufletele în lupta cu in­

st inctele care nu se lasa întotdeauna stav1l1te 
de raţiune sau convenienţe. Eroii acestui fi lm 

par a fi fost crea1i anume pentru a exempli­
fica o cugetare despre om a lui Sadoveanu 
„Biata fii nţa omeneasca nu-i nio buna. nici 
rea. e o umbra vana care se zbate, se lupta . 
sufera ş 1 trece". Astfel T. Lawren ce Shannon 
- persona1ul Pr incipal în admirabila interpre­
tare a regretatulu i Rich ard Burton - dupa cc 
iUOSLjnJ.nere!ecun.JeUl&..lunos..a~j;U 

este acum (la zece am de ta tZgon.rea d.n bo 
ser-1ca) deciie: un t>.et om ha.tuil de viaţa . 
a1uns in pragul unei cnze de nebunie. Reve­
rendul T. Lawrence Shannon nu· face decît o 
singura eroare - tataia - pentru vutorul lui : 
anga1eaza o lupta inegala cu puritan ismul. 

I • mpăurea -11 Imposibila disjuncţie I 
U n film care începe cu montarea i n par a­
lei a doua s 1tuaţ11 aparent l1psile de legatura, 
ambele avind ca po1tret central femeta - una 
matura, cealalla ti nara. anunţa . pran aceasta 
maniera de co mpoz111e dramaturg1ca apeiî 
la o fina 1ntu111e a spectatoru lui. legarura spe­
ci ală . extrem de speciala ce va sa se devoa 
leze intre cele doua feme1-protagornste. Şi 
aşa cum se ob1şnU1eşte. un astfel de parai~ 
hsm i niţial nu poate du ce decit la o legătura 
de conjuncţie, ori de dlsiuncţ1e sau .. .: aşa 
cum se va_ vedea _în fil mul cehoslovac lm~­
c.-ea - ş1 una ş1 cealalta. Ş1 . .story-ul " vine 
sa ne releve, nu fara su rpriza . pn ntr-o neaş­
teptata descoperire - a tinerei care s-a re­
tras într-o coliba pâras1ta ca sa aducă pe 
lume un copil numai pn n propnile-1 puteri ş i 
propria indcminare, "86Wstata de nimeni. ca 
este fiica acelei femei pe care o vazusem 
,,zburd~nd " în braţele unet iubiri aparent li­
bere ş1 lipsite de griji . Aparent. intr-adevar, 
caci mai j~nele amorez este ş 1 sot şi tata 
într-o familie proprie, care nu şt i e deocam­
dată nimic ~esp_re această legatura , aşa cum 
mama nu ştie (timp de noua luni) n1m1c des­
pre sarcina propriei fi ice. 

Drama acestui mic univers uman , surprins 
cu minuţie in datele caracterist ice ale cot1d1 a­
nuluî, este aceea a necunoaşteni. Oamenu 
traiesc împreuna sub acelaşi acoperiş , dar i1 
dt:spart nu doar nişte ani de viată (în plus. în 

minus ... ). c1 an1-lum1na de falsa lra.re S: 
aceasta drama este complementar susţ inu ta 
~ o tema esenţiala acestui secol tema 

,....., 
~ta no CL oe 
in zadar lecţ1~ despre .J:8 oe se pc:mie 
stapim e ca o cetate naru.u- FoslLA preot. 
devenit ghid tunshc , se recunoaste idri„ $• 
afirma cu simplitate: .. SU netul e ca un cont la 
banca; eu nu mai am mm1c". Din aceasta 
ca~za şi fuge de realllate .. Singurul fir care- l 
mai 11nea legat - societatea de tunsm 
Blacke - s-a rupt odaia cu concedierea lu i. 
Şi , iata, cetatea s-a naruit, Shannon n-are pu­
terea sa adune şi sa aşeze caram1da peste 
caramida şi se declanşeaza temuta criza . 
Este memorabila secven1a în care acesta -
legat fedeleş ş i \intuit într -un hamac - re-

~~na~e~r!fu11~1i ~: ~~:~~~~aa ş1~i~~~ufrp~Zit~ 
Hannah Jelkes. Recalcitrant şi nabada1os la 
i nceput, refuza cu incapaţinare nu numai 
ceaiul de m ac („care te ajuta sa uiţ i unelti 
nop,1 care trec greu") , ci ş1 prezenţa feme11 
;.Je care inrea1 1 s-o 1mpres1one.ze cu cite-o 
m ica grosotame. u strigate ş1 vaiete; d ar 
1vcma. ,,, •·c»ld v• ezenta ii Iace poa1rsa -ş1 
l fd idSCd din plin votuptatea zbatem ş 1 a ge­
metelor lui de barbat i nlan1u1t, complacin­
du-se intr-o stare de •'1.dulgenta ş1 compat1-
mtre fata de eb insuş1. lncet, încet . Shannon 
•tJunge sa auda. intr-adevar, spusele domni­
ş oarei Jelkes: avînd i nca încredere în bunata­
tea omeneasca, el nu mai refuza dialogul ci , 
1.md dm ce în ce mai int eresat. mai incitat de 
Jceasta persoana ciudata ş1 deosebita , sfir­
~şte pnn a descopen cu uimire, cu bucurie 
t,;h1ar. feminitatea nebanuita ş i stranie a pic­
toflţe1. Personaj capcana (ca de altfel mai 
toate personajele importante ale marelui dra­
maturg). T. Lawrence Sharf"non a avut imensa 
şansa sa fie întruchipat de un mare artist . Ca 
un alt Prometeu. Richard Burton se lasa sfi­
ş 1 at, sf irtecat de durerile, sufer inţel e , neputin­
ţel e, sl8b1ciunile sau bucuriile ciunt ite ale 
ero J1 sau. reuş ind marea performanta de a 
far ca personajul particular sa dobindeasca 
Pl erea tse generalizare, sa reprezinte ceva 

J I mult decit doar numele lui. Desigur ca 
pa un ump numele T. Law rence Shannon 

p.oate h uitat. nu poate h u itat insa personajul 
creat de actorul - -ca un zeo cu flacan albas­
tre in pnvm - Richard BurtOll. 

O ana ..biata funta omeneasca„ este Ma­
xme Faulk - patroana hotelulu i unde acos­
teaza corabia in denva care este Shannon. ca 
la unicul liman salvator. Fire vesela ş t car­
nala, mai mult floare carnivora decît caJuga­
riţă, are permanent ceva din pinda animalului 
de pradă. Deşi în absolut este . .pazîtoarea 
unui cămin cu focul stins" (ca şi sora ei îrcru 
s uferinţa din Piesă neterminată pentru pi• 
nini mecanici), Maxine este o făptura oare­
cum elementara. ch1nu1ta in pnmul ri nd de 
inst incte decît de altfel de framintan ş 1 asp1-

tac...daca..J..e ace ş 1 le c.ep_runa toane b.m 
- undeva - -adincul u nde nu 

poate pa.Uunde mmem, ahşind un comport a­
ment li ber de orice constri ngete, VOit provo­
cator. Deşi scutita de manie i rcreban ale in­
d1v1dulu1 şt· -ale soc1etaţ 11, ea adulmeca cu an­
tenele-1 de femeie ş 1 simte cu trupul ş i sufle­
tul perdeaua de fum roz- trandafinu ş1 ploaia 

alienam, s1nguratatea celor doua lemei, ab· 
senţa pro tagon1stu lu1 -barbat din universul· 
'Seflţ1aJ de dragoste ş1 si guranţa al hecare1a 

...-sie la fel de marcanta, chiar daca reacţ ult' 
s•nt diferite 

O tînara m ama . deci . singura , un l ata necu 
nvscut. un tînar care i1 descopera pe mama 
ş1 co pil ş1-1 duce la spital. - sa.Ivindu- le v i aţa 
salvator aparut ca in basme. modest, cu o 
inima de aur. o mama - la fel de singura -
des1 orbita, pentru un timp, sub imperiul unei 
defular1. de beţia unui sent iment pe fu rate. o 
relaţie de d1s1unct1e- intre mama ş1 tuca-dato-

de amagiri pe care omul obişnu it trebu ie sa 
le accepte ca adevăruri de viaţa, pentru ca sa 
poată continua să traiasca. ln interpretarea 
de e.(<Cepţie a actriţei Ava Gardner, cu risu~ ş1 
zîmbetul atît de expresiv şi colorat. Maxine 
Faulk îşi · ciştiga şi . ea dreptul la neuitare. 

Tot o „biata f ii nţă omenească" este ş1 pjc­
lor,ta Hannah Jelkes. Personaj diametral 
oous Maxmet, ea face parte din galeria eroi 
~ lw Tennessee Will iams a caror fem1m-

lrustrata le aduce la numitorul comun de 
adera141le dezmosten1te de soarta. Frumuseţe 
stranie. avind ceva eleflc şi venind. parca, de 
dincolo de tJmp, cea care nu -şi permite să ju­
dece oamenu. numai ii deseneaza, cea care 
calatoreşt e de 25 de am inso,1ta de tinarul de 
97 de a~1 - bunicul sau - crede ca a gas1t 
soluţ ia ideala a conv 1 eţ um 1 normale: distru­
gerea barierelor dintre oameru. „Nimic din 
cee~ ce este om~nt:Sc nu ma dezgusta, in 
afara_ de rautate ş1 v iolenţa". Aespectind oa­
menii care lupta pentru ca sa-ş1 pastreze 
demnitatea şi bunatatea. ea socoteşte ca in 
viaţa ,.important este ca omul sa nu fie sin­
gur„ ~i . are puterea sa se autosug~tîoneze ca 
n efenc1tul cuplu pe care-l alcatu1eşte cu bu­
nicul inval id poate fi socotit un camm. im1 
imag inez un posibil subtitlu al p1eset ş1 al hl­
rnu lu i Noaptea Iguanei ca fiind: ..in cautarea 
c ammulut pierdut "; ideea de camin cuprin­
zind nu doar n spaţiu propriu-zis cu un aco­
periş, ci putmţa de comunicare, de integrare 
intr-o atmosfera susceptibila sa ofere omului 
minima condiţ i e necesara pentru nevoia de-a 
crede i n ceva sau c ineva . .. Eu cr.ed - spune 

~x~~t~aţn;; ~~ ,u~a~a~~~ ue~~~ ~!~~r~~fiog~~ 
seşte liniştea, alinarea. odihna, din punct de 
vedere emotiv„. Dmtre toate personajele fii · 
mului, numai Hannah Jelkes crede cu tane 
(deş i nu 1-au fost strame um i linţa, îndoiala şi 
slab~c1unea) in capacitatea omului de a re­
zista v1c1s1tudtn1lor unei vieţi opresive şi de 
a- şi duce zi lele cu demnitate. Daca pasarea 
fenix renaşte din propria cenuşa , atunci ş1 
omul adevarat este un fenix renăscind din 
scrumul propriei duren ş i suferinti. 

Pentru actriţa Deborah Kerr, interpreta 
acestei fapturi extrem de speciale care es11• 
Hannaţl Jelkes, orice superlat iv.J"m1 se part~ 
palid. lmi voi ingadui doar unul : copleş itoare• 
Oa, Hannah este copleşitoare prin nespus.t 

~~~~ri l~~ ~~r?i:~~~it:x~~~~~~a~f n a~i~~~~~=~ 
sele posibile. este scena sosir ii ei la hotel. 
cind, in discuţia cu patroana, peste @almul 
aparent. dominâ privirea sau intonaţia d1sp< ... 
rata. Avind parte d~nterpreta i deata, Hannah 
Jelkes apare invaluita într-un halou de poe­
zie, gent1leţe ~ ş1 generozitate, cu un suflet bun 
ş i inţelegator, plma de gingaş 1e ş1 sentimente 
no~le, aducind cu sine lumina speranţei 

Cine ştie?! ... P~ate ca n-a trec_ut degeaba 
pnn aceste tocuri! Poate ca intilnirea cu Ma­
x1ne ş1 Sh annon le va h acestora de folos : 
poate ca hotari nd să stea împreuna, cei do i 
vor sfirş1 prin a-şi gas1 caminul?! Cine ştîe ?t 
in orice caz, ceea ce este sigur ş(riu indo1el­
rnc, este faptul ca prin prezenta acestui pe1 -
sona1 i n fllm, peste toate stanle-limita şi con­
lhctele ireconciliabile. pluteşte o binevenita 
atmosfera poet ica. Ceea ce nu mi se pare 
llpsit de importanţa . D1mpotnva!... 

Marl„a CERCEL 

rata unei 1n capac1taţ 1 de comunicare. Pu nţi 
lrinte, care se surpa tot mai mult de la o re­
velaţ ie (tnsta, desigur) la alta, o stare de în­
cordare crescind pîna la paroxism, odaia cu 
11otarirea fetei. tinara m ama. acum. de a nu se 
m ai întoarce acasa. 

Singura soluţ ie de 1eş1re drn momentul de 
criza _al însingură rii se dovedeş t e a f1 , in fi­
nal... 1mpacarea. Filmat acest final i ntr-o swta 
de p lanun ş1 de unghiuri de fllmare diverse 
vine sa surprinda o stare de o mare comph~ 
x1tate: de încordare ş1 dest indere, de ura ~1 
iubire. de acceptare ş1 impacare cu ideea ca 

~~î~~~=~,~~a ~~ra: ncd~f!~~~ie!n ;~u~~~~~r;,~r 
Cea care se arunca în tumultul acesta dt' 
stan ş 1 sent imente est e mama. drama e1 fund 
-;1 cea _mai marcata. Cu maxima expresivitate 
a tramlor. ca adevarar star al Pcranulu i ce­
hoslovac. ~ctnţa Jan " 8 re1cnova rr .i1 eşte sub 
ochiu l unui aparat de 1t1rr1d! :,.ncer ş i crud. 
nededat la îndul cm ş1 estetism. tot acest ca­
rusel de r evelaţ ii dr amat ice vizi nd-o ca 
mama. ca 1ub1ta, ca femeie a zilelor noastre. 

Filmul reg izorulu i Vl-ad1m1r Orha ii oferă ac­
triţe i o partitura grava (deşi nu noua în ca­
o era sa c inematografica; din aceeaşi arie te­
matica face parte s1 fi lmul Dragoste nemăsu­
r„i, und!J Jan a Bre1chova s-a confruntat cu 
aceeaşi poveste •• ~t· ;11ţci~eru dintre genera­
ţ 11: mama-fiica). Pentru acest rol mergind de 
la pasiune toropi toare la stupefacţie şi apoi la 
disperare. cu zone de tranz i ţ ie creîonate i n 
nuanţe tine, actriţa a fost d îst ihsă cu premiul 
de interpretare feminina-Brno 196& 

Olivia ŞIREANU 
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Sorgul 
roşu 

Principal simbol, drumul 

La prima vedere. SOrguf rotu pare un film 
leşne definibil: poveste de dragoste. 

lntr·o regiune din nordul Chinei anilor ':l>, 
o famihe saraca iş i vmde fiica unui bătrin le­
pros. dar bogat. $1 primeşte în schimb un ca­
tir. Soana vrea ca ea sa se indrâgosteascâ de 
unul dintre hamalu care o poartă spre casa 
mirelui. ca balrinul lepros sa moara înainte 
de a o atinge $ 1 ca iubirea celor doi tineri sa 
se imphneasca într-o căsnicie fericită . Astfef 
se consuma prima parte. 

În cea de a doua. Sorgul rOfu devine un 
hlm de renstenţa. 

Ne aflam in phn război chino-japonez, in­
vadal0f"t1 ai BJUOS chiar şi în acel k>c uitat de 
lume El Î$I propun să construiască un drum 
drept ş. sub amenin1area armelor localniai 
sini: - sa culce la pămint lanurile de sorQ. 
aar apoi_ drept „recompensă" ca au muncit 
bone li se ofera un ,,spectacol'" atroce. Ri­
posta W'le prompt şi este peste măsură de 
singeroasa. 

Am h tentaţi să spunem: o tramă s implă , 
powes~ta simplu şi emoţionant. 

Mentul reg1zmulu1 debutant Zhang Vimou 
este cu atit mai mare cu cit îndărătul acestei 
s.mpt.taţ1 reuşeşte sa ţeasâ o seamă de teme 
-» S&mbolun, de sugestii şi semni ficaţii , care 
fac frumuseţea acestui film dincolo de strălu­
cara sa formală . 

Principalul simbol - preluat !lirect dintr-o 
anume filozofie - este drumul. ln jurul lui se 
articuleaz3 întreaga acţiune. El leagă restul 
lumii de aşezarea producatorilor de vinuri. Pe 
el vine cortegiul miresei cu dansul frenetic al 
purtători lor de baldachin din secvenţa intro­
ductiva. Pe el fuge, potrivit traditiei, tina.ia 
nevastă dupâ trei zile. Oe pe el o răpeşte ale-­
sul inimii. Pe el vin invadatorii şi tot pe el are 
loc măcelul final. Oe o parte şi de alta a 
acestei cai care hotărăşte soarta personajelor 
se întinde t impul de sorg, mare frematătoare 
de suii ţ i verzi, asemenea unor trestu i nalte, în 
care omul se face nevazut. Din el rasare ban­
ditul mascat care furi mireasa ş1 pliteşte 
pentru asta cu viaţa . În el se iubesc, pentru 
prima oară, cei doi îndrăgostiţi după ce băr­
batul doboară plantele aşternindu-le într-un 
rotund pat nupţial. Imaginea este reluată la 
alte dimensiuni şi cu alte semnificaţii în sec­
venţa 1eroare1 japoneze cind localnicii calea 
in picioare sorgul creind un luminiş uri aş ce 
devine loc de execuţ ie. Iar, în final, acel aş i 
cimp de sorg adaposteşte răzbunarea săten 1-

~~r:z~~tt ·a~~:re:ia:r~"~~~~~~:e d: ~~~ 
gostei cu moartea (Eros şi Thanatos), a prin­
cipiului vieţii cu cel al nefi inţei. 

Ideea este susţ inută din punct de vedere 
cromatic de prezenţa roşulu i aprins: culoarea 

Norocoasa 
Singurătatea 
alergătoarei 

d~ cursă lungă 

:Fu toata v iaţa ai fost o norocoasâ" se bu­
curâ femeia din provincie de succesele fetei 
ei . luata de 1n1ca la Moscova, speranţă a 
sportului, ajunsa astâzi campioană de valoare 
internaţionala. „Nu cumva te măriţ i ?' se mua 
mama de sosuea neaşteptatâ , după atita 
vreme. a tinerei celebrit3ţi. Cum să-1 tulbure 

~atam~~f~:i1:1r!c~~;:~:t~~~e~e ~~?::::· ~~ 
anunţe vestea cea mare colegilor care o sâ1-
t)atoresc. La masa data în cinstea ei. cam­
pioana ridica paharul : „Oe obicei femeia lsl 
anunţa parin\11, soţul. Eu nu am pe nimeri(, 
decît pe voi. fn curind o sa am un cop11. 1

' 

Reacţie mută, consternare. Antrenorul îş i re­
vine primul. „Tania, ai innebunit? Glumeşt i ? 

"!e~~:J c~~~:;1~~ii!~ ş?ş~i0:~1 ~~~= ~'~!:~~i 
r it·o şi a pierdut zece ani ca s-o aducă pt!_ 
podiumul învingătorilor alearga după lungana 
asta cu picioare de struţ s-o convingă . .ome­
neşte·· - zice el - sa renunţe. „Omeneşte 
spui? Dar ce sint eu pentru vot decit o ma 

ş ina de recorduri. Cine are nevoie de mine? 
Poate federaţja spnrt iva··. „Scrie şi în enciclo­
pedie despre tine" ii aminteşte, cu ş9miratie 
inv i dioasă. colega mai tinarâ. ..Ca despre o 
locomotiva. Cu ce viteză mă deplasez. ce 
timp obţin. Dar viata mea pe cine inter&­
sează?" 

O scenă-surpriză într-un film·surpriză. pen­
aru sunetul lui discret dramatic, pentru prOs · 
pet1mea limbajului, sugestivitatea. elocvent•• 
tacer1tor şi relieful replicii intetigente pe c at•~ 
m&Zeaza aceşti autori, cel puţm la noi, - pu 
111l cunoscuţi: Hanna Ohannesian - scen a 
oul, Oleg Remizov - regia, Elena Ma1orcrn 
- mterpreta principala. Un film ce ar pute.1 
avea ca subt itlu „Singuratatea alergătoarei ou 
cursa lungaM. O fata aleargă. înaintea ei lu ny1 
c:ondoate de kJm1na d ifuza. condoare de rab­
dae $1 renunţare de czolare. antrenamentff 
~ pe $05l!le pust.a. la ore matinale. 
dos ~ U$O" aJ antrenoruku 
nft o,..._ s !irit -...1 ca pre-

- i. ~a teze. Din 
_.ce o · ge 

U6La lcz.a.lii rc:.z. • 
ae~...,ae.o 

iubire-fulger, Ce nu poate dura, pentru CD 8~ 
ns. stralucit matematician, cind afla ca stu­
denta de care s~a îndrâgostit e. de fapt „ re­
gina alergătorilor" . campioana ..ce nu trebuie 
deranjata„. atunci Romeo da bir cu fug1ţ 11. E.1 
are nevoie de o nevastă normala, o femeie a 
lui. nu o stea a atletismului mondial ... Menta­
litate de proprietar' ;u h zis dragu I nostru O. 
I. Suchianu, plasind sub semnul clasicu1u1 
conflict dintre vechi şi nou aceasta recenta. 
foarte inţelegatoare i postază a neînţelegerii , a 

vinului dătător de energte. dar ş1 de moarte 
(el este materialul incendiar din lupta finali); 
cuk>area valului de mireasa, dar ş1 a singeluî. 

Construit p·e aceasta d.n:amaca a contrast• 
lor, filmul basculeaza brusc de ta comic la 
dramatic, de la fericirea ln<hlâ:Jala la trag• 
dia colectivă . Astfel, daca in parte pre­
domina nota umoristici. - ce e Q'ept. un 
umor niciodată tandru, ntCIOGIU. - stare 
pura, ci amestecat cu lacn1111 ... hmlah­
lor se încheie cu ptinsul nwesa e11 
duritate (secvenţa beţiei este 
lruntarea dintre banditul chel $1 
tea a doua se desfăşoară sub -. 
ş1 al violenţei. Dacă în pr ima p.1nr 
este eludat (nu intimplâtor pene-• •-o­
sului nu apare nici o clipa pe 
moartea lui o aflăm doar prin gur~ 
rului), în cea de a doua el ~ 
( . .spectacolul '" oferit de japonell · 
prin tensiune şi lungime sa fle o 
minunata secvenţă introductiva a 
nupţial) . 

Dar toate aceste dovezi incont 
v1 rtuozitate regizorali , la care 
adăugăm ştiinţa de a alege ş i con<*Jc:R 
(frumoasa Gong Li ş1 impetuosul J 
sint lâSate în umbră de perfect.unea 

j.n~~~~~~u;i~ ~~t ":~~1 :,:~ 
tor". Afirm3tia se bazează. nu numa pe 
\1le imaginii acestui f ilm (senviu 
Chanowei), ci şi pe antecedentele 

preţului platit pentru una ~ lenar 
coasa" va da naştere nu una a..111 iş1 
dorea ea. ci la doi bai eţ 1 dur ce ping tot 
t impul ş1. bineînţeles , Cartef'a pertonnere1 se 
inchete. Iar cea de mama (sJ poate, de so(1e). 
abia începe, fara sa şt i e prea bine cum va h, 
sugerează , într-o admirabtla scena muta hn a­
lul discret şi tulburalor al acestui frumos fi lm. 
Şi poate începutul altuia Matematicianul 
aflase, într-un tirziu, veşti despre ex-cam­
pioană: o găseşte, după lungi cautari, în bu­
catarie, ostenita, cu capul pe aragaz, deru· 
tată , dupa o criza de pli ns. „AJ alergat atita ş 1 
acum nu şti i încotro s-o apuci„ o mustra 
Diind batrinica din vecini, dindu-i o mina de 
aJutor. Barbatul însă nu găseşte cuvinte, la ce 
bun scuze, explicatii; se privesc doar inde­
lung, cercetător. Doi excelenţi tineri interpreţi 
concentrează in această tacere, o întreaga 
artă a semnificaţiei, a comunicării... într-un 
tirziu, bărbatul apucă cea1n1cul, ii umple cu 
apă şH pune la foc. Viata intra in nof'mai. 

Cooerta f 
Publicul aşteaptă să-i revaoa 

cit mai curind pe ecranele noastre. •. 
Adela Mircul- şi Slhtu SUnculelal 

Criltlna CORCIOVESCU 

Dar crne şhe cite am~1 1oase recorduri sau 
c:omumcari şt11 nţif ice vor fi sacrificate, preţ al 
acestor modeste normalităt1, împliniri fireşu, 
fara de care glona r~mine lucire stearpa. Re­
flex al singuratăţi1 . ,.ln viaţa nu le poţi face pe 
toate ta fel de bine·· e replica unui personai. 
din cele citeva care, chiar cind apar într-o 
singură. secvenţei a filmului, iş i au fiecare mo­
mentul lor memorabil : singuratica mama a 
sportivei, car•şi găseşte refugiul in act ivita­
tea obştească, dar, ca btmică, mai mult în-. 
curcă lucrurile; bătrinica rezoneri, severa. 
dar inimoasa; proaspâta speranţă a atletismu­
lui care - d in inconştienţa ori r8utate? -
provoacă criza fostei campioane; antrenmul 
pe cft de dur. pe atit de prieten bun la nev0<e 
etc. · 

Un film al sentimentelor deloc simple, al 
adevarurilor deloc maniheiste, sugerate cu 
delicată , dureroasă acuitate, ca şi cind viala 
lnsaşi le-ar fi scris pe pelicula. 

Alice MANOIU 

CINEMA, 
Piaţa Sclnteij nr 1, Bucur~li 41017 

E~efllplarul 8 lei 

„Cititor~ din slrilnaiate • pct - pnn .Romp----- -~ expo<Hm­
POrt ere!" P.O. Box 12-201.., - 10376 
p •usfll ~ureşti - ca. Griritei nr 
64 - bti' 
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a Cac1u laţ1 (in 1nter1orul 
& care. odaia incaput pe 

V1dor Tapu a suferit o 
m ~rfoze, .zugravii. patinat. 

cete dm urma dotat cu o în­
~ llelCIZ.&I. a amanuntuiu1 pentru a nu 
'lnGa ~ ..stor1C, intî!rum echipa de fli­
~ --~ calenea situata pe strada pnnc1-
pm .ai Of'a5el de provmc1e din aprop1e­

tenor z1. Un fum gros sa-I tai 
F guraţ1e numeroasa. rumoare 

S.;,lllSiA. oarele sînt aprinse. travtingul 
~ acsor gr.maţ1 ş1 costumaţi. Urmează „ vatba. cel puţin deo camdată 
~ Manole Marcus se apropie de ac. 

torul ~ Stefanescu „gn dm cap pina i1 • 
ptOOaft ~:s.v parul „sare ş1 piper··. i1 im 
pinge a; bObimac palar.a spre ceafa ş 1 
~ cnwilU de la giL Nu e în regula nodul. 
Regi.zarul te citeva clipe. rasuc1nd cu 
degel~ ~ brK:e panglica s ubţ i re a cravatei. În 
sf".s.A. w oecl~a mutţurmt Ş• rosteşte . „l1-
n.ste ~..- Gustav (Eusebiu Ştefanescu) 
o i~ SPre o masa retrasa pe cornspon-
denta z „ t.Jns«e Ze.tung·. Bn g<tte von 
Keuer dOI'~ Coc.as actriţa 1., Teatrul 
Nottara ~ Cap..:falaJ Br.g.tte paşe~.te ctl eteo­
gan1a. Pf oe deasuJ::ra capetelor cu un 
aer ansenL ~o roehoe IJa cu negr u. pa­
lar.e un par.ile.Sc.1 SUIJC•e ~ .n 1urul gitulu1 
in1aş..- r>eg ooua p. polare o 
apar.\.e d-st..nsa • rea. o modeiare de apa 
ral pentru V•dOI" a. are 1enut ma. -ncn.s dec 
al lu· Eusebtu· se aoreseaza operas:orur Sor.n 
ll1eşru ecn.pe. tu aa.ca as.saen 0t de .ma 
gine M.ha. Coc1aşu ş, M1ha1 M.hailescu. 
ma;stnlor de lumina Gheorghe Valenrin şi 
maş1n.stutu. L1v1u Tcriase. 

De la secretara de platou Cornelia Ştefan 
aflu ca se pregateşte pentru filmare cadru l 
126/ s~enta 24 .. Trebuie r1d;cat reflectoru 
mai sus. d·n hJa Se "Iede 1n og1.nda. remarc.t 
operatorul 8r1g.tte von Keder. Gustav S• Şte 
lan Rotaru. reporter 3' z..ainAu Prezentul - (in 
rol Flonn Zamf.rescul au r~~ sa a o tt 
gara de tutun Fk>f Z.am ttll1 - a 

Întimplă · 
cu Alexandra 

A partamentul 1 Familia Popescu - in­

dică tabliţa îngusta. pnnsa discret in doua 
tmtişoare Pina a1 c1 nimic neob1snu1t. numai 
ca, în faţa us11. in loc de stergator. ne împie­
dicam de cablunle grupului electrogen , iar m 
bucatarie. intre dulap c;i chiuveta troneaza un 
reflector „unaş", stingher fata de restul am­
biantei. s1. tinga fereastra , inghesun intre ara­
gaz şi dulap. mtilnim un vechi cunoscut. apa­
ratul de hlmat 

Sccnograla Marga Moldovan . ghid ad-hoc . 
ne prezinta apartamentul pe care l-a mobilat 
Cu gîndul de a-1 conlen veros1mi11tate. iar 
gustul e1 art1s11c -- venf1cat de la debutul din 
1977 cu filmul Septembrie in pesle 20 de pe­
licule -- s-a concentrat spre armome. spre fi­
resc. În camera fetiţei se simte parca mirosul 
dulce de copil impregnat in 1ucarii. hamutele 

verva de zile man, povestestc ammtiri din 
vremea studenţ1e1. Actorul Ion Manole!..CU •-a 
fost indemn ş1 crez în caneta S• el pastreaza 
in b1bfloteca 1mpc.man f,6e Ginii-un .rurnai 
.ned1t al maestru lu •. fotog<at Pe Em Botta 
l-a cunoscut .-.-o paLtZa a unu. recital de 
µoez1e ş1 marele actilf t-a produs o 1mpres1e 
de neuitat. Vena lu• e mof1ps1toare pentru ca 

ris1p1te. rech1Ztte ~olare adunate pe un pupi­
tru. Ce sa mai povestesc despre trusa roz 
pentru papusi. o trusa comple'ta. cuprinzind 
t1e la agrafe minuscule ş1 pina la pudriera 
care ar tace sa tresara de emoţie inima orica­
re1 fetiţe cu sau fara codite' Oeocamdata. 
. .stapina· acestor minuni nu are chef de 
1oaca. sta ş1 asculta atenta. pllnâ de gravitate 
Şt candoare expllcatule pe care regizorul 
Cornel Diaconu 1 le da 

Reproduc din scenauo textul secvente1 
care urmeaza sa se t.rcneze in rolun&e tatalu 
s1 al fucet (in 1aţa ca SJ in film sau vtee 
versa) Mircea Diaconu se Ana Diaconu 

-- Tah cum ii cheama pe acela care ta 
cea baie 

- Toata lumea face baie ' 
··- Nu. tati. un savant. cum ii cheama? 
- Şi savanţii fac baie' 
- Hai , tatt , eu vorbesc serios• Facea baie 

şi a strigat cind i-a venit ideea 
- Arhimede' Evnka• 
- Exact. de ce a strigat Arhimede? 
- Fundca gas1se cum se spune. pnnc1p1ul 

lui Arhimede 
- Utte aşa voiam sa strig ş1 eu' Mi-a ieşit' 

E"lnka1 

Alexandra (Ana Diaconu) nu este singurul 
copil distribuit in film. Ciţiva napirstoci îşi tot 
lac semne pe muteşte. aşteptind rabdatoci. in 
cite un colt al camerei . sa fie chemaţi la ca-

1ata. şi Victori a · Coc 1aş deşarta sacul cu 
atn•nt1n. ce-1 drept mai proaspete, d in vara 
aceasi.a cind. pentru o luna de zile . .a inlrat in 
p.ete.a une 1ar.ano banatene. într-un rol ;nter­
iwetat pentru tet~~z.unea d.n Nevi.Sad în se­
r.alul T1n«ete frinti . A fost o colaborare de 
osebit de interesanta Ş• alatun de ea s-au 
aflat s1 alt1 colegi de generat1e: Adnan Tit1ern. 

dru Pnv1ndu-1. ma duc cu gindul la De ce 
are vulpea coadi şi-l intreb pe regizorul Cor­
nel Diaconu prin ce . .se leaga" actualul film 
de cel pe care tocmai l-a prezentat cu succes 
publicului de toate virstele. „Se leaga . ._. prin 
tonul de umor şi prin gindul meu de a realiza 
tot o comedie lirica Am facut adaptarea pen · 
tru ecran dupa o carte pentru copii scrisa do 
Alexandru Chiriacescu Este povestea unei 
familii care se redescopera intr-o &ituatie dif1 -
c1la in d1stnbutie apar actorii Mircea Dia­
conu. Ioana Crac1unescu, Magda Catonc . 
Geo Costiniu. Radu Panamarenco si cîţ1va 
copu, Ana Diaconu. o fetita din Medg1d1a 
i ~..tarta Monica s101an) ŞI un ba1eţel dm T1m1-
şoara (Teo Lazar) despre care se crede e;a ai 
f1 extraterestru " 

intre timp, în bucatarie a aparul o scîndura 
de calcat ş i Ana, imbracata in piJama cu ra­
\11şte si iepuras1 Probeaza cu gesturi de gos­
podin a atotştiutoare f1erbmteala f1erulu1 de 
catcat Operatorul Floan Ţolas (a debutat •. cu 
boa" la Oe ce •re vulpe• ... ) ii roaga pe nea 
Paduraru , maistrul de lumini. unul din vetera­
nii breslei. sa aplice sapun pe faianţa prea 
stralucitoare. Ana Diaconu işi ia o mica 
pauza şi se cuibareşte linga umacul tatalui 
Nu scap ocazia s-o întreb : „Seamana oare 
viaţa fetiţei pe care o interpretezi cu viata ta 
obişnuita. de zi cu zi, de-acasa?·· Ma priveşte 
p11t1ri intimidata, rostogolindu-şi ochii caprui . 

aes, pentru 

U• 
OJm n-a.. ea sa-t ~ aa °"' ra.. ni.o 
un gest 1. d.a:scaesle Manole J.UrD..lS pe Eu 
seb1u Ştefanescu Scena se re.A. Un d• et 
scoate sunele dwoase. atmosfera e ap•ent 
calma, chelneru incep sa circule pnn sala 
1<:.1•1înrl pp 1:1 m rsf' halt~ c.u yu1o'f t spuma 

Directorul filmului Liviu Dan1t· Gologan 1f1'u 

vorbeşte despre vutoarele l1lrndr1 care vor 
a\'ea loc la VaJemi de Munte. „ Din punct d f• 
V(•rlere organizatoric ne aşteapta momente 
grele. dar nu exista acest cuvint cînd e vorba 
de colaborarea cu ceg1zorul Manole Marcus··. 
Au lucrat împreuna pentru prima oara în 
197j, la Oper111unea „Monstrul", şi s-au reva ­
rnt constant la celelaJte filme semnate de 
Manole Marcus. 

Viitoare•: un hlm politic. de acţiune, de 
suspense dupa un scenariu scris de lodn G11 · 
q0 rescu. Deocamdata nu mai deconspiram 

• 

maci, intrebaton şi raSpunde încetişor .. Sea­
mana" „Cum. Ana?-sare ca ars tatai ei din 
viata şi din film, actorul Mircea Diaconu -Aşa 
neindeminatic sint eu acasa. nu ştiu sa curat 
cartofi , nu ma pricep la calcatul pantaloni­
lor?·· Inutil sa mai spun ca dialogul nostru 
s a frint defîn1t1v. Micuţa a zbughit-o in buca· 
1m1e ş 1 s-a apucat sa repete. plina de zel. . de 
una singura, secvenţa „calcatul pantalonilor 
pe secrer ·. 

Secretara de platou Neli Gheorghe scrie pe 
c 1acheta: secvenţa 17. cadrul 25. Se face ti­
f\1şte. regizorul rosteşte binecunoscuta for­
mula ,,motor'" şi Ana suride tainic; clampane 
repede cu papucii spre bucatarie s1 incearca 
pulvenzatorul. imbamdu-SI fetişoara cu un 1et 
de stropi Baia neaşteptata nu era prevazut;t 
în scenariu. dar cum gagul a reuşit „de la 
prima" ramîne în film. 

Întlmplărl cu Alexan_dra sau cum se poves­
teşte cu umor şi linsm despre avatarunle 
unei familii care ramine sa-ş1 rezolve proble­
mele in lipsa mamei plecata intr-o detegat1e 
mai lunga. 

ll11na PERNEŞ OlNlLACHf 

Fnto: Vidor STROE 
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