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Prioritatea prior

tatilor

Filmul Revolutiei.

Acum, cind fierul e cald.
Fierul opiniei publice mondiale

se raceste repede.

Propuneri
invatamintu

Fiind pur si simpiu normali
am inteles sa facem ceea ce ne
cere Frontul Salvarii Nationale.
Sa muncim! Acum, cind sintem
cu adevarat independenti si
cind, in sfirsit, avem dreptul to-
tal la propria opinie, acum tre-
buie sa ne facem datoria, iar nu |
sa sporim starea de confuzie a
unora si de belicism a altora.

Timpul decontarilor va veni.
Acestea sint saptaminile fapte-
lor. $i, dupa parerea noastra,
cea mai importanta fapta artis-
tica ar fi trebuit s-o faca azi, in
calitate de ,cea mai populara
dintre arte“, cinematografia.
Acum — repetam acum — pen-
tru ca acum sintem in atentia
opiniei internationale; acum
sintem pe prima pagina, peste
citeva saptamini marile coti-
diene, marile televiziuni vor
gasi alte subiecte pantru ,a la
une”, Acum, repetam breasla
cineastilor trebuie dupa noi,
sa-si uneasca spontan cele mai
valoroase forte, indiferent de
simpatii si antipatii, de rivalitati,
rafuieli, si sa foloseasca cel mai
extraordinar moment oferit ci-
nematografiei roma i de a
iesi pe arena internationala.

Sa nu vorbim aici cu ce pret
a aparut acest moment.

Nu e vorba numai de ,arena
internationala"; ci in primul rind
de trezirea unei constiinte ci-,
vice si de breasla. Filmul revo- |
lutiei, film colectiv, asa cum a
fost i filmul inundatiilor, ar tre-
bui sa apara facind si noi mira-
cole, miracole de spontaneitate,
de eficien{a, de promptitudine.
Acum nu dupa citeva luni, cind
vom iesi de sub marele spot,
cind vom intra in domeniul
amintirilor pioase. Acum, in
aceste saptamini, cind opinia
mondiala inlacrimata urmareste
in direct Revolutia noastra, o
urmareste cu sufletul la gura.
Dar suflul acesta, la intensita-
tea  aceasta, nu poate fi de du-
rata. Ati vazut graba cu care se
lucreaza azi, in mass media,
chiar numai din interviul acor-
dat de primul ministru unui ca-
nal al televiziunii franceze.

Aceste saptamini sint mo-
mentul in care cineastii de ta-
lent umar la umar, amici si ina-
mici, sa-si investeasca toata

energia $i talentul lucrind 24 de
ore pe zi, lucrind nu discutind,
sa finiseze si sa lanseze cu o
rapiditate record filmul Revolu-
fiei, de fapt singurul film roma-
nesc care acum,

numai acum

ar fi avut sansa sa fie ,achizi-
fionat“ pe tot globul si sa ru-
leze in toate cinematografele
lumii din Japonia la New York.

Nu e nevoie de geniu al mar-
cketingului ca sa intelegi ca
Jierul trebuie batut cit e cald”
si — in plus — ca ,fierul“ opi-
niei publice mondiale se ra-
ceste insapimintator de repede.
Este aproape o certitudine ca
acest Film care inglobind peli-
culele tuturor cineastilor care
si-au riscat viata intrind sub
gloante cu aparatul pe umeri,

-acest Film structurat dupa un

scenariu inteligent, cu un mon-
taj inteligent, cu un text inteli-
gent are sansa sa ia Oscarul
pentru cel mai bun film strain
al anului si Palma de aur la
Cannes, si Leul la Venetia, si
Ursul la Berlin si premiile altor
mari competitii, competitii la
care, nu din vina lor, cineastii
nostri n-au putut, de atitia ani,
sa se prezinte.

Jertfele acestei Revolutii-Mi-
racol s-au facut pentru toti, in-
clusiv pentru o cinematografie
a adevarului si a talentului. Cel
mai patetic film din istoria, nu
numai a cinematografiei roma-
nesti, dar din istoria intregii ci-
nematografii va lansa, nu ne in-
doim, acest Film. Cind?

Acest Film e apt sa rivalizeze
cu cea mai formidabila ,super-

roductie”, sa rivalizeze cu Hol-
ywoodul plus toate hollywoo-
durile din lume pentru ca, ni-
meni in lume n-a avut (din feri-
cire pentru lume) posibilitatea
sa arate atit de mult singe nevi-
novat, atit de muit singe, nu
vopsea, atit de multe lacrimi,
lacrimi, nu glicerind; pentru ca
nicaieri in lume nu exista valuta
care sa plateasca pe acei ,pro-
tagonisti“ si pe acei ,figuranti*,
o figuratie de milioane de oa-
meni care n-a avut nevoie de
onorarii fabuloase pentru a
mima moartea. Ei au murit
de-adevarat.

Nu vrem sa dam lectii nima-
nui, dar nimeni nu ne poate im-
piedica sa credem ca primul
gind al cinematografiei noastre
trebuie investit in realizarea
acestui Film care sa arate lumii
intregi nu numai o cinemato-
grafie uitata, ci §i un popor
care nu devenise — asa cum
spuneau unii — o populatie.

Acest film ne-ar fi rascumpa-
rat $i multe greseli fata de pu-
blicul nostru. care ne-a rabdat
cind il infatisam pe Stefan cel

Mare intocmai ca pe ,el", dind
Jindicatii®.

Acest Film sa-l numim Masa-
crul inocentilor — dar cite ti-
tluri nu i se pot da? — nu exis-
ta acum: in ceasul fierbinte. El
va exista. Cei care au avut po-
sibilitatea sa mearga prin strai-
natati stiu ce inseamna si in
ceasul fierbinte, si post-factum.
Am vazut cu ochii nostri reactia
,opiniei mondiale” in fata filmu-
lui despre Bokassa. Fierul se
racise si publicul iesea din ci-
nematografe, nu inspaimintat
de tiranul antropofag, ci amu-
zat de bucatarul care-si con-
struise un tron copie dupa tro-
nul reginei Angliei. Am vazut
intirziat filmul despre sceleratul
Idi Amin. In sala, domnea ace-
easi indignare care ar trezi-o
azi un film despre Nero.

In schimb, am vazut filme
realizate la cald despre realita-
tea Vietnamului insingerat,
filme aparute cind trupele ame-
ricane mai erau inca ,acolo".
Aceste filme au avut un rol im-
portant in schimbarea curentu-
lui de opinie care a determinat
Casa Alba sa faca ceea ce stim
ca a facut.

Nu sintem antibelgieni —
dimpotrivda — dar ne-am intris-
tat cind am vazut un teleast
belgian sosit dupa 17 decem-
brie la Timisoara. Cu o viteza
uluitoare el a tras Filmul Revo-
lutiei romanegti. Filmul a fost
achizitionat imediat de refelele
de televiziune din 35 de {ari.

Nu vom Intra, in acest edito-
rial, in polemica la care ne in-
vita un cineast, pus la index,
este adevirat, in ultimil ani de
fostul C.C.E.S. N-a fost singu-
rul. Aldturi de el, pe acelagi in-
dex numele lul Liviu Ciulei, al
lui Pintille, al lui Veroiu, al lui
Damian, al lui Gabrea sl in anu-
miti anl, au stat la index §i Pita,
si Gulea, ¢l Tatos, si alfi ci-
neasti de acelagl calibru. Pe
acelagl index nume de studenti
sau ,absolvenii“ care ne-au
aratat scurt metraje dintre care
citeva (de exemplu: Sentimen-
tul unu) prefigurau capodo-
pera; pe acelasi index autori de
scurt metraje ,la nivel mondial*
care nu vedeau lumina ecranu-
lui pentru ca — sa dam un sin-
gur exemplu — bunicul din film
la care isi petrecea vacanta stu-
dentul fusese... dascal la bise-
rica.

(Continuare in pag. 4)
NOUL CINEMA

Propun:

1. Reorganizarea grabnica a sistemu-
lui de gcoald cinematografica care si
cuprinda si alte sectoare decit cele de
pina acum. Adica: sa se infiinjeze o
seclie de gie grafica,
o sectie de economie de film (pentru
pregatirea cadrelor din punct de vedere
economic, respectiv pe directorii de
film), o secfie de specializare a ingine-
rilor de sunet, o seclie de specializare
in domeniul montajului.

2. Examenele candidatilor care vor sa
urmeze regia de film sa se dea separat
de cei care vor sa urmeze regia de tea-
tru.

3. Cifra studentilor din anul | sa fie
mai mare in toate seciiile, pentru ca in
anii urmatori sa existe conditiile unei
selectii pe baza de lucrari.

4. Sa fie adunate toate scenariile va-
loroase existente care ar putea asigura
prima sarja de filme de calitate.

5. Tinerii talentali sa aiba posibilita-
tea sa se afirme in cinematografie
inainte de a imbatrini.

Elisabeta BOSTAN

Propun:

1. Sa'se alcatuiasca un statut al acto-
rului, pentru ca actorul sa nu mai joace
in filme pe baza de concesii sau de
aprobari speciale la nivelul conducerii
teatrului.

2. Distributia unui film sa se faca nu-
mai de catre factorii artistici ai filmului.
Aceasta distributie sa nu fie supusa
aprobarii-pici Ministerului Culturii, nict
altor factori de resort".

3. Baza ala a ci grafiei
sa fie largita pentru a asigura — printre
altele — conditii de lucru civilizate, nu
numai pentru actori, dar pentru in-
treaga echipa de filmare.

4. Sa se mareasca retribufia ridicola
de 20 lei pe zi acordata membrilor echi-
pelor de filmare aflate in deplasare.

5. Pe linga sindicatul cineastilor sa
existe si un sindicat al lucratorilor si
tehnicienilor care au un rol esenfial in
nagterea unui film.

Dan CONDURACHE

Propun:

1. Casa construita din munca mea,
din turneele facute pe vremea cind va-
loarea si popularitatea unui actor erau
pretuite asa cumn se cuvine, casa aflata
pe strada Docentilor, casa care mi-a
fost nationalizata, sa devina un club al

orilor. Actorii sa se poata intruni
acolo, sa discute fara frica si sa se bu-
cure de o viata mai buna.

Elvira GODEANU
Propun:

1. Sa& anulam sentimentul de frica!
Paradoxal, dar n-am avut acest senti-
ment atunci cind imi asumam ,jupta de
culise”, lupta cu istovitoarea capcana
pe care, cu perfida vocatie, inventatorii
ei, slugi capabile, conducatorii
C.CES., ne-o intindeau; n-am avut
acest sentiment atunci cind propunerile
noastre reuseau sa se strecoare pe sub
nasul lor superexersat care sesiza ime-
diat alt miros decit cel pestilential si-i
facea pe ei sa reactioneze imprevizibil
fie laudind cu zimbete alunecoase, fie
tacind, fie amenintind ca la usa cortu-
lui. Va rog sa ma credeti ca niciodata
nu se opreau aici.

De ce nu mi-a fost niciodata frica?
Pentru ca tacit exista o unitate de lupia
a creatorilor autentici. Exista un sent--
ment de fraternitate a tuturor oamenilor
de bine (calificativ care se repeta acum
-- atenfie! — cu riscul de a-si pierde
valoarea).

PO RO OROT. O
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in fine, oamenii de bine s-au adunat,
si-au luat dreptul firesc de a decide. E
bine. E atit de bine ca incepe sa-mi fie
frica. Nu cumva ambitiile intime, gustu-
rile personale, si mai stiu eu ce ,alte
criterii* impuse de moment sa frineze
demarajul de care avem atita nevoie
pentru a porni, in fine.

$erban MARINESCU
Propun:

1. Sa infelegem ca: lupta pentru rea-
gezarea valorilor nu se duce cu baio-
nete, cu vorbe sau cu lopata, dupa cum
nici arivismul si incomg(enp nu pot fi
inlaturate prin decret. ea ce au reali-
zat tinerii in 24 de ore nu poate fi imi-
tat. Transformarile isi au timpul si rit-
mul lor firesc. Revolutia a deschis si
poarta intelepciunii. Revolutia a deschis
timpul de chibzuinta si analiza adinca.

2. Daca ar fi sa incepem cu inceputul
as propune reorganizarea gcolii de ci-
nema, apoi consolidarea unui sistem de
gcolarizare a cadrelor ‘medii.

3. Reorganizarea unui festival natio-
nal al filmului romanesc.

4. Cinematograful-studio sa organize-
ze medalioane de realizatori. Publicul
tinar trebuie sa-i cunoasca mai bine si
mai ales sd& nu uite.

5.8a nu uitam ca nu se poate
schimba™ totul intr-o singura noapte.

Irina PETRESCU
Propun:

1. Pastrarea monopolului de stat asu-
pra cinematografiei nationale, fie si
pentru o perioada definita, in vederea
sprijinirii si afirmarii creatiei nationale
de film. In actuala stare de lucruri avem

in atentia Ministerului Culturi

, @ Ministerului
lui, a ACIN-ului si altor organisme

R s

baza de contract sa se faca diferentiat
si anticipat pe a de box-office.
12. Realizarea unui film al evenimen-
telor din decembrie, film care safie tri-
mis la toate marile festivaluri ale lumii
incoplnlg cu ,Cannes 1990".
13. d

dueéninlium...
Constantin PIVNICERU

Propun:

1. $tiindu-se ca vechile structuri ale
cinematografiei cuprindeau, intre ale-
tele, si niste sectii de jandarmerie avind
ca scop controlul si urmarirea (chiar
asa) a filmelor sub raport politic si ide-

nisme bolnave precum: comisiile ideo-
logice, centrala cinematografica, consi-
lii ale cinematografiei, etc. etc. etc. si
alcatuirea unor colective de creafie for-
mate din acei care fac efectiv filmele,
adica realizatori $i scenaristi, asa cum
se lucreaza de mai_multa vreme in Po-
lonia sau Ungaria. in acest fel raspun-
derea artistica, profesionala a filmelor
va reveni creatorilor lor care ‘isi pot
alege in mod liber daca doresc un nu-
mar de consilieri artistici sau tehnici. In
timp ce raspunderea economica ar
urma sa cada in seama unui sau a unor
studiouri de productie, respectiv a unor
baze tehnice.

2. Dezideologizare, depolifizare (sau
depolitizare), descentralizare
3. Eliberarea cinematografiei ca si a
oricarei munci de creafie artistica din
cétugele planificarii centralizate.
4. Deschiderea, cu timpul, a tuturor
posibilitatilor pentru incurajarea inifiati-
velor individuale i aparifia unor produ-

| cétori de filme care si-gi asume toate

nevoie de I
2. Contactarea de urgen{ad a tuturor
marilor societafi de film cu care am co-
laborat de-a lungul timpului. Aceasta
contactare trebuie facuta in vederea
unei acliuni de ajutorare a cinemato-
grafiei precum si in vederea asigurarii
unui stoc de filme, atit de necesare re-
felei noastre cinematografice. Atit de
tarii productiei na-
fionale de filme. Atit de necesare unui
public care de ani si ani nu cunoaste
productia cinematografica a lumii.

e autc

de pr fi atare, elibe-
rarea treptata a cinematografiei de sub
tutela statului, asa cum se va elibera de
sub tutela ideologiei si politicii statului
urmind sa incurajeze, ca peste tot in
Europa, productia nationala de filme
prin credite i subventii.

5. Infiinfarea unui sindicat al cineas-
tilor care sa apere cu adevarat dreptu-
rile acestora in fata producatorilor de
stat sau particulari, ceea ce nu exclude,

ologic, adica o cenzura singeroasa, '
propun desfiinfarea tuturor acelor orga- .|

fireste, existenta unui sindicat al produ-
catorilor.

6. Adoptarea de catre organul legisla-
tiv al tarii a unor legi care sa reglemen-

5. Un serviciu de presa unde sa se
gaseasca nu ‘numai fotografii din
lung-metraje ci si din documentare. Un
serviciu preocupat sa organizeze dez-

teze creafia si pr i il
fica, relafia dintre creatori $i produca-
tori, precum si bararea oricaror forme
brutale sau subtile de constringere sau
control politic si ideologic.

7. In ceea ce priveste cenzura statului
ea sa se poata exercita doar in ceea ce
privegte secretele militare sau inciica-

 rea unor norme morale ale societatii ro-

manesti libere.
8. Asigurarea posibilitifii unor regi-
zori, f ori i expa-

{i in vremea dictaturil §i a unor crea-

mslrilnl de a realiza film in Romania.

9. Desfiintarea egalitarismului unifor-
mizant i nestimulativ in onorarii gi in-
troducerea criteriului valorii i al
box-office-ului.

10. Creerea unor posibilitati (nelimi-
tate) ale creatorilor de a p la fi-

bateri prof , artistice.
6. C

de fes-

uva'lurl din i g
traine

sl n
cunoasterii §i popularizérii peste hotare
a filmului romanesc.

7. Incercarea de a stabili contacte cu
cineastii romani de peste hotare cit si
cu diverse firme interesate in realizarea
unor coproductii sau alte forme de co-
laborare cu Romania.

8. Trecerea produciiei de film de ac-
tualitafi §i film de comandd — in mod
masiv pe sistemul video.

_ 9. Posibilitatea fiecdrui cineast de a

‘avea pe caseta propriile filme.

10. Realizarea unei reviste in limbi
straine, 0 revista care sa nu cuprinda
doar subiecte de filme, ci o prezentare

-] .reala, plina de farmec a productiei ci-

P

si a autorilor

farea si filmelor p
§i la incasarea unor benelficii in raport
cu lnmil’liile personale.

11. Desfiinfarea actualului sistem de
prefuri al biletelor de intrare la cinema-
tograf, variabilitatea preturilor in raport
nu.cu. lungimea filmelor ci de valoarea
lor, stabilirea unor preturi ,de pre-
miera*“,

12. Inlesnirea aparitiei unor case de

precum si a unor cinematografe ale
acestora.

Dumitru SOLOMON

Propun:

1. Regizorii $i operatorii sa fie liberi
profesionigti.

2. Realizarea pe ecranele capitalei a
unei Gala a filmelor interzise.

3. Asigurarea unor servicii speciali-
zate in cadrul studiourilor producatoare
(care sint implicate nemijlocit, nu in ca-
drul Centralei), a unor servicii de publi-
citate i reclama.

4. Un serviciu de mar

g r
ei din toate compartimentele. Aceasta
revista trebuie sa faca cunoscute strai-
natatii $i. preocuparile cineastilor ro-
mani, ideile, dezbaterile lor, stilurile lor
specifice, precum si diferitele curente
existente azi, in filmul romanesc.

— Schimbarea’modalitafii de difuzare
a filmului o t
nu este completarea lung-metrajului. Ei
este gen de sine statator si trebuie difu-
zat ca atare.

— Un cinom-lo‘gui specializat in di-
filmelor

— La televiziune, programe speciale
de documentare. :
Asig: et o i g

xl financiare a echipei de filmare.
ceasta trebuie sa permita atit dezvol-
tarea capacitatilor artistice si creatoare
a membrilor echipei cit $i maxima mo-
bilitate a echipei documentariste.

— Schimbarea viziunii asupra devize-
for filmului. Pina acum indiferent de
conditiile reale de realizare devizele fil-
melor erau aproximativ egale. Propun
ca deviZele filmelor sa reflecte in mod
real necesitatile concrete ale unui film.
Ele sa se faca la finalul realizarii filmu-
lui peqlru‘ inceput existind doar o suma

atilor majore.
— Constituirea unui consiliu_artistic,
ca forma de dialog intre profesionisti si

3. Sa se formul cereri exp ca-
tre partenerii straini tradifionali care au
lucrat la studiourile Buftea si si-au fa-
cut prieteni in aceste studiouri. Aceste
cereri facute unor prieteni trebuie sa
aiba ca scop ajutorul prin donafii sau
lucréri in contrapartida pentru ca Buf-
tea sa-si modernizeze aparatura si sa
dispuna de ,piese de schimb“, ele-
mente fara de care intregul sistem de
productie este in pericol de a se bloca.

4. infiinfarea in toate centrele univer-
sitare a unor ,birouri cinefile“.

5. Contactarea de uregenta a Uniunii .

aze democratice in Rominia.

Scriitorilor pentru a discuta si
idei, sinopsisuri si scenarii literare;
inaintarea acestora cinematografiei.

6. Apel catre fabrica ,Azomures" de a
nu mai exporta pelicula pozitiv-color
inainte de a asigura necesarul de copii
pentru cinematografia noastra.

7. Reinfiinjarea festivalului nafional al
filmului. -

o). 8 Reiniiin}nen festivalului internatio-
nal al filmului de animatie. n

9. Organizarea in cadrul cinematecii
a unor cicluri cu secvenie si cadre cen-
zurate care au deturnat sensul unor
filme importante sau au afectat grav ca-
litatea lor artistica. bt

10. Salubrizarea, renovarea si asigu-
rarea unor condifii civilizate salilor de
cinema, pe baza unor taxe de timbru
pentru fiecare bilet de intrare sau scuti-
rea intreprinderilor cinematografice de
plata impozitelor pe durata anului 1980.

11. Retribuirea cadrelor de creatie pe

creatiei ci

astazi.

B Din partea Comitetului provizoriu al cineastilor:
Comitetul provizoriu® al cineastilor hotiriste sprijinirea din
toatd fiinga lui Frontul Salvirii Nagionale.
Comitetul ales in sedinta Asociagiei Cineastilor din 24 decem-
brie se pune la dispozitia Consiliului Frontului Salvirii Nagionale
ntru a-si aduce contributia la reorganizarea cinematografiei pe
In acest scop va proceda prin:

— 1. Promovarea criteriului valoric si al adevirului in toate
ografice. :

— 2. Desfiintarea oricirei forme de cenzuri a creatiei cinema-
tografice i punerea in circuitul national a filmelor interzise pina

— 3. Elaborarea unei legi a cinematografiei care si asigure ca-
drul legal de creatie si viaga demna pentru cineastii din Romania.

— 4. Crearea unei noi structuri organizatorice a cinematogra-
fiei privind atit realizarea de filme cit §i difuzarea lor.

— 5. Reorganizarea invagimintului cinematografic pe criteriul
competentei §i al meritului profesional.

Semneazi membrii Comitetului provizoriu al cineastilor: Mir-
cea Daneliuc, Vivi Drigan Vasile, Stere Gulea, Florin Mihiilescu,
Dan Pita, Victor Rebengiuc, Alexandru Tatos. ;

talentului.

Redactia ,Noului Cinema“ aderi la Apelul Consiliului
Frontului Salvirii Natgionale §i
tivid pentru afirmarea unei cinematografii a adevirului si a

sprijind cilduros orice initia-
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P tan{i ai presei. Acest consiliu
nu trebuie sa fie o forma de cenzurare
ci o forma de autoperfectionare. Un
consiliu similar pentru grupele de crea-
tie, asa cum se afla in unele cinemato-
grafii prietene. 3

— Propun ca asa numita ,achizigio-
nare de filme" si nu se mai faci de ci-
tre functionari, ci de citre profesionigti
a céror competentd este unanim recu-
noscuta.

Sabina POP
Propun:
g

Rechemarea in post a fostului di-
al Centrului de producgie

rector
cinematografica de la Buftea, inginer Con-
stantin Pivniceru, pensionat abuziv acum

citeva luni §i a cirui competenti e greu de
inlocuit.
2. S se aibd in vedere o lege de pro-
m’i. a filmului rom dnesc incit acesta sa
u fie inlocuit in viitor cu productii de im-
port.
3. Pastrarea in integralitate a fondu-
lui de filme rom existent la ora ac-
tuald, ele constituind in bine sau rau docu-
mente ale unei epoci.

Malvina URSIANU




(Urmare din plag. 2)

wListele negre" vor deveni, nu
peste muta vreme, publice. Ste-
nogramele. faimoaselor sedinte
de consilii si comitete cinema-
tografice care exista la casele
‘de filme vor putea fi recitite si
se va vedea acolo cine a susti-
nut si cine nu, valorile cinema-
tografiei noastre.

Nu este timpul de victimizare,
dar citeva lucruri e bine sa fie
cunoscute de cititorii nostri.

1. Cine a cenzurat arta cine-
matografica a cenzurat si presa
cinematografica.

2. Revista ,Cinema"“ ,favorita”
CCES-ului a fost in ultimii ani
singura revista de cultura su-
pusa unei cenzuri inedite. Mai
concret: Spre deosebire de
orice revista culturala, revista
celei mai populare dintre arte
nu avea voie sa primeasca
B.T.-ul adica bunul de tipar, ca
celelalte reviste, decit dupa ce
textele erau culese in tipogra-
fie; acest B.T. trebuia obtinut
.pe dactilograma!- Inainte de a
fi -trimise la tipar, toate artico-
lele. De la pag. 1 la 241"

3. Revista ,Cinema“ a fost
singura revista culturala, dupa
stiinta noastra, care, in ultimii
patru ani, a fost supusa unui
proces politic iscat de un lung
sir de memorii adresate cu pre-
cadere ,cabinetului doi".
Aceste memorii ,demonstrau*
cu exemple si cifre ca revista
Cinema ,nu respecta in mod
sistematic indicatiile partidu-
lui“. In consecinta in anul 1986
timp de doua saptamini in se-
diul redactiei s-a instalat ,,0 bri-
gada“ formata de cabinetul doi,
brigada care a interogat mem-
brii redactiei individual si co-
lectiv. :

Adevarul este ca nu este cu
putinta nu numai ca o produc-
tie cinematografica de proportii
medii, cum este cinematografia
noastra, dar nici o breasla alca-
tuita din aproape o suta de cri-
tici (membri plini, stagiari sau
pur si simplu in exercitiul func-
fiunii) sa dispuna doar de o
singura revista de cinema aica-
tuita doar din 24 de pagini si
acestea lunare.

Sa lasam deoparte simpatiile
celor care ne-au fost si ne sint
apropiati si sa recunoastem ca
antipatiile cu sau fara voia lor
au o baza obiectiva. Oricit de
multe articole am inghesui pe o
pagina este imposibil sa oferi
acestei numeroase bresle spa-
tiul pentru exercitarea functiei
sale. Este imposibil ca ea sa nu
aiba sentimentul ca e ,blamata“
sau ,marginalizata® (mai ales
dupa ce cotidienele au renuntat
la cronica de film, iar in reviste
filmul a fost si este doar ,un
colt" sau — cel mult — o pa-
gina). .

Prioritatea prioritatilor

Salutam, deci, initiativa Aso-
ciatiei cineastilor de a crea o
revista a cineastilor. Dupa ani
$i. ani de tergiversari iata ca
aceasta atit de dorita si de ne-
cesara revista poate sa apara.
Cineastii si nu numai ei au ne-
voie de o astfel de publicatie. O
salutam cu urarea de bine si cu
satisfactia ca, in felul acesta,
colegii nostri vor putea sa
simta pe pielea llor cit de difi-
cila este solomonica inghesuire
intr-un spatiu tipografic fix. Cit
de greu este sa vorbesti despre
toti si toate. Sa-i muliumesti pe
toti, pe toate. Dar inca o data
mult succes!

4. in calitate de ,favorita", Ci-
nema-ului, .
i-au fost reduse paginile de la
64 la 24,

i-a fost injumatatit tirajul,

a trecut de pe hirtie finlan-
deza“ pe hirtie de ziar,

i-au fost interzise ,suplimentul*
din tara si suplimentul din strai-
natate...

a fost obligata sa introduca in

colegiul de redactie — fapt fara
precedent — pe propriul ei
cenzor. Cinema-ul trebuia,

deci, nu numai sa fie citit in,

manuscris, dar si supravegheat
zi de zi si pas cu pas. Cenzorul
desemnat de C.C.E.S. avea
obligatia sa asiste la sedintele
redactionale, la alcatuirea pla-
nurilor. Poate chiar ar fi trebuit
sa colaboreze in paginile noas-
tre. Acest ultim privilegiu n-a
fost niciodatda pus in practica.
sa inlocuim actorii de pe co-
perta cu ,scene din filmele de
securitate”, iar in trista luna
aniversara — ca toate revistele
— cu cei doi mari ,actori”.

Ce ne propunem acum?

1. Sa nu mai fim ,organul*
nici unui for administrativ sau
politic. Ca in toate tarile civili-
zate o revista de cultura trebuie
sa fie independentd, indepen-
denta nu numai fata de foruri,
ci si fata de ,gasti" si ,biseri-
cute”, independenta insemnind
— printre altele — ca trebule s&
raspunda public, colectiv sl in-
dividual de flecare rind apéarut
in coloanele sale.

2. Sa pastram denumirea de
Noul cinema, nu pentru ca nu
ne ajutd mintea sa gasim o de-
numire mai originala, ci pentru
ca oricit de mult ar fi fost misti-
ficate vorbele (,om de omenie",
LOom nou*, ,minunatul nostru ti-
neret“) cuvintele trebuie sa-si
recapete sensul lor firesc.

3. Sa fim asa cum am si fost,
o revista a cinefililor de toate
virstele. Asta nu inseamna ca
vom ocoli ,discutiile de specia-

litate”, dar ca vom pune accent
pe dorintele acelui asa-numit
Jmare public® (alcatuit, se stie,
din multiple publicuri).

Vrem ca:

a) sa popularizam cinemato-
grafia noastra dupa criteriul ,0
cinematografie a adevarului $i a
talentului® si

b) sa popularizam ceea ce
ruleaza pe ecranele lumii si
ceea ce se intimpla in cinema-
tografiile de peste hotare. Citi-
torii  au dreptul sa cunoasca
ce-i nou in filmul de peste ho-
tare, care sint curentele si
ideile acestor ani pe glob si, de
ce nu?, cine sint azi, vedetele
lumii. Cei mai virstnici au si ei
dreptul sa-si aminteascd de
idolii tineretilor lor.

4. Sa deschidem coloanele
noastre tuturor celor care vor
dori sd colaboreze la revista
noastra, indiferent de simpatii
sau antipatii personale. Accep-
tam orice text, in afara de texte
plicticoase sau de acele texte
care ne-ar transforma din cro-
nicari in curteni.

5. Pe principiul meritocratiei
si avind in vedere beneficiile
noastre anuale dorim sa ne lar-
gim redactia cu critici inteli-
genti, de preferintd tineri si in
afara luptelor intestine, harnici
si muscati, ca si noi, de morbul
gazetariei.

6. Nu vom adéapost in redac-
fia noastra nici o polemica, in
afara polemicilor de idei. Cu
atit mai mult vom refuza rafu-
iala. in ceea ce ne priveste nu
raspundem si nu vom raspunde
la nici un fel de atac. Argumen-
tele noastre sint colectille noas-
tre. Din anii cind primeam la
Mostra di Venezia ,Premiul
pentru cea mai buna revista de
popularizare cinematografica
din Europa“, pina azi.

7. Nu raspundem la atacuri
personale. Dar vom raspunde la
atacuri indreptate impotriva fi-
injel colective a unel redactii pe
care ,cabinetul doi“ a vrut de
mai muite orl sd o desfinjeze
»in cel mai scurt timp“ pentru
ca ,nu era ce trebuie“. Ne-a
salvat Timpul Revolutiei.

NOUL CINEMA

P.S. Memoriile depuse impo-
triva Cinema-ulul pentru ca ,a
incéicat linla P.C.R.“ existd la
fostul P.C.R. Cerem Iimperios
ca ele sa fie date publicitatii! Sa
se gtle, in sfirgit, cine au fost
turnatorii §i cine turnatii!

https://biblioteca-digitala.ro

0 cine

Am suferit ca n-am
_ fost pe baricade

Cinste minunatului nostru tineret. Eroicul
nostru tineret care si-a dat viata luptind pen-
tru libertate si adevar. Veteran al filmului ro-
manesc, am suferit ca n-am putut fi alaturi de
el cu aparatul in mina, asa cum am facut-o
odinioara, pentru a pastra o marturie vie a
eroismului lor, a acestui act istoric mare{
Dragii mei colegi mai tineri, acum veli putea
sa va spunefi cuvintul si gindurile liberi, fara
:::lgqla de a executa acele indicalii mes-

ne, care $i
1ot ce putea fi frumos $i nobil in mesajul nos-
tru. De acum veti putea privi cu ochii plini de
bucurie si veti putea spune: filmul asta eu
I-am facut. Este o particica din gindurile si
sufletul meu. Traiasca Libertatea, traiasca
Adevarul!

Paul CALINESCU

Generatiile
umanitatii

smlem cu totii, aproape toti care traim
astazi in ani i ati

Modalitatea aceasta de a reactiona, oricit
am nega-o, si-a pus profund amprenta pe
toata fiinta noastra, facindu-ne aproape inca-
pabili de a accepta orice ait punct de vedere
strain noua. $i aceasta in orice domeniu. In
arta mai violent decit in oricare altul.

Munca cea mai grea pe-care 0 avem de in-
faptuit, mai grea decit restaurarea cladirilor si
monumentelor, mai grea chiar decit redresa-
rea i i este r pro-
priei noastre mentalitati. Sa acceptam ca fie-
care om este un univers si ca aceasta muit-
tudine nu creeaza haosul, ci cosmosul

De ce trebuie sa degenereze in cearta orice
discutie apropo de orice? De ce trebuie sa
nu ascultam pina la sfirsit opinia cuiva, avind
certitudinea ca numai ce avem noi de spus
este important, singurul lucru important?

Libertatea poate crea Democratia, dar ea
nu duce in mod fatal la democratie. Liberta-
tea creaza doar premiza democratiei. Sint
etape distincte. Libertatea se cucereste, De-
mocratia se creeaza.

Ce linistitoare clipe de gindire inaltd si
constructiva ne-au oferit cei patru seriosi in-
telectuali pe 3 ianuarie, miercuri seara, in
acea i tirzie de la . Gindurni
in care inteligenta, cultura si bunul simt, si as
insista cel mai mult asupra acestui bun simf,
ne-au dat certitudinea ca Revolutia poate
trece de la stadiul eroic la acela al intrarii in
viala de toate zilele, stadiu nespectaculos dar
atit de necesar, acela al luptei nu cu o orin-
duire, ¢i cu ceea ce a putut ramine din ea in
fiecare din noi ingine.

Maivina URSIANU

Octavian Paler
si filmul

N u pot oferi spre publicare acest articol,
ca si pe cel din numarul viitor al revistei, fara
sa adaug un preambul explicativ. Pe amin-
doua le-am scris mai demult: pe cel de faja
in vara lui 1988, iar pe urmatorul in aprilie
1989. Faceau parte din sirul de articole pe
care le-am publicat in Cinema cu incepere
din iulie 1988, sub titlul de rubrica Filmul in
contextul culturii, si in care am urmarit (cum
sper s-o0 fac si in continuare) felul cum apare
pomenita arta a saptea in opera scriitorilor
romani postbelici. Imi intitulasem rubrica Fil-
mul in literatura, insa fostul Consiliu al Cul-
turii se dovedea foarte vigilent in apararea
Lpuritatii revistei, nu care cumva sa se infil-
treze §i aici — mare rugine mare... — litera-
tura... Am acceptat — in consecinta — con-
textul culturii. insa obiectiile nu s-au rezumat
la atit: dupa articolul dedeschidere a rubricu,
unde fusese vorba despre Marin Preda, l-am
predat spre tiparire pe cel care apare abia
acum, despre Octavian Paler. Textul s-a in-
tors de la Jectura” Consiliului cu indicatia si
fie .aminat”, caci — se pare — Octavian Pa-




ler nu prea era in gratiile diriguitorilor cultu-
rii, desi continua pe atunci sa semneze eseur!
in Romania literara. Dupa mai multe luni de
zile, cind i-a fost efectiv interzisa orice publi-
care, articolul mi-a fost returnat. Cel de-al
doilea este despre N. Steinhardt. Il scrisesem
si cu intentia de a-i omagia amintirea, caci
plecase dintre noi in acea primavara. Insa
acelasi Consiliu pornlse cu el o rafuiala post
mortem, dupa ce, in timpul vietii, N. Stein-
hardt ,pacatuise” prin libertatea spiritului
sau, prin perioada de récluziune fortata in
aresturile ,obsedantului deceniu”, prin atitu-
dinea sa de o mare frumusete morala, sporita
in ultimii ani de senectutea-i demna si vivace,
ba chiar — dupa cum s-ar parea — §i
printr-un jurnal nonconformist, gasit si con-
fiscat in urma unei perchezitii facute in chilia
sa de la minastirea Rohia. Cita vreme traise
N. Steinhardt isi publicase cartile si artico-
lele; acum, dupa ce murise, nu mai aveam
voie sa scriu despre el. Am trimis articolul s
la alta revistd. N-a aparut nici acolo..

Astazi; despre Octavian Paler. Data vii-
toare, despre N. Steinhardt

Nu sint multe referiri la cinematograf in
\Viata ca o corida” a lui Octavian Paler (Ed
Cartea Romaneasca, 1987), insa ele sint din
doua puncte de vedere semnificative: ca su-
gestie privind o epoca de pionierat a clnehllel
nationale si — apoi — prin

matografle a adevarului s

lor uzatessi arhiuzate, dar eficiente in stoar-
cerea lacrimilor.” (p. 189—190). Si pentiu ca
despar\lrea sa fie completa scriitorul matur
isi imagineaza — intr-un contrast total,
se-nielege — impresiile pe care le-ar fi avut
in adolescenta: ,O, daca as fi vazut filmul la
vremea lunI As i plins, as fi trepidat de emo-
tie. * (p.

* mpre,urare dm care am putea — la rin-
du-ne — extrage un tilc simbolic, vazind cum
intre lacrimile si . trepidatia” spectatorului din
anii ‘40 si
subiective”, al Vietii pe un peron" ori al
.Omului norocos"” se intinde nici mai muit
nici mai putin decit istoria cresterii $i maturi-
a numitei arte a umbrelor pe daiba

lon Bogdan LEFTER

Reconstituirea
si frica

SmI iata, solicitat {ca autor al nuvelei $i
al_filmuiui

distaniei pe care timpul o aseaza intre spec-
tatorul de azi si acela de altadata. inainte de
a arata despre ce este vorba, trebuie spus ca
€ o carte cuprinzind un fel de derulare a vietii
autorului, cu insistenta asupra anilor forma-
tiei, retrospectiva fiind facuta din unghi pre-
ponderent moral.

Aceasta ,regie® memorialistica include si
ceva date despre filmele anilor '40. Octavian
Paler isi aminteste — bunaoara — clipa cind,
in Buturestiul epocii, unde fusese adus (in
1937) tocmai din Lisa Fagarasului pentru a
urma liceul, fusese ispitit de cinematograf:
.Citeva saptamini din acea toamna a anului
1941, mi-am folosit dupa-amiezele hoinarind
la intimplare pe strazi. Cum nu pusesem inca
piciorul intr-un cinematograf sau intr-un tea-
tru, cascam gura la fotografiile expuse pentru
reclama, in asteptarea momentului cind lruc~
tul oprit avea sa devina, in sfirsit, accesibil."
(p. 193). Un film anume il tenteaza la un mo-
ment dat si autorul nostru si-l aminteste,
poate tocmai pentru ca ,fructul” ramasese
atunci unul ,oprit*: Intr-o zi, dupa ce m-am
invirtit muita vieme dinaintea unui afis ex-
trem de tentant, pe care scria cu litere de o
gchioapa Zorro, am vrut sa-mi vind paitonul
ca sa fac rost de bani, dar n-am gasit un
cumparator” (ibid). Debutul intr-ale vizionarii
de filme fiind ratat in atari imprejuréri pito-
resti, viitorul scriitor isi va fi scos — cum se
zice — pirleala in anii studentiei sale filolo-
gice, de vreme ce aflam mai departe ca
atunci cind avea bani, se ducea ,uneori la un
film pe bulevard" (p 293), ba chrar avea si
preferinte, de pilda ii placea Fred Astaire (cf.
ibid.), ceea ce presupune un oarecare stagiu
de spectator, 0 .experienta“ in materie, acu-
mulata probabil destul de repede, cu produc-
tii cinematografice de toata mina (se inghe-
Suia Ja filmele care faceau sali pline, dupa
razboi, ca Drumul spre stele sau Secera vi
tul sdlbatec” — p.358). Fie si doar din aces!e
puline detalii, se poate 0 atmo-

realizat
de Lucian Pintilie) sa-mi exprim citeva gin-
duri despre acest .produs” tinut intr-o re-
zerva aproape totala timp de exact doua de-
cenii...!

Imi este nemaipomenit de greu.

Si imi este cu atit mai greu, cu cit am con-
statat ca ea, Reconstituirea asta, mie nu-mi
mai aparfine: apariine in aceeasi masura citi-
torilor sau spectatorilor (atitia cifi au apucat
$a@ 0 cunoasca $i stiu ca nu sint putini!) dar
nu mie. Cind ti-ai oferit camenilor propriul
tau suflet cadou si {i-ai dat seama ca ei, oa-
menii, s-au bucurat sincer de cadoul asta, ar
fi stupid sa4 mai ceri inapoi pentru a {i-l
aseza tie insuti, intr-o vitrina...!

Acum doua decenii nu ma departasem inca
prea mult de virsta celor doi eroi ai mei, Ripu
$i Vuica, astazi am doi buni pnetem in per-
soana interpretilor lor: Dutu si Mihaita. Acum
doua decenii, cind Lucian Pintilie m-a scos
dintr-un examen (eram in uitimul an la IATC

Caragxale ) pentru a ma anunta ca intentio-

neaza sa ecranizeze ,Reconstituirea”, habar
n-aveam ca in acea singura luna de filmare
care a avut loc intr-un decor natural din
apropierea garii Sinaia — an in care avea loc
invazia din Cehoslovacia — aveam sa desco-
par in el, in Lucian, pe unul dintre cei mai
extraordinari oameni pe care i-am intilnit in
viala; si nici nu prevedeam ca, destul de cu
rind, avea sa fie obligat sa plece din {ari
pentru a pune in scena si in strainatate spec-
tacole briliante. Spun ,sa plece" pentru ca
fara, Lucian Pintilie nu si-a parasit-0 nicio-
datal

JViolenla — violenta si insingurarea, iata
doua din tarele lumii in care traim!" se afirma
in . Le-am it cu totii,
dm phn — adaug acum Violenta ce a bintuit
oragele patriei in zilele in care mii $i mii de ti-
neri de virsta lui Ripu §i Vuica, ba chiar mai
copii decit ei, si-au desfacut pieptul gol in
fata gloan‘elor cind o odioasa dictatura, desi

sfera de entuziasm ingenuu pentru mirificele
aventuri de pe pinza si pentru eroii lor. Era —
de aitfel — vremea vechiului star-system hol-

cind | ii pe divi-
nii* ecranuiui. Nu chiar ca in filmul facut in
anii nostri de Woody Allen (The Red Rose of
Cairo, unde Bdoratul e Errol Fiynn junele
studinte ,comunica” si el cu ,modelul" sau,
inainte-pomenit: ,imi placea sa dansez si ma
credeam chiar un virtuoz. Unul din actorii
mei preferati in acea vreme, era, de altmineri,
Fred Astaire.” (p 293)

Cit despre distan{a pe care o are astazi fata
de reactile sale de atunci, Octavian Paler
scrie 0 pagina interesanta legata de alt film al
epocii, Coniesa Walewska, pe care-l vede

abia in anii '80, in timp ce scrie ,Viata ca o
corida": ,Am vazut azi filmul Contesa Walew-
ska intr-o sala plina pina la refuz, in mijlocul
unor spectatori care rideau si cind trebuia si
cind nu trebuia. Filmul a fost turnat in 1937,
adica exact in anul in care am venit la Bucu-
resti la liceu. As fi putut, teoretic, sa- vad in
acei ani. Dar l-am vazut abia acum, cu o
mare intirziere, $i am constatat ca tot ce pier-
dem, pierdem pentru totdeauna.” (p. 189).
Racordul cu trecutul e facut de la bun ince-
put si nu e de mirare ca urmeaza o incrimi-
nare” a filmului, motivata si (sau mai ales) in
ordine simbolicd, tilcul ei fiind acela al unei
drastice despartiri de naivitatea ,d'antan": ,E
o iluzie ca putem recupera ceva din ceea ce
lasam sa ne scape. Acum filmul mi s-a parut

* vetust, dulceag $i, pe alocuri, de-a dreptul je-

nant cu patetismul sau siropos. Minunata
Greta Garbo, in rolul contesei Walewska,
ne-a permis sa-i vedem lacrimile de glicerina.
Cit il priveste pe Charles Boyer, ma intreb
cum a putut sa stirneasca atitea pasiuni, adu-
nind in salile de cinema cohorte de admira-
toare. A facut din Napoleon un cabotin. Pa-
siunea care i-a legat [...] a devenit o ieftina
poveste de alcov, tributara refetelor si cligee-

ei sfirsit, nu a putut
parasi scena m(onel decit transformind since-
ritatea $i candoarea intr-o oribila, revolta-
toare baie de singe nevinovat. Insingurarea
ce ne-a marcat pe toli camenii de bine, care
s-au pomenit intr-o inspaimintatoare $i im-
pusa izolare — atit fizic, cit mai ales in ceea
ce aveau ei mai intim: in propriul lor sufiet,
suflet fata de care incepusera a avea indoieli,
ca si cum ar fi devenit pe neasteptate pro-
priul lor dusman. Devenisem descoperifi in
fata propriului nostru sufiet! Acum trebuie sa
ne invatam a ni-l recupera...
Acum ! de ani, finalul

li s-a parut unora cumplit!?... Cum poate fi
socotit, astazi, inceputul libertatii noastre,
poate cea dintii libertate deplina a Roma-
niei?!

..mai curg inca lacrimi, dar in cristalul lor
in ziua de
miine. Acei tineri de la Balta Sarata din €a-
ransebes — oragul meu natal, caruia ii inchin
acum inca un gind — tineri care in urma cu
doua decenii au constituit prototipul eroilor
nuvelei, au astazi copii de virsta celor ce
ne-au- trezit dintr-un cosmar prelungit peste
poate. Ei nu au vazut filmul lui Lucian Pintilie
— nu aveau cum! Nu de mult, incercind sa
obtin si eu Reconstituirea macar pe o caseta
video, am auzit ca filmul este... distrus...! Nu
indraznesc, nu am voie sa cred acest lucru
pind la o nedorita confirmare oficiala, stiu.
Dar — oameni buni! — s-au ciopirtit vieti,
s-au -spart in. cioburi credinte! Libertatea,
adevarata libertate s-a cistigat intotdeauna
greu, iar la noi poate ca mai greu decit
oriunde. Nu ne putem incéa plinge pierderile,
intrucit nu stim ce proportii au ele, in intre-
gime. Putem fi insa convinsi ca dincolo de
durere exista mai presus de toate o datorie
anume: aceea ca violenja, insingurarea, frica
sa ramina definitiv de domeniul trecutului!

Horla PATRASCU
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Secretul armei

cu multe subtexte:
de Alexandru Tatos

Moromeyii de Stere Gulea —
o dubla victorie a filmului si a literaturii
AN WS
() secventd dintr-un film premonitoriu:
de Lucian Pintilie

secrele




Diana

Stefan Tordache
(Lai Cantacuzin)

crepusculul fascinatied

etan lor diche

Forta
imploziei

tea de a transmite stari subliminale. Ce dis-
tania de la seninatatea lui Andrei Sabin din
Stréinul, filmul de debut, la figura sumbra,
lipsita de lumina a lui Serban Saru Sinesti!
Chipul sédu de azi, cioplit de cute adinci, cu
privirea intensa, este o oglindd a trudei, a
efortului slu creator pentru o reprezentare
in rostire, mi-
mica, mnci este de bogl! ie, de emotie in:
tefisd si adincire poetica. Crealiile sale din
rolurile Lai Cantacuzin st Serban Saru Sinesti
invita la perspective critice multiple: psiholo-
gice, sociale, politice. ,Histrionismul" actoru-
lui nu se confunda cu narcisismul sau cauta-
rea efectelor. infeles in sens superior, el se
traduce prin travaliu intens si reflexivitate,
craz estetic si civic. ,Nu e 0 meserie usoara |
actorul — nu trebuie privita

ai C — fata a, pri-
vire celoasa, traversatd de stranii m!lucln ale
trecutului, cutremuratd de spaime miste-
rioase, de zvicnirile unui erotism pétimas,
mersul somnambulic, alunecos, gesturi obo-

leasd si ajutatd pentru ca sintem ,purtétori*
de idei, sintem la urma urmei un instrument
politic. Nu pot exista Iﬂi;:lc estetic, in afara

cu nsunnr trebuie iubitd si ocrotita, inte-

site, devorate de plldls aparitie
telurica i ireald in .cdlsl timp.

Serban Saru Sinesti — chip puhav, de o
culoare galbena, bolnavicioasa, ochi sfredeli-
tori, taiosi, tulburali de un senzualism obse-

care respiri. Si
aceasta e 0 optiune politicd. Am incercat —
iubind acest spafiu — s& spun adevérul, sd
fiu ct mal adevarat in toate personajele pe
care le-am intruchipat.”

siv, un rictus cinic in colful gurii, g
precise, ferme, calcitura apésata, mgwl o
siluetd de felind la pinda, asteptind sa-si de-
vore prada.

Douéd masti emblematice pentru o lume
alienata si alienantd. Starea vocomlvi a prin-
{ului din Nolembrie, ultimul bal de Dan Pita,
activismul agresiv al ministrului justitiei din
Cel care plitesc cu viaja de Sevban

sint le ese-
cului uman intr-o existenta mnsllhcnlb
Aceste roluri de relief ale anului cinemato-
grafic '89, care se inscriu in biografia artistica
a actorului Stefan lordache, fac parte din
aceeasi familie spirituald cu antologicele sale
creatii de pe scena din ,Hamiet", ,
JCerul hg:!ﬂ dnmpu nomrﬁ

iti-tea” i

i~ uneste tehnica mmml desavir-
sitd, patosul, o forfa implozivd, tensiunea
energeticd, o plinitate de viala ce le confera
incandescenta. Stilul de ;oc este ofensiv. Li-
niile de int de o

violenta. In intunericul sml personajele stré-
pung ecranul, iradiind, in acelasi timp, repul-
sie si fascinatie. Simfim ca aceste immpln
malefice solicita implicare totald pina la epui-
zare si chiar primejduire fizica si psihica.
Arabescul trdirilor descris de actor cunoaste
expresii tulburdtoare. Glasul inconfundabil,
vibrant, grav metalic, cu abundantn sa de to-
nuri, evita tirania

dospro nobhte- unei arte ;u 'om solmuali a
unei personal

Ludmila PATLANJOGLU

Diana Gheorghian

Sapte culori,
o singura lumina

IzaOmul dar al luminii“ — Actorul, pa-
a tuturor culorilor. Nuanta, puritate, stra-
lucire pe toata gama sim{amintelor omenesti.
Partitura Dianei Gheorghian la filmul Ro-
chia albé de danteld al tandemului D.R. Po-
pescu — Dan Pita pare inifial o elegie in alb
si negru. Dar cite irizéri insolite nu capéta in

imediat,
heme ritmice, lruduce mlce’nt poezia

fiece
caide $i culavllov reci!’ Seninatate — dnsps—
u-
nume mtl-o pefpeluﬁ umalglmlre I Irm"lov
iscate de situatia limita, tragi-

unei scheme

cuvintului. in acesle pomeﬂz&l in zugravi-

rea ,j moral" al p: efan
zone i

aje eu-lui. | P 2

atinge de p , avind

Gheorghian (Doina):
o Pieta moderna

cul impas. Accentele sint, uneori, insesizabile
vederii, dar au totdeauna ecou direct in su-
fiet. Pentru ca actrita, estompind contururile
concrete ale tramei, izbuteste subiectivizarea
materiei epice. Printr-o intensa, permanenta
raportare la sine. La delicatetea, la fragilita-
tea fiintei umane care se luptéd cu o pudica
indirjire sa-si cistige

voltajul lmll al simbolului. Solitudinea ii re-
$ nevazut,
“Intr-un_ efort de

unu
undeva, pe plaja iubirii.
vointd, degetele miinii vor s& relind oricit de
putin din suvoiul de apa nestavilit. In mijlocul
statuilor a céror valoare e pusd sub semnul
intrebarii, Inlrucmpeua ad-hoc o Pietd au-
tenticd. Rochia albd de danteld ii devine
brusc de un negru dominator, marcind inver-
sarea raportului de forte. Naluca surizatoare
topindu-se in albul ecranului pe masura ce
in

se pot numi'

Cu toate aceste implicalii psihologice ale
regindirii_personajului, mai trebuie spus ca,
intr-un rol in a carui ,compozitie” (adecvat
cuvint, aicil) intrda — cum am vazut —%$i note

Mai;

, Maia atinge per-

!ormlnh paradoxald de a fi foarte frumoasa,

la modul — paradox $i mai §i — unei punmb
prinsa intre

felic al lui Sinesti si austeritatea sumbra a lui

Ruscanu, ea cistiga printr-un fel eminamente

uman de a trai si de a simli, adica de a-si trai

Culorile vietii, toate, si o singurd lumina,
¢ea a creafiei autentice

irina COROIU

Mala Morgmstern

Puritatea
omenescului

S|mplu spus, dificultatea ecranizarilor
dupa proza ar fi aceea cad spectatorul cu-
noaste personajele, are' asupra lor propriile
lui reprezentari si, in virtutea lor, poate res-
pmgo variantele actoricesti care i se ofera.
opera transpusd in imagini e chiar o
r;:sa de teatru, apare in plus problema con-
ntérii $i cu precedentele ipostaze scenice
llo prouqomwlor 'l;n:md |ucnm|e dlnspm
rapit
luluu dramalurgle ecranizate i stau in MA -
in linii mari — doua ,sanse": mai intii, cea a
oricérei noi montdri pe scend, adica posibili-
tatea jocului personal. cu nuante noi s.am.d.;
si, BpOI. .sansa” redimensionarii roluluu pe o
& d care sa
la rindul ei textul originar.
in recentul Cel care plitesc cu con-
struit in principal pe camilpetrescianul ,Joc
al ielelor”, existd un rol — si cred ca asupra-i
merita s! zébovim tocmai pentru exemplari-
tatea Iul — care fructifica din plin ambele
.sanse”. Maria Sinesti, interpretatd de Mnh
Morgenstern. intre Gelu Ruscanu si
Saru-Sinesti, mentinuti in datele din plesa ds
teatru, intiiul strict ca acolo si celalalt intr-o
forma mai garjat-cinica, rolul Mariei a fost re-

puritate a omenescului, o
victorie a valorilor sufietesti in fata totalei de-
qudin a sensurilor morale si — mpoctw -

Iule (coborte — in plus — la Tinal i mtr-un
plan pragmatic cu care nu erau cu nici un
chip compatibile)... Cu doar doud scene
Jpline“, Maria smash a filmului reugeste —
asa framintata cum e, disperata, ,.naturalista”,
nearanjatd si nepieptanatd — sa fie pata de
lumina din universul unor confruntéri intune-
cate. Pentru personaj — o victorie a sensibili-
té[n pentru actritd — una in plus: a inteligen-
tei...

lon BOGDAN LEFTER

iu Stefanescu

Saltul
in prim plan

n barbat inalt, bine facut, cy o lumina
albastra {isnind electric dintre genele, de obi-
cei, abia intredeschise, un zimbet malitios
dozat §i acela cu rafinata eleganta, un blond
matur, care-a jucat eroi contemporani lumi-
nosi, dar i ofiteri hitleristi de tristd amintire,
o larga paleta de in film ca §i in
teatru, mai mult la Ploiesti, dcr iata-l acum la
Teatrul Mu: Eusebiu sta'anascu — actor

dar care
odata cu lllh d marea devine o problema.
Asa devine cineva care sare spectaculos
din -esalonul secund in primul esalon si care
pare sa intrebe: ,Dar nu stiati? Eram aici,
linga voi... Nu v—uu dat seama?’
. Mircea Muresan a fost cel care a infeles
asta, i-a intuit enigmatica personalitate si re-
sursele energetice de exceptie. In acest film,
Eusebiu Stefanescu are, cu personajul lui, cu

.

n

viala acestuia, tocmai respiratia de sufiet

gmd" o ;Mm;ﬂMorgenstem sl ": '::"‘lsz] cav‘: este a marii. A mén'l cu v"a‘:;:me ei de
e £ dus si da-mors. wa se face gind pentru a

descopmn& unui mai eon::stem vdun:m pu ta vap e mal, veghind ia vir-
ngmmm,m. oo sta cind vemwndochncanqb
corabii ale unui suflet marin, priveste talazu-

tradus intr-o aurd poetizanta, in conformitate
cu gustul patetic-,modernist” al autorului.
Ipostaza din film ,curala” tot ceea ce linea in
text de acest vogamu pe care @ simlim astazi
cam ,mdmelmc Maria nu mai are (citind din
ale dr privi-
rea sperioasd, coplesita” ori Angellc!
nu-si mai .fringe miinile albe” $i nu se mai
Jringe desperatd”, nu mai e ,ca marea fra-
mintata de huld" si nu mai glisuleste Jar-
zind"“, nu mai apare .ca 0 pasdre ranitd, cu
ochii in gol*, nu mai spune ca ,M-au navalit
toate rimele uril:au i $i nici nu mai invocd
Jpustiul din mine”. Personajul se dezvoltd
acum fara asemenea note livresti, adoptind in
schimb un comportament mai intens psiholo-
izat. Prin asta, cistiga in firesc si, pe caled
irescului, ajunge la o framintare intericard
mai autenticd si la un dramatism mai pro-
fund. Din portretul pe care i-l facuse inipal
Camil Petrescu (la inceputul Actului il din
wJocul ielelor"), ramine 0 frumusete tulbure,
r tocmai prin asta tulburatoare”, fara sa mai
lie nevoue de profil suav” si de !reamit abia

tea. Asemeni eroinei, interpreta se supune cu
nobila generozitate la o experien{a radicala:
pvopnl—o sensibilitate devine creuzetul in care

docmllm lui a fi din a nu fi. O umbra,- °

zelor”, ramine aerul de .Sal-
baticiune”, de ,vietate incollita”, fara sa mai
aiba vreun rost  tensiunea patetica a obri
lor" ori fata .mistuitd de secrete grele”. Elimi-
nate fiind poetizarile suparatoare, Maia Mor-
g'enslem o trateaza pe Maria — dimpotrivd —

sensul unui autenticism cu usoare nuanie
Jnaturaliste”, bine controlate de o femeie ,de
lume®, omancuplﬂ. hotarita sa refuze aristo-

ziluzii, i-a impus clm_ Lump:ua- mmmul frivol al epocii in numele unei m

mea un intreg tur- pomos-mpnpusawlm i

bion sufletesc. Care rupe ironica $i autoironica, fie si

intr-un unic moment — acea scend ce ar pu- hdnpolodeun&idumonood

tea fi numita linda i il. Prin iul sprijind uum profil, res-
mﬂ_ ir medicului. se | tringind cimpul de .personajului la

m
alcov”, acolo unde Maria nu-§5i suprave-
nepieplanata,

Si
nelamurit, receptat drept bruiaj
femeia isi clameazd pentru intiia
oard soarta. i privirea
suferinta- intregii vwn — clipe trecute, pu-
viitoare condensate paroxistic.

gheazd nearanjata,

neinvesmintaf® in toalete ,sic”, ea € — in
schimb — impresionant de fireasca, de ,ade-
vérata“. La acest punct, se cuvine apreciata
ideea constituirii unol scene .in trei" (cu

mamﬂgwﬁimal a balconului~, decif), doar evocata fugitiv in
mwmaamm piesa, i a in film. Cea
adevarul. Fugind de l-v-c.c_h'u;uﬂnd de-a doua .jansd” despre care am vorbit i
comvatulutca. i a in astfel de momente latentele ex

cului idi
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rile indepartate ca si apropierea unei femei
de neatins, cind ,Tarmul s-a rupt de mare si
te-a urmat/ ca un sarpe dezarmat”, iar versu-
rile lui Nichita Stanescu parllrnuta aici par a
i se potrivi acestui actor care tot de la
Ploiesti a venit si-a poposit un timp la mare...

Dumitru DINULESCU

(lon Jianu):
intensitate!

Stefanescu
Cita

Eusebiu
laconismul




actorii anului o

Tensiunea
spiritului

Doctorul luga din Rochia albd de
danteld este o expresie sui-generis a
creatiilor lui Claudiu Bleon{ de pe
scena si de pe ecran. Tinarul teatral

Claudiu
doctor

Bleont,
histrion
in ]

care isi vopseste parul ca sa para mai
matur se amuza tesind intrigi, afisind
masca cinismului $i a dezabuzarii, dar
ascunde un suflet cast $i sensibil pina
la durere in fa(a dragostei nelmphmte si
a neputintei in fata mortii. In vis, in fata
iubitei drapate in negru, pregatita sa
treaca in nefiinta, eroul dezvaluie re-
surse de puritate si lumina. Actorul este
dotat cu doua calitati exceptionale care
fac din el un stralucit interpret. O foto-
genie a chipului speciala, rara — care,
remarca Zanussi, se cere folosita cu
grija — si un sim{ ludic ce i-a uimit pe
dascali $i pe spectatori inca din Institut.
Un histrion rmscmdu se Cu aceeasi vo-
luptate a jocului in drama sau comedie,
in filmul de actualitate, in teatrul de re-
prezentare sau cel psihologic. in cele
mai alambicate compozitii, expresm—
niste sau baroce, are eleganta si gratie.
Pastreaza in priviri un patos, o miste-
rioasa daruire dezinteresatd ce cuce-
resc. Cea mai importanta dimensiune
dintr-un personaj, umanul, are mister.
Evolutiile lui Claudiu Bleont degaja
emotie intensa si adincime poetica.
Forta lor este tensiunea spiritului.

Acest numir a fost intocmit de: Eca-
terina Oprolu (redactor gef), Mircea
Alexandrescu &'m adjunct),
Alice Minolu, Adina Darian, lrina Co-
rolu, lleana Pernes Dindlache, loana

St Victor Siroce.

Adrian Pintea
Omul
unei cauze

Primul cadru ‘al filmului: un prim-plan
Portretul lui Gelu Ruscanu — un chip de tra-
ditie romantica: ochi m cautind o nmﬂ n-

zomnﬂ de ofel. Gelu Ruscanu — .,oonailrm
acestei dreptadli absolute”. Elevatorul conti-
nua sa coboare in salind — la ocnd, unde
este inchis Petre Boruga. Ruscanu, Velescu,
Ladima: ipostaze ale luptei pentru libertate.
Un portret-simbol: pe un fond de lumina ro-
gie, privirea lui Gelu Ruscanu se inaita spre
cupola salinei — un spatiu imens, strivind,
prin gru oontmonﬂ. pe Dc:' lﬂln jO! .De

? atea A

sibilitatile de a fi ale personalitétii ei. In cen-
trul iradiant al focului, actrita e, deopotrivd,
visétor si plamada din care se infiripa visele.

rinei Petrescu anonimatul spiritual 7 e
stréin. Ea si-a convertit intrebdrile fara rés-
puns in mesaj de sperantd sau imbold la re-
zistentd si, printr-un suprem efort — ramas
secret, Caruia nu-i vedem decit mxm:ulomla

a
in h’tl‘ vietii in energie morald sl

dintr-un studiu elaborat, interpretindu-i mis~
carile gindului cu o veridicitate inegalabila,
Elasticitatea glasului da actrifei posibilitatea
de a-gi modela cele citeva replici atit de va-
riat incit pi iar p

jului i aduce dale supllmenlare pe cale eco-
nomia filmului nu i le permite. Datorita inter-
pretei, care are marele merit de a sti nu nu-
mai sa-gi cunoasca personajul, dar si pe

care part .
— Imvub!. cu tragic umor, Velescu. Ochii Tul
mut. Vorbele,

acela de a sti sa-i dea lumini si umbre din
numai citeva gesturi, Mimi devine nu doar un

creatoare. S-a dominat §i a invdjat sd do-

Ruscanu i r
sale toate par a fi filmate au ralenti; hainele
nu 7l imbracd, 1l incorseteazd — sau # apdrd.
Pardesiul $i manusile par a face corp comun
cu epiderma. Daca cdlll\l actioneaza si sub
imperiul u al de
moment, Ruscanu rimlne izolat in tarimul lu-
ciditafii: ,Un singur gest din care sa infeleg
cd esti un om, nu o cauzd”, atit i cere Maria
Sinesti. Eroul ramine 0 cauzd". Gestul final
o demonstreaza.

Existd un moment in Cel care
viala in care, datoritd compozl cudrulul
am fi tentali sa credem céd ovou va oedl fe-
@éturilor familiale: scena se in fosta
camerd de lucru a tatdlui sdu. In lolohul inalt
al biroului sade Ruscanu. Intr-o compozitie
pe diagonala, il incadreazd mama lui Sinesti

ntru el, o ruda indepartatd) si matusa sa.
i cer — in schimbul onoarei postume a tata-
lui — s& renunte la publicarea scrisorii de-
mascatoare. Ruscanu pare prins (fizic) in
capcand; stind in fotoliu, dominat de vertica-
litatea celor doud rude, pare s& abdice. Doar
un moment. Se ridica, pleacd de la birou-
echilibrul s-a restabilit formal, pentru ca cen-
":dl de greutate il capatd refuzul eroului de a
ceda.

Scrisoarea nu va fi publicatd — cu ea con-
ditioneazd Sinesti eliberarea lui Petre Bo-
ruga. Pentru Gelu Ruscanu, Petre Bomg'n
este o cauzd. Cauza sa. Pentru care va plati
cu viata.

A intrupa o cauzd §i nu un personaj.
Acesta a fost rolul lui Adrian Pintea — Gelu
Ruscanu in care plitesc cu viaja.

Marina ROMAN JUC

lrm Petrescu

lnﬂexmna
franchete

Frumoo chipul Irinei Petrescu poartd am-

- prenta unei Insplrm loana d‘Ayc la vimn in

care inge
férd vrajbd, iar perel sa de o inflexibild
franchete pastreaza in adincu-i un licar con-
stant de ta. Figura i

cind abandonul dureros, cind revoita anar-
hica, revarsata, cind exuberanta naiva, exal-
lind mereu farmecul si candoarea celei ce isi
cautd identitate si doreste sad se descopere
pe sine dincolo de competiiile salonarde ale
femininului.

Dialogul siu cu fumea ia nagtere asemenea
unui dlaiog ublm aparitiile ei (precum
aceea di Ia ora 8 ori din tulbura-
torul spocllcoi JLeonce si Lena“) sugerin-
du-ti 0 durere ce nu are parca nume §i care a
fost infrintd de dragul comunicérii cu ceilalti.
O anume ,alertd" a simturilor sale insetate de
echilibru, insetate de linistea pe care nu o
pot dobindi, dar spre care trebuie sa tinda i
ageaza sensibilitatea sub semnul unei ten-
siuni lue. Actul interpretativ devine, ast-
fel, pentru nctriu un mod public de a risca.

Pe scena ca si pe ecran, jocul Irinei Pe-
trescu are sobrietate si incandescentd, ra-
ceald si nebunie, aceste extreme probind po-
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mine: sa gd si s@ vr
Mihal MANIUTIU

contur de fundal ci o prezenta vie de
prim-plan, a carei existenta e proprie lumii
diforme careia ii apartine.

Cu inteligenta si talent, Mariana Mihut {face
§i de aceasta data dovada faptului ca pentru
ea filmul e un ‘intreg coerent in care fiecare
trebuie sa contribuie pe masura intregului ta-
fent

Mariana Mil Luminita COMSA

Un portret
antologic

G aleria Iragwo—glotesca a anilor 20, po-
pulata cu personaje ce compun o lume de-
sarta intr-un bilci caragialesc in care cei ce
lupta pentru adevar au doar dreptul de a plati
cu viata, aceasta galerie, precis sintetizata de
Tilmul dupa Camil Petrescu al lui Serban Ma-
rinescu, cuprinde $i schita unui personaj de
fundal — actrita Emilia Enachescu — pentru
prieteni, Mimi®.

E un contur uman (adesea prezent in viata
subterana a lumii interlope din epocs) ce
apare in filmul Cei care platesc cu viaja des-
cins parca dintr-o schifa de Toulouse Lau-
trec. Cu o lentoare calculata in migcari, dar
ascutita fa minte si impertinenta cind e vorba
de intriga si interese, fara scrupule si pu-
.doare, naiva, dar si odioasa, inspirind dispret,
dar §i ingaduinta, adulata in tinerete, greu de
suportat acum, spre batrinete, cu aerele ei de
fetigcana alintata, tradind orice si pe oricine
(pina cind si pe marea ei iubire, Titi), instinc-
tiv gireata, Mimi, care ,a jucat cochete la Na-
tional", dar e implacabil uitata, nu stie sau nu
vrea sa stie ca pentru ea si-a pus capat zile-
lor tatal insetatului de adevar Gelu Ruscanu.
Dintre.toti cei din jurul sau, vinovati de moar-
tea adevarului, Gelu Ruscanu o0 alege pe ea
pentru a-i descoperi gestul de revolta impo-~
triva unei lumi hide. Personaj obscur, Mimi
devine astfel simbol. Controlindu-si in per-
manenia expresia trairii personajului $i urma-
rindu-i cursul nemarturisit al intentiilor, dis-
pusa sa faca tot ceea ce necesita rolul, Ma-
riana Mihut recompune personajul Mimi (Irena Ruscanu):

incandescenta

Irina Petrescu
gravitate si

Sinesti):
capcana

snstern (Maria
intr-o

{Gelu Ruscanu): Maia M
luciditatii o femeie

Adrian Pintea
combustia



Antologie |

Meritocratia

Ma gindesc de zeci de ani la ceea ce
scriu acum. Cinematografia romana cu toate
talentele sale mari, a fost constrinsa, perver-
uta, finuta de o intreaga armata de ajutori de
bagatori de seama cu pumnul in gura, sub
pretextul importaniei social-politice a filmu-
lui. Orice artist: scriitor, pictor, poate sa lu
creze .pentru sertarul sau”, pina $i un actor
isi poate spune recitalul de poezie la caseto-
fon, doar cineastul este supus rigorilor indus
triale si financiare, care in condifiile noastre
de pina mai ieri, au dat ca rezultat inlocuirea
angajarii autentice cu acel utilitarism degra-
dant si umilitor, pe care il cunoastem. (Aici
ma plagiez pe mine insami, dar doresc sa cu-
noasca si colegii §i cititorii romani: la incepu-
tul anului 1982, am publicat chiar in revista
mea, A Hét, in eseul despre filmul Mephisto,
ca aceste doua notiuni sint incompatibile)
Cineastii gaseau citeva subterfugii, neavind
incotro. Unii au ajuns sa amufeasca, ca un
Manole Marcus, care cu citiva ani in urma
mi-a spus ca i s-au refuzat sase scenarii; altii
ca de exemplu, un lulian Mihu au ajuns de-
mult sa nu le mai pese de ce-ul filmului, sa
Gpteze exclusiv pentru cum — ceea ce poate
duce la un esec artistic. Totusi optiunea la
posibilitatile de etalare a talentului stilistic
era una din iegirile sperate, care, de aseme
nea, s-au dovedit a fi astupate.

$i inca ceva: filmul de aventur: care era
.rentabil” si pe piata de acasa si pe cea inter
nationala, dar reducea mentalitatea spectato

lacob de Mirce
Marele

acordat in

Daneliuvc —
premiu AC
iunie 1989

Intoarcerea i Ldpusneanu —
un film de referinga

nu numai in filmografia
autoarei sale,

Malvina Ursianu

rului la nivelul adolescentilor de scoala gene-
rala... Cred ca adolescentii pe care i-am va-
zut in dupa-masa acelei joi incolonati, veseli,
mergind dinspre Magheru pe Dionisie Lupu
spre Piata Universitatii, strigind optimist
Li-ber-ta-te, li-ber-ta-te! Jos cea-u-ges-cu!
Li-ber-ta-te $i din care nu stiu daca mai
traieste vreunul si-au dovedit maturitatea tim-
purie. Revolutia este, dupa mine, o cotitura si
in viata spirituala a romanilor. Din nou s-a
dovedit ca istoria o face poporul. Coloana de
uriagi pe care n-am reusit s-0 ajung din
urma, avea chipuri palide si slabe, curate,
parca spalate de mina mamicii-si parca inci
neatinse de brici.

0 cinematografie

Filmul romanesc are nevoie sa se concen-
treze pentru a devem 0 arta matura ce se

arta ila sa intre in
dialog cu un pubhc adult. Cheia schimbarii
iminente — dupa mine — scenariul, care

timp de zeci de ani era dinainte emasculat.
imperativul nu mai poate fi rentabilitatea fi-
nanciara, ci rentabilitatea morala, asa cum
este de mult in cinematografia majoritatii ve-
cinilor nostri. Gelu ‘Voican-Voiculescu a folo-
sit deunazi, la televizor o formula care ar pu-
tea sa ne fie deviza: meritocratia.

Ar trebui sa readucem pe ecran valori reale
ale cinematografiei romanesti, care au avut o
soarta vitrega, ca Un film cu o fata fermeca-
toare, Duminicd la ora 6, Reconstituirea,
Nunta de piatra si Duhul aurului care la pre-
miera n-au avut decit vreo zece copii, ca, pe
urma, sa li se reprogeze ca nu intrunesc un
numar corespunzator de spectatori. Apo:
opere ca Padurea spinzuratilor si Actorul i
salbaticii, Proba Ci la-

-

Vocahularul
epocii de aur

Cind se va face analiza lexicala =

se va constata, probabil, ca vocatws
.epocii de aur” n-a numarat mai mu
vinte decit vocabularul epocii de peas
timp ce satrapul psihopat beneficia o
superlativeie posibile si imposibile de i
mai iubit" ( de cei care-l iubeau..)
cel mai genial” (dintre geniile raulu
poporului nu-i raminea decit sa faca
Penuriei i stereotipiei lexicale i se

cob, Gioc & suris, asta din cite imi
aduc aminte la repezeala. Astept sa aiba loc,
in sfirgit, premiera filmului D'ale C:

Cuvintul libertate
avea decit un singur infeles: libertatea E
turii de a face totul”. Pentru a sugruma «
bertatea iar, in ultimele & zie

adica De ce trag clopotele, Mitica? al lui Pin-
hlle

chemam acasa pe regizorii
llngi cei unlmlﬂ 1a televizor de Vi mlr Gi—
tan si pe Radu Penciulescu pe care el I-a ui-
tat ca gi pe Mircea Veroiu.

Filmul documentar ar trebui sa-si aiba lo-
cul sau demn in spectacolul cinematografic:
este un act, in care noi, criticii, am avea rolul
nostru responsabil. $i ar trebui, cred sa i se
atribuie o sald specializata, nu insa , Timpuri
noi* la care, dupa falimentul ideii de ,Cine-
matograf al documentarului, erau condam-
nate in ultimii ani putinele valori ale cinema-
tografiilor vecine ce trecusera cu chiu cu vai
cenzura.

$i un lucru care nu stiu cum s-ar putea
realiza tehnic, dar ar fi necesar: exista unele
spectacole tv cu piese clasice romanesti
ecranizari inspirate, ca Steaua farda nume cu
Florin Zamfirescu si Szilagyi Eniko, Titanic
vals cu lleana Stana lonescu in rolul Daciei
ca Suflete tari si Jocul ielelor din care s-a
cenzurat ideea de-o infelepciune dureroasa;
dupa steaua polara se orienteaza marinari,
dar cine poate sa ancoreze $i sa debarce pe
Steaua polara?... Acestea toate au fost destul
de bune ca sa ajunga pe marile ecrane, cu
sase proiectii pe zi. Si in rindul lor ag mai
aminti capodopera comuna a marelui scriitor
Sutdo Andras §i a prematur raposatului mare
regizor Harag Gyorgy: Floriile unui geambas,
realizat de emisia maghiara a televiziunii pe
baza memorabiluiui spectacol ciujean, care a
facut sali pline timp de zece ani, iar ca spec-
tacol tv era cel mai matur realizat de tinarul
colectiv de-acolo. $i va trebui s3 se titreze
muit mai exact si mai subtil decit s-a facut pe
micul ecran. in acest spectacol-film au roturi
principale Orosz Lujza $i Vadasz Zoltan o se-
rie de artisti excelenti dintre care citiva nu
mai traiesc cum ar fi Vadasz de exemplu

Cu aceasta ocazie, doresc sa spun cititori-
lor romani, ca noi, minoritatea maghiara —
cu exceptia unei lucrari de bun sim{, De
buna voie $i nesilit de nimeni, — eram de
mult timp inexistenta, in cazul cel mai bun, in
tilmul romanesc, daca nu figuram ca ucigasi,
spequn uadalon Desi sintem i noi un po-

lotdeauna sirins legati unii cu
nl|li in Aldul, nlnd pina si cintece populare
cu un vers in romana si celalalt in maghiara.
Trecutul nostru §i prezentul nostru este co-
mun. Avem o literara i o
moderna care ar oferi teme, chiar romane
de filmului ro-
manesc. Nemaivorbind de actori sau de un
regizor tinar si interesant, ca Tompa Gabor,
care a i IATC-ul din B ti. Ei cu
totii — noi cu totii — sint, sintem, o valoare a
tarii. intoarcefi privirea §i spre noi

HALASZ ANNA

Un film la index, scos de pe ecrane pentru cad era..

fermecator (O fatd

rmecdtoare —

scenariul Radu Cosasu, regia l,uuan Bratu)

vorba lui Geo Dumitrescu, Jibertatez == &
trage cu pusca“.

De cite ori i se amintea de libertate sau o=
drepturile omului tiranul apasa autom
butonul neamestecului.” El accepta
bine, doar amestecul din cafea Astfel
vinte dintre cele mai dragi omenirii — &
tate, dreptate —- erau practic interzise
rului roman. Se vorbea, in schimb, de
neata pina seara, cam cit dura un o =

despre $i inCepen
den\ﬂ. ca’'si cum uzurpatorii pindeau perse
tuu dupa colturile granitelor ca sa-i rapeasca
tiranului bita pe care o poreclise emiamc
Sceptru”.

Revolutia a declansat si razboiul lexicuis
Am vazut scris pe vitrine §i pe zidur cu v
sea, dar $i cu singe pe pavajul strazilor
vintul Liberate. L-am revazut si reauzit de »
numarate ori la televiziune si la raode
presa, l-am vazut caligrafiat de aparates
fiimat pe trupul insingerat al tarii. Po
nostru a inceput dupa ani de mutemie
sa invete vocabularul. Primui cuvint e
tate”,

Dumitru SOLOMON

Un tindr cineast
la Bruxelles

La 31 decembrie, Nicolae Caranfil, abs
vent al LA.T.C,, aflat in Belgia cu o bw
a Media Institule si-a inwe
rupt studiile in strainatate pentru a se =
toarce in tara lui.

in timpul bursei, autorul a prezentat s:.~
talii Gaumont un scenariu literar avind ca s
biect istoria filmului indepen: Romare=
realizat in 1912 de Grigore Brezeanu ac
entuziast, in virsta de 19 ani si Leon &
pescu, mosier transformat in Mecena c=
sa fim drepti, a ajutat aparifia muitor petca
romanesti in anii in care filmul nu putea 2o
rea decit pe baza de mecenat.

Celebra ‘societate Gaumont socotess
mul realizabil. Mai jos va oferim un frag
din referatul propus de specialisti nu
societati.

E bine de stiut ca Nicolae Caranfil a rem
zat pe vremea studentiei filme ca Frumos & »

Mesajul ,,nu deparis 4

Fragmente dintr-un referat al so-

cietatii ,Gaumont“ cu privire =
scenariul lui Nicolae Caranfil .The
Rest is Silence"

.Scenariul se refera la debutu
glorios, dar fara viitor, al cinemat
grafului romanesc, putin inain
razboiului din 1914. Majoritatea f
telor _evocate sint reale ca si prota- ‘
gonistii. Dar, cu tot acest aspect gu ‘
asi-documentar nu e vorba citusi o=
pulin de un proiect de film istorc
despre istoria cinematografiei - &
biectul pune in scena pe ternii visa-

tori si pe eternii utopisti, toate per
sonalitatile care-si risipesc viata »
proiecte grandioase si care pot

cu greu,

luati in serios.
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septembrie la Venefia dupa Teodor Mazilu, a
fost premiat in 1985 in cadrul Festivalulul in-
ternafional al filmului de scurt metraj, Henri
Langlois — de la Tours cu premiul pentru
cea mai buna regie si pentru cea mai buni
interpretare’ feminina (Dorina Lazar).

In ciuda acestui prestigios premiu, filmu!
nu a fost niciodata si in nici un context pu
blic prezentat spectatorilor romani. Motivul
.£este un exercifiu cosmopolit”, o pastisa®, .«
excentricitate regretabila” etc. etc.

Nicolae Caranfil (azi, 29 de ani) a realizat,
de asemenea, in 1984 Insomnie, film de scurt
metraj, film al carui titlu initial — titlu refuzat
— era 30 de ani de insomnie. Subiectul fil-
mului poate fi usor dedus din acest titlu. Pre-
miat pentru cel mai bun film studenfesc al

anului 1984 — filmul a ramas, de asemenea
necunoscut marelui public.

Tinarul are intentia de a lucra in continuare
pe platourile cinematogratiei noastre. ii uram
succes!

Kitsch-ul ' -

b xac= Regizoarea Elisabeta Bostan g colaboratorul Doi antrenori, George Mihdita si Mircea Diaconu
pe anca acuz,arl ei constant, operatorul lon Marinescu si mai multe sperante ale sportului nostru
Revolu\na populara a strivit hidoasa pere- O echipa strins unita in Doi tineri la

che tiranica. Pentru faradelegile comise, fie- il L= ul Oana Pellea

care fapt, cap de acuzare din cele cinci care regizorului Alexandru Tatos
au facut obiectul acuzarii, ar fi fost suficient
ca sa justifice sentinia data.

Spiritualitatea romaneasca ar fi avut insa
dreptul unei condamnari suplimentare pentru
delictul abuzului de kitsch. Tiranii au fost
promotorii kitsch-ului monumental asternut
peste viata romanului. De la imaginea faiselor
grandori, ale adunarilor asa-zis populare, me-
nite sa-l aclame pe tiran (dar adeseori uralele
erau, se stie, inregistrate pe banda de mag-
netofon), de la cintecele cu cuvinte schimo-
nosite asezate pe firul unor melodii populare
avind toate acelasi scop, pina la manifestarile
schiloade din tablouri cu mii de oameni —
super care 1a-
i, ind privirile disp ale
!alonlor de la arhitectura slutita, pina la lotu-
sii si floricelele de stucatura din bazinele bu-
levardului care duce la cladirea megalomana,
totul a fost §i este dominat de prostul gu:
Cei ce ne-au impus odata cu nivelul subdez-
voltat al viefii materiale i pe cel al gusturilor
lor infioratoare, lipsindu-ne ani de zile de o
hrana normala si de manifestari artistice no-
bile, aveau sa dea o ultima proba de pauper-
tate spirituala in fata instaniei de judecata.

Acuzata de a fi uzurpat titluri universitare
$i academice pe care i le adauga persoanei
sale semianalfabete, cea care abia silabisea
discursurile searbede scrise de altii, dar care
raspundea de destinele culturii si stiintei na-
ponale s-a simtit profund jignita replicind
Aacademic™: le, te, tel, Ne Iuara $i titlurile

acu’... Daca te aude colegii mei.. ](care co-

=gi? vinzatorii de seminte, poa(e) n. acelasi

tmp aceea care a determinat uciderea in i asa arita
masa a tinerilor nu a fost in stare sa pro- Diana Lup&scu
nunfe cuvintul genocid, iar cind i s-a amintit -~ in zilele de foc.
de sumele fabuloase transferate peste hotare =

2 fiuturat mina ca o mahalagioaica rostind : Sub ploaia de

Dovada! Dovada“. Stim prea bine ca sumele : gloante actrita
nsferate nu figurau pe numele ei. Fratele fﬂﬂ pe h‘m

wranului aflat la Viena, avusese probabil grija
s2 le camufleze prin conturi bine disimulate. h Piata Revolutiei

nir-un cuvint, toata viata perechii a fost un ; i g fos( inﬁernueri

wi1sch general care a distrus economia $i spi-
tul unui popor. A fost, vorba tiranului 0
minciuna in fals.

Titus MESAROS

' de Cioran 'si lonesco“

e

Povestea, clasica, e foarte solid
construita. In acelasi timp isi are rit-
mul propriu, variabila pe momente,
varialii pe care autorul joaca plin de
wirtuozitate. Tonul adoptat este al
unei comedii: comic de situatie si de
repetitie, umor, ironie, citeodata
nonsens”, autorul parcurgind toata
intinderea gamei. Povestea nu se
transforma brusc, in lectie de filoso-
fie, dar scenariul degaja o anume fi-
osofie a vietii. Orice actiune umana
naufragiaza, fortat, intr-un esec. Vic-
toriile noastre sint ,a la Pyrrhus".
Mesajul scenariului nu e departe,
daca se poate spune asa, de ironia
disperata ilustrata de compamotu
autorului: Cioran, lonesco...
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Séalile de cinema?
Cavouri inghetate

Anl §i ani de zile am vegheat un cadavru.
De fapt, cuvintul ,a veghea” nu este cel mai
potrivit. L-am fardat, l-am impopotonat cu
toate culorile, I-am jucat ca pe o marioneta
pretinzind ca e viu, ca e sanatos, ca e pros-
per. Cadavrul era al cinematografiei romane,

E drept ca productia n-a stat, ba chiar ne
faleam ca ne indeplinim planul, numai noi
stim cu cite artificii de calcul. Dar cite dintre
aceste filme depaseau statutul de radio-fo-
to-montaj, cum bine le-a numit unul dintre
colegii nostri din televiziune? $i nu ma refer
numai la acele lungmetraje de montaj, cu ti-
tiuri de trista amintire care in ultimul deceniu
au rasarit precum ciupercile dupa ploaie.

E drept ca difuzarea n-a stat, ba chiar ra-
portam cresterea indicilor de spectatori, mai
ales la filmul romanesc. Dar cite dintre cifrele
acestea erau adevarate si cite dintre cozile la
casele de bilete erau- la ceea ce scria mare §i
urit pe frontispiciul cinematografului si nu
mic $i la fel de urit intr-un colf de vitrina?

E drept ca publicul a continuat sa mearga
la cinema, ba chiar la unele filme se imbul-
zea, amintindu-ne de vremuriie de odinioara
Dar cite spectacole nu se suspendau din
lipsa de combatanti, iar cele la care salile
erau neincapatoare programau, de regula,
subproduse ale cinematografiei mondiale si
ele amputate fie de cenzura, fie de uzura?
Asa s-a ajuns ca publicul sa rida la Sorgul
rosu si la $i caii se impugca, nu-i aga? sau sa
fluiere la Danteldreasa si la Aventura.

E drept ca sali de cinema s-au demolat mai
putin, ba chiar s-au si cladit citeva (cred ca
le putem numara pe degetele unei miini). Dar
cite nu s-au inchis pentru renovari care du-
rau cu anii §i cite nu aratau ca niste cavouri
inghetate iarna, inabusitoare vara, luminate
de citeva becuri chioare, invadate de un mi-
ros de closet si , traver-
sate de sobolani, cu scaune rupte si mochete
smulse. E drept ca cmeasxi s-au mai nascut
(mai precis, diplomati in arta filmului), ba
chiar IATC-ul a izbutit sa pastreze continuita-
tea sectiilor de regie si operatorie. Dar in ce
condiii, cu ce cadre didactice $i, mai ales, cu
ce rezultate? A se revedea ultima gala de film
studentesc.

E drept ca noi, cronicarii si criticii de film,
am continuat sa scriem in numar tot mai
mare, ba chiar fosta revista ,Cinema" ajun-
sese la o performanta, zic eu, mondiala de
macar 30 de nume per numar. Dar ce scriam,
dumnezeule? In cel mai bun caz faiceam un
slalom mai muit sau mai putin abil eludind
problemele, nespunindu-ne parerea, nein-
draznind nici cel mai palid cuvint critic si de
multe ori gasind virtuii, laudind, ridicind osa-
nale acestor non filme pe care le producea
cinematografia noastra.

Ne-am pus ochelari de cal,

am tacut, am

Mircea

Diaconu, Mariana

raportat fals, am mintit, n-am protgstat nici
macar pasiv, eschivindu-ne sa facem filmele
impuse $i sa scriem cronicile dorite. $i astfel,
cu aparatul de filmat $i cu condeiul am in-
gropat din zi in zi tot mai adinc cinematogra-
fia romana.

Nu scriu toate acestea acum pentru a ne
pune cenusa in cap — n-are rost si nici ma-
car toata cenusa lumii nu ne-ar putea puri-
fica — ci pentru a arata inca o data cite sint
de facut. _

CU CE INCEPEM?

Trebuie atacat pe toate fronturile pentru ca
ele se conditioneaza dar, in primul rind, tre-
buie sa purcedem la reinnoirea noastra in-
sine. Sa invatam sa gindim adevarat, sa sim-
fim adevarat, sa ne exprimam adevarat. lar
cei care nu vom izbuti, sa avem cinstea sa ne
dam deoparte.

E minunat sa renagti! Pacat ca unora dintre
noi ne-au trecut cel mai frumosi ani facind
de veghe lingd un cadavru!

Cristina CORCIOVESCU

Buruiana,

Prin telefon
de la Budapesta

3 januarie 1990 Budapesta. Prin teiefon.

Dragii mei prieteni, colegi si spectatori din
Romania.

Astazi, chiar in aceasta clipa cind scriu
aceste rinduri, pe care as dori sa le primiti,
sa soseasca cit mai repede la Bucuresti, prin
revista noastra de cinema, stiu ca vorbele
zise in gluma sau in serios de Florin ,Nimic

film

Gheorghe Visu

in viata nu e intimplator, exista o soarta, un
destin” sint adevarate. Eu cred in ele, acum.
Acum mai mult ca oricind. De ce cu o zi
inainte de cutremurul din 1977 am sosit in
Bucuresti si am fost impreuna si am trait
noaptea aceea de groaza? De ce?

De ce pe 17 decembrie 1989 am vazut aici,
la televiziunea maghiara, tot ceea ce se in-
timpla la Timisoara $i, totusi, plecata doar de
cinci luni, doream sa fiu acolo, cu el, cu voi.
Pe 18 am sosit la Otopeni. Asa era stabilit; sa
facem sfintele sarbatori impreuna cu Daniel,
baiatul nostru. Am vazut, am simtit, am reali-
zat pe viu cum se spune! Ceea ce demult tre-
buia sa se intimple se si intimpla. Asta era
minunea. Se intimpla. Sub ochii mei, sub
ochii dumneavoastra. Am- tremurat, m-am in-
grozit, am plins, am plins de bucurie, si
atunci mi-au revenit in minte zilele, noptile,
bucuriile, necazurile, incertitudinile pe care
le-am trait aici, in Romania, de la absolvirea
Institutului de teatru din Tirgu Mures pina in
zilele cind, nemaiaparind, nemaifiind solici-
tata nici de film, nici de televiziune, nici de
teatru, am hotarit, cu orice pret, sa plec in
Ungaria unde sa-mi fac meseria pe care n-o
puteam face de 10 ani. Cei mai frumosi ani ai
mei trecusera. Florin, care, mai grav ca mine,
a fost tinut deoparte din fel de fel de motive,
pe care il vedeam aparind o data pean la TV,
oprit de la film, Florin, pe care il simteam
trist, parmd cu optimism toate intrebarile si
caruia ii cunosc dragostea fara margini pen-
tru profesia de artist, m-a inteles...

Unde erau emisiunile loanei Bogdan si ale
lui Aurel Felea? Unde erau serile in care
aparea perechea romano-maghiara cum ne
tachinau colegii? Era in alta viata, parca.
Daca am intrebat s-a raspuns: Ce, sintefi
Stan si Bran? Nu, nu eram, dar era ceva care
placea si ne placea. Filmui Elixirul tinerefii
ne-a legat si a ramas acolo, pe pelicula, ca
martorul ultime: noasire colaborari.

De ce atita ura, dispret, lipsa de afectiune
pentru artisti? Sa nu le stirbeasca personali-
tatea? Artistii adevarali, daruili, talentati au
fost, sint si vor fi iubili de public. $i iata ca
pe 28 a telefonat Octavian Sava de la televi-
ziune si m-a intrebat pe mine, intelegeti, pe

antologic: Feliv st Otilie de lulian

mine pe care nu m-a mai intrebat nimeni de
10 ani, m-a intrebat daca stiu emisiunea §i
numarul de banda in care cintam la Cluj cu
Stefan Ruha... De mult, demult... A fost prima
gura de oxigen. De asta aveam si noi, actorii,
nevoie... Din asta traim noi. Va scriu de aici,
nu numai pentru ca doresc sa ma intorc,
ceea ce voi face mereu cu inima intreaga,
chiar daca voi avea sau nu voi avea de lucru
la iubitul meu teatru maghiar din Cluj, dupa
care am plins, dar va spun pentru ca mn simt
si acum §i ma voi sim{i mereu alaturi de voi,
iubitii mei eompatrloi (dafi-mi_voie sa va
spun asa). Ma bucur -ca, in sfirgit, veli putea
sa vorbili dachln unul cu altul, ca in sfirgit
adevarul, dreptatea vor invinge si ca fiecare
va primi, pe masuu calitatilor lui, recom-
pensa. Ma relu nmmpmu fara de pn‘ a
lui care nlclodda n-a mnm ;i nu msenli Vi
urez noroc §i la revedere!

Anna SZELES

Dupa hrana
stiintifica,
filme... stiintifice

Atl vazut? Ali cunoscut? Ati auzit de
vreun producator delegat, ridicat... pe sus $i
pupat de catre critica de specialitate .en ti-
tre”, la zi?! Parca mi-au amortit simjurile tra-
versind intr-o stare de beatitudine culoarele,
subsolurile, hrubele si harabaiele de camere
ale fostei ,Case a Scinteii”. Merg printre sol-
datii de paza si cineva de linga mine intreaba
cadid: ,sint portocale?” ,Nu, sint cutii cu mu-
nifii* — raspunde decent ostasul, zimbind
obosit.' Proaspat iesit din cabinetul noului mi-
nistru al culturii, dupa o discutie spontana cu
un reporter al de mult necititului ,Le Figaro"
sint strins de git, la propriu si la figurat de
catre redactorii redactiei sa scriu ceva, chiar
acum, aici, repede.

Ma tem ca am uitat sa redactez un articol.
Nu am mai scris la gazete din considerente
inutil de precizat. Poate nu voi reusi, sa fiu
sincer. Poate mai scapa ceva din vocabularul
standard format din circa doua sute de cu-
vinte, acel fond lexical, de sinistra amintire
cu ajutorul caruia compuneam si refaceam,
la nesfirsit, subiectele si ,pilulele” (pentru cu-
nostinta cititorului ,pilulele” sau ,cartuse-
le"-atentie, cartuse?! — constituiau rezumatul
ideologic al doritelor viitoare filme) ce erau
destinate temutului plan tematic al cinemato-
grafiei. Plan conceput ,stiintific,” metodic, cu
tenacitate, dupa principiul pragilel dintii, a
pragilei a doua etc. etc. etc. Pe masura ce pi-
xul incearca sa alerge pe hirtie ma asalteaza
un noian de momente traite intr-un stres de
neconceput pentru desfasurarea unei munci
de conceptie, intelectuale. Nu! Nu mai doresc
sa rememorez acele clipe ce strangulau ce-
lula de celula mecanismele gindirii. As dor:
ar trebui ca dupa tot ce s-a intimplat sa. in-
cerc un zimbet. Ceva din umorul involuntar
provocat de un anume personaj recomanda
Casei producatoare si realizatorilor, dupa
obositoare, imbirligate si naucitoare discut
pe marginea probelor de distributie, sa in-
ceapa, totusi, filmarile, iar dupa primele sec-
vente turnate sa aprobe, eventual, interpret
rolurilor principale $i chiar secundare. Daca
puteti, ridetil.

Dan VASILIU




varului si a talentului

L

¢ scenografii

... putem sa gindim

Norma este din nou valoarea! lar normalul,
selectia valorilor. peritd, animatia ro-
maneasca intra din nou in circuit... iar fata se
ageaza pe sciunel, scoate din picior papucul
de lemn ce tragea citeva ocale $i incal{a con-
durul ,care ii veni ca turnat”.

Zeno BOGDANESCU

sml fericita ca sintem liberi. Liberi sa gin-
dim, sa cream fara indicatii $i constringeri,
din considerente aberante. Putem sa spunem
adevarul atit despre prezent cit si despre tre-
cut, adevarul adevarat si nu cel impus de

1 izate. Sper ca d VOi
colabora la realizarea unor inaite filme de ti-
nuta artistica, adevarate opere de arta de

Nu cer decit sa
fiu lasat sé lucrezl

Aceasta nu inseamna ca toate peliculeie au
reusit sa scape de vinatoarea de idei ordo
nata de dictatura. Satira a fost nevoita sa
traga cu gloante oarbe, indreptindu-si tirul
asupra unor bieti don juani sau mitici. Filmul
de autor n-a mai reusit sa zboare la man
inaltimi. S-a pierdut, pas cu pas, din presti-
giul internat al imatiei
Acum sintem liberi. Fiecare animator poate
dovedi ca este .cel ce gindeste singur cu
propria sa minte". Sa recucerim pozitiile pier
dute. Sa facem dreptate si acelor filme tinute
in mod absurd, sub obroc, precum cutremu
ratoarea Tocirea de Radu Igaszag. Sau savu-
rosul lung metraj Robinson Crusoe de Victor
Antonescu.

Sa ne gindim cum sa inlesnim mai repede
intilnirea acestora cu publicul in sali de ci-
nema unde soriceii apar pe ecran si nu in
care lanii tropaie printre rinduri.

care sa fim mindri, prin care sa uim la
educarea estetica si civica a tineretului nos-
tru minunat si a poporului.

$
Magdalena MARASESCU

..- hu vom uital

Fi!mele despre ,epoca de aur” vor deveni,
intr-adevar, .filme de epoca"“. Incredibil! Cos-
marul a luat sfirsit. Scenariile vor aparea.

D aca as putea sa exprim cu adevarat in
cuvinte ceea.ce simt... daca as putea sa mul-

P. S. Putini stiu ca la Anima-film se ma:
produc si diafilme, basme in imagini dese-
nate de i presti i de
mii de copii. Aproape neobservat a trecut
pina acum si sectorul peliculelor comanda
din acest studio, ai carui buni profesionisti
vor sa se pufa in slujba unui cinematograf

tumesc indeajuns, prosternindu-ma
in fata eroilor. Cuvintul nu este domeniul
meu. Armele mele sint creionul, pensula $i
imaginile create cu ajutorul lor. Cu aceste
mijloace voi incerca sa exprim ceea ce am
simtit acolo, in zilele si noptile Pietii Palatu-
lui, unde am fost alaturi tineri minunati, stu-
denti si muncitori pe care nu i-am cunoscut
inainte, m-au facut sa incep sa gindesc altfel.
Entuziasmul lor curat, setea de libertate, sa-
crificiul lor ma obliga si ne obliga.

Sa vorbeasca in sfirgit originalitatea i

Foarte muite sint deja scrise. Noi,
fii, sa nu uitam detaliile si tot ce a insemnat
aceasta epoca, mizera, cenusie si terna, pe
care eram obligati s-0- mascam, s-0 prezen-
tam prospera si stralucitoare, sa nu uitam

i cu care a izionari daca
se va observa lipsa ,tabloului" din birourile
oficiale sau daca este cel ,intr-o ureche sau
loua"”.

Sa nu uitam! Sa nu uitam cum am incercat
sa ne facem meseria, fara sa avem material-
mente puteri. Sa nu uitam... Dar mai presus
de toate sa nu uitam pretul imens de jertfe si
singe pe care minciuna §i impostura l-au pre-
tins pentru ca adevarul si valoarea s3 triumfe.

Cristian NICULESCU

... vom face
filme adevarate

N ici acum cind s-au intors armele impo-
triva celui mai mare dusman al acestui popor
| nu_pot wita momentul unic al infratirii de
| singe al tinerilor eroi de pe strazi cu cei care
au fost intotdeauna reazemul de neam: ar-
{ mata. $i pentru ca aceste ginduri sint pentru
revista cineastilor si a iubitorilor filmului
(poate cea mai vitregita dintre arte in
Romania lui ceausescu — de frica de popu-
laritate) cineastii au fost in primele rindun.
L-am vazut pe Caramitru pe tanc, m-am im-
hri_}hat cu badia Ernest Maftei dupa ce a
icipat fui Dascal Printre
lacrimi de bucurie am retinut pe pelicula apa-
ratului de filmat secvente unice de solidari-
tate a tineretului $i muncitorilor pe care am
* simtit ca nimeni nu-i va putea opri. Mi-au
mjrvgal douazeci si cinci de ani din patruzeci
Fard nici cea mai mica teama cineastii ro-
mani (si noi scenografii), de acum incolo;
vom face filme adevarate.

arh. scenogral Dodu BALASOIU

Norma este
din nou valoarea

1 Redul primeste prin emotia entuziasta a

bucuriei, intensitatea unui vis al sperantes.
Totul devine ca intr-un minunat film
de animatie, in animatie’ totul devine, intr-a-
devar, posibil. Tragem finie si linia incepe si
se migte, sa caute, sa se regaseasca si sa
continue ceea ce gindeam de mult, dar pu-
tem face abia acum, liber $i responsabil

Sé treaca pe primul loc_calitatea.

Filmul de ani romanesc ftrebuie sa
- poarte, in sfirgit in lume, adeviratul mesaj al
sufletului acestui popor. Este 0 mare raspun-
dere si dupa ani de asteptare si sperania nu
cer decit sa fiu lasat sa lucrez. Este dreptul
meu.

Olimpiu BANDALAC

Revanga feeriei
asupra teroarei

U riasa suferinta a romanilor din ultimele
doua decenii $i, mai ales, din aceste ultime
zile care au zugravit lumea trebuie rascumpa-
rata printr-o imensa bucurie. Sigur, exista
primejdia sa ni se riposteze ca “tara arde si
baba se piaptana", dar, avansez totusi ideea
ca filmul de animatie poate sa faca mult pen-
tru recistigarea optimismului nostru, a voin-
tei, a umorului. Nu vreau sa creada docu-

stil sau rep ung
de fictiune ca arunc o piatra in gradina lor,
dar animatia romaneasca a reusit sa reziste
cel mai bine in anii teroarei dictaturii ceau-
siste. A fost ajutata desigur, de universalita-
tea limbajului ei. Este insa si meritul oameni-
lor de bine care au slujit-o si care nu si-au
incalcat profesiunea de credinta dind copila-
riei ce-i al copilariei, respectind legile basmu-
lui $i ale feeriei. Daca recuzita a fost, uneori,
saracacioasa, stim cu tofii ca s-a lucrat in
conditii tehnice atit de primitive incit e de mi-
rare ca s-au obtinut si atit. Daca hazul aces-
tor filme este irizat de tristete, sa ne amintim
cit de apasati eram. Asa cum sint, ,anima-
tele” poasue erau singurele produse ginem&

cu P
Dana DUMA

Vom face filmé
de care

sa nu ne fie rusine

erul tarii s-a luminat. Este rosu, galben,
albastru. Cenusiul s-a rgipil. Am siujit si vom
ji 1 ra. Ziva li afi i

sluji % il a sosit.
I-a fost dat Banatului sa aprinda flacara liber- .

tatii. Sint mindru ca sint banatean, sint min-
dru ca sint roman. Avem nevoie de pace, li-
niste, de dreptate. In libertate putem avea
toate acestea. Vom face spectacole, filme de
care sa nu ne fie rusine ca sintem actori.

Vom face spectacole la care sa nu va fie
rugine ca sinteti spectatori.

Cereti-ne orice! Sintem pregatiti. Poporul
acesta are o for{a creatoare uriasa. A dove-
dit-o.

Traian STANESCU

0 parabola
cu purici

I n ultimele zece zile am calcat pragul televi-
Ziunii de patru ori. Nu pentru a aparea pe mi-
cul ecran,ci pentru a fi de folos acestei insti-
tutii cu care ma cunosc din 1958 si de care
eu divortasem de buna voie si nesilit de ni-
meni, cu trei ani in urma.

Pe linga jertfa de singe a tinerilor, a copii-
lor si a soldatilor orice ai face {i se pare ca
n-ai facut nimic. Cel putin asa simt eu. Pri-

in

in curind, De ce rrag

lopotele, M

d in oglinda, am senzatia ca pe obraiji

lea

»inspirat  de

=

.Panc* filmul Sabinei Pop
asteapta sa iasd din safe

port machiajul clasic de un ochi
ride si celalalt plinge. N-am facut nici prea
myﬂe filme, nici prea putine, dar pot spune
ca am avut noroc. Noroc de aje cu un
usor iz negativ. Personajele de acest fel au
fost singureie care au avut un colac de sal-
vare in. ci fia noastra. E a
norocul si-l mai face omul si cu mina lui.

Incepind cu anul 1990, gratie libertatii cisti-
gate prin singe, sint convins ca vom indragi
atit noi, actorii, cit si dumneavoastra, specta-
torii, si personajele pozitive. in contextul ac-
tual, aceste personaje pozitive nu mai au nici
un motiv $i nici 0 scuza sa fie false, lozin-
carde si atit de incarcate de calitatii“.

Un gind pentru 1990: cred ca avem mare
nevoie de comedie, comedia fiind o specie
aproape pe cale de di tie in ci gra-
fia romana din ultimii ani. Tin minte, cu
muita vreme in urma, fa o sedinta in care se
discuta problema filmului de comedie la noi,
cineva a luat cuvintul $i a rezumat aceasta
pro in a fel: g ro-
mana — daca ne referim la comedie — nu
face exceptie de la modalitatile de lucru ale
intregului mapamond. Se porneste de la un
banc sau o gluma si acestea se dezvolta,
apare un scenariu si scenariul ajunge film. Sa
dam exemplu: doi purici coboara in Gara de
Nord si se intreaba: ,ce facem? Luam un ci-
ine sau mergem pe jos?" Gluma este exce-
lenta. S-o facem scenaru! Ei, si-acum e
acum! Odata devenita scenariu glumei i se
adreseaza niste intrebdri: oare ce vrem noi sa
spunem? Ca nu sint destule taxiuri in Gara
de Nord?

t$| de-aici lantul se completeaza incet, in-
cet.

Doi purici coboara in Gara de Nord si se
intreaba: ce facem? Luam un taxi sau mer-
gem pe jos? Este muit mai bine, dar, oare
exista purici la CFR? $i atunci scenariul se
modifica din nou.

_ Doi cetateni coboara in Gara de Nord si se
intreaba: ,Luam un taxi sau mergem pe jos?"
Acum este perfect, numai ca nu stiu de ce
gluma nu mai are nici un haz. De fapt nu mai
e gluma. De fapt nici nu mai stiu ce e,
Aceasta luare de cuvint, din acea sedin{a de'
demult, mi se pare ca ilustreaza exact fosta
situatie a comediei romanesti. Sa nu uitam ca
din acest moment nu mai avem aceste scuze

Geo COSTINIU

Carag
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Gopo: ultimul interviu

dupa premiera

14

Ultimul interviu
Gopo a vrut
si si-l ia singur
si si-1 insoteasci
de acest desen

it

porcului — Maria Mi-
rabela (Flu babei si ma mosneagului) —
Ramasag n?ull cu doi bani) — Noua
m:nci (Slll'l Patitul).

Emotionata am ulovgn pemm l fi punctu-
ald la intlinirea cu maestr Popescu
Gopo. L-am gasit in biroul uu de la ACIN
rasturnat intr-un fotoliu, cu pérul rivisn sa
putin mai gri dech # vazusem ultima d

Reporter: Stiu maestre ci sinte! lomo
ocupat, imi inchipui munca la Asociatia ci-

D 1i Harap Alb (Hl’lp Alb) — Poves-
Yo dragsetsl (Poveston

El Medeea

V.

Marinescu
MVirabela

si

De la o ora la alta, cel care cu o
seara inainte, in foaierul unui teatru, ,Ja
o premiera“, stringea miinile prietenilor
$i ale cunoscutilor cu o jovialitate deve-
nita la el a doua natura — nu mai este.
Dincolo de soc, dincolo de neputinta
de a infelege ,de ce tocmai noua?" —
fiindca el facea parte din fiinta obstei
noastre, iar moartea, se stie, este ceea
ce se intimpla doar celorlalti, — trece-
rea lui in nefiinia ne apare inaccepta-
bila.

De la o vreme parea din ce in ce mai
tinar i ar fi parut un pizmas oricine i-ar

neastilor, muncé pe care o impartili cu crea-
{ia dumneavoastra. Am sa incerc sa fiu scurt
pomm a nu vi ripi prea muit timp.

ﬂoponer smm- vogtzoml care ati realizat
patru filme la baza carora stau basmeie lui
lon Creanga. 1960, impreuna cu un colec-
tiv talentat, ati facut De-ag fi Alb. Fil-
mul s-a bucurat succes, a fost premiat la
festivaluri — as vrea sa va intreb: de ce afi
adaugat ,De-as fi.." titlului filmului?

1.P. Gopo: Am wrut si...

Reporter: Asa mi-am inchipuit si eu, nu ai
vrut sa spuneti ca ali ilustrat basmul, i-ati dat
imagine si atfa tot. Dumneavoastra, cu alte
cuvinte, ati spus: aceasta este ce am inteles
eu din Creanga nu vi s-a parut o poveste
obisnuita, ati citit printre rinduri, undeva ati
scris ca dialogul dintre fiul Spinului si ﬁul
Craiului v-a dat cheia basmului. Cind Spinul
zice: Pul de &, imediat ati dedus ca nl&
tile Spin-Crai sint

si Varemro in dreptul ochilor, dolofani si im-
li puteau fi usor numiti de cei din

bla de pe casa mosneagului. Draga Olteanu
este formidabila si Angela Similea de ce nu
face filme? Mi-a pliacut cind o scoate pe

sooolul !vocut purcelusi.

1.P. Gopo: In 1877, cind a scris p

noponu LPovestea porcului®, nici nu era
vorba de cosmos, de satelifi, de manastirea
de tamile — credeli ca s-a referit la aspectul
selenar pe care |-am vazut la televiziune cind
a coborit din rachetd Armstrong?

LP. ... AdSE...

Reporter: Am recitit povestea dupa ce am
vazut filmul, e pacat ca acest mare autor este
cedat copiifor $i nu mai este recitit la maturi-

tl'l
este...
afi declarat, e scriitorul

po: Creangd
Roponer “Stiy,
dumneavoastra pmfam As putea spune ca-|
cerceta cd nu va multumiti cu
ce este scris la supmmi. va place sa-l infele-
e: sd-i descoperiti sursa ideilor, spuneati
r-un  articol ca humulssmmul a folosit
vorbe popullre eo in context cépatau sensuri
noi, de exemplu: [Ehei, Harap Alb, una-i una
¢l doua sint mai multel* — Principiul binar al
computerelor. .
LP. Gopo: §l...
. Mi-aduc aminte cum luptati cu
eromcnrii explicindu-le c& Maria-Mirabela
t fata babei si fata mosnugului Nu v-au
idesa ca cele

doua fete

specific fiintel umane, creind o Mm buna si

una rea pentru ca lupta contrariilor s pro-

moveze succesul si sa rezolve trei probleme

ale Apei (fintina), loculuu {cuptorul), aerului
i s-a parut interesanta

(‘ulul si Spinul, au devenit dusmani. Mi s-a
parut interesant acest fel de a aborda un
basm atit de cunoscut, ali adus ceva nou §i
mi s-a pérut tot asa foarte interesanta ideea
ca prinful (Piersic) aude basmul si-l traieste
ca pe propria sa soarta, un fel de Oedip care
isi cunoaste viitorul, mi-a placut enorm re-
plica: ,Maria Ta, pierdem timpul, stiu ce ur-
meaza, cunosc basmul: fata Ta se preface in
pasare, se ascunde dupa Lund, Ochila o
vede, Pasdila trage cu vcul si gata... Eu zic
sé-mi dai fata * Excelent, vorba ceia:

| De-ar sti omul ce-ar plﬁ dinaime s-ar pazil"
Gopo: cé basmele in

LP. Cred =
Reporter: Desigur, filmul insusi este un
basm, un joc de o ora si jumatate cu visul pe
ecranul cinematografului, nu vrea nimeni sa
mai fie trezit de balauri din mucava invinsi de
voinici pudrati... fara klrm fara...
1.P. Gopo:

Reporter: Mai ales tlnuolul' CO! ritm, vi-

basm stiintifico-fantastic |-a scris Creanga si
dumneavoastra i-afi sesizat trimiterile cos-
mice: porcului. Ma tot intrebam
cum putea Creanga sa

simolvmaadoindi Poate la fel de as-
cunsd ca si in povestea lui Creanga, pro-
blema broscutei Oaky, care nu stia oi ea
arata céaldtorului unde este apa curatd — a li-
curiciului Scaparici, care lua foc cind igi lus-
tofii, sau a fluturasului

dun;n ar trebui talm
[} W_
Reporter: E o?ritm 7 place sé i se
ata: el vrea sa stie cine este

dea totul de-a
criminalul in prgmlo cinci minute si pe urma
s& se amuze cum detectivul din film se chi-

numt&lﬂomncaddeusm Spune-
intrebare: de ce ati numit
1

: Am wrut si..

Reponor Da, dellgm, ati facut un film in-
spirat de o poveste fon Creanga, cred ca
se poate spune cd bumde fui va inspira, va
oferd surse de noi povesti cinematografice.
Si eu sint de pm cé literatura este per-
fecta, foarte se poate repeta perfecfiu-
nea ei in alta artd. De oxnmplu, Luceafarul
este pentru mine numai poezia lui Eminescu
$i nimic altceva. Al incercat sa faceti un film
dupi Luceafarul™

P. Gopo:

Dar sa dm, sd vorbim mai

unui cosmonaut cind vremea aceea nu
exista material plastic, era firesc sa-1 asemu-
iasca cu o piele tabéacita de porc, asa cum fo-
loseau mai de mult taranii la ferestre. Asa
costumati cosmonauti, cu castile for rotunde

bine dnpe basmul .Punguta cu dol bani" pe
care l-afi intitulat ,Ramasagul...

I.P. Gopo: Pentru ca..

Reporter: Era si de asteptat: gdina dumnea-
voastra se indragosteste de un cocos de ta-

Guceritorul unui continent magic

fleana C din dulap, unde o ascun-
sese zmeul Piersic. E prima oara cind vad in
film un zmeu care cistiga si el, macar o data,
intr-0 luptd cu Fat Frumos. Dar sé trecem la
Pungutd. Cred cé ati facut muit mai bine un
desen animat, cu Omuletul mosneag cu un
cocgs sip pumull alba...
[

Reporter: Avou multad fantezie si filmele
dumneavoastra sint plmo rle filosofie
poate cam cad n
cam pneop A;n scrlu unii cronicarl

I Cronicaril...

Repon : Sint ltmcurlontuvucoh-
cotl din Slm Patitu. Nu, nu-mi spuneti nimic,

in filmele dumneavoastra s-ar putea ca Stan
si fie si Chirica, ca Maflu Mirabela sau stiu
&d. Deja titlul filmului:

eu? Abia astept sa-
;huu tacticd, md uimna ‘la fel de fel de gin-
Va mulumesc mult pentru rhpunsuruc
& foarte : daca nu va

supiutl hmi un desen pentru revista noas-

intrebéri gl raspunsuri de
ION POPESCU GOPO
21 nolembrie 1989

fn rol de zini mudt r
Angela Similea (Rdmdy
de ITon Popescu

mpu

abstracte) surse. ,Lupta impotriva raz-
boiului nuclear" i inspira un poticier
parodic (in 1961!) (S<a furat o bomba)
in care toate personajele sint mute, dar
cita elocin{a antimartiala in acest dis-
curs fara vocale si consoane. ,Lupta

Mimind ca nimeni altul ingenuitatea,
el a adus in desenul animat metafora
si reflectia filosofica. A inlocuit
peripetiile cu istoria (istoria artelor — A
tea artd; istoria comunicatiilor Allo,
llo istoria propriu-zisa — Scurta isto-
riel) si a pus in centrul unui univers zo-
ologic, condifia umana, respectiv pe
Omulet. Plntecos g:apos fricos, cura-

fi spus sexagenar, asa cum
Cronos, interpretat de el cu ‘faimoasa
lui autoironie. ,— Ce faci. Gopo? —
Capodopere!” raspundea el cu muit
inainte ca Scurta istorie sa capete certi-

jos, | trece prin ere
surizind atit de mcapitmat incit acest
zimbet pare a fi, intr-adevar, ,0 con-
damnare la speranta“.

A rémas asa cum l-am cunoscut.

ficatul t, ca
este mai mult decit o capodopera.
Acest foarte scurt metraj schimba peri-
metrul unei arte si, prin asta, destinul si
destinatia ei. Fara sa destrame feeria
unei lumi populate de soricei, ratoi,
purcelusi, iepurasi, iubindu-l pe cel
care a transformat o menajerie intr-un
imperiy, urmarindu-l in anii de inceput,
Gopo s-a despartit de Disney cu tan-
drete si cu o voiosie necunoscuta con-
chistadorilor; a descoperit $i a cucerit
pentru arta a saptea-bis, un continent
necunoscut, nebanuit, mai muit!, soco-
tit incompatibil cu statutul ei de ,arta
zglobie™.

o linie. Orice fel de li-
nle!" Trageam cu creionul, pe hirtie,
o dird cit mai incolacita. In minutul
urmétor, Gopo transforma mizgali-
tura in Afrodita, in Maja, in lady Lee,
in orice dorea interlocutorul. Un Iu-
dic 7 Avea tot timpul aerul ca

joaca, dar numai maru maestri ai balo—
tului stiu ca zburatorul a tisnit dintr-o
ocna in care a sdpat si sapa mereu Cite
galerii? cifi ani? cite nopti albe? Scor-
monea si nascocea. Cauta in tomuri de
astrofizicd chei pentru ,Povestea por-
cului si in ,Faust” intelesuri tru se-
colul vitezei. Era o uzina de idei, o
mina de gaguri, o Seherezada a celuloi-

dului. Nedespartit de marele sau com-
plice — carnetelul — umplut cu mare
viteza, caci vorbea desenind $i desena
vorbind, ascultind, asteptind, — desena
si insemna. Soneria inspiratiei zbirniia
incontinuu. Umorul lui niciodata mali-
tios, bonomia lui, afabilitatea sa egala
in sus si-n jos, .candoarea“ acestui
.copil de 1,94 m" — fermeca la deschi-
derea cortinei. Pe unde trecea (si pe
unde n-a trecut?) incoltea amicitia. In
orice punct al planetei cinematografice
ai fi aterizat, pe buzele gazdelor si ale
musafirilor aceeasi intrebare: ,Ce mai
face Gopo?*

De fiecare data Gopo voia sa faca ait-
ceva si, fara indoiala, numai nepotolita
lui foame de innoire I-a facut ca, in
plina glorie, sa renunte la rangul de sa-
murai in animatie, ca s-0 apuce negra-
dat, pe alte carari, cu alfi competitori,
cu aite munitii, spre alte zari, spre fil-
mul de lung metraj, spre filmul de au-
tor, spre filmul cu actori, spre filmul cu

pentru pace” transformase in emblema
planetara floarea cu patru petale — pri-
- mul element atins de om cind cade din
pom si ultima podoaba a pamintului la
finele unei ,scurte istorii“; ,Jupta pentru
cucerire selenara“ a luat de-a lungul
anilor, proportiile Terrei, paradis discu-
tabil, paradis primejduit; asemeni tutu-
ror marilor navigatori, a strapuns mereu
hotarele cunoscute si a patruns pe teri-
toriile albe — hic sunt leones* — iar
leii s-au mutat pe Luna, apoi mai de-
parte pe Calea Laptelui. Dupa ce ne-a
deprins cu ideea ca sintem locuitorii
unui . sat planetar”, ne-a impins sa pri-
vim cerul, sa simtim frisonul — singura
deosebire intre animal si om este, nu-i
asa? frisonul de care fiinta rationald e
strabatuta cind priveste cerul — ne-a
cerut sa facem Pagi spre Lund, iar de
acolo ne-a pus sa asculmm muzica sfe-
relor. A fost printre putinii autori ai
lumii care a dat omului sentimentul ca

este un cetatean al cosmosului.
Toate marile dureri au in ele ceva
dal Golul lasat de ne

actori vii si cu actori d spre fil-
mul cu roboti, spre ecrmnzan-parabole

umuesta tocmll in calitatea atit de

— de fiecare data spre al un sin-
gur fix: obsesia primenirii ,in forma"“ si
,a acordarii .in fond". Acordarea la ce?
‘La cele mai nobile, mai generale (i mai
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el: homo npms. vai,
homo sapnens

Redactorli Noulul Cinema




Centenar Creanga

oiai 83 ma intrebi cum am reusit in

c-unllle? Aparent simplu, respectind litera,

z ':"lplﬂhbl textului incercind nu si ma in-
r din.

ci sd transcriu cinematogratic un
E mare pacat
.p-um ot b [k inspirat din.

sa strici un ftext

am adéugat vreodald ceva la un text, ei bine,

m-am framintat de o sutd de ori, m-am per-

pnmdcomied.wl.plnlmmhomho
modificare micé-mica...”

Jean
Gcomuw mi-a revenit u un fiash back in
minte dupd ce am puriat un fructuos
despre ,cum am reugit in Crean,
tiri din copildrie”, cu studenta mnealui de
odinioard, regizoarea de azi, Elisabeta Bos-
tan. $i m-am gindit ci vorbele celui care este

ca
lui nostru ar

al filmu-
putea fi cel mai potrivit motto.
— Eu_de felul meu sint

dumbravile. inseram pe la sateni, fara graba,
intorcind ornicul cu aproape o suta de ani in
urma... Stiti ce cautam? Lumina din copilaria
lui nemmpomemla Acel unic evantai al cur-
cubeului revarsat deasupra Ozanei cea lim-
pede razele care vazdu-
hul Humuleshulus in lungile zile de vara, par-
fumul cireselor din livada matusii Malluca.
cintecul din zori al cucului armenesc.
Creanga, spunea Calinescu, poveseste copi-
laria copilului universal... Dupa muit umbigt
am tras in gazda la un humulestean si odaia
scunda, podita cu lut, lampa de gaz, masa
schioapa si aroma alivencilor mi-au fost sfa-
tuitori de nadejde. Eram in {inutul lui
Creanga, la el in ospelie, si ca sa nu-i inti-
nam cu zgomotul si zarva noastra memoria,
am construit o casuta aidoma cu cea a parin-
tilor lui.

m-am nascut nu departe de Humulesti i de
multa vreme ma simjeam atrasa de Creanga,

de ilor, mi-am
facut distributia, mai mull cu sufietul decit cu
mintea si stinta mea de carte si de aceea,
muI\A s-au mai. minunat vazind cit de tare se-

ca de o forfa cu doi poli: unul in care se cui-
barise gindul meu, de
ca nu voi izbuti ,sa prind" ceea ce era neapa-
rat de prins, si celalalt, in care crestea do-
rinta, cu neputinta de stavilit, de a lua in
piept o asemenea indrazneala. Cind, in sfirsit,
m-am hotarit, am pornit la drum, la propriu

« Impreuna cu redactorul filmului, Vasilica Is-
trate am inceput sa colind tarimul mareiui
Creanga si de la Tirgu Neamt la Manastirea
Neamtului, a Varatecului, a Agapiei, pe toala
valea Bistritei, nu ne mai ajungeau cararile gi

Viziunea rqodemé

(Diana Lupescu in Povestea drag

manau pretii alesi de mine cu lolografule
care s-au pastrat pnn vreme. Doua mari in-
cercari a trebuit sa birui cu aceasta distribu-
tie: Creanga copil si Creanga matur. Pe Nica
al Petrei Ciubotariul I-am cautat prin sate
chemind la ,vedere" mii de copii ai plaiului
moldovean. $i i-am gasit in persoana lui lo-
mica Bocancea. Scriitorul junimist Creanga a
luat chipul §i asemanarea actorului Stefan
Ci Fata de C am avu!
cum sa ma exprim, stima e prea putin. frica

in costum de epoci
ister de lon Popescu Gopo)

nu-i tocmai adevarat, stiu $i eu ce sa spun?
Nelinigte, mare nellmsle tainuita ca nu voi
corespunde eu, in calitatea mea de regizor
faja de posibilitatile de care dispunea acest
mare actor. I-am povestit cum as vrea sa fac
filmul, mi-am infrint timiditatea'si am vorbit
mult, convingator probabil iar drept rasplata.
am primit incredere $i calm. A fost unul din
cele mai grozave lucruri din »laboratorul” de

Sub vazduhul Humulestiului echipa de filmare

tata, ag a de o gra de iratord,
grozav de cuuosn care, de ce sa n-0 recu-
noastem, ne incurca teribil de muit. Nu altiel
s-au petrecut lucrurile si la Ticau. Curiosii ne
napadisera de-a dreptul, cocofali unde te as-
teptai mai putin. I-am rugat frumos sa inte-
leaga, ca pe strada din mahalaua lor va trece
spre bojdeuca badita Creanga. Din acea
clipa, cind inserarile pline de stele pogorau

taina al creahm noaslre eu il i g el
ma ca tre-
buie sa ne depaslm propria noaslra limita
omeneasca pentru a-l putea infelege in adin-

cul i pe marele p . Spu-
neam ca am batut la propﬂu per pedes
um, toate | pilariei lui

Creanqa $i am facut acelasi Iucru cu drumu-
rile i, lasul, icaului,
bojdeuca de valatuci cu doua cerdacuri i
doua odan{e, proptita de niste pari ca sa nhu
cada in vale, privind spre dealul Ciricului. Nu
intimplator in filmul meu, toate secventele
care vorbesc despre maturitatea lui sint alb
negru, iar copilaria, ehei, copilaria este raza
de soare care se sparge de suprafata dia-
mantului reverberind lumina aceea colosala,
lumina sufletului dintii, lumina candorii si a
sperantei absolute, lumina neasemuitei copi-
larih care i-a incalzit lui Creanga si ultimii ani
ai vieli.

Am avut pe parcursul realizarii acestui film
citeva puncte de sprijin, puncte de care n-am
devenit constienta decit muit, mult mai tirziu.

lasului si a noi filmam in
cea mai desavirsita linigte venirea lui
Creanga. lar cind rosteam ,stop" si priveam
in spatele aparatului de filmat, tacut, era adu-
nat tot lumetul din Ticau.

— Dupé vara vine toamna §i se mai pune
'ldel.nl in ,Amintiri,

—— Am revenit toamna, sa lucram secven-
fele cu frunze galbene $i gutui la ferestre si
am ramas $i iarna sa filmam colindul. Vuia
tot satul de colinde si copiii cu tolbele pline
de colaci si nuci isi faceau pirtie $i urau din
casa in casa. A fost o noapte de neuitat, cu
zapada care sci
cuprins care ne i ra
ca, in cirdul de stren?an cu traistute de git se
afla si Nica a lui Stefan... Spre zori de ziva a
inceput sa mnga ngea cu lulgl atit de mari
cum numai cind mergi la sanius poti vedea.

— Amintiri din copildrie dupé un scenariu
$i 0 regie semnati dt Elisabeta Bostan a avut

Unul din ele a fost omul,
tean. Poate nu va vine a crede, dar absolut
tofi cunosteau cite ceva din ,amintirea amin-
tinli* $i imi tot aduceau amanunte despre fa-
milia lui lon Torcalau, despre mama, tata,
frafi, surori $i chiar despre pupaza din tei. Cu
generozitate si discretie ei mi-au sarit in aju-
tor. Cind am pornit din nou la drum, sa caut
costume autentice, pe toata Valea Bistritei mi
s-au dechis lazile de zestre i mi-au fost ofe-
rite a comori de fi $i maies-
trie.
La un moment dat trebuia sa filmez tirgul.
i de o nu

p din Hu-
mulegti.

— Atit de muit m-am legat de Humulesti
incit nu doream dekit sa le arat oamenilor fil-
mul pe care il asteptau cu adevarat. in ziua
premierei — au rulat trei-patru spectacole de
dimineata pina seara — lumea a venit imbra-
cata in straie de sarbatoare. Pentru ca sala
era neincapatoare fala de numarul doritorilor
au intrat mai intii batrinii si llumasu satului.
in finalul filmului, daca va mai amintii, se su-
gereaza moartea neintrecutului povestitor. O

I

am fost

si eu
de

huma...

se putea gindi si realiza decit cu ajutorul lor,

al celor mul;u Cu citeva zile inainte, m-am

dus din sat in sat, am batut din poarta in

poarta si am explicat fiecaruia ce vrem noi sa

tacem $i cam ce ne-ar trebui pentru a avea
pe pelicula un tirg ca pe vremea cind, buni-
cul David dinspre partea mamei, venea toc-
mai de la Pipirig sa cumpere cite cele. in ziva
hotarita, pe valea Ozanei, sute de {arani i
bracati- in costume traditionale, cu cai si ca-
(ute s-au |nfnn'al la tirgul unde Nica al lui
Stefan a Petrei incerca sa vinda cucul arme-
nesc drept gainusa.

- asemenea tirg nu se poate incheia
tard o m-n..

— Patanie sa o numim oare? Cea mai grea
problema a acelei de neuitat zi de filmare a
fost pupaza. Eu aveam sa aflu abia in dimi-
neata cu pncma ca pupezele nu stiu sa
traiasca in captivitate. Din toate cite le adu-
nasem .ca recuzita“, nu mai era in viafa nici
una. $i ca la un semn, cind disperarea ince-
puse a ma cuprinde, au aparut zeci de Naici
cu cite un cuc armenesc la subsoara, pasare
gabuita in graba mare prin cine stie ce te
scorburos.

Multe sint, cum ar spune Creanga ,draga
mosului i draga babei" amintirile care ma
bat din toate partile. Poate ca intr-o zi voi
afla ragazul sa le astern pe hirtie. Aceasta
minunata lume a marelui povestitor m-a ob-
sedat de-a lungu| vietii, ori de cite ori am re-
citit ,Amintirile". De fiecare data am inteles
ca nu exista o virsta anume cind trebuie ci-
tite. Ele pastreaza cite un inteles nou pentru
fiecare virsta a omului si sint, pe masura ce
devii oarecum infelept tot mai complexe,
ametitor de complexe.

in apropierea gcolifei din Si--
m,nnullp‘l’lciddtsunm 4 o bojdeucd
deschide ospitalierd

— Am sa va povestesc o intimplare, intim-
plata doar la lasi si nerepetata nicaieri. In
timpul filmarilor, de obicei, echipa este asal-
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se stingg, pilpiind ugor si Creanga
i1 ageaza capul pe masa. Dupa vizionare, s-a
aprins lumina in sala si toti spectatorii au ra-
mas nemigcali pe locuri, fara sa schiteze nici
cel mai mic gest. Nici aplauze, nimic. Eu tre-
muram, imi auzeam bataile inimii. $i deodata,
solemn, s-a sculat un batrin, si-a scos cusma
si @ murmurat: Odihneasca-se in pace! Ca la
un semn intreaga sala i-a repetat gestul.

Dimineata, ne-am pregatit de plecare. La
porti, flacai si fete, tineri si batrini ne-au pe-
trecut cu urari de drum bun. Si fiecare ne-a
daruit ca amintire un fruct din rodul toamnei
Cu mirosul de gutui si mere coapte am pie-
cat spre Bucuresti. Incheiasem un film de
care nu aveam sa ma rup niciodata.

pentru

ca filmul Aminml din eopiﬁlh a fost distins
cu 6 mari mmll Imumﬁonﬂt la T-houn.
Moscova, Mol Ange-
lu,lhﬂn‘hﬂ d.Mumldlmdinl.oi
Angeles si este prezentat intr-un manual de
gcoala japonez.

lleana PERNE$ DANALACHE

Nica ! faima lui §i a regizoarei
Elisabeta Bostan a ajuns pina in
Tara Crizantemelor




in ,situatiunea*® lui Bubico

cinemateca

note de regizor

Lectia unui mare artist

D e curind, am revazut la Cinemateca Lu-
minile oragului, capodopera lui Chaplin, rea-
lizata cu zeci de ani in urma. Am revazut i
Dictatorul si Tim noi. A fost anul cente-
narului lui Chaplin, nu? La tefevizor s-a dat
mai demult si un film realizat pe baza mate-
rialelor cazute de la montajul operelor lui
Chaplin. Un film de studiu pentru to}i profe-
sionigtii artei a gaptea. Am ramas uluit. Poate
mai mult decit in faja filmeior sale. Uluit? De
ce? Pentru ca autorul igi arata, aici, o aita
faia a geniului manifestat in fiecare foto-
grama pe care o semna. Acea faja se cheama
Munca. Imensa. Uriasa. ¥

O suta de mii metri pelicula consumata nu-
mai pentru trei metri utili? Cheltuiala mate-
riala enorma! Zeci si zeci de reluari ale acelu-
iagi cadru, ba mai mult, sute gi sute de ,du-

aceluiasi moment filmic. Consum moral §i in-
telectual incalculabil — te uluieste, iti dai
seama ca nimic nu avea pre} atunci cind era

ble”, cum se zice in limbajul profesionist, al |

crezut cindva, ca genilui, fiind... genial i se
cuvine totul $i ca poate orice $i oricind. Om
fi crezut. Dar Chaplin dovedeste cu priso-
sintd ca geniul munceste $i se munceste pe
sine, cauta in jur, iscodegte, uita uneor si. de
placerile cotidiene, sufera, se framinta, re-
nunta, revine si iar renunta, persevereaza, se
i a, i a, a, stu-
diaza, analizeaza, citeste $i asculta, confrunta
puncte de vedere diverse §i poate contradic-
torii, sintetizeazd, devine ridicol uneori in

i sale de ire, dar... in-

vinge!

sgi Chaplin, a invins, iar eroul sdu, Charlot
a intrat demult §i pentru eternitate in galeria
marilor je ale culturii i

~Am vrut intotdeauna sa-mi- cigtig exis-
tenta, spunea Chaplin cindva — vorbind des-
Charlot, eroul popular intruchipat de sine
ndu-i pe oamenii de pretutindeni sa

rida...”.
$i a reusit. Si l-am iubit. $i-l vor iubi gene-
i i nos-

vorba de intru [l
perfectiunii. Asisti la chinul creatorului care
vrea cu tot dinadinsul sa dea forma desavir-
sita unui continut profund omenesc.

D upid O noapte furtunoasi (1943) si
scurt-metrajele ecranizate in 1952, era de
asteptat ca fean Géorgescu sa revini la Ca-
ragiale. De asteptat si de dorit, tinind
seama de finefea cu care-l interpretase in
cinema pe marele comediograf. Asta s-a in-
timplat insa abia in 1965, cu Mofturi 1900,
dar cu aproape, aceleasi bune rezultate.
Materia, mai pugin omogeni, alcituiti din
citeva schie puse intre .copertele” unei
~conferinge”, dramaturgii restrinsi la dia-
loguri au obligat la o mizanscend sobri,
dominata de scenografia r ituita cu

seami prin doud medii esential caragialene
— beraria §i trenul — acuzat dramatizata
este aceasti bijuterie de ambiguitate, pe
care Jean Georgescu o dezvoltd introdu-
cind personajul .sefului®, exploatind suges-

tiile prozei si extinzind dialogul la toata
clientela localului (mai pugin Caragiale in-
sugi, asezat intr-un colf §i notind discret

ceea ce vede .enorm” §i simte .mon-
struos” — alta giselniga regizorala). Con-
taminat de ideea ambiguitagii, jean Geor-
escu il face pe Bubico scipat din greseald

1ot nd

5i teafir), sugerind eliminarea

scrupul faga de deta-
liului, precum si de interpretarea actori-
ceasci de o fidelitate dusi, uneori, pini la

intengiei, in schimb amputeaza finalul de
efect al schitei ,C.F.R“ (.Nu mai mergem...
Nu mai ai nici un haz!"). Pastrate in limi-

virt n faga g caragial

regizorul isi blocheazi imaginagia vizuala §i
se subordoneazi puterii replicii. Lungi
prim-planuri, alternange cumingi,
cimp-contracimp asazi imaintea aparatului
actorii (sau invers) fascinagi el ingisi de
text si cazugi, parcd, in idolatria lui, mi-
zind, dincolo de cuvinte, pe expresivitatea
mimicii. Exceleazi Grigore Vasiliu-Birlic in
Bubico, unde mobilitatea uimitoare a fa-
ciesului actorului e insogita, intr-unul din-
tre foarte puginele momente de inventivi-
tate cinematografica ale filmului, de o pan-
tomima delicioasd (trecerea pe culoarul va-
gonului, pe lingi o doamni cu forme ex-
pandate). O alti asemenea contribugie re-
gizorald se .citeste” in C.F.R., al doilea
mare ax al filmului, cici, daci montajul pa-
ralel il duce si il aduce pe spectator mai cu

Ce facem pentru a-i alcdtui un repertoriu
i interesant si atractiv?

tele lelalte schite (Amici, Di-
plomatie, O lacuni, Situatiunea) benefi-
ciaza pe alocuri doar de citeva racorduri in

- banda sonori: preluare de replici (.sint cu-

rios®, .bea-{i berea”) in ligamentarea mo-
mentelor, ciocanitul rogilor trenului tran-
sferat pe atacul clapelor pianului. ideea cea
mai pregioasd rimine, insd, conceptia de
ansamblu a filmului, justificarea lui teore-
tica: schigele sint o exemplificare §i un ris-
puns la .conferenga” lui &raglale (nuangat
s mucalit citita de Marcel Anghelescu si
expresiv desenati de Geta Bratescu) .Ce
este artal”, cu care se deschid si se inchid
aceste inspirat intitulate (dar nefiind, in
sine, deloc doar atit) Mofturi 1900.

Sergiu SELIAN

in afara de marele ecran, in afara de micul'ecran,

exista:
ecranul video

+Eu nu inventez nimic, spunea Chaplin. lau
totul de la natura!"

Dar cum sa te iei la intrecere cu neintrecu-
tul mester care este viata? Cum sa intreci
ceea ce este de neintrecut? in cazul lui Cha-
plin, muncind... genial!

Pe noi, cei atingi uneori de graba, ori su-
perficialitate, lectia lui Chaplin este de neui-
tat si-n faja ei trebuie sa ne inclinam!... Am fi

ratii st pe aplin, p

tru, pe Charlot, prietenul nostru, fara de care

istoria_cinematografului ar fi fost... fara haz.
tar Chaplin, Charlot, daca n-ar fi existatyar

fi trebuit inventat.

Geo SAIZESCU

Intrat in galeria marilor
personaje ale istoriei culturii:
Chaplin (aici alaturi de fiica sa
Geraldine si de Marlon Brando)

Un ghid video:

1. lung metraje
de pe toate meridianele;
2. cele mai valoroase
filme romanesti; :
3. un stoc de casete:
.s$coala democratiei”

latd un record real. Romania este prima tard din est, iar un repre-
zentant al Gallup-ului se intreabd daci nu cumva prima din Europa,

in materie de ,video

pe cap de locuitor”.

Record? Da. Dar un record la fel de trist ca §i recordul milicanelor

de spectatori inregistrati de cutare sau cutare

film.

De ce atita imbulzeala? Pentru ci oamenii nu mergeau la cinema
ca si vada un anume film, ci pentru ci filmul rimasese singura epava
a ,loazirului“. Cafeneaua inchis3, cofetiriile ghegirii, bibliotecile con-
gelatoare, restaurantele cu scaunele pe masa, discoteca ia-o de unde
nu-i. La un moment dat s-a ajuns chiar si la superaberanta dispozitie
ca nungile si se faci fira mirese. Adici mireasa si nu fie imbricata in

rochie de mireasa. -

Cind un biiat iubeste o fati, unde s-o duci? La cinema!

In ultimii ani, insd, cinematografele noastre deveniserid hrube pe
sub care silta vesel hora sobolanilor, cu aparate hiriitoare, filme fer-
fenita, inciperi insalubre cu miros de amoniac, scaune rupte. Cind
nu mai puteai merge la cinema si vez §i si revezi aceleasi filme, ci-
nematograful socotit in tirile subalimentate, ,piinea siracului, —

dele de departe...

geau ci trebuie si doarmi la

glofoni...

Vedeau:
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»loazirul“ s-a refugiat in jurul unei noutii. Video! Video, cinemato-
graf la domiciliu, ustensila costisitoare, de obicei primitad de la.ru-

Cei care nu avea ce vedea la tv (,am restrins programele ca si nu
obosim populagia“, cunoastegi fantastica justificare) cei care nu pu-
teau sd prinda Sofia, Budapesta, Chisiniul etc. se buluceau la ,cunos-
cuti cu video® si la necunoscugi cu video care organizau de dimineata
pind dimineata spectacole la domiciliu contra preg (pregul triplin-
du-se dupid ora 22 cind incepea porno-ul).

Ce sa facd biegii cameni dacd dupi ce mincau stiingific nu ingele-

fel de stiingific?

Printre casetele care circulau au existat §i existi si o serie de filme
bune, de obicei netraduse, procurate de intelectuali francofoni, an-

Chiar printre filmele traduse, s-au aflat, parci intimplitor, si unele
filme de valoare medie sau peste medie. De obicei insa achizitionarii
au avut si au gusturile lor cinematografice. Ce puteau vedea nefran-
cofonii, neanglofonii intr-o traducere indistincta si nu rareori zurlie?




medalion

Metamorfoza unei viziuni

A|exm Gherman. 49 de ani. A facut intii
teatru, apoi cinema la studiourile din Lenin-
grad. Cele trei lung-metraje pe care le-a rea-
lizat aici, Verificare pe drum, Prietenul meu,
lvan Lapgin $i 20 de zile fira razboi, au as-
teptat ani buni pina la premiera, dar, odata
aparute, I-au propulsat brusc in prima linie a
autorilor de film din lume.

Pentru cine a vazut Lapgin, film terifiant
(prin adevarul crud al unei perioade tulburi
— anii '30), fascinant (in planul expresiei, al
stilului, cu adevarat novator), Verificare pe
drum poate sa para ,cuminte”, aproape aca-

. demic in claritatea unei navaxlum simple, in-
spirata din povestirile de razboi ale lui Yuri
Gherman, tatal regizorului. Noutatea tine de
aceasta data de personaje, de optica cu care
sint ele privite, detaliul psihologic, la fel de

ca si cel ic, contribuind

IE i ire de
care — in intenfia declarata a reglz_orulun -
cu

de Vasili Suksin), iar Gleb Panfilov debuta cu
Prin foc nu se trece. De la razboi trecusera
25 de ani. Actualitafile de front isi aflasera de
uull locul in marile filme de montaj. Tema

arelui Razboi pentru Apararea Patriei cu-
noscuse mari transformari i nu doar de or-

Actiunea din Verificare pe drum se petrece
in 1942, cel mai dur din istoria Marelui Raz-
boi. Eroul filmului, Lazarev, de lapl un anti-e-
rou, este ..venhcal din mers, in focul luptei,
de catre a unui de
partizani, pentru ca, ce incredere pot ei sa-i
acorde unui fost sergent in Armata Rosie, ca-
zut prizonier in primele zile ale razboiului,
care acceptase sa lucreze in polifia organi-
zata de nemti pe teritoriul ocupat $i care, mai
apoi, ros de procese de constiinta, se preda
de buna voie, dorind sa se alature partizani-
lor? in fond ,verificarea” nu este numai a lui
Lazarev, ci si a judecatorilor sai: pina unde
se poate intinde coarda suspiciunii?

Maiorul (Anatoli SOIomhn, excelent ca in-

din stilistic, jalonind etapele dev. unei ci-
nemmogmm De la filmele mobilizatoare, cu
caracter agitatoric, menite a glorifica erou
luptei impotriva cotropitorilor nazisti (filmele
unor regizori ca Dovjenko, lutkevici, Gherasi-
mov, Piriiev, Donskoi, Pudovkin), pina la fil-
mele care mutau accentul de pe marile batalii
pe dramele unor oameni obisnuiti, inzestrati
cu o mare forta morala (hlmele anilor '50 —
'60 — Balada soldatului 5i Al 41-lea de Ciuh-
rai, Soarta unui om — Bondarciuk, Zboara
_— Kalalozov) $i pina la hlmerle anilor

‘70 — '80, filme in care

a, dur, in-
flexibil, nu injelege de ce prizonierii sint {i-
nuti, in loc sa fie impuscati pe loc. in ce-i pri-
veste pe Lazarev, nu are nici un dubiu: ,Esti
un om cu idei, intii te-ai dus la aia, apoi la
noi, ai putea s-o iei oricind de la inceput...".
Comandantul detasamentului (un Rolan Bi-
kov inedit) e de felul lui mai bun la sufiet,
spune anecdote cu Hitler, vrea sa aiba con-
stiinfa curata si deci ii acorda lui Lazarev
sansa reabilitarii. Verificare pe drum poate fi
privit azi i ca o continuare a unui alt film de

cistiga in profunzime, in subtilitate, in insolit,
ocolind p!ogrammlc locul comun, dar nu $i

Jpermite sa ne sim{im trecutul
mirosurile sale, cu sunetele sale, “cu iluzile
sale, cu integritatea sa morala".

Filmul, cum se spune, e ,datat". El trebuie
plasat in anui de productle (1971), chiar daca
pe ecrane a aparut cu o intirziere de 15 ani.
In anii ‘70, Nikolai Gubenko realiza ca regizor

( opllim i
lvan — Tarkovski, Prejul viefii — Sepnko

al Larisei Sepitko. Parti-

zanul cazut prizonier la nemti, care accepta

sa colaboreze cu acestia pentru a scapa de

streang, e un posibil Lazarev. Si poate nu in-

umplélor anchetatorul din_ acest film, un dur,
tot

Du-te §i vezi — Klimov, Gar
Smirnov), tema si-a extins aria de mvestsga

tie, aducind pe ecrane un adevar tot mai ras-
colitor, evocind cu forta si expresivitate iadul
starii de razboi, alienarea omenescului in
atari situatii.

A venit un soldat de pe front (pe un scenariu

de Filmul (hlmele)
lu: Alexei Gherman, dovedesc ca o tema
chiar si o tradifie de abordare a ei, pot fi me
reu reinnoite, readuse in discutia (i viziunea)
unor-noi generatii de cineasti si spectatori,
deopotriva.

Succesul (binemeritat) al
multor \I.lgllll\l de cinemateca

Roxana PANA Sarada de Stanley Donen

Grant

va recomandam ciclul

Ani de liceu

E)usla oare vreun spectator caruia titlul
noului ciclu al Cinematecii sa nu-i amin-
teasca de Liceenii lui Nicolae Corjos si de
cintecul lui Florin Bogardo devenit slagar?
Putin probabil.

JAni de jiceu/ Cu emotii la romana/ Scum
pii ani de liceu/ Cind la maté dai de greu
Ani de liceu/ Cind tii soarele in mina/ Si te
crezi legendar Prometeu.." etc. etc. efc

Fara profunzimi abisale si fara mari preten
{ii de arta, acest film este martorul unei star/
— starea de tinerete. Astfel se explica larga
audlenta pe care a avut-o la spectatorii de
aceeasi virsta cu eroii. Virsta uniformelor si a
ghiozdanelor, a stringerilor timide de mina si
a sarutarilor furate, a micilor crize de inde
pendenta si a marilor planuri de viitor, a pur:
tatii si a entuziasmelor.

Ciclul pe care ni-l propune Cinemateca
face o stralucita demonstratie: in cite feluri

’ :
&
-

Iuccnn au
se pot imbina aceste elemente, fapt ce asi Ext

gura programului selectionat o impresionanta

cu Stefan Bani

Ingerii de fier
Majestatea sa poligistul
Capcana venusiana
Moarte naturala

Inima de inger...

Adlci maculatura de celuloid.

Greu se moare
Ucigasul de piatra
Doui cadavre la ora
Bestia | si |l
Vinitoare de scalpuri
Ucigasul din Amstrdam

— Razboiul lui Yeti
— Armisarul negru — Tac mortal
— Omul cu un pantalon rosu — Dubla rizbunare
— Asasinul — Spirgatorul -
— Ucigasii crimei - ie
— Atracgie fatala — Ucigagul nu vrea si moara
— Cugitul cu lama zimgata — Popa balerin
— Dans murdar — Asasinii _ silengiosi
— Caviarul ucigas — Moarte, iarna
— Croaziera mortii — Sexy spionaj
— Fragie de singe — Floarea pasiunii

Cum video este o realitate cireia nu i te pogi opune, (dar de ce i
te-ai opune? Pe timpul lui liber fiecare si faca ce vrea!) avansim ce-
lor care pot transforma dezideratele in fapte, propunerea si se ia in
seama nu numai marele ecran si micul ecran cu ale lor repertorii, ci
si reteaua de video si fondul siu de filme.

Pentru inceput cei care se ocupi cu ,achizitionarea de filme" ar
trebui, credem noi, si achiziioneze si casete (infinit reproductibile)
ale filmelor cu adevarat semnificative, interesante, instructive, sau
pur si simplu amuzante aflate pe ecranele emisferelor boreale i aus-

trale.
Pentru a inlesni videospectatorii care n-au avut pina acum posibili-
tatea si priveascd mapamondul filmului in ultimul sfert veac,

Noul Cinema isi propune si alcituiasca Un ghid vndeo.

diy De la diverti
(Ghin de Dusan Kodaj) la dezbaterea
grava pe teme de educatie si de etica (Ouu

g ? de luli e |a
filme care isi pvopun sa investigheze hceul 3
internatul ca pe univers inchis (Fete in uni-

tara pretentu

si la Cinemateci
Nicolae Corjos
Sirbu si Mihai Constantin)

Acest ghid va cuprinde

lung me 'ge de pe toate meridianele, dar si
Ime rom anegti trase pe caseti. Cinematogra-
fia rom dneasca dispune la ora de fata de un numir de pelicule
care pot alcitui o foarte onorabila bibliotecd cinefila.
Pentru ci democragia este o gzoald cu multe clase, scoala demult
desfiingata in gara noastra, pentru ci foarte mulgi dintre noi n-au nici
o vini ci n-au apucat nu numai sa urmeze aceasta ycoald, dar nici ma-

2 un stoc de

car s3-i binuiascd disciplinele,

pentru ci spiritul democragiei nu se naste ca Atena din capul lui

us,

propunem si se formeze un stoc de casete care si alcitu-

iascd abc-ul democratiei

Pentru inceput propunem: cele mai interesante discutii, inter-
viuri, reportaje, mese rotunde care s-au transmis pe micul
decembrie incoace si fie trase pe casetd si ca
poatd fi vindute in librarii.
Copiii si nepotii nostri trebuie sa vada cu ochii lor cum s-a niscut
Revolugia si cum a evoluat aceastd revolutie,
si fiicele voastre si trdiasca intr-o

ecran de la
aceste casete sa

Parinti! Daca vreti ca fiii

lume mai buna faceti tot ce vi std in

cu Audrey Hepburn si Cary

forma de Géza Radvanyi sau Tindrul Toriess
de Volker Schiondorff) la filme ce urmaresc
implicarea liceenilor in viala social-politica a
tarii lor (Operatiunea ,Stadion" de Dusan Vu
kotic sau Strainul dupa romanul lui Titus Po-
povici), de la variatiuni minore, dar atit de
delicate, pe tema primei iubiri (Nici macar
n-ali visat de llia Frez) la vizualizari pline de
forfa ale triadei ambitie-glorie-invidie ($ansa
de Feliks Falk).

Din punct de vedere valoric, peliculele
acestui ciclu se afla sub acelasi semn al di-
versitatii. Alaturi de o capodopera incontes-
tata si incontestabila ca Nota zero la purtare
de Jean Vigo, aflam un film demn, de aitfel,
de toata stima — ca Riscurile meseriei de
André Cayatte, dar care nu a ramas peste
vreme mai mult decil © ilustrare a abnlnaw de
solid sia
unui actor de proiesne cintaref, Jacques Brel
Alaturi de un filmulet al carui parfum sters
reusim sa-l mai sesizam pe alocuri (Miine va
fi prea tirziu de Léonide Moguy) gasim o cu-
tremuratoare pelicula despre cinste, curaj $i
adevar, despre relativitatea valorilor intr-o is-
torie care trece ca un tavalug peste trupurile,
sufieteie si_mintile oamenilor (Miine a fost
razboi de luri Kara).

Hotarit lucru, anii de liceu nu inseamna in-
totdeauna doar .emotii la romana“ sau aspi-
ratii P catre un .} dar Prome-
teu”

Cristina CORCIOVESCU

utmri ca si proiectati

:’:plhr vo;tn splendsdul basm al Revo upen interioare: balada

e

r rementul de a trai“;
che

e e Py

n lipsa b

mul falr-pla -ulul; napel
fsbula cu rechinii orbi; legenda acelei populat ndiene
care n-avea notiunea mortii, ei crezind ci nu numai moartea,
dar si imbitrinirea vine de la dusmani...

t care este intotdeauna demo-

e; oratia des-
| citre

simg¢

cratic, civilitatea se invati. Ca tabla inmultirii.

https://biblioteca-digitala.ro
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Secvente subiective dintr-o antologie

Flori de gheatd

Secventa jocului

U n spatiu inchis — casa batrinei. Un timp
inchis, unic — cumpana dintre ani. O intim-
plare ce sparge rutina vielii, irepetabila si su-
blim condamnata la amintire. Trei straini —
Eleonora, Andrei, mama Savu — parllaplnd
ia un subtil joc al aparenielor. Un joc ce s-ar
pulea mai bine, numi Prezenia i=
ciat in decorul impus de noaptea de Rno-
lion. Conversatie, sampanie si dans de recu-
zita. Pentru a acoperi cu ingelatorul val,
drama fiecarui personaj: o viata ,jmplinita” in
plan social si doar atit — Eleonora $i Andrei,
un destin frustrat, dar implinit ,in absentia”
— mama Savu. Trei personaje din filmul lui
Anghel Mora, Flori de gheata. Coordonatele
sint stabilite prin_gesturi aparent nesemnifi-
! numai ca pentru
dumnealui e mai
spune batrina ma-
surindu-i din ochi pe Andrei. Timpul prezent
la care vorbeste batrina, locul ,dumnealur’,
masinariile pe care ea le anima pentru ca
.asa are dinsul un obicei sa le deie drumul.
sa mearga in ultima zi din an" si raspunsul
cu privirea ferita la intrebarea Eleonorei, acel
+E dus!”, sporesc ambiguitatea jocului in care
ii prinde pe cei doi, siliti la rindul lor, la rolul
de sofi. Batrina intelege si disimuleaza. Desti-
nul ei are dimensiune mitica, rasfrinta in spa-
tiul pe care ea il locuieste si in timpul pe care
ea il creeaza. Astfel, Eleonora si Andrei au,
pentru o clipa, sansa extragerii din contin-
gent. Micile hartuieli la care mama "Savu 0
supune pe Eleonora capata atributul unei
maieutici sui generis ce are ca scop reface-
rea echilibrului originar. Impecabila ,femeie
de lume”, citadina, a pierdut, in ritmul alert al
civilizatiei, un element esential al personalita-
tii sale. Tocmai aceasta ,absenta" este intuita

de batrina: profund,
.Stare de ideal”. Refacerea echilibrului este
poslb(la doar intr-o alta ,ordine" — cea ,de

prietenul tuturor

Mariei si Mirabelei,

respectiv

spectatorul priveste o situatie de familie, o si-
tualie de viata. Complexa, nuantata. Verosi-
mila. Tatal inginerului din Vacanja cea ml 0
nu-si mai gaseste locul. Brusc ii incurc
lcm brusc observa schimbari de ton, amudlm

Ioana N

Mariei...
doamnei

starea de asteptare enigmatica a
T... Regizorului ii este proprie
aceasta minutiozitate in construirea persona-
,| lor plecmd ntr-o stare dominanta, perlect
tlustrata prin concretetea universului in care
e plasat eroul, la care se adauga, prelungita
fericit, o tenace $i avizata munca alaturi de
actor.

Stefan lordache este un Sinesti coplesitor
in dimensiunea jocului cu puterea; Ruscanu.
(Adrian Pintea) ascetic, incorsetat in blinda-
jul ideilor sale absolute, a caror ardenta o
tradeaza combustia ochilor; Maria Sinesti
(Maia Morgenstern), o victima la dispozifia
bunului plac al sotului etc.

Desavirgita osmoza actor-rol! Dincolo de
orice rezerve asupra puritatii redarii capodo-
perei ,Jocul ielelor”, Serban Marinescu face
inca o data dovada falentului sau viguros, de
constructor al unui univers cinematografic,
sigur pe mijloacele cele mai subtile de expre-
sie a unui om de echipa care reuseste sa co-
ordoneze perfect jocul. Un Gelu Ruscanu al
ideilor... cinematografice?

Madilina STANESCU

Rochia albd de danteld

Adriana

copiilor si mai

arua si Cucinschi

Secventa radiografiei

Cei care pldtesc cu viata

sau ata a norei.
Pica la fanc, adica 'le strica vacan{a la mare,
ii provoaca fiului remuscari si tot felul de
flash-back-uri, ginduri negre, presentimente,
asociafii sumbre de idei, procese de consti-
inta filiale, intristare. Victor Odilo Cimbru, in
rolul batrinului are expresivitate; aba!ul slln-
jenit, cu geamanlanul prea greu, di

Secventa cupolei

basm", de triire a in jocul p
ascunse. Firele ce ii Ieaga pe cei trel eroi sml
invizibile, acoperite cu grija de gestul coti-
dian, de cuvintul banal, de conformism. intre
ei se afla imaginea — prin absenta hipertro-
fiata — a batrinului. Doar un simbol.

Ce va fi dincolo de aceasta intimplare?
Realitatea. Si amintirea.

Mariana ROMAN JUC

.de gata" si aflat in toiul crizei d()
conversatie. E clipa aceea in care ai nevoie
de comunicare, de putina tandrete, de un
strop de iubire din partea celor din jur.

E aici un accent subtil si delicat pus de
scenaristul-regizor Andrei Blaier pe o pro-
blema de viata, un accent care vine din un-
ghiul sociologiei familiei. E vorba nu doar de
batrinete care, precum orice virsta, conteaza
cum e traita. Maite vorba §i de distantarea
dintre parinte si copil. Timpul a trecut, fie~
care are problemele lui si iata, intre ei s-a si

Vacanta cea mare

instalat vidul. Intervine $i ceva din ,pana” cu-
plului conjugal: el, sotul, foarte prins de tre-
buri, in timpul anului, nu se mai poate relaxa
pe tarmul ‘marii; nici de bucurat pare ca nu

Secventa prolog

bul al tei, unul din laitmot:
vele filmuiui Rochia albé de danteld de Dan
Pita: simbolul bolii translat in Imagine. Un val
alb acopera fafa, impiedicind respiratia tru-
pului cufundat intr-o apa neagra ce e gata
sa-l inghita.

Implintata intre amintiri si cosmaruri, Reali-
tatea. Sedinta de radiografie. Subiectul deve-
nit Obiect. Vibratila, vulnerabila sensibilitate
prinsa in capcana sortii. Racursiul indica sec
martiriul. La sfirgit de secol XX, o ipostaza fe-
minind a Christului lui Mantegna. in alb. Al-
bul aseptic al vidului. Spatiu_golit de iluzii.
Gesturi precise, mecanice. Tehnica refuza
sentimentul. Dar sentimentul inca exista. inca
e viu, neamortit de spaima bolii, a morfii.

U n univers inchis, o cupola ica,
in care ,camera" lui Vlad Paunescu descrie
in filmul lui $erban Marinescu, Cei ce pli-
tesc cu inspiratele paralele si meridiane,
spatializind starile de perceptie ale spectato-

zonei vitale. Cea a
spiritului. Capul isi mai ascunde nuditatea
intr-o imaculata broboada. Capul, simplu
obiect de studiu. De analiza. Regasit pe patul
de spital, m relal«v repaos, repercuteaza inca

rului. O lume in care inca) tacul sal al
unui Saru Sinesti joaca biliard cu destine si
vieli omenesti. O lume in care scarile si plat-
lormele suspendate deasupra tipografiei
«Dreptatii sociale” creeaza niveluri ierarhizate
ale confruntarii intre eroi, unghiuri de obiec-
tivare asupra personajelor, asupra situatiilor

atii" miinilor ce-l mane-
vreaza in minusi cauciucate. Din fata. Din
profil. $i din nou: profil dreapta, profii stinga.
Ochiul gigant al aparatului medical se apro-
r, impenetrabil, de ochiul uman.
at inr o lacrima. O
Iacnma 1unsata in spalele ochelarilor, ochii

vertical a

liftul & Olonii

mai stie, napadit brusc de Sotia
iui, doctorita, poarta si ea pecetea con(radnc—
fiei, parca ar sta pe marginea unui stress imi-
nent. A asteptat atita vreme concediul muit
sperat, poate si ca sa mai unga vreo rotita
obosita din mecanismul acestei casnicii, dar

Secvem: de inceput a filmuiui Vacania
cea mare este ferestruica mupuml prin care

(Fl
cu

Univers interior... e

de Anghel Mora,

r

And

¢h
Onesa)

vizita batrinului i-a spulberat sperantele. Ta-
mara Crefulescu si Marcel lures joaca" un
cuplu cu nuante si probleme.

Cleopatra LORINTIU

eajd WCita lu&‘l‘lil!dv ‘

Marinescu, cu

d(‘
Ovidiu

in ocna de sare in care .
zace Boruga. O necrufdtoare cadere in lumea
nedreptatilor sociale a ideii lui Gelu Ruscanu,
wNoosfera” lui Camil, parind cufundata sub
pamint, de unde urca, pe aceeasi verticala,
acordurile pure, recitativele $i corurile unui
recviem.

Element inconfundabil al regizorului este
stiinfa lui de a construi stari. Antologica stare
de tensiune a infruntarii la masa de sah intre
Sinesti $i Ruscanu,... starea de captivitate a

‘noregizor

Serban Dan

cu

Stefan

sint reci. Goi. Acesti ochi vor
scruta de citeva ori si dincolo de pinza ecra-
nului. Cu o nebanuita capacitate de persua-
siune. Privirea radiologului nu ascunde ver-
dictul. ,Dialogul" specialistiior e cat ric.

Dar viata isi continua marsul triumfal. in
padurea de basm din preajma clinicii, irump
fetele clevetitoare. Mondene, moderne moire
ce-si adjudeca, deocamdata, trecutul i pre-
zentul. Sint doar doud, caci tarimul viitorului
abia incepe pacienta sa invele sa-| ia in stapj-
nire, uzind de propria terapie instinctuala

care .vede idei” cinematografice,

Pita (Nowwembrie, ul ’
Jordache Soimita

Si L upu)




antologie obiectiva a anuluj

Sub semnui careia si incepe filmul: pe ecra-
nul mintii — intr-un aparent intimplator
tempo vivace foarte familiar — reluarea unei
clipe de fericire campestra, luminata intens
de_inocenta copiilor.

in aceeasi ordine a developarilor subcon-
stientului urmind a se aglomera episoadele
fulgurante ale unei iubiri ce se descopera vi-
novata. Pentru ca tradase o alta ignorata, ne-
declarata decit prea tirziu, la trecerea Styxu-
lui, cind granila dintre dragoste si ura se
sterge. E aceasta terapia medicului indragos-
tit ce va prelua el cogmarurile miresei nenun-
tite. Un inger trist, luciferic chiar, macinat in-
tre ispita $i revolla intre scrupulul profesiei
si limitele ei, acti aparent tant.
Adica negind, in speranta de a da mai mare
forta afirmafiei. Este aceasta insasi dialectica
filmului. Care mai intii respinge printr-o deli-

. berata inautenticitate in tratarea temei ce se
anunta funesta (,Arta e rupta de realitate.
Arta corupe! Nu lasa adevarul sa patrunda in
viatal.. Bagatelizez?!" — sint replicile prin
care excenlncul personaj amendeaza ,din
principiu” Jumea pe dos”). Pentru ca apoi
luxurianta demonstratie (in care eroii, ascun-
zindu-se in spatele cuvintelor, reactualizeaza
virtualitatile mitice ale artei, implicit ale exis-
tentei) sa captiveze. Sa emotioneze, evitind
subtil si elegant melodrama continuta. Con-
vingind definitiv si irevocabil ca e necesar si
se impune catharsisul.

Obsedat de motivul Jabirintului ca spatiu
al ||pse( de ratiune unde monstrul inghite fla-
mmd welc $i oameni, nenumarate vieti si ne-
numara;l oameni”, D.R. Popescu preciza
cindva:  Libertatea vine dintr-o idee, intuner
cul a fost invins de idee. $i fiindca ideife se
aduna in carfi, vad intunericul labirintului
spulberat de lumina unei carti”. Substituind
(pemru inca o data) cartii, filmul, filmul i
Dan Pita, a albi.., pariul e cistigat:
moartea nu mai e o negare a omului, Ci 0
afirmare a demnitatii lui. Metaforele fabulato-
rii ‘au activat rafiunea, asigurindu-i omului —
si artei sale — eternitatea.

irina COROIU

Catharsis i
danteldc — regia
cu Diana G

Trei personaje desenate — laudarosul
Oaky, frumoasa Omidé si romanticul Scapa-
rici trec pe rind pragul cunoasterii vietii. La
inceput Oaky cel vesel paseste din curiozi-
tate in tara tranzistorilor si devine om. Priete-
nui lui, ca sa-l salveze, se transforma intr-un
tinerel sfios si pirpiriu. Gopo si-a ales anume

Maria si Mirabela
in Tranzistoria

actorii (Jorj Voicu si Mihai Bisericanu) sa se-
mené cu desenele — ori o fi desenat tipajele,
avindu-i pe acei interpreti in vedere? O
.poanta” spirituala, ca atitea sute cu care ne

Secventa bucuriei

deprinsese creatorul Omuletului cel ma|
amuzant din scurta istorie —

Dan
heorghian)

Alexandru

Pita,

documentar

Si-a descoperit in acest an
Fatos
Mitica Popescu,

— tandru si cu indiscutabil har de cineast.

Eu trebuie sd joc Hamlet

ol »

yocatia satiricd:

Carmen Galin, Horatiu Malaele;

Esentiala ramine, ca intotdeauna in domeniul
artei, intrebarea rostita cu profunde reverbe-
ratii de lon Caramitru in postura hamletianad
.a fi sau a nu fi".. Contrapunctul secventei
apare in final: 'ragmenle ale trupului uman,
incremenite, mulaje de ipsos — raportul intre
aparenia si esenta, intre aspiratie si implinire,
intre arta si viata, sub semnul aceluiasi dubiu
fundamental: a fi sau a nu fi.

Terrei. Ai fi putut trece grabit pe linga gluma,
daca n-ar fi aparut si acel intermezzo liric de

D in tunelul timpului poate veni spre tine,
imbogalit neasteptat, tocmai in urma unei
dureroase intimplari, un moment anume, la
care cindva te oprisesi doar ia o prima sem-
nificatie. Astazi. dupd, el reverbereaza tulbu-
rator intr-0 ars poetica piina de imlgun,

~Ma obsedeaza de la o vreme scurgerea
timpului® imi marturisea doar cu citeva luni
inainte, Gopo creatorul atitor bucurii artistice

o fr aparte, in care Scaparici-Licu-
rici, cunoaste chinurile dragostei si o implora
pe gratioasa Omidé sa-i vina alaturi. ,Imi ceri
chiar nemurirea mea/ in schimb pe-o saru-
tare?..." Nu, versunle filmului sint allele Nu
ating subli dar lor
descinde - din poemul nepereche. _.Copila.
trec din veac in veac/ in om de ce sa ma pre-
fac?" $i iata fluturele desenat dansind din ce
in ce mai aproape de capcana, atras de focul
dragostei ce-i va arde aripile. Ce greu e —
spunea Gopo — sa aduci lumea feeriei in ca-
sa-i dai chip si forma.

pentru toate virstele. ,Am vrut sa
Mirabelele, dar fetitele au .imbatrinit". Doar
desenele ramin mereu hnele‘t Asa s-a ivit
ideea unui nou film, in mintea cea mai inven-
tiva, nascocitoare de fantezii, pe care a

Elena Zaiteva (Omidé) era, da, acea fragila,
aeriana faptura, gata sa se topeasca de dra-
gul unei idile, intrupata din valuri scinteie-
toare, transparente, multicolore. Doar ca

avut-o ful nostru.
blematica a ultimei Maria Mirabela in Trm—
zistoria — imagina o dubla metamorfoza: cea
a desenelor renuntind la nemurire, din dra-
goste, prietenie, pentru ca apoi,

il, |unos| incep vinatoarea celor trei
fiinte ce nu intra in stass-ul lor tehnic. Fuige-
re-laser distrugatoare transforma iarasi in de-
sene, efemerele intrupari... Sute, miii de de-

de fatalitatea terestra, sa revina la
lor initiala. Conditia artei ne-efemere supla
vietuind artistului.

a vacania I m
Cimbru si copilul

Cadru-metafo
cu Victor Odilo

Mihai

constrinse sene sint raspindite generos lumii care are,
va avea i 0 vitala nevoie dé bucu-
rile artei.

Alice MANOIU

de Andrei Blaier,

Cristian Vasilescu) 1 Maria

Radu

/biblioteca-digitala.ro

Secventa miinii

Crochiu

Pozvlil' ale torsului, brajelor, picioareior,
miinilor vazute ca niste piese sculpturale, ca
raporturi $i forfe caracteristice miscarii, ca
fragmente ce transced pentru o clipa contu-
rul real, devenind fulguratii ale unui straniu
balet mecanic. Miini care picteaza, care mo-
deleaza, miini la strung, miini de chirurg,
miini de plamst miini care incrucigeaza flo-
reta, mina care scrie... Un flux ritmic de ima-
gini, un mcn(al rapid, intens sugestiv, ce

Secventa travelingului

U n traveling lung intr-un atelier de sculp-
lura O inaintare a aparatulun ca privitor ce
ir a formele si spatiile in relatii va-

ate {a de sine e,
posibil mmulala #Elogiul miinii — elogiul
creatiei*. De fapt, o secventa ca punct de
plecare pentru o intrebare ,Ce este scoala
populara de arta?" la care llimul reglzorulul
Ovidiu Bose Pastina — Eu trebuia sd joc
Hamlet — raspunde cu subtilitate, cu umor

Lirism pe tema statorniciei
i marca'de Mircea Muresan, dupd

Tudoran, cu Maia- Morgenstern)

riabile, introducind ceea ce se cheama o va-
na\le cinetica in recbplarea aperel de arta.

ptorului, |-operator
simplifica sau accentueaza selectiv anumite
forme, realizeaza alte raporturi estetice, mo-
dificind dispunerea volumelor si spatiilor,
printr-0 adecvata compozitie si luminare a
cadrului. Se poate spune ca statuile lui lon
Irimescu capata o alta forma de energie psi-
hologica ce se extinde dincolo de dimensiu-
mie lor fizice reale, o vitalitate ce radiaza,
realizind un alt impact cu spectatorul, in fil-
mul lui Mircea Bunescu, Crochiu.

Sculpturi aduse in prim plan. Forme esen-
tiale. Chipuri stilizate. Statui de bronz, de
piatra, de lemn. Plasmuiri ale min{ii intr-un
material ferm, rece senzual. Reflexele luminii

ra ca-
pata o calt(a!e marcata de gra(ne $i miscare;
suprafaia neteda, reflectanta, nu mai pas-
treaza nimic din urma uneltelor care au faso-
nat sculptura. iluzia ca forla gravitatiei a fost
| timp sugerat
de sunetul unui metronom $i de cuvintele din

Cormneliu

scrisoarea lui Ehbl. prieten de o

wiala al sculptorului, solidar in jocul cu iluai-
ile‘

La capatul travelingului, sculptorul aflat Ia

bucuadepldrl se ciopleste cu o dalta de
singe, se Iustrmes'e cu ochiul lui Homer, se
razuieste cu raze..

Roxana PANA




EVENIMENT EDITORIAL

&

Actul |

La redactia revistei noastre
soseste semnalul cartii recen-
zate aliturat. Bucuria acestui
eveniment editorial este atit
de mare incit rugim tipografia
sd scoatd o pagina si s-o inlocu-
iasci peste plan cu aceasti re-
cenzie.

Editura Meridiane a lansat in acest sfirgit
de an o nouid colecgie: fa scenariu la
film. Iniglativa meriti salutatd cu grabi i
satisfacgie din numeroase motive, primul
fiind, dupd mine, legat de ideea de climat:
ca si prospere arta cinematografici pre-
tinde culturi cinematografici. ?coa.la de
film mult doritd are nevole de fapte con-
crete, dar §i de informagie, de teorie, de
dezbatere,

In afard de succesul propriu-zis, ce il
poate dorl mai mult un cineast, daci nu
acest dosar burdusit de radiografille §i to-
mografiile operel sale, operd a 'slm cojndl-

tle este q P

Adicd pind in momentul fixiril ei pe ca-
setd. O casetd care poate fi cumpirati de
la libririe (?) precum o carte. Acest mo-
ment nu ni se pare prea indepirtat, dar si
fim dreptl, chiar in condigla ideala in care
al _runa «53 cumperi un film®, si-l vezi §i
si-l revezl accelerindu-i, incetinindu-i rit-
mul, studiind imaginea in stop cadru — ce
spectator poate vedea sau numal binui
partea nevizuti a aisbergului?

Ideea i5i indoiegte preful (cite idei bune
nu-gi neutralizeazi valoarea cind se mate-
rializeazi?) pentru ci: 1. pornegte de la un
autor total (respectiv Malvina Urglanu, §i
2 pentru ci acest prolog de colecgie menit
si fie §i esantion, a fost incredinfat unuia
dintre cel mal onesti criticl (respectiv Ro-
xana Pand).

Ce ne dezviluie aceasti carte frumoasi
mln:ll in sens fizic) care cuprinde un
bogat aparat, dichisit cu drag, pus
in pagind cu eleganti, (5 aici, dagi-mi vole,
ca risturnind protocolul si numesc pe fip-
tagl: Coperta — loana irescu Mar-
dare; Redactor — cine altul? decit inepui-
zablla noastrd Viorica Rozalia Matei; Teh-
noredactor — Doina Elena Podaru).

Mai intil, surpriza produsi de scenariu.
Credeam ci- stiu dinafard, dar latd ci,
din Prlmul paragraf, cind apare .botul ma-
$inii®, cind rogile se luptd cu norolul (care
noroi?) — textul trezeste curiozitatea ji,
finalmente, te hipiie. Scenariul, da, nu e
nici gen, nicl subgen literar, dar acest text
— cum si-i spunem? prefa il zice
«Ipotezd® — este §i o palpitanti nuveli.

Ursianu §
unui bun scenarist i ale unul bun regizor,
ea .stie si scrie sl s& descrie”. Daci soarta
ar fi aranjat altfel lucrurile ar fi fost, fird
indolald, un scriitor in toatd legea. Punctul
siu forte — o mirturiseste singurid i are
dreptate — este portretul. Dar nu numal
portretul individual ci §i portretul colectiv
§l cind zicl portret colectiv zici fresci.

Printre candelabre de de Saxa,
don juani tomnatici, fete .educate la cilu-

ite”, doamne .de lume” amatocare de

bagi cu .mugchi tartar®, domni zahari-
sifl — unul vrea si-gi vinda cavoul de mar-
murd de Carrara §i Penteeic; se organi-
zeazi tombole pentru soldagi §i patricie-
nele depun pe tavi bijuterii false; se dan-
seazi conga, se cintd Carioca §i Wagner; se
wvizioneazi® jurnale de front cu aerul
ci, astfel, se pid ; printre
togl acestia, c fa teutond, fanatici,
statuard, cu copilul arian in bragele-l vin-
Joase. Dejl autoarea — dupi cum afirma —
pune mai pugin pref pe .story“, preocu-
pindu-se cu deosebire de stiri de spirit.
«Starea” antreneazi .portretele” intr-o
migcare comund in care gisim toate atu-u-
rile unel bune povestiri.
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LA FILM

ENARIL

Seriozitatea:
Malvina Ursianu

Pentru ci avem de-a face nu numai cu
publicarea unui scenariu, ci, cum ziceam,
cu alcituirea unul adevirat dosar, avocata,
Roxana Pani, adunid cu acribie tot felul de
probe: fige de creagie, bineingeles, dar §i
mirturli mai speciale, de pildi o monstri

pildi opgiunea pentru o anume arhitec-
turd, respectiv pentru opera marelui arhi-
tect Octav Dx etc. Vol | $il
un amplu evantai de comentarii, de
«ecouri din presi”, citate din cronicile de

de scenariu reg Pentru
ril acestel scrieri impinati cu P.G., P.M.,
. PAns., ca, u., uc pl. este, evident, un
mod de alfabetizare. Pentru stiutori este
un mod de a intelege fraza unui autor, sti-
lul fui §i desl nu de azi de ieri se stie ci le
style c'est I'homme, autocarea bine face
cind precizeazi cu atita insistentd ci nu ea
si-a ales stilul, ci stilul a ales-o pe e «El
te ia in stipinire ca un fatum”.
Preluind tehnica benzilor desenate, Ro-
xana Pand alcituieste pe bazi de foto §i re-
plici o adeviratd machet3 a filmulul intova-
risitd de note explicative ji mirturisiri
care deﬁlupu abrevierile sau mod'ﬂd(rlle
mal_mult sau mal pugin importante (no-
roiul, finalul) intervenite in periplul de la
hirtie la celuloid. Se explici opgiunile. De

SERATA

P g de mese r
dar i din articole de sintezi. Ca
si susfind cauza .scenariului®, — autoarea
dosarulul porneste pe urmele filmului i
sub titlul .Dupi azoape doud decenil”
adund mirturii de cel mai importangi
complici ai cineastel, interpregi care nu se
mulfumesc si vor pre rolurile
lor; ei reconstituie chinurile §i bucuriile fa-
ceril unul film §i, mai ales, resorturile in-
time ale acestel faceri.
Miezul graviteazi intre dol poli.
Primul e studiul introductiv alcituit de
Roxana Pani dupi tehnica balzaciani. Mal
intii_un vast plan general, o priveligte cine-
mascop menitd si incadreze faptul de cul-
turd intr-o &rr:blemuld: «O carleri a ope-
rel existd, indolal, in orice domeniu
al artel. Cum stau lucrurile in cazul unui

“ Coe' /ov'eiw‘e ?7("74"‘“*“7

Cy 4‘/’“‘"‘1(/
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P e

%:&'4' wiik,

/aa..i' sedlarls Zowlins olen
g “"“ ‘.« M’ ;
: - ch H-& Vot < -

latd unul dintre .

film?* Criticul constatd din capul loculul
diferenga specifici (pentru film .prima edi-
jie este cea definitivi“) si pentru argumen-
tare, ajga cum ne-a obisnuit, porneste la
drum de departe 5l numai insogit de artile-
ria grea (Mihal Ralea, André Bazin). Prin
urmare ce inseamni posteritate! Cine o
asigura? Cum o asiguri? Marele iniglator
ne aduce aminte ci .artistul e singur §i pu-
blicul o umanitate®. Ci publicul .gene-
reazi i imbogiteste mereu opere de
artd”, ci puterea artistului nu e decit si ne
dea un vas, .un vas pe care-l umplem §i-l
degertim mereu, de la generagie la S:ne-
ragie® Treptat raza se micsoreazi. la
Impactul Istoric se trece la impactul indivi-
dual. De la istoria propriu-zisi se trece la
istoria artelor, fa istoria filmulul, la
istoria filmului de autor (de la Griffith la
Godard). In sfirsit, ajungem in epicentru:
«Malyina Urglanu s-a afirmat ca .autor to-
@al” inci de la debut».

Autoarea Seratei a avut parte de mulgi
comeritatori, dar nu-mi amintesc o analizi
mai ampli, mal adecvati, §i mal convingi-
tor afectivd decit acest studiu introductiv
preocupat, deopotrivi, de incadrarea unei
personalitigi artistice in timpul siu §i de
revelarea specificulul unul creator. Cu o
find inteligentd dublatd de o minugiozitate
benedictind, criticul decorticheazi nu nu-
mal un film care .s-a clasicizat®, ¢i o in-
treagi operi: teme obsesive §i simgul cere-

ul P 13 pentru f §
simbol, dialogul cu tendingd aforistici §i
duelul verbal, replicile-avertisment §i ex-
primiri sibilinice, simetria §i contrastul
structuril, p ajul feminin (intel h-
tate § singuritate) §i personajel

le .care co-
munici intre ele, subteran® intilnindu-se la
izvorul unui .portret generic®, aerul de

' rigoarea g icd 5
tendinga spre sculpturalitate, imagini-efigii
§i 0 viziune personali .fermi” i atit de au-
toritard incit .pini §i noril asculti de indi-
caglile regizoarel®.

Analiza nu-i lipsitd de un suflu polemic
lin de civilitate (5! de contra-argumente)

adresa susginitorilor unel .aga-zise tea-
tralicigi din filmele Malvinei Urslanu®, ca i
fa adresa .unel aga-zise artificialicigi®. .Fi-
delitatea naturalistd il este profund striind
cineastel, cireia ii repugni arta .biftecu-
lul* despre care vorbea Brincugl®. O pa-
gini mai incolo Malvina Ursianu afirmi
.cred ci, de fapt, stilul meu de film este,
daci vregi, brincugian®.

2o & can awc r«w«;/‘/'
ABC- il nuwseies,
_0/b'u'mi. 13.(‘«»4’ A
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il critici care

»au i;‘vim ABC-Ul meseriel”

redactia noastri.
Unul dintre criticii care au publicat
cu zel in coloanele noastre
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lar azi cu acelagl zel...
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Cel de-al dollea pol il reprezintd capito-
lul intitulat ,Ginduri despre a saptea artd”.
Nicl un rind nu ne este necunoscut, dar
reunite ele apasi i mai evident conturu-
rile unui creator care stie si se explice si
si explice ca nimeni altul. Ce explica? Ex-
plic o Poetici. Poetica sa, dar §i mecanis-
mul unel arte, dar i limbajul ei special,
dar i alfabetul ei, dar §i poncifele §i preju-
decigile din perimetrul ei. Un adevirat
manual de inigiere. §i aici domnesc ausnrl-
tatea, severitatea, simplitatea dorici,
citatea caw;u. seriozitatea ‘rduzul am| Ii

ulugll pre ferin tru platou. Refuzu
9 mp:rp.en y ca decorul
v plerde caracterul .adhctiul Refuzul
pitoresculul, setea de afinitate electiva.
Oroare de .prostul gust”. Demitizarea de-
mmﬂrllor ‘.nu pot fi combitute ,in prin-

«scirile interioare t;e.semlneurlle st

nici chlar
franck a. unei experiente care nu e .una
printre altele”. Este experienta unui reali-
zator marcat de culturd 5i de o exigentd
overblali. Duelisti inniscuti autoarea
oseste §i aici o frazi lapidari, tiicasi,
fird drept de apel; .Credei oare ci in sin-
teza apei e mai Important oxigenul decit
hidrogenul?®; .Existi cideri mal glorioase
decit o victorie®; ,lgnorantul nu are drep-
tate nici atunci cind, din intimplare, afirma
un adevar®. .un film bun sau un film prost
se face la fel de greu.”
izoarea di sentimentul unei fiinge
puternice, radicale, Invulnerabili? Gre-
seald. Din cind in cind polemista lasi si se
audi nu .vocea auctoriald®, ci .la voix hu-
maine”. Atunci Intervine omeneasca in-
dolali, atunci se foloseste cuvintul .proba-
bil*. In asemenea imprejuriri fraza se in-
carci de Intensitate emotionali. Confi-
denga se aprople de ritualul unei seppuku.
.Daci trebuie si avem calitigile obllgawru
unul creator, avem in mod firesc §i
tele ce decurg, tot obligatoriu, din xme
calicigi. Sintem monomani, ,subiectivi®
chiar egocentricl. Sintem bintuigli de trii-
rile noastre, cum, mai putem avea. sensibi-
licigi disponibile pentru ale altora? (...) Ne-
putind judeca .rece® nu pogi fi, pr il
nld prea oblectiv — dar nu noi impargim
dreptatea, pe lume — ;i in al treilea rind
mi se pare ci ceea ce fac eu intr-un anume
moment este lucrul cel mai important din
cinematografie. De ce vi se pare .criminal®
acest gind? Dacd nu aj crede asta, a3 mal
putea oare lucra, angajindu-mi fiecare fibra
si fiecare respiragie in ce fac?*
Cum sl nu te inclini in faga unor aseme-
? Cum si sti  acest

nea
gind ~criminal“?
Dar punct.
Important este ci Malvina Urglanu im-
preund cu Roxana Pani §i togi cei care li
s-au alturat ne-au dat poslbillu(a ca o
foarte necesard colecjie si apard sl si faci
primul pas apisat §i cu piclorul drept.
pe curind noi scenaril, pentru
ci cinematografia noastrid a avut nu foarte
multe, dar avut un stoc de scenarii bune i
foarte bune.

subiect liber

Teatrul
»Luceafarul®:
portile deschise
asteapta...

I La lasi exista cel mai frumos, mai mo-
dern si mai vast teatru pentru copii $i tineret

Doamnei
Elvira Godeanu

Doamna Elvira Godeanu
a acordat un interviu
revistei ,Noul Cinema“
Interviul va fi publicat
in numirul viitor.
Ne face plicere
sa putem
publica deocamdata
aceste
fotografii.

spirata directoare, Natalia Danaila, ne-a pre-
zentat si componentii ecmpet Unii au un sta-
giu de peste treizeci de ani in teatrul de pa-
pusi. Prin scaparator umor si mven(ivilale
scenica au dobindlt 0 popularitate di

inaltd cota artistica; in colocviul amintit, spe-
cialistii au formulat aprecieri si, totodata, in-
demnuri de ameliorare, perfectionare si ridi-
care a eforturilor creatoare la nivelul exigen-

in orag in toata Moldova. Citeva domni-

telor r trebuie sa vezi cu
cnla farvoare pamm a spectatorii mititei la

soare si citiva cavaleri de virsta ilor
liceeni s-au adaugat colectivului si se for-
meaza acum atit ca artisti dramatici cit si ca
papusari.

Dupa ce am vazut cele opt spectacole de
diverse formule repertonale $i scenice —
m-am gindil ca regizorii care realizeaza filme
adresate 'couulor pot gasi aici un rezervor bo-
gat de interpreti talentati, buni cunoscatori ai
acestui public atit de pretentios. As indrazni
chiar sa sugerez celor care infaptuiesc filme
de fictiune pentru maturi sa viziteze lacasul i
sa arunce o pn\me asupra artistifor sai, ale
caror performante imi place sa cred ca i-ar

din fara noastra. O cladire itala, cu
doua sali, spatii ample pentru i, ate-

interesa. P ca Studi
JAnimafilm“ ar alla aici unele pOSIbIlI(B‘I de
pr tie, glasuri, masti si chiar scenari

liere, depozite, un adevarat castel al povesti-
lor, din marmura si cristal. Se numeste .Lu-
ceafarul”. Dispune de o trupa destoinica $i
foarte aplicata la reprezentatiile pentru gene-
ratiile nevirstnice. Organizind recent o tre-
cere in revista a spectacolelor sale — pentru
un colocviu cu specialistii — energica $i in-

sale. In sfirsit, daca o
persoana cu drepl de decizie de la

m urca pe scenuta stu-
dioului sa ofere flori marionetelor i sa le sa-
rute, sa le invite la ei acasa, ori la gradinita.
Sa vezi cu cita atentie sint urmarite aventurile
lui Harap Alb si ale comilitonilor séi cu puteri
supranaturale si cu cita emotie e ascultata
Vitoria Lipan facind judecata celor ce i-au
ucis tilhareste barbatul. $i poate cel mai ha-
zos si cu tilc moment din zilele pline de tea-
tru ce ni s-au oferit aici a fost acela in care
Spmul vlclean wnboldmdu | pe inocentul hu

delung $i unanim avertisment:
care, evident, tinarul din pweste n-avea cum
sa-l auda — spre dezolarea spectatorilor.
Aceasta dezolare s-a condensat in intervenlia
hotarita a unei fetite. In tacerea nemingiiata a
salii s-a ridicat si i-a stngaﬂ mversuggta tica-

~Sahia" ar intra pe usa acelui palat al basme-
lor sint convins ca I-ar si imagina transpus pe
pelicula, macar ca spatiu artistic cladit in tim-
pul nostru si fara pereche in Europa ca intin-
dere, frumusete si dotari.

Nu tot ce se face aici acum e la cea mai

losului WUrituie!
Prﬁupun ca once conjunctie a cinemato-
grafiei cu Teatrul ,Luceafarul’, prezenta

proaspata in peisajul culturii noastre artistice,
va fi rodnica. Si e de dorit.

Valentin SILVESTRU

documentar rutier

Actul I

Roxana Pana ne face una din
frecventele sale vizite la redac-
tie. Ne inmineazd volumul. Ne
face placere sa-i reproducem
dedicatiile.

Actul il

Perfida ohoseala

Copilul de suflet al acestui secol atit de
grabit si zbuciumat, automobilul, ne-a modifi-
cat optica despre dimensiunile timpului si

preti
ore si ap i

ne-a sporit con!onu! deplasarilor oferindu-ne
gustul placut al calatoriilor pe patru rofi, ca-
latorii agrementate cu incintatoare privelisti,
natu

Roxana Pand, proaspit de-
semnatd sa facd o revistd de
film, cere retragerea articolelor
sale de la Cinema_gi... demola-
reaCinema-ului. in Romaénia,
doamna Roxana Pand, e loc nu
pentru doud, ci pentru noud re-
viste de film.

Automobilul a adus scnlmban si in modul
cum trebuie — si nu cum sintem tentati,
uneori, in chip usuratic — sa privim si sa pre-
{uim anumite stari atunci cind ele {in de gin-
mrea si compnnamenlul omulu| de la volan.

si la efort
$l s&slzarea oportuna a Iumllelov ei, odihna si
oboseala capata, in cazul soferului, cu totul
alte valori decit in privinta semenului sau
Jnemotorizat". Este ideea pe care,

L.A.T.C. Dozind imagini tulburatoare ale unor

pe organism, slabind muschii, refiexele, ca-
de veghe si puterea de concentrare,

accidente de circulatie, le inspirat,
prin interventiile pertinente ale experimenta-
tului psiholog, Lucian Z. Rosca, cu reflecii
solid argumentate stiinfific, filmul se consti-
tuie intr-un veritabil semnal de alarma, pe cit
de sobru in continut, pe atit de plastic in re-
liefarea efectului adeseori nimicitor al obose-
fii excesive asupra conducatorului auto si,
implicit, asupra celor din jurul lui, ocupanti ai
masinii, ori (chiar) ai vehiculului cu care, toc-
mai atunci, se intersecteaza.
Subiectul nu este tratat acum pentru prima
oara. Oboseala celor de la volan a (mai) fost
. Meritul fe i limite
rezida (si) in laplul ca, in pofida unui aseme-
nea antecendent, a cutezat sa reia tema
proiectind-o pe un pian mai larg si mai pro-
fund, prin prisma unor talmaciri inedite, fa-
cind in felul acesta sa fie mai bine inteleasa
primejdia ce o ascundea. Este un demers cu

pentru ca, in final, omul sa atipeasca, fara
sa-gi dea seama, §i, ironie amara, adoarme o
clipa, o clipa doar, pe veci. Nu putini auto-
mobilisti si-au pierdut viata ori au ramas cu
infirmitali din cauza ca nu au avut taria sa re-
cunoasca, pina a nu fi prea tirziu, ca au atins
acel prag al oboselii cind se impunea, fara
nici o aminare, sa se odihneasca. Concedii
intrerupte definitiv $i dureros, cu doar citiva
kilometri inainte de destinatie, deplasari de
agrement incheiate intempestiv cu totul in
alta parte decit finta calatoriei sint urmarile
nefaste ale slabiciunii unor automobilisti de a
infrunta, dincolo de limite, oboseala, urmari
prezentate emotionant in Distante gi limite,
cu puterea de evocare a faptului autentic
intr-o maniera pronun‘at educativa, conferind
filmului valoarea unei sincere si umane ple-
doarii intru protejarea celor ce conduc auto-

atit mai demn de relevat cu cit (su-
prasolicitanta) a celor aflati la volan se situ-

eaza printre cauzele frecvent generatoare de

accidente rutiere.

stapiniti de
Nu cred ca vreunul dintre spectatorii aces-
tui film va putea uita vreodata secventele si
comentariile finale: ... i plinsul asta al ma-
mei, sofiei — se conveseaza cel ce isi pierdu

Dupa cum bine arata scurt metrajul, servin-
du-se pentru i de

oboseala conducatorilor auto prezinta doua
pencole majore. Pe _de o parte, subaprecierea

de viafd intr-un accident datovat
oboselii sale — n-am sa-l uit niciodata.
vrea sa-l auda tofi care conduc masini”. Sa
nu ne acum plinsul pensiona-

ei, in faza p plecarii cu aut
bilul, de catre cel care urmeaza sa se insta-
leze la postul de pilotaj (.Ja volan ma des-
tind" se imbarbateaza el, fals) iar pe de aita
parte, igt oboselii pe p: drumu-

0 pune in awden‘a scurt metrajul Dlslm ;I
limite regizor prof. M. Dimitriu, studioul

lui. O in stare poate fi mai
nociva decit insusi alcoolul. Ea se instaleaza
perfid, pe nesimiite, punind treptat stapinire
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rei Aglala Todiras din Botosani, conchide co-
mentariul, pentru ca sa- uitam miine; sa ne
gindim ca orice incalcare a normelor sigu-
rantei rutiere poate avea urmari care sa faca
o0 mama sa plinga. $i nu numai o mama..

Gheorghe ENE
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Sub potopul de premii

portrete indirecte

(
Nikita Mihalkov, regizor

u exceptia debutului sau in Julia
(intr-un roligor in care, sa recunoastem, nici
unul din noi n-a observat-o), Meryl Streep a
stiut sa faca memorabile absolut toate rolu-
rile, mici sau mari, ce i s-au incredintat. Ca i
Diane Keaton, aceasta ,bomba“ cinematogra-
fica a anilor &J vine tot din teatru: studii de
specialitate la Universitatea din Yale, ascen-
siune rapida, repertoriu excelent (de la Ten-
nessee Williams la Shakaspeara $i Cehov).
mereu gatoare, mereu
§i in registrul dramam: i cel comic, si cmnr
in cel... muzical. Se vorbeste, in cazul ei, de
un talent fara mlle Acum zece ani,un cnitic
de teatru o ia, pentru
ei spontaneitate in expresie, cu Marlon
Brando cel din tinerete. $i complimentul era
nemaipomenit, in cel mai depiin sens al ter-
menului. Dar in‘ce termeni putem vorbi de
actrita de film Mery! Streep?

Ce am remarcat la aceasta fata blonda al
carei chip evoca transparenta porielanuiui a
fost usurinta cu care putea sa plinga: lacrimi
in ochi, lacrimi inghitite, lacrimi giroaie inno-
dindu-se sub barbie... $i mai frapanta ii este
tehnica folosita in redarea emotiilor puter-
nice, dar stapinite: ochii i se voaleaza, barbia
ii tremura, nasul i se inroseste. Efectul este
sigur: pe Meryl Streep .0 vezi“ cum plinge pe

din de

cu ea tragismul obligatiei de a opta intre
doua nefericiri: aceea de a se prostitua, sau
de a se usca in singuratatea unei asleptan
fara in dilema se afla,
de alllel sl actrita sosita la filmare in acele
locuri salbatice, urmind s joace tocmai rolul
Jogodnicei”:

Tragicul devine de-a dreptul insuportabil in
cazul Sophiei silita de un monstru cu chip de
om sa hotarasca, care din cei doi copii ai ei
sa fie ucis. Din aceasta clipa in care, firesc,
Sophia isi doreste moartea, ea este condam-
nata sa traiasca, suprawewmd tragediilor, su-

pr tuind si lagarul . as-

O mutatie in gusturi
in materie de
feminin:

Lfizionomie

leplmdu $i mereu smsnluﬁ ca pe o eliberare.

u: Astfel
cerbi, 5i doamna Kramer (so{ua care, dupﬁ ce
si-a parasit caminul conjugal, il n jude-

i

cata pe di. Kramer pentru a obtine de la el

copilul), pareau a se situa, cu tot jocul actri-
fei — de fireasca §i expresiva spontaneitate
— sub semnul unei salcii plingatoare. ,Ce
pacat!" — suspinam noi, numerosii ei admira
lon (Meryl Streep e o specialista innascuta
pentru a avea priza la public); ,ce pacat ca
fata asta se repeta“.. Din fericire, urmatoa-
rele sale personaje Ne-au contrazis.
Logodnica locotenentului francez — purta

'sd neterminatd pentru

eroina — intr-o

uzma speciala — a fost de doua ori iradiata.
Ea trebuie sa aleaga in ce fel isi va intimpina
#nexorabilul sfirgit: sa il astepte resemnata
sau, atit cit ii mai este dat sa traiasca, sa faca
ceva pentru ca nimeni sa nu mai cada vic
tima unor asemenea imbolnaviri. Ea alege a
doua cale, stiind bine ceea ce risca $i, intr-a
devdr, viala sa este curmata, mult mai de-
vreme, intr-un suspect accident de masina
Trei femei diferite deci, traind si in epoci
diferite (sacolul al XiX-lea, al doilea raxboo
mondial, anii '70), dar fortate de viala sa

de la teatru la film

Un paienjenis de conventii

N

‘au - re-consacrat-o
‘actrifa anului:
Meryl

ery

{cu Mike Nichols

h Alegerea Sapluet
de Alan Pakula)

Ahmlatnle noastre de toate felurile, ca *
sint dumnealor literare, muzicale sau cinema-
tografice, se aleg uneori, dupa fel de fel de

ar fi o absurditate sa le reducem la un numi-
tor comun. Dovedite esteticeste sau nu, vali-
date de nume presllgloase sau, pur si simplu,

criterii mai mult sau mai pu(ln in

ele, afinitalile, ne aparfin si intra,

functie de atitia ,factori” si “ incit

, i nostru launtric. Nu

ne mai pasd de rest. lar de schimbari cine
poate ca-gi gt de
pe o zi pe alta?

intr-o asemenea perspectiva parca prefe-
ram sa (rejvedem anumite filme dupa cuén se
isi da si
ea obolul iar despre starea noastra de spirit
ce sa mai vorbim. Si tot asa. Si parca sint
unii autori carora li se potrivesc anume niste
anotimpuri.

Bacovia, sa spunem, i se cuibareste mai
lesne in sufiet — asta ce-0 mai fi? — toamna
cind ploua si ,doarme si hangiul, strazile-s
desarte”, iar melancolia vine si-{i bate la fe-
restre. Sau Chopin, cu interminabilele lui
piese pentru pian, atit de scurte altfel, noc-
turne, valsuri, mazurci, poloneze, ba chiar si
trei sonate, cer nostalgu $i iluzii, fum de {+
gara si ginduri aievea.

Sigur ca a devenit un loc comun o astfel
de recuzita romantioasa si cligeizata. Acele
cadre cu frunze uscate, cu rochii lungi $i usi
care scirtiie ingrozitor, fara noima, cu lacrimi
$i suspine, taceri nu mai putin semnificative,
zapacind personajele de pe scena sau ecran,
dar si pe spectatori, eventual singuratici citi-
tori, trimisi, la rindul lor, sa-si puna la incer-
care fantezia, imnginatia, propriile lor rosturi
intelectuale. Afective. De constiinta. Dar,
vorba lunga saracia omului: ne-am tot intre-
bat de ce in filmul Piesad neterminata pentru
pianind mecanica, regizorul Nikita Mihalkov
face ce face si arameaza astfel lucrurile ca
eroul sa ramina in viata? Sa recapitulam nitel
intimplarile.

Filmul se bazeaza pe o lucrare cehoviana
descoperita abia in 1923 numita, pe drept cu-
vint, Piesa fara titlu. Ca apoi sa circule sub
diferite _titluri precum Platonov, Un Hamlet
de plawncw sau Don Juan in maniera ru-
sgasca. Dar ce are filmul lui Mihalkov cu
piesa lui Cehov? Are si nu prea. Pina la peli-
cula lui Mihalkov aceasta piesa se bucura de
un prestigiu limitat, acordat cu destula tole-
ranta de istoricii mevan si teatrali. Era consi-
derata un
sa nu uitam ca vovhlm de pnma lucrare dva—
maturgicd a lui Cehov — oricum doar o
etapa de tranzitie in creatia celui care va da-
rui omenirii Pescarusul, Unchiul Vania, Li-
vada cu vigini,"sau cele Trei surori. Ce se in-
timpla in 1977, cind Nikita Mihalkov sur-
prinde toata lumea cu filmul sau? El despo-
vareaza piesa originala de anumite lungimi, o
J£curata“ de evenimente parazitare, ii da un
alt nesv si, tot atit de cehoviana in spirit i li-
tera, o noua viata. lata cum de aceasta data,
filmul onoreaza mai vechi datorii,

rice, se arunca de pe un mal ripos in apa.
Gata, s-a terminat $i cu existenta asta, prea
sint muite pe capul lui $i nu se mai poate
descurca. Sa scape, crede el, de viata asta
fara nici 0 noima, in care totul e atit de sear-
bad, plictiseala $i uritul cotropesc fiecare
nut, iar despre oameni, ce sa mai vo'bim pn-
vifi $i cit de

nici am_devenit. Cum sa nu te sulocnl Sa
scape odata, ce mai! Dar, vai, soarta — i nu
atit ea, cit ing i lui Nikita Mil

— i joaca iar o festa neasteptata: apa nu este
suficient de adinca, din fegicire sau neferi-
cire, nici nu mai stii cum s-o intorci, eroul,
| dicoi in disperarea lui se ridica viu §i nevata-
 mat. Are 0 maretie tmglca — fara nici o iro-
nie! — buimac, intr-un balonseid ce
aminteste de cel al lui Camus, dar si de hai-
nele (prea) lungi ale romanticilor — cu poa-
lele ude, el e Misa Platonov. Ridica brafele
disperat: traiesc! Traieste, dragul de el, nici
nu stie ce sa faca, sa strige, sa blesteme, sa
phnga cind apare ia pieptul lui si soafa cea
tinara, dulcica si devotata. .Ea e proasta, eu

Pornind
de la o lucrare
cehoviana

descoperita

abia in 1923

nu sint bun de nimic", pusese, mai inainte,
Misa un punct pe un i inexistent, ea il iu-
beste, se string tare, tare, in braje si pling. E
bine, nu-i nimic, o sa treaca, vor trai, de ce
sa fie atit de nefericit?

De ce ar fi?

in piesa de teatru Cehov este mai abrupt:
isi omoara eroul. Chiar una dintre multiplele
iubiri-iubite reuseste, intr-un acces de gelo-
zie, sa-i impuste pe Misa Platonov. Crima?
Accident? Razbunare? Cert este ca Misa nu
fusese capabil sa se aulosupnme el coche-
tase cu mai in gluma, mai in serios,

prin ani, teatrului. Dar sa revenim la film, mai
bine spus Ia o scena din final. De un mare

cu cit se
poate de slmple firesti, in care eroul nu reu-
seste sd se omoare. Misa Platonov cel drag
tuturor, dar mai ales femeilor, care vad in el
un debugseu pentru propriile lor iluzii bova-
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cu’un pistol, dar fara sa aiba puterea sa duca
gindul pina la capat. Ceea ce Camus consi-
dera ca ar fi o problema majora a filosofiei:
sinuciderea. Cehov, totusi, nu-si cruta eroul.
Nikita consi-
dera ca e prea slmplu $I nu anuleaza episo-
dul. Platonov, cum, necum, va trai, e obligat
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s e “ormuleze 0 optiune decisiva intie
s werast= care presupun amindoua sacri-
wawes o= soe Trei tragedii in care lacrimile
wmes ma au rostul. Sub pleoapele inrogite
s szeges ochii ard, dar in curind stralucirea
w == songe. Gesturile se imputineaza. Cite
w» ¢ Soar, mai staruie. Dar nu, nimic nu se
wmget: 0 interpretarea celor trei personaje.
Sumoe sa vezi aceste trei filme pentru a infe-
=g= e ce Meryl Streep a devenit in scurt
e © celebritate, de ce este propusa in fie-
.z= an pentru premiul Oscar (si a luat deja
ae ce critica de film o socoteste acum,
wm De Naro feminin (ce vreti, fiecare domeniu
u s.&::mm sau de referintal)
@r daca indragostitii {Falling in Love, 1984)
= insemnat un fel de recreatie pentru cei.doi
actori la superlativ — Streep si De Niro relu-
nd aici situatia din Scurtd intilnire (hazardul
% aduce fata in fala, se indragostesc nebu-
meste, dar ambii sint casatorili, asa ca...), de
#unci incoace insa, actrifa a avut parte tot
s roluri pe masura talentului sau, ce pare,
mir-adevar, fara limite. Chiar daca Des
s2a de Africa, Plenty si ironweed nu mai con-
ssawe un triptic tragic, chiar daca ele sint de
saloare inegala, personajele lor feminine sint
gpasionante. La prima vedere niste fiinte ina-
saptabile, ele marturisesc, de fapt, despre ca-
sacitatea femeii de a rupe cu lumea din care
wce parte atunci cind aceasta lume devine
..,o-:anla Dincolo de extraordinarul nivel al
zompozitiilor realizate de Meryl Streep in
sceste filme, ceea ce mi se pare mult mai im-
s1ant este faptul ca, pina nu demult, ase-~
--*-'ea roluri erau un apanaj al barbatilor. Sa
=wste o0 tendinta de-a transfera in sectorul
=mnin 0 serie de partituri complexe, grave
ond, universale? Ca de pilda cea des-
y= care am citit in numarul din august al re-
wste: — pentru care Meryl Streep a luat anul
scesia la Cannes premiul de interpretare: o
mama acuzata de infanticid are curajul sa in-
mote mass-media. Or, prin traditie, aseme-
s sazboaie" erau pina acum rezervate bar-
satior
»u zic nu, afirmatia mea s-ar putea sa fie
sazardata. E riscant sa te pronunti asupra
aror tendinte neclarificate inca. Pina una,
sta_Meryl Streep pare a fi exponenta acestei
mutafii. Asa ca lot ce mai pot adauga, este
wn sfat: sa ii privim filmele cu multa, foarte
melta atentie.

Aura PURAN

memento antifascist

Miss Arizona

cmlecul ca forma de invingere a spai-
mei. Numarul de cabaret drept scut al unei
rezistente din umbra. Musicalul politic (via
Brecht) a devenit in cinematograf un gen, ad-
judecat de succesul filmului lui Bob Fosse
(opt Oscaruri) — Cabaret cu Liza Minnelli.
.Teatrul de varietali + atitudine sociala", ecu-
a‘la s-a dovedit pe cit de simpla, pe atit de
eticienta, chiar si atunci cind nu constituie
textura intregului film, ci doar a unor sec-
venie revelatorii (Mefisto de Szabo, Oul de
W. de Bergman, Actorul si sélbaticii de

anole Marcus) in esenta, intrebarea ramine
aceeasi: in ce masura isi poate pastra un ar-
tist — fie el de cabaret — integritatea morala,
demnitatea, independenta de gmd $i actiune
intr-un regim fascist? Si de aici, .inoa o intre-
bare derivata, sau mai bine zis, |mphc1ta cind
si cum apare compromisul social-politic in
pinda reciproca pe care o genereaza, in atari
conditii, raportul dintre puterea politica si ar-
tist. Filmul lui Pal Sandor, Miss Arizona nu
raspunde transant la intrebare, aceasta fiind
disimulata intr-o poveste de dragoste cu des-
fasurare plca!esca §i recuzita hollywoodiana.

In anii '20 un actor de varieteu — Sandor
Rozsnyai — salveaza vaduva si copilul unui
bancher evreu, asasinat de polilia care-i
cauta diamantele ascunse. Cei trei vor forma
o noua familie si o echipa ,Trio Arizona" —
peregrinind prin [talia fascista, cunoscind
succesul, boema vietii de aﬂlBl dar si umulln-
tele, p e de tot felul. D irea in-
noii fami-
lii sa revma in orasul natal peste ani (1936)
ca proprietari ai barului ,Arizona". Ei sint cei
care decid acum repertoriul,

Cintecul ca un scut

nele influente ale zilei, cabaretul misuna de
agenti, mai muit sau mai putin secreti. Infor-
matorul politiei odata divulgat, propune di-
rectorului ‘o colaborare ,cinstita”, iar la ame-
nintarea ca va fi dat afara din ansambliul lo-
calului, replica cinic: ,Cel care va veni in lo-
cul meu va fi mult mai rau”.

Un numar de succes al spectacolului: ono-
matopeele de gradina zoologica sint inlocuite
cu cele de front. Scurte momente cind ocame-
nilor venifi sa se simta bine la varieteu, li se
sugereaza ,butoiul cu praf de pusca” pe care
se danseaza step. Mai importante decit
scena, sint cun?le de pilda, culoarul podit
cu vergele de unde se sinucide tinarul
Stein, cel care, copil fiind, cintase in ,Trio
Arizona" cu mama lui. Focul de pistol din cu-
lise se f cu infernul imitat
de un artist la microfon pe scena — unul din
putinele momente ale filmului in care intensi-
tatea ica isi afla o exp filmica
pe_masura.

Inceput promitator, cu o buna stapinire a
tehnicii narative (elipse, si racorduri functio-
nale), filmul isi dilueaza substanta i pierde
tonusul in partea a doua, unde povestea se
ramifica ambitionind o mai mare deschidere
a tabloului social. De apreciat ramine fran-
chetea naratorului care avertizeaza printr-un
insert: ,In anii '30, a existat un cabaret Ari-
zona. $i au existat sotii Rozsnyai. Povestea
lor tine de domeniul legendei... Toate versiu-
nile existente pretind a fi adevarate. Eu o voi
relata pe a mea"“.

Cum spuneam, genul isi are Jeteta” sa.
Conditia sine qua non pare a fi vedeta. Aici.

Marcello Mastroianni — intr-un rol de mare
componenta for{a si finete, clovn cu hor tragic — si Hanna
Bo- noastre §i

corpului de balet,
ema e inlocuita de fast. Treptat, intre mme—
cele languroase isi face aparitia un song al
spaimei, un cintec despre suspiciune si tra-
dare. Frecventat de lumea buna, de persoa-

poale de ‘aceea deconcenanta Afirmatii ca
.0 noua Mariene Dietrich* aparuta dupa ,Lili
Marlen” filmul lui Fassbinder, apartinind
aceluiagi gen al cabaretului politic* (Fas-

Musicalul politic, un gen autonom
(Miss Arizona cu Hanna Schygulla
si Marcello Mastroianni)

sbinder fiind regizorul care a consacrat-o si
impus-o pe Schygulla in star sistem) apar ha-
zardate privind, cel putin, datele fizice ale ac-
tritei. Dar nu numai atit. ,Vedetismul" ei nedi-
simulat scade muit din dramatismul aceste:
Miss Arizona, facind ca un film, altfel stimabil
in efortul sau creator, sa lunece lin pe linga
premisele unui mare film.

Roxana PANA

s= wasascal Alaturi de Sasa lui, de simpaticul
mmctor si cumnat Tri de Sophie, care I-a.
asiatrizat in tinerete, de generaleasa (fosta si
smanta) Voinijeva, de bogatanul proprietar
Scerbuk — cel cu fiicele, si atitia, destui, altii.
Ce esle ca solutia lui Mihalkov - este mai
samatica: se zice Ca uneori este mai simplu
= mori decit sa traiesti. Intr-o lume care lin-
==zeste tolul devine apasator si problematic.
se gesturi, fapte, intimplari marunte, o
oma sau o partida de carti capata dimensiuni
mebanuile. lar despre sentimente ce sa mai
srtm parca toate sint facute sa incurce
s=te. Doar din iluzii i sperante ce mocnesc
au ars deja, uneori, mai sare cite o scin-
care se stinge insa tot atit de repede.
xista in subsidiar, ca in toata dramaturgia
cshoviana O extraordinara presiune a socia-
o I]Jnammnatea vibreaza la !ol felul de sti-
ol n
mcearca sa puna de acord caracleve se pun
mirebari, se ridica ,probleme”, se cauta solu-
p=. se iau chiar si inifiative. Tinérul Voinitev,
promotor caricat al unei pseudoliberalizari,
wea sa daruiasca toate hainele sale vechi, {a-
ranilor. Vreau sa-l vad pe mujicii ta
coasa, in fracuri..” i taie avintul mai lucidul
Mssa Platonov. Se pare ca el, doar el, cam
simte ce se petrece in preajma. Dar nu are
puterea sa se smulga din aceasta lume. Sa
rupa un intreg paienjenis de conventii, preju-
decali legitali, oportunisme. Incertitudinea lui
e paralizanta. Nu, nu, Misa este un adaptat,
s-a obignuit cu viata lui lipsita de orice per-
spectiva, el e invatator, un mic burghez fara
prea multe iluzii. O sa schimbe el lumea?
Unde sa fuga cu Sofia cea cindva iubita, esu-
ata, la rindul ei, intr-o casnicie mediocra?
Pe nesimiite se strecoara printre ei si prin-
e noi cuvinte, mereu cuvinte, care cresc si
scad precum apele Volgai, da, munca, idea-
wn, sensul viefii, fericire, suna frumos, cite gi
mai cite. Este o lume care traieste mai muit
s=toric, in rest ce-o fi, o fi, la voia intimplarii.
O vorbarie fara de capat printre existenie
meficiente, care parca, refuza sa mai traiasca
zu adevarat. O lume ,neproductiva“ din care,
otusi, se hranesc cei ciliva putini cu picioa-
==le pe pamint. Ei avanseaza pe tacute, par-
wn. se umfla. Taie livezi cu visini, cumpara,
#nd, pun la cale afaceri, se imbogatesc pe
mevazute. Dar acestia nu mai apartin Iumn lui
,enov ei sint auc» doar prezenti. Gorki ii va
.in primire" el se va ocupa de .micii bur-
;‘ezl". ii va analiza cu veracitate (stendha-
ana) si ferocitate care-i va apartine. Violata
2= lucruri practice, tihna si echilibrul apa-
=nte din universul cehovian devin sinuci-
s=se. Drama eroilor nu este una erotico-afec-
wa, ci mai adinca, existentiala. Pianina me-
:nl:a. o minunata inventie a lui Mihalkov,
mta singura, dupa legile ei mecanice.

Bedros HORASANGIAN

in curind
se intorc fratii

o secventa de mare soc emotional ne
introduce in spatiul dramei acestui original
film de razboi. in gara ravasita a unui orasel
polonez soseste, in primele zile dupa semna-
rea pacii in 1945, primul tren cu repatriafi.
Usile de lemn se deschid lasind sa iasa la lu-
mina o mullime de copii imbroboditi in haine
lalii i pestrite, mici orfani dusi de mina sau
in carucioare improvizate intr-un urias conac
unde vor fi adapostiti. Surori de caritate, mili-
tari si cetateni cumsecade insofesc cortegiul
gmulelilor nedumeriti in primul lor drum in-

spre viata normala. Dar mult visata viaa nor- -

mala le este aproape inaccesibila unor adulfi
marcati de spaimele razboiului — vor demon-
stra imaginile urmatoare. Nu numai zidurile
sint naruite, ci $i sperantele unor supravietui-
tori care nu se pot lecui de teama, devasta-

Primele zile de pace

se acuza reclpvoc de amestec in viala celui-
lait, dar ajung pma la urma sa stabileasca o
relatie omeneasca. Nu, nu este.vorba de dra-
goste, ci de o anume stare de incredere care
le permite sa bea impreuna un ceai si sa dis-
cute relaxat in jurul mesei. Clipele de ragaz
le sint insa tulburate de aparitiile brutale ale
unor indivizi inarmau cunoscuti fie de el, fie
de ea, din aluziile carora se limpezesc datele
dramei. Femeia este banuita ca ar fi tradat pe
cineva in timpul rezistentei iar el, un fost lup-
tator in rezistenta, a fost trimis de tovarasi
s-0 execute. Barbatul nu se supune ordinului
§i cauta dovezi ale vinovatiei ei i, negasind,
refuza s-o pedepseasca pnpll intelegind ca
asemenea gesturi nu apartin timpurlor de

pace.
Desl debuteaza cu secvente de un realism

toarea teama ca acel coymar poate
O astfel de hiperbolica Im:a traieste eroina
principala, o femeie singura, locuind intr-o
imensa casa devastata, o femeie care nu se
poate bucura ca sirenele bombardamentelor
au incetat. Zgomotul de pasi o face sa se as-
cunda in semineu, iar sunetul metaiic al bi-
donului laptaresei ii provoaca lesinul. Un caz
vecin cu nebunia. O biata fiinta bolnava de
frica — va constata barbatul care cere ada-
post sub acoperisul ei si se recomanda a fi
colectionar de arta.
intr-un suspens polifist, identitatea ce-
lor doi se dezvaluie incetul cu incetul. Fe-
meia $i barbatul se suspecteaza, se pindesc,

P . filmul gl inspre
$i situatii
Ewdent pellculn are o .cheie“, provenita din
plm de teatru din care a fost msptrma (sem-
nata de Janusz Krasinski). Pateticele discutii
dintre protagonistii care vorbesc despre vino-
vatia si responsabilitatea desfasurate intr-un
apasator spatiu inchis trimit la parabola des- _
pre intoleranta ,Cu usile inchise” de Jean
Paul Sartre. Ca si in dramaturgia sartriana,
eroii se acuza si se sfisie reciproc si isi ra-
porteaza propriul destin la istorie. Pledoaria
pentru rltlune §¢ toleranta razbate printre
. Rodat in ge-
nul de suspens $i de razboi, reqnzomb Kazi-

=

mierz Kutz (a ma fost prezent pe ecranele
noastre cu Perla coroanei, De.ni-
caleri spre niclerl) a reusit sa dea piesel
S
a densa i
nahmsmoare Dnmensmnaa tragica a framin-
tarilor eroilor este a(!muabll comunlcata de
interpretii pri
Cieslak si Jerzy Kamas. in curind se intorc
il este un titlu care nu poate lipsi dintr-o
filmografie a filmului antifascist.

Dana DUMA

Cumpidna intre incredere ‘s
neincredere
curind se intorc

fratii)

Coperta |
Creanga, Veronica Micle si Eminescu
in viziunea
a regizorului Nicolae Margineanu
$i a interpretilor: Dorel Visan,
Maria Ploae, Adrian Pintea
in Stol de cocori
Foto: Victor STROE
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Coperta IV Incepind cu
Sy ——— acest numar nu
Natalia vom publica- fo-
Negoda, tografii de cl-
supranumita neasti, regi
Micuja Vera, i interpreti an-
una dintre gajali in activi-
cele mai tafi cu caracter
cunoscute oficial. Presti-
vedete giul lor a fost
ale acestui demuit
an. cut.
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