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• Şi bunicii au fost tineri („. şi Charles Boyer) • Fiecare genera/ie cu idolii ei (Brooke Shields în Laguna albastri) 

lntr-una din serile minunatului februarie liber, la ora cind tot românul - dacă nu citea zia­
rul, urmărea programul Telel'iziunii Române Libere (ajunsă o concurenţă serioasă pentru telel'i­
ziunile l'ecine, pe care - cum trece timpul - le urmăream al'izi de in/ ormaţii de orice fel ce 
nouă ne lipseau din motil'ele atit de bine ştiute)~ deci, intr-una din aceste seri binecul'intate am 
luat cartea de tele/ on, l'echea şi - trebuie s-o recunoaştem, depăşita carte de telefon, cu anul 
de apariţie 1977 - 'şi am sunat pe ciţil'a (nu pe toţi, ei sint peste două sute) dintre abonaţii te­
lefonici de la litera „S", mai precis pe cei cu numele Stănescu, (unul din motivele alegerii aces­
tora fiind, să zicem, unul sentimental: semnatara acestor rfnduri este IÎ ·ea „o Stănească"). Sco­
pul! Un sondaj ad-hoc printre aceşti „ ... eseu" privind rubricile pe care le-ar dori cuprinse· in re­
vista „Noul Cinema". 

11Alo! Familia Stănescu"? 
.- Alo, bună seara. •i deranjez de la re­

vista .Noul Cinema". facem o ancheli. .. • 
O •oce voalaUi. obosită. speriată chiar. lmi 

răspunde precipitat: 
.- Nu. •ă rog, 1int suferindă, eu sini fe­

meie serioasă, nu weau să fiu tlrlti in nlei o 
ancllet6, •li rog. nu„. • Clic! lnchide telefo­
nul. M6 gindesc că. intr·adevlir, nu ne-am 

~~i.:l8~~f~1 ~uc:u=.:ie.,:i::n_:~~ 
funcţionează: .anchelă-mllilie-necazuri". 

Pentru .ancheta" mea nu e un demaraj 
promitălor. Mă hotlirăsc să schimb termenul: 
nu .anche!A", ci . .sondaj". ŞI si insist. 

Din fericire . cei pe care lmi permit să-i nu­
mesc .,stăneştil din cartea de ~· dau 
dovadă de o emoţionantă înţelegere şi rib­
dare. ~nind eoni de oră şi de concurenta pe 
care mi-o fac ştirile transmisa la ..tewrele" 
şi-mi mărturisesc sincer că ,„ista .Noul Ci· 
nema• şi problemele ei intereseaz6. De lltfel 
sincaritat• a fost una din condiţiile acestei 
anchete. in cursul căreia au răspuns per­
SOaM de la 18 la 70 ani. 

Cu respectul pe care B datorim •irslei, voi 
începe cu: ~ Viorica (60 ani). Victoria 
(62 ani). Mircea (67 ani) şi ... !Nn·-.i (70 
ani) care doresc si intllnească in paginile re-

•istei un memento al cinematograliei româ-

=:..::::-iru~lcă~~ec~ 1n~,?.j~::. :I: 
ce nu, apune doamna Viorica Stănescu -
„Cind bunicii erau tineri" care si cuprindă 
memorii sau medallollne ale unor ectorl ca 
Charles Boyer. Dorothy Lamour, Greta 
Garbo. Merlene Oiatrich, Ingrid Bergman.„ 

Doamna Izabela ....,_,, monteuzi. lu­
crinct cum s·ar spune „în branşâ" propune: 
..Tinerii noştri nu ştiu m•re lucru despre pro· 
fesiunile aşa-zis lehnice ale cinematografiei 
(monteur. sunetiSt, maşinist. electrician şi 
chiar machior, peruchier.„). oe - cred 
d n..., fi lipslti de in- o rubrică in care 
aşii breslei si lmpilrt6-ci din uperienla 
lor tinerilor dornici ai practlee una din acesta 
profesii, pe nedrept linule atfta timp in um· 
l>ti. El, -.11 11-i. si fia ocoliti nu neapllral 
de I.A T.C. ci, eventual, de o scoatt postli­
ceali". 

O rubrici .Cinemateca filmelor româneşti" 
incepind cu O no1111te fultlll-6 ar don m· 
ginerul $erban Stanescu . ..Acum cind tel8YI· 
zlunea ne ocupă aproape tot timpul liber. ar 
li nimerit pc19te ca şi rubrlea TV din r8Yista 
dumneavoastri si aib6 spaliu corespunzător 
Importantei doblndite.„" 

1 . .Filmele bune care circulă • pe •ideo" (şi 
nu ploaia de filme fals poliţiste. pretext pen­
lru •iolenle gratuite) si fie comentate de o• 
meni de specialitate". (CoMlanlln ...,_,, 
23 ani). care ...,., potlibilitatea si indrepte 
gustul publicului obişnuit cu fHme da tot fe­
lul". (La numirul de telefon al Gabrielei Stă· 
nescu mi-a risp<Jn1 o voce mesculină care. la 
sfirşitul . .conversaţiei" n<M11tre -Ionice mi-a 
apus ci de fapt se afli in vizită, nu •hi ..un 
Stinescu", lueteazi in cinematografia şi d 
nu ~e si-şi deniluia identitatea. rugin­
du-mi 1-0 folosesc pe CH a gazdei. După 
cum .edati. domnule X. m-am conformao. 

. 2. .Un ghid video. care 16 cuprindi~d 
celor m* bune filme pe caete; un gen de 
.Vă recomandăm si •izionap„.· (llagilllena 
....._. 39 de ani, tehnician). 

3. .Cronicile „•ideo" si fie „lntocmite" pe 
lnleleeul cititorilor-spectatori, pentru a nu 
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mai fi nevoiti sa recurgă la dictionare (cilc1 
nu puţini sint criticii de film care in virte,ul 
..betiei de cuvinte" uită ca se adreseaza unor 
cititori de diverse categorii sociale)". (Doina 
SUnucu, inginer horticultor. cadru universi­
tar. deci nu subsemnata) . 

4.„ O paralelă critică a unor filme avind 
aceeaşi temă (de exemplu: Viala luo Isus -
vezi filmele lui ZeHirelli şi Scorsese)" (Luiza 
51-.CU 20 ani. studenta). 

Cu insuffeţire mi-a vorbit inginerul Dan 
Stlnescu - o insufle1îre 'care m-a racut s.a · 
inţeleg că este un pasionat aJ artei filmului ş1 
al revistei „Cinema" 

„Revista Cinema este una din cele mai ci­
tite publica1ii şi asta o spun din proprie e xp1-
rienţâ. pentru că de multe ori am fost nevoi t 
să o imptumut de la „norocoşii " care reuşi­
seră să o cumpere. Acum. cind în sfirşit. li ­
bertatea a frînl lanţurile cred - nu. sini sigur 
- că revista dumneavoastră va dobindi o ţi ­
nută demnă de această libertate. Dumnea­
voastră sinteţi o revistă de popularizare a ar­
tei cinematografice. o aevistă pentru toţi cine­
filii . Pentru ca o publîi:alie să devină .,popu­
lară" există două căi : a) - popularizare cu 
orice pret. b) - popularizare prin calitate. 
Dumneavoastra trebuie să faceli ltCUlll ca re­
mu .Noul Cinema" (lntr-adevir lrabule d ne...-•· pentru ci,....,, un an ·c:m-a „ 
va tace de acum lncolo aici, la noi) ai rirnlni 
ln continuare populari (cicl a reutlt a„ ceva 

=.. co::.r...:. 'o:'!.~r:-i.:, ~~ ~· 
•"'8ta tl d rezista; fi ce fi-• dori un colectiv 
de r-iie deci ca publlcaţl• respectivi oi 
M _ ... „ din chiar '"°"*'lui -rlţiel 

ul•) - dar 1i devlni lac:um mal muH <• ori· 
cind) o ,„lată de c•lll•le, dumneavoH­
lri • . de la redactor i la fotoreporteri , fiinJ 
c. e1 care trebuie ş1 puteţi sa taceţi eauril"' 
t•• cinematografică a publicului larg, educa 
fia gustului tuturor categoriilor sociale. O re­
vistă de cinema - cu un tiraj ca al dumnea­
voastra, - tretuie, subhmez, trebuie sa se 
adreseze publicului larg. nu numai unei ehte, 
ş1 nu doar cu amar.wnte ,.picante" din Y1aţa ac· 
te><ilor. din viata cmematograt1ca in gencrdl, 
dar şi cu o tnformaţ1e cmematografica perti­
nenta şi la zi : analize senoase ale muncii alit 
de grele. dar atit de captivantă a regozorilor. 
operatorilor. actorilor ... Aşa cum o persoana 
care vede opera ..Nabucco" de Verdi va inie­
lege mesajul acesteia chiar fără să cunoască 
subiectul religios. de fapt inţelegind mult mai 
mult. tot aşa un film, dincolo de invelişul sau. 
de story-ul propriu-zis, trebuie descifrat. 
..dezghiocat"' de sensuri iar cei care trebuie 
să purceadă I• aceasta „dezghiocare" sinteţo 
dumneavoastră, oamenii de cinema. cronica­
rii cinematogcalici . Şi aş mai dori ca in pagi -· 
nile dumneavoastră să nu-i uitaţl pe .1omânii 
de dincolo" (cum se spunea pină mai deu­
năzi) . Ei sint astăzi, acum. - de alCL Şi C•u­
lei. şi Pintilie, şi Veroiu... şi ... " 

O adevărată . .explozie" a fost convorbirea 
cu inginera loen. Stinescu: ,prima revista pe 
care am citit-o in primele zile după Revoluţie. 
if> afară de cele trei : „R.L.", ..Adevârul", „Ti­
neretul Liber" - a fost revista „Cinema„. Sint 
fericită ca in ciuda greutăţilor aţi reuşit de la 
primul număr să ne ,,dăruiţi " - deocamdatâ 
- un poster şi o copertă 'Schimbată. Este 
enorm, ţinind cont de avalanşa de publicaţii 
care şi-au dorit o „ imagine nouă", cu ajutorul 
superbilor lor co-echipieri : muncitorii d in 
Combinatul poligrafic. Vâ mulţumesc tuturor. 
$4 . aş dori. ca nouă, cititorilor revistei dum· 
neavoastra, iubitori de cinema să ne f ie ,,dă· 
ruite" filmele „din seifuri" arn de mult aştep­
tate. insoţite dacă se paate de o cronica ... „ 

Este ora 22.30. Mai ci>nsemnez urmâtoa(ele 
propuneri: 

- „Cinematograful este ffate mai moc 
t(lar ceva ·mai cunoscut) al teatrului. Oe ce 
nu o cronica a unor spectacole teatrale deo­
sebite (o data pe trîmestru, de exemplu) 
(Anai Slinescu, 22 de ani studenta) 
. - . .Interviuri, . intervîuri. interviuri.__ ş1 me­

dalioane ale unor actori straini şi români, cu· 
prinzind nu numai date biOgrafice. dar şi o 
filmografie. cft de cft completâ". (Florin 516-
MSCU, 26 ani. şofer). . 

- „Un coli de divertisment pe teme cine­
matografice, cuprinzind careuri , glume, cari­
caturi , ale unor actori vă.zuli de alti actori, de 
exemplu de Horaţiu Mâlâele". (Lucian 516-
MSCU, electronist). 

Cea mai tinâră interlocutoare a mea (16 
ani) Ana Stânescu mi-a mărturisit cu sponta· 
neitatea caracteristică virstei : „Să nu uitaţi ca 
noua. tinerilor. in ciuda „vitezei" cu care 
trâim. nu ne este străÎn romantismul. Ne mai 
ernotionăm încă la I.ove Slory_ şi n-am uitat 
că ..important e trandafirul". ln acest sens. 
cred câ o rubrică intitulată .A li sau a nu li ... 
romantic„ ar fi binevenită in revista dumnea':' 
voastră„_ 

Şi pentru câ am promis si fim sinceri, in 
cursa • .telefonică" am intilnit „Stăneşti " care 
nu citesc revista „Noul Cinema·· din diferite 
motive- „Nu am timp"' - 15 persoane: „Nu 
ma intereseaza" - 8 persoane; „trlJ citesc de­
c11 „Sponul" - 1 persoana. a 

Am inţekts in acea seară - devenita 
noapte - ca oamenii nu şi-au uitat micile 
sau marile pasiuni. despre care sini întotde­
auna gata sâ-ţi vorbească. Şi asta e bine. E 
liniştitor_ Pentru ci o pasiune este prin ea în­
săşi o fericire_ 

Anchetă realizată de Doinii STANESCU 

• Moara cu nor.oe de Victor Jliu - un film care îşi are fervenfi udmimwri şi .după 33 de ani de la premieră 

Refuzul 
sablonului 
~ . 

D upa cum era de aşteptat , ontervenţule 
imprevizibile şi neconformiste ale unora din­
tre cititorii noştri produc .reacţii în lant". 
Reacţii de aparare şi de autoaparare. reacţ11 
de sprij in, reacţu polemice. Orice ar spune 
amatorii de !'Pinii ~ata facule, multiplicatoru 
de chşee şi iubitoru de apa de trandafiri sau 
de apa de ploaie, o pagina a spectatorilor în 
care scinteiaza lucîul sabiilor e de preferat. 
evident , înşiruiri i monotone de complezenţe 
ş1 suav1tati somnolente ş1 somnifere. Aceasta 
nu inseamna, fireşte. ca va "trebui sa ne stra· 
du1m a demonstra neaparat ca negrul e alb şi 
cenuşiul e albastru, sa ne cautam cu tot di­
nadinsul poziţi i rncomode, sâ facem imposi­
bilul pentru a stirni d1scuti1 ş1 polemici intru 
înviorarea cu orice preţ a dialogulut Dar un 
gind personal, un punct de vedere argumen­
lat, pornit dintr-o convingere intima. refuzul 

~ şablonului. al locUnlor comune sint semne 
benefice ale impotnv1rn faţa de inerţ ie ş1 uni­
formizare. Opiniile lui Horaţiu M1ha1u din 
Clu1-Napoca (vezo nr. 8/ 1989) au declanşat 
reacţu de aprobare şi reacţu de refuz. Am 
semnalat replica (sol idara) a lui Tudor Galon 
Zarojanu din Bucureşti. Primim ş1 de la Braila 
o scrisoare în acelaşi sens.Este semnata de 
Andrei Teodoru (cart. Viziru I, bi. 3, ap. 118): 
„Scrisoarea lui Horaţiu M1haiu este bineve­
nita pentru a pune in d1scutie educa\ia cine­
matografica. Este o problema delicata . pentru 
ca am constatat pe1sonat ca publicul larg 
prefera (adesea - D.S.) creaţii facile de ge­
nul Extemporal la dlrigentle, Uceenll sau 
Loana ( ... ) şo respinge brutal filme de valoare. 
Recent am vazut ci teva filme pe care le con­
sider bune ş1 anume Fran~is Ylllon, Noiem­
brie, unimul bal, ConverM!la. Am fost nepla­
cut impresionat df> atitudinea publtculu1 din 
acea sala care nu mtelegfţa fllmul ş1 prin ur­
mare ii respingea. Este un argument in favoa­
rea ~t.:1ttei collu1i dnt'mdftJytahc.e d unoia 
(mai cu11 nr1 s-ar zice. un argument m favoa­
rea nel.l-~11a ţ 11 unei culturi cinematografice 
serioase - D.S.), care au fost oboşnuil i sa 
admire poveştile siropoase care nu-ţ1 dau ba­
ta ie de cap, care nu-.ţi ridica nici o întrebare 
dupa ce ai părasit sala de cinema. Cum sa nu 
se pllcliseasca. da. da, sa se plictiseasca la 
excelenta frescă a sec. XV. care este Fr•„ 
ţol• VUlon, o realizare de mare valoare a ci­
nematografiei noastre. un spectator care a~ 
mira creaţiile de genul Sora 13 sau Mlaluna 
opeclali?" Şi , mai departe: „ llLI ne putem as­
cunde în spatele videocasetelor cu ,,creaţii" 
tip comando. ~arate ş.a. Trebuie să oferim 
publ icului larg criterii axiOlogice viabile! Tr~ 
bu1e sa analizam mai bine creaţiile cinemato­
grafice. Sa spunem deschis că Uc:eenll este 
un foim FACIL. un kitsch, un rau ... necesar 

(H M ) Nu avem nevoie de imaginea parca 
rupld din S f a ii < eului, de eroi de basm, de 
happy~nd ) . (Aflat ''' plin asalt,1coresponden­
lul nostru ui1a c.ă . uneori, avem nevoie ş1 de 
eroi d'" bas.au - in basme desigur - ş1 de 
happy-end, 1 î'nd povestea duce într-acolo __ 
O S ) 81neinteles ca avem nevoie de modele, 
de 1dealut1. dar ele sa nu fie utopice. Nu pu­
tem ramîne ind11eren\1 atunci cind un soecta­
tor iese cucerit de la un film ca Mtsiune spe­
ciali şi parase~te sala înainte de finalul 
!olmului Fr~ola Yillon." în aceeaşi ord111e 
di.: 1de1 : „Sînt unl ·le ll1 tmej mai bune. altele 
n1 a1 slabe. dar trebuie sa precizam aceasta ş1 
sa restabilim adevarul şi ordinea de drept (?), 
ca Pădurea opinzur-tilor este un film mai bun 
decit Liceenii. (Nu-mo amintesc totuşi sa se 11 
afirmat. în scris cel puţin , parerea opusa. -
O S.) Pnnc1palul criteriu in aprecierea htme-
101 trebuie sa he problematica 1de11or ce se 
desprind din fiecare creaţie de gen. Porm11d 
d{· _la acc~I µ unLl ue oaza şi spnJ111111<.lu ne şi 
pe alte eritem secundare, dar foarte 1mpor­
ta11te, ce ţin de tehnica artistica spec1f1ca 
(ne-a luat condeiul pe dinainte: tehnica artis­
tica specifica artei! - D.S.). putem a1catu1 un 
sistem axiologic ca1e sa fie un instrument de 
lucru util (sistemul nu prea poate fi instru­
ment de lucru. atenţie! - D.S.) in aprecierea 
filmelor, sa fie un mijloc al educ arii publicu­
lui, o metoda care sa îndrume paşii cinefililor 
(nrc1 mi1loc, n ici metoda, îmi pare rau -
D.S.) spre adevaratele creaţo artistice in stare 
sa produca mutaţii calitauve în fiecare. Pagi­
na Spectatori, nu fiii numai spectatori poate 
avea in aceasta d irecţie un rol foarte impor­
tant." De aceea va ş i dam cuvintul : ca sa va 
alcatu1ţi un sistem axiologic (parca sub con­
deiul meu suna cam pretenţios ... ). sa va pre­
cizaţi impreuna criteriile în aprecierea filme­
lor. Autoeducaţia ş i, hai sa-1 zic, mtereduca­
ţ 1a sint mai eficace decit aratatorul omnipre­
zent şi orgolios al unei singure persoane. An­
drei Teodoru socoteşte ca ,.ar fi foarte intere-­
sant şi binevenit un sondaj de opinie în rin­
dul c1tîtonlor în legatura cu problemele tra­
tate mai sus." Sa consideram acest sondai de 
opinie a f1 in cu1s de desfaşurare ş 1 sa aştep­
tăm opiniile. 

O altă 
t . ff ureac 1e ... , 

.. .la scrisoarea lui Horaţiu Mi haiu este a 
lui .. Horaţiu Miha1u însuşi. El ne explică 
„avintul (sau) polemic" prin aceea că este 
un pasional ~ „Aceasta pasionalitate 
vine din dragoste. Am fost mereu îndrăgostit 
şi am iubii (şi iubesc!) cu 1111timă filmul! Şi 
arta în general! Iar orice consider că ar 
aduce prejudicii acesteia ( ... ) mă face să mă 
simt alectat, etil eu cil şi semenii meir' Nimic 
reprobabil în asta; cit priveşte argumentele 
pe care i le solicitam. H.M. ne aminteşte o 
emiaiune a lui i. Caranfil despre filmul Pe 

arlplle vlnlulul: ..Argumentele domniei sale 
erau zdrobitoare, iar . .uneltele" cu care 1-a 
desliin14t au fost chiar secvenţele filmului ... • 
Ce solicita H.M. spre a-şi produce argumen­
tele? .Permiteţi-mi şi mie să am acces la peli­
cula UcMnllar şi dali-mi 30 de minute la dis­
poziţie in televiziune! Cred câ ar fi suficiente 
pentru a desliinţa filmul respectiv." lnleleg că 
H M. e nu numai un pasional. dar şi un tele-­
pasional (ca să nu zic teleexctusiv) din mo­
!TI&nt ce se poate exprima numai la televizor_ 
ln ceea ce ne priveşte. nu dispunem decft de 
imagini tipografice. Corespondentul nostru 
îşi reia. tot pasional. atacul împotriva filmelor 
hollywoodiene. ,.Plaloon" - onorat cu Oscar 
(!) (am omis încă cinci semne de exclamare 
- O.S.) - este un film de artă? Dar Oul ol 
Africa? Kitsch-ul ridicat la rangul de artă de­
vine un mare pericolr' „Vă rog sâ-mi daţi 
exemple de filme bune · americane!" Nu că 
n-aş dispune de exemple, dar e mai bine ca 
ele să fie lurnizate de corespondenţii noştri; 
unul se găseşte nu mai departe decll in scri­
soarea de mai sus a lui Andrei Teodoru: 
eon-11a. H.M. Iace ln schimb un elogiu al 
filmului de artă european: „Filmele lui Fellini, 
Mihalkov, Kusturica. Wajda. Wenders, Abu­
ladze. Paradjanov ( ... ) sini lâră doar şi poate 
adevârate strigăte lmpotriva subcuHuril şi de­
zumanlzâril filmului . De astfel de lilme are 
nevoie lumea! ln locul lui Oul ol Alrlca - S6-
rutul '-Ml pilanjenl ln focul lui Lova Story 
- Gat6 pentru doll ln locul lui T.,_ ol en-

::.Tn"~-;;I ~~a.::~=-~..: 
MCNter Numeroasele semne de exclamare ... 
pasionale nu pot înlocui. raţional . argumen­
tele în negarea oricâror valori cinematogra­
fice americane după anii 70. E adevărat că în 
America se produc şi „filme (?!) sclipitoare, 
asurzitoare, cu distribuţii senzaţionale şL. de 
o goliciune inspăimintitoare ... l ipsite de cele 
mai elementare noliuni despre artă (? -
D.S.) ... calastrole artistice cu mii de premii 
Oscar, Grammy etc. (chiar mii? - D.S.)". dar 
este la fel de adevărat că se lac şi filme bune, 
numărabile nu numai, cum crede H.M., pe 
degetele unei singure miini. ii înţeleg pe co­
respondentul nostru. dar nu-l pot aproba de­
ci! cînd argumentează. Ceea ce nu inleleQ 
insă e o altfel de patimă. pe care tot H.M. 
mî-o revelează. trimiţindu-mi scrisoarea pe 
care a primit-o de la un anonim. Acesta D co­
pleşeşte pe Horaţiu Mihaiu cu ameninţiri şi 
invective !reproductibile. numai liindci. prin 
rindurile trimise revistei noastre. i-ar fi con­
trazis opiniile. Cinematografice? Mă lndoiesc. 
O mostră dintre pulinele care se- pot cita pu­
blic: .Cum pot unii indivizi. câ om nu pot 
să-ţi zic. să spuni că lor le place mai muli 
Pal ln dol decft Declar .... de ..,..,.._ sau 
- cu noroc, I-" decit ~? ( ... ) 
filme care au la bază scrieri valoro-. repet : 
numai scrieri valoroue, filmele fiind de o 
inocenţă şi prost gust total". 

Opiniile critice dezlănţuie nu doar reacţii in 
lanţ, dar şi. din picate, astfel de ,,bombe" cu 
miros de terorism si-i zicem cultural. Ame­
ninţarea cu cuţitul la adresa unui om ciruia ii 
plac Moara cu noroc, Pal ln dol, lacoll mi se 
pare a veni din atte ere geologice ... 

Rubrica .Dlalot" 
este realizafii de 

Ownlltv SOLOMON 

l 
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RECONSTITUIREA 
Scepticismul, un refugiu ... 

Pe genericul Rec_oristitµirii~ Lucian Pintilie 
„Acest film este Închinat memoriei 

Victor lliu". 

scria: 

lui 

L ucian Pintilie a inţeles ci nu ne putem înscrie intr-un 
i1stem de valori unlversale decit incercind, )a început, să ne 
definim propria realitate şi abia apoi si ne confruntăm cu 
ceilalti. Dacii Dllllllnlci ta ora I fusese pentru el un exercitiu 
stilistic pe o temă dată, o scriere in imagini expresivă şi mo­
dernă, cu llecon&llluWe• et işi pune înlrebari fundamentale, 
cercetîndu-şi cu nelinişte, condiţia de artist ~ de cetă'8an al 
acestui secol. ..._......... e o profundă dramâ a cunoaş­
terii, o interogaţie asupra condiţiei umane, a indivizilor defi­
niţi în raport cu timpul şi spaţiul, dar mai ales cu împrejura-

• rile concrete, cu evenimentele semnificative ori accidentale 
pe care te trăiesc. Ca şi un alt mare 11lnditor al ecranului, 
Antonioni, regizorul nostru caulâ nu atol culpabilităţi şi răs­
punderi 1n plan absOlut sau relativ, ci un teren mai sigur, un 
eveniment exterior ori interior, un ,.... in funcţie de care se 
situează şi se afirmă la un moment dat Individul. ln Blow-up 
acest reper era omorul pr-.lllal pe care li surprinde cu to­
tul lnllnlplMor fotoreportt!rul in goană după senzaţional; în 
filmul nostru reperul declanşator de dramă e o reconstituire 
la care sini 111111 să participe tinerii „vinovati" iniţial de un 
~ minor (deci un element frwolu-), iar reconstitui­
rea sfirşeşte cu o crimă. Ambele împrejurări sini fapte ieşite 
din comun, inlimplări ale căror cauze, resorturi intime nu 
mai pot fi refăcute, cu toată • conştiinciozitatea fotogtalului 
ori a operatorului obligat sâ reediteze reportajul aceiui ace~ 
dent. Fenomenul e ireversibil şi cine n-a prins momentul, 

degeaba se mai îr)toarnă asupra lui: nu-i va mai găsi reala 
semnificaţie. Certitudinea nu li-o dă deci! instantaneul, clipa 
prezentă şi poate nici aceea, sugerează sceptic fotoreporte­
rul lui Antonîoni cind începe să se îndoiasca de 1nsâşi capa­
citatea tehnieă, de exactitatea aparatului său, demisionind 
într-un fel de la necesitatea luării unei atitudini in plan civic, 
moral. În ciutarea absurdă dupa nişte gişte care dispar in 
padure, un personaj din •-lll'*•a. o"peratoru~ "'! în­
treabă cu aceeaşi îndoială asupra realităţii : „Giştete batnnei? 
Dar poate ca ele nici nu există." .Nu există" repetă ca un 
ecou, lara sii înţeleaga nimic, fără sâ fie tulburat de incert~ 
tudinea existenţială, un tinâr antrenat in acelaşi joc absurd 
al aparenţelor şi reaiitătitor. lndoiala, incertitudinea lilosofică 
amplifică senzatia stranie a inevitabilului, a faptului că ceva 
trebuie· să se întimple in acea linişte, apatie a amiezii de 
vara. 

Filmul se deschide cu o întrebare de subtext în legi­
turâ cu arta: reluarea aceleiaşi scene, fără modificări sesiza• 
bile şi alegerea unei singure ,.duble"" declarata de regizor . 
bună (dar in virtutea cărui criteriu, a cărei certitudini artis- • 
hce?). „Ridică-te, dă singe, aşa, mai la dreapta!'" sună vocea 
golită parcă de sens iar reconstituirea ce urmează, cu mec&-

• O genera/ie care re/uz4 mascarada (Vladimir Găitan şi George Mihăi/ă) 

nica ei înregistrare pe peliculâ. pare a irdri senzaţia acestei 
inutile. monotone repetiţii. Departe de a fi plictiQos ori iritant 
prin monotonie, 9ener1cul lanseazd tema neliniştitoare a fil­
mului: îndoiala asupra capacităţii noastre generale de înţele­
gere nu numai de reproducere artistică a vieţii. Viată pe care 
regizorul şi-o imaginează - după propria-i declaraţie - ca 
o aglomerare haotică de intimpliiri, o rotire lâră sens, în cerc 
închis, brownian. Scepticismul lui Pintilie e mai ales de ordin 
folosolic şi apoi de ordin social, e un scepticism de ordin in­
telectual şi apoi mo.at-estetic. Ca şi Antonioni (de care mi 
se pare că se apropie cel mai mult la această oră) regizorul 
nostru studiază nu caractere. ci reacţii. comportamente dtF 
terminate de o anume intimplare, reacţii capricioase şi ne- · 
prevăzute, de pe o orbită ea i"5ăşi capricioasă şi greu de fi­
xat. lnscriindu-se intre un comportamentism de sorginte ci• 
sică şî un exi.sten1ialism de dată mai recentă in film. regizo­
rul român iş i construieşte toată suita de fapte. scheletul dra­
maturgie in funcţie de aceasta concepţie: aglomerarea de i~ 
timplări şi reac111 bwmace, proliferarea lor fatala într-un me­
diu propice. Un scenariu lucid construit, in funcţie de ' 
aceastâ metodi de cercetare empioca a universului, sta la 
baza concepţiei filmului. Exista o concordanta perfecta intre 
filosofia expusă - or i dedusă ş1 perceperea, prin 
octi iut obiectivului. a rear1taţ11 extefloare. palpao1le, i nti ·o 
curgere continua (ca a imaginilor de la televizorul defect) cu 
atît mai dramatică in raport cu starea umana inerţi ală, cu tg­
noranta. neridicarea la planul cunoaşterii. deci al conştiinţei. 
„Cită inconştientă. alîta dramă" ar putea constitui motto-ui 
hlmului. Obiectul studiului artistic: dezordinea in plan exis­
tential - deci motivul filosofie - se confunda v0tt cu dezor­
dinea perfect orchestrată a cadrelor cinematografice. Optica 
ceţoasă a personajelor pare că devine ş i optica artistului. Oe 
fapt e vorba de o perfectă adecvare a mijloacelor la terna fii- • 
mului. Dacă scena gării din Duminici ta ora 5 - admirabilă 
inregistrare dintr-un unghi puternic subiecttv, a unei umani­
tăţi amorfe, ostile, reci - avea ca justificare şocul psihologic 
al tlnărului după moartea iubitei, ochii gol~i de privire, de 
expresie, dulcea stare primară in care omul n.a cipâtat incă 
conştiinta de sine (ori dimpotrivă , a trecut dincolo, din 
cauza unei traume. ca pofesorul Paveliu) , pare starea .Jlor­
mală" a tuturor eroilor lleconatHulrW înainte şi după exp&­
rienta fatală. Exemple: cei doi tineri timorati. care reacţio­
nează plictisiti, la constrîngflfe, ori se supun cu o inocentă 
indiferenţă; oboseala senin-vicleană a procurorului ·lntr-o 
siestă prelungitâ incercind să evadeze dintr-o dramă conju­
gală, în voluptătile imediate ale existentei; plutonierul orb la 
realitate, care nu ascultă decît de glasui unei conştiinciozi­
tăţi imbecile; fata cu tranzistorul - reacţionind doar la im­
pulsuri imediate; curiozitatea lată de ce se lntîmplă, roci<-ul , 
atracţia erotica. Pini şi apariţia fulgerătoare a fetitei _de la te­
levizor, tip de o candidă feminitate, dar şi vicleana incon­
ştientă - sugereazii aceeaşi stare de abulie, rătacire a indi­
vidului ca particulă dintr-un sistem incoerent şi absurd. Apa­
ratul lui Sergiu Huzum defineşte magistral aceste stăn 
amorfe, necristalizate senzaţii primare: căldura amiezii de 
vară. liniştea gravă, misterioasă a padurii, flu ieratul vesel, 
aproape provocator prin nepăsare ai operatorului ce se refu­
giază astfel dintr-o realitate irîtantă prin nesemnificativul ei. 
Oe obicei privirea obosită şi plictisita a person31elor „colo­
reaza" în cenuşiu şi optica aparatului care' inregistreazâ 
racc de depatt~. parca indiferent la pei ~ ajul montan - aspi­
rat1a patetica a 1u1 \fu1ca, Iluzie a unei lloertat1 neat1n5". 
S-..tr parea ca mmem nu înţelege ninuc în acest univers hao-
llc (poate doar procurorul grăbit să termine ancheta ori pro­
fesorul refugiat in alcool) şi de aici se !'aşte drama absurdu-
lui în filmul lui Pintilie, paralel cu farsa inscenării, cu tensiu­
nea reconstituirii - imposibile - a unui ,,adevăr" accidentat. 
Pare că nimic nu poate trezi personajele dramei din letargia 
lor spirituală; nici măcar actul final al morţii puştiului nu sti­
mulează in prietenul său decît un impuls violent şi irational. 
Experienta nu foloseşte ta nimic. Repetăm maşinal aceleaşi 
erori şi fală de noi şi faţă de ceilalţi, suna concluzia de sub­
text a filmului. 

D lscretia sobră a regizorului mărturisindu-şi descen~ 
denţa din „filonul lliu", il face să tempereze, printr-o uşoara 
ironie atitudinea faţă de drama personajelor (vezi accentul 
critic pus asupra personajului cel mai uman ş1 lucid, pro_fe­
sorul, jucat magistral de Emil Botta) pare a se contrazice 
prin hohotul sfişietor al. lui Ripu dinspre final. El tine loc de 
descărcare nervoasă obligatorie într-o suită de acumulan 
tensionate ce încarcă şi momentele de aşa-zisă relaxa!_e __ (ca 
•d1la din pădure sau pttnsul deznădăjduit al profesorului, 
culminat cu icneala penibilă de la marginea rîutui) . tn 
această încăpătînare a autorilor (Pintilie împreună cu scena­
ristul Horia Patraşcu) de a ne menţine permanent la pragul 
tensiunilor maxime, in acest joc pervers cu nervii spectator;.. 
lor - ambiţie mai generală a dramaturgiei moderne - re­
zidă, cred eu, explicatia unei anume iritări a spectatorului. vi­
zavi· de acest film care-i pune multe probleme de ordon filo­
sofie, sociai şi estetic. Desigur, a unui tip de spectator co­
mod, deprins cu confor1ul cinematografului tradiţional, bazat 
pe convenţiile unei alternări .11ormale" de timpi slabi ş1 tan. 

in ceea ce mă priveşte iubesc 119coMlllulrea ca pe un co­
pil-minune al cinematografului nostru modern şi ii urmăresc 
cu un ochi admirativ şi grijuliu traiectoria capricioasă ş1 sur­
prinzătoare. 

Alice MlNOIU 

(Articol neapârut, fiind respins, împreuna cu a/le w tJCOle 
dedicate Reconetltulrll, de cenzura fostului cces. la daa 
premierei filmului - 1970). 
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LUCIAN PINTILIE 
D~uă opinif 

Drama - manipulării 

obiectul reconstituirii (în a~tia ei judiciară) este un 

~';.f;;?~nt :;:;~~~r.oa~~~!::'.'~~ ~i~i(:ar.:;;, :~ ;, 
ş1 ce11aft'; (pa1t 1c1panţ1 , victima, marton) consideră povestea 
lrecută, epuîzata, inchisă . Adică, fără urmări. Nlmimu1 nu ~i 
trebuie să zgindăteascâ toată afacerea, din moment ce _este 
limpede natura subiectului (de fapt a subiecţilor - Ripu ş1 
Vuieli) : doi băieţi simpatici, uşor teribilişt i, dar altfel ... plinea 
lui Dumnezeu. 

Şi, totuşi, de undeva, de deasupra, a apărut o sarcină : se 
va face un film documentar (deci o înscenare) care trebuie 
,,să iasă bine". Scopul el declarat: .,Să vină poporul la club, 
sa tragă concluzia!" Nu se ştie insâ ce concluzie, nÎci c ine a 
trasat res-pediva sarcină. Este evident că nimeni din cei de 
fată n-ar avea chef s-o e•ecute. Oe fapt, nu-i inţeleg · utilita­
tea, rostul . Şi, totuşi, trebuie. Oe ce? Nici nu se ştie. Siste­
mul ... 

Protagoniştii, deşi arestaţi şi deci constrinşi sub amenin­
iare, nu au nici un moment senzaţia ca s-ar afla in vreun pe­
ricol : in aşa-zisa tor inconştienţă ei percep la adevărata pro­
porţie culpa săvirşita şi, in consecinţă. rid. Nu le pasă nici de 
procuror, mei de poliţai, cu atit mai puţin de profesorul alco­
olic sau ceilalţi chibiţi (lntimplători sau nu) ai reconstituirii . 
Singura lor certitufjine este prietenia care-i leagă. Restul? 
fleacuri, se duc ... ln numele acestei prietenii, nu au nici o 
tragere de inimă să se maimutărească pe o Jemă dată, căci 
le e ruşine. Nu de cei de fată. in nici un caz! Le e ruŞine 
unuf fată de altul şi fiecăruia faţă de propriul cuget care şi-a 
păstrat Ingenuitatea şi inocenta. Fermecătorii inocenţi, ar fi 
spus Wajda. .. Şi, totuşi, sini obligaţi să~i poarte crucea, să 
se supună reconstituirii ordonate de sus. Ce inseamni de 
fapt filmul ai cărui eroi sini destinaţi a fi Vuică şi Ripu? ln­
seamnă mult ... Dedublare prin coerciţie. Falsificare. Ce ur­
măreşte demersul respectiv? Culmea! Sit-i faci pe oameni 
mai bunii! Altfel spus, un fel de jalnic catharsis pus la cale 
inconştient şi manipulat nici odios. nici violent. ci numai 
prosteşte. „Loveşte-l ln gură! Apucă-! aşa ... dă-i!" se strădu­
ieşte operatorul-amator, devenit -subit şi din acelaşi ordin 
anonim •. .regizor", să-i stimuleze pe • .actori" , dar asta numai 
după ce miliţianul le expusese un fel de .,poetică" personali, 
respectiv cum vede el arta ,,ca-n viată. nici prea-prea, dar 
nici ... " Numai ci biieţii, adică • .actorii" nu vor să se dedu· 
bleze. Nu vor sa se pervertească la comandă, nici măcar sub 
amenintarea cu puşcăria. "Ei refuzi să coboare ochii în pă­
mint, in noroi („Nu te uita la mine ... uitii-te in jos!" - co-

~~ nfa~~"";,~"/cisi'~~~':::ă C::,:ifc}v:;; ~n~~nt~r•:; 
este o glumă, ci o aspiraţie cu valoare de simbol. 

Dar, sub stare de constringere, nu e loc pentru simboluri. 
Filmul! El se constituie - perfecta aberaţie! - doar lntr-o 
sarcină impusă de sistem. Concretă şi atit. Trebuie terminată 
corespunzător, şi asta repede, pînă nu apar oamenii ieşind 
de la meci. Pentru că el, aceşti oameni, sint la rlndul lor sor­
tiţi manipulării, asta însă · mai tirziu, clnd filmul va fi gata şi 
cind, văzindu-i pe cei doi in ipostaza lor aparent negativă, 
vor trebui să tragă concluzia. Una singură! 
Ruşinea fată de aceştia este cea care-i determină pe ..pro-

~J~~i~~~a~:m~'.'°tfu"~~reiă ~;;:.-~~imăcos~>. r;.J;:~:..~~~ 
menii, căci le bănuiesc reacţia. Şi, atunci, ultimele ezitări 
sini spulberate repede, sub impulsul scirbei, grabei, poate al 
plictiselii . Vuică gustă noroiul cu un fel de frenezie, purifi­
cfndu-se. parca, în contactul cu el. Abia acum pare a f1 prins 
gustul jocului căruia ii cunoaşte, în fine, regula. „Hale­
lei-hapl de ce-ai dat, ma? ... Oe ce-ai d8'7" „N-a fost bine. 
lncă o dată!" Şi încă o dată ... Gata. S-a terminat. Uşuraţi , 
Pl!rlătorii de sarcină işi string lucrurile. Au făcut, cred ei, 
treabă bună. Filmul a ieşii cum au vrut el, ca-n viaţă. Băieţ ii 
şi-au ispăşit vina. sini liberi - adică lăsaţi ln pace. Pere ş i fi­
resc, dacă au fost aduşi cu duba, s6 plece fără ea. Cum or 
şti şi unde or vrea, nu? Treaba lor ... 

O prostie ... 9 timpenie ... o inlimplare provocase sarcina de 
reconstituire. lnscenarea. Tot intimplarea şi prostia sint cele 
care închid cercul, de fapt spirala ce conduce direct in tra­
gic. „Masacrul inocenţilor" - un scenariu scris de Pintilie, 
mult după ~•• şi încă nehicut, deş i a fost un alt 
masacru al altor inocenţi. Dar R.collllltulru nu s-a termi­
nat, încă. Oamenii se revarsă pe lingă Ripu şi Vuică. văzin­
du-şl de drum. l-au salutat cu deferenţă pe ceilalţ i ,.realiza­
tori " ai viitorului film, le-au deschis pirt1e să dispară de la lo­
cul faptei. Nu le mai rămine acum, dacă tot au prins ultimul 
cadru - care nu mai e c•n viaţă, ci ca-n moarte - decit sa 
tragă concluzia. Şi o trag. Pe cine mai interesează ca e 
falsă? ... 

Bogclen BURILEANU 

Artă ~i istorie 

• Constringerea li consecin/a ei fata/4 (Ernest Ma/tei) 

din ele ştiu, contradicţii dintre om el ,.sistem" nu a fost ex­
pus6 atl de franc, de convingitor şi profund ertiatic. Si nu 
uitim că in 1988, cind s-a turnat filmul, suflul d9venit tragic 

:..:i:~:~e:.18e=~= ::::i. ~~:.~~:::~ 
- evea s6 dea maura dar şi limite unui pseudo-liberalism 
politic peste care ..sistemul" n-• mai vrut şi nici n-a mai pu­
tut s6 treacA. 1n 1969 cind filmul 1 fost gata,a fost lnteni1; la 
presiunea oamenilor de culturi i 1-a dat drumul, pentru ca 
la clleva dplimlnl al fie definitiv scos de pa piaţă, pentru : 
Jlpai de aucces 11 public". Sigur. la un prim nivel, ew1 ce a 
llimit mini• cenzurii şi 1 flcut deliciul publicului, au fost 

:~~~~~nr: r.:~· ~~1;:iN ~lr_81n~~.r.-~;; 
plecarea procurorului din finalul filmului, în care cel din mi­
şină e Insolit de salutul şi aplauzele mulţimii' ieşite de 11 
meci, iar el, zlmbltor $i retlnut, multume'18 cu un gel! din 
mini, atll de cunoscut, şi atunci, ca şi muli după aceea. pini 
•cum elev• luni. Prin aceeste se stabile& o leglturt directi, 

::u::r:iu~ua::'ai. ~: c:~ca:u:.fo:~t~..:r: 
alunii flziee $Î morale a unui întreg popor. O.r, cinstit vor­
bind, asta nu face rumul nici mai bun şi nici mai profund. 
Curajul civic, lucidltlltea polltlcă atit de pr~uite într-o epoci 
lipaltii de libertate. chiar deci 1lnt întruchipate numai prin 
aluzii, au nevoie, pentru a rezi1tll in timp, de ermura unei 
structuri wtillice construite cu talent şi disciplini estetică. 

ŞI c!::'. ·:~;ai!:~~ 1~.rr::~::-.:u~ :.r~'!c.nil au fost 
tinerii eroi. Aceşli .,1ntktroi", pe care pini atunci fi privisem 
numai ln filmele i.....cinema-ului" britanic, în Cenuf6 fi 
clmMltt al lui Wejda, ori in Alul de pici al tlnărulul Form1n. 
~ fe noi in clnemetografie, privind cu minie nu înapoi. 

~r..::::~.~ ros~!:~:!~:r=r~~:. ~~~~„~::, c:;: 
::!"t~1 ~i =i~ri~ t~j;;, ~ ';:t;.~~~ ~~~~ i!er•esc •nefle. 

Şi totuşi , azi, revăzind filmul după • .douăzeclde ani", eva­
del din vhlll acelei tragice şi inconştient• puritili a celor 18 
ani pe care-Mllorul rlndurilor de laţi, i avea, odati cu eroii, 
la dela pr~lerei, am fost ulmlţ_ st cleecopir un actor uri„. 

care domina prin rol fi semnificaţie opere filmică. Actorul 
este Emil Botta, Ier J:aonajul aste cal al A'olesorului. El 

:=er=~:~~:.i~r:= rn~=~~1· i:; 
~~~„,r~:i;n~::.f:~;~"'~~~.·~~~~ 
aina o durere acumulată ln timp, lritr-o llralificare aufle­
teasci a suferinlei. emlntind de penonajele lui Dostoievlkl 
ori Soljenilln. Exillt 1pre final o mică secventA. difuzi ,1 
uşor de trecut cu vederea: privirea Profesorului eţintiti uu-

~~n~:~1.=Jn'::f:.:=! ~~=~~~~f:.=1~ 
nea percaputi de ea: utile unor latrine care se deachid bi· 
tute de vini, dezdluind o clipă ,,curitenia" condiţiei umane 
în ca.-. slnt cu totli Implicaţi. ŞI ierăfi Privirn percepind la 
început difuz, epoi tot mai clar, muttlmea de oameni ieşiţi de 
la stadion, apropiindu- de 1118'in• ln -• M afta Profeso­
rul. ln fept eproplindu-se, acufundlndu-. ln mlaştine unei 
reatitili ale cărei aemnilica~I i scapt. Nlcîodeli în filmul ro­
mânesc conştiinte tragediei in care eram implicaţi nu a fOlt 
mcprimetă atlt .de acut ca aici. Sigur, filmul fi conotllliife oale 
se preteazA. pN!ind chiar, o -llzi ettatlcă mult mei ami­
nunţlti şi profundA. - ce vom îndrăzni poate st fecem în 
altă pwt•. Aceste rlndurl alnt acriie pant[u a merca actueli, 
lalea unei pelicule, reprezentlnd, de trei luni, o epocă isto­
rică. spetim, definitiv depăştti. ln acest 1en1. filmul lui Lu­
cian PintUie reprezlnti un exemplu cil se poale de convlngt­
tor al operei care s.I transcende epoca prin tlllent fi profun­
zime, 1ensurile „1e ertlstice fiind et9"1 umene, şi depqind 
cu mult _.luzille" unul prezent repede lnecat ln ultere. ,... 
_........ rimlne ln ecetaşi timp un martor importllnt al 
epoc:H ln care a fost ficuti. ŞI ieti de ce: 

1in:C~ ~.:·=~~~,:~c:ru. ~;:i·in:~rc; 
etlllon anul 1988. -..i maximei lui llberalizlrl politice 
şi aoclate. E deajuns inat ai vedem filmul reprezentlnd toc­
mai ecet moment, pentru a ne convinge de derizoriul unei 
- ambltll. Istorie are navoie de Ani ~Iru a-fi 
proba adevirul, tot aşa cum Arie are nevoie de istorie pen­
tru a-şi menifeltll sensul plener. 

· o.ii STOICA 

• Conştiin/a şi reversul ei creator de dram4 (Emil Botta şi George Constantin) 
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Viaţa cinematografiei in5eamnă în primul rind activitatea platourilor. 
După aceea contactul filmului cu publicul său. fn sfirşlt, după cintărirl, 
confruntări, aprecieri şi polemici se va vedea, cindva, ce înseamnă fie­
care prezentă fi/mică in stabilirea nivelului cinematografiei. Aşa va 
apare, probabil, şi mult rivnlta nouă cinematografie. Dar, ca să vedem 
o nouă cinematografie trebuie să facem filme, filme, filme . Nu citeva, 
ci atitea cit putem. Din ele va răsări valoarea, ele vor conferi ldeJ1tita­
tea artei noastre cinematografice, o artă care se manifestă pe toate 
meridianele, dar este prezentă in conştiinţa lumii prin individualităJi/e 
el. 

Să vedem, . aşadar, ce facem in această prlvinfă in primăvara lui 
1990. Ne-am dus la Buftea şi am revenit acolo, prin telefon, pentru 
confirmări şi infirmări. Era sfirşltul lui februarie şi înceRutul lui mar­
tie. Reflectarea acestei sltuafll este legată aşadar de această perioadă 
din activitatea de pe platourile noastre. 

În sala 
de protocol 

Pe parbrizul maşinii picâturile de ploaie 
cad din ce în ce mai dese. Ştergătoarele abia 
reuşasc - în tic-tac-ul lor de metronom - să 
le alunge, redindu-mi cit de cit vizibilitatea. 
Petro umbrele plus persoanele aferente, aş­
teaptă în coltul străzii. Vom întreprinde o vi­
zita (neprotocolară) de documentare la stu­
dioul Buftea. Şoseaua. dacă şosea se poate 
numi inlăntuirea de hirtoape, gropi, cratere 
ce pun la grea inc!'ercare .Dacia" (cam ,pbo­
sltii". ce-i drept), ploaia ce pianotează pe ca­
roserie şi jerbele de apă aruncate de camioa­
nele grele ce trec (cu viteză nepermisă) pe 
lingă noi, pun la încercare - deci - ..expedi­
ti11" noastră. ln sfirşil. . .statia terminus". Buf-

tet; mai face lumea în Buftea? Munceşte ! ln 
uşă. dăm nas în nas. ca să zic aşa, cu citeva 
persoane imbarcind lăzi , lădite. şi alte usten­
sile într-un autocar ce stationează în fata clă­
dirii. Se pleacă la filmare? Se pare că da! 

ln sala de protocol (pentru că sîntem totuşi 
cinci persoane, grupa de şoc de la „Noul Ci­
nema" - cum spune cineva), în fata unui 
ceaJ fierbinte, chinezesc şi„. cu aromă de ia­
somie - pentru că tot vine primivara - gaz­
dele noastre ne furnizează citeva date despre 
productia ..made in Buftea" pe anul 1990. 
Aflăm de ta doamna Georgeta Vilcu. şei de 

6 

serviciu ..pregătirea şi urmărirea producţiei" , 
care ar fi situaţia în acea zi in care n&-am ni· 
merit noi pe platouri (nota bene: începutul lui 
mart.ie) : 

Ne spune deci responsabila productiei: 
• Se află în lucru: C.. din via - regia Ioan 
Cărmăzan (întrerupt însă din lipsă de zăpa­
dă) ; Mhlune de .-lflclu - regia Tudor M&­
răscu (mai sini de filmat luptele aeriene din 

~n~~~a~:~:.'.:.i)h:!~iu~f,"'I~\ ::..= 
lor - regia Daniel Birbulescu (debut); S8ftCla 
- regia Cristiana Nicolae; fn pregătire: Zidi­
torul - regla Alexa Vlsarion; Qnlmul cllnelul 
- regia Sergiu Nlcolaescu. Filme in faa: li· 
na/ll: CorNM de toc, Glorie fi _.„ (mon­
taj după serialul TV Wllllelm Cucerttorul -
variantă pentru marele ecran)- ambele în re­
gia lui Sergiu Nicolaeacu; Cililorle de 1*11-
IM - serial TV de Geo SaJzescu; Callr...,I -
de Dorin Mircea Doroftei (filmul Revolutiei 
noastre. aflat în faza de montaj); lnthplirt cu 
Aln8lldrll - regia Cornel Diaconu; ICllom• 
trul 31 - regia Anghel Mora; Aulor _.,,, 
- nec:unoecut - regia Dan Pita; C-­
plom\8 - regia Elisabeta Bostan; Cine are 
drep181a - regia regretatul Alexandru Talos 
(de finisarea filmului se ocupă acum operato­
rul Vivi Drăgan Vasile); Stol de cocori - re­
gia Nicolae Mărgineanu; Dreptele• (la post· 
sincron) regia Andrei Blaier; Moartea unul •­
llat - regia Horea Popescu (mixaj); Prof­
rul - regia Constantin Vaeni (cfteve operatii 

~i~i~!/~,i~~h~~~ăi~e~ oeri -

D<rectorul general al Buitei, domnul Vladi-

mir Munteanu. ne oferă amănunte inedite: 
.Din productia de filme a anului trecut; ne 

rămăseseră nouă filme. Cinci dintre ele au 
fost scoase din ploductie, nemaifiind opor­
tune. în situatia aceasta, cu numai patru 
filme în productie. am fi rămas descoperiti. fi­
ind obligati .să inghetâm" productia. Şi 
atunci am convenii să mai intre în producţie 
cinci filme (unele scenarii nici nu le citisem 
in prealabil!) Acestea sint : Bilatul cu o 1ln­
gur6 brelH - de Iulian Mihu, după un sce­
nariu scris de el după „Cânutâ. om sucit"; A. 
fi Ew• - regia şi scenariul Mircea Oaneliuc: 
zjped8 are cllldi - de Constantin Vaeni; 
Hotel de lua - de Dan Pita; (ultimele două 
filme au la bază, scenarii mai vechi); şi , în 
slirştt. ~18 ce un clntec în regia lui 
Nicolae Corjos. 

lncă din primele zile după Revoluţie am 
fost contactati de foarte multe case producă­
toare din Franta şi S.U.A. în vederea unor co­
productii. De altfel, pregătim un film video -
o prezentare a studiourilor noastre pentru alti 
parteneri străini. Filmul va fi realizat de regi­
zorul Dan Marcoci, operatorul Ion Marinescu 

~ ~~:l~i:1~~~dr~~c~~";~~.:,a1~ 
constituie o carte de vizilâ a studiourilor 
noastre, o semnalare a posibilitătilor ce au 
atras şi atrag în continuare pe producătorii 
străini . lată unele din aceste argumente : lo­
curi deosebite de filmare. decoruri ieftine. 
dar de o calitate indiscutabilii, figuratie de 
amploare şi disciplinati. cascadori de inatt 
profesionalism etc. etc. Si. nu in ultimul rînd. 
actorii - atll de talentatl care ar mllrita o 
cotă la box-office-ul international. 
Sperăm ca prin reorganizarea cinematogra­

fiei noastre, ca şi prin înzestrarea cu rio1 do­
tări tehnice precum şi prin extinderea pro­
ductiei de filme video şi, mai ales, prin multă 
muncă - si ajungem ca filmele produse în 
studiourile noastre să ruleze şi pe ecranul in­
le1N1tional". 

După 

probe 

Regizoarea şi scenarista Cristiana Nicolae 

~~re r:î.T~~1 P:;~ru s:;;.u1 (~;.,,~e ::i~e'!i 
sans-culolte) are nevoie de un cer înnorat 
pentru subiectul ales„ . .o incursiune în viata 
oamenilor obositi şi trişti", cum îmi mărturi­
seşte autoarea. Scris în 1980 şi amina! sub 
diverse pretexte pină acum, scenariul are ca 
protagonistă o tinără muncitoare care la 23 
de ani este mamă a trei copii şi are grave 
probleme cu sănătatea. Pentru rolul principal 
a fost aleasi Florentina Mocanu, studentă în 

anul patru la Institutul de teatru din Tirgu 
Mureş. Sotul eroinei va li interpretat tot de 
un debutant, Andrei Zaharescu. student in 
anul trei la I.A. T.C. Alături de ei sini distri­
buiti ciPva tineri actori deja alirmati în cine­
matograful nostru : Emilia Popescu. Marian 
Rîlea. Dupâ probele la care au participat 628 
copii, re9izoarea a ales trei mici interpreţi 
pentru a 1ntregi familia protagonistei. Mai sini 
de completat citeva roluri masculine şi regi­
zoarea se plinge de dificultatea alegerii sem­
nalind, pe bună dreptate. un gol în generati­
ile mai noi de actori, provocat de diminuarea 
locurilor la l.A.T.C„ de ,,seralul în artă ". Din 
echipă mal lac parte oper.atorul Adrian Dră­
guşin, scenografa Marga Moldovan. autoarea 
costumelor Andreea Hasnaş, regizorul se­
cund Lia Gavrilescu. directorul de film Mir­
cea Rădulescu. producătorul delegat Geor­
geta Davidescu. Locurile de filmare au şi fost 
alese: cartierul Lacul Tei şi Intreprinderea de 
mase plastice. Vom reveni cu amănunte in 
timpul turnării. 

Opţiunea 

imediată 

Fala -.uWI fi fala babei - o comedie 
pentru toate virstele. cu anumite sensuri ce 
trimit la un paracomentarlu social. Un film 
aproape fără dialog, în care se va recompune 
vizual (lege fundamentala a comediei cine­
matografice!) lumea arhicunoscutului nostru 
basm. Recitindu-l pe Creangă cu ochi con­
temporan, privind cu ironie şi uneori cu sar­
casm personajele pe care le pune sub lupa 
neiertătoare a aparatului de filmat , Mircea 
Denetiuc propune un film care, fără a fi di­
dacticist. e plin de sugestii moralizatoare. 

Intrat în producţie încă din octombrie tre­
cut (nu tării o anume istorie tragi-comică ti­
pică pentru orice intrare în productie a lui 
Oaneliuc şi pe care poate ne-o va relata 
cindva!). filmul s-a pregătit în toată această 
perioada deşo după 22 Decembrie, regizorul 
ar fi dori t să renunţe la acest proiect în favoa­
rea unuia mai important din unghiut istorte 
actual. 
După mai multe zile în care a aşteptat za­

pada care n-a. venit, echipa a hotărî!, in vede­
rea· reluării filmărilor in iarna viitoare, conser­
varea decorului special construit S-a trecut 
Imediat la pregătirea etapei de vară (iulie -
august). 

Mircea Daneliuc a început şt pregătirea fil ­
mărilor la A fi Eve - film a cătui intrare în 
productie a fost mutt intirziată de situatia don 
cinematografie. Proiect mai vechi al regizoru­
lui, propus, susţinut şi mult discutat cu ve-
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chea conducere a cces. acest scenariu 
lompede enunţ antidictatorial - pare, de fapt , 
a fi ceea ce vrea să spuni acum Mircea Da­
neliuc. 

Din iarna lui 1987, cind a realizat lsob, 
D-liuc nu a mai lucrat nimic. ln sertarele 
aselor de filme au stat şi alte proiecte ale 
sale pentru care. în toţi aceşti ani, .11u a fost 
momentul". Deci A fi Ewa a trebuit să aştepte 
levotutia pentru a intra in producţie şi repre­
zinlâ op~unea imediată a regizorului . 

lncePerea filmărilor se preconizează a avea 
loc la finele lunii aprilie. 

Un film 
greu 

cînd am sosit la Buftea. un microbuz aş­
tepta o parte din echipa de filmare (operato­
rul Sandu Groza, scenograful Radu Cor­
ciova) pentru a pleca in prospectie la Braşov 
impreună cu regizorul Sergiu Nicol885Cu. 
Radu Corciova ne mărturiseşte ca 51-a don! 
să lucreze la acest film încă din perioada 
cînd filma tot cu Sergiu Nicolaescu la Noi, 
cel din linia Inii şi i-a vorbit despre acest 
proiect. .JE. ofertant ca poveste. dar l~rt!' 
greu de făcut. Cea mat_ mare parte ~ acţ•t.mn. 
inspirată de romanul lut Ion Lăncr ăn1an ..Dru­
mul ciinelui ". se petrece in aniÎ ·so şi constă 
in dialogul dintre doi frati care se reintHnesc 
după o lungă despărţire. Asistată de mam! 

· lor, dramatica discuţie se pe_trece într-o Casa 
ţărănească. Am găsit un loc foarte potnVlt 
într-un sat cu aspect arhaic de pe lingă Aiud. 
la Rimeţ . Convorbirea celor trei prolal!onişti 
aste permanent int~ectată de amintinle Io~. 
Aici intervine comphcaţ1a. dar ş1 partea cea 
mai interesantă a lucrului la film. Trebuie să 
diferenţiem timpii acţiunii şi punctul de ve­
dere propriu fiecărui personaj. Crom11t1ca to­
euluî de filniare ales. in tonuri de gri, negru 
şi maro. e potrivită pentru acţiunea la timpul 
prezent. Visele mamei trebuie să _ fie colorate 
şi m-am gîndit la nuanţe fauV1ste. Pentru 
amintirile celor doi fraţi incâ nu ne-am hotărî! 
asupra ambiantelor, sperăm că vom _gasi lo­
curi potrivite de filmare in prospecţ1a de la 
Braşov" .. 

Colaborare, 
fair-play 

Operatoru! şi regizor~!. Ni~u Sla_n a a~ut 
amabilitatea sa ne spună cileva CUV1nte-des­
pre ce cuprinde agenda sa de lucru. Con­
semnate telegrafic. acestea ar fî : 

• Colaborarea (in calitate de operator) cu 
regizorul-debutant Daniel Bărbulescu. la rea­
hzarea filmului de factură poliţistă Tr-1 -lelor. colaborare sub semnul priete­
niei şi încrederii pe care o are în talentul lui 
~a . 

• Tot ca operator, dl. Nicu Stan a terminat 
filmul llloartu unul artlet - în re9ia lui Ho­
rea Popescu, după piesa cu aceiaşi titlu a lui 
Horia Lovinescu. Filmul a avut tot felul de 
probleme printre care şi ... titlul (s-au prezen­
tat fostei conduceri cces nici mal mult, nici 
mai puţin decit 48 variante de titluri) . 

• Tot în fază finali se află şi filmul Sloi de 
cocori, reliia Nicolae Mărgineanu (film dl!di­
cat celor doi „mari", Mihai Eminescu şi Ion 
Creangă), imaginea fiind semnată bineinteles 
de Nicu Stan. · 

Ce ne poate spune insă regizorul Nicu 
Stan? 

.. Deocamdată. nimic. Din două motive. 
Unul ar fi aceta ci nu există scenarii ii care 
să cred. La film - ca şi la fotbal - prea 
multă lume se pricepe. Apoi. spirilul de fair 
play, de colegialitate nu edstă incă . nici 
acum, după acest moment unic. care a fost 
Revolutia. ·Colegii continuă să iii semnaleze 
greşelile nu pentru a te ajuta, ci a te -bloca· 
po_ate chiar sa te desfiinţeze. 

lntrebarea capitală este: lncotro, c inemato­
grafia română?" 

O intrebar8 se impune: Cine eşti dumneata. 
domnule Daniel Bărbu/escu? 

- Absolvent, din anul 1978. al secţiei de 
regie a l .A.T.C . .J.L. Caragiale" .. ,Botezul fo­
cului" l-am primit la Vacantl 11'8glci. Mă con-

sidef un norocos ci mi-8m început prima ex-

~:ie!'J!s~ P~=~~~8n~a ;,~:1i~'nf~b d!':!:u:~~ 
Constantin Vaeni. Am continuat ucenicia la 
11411 cu Mircea Moldovan; LlnitlH din adift. 
euri cu Malvina Urşianu; C.-lenl şi Gh­
uncto cu Mircea Oaneliuc şi , mai recent. Mfr ... 
- cu Sergiu Nicolaescu. 

- Ealed ...,. ...,,.,. al bunel cotaborirt 
1nir. aletenlul de 1'8gle ..., MCUlldul fi l'8gJ. 

zor.! Fireşte. l-aş numi ..secretul lui Polichi­
nelle:" sa te pliezi pe concepţia regizorului . 
Păstrându-~ nealterate atit ideile, cit şi perso­
nalitatea. 

- lali. ciupi Rewolulle. a IOOll t1 pentru 
-. ora debululul. Al mal .--· .i 
_cu_I_? 

- Bine spus, „cochetat", pentru că efort1>­
rile mele n-au avut finali1ate. După ce am cîş­
tigat un concurs de decupaj regizoral la Orf. 
zon1ur1 pe un scenariu al lui Dumitru Cara­
bă!. am mai făcut o încercare cu un scenanu 
de Ion Brad, dar pentru că pe aprobarea de 

. intrare in producţie scria ..cu modificări" am 
1efuzat. Am refuzat, continuind să aştept zile 
mai senine pentru filmul românesc. 

lfatA =--~·T:'.:.:d.!:'.:t!..~~r,!~ 
scenariu scris de juristul Constantin Selaru. 
Operator 'Va fi Nicu Stan ... 

- cu ce HlllllMnl• abordeui coi.bor• 
,.. un debuWlt cu un .bilrln lup de m.,.·, 
lncercat deopotrivi de wlnturtt., walurlle ope­
ratoriei, dAr fi de cei. ai. 1'8gi.I? . 

- Mi s-a mai pus întrebarea de căire alt• 
colegi ..grijulii „ că . Nicu Stan .s-ar pute~ _sa 
aibă Jicurt de regizor„. Pe mine nu ma 1n­
splimintă această perspectivă şi ii vid doar 
latura luminoasă. adică experienţa, talentul şa 
răbdarea care ii caracterizează pe Nicu Stan. 

Uşi 

deschise 

st; s~r~'r;:9~~ ~~7~:;11dec:::!i:i. ~:~::,f 
in orice caz, nu a avut dr!ptate. s.acr1f1c,1ndu-1 

r..:':,,~~z~~~ur~r:.a~7:.:p:e7;i;;;;r: i'r:::._~: 
fui va încerca să o stabilească cf#/ mai tn­
dreptitit să o facă. operatorul VM Drăgan 

' vaile. Monleuza Vie/oria Blr/oiu. sa~unda 
Adinei Petrescu, tocmai n aşteaptă ca impre· 
ună să înceapă lucrul pentru a reda cit de 

•• curind spectatorilot clntecul de lebidi a/ re-

f!~r~lu~~~~~~ r:'.o~i~·~::!~~ ~:!. • 
• Pe ecranul silii de protectie, o scenă dm 

li/mul ONptal•a, scena atacului. Actorul Ion 
Roxin urrnflază să fie dublat de către un stu­
dent de la Institutul de teatru din Tîrgu Mu­
reş, Mlllolcsi Ferenc este abia ln anul_ inii, la 
clasa p1ofesorului Feranczy Istvan, şi pentru . 

~;~f, g::./:g:.,,U~u'f:a~7:.~c'/:.:!! :f~ 
o dală. de două ori. de trei. de p~tru ... _ r„ă­
r11/ debutant lntr-a/e cinematografiei a „vălal 
sâ-şi fixeze repere pe banda f1hld, dind curs. 
temperatei indrumăti a reg1zorulw Andrei 
Blaier. 

• Cu p1otes1onal1smul şi meticulozitatea 
care o caracterizează. Elisabela Bostan vtm· 
f1cil benzile pe'ntru varianta canadiană a fil­
mului Cmnploan•, material ce urmează a li 
expediat în scurt timp. 

„ Trebuie să fim extram de puncluali. co­
recii şi exigenti. Fără acate calilăli nu mai 
există şans& de supravieţuire in nici un do­
meniu. Trebuie sil ne obişnuim cu un alt fel 
de a gindi şi de a lucra. Să vorbim mai putin 
şi să facam mai mult. Să invătllrn şi noi ceva 
de la americani: concizia!" 

Alături de reglzoarea Elisabeta Bostan se 
află acum. i'J această fază de lucru, următoru 
colaboratori: redactorul muzical ~nea Dum1· 
trsscu, inginerul de sunet Tiberiu Borcoman, 
montsuza Cristina Ionescu. 

• „Mă numesc Popescu Ovidiu. Uitati ce 
vreau să vă rog. Slali un pici Alo! ... Nu vreau 
să vi mai rog nimic ... „ 

Protagonistul - Mircea Djaconu - şi-a pre· 
zenta/ prompt personaju/. /n masa de montai 
se a/Iii actu/ B al filmului lntimpllrl cu Al• 
xanclra (Alexandra. adică micuta eroina inter · 
pretată de Ana Diaconu). Redactorul muzical 
Ina Ruican 'împreună cu asistenta de montaj 
Lucia Luca şi compozitorul Andrei Tănă­
sescu procedează /a operatiunea numita m•­
xaj. Se discută sustinul despre accente. mu· 
zică. zgomote ... 

Grupaj realizttl de · , Irina _COROIU, 
DMa DUMA, 11aana PERNEŞ.DlNllACHE, 

Doina STlNESCU 

Foto . Victor STROE 

Cee.a ce am obţinut de /.a 8ufte.a nu ştim d.acă e mult s.au puiin şi 
nici nu putem prevede.a d.acă cele semn.a/.ate de noi rămin. Ace.asu ei;.a 
inu rea/iutea la inceputul /unii de f.afă . Cum vi.aţa pl.atourllor se .află 
in centrul .atenilei, reportajele I.a 8ufta vor fi şi ele ln centru/ .atenilei 
revistei noastre. 

• Regizoru/ Andrei Blaier 
cu gîndul la.„ Dreptatea 

• Debutantul şi maestrul 
(1egi:oru/ Daniel Bărbule.1cu 

,fi r1·gi:oru/-11pa ator Nic 11 Stt111) 

• Regizoru/ Dinu Tănase, ingineru/ Mihai Neferu şi monteuza 
Rodica Fă/coianu sint gata să Înceapă un nou film 

• Din echipa filmului lntîmpllhi cu Alexandra: Ina Ruican, Lucia 
Luca, Andrei Tănăsescu. (regia: Cornel Diaconu) 
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UN FILM CU O FATĂ 
FERMECĂTOARE 

de 

LUCIII BRATU 
Revenirea pe ecrane, dupa 23 de ani de la premieră, ' a„ 
dcestui film ..pus la zid" la vremea apariţiei este insoţită de 
satisfacţiile unui act de dreptate dar şi de tentaţia elucidării 
unui caz răsunător in cinematograful nostru. Răsfoirea dosa­
rului de presă este dâtătoare de fiori: în anul de gratie 1967, 
cind o relativă deschidere spre lume a României dădea iluzia 
libertăţii (şi) in arta. majoritatea etilicilor s-au năpustit asu­
pra peliculei scrisă de Radu Cosaşu şi regizată de Lucian 
Bratu cu o nemaiintilnita intolerantă. Un atac declanşat şi 
dirijat - pare-se „de sus• . Acuzalia de cosmopolitism este 
neînsemnată faţă de cea formulată cu vehemenţii, că ,.perso- . 
najul principal nu e tipic şi contravine moralei noastre co­
muniste". lată lncă un exemplu de protocronism nefast: cu 
şase ani înaintea conferintei de la Mangalia se contura tipa­
rul strimt şi strimb al ,,eroului model". Sau. poate, erau ticuri 
jdanoviste rămase din obsedantul deceniu. Un rudimentar 
aparat critic a fost folosit pentru înfierarea autorilor şi a cro­
nicilor (foarte puţine) care apreciau prospetimea filmului. 
Apelind la un grosolan joc de cuvinte, comentariul din „Lu­
ceafărul" punea la punct pe un critic partizan, replicind: . .nu 
miresme, ci miasme adie dinspre Buftea··. Oe ce atit dogma.. 
tiam in perioada cind, vorba lui Alexandru Paleologu, „dicta­
tura părea promiţitoare?' 

lntr-adevăr, filmul nu este povestea unui .tinăr tipic. cu o , 
morală sănătoas4". Personajul principal, Ruxandra. este o 
lată care, picata la examenul de admitere la institutul de tea­
ţru, incearcii să-şi Iacă loc in tentanta lume a filmului. Are 
un iubit cam ciudat, Paul, un regizor lrămintat de idei exis­
tenţialisle şi de ambiţia de • .a revoluţiona cinematograful pu­
blicitar". El e un lei de Pygmalion pentru eroina care recită 
mizerabil din Eminescu dar se incâpăţineazâ să devină ac­
trilă, este capricioasă, versatilă , are tupeu şi darul de a-şi 
descumpăni admiratorii. Unul dintre ei este inginerul Şer­
ban, om cu picioarele pe pămint, ,,glasul raţiunii" în poves­
tea aspirantei la< glorie. De fapt, cochetăria Ruxandrei nu 
poate li socotită imoralitate, ci, mai degrabă, o strategie a 
epatării. Ce Iace ea toată ziua? ln principal flanează nepii.să­
toare pe străzile Bucureştiului (incredibil de neaJinse de de­
gradare atunci), îşi oferă o .calea in locuri Jrecventate de oa­
meni din lumea spectacolului (ce vremuri la „Katanga", ce 
tafturi cu biluturi de imporl!). se duce la teatru şi la hipo­
drom. Din cind în cind dă probe pentru un rol în film, prilej 
pentru autori de a pătrunde in ispititoarele • .culise" ale cine-­
matogralului şi de a le zugravi savuros. ln aceste pasaje in­
tenţiile ironice sint mai apăsate iar trimiterile cinefile mai 
clare (vezi apariţia eroinei inveşmintată şi machiată ca Anita 
Ekberg în IA clolce vita). Aici se poate găsi l!ŞOI' cheia intre-

gului Îilm. Scenaristul Radu Cosaşu esie un ·om de cinema 
care nu se poate abţine să nu se relere la alte pelicule. Sigur 
c:;a principala sursă a citarii este .)loul val" francez. Protago-

J~s~~ ~~ G~~a~~~ ~~e~la\~~~~ :~~b!ii'6c.!'r.. ~ d'~ 
Jim de Fran~is Trullaut, işi pierde vremea in aşteptarea 
unui rezultat hotarltor pentru destinul ei ca 1 n CIMI de ta 5 la 
7 de Agnes varda. Jocul aluziilor nu e perfect orchestrat ş1 
nu izbuteşte intotdeauna să găsească echivalentul vizual al 
cunoscutului stil persiflant ce-l caracterizează pe Radu Co­
saşu. Regizorul Lucian Bratu este vizibil marcat \le experien­
ţele • .nouvelle vague" şi mai ales de ambiţia cineaştilor .for­
maţi in umbra revistei „Cahiers du cinema" de a nega cine­
matograful ca &1'9".tacol şi de a găsi ,µn mijloc de scriitura 
atil de suplu. atol de subtil ca acela al limbajului scris", cum 

fr:: ~i~~~a~~~/~inS:z:J::: ~';;f~t~: 
uneori cuceritoare. lncrederea ln electul improvizaţiei li Iace 
pe autori să apeleze la prestaţia unor • .neprolesiooişli" ce- • 
Jebri: criticul O.I. Suchianu, scriitorul Romulus Vulpescu, 
fotbalistul Emmerich Jenei. Stilul dezinvolt nu dio:ninueaza . 
miza morală a poveştii cinematografice. Superficialitatea ş 1 
nonşalanta eroinei sini ironizate cu tinete (foarte complice. 
în sensul bun al cuvintului, interpretarea Margaretei Pislaru) . 
Traseul Ruxandrei se intersectează cu evenimente tragice pe 
care ea se incăpăţinează sa le ignore (accidentul de pe şan­
tier, moarte• pilotului cunoscut pe aeroport). Toate aceste 
intimplări sint inserate cu înţeles avertizant. ca şi versurile 
Anei Blandiana imprimate de magnetofonul lui ~aul: .Ar tre­
bui sa ne naştem bălrini/ să venim inţelepli..." tn felul său, 
Cosaşu este un moralist. .Dacă eşti grav. nu trebuie să pui 
degetul la timplă", spune un personaj in numele scenaristu­
lui care are încredere ln adagiul lui Montesquieu: .dire en 
badinance Ies choses Ies plus serieuses". Nu cred că intenţi­
ile sale nu au putut li sesizate şi câ atitudinea ironică faţă de 

~i~~~~o;i~~=t n~..:l1~ăsi,;:~~~:1~r;oj;~'~~r:~:t~.Prf,; 
plus, filmul nu Iace nici un efort pentru a zugrăvi ,,realită~le. 
socialiste". Dupil scandalul in jurul Filmului cu o fllli ,.,...... 
cito.. tîqerii n·au mai prea apărui in cinematograful nostru 

~ r,:;~!~~~1:~rr.~:::r~;i ~=~i~~imr.:::!~~ţ~~~:~:1~~ 
ţară. inginerii care refuzau posturile din capitală: şi plec~ pe 
o platformă industrială din provincie să lupte ,.pentru afirma­
rea noului„ . 

Viizut după mai bine de două decenii de la premieră. Iii­
mul r.!listii., cred, in primul rind prin aparlenenta la acea ta-

• Emmerich Schiiffer, Margareta Pis/aru şi Ştefan Iordache, 
inspirat filma/i de Tiberiu 0/azs. după un scenariu de Radu Cosaşu 

• Regizoru/ (Marin Moraru) 
şi aspi;ante/e la glorie · 

milie de pelicule care se hrănesi: din lnsăşi substanta cine­
matografului. Chiar dacă citatele, aluziile şi trim~erile paro­
dice nu sini întotdeauna inserate cu abilitate, apelul realiza­
torilor la cunoştintele cinelile mi se pare ispititor. Publicul 
zilei de azi pare mai dispus să accepte un asemenea JOC de 
complicitate şi. in orice caz, găseşte filmul agreabil.-~ am 
sim\if in sala cinematografului bucureştean „Dacia", 1ncalzola 
"brusc la apariţ1~ pe ecran ~ unor actori ca Ş~f:8'!_ Iordache. 
Ernmerich Schillter, Marin Moraru, care yalonl1ca aşa cum_ 
se cuvine verva unor replici. În fine, se reţin din Un ftlm cu o 
f•tă tennecitom-e citeva secvenţe demne de a fi inserate în 
antologia umorului Cinematografic românesc. Ceea ce nu e 
pµţin. 

Dana DUMA 

Anul: 1967 • Scenariul: Radu Cosaşu • Regia: Lucian Bralu 
• Imaginea: Tiberiu Olazs • Richard Oschanitsky • Cu. 
Margareta Pîslaru, Şlelan Iordache, fmmerich Schaller, Ma· 
rin Moraru, Dorin Varga 

Din 
de 

dosarul 
presă 1967 

E o Mr8Uflli 

.Un film cu o fati 19flnecăloare ·este o nereuşită cinemato­
gralicii de lond (ln articolul de taţii nu ne-am propus sil ne 
ocupăm de construcţia cinematograficii, de interpretare. 
'Jeşi, neajunsulile semnalate impietează şi asupra realizsrii 
111tistice). Ră.1punderea o poartă şi conducerea ComiletuJui 
de Stat pentru Cultură şi Arta, cei imărc;nafi sâ indrume ac­
tivitatea de elaborare şi realizare a filmelor." 

Dorian Costin in „Scinteia" din 17 martie 1967 

lnfluenli etrilni morale! comunilte 

„Pe noi spectalorii nu trebuie să ne farmece superficialita­
tea, viaţa uşoară, lipsa de moralii a personajului... Nu putem, 
decit să condamnăm ca/ea pe care filmul ne-o indică. Ea 
este total străină moralei comuniste". 

Silvia Cinca în „Conlemporanu/" din 17 martie 1967 

Un concept godarclan 

„ Lucian Bratu ne descoperă, intr-o anume măsu1ă, un 
concept despre femeie caTe insă ii aparţine cineastului fran­
cez Jean Luc Godard. „ 

'Eugen Atanasiu în .România liberâ " din 7 martie 1967. 

Nu • film 

.Pelicula lui Cosaşu şi Bratu nu e educativă, dimpotriva , e 
;morală prin echivoc şi fofilare, deci nu e film, ca să nu mai 
spunem operă de artă, deci e improbabil că are ce căuta pe 
ecrane". 

semnat L. în „Luceafărut" din 18 martie 1967 

EchHlbrul lnlre Hriozltafe fi Ironia 

.. Tonul filmului este propice pentru evidenţierea nuanţelor 
amuzante ale povestirii cinematografice. Regizorul Lucian 
Bratu a ştiut, de asemenea. să păstreze ace/ echilibru dinlre 
seriozitatea temei abordate şi ironia degajatâ in care aint ir>­
veşmintate episoadele acţiunii, astfel incit nu se alunecâ n ici 
spre facilitaţi, nici spre ariditate". 

Călin Ciî/iman în . Contemporanul" din 10 martie 1967 
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Ca şi c~rtlle, filmele Îşi au destinul lor. Evident, nu toat~ 
filmele au şansa unui destin. Gind1te ş1 reaJizat& într-un 

:~~~:e c~;1:x~ ;~ti~~~!i~~riu~ina~ax~~ ;~~a:C~~ ~r~,i~ 
tura. o sugestie, practicind un fet de oratio-.obliqlJ:.il, unele 
filme cum este ş1 acest Faleze de nisip aparul pe ecran dupa 
o penitenţa de şapte ani, decoleaza, se emancipeaza şi devin 
revelatoare nu atît pentru vremea in care au fost racute cit 
pentru aceea în care au fost aduse. pe ecran. Clici, Faleze de 
nisip îmi pare mai degrabil un fel de s-. lnlimplal mllne, 
pina intr-atit capatâ el imaginea unei dominante cotidiene: 
mtoleran\a. (nepolarizata acum, nemonopolizatâ de cel mai 
înalt for ci dimpotnva difuza, diseminata la scara întregii 
l>[i). 

I n 1982, Dan Piţa spunea apropo de filmul la a carui reali­
zare pornea: „Conflictul principal se declanşeaza intre un 
om realizat din punct de vedere social, profesional şi mate­
rial, un om Ja apogeu, şi un altul, aparent „un nimeni"'. 1n 
fond mult mai puternic, mai rezistent psihic. Cel „reahzar· 
tra1eşte cu senzaţia ca totul i se cuvine şi vrea sa-şi impuna 
reahtatea lui pe care o vede într-un anume fel şi pretinde ca 
toată lumea s-o vada ca el. Iar în momentul în care realitatea 
lui nu mai poate coincide CtJ a celorlalţi, pentru câ nu mai 
este in stare sa şt-0 impuna. se produce ruptura". 

Or, uluitOf' este faptul că privit astăzi, in hlmul Faleze de 
nisip se estompeaza cadrul socio-politic al acelui moment 
anume şi ies în evidenţă sechelele unui şistecn materializat 
într-o trasatura ps1ho--patolog1ca; intoleranţa, imensa şi de­
voratoare, c&-i modelează pe unii şi-i devasteaza pe alţii. Fi­
nalul deschis al filmului din 1982. plecarea "undeva" a tina­
rulu1 (Gheorghe Visu) şi raminerea (in stare muribunda?) a 
intolerantului medic (Victor Rebengiuc) invita la o meditaţie. 
Involuntar, te surprinzi raţionîncf ca daca nu avem incă fîl­
mul Revoluţiei, care presupune desigur o mai lunga gestaţie, 
daca nu avem nici documentul de amploarea acestui eveni­
ment socio-istoric, lata câ-1 avem pe cel al post-revoluţiei 
noastre facut înainte ca ea sa f1 avut loc. Da de gindit cit de 
departe poate bate intuiţia artistului (a artiştilor ca să fim 
mai precişi: Nedelcovic1 şi Pita). Moştenirea aceasta funestă 
- - intoleranţa devastatoare - împiedica deschiderea orizon­
tului sptritualitaţii, facindu-ne captivi ai unei mstinctualităţi 
căreia nu j se aplica „volantul care să corecteze aberaţia" ca 
sa invoc un concept al unui personaj din filmul mai sus 
menţionat. · · 

Sub aspectul unei intîmpt&ri de pe plaja care genereaz.a o 
ancheta, anchetatori, pon(runtări, martori şi declaraţii, cin­
Slite sau mincinoase, proces şi puşcarie, povestea lui Nedel­
cov1ci şi Piţa schi\T'bâ cu su_bfilitate unghiul şi priveşte in al­
catuirea sociala unde 1dentthca un alt proces. o alta ·lupta: 
intre tendinţa obsesiv maladivă de a supune totul voinţei 
proprii şi imPQfrivirea vitală, 1reconc1liabila, la acest proces 
de subjugare. Doua lumi în aceeaşi matca. Ceea ce s-a con­
sumat pîna acum (în Faleze de nlli!I) este doar un episod. 
cac1 „urmărirea" pare sa continue. Tiilarul din film, frate cu 
cel din Allp cel jlun şi cu cel din DlmineţHe unul bile! cu­
minte, dar pe o alta spirală a istoriei ş1 cu Q alta experieată 
de vl.aţa, nu mai deschide ochii spre lume. pentru că el o cu­
noaşte acum, a platit preţul acestei „revelaţii„ care ii întă­
reşte in credinţa in sine şi numai in sine, în viaţa luatâ pe 
cont propriu, fâra concesii, chiar fară dialog cu cei din jur. 
Un exces, intoleranţa, ii atrage pe cefalalt - incomunicabilî­
latea, alienarea. F•leze de nisip este filmul impasului unui 
mod de a privi, de a concepe relaţia sociala. Este filmul unui 
context in care dialogul nu se infiripă căci nl~i ou pare si 
audă pe nimeni deşi acum vorbesc toţi, monologhează , 
caută sa-şi impună .,viziunîle" proprii şi să-i constringâ pe 
ceilalli să le adopte. . 

Faptul de a vorbi - şi slavă domnului ca se vorbeşte! -
nu poate fi identificat cu dialogul, iar lipsa acestuia atrage o 
deviaţie aberantă asupra câreia filmul avertiza jn 1982 şi o 
face din nou astăzi. Atunci, in 1982.. vorbea doar unul. Acum 
vorbesc to11. Se şi comunica oare? ' 

FMm nu •tl psihologic - cum 1-a 1pu1 ·- ci preeminent 
de dezbel9'9 aociali, Falea de nisip Il invaluie pe spectator 
cu intimplarea pe care o .Plaseaza în prim plan dar ii lasa pe 
conştiinţâ o întrebare: a constrînge 'SSU a convinge? Exista 
desigur in pelicula de faţă preocuparea de a portretiza, de a 
surprinde, chiar cu fineţe„ trâsături psihologice, dupa cum 
exista preocuparea de a cultiva tăcerile semnificative, pnv1-
rile mirate şi intrebâtoare, nedumerite, încercarea de a crea 
o atmosferâ de tensiune prefirata pe care doar o nervozitate, 
o stare de impacienţa o divulga şi ii anunţâ primejdia. Peste 
toate însa plonjeazâ amenin\âtoareaintoleranţa, în forme d1· 

_ fente: brutal-obsesivă la ambiţiosul medic, profesionala la 
anchetator. meschină la o martoră care de fapt este .turnă­
toare etc. Exacerbarea aceasta a voinţei de a impune şi de a 
se impune capăta aspecte difefite, înfăţişări diferite şi tocmai 
decodificarea acestora au intreprins-o povestitorii. 

ln distribuţia filmului - o distribuţie de o rarii judiciozitate 
- întnnim nume actoriceşti consacrate: Victor Rebengiuc. 
Carmen Galin, Marin Moraru, Valentin Uritescu. Vasile 

DAN 
• Intui/ia artistului are biitaie. lungâ (Victor Rebengiuc şi Carmen Galin) 

Cosma, Ileana Ploscaru. fiecare dintre ei reuşind să portreti· 
zeze cu fineţe şi sensibilitate personaje care sint tot 'atitea 
(aţele ale personajului colectiv (sa-l numim astfel. cu un ter­
men pe care nu-l agreez deloc dar ii folosesc pentru câ se 
potriveşte unui fel de lame în care se poate petrece o po­
veste ca aceea din Faleze de nisip). Toţi aceşti interpreţi de 
clasa fac o adevâratâ . demonstraţie de virtuozitate: Rebcn­
giţ1c este intoler.anţa în persoană. convingator pină la exas­
perare, acaparator- pinâ la distrugere, în goana lui de a avea 
mereu dreptate, transpus pină la identificare în acest perso-. 
naj emblematic in felul lui. Un mare acto" aş fi tentat sa 
spun dacă expresia nu mi s-ar părea demonetizată. Prefer 
aşadar: un Rebengiuc de zile mari. Carmen Galin impune o 
puvire aparte asupra evoluţiei ei in povestirea despre care 
este vorba pentru că trebuie evidenţiate în primul rînd subtt­
litatea şi gama de tonuri în care îşi învăluie replica. perma­
nentul gind dramatic. tacerile grele, privirile nedumerite, 
amârăciunea abia disimulată. O mare actriţă şi ea Marin 
Moraru dă o replică intempestivului -medic. iî arată mereu 
acestuia faţa cealaltă, chipul reţinerii, al controlului de sine, 
al reticenţei. Din retatîv puţine intervenţii, Marin Moraru con­
struieşte un personaj-replica. Alt mare actor. O adevăratâ 
demonstraţie face şi Uritescu in rolul plutonierului ancheta­
tor. care . .încheie dosarul de trimitere în judecata•·. El este 
intoleranţa-de-profesie, intoleranţa practicianului, a omului 
rutinei, a ,.specificului meseriei'·. in timp ce superiorul său, 
maiorul (Vasile Cosma) este o forţă şi a naturii şi a gradului 
său, câci nu oboseşte decit în faţa soarelui şi a unei ciorbe 
de peşte pe care o consumă transpirind şi de care se 
desparte cu greu chemat la datorie. Pe Ileana Ploscaru o 
ştiam inca de pe vremea clnd juca la Naţionalul clujean, o 

~~agi~~t.'ir~..!~t::P;i~iai~~~ţ~~le;J;,~~[e;;s:a~~ii~1~riac;;1~ 
lea este distribuită într-un rol cum s-ar spune exotic, şi în 
acelaşi timp de întinderea unei treceri prin film dar ea ştie să 

' . 
impună . personajul, s8-I facă să se vada. 

Pentru mine revelaţia este însa Gheorghe Visu şi nu atit 
pentru că ţine piept unei mari distribuţii. ba chiar cred câ 
aceasta ii tine lui piept, dar pentru c·ă demonstreaza o pro­
funda înţelegere a acestui personaj care este o categorie 
umana, pentru ca nu pune în evidenţă pitorescul eventual şi 

~a~ii1u~: ~:i~1a d~':~~~e~~r.!to"!~T1:e~:i~ ~~td~e 0v1:'. · 
de concretâ. Visu este pe de alta parte un actor de film, un 
adevărat actor de film, atit de adevarat incit risca sa devină 
chiar un personaj al filrriolui nostru. Imaginea lui Vlad Pău­
nescu. calata pe stârile sufleteşti, devine permanent nehncş· 
tita. premonitorie. un semnaJ de alarma. Scenaristul-reahza­
torul-operatorul ca şi întreaga distribuţie au găsit, iata, calea 
dialogului artistic. 

F•leze de n191p a fost ţinut ta carceră şapte ani pentru a fi 
vestit posibila ruptura şi cauzele ei. Un lilm despre intole­
rantâ care pledează pentru dialog, pentru un dialog vast, 
deschis, fără prejudecată şi fără suspiciune. Dialogul nu este 
o cursă, este o condiţie a unui alt fel de a trai, a unu~ alt 
mod de a înţelege viaţa. Nu cred, aş vrea sa nu cred, că fil­
mul acesta a plătit zadarnic un anumit preţ. 

Mlrcee ALEXANDRESCU 

Anul: 1982 • Scenariul: Bujor Nedelcovicl după romenul 
sau • .Zile de nisip" • Regia: Dan Piţa • Imaginea: Vlad Pău­
nescu • Muzica: Adrian Enescu • Cu: Victor Rebengiuc. 
Gheorghe Visu, Carmen Galin, Marin Moraru, Oana Pellea 
Valentin Urlfescu, Ileana Ploscaru, \fas1le Coama. 
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ION BOGDAN 
LEFTER Cinematograful imagini ceN ne-..., fost arilate erau strllzile. foarte p1in8 de 

oameni, ele unor or11ae striine. Toati repruenta11a a durat 

::'':::di:;::'~':::: ~:' ci!::~':,!8.:or':'~: 
gali al iasll pentru a Iace loc aHora. • (ibid.). Sll fi fost chiar 
celebrul film al lui Lum*e. cel cu tocomoliva? Pe lingi 
emoţia provoceti de imaginile in c....ill. ne-o putem imagina 
şi pe CM (doar sugeratll) cu cwe tiranii de atunci - fi pri­
vii cum ae culeg m8f91e prin alte pilrll, .cu m&.inile". de eli­
tre oameni .Imbrica li orişeneşte• ... Pini la urmi, toli ute­
nil, piua cur~ venlli de prin lmprejurimi se perlndi prin 

de altădată 
Cum 1ingur a spus-o lntr-un Interviu -11a1 pentru vi­
ziunN sa asupra artei filmului, Zlharia Stancu credea des­
pre propriile-I romana ci ..prin dlalOgul fi prin mloc- lor. 
prin lntrNg& lor construclle. sini foarte aproape de CM& ce 

· noi numim -ril•" (Interviul l-a fost acordat lui Romulus 
Rusan pentru revista .Cinema" şi a apă'ut apoi ln cartea 
acestuia din urmi .Arta firi muzi", Ed. Dacia, 1980: aici, p. 
2331. ŞI totuşi, Zaharia Stancu n-a colaborat cu . cinemato­
grafia pe nici una dintre cele doul dl posibile: nu I 1-a 
ecranizat nici o carte ln timpul vieţii fi n-a scris .-canarii 
originale". Aft- - ce a drept - Inei din 1972 de o tran­
spune„ ln strilnitata şi de un proiect din tari: . Un reglzoi 
din Budapesta a fieut ciupi -ca Inuit te-am Iubit• un film 
pentru telmziunN maghiari. Am vizionat acast film de şal­
zaci de minuta. Este o reuşită. Regizorul Pintilie pr~t8'te 

~u~!~n':.91J'i'l2~':!. di::p~'::l ~~·~~eNi~ 
antologie de Aurel Sasu şi Mar~ Vartlc, voi. III, Ed. Mi­
nerva. 1-. p. 571Jl. Mai departe nu s-a mers. IH fost d fie. 
Dupll .Jocul cu m-· s-a Ileul un film - unul foarte 
bun, de altfel - doar la doi 8Ri ciupi ce scriitorul se atu.-= :'~o:U..,.S:iedede~~e~7!l:-: 
el1C81ent aprljlnltll pe datele pic:arettl ele romanului inspira­
tor Oi dovedind - prin &Ita - ceN er fi una dlnt„ poten!le­
lele laturi de Jltmicit•e" ale lntragll opere a proz•ONlul. 
Din acest punct de vedete. „ merita - poate - d r-lm 
asupra C....- ............ Oi d medltirn asupra lnvillimint• 
lor sale, cu atlt mal mult acum, dupll ce mal recentele lacolt, 
.......,.. lllllMul bal şi Cel-. pllla9c cu~..., redes­
chis ape'lltul dlscu!illor despre condiţia .,oenulul -anizAril. 
Rirnlne - ln tot cazul - ln"**": de ce n-a c:olaborat z. 
Ilaria Stancu niciodetll cu cinernatogralla? Sau ... ~sar 

$-..., pilltrat - ln achlmb - de pe urma sa (ln Interviul ci-
... la lnceput. asupra cllrula mi opreec ln continuare) o se­
rie de consider•lll lntareaante despre cinema şi despre cum 
a fost el primit (adicll.. . privit!) la noi ln primele decenii ale 
secolului XX. Autorul ..Desculţului" pci!M$1e de ta rememo­
r11rea a doui episoade foarte colorate epic fi absolut .apacta­
culoase ln perspectiva raconstituiril acelei .Jstoril ascunse" a 
raceptiril artei a şapt• la nivelul mentelltilii publicului co­
mun. Totul se petrace ln anii de pionierat de dupi 1900 Pri­
mul episod e o savuroad ilustrare a felului cum noua artă 

~ ="~ =c1.rnr~:~~~n::· :r~::.=.:~~·J: 
cwe ..nu este şi lntllul vizut"! (loc. cit„ p.225-6). Cum aşa? 
lati cum: J-em vllzut - lilnureşte prozatorul -· cu ochii 
tatei."! (p. 228). ln 1909-1910. duclndu-se la Bucureşti la un 

~~.:-:li~ :.;'1~1 ::•:n fl~~~:::!1 ~~l~a:J.:n!~ 
pedllia din 1812 a lui Napoleon ln Rusia. lntors acaai, ln sat. 
lşl aduni familia şi... .,fi. mal bine de douA ore. ne-a povestit 

• .Fi/micitatea" prozato.rului: 
Prin cenuşa imperiului, 
regia: Andrei Blaier; cu Ernest Ma/tei, 
Cornel Coman, Gabriel Oseciuc, Gheorghe 
Dinic4, Bencze Ferenc, Jean Reder, Nucu 
Pdunescu · 

• O carte şi un film: Pidurea neb1U1i 
(Valeria Sitaru şi Florin 7.amfiresdi în regia 
lui Nicolae Corjos) 

filmul, cu toate, dar absolut cu toata erninuntete: cu partlze­
n!I. cu aoldalii ln .zjpacli, cu lmpir&!ul care ~. trist. cu ar­
derea ~I... flbld.). 5-li teribilii. am1nt1nd-o - bu­
n'9&r6 - pe aceea ln care oamenii de la ..Hanu Anculef" 
afli din poveşti ce e acela Jrenul" ln iara nem1easci ... 

Al dollee epilOd istoriseşte lmprejuririle primului contact 
dlract cu lumN acranulul. Apwe mai Inii ln scenll .persona­
jul principal", un sol de maager enigmatic al tnc6-n&ştlutu­
lul tArlln al mkacolelor: .Era 191 prin 1909-1910 cinci. in ve­
can1a de Paşte, la una din clrclumile din sat s-a p19zen1at un 
tlrgoveţ Avea ln ipate un sac. din care. punlndu-1 jOs şi des­
fllcindu-1, a inceput si scoeti nişte cutii. A 4PUS tn gura 
m.,. clrclumarulul şi oamenilor din clrclumi, printre cwe ae 
afta şi Tnvlljjtorul s•ului, c6 a venit ta noi all dN o -ie de 

~~at~~\".:S, c=„r~~.t:.::.-.:':=:..Z„~~~~ 
goveţul" in1taleezi JJ mare bucat6 de plnzll" pe un perete 

~~.:'~r.=• tr,;:.•~~c':,.a11:, r:u== 
rile lereltrele"I - p. 227). liranh dau nea _, cinc:iapfence 
bani la inttare şi proieclia lncepe: .Am auzit un hlrllt care 
1m1 zatia destul de neplllcut urechea fi am ln'9fes ci 11rgo­
vetut lnvlrt• un fel de manlvelll. ŞI atunci s-a petrecut ml­
nunN. Pe acran ..., lnceput d delileza eoldall ruşi, foarte 
bine lmbrlleatl. Iar de undeva, din alt colţ al plnzei, defilarea 
-tor aoldali o privea, dupll cum ne explice omul care in­
vlrtea manivela, tarul. Defilarea a durat clteva minute, dupll 
care pe &Crllrl a apirut o locomotlvi trilglnd muhe v~. 
Cum - IP"! noi, mulli ..., lnceput, ca ln anecdote. si 
!lpe. Tuturor le-a ncut emoţia şi - dintr-odat6 - ne-am 
pomenit ln Auatralla. unde nişte oameni lmbricllll orife­
neate !=UteQeeu livezile lor de mere', cu maşinile. Ultimele 

=p="i::~-:.. ;f'~~·I== ~.:~."::'.: 
matograllci" (publicatll ln VOiumui omonim. C. R., 1885). 

ung: :.1"';ujt~ ~m~te~'7.t..ri~M.~~'::!.1eşte ele 
ceva şi despra viata .cinematograficii" • Bucur8'tiulul dece­
niilor urmiloaN. Era vramee primelor ..prornolii" de ·mari 
,.Jtele" ale acranulul (Intra care sini amintite Gloria SWanaon 
şi Adolphe Menjou, protagoniştii ilin z-. ChapHn, J•alul 
cuplu" Sternberg-Marl*le Dietrich, ,.enigmatica" Greta Gar­
bo-p. 228). Cile o !razi ne poate da sugestii despre pulsul 
slllllor de proieclie de altidati: .Venit la Bucureşti, n-am 
scllpat de Ispita auper-produclillor vremii, duclndu-mi la ci­
nema Americen de pe Calea Moşilor all vid romanticul Ju.. 
4lea de Louis Feulllade şi infricoşitorut -lei lllatlr9le New 
YOlll ......... (ibid.). Era şi vremN cinci, graţie elsenstelnianu-

:,i::,..~=at~~ (]bid~:. \:u;::,~= :.:..ia:-şif~~!,! : 
crurl despre atmoefera gazetelor vremii, foarte atente la ce 
se lntlmpta pe ecranele capitalei: • Toate, dar absolut toate 
publica!llle lşi aveau cronicarul lor cinematografic. care ,,._ 
bula d se pronunta asupra filmului chiar a doua zi dupll 
ce-l viz~. Revista R,,,,,,,. se preocupa zilnic de proble­
mele liter.,., [de) teatrei& şi cinem•ogralele [Bucur8'tiu-

~J;3.'~ =~·;:.:~~;.:c~J~l:i~~~~~=·~ cr;'J 
loc o premierii cinematograficii !Ari ce ziarele d nu ae 
ocupe, prompt. de calltatN s..., de lipsa de catilili a !Umu­
lul • (p. 229). E licl schi!& unei •iell culturale cu velliliti de 
m.,. metropolll m11re. dar - parei - fi scllldati într-o at­
moeferll de pionierat Ingenuu, ca-ntr-o fotografie .tn sepia". 
cu domni cu baston, melon şi lornion, lntocmai cum va fi 

'°f:. :.!:e:in~irl. un Istoric 'al vielij cinematografului 

:'u1t~! ~~: 3:'8un':~~m,c;:i.:'~ ~ 
vestirii. Vlllizlcl - peralrazlnd o vorbi cunoscuti - proza­
torul lşi ficuae datoria. .. 

(sepl.,,.,,,ie 1989} 

·="' 

,,Sezon~/ pescăruşi/or"-
un film interzis . pînă la 22 Decembrie 

S- peeciruflor n-a vizut nici o clipă lumina ecra­
nului, a rimaa oă zacă, undeva, cit mai departe de ochii 

C:Jţ:;.!~~J'~~~alm~ !:, ~S,,,~ J:: ~~~::~'m~~:=;: 
că a predat mulţi ani (14) la Institutul de artă tealllll6 şi tl-

~~T~:~C:, ~;';·,;a:i~:„e~!.=': z~~1c'!it": 
cat cu sîrg în jurul lui, ,1-a luat soţia şi cei doi copii şi a ple­
cat în Franţa. ii abordez cu timiditate, mă gîndesc ci s-o fi 
schimbat ..prin cele atrăinătăţuri", d11r primesc ca replici un 
zîmbet lneoţit de citeva cuvinte de un haz dulce-amar: ..Nici 

=r:: ei'i:.:1~et:..?:':i.j;1'~~i::.':81~1f:; fn.f;i ~= :::: ::;: 
mirii şi _ noi, românii din lumea largii, revolulia din tară . 

~:~ ~~.,i' :Ui:e :':.f..'r~i~1ml.1~~m:.':11~r~e!i~: 
preună cu o echipl de filmare condusă de regizorul şi cole-

gui meu Georges Andttl Qulnou, am trecut gr„iţa, însoţind 
douâ T!FHai cu alimente, medicamente, imbriclmonte, oferite 

1.::. P~·,:t~~=i·,::'n1:·~~i:'i:J.~r~~~1!'. d~i!:'~:·.: 
bihsem un acord prealabil cu c„aiul de televiziune TF1. să 
realizam un film intitulat RoMinla anul z.ro. Cred că inţel&­
geţi de ce l-am intitulat 11'8- Din jale se întrupa in cileva zile, 
sub ochii noştri, o nouă societate, izbăvită de dictatura tota­
litariamului. Am filmat ln jude!ul Prahova, 1ln şaple-opt sate, 

:\,;~r':.i!':i3.":o"!i,.:!u!.':~~: ~~~~· ti;ruî~':~ 
~ c::t""" ........ a rog U-nll ....... dnd • lnceput 

- A început cam ln 1985, clnd am avut certitudinN ca 

~/:.~t=~~~n:~11::CJ!!fn~1~ 't:!::.T:f!r ~f~.:'; 
au. urmat;ll&-87.i-eş putea compara cu un tobogan pe care 
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Hoapte. Cer ciuruit de stele. Dinspre Muriş amiroae a 

~U= :'tl: ":.~:.'~ dep~!,.~ J'.!url'8:i~;::!:1~ . 
fluierat de tren. fn gară la Şiboi muncitOfii qteaptă .,cuje­
reana•. Sub becul din colţul gării se joaci Jelciu". Pe --

~~-~~~'!1~~~i;,~/: r:z:z::..~~':! ~~:,:;:: : 
iau mir De patruzeci de ani ardelenii J10Şli", muncitori la 
UMC jollci pe drum ,Jelciu". Şi vor mai juca p•ru sute de 
ani de alei lnainte... La adipostul aproape ermetic de arbuşti 
si brazi, ferit •i singur. privesc fucin• statuia: un l)ust de 
.:avaler medieval in armură. cu viziera trui. lnconjurat de 
albii si auu19 ...• ln bttilla de pe Cirnpul Piinii, la 13 octom­
brie 1474 ... " Dinlăuntrul armurii. ochii lui Paul Chinezit mă 

~i~~P:l~:~:1·r~şi~1A=!1fi=r~ m~ie::..~ 

C1re trăiesc, plini de .... Jr1n1formiri revoluţionare• atinge 
în v1ra aste punctul culminant - ln ceea ce,mă priveşte -
prin aspectul categoric, lări replici şi coment1rii al negrăi­
telor ..nout6ti" petrecute peste noapte ln lumea satului meu 
n•al, loc sflnt al copilăriei. 

Moşul meu, uritescu Gheorghe 1 lui Gheorghe Crăciun , a 
fost tiran. Şi el -• doi bol roşii lmensi. împodobiţi cu nişte 
coarne de un metru. Pe ii de brudă n cheme Mişca, pe ii 
de om. l1mbor. Pini 1 veni el din primul război. boii din Vi­
nere• se chem1u ettfel. Numai că după ce moşul meu şi cu 
fetea On 1 lui Lupu IU ajuns ln sat şi dupi ce ei au oprit ce­
rul ln fiţa prlm6riei să-i spuie primarului ci ei doi de-1cum1 

~r~~~ =~ ':! ~ du.f!i C::~"':r1u:i,~:n~~18m~ 
i-a întrebat de unde au plecat şi cum or venit ei cu Clful şi 
dupi ce moşul i-o zis ci ... de pleClt IU plecat din Herţego­
vin1 da'... de venit vin oblu de dincolo de Budapesta. Şi 
atunci primarul I-• zis: • Tete Gllaorghe, mline vin cu vaCI la 
dumneata. · iăă! Vreau să zic la ăltar' şi prlm1rul a putut 
apune ce-1 apus, pentru ci Mişca nu era chiar bou de tot, ci 

:'1:~.~/u:~-{~ ~= ;: r~:ărai::lr.':. ~':~ ~::~:. 
mari şi puternici si de atun<:i oamenii, abia scăpaţi de lmpe-

~~~~~.nC;!~ .. w:=::, 1~u ~1e ~~~~e v~i..1:~:: 
tit. important ere fll)lu! ci boii ii• trăgeau bine. Adlci vreau 
li zic, plecai de ICISi fără u te dolră Cepul. 

L-am insolit pe moşul meu la to.ie muncile: ar1t. semănat, 
secerat, la pAdure, la vie, la culesul prunelOf, la munte ... Pe 
llunci .Clmpul Pinii" ari plin de ţărani cai'e clocoteau. Era 
o forfotă plini de bucurie, pesta tot sumedenie de 1nimale, 
lndemnurl şi clnleee, Iar satul meu vechi cu romW!i ,Jinul şi 
unul", lnconjurlt de dealuri domoale ICOPllfile de vil şi gri­
dini, dolr 11 cinci kilometri de Cugir, er1 lotu fi foarte de­
parte de el şi de metalurgi• lui. 

1989. ln pr1g de septembrie, ICISă. Ehehei fi vai de mine! 
Vinere• est• de acuma, cică. oraş .• Or1ş satelit". Nu mii sint 
boii. Nu mii exlstl viile. din tiranii de altădată 1 mai rimas 
doar tetea Stoian. Au dlspirut grădinile din plo•tină , fine­
.tele. ghiŞlgul. Peste tot 1şa zisa ..agricultură Intensivi" jaf-

eu alunecam, in timp ce alţii treceau cu viteze astronomice 
inaonte. zimbindu-mi plini de condescendenta. .. Să fiu mal 
explicit... Filme nu mai făceam, la Institutul de teatru şi film 
devenisem ..etarnul , asistent" şi dacâ gindul se rătăcea în 
urmii cu 10-15 ani, anii care ar fi trebuit să fie ş i cei mao 
fertili, artistic şi financiar, constatam cu amărăciune că leafa 
mea crescuse cu nici 300 de lei, iar despre altfel de satisfac­
ţii, profesionale, ce să mai vorbim ... La un moment dat, cu 
..., efort de voinţă m-am smuls din toropeala şi am plecat. .. 
am plecat cu glndul să revin ... 22 Decembrie 1989 a deschis 
poarta visurilor, clnd aproape nu mai speram. 

- Care .... - .-ia celul de-al doilea tung melraj al 

~ ~ ~ gindit să aflu ce s-a intlmplat 
cu Sezonul- Am purces la citeva investigatii, din păcate sol­
- cu rezultate nu prea fructuoase. Ce-i drept, nici nu em 
....c prea mult timp la dispoz~ie, să aştept pe la uşile cabi­
- pentru că trebuie ai mă reintOfc ln Franţa, unda sint 
orateaor de regie la Şcoala superioară de cinemat~rafie din · :=:-~: :~r~:bc.i~'-.:'~li~~~i~~ ~~a:' 

râmină şi dupi Revoluţie un film interzis. • 
- ..._ Inter„ cllaVa culinla despta !fim-. 
- Scenariul original a fost scris de Constantin Munteanu, 

la Combinatul chimic din Piatra Neamţ şi. q mintl 
.-. nu aş recunoaşte tenta 1Ulobi09rafică pe Cii{• am im­

fdmului. M-am preocupat .sa desfac" citeva lile din 

VALENTIN 
URITESCU Acasă la noi, 

" 1n Cimpul Piinii 

nici. Ca un paradox, peste tot case cu etaj (aşa cere lege1.) 
cur~ pardosite cu gresie. „. avem şi . .super m1gazin" şi se fac 
măsurătOfi pentru .-1trul civic". 011 oamenii s ini parei 

cm~ :,.cr:::'~~::~r~~~~]~: = ~ n;;.~::; 
provizorii. deoarece munca. banii, ideile, inima. le sini la Cu­
gir. Cugirul e tot mai aproape. li si!nl răsuflarea. A venit 
peste noi şi Vinere• a diapirut de pe .hartă . ..Aeum nu mal 
pot zice cind vid o hlltă: . Uite, vezi, Vinerea! Aici m-am 

1f.u~:, C:~ :c'.t~ !~dău:'~;;-~,~~1::: 
atea? De ce tai., om 11 n de ani trebuie li m811gă de 

=ă .:ri &e ':'1:!6~.• ~~'.r .=6mlf.'~ '!.C."":,;~. P!; 
=~r~:.u ~i: ~~ ~ .::· =·~~·~:; 
pentru ci trebuia mai inlii li se ducă la Dumnezeu, piine pe 
care se lăce1 semnul crucii lnalnte de • ne inlrup!I din ea. 

~ r:,7;;::ie~·.:~~':m.n:1=~:re.i ;;:1::r ci:"C: 
:A::'~ ::.r o"::.~~1 ·1n~~~ o:~,i:.=.1~~~i:. ~:.:::! 
~ :;'~.~~p::..A~~· :f;I ::ir~~·~:~ •::~'d?: 
trus acest Clmp 11 Plinii? De ce pe colnicul pidurii ard gu­
noaiele fabricil din Cugir? Plnă 1proape de buza satului, pe 

:.=..~~= ~~u~18pu~~n~":~':~f~1 •:i:,:~ c":-
curuz? Olr nu contează ci se stricj rostul 1ce1tui pămint , 
ci lunar nu ştiu de ele ori se d-sează ln rlu sodă şi acizi, 
de s1r peştii CI şi cind 11 li Clocoti~. - de vezi ai.. plingi! 

Siderurgie, 019lărie, topitorie, vopaltOfle, dau rAf\(larnent 
ori nu, automobile - şi printre toate alea. eu, cu boii lui 
Moşu in Cip, venind de 11 Cugir cu pline şi doi pepeni pe bi· 

~~~~~.!:~ :z:i:i -:;ii>!•~~~ ~i:~~; 
sare o bros<:uli. -Cucuve1U1 cintă ln turla bisericii! ... Şi ln 
această linişte rel•ivi tulburat profund, vin din lumea copi­
lăriei mele spre atăzi si ln timp ce in gindul meu rumegi 
doi boi rQsii, lmensi si blinzi, uşa -ull'8l ae deschide brusc fi 

cartea groasă şi grea a laşitălil0r din regimul ceauşescu . în 
rolurile principale i-am distribuit P.t actorii : Dan Condura~ 
che, Carmen Galin, George Constantin, Gina P•trichi. Ima­
ginea o semnează operatOful Petre Petrescu. Alte amănunte 
după... premierii. 

Consemnări de ltaan1 PERNEI DANALACHE 

• Nicolae Opri/eseu, regizoru/ 
filmului Sezoaul pesciruşilor 

'1111'8 nlulul · 
nu • ca fn acen.m9 
Clntirll~. 

Este ca ln nlul 
numit de lllltor 
Clmpul PlnH, 

.vinere'~ 
dllr care 
nu IYH plne. ' 
Acolo unde • clr-i, 

• " lldeYir, 
l1r unde alnt -lndoui, 
pomte •i ..,., 
fi un fllm 

• întoarcere la dragostea dintîi, 
un film de Mircea Mureşan, cu 
Rodica Mureµm şi Costel Constantin 

• Iarba verde de acasi - scenariu/: 
Sorin Tite/, regia: Stere Gu/ea; 
cu Diana Lupescu 

Bogdan cu un griip exuberant de prieteni n6vileac gAIA­
gloşl . Vor li v1di un film ln care se dau pumni şi picioare ln 
guri. Intri cu toţii val-vlrtej in cui şi foarte curlnd nu-l mal 
lud. 

Ca linişte binecuvin'tată doar de glasurile firii... motcome, 
estompate, blinda, dit ... lipseşte ... lipseşte ceva: vocile celor 
d9 demult. 1u111 odihnindu-se pe cumpAna lintlnli, mam1 tnt· 
clnd cu şiştarul plin de lipie, 111ugetul viţelului, behiitul oi­
lor ... Zllonurile -ii de acum sini 11tele, mai noi, dar parcă. .. 
mii slrace. hlti: electropompa care umple cazanul din pod .. . 
claxoanele de pe atrldă ... muzică disco dată la mlXimum .. . 
S11u, ... neuit ... poci cade un măr ... Tolle sunetele aste• noi 
nu lnse1mnă progres? oara sini refrachlr la ,J>rogresul" ista 
doar pentru ci aufletului meu li place 1lmplit1te1 şi lumina 
de lmmpă? Dar progresul nu este doar o dezvoltare ncen­
denti, monstruoasi şi haotici. El implică si C1iltate, perlec-
11on1re, functionllltlle, 1rmonia. POi avei electropompi, te­
levizor. video, frigider, to.ie utea părlnd • li progres, d1r 
din 111 unghi de vedere, spiritual, cultural, ori morei, li fie 
un regres. De ce ..progresul" ista de 1eum • fieut li dis­
pară costumele lărlnllor 1rdeleni, pline de eleganţi, sobrie­
tate, echilibru. N-ar li stlnjenit cu nimic televizorul color, ori 
rişnlţa electrică, ori !lienul. Unde ne sini collnzile, unde e 

=~:::i:~~T =~~~,~~=~:~·:=~:in~ 
de Rusalii, Dfi Floriile, ori Ziua sfintului Ieremia cu pomul 
-de dinaintea caei: Armindeni.. . Crăciunul, Plştele ... 
Unde sini tolte al81 Clre bucurau othil, lnim1, inilţind şi 
puriliclnd sufletul?! . . 

Toate glndurlle astea micinlU ln capul meu ln acel sep­
tembrie 1989 ICISi. in curte, sub păr, seara. ln Tr1nsilv1ni1 
mea iubită. Eram disperat de reMmnare1 cu care începusem 
16 mă obişnuiesc. 

Şi n-au trecut decil trei luni. Şi ln decembrie 1989 • -• 
rupt mar11mul. ln noul context soclll fiecare om, liec1re ro­
man este dllOf u înveţe fi li faci ce a Invitat bine, utfel 
CI toţl 11 un loc u clădim o Rominie pe măaur1 acestul po­
POf minunat, dar oprimat clnd de turci, cind de lăt1ri, clnd 
de ... iii. cinci de illllţl . Acest destin blestem li s-a sflrsit. De 
acum lmlinte u ne construim allul. De aceea v1 trebui să în­
văţ unele lucruri, li uit eflele •i deşi ln mine, c1 ICtor, e loc 
destul pentru tot felul de oameni, mă voi preocupa in special 
de ţărani. Ţăranii din care mă lrl!t!; ţăranii ii• de cue sini 
•• de mlndru şi pe -• i-am iubit cu ,,.,..,.ţie. Ei trebuie 

:._~nt1e '"c11;;c,::i~_:~.;~=:,,; = .z!mfa~~ 
ci pinu CI şi vinul au suflet sfinţit de jertfele nu numai de 
la 13 octombrie 1474, ci si din 16, 21, 22 Decembrie 1989, de 
1eum, şi dintotdeauna. ln vecii vecilor, amin. Şi dacă mă Io-=· ~==:~:: ~:':':.f.C::':oi9:?~ ~ 
~ ~~ '!:U\'.8'~':" J:'ei lns:"1:::~uf•,:,:i 
mele, bluonul meu. Şi ai deie Dumnezeu putere mintM mele 
şi trupului meu lncerc.i de necazuri. dar tlnlr ln.:l, pentru • 

fil':~1d::'ul8n~..:'. •:~l:'~'J:.,:.~ ~R~is~~!'".T'=~:': 
bule .i poate ai albă forli si lrumuaeie. Fapte sini pentru 
zeci de filme, trebuie doar li le SCOltem la lumini. 

tf 
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SENSUL 
TELEVIZIUlll 

P uţlnl blnulaU probabil acum o jumitate 
de secol, cfnd primele structuri de 
transmitere la dlaunţl a Imaginii erau 
probante (19ll), Impactul social, cultu­
ral p politic pe are mijloacele de 
traqsmltere a lnformatfel fi vor avea 
asupra clvlll:ratfel umane. Allturl de 

calculator, televlmrul constituie prlnclpalul mljloc prin 
care socl-tea acestul final de secol .respiri". Presa 
scrlsl p radioul pot completa. nuanp, llrgl sfera tran11-
mlterll lnforma,lel, dar nu pot (cel pulln ul) concura la 
rolul de lider pe care Televlzlunea li detfne. lnforma,la 
TV este nu numai rapldl. dar p de maximi crecllbllitate, 
datorltl poslbllitltfl Imaginii p sunetului de a .uan· 
aporta" !lealul, sau mkar sen:ratfa Jul, fa domlcillul abo­
natului. 

Din nefericire, pentru noi, Televiziunea romlnl •·• 
nlscut cu cllufUI ln guri. ln 1956 clnd au fost emise pri­
mele programe. Romlnla era supusl unei puteri totali· 
tare ln are toate mijloacele de tnformatfl aveau ca scop 
nu eKprlmarea llealltllll, ci deformarea. dlrectfon&rea el 

=:fe'~v=~=·a 'i!.!"::~"':~!/~!t:-"'~~ 
opinie, de expresie. Chiar p atunci cfnd spunea adevlrul, 
ac:- lucru servea pentru a ambala mal bine o minciuni, 
pentru a.f face pe spectator sl creadl tncrecltbllul. Ca 
orice creatfe artlflctall, a unei puteri artlflctale, TVR-ul a 
urmat curba d-r-lndl a capacltltfl de a fi crezutl a 
lntregH propagande comuniste. Pe 21 decembrie 1989 

r.
ragul limltl de jos era atins p deplşlt. ŞI tatl el pe 22, 

a ora prfnzulul. lVR devine, printr-un proces revolu\lo­
nar 1 liberi. ŞI paradoKul se ~- Numai el bunele ln­
cenlll nu erau p nu slnt suficiente pentru a face llberl 
Televiziunea. Orlclt de clnstlll tl curajop ar fi devenit, în 
sfirpt. slujitorii televiziunii, acest lucru nu este, din nefe­
ricire declt o condltfe necesari, dar nu li suflctentl. ŞI 
am sl ml upllc de ce. · 

Televiziunea este un organism socio-psihic are prin 
compfeKltatea structurilor safe depl,el(A! sublectlvlcatea 
oamenilor care o compun. l.lbercatea Televiziunii nu 
apare numai atunci cind dispar mijloacele de constrln­
gere eKterloare, politice ori admtnlscmtve, ci atunci 
clnd KeUtl '-lbertate capltl un Sens p mal mult. un 
Sens ellclent constructiv. Extstl o lntreagl Ierarhie de 
lnterogatfl care trebui- depipte pentru a ajunge la 
mlezul problemei .• Vrem Sl fim libertr apoi .Cum sl fim 
liberlt" p .Care este nOila nciăstrl ldentlcatef l.a prima 
lntrebare a rlspuns TV-ul p inel foarte hotlrlt ln 22 De­
cembrie. l.a cea de. doua se· stridule sl glseascl rlspun­
surt p cred el procesul va mal dura. Ow tn ac:efap timp. 
apare la orizont ultima lntrebare. hoclrltoare: klentlca­
tea Kestul organism liber în cadrul socledtfl, spetim. 
democraclce pe care o construim. o.el Televiziunea nu 
mal repnzlntl puterea pofltlcl ori executivi, pe cine re­
prezlntl ea! Slnt sigur el lntr-un glas, totf cititorii ·vor 
rhpunde: Poporul. line. dar prin alegeri libere, poporul 
va fi r~cat p de parlament, de guvern. tot -ap cum 
oamenii de cukurl; artlftll reprezlntl poporul li o 
anume dlpl de Istorie în f'ap eternltltfl sate. fad de ce 
un rhpuns pripit. chiar dac:i ln principiu corect. nu ne 
ajutl fmrte mult. Trebuie oare TV-ul. ca reprezencant al 
poporului sl colaboreze ori sl se opunl celuilalt repre­
zencant, care e puterea pofltlclf $1 asemeni ac:estel lntre­
blrl mal pot aplrea multe. Iad de ce Televiziunea tre­
buie, pentru a fi tncr-adevlr liberi, sl-p dştlge con,d­
lnta prognmadci a acestei llbertltf, mal exact sl·p li­
p1ureucl eKâcl: p eficient rolul llu ln mecanismul soclal. 
fn funclle de acest rol sl se st~uctureze organtsi:nele safe 
concrete, metodele sale de lucru, crlterllle de sefectfe p 
ac:tfune. Televiziunea este un uriaş organism de transml· 
tete p ~ a tnformatfel. Cine Ip lnchtpule d li· 
bertatea TV-ului lnseamnl poalblflcatea de a spune orice. 
orlclnd J1 orlclt pe post, este un naiv. Demonsttanlll 
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care obligi TV-ul la transmisii ln direct ale protestului 
lor slnt la fel de putfn.creatort" de llbercate ca tl parla­
mentul care ip voca singur transmiterea în direct a lu· 
crlrllor sale. O televiziune llberl este ln primul rind au­
ţonomi; Ea trebuie sl selecteze lnformatfa pe care o 
cransmlte p s-o selecteze sever. Ori criteriul selecţiei 
nu poate fi numai cinstea. la el trebuie adlugate pricepe­
rea. eKperlenp JI, nu în ultimul rind,llerul. lntr-un cu­
vlnt Llbercatea tnformatfel ln TV are nevoie de profesio­
nişti. Ml se va spune: Cum adlcl, flbercatea este o profe­
sie! ln TV. este, pentru el aici Individul nu se reprezlntl 
pe sine, ci ap cum bine se sus,lne, o comunicate sociali, 
rn mod Ideal. un tnueg popor. Televiziunea are ..,.. 
dna de a transforma itorinta subiectivi de llliertate 
a Olliniel publlce fntr-o valoare obiectivi a1 valoare 
sodall. ort, aceastl mediere nu se poate face oricum. O 
lnformatfe nestructuratl corect este eKtrem de perlcu­
loasl. C.a sl facetl diferenţa Intre o ftlre obiectivi JI un 
zvon anarhic, sl ne amintim de dlstorslunlle sociale eK­
trem de grave produse prin TV ctnd s~ spus el sediul 
FSN este atacat de demonstrantf ln 28 Ianuarie. Informa· 
lllle trebui- verificate nu numai pentru a le •Pori cre­
dlblllcatea. ci pentru a le transforma din ştiri rndmpll­
toare în lnformatll coerente, eficiente. EKlstl speclallştl 
mU$-meclla. tot ap cum slnt arhltectf, chirurgi, Ingineri. 

~I~ 1~:~1~a:1~u~e ":;:".;.:!r:!•tt:b~dr= :(.l!~:f::: 
Romlnlel". de la care noi. profesioniştii. trebuia sl .lulm 
feclll". aveam un blestem: .Sl dea Dumnezeu ca cel care 
ne obflgl la -amatorism sl stea lntr-o casl construltl de 
un arhitect amator, sl fle tracat de dinţi de un' stomato­
log amator p operat de un chirurg amator!" ProfeslonlJ· 
tll mus-mediei au nevoie de sprijinu! populatfel penuu a 
construi aceastl Llbercate, atlt de dorld. Esce cea mat 
buni pavlzl lmpotrlva unor noi presiuni pofltlce ori ad· 
mtntstratlve. dar tn acelap timp au nevoie de tncreclere, 
pentru ci acest edificiu al unei Televiziuni libere nu •e 
poate construi ~e noapte. Procesul de creare li pu· 
nere tn aplicare ln mod obiectiv a lnformatfel llbere cere 
timp p profeslonalltate. Televiziunea liberi are ca sen• 
ultim exprimarea nu neaplrat a unul numir dt mai 
mue de opinii ui... d a unei Conftllnţe sodale vil, 
fn continui ml~ prind fn punctele .... -­liale fi repNZentatlve. Ori, a prinde conştiinţa vie a 
unul popor ln Imagini J1 sunet credibil p eficient. cere. 
dincolo de competenţi. o mare. Incalculabili cantltace de 
dJrulre J1 talent. 

V!rgl TOMA 

TINERII 
ÎN OFENSIVA 

I unie '89. l.a Casa st~nlllor are loc o 
prolec,le cu filmele absolvenlllor IATC. 
Gtndlnd la cel 100 de ani ce au trecut 
de la moartea lui Eminescu (centenar, 
c:lnematograflc, neonorat cum s-.r fi 
cuvenit). glndlnd. deci. la Istorie, Octa­

vian Brinzel (scenariul şi regla). Dan Alenndru, Daniel 
Anton (Imaginea) aduc pe ecran un Insolit ecou al mereu 
actuale! .Gtosse": y,..... -, v- vine. Ideii lllo­""lce· în personali preluare, I s~ schimbat haina llrlcl, 
~trlbulndu-1-se o nara,lune fllmlcl orlglnali: parabola 
bllatulul care trece pragul unul anticar cu stranie repu­
taţie (.pervertirea" - nu la Iluzie, ci la adevlr - se va 
dovedii) 11 are, dincolo de flrmamentul emblematic .Ar­
chaeus". descoperi concentratl o lume. Lumea obiecte.­
ţor mal mult sau mal pulln mlnlaturale clrora 11 se ghi­
ceşte Yi&l& trecuci JI - de ce nu - VI$ viitoare. Aten­
ţia copilului se îndreaptl, ln cele din urmi, spre un apa­
rat de proiecţie care li permite sl cunoascl viitorul 
inu-o succesiune de Imagini ale holocaustului urmitoru· 
lui rlJboi mondial. Instinctiv, fllnl& pllplndl îşi cauU-. 
speranţa de supravfelulre ln ard, tn muzici. Iar bagheta 
(.nulelup fermecatl" ce-l de:ramlgeşte pe mldl dl parte­
neri de jo9cl) 11 va ajuca sl depl,eascl conjunctura ne­
fastl a cefei de a doua conflagralll mondiale. Oupl par­
curgerea volutelor tlmpulul, eroului devenit dirijor (Mir­
cea Albul-u, mal-uos) ii lese ln cale din nou prlvlfla 

~is)n~~i!...t =~ p~:r1:~~:: ~':'': 
sulul firi vlrsti, anticarul, el însuti un arheu (Claudiu 
Bleonl. Impenetrabil). I se satisface curiozitatea de a ve­
dea tot c:ie va Jl vini. 

Decembrie '89. ln Gala fllmulul studen'91Co Emtn-u 
este reprezencat de trei eseuri clnematograflc:ie (aparţl· 
nlnd clasei de Imagine) şi de aceastl peflcull. Amputatl 
lnsl. Upsesc cadrere-chele ale secvenţei anticipative care 
li vlzeazl direct pe contemporani. Dar ~lap nu poate fi 
.cenzuratl. Deja .flqlunea" cobora de pe ecran în stradl. 
Reallcatea zguduitoare avea sl certifice cu Ptel de singe 
valoarea premonitorie. Valoarea etlcl şi estetici. 

Februarie '90. Televiziunea Romlnl Uberl prolecteazl 
fllmul Integral. Vreme ttece, •teme •lne. -

lffnll COROIU 

Vrem să fim liberi I 
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Cum săfim liberi? A.B.C.-UL 

LIBERTAŢll 

C el mal tlnlr reporur din c~lzlune: 
Benone Neagoe. despre ca mal . tlnlrl 
emisiune cecl~: Si ..tMm cles-

~ :Tec~br~! c~ ar,,ru:a;.~ 
unde fusesem decapc la emisiunile de 

tineret ca sl vin sl dau o mini de ajutor colegilor din 
studioul pacru care lucrau ln foc continuu. La propriu şi 
la figurat. Cum n-aveam nici aparat, nkl pelkull, m-am · 
adresat unul prlecen, Inginer la l.M.G.B. care dispunea de 
o camerl video. uprt. Am pornit-o lmpreunl pe strlzl, 
spre piaţa Unlversltltll. cu gindul unul rţportaJ-anc:heU 
pe o întrebare care ml-a venit pe loc: .cum •tl defini 
dumneavoucri llbertauar Am fllmat atunci tineri J1 
vimnld, diverse categorii sociale: un Jder, o studentl, 
un bluln, un om neras, probabil abia leşit de la Jiiava. 
Acesta din urmi ml·& spus lnglndurat:.Pînl acum nu m-a 
lncrebac nimeni ap ceva. Dar cred ci libertatea e un lu­
cru sfinc pe care trebuie si-i pbtrlm chiar Ji cu pretul 
suprem•. Tinlra era mal veseli: .Ubertatel Si pot face 
ce ml-am dorit de atica vreme: sl clllcoresc". Un copil 
m-a tulburat cu franchetea lui: .Nu ftlu. N-am invlpc la 
tcoali!" Rllpunsul ml-a dat curaj. O.. • ne..i. li lnvlo 
ţlm llbertatea. Am adus CMeta la redaqle şi ml-am ln­
crebat cole!lll: chiar n-o vede nimeni lnainte de a Intra 
pe post! Ei ml-au zimbit ca de o gluml:.,Nu ftll ci nu 
mal exisei cenzuri!• Am avut emotil clnd ml-am mut 
Interviul ap cum n filmasem. Era rlspunsul meu la între­
barea . despre li~. 

..._NEAGOE 

EVENIMENT 

MUZICAL -

Auzisem ci crammlsla ev a .Concertelor 
Cellbldache" urma sl beneficieze de 
aportul regizoral· al„. dlrljorulul Crls·. 
tlan Mandeal; ap se face ci ln cea de-a 
doua searl a clclulul am · rlmas lnadlns 
acasl, tn fap micului ecran, preferlnd 

de asei datl modelului .fotografia balerinei" - cum atic 
de plasck lmuJI Celibldache deflnette orke receptare 
medlatl a actului artlstk. Cicl - nu-l api - J1 focogra· 
fla poate fi operl de artl atunci clnd, nerezumlndu-se la 
a lnreglstra realitatea, o intarpNteazA. ŞI mlrturlsesc 
ci, in poseura de celespeccacor, urmlream nu adt int..... 
~ muzicii lui Bruckner de clcre Sergiu Ct!llblda­
che JI Ftlarmonka din Mllnchen, cit intet'pretarea -
tel lnterpretirl de cltre Televlzlunea RolnSnl $1 - cre­
deam eu - de cltre Cristian Mandeal. Nu ml-a fost greu 
sl ml llmuresc lnsl foarte curind ci - din picate - nu 
ml aflam ln faţa unei lntvpretirl, ci a unei lnnglltrl· 
rf; cu alte cuvinte, ci elementul de creatle artlstkl -
singurul capebll sl dea .fotografiei" $1 o alti valoare de­
cit cea pur documentari - lipsea cu deslvlrJlre din 
transmisia concertului de Joi seara. CI nu Cristian Man­
deal ($1 nici chiar orkare alt muzician adevlr,t, orkît de 
modest ar fi fose el) selecta Imaginile culese de cele pa­
tru (sau poate clncll) camere de luat vederi, era evident 
din lipsa aproape continui de sincronizare lncre evenl· 
mentul sonor J1 acela vizual. Dar era larlJI foarte clar ci 
nkl bunul Dumnezeu n-ar prea fi avut din ce sl selecteze 
Imaginile potrivite, atica vreme cit operatorii s-au rezu­
mat la acelaJI J1 aceleaşi clteva planurl generale $1 me­
dii... N-am vlzuc nkl mlcar o singuri cransfocare, nici 
cel putin un singur detaliu, nici cea mal mkl translare a 
oblectlvulul de pe un .subiect" pe altul. Or, o udei de 
inllntuire de .fotografii" lipsite de elementul artls­
clc-creaa:or pe care li constituie Interpretarea realititll 

~.:C": ck a~u:" s=:: ~·.:~~ ~~= ~ ~: . 
rlbll, aproape Insuportabil de fastldloasl. Chiar $1 pentru 
cineva care lubefte de m!!ld vreme muzica slmfonkl; da· 
rl-ml-ce pentru acela care nkl n-au apucat Inel si-i 
prlndl guseul„. 

~ YARTOLOllEI 

DE LA LUME 

ADUNATE ... 

S l-a descoperit intlmplltor .subleetll". 
Se dusese sl fllmeze tlplrlra primului 
numlr din seria noul a ziarului .Aoml­
nla liberi". Oneva care a Condus-o pe 
Anca Arlon în tipografia aflatl inel sub 
tirul gloantelor teroriste a întrebat-o 

daci televiziunea n-ar fi lnteresatl sl realizeze un repor­
taj despre dol muncitori din Combinatul poligraflc care. 
lnfrunclnd riscul dktaturll, au tlplrlt manifeste antkeau­
Jlste. Ap a ajuns echipa celevlzlunll la Otopeni, -ln casa 
zeprulul Vlllendn Hurduc, cel care împreuni cu sotla 
sa, muncitoare, J1 cu colegul Dan Nlcol8e au Imprimat 
timp de clteva luni, pe o maJlnl rudimentari, lmprovl· 
zatl printre altele JI cu ajutorul blckletel copilului -

' texte cu caracur saclrlc la adr- regimului totalitarist. 
coc el reuJind, printr-un slsum Ingenios, sl lmprlftle 
aceste manlf-e ln Graf. Aparatul operatorului Tiberiu 
Mocanu se strecoarl cu greu ln cele doul camere mo­
deste, printre cel pacru copil al gazdei, se apropie de tl­
plrlturlle cu pricina unde pucem descifra unele cu mule 
haz. .O ne le-a redaaac I" incrabi reportera. .Noi sin­
guri. Eram acenti la ce vorbeau oamenii la COZI, reJlneam 
glumele care se. Beau pe seama reglmulul, ftlam prea 
bine ce ne doare pe tOJI. Dupl ce .difuzam• o -le de 
asemenea .rlvqe" lncercam, cu prudentl. sl alllm ce 
efect r:oduc ele la oameni. ·„. · 

oe lume adunate„. am spune noi cu admirat'• pen­
tru talentul J1 curajul acestor munclcorl•rol, dar p pen­
tru dlscretla p modestia cu care au lnteles sl nu asalteze, 
ca alJll, portlle televiziunii, pentr~ a se propune singuri 
drepc .subiecte" de Sfnzatie. 

I El, 

I 
ANONIMII 
·' 

n lmbulzeala unora dornici de a Intra 
ele mal ln fap pe postul televiziunii, de 
a fi luatl cit mal în prim plan, subcltratJ 
cu litere de-o JChloapl pe mlcul ecran. 
se mal !neimpii sl se strecoare. dis· 
crete, şi reallzlrl ale celor care se efa-

seazl ln fap subiectului - lncervtul ori reportajul lor fli· 
mat nepurtlnd Uft!Orl nici mlcar numele autorului. Ap 
s-a întlmplat lntr-o transmisie din 25 decembrie 1989 cu 
un senzaţional reportaj de la Sibiu, din zilele 11.evolutiet. 
reportaj care ne-a Jlnut pe tot! in fap televlzorulul, cu 
suhecurla guri. N-avea titlu, nkl generk şi mulţi ne-am 
lntrebat ce regizor. ce operator experimentat li fllmase 
cu atica t!moţle, lmplkare, nerv reporterkesc. stlplnlre 
maturi a profesiei de cineast-martor J1 comentator al li· 
torlel. Am aflat dupl aceea d era vorba de un amator, 
fotograf de meserie, Cristian Ion, care mal realizase 
înainte cu o camerl video prlmltl in dar, doul-trel fllmu­
lete de famllle Iar ln zilele Revolutlel era prima oarl d 
le,ea ln Cetate sl fllmeze. ŞI cu ce extraordinar prllell 
Cum dorea sl trlmltl televiziunii primele Imagini .la 
cald" (printre care acea. goanl cu aparatul de filmat dupl 
terorlşcl, prinderea J1 de2armarea lor - secventt memo­
rabili) autorul a rugat dol concecltenl care mergeau la 
Bucurettl si-i duel prima caseti (el a rimu sl fllmeze 
noi ura: ale revolutlel în desflturare). Cel dol tineri 

=~ aua tl~~~:J';:e!~-= f.::..:na:':':1 ;,:::c! ri'. 
ln persoanl, sl-$1 faci reclaml, pe mkul ecran. Drept 
care, lncreprlnzltorll au llsat ll se lnteleagl ci $1 primul 
film predat flrl generk tot lor le apartine. Doar ci pen· 
cru ochlul avizat diferenţa de calltate era evldentl. Cel 
de la televiziune n-au sesizat-o p pentru milioane de pri· 
vltorl eroarea a rlmas (Inel) neindreptatl. 

Mal recent, a aplruc pe micul ecran un alt scurt fllm 
- J1 el anonim. Un remember Impresionant despre eroii 
dzu,1 în llevolutie. O mini-elegie reallzatl cu multl sen· 
slbllltace J1 discret paceclsm în care Imagini de copaci lm­
pupti de terorlftl (pentru d ln spetele lor se refugia· 
seri oameni paflllcl) alternau cu prim planuri de la în­
mormlntarea şi pomenirea tlnerllor eroi : Mihai, Lauren· 
llu, Vasile. Cristian, Maria JI cili altH ,-. ale Clror nume 
nu le cu11oaft9m ... • O, doamne, prlmeşm sufletele lor!" 
Lacrlmlle rudelor, lacrlml de cearl ale luminlrllor, la-

. crlml de rlJlnl ale pomilor uclJI. .lllnl deschise ce in-

~e::"~ ':a:\he;~~ ;;:b!re~u!c;;c:'9 co-::::~~ 
buni, face,l·vl lcoanl din chipul -• mame lndollate, 
Imagine a durerii. lcoanl pe care s-o prlvtJI cu sflntenle, 
(e cite ori vi lncearcl potca de putere. De cite ori ultaJI 
pretul prea lll&J'e al llbertlJll -re!" 

Mae llANo1u 
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UN CLASIC 

SUl-GENERIS 

--1 n numărul din ianuarie 1m, ,CShiers 
du cinema"publică un editorial semnat 
de directorul revistei, Serge Toubiana, 
intitulat: „Ce Iace cinematograful... " Îmt 
permit să citez: „Dintre imaginile cele 
mai puternice văzute ;inul · trecut. îmi 
rămin fără doar şi poate planurile 
re-montate, refilmate de Godard în al 
său Hlatolre(•) du clnna. El este, cu 
siţ1uranţă, de la Rossellini încoace, al 
caru1 demn moştenitor şi fiu foarte spi­
ritual este într-o oarecare măsură, sin­
gurul artist care îşi pune întrebarea: ce 
vehiculează imaginile de cinema, în ce 
anume sint ele purtătoare de vise şi de 
pericole ale acestei lumi? în ce anume ' 
istoria cinematografului are ea de-a 
face cu aceea a totalitarismelor, a mul­
ţimilor in acţiune, a eroilor mariţi, a mi-

'.~~~l~~st~ri~. ~~:~~l~~6t~şi1e~bi~~~~ 
staţi că Godard, ca şi Rossellini in vre­
mea sa, este un cineast puţin ascultat, 
nu cine ştie ce luat în serios„." 

În lista celor mai bune (vezi, impor­
tante) filme ale anilor "80; . dacă mai ţi­
neţi minte în numărul trecut al revistei 
am inclus Pr•nom: Carmen de 
Jean-Luc Godard; asta, intrucit mai re­
centul său Sauve qul peut (la vie), men­
ţionat in topul revistei"Cahiers du ci­
nemll'printre cele mai bune 10 filme ale 
acestui deceniu, mi-a rămas încă necu­
noscut. Dar pentru a desfăşura istoria 
filmelor acestui deceniu, numele lui 
Godard îmi era absolut· indispensabil : 
de creaţiile sale mă leagă o lungă com­
plicitate. Godard nu este doar cineastul 
anilor '60 care, cred, a adus cel mai 
mult în cimpul inovaţiei cinematogra­
fice, el continuă îndrăzneala începută , 
refuză să se clasicizeze - dacă nu 
cumva a devenit deja un „clasic", oriei! 
i-ar displace această categorisire; un 
clasic sui generis, un nume de referinţă 
pentru noii regizori britanici (Jarman, 
Greenaway, Chris Petit şi alţii) de la 
care aşteptăm mult, şi care-l citează 
adesea. Faptul nu este intimplător, Go­
dard a muşcat din carnea cinematogra­
fului cu toţi dinţii, i-a repus în d iscuţie 
statutul cu o fervoare nemaiîntîlnită . La 
Godard, pînă şi eşecurile sini semnifi­

> cative - dar, cum remarca acum mai 
bine de un sfert de secol Susan Sontag, 
ln filmele sale nu există acces direct la 
adevăr, e nevoie de eroare. Prenume: 
carmen (1985) este o poveste tot atit 
de îndepărtată de nuvela lui Merimee 
sau de opera lui Bizet pe cit ne putem 
aştepta din partea sa: doar prenumele 
celor doi protagonişti mai amintesc de 
ele. Godard însuşi apare în film, în rolul 
unui regizor terminat, astenizat, izolat 
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provocator, Prince 

într-o casă de sănătate. Tot ceea ce se 
petrece în jurul său (hold-up, poveste 
de dragoste etc.) se scrie poate în min­
tea lui, bruind vocile, interferîni:I planu­
rile, ridicînd la puterea absolutului 
acele cuvinte dactilografiate febril, şi 
oarecum în răspăr, de mina lui pe o 
foaie albă: „mal vu, mal dit" (referinţa 
este, cred~ la un text al lui Beckett cu 
aţ:esl tiJlu, apărut in 1982. A nu vedea 
bine, a nu spune bine„ . Căci ce în­
seamnă acest „bine" decit un mic tota­
litarism personal, cu care cinematogra­
ful nu se poate Iace complice?. „ Con­
cluzia este lesne de tras: cinematogra­
ful, incercind să capteze realul, nu 
poate decit să dea o formă provizorie 
acestui haos, un instrument de lucru 
capabil să formalizeze confuzia lumii. · 
Voci, personaje - Godard introduce în 
filmul său relativitatea ca regulă de 

- construcţie: dialoguri bruiate (ca şi al­
tădată), dar şi caractere bruiate, în sen­
sul în care construirea unei acţiuni fil­
mice se sprijină pe date profund aleato­
rii. Ce înseamnă, aşattar. prenume: Car­
l)len, dacă nu chiar nesiguranţa unui 
nume - loc comun al romanescului de 
toate nuanţele, funcţie constantă a unei 
poveşti - inclusiv, cinematografice? 
Filmul pe care protagonista (Marushka 
Detmers) încearcă să-l Iacă, cu o ca­
merji video, fără nici o pregătire în ma­
terie, ,,pe viu", reflectă întocmai încer­
carea de a introduce propriile date per­
sonale într-o tramă provocată de ./e­
gula jocului" cinematografului; să ac­
~pte un corp; două corpuri; o poveste 
de dragoste şi singe. Acestea s-au dra­
matizat de atitea ori, pe schemele bi­
neştiute : prolog, cuprins, epilog, incit 
au devenit aproape forme goale de 
conţinut. Poveşti de dragul- de a po-

- vesti. Godard îşi dă seama de imensul 
decalaj î(ltre cinematograful-ca-institu­
ţie şi experimentul, ca iniţiativă perso­
nală. Dacă acesta din urmă se apropie 
mai mult de reportajul televizat decit de 
melodramă este pentru ca intre cele 
două s-a produs o ruptură semnificati­
vă „Prenume: Carmen este unul din fil ­
mele care afirmă cu tărie (înaintea 
„Interviului" fellinian) evidenţa acestui 
divorţ. Imaginea cea mai tulburătoare 
rămîne, poate, aceea a umbrelor unor 
miini mingiind ecranul unui televizor 
aprins, la sfîrşitul programului - sau 
înaintea emiterii lui: în acest interval, 
totul poate reîncepe,„ Un film pe care 
am dori să-l vedem şi pe marele ecran, 
pină atunci ne mulţumim să-l vedem pe 
ecranul video. 

Alex. LeO ŞERBAN 

iN CASA 
FIECARUIA 

De la 16-2~ Dec~mbrie încoace toţi 
facem politica. E drept ca şi înainte mai . 
faceam, unii, pe la colţuri sau in magis­
trale şedinţe, dar acum fenomenul e ge­
neral: ac~ă. la slujba (?!) , in tramvaj, in 
taxi, la coada, la şcoala ş i mai ales în 
plină stradă, practic peste tot politica e 
No 1. E absolut normal şi necesar, pen­
tru ca (aşa cum spunea un personaj în 
Dlncolo de nisipuri) politica e un joc 
nou pe care noi -nu ştim sa-I jucăm, dar 

_ trebuie neapărat să-l învăţăm . 
Dar cinematograful? Realizatorii sini 

acum probabil la lucru, turnind, ca sa 
parafrazăm, un Noaptea cea mai lungi 
sau un Rominla, anul zero. Reţeaua de 
distribuţie se dezmeticeşte încet-încet, 
reuşind chiar să scoata de la naftalină 

- Reconstituirea lui Pintilie sau Faleze de 
nisip al lui Piţa. Pină una-alta, ne în­
dreptam tot spre magnetoscoapele pro­
prii, în limita timpului pe care ni-l mai 
lasa la dispoziţie Televiziunea Română 
Liberă. E vremea să scotocim cu răb­
dare printre filmele pe care le-am văzut 
sau pe care le-am putea vedea, pentru 
că acolo, strecurate printre atitea sub­
produse. sini ascunse adevarate filme 
politice, onorabile şi uneori chiar me­
morabile. Filmul politic (mai ales prin 
subspecia lui mai vandabilă, policier-ul 
politic) prin circulaţia necontrolată a 
casetelor video poate şi trebuie să 
ajungă în casa fiecăruia. 

Gandhi, Marea Britanie, 1982, 187 
min. Regia: Richard Attenborough Cu: 
Ben Kings.ley, Candice Bergen, Sir 
John Gielgud, Martin Sheen, Trevor 
Howard, lan Bannen. Am mai luat con­
tact cu Attenborough cu ani in urmă, 
cînd urmăream aventurile unui Branni­
gan - poliţist yankelJ' (John Wayne) ră­
tăcit în Londra conservatoare. Acum el 
nu se mai joacă deloc, din contra, este 
matur şi profund, produce ş1 realizeaza 
filmul anului 1982. De 8 ori Oscar pen­
tru Gandhl: cel mai bun film, regie, sce­
nariu orig.inal, imagine, montaj, deco-

• Julie Christie în 
Doctor Jivago de David leun 
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ruri, costume, actor principal. Anglia 
imperială se intoarce pe urmele greşeli­
lor trecutului. O epică de mari proporţii 
cuprinde laptele şi lupta pentru elibera­

.rea de sub dominaţia colonială a Indiei 
dusă de unul din marii lideri ai acestui 
secol, Mahatma Gandhi. De la el avem 
moştenire primul lucru care s-a strigat 
in Revoluţia noastră: FĂRĂ VIOLENŢĂ! 

Candidatul (The Candidate), SUA, 
1972, 105 min. Regia: M. Ritchie. Cu: 
Robert Redford, Peter Bpyle, Malvyn 
Douglas 
Un film despre alegeri - problema 
noastră crucială! - şi pregătirea lor 
într-o ţară zisă campioană a democra­
ţiei. Un idealist vizionar e convins că 
poate candida pentru senatul Statelor 
Unite, fără a-şi compromite convinge­
rile. Filmul satirizează violent sistemul 
alegerilor moderne - joc politic pentru 
oameni mari - intr-o epocă in care 
mass-media, reclamele şi lobby-ul sini 
angrenate de sume de bani considera­
bile pentru a căpăta votul alegătorului. 
În rest, un Redford adorabil, de la 
prima pină la ultima secventă. 

RotH (Reds), SUA, 1981, 200 min. Re­
gia: Warren Beatty. Cu: Warren Beatty, 
Diane Keaton, Jack Nicholson, Mau­
reen Stapleton, Gene Hackman, Eduard 
Herrmann, Jerzy Kasinski, Paul So­
vrino. Beatty turnează saga vieţii şi 
epocii lui John Reed, celebrul ziarist 
american martor al evenimentelor care 
au zguduit lumea la inceputul secolului 
XX. Remarcabili atit Nicholson in rol~I 
dramaturgului Eugene O'Neill cit şi 
}<eaton in rolul Louisei Bryant. Lui 
Beatty i se decernează un pe deplin 
meritat Oscar pentru regie, la lei şi lui 
Vittorio Storraro pentru imagine. 

Doctor Jlvago, SUA, 1965. 197 min. 
Regia: David Lean. Cu: Omar Sharif, 
Julie Christie, Geraldina Chaplin, Rod 
Steiger, Alee Guinness, Ralph Richard­
son. Cazul clasic in care, numai succe­
sul cărţii ar fi fost suficient pentru a 
asigura succesul filmului. RQmanul so­
vieticului B. Pasternak (1890--1960), _ 
publicat în străinătate în 1957, i-a adus 
un an mai tirziu Premiul Nobel pentru 
literatură . Astăzi, după mai bine de un 
sfert de veac, devenirea intelectualului 
măcin11t de opţiuni tragice, intime şi so­
ciale, pe fundalul Marii Revoluţii din 
Octombrie, este la fel de actuală şi 
emoţionantă. Dacă la toate acestea 
adăugăm şi distribuţia de zile mari sub 
girul lui Lean, cele 4 Oscaruri obţinute 
nu sini de natură să ne mire. ln plus, 

muzica filmului răzbate peste ani victo­
rioasă, piesa de rezistenţă a oricare• 
mari formaţii instrumentale. 

Dat dlapirut (lliuing), SUA, 1982. 
122 min. Regia: Constantin Costa-Ga­
vras. Cu: Jack Lemmon, Sissy Spacek. 
John Shea, Melanie Mayron. 

Constantin Costa-Gavras, autorul 
unor creaţii de referinţă văzute şi pe 
marile noastre ecrane (de pildă Z sau 
Stare de asediu) conduce cu mină de 
maestru acest puternic thriller, ducin­
du-1 direct pe podiumul de premiere la 
cea de-a 3~a ediţie a Festivalului de la 
Cannes. Regizorul, care a încercat de 
mai multe ori să scrie un scenariu des­
pre lovitura de stat din Chile şi căderea 
lui Salvador Allende, se hotărăşte pen­
tru cartea avocatului newyorkez Tho­

'mas Houser .Execuţia lui Charles Hor­
man". Este povestea (adevărată dealtfel 
- dl. Eduard Horman, tatăl eroului, a 
participat la premieră) a unui ziarist 
american instalat la Santiago care, )a 
citeva zile după puciul militar, a d1spa· 
rut fără urmă. Lemmon-comicul a deve 
nit o amintire şi i-a luat locul Lem­
mon-tragicul, primind din nou Palmo 
d'Or pentru interpretare. 

Ziua de dupi (The Oay After), SUA, 
1983, 135 min. Regia: Nicholas Meyer 
Cu: Jason Robards. Steve Guttenberg. 
Jobeth Williams, Bibi Bosch, John Col · 
lum. Oamenii trebuie să ştie, trebuie sa 
fie perlei;,) conştienţi, pentru a mai pu­
tea întreprinde ceva inainte de a li prea 
tirziu. Aberanta doctrină militară amer1-
-eană, bazată pe „descurajare" ş 1 
,,prevedere", contrabalansată de partea 
cealaltă de o replică pe măsură (ca sa 
nu mai vorbim de outsideri) ne apropie 
cu fiecare zi de un cataclism total, de " 
viitoare Planeti a maimuţelor. Ziua ele 
dupi - film TV produs de reţeaua ABC 
- este o prezentare minuţioasă a umu 
potenţial holocaust nuclear, cu accen­
tul pus pe impactul lui asupra cetăţe a­
nului obişnuit. Filmul, dramatic şi bru­
tal, a atins una dintre cele mai ridicate 
cote de audienţă din istoria tell!"iziun11 
(pină şi Televlziunea română neliberă a 
prezentat.. . clleva secunde). 

O asemenea trecere in revistă trebuie 
neapărat să înceapă cu un film româ­
nesc. ii aşteptăm. 

Dani.I PAUNICA 

·• Imagine sugestivă a impactului · 
video c/ipu/ui asupra telespectatoru/Iii 

SCURT 

.ISTORIC 
' 

N u vom risca o incursiune ,,... oricum 
hazardată - in istoria video clipurilor, 
dar citeva intrebări - cum? cine? 
unde? cind? - ar trebui totuşi deza­
morsate. 

Modalitatea de a filma pur şi simplu 
„cintece„ , ,)nterpretări„, .s:oncerte" (ne 
referim la zona pop-rock-disco). chiar 
beneficiind de ,Jrucurile" şi efectele 
puse la bătaie de regizori melomani -
vechi sau proaspeţi, experimentaţi sau 
începători, este tot mai frecvent consi­
derată „depăşită", ,,demodată". Evident, 
dacă eşti un „fan" adevărat (să zicem al 
formaţiei Beatles), savurezi oc:ice fel de 
concert filmat al muzicianului adorat, 
fără să mai incriminezi unghiurile nefe­
ricite, lumina inegală, regia neimagina­
tivă sau „datată". Dar . .muzica video" a 
trecut uşurel acest prag, păşind pe te­
renul realizărilor conceptuale, primul 
pas fiind „video clip"-ul. Iniţial s-a _cre­
zut că video clip-ul este pur şi simplu 
un pandant vizual al unui cîntec ....:. atîta 
doar - trei minute de peliculă ,,par­
curse" de protagonist in faţa microfo­
nului, pe o scenă sau in studio; apoi s-a 
convenit tacit că noua titulatură desem­
nează un „filmuleţ" condensat, cu story, 
personaje şi figuranţi, avînd scenarist, 
regizor şi operatori. Uneori este urmărit 
şi ilustrat textul , alteori se încearcă difi­
cila comunicare a atmosferei sonore -
caz in care interpreţii-muzicieni pot 
chiar ... lipsi de pe _ ecran! 

Semne ale implicării hotărite a facto­
rilor video in industria muzicală se pot 
detecta incă de acum 15-16 ani, dar 
„boom"-ul video-muzicii este datat 
1980. Pină atunci muzicienii apelau la 
cineaşti doar pentru realizarea unor 
filme promoţionale (nu vorbim, desigur, 
de lung metraje de tip muzical), in fond 
reclame mai ieftine sau mai costisi­
toare. Pînă atunci se spunea că oamenii 
sunetelor văd în film doar un „rău ne­
cesar"' declarînd că discul şi pelicula 
sini medii diferite. Dar cei clar-văzători 
(sau întreprinzători) formaseră deja 
mici companii pentru producţia filmelor 
destinate sectorului muzical-concerte, 
documentare: Rock Biz Pix, Eyeline 
Films. Zoetrope, Rock Flicks, Emite!, 
Keefco. Aici vor sosi primele comenzi 
pentru video clipuri: aşadar, acestea nu 
erau realizate nici de televiziune, nici 
de case de discuri sau companiile mari 
filmice. Cei interesaţi - artiştii (cu spri­
l'" financiar din surse diverse) - ape­
lează la producători independenţi (vi­
deo production company) şi apoi li­
vrează video clipurile - gratis (deo- · 
camdată) - posturilor de televiziune. 

Se născuse o modalitate nouă, o sim­
bioză; mersul, mai liniar sau mai s1-

nuos, era totuşi previzibil. Seismul va fi 
provocat de călcătura grea a unui gi­
gant apărut in august 1981 - MTV 
(Music Television), program TV prin 
cablu, 24 de ore din 24 cu muzică ste­
reo, lansat de Warner Amex Satellite 
Entertainment Co. printr-o investiţie <)e 
15 milioane de dolari in Statele Unite. 

·Monstrul a iriceput să înghită video cli­
puri cu nemiluita, raţia sa zilnică fiind 
imensă; in 1984 se produceau numai in 
ţara de origină 2 OOO de clipuri pe an 
(costind pe atunci cam 40 OOO de dolari 
unul), aşadar o cheltuială de aproape 
80 de milioane de dolari. ln topurile 
cintecelor au inceput să fie marcate -
printr-o steluţă, piesele care beneficiază 
de un clip, iar totalizarea arată că mai 
bine de 80'!lt au această steluţă, în cele 
din urmă hit-urile fără un video clip 
_ajutător" dispărind. Fie că video clipul 
aducea succesul, fie că succesul cinte­
cului obliga la adăugirea lui, răminea 
de discutat; devenise însă inevitabil ca 
orice • .succes de top" să aibă ataşat un 
clip, filmul devenind parte integrantă a 
industriei numite pînă mai ieri a ,,discu­
lui". 

în această rubrică vom comenta cele 
mai interesante video-clipuri de Televi­
ziune Romănă Liberă in cadrul progra­
melor sale, la • .Meridianele cîntecului" , 
„Studioul muzicii uşoare" , emisiunile 
pentru tineret, „Studioul A„ . Faptul ·că 
după includerea, în prima emisiune 
„Meridianele cîntecului„, a clip-urilor cu 
Madonna (llker A Prayer) şi Michael 
Jackson (Smooth Criminal), un cititor 
al ziarului „ Tineretul Liber·· a protestat 
·vehement contra difuzării unor scene 
:.zugrăvind un viol in biserică şi oameni 
seceraţ i de rafale de automate• (evi­
dent, nici vorbă de aşa ceva!) do-

~~l~~~a c~e1~;i!t~ua;:~~~ ~efaT:1 p~ 
dori. Şi că, la urma urmei, pentru a in­
ţelege un video-clip (in care succesiu­
nea imaginilor este extrem de rapidă, 
metafora fiind uneori voalată) e nevoie 
de o cultură - şi muzicală, şi videe, şi 
cinematografică - şi de o anume edu­
caţie. Ceea ce se poate realiza prin co­
mentariu competent. informaţie exactă, 
la obiect; noi am trecut 'tle la absenţa 
totală a clip-urilor pe micul ecran la o 
frecvenţă destul de mare a acestora, 
ceea ce pentru telespectatorul neavizat 
a dus, probabil, la un şoc. Este adevă­
rat, după aplicarea notiţei respective au 
sosit din intreaga ţară pe adresa redac­
ţiei scrisori extrem de pertinente din 
partea unor tineri, din lectura cărora 
am sesizat un nivel de receptare mai 
mult decit corespunzător. Iar faptul că 
şi la noi au apărut ptimele video-clipuri 
interesante (cu Loredana Groza, Ga­
briel Cotabiţă, Dida Drăgan, Roşu şi 
Negru, Holograf, Compact B) ne în­
dreptăţeşte să considerăm o aseme­
nea rubrică mai mult decît necesară, 
a1c1, intr-o revistă de cinema. 

Octfttan ti Florln-Sllvlu URSULESCU 
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• Debra Winger ~i Nick No/ie 
în Toată lumea ciştigă de Karel Reis:::; 
.scenarist Arthur· Miller 

în Povestea menajerei de Volker 
Schlondorff. scenarist Harold Pinter, 
Faye Dunaway şi Robert Duvall 

• Armin Muel/er-Stah/ şi Jessica Lange 
în Music Box de Costa Gavras 
după un scenariu de Joe Esterhas 

CINE EŞTI DUMN~ATA, DOMNULE ... ? J 
Ecranul Berlina/ei a devenit, 
Înaintea comunităţii, o entitate europeană 

La trei sute de metri de Zoo Palast - ma­
rele ecran al Berlinalei - se află o statuie. 
Blocul de piatra de dimensiunea unei căsute , 
scrijelite in sup1afa1a dura, nascut din imagi -. 
napa conjugatâ a citorva sculptori europeni. 
a Jost creat anume pentru a li amplasat chiar 
în l)Unctul ce marchează centrul geografic al 
Europei. De unde şi numele elegantului com­
plex arhitectonic comercial: :.Europa Center· . 

· Asadar. in urmi cu 750 de ani. {anivMsare 
celebrată acum doi aru) . Berlinul şi-a inceput 
islona io. jurul acestui kx:, situat la distanţă 
egală de extremităţile nordice şi sudice. as• 
t1ce şi vestice ale - bătrinului nostru continent. 
Faptul conferă oraşuluf Şi o semnificaţie sim-

. ::~il.f~l~:r,i \':!8:'~.8 i~:~i~i:'~jru~ ~ 
care l-a de!(pjrţit în uhimii 28 de ani, expre- · 
soa unei lumi nedorit <livizate. Ani,de-a lungul 
cărora sute şi sute de 'tineri au plătit cu viaţa 
încercarea de a-l escalada. lată, i1 sfirşit, dă- . 
rimarea Zidului - de mult şi de multi doritlÎ 
-'-- a· început la 9 ·noiembrie 1989. exact cu 
două luni înainte de deschiderea edi!iei jubi- '< 
liare (a 40-a a Berlinalei). Cu o energie 
demnă de toată admiratia şi gratitudinea. dl. 
'Moritz Oe Halden, directorul festivalului de la 
Berlin, a organizat maratonul prelungirii Ber· 
linalei şi in partea de răsărit a oraşului, atita 
vreme izolată de evenimentele culturale din 
vest: ..Festivalul din acest an încheie o eră şi 
începe o alta. Poarta căire cooperare s-a 
deschis. Este noutatea absolut excep!ională a 
prezentei edilii." 

Pentru prima dală deci, după 28 de ani, fil­
mele dm cele patru secţi i (Competitivă şi ro­
rumul tineretului, integral; Panorama şi Re­
lrO•pectiva, parţial) ••• f0$1 prezentate a doua 
zo in cinematografele don Berlinul de est iar 
cineaştii est germani veneau in chipul cel mai 
firesc să participe la premiere şi la conferinţe 
de presă. in vest. Starea de spirit a festivalu ­
lui s-a aflat astfel sub semnul acestei noi co­
muniuni culturale şi a bucuriei regăsirii . 

a ... ca de Idei 

ln banca de idei a festivalului (din ce il;I ce 
mai mult in lumea imaginilor ideea primează 
asupra efeclului estetic pur) semnificaţia Zi­
dului berlinez am regăsit.-o .ca reverberatie 
şocanta în filme venite de pe toate continen­
tele. A lost o noua dovadă că traumele ulti­
mei jumătăţi de secol de istorie s-au făcut re­
simţite in răsăritul Europei ca şi în lările 
Asiei, în America de .. Nord ca şi în cea de 
Sud. Cauzate puteau li particulare, gradele 
diferite, dar rădăcinile lor se regăseau, indife­
rent de meridian, în consecinţele .războaielor 
reci şi calde. O lume zbuciumată de spaime, 
umilinle. chinuri , suferin!e şi tra~lce dezno- ' 
dămWlturi. O lume divizată de , ziduri, sirme 
ghimpate, frontiere zăbrelite. O lume brăz­
dati de mult prea multe lagăre şi închisori ri­
dicate pentru detlnulii de conştiln!ă. ln slirsit, 
o lume prea adesea stapinită prm teroare, fi e 
d1s1mulala , fi e făţişa . 

adresată unui ins, se urmărea de fapt revela­
rea unui trecut circumscris la perioada post­
belici, generator at unui prezent impregnat. 
- cum s-a văzut pe ecranul Beriinalei- - de 
opresiune şi teroare. 

Cine eşti dumneata dOmllule ... ? este si în­
trebarea cheie in filmul Mu81c Bo1- Un nazist. 
torţionar din vocalia in lagărele de extermi-

~~~ :~~:r4:ia'blnH~:8~~~u~~~ehVî~~:r~J 
patfi a sa de adopţiune (Statele Unite) şi au­
reol8 unui anticomunist activ. Patru decenii 
au trecut. Figura sa esle mai mult decft res­
pectabilă, şi datorită liieei sale aj11nsă o repu-

~~:! =f 1~a;n::e1:.{":o::~r~k.~~; 
privind activitatea tatălui în timpul războiului. 
lncollit, tatăl recunoaşte că nu fusese agri­
cullor. aşa cum declarase pentru a fi naturali­
zat cetăţean american. ci poli!ist. Dar as­
cunde din nou că făcuse parte dintr-o unitate 
specială de exterminare. DaCâ !aptul , este 
desconspirat, af urma pierderea cetă!enieî 
americane şi extrădarea sa în tara de Of\9ine . 
Fiica sa, convinsă de inocenta părintelui. se 
angajează sâ-t apere (cadrul filmului-proces. 
magistral condus, asigură pcipularitatea fil­
muJui atft ţie grav prin temă, La conlerinta 
de presă Gavras a fost acuzat de a fi făcut o 
concesie filmului comercial . Consemnez răs­
punsul său : „Cinematogralul s-a impus de la 

~Î~~a:n:r~:1a 0e:c7!s ~:.-:~T~;·Ji.:v~~ 
cala reuşeşte la început să anuleze acuzaţiile 
aduse tatălui său , fiind sincer convinsă de 
inocenta acestuia. Un drum la Budapesta o 
pune însă in posesia unor documente care 
relevă incredibila realitate. 

Personajul colectiv cet mai frecvent prezent 
în filmele văzute a fost poli!ia ca forţă coerci­
tivă .. Aşa a apărut în Mulk: Box (S.U.A.) d<r 
Costa Gavras, Pown1H ~ (R.F.G. -
s. U.A.) de Volker Schlondorlf 1 s.ntlnela 
(U.R.S.S.) de Rogoscin, TOllti lumea clftlgi 
(Anglia) de Karel Reisz, Slrlgit !Ileul (Anglia) 
- de Oavid Hayman, zjpada nwgri (China) 
de X.e Fel, Ciocirlii pe linni (Cehoslo.acoa) 
do Jiri Menzel, Conamn•I I• mo..t• (Ung•- . 

Cine eşti dumneata domnule ... ? este şi în­
trebarea lansată de Michael Verhoeven (regi­
zor şi scenarist vest german). in Fata afurlllti 
prin intermediul eroinei sale. O elevă de liceu 
este invitată si participe ta un concurs lite1ar 
pe tema „Oraşul meu in timpul celui de-at 
treilea Reich". Oraşul unde unchiul ei este vi­
carul catedralei, tatăl un respectat director de 
liceu, iar mama o nu mai puţin stimată profe­
soară. este un paşnic şi prosper burg căruia 
nimic nu-i tulbură liniştea postbelică. Tinăra 
se loveşte de imposibilitatea de a cerceta tre­
cutul apropiat. Compunerea eşuează. Anii 
trec. Fata 9e căsătoreşte, Are doi copii, dar 
dorlnla ei de a afla adevărul nu se stinge. Ea 
vrea să ştie ce au făcut concetăţenii ei în tim­
pul nazismului. Revine cu toată seriozitatea 
maturităţii să investigheze trecutul urbei na­
tale. Tenacitatea ei amenin!ă să compromită 
respectabilitatea multor notabilităli. Un 
adevărat război al puterii şi al nervilor se de­
clanşează intre ,Jata afurisită" şi potentaţii zi­
lei (adesea şi cei de ieri) Ciliva o ajută . Apa­
riţia cărţii ei e inevitabilă. Concluzia este: 
pentru ca tragediile trecute să nu se mai re­
pete, oamenii trebuie si ştie. La conferinţa 
de presă Michael Verhoeven a declarat: • .Po­
vestea fetei afurisite porneşte de la un fapt 
real, dar învăţiimintele acesteia depăşesc cu 
mult cadrul orăşelului. Conflictul poale fi re­
g~it şi continuă să fle trăit în multe ţări ale 
lumii. Importantă nu e răzbunarea, ci curajul 
civic de a-ti asuma propriul trecut." 

ln cu totul alt mediu şl în alte circumstanţe, 
leit motivul ascunderii propriului trecut era 

•. prezent chiar şi în melodrama poliţistă Crime 
fi delicte, ultimul film al lui Woody Allen. 

(~.>F 8~ ci'ean~;rk ~~:.'1::. m'::,.:111.";'! 
radia (Polonia - Danemarca) de Maciej Oej­
czer. Nilc:ut de 4 Iulie (S. U.A.) de Oliver 
Stone şi chiar în tandrul film al canadianului 
Michet Brault: Cillilorle de formi. (Am numit 
doar filme din sectia principală şi , crede­
ţi-mă. enumerarea ar putea fi continuată) . 

Prin argumentele celei mai populare dintre 
arte, cineaştii nu s-au făcut nici avocaţii înge­
rilor, nici ai diavolilor. El nu au făcut decft să 
înfă!işeze realită~le lumii de azi, lăsînd în 
seama spectatorilor, concluziHe. Ceea ce s-a 
putui vedea Şi din diversitatea opiniilor la 
conferinţele de presă. lată de ce aş numi 
aceste filme mal curind angajante decft anga­
jate în sine, şi iată de ce, ele au optat - în 
majorttate. - pentru formula interogaţiei. Re­
plica cea mai frecvent repetată - fie că era 
vorba de fascism. comunism, războiul din 
Vietnam, de universuri concentraţionale. ima· 
ginare, dar nu utopice. a fost: cine „. dum­
n„ta domnule„.? Prin această lntrebare 

fml Iubesc lara. vre1111 ai o llujesc:, 
vr91111 1i lupt ln Vletn•ml 

ln acelaşi efort de a inlelege, de a şti şi de 
a face ca trecutul să nu se mai repete, Oliver 
Stone şi Rorl Kovic, au perseverat 12 ani 

_ pentru a aduce pe ecran o altă poveste ade,­
vărată. Nillc:ut de 4 Iulie. Co-scenaristul Ron 
Kovic (după volumul său autobiografic) a 
fost chiar unul dintre acei tineri americani 
din clasa de mijloc care la 19 ani s-a lăsat în- . 
flăcărat de chemarea preşedintelui John Ken­
nedy: „Nu te întreba ce poate face ţara pen­
tru tine, întreabă-te ce poţi Iace lu pentru 
ea!", nemaiavînd din acea clipă alt ideal decft 
să plece să apere onoarea Americii în Viet­
nam. El care pină atunci fusese campionul de 
baseball şi favoritul fetelor de liceu din ringul 
de lupte. Din prima zi, din prima lupta. intr-o 
ambuscadă. eroul filmului (interpretat de 
Tom Cruise - după Rlln M„ într-un rol de 
cu totul aliă factură, dar tot atit de percu­
tant), asemeni modelului inspirator Ron Ko­
vlc. omoară ciliva localnici. lşi ucide un ca­
marad, e impu şcat în abdomen şi splină şi 

paralizează dff la briu in jos penlru 101 restul 
vie!ii. Ron Kovic. cel ce a triit această trage­
die. este ţintuit de atunci, de pesle 20 de am. 
intr-un scaun cu rotile pe care i1 minuieşte cu 
o dexteritate sportivă. Aşa a urcat pe scena 
de la .:z.oo Palast'", aşa a apărut la conlerinţa 
de presă şi la citeva recep!ii. Toate lorţa sa 
de convingere se concentrează in privirea sa. 
Cind s-a dus şi el - ca toli cei prezenţi la 
festival - să vadă Zidul Berlinului acum dări'­
mat, s-a adresat solda!ilor din partea cealaltă 
ce priveau liniştit fără să-i stingherească, pe 
cei ce treceau prin spărturile Zidului: .Am 
fost şi eu odată soldat. Trebuie să găsim o 
cale de inţelegere, nu numai aici intre Est şi 
Vest, ci in intrega lume. Să nu ne mai rănim 
unii pe alţii, ·să nu mai tragem unii în alţii . ci 
să ne înţelegem . O eră a cooperării trebuie 
să inceapă." La con,erinţa de presă scenarîs­
tul propriei sale vie!i a declarat: „Să facem 
societatea noastră mai umană: cred că filmul 
poate dărima multe bariere in ţara mea. Tre­
buie să încetăm să mai distrugem lumea. tre­
buie sa încetăm să ne răzbunim. trebuie să 
clădim . La Berlin all· dărimat un Zid, dar noi 
in America avem multe ziduri de dărimat. Zi­
dul rasismului. al bigotismului. ·al lricii, şi 
chiar al sărăciei pentru destui dintre compa­
triolii noştri. Să nu uităm că şi in Vietnam 
s-au aus să lupte mal ales săracii. Ceilal!i au 
rămas acasă. swau inscris la coleQii, Ja univer­
sităţi şi cind ne-am întors l-am găsit in func­
!iL Sini încredinţat că ţara mea poate. deveni 
mai inJe!egâtoare, mai blindă, mai u111ană'". 
Cuvintele lui Kovic ca şi personajul cunoscut 
din biografia sa amintesc de experienta.altor 
tineri veterani reintorşi infirmi .ţ18 pe frontu ­
rile celui dtral doilea război mondial asa cum 
i-am văzul in filmul lu f William Wyler Cel !NI 
frumotl ani al vletlinoatre (11146). 

Filmul · lui Oliver Stone ar.e un ritm. un im­
pact şi o virulentă neiertatoai:.e • . Asemen i 
existentei eroilor sai. S-a spus: lnc3 un fi lm 
despre Vietnam? Raspunsul ar fi : Nu. inca 
un film despre vremea noastra. 

Nevoia ele purificare 

Au fost lungi minute de adevăr, "revelaţii, 
mărturisiri, ce con~ergeau către o imensă ne­
voie de a purifica societatea contemporana. 
Replica „ To clean up things" - în sensul de 
a face curat în propria casă, s-a plasat astfel, 
prin frecventă. pe locul doi după .Cine eşti 
dumneata domnule?'" 

Doi mari dramaturgi contemporani. Arthur 
Miller şi Harold Pinter şi-au dat girul artistic 
pentru a susţine acest imperativ al purificării. 

Reîntors la cinema după 28. de ani de ab­
senţă ( ... llta - 1961), Arthur Miller sem­
nează scenariul filmului TOllli •-• clt(lgi 
raalizat de Karel Reisz (ecourile free-cone­
ma-ului nu s-au stins). Un detectiv-story 
avind ce principal ingredient umorul şi ironia 
ce transpa~ chiar dm totlu (Tom lumH 
clftlgA), caci de la pnma secventa se vt>de 
bine că unii păcălesc şi al!ii sini păcăliţ i. Un 
detecliv particular e sedus şi angajat de o in­
teligentă şi fermecătoare clientă (Debra Win· 
ger) spre a limuri asasinarea unui medic din 
pricina căruia un fals laptaş stă închis de un 
an. Intriga dezvăluie un lani de conspiraţii ce 
implică protipendada dinlr-un orăşel indus­
trial american. lntreprinzâtoarea seducătoare 
(abandonindu-şi rind pe rind victimele) re­
zolvă situaţiile in aşa fel incit toată lumea să 
ciştige. minus adevărul. 

Apoteoza teroarei e atinsă într-un film me­
taforic: -••• mellajerel. Menajera: Na­
tasha Richardson (lezaurizînd ln biogralia ei 
trei moşteniri de meşteşug şi har actoricesc). 
Undeva. in Statele Unite, după o imaginară 
revoluţie bigotă, domneşte teroarea Totul e 
interzis. (Filn)ul ·apare ca un act secund la fil­
mul lui Trulfaut Fellrllnhell 451 şi la cartea 
lui Orwell. .1984'"). Lipsa de ideal a fost înlo­
cuită, sub masca unei false autorităli . cu min­
ciuna, violenţa, ura. Un apocalips llCum. nu 
pe vreun front, ci in existenta civilă . O exis­
tentă a_gresionată de tot felul de .>sme" care 
în numele ideologiilor fals morale ultragiază 
ş1 oprimă individul. Primele victi111e. femeile, 
transformate într-un lei de preotese ale iubi­

riâ sau ale maternititîi. Dictatorii le inchiriază 
fie pentru a le naşte prunci la comandă, fie 
pentru a-i destinde, (remarcabila în această 
postură Elisabeth McGovern) în cluburi se­
crete, mini paradisuri. unde tot ce e interzis 
muritorilor de rind le este accesibil dictatori­
lor. Desigur totul e o parabolă . o alegorie 
dar de cînd Oscar Wilde spunea că .Vl8ţa a 
început să imite arta ... " orice pare posibil. De 
altfel, la conferinţa de presă cei trei autori 
şi-au făcut explicita teama in privinla viitoru­
lui lumii in care trăim . Canadiana Margaret 
AtwOod. autoarea romanului scenarizat : . .Nu 
am scris o ficţiune. Orice e posibil in lumea 
d<i azi, m-am inspirat din cohortele de orfano 
cărora li se dau azi atitea destinaţiL Manipu­
larea maternităţii a devenit posibilă odată cu 
progresul ştiinlei . După cum ştim, atitea le­
mei sint inchiriate pentru a naşte copii pentru 
altele. Iar în România, pini la revolutia don 
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!)ecembrie 1989, maternitatea era o obl1gaţoe, 
ln Canada avortul este inci anticonstituţio­
nal..." Scenaristul Harold Pinter a spus 
„_Dacă în Canada romanul a fost primit ca o 
t1ctiune. in Anglia ca o posibilitate nu tocmai 
extravagantă. in schimb, in Statele Unite 
unde muUe state practici un conservatorism 
extrem. violenţa şi puritanismul. această fic­
ţiune ar putea li interpretată drept o reali­
tate". Iar regizorul Volker Schlondorfl a con­
chis: .A venit momentul ca fiecare să Iaci 
curăţenie în propria sa casă". 

Este invitaţia pe care ecranul din centrul 
Europei a lansat-o la acest început de dece­
niu. Dar înainte de a trece la judecarea seme­
nilor. este poate momentul unei lucide ana­
lize de sine a fiecăruia. 

Adina DARIAN 

P.S. la Berlina/ii au fost prezente şi multe 
11/me intimiste şi altele, sl le spunem, de di· 
verlisment. Despre ele in · numărul viitor. 

Palmares 

Uraul de - (pentru pflma dala acor­
dat ••-aequo): lluelc Io• de Coeta <a. 
wra .i Cloclrlll pe limli da Jiri Menzel 
(Ca'-loncla) PI'- ...... li jurlulul-Unul ... „_ 
gini: SlndrOM ......... Klrll ........... . 

1u::i ... .....,. pentru _ 11111 buni ,„ 
... , MIC"-' V.._._ (Fata afurisita / 

Unul de ....,. penlN lnlerprelara: 
~ T...ir .i llorpn ,_(Misa 
Daisy şi -şofatul de .._ ..... Ioni-„ 
.... Unita); lain Glen (Strigăt I/Icul de 
D- Har-) 

Unul de ....... pentru un film repre­
zentativ despre rHlitatea Chinei: Zipecla 
- ·dii Xi• Fei 

Unul de arglnl pentru sensibilitatea cu 
CMfl tralaază dilemele minorităţilor: 0.­
........ dii ~,,., Carow (R.D.G.) 

PrWlllul AlfNcl 8- acordai pentru 
-""' pe<spec11ve in arta cinematografici": 
.-.... de ,1,1„andr Rogoscin (URSS) 

· ··~~--
--~, 

Să învăţăm alfabetul confruntărilor internaţionale 

A patru,.;cea ediţie a Berlinalei a lnsem­
nat unul din evenimentele cinematografice 
ale anului. Un festival puternic, ,.de lucru", 
unde comparativ cu Cannes tenta snobismu­
lui este estompată, dar există totuşi două ci­
tadele într-una singură - pe de o parte ecra­
nul, adică fereastra deschisă spre lume şi în 
faţa ecranului o armată, din ce in ce mai nu­
meroasă de ziarişti, directori de festi)'aluri. 
reprezentanţi la tirgut de filme. organizatori, 
cei ce se ocupă de reclamă. cei care au ca 
meserie „fastul", reporteri. redactori. invitaţi , 
o mulţime impresionanta intr-un labirint unde 
firul Ariadnei eSte o glumă. dacâ-1 mai consi­
deri reper. Un labirint şi multe chei asta ca si 
ajungi in fala magicului ecran alb, care nu 
mai oferă iluzii (chiar dacă ~ controlul 
american acţionează din plin), ci revelaţii. 
senzatii, probleme. evenimente politice. ca­
zuri. Pe lingâ competiţie existâ Panorama -
adică 74 de filme de lung şi scurt metraj. Pe 
lingă Panorama existi Festivalul filmului pen­
tru copii. Apoi retrospective. La zece cinema­
tografe din Berlin rulează filme. Pe străzi . in­
tre filme rulează ..consumul". Berlinul ia loc 
de la reclame. Te striveşte. Retina este su­
pusă unui permaroent tir. Ecranul şi viaţa. 
Intri la festival şi te trezeşti într-un computer. 
Biletele ies din maşinării speciale. Impresiile 
tale intră in alte maşinării. Opiniile tale sini 
xeroxate sau telefonate imediat. Alergi. Alergi 
spre filme. Spre documentare. Spre animaţie. 
Intri la tirg. Priveşti. Aduni pliante - fiindcă 
reclama se face în stilul marelui tonaj. Acest 
festival "de lucru" devine .de galeră", . timpul 
este măsurat, trebuie si Iii pe rînd şi conco­
mitent om . de afaceri. artist, critic. reporter. 
colecţionar de programe, cunoscător de limbi 
slrăine. alergător de cursa stabitne de organi­
zatori şi totul într-o goană nebună. Poltticul 
se bale cap în cap cu comercialul. Filmele de 
ultimă oră sini la concurpnlă cu filmele 

. .arestate". Vedeta este în vizor. Luată cu 
asalt. Dizidentul este şi el în acelaşi vizor. 
Este şi el o vedetă. Chiar dacă nu-l intere­
sează Jeclama" unei vieţi făcute prai de cen­
zură şi capriciu (vezi Menzel sau Muratova). 
Acesta este Berlinul. Acesta a fost pentru 
mine, cileva zile. Berlinul. Prezenta României 
a fost salutată datorită Jurnalulul U11ar,- lilmul 
Revoluţiei noastre. Cinematografia noastră 
este pentru mulţi o curiozitate. iar filmul pre­
zentat a însemnat un gnt fâcut de cineaşti i 
documentarişti de a arăta lumii adevărul. ln 
zilele Revoluţiei , operatorii au ieşi t in stradă, 
riscind enorm, au filmat. au fost cineaşti şi 
revoluţionari deopotrivă. Ziua se filma, se de­
velopa, regizorii montau într-o stare de in­
fern, păziţi de armată sau camuflaţi in Sahia, 
nopţi şi zile in care oamenii au trăit pentru o 
idee, au ars pentru o idee. au primit in faţă, 
vîntul libertăţii. Şi s-au bucurat că este ne­
!oie . şi de ei.. Cu un _as~menea film-gest s-a 
onlăţ1şat Studioul Sah1a on marea metropolă a 
filmului şi uşa s-a deschis. Cu respect. Nu cu 
acea stare de curtoazie sau de răsplată scă­
pată printre degete. Nu. Cu respect. Directo­
rul festivalului, domnul Moritz De Hadetn. a 
primit întreaga delegaţie şi a manifestat un 
mare interes pentru filmul românesc. A apre­
ciat filmul pentru sensibilnate. Acest jurnal . 
pe lingă defectele sale, pe linllă graba cu 
care a fost făcut, înseamnă in conŞliinţa 
noastră eliberarea de o mare durere. Pentru 
ci anii din urmă, nu mai ştiu ciţi, au insem· 
nat mari dureri, mari plecări. mari dispariţii, 
mutilări sulleteşli şi atilea revelaţii că s-a slir­
şit tot sau că se va sfirşi totul. 

Filmul a rulat in cadrul Panoramei la petru 
mari cinematografe d in Berlin. Douăzeci de 
minule, in tăcere. spectatorii au respirat 
odată cu imaginea R&Yotuţiei. Au privit din 
nou ceea ce unii ştiau bine, fiindcă televlziu­
nile mondiale au transmis Revoluţia română 
în direct sau intr-o impresionanti suită de re-

portaje. Dar ceea ce vedeau acum avea, 
parcă, un alt lei de gind. Era imaginea noas­
tră realizată de noi. ln momente cind nu ai in 
vedere efectul şi starea de şoc, ci extazul şo 
apoi durerea. Extazul unei libertă~ ciştigată 
în două zile, durerea pricinuită de cîteva vic­
time şi de atitea lupte singeroase duse 
intr-un Bucureşti îngrozit. Nimeni nu a cate­
gorisit acest film ca lijnd modest. Fiindcă nici 
nu era. Revoluţia a fost pentru mulţi reporteri 
străi n i un soectacol. România devenise o 
scena. Pentru operatorii d i() Sahia Revoluţia a 

... însemnat acel s1rtgat de libertate scos din 
toate piepturile. acel drept la adevăr - aştep­
tat de ani, acel val innebunitor care te duce. 
te implici, te tulburi„. şi fiecare metru de pe' 
liculă a vorbit despre asta. Aplauzele şi con­
ferinţa de presă mi-au întărit sentimentul că 
publicul a înţeles . 

Dincolo de toate formele de spectacol intil­
nite la acest festival , dincolo dii sutele de 
filme, da zecile de creatori. de cle'ctaraţ i i ş i in-

~';'~ă'i;.:•/,!!~ ·r::,~:~-~~ ~.:t:.il~~~~ 
un cult pentru o 11ală . Filmul este un eveni­
ment de arti şi cond arta a d""9nit consum 
s-a fluierat copios. S-a protestat vehement. 
Berlinul a însemnat pentru miroe o lecţie. ŞI 
descifrarea primelor lttere dintr-un nou alfa­
bet. Trebuie si-i învăţăm . ŞI fiecare cronici 
ce va apare trebuia să ţină cont de acest lu­
cru. Chiar daci ne vom asuma rolul ingrat al 
unor tribuni cie ocazia. Ai acestei ocazii. 

Timpul festivalului nu prevedea •isul. Dacă 
începeai să visezi computerul se bloca. Sau 
arăta STOP . . Şi, totuşi. plimbindu-mă prin 
Berlinul sufocat de reclame, am •isat o dele­
gaţie de clneaştf care 1n 1991 să se urce 
demni pe o scenă şi vreau să mă credeţi ci 
am auzii urale„. aplauze şi uratei 

Leuren!ki DAMIAN 

19 

https://biblioteca-digitala.ro



Edificarea 

lnli-ir,ţ • relati v tirZMJ in 1957 - şi por, 
"'nd la: drum cu o zestre saraca - 128 hlme 
de lung metrai ş1 20 OOO bobine neident1h­
~ate, toate pe pehculă onflamabolâ, ce au fost 
depozrtate intr-un fort dezafectat - Arhiva 
Naţionala de Filme este onstitut1a ce are in 
pastrare patrimoniul cinematografic naţional. 
La ora actu.ala ea deţine peste 300 OOO bo· 
btne {filme romăneşti şi străme) dintre care 
peste 8 OOO titluri de lung metraj. O istorie 
vie, in imagini, a secolului XX. ce ni se dezva-
1u1e atit prin rnn:ie documentare, reportaje, 
1urnale de actuahtăli, materiale de cinecro­
nicâ, cit şi prin filme de ficţiune, multe de o 
valoare artistici deosebită. 

Arhiva şi-a imbogâtit colectiile prin depu­
neri in depozit legal (instituit in t959 pentru 
filmele produse şi difuzate in România), achi­
lllii, donatii şi schimburi d• f"'1e cu institut11 
specializate din strâinatate. Prin intrarea ei in 
Federatia lnternationalâ a Arhivelor de Film 
(in t959, ca membru provizoriu, şi in 1960 ca 

.membru .efectiv) colecţiile s-au inbogajot cu 
peste 3 500 filme obtinute prin schimb. ln pa­
ralel s-a trecut la conservarea fondului de 
lolme prin transpunerea materialului fiam pe 
pelicula acetat (nonflam) şi la construirea 
unor depozite noi (trei cu un smgur nivel ş1 
al patrulea, de mare capacitate, cu patru nl­
Ye!e). 

lncepind cu anul 1985 A.N.F. îşi diversifica 
activitatile, prin crearea unicei biblioteci de 
specialitate din ţara şi constituirea unui rond 
de documente cinematografice - scenarii, 
fotografii, afişe, liste de montaj, schite de de­
cor şi costume, partituri muzicale etc., pr~ 
cum şi pnn editarea unor publicaţii ca 
.Anuarul cinematografic", „Cinematografia in 
presa". „Caietul de documentare cinemato­
grafică", „Bibliografia internatională a carţilor 
de cinema". Tot in 1965 &-a infiintat Comisia 
pentru istoria filmului românesc. formata din 
1eprezentanti ai A.N.F„ l.A.T.C. şi Institutului 
de 1stona m tei. care a achiziţionat docu­
nente romăneşti şi străine de valoare ş1 a ini-

11at redactarea şi publicarea „Filmograhe1 ad-

~~e n!te~~~~~l~e~;~â~;!:~~ J:~,:;~~~.~~ 
ale lung metrajelor româneşti produse intre 
1949-1985. 

ln 1962 ia fiintâ cinematograful arhivei 
(.Cinemateca Română" de astăzi) care · îşi 
propunea sil prezinte spectatorilor operele 
cele mai reprezentative din colecţiile safe. 

Ca o recunoaştere a realizărilor sale, arhi­
vei noastre i s-a incredînţat în 1972 organiza­
rea la Bucureşti a Congresului Federaţiei ln­
ternationale a Arhivelor de Film. A fost poate 

r.unctul culminant din existenta ei şi în ace-­
aşi timp - ironia soartei - inceputul unei 
perioade de stagnare şi apoi de regres, ce a 
atins proporţii de neînchipuit în ultimii cinci 
am 

Marginalizarea 

Desigur. arhiva de filme nu este singura 1n­
st1tuţ1e de cultură ce a avut de suferit 'în 
epoca ceauşistă, dar in mod sigur este una 
dintre cete mai gr&u lovite. 

lnceputul a fost fileul prin reducerea fon­
durilor destinate arhivei. An de an cantitatile 
de peliculă ş1 banii alocati pentru realizarea 
de noi c:Opii s-au imputinat vertiginos, astfel 
că in 1989 s-a ajuns fa trista performantă a 
creşterii colectiei cu doar 18 filme prin 
schimb, faţă de 150-160 in anii 1967-1972, 
Nici · situatoa copiilor intrate in depozit legal 
nu este mai bună. Se ştie ca numărul premie­
relor in reteaua cinematografică a scăzut, în 
ultimii ani importul filmelor din tarile occi­
dentale sistindu-se complet. Situatie care a 
dus nu numai la micşorarea numărului de co­
pii intrate anual in arhivă prin dee<>zit legal, 
dar şi la scăderea valorii filmelor nou intrate, 
cele achizitionate din lările Europei de est fi­
ind tot mai mediocre, din categoria acelora 
„care nu puneau probleme". 

Cercul vlcl,os . 
., 

Treterea arhivei la m11locut arnlm '70 in du­
bla subordonare - a Centralei Românoahlm 
pe lingă fostul C.C.E.S. - i-a adus alte multe' 
necazuri. A.N.F. a fost obligată să pună la 
dispoziţia Centralei foarte multe filme pentru 
a fi rulate in retea, mai ales în ultimii ani cind 
importul de filme occidentale a fost sistat -
copii care s-au întors într-o stare tehnica jal­
nică, duclnd la degradarea rapidă a colec:ţii­
lor. Planul intreprinderilor cinematografice 
s-a realizat, dar cu ce consecinţe! Dacă tinem 
cont şi de faptul că arhiva nu şi-a putut exer­
cita dreptul de control asupra cantită\ii şi ca­
litălii depunerilor in depozit 181iJal (i-au fost 
predate chiar şi copii nerulabilel). dalorită 
faptului că depunătorul era chiar forul său 
tutelat - ne dăm seama cit de mult a avut de 
suferit · patrimoniul cinematografic naţional. 
Degradarea filmelor arhivei s-a accentuat 
prin folosirea multora din ele la teteYiziune, 
unde copiile erau tăiate fără milă, fără a se 
mai înapoia de cele mal multe ori bucâtile 
amputate şi, in mai mică măsură, prin folosi­
rea lor de către unele studiouri cinematogra­
fice, care realizlnd filmele de montaj de tristă 
amintire, nu se· sfiau să taie bucăti din copiile 
pozitive sau materialele de reproducere îm­
prumutate de la arhivil. 

Depozitarea şi conservarea filmelor s-au 
realizat in condiţii tot mai proaste de la an la 
an. La ora actuală, depozitele 'aînt suprasatu­
rate, in capacităţile actuale de 2'40 OOO bo-
20 . 

s. .s. 
Drama de la A~NF 

1n 25 de ani de ceauşism, 
degradarea filmelor a atins apogeul. 

Arhiva, marginalizată, · 
işi cere dreptul ele a-şi salva tezaurul 

• Solaris: c~pia in starea a cincea, adică nerutabilă 

bine foind depozitate necorespunzător 
300 OOO bobine. Oe curind ~a terminat repa­
rarea acoperiş,urilor, dar sa nu uitam că in 
de,~ozite ploaia a pătruns totuşi contnbuond 
la degradarea peliculelor. Dacii adaugam 
faptul că instalatiile de climatizare mai mult 
nu au funcţionat, nu trebuie sa ne mire că 
multe copii au fost atacate de mucegai, făra 
ca la ora actuală să fie găsite solulll eficiente 
de tratament. 

La fel de prost stau lucrurile cu biblioteca 
şi publicaţiile. Oe ani de zile, nu am mai pu­
tut achiziţiona cirţi din străinătate, iar abona­
mentele la publicaţii au fost tăiate „in mod 
echitabil" - atit cele din \ara cit şi cele cu 
plata in valută veşt. Din lipsă de fonduri şi re­
ducerea numârului de redactori s-a renunţat 
pe rind la aparitia publicaţiilor arhivei (a su­
pravieluit doar caietul-program al Cinemate­

. ~ii) 

._~~~~-o-e_m_o1_._,_e_•~~~~ ..... f 
Ura 'ş1 spaima fată de cultura autentică, 

manifestate la clll>inetele 1 şi 2 &-au transmis 
nealterate conducătorilor fostului C.C.E.S. 
Printre primele lovite a fost şi Arhiva Nalio­
nală de Filme, care, dintr-o instituţie de cul­
tură, a devenit un depozit de filme şi acela 
prost întreţinut. Marginalizarea arhivei a cul­
minat cu două hotâriri la fel de iresponsabile: 
desfiintarea sediului central din Bucureşti -
in 1987 - şi mutarea lui la sediul tehnic şi al 
depozitelor, aflat pe linia de centură a Capi­
talei (odată cu anunţarea unet noi reduceri 
de personal), urmată un an mai tirziu de refu­
zul definitiv de a se plăti mica cotizatie anu• 
ală a arhivei ca membră a Federatiei Interna­
ţionale a Arhivelor de FilJn, ceea ce a dus la 
excluderea ei din cadrul FederaJiei. 

Mutarea din sediul central s-a facut in con­
dilii dramatice. Am fost somati ca ln două 
silptămini să eliberăm localul, mutarea ur­
mind sâ o facem cu „forţe proprii". Redactori, 
muncitori, tehnicieni au fost nevoili astfel să 
contribuie la demolarea propriei lor instituţii. 
Cariile, revistele, colecţiile de fotografii, afişe, 
scenarii, liste de montaj etc. au fost evacuate 
cu mijloace de transport obtinute de direcţia 
arhivei gratis - nu s-au dat bani nici micar 
pentru- această mutare mult dorită! -. intr-o 
grabă nebună. lmpachetate rapid, trinlite în 
camioane, microbuze, chiar şi în basculante. 
multe din cărţi şi documente din diverse co­
lectii · &-au degradat, altele s-au pierdut... 
Unele dintre ele au fost depuse in condotii 
improprii in citeva boxe ale unui depozit de 
filme, biblioteca. fototeca şi dosarele filmelor 
româneşti fiind găzduite ln sediul Centralei­
Româniafilm, prin intefegerea de care a dat 
dovadă conducerea acesteia. 
Odată cu pierderea sed1~lu1 central, am 

pierdut şi majoritatea redactorilor - deci 
personalul cu cea mai înaltă calificare - care 
s-au transferat la alte institutii. S-a ajuns ast­
fel ca in arhivă să existe filme intrate in ulti­
mii ani prin schimb şi achizilil care nu au fost 
Inei .vizionate $1 deci nu au fişe de descriere! 

O.u 

Singura activitate a arhivei care s-a desfa­
şurat in aceşti ani sumbri mai aproape de 
normal a fost activitatea de Cinematecă. Dar 
cu cite eforturi, într-un continuu război al 
necvilor, din care arhiva nu a ieşit insă in­
vinsâ. Repertoriul Cinematecii era ,,analizat" 
titlu de titlu de vicepre!jedintele de resort al 
fostului C.C.E.S., pentru ca nu cumva să se 
strecoare ln el filme • .subversive". Ni se c~ 
reau subiecte pe larg pentru fiecare film (in 
jur de 600 subiecte pentru o stagiune!), pen­
tru că acei care aprobau repertoriul (ln ulti­
mii ani numai verbal, fugind de răspundere) 
nu aveau cunoştinţe in materie. Pentru a o~ 
ţine as:wobarea repertoriului am fost nevoiţi 
să schimbăm unele titluri (anumite cuvinte fi­
ind .interzise"). am prezentat trucat subiecte, 
am dat numeroase expficaţli. Am tremurat 
chiar in zilele in care erau proiectate anumite 
filme, de teamă să nu intre in sală vreun „to­
varăş cu munci de răspundere" . Aceeaşi 
luptă am dus-o pentru aparitia fiecărui 
caiet-program, formula lui deranj,lndu-i pe cei 
care trebuiau să-l aprobe. 

ln zilele Revolu\iei, arhiva nu a avut de su­
ferit pierderi materiale. Atunci au stai de ve­
ghe, zi şi noapte, cu ·miinile goale, oameni 
dellota\i institutiei lor. Pierderile anterioare 
ReYoluliei sini însă foarte grele. Acum avem 
nevoie de sprijin material $i moral. Am ieşn 
cu bine din epoca intunericului şi terorii, 
poate putin obositi. Sintem gata să repunem 
arhiva (unică in tară) pe linia de plutire, dar 
pentru asta trebuie să fim ajutati. Urgent. Am 
înaintat în acest sens, încă de la mijlocul lunii 
ianuarie, un memoriu Ministerului Culturii. 
Proiectul de organizare a cinemalografiei romă­
neşti a ieş~ int18 timp de IUb Jurildiclia acestui 
minister. Cu !oii avem dreptul sil Yisim. Din ne­
tericore lnsă timpul ne presează, redresarea 
culturii reclamă 'mAsuri chibzuite dar totodata 
urgente. Fiecare zi de intirziere înseamnă sa 
::;::, \::'sci~J:i~?ti~i:l~~~:e c:i:!\~·~~ 
că le avem cu toţii. Arhiva Nalională de Filme 
are multi oameni de nădejde. Avem însă ne­
voie urgentă de sprijin material ti moral. fi 
aşteptăm. 

Mihai TOLU 
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• Primul film românesc oferit de Televiziunea Român4 Liber4 la 
1 

reluarea telecinematecii: r.s ln doi de Dan Pi/a cu Claudiu B/eon/ 
.şi Ecaterina Nazare; imaginea Marian Stanciu 

De la Niirnberg la Bucureşti 

Procesele juridice au, prin natura lor. un 
caracter maniheist. Antinomia acuzare.apir• 
re trece, e drept, prin arbitrajul preşedintelui , 
dar faCă-n faţâ stau, adversari ireconciliabili , 
doar victima şi agresorul. Suspansul vine din 
această confruntare intre eroul pozitiv şi 
eroul negativ, din aplecarea balanţe i succe­
sului spre unul sau celălalt. Sîntem în plin ci­
nema. Dacă, însă, maniheismul trece în arta. 
echilibrul se lrînge, fatal pentru izbînda !'Sl&­
ticului. Să fie, atunci, Pr-ul de le Niim­
bert un proces verbal? Desigur. nu. deşi 
Stanley Kramer a găsit un prilej în plus ca 
să-şi satisfacă vocaţia de moralist. Acolo 
unde pogromul pus în lliacuţie ameninţa cu 
formula tranşantâ a diferenţieri! nete a por­
tretelor. a apărut salvator chipul înţelept al 
judecătorului. Acol o unde uscăciunea 
depoziţiilor şi a rechizitoriilor ameninţa să es­
camoteze violenţa insuportabilă a tragediei 
consumate. a apărut culoarea detaliului de 

=~i~':.81f!!J: ~:~~n!,~m~;~~1u~~~ :~?~: 

La Bucureşti , procesul a avut neşansa (?) 

~"::g~ii a~:!\i r:~rr~1n~~~eamg~~~~~ i~~~~ 
struozitâţi, apropiindu-i, insă , de adevărata 
statură a amoralităţii lor. Bestia obedientă , 
temâtoare pentru soarta frizurii sale, canalia 

~::~c~pa~:"1~ndnu~Î:.i~a~u:~c~~~: s9:-
nolind într-o apatie tetină nu mai aveau nimic 
nici din măre\ia lrisonantă a predecesorilor 
lor de-acum 45 de ani, nici din masca teri-­
hantă a puteri i defuncte. în lipsa artei, mani­
heismul era transparent. E-adeYarat. procuro­
rul n-avea felonia intrupa1ă de Widmark, iar 
preşedintelui ii lipsea bonomia meditat ivă a 
lui Tracy. Marii absenţi, însa. erau victimele. 
Nu martorilor ' acuzării li se menise sa aduca 
proba decisivă, procesul era. oricum. judecat. 
acuzat;; - condamnaţi aprioric. Dar partea 
vătămata (!). aparent absentă. se identifica, 
tragic, cu capul de acuzare. 

Nu de prezenţa ea era nevoie, imaginile ar 
li devenit superflue. Pentru o dată , eroii unui 
posibil film, eroi ai propriei lor vieţi jertfite. 
şi-ar merita numele ca atare. Viata îşi poate 
permite să fie maniheistă, este avantajul .ei 
asupra artei, dar atunci işi asuma tragedia la 
scara realităţii. 

Meandrele unui antierou 

Cu P• ln dol Dan Piţa reia un personai 
al său mai vechi, mai conflictual dramatic de­
ctt intransigentul Filip ori sotarul, simbolicul 
adolescent din Concurs - ceteraşul din Le o 
nunti. Doar că unul plătea cu viaţa curajul 

· asumării sentimentului, in vreme ce ezitantul 
din P• tn cfol precipită deznodămintul prin 
intirzierea deciziei. El face ş i devine victima 
propriei nehotiirîri. Nici urmă de convenţio­
nalitate la anti-eroul interpretat de Claudiu 
Bleonţ, nici urmă de tezism în decantarea 
ideii, în sugestia lilosofică firesc i ntegrată es­
tetic. Pe ·o formulă dramaturgică pornită de la 
unitatea de loc şi - într-o oarecare măaură 
cea de timp - avanseazâ povestea, cu ritmul 
ei derutant, oscilant. adesea lent, respectlnd 
doar mobilitatea. ·dinamica interioară a perso­
najului. Un cadru fix şi o traiectorie epică 
aleatorie, şocantă prin contrast, imprima fil­
mului modernitate. 
Dacă schiţa de debut a lui Dan Piţa era 

construita armonios. ca o baladă cu repetiţ 11 
ş i acumulari savant gradate. în ciuda aparen 

~:ţ1.~ rr~~l os J:;t:,~! , ~:-;.~~ t;lî~i! ~~!:!: 
nic cind abrupl , \.< U sti ich:n\t:, amintind mu· 
zici atonala. De ait:î o oarecare mtare provo· 
cată de limbajul puţin obişnuit în contextul 
cinematografului; singurul - dupa părerea 
mea - loc confortabil , pentru ochiul cuminte 

fund frumuseţea perfect accesibili a imaginii 
(Marian.Stanciu). Ea unifica, într-o orchestra-_ 
ţie vizuali ce incintă, voitelff discontinuîtaţ1 în 
naraţie, ritm, devenind, al&turi de interpre­
tare. reuş,ita cea mâi evidentă pentru marele 
public. 

Distribuţia - strălucit aleasă şi condusă de 
regizor - e dominată de ·subtilitatea, intens1-

:f.:~·ă~~c~~:r~ni:i.::ţ'iiR~~~:1 P[!n~;:~ 
ţime, creator de noi valori realist-psihologice 
interpretative în filmul românesc contempo­
ran. e Petre Nicolae in rolul complicat al ru­
dimentarului sensibil, tandru şi pătimaş, inge­
nuu şi violent, Ghiţă. Actriţe de inteligenţa şi 
emoţie, precizia nuanţelor - nuanţe rarisime 
in contextul filmului românesc de pretinsa 
actualitate - Ecaterina Nazare şi Anda 
Onesa. Realizatori de tipuri caricaturale me­
morabile sini: Cornel Revent (tatăl), Mircea 
Andreescu (meşterul), alături de alţii foarte 
buni interpreţi-portretişti ca Virgil Andriescu, 
Adrian Titieni. Aurora leonte şi alţii . 
secvenţe antologice (amintesc doar doua): 

. .peţitul" pe muzică de Haydn şi parodia este­
t1ci1 „Cintarii României'' atingind grotescul, 
dar in limite artistice, ce ne sugereaa un 
Forman in tonalită~ locale. 

Alice llANOIU 

acuză cu elocventă pe cei din boxă. Iar un 
judecător proiectat pe această imagine su­
pralicitează actul de acuzare întărit cu sul• 
rinţa lor, de martorii-victime. Acuzatul însuşi, 
cind nu e devorat de fiara din el, Iace pasul 
înainte ieşind din frontul maniheismului. 

• Universu/ c4/inescian şi fantezia cineastului: Felix şi Otilia 
(scenariul Ioan Grigorescu, regia Iulian Mihu, imaginea 

Sergiu SELIAN Gheorghe Fischer şi Al. lnlorsureanu, c11 Julieta Szoni şi Radu Boruzescu) 

Liberi in temniţa de nisip 

Sub un unghi an~me, Femela ..:..urltor e 
o poveste ce se desfăşoară în circumstanţe 
excepţionale. Excepţionale. dar nu şi imposi­
bile, deşi sini momente ln care peste univer­
sul de coşmar aici descris, trece o boare de 
fantastic, apropiind rnmul de un basm: un om 
naufragiază într-o mare ... de nisip; el supra- . 
vieţuieşte, dar ca prizonier al unei lumi nu 
submarine ci subterane; celula sa este o 
groapă adincă in nisip, unda este condamnat 
să sape fără încetare, trimiţînd alari toi ce a 
săpat; truda sa nu poate cunoaşte încetarea. 
cu excepţia clipei morţii , căci altfel nisipul i i 
va inghiţi - pe el ca şi pe femeia .,de acolo" 
ce pare a li acceptat acest inuman fel de 
viaţă, în care materia, unica materie este to­
todalii înch~ea din care nu se poate 
evada. gardianul şi căitul. 

Realizarea vizuali a acestui unÎvers tantas­
bc şi realist lolodată constituie o performanţă 
inegalată şi, probabil. i negalabilă . Nisipul 
este fil mat a idoma unei alcatuiri fascinante in 
neclintirea sa (oceanul de dune, ori firul de 
l1ISIJ> măOt la d imensiunile unei stinci) ş i cu 
all mai periculoasă cu cit în real itate, ea se 

init-o continuă mişcare. Verbul nisipului 
- JW\118", ninge cu cristale ce se lipesc de 
....- fernen. translormind-o într-o statuie de 
sse. Vl!fbul nisipului este • .alunecă", l irişoa-
~ SCW"gl~ încet. ln pirîiaşe us-

cate ce izvorăsc neîncetat. fişiind ·impercepti­
bil, din pereţii muţi . Astfel vizualizat, cu pre­
dilecţie ln planuri-detaliu ce dilată dimensiu­
nile f i reşti, conferindu-i trăsături de monstru 
fantastic, nisipul devine, dintr-un simplu de­

·cor. un personaj principal al acţiunii: persont­
ficarea Raului. Un Rllu de natură diabolică -
deindată ce actiunile sale minează acţiunile 
apei, elemenllJI natural antitetic (care aici 
semnifică libertatea). Verbele sale sini ..a 
ninge", ..a aluneca", ..a curge" - toate proprii 
elementului acvatic, similitudine vizual--se­
mantică ce nu poate dacit să exacerbeze chi­
nul personajului. 

Căei, sub un alt unghi şi pină la un punct, 
,_, MlpurlJor este povestea tragică a 
unui om smuls cu visurile sale cu tot_ din me­
diul sâu familiar - oraşul şi societatea - şi 
transformat peste noapte într-un rob anonim. 
Indignat, revoltat, apoi aştepllnd cu nerăb­
dare ca si fie salvat de cei de afară . incer­
cînd în zadar să evadeze, cit p-aci să moara 
prins (de cine altcineva decit de nisipurile 
m~ătoare?) apoi resemnîndu-se pa măsură 
ce speranţa eli berări i scade, şi lupeindu-se în 
toi acest timp - ani de zile - cu nisipul ce 
abia aşteapti să ii înece. omul acceptă, sli­
şiat aulleteşte, ideea ştergerii personalităţii 
sale de o lorţ~ oarbă a naturii. 

Dar femeia? - veţi spune, căci, ln fond, fii-

mul se numeşte FenMlio nl9lpurlor. Ea !şi are 
propriul sau unghi de vedere - şi respectov 
de înţelegere a situaţiei. Izolată în coliba ei 
(din groapa de nisip) situată ca un lei de 
avanpost al unui sat mizer ameninţat înconti­
nuu de a li inghilit de dune, ea a accep1at ca 
in schimbul asipurări i hranei şi ap~i zilnice. 
să lupte sin11ura. zi şi noapte, cu vrajmaşul . 
Pentru ea ş1 pentru ceilalţ i. .Cu blindeţe ş1 
rabdare. ea ii va ajuta pe bărbat să se adap­
teze microcosmosului ostil in care acesta a 
nimerit din intlmplare, il va invaţa să supra­
v1eţuiascii. Apropierea lor, la început· doua 
animale speriate unul de celalalt, se sitvir­
şeşte treptat, dramatic şi poetic totodată, 
intr-una din cete mai frumoase pagini de dra­
goste creată vreodată pentru ecran. Odaia cu 
iubirea femeii şi cu sperşnţa î nfiorată a copi­
lului ce va să vinâ, bârbatul lşi găseşte liniş­
tea şi impăearea sufletească. Mult rivnita îm­
pl inire profesională visată altădatâ. descope­
rirea ştiinţifică de care sa îş i lege numele, 
ţine acum de trecutul sau. lngropat şi el în 
nisipul nacruţălor. 

lntt-o bună zi lnsă , din nou ca în basme, el 
va da de comoara ascunsa cu străşnicie de 
monstrul temnicer: preţioasa apă . ce le va 
schimba viaţa, lor şi satului. Apa ce le aduce 
simultan (întimplare? coinci denţa?) elibera­
rea din temniţa de nisip. Dar bârbatul ştie 
acum că nu va mai încerca niciodată sa fugă 
din aceste locuri. El şi-a găsit menirea de 
c:onalnlctor. 

: Arlicolul a toşi scris in nOiembrte 1989. 

Awa PUAAN 

• . O paraboli a existenţei, ... -insolit 
limbaj plastic: Femeia nisipurilor 
de Teshigahara cu Kyoko Kishida 
si Eiji Okada 
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Doi pe 
fără 

o plută, 

a mai socoti 
şi copilul 

Dar de ce să nu punem la socoteală copilul? Tocmai pe 
el. care. forfotind destoinic pe „fluviul ucigaş", prin bul­
boane. praguri şi delilee. pe .lingă taică-său şi viitoarea even­
tuală mamă vitregă, contribuie eficient la inchegarea cuplu­
lui. Şi care. impuşcindu -1 (pe la spate!) pe duşmanul paront&­
lui său , ca să-şi salveze tatai, repetă aidoma gestul ce1u1-
lalt, ca pe-o tari ereditară . Cam asta ar fi tot ce fac eroi i lui 
Otto Preminger în singurul lui · western, .reductibil la o cursă 
contra-cronometru cu pluta pe Ruviul fără intoaicere (dar 
care fluviu se intoarce?). intr-un peisaj s81batic şi Ostil. 

Robert Mitchum cirmeşte cu pricepere. împarte pumni ca 
să se apere (mai şi încasează) şi vinează ce gâsaşte cu ce 
are la indemină, iar Marilyn Monroe ajuta cum poate, suferă 
de frig. suferă intre o dragoste muribundă şi o alta, in­
cipientă. dar mai ales cintă. cintă (şi de plăcere) cele patru 
cintece special compuse pentru vocea ei languroasă şi voa­
lată. acompaniindu-se cu ghitara. cu priviri galeşe şi cu pi­
cioare perfecte. La drept vorbind. urmârintl cu sufletul la 
gură avatarurile plutaşilor ad-hoc. proiectaţi pe ecranul r&­
troproiec!iei potopit de ape nărăvaşe. era inerent să-mi 
amintesc nostalgic de alte peripeţii pe un riu de munte. nu 
mai puţin dramatice. însă de un dramatism credibil . cele ale 
băie1ifor din Ell.beratea lui John Boorro.an. porniti._t:u-i:.anoele 
intr--o aventură sinucigaşă. Dacă aici lupta se dă cu natura. 
cu pieile roşii şi cu albii răi, dincolo lupta era lăuntrică. nu 
at'it cu natura şi cu urmăritorii bestiali, cit mai ales cu an­
goasele şi cu limitele proprii. intr-o incrincenare paroxisticii . 

Dar totul e bine cind se termină idilic, călcind tejer peste o 
moarte .Justă''. in sunetele săltăreţe ale pianului din saloon. 
care persiflează tonic. din fundal. o discuţie decisivă pentru 
soarta personajelor. Căci. într-un western. nu-i aşa?. discuii· 
ile sini inutile. 

Sergiu SELIAN 

Un star 
in apărarea 

desenului animat 

H otarit, lung metrajul de an imaţie a intrat înt r-o zodie 
norocoasă . Regizori faimoş i ca Steven Spielberg l-au făcut 
să părăsească periferia cinematografului şi sa ajunga. cu rn 
se zice, ,; n prima pagina". Fiimul produs ş1 supervizat de el, 
Cine I-• ~- la api pe Iepurele Roger este. inca din pri­
mele zile de difuzare un record de incasan ş i se ălla in pal­
maresul „Oscar"-uJu1 '88. Un alt celebru cineast american cu . 

_fler de producător. George Lucas, a inveslit şa el ci teva m i­
i1oane intr-uo ambiţios desen animat, Micul Nemo, un 
remake dupa pelicula omonima a ,,pionierului" W insor Mc 
Cay. Descoperirea numelui său .pe genericul unui film de 
animaţie nu este totuşi o surpnza prea mare: Ca şj colegul 
sau de generaţie Sp ielberg, Lucas a intuit febrila nevoie de 
poveşti a timpuri lor moderne, ceea c.e J-a tacut să ail.lflQâ Qe 
domeniile guvernate de legile basmului ale .. artei a opta··. 
Daca incursiunea celor doi regizori în aceasta zona a cine­
matografului era de aşteptat . trebuie sa recunoaşt~m . însa. 
ca· nimeni n-ar fi putut s-o prevada în cazul lui Alain Oelon. 

Nu. nu este o greşeala . Oelon este producato<ul şi inter­
pretul principal al unei pel icule ce combma filmarea realâ cu 
secvente de animaţie. intitulatâ TrecătoareL Starul numaru1 
unu al eCranulu1 francez. care merge la sigur jucind . politîşti 
mcorupt1bîli ş1 impatim i ţ i de adevar sau justi ţ iar i i n a_fara le-
911. îş i propune uneori sa parâseasca. tiparele imagini i sale 
de marcă şi sa rişte aparind in cu totul alta i postază . A fă­
cut-o acceptind sa joace în O Iubire a lui Swann, noncon­
formista ecranizare dupa Marcel Proust semnată de Volker 
Schloendorll. O Iace şi în filmul Trec:jtoarH unde da viata 
unui personaj insolit. Jean Diaz, de profesiune realizator de 
desene animate. Eroul este surprins in timp ce lucreaza la 
un film de autor in care-şi exprima poziţia faţă de flagelurile 
secolului: violenta ş i poluarea. El este victima unui accident 
mortal şi trecerea lui pe tărimul „de dincolo" inseamna pă­
trunderea in lumea imaginată in propna peliculă. Intruziunea 
animaţiei în filmările cu actor~ se intemeiazâ pe subtile ra­
corduri de semnificaţii şi este perfect motivată dramaturgie. 
Jean Diaz devine protagonist în desenul animat pe care în­
cepuse sâ·I faca ,,sub ochii noştri „ şi se metamorfozează 
într-un .:.super-erou ce se opune morţii şi se angajeaza s-o în­
vingă. ln aceasta lume zămislită din linii şi din pete de cu­
loare unde „totul se poate", el cautâ -,. şi pină la urmâ ga­
seşte - „trecâtoarea·\ drumul secret care ii readuce în viaţă. 
Ca ş i baiatul său în virstă de zece ani, Jean Diaz crede cu 
tarie in puterea ,,artei a opta" de a înfrumuseţa universul şi 
de a face întotdeauna credibilă victoria binelui. O încredere 
care-l salveaza"'pe animatorul cu perseverenţă şi curaj de sa­
murai. Filmul nu face apologia naivităţi i , ci omagiază posibi­
lttâţ i le nelimitate ale animaţiei şi tonica ei morală . Oesi a 

sur pi'i~s pe mulţi, pledoaria lut Alain Delon in favoarea dese­
nului animat i-a spont numărul admiratori lor. 

Glose 
cehoviene 

Dana DUMA 

Prologul şi epilogul . 
ln plan apropiat, lespezi de pi . 1tră de un cenuşiu albastru1 

pe care apa curge, curge, pe m:isu1ă ce imaginea • .urca", _in 
acorduri lente de violoncel... 

Protagonistul - mai precis silueta sa întunecata - se pre­
c1p1ta, ca-n vis?, in acordurile fats optimiste ale unei cordle 
- alearga, alearga şi se prabuşeşte cu mina întinsa a ruga, a 
iertare pe lespezile de piatra - aceleaşi - de un cenuşiu 
tern pe care apa continua sa curga imperturbabil. ~. 

Miezul 
Aglutinare a unor minunate tabtouri . .de gen·· în exces s1-

nestezic, cu detalii de atmosfera aparent lipsite de mot1va,1e. 
Conacul cu veranda circulara , cu albe colonade ş i perdele 
înfiorate de boarea di~ineţii , a serii. Nu SEL ştie. Se fil­
mează mereu la „oia m1rar· l. 1nd z.1ud ~t: în9tna <.u nodf)tea 
sau viceversa. in fumul care apara de bruma livada intlorita . 

Livada - laitmotiv cehovian binec\moscut - pretext sirn-

~~~· ~e c~~!~~u~~~;r~f~~~ j~~!,~;~~~: ~~e~~~::e~~ 
,anoste, i_ncapabili ~ comunîce cu adevarat unii cu alţ ii_. Un 
tata şi o fiica subjugaţi rutinÎerei vieţi la ţara . Prietenul fami­
liei surmenat de un prea intens travaliu intelectual. • 

Crimpeie d isparaltt" d in dialoguril&monolog se ·concen­
treaza asup'ra unui mariaj profitabil , mater ialiceşte în special. 
Barbatul tinar accepta cu detaşare .,complotul " discret ţesut , 
.căca el aluneca pe n~mţite într-o leg~da pe care nu ştie 
·daca a c1ti t-q. a a!Jzit-Q Sau singur şi-a imaginat-o:. 'Legenda 
câlugaf ului negru. o poveste stranie şi"rarâ sens, sf1dind le­
gile opticii, legile firii... 

Consideraţii de ordin comparatist 
La „lectura i n paralel" a nuvelei lui Cehov {care poarta nu­

mele mesianicului personaj absent şi a fost scrisa în 1894, la 
doi am dupa ..Salonul nr. 6", incursiune in intimitatea eului. 
terifiant spaţiu concentrationar, şi la doar un an după ce~ ve­
dea lumina tiparului „Insula Sahalln", monografie riguros şti­
intilicâ despre iadul umanităţii ultragiate) ş1 a peliculei dato­
rate lui Ivan Oikhovicîni. regizor debutant . in filmul de fic­
ţiune, coscenar ist alături de Serghei Soloviov, şi operatoru­
lui lui Tarkovski, Vadim lusov. rasplâtit la Veneţia, în 1988, 
cu premiul pentru cea mai buna soluţie figurativă. 

Parăsind optica prozatorului ironist care, descriind mean­
drele sufleteşti, ""8gereaza cu bunăşti inta absurdul situaţii­
lor, cineaştii s-au aratat interesaţi de sîmburele dostoiev­
skian al naraţiunii pe care l-au potenţat din perspectiva lec­
ţiei cinematografice tarkovsk1ene, netradind însă stilul ceho­
vian al naraţiun!i conceputa pictural, într-o manieră impre-

:~0bi!:tă fi\:1~i~:t1:.ta ~:~~;it~e r~~~t~i~io~ar~~~u~r~~a 1~ ~~~ 
obliga aceasta tehnica. descf1erea stari lor de spirit capata o 
pregnanţa aparte prin inglobarea seri ilor de m1c1 senzaţii ş i 
observaţii de amănunt, surprinse cu ~cuitate şi de aparatul 
de filmat, ajutat de un subtil ecleraj. ln conformitate cu per· 
cepţia cehoviana a lumii, ţinind cont de Predilecţia scriitoru­
lui pentru formele ceţoase. fluide, incerte, şi in acord cu 
acea capacitate a sa de a capta mişcarea î n degradeurile 
complementare ale unei rafinate game cromatice. 

Lumina - motiv cehovian recurent, simptomatic nu doar 
ca efect de culoare. c i şi ca indiciu al intensitaţii emoţiei,' lu­
mina este element principal. plurifuncţional şi în poet ica ci­
nematografica tarkovskiana. Simpla coincidenta. oare, faptul 
ca testamentarul Sacrificiu a fost filmat tot la ,pra mirar· -

_cind graniţa dintre realitate ~ irealitate nu maî exista, cind 
. deţaşarea de sine devin~ posj~i la, . în orct:i nea unej necesare 

confruntari de conştiinţa. Pentru ca astfel este descifrata in 
film evaziunea protagonistului din ambianţa monotone1. su­
focantei mediocrita\1 in sfera unei dispute d.e idei, la tensiu­
nea inalta a enun\arii unor . nobile ideaiufi. · 

Sub infaţişarva lui Stanisfav L1ubŞin (actor al trainlor inte­
riorizate, metamorfozindu-se farâ ostentaţie dintr-un md1v1d 
.conpescendent. senin..jntr-uo .debil i@scibil) , personajul nu 
mai este pur şi simplu un neurastenic obsedat de mania 
grandorii, ci un om distrus la figurat şi la propriu de nepu­
tinţa depaş ir i i propriei condiţi i, de incapacitatea sa de a·1 
contamina şi pe cei din jur de sentimentul fericim, al plent'­
tudinii, al speranţei intrezarite in dialogu.rile sale ta inice cu 
un enigmatic alter-ego pl3smuit de propria-i sens1b1htate 

. exacerbată. Scindarea Personalitaţii se produce inevitabi l 
odatâ cu apl icarea tratamentuiut sever de anihilare a voînţe1. 
de „idiotizare·· (în aceeaşi arie a coincidenţelor,: printre 
proiectele tarkovskiene - „ Idiotul".) ş i pare însoţita şi de o 
regresie în aminţire. Cura la malul mari i ii pastreaza. parca. 

• în conturul simbolic al aceleiaşi albe arce închipuita şi de 
conacul iubirii . sale nefericite, i ar copila ce i se afla in 
preajma răspunde la acelaş i apelativ ca soţia ra.masa un­
deva, într-un obscur colţ al memoriei min\11 sale bolnave. 

.... Acel curent ~ubteran care scurt-cir<.:. uit~aid Uuxul 't'ietii i"'n 
dramele cehoviene (un singur exemplu,_ celebru, cel dm „li­
vada de ".' iş i ni ' · : . .sunetul unei corzi care s-a rupt„ ) se face 
simţi» în film pnn sugestii vizuale şi auditive asemeni acelor 
senzaţii indefinite care in Sol-'s indicau existenţa unei tn­
ch1etante forme de viaţă raţională in oceanul planetar. iar în 
CăliU;U dehmitau zona ir:i care Orice poate fi . poate devern 
posibil. Coloana sonora mixează partituri de Beethoven şi 
Mahler cu zgomote concrete, reverberind straniu. Fulgerarea 
unei raze într-o vitrină, intr-o oglinda, in cioburile unui geam 
spart par să avertizezi!. asupra unei prezenţe misterioase, ob­
scure - semn că pluteşte in aer momentul culminaţiei. 

Organizarea timpilor acţiunii se face într-o construct1e 
muzicală, un joc al ritmurilor comun şi prozatorului-drama­
turg şi regizorului-scenarist: dupa preambul, se insista pe 
repetabilitatea· stârilor de fapt pina la apogeul tensiunii ner­
voase. eliberată mental. La malul lacului, eroul pare brusc a 
se indeparta cu tot ~eea ce pă moment il inconjoară pentru 
a se regasi jlpOi faţa in faţă cu un interlocutor pe care nu-l 
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~ decît el, într·un efort de autosugestie. amendat plastic 
tsW"I dispariţia culorii din cadru. O devitalizare accentuata 
sobru prin concentrarea asupra esenţei replicii, a cuvintulu i 
wanslat inte11ral din lila cirţoi in film. Cu un spor de consis­
-1a lolosohca pentru ci. scutit de tonul vag persiflant al 

uvelei care- taxează ironic • .cocktailul" Schopenhauer -
1etzsche, se plaseaza in actualitatea imediata a unei ar­

dente probleme (de sorginte şi cehoviana): .1uptura dintre 
conştunta ş1 voinţa" . 

A mai căzut o stea ... 
Sensul 
O invitaţie (directa-indirecta?) la Jesurectie morală. Con­

forma şi crezutui celui care in 1979 semna Ciliuu: .snano­
testarea extrema a credinţei in datoria morala'·. 

Virtuţile premonitorii ale creatorilor de geniu fac ca spiri­
tele lor sa se intilneasci şi sa inrîureasca şi opera emulilor. 
as1gurîndu·.şi şi astfel perenitatea. 

lriNI COROIU 

Eu sînt Soso! 

Tu· eşti Soso! .. .­

El e Soso! 

Da. eu slnt ,Soso, eroul din filmul lllantl Allletlrl, eu 
umblu mereu cu o poveshre sub brat (sau un roman, sau un 
scenariu de film, sau o piesa de teatru), pe sub nasul biro­
craţllor, pe sub nasul unor indivizi care nu doresc altceva 
dectt sa-.i inctlleZe un salariu (,.plinea la loc fix" - vezi pl•­
natatea metaforei mazilien•) şi pe care autorul peliculei 
amintite, r11gizorul gruzin Şenghelaia, i absolv• de vina de 
bază probabil. 

Fiindcâ in spatele tabloului. cu un peisaj din Groenlanda. 
in spatele mutrelor V411uale dintr-un cotlon cildul ( „cuibul'· 
- iata plinatatea metaforei lui Tudor Popescu) exiatâ, desi­
gur, şi un intere1 material, dincolo de salariu. Exista poate şi 
o-nţelegere, din ochi, din bancnota strecurata gingaş pe sub 
pupitre, printre piese de şah. .. Şi n8'1iutor la treaba asta, 
Soso merge aiurea cu povestirea asta sub braţ ... Trâind v~ 
sul, bucuria scrierii ei (să n•amintim de taina actului scrisu-­
lui din .Romanul teatral" al lui Bulgakov) şi fiindcă toate as· 
tea nu sini arătate ... adica mişeliile astea cu şpaga. cu-nţele-­
geiea (.c1-ntre oameni" conform legii lui Ohm: .fii om cu 
mine, şi-am li fiu şi eu om c;iJ tine") in acest film nu exista. 
acest lllm necoborîndu-se pînă unde s-ar putea coborî, el 
rămîne o simplă metaforă. 

O metalorâ care se num8'te Soso. De-aceea Soso pot li şi 
eu (d8'i n-aş vedea altfel nici o le-găturâ!), poţi să Iii şi dum­
neata, eventual chiar şi tata-mare! Fiindcâ este acast Soso 
un adevărat om absurd, care--ar trebui adăugat la galeria ca­
musiana din „Mitul lui Sisil" alături de tipuri ca ale donjua­
nului, ale cuceritorului, ale celui care creeaza şi ale cetui pe 
care l-am uitat, un al cincilea tip: al tipului pus intf.c) lume 
contrafăcuta, ale omului cu O mare, care habar n-are de le-­
~a lui Ohm (în sensul legii lui Ohm de mai sus) şi universul 
oşi vede mai departe de entropia lui; istoria universala de le­
gile ei economice ineluctabile. 

Iar Soso, Soso care 8'1i dumneata şi eu, naivut cu manu­
scrisul sub braţ, in timp ce lucrurile sînt mult mai serioase şi 
nu depind de un manuscris, fie el şi genial... 

Şi apropo, apropo de Soso şi de toali vina lui ca un 
spasm intern, o dragoste mereu neprizată, oare - nu 
s-ar mai putea programa (de la un moment dat, în trecutul 
apropiat, acest lucru nu a mai lost posibil) acest film de ex­
cepţie, aceasta comedie a_tît de medilativâ a acestui regizor · 
pe nume Şenghelaia al cărui film merge pinti la absurd?! 

,,ce.i mai absurd deci! firescul? ar li spus un mare filosof, 
dar pin& atunci mulţumiJi-vi cu mărturia mea. a mea, a lui 
Puşi Firescu (aşa mă Ştiu prietenii) sau Soso Firescu (aşa 
ma cred duşmanii) care aducem un atit de drâgistos oma­
giu filmului lluntl' 81baflrl şi va rugăm, dragi difuzori, măcar 
inca o dati. .. zau... va rugăm ... 

SOIO FIRESCU 
NU pi. eoni. Dumitru DINULESCU 

D eclarată la un moment dat 
- prin anii '50 - cea mai fru­
moasă femeie din lume, Ava Gar­
dner a atîrnit intotdeauna admira· 
\oa spectatorilor de ambe sexe, 
cici intr-adevir era şi foarte fru­
moasâ şi foarte femeie. SenzuaJi-­
tatea chipului şi a trupului său 
Iace parte din categoria .Jmbata­
bile". Din acest punct de vedere, 
ar li fost desigur mai bin<t ca des­
pre Ava să li scris un barbet, ca­
t.goric mai vuln<trabil la puterea 
ei de seducţie. Ar li descris-<> cu 

· inllacărare, sau cu delicateţe, ori­
cum in consonanţa cu interesele 
intime ale cititorilor birbaţi ai re­
villei, mai putin diaputi să guste 
comentarii cerebrale la adresa 
unei posibile intrupari a zeiţei Ve-­
nus pe pămint. 

L•înd gluma laJ). parte, trebuie 
ai spun cil, de fapt, publicul nos­
tru nu a vizut-<i pe Ava Gardner 
declt intr·un singur lilm semmh­
cativ pentru car;era sa. celelalte 
fiind ~ _ ... li .... 

r:.~~-~i =-~I=~!'::.~ 
mult preţuitul Noaptea ~ • • P 
idee" despr• mitut Avei Gardner 
n-a avut cum li se formeze. Iar 
despre persoana sa nu s-a ştiui 
mai nimic, informaţiile gen . .solia 
lui Frank Sinatra" (una din mul­
tele) sau ,,soţia lui Mickey Roo­
ney" (iarăşi una din multele) -'- li­
nind de planul extra-artistic al. 
vieţii sale. O viaţi care a incepul 
modest dar, ca-n filme, tinăra vin-. 
zâtoare remarcatâ de un ochi ver­
sat este de la 20 de ani angajata 
la .,uzina de vise". Du pi patru ano 
(în ·care a aparul in 21 de filme 
oarecare) - in 1946 deci - vine 
şt ocazia cea mare: rolul unei fe­
mei tataie în Uclpfli, adaptarea 
unei povestiri de Hemingway. Ma­
rele succes al Avei (care îşi ciş­
tiga acum nu numai galoanele de 
vedeta, dar şi prietenia marelui 
scriitOflj se datoreşte, după cum o 
afirmă ea ins8şi, lncrederii acor­
date de produciitorul Mark Hellin­
ger, primul care ..a vazut în mine 
o actriti şi mi-a insuflat rispun­
derea necesară calitiţii de star". 
Aici stă, de allfel, şi explicaţia .nu­
mărului foarte mic de filme in 
care Ava este şi altceva deci! o 
frumuseţe răpitoare şi aUt. Nelip­
sită de aptitudini actor1ceşb, do­
rind toi timpul să progreseze, la­
clndu·şi mereu probleme (cu oca­
.zi• filmărilor la ......... llo era in-

Coperta ! B ianca Brad. c 1roscuta d1n Ztmbet de soare dP El1sJb„1a Bostari 
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grozilă ci l-ar putea dezama91 pe 
John Ford) vedeta a intiln il prea 
puţini regizori c8pabili să vada in 
ea şi altceva decit un 
. .sex-symbol". Albert Lewin, de 
pildă, realizatorul filmului p..,_ .... ,1 olandezul zllurilor - po­
vestea unei femei incapabile de a 
r8spunde cu dragoste la dragoste. 
dar care accepta sacrificiul su­
prem pentru a se uni in moarte cu 
nemuritorul Olandez, care numai 
aşa îşi va putea gisi odihna. S.U 
Joseph Mankiewicz, autorul unui 
film aproape legendar: Cont ... 
de9cu11i - unde dragostea mult 
căutata de o llruirâ devenita peste 
noapte vedeta de cinema va apare 
abia mult mai lirziu, dar in per­
soana unui aristocrat fipsit de virj... 
litate. 

Din fericire pentru spe-ctatorul 
roman, în Noaiptea igu8n_el de 
John Huston avem de-a Iace cu 
momentul de_ lmpacare a starului 
cu actrita. lntoarsâ de putma 
vreme la Hollywood. dupa o va­
canţă de vreo doi ani in compania 
unor grupuri de tineri petrecăreţi. 
Ava Gardner nu mai juca rOfuri de 
Uniră. Frumuseţea sa puţin obo­
sita acum. o făcea şi mai atrăgi­
toare. (Ulltmul \ir1ll de Stanley 
Kramer dateaza din aceasta pe-­
rioadâ de trecere). Nu-i de mirare 
deci ca Liz Taylor n-a parasit lo­
curile unde s-a turnat No1PI•• 
~ cit timp au durat lilmarile, 
pazindu·I cu strilşnicie pe Bur­
ton ... dar Ava, in afara distrac,1et 
ce şi-o oferea gonind în viteza cu 
maşina prin apa mârli ce se izbea 
de piciorul falezei, nu avea alta 
preocupare deci!... Maxine Feulk. 

Nu ştiu ce actriţe s-au confrun­
tai pe scena cu complexul perso­
nai imaginat de Tennessee Wii· 
hams. Dar o cunosc foarte bine 

,pe Ava-Maxine. aşa cum a creat·o 
John Huston: femeia nărltvaşa 
care ii iubeşte in taina pe zbuciu­
matul Shannon şi lotuşi este in 
stare li ii lase sâ plece cu o lata . 
b8trin8 şi serafică, in speranca că, ~ ' 
astlel, barbatul îşi va gasi in stirş it 
pacea sufletului; 'proprietareasa 
hrapăreaţii a unei paragini de ho­
tel care e în stare, in numele 
dreptăţii. si·i spuna unei cli&::nte 
nesuferite tot ce crede desPfe ea: 
.cu riscul diminuării incasarilor; 
Maxine cea vulnerabila care ş1·a 
construit o carapace de primitivi­
tate, cinism şi duritate, sub care 
n-au pierit insa nici simţul onoa­
rei . mei senaibU1tatea. Faţa in fa'a 
cu. îngerul blond intrupat de for­
midabila Deborah Kerr, Ava este 
o telurica, singele ii clocoteşte în 
vine, se ciorovăieşte cu toata lu· 
mea şi ii batjocoreşte pe to\i. e 
imprevizibil de ra,ionala şi de 
tra nita in acelaşi timp. inspai­
mintata ca 1 s-ar putea decela 
condiţia de inlrinta. Nu i se pol 
uita nici privirea răutăcioasa . nici 
risul acela raguşit şi animalic, nic: 
unduirile de felină din scena bau 
nocturne ... 

Poate ca este mai bine aşa , că 
nu i-am vazut sumedenia de filme 
ce-i exaltau frumuseţea bruna. 
nelasindu-ne sa o vedem ş1 altfel. 
Ava-Maxine. mahalagioaica ş1 
desculţa, ramine pentru noi o 
contesa a ecranuluî. 

PE ECRANE 
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