gl s K

TS | N~ = INA1F

REVISTA A CINEFILILOR DE TOATE VIRSTELE BIJCURESTI, MARTIE 1990
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. Si bunicii au fost tineri (... si- Charles Boyer)

DIN SUMAR:

3. RECONSTITUIREA
FERMECATOARE

film si literatura

Pe ecrane: Marilyn Monroo in reaia qu

Prer er, Ava G — A mar cazut

Cl

Corespo
tionat al Mrmt Berlin

In acest numar semneaza: Dumitru So-—

lomon, Doina Stanescu, Dan Stoica,
Bogdan Burileanu, Laurentiu Damian,
Mircea Alexandrescu, Dana Duma,
lleana Pernes Danalache, Valentin Uri-
tescu, lon Bogdan Lefter, Alex. Leo
Serban, Octavian gl Florin Siiviu Ursu-
lescu, Daniel Paunica, Sergiu Selian,
Aura Puran, Alice Manoiu, Mihai Tolu,
Dumitru Dinulescu, Irina Corolu, Be-
none Neagoe, Lumininijla Vartolomei,
Adina Darian

. Fiecare generatie cu idolii ei (Brooke Shields in Laguna albastrd)

fntr-una din serile minunatului februane liber, la ora cind tot romdnul — dacd nu citea zia-
rul, urmdrea programul Televiziunii Romdne Libere (ajunsd o cancurentd serioasd pentru televi-
ziunile vecine, pe care — cum trece timpul — le urmdream avizi de informatii de orice fel ce
noud ne lipseau din motivele atit de bine stiute), deci, intr-una din aceste seri binecuvintate am
luat cartea de telefon, vechea si — trebuie s-o recunoastem, depdsita carte de telefon, cu anul
de aparitie 1977 — si am sunat pe citiva (nu pe tofi, ei sint peste doud sute) dintre abonatii te-
lefonici de la litera ,,S“, mai precis pe cei cu numele Stdnescu, (unul din motivele alegerii aces-
tora fiind, sd zicem, unul sentimental: semnatara acestor rinduri este si ‘ea ,,0 Stdneascd®). Sco-
pul? Un sondaj ad-hoc printre acesti ,,...escu® privind vubricile pe care le-ar dori cuprinse in re-

vista ,,Noul Cinema“.

,,Alo! Familia Stanescu*‘?

.— Alo, buna seara, va deranjez de la re-
vista ,Noul Cinema", facem o ancheta..”

O voce voalata, obosita, speriata chiar, imi
raspunde plecmltnl

— Nu, va rog, sint suferinda, eu sint fe-
meie serioasa, nu vreau s fiu tirita in nici o
ancheta, va rog. nu.. * Clic! Inchide telefo-
nul. Ma gindesc ca, intr-adevdr, nu ne-am
vindecat de mca si ca vechile lmomlmnz
’ale
Ul

Pentru Jncheu mea nu 8 un demuq
sa schi

w:::u un memento al cinomalognﬁd foma-

uhd—obu-

tofi i
doresc 0 rubrica video in ruvml
dar in condilii. Ele ar fi:

Spu

.Cind bunicii erau tineri" care sa cuprindd
memorii sau medalioane ale unor actori ca
Charles Boyer, Dorothy Lamour, Greta
Garbo, Marlene Dietrich, Ingrid Bergman...
Doamna monteuza, lu-
crind cum s-ar spune ,in bransa” propune:
JTnerii nostri nu stiu mare Iucru despre pro-

le

1. .Filmele bune care circula ,, pe video"” (si
nu ploaia de filme fals pomuslu pvohx‘l“ pen-

tru violente gratuite) sa fie tat
meni de spoculnlt.
23 ani), bilitatea sa indrepte

nuﬂul pubhculm oups?ltll cu filme de tot fe-
. (La telefon ielei Sta-

luuumla asa-zis tehnice al
electrician si

imb
nu anchan c| .sondaj”. $i sa insist.

Din fericire , cei pe care imi permit sé-i nu-
mesc .Stanestii din cartea de telefon” dau
dovada de o amo(uonami intelegere si rab-
dare, finind cont de ora si de concurenia pe
care mi-o fac stirile transmise la .teverele”
sivrm manuusesc sincer ca revista ,Noul Ci-

si problemele ei intereseaza. De altfel
sm:ovmu a fost una din conditiile acestei
anchete, in cursul careia au raspuns per-
soane de la 16 la 70 ani.

Cu respectul pe care 3 datordm virstei, voi

., sunetist, maginist,
chiar machior, peruchier...). De aceea cred
ca n-ar fi Iipﬂﬂ de interes o rubrica in care
asii breslei sa art; din

nouu mi-a raspuns 0 voce masculina care, la
stirgitul noastre mi-a
mﬂdohp(uﬂ‘l:hvizm nuuw.;;rib

imp:
for tinerilor domnici sa puelbo una din aceste
profesii, pe nedrept
bra. Ei, mw tineri, sa fie u:oliﬁ nu nonplm
de LAT.C. ci, eventual, gcoald posth-
ceald”.

O rubrica .Ci filmelor anesti”
incepind cu O noapte furtunoasd ar dori in-
ginerul Serban Stanescu. ,Acum cind televi-
ziunea ne ocupd aproape tot timpul liber, ar

brica din revista

si
nu doreste sa-si dezvaluie uhnmm rugin-
du-mé s-o folosesc pe cea a gazdei. Dupa
cum voM. X. m-am

2. ,Un ghid video, care s cupﬂnd&%wl
celor mai bune filme pe casete; un gen de
.va
Stinescu, 39 de ani, tehnician).

video" sa fie intocmite" pe

incepe cu: Vierica (60 ani), Vicloria fi_nimerit poate ca si rul
(62 ani), Mircea (67 ani) si... loan-Mihal (70 dumneavoastra sa aiba | spatiu
ani) care doresc s paginile re- §
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mai fi nevom sa recurga ia dncnonue (cac
de film care in virtejul
uita ca se adreseaza unor
cititori de diverse cmegon. sociale)"”.
inginer h cadru
tar, deci nu subsemnata)

4. O paralela critica a unor filme avind

aceeasi tema (de exemplu: Viata lui Isus —
vezi filmele lui Zeffirelli si Scorsese)" (Luiza
20 ani, studenta).

Cu insufletire mi-a vorbit inginerul Dan

dnescu — o insufletire ‘care m-a facut sa
inteleg ca este un pasionat al artei filmulut i
al revistei ,Cinema"

.Revista Cinema este una din cele mai ci-
tite publicalii si asta o spun din proprie expe-
rienta, pentru ca de multe ori am fost nevoit
sa o imprumut de la .norocosii" care reus:-
sera sa o cumpere. Acum cind in sfirsit, li-
bertatea a frint lanturile cred — nu, sint sigur
~ ca revista dumneavoastra va dobindi o {i-
nutd demna de aceasta libertate. Dumnea-
voastra sintefi o revista de popularizare a ar-
tei cinematografice, o sevista pentru toti cine-
filii. Pentru ca o publicalie sa devina ,popu-
lara“ exista doua cai: a) — popularizare cu
orice pref; b) — popularizare prin calitate.
Dumneavoastra trebuie sa faceli acum ca re-
vista | Cinema" (intr-adevdr trebule si
lh,noui"pommd sper, un alt cinema se
va face de acum incolo aici, Ia nol) sd rémind
in continuare populard (cicl a reuglt aga ceva
heom! nu tocmal ugoare in care, de alt-
fel, toatd presa noastrd a fost nevoitd sa
muu:;::;c Qico;l-udoduneolocm

se epulzeze Gin chiar momentul qurnm
ulo) — dar -l devind (acum mal mult ¢
cind) o revista de calitate, dumnnvon
tra, de la redactori la fotoreporten, fiind
cer care trebuie $i puteli sa faceli eauta:
tia cinematografica a publicului larg, educa
fia gustului tuturor categoriilor sociale. O re
vista de cinema — cu un tiraj ca al dumnea-
voastra, — ftrebuie, subfiniez, trebuie sa se
adreseze publicului larg, nu numai unei elite,
$ nu doar cu amanunte ,picante” din viaia ac-
torilor, din viala cinematografica in gencral
dar si cu o informatie cinematografica perti-
nenta si la zi; analize serioase ale muncii atit
de grele, dar atit de captivanta a regizorilor,
operatorilor, actorilor... Asa cum o péersoana
care vede opera ,Nabucco” de Verdi va inte-
lege mesajul acesteia chiar fara sa cunoasca
subiectul religios. de fapt intelegind muit mai
mult, tot asa un film, dincolo de invelisul sau
de story-ul propriu-zis, trebuie descifrat
.dezghiocat" de sensuri iar cei care trebuie
sa purceada la aceasta .dezghiocare" sinteli

i de cinema,

8

rii cmemaloguhc: Si as mai dori ca in pagi--

nile dumneavoastra sa nu-i uitati pe . Jomanii
de dincolo” (cum se spunea pina mai deu-
nazi). Ei sint astazi, acum, — de aicl. Si Ciu-
lei, si Pintilie, si Veroiu

O adevirata ,explozie” a fost convorbirea
cu inginera loana : . Prima revista pe
care am citit-o in primele zile dupa Revolutie,
in afara de cele trei: \R.L.", ,Adevarul"
neretul Liber" — a fost revista ,Cinema". Sint
fericita ca in ciuda greut: r ati reusit de la
primul numar sa ne .daruili — deocamdata
— un poster si o coperta schimbata. Este
enorm, tinind cont de avalansa de publicatii
care si-au dorit o imagine noua“, cu ajutorul
superbllov lor oo—ech:pneﬂ muncitorii din
tuturor.
S« as dori, ca noua, cnmoﬂlor revistgi dum-
neavoastra, iubitori de cinema sa ne fie ,da-
ruite” filmele .din seifuri” atit de mult astep-
tate, insofite daca se poate de o cronica..”

Este ora 22.30. Mai consemnez urmatoarele
propuneri;

— .Cinematograful este frate mai mic
(dar ceva 'mai cunoscut) al teatrului. De ce
nu O cronica a unor spectacole teatrale deo-
sebite (0 data pe trimestru, de exempiu)
(Anca Stanescu, 22 de ani studenta)

— Interviuri, <interviuri, interviuri... $1 me-
dalioane ale unor actori straini si romani, cu-
prinzind nu numai date biografice, dar si 0
filmografie, cit de cit completa”. (Florin Sta-
nucu. 26 ani, sofer).

.Un colf de divertisment pe teme cine-
malogvahce cuprinzind careuri, glume, cari-
caturi, ale unor actori vazuli de alti ac(on de
exemplu de Horatiu Malaele”. (Lucian St
nescu, electronist).

Cea mai tinara interlocutoare a mea (16
ani) Ana Stanescu mi-a marturisit cu sponta-
neitatea caracteristica virstei: ..Sa nu uitati ca
noua, tinerilor, in ciuda .vitezei" cu care
traim, nu ne este strain romantismul. Ne mai
emolionam inca la Love sory $i n-am uitat
ca Jmportant e trandafirul”. ‘in acest sens,
cred ca o rubrica intitulata ,A fi sau a nu fi

ar fi in revista
voastra
Si pentru ca am promis sa fim sinceri, in
cursa am_intilnit care

nu citesc revista Noul Cinema” din diferite
motive: Nu am ump — 15 persoane. .Nu
ma intereseaza” — 8 persoane; ,Nu Citesc de-
cit . Sportul” — 1 persoana. -

Am -inteles in acea seara — devenita
noapte — ca oamenii nu si-au uitat micile
sau marile pasiuni, despre care sint intotde-
auna gata sa-li vorbeasca. Si asta e bine. E
linistitor. Pentru ca o pasiune este prin ea in-
sasi o fericire.

Ancheta realizatd de Doina STANESCU

@ Moara cu noroc de Victor Hliu — un film care isi are ferventi admiratori_si dupd 33 de ani de la premierd

Refuzul
sablonului

D upd cum era de asteptat, interventiile
imprevizibile si neconformiste ale unora din-
tre cititorii nostri produc reactii in lant".
Reaclii de aparare si de autoaparare, reactit
de sprijin, reacti polemice. Orice ar Spune
amatorii de opinii gata facute, multiplicatorn
de clisee si iubitonii de apa de trandafiri sau
de apa de ploaie, o pagina a spectatorilor in
care scinteiaza luciul sabiilor e de preferat,
evident, insiruirii monotone de complezente
$i $i . Aceasta
nu inseamna, fireste, ca va trebui sa ne stra-
duim a demonstra neaparat ca negrul e alb si
cenusiul e albastru, sa ne cautam cu tot di-
nadinsul pozitii incomode, sa facem imposi-
bilul pentru a stirni discutii $1 polemici intru
inviorarea cu orice pret a dialogului. Dar un
gind personal, un punct de vedere argumen-
tat, porpit dintr-o_convingere intima, refuzul
sablonului, al iocurilor comune sint semne
benefice ale impotrivirii fata de inertie si uni-
formizare. Opinille lui Horatiu Mihaiu din
Cluj-Napoca (vezi nr. 8/1989) au declansat
reactii de aprobare si reactit de refuz. Am
semnalat replica (solidara) a lui Tudor Calin
Zarojanu din Bucuresti. Pnmim si de la Braila
o scrisoare in acelasi sens.Este semnata de
Andrei Teodoru (cart. Viziru I, bi. 3, ap. 118):
.Scrisoarea lui Horatiu Mmalu este bineve-
mla pentru a pune in discutie educatia cine-
matografica. Este o problema delicata, pentru
ca am constatat personal ca publicul larg
prefera (adesea — D.S.) creatii facile de ge-
nul Extemporal la dirigentie, Liceenii sau
Loana (...) $i respinge brutal filme de vaioare.
Recent am vazut citeva filme pe care le con-
sider bune si anume: Francgois Villon, Noiem-
brie, ultimul bal, Conversatia. Am fost nepla-
cut impresionat de atitudinea publicului din
acea sala care nu ntelegea filmul $i prin ur-
mare il respingea. Este un argument in favoa-
rea shabei culluri cinematografice a unora
(mai cunind. s-ar zice, un argument in favoa-
rea necesitaln unei culturi cinematografice
serioase — D.S.), care au fost obisnuiti sa
admire povestile siropoase care nu-i dau ba-

(HM) Nu avem nevoie de imaginea parca
(upta din SF._ a liceului, de eroi de basm, de

happy-end). (Aflat »» phn asait,’coresponden-
ol postru wila ca, uneori, avem nevoie $i de
eroi de basm - in basme desigur — $ de

ariplle i sale
erau zdrobitoare, m Juneitele” cu care I-a

happy-end, « ind duce int

D S) Bineinjeles ca avem nevoie de modele,
de idealun, dar ele sa nu fie utopice. Nu pu-
tern ramine indiferenti atunci cind un specta-
tor ese cucerit de fa un film ca Misiune s|
cialéd si paraseste sala inainte de finalul
filmului vagoh Villon." In aceeasi ordine
de idei: Sint uncie [tume] mai bune, altele
mas slabe, dar trebuie sa precizam aceasta $i
sa restabilim adevarul si ordinea de drept (?),
ca Padurea spinzuratilor este un film mai bun
decit Liceenii. (Nu-mi amintesc totusi sa se fi
afirmat, in scris cel putin, parerea opusa.

D S.) Principalul criteriu in aprecierea filme
lor trebuie sa fie problematica ideilor ce se
desprind din tiecare creatie de gen. Pornind
de la acest punct de baza §i sprjinindu-ne $i
pe alte criteris secundare, dar foarte nnpor
tante, ce {in de tehnica artistica specifica
(ne-a luat condeiul pe dinainte: tehnica artis-
tica specifica artei! — D.S.), putem alcatui un
sistem axiologic care sa fie un instrument de
lucru util (sistemul nu prea poa(e fi mslru-

pozitie in televiziune! Cred ca ar fi suficiente
pentru a desfiinta filmul respectiv.” inteleg ca
H.M. e nu numai un pasional, dar si un tele-
pasional (ca sa nu zic teleexclusiv) din mo-
ment ce se poate exprima numai la televizor.
Iin ceea ce ne priveste, nu dispunem decit de
imagini tipografice. Corespondentul nostru
isi reia, tot pasional, atacul impotriva filmelor
hollywoodiene. .Piatoon* — onorat cu Oscar
(') (nm omis inca cinci semne de exclamare

S.) — este un film de arta? Dar Out of
Mrk:l? Kitsch-ul ridicat la rangul de arta de-
vine un mare pericol!” \Va rog sa-mi dali
exemple de filme bune americane! Nu ca
n-as dispune de exemple, dar e mai bine ca
ele sa fie furnizate de corespondentii nostri;
unul se gaseste nu mai departe decit in scri-
soarea de mai sus a lui Andrei Teodoru:
Conversajia. H M. face in schimb un elogiu al
ﬁlmulul de una european: Filmele lui Fellini,

qu
ladze, Pand;mov () sint fara doar su poate
strigate $i de-

ment de lucru, atentie! — D.S.) in ap
filmelor, sa fie un mijloc al educa(u publicu-
lui, o metoda care sa indrume pasii cinefililor
(nici mijioc, nici metoda, imi pare rau —
D.S.) spre adevaratele creatii artistice in stare
sa produca mutatii calitative in fiecare. Pagi-
na Spectatori, nu fili numai spectatori poate
avea in aceasta directie un rol foarte impor-
tant.” De aceea va si dam cuvintul: ca sa va
alcatuii un sistem axiologic (parca sub con-
dew! meu suna cam pretentios...), sa va pre-
cizati impreuna cniteriile in aprecierea filme-

zumanizarii filmului. De astfel de mme are
nevoie lumea! in locul lui Out of Africa —
pélanjen! in focul iui Love Story
— Garéd pentru doi! in locul lui Terms of en-
dearment — Tata pleacd in cilitorie de afs-
ceril in locul lui Liceenll — Secretul... armeil
secrete!” Numeroasele semne de exclamare...
pasionale nu pot inlocui, rational, argumen-
tele in negarea oricaror valori cinematogra-
fice americane dupa anii 70. E adevarat ca in
America se produc si .filme (71) sclipitoare,
i e, Cu ibutii §i... de

lor. Autoeducatia si, hai sa-i zic,
fia sint mai eficace decit aratatorul omnipre-
zent si orgolios al unei singure persoane. An-
drei Teodoru socoteste ca ,ar fi foarte intere-
sant si binevenit un sondaj de opinie in rin-
dul cititonilor in legatura cu problemeie tra-
late mai sus.” Sa consideram acest sondaj de
opinie a fi in curs de desfagurare si sa astep-
tam opiniile.

0 alta
,,reac’tle“..-

faie de cap, care nu-{i ridica nici o bar
dupa ce ai parasit sala de cinema. Cum sa nu
se plictiseasca, da, da, sa se plictiseasca la
excelenta fresca a sec. XV. care este Fran-
Villon, o realizare de mare valoare a ci-
nematografiei noastre, un spectator care ad-
mira crealiile de genul Sora 13 sau Misiune
speciala?“ $i, mai departe: ,Nu ne putem as-
cunde in spatele videocasetelor cu ,creatii"
tip comando, karate s.a. Trebuie sa oferim
publiculut larg criterii ax:ologlce viabile! Tree
buie sa mai bine 0~

la scrisoarea lui Horatlu Mihaiu este a
lu Horatiu Mihaiu insusi. El ne exphcﬁ
.avintul (sau) polemlc pun aceea ca este
un
vine din duqosta Am 103! mereu indragostit
si am iubit (si iubesc!) cu patima filmul! Si
arta in al! lar orice consider cd ar
aduce prejudicii acesteia (...) ma face sa ma
simt afectat, atit eu cit 5i semenii meit“ Nimic
in asta; cit priveste argumentele

grafice. Sa spunem deschis ca Liceenii este
un film FACIL, un kitsch, un rau... necesar

pe care i le solicitam, H.M. ne aminteste o
emisiune a lui T. Caranfil despre filmul Pe
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o_goliciune inspaimintatoare... fipsite de cale
mai elementare noliuni despre arta (?
D.S)... catastrofe artistice cu mii de pvemn
Oscar, Grammy etc. (chiar mii? — D.S.)", dar
este la fel de adevarat ca se fac si filme bune
numarabile nu numai, cum crede H.M., pe
degetele unei singure miini. il inteleg pe co-
respondentul nostru, dar nu-l pot aproba de-
cit cind argumenteaza. Ceea ce nu inteleg
insa e o altfel de patima, pe care tot H.M.
mi-o i i i pe
care a primit-o de la un anonim. Acesta il co-
pleseste pe Horatiu Mihaiu cu amenintari si
invective ireproductibile, numai fiindca, prin
rindurile lnmlss _revistei noastre, i-ar fi con-
trazis opiniile. C ? Ma

O mostra dintre putinele care s& pot cita pu-
blic: ,Cum pot unii indivizi, cd& om nu pot
sa-ti z-c sé_spuna ca lor le place mai mun
Pas in dol decit

dragoste sai
cu noroc, lacob decit Liceenii? (. )
filme care au la baza scrieri valoroase, repet:
numai scrieri v-lorom hlmolo fiind de o
inocenta si prost gu:

Opiniile cmuoo dezltntule nu doar reactii in
lant, dar si, din pacate, astfel de .bombe"” cu
miros de terorism sd-i zicem cultural. Ame-
ninlarea cu culitul la adresa unui om céruia i
plac Moara cu noroc, n dol, lacob mi se
pare a veni din alte ere geologice...

Rubrica O
este realizata de
itru SOLOMON
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A DOUA PREMIERA

RECONSTITUIREA

Scepticismul, un refugiu...

Pe genericul Reconstituirii, Lucian Pintilie scria:
LAcest film este inchinat memoriei lui
Victor Iliu*

Luclan Pintilie a infeles ca nu ne putem inscrie intr-un
sistem de valori universale decit incercind, la inceput, sa ne
definim propria realitate si abia apoi sa ne confruntam cu
ceilalti. Daca Duminicé la ora 6 fusese pentru el un exercitiu
stilistic pe o tema data, o scriere in imagini exprealva $i mo-
derna, cu “' isi pune
ini ia de artist si de cetatean al
acestui :ecol R'eomlltulnn eo profunda drama a cunoas-
terii, 0 asu| ifiei umane, a indivi defi-
niti in raport cu umpul $l qmlul dar mai ales cu imprejura-
rile concrete, cu evenimentele semnificative ori accidentale
pe care Je traiesc. Ca si un ait mare ginditor al ecranului,
Antonioni, regizorul nostru cauta nu atit culpabilitati si ras-
punder: in plan absolut sau relativ, ci un teren mai sigur, un
eveniment exterior ori interior, un reper in functie de care se
situeaza si se afirma la un moment dat individul. in Blow-up
acest reper era omorul pe care il surprinde cu to~
tul intimplator fotoreportérul in goana dupa senzational; in
filmul nostru reperul declansator de drama e o reconsiituire
la care sint silifi sa participe tinerii ,,wnova‘s mmal de un
minor (deci un
rea sfirseste cu 0 crima. Ambele imprejurari ;lm fapte iesite
din comun, intimplari ale caror cauze, resorturi intime nu
mai pot fi a cu toata i
ori a operatorului obligat sa reediteze reportajul ncelul acci-
dent. Fenomenul e ireversibil si cine n-a prins momentul,

degeaba se mai intoarna asupra lui: nu-i va mai gasi reala

nica ei inregistrare pe pelicula, pare a intari senzatia acestei
inutile, monotone repetitii. Depano de a fi plicticos ori iritant
prin monotonie, g tema inig a fil-
mului: i asupra i noastre de infele-
gere nu numai de reproducere amsuca a vcwl Viata pec cue

$i

o aglomerare haotica de mumplan o rotire fara sens, in cerc
inchis, brownian. Scepticismul lui Pintilie @ mai ales de ordin
filosofic si apoi de ordin social, e un scepticism de ordin in-
telectual si apoi mosal-estetic. Ca si Antonioni (de care mi
se pare ca se apropie cel mai mult la aceasta ora) regizorul
nostru studiaza nu caractere, ci reacii, comportamente de--
terminate de 0 anume mnmplare reactii capncuom $i ne-’
prevazule, de pe o orbita ea insasi capricioasa $i greu de fi-

intre un de sorginte cla-
snca $i un existentialism de data mai recenta in film, regizo-
rul roman isi construieste toata suita de fapte, scheletul dra-
maturgic in funclie de aceasta conceplie: aglomerarea de in-
timplari si reactii buimace, proliferarea lor fatala intr-un me-
diu -propice. Un scenariu lucid consmm in funclie de
aceasta metoda de sta la
bala conceptnec filmului. Exista o concordan\a perfecta intre

semnificatie. Certitudinea nu {i-o da decit clipa
prezenta si poate nici aceea, sugereaza sceptic fotoreporte-
rul lui Antonioni cind incepe sa se |ndonasca de Imasl capa-
citatea tehnica, de sau,

intr-un fel de la i luarii unei in plan civic,
moral. in cautarea nbsurda dupa niste giste care d;spav m
padure, un ly se
treaba cu aceeasi mdonala asupra realitatii: Gus!e'e balrmel”
Dar poate ca ele nici nu exista." Nu exista” repeta ca un
ecou, fara sa infeleaga nimic, fara sa fie tulburat de incerti-
n:dmea Qllllﬂﬂ‘llﬂ. un nnai antrenat in acelasi pc absurd

Indoiala,

amplm i a faptului ca ceva
trebuie” sa se inllmple In nuea linigte, npalle a amiezii de
vara.

Fllmul se deschide cu o intrebare de subtext in lega-
tura cu arta: reluarea aceleiasi scene, fara modificari sesiza~
bile si alegerea unei singure ,duble” declarata de regizor
buna (dar in virtutea carui criteriu, a carei certitudini artis-
tice?).  Ridica-te, da singe, asa, mai la dreapta!” suna vocea
golita parca de sens iar reconstituirea ce urmeaza, cu meca-

expusa — ori dedusa §i perceperea, prin
ochiui obnecuvulul a realitapi exterioare, palpaoie, intr-o
curgere ul defect) cu
atit mai dramatica m raporl cu starea umana inertiala, cu ig-
noranta, la planul i, deci al

.Cita inconstienta, atita drama" ar putea constitui motto-ul
filmuiui. Obiectul studiului artistic: dezordinea in pian exis-
tential — deci motivul hlosohc — se confunda voit cu dezor-
dinea perfect fice. Optica
cefoasa a personajelor wre ca devine $i optica artistului. De
fapt e vorba de o ecta adecvare a mijloacelor la tema fil-
mului. Daca scena garii din laora 6 —

inregistrare dintr-un unghi puternic subiectiv, a unei umani-
tati amorfe, ostile, reci — avea ca justificare socul psihologic
al tindrului dup#’ moartea iubitei, ochii golili de privire, de
expresie, dulcea stare primara in care omul n-a capatat inca
constiinfa de sine (ori dimpotriva, a trecut dincolo, din
cauza unei traume, ca pofesorul Paveliu), pare starea ,nor-
mala“ a tuturor eroilor Reconstituirii inainte $i dupa expe-
rienfa fatald. Exemple: cei doi tineri timorati, care reactio-
neaza plictisiti, 1a consmngele ori se supun cu o inocenta
a procurorului “intr-0

siesta gita i ind sa dintr-o drama conju-

la, in ile i ale exi ul orb la
veahme care nu ascuita decit de glasul une| constiinciozi-
tati i fata cu doar la im-

pulsuri imediate; curiozitatea fata de ce se intimpla, rock-ul,
atractia erotica. Pina sl apan(ua mlgela(oave a fetitei de la te-
levizor, tip de o dar si a incon-
stienta — sugereaza aceeasi stare de abulie, ratacire a indi-
vidului ca particula dintr-un sistem incoerent i absurd. Apa-
ratul lui Sergiu Huzum delinesle magistral aceste stari
amorfe, necristalizate senzafii primare: caldura amiezii de
vara, linigtea grava, mnslenoasa a padurii, fluieratul vesel,
prin nep al ului ce se refu-
gaaza a astfel dintr-o realitate iritanta prin nesemnificativul ei.
De obycm privirea obosita si plictisita a personajelor ,colo-
reaza” in si_optica ap care”
rece de departe, parca indiferent la peisajul montan — aspi-
ratia patetica a lu vuica, iluzie a unel hpertall neatinse.
S-ar parea ca nimeni nu intelege nimic in acest univers hao-
tic (poate doar procurovul grabll sa termine ancheta ori pro-
fesorul refugiat in alcool) si de aici se nagte drama absurdu-
lui in filmul lui Pintilie, paralel cu farsa inscenarii, cu tensiu-
nea reconstituirii — imposibile — a unui ,adevar” accidental.
Pare ca nimic nu poate trezi personajele dramei din letargia
lor spirituala; nici macar actul final al mortii pustiului nu sti-
muleaza in prietenul sau decn un {impuls violent si irational.
Experienta nu P masinal
erori si fala de noi $i 'a(a de cetlaltl suna concluzia de sub-
text a filmului.

Dlsc!epa sobra a regizorului marturisindu-si descen-
denta din ,filonul lliu®, il face sa tempereze, printr-o usoara
ironie atitudinea fala de drama personajelor (vezi accentul
critic pus asupra personajului cel mai uman $i fucid, profe-
sorul, jucat magistral de Emil Botta) pare a se contrazice
prin hohotul sfigietor al_lui Ripu dinspre final. El fine loc de
mlr-o suita de acumuiari

ce incarca si de a relaxare (ca
idila din padure sau plinsul deznadﬁ)dun al pm'ewruluu.
culminat cu ucnoall penibila de la marginea riului).
aceasta i ilor (Pintilie imp cu scena-
ristul Horia Pa v de a ne la pragul
tensiunilor maxime, in acest joc pervers cu nervii spectatori-
lor — ambitie mai generala a dramaturgiei moderne — re-
zida, cred eu, explicalia unei anume iritari a spectatorului vi-
zavi-de acest film care-i pune multe probleme de ordin filo-
sofic, social i estetic. Desigur, a unui tip de spectator co-
mod, deprins cu confortul cmemalogralutun tradifional, bazat
pe conventiile unei alternari normale” de timpi siabi i tari.
ln ceea ce ma priveste |ubesc Reconstituirea ca pe un co-
al nostru modern si ii urmaresc
$i sur-

cu un ochi
prinzatoare.

$i gn]ullu

Alice MANOIU

(Articol neapéarut, liind respins, impreuna cu alte articole
Reconstit:

dedicate uirl, de cenzura fostului cces, la data
premierei filmului — 1970).

Anul: 1969 ® Scenarid: Lucian Pintibe dupd povestrea kb
Horia Patragcu ® Regia: Lucian Pq:@ ® magres Sepu
Huzum ® Cu. George Constar 3 =

hata Viackmir Gatan, Neky Woicz
Majtes

S
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Doua opinii

Drama manipuldrii
Obiectul ituirii (in G ei j )asje un

incident minor; 0 pmsne o timpenie, o intimplare” cum o
califica procurorul, adica acuzarea. Alaturi de el (de fapt, sub el)
$i ceilaly (participanti, victima, martori) considera povestea
trecuta, epulzala mchasa Muci, fara urman Nimanui nu-i
trebuie sa toata ce este
limpede natura subiectului (de fapt a sumectulor — Ripu si
Vuica): doi baieti simpatici, usor teribiligti, dar altfel... piinea
lui_Dumnezeu.

$i, totusi, de undeva, de deasupu a upamt 0 sarcina: se
va face un film deci care trebuie
.53 iasa bine". Scopul ei declarat: ,.Sa vina popovul la club,
sa traga concluzia!" Nu se stie insa ce concluzie, nici cine a
trasat respectiva sarcina. Este evident ca nimeni din cei de
fata n-ar avea chef s-o execute. De fapt, nu-i infeleg utilita-
(ea.' rostul. $i, totusi, trebuie. De ce? Nici nu se stie. Siste-

mul
Protlgomslu desi arestati si deci constringi sub amenin-
fare, nu au nici un moment senzatia ca s-ar afla in vreun pe-
ricol: in aga-zisa lor inconstienta ei percep la adevarata pro-
portie culpa sa\msna $i, in cansaclntu. rid. Nu le pasa nici de
procuror, nici de politai, cu atit mai putin de profesoruf alco-
olic sau ceilalti chibiti (intimplatori sau nu) ai reconstituiri
Singura lor certitudine este prietenia care-i leaga. Restul?
Fleacuri, se duc... In numele acestei prietenii, nu au nici o
tragere de inima sa se maimutareasca pe o tema data, caci
le e rusine. Nu de cei de fata, in nici un caz! Le e rusine
unuf fata de aftul si fiecaruia fata de propriul cuget care si-a
pastrat ingenuitatea si inocenta. Fermecatorii inocenti, ar fi
spus Wajda... i
se supuna veconstlmm
fapt filmul ai carui atw sint destinati a fi Vutcé $i Ripu? in-
seamna muit... Ded prin . Ce ur-
mareste demersul respectiv? Culmea! SI-I faca ya oameni
mai bunil! Altfel spus, un fel de jalnic catharsis pus la cale
incongtient si manipulat nici odios, nici violent, ci numai
prosteste.  Loveste-l in gura! Apuca-l asa... da-it" se stradu-
ieste opemomlimatov devenit -subit $i din acelasi ordin
anonim, ,regizor”, sa-i stimuleze pe ,actori”, dar asta numai
dupa ce mllmanul le expusese un fel de ,poetica” personaia,
raspeclw cum vede el arta ,ca-n viala, nici prea-prea, dar
nici..." Numai ca baietii, adica ,actorii" nu vor sa se dedu-
bleze. Nu vor sa se perverteasca la comanda, nici macar sub
amenintarea cu puscaria. Ei refuza sa coboare ochii in pa-
mint, in noroi (.Nu te uita la mine... uité-te in jos!" — co-
manda cineastul”), raminind cu privirea afintita in sus.
.Dom’' major, ati fost vreodata acolo sus, pe munte?* Nu
este o gluma, ci o aspiratie cu valoare de simbol.
sub stare de constringere, nu e loc pentru simboluri.
Fulmull El se constituie — perfecta aberatie! — doar intr-o
sarcina impusa de sistem. Concreta si atit. Trebuie terminata
corespunzator, $i asta repede, pind nu apar oamenii iesind
de la meci. Pentru ca ei, acestl oameni, sint la rindul lor sor-
titi manipularii, asta insa mai tirziu, cind filmul va fi gata si
cind, vazmdu~l pe cei doi in ipostaza lor aparent negativa,
vor trebui sa traga concluzia. Una singura!
Rusinea mn de acestia este cea care-i dstenmna pe .pro-

odata panlrama Nu vor sa dea ochii aoolo imediat, cu oa-
menii, caci le banuiesc reactia. $i, atunci, ultimele ezitari
sint spulberate repede, sub impulsul scirbei, grabei, poate al
plictiselii. Vuica gusta noroiul cu un fel de frenezie, purifi-
cindu-se, parca, in contactul cu el. Abia acum pare a fi prins
gustul jocului caruia ii cunoaste, in fine, regula. ,Hale-
lei-hap! de ce-ai dat, ma?.. De ce-ai dat?" .N-a fost bine.
Inca o datal” Si incé o d Gata. S-a terminat. Usurati,
purtatorii de sarcina figi smng lucrurile. Au facut, cred ei,
treaba buna. Filmul a iesit cum au vrut ei, ca-n viala. Baietii
si~au ispasit vina, sint liberi — adica lasati in pace. Pare si i-
resc, daca au fost adusi cu duba, sa plece fara ea. Cum or
sti_si unde or vrea, nu? Treaba lor...
O prostie... o i

P sarcina de
ot intimp! $l prostia sint cele
care inchid corcul de fapt spuala ce conduce direct in tra-
gic. scris de Pintilie,
mult dupa Reconstituirea $i mca nefacut, desi a fost un alt
masacru al altor inocenti. Dar nu s-a termi-
nat, inca. Oamenii se revarsa pe linga Ripu i Vuica, vazin-
du—sl de drum. |-au salutat cu deferen{a pe ceilalfi ,realiza-
tori” ai viitorului film, le-au deschis pirtie sa dispara de la lo-
cul faptei. Nu te mai ramine acum, daca tot au prins ultimul
cadru ~— care nu mai e ca-n vla;a ci ca-n moarte — decit sa
traga conciuzia. Si o trag. cine mai intereseaza ca e
falsa?...

Arta si istorie

LUCIAN PINTILIE

. Constringerea §i consecinta ei fatald (Ernest Maftei)

din cite stiu, contradictia dintre om si sistem" nu a fost ex-
pusé atit de franc, de convlnqﬂov §l profund artistic. Sa nu
uatlm cé in 1968, cind s-a turnat ﬁlmui suflul devenit tragic
al Primaverii de la Praga marca f:c romana asemeni
cdm am lmrnga Européd de est. In plan ulmic Reconstitui-
dea masura dar si limita unui pseudo-liberalism
poMic pwo care ,sistemul” n-a mai vrut $i nici n-a mai pu-
tut sa treaca. In 1969 cind filmul a fost gata,a fost interzis; la
presiunea oamenilor de culturd i s-a dat drumul, pentru ca
la citeva sdptamini sa fie definitiv scos de pe pmi. pentru:
Ji @ de succes la public”. Sigur, la un prim nivel, ceea ce a
it minia cenzurii ;i a facut deliciul publicului, au fost
lumlc mhmid.?:mu fapte, vorbe, care zic una $i sem-
nificd alta. Dintre ele, cea mai frapantd si .indrazneala”, era
rocuvovulul dln finalul filmului, in care cel din ma-
| §i aplauzele mullimii iesite de la
meci, iar el, zinbnov si retinut, munumm cu un gest din
miini, atit de cunoscut, si atunci, ca $i mult dupa aceea, pina
acum citeva luni. Prin M stabilea o looilud directa,
atunci ca si acum,
al represiunii moulo dln ﬁlm $i conducatorul viit ll repre-
siunii fizice si morale a unui intreg popor. D. instit vor-
bind, asta nu face filmul nici mai bun si nici mal profund.
Cur civic, luciditatea politica atit de uite intr-o epoca
Ilrm de libertate, chiar daca sint Nvmcu te numai prin
uzii, au nevoie, pentru a rezista in ti de armura unei
structuri artistice construite cu talent ﬂ d‘leiplml estetica.
§i din fericire, filmul lui Pintilie are din
cnaeollrlpllwmcmunlcumdou docomuulost
nerii eroi. Acesti ,antieroi“, pe care pina atunci ii privisem
numd in filmele ,.'no-ctnmm-ului“ britanic, in
diamant al lui Wajda, ori in Asul de 3
soseau la noi in cinematografie, privind cu minie nu inapoi,
Ci in prezent si, printr-o tragica premonitie, in viitor. Ceea ce
azi ne-a izbit, a fost asemaénarea intre privires neintelegind si
uvlnd in acelasi lu:r Cu care cei doi tineri i§ privesc anche-
tatorii gi privirile celor dc pe baricada de la lnler

Si totusi, azi, d tilmul dupa ,d de ani”, eva-
dat din v acelei tragice $i inconstiente puritati a celor 18
ani pe care.autorul rindurilor de fatd, i avea, odata cu eroii,

fa data premierei, am fost uimit sa descopar un actor urias,

care domina prin rol si semnificatie opera filmica. Actorul
este Emil Botta, iar

vin clipd condi

in care shl cu loun imp«cau i 'iaragi Privirea percepl
inceput difuz, apoi tot mai clar, mullimea de cameni iesiti de
la stedion, apropii indu-se de masina in care se afla Profeso-
rul, in lz in miastina unei
realitafi ci'd a.mmﬁu}il i scapa. Nidodlﬂ in filmul ro-
eram nu a fost

alta parte. Aceste rinduri sint scrise pentru a marca actuali-
tatea unei policule reprezentind, de trei funi, 0 isto-
ricd, sperdm, definitiv depdasita. In acest sens, filmul fui Lu-
cian Pintilie reprezinta un exemplu cit se poate de convinga-
tor al operei care isi transcende epoca prin talent i

zime, sensurile sale artistice fiind etern umno, $i d-piﬂnd
cu mult aluziile" unui pmont repede inecat in
constituires ramine in acelasi timp un martor important al
epocii in care a fost ficutd Si iata de ce:

_Daca vreodata comunismul va incerca, 1a noi, sa-si

‘ Congtiinta si reversul ei creator de dramd (Emil Botta si George Constantin)

A DOUA PREMIERA
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Vla;a cinematografiei inseamni in primul rind activitatea platourilor.
Dupi aceea contactul filmului cu publicul sau. In sfirsit, dupa cintariri,
aprecieri si polemici se va vedea, cindva, ce inseamni fie-
care prezenta filmica Fn stabilirea nivelului cinematografiei. Asa va
apare, probabil, si mult rivnita noud cinematografie. Dar, ca si vedem
o noud cinematografie trebuie si facem filme, filme, filme. Nu citeva,
ci atitea cit putem. Din ele va risiri valoarea, ele vor conferi identita-
tea artei noastre cinematografice, o artd care se manifesta pe toate
meridianele, dar este prezema in-congtiinta lumii prin individualitagile

Si vedem, asadar, ce facem in aceastd privintad in primavara lui
Buftea si am revenit acolo, prin telefon, pentru
confirmiri si infirmiri. Era sfirsitul lui februarie si inceputul lui mar-
acestei situatii este legatd asadar de aceasta perioada
din activitatea de pe platourile noastre.

|

mir ne ofera inedite:

.Din productia de filme a anului trecut, ne
ramasesera noua filme. Cinci dintre ele au
fost scoase din productie, nemaifiind opor-
tune. in situatia aceasta, cu numai patru
filme in productie, am fi ramas descoperiti, fi-

primavati

anul patru fa Institutul de teatru din Tirgu
Mures. Sotul eroinei va fi interpretat tot de
un debutant, Andrei Zaharescu, student in
anul trei la LA.T.C. Aldturi de ei sint distri-
buili citiva tineri actori deja afirmati in cine-
matograful nostru: Emilia Popescu, Marian
Rilea. Dupa probele la care au participat 628

ind obligali .sa inghetdm" productia. $i
atunci am convenit sa mai intre in pi
cinci filme (unele scenarii nici nu |¢ cmum

in prealabil!) Acestea sint: Bilatul cu o sin-
9 — de iulian Mihu, dupa un sce-
nariu scris de el dupa .Canuta, om sucit”; A.
¢l Eva — vegll $i scenariul Mircea Danalluc

— de_Constantin Vaeni;
Hot dt tux — de Dan Pltl (ummela doui
filme au la baza, scenarii_mai vechi); si, in

ca un cintec in regia lui
Nicolae Corj

inca din p'(ﬁmele zile dupa Revolutie am
fost contactali de foarte multe case produca-
toare din Franta si S.U.A. in vederea unor co-
productii. De altfel, pregatim un film video —
o prezentare a studiourilor noastre pentru alfi
parteneri straini. Flmul va fi reahul de regi-
zovul Dan . Op

copii, reg a ales trei mici interprefi
pentru a intregi familia protagonistei. Mai sint
de completat citeva roluri masculine si regi-
zoarea se plinge de dificultatea alegerii sem-
nalind, pe buna dreptate, un gol in generali-
ile mai noi de actori, provocat de diminuarea
locurilor Ia 1LA.T.C., de ,seralul in arta”. Din
achupd mai fac par!n operatorul Adrian Dra-
gusin, Marga

costumelor Andreea Hasnas, regizorul se-
cund Lia Gavrilescu, directorul de film Mir-
cea Radulescu, producatorul delegat Geor-
geta Davidescu. Locurile de filmare au si fost
alese: cartierul Lacul Tei si intreprinderea de
mase plastice. Vom reveni cu amanunte in
timpul turnarii.

le‘:noloqln video. Dorim ca acest film sa
o carte de vizitd a studiourilor

in sala
de protocol

serviciu p { $i ul

care ar fi situatia in acea zi in care ne-am ni-
merit noi pe platouri (nota bene: inceputul lui
martie):

Ne spune deci responsabila producliei:
® Se afla in lucru: Casa din vis — regia loan
Ca pt insa din lipsa de 2apa-

P e parbrizul masmn picaturile de ploaie
cad din ce in ce mai dese. Stergatoarele abia
reusesc — in tic-tac-ul lor de metronom — s&
le alunge, redindu-mi cit de cit vizibilitatea.

Patru us as-
teapta in collul strazii. Vom intreprinde o vi-
zita (i a) de la stu-
dioul Buttea. Soseaua, daca sosea se poate
numi inlaniuirea de hirtoape, gvopa cratere
ce_pun la grea incercare ,Dacia” (cam .obo-
sita", ce-i drept), ploaia ce pianoteaza pe ce-
roserie si jerbele de apa aruncate de camioa-

ce trec (cu viteza nspormub) pe
linga noi, pun la incercare — 1ped|-
m“ noastra. In sfirsit, .statia tetmmus Buf-

Oa mai face lumea in Buftea? in

da); m de sacrificiu — regia Tudor Ma-
rascu (mai sint de filmat luptele aeriene din
zona Brasovului); Fata mo: 3l fata babel
— regia Mircea Daneliuc; Traseul diamante-
lor — regia Daniel Barbulescu (debut); Sanda
— regia Cristiana Nicolae; In pregatire: Zidi-
torul — regia Alexa Visarion; Qrumul ciinelul
— regia Sergiu Nicolaescu. Filme in faza fi-
nald: Coroana de foc, Glorie i onoare (mon-
taj dupa serialul TV Withelm

nta pentru marele ecran)— ambele in re-
i Sergiu Nlcolmcu. Calitorle de neul-

noastre, 0 semnalare a posibilitalilor ce au
atras si atrag in continuare pe producatorii

Optiunea

straini. lata unele din aceste : lo-
curi de filmare, i ieft lne
dar de o cnhms indiscutabila, hgu?he de

pvoleslonallsm etc. etc. Si, nu in ultimul nnd
actorii — atit de talentati care ar merita o
cota la box-office-ul international.

Speram ca prin reorganizarea cinematogra-
fiei noastre, ca si prin inzestrarea cu noi do-
tari tehnice precum si prin extinderea pro-
ductiei de filme video si, mai ales, prin muita
munca — sa ajungem ca filmele produse in
studiourile noastre sa ruleze si pe ecranul in-
ternational”.

imediata

ata i i fata babel — o comedie
pentru toate virstele, cu anumite sensuri ce
trimit 1a un paucomemanu social. Un film
aproape fara dialog, in care se va recompune
vizual (lege fundamentals a comediei cine-
lumea i i nostru

basm. Recitindu-I pe Creanga cu ochi con-

Dupa

privind cu ironie §i uneori cu sar-
casm personajele pe care le pune sub lupa
neiertatoare a aparatului de filmat, Mircea
Daneliuc propune un film care, fara a fi di-
e plin de sugestii moralizatoare.

Saizescu;
rcen Doronel (hlmul Rovolutnen

de Dorin
noastre, aflat in faza de montaj);
Alex:

— regia Cornel Diaconu; Klnlno-
trul 36 — regia Anghel Mora; Autor
model necunoscut — regia Dan Pita; cam-
ploana — regia Elisabeta Bosun Cine are

usa, dam nas in nas, ca sa zic asa, cu Citeva
persoane imbarcind lazi, ladite, si alte usten-
sile intr-un autocar ce stalioneaza in fafa cla
dirii. Se pleaca la filmare? Se pare ca da!

in sala de protocol (pentru ca sintem totusi
cinci persoane, grupa de soc de la .Noul Ci-
nema’ — cum spune cineva), in ma unui
ceai fierbinte, chinezesc si... cu aroma de ia-
somie — pentru ca tot vine pnm!vlvl — gaz-
dele noastre ne furnizeaza citeva date despre
productia .made in Buftea" pe anul 1990.
Afiam de la doamna Georgeta Vilcu, sef de

6

— regia reg Tatos
(de finisarea filmului se ocupa acum operato-
rul Vivi Dragan Vi . Stol de cocorl — re-
gia Nicolae Margin Dreptatea (la post
sincron) regia Andrei Blaier; Moartea unui ar-
— regia Horea Popescu (mixaj); Profeso-
— regia Constantin Vaeni (citeva operatii
de mixaj); Lillacul infloregte a doua
regia Cristina_Nichitus Mihailescu.

Directorul general al Buftei, domnul Viadi-

probe

R izoarea si scenarista Cristiana Nicolae
este pre?ama pentru primul tur de manivela,
dar la fimyl siu Sanda (Sans_espoir et
sans-culotte) are nevoie de un cer innorat
pentru subiectul ales... incursiune in viata
oamenilor obositi si tristi", cum imi marturi-
seste autoarea. Scris in 1980 si aminat sub
diverse pretexte pind acum, _scenariul are ca

o tinara care la 23
de ani asle mama a trei copu i are grave

itru rolul

Intrat in productie inca din octombrie tre-
cut (nu fara o anume istorie tragi-comica ti-
pica pentru orice intrare in productie a lui
Daneliuc si pe care poate ne-0 va relata
cindval), filmul s-a pregatit in toata aceasta
perioada desi dupa 22 Decembrie,. regizorul
ar fi dorit sa renunte Ia acest proiect in favoa-
rea unuia -mai.important din unghiul istoric
actual

Dupa mai muite zile in care a lslep!ll za-
pada care n-a venit, echipa a hotéarit, in vede-
rea reluarii filmarilor in iarna viitoare, conser-
varea decorului special construit. S-a trecut
imediat la pregatirea etapei de vara (iulie —
august).

Mircea Daneliuc a inceput sj pregatirea fil-
marilor la A ¢l Eva — film a carui intrare in
productie a losl mult intirziata de lllultlu din
Proiect mai vechi al regizoru-

a fost lleasi Florentina Mocanu, studenta in
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lui, propus, sus(mut $i mult discutat cu ve-




chea conducere a cces, aéasl scenariy —
smpede enun} antidictatorial — pare, de fapt.
a fi ceea ce vrea sa spund acum Mircea Da-

neliuc.

Din iarna lui 1987, cind a realizat -lacob,
Daneliuc nu a mai lucrat nimic. in sertarele
caselor de filme au stat si alte proiecte ale
sale pentru care, in toli acesti ani, .nu a fost
momentul”. Deci A gl Eva a trebuit sa astepte
Rev&lutia pentru a intra in productie si repre-
zin a regi i

a a avea

pe rilor se p:
loc la finele lunii aprilie.

sider un norocos ca mi-am inceput prima ex-
perienta de platou, ca secund, sub indruma-
rea acestui excelent profesionist care este
Constantin Vaeni. Am continuat ucenicia la
1848 cu Mircea Moldovan; Linigtea din adin-
curl cu Malvina Ursianu; Croaziera si Giis-
sando cu Mircea Daneliuc si, mai recent, Mir-
cea cu Sergiu Nicolaescu.

-— Existd .un secret“ al bunel colaboriri
intre asistentul de regle sau secundul i regi-
zor?

— Fireste, I-as numi secretul lui Polichi-
nelle:" sa te pliezi pe conceplia regizorului.
Pastrindu-i nealterate atit ideile, cit si perso-

Un film

greu

ind am sosit la Buftea, un microbuz as-
tepta o parte din echipa de filmare (operato-
rul Sandu Groza, scenograful Radu Cor-
ciova) pentru a pleca in pé:'speclie ia Brasov
- - e iU Ni

— Iaté, dupé Revolutie, a sosit §i pentru
Al mal

chetat" gi
inainte cu acesstd idee?

— Bine spus, ,.cochetat”, pentru ca efortu-
rile mele n-au avut finalitate. Dupa ce am cis-
tigat un concurs de decupaj regizoral fa Orl-

pe un scenariu al lui Dumitru Cara-
bat, am mai facut o incercare cu un scenariu
de lon Brad. dar pentru ca pe aprobarea de

- intrare in productie scria .cu modificari" am

refuzat. Am refuzat, continuind sa astept zile
mai senine pentru filmul romanesc.
~ Debutul va fi cu un fiim de facturd poli-
intitulst... Traseul , dupa un
scenariu scris de juristul Constantin Selaru.
Operator va fi Nicu Stan..
— Cu ce

p cu
Radu Corciova ne marturiseste ca si-l'do:il

rea un cu un bitrin lup de mare”,

sa lucreze la acest film inca din pe
cind filma tot cu Sergiu Nicolaescu la Noli,
cel din linia intl s vorbit despre acest
proiect. E ofertant ca poveste, dar foarte
greu de facut. Cea mai mare parte a actiunii,
inspirata de romanul lui lon Lancranjan .Dru-
mul ciinelui”, se petrece in anii '50 §i consta
in dialogul dintre doi frali care se reintilnesc
dupa o lunga despartire. Asistatda de mama
for, dramatica discutie se petrece intr-o casa
{araneasca. Am gasit un loc foarte potrivit
intr-un sat cu aspect arhaic de pe linga Aiud,
la Rimet.. C i celor trei p isti

& 96 arml

o valurile ope-
ratoriel, dar §i de cele ale reglei?

— Mi s-a mai pus intrebarea de catre alli
colegi .grijulii” ca Nicu Stan s-ar putea sa
aiba ticuri de regizor”. Pe mine nu ma in-

iminta aceasta iva si # vad doar
latura luminoasa, adica experienta, talentul s
care il ¢ i pe Nicu Stan,

Ui

pe lor.
Aici intervine complicatia, dar si partea cea
mai interesanta a lucrului la film. Trebuie sa
diferentiem timpii actiunii si ‘pténciul go ve-

deschise . -

dere propriu, fiecarui p lo-
cului de filmare ales, in tonuri de gri, négru
si maro, e potrivita pentru actiunea la timpul
prezent. Visele mamei trebuie sa fie colorate
si m-am gindit la nuante fauviste. Pentru
amintirile celor doi frati inca nu ne-am hotarit
asupra ambiantelor, sperdm ca vom gasi lo-
curi potrivite de filmare in prospectia de ia
Brasov".

Colaborare,

“curind spectatorilor cintecul d

fair-play

® O stringere de inima. Cine are drepiate!
std scris pe usa cabinei de montaj. Destinul.
in orice caz, nu a avul dreptate sgcriliqindu-l
pe Alexandru Tatos cind inca nici pu-gi mon-
tase ialul. .Imaginea” initivé a lilmu-
lui va incerca sa o stabileasca cel mai in-
dreptélit s& o faca, operatorul Vivi Dragan
Vasile. Monteuza Victoria Birloiu, secunda
Adinei Petrescu, tocmai il asteapta ca impre-
una sé inceapa lucrul pentru a reda cit de
de lebida al re-
u Tatos. C | care &

fost si continua s fle. Prin filmele sale.

® Pe ecranul sélii de protectie, 0 scena din
filmul Dreplaten, scena atacului. Actorul fon
Roxin urmeazé sa fie dublat de catre un stu-
dent de la Institutul de teatru din Tirgu Mu-

peratorul si regizorul Nicu Stan a avut
amabilitatea sa_ne spuna Citeva cuvinte-des-
pre ce cuprinde agenda sa de lucru. Con-
semnate telegrafic, acestea ar fi:
* Colaborarea (in calitate de operator) cu
gi 1 Daniel Bar , la rea-
lizarea filmului de factura politistd Traseul
diamantelor, colaborare sub semnul priete-
niei si increderii pe care o are in talentul lui

.B.

* Tot ca operator, dl. Nicu Stan a terminat
filmul Moartea unui artist — in regia lui Ho-
rea Popescu, dupa piesa cu acelasi titlu a lui
Horia Lovinescu. Filmul a avut tot felul de
probleme printre care titlul (s-au prezen-
tat fostei conduceri cces nici mai mult, nici
mai putin decit 48 variante de titluri).

* Tot in faza finala se afla si filmul Stol de
regia Nicolae Margineanu (film dedi-
::_at celor doi .mari", Mihai Eminescu si lon

res, Ferenc este abia in anul int#i, la
clasa profesorului Ferenczy Istvan, si peniru
prima oaréd face un post sincron, cu atit mai

dinicil cu c rolul nu-i apartine, a se reia
o data, de doua ori, de trei, de patru... Tina-
ful intr-ale ci fi invatat

sa-gi fixeze repere pe banda ghid, dind curs
temperatei indrumari a regizorului Andrei
Blaier.
® Cu p §i i it

care o caracterizeazd, Elisabsta Bostan veri-
licd benzile pentru varianta canadiana a fil-
mului C ial ce aali
expediat in scurt timp.

.Trebuie sa lim extrem de punctuali, co-
recli §i exigenti. Fara aceste calitdfi nu mai
exista sanse de supraviejuire in nici un do-
meniu. Trebuie sd ne obisnuim cu un alt fel
de a gindi si de a lucra. Sa vorbim mai pufin
§i sa facem mai mult. Sa invatam i noi ceva
de la americani: concizial"

Alaturi de regizoarea Elisabeta Bostan se
afla acum, in aceasta faza de lucru, urmatori
colaboratori: redactorul muzical Anca Dumi-

ginea fiind
de Nicu Stan.

Ce ne poate spune insa regizorul Nicu
Stan?

.Deocamdata, nimic. Din doud motive.
Unut ar fi acela ca nu exista scenarii in care
sa cred. La film — ca si la fotbal — prea
muita lume se pricepe. Apoi, spiritul de fair
play, de colegialitate nu existd inca, nici
acum, dupa acest moment unic, care a fost
Revoluti i inua sa i
greselile nu pentru a te ajuta, ci a te «bloca-
poate chiar sa te desfiinteze.

trescu, ing de sunet Tiberiu Borcoman,
monteuza Cristina lonescu.

® _Ma numesc Popescu Ovidiu. Uitafi ce
vreau sa va rog. Stafi un pic! Alo!... Nu vreau
s& va mai rog nimic..."

Protagonistul - Mircea Diaconu - si-a pre-
zentat prompt personajul. In masa de montaj
se afla actul 8 al filmului intimpléri cu Ale-
xandra (Alexandra, adica micufa eroina inter-
pretata de Ana Diaconu). Redactorul muzical
Ina Ruican impreund cu asistenta de montaj
Lucia Luca si (x:ompoziluml Andrei Tana-

intrebarea capitala este: incotro,
grafia romana?”

O intrebare se impune: Cine esti dumneata,
domnule Daniel Barbulescu?

— Absolvent, din anul 1978, al sectliei de
regie a |LA.T.C. .IL.L. Caragiale”. Botezul fo-
cului* I-am primit la Vacanta tragicd. Ma con-

sescu p la operafi numita mi-
xaj. Se discutd sustinut despre accente, mu-
zicd, zgomote... -

Grupaj realizat de: Irina COROIU,
Dana DUMA, lleana PERNES-DANALACHE,
Doina STANESCU

Foto: Victor STROE

insa

revistei noastre,

Ceea ce.am obtinut de la Buftea nu stim daci e mult sau putin si
nici v::.rutem prevedea daci cele semnalate de noi ramin. Aceasta era

itatea la inceputul lunii de fagi. Cum viata platourilor se afli
in centrul atentiei, reportajele la Buftea vor fi si ele in centrul atentiei
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‘ Debutantul si maestrul
(regizorul Daniel Barbulescu

si regizorul-operator Nicu Stan)

@ Regizorul Andrei Blaier
cu gindul la... Dreptatea

. Regizorul Dinu Tdnase, inginerul Mihai Neferu si monteuza
Rodica Falcoianu sint gata sd inceapd un nou film

. Din echipa filmului Intimpliri cu Alexandra: Ina Ruican, Lucia
Luca, Andrei Tdndsescu. (regia: Cornel Diaconu)




de

UN FILM GU 0 FATA
FERMEGATOARE

LUCIAN BRATU

A DOUA PREMIERA

Revsmrea pe ecrane, dupa 23 de ani de la premiera, a
acestui film ,pus la zid" la viemea aparitiei este insolita de
sahslac\ula unui act de dreptate dar si de tentatia elucidarii
unui caz nostru. dosa-
rului de presa este damoare de fiori: in anul de gratie 1967,
cind o relativa deschidere spre lume a_ Romamel dadea mma
libertatii (si) in arta, j
pra peliculei scrisa de Radu Cosasu si reglza!a ‘de Luc-an

gubui film. Scenaristul Radu Cosasu esie un ‘om de cinema
care nu se ite abline sa nu se refere la alte pelicule. Sigur
Ga principala sursa a citarii este ,noul val” francez. Protago-
nista are ceva din superficiala eroina din A-gi trai vi de
Jean Luc Godard, oscileaza intre doi barbali ca in Jules yi
Jim de Frangois Truffaut, isi pierde vremea in asteptarea
unui rezultat hotaritor pentru destinul ei cain Cléodela 5 la
7 de Agnés Varda. Jocul duzulor nu e perfect orchestrat si
nu vizual al
lui stil pemﬂant ce-| caracterizeaza pe Radu Co-

Bratu cu o iintilnita i . Un al si
dirijat — pare-se ,de sus”. A .' de itism este
a fata de cea fi acu a, ca Jperso-

najul principal nu e tipic si contravine moralei noastre co-
muniste”. lata inca un exemplu de protocmmsm nefast: cu
e ani inaint ja N se contura tipa-
rul strimt si strimb al Leroului model”. Sau, poate, erau ticuri
jdanoviste ramase din Un
aparat critic a fost folosit pentru infierarea autorilor si a cro-
nicilor (foarte putine) care apreciau prospetimea filmului.
Apelind la un grosolan joc de cuvinte, comentariul din ,Lu-
ceafarul” punea la punct pe un critic partizan, replicind: .nu
miresme, ci miasme adie dinspre Buftea". De ce atit dogma-
tism in perioada cind, vorba lui Alexandru Paleologu, ,dicta-
tura parea promitatoare?"
lmr—udevir hlmul nu este povestea unu: Linar tipic, cu o
morala princip este 0
fata care, picata 1a de i Ia i de tea-
tru, incearca sa-si faca loc in tentanta lume a filmului. Are
un jubit cam ciudat, Paul, un regizor framintat de idei exis-
tentialiste si de ambitia de ,a revolutiona cinematograful pu-
blicitar". Ei e un fel de Pygmalion pentru eroina care recita
din dar se a sa devina ac-
trifa, este capricioasa, versatila, are tupeu si darul de a-si
descumpani admiratorii. Unul dintre ei este mgmarul Ser-
ban, om cu picioarele pe pamint, ,glasul ratiunii* in poves-
tea aspirantei la glone De fapt, cochetaria Ruxandrei nu

poate fi ci, mai degraba, o strategie a
epatarii. Ce face ea toata ziua? !n pnnmpal flaneaza nepasa-
toare pe strazile de de-
gradare atunci), ii olara ) calea in Iocun de oa-

sasu. Regizorul Lucian Bratu este vizibil marcat de experien-
fele .nouvelie vague” si mai ales de ambitia cineastilor for-
mati in umbra revistei ,Cahiers du cinéma" de a nega cine-
matograful ca spectacol si de a gasi ,un mijloc de scmluva
atit de suplu, ammda subtil ca acela al limbajuiui scris”, cu:\
scria ruc.

fraza cinematografica in Un ﬁ‘m m o fatd termecatoare este
uneori in efectul improvizatiei ii face

pe autori sa apeleze la p tia unor ,nep ce- i

lebri: criticul D.

. Regizorul (Marin Moraru)
si aspirantele la glorie

milie de pelicule care se hranesc din msasl substania cine-
matografului. Chiar daca citatele, aluznle $i trimiterile paro-
dice nu sint i apelul realiza-
torilor la cunostln[ele cinefile mi se pare ispititor. Publicul
zilei de azi pare mai dispus sa accepte un asemenea joc de
comphc:me $i, in orice caz, gaseste filmul agveab'l Asa am
simiit-in sal
brusc la apariia pe ecran a unor actori ca Sizhn lordache,
, Marin Moraru, care valorifica asa cum

I

fotbalistul Emmerich Jenei. Stilul nu
miza morala a povestii fi
nomlnﬂta eroinei s:m Iromute () hmﬂe ('oarle comphce.
in sensul bun al g pr a Pislaru)
Traseul traguce pe
care ea se mcapa(ineaza sale |gnore (accidentul de pe san-
tier, moartea pilotului cunoscut pe aeroport). Toate aceste
intimplari sint mserale cu inteles avertizant, ca si versurile
Anei lui Paul: ,Ar tre-
bui sa ne nastem bamm/ sa venim infelepti...” in felul sau,
Cosasu este un moralist. ,Daca esti grav, nu trebuie sa pui
degetul la timpla“, spune un j in numele

lui care are mcredere in adagiut lui Montesquieu: . dire en
badinance les choses les plus sérieuses”. Nu cred ca intenti-
ile sale nu au putut fi sesizate $i ca atitudinea ironica faja de
protagonista nu e clara. Ceea ce a deranjat la viemea pre-
mierei a fost cazul in sine: ,animalul acesta nu exista“. In
plus, lllmu| nu face nici un efort pentru a zugravi ',‘;zamame

meni din lumea spectacolului (ce wemuri la ,Katanga“, ce
rafturi cu bauturi de import!), se duce la teatru si fa hipo-
drom. Din cind in cind da probe pentru un rol in film, prilej
pentru autori de a patrunde in ispititoarele ,culise" ale cine-
matografului §i de a le zugravi savuros. in aceste pasaje in-
tentiile ironice sint mai apasate iar trimiterile cinefile mai
clare (vezi aparitia eroinei invesmintata si machiata ca Anita
Ekberg in La dolce vita). Aici se poate gasi usor cheia intre-

. Dupa dalul in jurul Filmului cu o ferme-
catoare tinerii n-au mai prea aparut in cinematograful nostru
ca pratagoni;ki .negat S-au inmullit insd agronomii isteti
i intreprinzaton, medicii stagiari innebuniti dupa viata la
{ara, inginerii care refuzau posturile din capitala si plecau pe
op din provincie sa lupte .pentru afirma-
rea noului”

Vazut dupa mai bine de doua decenii de la premiera, fil-
mul rézista, cred, in primul rind prin apartenenta la acea fa-

‘Emmerich Schffer, Margareta Pislaru si Stefan lordache,
inspirat filmati de Tiberiu Olazs, dupd un scenariu de Radu Cosasu
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se cuvine verva unor replici. In fine, se retin din Un film cu o
fata fermeciloare Citeva secvente demne de a fi inserate in
Ceeace nu e

putin.
Dana DUMA

Anul: 1967 ® Scenariul: Radu Cosasu ® Regia: Lucian Bratu
® Imaginea; Tiberiu Olazs ® Richard Oschanitsky ® Cu
Margareta Pislaru, Stefan lordache, Emmerich Schalfer, Ma-
rin Moraru, Dorin Varga

Din dosarul
de presa 1967

€ o nereusitd

+Un film cu o fald fermecitoare este 0 nereusita cinemato-
grafica de fond (in articolul de faja nu ne-am propus sa ne
ocupam de conslmc[ta afica, de D .
desi, i $i asupra
artistice). Raspunderea o paans $i conducerea Comitetului
de Stat pentru Cultura si Arta, cei insarcinaji sa indrume ac-
tivitatea de elaborare si realizare a filmelor.”

Dorian Costin in ,Scinteia" din 17 martie 1967

Influen{d strdind moralei comuniste

..Pe noi spectatorii nu trebuie sa ne farmece superficialita-
tea, viafa usoara, lipsa de morala a personajului... Nu putem
decit sa condamnam calea pe care filmul ne-o indica. Ea
este total straind moralei comuniste”.

Silvia Cinca in ,Contemporanul” din 17 martie 1967

Un concept godardian

LLucian Bralu ne descopera, intr-o anume masura, un
concept despre femeie care insd ii apartine cineastului fran-
cez Jean Luc Godard."

Eugen Atanasiu in ,.Romaénia libera" din 7 martie 1967.

Nu e film

JPelicula lui Cosasu $i Brafu nu e educativa, dimpolriva, e
imorala prin echivoc gi fofilare, deci nu e film, ca sa nu mai
spunem opera de arta, deci e lmprababll cé are ce cauta pe
ecrane”.

semnat L. in ,Luceafarul” din 18 martie 1967

Echilibrul intre seriozitale i ironie

.Tonul filmului este propice pentru evidentierea nuanfeior

irii il i g Lucian

Bratu a slml ds sd pa acel ilil dintre

temei date §i ironia a in care sint in-

vesmintate episoadele acliunii, astfel incit nu se aluneca nici
spre facilitafi, nici. spre ariditate”.

Calin Caliman in ,.Contemporanui” din 10 martie 1967




Ca si carfile, tilmele isi au destinul lor. Evident, nu toate
filmele au sansa unui destin. Gindite i realizate intr-un
anume context ale carui rigori cineastul incerca sa le trans-
greseze spre a sopti daca. nu un adevar intreg macar o frin-
tura, o sugestie, practicind un fel de oratio-obliqua, unele
filme cum este i acest Faleze de nisip aparut pe ecran dupa
o penitenta de gapte ani, decoleaza, se emancipeaza si devin
revelatoare nu- atit pentru vremea in care au fost facute cit
pentru aceea in care au fost aduse.pe ecran. Caci, Faleze de
nisip imi pare mai degraba un fel de S-a intimplat mlbn,
pina intr-atit capata el i unei
intoleranta. (nepolarizata acum, nemonopolizata de cel mai
inalt for ci dimpotriva difuza. diseminata la scara intregii
{ari).

In 1982, Dan Plla spunea apropo de filmul la a carui reali-
zare pornea: ,C principal se
om realizat din punct de vedere sacial, profesional si m:
rial, un om la apogeu, $i un altul, aparent ,un nimeni", 4n
fond muit mai puternic, mai rezistent psihic. Cel ,realizat”
traieste cu senzatia ca totul i se cuvine $i vrea sa—sl impuna
realitatea lui pe care o vede intr-un anume fel si pretinde ca
toata lumea s-0 vada ca el. lar in momentul in care realitatea
lui nu mai poate coincide cu a celorlalti, pentru ca nu mai
este in stare sa si-0 lmpuna se produce ruptura“.

Or, uluitor este faptul ca privit astazi, in filmul Faleze de

nisip se cadrul politic al acelui it

anume si ies in ¢ unui sistem

intr-o P! i imensa si de-
ce-i > unii $i-i pe altii. Fi-

nalul deschis a| hlmulun din 1962. plecarea .undeva" a tina-

rului (G (in stare a?) a

SU) §
intolerantului meduc (Vlctor Rebengiuc) invita la o meditatie.

mul Revo{uuel care presupune desigur o mai lunga gestatie,
daca nu avem nici documentul de amploarea acestui eveni-
istoric, iata ca-l avem pe cel al post-revolutiei
noastre facut inainte ca ea sa fi avul Joc. Da de gindit cit de
departe poate bate in(ui(ia artistului (a artigtilor ca sa fim
mai precisi: N ici $i ia) i aceasta funesta
= iedica orizon-
tului splmuahln(n 'acmdu-ne captivi ai unei instinctualitati
clireia nu i se aplica .volantul care sa corecteze aberatia” ca
sa invoc un concept al unui personaj din filmul mai sus
mentionat.

Sub aspectul unei intimpiari de pe plaja care genereaza o
ancheta, mon si cirnv
stite sau proces si lui Nedel-
covici i P-!a schimba cu subtilitate unghlul $t priveste in al-
catuirea sociala unde identifica un alt proces, o aita Jupta:
intre tendinfa obsesiv maladiva de a supune. totul vointei
proprii si impoltrivirea vitala, ireconciliabila, la acest proces
de subjugare. Doua lumi in aceeasi matca. Ceea ce s-a con-
sumat pina acum (in Faleze de ni este doar un episod.,
caci ,urmarirea” pare sa continue: arul din film, frate cu
cel din Filip cel bun si cu cel din Dimine{ile unui baiat cu-
minte, dar pe o alta spirala a istoriei si cu Q alta experienta
de viata, nu mai deschide ochii spre fume, pentru ca el o cu-
noasle acum, a plam preful acestei ,revelafii” care ilinta-
reste in credinfa in sine si numai in sine, in viata luata pe
cont propriu, fara concesii, chiar fara dialog cu cei din jur
Un- exces, intoleranta, i atrage pe celalalt — incomunicabiii-
tatea, alienarea. Faleze de nisip este filmul impasului unui
mod de a privi, de a concepe relatia sociala. Este filmui unui
context in care dialogul nu se infiripa caci nimeni nu'pare sa
auda pe nimeni desi acum vorbesc tofi, monologheaza,
cauta sa-si impuna .viziunile" proprii $i sa-i constringa pe
ceilalti sa le .adopte.

Faptul de a vorb| — 5 slava domnului ca se vorbeste! —
nu poate fi cu iar lipsa tuia atrage o
deviatie aberanta. asupra careia filmul avertiza in 1982 $i 0
face din nou astazi. Atunci, in 1982, vorbea doar unul. Acum
vorbesc tol. Se si comunica oare?

Film nu atit — cum s-a spus — Ci preeminent

intre un

AN PITA

de

‘ Intuitia artistului are bdtaie lungd (Victor Rebengiuc si Carmen Galin)

Cosma, lleana Ploscaru, fiecare dintre en reusind sa portreti-
zeze cu finele si sensibilitate personaje care sint tot atitea
fatete ale personajului colectiv (sa-l numim astfel, cu un ter-
men pe care nu-l agreez deloc dar il folosesc pentru ca se
potriveste unui fel de lume in care se poate petrece 0 po-
veste ca aceea din Faleze de nisip). To{i acesti interpreti de
clasa fac o adevarata: demonstratie de virtuozitate: Reben-
giuc este intoleranta in persoana, convnngator pina la exas-
perare, acaparator pina la dlslrugeve, in goana fui de a avea
mereu pina la i in acest perso-
naj emblematic in felul lui. Un mare actos as fi tentat sa
spun daca expresia nu mi s-ar parea demonetizata. Prefer
asadar: un Rebengiuc de zile mari. Carmen Galin impune 0
privire aparte asupra evolutiei ei in povestirea despre care
este vorba pentru ca trebuie evndentla:e in primul rind subti-
litatea si gama de tonuri in care isi invaluie replica, perma-
nentul gind dramatic, tacerile grele, privirile nedumerite,

pr
de dezbatere MﬂMgcm de nisip il mvatule pe
cu il a pe care a in prim plan dar i lasa pe

i sau a ? Exista
desigur in pehcula de fata preocuparea de a poriretiza, de a
surprinde, chiar cu finete, trasaturi psihologice, dupa cum
exista preocuparea de a cuitiva tacerile privi-

abia a. O mare actrifa si ea. Marin
Moraru da o replica intempestivului -medic, ii arata mereu
acestuia fala cealalta, chipul retinerii, al controlului de sine,
al reticentei. Din relativ putine interventii, Marin Moraru con-
struieste un personaj-replica. Alt mare actor. O adevarata

rile mirate sl i 5 de a crea
i e care doar 0 ner

face si Uritescu in rolul plutonierului ancheta-
tor, care ,,mchele dosarul de trimitere in judecata“. El este
a omului

o stare de lmpamenta ) dwulga st il anunta pnme]dn Peste
toate insa it {a, in forme di-
. fente:. brutal iva la it medic, pr la
anchetator, meschina la o martora care de fapt este turna-
toare etc. Exacerbarea aceasta a vointei de a impune si de a
se impune capata aspecte dilefile. infatisari diferite si tocmai

de o rara j

rutinei, a .,specmculul meseriei“. in timp ce superiorul sau,
maiorul (Vasile Cosma) este o forta si a naturii si a gradului
sau, caci nu oboseste decit in fata soarelui 5i a unei ciorbe
de peste pe care o consuma transpirind $i de care se
desparte cu greu chemat la datorie. Pe lleana Ploscaru o
stiam inca de pe vremea cind juca la Nationalul clujean, o
stiam ca pe o P! de finete, p de clasa. Ceea
ce a i aici in putine re 710 i aparitii. Oana Pel-

in di i mmulm—o

— intilnim nume Victor giuc,
Carmen. Galin,. Marin Moraru, Valentin Uritescu, Vasile

lea este distribuita intr-un rol cum s-ar spune exotic, $i in
acelasi timp_de intinderea unei treceri prin film dar ea stie s3
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nmpuni personajul, sa-l faca sa se vada.

Pentru mine revelalia este insa Gheorghe Visu si nu atit
pentru ca fine piept unei mari distributii, ba chiar cred ca
aceasta i tine lui piept, dar pentru ca demonstreaza o pro-
funda intelegere a acestui personaj care este o categorie
umana, pentru ca nu pune in evidenia pitorescul eventual si

facil ci tragica ipostaza a celul nemleles. pentru ca da unei,

notiuni destul de atit de vie.
de concreta. Visu este pe de alta paﬂe un actor de film, un
adevarat actor de film, atit de adevarat incit risca sa devina
chiar un personaj al filmalui nostru. Imaginea lui Viad Pau-
nescu, calata pe starile sufietesti, devine permanent nelinis-
tita, premonitorie, un semnal de alarma. Scenaristul-realiza-
torul-operatorul ca si intreaga distributie au gasit, iata, calea
aalogulul artistic.

Faleze de nisip a fost tinut la carcera sapte ani pentru a fi
vestit posibila ruptura si cauzele ei. Un film despre intole-
ranta care pledeaza pentru dialog, pentru un dialog vast,
deschis, fara prejudecata si fara suspiciune. Dialogul nu este
0 cursa, este o conditie a unui alt fel de a trai, a unui alt
mod de a infelege viata. Nu cred, as vrea sa nu cred, ca fil-
mul acesta a platit zadarnic un anumit pref.

Mircea ALEXANDRESCU

Anul: 1982 ® iul: Buj dupa

sau  Zile de nisip” @ Raglu Dan Plfa Id lmngmea Viad Pau-
nescu ® Muzica: Adrian Enescu ® Cu: Victor Rebengiuc.
Gheorghe Visu, Carmen Galin, Marin Moraru, Oana Peliea
valentin Uritescu, lleana Ploscaru, vasile Cosma.
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FILMUL

e

ION BOGDAN
LEFTER

de altadata

um llnguv 2 spus-o intr-un interviu esential pomru vi-
ziunea sa asupra artei filmului, Zaharia Stancu credea des-
pr- propriile-i mm ca prin ‘:.ialogul 8i prin m::.cnu for,

prin s rte

nol numim . -soomni-" (interviul i-a fost acordat lui ﬂomulus

Rusan pentru revista ,Cinema" si a_apérut apoi in cartea

acestuia din urma ,Arta fird muza®, Ed. Dacia, 1980; aici, p.
. $i totusi, Zaharia Stancu n-a colaborat cu.cinemato-

grafia pe nici una dintre cele douad cii posibile: nu i s-a

ecranizat nici o carte in timpul vielii si n-a scris ,scenarii

originale”. Aflase — ce @ — incé din 1972 de o tran-

spunere in stréinatate si de un proiect din

din Budapesta llcul dupd

pentru televi maghiard. Am vizionat acest film de sai-
zeci de minut: ste O uustl& Regizorul Pintilie pug'naste
un film de lu nl dupt aceeayi carte." (Imom
muri“ nr. 4/1
de Aunl s-« $i Mariana Vartic, vol. Wi, Ed. M-
nerva, 1888, p. 570). Mai departe nu s-a mers. N-a fost sa fie.
Dupd Jocul cu moartea” s-a ficut un film — unul foarte
bun, de altfel — doar Ia doi ani dupé ce scriitorul se stinsese
din viaa: Prin de Andrei Blaier (1976). le-
sea de o sugestie de fil a fei”,
prif pe pi ale romanului inspira-
tor si dovedind — prin asta — care ar fi una din! fia-

Cinematograful

filmul, cu toate, dar absolut cu toate amanuntele: cu partiza-
nii, cu soldatii in z 4, cu impé
derea Moscovei...” (ibid.). Scen

4 — pe aceea in care oamenii

naoar de la ,Hanu Ancutel”
afida din povesti ce e acela trenul”

hw:

imagini care ne-au fost aritate erau strazile, foarte pline de
oameni, ale unor orage straine. Toata reprezentalia a durat
aproximativ 15—20 minute, dupé care

la feres-

tre au fost date la o parte, usa oril ru-
gali sa iasd pcmm a face loc altora.” (Iud) 'ml chiar
edobm film al lui Lumi¢re, cel cu Iouomolm Pe linga

slpocu(dou:umﬂ)wmwnmmwmmﬂpﬂ-

vit cum se culeg e prin alte parti, .cu masinile”, de c-
tre oameni ,imbracati org'mu“ml’hi ia urma, tofi sate-
nii, plus eww veniti de prin imprejurimi se & prin
sala scolii, s vada merit

comparat cu cel din nuvo:‘n fui loan Grosan .éumnu;i-f\s’o-

und'hdlmslhlhtiw filmele!
Cu mai puumhnmlnunu Stancu povesteste cite

ceva ta
niilor urméatoare. Era vremea primolot promolii“ de mari
.Stele” ale ecranului (intre care :Im amintite Gloﬁa Swanson
si Adolphe Menjou, prongonl; Cnlpun Jatalul
cuplu® Sternberg-Mariéne Diet eta Gar-
bz;pu”m Cite o fraza ne ponh c\l’n sugutia duspn pulsul
s

scipnl do ispita super-productiilor vmmi duclndu—mi ll ci-

de Calea

Al doilea episod i jf i contact
direct cu lumu ecranului, Apan mai inth in :fon.i .persona-

pe Mosilor sa vad romanticul Ju-

dex ds Louis Feuillade si infricosdtorul serial Misterele New

Vut-dul“ (ibid.). Era sl vremea ¢ ontio eisensteinianu-
fu

N s-8 p un
tirgovet. Avea in spate un sac, din care, punindu-! $i des-
tacindu-l, a inceput sa scoata slisn ou‘l): A 105 in gura

R A~ Gt
care cu au
chis discutiilor condi jul
amm—hmmwmw:':ﬂmu
Stancu cu fia? Sau...
au péstrat — in schimb — de pe urma sa (in interviul ci-
tat la inceput, asupra caruia ma opresc in continuare) o se-

rie de consideralii interesante despre cinema si di cum
a fost el primit (adica... privit!)) la noi in primele decenii ale
secolului XX. Autorul ,Dx de la
rarea a foarte colorate epic si absolut spocta—
culoase in perspectiva reconstituirii acelei ,istorii ascunse” a
i artei a saptea la nivelul mentalitatii publicului co-
mun. Totul se petrece in anii de pionierat de dupa 1900. Pri-
mul episod e o savuroasd Ilunlmo a felului cum noua arta
isi exercita ps atunci qu Stancu
— astfel — ntilul film de care imi amintesc”, dar

prima oard ln viata i fa-un lilm unul frantuzesc,
uh din 1812 u lul Napoleon in
aduna familia $i... .8i, mai bine de doua ore, ne-a povoshl

. wFilmicitatea” prozatorului:

Prin cenusa imperiului,

regia: Andrei Blaier; cu Ernest Maftei,
Cornel Coman, Gabriel Oseciuc, Gheorghe
Dinicd, Bencze Ferenc, Jean Reder, Nucu
Pdunescu

. O carte i un film: Pidurea nebuni
(Valeria Sitaru i Florin Zamfiresci in regia
lui Nicolae Corjos)

muooumlm (lbiﬁ)
cruri despre atmosfera gazetelor vrem ce
se lnnnplu pe ecranele cnpmm Tom dar absolut toate
s lvom;’ fil I i chi doulcz.i'm"..
sa se pronunie asupra muu ar a

ce-l vizionase. Revist preocupa ziinic de proble-

mele literare, [de] teat uimmog afele [Bucurestiu-
lui, Unii dinm cronicani de mm lzbumcrl s capete cudn
Nici nu se concepea si

foc o pmniovl clnomuognlu lui ca ziarele sd ni
ocupe, prompt, de calitatea sau de lipsa de calitali a ﬁlmu—
tul.” (p. 229). E aici schita unei vieli culturale cu veleitati de
mare Mdr:pou mare, dar — pavcl - 9- scaldata ‘:m-o at-
sepia”,
cu domni cu baston, mdca;”omiun intocmai cum va fi
de bon ton!
asemenea evocdri, un istoric al viefii cinematogratului
date pretioase,

pe ile noastre va afla cu atit mai
mult cu ele sint impregnate de un anume farmec al po-
vﬂtM Vasazicd — o vorba — proza-

torul isi facuse datoria...

(septembrie 1989)

.Sezonul pescdrugilor” —
un film interzis pind la 22 Decembrie

ezonul pescaruglior n-a vazut nici o clipa lumina ecra-
nului, a ramas sa zaca, undova, cit mai dgpana de ochii
nostri. Intimplarea mi I-a scos in cale pe regizorul Nicolae
Opritescu cu numai o ora inainte de a porni la drum, Shnm
ca a predat munl am (14) la Institutul de arta teatrala $i ci-
cé cu Vis de lanue-
rie si ca acum un m §i ceva, euspom de zidul tacerii, ridi-
cat cu sirg in |%uul lui, si-a luat sofia si cei doi copii $i a ple-
cat in Frmu I abordez cu hmu:uma. ma gindesc ca s-o fi
ca replica un
2zimbet imom de dma cuvinte de un haz duice-amar: Nici
n-am gl bine $i gata, m-afi si uitat? De ce $i cum am re-
venit in fara? Tnbmo u-u mcbnpm intii si intii cum am ur-
marit §i noi, romanii din lumea larga, revolutia din wa
Ce-am facut eu? Am alergat imediat — la propriu si la fi
rat — dupa ajutoare umanitare si simbata, 27 ianuarie,
preuna cu o ecmpi de filmare condusa dc regizorul si cole-

gul meu Georges André Quinou, am trecut granita, insofind
doua TIR-wri cu alimente, medicamente, imbracaminte, oferite
-de prietenii francezi. Am distribuit pnchotcle $i am filmat to-
tul. Ne propusesem inainte de a parasi Franta, dupa ce sta-
bilisem un acord prealabil cu canalul de televiziune TF1, sa
realizam un film intitulat Roménia anul Cred ca infele-
geti de ce l-am intitulat asa. Din jale se intrupa in citeva zile,
sub ochii nostri, 0 noua i izbavita de tota-
litarismului. Am filmat in judeful Prahova, in sapte-opt sate,
modul cum sint impartite ajutoarele sl tru a s lbeu
one?e impresie falsa. ﬂout.lh anul Zero... Iti place l

asa confirm impresia. sé-mi spund

calvarul lul. o

— A inceput cam in 1985, cind am avut certitudinea ca
numele meu este definitiv inscris pe o lista ne: conse-
cin{é, accesul meu la Buftea devenise imposibi iar anii care
au urmat,'86—87, i-ag putea compara cu un tobogan pe care
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M:um Cer cmrull de stele. Dinspre Murds amiroase a
m aspra de griu treieral. Liniile
in Iunii

zvonuri
"“m ds;t:m in coltul garii se joacd .
reana”, rii se Pe ser-
vieta vmnl n mim cértile nesc una dupa alu Moc,
duba... ia sa {ipdm noi hm rumos zécica.... m na. troam!
iau mat" De p i

UMCpolcipod .' Slvwmd}ucapmmsuwde
ani de aici inainte... La ndipoﬁu aproape ermetic de arbusti
E bnz lom i singur, privesc humn smula un bust de
cavaler ieval in armurd, cu vi rasd, inconjurat de
sabii gi mu .In batalia de pe Clmpul Piinii, la 13 octom-
brie 1474... b Dintauntrul armurii, ochii lui Paul Chinezu ma
rvlvm dispretuitori. Ii simt. Sint gnon g po mine. Nu pot
lace nimic $i mi-e rusine. Aceast: de batjocurd in

Y.

R TTTTIT I -

care trdiesc, plind de.... transformari revolulionare” atinge
in vara asta punctul culminant — in ceea ce ma priveste —
prin aspectul categoric, fara replica si comentarii al negrai-
telor .noutdti" petrecute peste noapte in lumea satului meu
natal, loc sfint al copilariei.

Mosul meu, Uritescu Gheorghe a lui Gheorghe Craciun, a
fost taran. Si ‘ol avea doi bol rosii imengi, impodobiti cu niste
coarne de un metru. Pe dl de brazda il chema Misca, pe al
de om, lambor. Pind a veni el din primul razboi, boii din Vi-

nerea se chemau aitfel. Numai ca dupé ce mosul meu si cu

muo:ululLupulun:unshmsadupacouwopmca- %
cé ei doi d

rul in fata pl sé-i spuie p

or venit din razboi acasa $i & ce primarul invirtindu-se in
jurul boilor, punind mina pe ei si zicind tot timpul: lau ma!
i-a intrebat de unde au plecat $i cum or venit ei cu carul §i
dupé ce mosul i-o zis ca... de plecat au plecat din Herlego-
dovonnvlnobludodmcolodosumm $i
atunci prlmarul i-a zis: Tete Gheorghe, miine vin cu vaca la
dumneata.- 448! Vreau sa zic la astal" si primarul a putut
spune ce-a spus, pentru ci Misca nu era chiar bou de tot, ci
numai pe jumatate. $i dupa sc: au aranjat ei toatd treaba

asta, la in sat au au inceput résara boii dia rosii cu alb,
mari si puternici si de atunci oamenii, abia scépati de Impe-
riul Aumo- ar, Au inceput s le deie numele de: lambor,
Major, Mi Important nu este tot ce v-am poves-

tit, impomm era llmul ca boii aia trageau bine. Adica vreau
8a zic, plecai de acasa fara si te doara capul.

L-am insotit pe mosul meu la toate muncile: arat, semanat,
secerat, la padure, la vie, fa culesul prunelor, la munte... Pe
atunci Cimpul Piinii” era plin de tarani care clocoteau. Era
o forfota plind de bucurie, peste tot sumedenie de animale,
indemnuri si chmc' iar satul meu vechi cu romani unul §i
unul®, inconjurat de dealuri domoale acoperite de vii i gra-
dini, doar la cinci kilometri do cuoir era totusi foarte de-
parte de el si de metalurgia lui

1989. In puq de septembrie, m Ehehei si vai de mine!
Vinerea esté de acuma, cica, oras. ,Oras satelit”. Nu mai sint
boii, Nu mai exista viile, din taranii do altadata a mai ramas
doar tetea Stoian. Au di din ine-
tele, ghisagul. Peste tot asa zisa JAgriculturd intensiva” jal-

a la Sobot muncitorii aslupu cuje-

VALENTIN
URITESCU

in

nica. Ca un paradox, peste tot case cu etaj (asa cere legea,)
curli pardosite cu gresie, .. avem si .super magazin” si se fac
masurétori pentru mlrul civic”. Dar oammu sint parcd
prea seri a $i mereu gra-
bm Vin de la Cugir, pluct la Cugir. In cm for par nipini
provizorii, deoarece munca, banii, ideile, inima, le sint la Cu-
gir. Cugirul e tot mai aproape. li simt rasuflarea. A venit
peste noi i Vinerea a disparut de pe hartd. ,Acum nu mai
pot zice cind vad o harta: ,Uite, vezi, Vinerea! Aici m-am
nascut! Acum pun ul’ $i zic: ..Ulto cam pe aici este
LEA" Vinerea, care altadati avea de toate”. Unde sint toate
astea? De ce tata, omlaﬂdomurobmaﬁmwgldu
doul ori pe sdptdmina la Cugir dupd lum u iine cind pii-
nea pe m o facea e, mare, ,boam. sl

n
ponuu cd trebuia md intii sd se duci la Dumnezeu, piine pe
care se facea semnul crucii inainte de a ne hfmpu din ea.
st piinea de la oras, de-acum, !m)oooml §i trintita pe unde
de miini prin saci de oa-
mm necajiti si fiaminzi. Cine a mai it sé-fi cumperi
piine cu sacul? Dar n-ai incotro! Gainile, caii, porcii, da, por-
cii maninca piine. Ai piine, esti urat. Séracii romani! De
ce li s-a luat piinea pentru a fi data la porci? De ce s-a dis-
trus acest Cimp al Piinii? De ce pe colnicul padurii ard gu-
noaiele Ilbneu din Cugir? Pind aproape de buza satului, pe
malul “'3 rivlui se intinde de peste patru ani un lan de
cucuruz. umpou:ipuipoun!mpnmmlllrhddoucu-
curuz? Dar nu conteazd ca se strica rostul acestui pamint,
ca lunar nu stiu de cite ori se deverseaza in riu sodé si acizi,
de sar posnl ca si cind ar fi clocotiti. — de vezi asta, pﬂnql!

dau
re toate lﬂcl. u, Cu bou lui

ofelérie,
ori nu, wtomobilo — u
Mosu i

par. Pe mozaicul din curte
sare o broscutd. Oumwl elmi in turla bisericii! ..$i in
aceasta linigte vomwl tulburat profund, vin din lumu copi-
fariei mele spre astazi si in timp ce in gindul meu rumega
doi boi rosii, imensi si blinzi, usa ulilei se deschide brusc $i

Cimpul Piinii

eu alunecam, in timp ce alfii treceau cu viteze astronomice
inainte, plini de Sa fiu mai
explicit... Filme nu mai faceam, la Institutul de teatru si film
devenisem eternul stent” si daca gindul se ratacea in
urma cu 10—15 am, ci care ar fi lrebuu sa lue $i cei mai
fertili, artistic si ca leafa
mea crescuse cu nici 300 de lei, iar despre aitfel de satisfac-
i, profesionale, ce sa mai vorbim... La un moment dat, cu
un efort de vointa m-am smuls din toropeald $i am plecat...
am plecat cu gindul sa revin... 22 Decembrie 1989 a deschis
poarta visurilor, cind aproape nu mai speram.

— Care este acum soaris celui de-al doilea lung metraj al

thu, .Sezonul pescirugiior'?

— Revenind in tara, m-am gindit sa aflu ce s-a intimplat
cu Sezonul... Am purces la citeva investigatii, din pacate sol-
date cu rezultate nu prea fructuoase. Ce-i drept, nici nu am
avut prea mult timp la dispozitie, sa astept pe la usile cabi-
metelor pentru ca trebuie sa ma reintorc in Franta, unde sint
profesor de regie la Scoala superioara de cmomato?raha din-
Nantes. Ma asteapta cursantii. von reveni, c?l de ind, (nar—
mat cu mai multa rabdare si
mu ramina si dupa Revolutie un film mlems

— Ne-ar interesa citeva cuvinte film....

— Scenariul original a fost scris de Constantin Munteanu,
rg.nev 1a Combinatul chnrmc din Piatra Neam{ su u minti

nu as pe care am im-
mo filmului. M-am pmocupat ,,sf desfac" cmwn ||la din

cartea groasa si grea a lasitatilor din regimul ceaugescu. in
rolurile principale i-am distribuit pe actorii: Dan Condura-

che, Carmen Galin, Geotge Constantin, Gina Patrichi. Ima-
ginea o P | Petre F Alte
dupa... premiera.

Consemnari de lleana PERNES DANALACHE

. Nicolae Oprifescu, regizorul
Sfilmului Sezonul pescimﬁlor

Acasa la noi,E
b

Viala satulul

nu e ca in scenariile
Cintiril...

Este ca in satul
numit de autor
Cimpul Piinil,
Vineres

dar care

nu avea piine.

Acolo unde e dramé,
e gl adevdr,

iar unde sint amindoua,
poate si apard

¢ un film

& intoarcere la dragostea dintii,
un film de Mircea Muresan, cu
Rodica Muresan si Costel Constantin

. larba verde de acasi — scenariul:
Sorin Titel, regia: Stere Gulea;
cu Diana Lupescu

Bogdan cu un grup exuberant de prieteni névalesc gala-
glosn Vor sé& vada un film in care se dau pumni si picioare in
gu;l Intrd cu totii val-virtej in casa si foarte curind nu-i mai
aud.

e linigte ao e
estompate, blinde, dar... lipusu : vocile celor
de demult, luna odihnindu-se -3 pe cumplm ﬂmlnll mama tre-
cind cu sistarul plin de lapte, mugetul vitelului, behaitul oi-
lor... Zvonuﬂlomlldoleum sint altele, mai noi, dar L.

de lampa? Dar progresul ni
dentd, monstruoasa si Mom:i EI implicl si umm Moc-
ionare, fum:lionllilm Pot

r. video, frigider, toate astea plmd a fi progres, dat
din ln unghi de vedere, splmuul cultural, ori moral, sa fie
un rogru De ce .progresul” asta de acum a facut sa dis-

pard pline sobrie-
me, echilibru, N-ar fi stinjenit cu nimic lezoml color, ori
ita foenul. Unde ne sint colinzile, unde e
Moscudun?cm“mnmaﬂiuaoom fagang" si ce
stirnea el in inimi. Ori ce inseamna; ,.alimori”, ce picd inainte
do Runlh od Floriile, ori Ziva sﬂvnulul momh cu pomul

Pastele
Undo sint toate astea care bucurau oaui inima, indlind si
purificind sufletul?!

Toate gindurile astea mécinau in capul meu in acel sep-
tembrie 1889 acasd, in curte, sub par, suu, in Transilvania
mea iubitd. Eram de
sd ma obignuiesc.

i n-au trecut decit trei luni. $i in decembrie 1989 s-a

m marasmul. ln noul context social fiecare om, fiecare ro-
este dator sé invete si sa faca ce a invdtat bine, astfel
ca tofi Iaunmud m o Romanie pe masura acestui po-
por minunat, d oprlmn cind de turci, cind de tatari, cind
de... dia, cind de aHalli. Acest destin blestemat s-a sfirsit. De
acum inainte s ne construim altul. De aceea va trebui sa in-
vét unele lucruri, sa uit aitele si desi in mine, ca actor, e loc
felul de oameni, ma voi preocupa in special
Téranii din care ma trag. {dranii dia de care sint
indru si pe care i-am iubit cu veneratie. Ei trebuie
Cimpul Piinii* pentru ca e al lor i piinea tre-
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sint insemnul stirpei
, blazonul meu. $i Dumnezeu &u tere mintil mele
§i trupului meu cat do mcuun dar tinar im;l penlru a
putea la bun sfirsit munca la care sint inhdmat deja: un
film al cérui nume s& fie: Cimpul Plinii Vinerea gi care tre-

ie §i poate sd aibd loru $i lmmuuto Fapte sint pentru
zeci de filme, trebuie doar e scoatem la lumina.
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- SENSUL
TELEVIZIUNI

utini binuiau probabil acum o jumitate
de secol, cind primele structuri de
proban iy L ot il
te . impactul social, cultu-
rdﬂme:pemmlloudede
trapsmitere a Informatglel il vor avea
asupra civilizagiel umane. Alituri de
s ul principalul mijloc prin
care societatea acestui final de secol .respird®. Presa
scrisé §i radioul pot completa, nuanga, lirgi sfera trans-
miteril informagiel, dar nu pot (cel pugin azi) concura la
rolul de lider pe care Televiziunea il detine. Informagia
TV este nu numal rapidi, dar 5i de maximi credibilitate,
datoritd posibilitigli imaginli si sunetului de a tran-
5porn‘ “ Realul, sau micar senzagia lui, la domicilivl abo-
natulul.

Din nefericire, pentru noi, Televiziunea romind s-a
ndscut cu cilugul in guri. In 1956 cind au fost emise pri-
mele programe, Rominia era supusi unei puteri totali-
tare in care toate mijloacele de informagil aveau ca scop
nu exprimarea Realitigil, ci deformarea, directionarea ei
in seorm politice. Ca instrument de 4 comu-
nisti Televiziunea a fost pusi si mimeze .libertatea” de
opinie, de expresie. Chiar §i atunci cind spunea adevirul,
acest lucru servea pentru a ambala mal bine o minciund,
pentru a-| face pe spectator si creadd incredibilul. Ca
orice creagle artificiald, 2 unei puteri artificiale, TVR-ul 2
urmat curba descrescindd a capacitigil de a fi crezutd a
intregil prop d Pe 21 d brie 1989
rngul limiti de ﬁ era atins 5l depigit. §i iatd ci pe 22,
a ora prinzului. TVR devine, printr-un proces revoluio-
nar, libera, §i paradoxul se declangeazi. Numai ci bunele in-
tengil nu erau §l nu sint suficiente pentru a face liberd
Televiziunea. Oricit de cinstigi §i curajosi ar fi devenit, in
sfirgit, slujitorii televiziunil, acest lucru nu este, din nefe-
ricire decit o condigie necesard, dar nu i suficientd. §i
am si mi explic de ce. -

Televiziunea este un organism socio-psihic care prin
mnpb:xlum structurilor sale deplnﬂ'sgumlvlum

Vrem sd fim liberi!

care obligh TV-ul la transmisil in direct ale protestulul
lor sint la fel de pugin .creatori” de libertate ca i parfa-
mentul care isi vota singur transmiterea in direct a lu-
cririlor sale. O televiziune liberd este in primul rind au-
&. Ea trebule si sel informagia pe care o
transmite §l s-o selecteze sever. Ori criteriul selectiei
nu poate fi numal cinstea, fa el trebuie adiugate pricepe-
rea, experienta §i,nu in ultimul rind,flerul. Intr-un cu-
vint Libertatea informagiei in TV are nevoie de profesio-
nisti, Mi se va spune: Cum adici, libertatea este o profe-
sie? In TV. este, pentru ci aici Individul nu se reprezintd
sine, ¢l aga cum bine se susgine, o comunitate sociald,
n mod ideal, un intreg popor. Televiziunea are sar-
cina de a sforma dorinta subiectivd de libertate
:omdr‘“ intr-o val biectivid cu valoare
Ori, aceasti mediere nu se poate face oricum. O
informagie nestructurati corect este extrem de pericu-
loasd. Ca si facefi diferenga intre o stire obiectiva §i un
zvon anarhic, si ne amintim de distorsiunile sociale ex-
trem de grave produse prin TV cind s-a spus ci sediul
FSN este atacat de demonstrangi in 28 lanuarie. Informa-
giile trebuiesc verificate nu numai pentru a le spori cre-
dibilicatea, ci pentru a le transforma din stiri intimpli-
toare in informagii coerente, eficiente. Exista specialisti
mass-media, tot aga cum sint arhitecgi, chirurgi, ingineri.
Si le acordim girul. Pe vremea cind trebuia si irghlpm
halci bile de artd e” in cadrul .Cintarii
Rominiei“, de la care noi, profesionistii, trebuia s3 .luim
lecgii®, aveam un blestem: .Si dea Dumnezeu ca cel care
ne obligd la amatorism s stea intr-o casi construiti de
un arhitect amator, si fie tratat de dingi de un’ stomato-
fog amat:u operat de un chirurg amator!” Profesionis-
til mass-mediei au nevoie de sprijinul populagiei pentru a
construl aceastd Libertate, atit de doritd. Este cea mai
bund pavizi impotriva unor noi presiuni politice ori ad-
ministrative, dar in acelasi timp au nevoie de incredere,
pentru ci acest edificiu al unePI Telev:zl;nl libere nu se
e construi peste noapte. Procesul de creare §i pu-
m in aplicare in mod o&(:ctlv a informatlei libere cere
timp si prof | Tel liberd are ca sens
ultim exprimarea nu neapirat a unui numir cit mai
mare de opinii libere ci a unei Congtiinte sociale vii,
in continud mi'u:, pvgnrnl in -~ slale esen-
tiale reprezentative. i, a prinde constlinga vie a
unul . in imagini §i sunet credibil 3 eficient, cere,
dincolo de P td, o mare, Iculabild de
diruire §l talent.

Virgh TOMA

TINERII
'IN OFENSIVA

unie '89. La Casa studentilor are loc o
proiecgie cu filmele absolvengilor IATC.
Gindind la cei 100 de ani ce au trecut
de la moartea lui Eminescu (centenar,
cinematografic, neonorat cum sar fi
cuvenit), gindind, deci, la istorie, Octa-
vian Brinzei (scenariul si regia), Dan Alexandru, Daniel
Anton (imaginea) aduc pe ecran un insolit ecou al mereu
actualei .Glosse™: Vreme trece, vreme vine. Weii filo-
dofice, in personali preluare, i s schimbat haina lirica,

care o ibertatea nu
apare numal atunci cind dispar mijloacele de constrin-
gere exterioare, politice ori administrative, ci atunci
cind aceasti Libertate capiti un Sens §i mai mult, un
Sens eficient constructiv. Existd o intreagi lerarhie de
lnmolga;ll care trebuiesc deﬂiua pentru a ajunge la
miezul problemei. .Vrem si fim liberi?* apol .Cum si fim
liberi?* §i .Care este noua noastri identitate! La prima
intrebare a rispuns TV-ul i incd foarte hotirit in 22 De-
cembrie. La cea de-a doua se striduie si giseascl rispun-
surl §i cred ci procesul va mai dura. Dar in acelagl timp
apare la orizont ultima intrebare, hotiritoare: identita-
tea acestul organism liber in cadrul

atr i o naragiune filmici originali: parabola
biiatului care trece pragul unui anticar cu stranie repu-
tagle (.pervertirea® — nu la iluzie, ci la adevir — se va
dovedi!) §i care, dincolo de firmamentul emblematic .Ar-
chaeus”, descopera concentrati o lume. Lumea obiecte-
Jor mal mult sau mai pugin miniaturale cirora li se ghi-
cejte viafa trecuti §i — de ce nu — viata viitoare. Aten-
tia copilului se indreapti, in cele din urmi, spre un apa-
rat de proiectie care ii permite si cunoascd viitorul
intr-o succesiune de imagini ale holocaustului urmatoru-
lui rizboi mondial. Instinctiv, fiinfa plipindd isi cauta
:pennp de supravieguire in artd, in muzici, iar bagheta

i ”e'i"'-

ice pe care o construim. Daci Televiziunea nu

mal reprezintd puterea politici orl executivd, pe cine re-
prezintd ea? Sint sigur ci intr-un glas, togi cititorii-vor
rkﬁumﬁ: Poporul. Bine, dar prin eri libere, poporul
va fi reprezentat §i de parlament, de guvern, tot aza cum
camenil de culturd, artigtli reprezintd poporul §i o
anume clipi de istorie in faga eternitigil sale. lati de ce
un rispuns pripit, chiar dack in_principiu corect. nu ne
ajutd foarte mult. Trebuie care TV-ul, ca reprezentant al
poporulul si colaboreze ori si se opuni celuilalt repre-
zentant, care e puterea politic? §i asemeni acestei intre-
biri mai pot apirea multe. lati de ce Televiziunea tre-
buie, pentru a fl intr-adevir liberd, si-§i cistige congti-
inta programaticd a acestel libertigi, mai exact si-ji 13-
ureasch exact §i eficlent rolul $iu in mecanismul wil:lle

{ fermecati” ce-i dezamigeste pe micii sii parte-
neri de joacd) il va ajuta si depigeasci conjunctura ne-
fasti a celei de a doua conflagragii mondiale. Dupd mr-
curgerea volutelor timpulul, eroului devenit dirijor (Mir-
cea Albulescu, maiestuos) il iese in cale din nou privilia
de vis, de cogmar. §i de asti dati tentajia este foarte
mare. In camera obscuri, sub privirile impargiale ale in-
sulul fird virstd, anticarul, el insusi un arheu (Claudiu
Bleong, imp: bil), | se face cur de a ve-
dea tot ce va si vind.

Decembrie '89. In Gala filmului studengesc, Eminescu
este reprezentat de trei eseuri cinematografice (apargi-
nind clasei de Ime) 5l de aceastd peliculi. Amputatd
insi. Lipsesc cadi hele ale secvengei anticipative care
ii vizeazi direct ﬁe contemporani. Dar viata nu poate fi
cenzurati. De]} Jictiunea” cobora de pe ecran in stradi.

In funcgie de acest rol si se structureze organisn
concrete, metodele sale de lucru, criterlile de selecgle si
actlune. Televiziunea este un uriag organism de transmi-
tere 5i prelucrare a informagiei. Cine i5i inchipuie ci li-
bertatea TV-ului inseamni posibilitatea de a spune orice,
oricind §l oricit pe post, este un nalv. Demonstrangii
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g avea si certifice cu pref de singe

valoarea premonitorie. Valoarea etici ji estetica.
Februarie '90. Tel Romani Liberd pr

filmul integral. Vreme trece, vreme vine.

Irina COROIU
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Cum sd fim liberi?

A.B.C.-UL
LIBERTATII

DE LA LUME
ADUNATE...

el mal tinir reporter din televiziune,
Benone despre cea mal tinird
emisiune cetijeneasci: S& vorbim des-
F:- libertate: «Stigl cum a a:lﬂll ea?

25 decembrie am plecat din Radio
unde fusesem la emisiunile de
tineret ca si vin si dau o mind de ajutor colegilor din
studioul patru care lucrau in foc continuu. La propriu 3

la figurat. Cum n-aveam nici aparat, nicl peliculd, m-am’

4 1 > -

i-a perit intimp ",
Se dusese si filmeze tipirirea primulul
numir din seria noui a ziarulul .Romi-
nia liberd®. Cineva care a condus-o pe
Anca Arion in tipografia aflatd inci sub
tirul gloangelor teroriste a intrebat-o
n-ar fi interesatd s3 realizeze un repor-

adresat unul prieten, inginer la 1.LM.G.B. care disp de
o cameri video, Am pornit-o impreund pe strizi,
spre plaga Universitigli, cu gindul unui reportaj-anchetd
pe o intrebare care mi-a venit pe loc: .cum agi defini
dumneavoastrd libertatea?® Am filmat atunci tinerl s
virstnici, diverse categoril sociale: un sofer, o student,
un bitrin, un om neras, probabil abia iesit de la jilava.
Acesta din urmi mi-a spus ingindurat:.Pind acum nu m-a
intrebat nimeni aga ceva. Dar cred ci libertatea e un lu-
cru sfint pe care trebuie si-l rlstrlm chiar i cu pregul
suprem”. Tinira era mai veseli: .Libertate? Si pot face
ce mi-am dorit de atita vreme: s3 cilitoresc™. Un copil
m-a tulburat cu franchegea lui: .Nu stiu. N-am invigat la
gcoald!” Rispunsul mi-a dat curaj. Da, e nevoie si invi-
tim libertates. Am adus caseta la redactie 3i mi-am in-
trebat li: chiar n-o vede nimeni inainte de a intra
pe post? Ei mi-au zimbit ca de o glumi:, Nu stii ¢i nu
mal exised cenzurd!” Am avut emogii cind mi-am vizut
Interviul aga cum il filmasem. Era rispunsul meu la intre-
barea despre libertates.

Benone NEAGOE

EVENIMENT
MUZICAL

uzisem ¢ transmisia tv a .Concertelor
Celibidache” urma si beneficieze de

tian Mandeal; asa se face ci in cea de-a
doua seard a ciclului am rimas inadins

acasd, faga miculul ecran, preferind
de astd datd modelulul fotografia balerinei® — cum atit
de plastic insugi Celibidache defineste orice receptare
mediatd a actului artistic. Cici — nu-i aga? — 3l fotogra-

aportul regizoral al... dirijoruiui Cris-

daci tek

) dol muncitori din Combinatul poligrafic care,
m’rm riscul dictaturii, au tiparit mnm anticeau-
giste. Aja a ajuns echipa televiziunii la Otopeni, -in casa
zeparului Valentin Hurdue, cel care impreuni cu sogia
sa, muncitoare, §i cu colegul Dan Nicolae au imprimat
timp de citeva luni, pe o magini rudimentard, im| i
zatd printre altele §i cu ajutorul bicicletel copilulul —
texte cu caracter satiric la adresa regimului totalitarist,
tot el reugind, printr-un sistem ingenios, si Impristie
aceste manifeste in oras. Aparatul operatoruiui Tiberiu
Mocanu se strecoard cu greu in cele doud camere mo-
deste, printre cel patru copii al gazdei, se apropie de ti-
iturile cu pricina unde putem descifra unele cu mult
«Cine le-a redactat?” intreabi reportera. .Noi sin-
guri. Eram atengi la ce vorbeau camenii la cozi, regineam
g:umle care se ficeau pe seama regimulul, stiam prea
ne ce ne doare pe tofi. Dupi ce .difuzam” o serie de
asemenea .rivage” incercam, cu prudentd, si aflim ce

efect produc ele la cameni.”...

De Ia lume adunate... am spune nol cu admiragie pen-
tru talentul 3i curajul acestor muncitori-erol, dar §i pen-
tru Jllxrqh ;L o la cu care au ingeles si nu asalteze,
<a algil, porgile televiziunli, pentru a se propune singuri
drept .sublecte™ de unnﬂr . o

El, ANONIMII

n imbulzeala unora dornici de a intra

it mai in fagi pe postul televiziunii, de

a fi luagl cic mai in prim plan, subtitragi

cu litere de-o gchioapi pe micul ecran,

se mal intimpli si se strecoare, dis-

crete, 5i realiziri ale celor care se efa-
seazi in faga subiectulul — interviul ori reportajul lor fil-
mat nepurtind uneori nici micar numele autorulul. Asa
s-a intimplat intr-o tr din 25 d brie 1989 cu
un senzational reportaj de la Sibiu, din zilele Revolugiei,
rm care ne-a ginut pe togi in faga televizorului, cu
sufletu

la gurd. N-avea titlu, nici generic 5i mulgi ne-am

fia poate fi operd de artd atunci cind, ner
a inregistra realitatea, o inte: $i mirturisesc
cd, in postura de teles, or, urmiream nu atit inter-

muzicii lui Bruckner de citre Sergiu Celibida-
che si Filarmonica din Minchen, cit interpretarea aces-
tei interpretiri de citre Tel Romini si — cre-
deam eu — de citre Cristian Mandeal. Nu mi-a fost greu
s3 m3 limuresc ins3 foarte curind ci — din picate — nu
ma aflam in faga unel interp: i, ¢t a unel inregistri
ri; cu alte cuvinte, ci elementul de creagie artistici —
singurul. capabil si dea .fotografiei” §i o aitd valoare de-
cit cea pur documentari — lipsea cu desivirsire din
transmisia concertului de joi seara. Ci nu Cristian Man-
deal (5i nicl chiar oricare alt muzician adevirat, oricit de
modest ar fi fost el) selecta Imaﬁlnlle culese de cele pa-
tru (sau poate cinci?) camere de luat vederi, era evident
din lipsa aproape continui de sincronizare intre eveni-
mentul sonor §i acela vizual. Dar era larigl foarte clar ci
nicl bunul Dumnezeu n-ar prea fi avut din ce si selecteze
imaginile potrivite, atita vreme cit operatorii s-au rezu-
mat la aceleagi 5i aceleasi citeva planuri generale §i me-
dii... N-am vizut nicl micar o singurd transfocare, nici
cel pugin un singur detaliu, nici cea mai mici translare a
obiectivulul de pe un .subiect” pe altul. Or, o astfel de
inlinguire de .. rafii* lipsite de elementul artis-
ticcreator pe care il constitule interpretarea realitigii
devenea — mal ales extinsid pe parcursuf unui ceas §i ju-
mukm' , ¢it a durat sm-.hb" de:a .:-adn o
ribil, aproape insuportal tidicasi. Chiar 5i pentru
cineva care lubeste de multi vreme muzica slmfonl‘::" da-
ri-mi-te pentru aceia care nicl n-au apucat incd si-
prindd gustul...

Luminija VARTOLOME!

Bruckner — te-.

ce regizor, ce operator experimentat il fllmase
cu atita emotle, lnzllure. nerv reportericesc, stipinire
maturd 3 Iineast-martor §i al is-
toriei. Am aflat dupd aceea ci era vorba de un amator,
fotograf de meserie, Cristian lon, care mai realizase
inainte cu o camerd video primitd in dar, doui-trei filmu-
lege de familie iar in zilele Revolugiei era prima oard ci
jegea in Cetate si filmeze. §i cu ce extraordinar prlleL!
Cum dorea si trimitd televiziunii primele imagini .|
cald” (printre care acea goani cu aparatul de filmat dupd
terorigti, prinderea §i dezarmarea lor — secventi memo-
rablld) autorul a rugat doi concetiteni care mergeau la
Bucuregti si-l duci prima casetd (el a rimas si flimeze
nol aspecte ale revolugiel in desfisurare). Cel doi tineri
sosigi la televiziune aveau §i el un reportaj realizat Ee
care au ginut si-} prezinte, dar mal ales si se prezinte Ei,
in persoand, si-ji faci reclami, pe micul ecran. Drept
care, intreprinzitorii au lisat si se ingeleagd ci si primul
film predat fird generic tot lor le apargine. Doar ci pen-
tru ochiul avizat diferenta de calitate era evidenti. Cei
de la televiziune n-au sesizat-o §i pentru milicane de pri-
vitori eroarea a rimas (inci) neindreptati.

Mai recent, 2 ut pe micul ecran un alt scurt film
—gel i n b P despre eroil
cizugl in Revolugie. O mini-elegle realizatd cu multd sen-
sibilitate §i discret patetism in care imagini de copaci im-
pugcapl de teroristi (pentru <3 in spatele lor se refugia-
serd cameni pasnici) alternau cu prim planuri de Ia in-
mormintarea 5| pomenirea tinerilor eroi: Mihai, Lauren-
giu, Vasile, Cristian, Maria i cigi algil poate ale ciror nume
nu le .0, d imeste sufletele lor!”
Lacrimile rudelor, lacrimi de ceard ale luminirilor, la-
crimi de rigind ale pomilor ucigi. .Rini deschise ce in-
deamnd la veghe®. .Nu avem dreptul — ne aminteste fil-
mul — si-i fi jertfit degeaba pe acesti copii. Oameni
buni, facegi-vi icoani din chipul acestei mame indoliate,

N. R. Inainte de i am t
pe micul ecran un stralucit interviu-portret al lui Sergiu
libidache realizat de Marilena Rotaru i urmé cu 11

89:
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prejul prea mare al libertigli noastre!”

gine a dureril. icoand pe care s-o privigl cu sfingenie,
de cite ori vi incearch de putere. De cite ori uitai

Alice MANOIU
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~Godard:
UN CLASIC

SUI-GENERIS |

In numarul din ianuarie 1990, Cahiers
du cinéma“publica un editorial semnat
de directorul revistei, Serge Toubiana,
intitulat: ,Ce face cinematograful...” imt
permit sa citez: ,Dintre imaginile cele
mai_puternice vazute: anul -trecut, imi
ramin fara doar i poate planurile
re-montate, refilmate de Godard in al
sau Histoire(s) du cinéma. Ei este, cu
siguranta, de la Rossellini incoace, al
carui demn mostenitor si fiu foarte spi-
ritual este intr-o oarecare masura, sin-
gurul artist care igi pune intrebarea: ce
vehiculeaza imaginile de cinema, in ce
anume sint ele purtatoare de vise si de
pericole ale acestei lumi? in ce anume
istoria cinematografului. are ea - de-a
face cu aceea a totalitarismelor, a mul-
timilor in actiune, a eroilor mariti, a mi-
tologiilor si a credintelor, a teribilelor
+holocausturi”, Trebuie totusi sa con-
stali ca Godard, ca si Rosseliini in vre-
mea sa, este un cineast putin ascuitat,
nu cine stie ce luat in serios..."

In lista celor mai bune (vezi, impor-
tante) filme ale anilor '80,. daca mai ti-
nefi- minte in numarul trecut al revistei
am .inclus Prénom: Carmen de
Jean-Luc Godard; asta, intrucit mai re-
centul sau Sauve qui peut (la vie), men-
tionat . in -topul revistei,Cahiers du ci~
némd’ printre cele mai bune 10 filme ale
acestui deceniu, mi-a ramas inca necu-
noscut. Dar pentru a desfasura istoria
filmelor Acestui deceniu, numele lui
Godard imi: era absolut- indispensabil:
de creatiile sale ma leaga o lunga com-
plicitate. Godard nu este doar cineastul
anilor '60 care, cred, a adus cel mai
mult in cimpul inovatiei cinematogra-
fice, el continua indrazneala inceputa,
refuza sa se clasicizeze — daca nu
cumva a devenit deja un ,clasic”, oricit
i-ar  displace aceasta categorisire; un
clasic sui generis, un nume de referinta
pentru noii regizori britanici- (Jarman,
Greenaway, Chris Petit si alfii) de la
care asteptam mult, si care-l citeaza
adesea: Faptul nu este intimplator, Go-

O Mereu provocator, Prince

intr-o casa de sanatate. Tot ceea ce se
petrece in jurul sau (hold-up, poveste
de dragoste etc.) se scrie poate in min-
tea ui, bruind vocile, interferind planu-
rile, ridicind la puterea absolutului
acele cuvinte . dactilografiate febril, si
oarecum in raspar, de mina lui pe o
foaie alba: ,mal vu, mal dit" (referinta
este, -cred, la un text al lui Beckett cu
acest titlu, aparut in 1982. A nu vedea
bine, "a nu spune bine.. Caci ce in-
seamna acest ,bine" decit un mic tota-
litarism personal, cu care cinematogra-
ful nu se poate face complice?.. Con-
cluzia este lesne de tras: cinematogra-
ful, ‘incercind sa- capteze realul, nu
poate decit si dea o forma provizorie
acestui haos, un_instrument de lucru
capabil sa formalizeze confuzia lumii.
Vaci, personaje — Godard introduce in
filmul. sau relativitatea ca regula de
constructie: dialoguri bruiate (ca si ai-
tadata), dar si caractere bruiate, in sen-
sul in care construirea unei actiuni fil-
mice se sprijina pe date profund aleato-
rii. Ce inseamna, asatlar, prenume; Car-
men, daca nu. chiar nesiguranta unui
nume — . loc comun al romanescului de
toate nuantele, functie constanta a unei
povesti . — inclusiv, cinematografice?
Filmul pe care protagonista (Marushka
Detmers) incearca sa-! faca, cu 0 ca-
mera video, fara nici o pregatire in ma-
terie, .pe viu“, reflecta intocmai incer-
carea de a introduce propriile date per-
sonale intr-0 trama provocata de ,re-
gula jocului” cinematografului; sa ac-
cepte un corp, doua corpuri; 0 poveste
de dragoste si singe. Acestea s-au dra-
matizat de. atitea ori, pe schemele bi-
nestiute: prolog, cuprins, epilog, incit
au devenit aproape forme goale de
continut. Povesti de dragul de a po-
vesti. Godard isi da seama de imensul
decalaj intre cinematograful-ca-institu-
tie si experimentul, ca inifiativa perso-
nala. Daca acesta din urma se apropie
mai mult de reportajui televizat decit de
melodrama este pentru ca intre cele
doua s-a produs o ruptura semnificati-

dard a muscat din carnea ci togra-
fului cu toti dintii, i-a repus in discutie
statutul cu o fervoare nemaiintilnita. La
Godard, pina si esecurile sint semnifi-
‘cative — dar, cum remarca acum mai
bine de un sfert de secol Susan Sontag,
in filmele sale nu exista acces direct la
adevar, e nevoie de eroare. Prenume:
Carmen (1985) este o poveste tot atit
de indepartata de nuvela lui Mérimée
sau de opera lui Bizet pe cit ne putem
astepta din partea sa: doar prenumele
celor doi protagonisti mai amintesc de
ele. Godard insusi apare in film, in rolul
unui 'regizor terminat, astenizat, izolat
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va Pré : Carmen este unul din fil-
mele care afirma cu. tarie  (inaintea
Jnterviuiui* fellinian) evidenta acestui
divor}. Imaginea cea mai tulburatoare
ramine, poate, aceea a umbrelor unor
miini- mingiind ecranul unui televizor
aprins, la sfirgitul programului — sau
inaintea emiterii- lui: in ‘acest . interval,
totul poate reincepe... Un film pe care
am dori sa-| vedem si pe marele ecran,
pina atunci ne multumim sa-l vedem pe
ecranul video.

Alex. Leo SERBAN

https://biblioted

D e la 16—22 Decembrie incoace tofi
facem politica. E drept ca si inainte mai
faceam, unii, pe la colturi sau in magis-
trale sedinte, dar acum fenomenul e ge-
neral: acasa, la slujba (?!), in tramvai, in
taxi, la coada, la scoala si mai ales in
plina strada, practic peste tot politica e
No 1. E absolut normal si necesar, pen-
tru ca (asa cum spunea un personaj in
Dincolo de nisipuri) politica e un joc
nou pe care noi nu s$tim sa-l jucam, dar

. trebuie neaparat sa-l invatam.

Dar ci graful? F i it sint
acum probabil la lucru, turnind, ca sa
parafrazam, un Noaptea cea mai lunga
sau un Romania, anul zero. Refeaua de
distributie se ‘dezmeticeste incet-incet,
reusind chiar sa scoata de la naftalina

- Reconstituirea lui Pintilie sau Faleze de

nisip al lui Pita. Pina una-alta, ne in-
dreptam tot spre magnetoscoapele pro-
prii, in limita timpului pe care ni-l mai
lasa la dispozitie Televiziunea Romana
Libera. E vremea sa scotocim cu rab-
dare prinire filmele pe care le-am vazut
sau pe care le-am putea vedea, pentru
ca acolo, strecurate printre atitea sub-
produse, sint ascunse adevarate filme
politice, onorabile §i uneori chiar me-
morabile. Filmul politic (mai ales prin
subspecia lui mai vandabila, policier-ul

politic) prin circulatia necontrolata a
‘casetelor video poate si trebuie sa

ajunga -in casa fiecaruia. 5

Gandhi, Marea Britanie, 1982, 187
min: Regia: Richard Attenborough Cu:
Ben - Kingsley, Candice Bergen, Sir
John Gielgud, Martin Sheen, Trevor
Howard, lan Bannen. Am mai luat con-
tact cu Attenborough cu ani in urma,
cind ‘urma aventurile unui Branni-

FILMUL &

~POLITIC __
IN CASA
FIECARUIA

gan — polifist yankeu® (John Wayne) ra-
tacit in Londra conservatoare. Acum el
nu se mai joaca deloc, din contra, este
matur $i profund, produce si realizeaza
4ilmul anului 1982. De 8 ori Oscar pen-
tru Gandhi: cel mai bun film, regie, sce-
nariu original, imagine, montaj, deco-

G Julie Christie in
Doctor Jivago de David Lean




ruri, costume, actor principal. Anglia
imperiala se intoarce pe urmele greseli-
lor trecutului. O epica de mari proportii
cuprinde faptele si lupta pentru elibera-
_rea de sub dominatia coloniala a Indiei
dusa de unul din marii lideri ai acestui
secol, Mahatma Gandhi. De la el avem
mostenire primul lucru care s-a strigat
in Revolufia noastra: FARA VIOLENTA!

Candidatul (The Candidate), SUA,
1972, 105 min. Regia: M. Ritchie. Cu'
Robert Redford, Peter Boyle, Malvyn
Douglas
Un film despre alegeri — problema
noastra cruciala! — si pregatirea lor
intr-o tara zisa campioana a democra-
tiei. Un idealist vizionar e convins ca
poate candida pentru senatul Statelor
Unite, fara a-si compromite convinge-
rile. Filmul satirizeaza violent sistemul
alegerilor moderne — joc politic pentru
oameni mari, — intr-o epoca in care
mass-media, reclamele si lobby-ul sint
angrenate de sume de bani considera-
bile pentru a capata votul alegatorului.
in rest, un Redford adorabi, de la
prima pina la ultima secventa.

Rogii (Reds), SUA, 1981, 200 min. Re-
gia: Warren Beatty. Cu: Warren Beatty,
Diane Keaton, Jack Nicholson, Mau-
reen Stapleton, Gene Hackman, Eduard
Herrmann, Jerzy Kasinski, Paul So-
vrino. Beatty turneaza saga vietii si
epocii lui John Reed, celebrul ziarist
american martor al avenimentetor care

it lumea la i | secolului
xx Remarcabili_atit Nicholson in rolyl
dramaturgului Eugene O'Neill cit si
Jeaton in rolul Louisei Bryant. Lui
Beatty i se decerneaza un pe deplin
meritat Oscar pentru regie, la fel si lui
Vittorio Storraro pentru imagine.

Doctor Jivago, SUA, 1965, 197 min.
Regia: David Lean. Cu: Omar Sharif,
Julie Christie, Geraldine Chaplin, Rod
Steiger, Alec Guinness, Ralph Richard-
son. Cazul clasic in care, numai succe-
sul carfii ar fi fost suficient pentru a
asigura succesul filmului. Romanul so-
vieticului B. Pasternak (1890—1960),
publicat in strainatate in 1957, i-a adus
un an mai tirziu Premiul Nobel pentru
literatura. Astazi, dupa mai bine de un
sfert de veac, devenirea intelectualului
macinat de optiuni tragice, intime si so-
ciale, pe fundalul Marii Revolutii din
Octombrie, este la fel de actuala si
emotionanta. Daca la toate acestea
adaugam si distributia de zile mari sub
girul lui Lean, cele 4 Oscaruri obtinute
nu sint de natura sa ne mire. in plus,

muzica filmului razbate peste ani victo-
rioasa, piesa de rezistenfa a oricarel
mari formatii instrumentale.

Dat disparut (Missing), SUA, 1982,
122 min. Regia: Constantin Costa-Ga-
vras. Cu: Jack Lemmon, Sissy Spacek.
John Shea, Melanie Mayron.

Constantin Costa-Gavras, autorul
unor creatii de referinja vazute si pe
marile noastre ecrane (de pilda Z sau
Stare de asediu) conduce cu mina de
maestru acest puternic thriller, ducin-
du-! direct pe podiumul de premiere la
cea de-a 35-a editie a Festivalului de la
Cannes. Regizorul, care a incercat de
mai muite ori sa scrie un scenariu des-
pre lovitura de stat din Chile si caderea
lui Salvador Allende, se hotaraste pen-
tru cartea avocatului newyorkez Tho-
‘mas Houser ,Executia lui Charles Hor-
man“. Este povestea (adevarata dealtfel
— dl. Eduard Horman, tatal eroului, a
participat la premiera) a unui ziarist
american instalat la Santiago care, la
citeva zile dupa puciul militar, a dispa-
rut fara urma. Lemmon-comicul a deve
nit o amintire $i i-a luat locul Lem
mon-tragicul, primind din nou Paime
d'Or pentru interpretare.

Ziva de dupa (The Day After), SUA,
1983, 135 min. Regia: Nicholas Meyer
Cu: Jason Robards, Steve Guttenberg,
Jobeth Williams, Bibi Bosch, John Col-
lum. Oamenii trebuie sa stie, trebuie sa
fie perfect constienti, pentru a mai pu-
tea intreprinde ceva inainte de a fi prea
tirziu. Aberanta doctrina militara amer:-
~cana, balaté pe ,descurajare” si
de partea
cealalta de o rephca pe masura (ca sa
nu mai vorbim de outsideri) ne apropie
cu fiecare zi de un cataclism total, de o
viitoare Planetd a elor. Ziva de
dupa — film TV produs de refeaua ABC
— este o0 prezentare minutioasa a unui
potential holocaust nuclear, cu accen-
tul pus pe impactui lui asupra cetajea
nului obignuit. Filmul, dramatic $i bru-
tal, a atins una dintre cele mai ridicate

_ cote de audien{a din istoria televiziuni

(pina si Televiziunea romana nelibera a
prezentat... cWeva secunde).

»

O asemenea trecere in revista trebuie
neaparat sa inceapa cu un film roma-
nesc. |l asteptam.

Daniel PAUNICA

. Alegerile — un joc pentru oameni mari? -
(Candidatul de M. Ritchie, cu Robert Redford)

. Istoria oficiali sau versiunea oficiald a istoriei —
(filmul argentinianului Luis Puenzo, cu Norma Aleandro)

. Imagine sugestivd a impactului’

video clipului asupra telespectatorului

SCURT
ISTORIC

nuos, era totusi previzibil. Seismul va fi
provocat de calcatura grea a unui gi-
gant aparut in august 1981 — MTV
(Music Tel 1), program TV prin

N U vom risca o incursiune — oricum
hazardata — in istoria video clipurilor,
dar citeva intrebari — cum? cine?
unde? cind? — ar trebui totusi deza-
morsate.

Modalitatea de a filma pur si simplu
.cintece", interpretari*, .concerte" (ne
referim la zona pop—rock—dusco) chiar

cablu, 24 de ore din 24 cu muzica ste-
reo, lansat de Warner Amex Satellite
Entertainment Co. printr-o investifie de
15 milioane de dolari in Statele Unite.

‘Monstrul a inceput sa inghita video cli-

puri cu nemiluita, ratia sa zilnica fiind
imensa; in 1984 se produceau numai in
fara de origina 2 000 de clipuri pe an
(costind pe atunci cam 40 000 de dolari
unul), asadar o cheltuiala de aproape
80 de milioane de dolari. In topurile

beneficiind de ,trucurile" si

puse la bataie de regizori melomani —
vechi sau proaspeli, experimentali sau
incepatori, este. lot mal lrecvem consr-
derata

r au put sa fie marcate —
printr-o stelutd, piesele care beneficiaza
de un clip, iar totalizarea arata ca mai
bine de 80% au aceasta steluta, in cele
din urma hit-urile fara un video clip

daca esti un fan adevarat (sa zicem al
formatiei Beatles) savurezi orice fel de
concert filmat al muzicianului adorat,
fara sa mai incriminezi unghiurile nefe-
ricite, lumina inegala, regia neimagina-
tiva sau ,datata". Dar ,muzica video" a
trecut usurel acest prag, pasind pe te-
renul realizarilor conceptuale, primul
pas fiind ,video clip“-ul. Initial s-a cre-
zut ca video clip-ul este pur si simpiu
un pandant vizual al unui cintec —atita
doar — trei minute de pelicula  par-
curse” de protagonist in fata microfo-
nului, pe o scena sau in studio; apoi s-a
convenit tacit ca noua titulatura desem-
neaza un ,filmulet” condensat, cu story,
personaje si hguranta avind scenarist,
regizor si operatori. Uneori este urmarit
si ilustrat textul, aiteori se incearca difi-
cila comunicare a atmosferei sonore —
caz in care interpretii-muzicieni pot
chiar... lipsi de pe ecran!

Semne ale implicarii hotarite a facto-
rilor video in industria muzicala se pot
detecta inca de acum 15—16 ani, dar
<boom*“-ul video-muzicii este datat
1980. Pina atunci muzicienii apelau la
cineasti doar pentru realizarea unor
filme promotionale (nu vorbim, d:

* disparind. Fie ca video clipul
aducea succesul, fie ca succesul cinte-
culul obhga la adauglrea hui, rammea
de d insa ca
orice ,succes de top" sa aiba atasat un
clip, filmul devenind parte integranta a
:nqusuiei numite pina mai ieri a ,discu-
i,

In aceasta rubrica vom comerita cele
mai interesante video-clipuri de Televi-
ziune Romana Libera in cadrul progra-
melor sale, la Meridianele cintecului”,
»Studioul muzicii usoare”, emisiunile
pentru tineret, ,Studioul A". Faptul ca
dupa includerea, in prima emisiune
~Meridianele cintecului”, a clip-urilor cu
Madonna (Liker A Pnrr $i Michael
Jackson (Smooth Criminal), un cititor
al ziarului ,Tineretul Liber” a protestat

‘'vehement contra difuzarii unor scene

,Zugravind un viol in biserica i oameni
secerati de rafale de automate" (evi-
dent, nici vorba de asa ceval) do-
vedeste ca inca nu ne-am departat de
perioada de trista amintire a falsei pu-
dori. $i ca, la urma urmei, pentru a in-
{elege un wdeo-cllp (in care succesiu-
nea imaginilor este extrem de rapida,
metafora fiind uneori voalata) e nevoie

de lung metraje de tip muzical), in fond
reclame mai ieftine sau mai costisi-
toare. Pina atunci se spunea ca oamenii
sunetelor vad in film doar un ,rau ne-
cesar”, declarind ca discul si pelicula
sint medii diferite. Dar cei clar-vazatori
(sau intreprinzatori) formasera deja
mici companii pentru productia filmelor
destinate sectorului muzical-concerte,
documentare: Rock Biz Pix, Eyeline
Films, Zoetrope, Rock Flicks, Emitel,
Keefco. Aici vor sosi primele comenzi
pentru video clipuri: asadar, acestea nu
erau realizate nici de televiziune, nici
de case de discuri sau companiile mari
filmice. Cei interesati — artistii (cu spri-
jin financiar din surse diverse) — ape-
leaza la producatori independenti (vi-
deo production company) $i apoi li-
vreaza video clipurile — gratis (deo-
camdata) — posturilor de televiziune.

Se nascuse 0 modalitate noua, 0 sim-
bioza;, mersul, mai liniar sau mai si-

blioteca-digitala.ro

de o cultl it | la, gi video, si
cinematografica — si de o anume 2du-
catie. Ceea ce se poate realiza prin co-
mentariu competent, informatie exacta,
la obiect; noi am trecut de la absenta
totala a clip-urilor pe micul ecran la o
frecvenia destul de mare a acestora,
ceea ce pentru telespectatorul neavizat
a dus, probabil, la un soc. Este adeva-
rat, dupa aplicarea notifei respective au
sosit din intreaga tara pe adresa redac-
tiei scrisori extrem de pertinente din
partea unor tineri, din lectura carora
am sesizat un nivel de receptare mai
mult decit corespunzator. lar faptul ca
$i la noi au aparut ptimele video-clipuri
interesante (cu Loredana Groza,
briel Cotabita, Dida Dragan, Rosu $i
Negru. Hologral Compacl B) ne in-
id o aseme-
nea rubrica man mult decit necesara,
aici, intr-o revista de cinema.

Octavian gi Florin-Silviu URSULESCU
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@ Debra Winger si Nick Nolte
in Toata lumea cistigh de Karel Reisz;
scenarist Arthur Miller

in Povestea menajerei de Volker
Schlondorff, scenarist Harold Pinter,
Faye Dunaway si Robert Duvall

. Armin Mueller-Stahl si Jessica Lange
in Music Box de Costa Gavras
dupd un scenariu de Joe Esterhas

Ecranul Berlinalei a devenit,
inaintea comunitatii, o entitate europeana

a trei sute de metri de Zoo Palast — ma-
rele ecran al Berlinalei — se afla o statuie
Blocul de piatra de dimensiunea unei casu(e
scrijelite in suprafata dura, nascut din imagi-
natia conjugata a citorva sculptori europeni,
a fost' creat anume pentru a fi amplasat chiar
in punctul ce marcheaza centrul geografic al
Europei. De unde si numele elegantului com-
plex arhitectonic comercial: . Europa Center™.

* Asadar, in urma cu 750 de ani, (aniversare °

celebratd acum doi ani). Berlinui si-a inceput
istoria in_ jurul acestui foc, situat la distania
egald de extremitafile nordice §i sudice, es-
tice si vestice ale-batrinului nostru continent.
Faptul confera orasului si o semnificatie sim- _

- bolica. Cu atit mai intens a fost resimfita (nu =

doar de berlinezi) trauma istorica a Zidului .
care |-a despartit in ultimii 28 de ani, expre-
sia unei lumi nedorit divizate. Ani,de-a lungul
carora sute §i sute de tineri au plam cu viata
incercarea de a-! escalada. latd, in sfirsit, da- |
rimarea Zidului — de mult i de mulli dorita
—-a mceput {a 9-noiembrie 1989, exact cu

doud luni inainte de deschiderea editiei jubi- &

liare (a 40-a a Bofhntleu) Cu o energle
demna de toatd

adresata unui ins, se urmarea de fapt revela-
rea unui trecut circumscris la perioada post-
belica, generator al unui prezent impregnat.
— cum s-a vazut pe ecranul Berfinalei — de
opresiune si teroare.

Cine esti dumneata domnule...? este si in-
trebarea cheie in filmul Music Box. Un nazist,
tortionar . din vocatig in lagarele de extermi-
narg reuseste sghgaraselsca tara (Ungaria)
dupa razboi, dobi este 0 noua identitate in
patria sa de adopfiune (Statele Unite) si au-
reola unui anticomunist activ. Patru decenii
au trecut. Figura sa este mai mult decit res-
pectabila, si datorita fiicei sale ajunsa o repu-
tata avocata (in interpretarea excelgntei Jes.-
sica Lange). Dar incep sa soseasca marturi
fnvmd activitatea tatalui in timpul razboiului.

Incoilit, tatal recunoaste ca nu fusese agri-
cultor, asa cum declarase pentru a fi naturati-
zat cetafean american, ci polilist. Dar as-
cunde din nou ca facuse parte dintr-o unitate
speciald de 'exterminare. _ Daca faptul: este

paralizeazad d¢ la briu in jos pentru tot restul
vietii. Ron Kovic, cel ce a trait aceasta trage-
die, este tintuit de atunci, de peste 20 de ani
intr-un scaun cu rotile pe care il minuieste cu
o dexteritate spomvt Asa a urcat pe scena

de la ,Zoo Palast", asa a aparut ia conferinta
de presa si la citeva receplii. Toate foria sa
de convingere se concentreaza in privirea sa.
Cind s-a dus si el — ca tofi cei prezenti la
festival — sa vada Zidu! Berlinului acum dari-
mat, s-a adresat soldatilor din partea cealaita
ce priveau linistit fara sa-i stinghereasca, pe
cei ce treceau prin sparturile Zidului: .Am
fost si eu odata soldat. Trebui
cale de m(alegere nu numai ai
Vest, ci in intrega lume. S& nu ne mai ranim
unii pe altii, sa nu_mai tragem unii in aitii, ci
sa ne infelegem. O era a cooperdrii trebuie
sa inceapa.” La conferinia de presa scenaris-
tul propriei sale vieti a declarat: ,Sa facem
societatea noastra mai umana: cred ca filmul
poate darima multe bariere in tara mea. Tre-
buie sa incetam sa mai distrugem lumea, tre-
buie sa incetam sa ne razbunam, trebuie si
cladim. La Berlin ati darimat un Zid, dar noi
in America avem multe ziduri de darimat. Zi-
dul rasismului, al bagonsmulul al fricii, si
chiar al saraciei pentru destui dintre compa-
triofii_nostri. Sa nu uitam ca si in Vietnam
s-au dus sa lupte mai ales saracii. Ceilalfi au
ramas acasa, s-au inscris la colegii, ia univer-
i si cind ne-am intors i-am gasit in func-
int incredinfat ca tara mea poate deveni
mm mt‘elegéloare mai. blinda, mai umana“.

ar urma : pi
americane i extradarea sa in tara de origine.
Fiica sa, convinsa de inocenta parintelui, se
angajeaza sa-1 apere (cadrul filmului-proces,
condus, asigura popularitatea’ fil-

‘Moritz De Halden, duractorul 1eslivalu|un de Il
Berlin, a org: girii Ber-
linalei §i in partea de rasarit a i, atita

mului att de grav prin tema, La conferinta
de presa Gavras a fost acum de a fi facut o
ie filmului ras-

vreme izolata de evenimentele culturale din

vest: Festivalul din acest an incheie 0 era si

incepe o alta. Poarta cmro cooperare s-a
bsol

punsul sau: Cmemnloqrulul s-a impus de la
aparitia sa drept o arta comerciala, ceea ce
nu inseamna. ca a exclus cota lmsllca?:vo-
cata la inceput sa anuleze

deschis. Este absol L
prezentei editii.”

Pentru: prima data deci; dupa 28 de ani, fil-
mele din cele patru sectii (Competitiva si Fo-
rumul tineretului, integral, Panorama $i Re-
lrospectiva, :umal) au fost prezentate a doua
21 in cinemalograteie din Berlinul de est iar
cineastii est germani veneau in chipul cel mai

Iul Kovic ca si personajul cunoscut
dm i sa de altor
tineri veterani reintorsi infirmi de pe lromu
rile celui de-al doilea razboi mondial asa cum
i-am vazut in filmul fui Wilham Wyier Cei mai
frumosi ani ai viefil. noastre (1946).

Filmul:lui- Oliver Stone are un ritm, un im-
pact si o virulenta neiertatoare. Asemen:t
existentei eroilor sai. S-a spus: Iinca un film
despre Vietnam? Raspunsul ar fi: Nu, inca
un fitm despre vremea noastra.

aduse tatalui sdu, fiind sincer convinsa de
inocenia acestuia. Un drum la

Nevoia de purificare

pune insa in posesia unor documente care
releva incredibila realitate.

Cine esti dumneata domnule...? este si in-
trebarea lansata de Michael Verhoeven {regi-
2or si scenarist vest german). in Fata afurisité

firesc sa la p sila

de presa, in vest. Surn de spirit a lesllvalu»

lui s-a afiat astfel sub semnul acestei noi co-
o iei -regasiri

prin diul eroinei sale. O eleva de liceu
este invitata sa plrlrcvpe la un concurs literar
pe tema .Orasul meu in timpul celui de-al
treilea Reich". Ousul unde unchiul ei este vi-
carul tatal un director de

Banca de idei

in banca de idei a festivalului (din ce in ce
mai mult in lumea imaginilor ideea primeaza
asupra efectului estetic pur) semnificatia Zi-
dului berlinez am regasit-o0 .ca reverberatie
Socanta in filme venite de pe toate continen-
iele. A fost 0 noua dovada ca traumele ulti-
mei jumatati de secol de istorie s-au facut re-
samme in raséaritul Europei ca sl in tarile
Asiei, in America de Nord ca si in cea de
Sud. Cauzele puteau fi particulare, gradeie
diferite, dar védécamle lor se ragaseau indife-

ficeu, iar mama o nu mai putin stimata profe-
soara, este un pasnic $i prosper burg céruia
nimic nu-i tulbura linistea postbelica. Tindra
se loveste de lmposlbrllmel de a cerceta tre-
cutul api Anii
trec. Fata se cssa:onme Are doi copii, dar
dorinta ei de a afla adevarul nu se stinge. Ea
vrea sa stie ce au facut concetatenii tim-

pul nazismului. Revine cu toata seriozitatea
mlalurititu sa mvasllghue trecutul urbei na-
i¢ &

Au fost lungi minute de adevar, Tevelatii,
marturisiri, ce convergeau catre o imensa ne-
voie de a purifica societatea contemporlni
Replica ,.To clean up things* — in sensul de
a face curat in propria casa, s-a plasat astfel,
prin frecventa, pe locul doi dupa ,Cine esti
dumneata domnule?"

Doi mari dramaturgi contemporani. Arthur
Miller si Harold Pinter si-au dat girul artistic
pentru a snsuna acest imperativ al punhcam

Reintors la cinema dupa 28 de ani de ab-
senta (Misfits — 1961), Arthur Miller sem-
neazd scenariul filmului Toatd lumea cigtig
realizat de Karel Reisz (ecourile free-cine-
ma-ului nu s-au stins). Un dotacnv-stovy
avind ca principal ingredient umorul si ironia
ce transpar chiar din ttlu (Toatd lumea
cigligs), caci de la prima secvenia se wde
bine ca unii pacalesc si allii sint pacaliti. Un
detectiv particular e sedus si angajat de o in-
clienta {Debra Win-

i ¢ Hoitor | ati
adevﬁm razboi al putom si ll nemlor se de—
intre ,fata

rent de
reci si calde. O lumo zbuciumata de spaime,
umilinte, chinuri, suferinte si lragloe dezno-
daminturi. O lume divizatd de.ziduri, sirme
ghimpate, frontiere zabrelite. O lume bvﬂx-
data de mult prea muilte lagare si inchiso
dicate pentru detinutii de consnlnta ln slwsn

o lume prea adesea stapinita prin teroare, fie
disimulata, fie fatisa.

Personajul colectiv cel mai frecvent prezent
in filmele vazute a fost politia ca forta coerci-
tiva. Asa a apétui in Music Box (SUA) de
Costa Gavras, Povestes menajerel (R.F.G. —
S.UA) da Volkar Schiondorff; Sentinela <
(UR.S.S) de Rogoscin, Toatd lumea cigtigd
(Anglia) de Karel Reisz, Strigiit técut (Anglia)
— de David Hayman, Zipada neagrd (China)
de Xie Fel, Ciocirlii pe sirma (Cehoslovacia)
de Jiri Menzel, Condamnat la moarte (Unga
ria) de Janos Zsmobolyai, Bine afi venit
(RF.G.) de Hark Bohm, 300 mile pina la pa-
radis (Polonia — Dnnemnrca) de Maciej. Dej-
czer, Niscut de lulle (S.U.A.) de Oliver

lone si chiar in lnndrul film al canadianului
Michel Brault: Clisitorie de formd. (Am numit
doar filme din sectia principala si, crede-
tl-ma enumerarea ar putea fi continuata).

celei mai pop. dintre
arte, cmn;tu nu s-au facut nici avocatii inge-
rilor, nici ai diavolilor. Ei nu au facut decit sa
infatiseze realitatile lumii de -azi. lasind in
seama spectatorilor, concluziile. Ceea ce s-a
putut vedea si din diversitatea opiniilor la
conferintele de presa. lata de ce as numi
aceste filme mai curind angajante decit anga-
jate in sine, si iata de ce, ele au optat — in

lei (adesea si cei de ieri) Cmvn 0 ajuta. Apa-
rifia carfii ei e inevitabila. Concluzia este:
pentru ca tragediile trecute sa nu se mai re-

$i
ger) spre a lamuri asasinarea unui medic din
pricina caruia un fals faptas sta inchis de un
an. Intriga ie un lan{ de
implica pvm«pendnda dmlr—un orisel mdus-
trial

i rind pe rind victimele) re-

pete, oamenii trebuie sa stie. La
de presad Michael Verhoeven a declarat: ,Po-
vestea fetei afurisite porneste de la un fapt

zolva situatiile in asn lol incit toata lumea sa
cistige, minus

real, dar cu
mult cadrul oraselului. Conflictul poate fi re-
gasit si continua sa fie trait in multe tari ale
lumii. Importanta nu e razbunarea, ci curajul
civic de a-li asuma pvopnul trecut."

teroarei a atmsa intr-un film me-
j Na-

taforic: ajera:

tasha Ri izind in iografia ei

trei i de g $i ha

Undeva, in Statele Unite, dupl o imaginara
jota, Totul e

in cu totul alt mediu si in alte ci
ieit motivul ascunderii propriului trecut era
prezent chiar si in melodrama politista Crime
¢l delicte, uitimul film al lui Woody Allen.

interzis. (Filmul-apare ca un act secund la fif-
mul fui Truffaut Fahrenheit 451 si la cartea
lui Orwell, .1984"). Lipsa de ideal a fost inlo-
cuita, sub masca unm false autoritati, cu min-

imi jubesc fara, vreau sd o slujesc,
vreau sd lupt in Vietnam!

ciuna, viol a. Un apocalips acum; nu
pe vreun lrcml CI m existenta civila. O exis-
ten‘a g de tot felul de ,isme" care

In acelasi efort de a intelege, de a sti si de
a face ca trecutul sa nu se mai repete, Oliver
Stone si- Ron Kovic, au perseverat 12 ani

-pentru a aduce pe ecran o aitd poveste ade-

varata, Niscut de 4 lulle. Co-scenaristul Ron
Kovic (dupa volumul séu autobiografic) a
fost chiar unul dintre acei tineri americani
din clasa de mijloc care la 19 ani s-a lasat in-
flacarat de chemarea presedintelui John Ken-
nedy: .Nu te intreba ce poate face tara pen-
tru tine, intreaba-te ce poti face tu pentru
eal”, nemaiavind din acea clipa alt ideal decit
sa plece sa apere onoarea Americii in Viet-
nam. El care pina atunci fusese campionul de
baseball si favoritul fetelor de liceu din ringul
de lupte. Din prima zi, din prima lupta, intr-o

majoritate, — pentru formula i . Re- &

plica cea mai frecvent repetata — Tie ca era

vorba de fascism, comunism, razboiul din

de ima-

ginare, dar nu utopucs a fost: elm et cum
neata ? Prin

a, eroul filmului (interpretat de
Tom Cruise — dupa Rain Man intr-un rol de
cu totul alta facturd, dar tot atit de percu-
tant), asemeni modelului inspirator Ron Ko-
vic, omoara citiva localnici. isi ucide un ca-
marad, e impuscat in abdomen si spfina si

https://biblioteca-digitala.ro

in numele i fals morale.

st oprima individul. Primele victime, femeile,
transformate intr-un lel de preotese ale iubi-
fii sau ale le

fie pentru a le nasle pmnct la comanda, fie
pentru a-i destinde, (ramnrcab-!é in aceasta
postura Elisabeth n) in cluburi se-
crete, mini paradisuri, unde tot ce e interzis
muritorilor de rind le este accesibil dictatori-
lor. Desigur totul e o parabola, o alegorie
dar de cind Oscar \Mlde spunea ca ,Viata a
inceput sa imite arta..." orice pare posibil. De
aitfel, la conferina de prssa cei trei autori
si-au facut explicita teama in privinta viitoru-
lui lumii in care traéim. Canadiana Margaret
Atwood, autoarea romanului scenarizat: Nu
am scris o fictiune. Orice e posibil in lumea
dé azi, m-am msplm din cohortele de orfan:
carora li se dau azi atitea destinatii. Manipu-
larea maternitatii a devenit posi
progresul stiinjei. Dupa cum stim, atitea fe-
mei sint inchiriate pentru a naste copii pentru
altele. lar in Romania, pina la revolutia din
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D e 1989, i era o
in Canada avortul este inca anticonstitutio-
nal.." Scenaristul Harold Pinter a spus
.Daca in Canada romanul a fost primit ca o
hc;nuna in Anglia ca o posibilitate nu tocmai
extravaganta, in schimb, in Statele Unite
unde multe state practica un conservatorism
extrem, violenta si puritanismul, aceasta fi
fiune ar putea fi interpretata drept o rea
tate”. lar regizorul Volker Schiondorff a con-
chis: A venit momentul ca fiecare sa faca
curatenie in propria sa casa“.

Este invitatia pe care ecranul din centrul
Euvopel a lansat-o la acest inceput de dece-
niu. Dar inainte de a trece la judecarea seme-
nilor, este poate momentul unei lucide ana-
lize de sine a fiecaruia.

Adina DARIAN

P.S. La Berlinala au fost prezente si muite
fiime intimiste si altele, sa le spunem, de di-
vertisment. Despre ele in numarul viitor,

-Sd invatdm alfabetul confruntdrilor internationale

Palmares

A patruzecea edme a Barllnllen a iﬂsom-
nat unul din
ale anului. Un festival puternic, .de Iucru

Jarestate”. Vedeta este in vizor. Luatd cu
asalt. Dizidentul este si el in acelasi vizor.
Este si el o vedeta. Chiar daca nu-l intere-
seaza Joclnma unei vieli facute praf de cen-

unde comparativ cu Cannes tenta
lui este estompata, dar exista totusi doua ci-
tadele intr-una singura — pe de o parte ecra-
nul, adica fereastra deschisa spre lume si in
fata ecranului o armata, din ce in ce mai nu-
meroasa de ziarigti, directori de 'esllyalun
reprezentanti la tirgul de filme,

zura i capl (vezi Menzel sau Muratova)
Acesta este Berlinul. Acesta a fost pentru
mine, citeva zile, Berlinul. Prezenta Romaniei
a fost salutata datorita Jurnalulul fiber, filmul
Revolutiei noastre. Cinematografia noastra
este pentru mulli o curiozitate, iar filmul pre-
zentat a i un gest facut de cineastii

cei ce se ocupa de reclama, cei care au ca
meserie ,fastul”, reponen redactori, invitati,
0 mulllme lmpfas«onanta intr-un labirint unde
firul Ariadnei este o gluma, daca-l mai consi-
deri reper. Un tabirint si multe chei asta ca sa
muﬂgl in fata magicului ecran alb, care nu
mai oievt #luzii (chiar daca 60% controlul
din plin), ci revelatii,

Ursul de aur {pentru prima daia acor-
dlf n—uquo) Box de Costa Ga-
pe sirma de Jlﬂ Menzel

C
mwumwa«-
Sindrom astenic Kira Muratova

.3

de argint pentru cea mal buna re-
argint mx.'m
Tandy si Morgan Freeman (Miss
] ul’ﬁmmbﬂ-.’t
Unite); /ain Glen. (Strigat tacut de

pentru un film repre-
realitatea Chinei: Zapada
Xie Fei

argint pentru sensibilitatea x

i

n
ii ‘

ativ

i

senzalii, probleme, evenimente politice, ca-
zuri. Pe linga competitie exista Panorama —
adica 74 de filme de lung si scurt metraj. Pe
linga Panorama exista Festivalul filmului pen-
tru copii. Apoi retrospective. La zece cinema-
tografe din Berlin ruleaza filme. Pe strazi, in-
tre filme ruleaza .consumul”. Berlinul ia foc
de la reclame. Te striveste. Retina este su-
pusé unui permanent tir. Ecranul si viafa.
Intri la festival si te trezesti intr-un computer.
Biletele ies din masinarii speciale. Impresiile
tale intra in alte masinas Opiniile tale sint
xeroxate sau telefonate imediat. Alergi. Alergi
spre filme. Spre documentare. Spre animatie.
Intri la tirg. Privesti. Aduni pliante — fiindca
reclama se face in stilul marelui tonaj. Acest
festival “de lucru™ devine ,de galera“, timpul
este masurat, trebuie sa fii pe rind si conco-
mitent om_de afaceri, artist, critic, reporter,
de limbi

dllamlh
Heiner Carow (R.D
Alfred Bauer acordal pqm:g

in arta 4
de g (URSS)

!‘z% ,

i

)

straine, alergator de curse stabilite de organi-
zatori si totul intr-0 goana nebuna. Politicul
se bate cap in cap cu comercialul. Filmele de
ultima ora sint la concurgnia cu filmele

documentaristi de a arata lumii adevarul. in
zilele Revoluliei, operatorii au iesit in strada,
riscind enorm, au filmat, au fost cineasti si
revolutionari deopotriva. Ziua se filma, se de-
velopa, rogizom montau intr-o stare de in-
fern, pazili de armata sau camuflali in Sahia,
nopti si zile in care oamenii au trait pentru o
idee, au ars pentru o idee, au primit in fafa,
vintul libertalii. Si s-au bucurat ca este ne-
voie si de ei. Cu un asemenea film-gest s-a
infatisat Studioul Sahia in marea metropola a
filmului $i usa s-a deschis. Cu respect. Nu cu
acea stare de curtoazie sau de rasplata sca-
pata printre degete. Nu. Cu lospecl Directo-~
rul festivalului, domnul Monu Hadeln, a
primit s ia un
mare interes pontvu lllmul romanesc. A apre-
ciat filmul pentru sensibilitate. Acest jurnal,
pe linga defectele sale, pe linga graba cu
care a fost facut, inseamna in constiinta
noastra eliberarea de o mare durere. Pentru
ca anii din urma, nu mai stiv cili, au insem-
nat i dureri, mari plecari, mari disparitii,
mutilari sufietesti si amsa revelatii ca s-a sfir-
sit_tot sau ca se va sfirsi totul.

Filmul a rulat in cadrul Panoramei la patru
mari cinematografe din Berlin azeci de
minute, in tacere, spectato au rospirl!
odata cu imagmca Revolutiei. Au privit din
nou ceea  ce unn stiau bme hmdci televiziu-
nile romana
in direct sau mll-o ImpiBSlOanﬁ suita de re-

portaje. Dar ceea ce vedeau acum avea,
parca, un alt fel de |gnmd Era imaginea noas-
tra realizata de noi. In momente cind nu ai in
vedere efectul si starea de soc, ci extazul si
apoi durerea. Extazul unei libertali cistigata
in doua zile, durerea pricinuita de citeva vic-
time si de atitea lupte singeroase duse
intr-un Bucuresti ingrozit. Nimeni nu a cate-
gorisit acest film ca tiind modest. Fiindca nici
nu era. Revolutia a 'ost pentru mulli reporteri
straini un o
scena. Pentru operatorii din Sahia Revdupa a
insemnal acel stnigat de libertate scos din
toate pleplunle acel drept la adevar — astep-
tat de ani, acel val innebunitor care te duce,
te implica, te tulbura... si fiecare metru de pe-
licula a vorbit despre asta. Aplauzele si con-
ferinfa de presa mi-au intarit sentimentul ca
publicul a ity

Dincolo de toate formele de spectacol intil-
nite la acest festival, dincolo de sutele de
filme, de zecile de creatori, de declaratii si in-
terviuri, existd o seriozitate in fala filmului.
Exista un respect pentru cel mai bun. Exista
un cult pentru o gala. Filmul este un eveni-
ment de artd si cind arta a devenit consum
s-a fluierat copios. S-a protestat vehement.
Berlinul a insemnat pentru mine o lectie. Si
descifrarea primelor litere dintr-un nou alfa-
bet. Trebuie sa-1 invatam. Si fiecare cronica
ce re trebuie sa tina cont de acest lu-
cru. Chiar daca ne vom asuma rolul ingrat al
unor tribuni de ocazie. Ai acestei ocazii.

T:mpul festivalului nu prevedea visul. Daca

cepeai sa visezi computerul se bloca. Sau

armu STOP.- Si, totusi, plimbindu-ma prin
Berlinul sufocat de reclame, am visat o dele-
puuo de cineasti care in 1991 sad se urce

demni pe o scena si vreau sa ma credeli ci
am auzit urale... aplauze s$i urale!

¢ Laurenfiu DAMIAN
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l Edificarea I

Infiintata refativ tirziu in 1957 -- si por-
nind la drum cu o zestre saraca — 128 lime
de lung metraj $i 20 000 bobine neidentifi-
cate, toate pe pelicula inflamabila, ce au fost
depozitate intr-un fort dezafectat — Arhiva
Nationala de Filme este instituia ce ale m
pastrare p
La ora aclupla ea detine peste 300 000 bo-
bine (filme romanesti si straine) dintre care
peste 8000 titluri de lung metraj. O istorie
vie, in imagini, a secolului XX, ce ni se dezva-
luie atit prin filme documentare, reportaje,
jurnale de actualitati, materiale de cinecro-
nica, cit si prin filme de fictiune, muite de o
valoare artistica deosebita.

Arhiva si-a imbogatit colectiile prin depu-
neri in depozit legal (msmun in 1959 pentru
filmele p: $i difs in R achi-
aitil, donam $i schimburi de fiyme cu msmu'n
specializate din strainatate. Prin intrarea ei in
Federatia Internationala a Artuvelor de Film
(in 1959, ca membru provizoriu, sl in 1960 ca

u efectiv) tille s-au

pesle 3 500 filme obtinute prin schimb. In pa-
ralel s-a trecut la conservarea fondului de
filme prin transpunerea materialului flam pe
pelicula acetat (nonflam) si la construirea
unor depozite noi (trei cu un singur nivel si
al l];!)alrulea, de mare capacitate, cu patru ni-
vele).

Incepind cu anul 1985 A.N.F. isi diversifica
actlvnla;ule pnn crearea umcm biblioteci de

din tara si irea unui fond
de documente cinematografice — scenarii,
fotogratii, afise, liste de montaj, schite de de-
cor si costume, partituri muzicale etc., pre-
cum si prin editarea unor pubhca‘u ca
JAnuarul afic”, ,.Ci in
presa“, .Caietul de documentare cinemato-
grafica”, Blbhograha internationala a cartilor
de cinema”. Tot in 1965 s-a infiintat Comisia
pentru istoria filmului romanesc, formata din
reprezentanti ai ANF., LAT.C. si Institutului
de istoria artei, care a achizijionat docu-
nente romanesti si straine de valoare s: a ini-
{1at redactarea $i publicarea , Fllmograhel ad-
notate a productiei romanesti® (lucrare ra-
masa neterminata) sau a figelor filmografice
ale lung metrajelor romanesti produse intre
1849—1965.

in 1962 ia fiinta cinematograful arhivei
(,.Cmemateca Romana“ de astazi) care isi
operele
cele mai repvazemama din colectiile sale.

Ca o recunoastere a realizarilor sale, arhi-
vei noastre i s-a incrediniat in 1972 organiza-
rea la a C In-
ternationale a Arhivelor de Film. A fost poate
runclul culminant din existenfa ei si in ace-
lasi timp — ironia soartei — inceputul unei
perioade de stagnare $i apoi de regres, ce a
atins proportii de neinchipuit in ultimir cinci
ani

l 5 Marginalizarea J

Desigur, arhiva de filme nu este singura -
stitufie de cultura ce a avut de suferit in
epoca ceaugista, dar in mod sigur este una
dintre cele mai greu lovite.

inceputul a fost facut prin reducerea fon-
durilor destinate arhivei. An de an cantitatile
de pelicula i banii alocafi pentru realizarea
de noi copii s-au imputinat vertiginos, astfel
ca in 1989 s-a ajuns Ia trista performanta a
cresterii colectiei cu doar 18 filme prin
schimb, fata de 150—160 in anii 1967—1972,
Nici- situafia copiilor intrate in depozit legal
nu este mai buna. Se stie ca numarul premie-
relor in refeaua cinematografica a scazut, in
ultimii ani importul filmelor din tarile occi-
dsnlale sistindu-se complet. Situatie care a
nu numai la mncsoravea numarului de co-
pu intrate anual in arhiva prin depozit legal,
dar si la scaderea valorii filmelor nou intrate,
cele achizifionate din tarile Europei de est fi-
ind tot mai mediocre, din categoria acelora
.care nu puneau probleme”.

k Cercut vicios ]

Treterea arhivei la milocul arilor 70 i du-
bla subordonare — a Centralei Romaniafiim
pe linga fostul C.C.E.S. — i-a adus alte multe’
necazuri. AN.F. a fost obligata sa puna la
dispozitia Centralei foarte muite filme pentru
a fi rulate in refea, mai ales in ultimii ani cind
importul de filme occidentale a fost sistat —
CcOpii care s-au intors intr-o stare tehnica jai-
nica, ducind la degradarea rapida a colectii-
lor. Planul
s-a realizat, dar cu ce consecinte! Daca {inem
cont si de faptul ca arhiva nu gi-a putut exer-
cita dreptul de control asupra cantitatii i ca-
litatii depunerilor in depozit legal (i-au fost
predate chiar $i copii nerulabile!), datorita
faptului ca depunatorul era chiar forul sau
tutelar — ne dam seama cit de muit a avut de
suferit ' patrimoniul cinematografic national.

adarea filmelor arhivei s-a accentuat
prin folosirea muitora din ele la televiziune,
unde copiile erau taiate fara mila, fara a se
mai inapoia de cele mai muite ori bucatile
amputate $i, in mai mica masura, prin folosi-
rea lor de catre unele studiouri cinematogra-
fice, care realizind filmele de montaj de trista
amintire, nu se sfiau sa taie bucali din copiile
pozitive sau materialele de reproducere im-
prumutate de la arhiva.

Depozitarea si conservarea filmelor s-au
realizat in condiii tot mai proaste de la an la
an. La ora actuala, depozitele ‘sint suprasatu-
rate, in capacitifile actuale de 240 000 bo-

Drama de la ANF

In 25 de ani de ceausism,

degradarea filmelor a atins apogeul.
Arhiva, marginalizata,
isi cere dreptul de a-si salva tezaurul

bine fiind depozitate necorespunzator

300 000 bobine. De curind s-a terminat repa-

rarea acoperisurilor, dar sa nu uitam ca in

depozne ploaia a patruns totusi contribuind
Daca

lamui ca instalatiile de climatizare mai mult
nu au functionat, nu trebuie sa ne mire ca
multe copii au fost atacate de mucegai, fara
ca la ora actuala sa fie gasite solutii eficiente

de tratament.
La fel de pvost stau lucrurile cu biblioteca
$i publucqnle De am de nla, nu am mai pu-

tut i din iar abona-
mentele la publ«caw au fost taiate .in mod
echitabil” — atit cele din tara cit si cele cu

plata in valuta vest. gm lipsa de londun §ire-
e

pe rind Iadapan(la publlcqnlor arhlvel (a su-

cii)

[ Demotares 1

Ura 'si spaima fata de cultura autentica,
manifestate la cabinetele 1 $i 2 s-au transmis
nealterate conducatorilor fostului C.C.E.S.
Printre primele lovite a fost si Arhiva Natio-
nala de Filme, care, dintr-o institulie de cul~
tura, a devenit un depozit de filme si acela
prost intrefinut. Marginalizarea arhivei a cul-
minat cu doua hotariri la fel de iresponsabile:
desluntarea sediului central din Bucuresti —
in 1987 — si mutarea lui la sediul tehnic si al
depozitelor, aflat pe linia de centura a Capi-
talei (odata cu anunfarea unei noi reduceri
de personal), urmata un an mai tirziu de refu-
zul definitiv de a se plati mica cotizatie anu-
ala a arhivei ca membra a Federatiei Interna-
tionale a Arhivelor de Film, ceea ce a dus la
excluderea ei din cadrul Federatiei.

Mutarea din sediul central s-a facut in con-
ditii dramatice. Am fost somali ca in doua

sa am localul, ur-
mind sa o facem cu fore proprii”. Redactori,
muncitori, tehnicieni au fost nevoiti astfel sa
contribuie la demolarea plopnet lor msmutn

Cartile, de f fii, afise,

scenam. liste de montaj etc. au lost evacuate

port dlreo(n

armvel gratis — nu s-au dat bani nici macar

pentru. aceasta mutare mult dorita! —, intr-o

graba nebuna. impachetate rapnd lrmme in
chiar si in b

multe din carti si documen(e din diverse co-
lectii “ s-au degradat, altele s-au pierdut...
Unele dintre ele au fost depuse in condml
improprii in cneva boxe ale unui depozit de
filme, si filmelor
romanesti fiind gazduite in sediul Centralei.
Romaniafilm, prin intelegerea de care a dat
dovada conducerea acesteia.

Odata cu pierderea sediului central,
pierdut si majoritatea redactorilor — dOCI
personalul cu cea mai inalta calificare — care
s-au transferat la aite institutii. S-a ajuns ast-
fel ca in arhiva sa existe filme intrate in ulti-
mii ani prin schimb $i achi care nu au fost
inca vizionate si deci nu au fige de descriere!

e

Singura activitate a arhivei care s-a desfa-
surat in acesti ani sumbri mai aproape de
normal a fost activitatea de Cinemateca. Dar
cu cite eforturi, intr-un continuu razboi al
nervilor, din care arhiva nu a iesit insa in-
vinsa. Repertoriul Cinematecii era ,analizat"
titlu de titlu de vicepresedintele de resort al
fostului C.C.E.S., pentru ca nu cumva sa se

in el filme Ni se ce-
reau subiecte pe larg pentru fiecare film (in
jur de 600 subiecte pentru o stagiune!), pen-
tru ca acei care aprobau repertoriul (in uliti-
mii ani numai verbal, fugind de raspundere)
nu aveau cunostinte in materie. Pentru a ob-
{ine aprobarea repertoriului am fost nevoiti
sa schimbam unele titluri (anumite cuvinte fi-
ind “), am p trucat
am dat icatii. Am
chiar in zilele in care erau proiectate anumite
filme, de teama sa nu intre in sala vreun ,to-
varas cu munci de raspundere”. Aceeasi
lupta am dus-o pentru aparifia fiecarui
caiet-program, formula lui deranjindu-i pe cei
care trebuiau sa-l aprobe,

in zilele Revolutiei, arhiva nu a avut de su-
ferit pierderi materiale. Atunci au stal de ve-
ghe, zi si noapte, cu ‘miinile goale, oameni

or. ile anterioare
Revolu(leu sint insa foarte grele. Acum avem
nevoie de sprijin material §i moral. Am iesit
cu bine din epoca intunericului si terorii,
poate putin obositi. Sintem gata sa repunem
arhiva {unica in tara) pe linia de plutire, dar
pentru asta trebuie sa fim ajutati. Urgent. Am
inaintat in acest sens, inca de la mijlocu! lunii
ianuarie, un memoriu Ministerului Culturii.

ul de a i roma-
nesti a iegit intre timp de sub jurisdiclia acestui
minister. Cu totif avem dreptul s& visam. Din ne-
tericire insa timpul ne preseaza, redresarea
culturii reclama masuri chibzuite dar totodata
urgente. Fiecare zi de intirziere inseamna sa
batem ﬁsul pe loc. ‘'Sa raminem cu miinile
legate, in ciuda initiativelor pe care sint sigur
ca le avem cu totii. Arhiva Naionala de Filme
are mulfi oameni de nadqde. Avem insa ne-
voie urgenla de sprijin material $i moral.
astey

Mihai TOLU



Primul film romanesc oferit de Televiziunea Romdnd Liberd la
reluarea telecinematecii: Pas in doi de Dan Pita cu Claudiu Bleon}
i Ecaterina Nazare; imaginea Marian Stanciu

Meandrele unui antierou

Cu Pas in doi Dan Pita reia un
al sau mai vechi, mai conflictual dramatic de-
cit intransigentul Filip ori solarul, simbolicul
adolescent din rs — ceterasul din La o

nunta. Doar ca unul platea cu viala curajul
“asumarii sentimentului, in vreme ce ezitantul
din Pas in dol precipita deznodamintul prin
intirzierea deciziei. El face i devine victima
propriei neholamu Nici urma de

fiind 1 perfect a a imaginii
(Marian_Stanciu). Ea unifica, intr-o orchestra-..
{ie vizuala ce incinta, vculelé discontinuitati in
naratie, ritm, devenind, alaturi de interpre-
tare, reusita cea mai evidenta pentru marele
public.

Distributia — stralucit aleasa si condusa de
regizor — e dominata de subtilitatea, intensi-

nalitate la anti-eroul interpretat de Claudiu

firesc

tatea, trairii_rolului principal
de catre Claudiu Bleonx Replicant la inal-
fime, creator de noi valori raahs(—psmologlce
in filmul romanesc cont

B'eon[ nici urma de tezism in decamarea
ideii,

tetic. Pe o formula dramalulglca po"uta de II
unitatea de loc $i — intr-0 masura

ran, e Petre Nicolae in rolul complicat al vu—

cea de timp — avanseaza povestea, cu ritmul
ei derutam oscilant, adesea lent, respectind
doar a perso-
najului. Un cadru fix si o trai epica

sensibil, tandru si patimas, inge-
nuu $i violent, Ghia. Actrite de inteligenta si

aleatorie, socanta prin contrast, imprima fil-
muluimodernitate.

Daca schita de debut a lui Dan Pita era
construita armonios, ca o balada cu repetitn
,4 acumulari savant gradate. in ciuda aparen
e melos popular, Pasul  apare mai fari-
ca discurs filmic cind sovaiel-
nic cind abiupt, cu stridenie, amintind mu-
zica atonala. De aiti o oarecare iitare provo-
cata de limbajul putin obisnuit in contextul
cinematografului; singurul — dupa parerea
mea — loc confortabil, pentru ochiul cuminte

emo(le. p — nuante
in filmului de

i — Ecaterina Nazare si Anda
Onesa, de tipuri
morabile sint: Cornel Revent (tatal), M-n:el
Andreescu (mesterul), alaturi de altii foarte

buni interpreli-portretisti ca Virgil Andriescu,
Adrian Titieni. Aurora Leonte $i altii.

doar doua):
.petitul” pe muzica de Haydn si parodia este-
ticii ,Cintarii Romaniei" atingind grotescul,
dar in limite artistice, ce ne sugereaza un
Forman in tonalitati locale.

Alice MANOIU

CINEMATECA

De la Niirnberg la Bucuresti

' rocesele juridice au, prin natura lor, un
caracter maniheist. Antinomia 2

La B a avut (2
imaginii fruste. Cadrul unic, monoton ii lip-
sea pe acuzatl de grurldoareu propriei mon-

re trece, e drept, prin arbitrajul p
dar fata-n fala stau, adversari weooncnhabuh
doar victima i ag! vine din

de adevarata
statura a amoralllatu Iov Besha obedienta,

aceasta confruntare intre eroul pozitiv si
eroul negativ, din aplecarea balanei succe-
sului spre unul sau celalalt. Sintem in plin ci-
nema. Daca, insa, maniheismul trece in arta,
echilibrul se fringe, fatal pentru izbinda este-
ticului. Sa fie, atunci, Procesul de la Nim-
berg un proces verbal? Desigur, nu, desi
Stanley Kramer a gasit un prilej in plus ca
n-sl sallslaca vocatia de _Acolo

pentru soarta frizurii sale, canalia

fgcta mimind demnitatea, licheava gro-
ma a opaca la nuante, cazatura docta som-
nolind intr-o apatie felina nu mai aveau nimic
nici din maretia frisonanta a predecesorilor
lor de-acum 45 de ani, nici din masca teri-
fianta a puterii defuncte. in lipsa artei, mani-
heismul era transparent. E-adevarat, procuro-
rul n-avea felonia intrupata de Widmark, |ar

us in discuti cu
lovmula lrmsama a diferentierii nete a por-
tretelor, a aparut salvator chipul intelept al
judecatorului. Acolo unde usocaciunea

i lipsea
lui Tracy. Marii absenti, insa, erau vnclnmele
Nu martorilor acuzarii i se menise sa aduca
proba decisiva, procesul era, oricum, judecat,
acuzatii — condamnali aprioric. Dar partea

SI a inja sa es-

wnsumnle a lparul culoarea detahulul de
viata mculfnl de gestul feminin al unei fiinte
in ruine
acuza cu eiocventa pe cei din boxa. lar un
judecator proiectat pe aceasta imagine su-
praliciteaza actul de acuzare intarit cu sufe-
rinta lor, de martorii-victime. Acuzatul insusi,
cind nu e devorat de fiara din el, face pasul
inalnte iegind din frontul maniheismului.

(). aparent absenta, se identifica,
tragic, cu capul de acuzare.

Nu de prezenia sa era nevoie, imaginile ar
fi devenit superflue. Pentru o data, eroii unui
posibil film, eroi ai propriei lor viefi jertfite,
gi-ar merita numele ca atare. Viata isi poate
permite sa fie maniheista, este avantajul ei
asupra artei, dar atunci isi asuma tragedia la
scara realitatii.

Sergiu SELIAN

. Universul cdlinescian si fantezia cineastului: Felix si Otilia
(scenariul loan Gngore.\'cu regia lulian Mihu, imaginea
Gheorghe Fischer si Al. Intorsureanu, cu Julieta Széni si Radu Boruzescu)

Liberi in temnita de nisip

mul se numeste Femela nisipurilor. Ea isi am
propriul sau unghi de vedere — si res

de intelegere a situatiei. lzolata in coliba e-
(din groapa de nisip) situata ca un fel de
al unui sat mizer amenintat inconti-

Sub un unghi anume, Femeia nisipurilor e
o poveste ce se desfagoara in circumstanie
exceptionale. Exceptionale, dar nu $i imposi-
bile, desi sint momente in care peste univer-
sul de cogmar aici descris, trece o boare de
fantastic, apropiind filmul de un basm: un om
naufragiaza intr-0 mare... de nisip; el supra-
vietuieste, dar ca prizonier al unei lumi nu
submarine ci subterane; celula sa este o

cate ce i; , figiind i
bil, din peretii muti. Asﬂel wzuallzal cu pl&-
dilectie in planuri-detaliu ce dilata

nuu de a fi inghilit de dune, ea a acceptat ca
in schimbul asigurarii hranei si apei zilnice,
sa lupte singura, zi $i noapte, cu vrajmasul.
Pentru ea si pentru ceialli. Cu biindete si
rabdare, ea il va anltta pe barbat sa se adap-

nile firesti, conferindu-i trasaturi de monstru
fantastic, nisipul devine, dintr-un simplu de-
cor, un personaj principal al actiunii: personi-
ficarea Raului. Un Rau ds natum diabolica —

ce
apei, elemeniul nalural anmellc (care aici

groapa adinca in nisip, unde este
s4 sape fara incetare, trimifind afara tot ce a

'erbele sale sint .2
ninge", ,a aluneca“, .‘ curge” — toate pfopm

sapat; truda sa nu poate
cu exceptia clipei mortii, caci altfel nisipul il
va inghiti — pe el ca $i pe femeia .de acolo”
ce pare a fi acceptat acest inuman fel de
viata, in care materia, unica materie este to-
lodata inchisoarea din care nu se poate
evada, gardianul $i calaul.

Realizarea vizuala a acestui univers fantas-
tic i voahsl toiodna constituie o performanta
Nisipul

este filmat tldoma unei alcaluiri fascinante in
neclintirea sa (oceanul de dune, ori firul de
misip marit la dimensiunile unei stinci) $i cu
aiit mai periculoasa cu cit in realitate, ea se
afia intr-o Verbul P
este _ninge”, ninge cu cristale ce se lipesc de
peelea femeii, transformind-o intr-o statuie de
sare. Verbul nisipului este ,aluneca”, firisoa-
sele sale scurgindu-se incet, in piriiase us-

acvatic,

teze mi ostil in care acesta a
mimerit din_ intimplare, il va invala sa supra-
wietuiasca. Apropierea lor, la inceput doua
animale speriate unul de celalalt, se savir-
seste treptat, dramatic $i poetic totodata,
intr-una din cele mai frumoase pagini de dra-
goste creata vreodata pentru ecran. Odata cu
iubirea femeii si cu sperania infiorata a copi-
lului ce va sa vina, barbatul isi gaseste linis-

mantica ce nu poate decit sa exacerbeze chi-
nul personajului.

Caci, sub un ait unghi si pina la un punct,
Femeip nisipurilor este povestea tragica a
unui om smuis cu visurile sale cu tot din me-
diul sau familiar — orasul si societatea — si
transformat peste noapte intr-un rob anonim.
indignat,, revoitat, apoi asteptind cu nerab-
dare ca sa fie salvat de cei de afara, incer-
cind in zadar sa evadeze, cit p-aci & moara
prins (de cine altcineva decit de nisipurile

©?) apoi re pe masura

tea si imp. Muit rivnita im-
plinire profesionala visata altadata, descope-
rirea stiintifica de care sa isi lege numele,
{ine acum de trecutul sau, ingropat si el in
nisipul necmlalor

ntr-0 buna zi insa, din nou ca in _basme, el
va da de cu de
monstrul temnicer. pretioasa apa, ce le va
schimba viata, lor si uiulun _Apa ce le aduce
?) elibera-
rea din temnita de mslp Dar barbatul stie
acum ca nu va mai incerca niciodata sa fuga
din aceste locuri. El si-a gasit menirea de

ce arii scade, §i i in
tot acest timp — ani de zile — cu nisipul ce
abia agteapta sa il inece, omul accepta, sfi-
siat sulleteste, ideea stergerii personalitalii
sale de o forta oarba a naturii.

Dar femeia? — veti spune, caci, in fond, fil-

* Articolul a fost scris in noiembrie 1989.
Aura PURAN
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@ 0 parabols a existentei, un insolit
limbaj plastic: Femeia nisipurilor
de Teshigahara cu Kyoko Kishida
si Eiji Okada



Doi pe o pluta,
fard

a mai socoti

si copilul

surprins pe multi pledoana fui Alain Delon in lavoarea dese-
nului ammat i-a sporit numarul admiratorilor.

Dana DUMA

Glose
cehoviene

Dar de ce sd nu punem la socoteala copilul? Tocmai pe
el, care, forfotind destoinic pe (Muviul ucigas®, prin bul-
boane, praguri si defilee, pe linga taica-sau i viitoarea even-
tuala mama vitrega, contribuie eficient la inchegarea cuplu-
lui. Si care, impuscindu-! (pe la spale') pe dusmanul parinte-
{ui sau, ca s salveze tatél, repeta aidoma gestul celui-
ialt, ca pe-o tara ereditara. Cam asta ar fi tot ce fac eroii lui
Otto Preminger in singurul lui- western, reductibil la o cursa
contra-cronometru cu pluta pe Hmnul fara intoarcere (dar
care fluviu se intoarce?), mu-un peisaj_salbatic si ostil.
Robert imparte pumni ca
sa se apere (mnl si mcnseaza) §i vineaza ce gaseste cuce
are la indemina, iar Marilyn Monroe ajuta cum poate, sufera
de frig. sufera intre o dragoste muribunda si-0 alta in-
cnplema. dar mai ales cinta, cinta (3i de placere) cele patru
cintece special compuse pentru vocea ei fanguroasa si voa-
lata, acompaniindu-se cu ghitara, cu priviri galese si cu pi-
cioare perfecte. La drept vorbind, urmarind cu suffetul la
gura avatarurile plutasilor ad-hoc, proiectati pe ecranul re-
lvopromc[lec potopit de ape naravase, era inerent sa-mi
amintesc nostalgic de alte peripetii pe un riu de munte, nu
mai putin’ ice, insa de un ism credibil, cele ale

. baietilor din Eliberarea lui John Boorman, porniti_cu canoele

intr-o aventura sinucigasa. Daca aici lupta se da cu natura.
cu pieile rosii i cu albii rai, dincolo lupta era launtrica, nu
atit cu natura si cu urmaritorii bestiali, cit: mai ales cu an-
goasele si cu limitele proprii, intr-o incnncemre paroxistica,

Dar totul e bine cind se termina idilic, calcind lejer peste o
moarte justa®, in sunetele saltarete ale pianului din saloon,
care persifieaza tonic, din fundal, o discutie decisiva pentru
soarta personajelor. Céci, intr-un western, nu-i asa?, disculi-
ile_sint inutile.

Sergiu SELIAN

Un star
in apdrarea
desenului animat

H otarit, lung metrajul de animatie a intrat intr-o zodie
norocoasa. Regizori faimosi ca Steven Spielberg I-au fécut

periferia ci $i sa ajunga, cum
se zice Jn ptima pagma Filmul produs s supervizat de el,
Cine |-a bagat la apa pe iepurele Roger este, inca din pri-

mele zile de diluzave un recovd de incasarn si se dfla in pal-

.. maresul .,Oscar"-ului '88. Un alt celebru cingast american cu

Mler de producator, George Lucas, a investit $i ef citeva mi-
fioane intr-un ambitios desen animat, Micui Nemo, un
remake dupa pelicula omonima a pionierului* Winsor Mc
Cay. Descoperirea numelui sau .pe genericul unui film de
animatie nu este totust o surpriza prea mare: Ca s colegul
sau de generatie Spielberg, Lucas a intuit febrila nevoie de
povesti a timpurilor moderne, ceea ce |-a facut sa ajunga pe
domeniile guvernate de legile basmului ale ,artei a opta“.
Daca incursiunea celor dot regizori in aceasta zona a cine-
matografului era de asteptat, trebuie sa recunoastem, insa,
ca-nimen n-ar fi putut s-0 prevada in cazul fui Alain Delon.
Nu, nu este o greseala. Delon este producatorul si inter-
pretui p pal al unei pelicule ce combina reala cu
de titulata T Starul numarul

unu al ecranului francez, care merge la sigur jucind.politisti
mcompnbull $) impatimiti de adevar sau justifiari in afara le-
gii, isi prop: uneori sa tiparele m‘lagmll s?le

A

l rologul si epilogul

in plan apropiat, lespezi de pn itra de un cenuslu albasuulv

pe care apa curge, Curge, pe mdiswra ce imaginea ,urca’, in
acorduri lente de violoncel... ;
Protagonistul — mai precis silueta sa intunecata — se pre-

cipita, ca-n vis?, in acordurile fals optimiste ale unei corale:

— alearga, alearga si se prabuseste cu mina intinsa a ruga, a
iertare pe lespezile de piatra — aceleasi — de un ceﬂusm
fern pe care apa continua sa curga imperturbabil...

Miezul :

Aglutinare a unor minunate tablouri .de gen in exces si-
nestezic, cu detalii de atmosfera aparent lipsite de motivalie.
Conacul cu ve , cu. albe Si perdele
infiorate de boavea dumnetn, a serii. se_stie. Se fil-
meazd mereu la ,Ora miraj” cind ziwa e hlghna o noaptea
sau viceversa. in fumul’ care apara de bruma livada inflorita.

Livada — lai ~— pretext sim-
bolic_al conflictului nedeclarat care-i macina pe cei trei oa-
meni de priscs, mchlsl fiecare in carapacea unei existente
anoste, i cu unii cu aitii. Un

“tata si o fiica subjugatl rutinierei viefi la tara. Prietenul fami-

liei_surmenat de un prea intens travaliu_intelectual.

Crimpeie - disp din ! 8@~
treaza asupra unui mariaj profitabil, materialiceste in special.
Barbatul tinar accepta cu detasare ,complotul” discret tesut,

, caci el aluneca pe nesimiite intr-0;legenda pe care nu stie

daca a citit-0, a auzit-o $au singur $i-a imaginat-0. Legenda
calugarului negru, 0 poveste stranie si fara sens, sfidind le-
glle opticii, legile firii...

1

de ordin

La Jectura in paralel” a nuvele: lui Cehov (care poana nu-
mele mes-amculux personaj absent si a fost scrisa in 1894, la
doi ani dupa .Salonul nr. 8", incursiune in intimitatea eului,
terifiant spaliu concentrationar, $i la doar un an dupa ce ve-
dea lumina tiparului ,Insula Sahalin“, monografie riguros sti-
intifica despre iadul sia dato-
rate lui Ivan Dikhovicini, regizor debutant in filmul de fic-
tiune, coscenarist alaturi de Serghei Soloviov, i operatoru-
lui lui Tarkovski, Vadim lusov, rasplatit la Venetia, in 1988,
cu premiul pentru cea mai buna solutie figurativa.

Parasind optica prozatmulul ironist care, descriind mean-
drele sntua(u»
lor, cineastii s-au aratat i im burel
skian al naratiunii pe care I-au po!enta( din perspectiva lec-
fiei cii e tar insa stilul ceho-
vian al narafiunii conceputa pictural, intr-c maniera impre-
sionista {semnalata chiar de Toistoi), care-i confera o deo-
sebita Datorita la care
obliga aceasta tehnica, descrierea starilor de spirit capata o
pregnanta aparte prin mglobarea seriilor de mici senzatii si
observalii de amanunt, surprinse cu acuitate si de aparatul
de filmat, ajutat de un subtil ecleraj. in conformitate cu per-
ceptia cehoviana a lumii, {inind cont de predllec(na scriitoru-
lui pentru formele cefoase, fluide, incerte, si in acord cu
acea capacitate a sa de a capta miscarea in degradeurite
complementare ale unei rafinate game cromatice.

Lumina — motiv ic nu doar
ca efect de culoare ci $i ca indiciu al lnlensuaw emotiei, lu-
mina este el t principal, plu $i in poetica ci-

r i . Simpla coinci oare, laptul
ca t&stamemarul s.ormdu ‘a fost filmat tot Ia ,ora miraj”
cind granifa dintre realitate 9i irealitate nu mai exista, cmd

detasarea de sine devine posibila, in ordinea unei necesare .

confruntari de constiinta. Pentru ca astfel este d&scmala m
film pri it din
focantet medlocma‘l in sfera unei dispute de idei, la tensm-
nea inalta-a-enuntarii unor- no}xle ideaiun.

Sub infafisarea lui Stamsfav Liubsin {actor -al trairlor inte-
riorizate, fara dintr-un individ

. condescendent, senin_intr-un.debil itascibil), personajul nu

mai este pur si simplu un neurastenic obsedat de mania

grandorii, ci un om distrus la figurat si la propriu de nepu-:

tinta depasirii propriei conditii, de incapacitatea sa de a-i
contamina $i pe cei din jur de sentimentul fericirii, al pleni-
tudinii, al sperantei intrezarite in dialogurile sale tainice cu
un_enigmatic aiter-ego pilasmuit de propria-i sensibilitate

: P se p
odata cu ap tr iut sever de anihilare a vointes,
de idiotizare” (in aceeasi arie a coincidentelor: printre
proiectele tarkovskiene — ldiotul”) si pare insotita si de o
in Cura la malul marii il pastreaza, parca,

de marca si sa riste aparlnd in cu totul alta i
cut-0 acceptind sa joace in O iubire a lui Swann, noncon-
formista ecranizare dupa Marcel Proust semnata de Voiker
Schioendorff. O face si in filmul Trecitoarea unde da viata
unui personaj insofit, Jean Diaz, de profesiune realizator de
desene animate. Eroul este surprins in timp ce lucreaza la
un hlm de autor in care-si exprima pozifia fata de flagelurile

iz violenta si p El este victima unui accident
mortal si trecerea lui pe tarimul .de dincolo” inseamna pa-
trunderea in lumea imaginata in propria pelicula. Intruziunea
animatiei in filmarile cu actori se intemeiaza pe subtile ra-
corduri de semnificaii si este perfect motivata dramaturgic.
Jean Diaz devine protagonist in desenul animat pe care in-
cepuse sa-l faca ,sub ochii nostri” si se metamorfozeaza
intr-un super-erou ce se opune mortii $i se angajeaza s-0 in-
vinga. In aceasta lume zamisiita din linii $i din pete de cu-
loare unde totul se poate el cauta — si pina la urma ga-
seste — trecatoarea”, drumul secret care i readuce in viata.
Ca si. baiatul sau in virsta de zece ani, Jean Diaz crede cu
tarie in puterea ,artei a opta“ de a infrumuseta universul si
de a face intotdeauna credibila victoria binelui. O incredere

care-l pe cu ta si curaj de sa-
murai. Filmul nu face ivitatii, ci posibi-
Itatile n itate ale ammatlel $l (omca et morala D&m a

I A
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in comurui s«mbohc al aceleiasi albe arce lnchnpunla si de
conacul iubirii sale nefericite, iar copila ce i se afla in
preajma raspunde la acelasi apelativ ca sotia ramasa un-
deva, intr-un obscur col{ al memoriei mintii sale bolnave.
.. Acel curent subteran care scurt-circuiteaza fluxal vietii
(un singur lu, celebru, cel din . Li-

vada de visini": ,sunetul unei corzi care s-a rupt”) se lace
simti# in film prin sugestii vizuale si auditive asemeni acelor
senzalii indefinite care in Solaris indicau existen{a unei in-
chietante forme de viata rafionala in oceanul planetar, iar in
Calauza delimitau zona in care orice poate fi, poate deveni
posibil. Coloana sonora d si
Mahler cu zgomote concrete, reverberind straniu. Fulgerarea
unei raze intr-o vitrina, intr-o 0glinda, in cioburile unui geam
spart par sa avertizeze_ a.supta unet pfezente misterioase, ob-
scure — semn C
Organizarea umpllor acnunu se face intr-o cons(ruche

un joc rilor comun si p

turg si dupa p se insista pe
repelablhtatea starilor de fapl pina 1a apogeul tensiunii ner-
voase, eliberata mental, La malul lacului, eroul pare brusc a
se indeparia cu tot ceea ce pe moment il inconjoara pentru
a s regasl apan la|a in tata cu un interlocutor pe care nu-I




wede decit el, intr-un efort de autosugestie, amendat plastic
n disparifia culorii din cadru. O devitalizare accentuata
sobru prin concentrarea asupra esentei replicii, a cuvintului
wanslat integral din fila cartii in film. Cu un spor de consis-
enla filosofica pentru ca, scutit de tonul vag persifiant al
nuvelei care taxeaza lronlc .cocktailul"- Schopenhauer —

a unei ar-
dente (de ,’ $i i : Jfuptura dintre
constiinta $i vointa®.

Sensul

O invitatie (directa-indi ?) la tie morala. Con-

torma i crezului celui care in 1979 semna Calduza: ,mani-
testarea extrema a credinfei in datoria morala“.

Virtujile premonitorii ale creatorilor de geniu fac ca spm-
tele lor sa se $i sa $i opera
asigurindu-si $i astfel peremtatea

irina COROIU

PE_ECRANE

A mai cdzut o Sstea...

Conform lui Malraux, diferenta dintre un
star §i un mare actor consta in aceea ca ma-
rele actor se transforma ca s3a intrupeze un
personaj, pe cind starul transforma rolul in asa
fel incit sa coincidd cu personalitatea sa. Asa
stau lucrurile si in cazul Avei Gardner, una din

Eu sint Soso!
Tu esti Soso!...
El e Soso!

ultimele stele ale ecranului, de care ne-am

despartit recent.

D eclarata la un moment dat
— prin_anii '50 — cea mai fru-
moasa femeie din lume, Ava Gar-
dner a stirnit intotdeauna admira-
fia spectatorilor de ambe sexe,
Ccaci intr-adevar era si foarte fru-

grozita ca l-ar putea dezamagi pe
John Ford) vedeta a intilnit prea
putini regizori capabili sa vada in
ea si altceva decit un
.Sex-symbol”. Albert Lewin, de
pilda, realizatorul filmului Pan-
dora gi zburdtor — po-

moasa si foarte femeie.
tatea chi $i a trupului sau

Dn. eu sint Soso, eroul din filmul Muntil Alqu eu
umblu mereu cu o povestire sub bra} (Sau un roman, sau un
scenariu de film, sau o piesa de teatru), pe sub nasul biro-
crajlor, pe sub nasul unor indivizi care nu doresc aitceva
decit sa-gi incaseze un salariu (.phnea la loc fix" — vezi pi-
natatea motalom mazmm) $i pe cm autorul peliculei

ruzin absolva de vina de

baza probﬂbll.

Fiindca in spatele tabloului, cu un peisaj din Groenlanda,
in spatele mutrelor vetuste dintr-un cotlon calduf (.cuibul”

— iata lui Tudor F exista, desi-
gur, si un interes material, dincolo de salariu. Exista poate si
o-ntelegere, din ochi, din bancnota strecurata gingas pe sub
pupitre, printre piese de sah.. Si nestiutor la treaba asta,
Soso merge aiurea cu povestirea asta sub bral... Traind vi-
sul, bucuria scrierii ei (sa ne-amintim de taina actului scrisu-
lui din ,Romanul teatral" al lui Bulgakov) si fiindca toate as-
tea nu sint aratate... adica miseliile astea cu spaga, cu-hiele-
gerea (,ca-ntre oameni” conform legii lui Ohm: fii om cu
mine, r—am sa fiu §i eu om cu tine") in acest film nu exista,
acest film necoborindu-se pina unde s-ar putea cobori, el
rlgine o snmpla molalora

Soso. De: Soso pot fi 5i
eu (desi n-as vedea al"el nici o legaturat), poli sa fii §i dum-
neata, eventual chiar si tata-mare! Fiindca este acest Soso
un adevarat om absurd, care-ar trebui adaugat la galeria ca-
musiana din ,Mitul fui Sisif* alaturi de tipuri ca ale donjua-
nului, ale cuceritorului, ale celui care creeaza $i ale celui pe
care l-am uitat, un al cincilea tip: al tipului pus intr-o lume
contrafacuta, ale omului cu 0 mare, care habar n-are de le-
gea lui Ohm (in sensul legii lui Ohm de mai sus) si universul
isi vede mai departe de entropia lui; istoria universala de le-
gile ei economice ineluctabile.

lar Soso, Soso care esti dumneata s| eu, naivul cu manu-
scrisul sub brat, in timp ce lucrurile sint mult mai serioase $i
nu depind de un manuscris, fie el si genial..

$i apropo, apropo de Soso si de toata vina lui ca un
spasm intern, o dragoste mereu neprizata, oare acum nu
s-ar mai putea programa (de la un moment dat, in trecutul
apropiat, acest lucru nu a mai fost posibil) acest film de ex-

ceplie, aceasta comedie atit de meditativa a acestui regizor -

pe nume Senghelaia al carui film merge pina la absurd?

4Ce-i mai absurd decit firescul? ar fi spus un mare filosof,
dar pina atunci mulfumiji-va cu marturia mea, a mea, a lui
Pusi Firescu (asa ma gtiu prietenii) sau Soso Firescu (asa
ma cred dusmanii) care aducem un atit de dragastos oma-
giu filmului Hunﬁl albaglri si va rugam, dragi difuzori, macar
inca o data.. zau... va rugam...

SOSO FIRESCU
. sau pt. cont. Dumitru DINULESCU

Coperta | Bianca Brad,
si Duminica in familie de Francisc Muntea

noscuta din: Zimbet de soare de Elis
Foto: Victor STROE

face parte din categoria .imbata-
bile". Din acest punct de vedere,
ar fi fost desigur mai bine ca des-
pre Ava sa fi scris un barbat, ca-
tegoric mai vulnerabil la puterea
ei de seduclie. Ar fi descris-o cu

“inflacarare, sau cu delicatete, ori-

cum in consonania cu interesele
intime ale cititorilor barbali ai re-
vistei, mai putin dispusi sa guste
comentarii cerebrale la adresa
unei posibile intrupari a zeilei Ve-
nus- pe pamint.

Lasind gluma la 0. parte, trebuie
sa spun ca, de fapt, publicul nos-
tru nu a vazut-o pe Ava Gnvdn?f

[t vaf
vestea unei femei mcapablle de a
cu

dar care accepla sacnllr.lul su-
prem pentru a se uni in moarte cu
nemuritorul Olandez, care numai
asa isi va putea gasi odihna. Sau
Joseph Mankiewicz, autorul unui
film aproape legendar: Contesa
desculjfa — unde dragostea mult
cautata de o tinara devenita peste
noapte vedeta de cinema va apare
abia mult mai tirziu, dar in per-
soana unui aristocrat tipsit de viri«
litate.

Din fericire pentru spectatorul
roman, in Noaplea iguanel de

John Huslon avem de-a face cu

decit intr-un singur film
cativ_pentru cariera sa, celelaite
fiind Orchestra ambulan Ma-
rmng $i Pasarea aibastri. $~ ast-
el chiar dacﬁ| N‘:m acela esle
mun efuity

p:iespve mitul Avei Gardnev
ma avut cum sa se formeze. lar
despre persoana sa nu s-a stiut
mai_nimic, i lmma‘nla gen sotia
lui Frank Sinatra” (una din mul-
tele) sau ,solia lui Mickey Roo-
ney" (iarasi una din muitele) — {i-

nind de planul extra-artistic al.

vietii sale. O viala care a inceput
modest dar, ca-n filme, tinara vin-
zatoare remarcata de un ochi ver-
sat este de la 20 de ani angajata
la ,uzina de vise". Dupa patru ani
(in ‘care a aparut in 21 de filme
oarecare) — in 1948 deci — vine
$i ocazia cea mare: rolul unei fe-
mei tatale in Ucigagil, adaptarea
une: povestiri de Hemingway. Ma-
rele succes al Avei (care isi Cig-
tiga acum nu numai galQanele de
vedeta, dar si prietenia marelui
scriitor) se datoreste, dupa cum o
afirma ea insasi, increderii acor-
date de producatorul Mark Hellin-
ger, primul care ,a vazut in mine
0 actrifa $i mi-a insuflat raspun-
derea necesara calitalii de star".

Aici sta, de altfel, si nu-

a starului
cu actrifa. Imoarsa de pupina
vreme la Hollywood, dupa o va-
canta de vreo doi ani in compania
unor grupuri de tineri petrecareti,
Ava Gardner nu mai juca roluri de
tinara. Frumusetea sa putin obo-
sita acum, o facea $i mai atraga-
toare. (Ultimul {&m de Staniey
Kramer dateaza din aceasta pe-
rioada de trecere). Nu-i de mirare
deci ca Liz Taylor n-a parasit lo-
curile unde s-a turnat Noaptea
iguanel Ccit timp au durat filmarite,
pazindu-l cu slrmue pe Bur-
ton... dar Ava, in afara distracliei
ce $i-0 oferea gonind in viteza cu
masina prin apa marii ce se izbea
de piciorul falezei, nu avea alta
preocupare decit... Maxine Faulk.

Nu stiu ce actrite s-au confrun-
tat pe scena cu complexul perso-
naj imaginat de Tennessee Wii-
liams. Dar o cunosc foarte bine
e Ava-Maxine, asa cum a creat-o
John Huston: femeia naravasa
care il iubeste in taina pe zbuciu-
matul Shannon si totusi este in
stare sa il lase sa plece cu o fata
batrina si uvahca, in spe!anla ca,

astfel, barbatul isi va gasi in sfirsit
pacea sufletului; proprietareasa

marului’ foarte mic de filme in
care Ava esie, si altceva decit o
frumusete rapitoare si atit. Nehp-
sita de aptitudini actoricesti, do-
rind tot timpul sa progreseze, fa-
cindu-3i mereu (cu oca-

ta a unei gini de ho-
tel care e in Stare, in numele
dreptaii, sa-i spuna unei clicnte
nesuferite tot ce crede despre ea,
cu riscul diminuarii incasarilor;
Maxine cea vulnerabila care si-a

zia filmarilor fa uogambo era in-

>ta Bostan

Coperta 1V: Kevin Costner alias Eliott Ness din Incoruptibilii de Brian de

Faima, aici in Dans cu lupii, regie proprie
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tate, c:msm §i duritate, sub care
n-au pierit insa nici simjul onoa-
e, nici sensibilitatea. Fa{a in fata
cu- ingerul blond intrupat de for-
midabila Deborah Kerr, Ava este
o telurica, singele ii clocoteste in
vine, se cnomvmeste cu toata iu-
mea $i i batjocoreste pe lofi, e
imprevizibil de rafionala si de
tra nita in -acelasi timp, inspai-
mintata ca | s-ar putea decela
condifia de infrinta. Nu i se pot
uita nici privirea rautacioasa, nici
risul acela ragusit i animalic, nic:
unduirile de felina din scena ban
nocturne.

Poate ca este mai bine asa, ca
nu i-am vazut sumedenia de filme
ce-i exaltau frumusetea bruna,
nelasindu-ne sa o vedem s altfel.
Ava-Maxine, mahalagioaica si
desculta, ramine pentru noi o
contesa a ecranului.

Aura PURAN

* . Ava (
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