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DIALOG CU citit

Astdzi, in loc sa discutam despre
filme — altfel de filme decit am
facut pina acum discutam
despre actori, dar nu ca inter-
preti. Ca cetdteni. Un lucru ni- se
pare sigur: nu trebuie s ameste:
cam arta cu politicianismul. In
rest: e bine sa discutam despre
orice. Dar nu oncum!-

BORSUL POLITIC

escarcerarea din, decembrie 1989
s sufiul de libertate.. ce zic eu
suflu?... furtuna, taifunul. ciclonul
de libertate care i-a urmat si care
nAu s-a potolit inca. ne-a dislocat
pe toti. sau aproape pe #oti, ne-a
mvasll si' ne-a imprastiat care incotro. Asa se
infimpla ca numerosi® scriitori ‘au fost smulsi
dwn turnul ior de fildes (veritabil sau imitatie)
$b azvirliti in gazetarie, unde unii se simt ca
acasa, altii ca in turnul de fildes, iar citiva ca
pe ‘maidan, numerosi actori ‘au sarit de pe
scena direct in arena (sau in piete). Fenome-
_ nul & natural, mai ales pe timp de furtuna
Multi oameni se intreaba daca e bine asa
daca nu ar fi mai bine ca fiecare sa se in-
toarca la uneltele sale, caci arta, gindesc ei,
nu are nimic a face cu pragmatismul politicii.
ea fiind o intermediere cu divinitatea. Pe de
alta parte, este DOS!bﬂ oare ca artistii, care au
fost izotati politic in regimul comunist, sa-gi
men{ina i sa-5i cultive aceasta izolare? Nu a
venit momentu! ca artistul sa-si spund cuvin-
tul si in treburile ceiatii?

Problema exista, o discuta presa, o discuta
oamenii artei, o pun in discutie si cititorii
nostri in scrisorile trimise redactiei. In numa-
rul. 12/1980 am publicat opinia doamnei |
Manolescu din Ploiesti. Punctul sau de ve-
dere este reluat de doamna R. Popescu (daca

Din sumar

Dialog cu cititorii

Bloc notes

sinl vedete:
8 ohringer

Cineglob
Filmfax

In acest numar semneazd Mircea Ale-
xandrescu, Eugen Atanasiu, Bogdan
Burileanu. Calin Caliman, Irina Coroiu
Adina Darian, Dana Duma, Alice Ma-
noiu. Aura Puran, Eva Sirbu, Dumitru
Solomon, Doina Stanescu, Luminita
Vartolomei

%

nu este cumva un pseudonim, ceea ce, la
urma’ urmei, nu-i o chestiune prea impor-
tanta) din Tirgu Mures. Redam citeva obser-
vatii privind, in opinia domniei sale, relaia
dintre public si filmul romanesc: ,,Am urmarit
evolutia filmului romanesc de-a Iungu! anilor,
desi in sala de cinema nu erau mai mult de
30—40 de spectatori. Noi, romanii, nu sintem
asa patrioti ca alte nationalitati, care fac abo-
namente la teatrele lor numai pentru a le sus-
tine, chiar daca nu merg la spectacole. Am
vazut toate filmele cu aceleasi subiecte
anoste, santiere, colective etc: Acum, de cind
urmarim la TV toate spanacurile pline de vio
fenta, sint parca dorita (doritoare? dornica?
— d.s.) de filmele romanesti. (Probabil nu de
acelea cu subiecte anoste — d.s.). Acum,
insa, unii dintre indragitii nostri actori s-au
compromis amestecindu-se cu gloata strazii:
ceea ce a facut sa le scada popularitatea $i
mai ales spectatorii din salile de teatru”. B¢
neinfeles ca nu strada este locul specific de
creatie, fiindca, intre altele, la noi nu s-a
practicat spectacolul de strada, vreau sa
spun teatrul, nicidecum mascaradele ceau-
siste. Dar putem considera ca aceste actiuni
de strada sint compromitatoare pentru actori,
cita vreme nu le socotim compromitatoare
pentru  studenti, universitari, muncitori, me-
dici, avocati etc., cita vreme nu este vorba de
manifestari profesionale, c¢i pur si simplu so-
ciale sau politice? Este adevarat ca s-a rarit
publicul in salile de teatru, dar cauza sa fie
oare scaderea de popularitate a actorifor? Nu
stiu daca actorii din Pitesti, bunaoara, au ie-
sit in strada, dar nu sint convins ca sala tea-
truluic Al Davila® e mai plina decit aceea a
teatrului LS. Bulandra”. Nu cumva sint
cauze mm complexe si independente “de.

popularitatea actorilor? .Cei ce au iesit in
Strada — scrie’in conlmuare corespondenta
din Tirgu Mures — zbierind la porta-voce”au
fost dornici de mai multi spectatori cit (decit?
— d.s.) cuprinde o sald de teatru®, Posibil.
Dar sa nu-i invinuim tocmai pe actori- ca-i

 doresc- un public mai larg. Si acum despre

filme: .In tot cazul, daca pina acum, aici, la
Tg. Mures, mai erau ceva spectatori 1a filmele
romanesti, acum nici nu mai e cazul sa vie in
orasul nostru. Ca mine gindesc’ multi ro-
mani”. Nu-vad de ce s-ar razbuna spectatorii
din Tirgu Mure? pe filmele romanesti. Poate
ca este vorba. Iotusi, de absenta generala a
spectatorilor din salile de cinema (ca $i din
salile "de teatru)’ de_.concurenta” filmelor
straine; de concurenta televiziunii, a casete-
lor video si nu. de, iarasi; ,scaderea de popu-

laritate” -a actorilor. Corﬁpon()enla noastra
merge mai departe: ,Si la teatru, cind veneau
nu scapam. nici un spectacol,
cul romanesc venea in numar mare sa-i
nostA actori. Acum ne-am le-

bucurestenit.
publi
13 pe vestigs

este lalentul. Reagan. ca =

https://biblioteca-di

‘ Pentru un actor, important
e talentull
{Mariana Buruiana) =

presedinte al SUA a facut de ris profesiunea
de actor? Actorii care au fost alesi in parla-
mentul Romaniei pe listele unor partide poli-
tice au facut de ris profesiunea? Vaclav Have!
a compromis profesiunea de scriitor partici-
pind la manifestatii politicé? Dar Mario Var-
gas Llosa candidind pentru presedintia Peru-
lui? ,Ma simt vinovata — scrie doamna R.
Popescu — fata de actasii nostri de aici care
$i-au pastrat demnitatea $i nu s-au ameéstecat
in borsul politicii, ca ani in gir i-am nedrepta-
tit si am alergat dupa spectacole venite din
capitala“. Nici ey nu m-am amestecat in
borsul politicii”, ceea ce nu inseamna ca-i
detest pe actorii care fac politica sau ca de-
test... borsul

OBSERVATII VECHI
DIN DIRECTII NOI

iteva pareri despre revista, nu ine-
dite, ne sosesc de la Rosiorii de
Vede. Hiescu face un fel

de sinteza a observatiilor critice-

publicate in aceasta pagina, lucru
care ma scuteste s-o fac eu in-
sumi. .Cu fiecare numar — scrie

L I-— revista Noul Cinema e ma buna, mai
interesanta (mai ales rybrica de dialog cu.ci-
titorii). Pe ecrane au mcepui sa vina filme o¢-
cidentale cu mai mica sau mai mare valoare
artistica — din pécda,cronicnla se lasa astep-
tate sau, cind apar, sint scurte $i exprima un
singur punct de vedere®. Consider ca in re-
vista trebuie reintrodusa contracronica alit la
filme straine cit si la cefe romanesti. Este
adevarat, sint si situatii cind redactorii tineri
ne vorbesc noud, cititorilor, ca unui pul =
din epoca de.piatra, uitind ca Romania s-a si--
tuat in primele focuri in topul {arifor cu vpdn >
E firesc oare ca un film care nu a
ciodata fa noi sa fie tradus (este vorba de’ tl-
thy) in diverse variante? $i vrem pagini cu'
mai- multe informai cvomcx opinii despre
filmele mari ale lum Am reprodus acest
sumar al doleantelor exprimate de mai multi’
corespondenti in pagina noastra, pastrind sti-
lul aglutinat $i lapidar al scrisorii, nu insa si
punctualia sau gmlnle originale (valuare. tre-
buie reintrodu-sa), in ideea ca un rezumat fa-
cut de un cititor ofera oarecari garaniii de
obiectivitate.

in ceea ce priveste preocuparea corespon-
dentei noastre teleormanene pentru India $i
pentru filmele indiene, ii recomand lectura
cantii Lumea indiana si filmele ei" de Adina
Darian, aparuta anul trecut la Editura Meri-
diane.

* De aceea am fansat de la Nr. 2 rubrica BIS?

IAR CENZURA!

o
i spune ¢i nu. Desi, vorba dom-
nului Razvan Theodorescu, de o
cenzura estetica tot ar fi nevoie,
altminteri nu ne-am fi delectat in
noaptea Revelionului cu de de-
parte cea mai plicticoasa si stu-
pida emisiune din istoria televiziunii romane.
Dar iata ca (din motive estetice? etice?) fil-
mele ce ruleaza pe ecrane au inceput sa fie
cenzurate. Cel putin asa rezulta din scrisoa-
rea trimisa de la Pitesti de Mariana Fiorea:
.Cenzura a murit! Traiasca cenzural Sa vezi
si sa nu crezi! Cind credeam ca nu mai exista
cenzura, am realizat, ca, de fapt, ea este mai
prezenta ca oncmd (Exagérlre presupun,
retorica — d.sg) Pe ce ma bazez? Pe faptul ca
vezi reclama la un film si, cind te duci sa vezi
filmul, constati cu stupoare ca imagini care
se ummpla sa-{n refina atentia lipsesc cu de-
savirgsire la vizionarea filmului®. gAutoarea
scrisorii se intreaba ce s-a petrecut cu imagi-
nile care lipsesc: ,Sa fi fost taiate chiar de
woducaiom Concret, pot sa ma refer numai
ia doua filme ale caror reclame au fost difu-
zate la televizor. O femeie face carierd i
. Sk in @y ,...daca-n
«“epoca» se cenzurau pina si cele mal nevino-
vate saruturi, acum se cenzureaza secvenie
care sint considerate (..) .imorale”. altfel
nu-mi explic de ce in reclama vezi doi oa-
.meni facind drageste (! , iar in film
" nici vorba de asemenea scena®Asta ca sa nu
mai vorbim de scena mai ,intima" cu spray-ul
din O femele face carierd. Asa ca — incheie
Mariana Florea — ce-i de facut? Pai o solujie

ar fi . Sau,
noi,

cenzurarea cenzorilor.

. Femeia care a facut
s cariera,
Melanie Griffith,
cu actorul
Don Johnson 3
(primul si... al doilea ei sof).




RSIHANALIZA

SI. FILMANALIZA

u mi s-a intimplat sd visez re-
viste de cinema. Unora li se in-
fimpla. Marturisire: .Fac tot po
Sibilul sa-mi cumpar revista ( )
Noul Cinema ajunge aici. la Ga-
lati, tirziu, foarte firziu, uneori (a
se citi: adeseori, n.a.) nu ajunge
deloc”. (Gabriela-Cristina .Va-nchi-
puiti ca stau ca pe ghimpi catre sﬁrsvtul tunii
cind ar trebui sa apara un numar nou si de
aceea cele mai minunate vise sint acelea in
care imi cumpar Noul Cinema. Zau, zau cu-.
rat, mi s-a intimplat de mai multe ori sa visez
ca am gasit-o, dar n-am bani la mine s-o
cOmpar, ca am vazut-o la cineva si nu pot sa
$-0 iau $i eu, ca mi se spune ca
intr-un loc sl eaein nltul sitot asl'el de mucn
roaza. happy
& cele in care tmg ultimul lox cistiga-
lov (adica iau ultimul exemplar al revistei,
n.a.)* Nu mi-am imaginat ca procurarea unei
pubhcqh in Romania mai poate genera cos-
maruri® fa propriu, dar funclionarii care se
ocupa cu dlfuznrea  presei au reusit, iata, sa
la fitergturii freudi
De la vis la realitate (sau fictiune?). Por-
nind de la premiul de interpretare obtinut la
Costinesti anul trecut de Diana Gheorghian
pentru rolul din Rochia albd de danteld, co-
respondenta din Galati noteaza: ,Tinara ac-
trita, care n-a reusit sa ne convmga in rolu
rile din Raliul 5i Sania albastrd (5i nu din vina
sa) se pare ca si-a gasit aici Iooul" ceLman
potrivit. Ca si in piesa de teatru TV ,Anotim-
purile” (unde l-a avut ca paneﬂef pe Mihai
Cafrua) D-lna Gheorghian ne-a surprm: si
mod

'Diana Gheorghian
asa cum n-am vazut-o
inca in vreun film

Y

. Dupa "cite citim, publicu
nu s-a plictisit de
Pe aripile vintului

Regizorii sint si ei buni si cred ca scenariile
bune sint cele care lipsesc”.

Scrisoarea, ampla. contine inca multe con-
sideratii de bun simt asupra filmului roma-
nesc $i asupra revistei. ,Parerea mea despre
revista Noul Cinema e destul de buna, uneori
(a2 se citi totusi adeseori, n.a.) chiar foarte
buna™. Multumim (a se citi chiar: foarte mul-
fusmem na)

Fen swoEE SO Bemwres TSR
. o= 3 W Twin s o
—a=ra

. Jacqueline Bisset
inLa vulcanului
de John Huston

UN LOC

PENTRU ASSANTE
TR S

intr-o_scrisoare a doamnei Car-
men Toma din Bucuresti: in vara
anului 1990, fiind la o specializare
in SUA, am avut prilejul de a ve-
dea la televizor serialul Napoleon

ca-digitala.ro

Sophiei Loren, tot la TVR, ceea ce nu biinu-

tesc a fi o consolare pentru prilejul pierdut
de a-l reintiini pe Assante intr-un spectacol
pe Brpadway). Intr-adevar, actorul e remar-
cabil. Doamna Carmen Toma ne roaga (dar
nu e singura, nenumarate afte scrisori primite.
la redactie stau marturie} sa gasim in spatiul
revistei .un loc pentru acest actor, care a
constituit o revelatie pentru muRti®. Ma aso-
ciez acestei rugaminti. Assante merita un
Joc* privilegiat.

Marian Cotrdu din Salonta (jud. Bihor) in-
sista sa publicam .0 secventa” din Pe aripite
ﬁm pe care l-a valul de 14 ori. Daca prin
sper sa fic
poslbtl Dam msa |melege rindurile pe care
ni le-a trimis si care nu fac decit sa rezume
actiunea filmului, nu e posibil $i nici necesar
E preferabil ca aceia care nu au vazut filmul
si-l vada si nu sa citeasca un rezumat

O FUGARA PRIVIRE...

PLASTICA

edezmintita corespondenta a re-
vistei noastre, Cristina Oprigenes-
cu din Bucu , dupa ce in-
cearca o definitie sui-generis a
artei cinematografice (,0 arta a
carei talmacire e imaginea s-ar
putea numi filmul, ca o alta realitate, sensi-
bila pina la tremurul aerului din jurul unor
elitre diafane de fluture...”), ne comunica im-
presii fragmentare asupra filmului Cezara
dupa Eminescu (regia Goorge Blsecaﬂ)
transmis de
rul mai firziu, ,am apucm sa vad doar ulti-
mele secvente cu: pestera maestrului sihas-
tru, inmormintarea tatalui Cezarei — descrisa
laconic, dar foarte expresiv cinematografic.
apoi scenele cu ,Edenul” terestru, unde Ce-
zara evoca, parca, cu maximum de inocenta
si puritate, un Paradis al omenirii, pierdut.
(...) Mai era nevoie de cuvinte, cind imagi-
nea-cuvint izvoraste din chiar verbul emine-
cian, decantat aici pina la profunzime 5i pind
la sacrificiul pe uu—l contine in nb.sunT
(? — ds.) Cei doi .copii” ai Preotiei — barbatu
§i femeia, Adamn l(u u prvesc parca e
miieni din piatra HVC!W"A sac’) @ St
dintr-o0 pestera simbolica in care e ascunce
parca vuietul mane_~ Pentru 2 imislege ascest
tip de imbay Tebue mEXOE 3 miToes
scrson @ NS glasic Corcusas covmoo-
Geree Ce OOwaiE 3 OmeEmalor TGS TG
i ICST DM I D= OmTawms e @
S e 2 R D EWESTE T e
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Atractie fatalid

28 ianuarie este o date care merita marcata in Calendarul
cinematografic ai anulss 387 I aceasta zi 0 multime com-
bativda s-a napusti?t asupra oemematografuiui  bucurestean
Luceafarul” pentru a wecdes Simud polonez Nu vresu pomo.
Bilanful dupa primele ore gesmwn sparte la casa de bilete.
la intrarea sali 51 & ghmonss consignatie de aldturi. Desi
mici o fotogratie de reciama = 3 ‘st afsata, alractia fatald

oul: ciee i > - 2 -

a s-a
Bisnitarii au profitat 9= ke o Daet 300 lei (oficial 20). La
sfirsitul sdptamini et mes s-2 =t dar asta numai pentru
ca filmul rula cu casa ‘scwss 5 cu oscriplia pentru azi nu
mai sint bilete” lipis pe geamus. e fapt peste ceea ce mai
ramasese din ele Pubkoimss = weul peliculei a fost foarte
zgircita in informatee s comoeputia probabil, dupd principiul
Jmisterul sporeste avace” Sau poate precizarea ca nu e
vorba de un fm progrw-os pormo ar fi micgorat deverul.

intimp ce in toas Sweace ssile specializate in cinemato-
graf porno s-au goit = _romusels” de gen supravie{uiesc
numal cu ajutons wmor canale prwate de televiziune, la noi
lumea se calca-» pooess = i macar 0 data cum arata
asa ceva. Cunoztase Sesesca oupé alifia ani de cenzura pu-
dibonda si ipocnE

Sa ajutam. dec. putcw tosu s3 traiasca fara salbaticie
caderea unui tabe S~ Saw posibiditatea sa vada filme in
care erotismul are © Semersweme Sramatica sau estetica (este
$i cazul acestn S pomees @ ceea ce ne priveste, ne-am
gindit 53 furngas comorior scs date despre acest dome-
niu cinematografic greganmd o~ dosar pentry unul din nu-
merele viitoare Sier mma mwile oe facut $iin privinla progra-
mérii $i a reclame wor ssemenes pelicule. Ca sa nu mai
vorbim ca legsiee somsos omematografica este imprecisa
la.acest capitol Cawficarie s= mpun. La Paris, 0 comisie
formata din cmess® = o¢ specasst in discipline diferite
(sociologi, educatior. mapei-m. psihologi) se intilnesc de
doua ori pe sagiaewed peewrs @ acorda viza de exploatare
filmelor autohtome 5. same care vor fi difuzate. Aceasta co-
misie decide 5| marcass o ¥ (mierdictia sub 16 sau 17 ani)
a unor pelicule 5 cemmste or pentru sali speciale. Poate
n-ar fi rau sa je ermam esempiel. Orice s-ar zice, intrarea in
Europa se face 5 pem mlle oe cinema.

oN

PS: In timp ce & _scestcd™ publicul se calci-n pi-
cioare s3 vada Ne wams pome. = _Cinematecd” ruleaza, cu
sala goafa, un inrag oo o= Sme erolice cu secvente cu
adevarat frerbing:

Retrospectivd Tatos

La un an ce = Ssoewe wsgoorului Alexandru Tatos,
Centrul Nationzf @ Coemsrogrates si Uniunea Cineastilor
au avut insprats of@Sws o= @ prezenta O retrospectiva
omagiala la Sals Sudic e Capta@ intre 29 ianuarie $i'3
februarie au avut oo pemei ou citeva din titlurile de refe-
rinta ale regretatuis sspy Ase’ Mere rogh, Dulos Anas-
tasia trecea, Secvente. Faucte Se padure, si Se-
cretul armel secrwie au ‘e sespentate de critici §i creatori
cinematograficc Costma Carcowescu. Stere Gulea;

*Cineva care & md

Exces de zel

In timp ce la cinematograful ,Victoria“ din Cluj rula De cg
trag , in piata centrala a aceluiasi oras se
putea citi; intre alte inscripfii ,murale”: De ce trag clopoteie,
Pet . Odata curatat zidul respectiv (si inca extrem de
promptt) a disparut $i filmul lui Pintilie de pe ecranul ,Victo-
riei*, desi programarea initiald i-ar mai fi dat dreptul la o
existenta de citeva zile.

Cine sia mi apgre?

Am alergat intr-o vineri dupa-amiaza pe un ger de -18°, la
Cinematograful F| , S& nu scap recentul film american
. Cu doua sau trei stelute, el trebuia
neaparat vazut. Am nit-0 mult mai reme, crezind ca
va fi imbulzeala mare la intrare §i am luat cu mine, pentry

orice eventualitate .un braj care sa ma apere”: Dar in afara -
de trei oameni in hol, care se mai incalzeau, $i cinci in sala

au dovedit platite.

care .crincen, 8- t
~ Mereu sint zero grade la dumneavoastra?” intreb la iesire

Cernat, Victor Rebemgue CTave Calman si Paul Silvestru, in
prezenta Unor colsbormnoe soeopeal: @ regizorului {oper.

rii Florin Mihadlesce Cafle Gnie. ¥iwi Dragan Vasilesi acto-
rii Mircea Diaconu Ancs Omesz Emilia Dobrin, Manueéla Ha-
rabor, Cornel Mibaiachs cae= au saspuns intrebarilor din
sala. Cam 200—250 == = medie, la proiectia de la
19.30 au urmarit $i & Ssc ow oneastii, filmele talentatu-
lui regizor dispind e e fofE creatoare.

ta si mai decit mine. .Numai cind scade
brusc termometrul afard”. Soareci, e drept, nu am constatat
in timpul proiectiei, doar vagul. miros ig‘wmx dinspre ,ca-
binete" si o tacere inghefata la cei citiva rataciti ai we-
ek-endului in aceastd sala imensd, cu sute de locuri goale,
in care travelingurile spectaculoase, prin intericare de vis, cu
superconfortabile canapele si semineuri unde focul ardea

patimas, te imbiau la siesta, impuscaturile te mai trezeau Ja .

viald. Si ce viaa!

® v degraba un studiu de moravuri
decit un film porno, productia
poloneza Nu vreau porno

La rece

Fiind atit de frig (5i) in cinematografele noastre, nici
micar secvenjele mal .dezbricate™ nu reugesc si-i incil-
zeasch pe spectatori. Ba inci, la un asemenda numir, un
spectator ce-§i pistra intact umorul, a strigat: .| -0,
bi, ci face pneumonie §f nu mai e bund de nimic!™ Ui-
te-aga devenim pudibonzi... :

Micelarii la... ,Cabaret*

Nu o dati la Cinematograful Volga din capitali, in tim-
pul prolecgiei, pot fi vizugi micelaril de ambe sexe de la

3 privilia de specialitate din vecinitate care au acces di-

rect-la grupurile sanitare de sub ecran!!! Eventual, intre
doua lovituri de satir, arunci §i o privire la actiunea fil-
mului, mai mult sau mai pugin paipitanti...

_ y.4

Coerenta unui discurs artistic

entru Alexamars Tatos cinematograful n-a fost
0 aventura ca pectru alli regizori de teatru. A
fost.a paswme lertE si definitivd, o tatonare
fructuoasa = oierteior tipuri de al| fit-

bil, intr-0 lume atit de corupta — ca si alt potsong. pandant
feminin, psiholoaga distrat-pedanta

(Carmen Galin). $i°
intr-un ait gen, cel satiric, comic sarcastic, ,rau" in pictarea
unor medii de peril

cea din i rirete cum e cel al
fotografei interpretata de Mariana Mihut sau ober"-rul ace-
tuiasi admirabil Diaconu (Secvene). Dar chiar si in vaste la-
blouri sociale sumbre, dramatice — cum au fost Dulos,

mica (ciasica or d@scontinuu-modernd), in varii
formule. dar de Secare data adecvale demersu-
< lui. O surprnzawcare diversitate — comedia
dramatica (Mere rogll), crama psihologica ‘clasica (Dulos,
Ani recea) ori moderna (Fructe de pidure), fresca ori
satira sociala (intunecare, Casa dintre cmpurl), fantezie
burlesc-parodica (Secretul armei secrete) sau meditatie asu-
pra posibilitatilor artei (Secvenfe) — prin care Tatos si-a
construit in $i pe ansamblu. un discurs coerent, metoc-
dic, unitar. Cineastul impune de la inceput un stil aparte in
peisajul nostru, un realism profund $i subltil, in esenta si
forma, realism si nuantat, analitic, tinzind spre ma-
rile scoli franceze ori italiene.

Un creator constient de raspunderea estetica si civica a
operei, de q'miﬁiiﬁlﬁe, dar 5i de limitele artei cinematogra-
fice. Lucid, Tatos isi ia prea in serios profesia pentru a nu $i-0
wonza din ¢ind in cind, punind-o in discutie cu neliniste si
umor amar. ca in S e, ori di i $i i
du-i. spwritual, gadgeturile, nastrusniciile tehnice ca si ponci-
fele comedies comerciale (Secretul...).

Pe unis -a surprins ultima sa realizare, explozia de verva si
fantezie. cu glonoase tradiii in comedia dell’ arte $i in gagul
Cu inteligenta deschudere sore burlescul de tip intelectual cu
.Citate™ din Woody ASlen sau Mel Brooks. Privita acum, re-
trospectiv, intreaga Simografie-Tatos (nu prea intinsa, din
nefericire) anurta o exarsa acest benefic filon co-
mic, Cu inspirate vanats Uma dim sle ronia subtila profesata
de medicul lui Mircea Diacomu. — pres onest. deci vulnera-

— vina caricatural-parodica a regi-
lui-adap i in forta. Amint doar secven-
‘ele betiei de la crigma satului, cu fauna el primitiva, ori iste-

4

ferie cu pretentii (nunta din Fructe... ori

ricul . party” bucurestean din ajunul razboiului, virtej grotesc
de masti moderne, din care ar vrea sa iasa, dar prea tirziu,

ziaristul lui Cezar Petrescu (ce nuantare a neputintei perso-

_najului dezvolta jocul lui lon Caramitru!) O tipologie realista,
i cu i vizind .

diversa, origi . la limita g

absurdul existentei, in formele sale cele mal surprinzatoare,
aduce cinematografului romanesc acest delicat si tenace, re-
gretat artist tandru-i a i
caustic: i cu
speciei.

g st
mai noi sau mai vechi ale

Alice MANOIU

. Karlovy-Vary '80 — Premiul de interpretare feminina:. Anda Onesa
in filmul lui Alexandru Tatos Duios Anastasia trecea (cu Tarr Laszlo)




m mai fi asteptat, pmbobol,

inca mult timp daca n-am fi

fost asaltati pur si-simplu de
intrebari, unele alarmante,
disperate, cum este aceea a

unei tinere spectatoare care

iesind de la ultima noastra premiera ni
se adreseaza fara ocol: ,Chiar si acum,
dupa revolutie; asta e tot ce poate
spune filmul romanesc“? Tinara specta-
foare nu se opreste la aceasta drama-
tica intrebare. Are si altele de amintit,
dnr pentru noi semnalul de alarma era
tras. Si nu de azi, de ieri. De un an §i
doua luni, nu absenti cum au crezut
probabil unii, ci -atenti, de veghe la
mersul cinematografiei, mers care n-a
insemnat §i productie de fiim, cel

mult convulsii, zvbnin urmate de placi-

ditate,

nari gi rafuieli, intruniri, dnseutn gi iarasi
intrebari — care mai de care mai reto-
rice $i apoi mai nimic.

eie citeva premiere au expli-
catia lor. Spectatorul de as-
tazi este cel dintii care sa
marcheze o schimbare: el are
acum o alta optica, o alta re-
ceptivitate, pentru ca vede fil-
meie hde context, are tot mai muiti

1990 a trecut;

. trei luni din
Filmele ,in premleri

1991 au trecut...

ASTEPTAREA

iscutia se cere pfeoedata de o
.punere in tema spre a rosti
raspicat: filmul de astazi, ci-
nematografia noastrda au ne-
voie, in primul rind de o alté

le despre arta a 7-a

sint d[nainte de 89 Estet:cn lozincii care i-a fost leagan

Dar unde sint cele de dupi '89?
Ce face cinematografia noastrd noud?
Exista ea?

prin nenumiutcle furci caudine
administrative. ‘Dar- barierele le-a.

spart chiar publicul. Acum doud decenii
Reconstituirea -

lege arta a saptea. X
W al lui Nicolae Opritescu a
t $i el supus unor socuri administra-
tive, nu pentru ca ar fi spus cine stie
ce, ci pentru ca.. avusese cutezanta sa
se avinte pe tarimul stiintei fara incuvi-
infarea celei mai.., sa divuige — timid,
timorat chiar — nma practici in obvno—

zile ale lui '81. Intre aceste doua date
s-a ridicat un _imens prag: ptlgul lui
Decembrie 89 care inchide .in epoca”
aproape tot ce s-a facut, caci putine
filme de pina atunci rezista examenului
unui timp nou .5i al artei autentice.

m facut. in paginile revistei o
pregatire @ unei posibile dez-
bateri privind conditia cine-
matografiei noastre, situind in

prim - planul problemmlcu e,

ura oducétorulul a unui
figura pr s, &

rea de acte de

ar fi putut sa fie luate drept uluzn Ia-.
Era neingaduit! Filmul lui Andrei Blaier,

Momentul adevirulul are destinul im-
il al unei realizari din 1989, cu

tie, nu este i
fat numai de tonul, de incisivitatea $i
inventivitatea filmelor straine, dar chiar
de tonul pmai nolstr:’ de modul de a
— al-
pe care-l manifesta spectatorul
do astaz

pectatorul care se intreaba

.astazi alarmat daca asta este

tot ce ?omo spune filmul

tru  (formularea priveste,

igur, nu pumai continutul

unei povestiri cinematogra-

fice, ci insusi modul narativ), spectato-
rul acesta nu stie si nu.mai vrea
$a stie ¢a acele citeva premiere insirate
de-a lungul a 14 iuni (in rastimpuri
rare) sint de fapt niste restituiri care-si
lu mcul lor. y
i-% clopotele Miticd a trebuit

sa astepte 10 ani ca sa vada ecranul $i
filmuF a fost scos de-a dreptul din rola
din-
colo de hptul artistic, sensul schimbarii
vremii. Este un act reparator. Este un
film care lasa sentimentu! unui martiraj
§i in fata-martirajului pina si un ateu
devine evlavios. Cine a urmarit ecoul
prezentarii lui (si ,Noul Cinema" a fa-
cut-0) isi da seama ca emotia este do-
minata de faptul social. S-a reluat si
tot de Pintilie, film care

cu doua decenii in urma, caci din pa-
cate Pintilie are de infruntat decenii ca
sa poata face legatura cu publicul sau
— acum doua nii, asadar — n-a
beneficiat decit de ,0 premiera admi-
nistrativa“ programata la o sala de car-
tier, glde i se acordase dreptul (tempo-
rar) d& a ajunge pe ecran. Lumea se in-

~ ghesuia la casa de bilete ca sa afle ca

.erau vindute“, in timp ce sala era...
goala. Dupa aceea filmul a razbit totusi

Lung metraj
o )

care publicul se confrunta in primele

de pina acum, sarmanii! (unii dintre ei
priceputi si iubﬂon ai artei a saptea) nu
erau decit niste delegafi_ai spiritului —
cenzor. .

. Amiens '90 — Doua importante dlstlnqn pentru filmul

La capétul liniei de Dinu Tanase (realizat insd in 1983):

Marele. premiu
si Premiul de interpretare
feminina: actritei
loana Craciunescu

S nu se schimba,
i: schimbare, dar ni- ~

n 1989, se afia acum sub aceeasi
!espede a filmului ,arta cea mai pre-
4 pentru noi“, destinat sa ilustreze
teze si ideologii. Arta isi are legile ei,

ndma @i, universul ei. Ea nu se su-
~comandamentelor” nici unei ad-
minmrqu Ea este in sine 0 chemare
catre spirit, elevatie, incintare, medita-
tie, fantezie, mventmme Este uneori $i
premonn
tognﬁl noastra era preocy

faca scoald. Ce fel de scoala?
mmqiow ‘Scoaia sablonukn a mimirin

scoald ii oferd elevutir_sau.
studentului cunostinte profe-

sionale, stiinta de a se folosi

de meserie, informatia despre
realizarile din. m domomu,

asa ar trebui — cultuy qenenli. Stu-

/ de . dentul vine, trebuie sa vina cu talentul,
pvoducator avem navon. Producatorii . .

!ungtlumutea fantezia, mventwimn
ui
intr-adevar vocatia, ohemu sensibill-
tatea lui de artist, altminteri orice, $co-
lire este mutll Inuhﬂ §i pentru profe-
sor §i pemru icei

trebui- s& dwne pmomc. rn
odco fel de dezbatere despre

noud cinematografie: cine
lmql pe. cmo? Apot cma in

o s mnariil Cine fe.
cmﬂ $i unde le cauta? De ce

nu apar scenaristi? Cine de- :

pisteaza  talentul? Cine asi-

gura debuturile, fara de care

nici o cinematografie, ca nici
O alta arta de altfel, nu se poate innoi,
nu_poate - supravietui?

# in pacate, la noi_dezbaterile

sint, de obicel, grave si con-
~ cluzile vesele. Cind te uiti in
“jur, nu’poti-decit s& zimbesti
trist $i sa cons!
vorbeste
meni si mai nimic nu se modifica. Dis-
cutia devine vorbarie, iar filmul ramine
ceea ce a fost, caci tristul Adavir esta

prea de
pune de acord cu vremurile $i m.l tles
cu arta. Cu cea de-a saptea in cazul

agialeana d
cutii despre publncqule culturale cind
in incheiere s-a spus: ,Domnilor, ajun-
.gem tot la vwbﬂ lui Caragiale: crizad

de finisare — 21 de lung

ULTIMA ORA in ziua de § martie, DI. Dan Pita, presedin

tele Centrului National al Cinematografiei a solicitat o intrevedere cu mem:
brii secpiei de criticd a Uniunii Cineagtilor. Cu acest prilej, ni s-a comunicat
ca cele cinci studiouri de creatie au in lucru — de la faza de proiect la cea
metige de ficgiune

Le asteptam,

Premiile Uniunii Cineastilor 1989

rag pentru Rochia albd de danteld si
Noiembrie, uitimul bal;

— Premiul pentru muzicd: compozitoruiui
Dp; $tefinicd pentru Ce/i care plitesc cu
viafa;

mare, Problemele fiimului sint
intr-adevar si mari, i grave. Incercarea
de a le scoate de sub pulpana lui Cara-
galo comporﬁ riscul de a nu fi pe plac.

noum la capéatul asteptarii se afla

Mircea ALEXANDRESCU

Scurt metraj

— Premiul regle: Serban
pentry C"';" pldtesc: ou. visje; o Qi omascs patin Notemorse: ohr

= Promiul de Interpretars, rol principal femi- 75, GUNAR ORE BEGL Dotard ' Premiul pentru pentru regle fim documentar. Jean
nln Maia Morgenstern in Cei care plitesc cu "f".‘l pentru machis: Miccea Vod pen- wald pentry Iacaéa. dzr“mwgn
V'm_ ety - tru_Francois Villon si Mircea; remiul pentru regie heorghe
W'm : lntlwdt“\ rol sz\'g?l‘lmm’ — Premiul pentru critic, Istorle g teorie ci- sm pentru Matricea w’qu polenul
bal si Cei cere plitesc cu viala; 9:“°"'°' ~Secolul . m.m,‘. fle:
— Premiul de £0}, femi-  1or Ripesnu, Rodica M.Wlem lo=|“; Promit pe pm';luhrdt dllbea Bunescu
zmmml Mihu} in Cei care plitesc cu Creang (post mortem), : péntru Crochiu Irimescu
. i dar mas-  — Premiul special dr..:m Post-mortem :&mmmw# "

igazsag U Picnic muzical . ~

Sutn Ovidaa Gk v Col care pidiase o — Premiul pentru intresga activitate: cineas- scenariu: Ovidiu Bose Pagtina

&.
— Premiul pentru imagine: Célin Ghibu —
Aochia aiba de danteld si Noiembrie, ultimul

tei 9 pentru
creatii din domeniu} costumului de film.

Petre $I'

Anescu, Mercel M-mtu intorsu-
reanu, L.un: -|. h& Mih Al
_‘ o, Anton $u-

pentru Eu trebuia sa joc Hamlet
film

pentru documentar:
Anca Jurj pentru Cintecul Oltului in timp
ce strabate lumea

Premiul peniru animalie:. Vasile Manea, Ma-
rian Mihali §i Valentin Baciu (posi mortem)
pentru Motanul gi Scufita rosie

Premiul pentru coloana sonord: Mihaela Ser-
gescu pentru Cintécu! OMului in timp ce
strabate lumea

https ://biblioteca-digitala .ro

orele ei de teoretizari, ci-
pata u--—

cultura de itate i — -

i €& nimic-



. Superproducliile concurate de serialele tv: Pastreaza visul

cu Jenny Seagrove $i Stephen Collins

O idila pentru o
cu Kat

hleeng!‘mer si

ficasd; producator Steven Spvelberg,
Michael Douglas

DIN NOU.

Un vis al

red ca nu trebuie enpllcal de ce
regizorii au dorit — h-

S
box-ottice, Coppola infiinteaza 0 noua com-

berafizariior din Smele Unite

sasnpodesubconholuloohev
de tip

mmmmi cu structura marilor
studiouri. in cinema a fi liber de
constringerile financiare si tehnice este cel
mai adesea un vis. in mod paradoxal tocmai

pm%msul tehnic ‘a inlesnit insa, incepind de
ia sfirsitul anilor "60, transformarea visului in
itate. Aparate de filmat §i sisteme de ilu-
minare portabile, 0 pelicula infinit mai sensi-
bila au permis filmarile in afara vechilor cen-
tre de pvoduqle Acestui argument de ordin
un altul de fac-
dar fa fel denr:‘ohmor modi-

i indicau, i i
din 1968, ca 48% dintre plétilovii de bilete din
Statele Unite au intre 16 si 24 de ani. Cum
lanjul determinismelor are logica sa inte-
rioara, aceastd noua ,piala tinara“ a generat
la rindul et doua consecinte imponame asu-

pra $i

Doua filme se fac axponsmul acestei dure
. Primul, (1967) lui

Mike Nichols, este implicat prin tema si story

in redarea impulsunlov nonconformiste ale

din anii

'60 (v. pag. 14 m in the Sixties). Cine-
prin_ mij

sale i i i societa-

it lndus!nde Herbert Marcuse, enuntat in
.Omul unidimensional™: Lasati tinerii sa cu-
noasca lum sa dmopeve vnaa cu p;gpna

lor
cietatea let’mocuﬂ a capmllulm care a insti-
tuit pentru ei faise necesitali.” in sfigit, tot in
anii '60 ieseau de pe bancile coiegulm i uni-
primii tineri
in cmema,decm s aduca pe ecran propnl
lor u fost i copii
Aeribili*. Ecoul l»lmulun lui Nlcho!s este masu-
rat de o ului
loi ,Time" ,Din pncmu Absolventulul, juma-
tatea Americii care are mai putin de 25 de ani
priveste la cealalta jumatate de peste un in-
ozitor abis”. Al doilea film este Bulitt
?'988) policierul lui Peter Yates care intro-
duce accelerarea ritmului, elipsa dramatur-
gica si o alta tdieturd de montaj, corespunza-
toare,in plan estetic, starii de nerabdare a ti-
neretului de atunci.

Independentii

inainte de a fi acceptati de marile studiouri,
calea catre produciia de film le-a fost des-
chisa de un producator in dent a canui
faima se baza exclusiv pe filme-de-serie-B:
Roger Corman. Lui i se datoreaza insa strate-
gia filmelor cu buget redus care i-au permis
sa debuteze pe Coppola, Bogdanovich,
Demme $i de a lucra, Ia inceputul carierei lor,
cu Scorsese, Fonda, De Niro in afara
de multi altii. Asa se explica cum Coppola, la
numai doi ani dupa primul sau film pormnind
de la pelicula de diplomd Acum, sint biiat
mare, poate mﬂm'a in 1960, o casd de pro-
duclie personala: Zoetrope Company, sub
aripa ocrotitoare a unuia dintre .majors™:
Warner. Compania lui Coppola redlizeaza
practic doar doua filme Oamenii (Rain
960) si THX 1198 (1970), dar de
care se leagé lansarea unuia dintre puiinii re-
ori care aveau sa ramina pina azi recunos-
cut ca unul dintre producatorii de frunte ai
Hollywoodului. El este George Lucas. Absol-
vent al Facultalii de cinema al L de

panie
.The Directors' Compmy“ avind ca lsoum

pe Bogdanovich $i Fnedlun §i de asta data
suqmul de
unui lnlmmrawun;umduimsepodo
face, din pricina costurilor ridicate, in afara

doua compan
regizorilor independenti este pindita de lllo-
ment d\;ga rasunatorul esec de public al ad-
mirabiluii Apocalipsul, scum (1989) realizat

chiar de Coppola: Exact in acelasi an, un alt

Michael Cimino cu Vintorul de cerdl, regi
sl Tregistfa o cadere faiald Cu oSt for
sau film produs de Umled Ar-
ti , desi recunoscut ca mizot
nu putuse sa -
cator stadiul artizanal. (De altfel r.am m;or
lasi timp, 0 soartd comuna a avut-o $i com-
nma actorilor-producitori First Artists* in-
de Poitier, . céa-
rora li s-au asociat ulterior Steve McQueen i
Dustin Hoffman, sustinuta la lncewt ot ge

Warner).

_Exceptiile

Printre filmele produse de Coppala la noua
sa companie s-a numarat si al doilea film al
lui Lucas, considerat pina azi cel mai semni-
ficativ film despre tineretul american al anilor
'80: Graffitth (1973). Lucas urma sa
treaca de la filmul cu buget redus la super-
productii pentru care a dovedit un deosebit
talent financiar. Din 1975, mezinul copukx
teribili*, Steven Spielberg, dupa ce da
teptata lovitura cu Filcl, urmeaza acel
drum. De la inceputul anifor '80 cei doi vor
constitui cel mai tenace $i productiv tandem
de producator-regizor din istoria Cetaii fil-
mului. Azi, intre cele mai rentabile zece filme
din istoria cinematografului, sapte sint reali-
2ate sau pr de unul dintre ei. Reusita
or pare sa fie exceptia care confirma
Dar in peisajul atit de zbuciumat al productiei
cinematografice de peste ocean, mai exista $i
un alt tip de exceptie. Este cazul lui Robert
Altman venit in familia cineastilor nu la prima
tinerete si ferm hotart sa nu se angajeze
intr-o cursa oarba dupa cislig, deviza sa
.Vreau sa fac filme, nu bani" Ceeace sesiin-
tmpla. Dar cel de al saselea film al sau
M.ASMH. (1970), realizat cu un buget foarte
redus, ii aduce surpriza unui colosal succes
de public plasindu-se in anul premierei pe lo-
cul 22 al succeselor de casa din toate timpu-
rile. Tinerii combatanti din Vietnam, intorsi
acasd sau cei ce s-au razvratit impotriva raz-
boiului, iau cu asalt salile de cin desco-
perind cu deliciu_comicul din mijlocul trage-
diei de pe front. Cistigul ii permite lui Altman
ia sa unde va

propri
n special filmele sale llm The
e g
Bi#s, Women, A Wedding etc.).

in ciuda acestor trei reusite, se poate

gala producalomlm, fie el chiar independent,
propulsat ca star in anii 'N Nou mogull (v.

stat californiene, Lucas — cu cinci ani mai ti-
nar decit Coppola — primeste din partea stu-
diourilor Warner o bursa care ii da dreptul sa
asiste la filmari. Asa il cunoaste pe Coppola.
devine asistentul siu la Oamenil
acesta prin Zoetrope Company ii lmunom
primul film THX 1198 — viziune asupra so-
cietatii viitorului dominata de (=1
intr-un meci de rugby, pasele spectaculoase
continua.

Cu prestigisl consolidal de primele doul
seri gle Magpulsl (1372, 1574 incununate o=
sogile critck. prems Oscar 5 com @

biblioteca-digitala.ro

cinematografice americane cu -coesn autori-
tate ca $i vechii moguli. De fapt ei sint sil

rii apli si se confrunte cu cresterea vertigi-
noasa a costurilor de productie $i de lansare
a filmetor. Incheiem incursiunea in lumea do-
rinfelor camenilor de film americani cu o
gluma. nu prea vesela, dar pentru ei la ordi-
nea et Dnaplec-moonud'uoﬁm
mird. P ca la i ultimul
rec 'me!mulmdepmduqlesa
fe cu mult depasit”.




DESPRE PR
DE EL DEPINDE TOTUL

- Noii
‘moguli

ollywood-u!l anilor ‘80 refuza ge-
rontocratia Noii sai stapini aﬂql

in fruntea studiourilor sau ages
ilor artistice, au intre 35 si 45 d«
ani si arata ca niste stele de «
nema. Fotografiile lor se con
funda cu posterele de staruri. Pri
vind chipurile noilor magnal hollywoodieni
mi-am amintit de portretul facut unui produ-
cator de scriitorul John Fowles in romanul
+Daniel Martin“, o palpitanta incursiune in lu-
mea filmului. Il citez cu placere: Malevich
era departe de prototipul pwduca(oruluu
nmer ican vesnic satirizat: un broscoi umflat
de sini $l

'um de tigara“. Departe de aceasta i

ne-cligeu sint si tinerii moguli de azi care ma-
nevreaza fara teama sume colosale de bani,
isi asuma riscuri uriage i stiu_sa se adaptezr
rapid evolutiilor pietei. Chiar daca abordeaza
diferite, rep ii noii generati
de producatori au un re comun fata de
principiut eficientei. Niciunul nu ezita sa con-
dere filmul o marfa. Desigur, fupta pentri
calitatea acesteia inc k.uk ol mﬂmm de arta
In vocabutaru exista un termen

>

. George Lucas,
regizorul-producator
si tandemul Simpson —
° Bruckheimer:
trei producatori
care arata ca nigte vedete

care devine obsesiv: blockbuster. Acesta de
\emm acel tip rar de pelicula cu succes

ce aduce )ului un profit mai
mare de 100 milioane de dotari. Nu e greu de
ghicit de ce sint obsedati de asemenea fovi
turi: beneficiile de ele pot acoperi
inevitabilele esecuri ale acestei industrii pline
de riscuri. Sa-i cunoastem pe cﬂlvl dintre ce!
capabili sa labnce un blockbu:

John Peters si Mor Guber formeaza un
celebru cuplu de producatori aflat in fruntea
studioului ,Columbia“, care a fost cumpara!
in 1889 de firma japoneza ,Sony“. Asocial
din 1980, cei doi au lucrat inainte pentru stu
dioul Warner" si, transferindu-se la ,Colum
bia“, au semnat un contract urias de 500 de
milicane de dolari. Despre John Peters s-a
vorbit prima data in lumea filmului ca logod-
nic al Barbrei Streisand. Peptru ea a produs
in 1976 prima sa pelicula S-a ] *‘

fon de coafura. Partenerul sau Petev Gubef a
venit in cinema dupa serioase studii univers:
tare. Impreuna au realizat succese de inca-
sari, dar si de critica precum Rain Man si
Batman. Strategia lor se bizuie nu numai pe
strictul respect fata de legea box-office-ului
dar si pe achizitionarea unor scenarii suscep-
tibile sa devina blockbusters.

Don Si i Jerry Bruckheimer alcatu-
iesc un alt tandem legendar al
Holly ale carui actiuni sml

cu ironie irativa ca ,
lui Don si Jerry“. Posesori ai companiei pro-
pm ,Sunpsom—Bmckhenmef ei au semnal
care
le asigura lollla hbeflale de miscare. Prinire
succesele acestui cuplu se numara Flash

un stil propriu al produciisior lor. caracterzat
de o revista franceza ca _un meian; de sta-
ruri si de filme de actiune™. Dupa ce je-am -
tit parerile intr-un interviu, mi se par produ-
catorii cei mai calculati si cei mai hotarit: sa
respecte legea profitului. lata cum il caract:
rizeaza Don Simpson pe partenerul sau
Jerry imi aduce aminte de ceea ce spunca
Scoftt Fitzgerald despre personajul sau din
Ummul nabab-: are o viziune completa 51
g a ecuatiei in fabricarea

unui film*. La rindul séu, Jerry Bruckheimer
afirma despre Don ca .este foarte inteligent
si_poseda o memorie de elefant. E capabil
sadi reproduca, aproape cuvint cu cuvint, o
fraza pe care ai Spus-o cu ani in urma. isi pe-
trece timpul printre carti.si poseda o mare
cultura“. Dupa declaratiile facute in interviu
Don Simpson este intr-adevar foarte inteli-
gent. Dar dupa cum tuna si fulgera impotriva
filmului de autor, povesteacu cultura... mi se
pare o fictiune.

Mario Kassar _este presedintele propriei
sale companii ,Carolco” aflata in fruntea ca-
selor independente. De origine libano-ita-
liana, el este un excelent comerciant. Secre-
tul reusitei sale: filmele pe care le produce
sint distribuite anticipat pe piete straine, mai
ales in Orientul Mijlociu, ceea ce amortizeazi
cheltuielile uneori inaintea premierei. A pro-
dus celebre pelicule de acliune ca seria Ram-
bo si Total Recall, dar si succese de stima
precum Music Box de Costa Gavras.

Joel Silver intruchipeaza mitul american al
reusitei. Dupa ce a debutat ia Hollywood ca...
sofer, a ajuns acum sa aiba propria sa com-
panie si a fost desemnat in 1989 producato-
rului anului. Razbatator si temerar, el s-a de-
dicat trup si suflet filmului de actiune. Printre
hit-urile sale se numara: Arma fatald, Cap-
cana de crisial 58 de minute peniru a il

Jefirey Katrenberg ost= omu! Care a refan-
saf actwilates studiouis Disney™ afiat is we-
nrea sa in 1984 in regres. Figue
verent are reputfa o= 2 § o

seara trei SCenars importante. este capad sa
jea un raspuns in dimineata urmatoare De
practica in general un buga fmetat. 2 %t
exceptie pentru Dick Tracy. Succesul insta
taneu al filmului dovedeste ca flerul nu ka |
selat.
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. Kevin Costner: de la actor,
la regizor i apoi la producutovv

Michael Ovitz este considerat omul cel mai
influent de la Hollywood. Patron al agentiei
C.AA" (Creative Artists Agency), el a atras
printre chents sai cele mai mari celebritali
din lumea spectacoluiui. Scriitoru! Gore Vidal
5i cintaretul Michael Jackson se numara prin-
tre acestia Cei mai multi provin din cinema-
tograf si au mnume care de care mai rasuna-
toare: Robert de Niro, Cher, Danny de Vito,
Jessica Lange. Al Pacino, Sydney Pollack,
Sean Connery. Unul dintre ultimii intrati pe
poarta agem{ws CAA"- este Steven Spiel-
berg, ceea ce confirma ca Michael Ovitz este
cel mai bun. Agenta sa este un loc privilegiat
de infilnire pentru arfiisti care au ocazia
puna la punct aici un prosect. Dotat cu 0 pu-
tere de convingere Sra egal $i cu o vointa de
fier, el {ine piept celor mas duri producatori i
obtine intoldeauna cistig e cauza in favoa-
rea clientilor sai. Cu Michael Ovilz e mai bine
sa fii prieten decil dusman. iata parerea una-
nima a celor care {in la cariera lor. Pentru ca
wmpresarul numansd 1° poate s-o0 protejeze,
dar si 50 distruga

David Puttnam este producatorul englez a
'woodiana este me-

el a demisionat in toamna lui 1Q7dums&
mi-esecul lui Ridley Scott cu Cineva care si
md apere (vezi nr. 15i 2, 1991). Semi-esec in-
seamna ca n-a reusit sa fie un blockbuster.
Puttnam venea din Anglia cu un prestigu
asigurat de Mme ca Misiunea si Carele de
foc, p i sia
traversat Allunbcul .pentru a vedea daca nu
se poate lucra in alt mod la Hollywood",
dupa spusele sale. Experienta a fost o lectie
E! a trebuit sa invefe ca aici nu esti
aprec-a! daca produci pelicule bune, ci doar
daca acestea aduc bani. Sistemul hollywoo-
dian l-a respins pe acest aparator al artei fil-
mului care considera ca .0 investitie de 35 de
m;‘@oane de dolari nu lasa loc pentru indraz-
neli”.

Cetatea de aur a cinematografului si-a
schimbat stapinii, dar nu si obiceiurile. Noii
moguli nu par atit de despotici ca cei vechi,
dar e
Vorba lui Don S»mpson Mizerabilul secret al
Hollywoodului este ca au existat lmotdeauna
mai mulli bani decit talent. Diferenta este ci
azi acesta nu mai constituie un secret”.

Dana DUMA




ai Hollywood-ului

ollywoodul e in alerta. Costul
de productie al filmelor creste
intr-un ritm vertiginos, situatie
de care se ocupd si ziarul New
York Times: ,Astazi se platesc
onorarii fara precedent scena-
ristilor, regizorilor, starurilor. De
fapt. wturor celor ce lucreaza la un comparti-
mglt de crealie a nasterii unui !ilm."

ale cu
principalii creatori au fost inlocuite cu adeva-
rate hoalii de talente. Pentru a obtine parti-
ciparea lui Schwarzenegger la Total Recall,
studioul a platit 10 milicane de dolari. Dupa
acest succes O mica companie, pe cale sa
devina extrem de puumu:i Carolco Pictu-

Vechii si noii proprietari

. Dupa

Arma fatald, in topul

box office-ului scenaristilor: Shane Black

ponezi permitindu-si sa achizitioneze staruri
de primd marime. Pentru a contracara efec-
tele buturugii mici care rastoarna carul mare.

mul nepufind acoperi nici macar investijiile
cu refeta de 80 milioane dolari, cind numa:
productia, fara distributie, s-a ridicat la 63

Franck
cnuprmw(polomlzllalorm-
rentabile filme ale anului, inchéiat cu 195 mi-
lioane dolari) pmgune acum politica filmutui
cu buget redus. Columbia pare cel mai bine
plasat sa tina pasul cu aceasta Cursa cu spri-
jinul-capitaiului japonez, intrucit, se stie, stu-
dioul a fost achizitionat de Compania Sony
De asemenea, lpare revnuhzat MCA, proprie-
tarul i sale
arhive de filme ca sia puculu- de distrac{i
achizitionate acum citeva luri. de Electric in-
dustrial Matsushita.
ilul tandem de producatori Jon Pe

res, -a propus | mi-
hoane. Aceeasi companie a p!aut onorarii fa—
buloase fui $i Gibson.

investit 55 de milicane in Nqu i cu Al Pa-
cino in rolul titular. Pentru Lethal Weapon
(Arma fatald), scenaristul Shane Black a pri-
mit 700.000 dolari. Data fiind cota filmului la
box-office, Black primeste pentru urmatorul

ia Scout

terhaus (FLS?) ait scenarist in voga, a pri-
mit de la acelas: Carolco Pictures 3 milioane
dolari pentru story-ul la Basic Instinct (In-

Escalada onorariilor ingrijoréaza executivii
marilor studiouri cu afit i mult cu cit la
originea ei se afia companiile mici care, prin
citeva filme de buget-mamut plasate pe cir-
cuitul international, au reusit sa acopere co-
losalele investitii 3i chiar sa-si asigure un cis-
gg li)na dintre acestea este Carolico Pictures

alta

reusit sa comlereseze cameni de afaceri ja-

= unghz subtecnv

ters si Potcr Guber, ('mmsl in special dupa

e (v m?ﬂ. P. 7] m?“?m"c'wn
ner (v. au fost _cistigati la
licitatie“ de C: umbia &ncturu cu o suma
exorbitanta, in vederea producerii unui film
de acjiune, Hook avind ca erou pe Peter Pan.
Regia va fi semnata de Steven Spielberg;
Dustin Hoffman si Robin Williams vor fi ca-
petele de afis. Celor trei le vor reveni 40% din
totalul costului de prodtuxm Pind acum ma-
ximum a fost , de 30%.

Exista insa al anbl de situatii. Don Simp-
son si Jerry Bruckheimer, angajali in urma
cu 11 ani drept tandemul de soc de studiou
rile Paramount pe o durata de 5 ani, au fost
fortati sd-i paraseasca generosul patron
(500 milicane dolari si totala libertate e
creatie pe durata contractului) in urma ese-
cului cu Ziua film in regia lui Tony

‘Scott §i cu superstarul Tom Cruise! Dupa

cum se vede se infimpla si la aljii. Esec nu
doar de critica (producétorii sint mai puin
sensibili fa condei). ci mai ales financiar, fil-

dolari. Cu alte cuvinte, Simpson si
Bruckheimer sint'in cautare de post. Se pare
ca studiourite Disney le pot face o propunere
avantajoasa.

Cifrele sint concludente. In 1989 costul
unui film mediu a crescut cu 30%, ajungind
la 23,5 milioane dolari, iar distributia se ridica
la 7—8 milioane dolari.’ In 1990, costul pro-
ductiei a crescut ceva mai moderat. in
schimb preful creatorilor impus la bursa ta-
lentului §i lansarea propm Zisa (o patrime
din totalul bugetului unui lvlm revine recla-
mei) a sporit cons Studiourite sint
din ce in ce mai pfsocupm spre a-5i proteja
investifiile cu atit mai mult cu cit rata profitu-
lui a scazut in 1990 sv pronosticurile indica o
reducere in va “de la 20% la 9%.
Poate nu tocmai paudoul cu cit cistigul e
in pericol, cu afit creatorii solicita omnm

sporite.
Dawd Londoner, un reputat analist al
i, ‘deciara in ie tre-
cut cotidianylui New York Times: ,Ne as-
teapta vremuri wele in industria  filmujui.

Tollywoodiana™. in

ger de la un mare studiou ada Ma;uns
ca o hoarda de elefanti alergind pe Main
Street, fiecare tinindu-3i trompa agalata de
coada celui din fata sa. Ceea ce ei nu stiu
este ca elefantul din capul acestui sir este
orb si habar n-are incotro se indreapta.”

AD.

Amintiri din casa filmelor

S de catre factorii de decizie (ade-

a sia in-
venm Taolnna cu multe alte
aber.

cer pe masura. in optica_ini-

{iald, acesta era harazit sa actio-

neze dupa chipul si asemanarea

creatorilor st stapinifor sai,

adica sa dezvolte i =3 i easca dog-
temutului realism so-

mele fundamentale aie temut
rislist
Ca experimentyl respectiv n-a réugit
aproape deloc. este un fapt evidend si imbu-
cwator. Asa se exphica cum O au pulut
re, in pofida unei ceszwri feroce. alitea
fi de valoare, sfidind pr insiy: existecta
lor trufia _prosteasca a unei putien gscreto-

ispare
1 c-ve pe masura ce inselau astepiasile ;uerv

umEg
10“! sau direct concediai.
Casi oolog" nostri din edituri, redacii sau
iate literare, n) dele-
gat era destinat a ocupa pozitia de. idi
dintre ciocan si-nicovala. El nu avea nici

bani, nici autoritate, nr gumvl optiunile sau. .

ori

nala erau luate sub beneficiu de inventar de
catre acei tovarasi care, mn'undnm—sl inep-
tiile cu
‘ceea ce trebuia sa produca.. prooucilovul

-Celebrul. ,plan tematic”, capodopera a bi-
rocraliei agresive si lombola se plimba la
nesfirsit intre nivelul ' inferior” al Caselor de

sea pe buna dreptate) de jocul dublu in fa-
voarea alorlai* — adica a creatorilor — el
nu se bucura nici macar de increderea aces-
tora, care-l considerau mult prea aproape de
rigorile stapi nirii.

Urmau, rind pe rind, nenumaratele variante
de seonanu sau decupaj mgllovd |:m.)!)d;e

. Johnny Depp nominalizat

la Globut de aur pentru rolul

din Edward Sccissorhands

L
[

' Simone Signoret (pina in '90),

singura actrita franceza
laureata cu Oscar
pentru rolul din -

Sil

Ioure) i i
tre acelasi pvodm:mor, dulmn de jure si de
facto sa scoata din foc castanele anova.
$i totusi... existau unele situalii con-
juncturi in care diplomatia, intuitia nu numai
sansa ofereau pseudo-producatorului ocasia
sa medieze, sa se descurce, sa 0 dreaga” in
filmului, punind si el umanyl, in ma-

filme $i cel- superior”, care se tot i
la-inalimea etajului doi din C.C.ES. lacea a
Lcabinetului din C.C.

- Astfel se planificau (pornind de la idee, pi-
lula, subject, sinopsis, scenariu etc.) toate
acele povestioare insipide menite, in optica
stimba a ilustrilor comanditari, sd invie §i sa
exsite imaginea omului nou, partinic devotat

$é fencit

deviz sau de locuri de lllmale pe care su-
pra-producatorul (la fel de unic casi partidul
ce-l in postura le prito-
cea la nesfirgit.

Preferat sa asiste, uneori, la aceste ,almco

sura in care era posibil, la aprobarea aces-
tuia.

Ca uneori se intimpla $i invers — puterea
gasindu-$i in slujbasul siu un aliat pe cit de
util, pe atit de detestabil — este tot atit de

jocuri — nu in virtutea
mle cn gratie statutului sau de sim!m& mai

de tinut sub m asa-zisul pro-
curea de

de SMIY#§4
Pé turta proprie. v2 rog s @ Credel 3 pro
cedeul nu era deloc

mm(

i catre regi-
zorul sau seeﬂlulul care, exasperati la nn

mufe Spste Se omesitate _aransared’ Cconta
D2 2 Ziefor de Simare $i @ onorariior or

Din pacate.

Asa incit enuntarea unui verdict global in
aceasta privila devine cel putin riscanta.
Pentru cine doreste, totusi, asa ceva, ramine
sa apeleze la .,proba de constiinla“, singura
in masura sa edifice, impreuna cu filtmele res-
pectwe © judecata dreapta mm a ceea ce

e;!oc- de psmw rusm pdnond
Bogdan BURILEANU

Drumul spre inaita societate, 1959

J
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u, nu este rezultatul unul top ci

LE-AAPARTINUT

mu. dupa Valmont din L.g.mm ponculoa

bilantul dint: un

al co-directorului vevnstet Studio
magazine, Jean-Pierre Lavoig-
nat. retinind pe cei care au in-
scris un punct pe harta cmecgd—

Ientulun in Un ceai in Sdnn © Louls udn
(hotarlt, francezii isi respecta cineastii) filmul
anului pentru el Milou In luna mai raminind
in umbra precedentului La revedere, copii ®
din filmele lui Scola si

a anului i
biectivitatea sa este evidenta si din faptul <&
dintre cei 100 de regizori $i actori retinuti, 48
sint francezi; doar 39 americani. 5 englezi. 3
italieni, 2 sovietici $i cite unul spaniol, polo-

L
Tornatore © WMiou-Miou adica Milou a lu
Malie ® Yves — mentionat nu pen-
tru un film, ci pentru volumul sau autobiogra
fic: ,Vezi, n-am uitat © Demi Moore, prota-
gonista din unul din cele trei mari succese
c ale anului: Ghost @ Eddie

nez,
Fara a i i i i fran-
cez, ele ne propun o trecere in revista a suc
ceselor de prestigiu sau de public ale anului
1990 care merita atentia noastra. in ordine al-
Vabetnca vi le prezentam.
pentru a fi fost nominali-
ula la premiile Oscar cu. rolul Camille Clau-
del (pina acum, singura actrita franceza care
a obtinut Oscarul de interpretare ramine Si-
mone Signoret, in 1959, cu rolul din Drumul
spre inalta societate) ® Woody Aflen — ma-
rele favorit al publicului european (in special
al celui francez) pentru comediile sale nasco-
cite din angoase metafizice: ‘Crime si delicte
fansat la Berlin in 1990 @ Spaniolul Pedro Al-
modovar autorul acelui atit de discutat i vi-
zionat Leagd-ma bine (v. paq. 17) 0 Urmeaza
cinci acton f
Jean-Hugues Anglade, Daniel Aut-ull. Natha-
lie Claude Berri ® Warren Beatty pon-
tru originalitatea transpunerii eroilor din ben-
zile desenate in Dick Tracy @ lalianul Ber-
Bertoluccl — presedintele juriului de la
Cannes in 1990. Loc datorat mai degraba
ecoului prelungit al Ultimului imparat decit
noii sale premiere Un ceai in Sahara, film
care a divizat cmoqcmc opinia criticii de cea
a spectatorilor ® Doi “regizori lmnwl ai
oului nou val”: Luc Besson (lenn)
trand Blier (Daddy nac!algn) si Dirk
refinut in bilant pentru respectivul rol ® Ri-
Bohringer (v. pag. 17) @ Carole Bou-
quet cistigatoarea premiului César, .evocind
umbra tui Bunuel* @ Marion B - re-
venind parodic sub masca altui nas ® Anne
.nelnl. o Roxlne pentru Cyrano-Depardieu
e A | Matthew patru filme
in 1990 si un loc de frunte la box-office ® Ni-
Cage, prongomstu! din filmul jui
Lynch, Sailor si Lula ®
Etienne Chatiliez, Tsilla

dete franceze ® Sean
considerat unul dintre cei mai charismatici
Juni“-primi. Retinut pentru rolul din Pe_ ur-
mok i Octombrie rosu de John Mac Fier-
Costa Gavras, autorul lui Z, singurul
regnzor francez care)a realizat filme de suc-
ces produse in Statele Unite. Ultimul: Music
Box (Ursul de aur la Berlin '90) ® Gérard
Di © Daniel Day — Oscarul pen-
tru rolul pictorului paralitic din Piciorul meu
sting ® Alsin Delon salvat la inceputul anului
de filmul lui Godard Nouveile Vague, dar
descalificat de critica pentru ultimul sau film
Masina de dans @ Maria DeMedeiros (Henry
$i June) ® Robert De Niro are in bilanful anu-
lui doua roluri slabe (Stanley si Iris, Nu sin-
lb.ip,nqmgam, dar si 0 Mé de maestru in Buni
—Cyrano. Era doar vocea lui Rostand.. @
un nou venit in hora qionmuof
printr-un louleton tv.. 21 Jump Street i, desi-
gf Cry Bal Laura Dern (Lula) ® Danny
> - actor si regizor in Razboiul fami-
liei Rose. ® Matt Dillon trei succese intr-un
an (Outsiders, Rusty Jamas Drugstore Cow-
bay) © Nicole Garcia @ T @ Richard
— revenire in forla cu Pretty Woman e
Hol Gibson (Air America, Hamlet) ® Judith
— cea mai tinara actrifa din grati-
ile prmi ® Tot in trena nm‘ovn.v:nlzg: Me-
Henry ul Ar-
hlr Joffe apreciat (doar) de critica cu al doi-
lea film: Alberto Express ® Vi Kanevski
autorul pnmulw film sovietic realizat inde-
t Nu misca, mori si invie. Succes de
critica eclatant ® Tcheky 0 pentru roful
din Nikita de Luc Besson e Polonezu!

L

inca muita vreme, al Docnlogulul sau @ Val
Ki tmer, actorul american rit in Sal-
cia, confirmat in Ucide-md inca o datd de
John Dhal. Asteptat in 1991 cu Portile de Oli-
ver Stone @ Patriarhul: Kurosawa — Vise. Os-
car pentru intreaga opera la 80 de ani @ Jes-
sica Lange — avocata din Music Box de Cos-
ta-Gavras @ Gérard Lanvin @ Patrice Leconte
— intre ei francezii ® Spike Lee — unul din-
tre putinii cineasti de culoare care s-au im-

pus ca roglzov-pvog:;):cnot (] l.nloum, nu pu-

cu capitalul moral si financiar de vedeta se
lanseaza in regie Nopfi in Harlem ®

Noiret, patru filme intr-un an; definit .un mo-
nument”; Césarul pentru rolul din Viafa s/ ni-

mic altceva de Bertrand Tavernier si protago-
nist in Cinema Paradiso, laureatul Oscar pen-
tru cel mai bun film strain '90 ® Nick Nolte
recistiga publu:ul in rol de polifist, dirijat de
Sidney Lumet ® Al Pacino, asteptind Nasc/
/il ® Vanessa Paradis, César pentru cea mai
certa sperania @ Anne Parillsud, inca un
nume din distributia lui Luc Besson ia Nikita

0 Joe Pesci l doul oard, dupa Taurul furios,
a)

Iel 1 {v.
unul dintre noii comici ai lrmoozllov L] vm-

cent Lindon — un rasfaiat al regizorilor fran-
oezl ® Ray Liotta, critica si publicul il elo-
giaza dupa rolul din Buni béiefi ® Pavel Lun-
ghin — premiul pentru IO?IQ la Cannes 'S0
pentru Taxi Blues. O reconfirmare a cinema-

logrlfulul sovietic azi (Acousl dcsllncpe -
iei Sontzeva

atribuita, in 1961,
pemru Povestea anilor de Ioc in 1966, lui
q'm futkevici pomm Lenin in Polonia) ®
‘abrice Luchini @ David

nnutorrag
h-oulllnmaenmmom
woy in interesul criticii franceze @ John Mael-

si De Niro
(panenav) n Bum baiefi ® Ar trebui sa no-
tam Disney, de fapt doar un vedeta

austriac ajuns super vedetd la Hollywood ®
Martin Leul pentru regie la Venetia
‘90 unul dintre elevii
fui Peter- Weir din Cercul poefilor disparufi
(v Noul Cinema nr. 1/91) @ Michel Serraulit
Steven mereu in frunte ia
box—omca ° Stallone, ega! admirat
;n hulit, dar nu se poate face abstractie de el
, Oscarul pentru regie cu Nas
cul de 4 iulie ® Patrick eroul dir
Ghost ® Jessica Tendy... si soferul ei. Primul
Oscar dupa S8 de ani de cariera @

Oscar si Marele premiu la Cannes
pentru Cinema Puud}to filmul sau de debut.
Al doilea film insa Tofi o duc loarte bine, nu
continua succesul celui dintii @ John Tra-
volts, la 12 ani dupa Febra de simbata seara,

revine pe orbita vodotalor cu remake-ul AR
Paul

mama, aici

olandezul care a zburat ll Hollywood unde 2

optat pentru violenta: Robocop ‘si Total Re-
@ Christian Vincent o

alta descoperire 2
Spocmomor francezi ® Washingion.
un Sidney Poitier redivivus @ Peler Weir, sus-
tralianul care a cucerit deopotriva publics 5
criticii din Europa si America (Cercad pows-
lor di ufi) ® Robin Wilkams profesory
din filmul lui Weir ® Bruce Wills, voc=s g
lasului din Alo m sici_ @ capa = %
mele Je e st MO

in stilul atit de imitatului creator: Mica sirend.
Succes absolut @ Michelle 0 supre-
matie necontestata @ flichel Piccoll — nu
putea nici el lipsi dintr-un bilan{ francez e
Jean-Paul regizor comercial prin
excelentd, rupe .ramura de palmier” a Can-
nes-ului cu ajutorul lui Cyrano @ Yves Re-
bert, a ecranizat pe Pagnol @ Julia Roberis,
vedeta anului de ambele parli ale oceanuhs
Atiantic ® Jean Rochefort, din nou prezenss
Frantei, si partenera sa- @ Nelhalle Roussel ©
Amold Schwarrenegger — s Comtm

nema nr |"9HCD--*— L
fu 2 Cfieruss. SEwes 2w
John Malkowich = Selaws Semate S Seio

T Tapre TSI Tew: 08 Sy o
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@ John Travolta in revenire
cu Alo, mama, aici copilagul
(alatun de logodnica sa,
actrita Kelly Preston)

. L-am vazut la Gala filmuiui
francez in Viata unui copil
rastafat de Claude Lelouch

Richard Anconina



Mari iubsiri,
trecute

si prezente

ineastii documentaristi au astazi o_ratiune mult

mai clara de a fi si de a se manifesta decit ieri

Statutul lor (daca pastram discutia in ,regis-

trul” teoretic) s-a schimbat radical, i $i-au re-

dobindit un drept $i o indatorire ani la rind ul-

tragiate, dreptul si indatorirea de a"accede la

adevir. Au incercat, unii din ei, $i in anii tre~

cuti, sa forteze _usi inchise”, dar tentativele lor s-au dovedit,

in ultimé instanta, sortite esecului, drumul spre adevir deve-
nise de-a dreptul riscant, Cineastul

si-a recistigat. in prezentul imediat, insdsi condifia. Consem—

nind intrare {re-intrare) in starea de normalitate, ma

gindesc totodata la citiva dintre. documentaristii de ieri care

s-ar fi bucurat cel mai mult, astazi, sa fie printre noi, printre

coiegii de breasia, in clipele regasirii de sine. Practic, este

"~ vorba de amintirea unor creatori pentru care filmul docu-

mentar a insemnat tot dragoste, munca, pasiune, destin,
visla. Cred ca mai ales astazi, cind arborele creaiei docu-
isi si-gi firesc ramurile, mai ales
astazi avem indatorirea sa i qenorqmo
generatiilor de miine, amintirea acestor mari iubiri pemru fil-
mul documentar.
Primul chip care ne apare pe acest mic ,memento” al ma-
rilor iubiri este acela
Popovici. Vor trece anii si hlmde sale de poetica gi emotio-
nanta igi vor pastra neal-

terat: mesajul de adevar, de permanenta, de frumusete. Vor
trece’ anii, dar un film precum eum sau filosofic Romanje
aspre va ramine pentm n zodia .
Pentru cine a avut s&-} $i sa-l i

ORA

o lume, dispare un anotimp-al istoriei. Sub ,.semnul bladu-
iui”, sub celelaite semne ale p

Cit de mult datoreaza fncpunea documentului o demonstreaza, dintre ar-
tele surori, cel mai mult filmul. fnainte de a deveni mari regizori — s&-i
_.amintim doar pe. Francesco Rosi.sau pe Kieslowski — numerosi cineagti au
~fost " mai’ intii- mari: documentan;n Evenimentul sau simiplul fapt de viatd
' s-au _constituit adesea in _materie intrinsecd a flcpum: Totusi fictiunea fas-
cineaza §i atunci cind aportul ‘creativ lasa de dorit, in timp ce documentarul -
- ca atare are un public restrins. Ne propunem sd nivelam aceastd nedreplate
macar in spatml cnorva pagum de revista.

La, numa- citiva ani dupa disparitia regizoruiui a intrat ln

pasiune $i cu migala de wgnzo' din lezwrul creqnsc nonsm!

populare, pentru uzul de sufiet i de crez al prezentului si vi-

itorimii — intrezérim pecetea unui creator pentru care ade-

varul n-a avut niciodatad jumatati sau sferturi de masura, o
si o constiinta artistica pe care nu le rofuza nici

una din fot ele filmelor sale.

3 multi, foarte M- ani de cind no,l parasit — inca ti-

+ Da, amintirea
acestor mari iubiri
are proiectii in prezent
si, speram, in viitor

nar — uh alt regizor ist pe care sdi mai
tineri intr-ale creatiei nici nu Hu mai apucat: Gabriel Barta
De ce ne revine in amintire chipul sdu, azi, la ora re-deschi-
oedlor spre lume ale filmului documentar? Poate pentru ca

.. pe Slavomir, exemplul sau de cinste, de modestie, de daruire

nuaumo.m Nu;ﬁudemuchlpul mereu chinuit de

nesomn gt ne poartd gindul,
printr-0 ie, spre tristele loco-
motive de altadata din ﬁtmole sale, astepfindu-si sfiritul, cu

,.comﬁivucinmeuohslcuammwam-dmdhw

sale printre desene copild-
erl printre lebede si baloane sau in universul frematator al
unei gari, cu plecari, sosiri $i ayteptiri ,de rutina”, am simiit
intots na o sensibilitate hm:i iegitd din comun, menitd a
pune in evidenta glasurile de suflet ale udiﬂgu Nu, in nici
un caz, nici exemplul acestui cineast-poet de ieri nu frebuie
itat.
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i partenera sa de viala, de moarte si de creale,

Dona Blrta Ei ii dmorﬁm citeva_dintre cele mai 'rumoiu

stiintifice. — cu tempe-

ramentul wc«ﬁtorulur dar $i_cu un acut simt estetic —

asupn florei si faunei, in cdutare de particularitati msdih.
izoarea ne-a lasat citeva documente antologice din lu

Mam Negre, din viata pestilor, a plantelor acvatice, a unor e
vie{uitoare aproape invizibile: mici bijuterii, mici mlo‘oml ale
frumosului in naturd. Dupd afit de scurta existenld a regi-
zoarei ne intrebdm mereu de unde i s-a tras fascinatia atit
de puternica si atit de constanta spre lumea efemeridelor...
$i a3 mai aduce in discutie inca un portret creator, acela
al roguoruun Mlm Wiegiu, disparut, da asemenea, in plina

ampla a spre deose-
btre de acelea aduse pind acum in discutie, poate ci nece-
sitd unele ,corectii”. Pcdeopma. panlmclncﬁvrmuu
artisticd a inceput mulli ani in urma, intr-o pe-
ricadd marcatd de lbergil si duwb'qu soal-polmeo m-n
care ar putea explica — cum sa — unele naivi-
tti din primele sale filme. Ptdonﬂipam pentru ca, desi
regizorul a stiut intotdeauna si se mropie de oum unele
dintre filmele sale rémin i
— cum sa le spunem? — revolute. Du hlmolc lui Mirel Illo-
siu (dintre care unele au fost programate in
documentarului romanesc de la Nyon '90 si Berlin '91), eon-
tin documente, unele, de valonre inestimabila, despre
tile roménesti ale ultimelor trei-patru decenii, meditatii cu
p«onun(.i miez moral, estetic 3i filosofic privind Imgi con-

la finele

Amin!lm unor mari iubiri? Da, amintirea unor mari iubiri.
De fapt, patru indragostiti de adevar, intr-o epoca frista, de

eludare a adevarurilor. Va avea, oare,

amintirea acestor mari
fubiri proiectii in viitor? 3

Cilin CALIMAN




® DUPA GRATH @ PROTECTIA CUI? @ APOCALIPS

cest Mm a fost realizat si interzis in 1970“. Sub
 insertul de mt sus ni se prezinta filmul Dupi

3 n‘?mi fostul”* imediat, ea imomnlnd da
‘hpl, Mnoovu uma progmm Nne stabilit, dislo-

Pen-
tru d pnn anii w Eoi t.l sise drumul.
ilmele sale ancheta numite no-sl ﬁ $i Ca-
zul D%, plonjari in umvml incomod al problomuﬂc-l 80~
ciale, au stirnit un interes vecin cu senzatia. Directetea si

Fi

in unor tehnica fo-
losita. — filmarile _pe viu”, cu aparatul ascuns, inregistrarile
Jurate”, folosite mai apoi in chip de comentariu din afara
cadrului — imprimau filmelor sale o pecete de adevar trait,

nanta care, dm pacne. na dum mun Cele doua filme au
de rel din anii '60. Dupé gratii a
fost facut la limn. dm(u acea deschidere relativa $i inchide-

. moﬁ oo rb.au i um foarte bi 17
gratii vorbeste, ntr-un ine articulat,
despre viala celor privali de libertate. Despre acea categorie
de oameni care, dintr-un motiv sau altuf, pontm o lapu sau
alta, isi petrec un numar de ani, din unica lor viatd, in afara
vietii, Construit simplu, sever ~aproape (scenariul Mihai
Stoian), pus in imagini de o rara expresivitate (operatori.
g Hershdorffer si Stefan Fischer), susfinut de o coloana
?ono;i dominaté puternic de muzica lui Radu Zamfirescu,
ilmul ds pe
masura subiectului atna! Pum:tul iui forte ramine viziunea

: ei de a pﬂmz-o ocono—
“-mie de mmo-eo voita ;6 menita d concent fa esenta, n

starea fiz sufieteasca a .,subloqior‘ Submqu

slm enivl imm de drept comun, pringi $i surpringiin hora

..nqlu aceleasi, obsedant aceleasi — ce contu-

.ldoeodemonotmte toare a vietii . dupa

gr:m Un peisaj hibernal, imacuiat, strabatut de -mereu ace-

easi coloanl de detinuti in drum spre locul de munca, si el

acelssi: un teren viran, plin cu valuri de sirmd ce trebuie

idiata, masurata. Coloana sonora: hce sa se auda

suierul vintului sub care

Nici un detaliu nu incarca muqll. ‘dar ea ll u transmite
acut pina la de n contact cu

fwrul. O _toaca”, tot de fier, nmemaza sﬁmmﬂ zilei de lu-

a revine la _baza”. defiind pe sub privirea vigi-

)omi a ui- din de paza. O placula pe care

“ scrie Zona interzisa“. Afit. Pe urma actiunea se reia ca un

ritual. Spar de monotonieé cu alte ritualuri: zilele de vi-
Zita, cu di nle dor incredibile: ,Mi-am spart doi dinfi"..
wEi, cum asa?!”. Clubul, in care se poate cili sau juca sah,

sub cheie, hrsto Si iar: coloana, locul de munca, valurile de
sirma, vintul, toaca. Zona interzisa. La sfirgitul pedepsei si al
filmului, mica ancheta din care aflam ca pedepsiii .s-au in-
vatat minte." Nici 0 nota stridenta. Nimic sordid. Nici o urma
de vtolsmi fizica. Dimpotriva, 0 mica nota moralizatoare, de-

. necesara, razbate din final. $i. totusi, filmul a fost in-
lorzp Sa fi sesizat cineva, atunci, iadul logic §i mizeria
morala sugerate de film? Nu cred. Filmul a fost interzis, pro-
babil, pentru ca pe atunci noi ,.,nu aveam inchisori“. Noi nu
aveam .oameni privati de libertate". Dincolo de orice specu-
latie posibila, azi, anchetele realizate de Boiangiu, atunci, au
ridicat primul val al documentarului-marturie despre .epoca”
noastra

Al doilea val

Exact in acei ani ‘70, un alt regizor, care se intimpla sa fie~

o regizoare, Ada Piﬂinot isi facea aparitia in lumea docu-

u aceeasi pen-
tru social. Filmele eb s-au_numit O echipd de tinerl, Un cé-
min cultural, Despre calitate, Aritmeticé la Seini. Sub
titlurile voit oarecare, pulsa aceessi dorinfa de a depune
marturie despre viata noastra intr-un timp anume $i intr-un

IF (thstme Noonan si Malcolm McDowell)
in regia lui Lindsay Anderson,

la inceput

documentarist, initiator al Free Cinema

Respiratie libera

90 ® BUNICUL MEU, SCRHTORUL

anume anotimp. socio-politic. Cu aceeasi buna-credinta in
expuneru de motive. In mod firesc, formula cinematogra-
fica venea in prelungirea .anchetelor” de pina atunci, dar cu
un plus de umor — specia ,hazul de necaz“ — si cu o falsa
candoare strict gefsonlle ce le ficea cu afit mai percutante.
$i filmele Adei Pistiner au fost puse la index, cel putin pen-
tru o vreme. Ca urmare, regizoarea a disparut, la propriu,
din peisajul nostru cinematografic. nu inamte de a lasa o

urma si in filmul de ficiune: Stop cadru la masd, encnatat
gubnic $i de circumstanta, drept .apologia unei estetici a
uritului®. Ada Pistiner a revenit in tara dupa Revolutie $i pri-
mut ei film, o0 comanda de protectie a muncii, intitulat corect
Proteciia leaga, firesc, firul operei regizoarei, exact

intr-o sali de cinema
specializata in documentar,
pentru a vedea aceste filme,
spectatorii ar sta la coad

Televiziunea ar putea fi
o gazda de onoare

a documentarului romanesc

“Nu: Apocatips 80, '70, ‘80, '90. in ‘90 se

Al treilea val

Pe aceess: e oo chutare a adevarului $i in prelungirea .

formuler ma:
Branea. Un debut Dar debutantd nu este la virsta primei !i-
nereti, iar beneficiany! maturtige b este freste, filmul, Bra-

' nea ne vorbeste despre Copsa Mici. 2oma in care exista. de

mai multe decenii, mai multe combmnate chimice — intre ele,

unul producator de negru de fum, iz Anded sau producator
de cerneala tipografica, fara de care mici prezentul articol
n-ar putea sa apara: chur avem nevose de produsele com

binatelor. Avem nevoie de cerneald tipografica Intrebare

nerostita de cétre regizor, dar prezenta sub $: in fiecare ima
gine a filmului ar fii cu ce pre{? Pina una aita pretul arat
astfel: un fost rai pe pamint, unde infloreau pomii si vita d
vie, unde oamenii gospodari, sasi mai cu seama, si-au ridicat
casele frumos colorate, unde toamna se mcmgeau nunti ca
in povesti, a devenit un iad, afumat ca orice iad, pirjolit, s
catuit. Un iad din care tinerii nu mai fug, ci pleaca, cu acor

dul parintilor care infeleg ca altceva nu mai au a face. .No

sintem batrini — spun vocile din off — unde sa ne mai du

cem, dar ei sa plece”. O zona inecata sub incredibile depa

siri de concentratii cu substante nocive. Cea mai poluata
zona din Europa. Media de virsta: de zece ori mai redusa
fata de media pe tard. Totul a inceput in '55 cu moartea pri-
milor pomi: nucii. De atunci se tot moare. Vegetatia, anima

lele, oamenii. Apa este imbibata de plumb. Aerul este imby

bat de._plumb. Si de negru de fum. Tinerii au plecat, dar n

tofi. Mai sint si copiil. Copiii se joaca pe afara, cit ii lasa bu

nicile care nu-i prea lasa. Vin dé acolo megri ca dracii s
.nqm Ca sa-5i mai schimbe ameteala se duc la biici si se
arunca in lanturile ce se rotesc... amefitor. Apocalips '307?
e arata 31 spune
cum se traieste si moare la Copsa Mica: Atit. Filmu! se deru-
leaza metodic, legind marturie de marturie, dominat de repe-
tarea obsedanta a furnalelor ce scuipa fumul uc&mor peste
imaginile comentate, din off, de oamenii locului. Vorbele sint
de toate zilele, tonul blajin, nicl injelegerea nu lipseste; ceea
ce hpsqle pentru ca s-a tefminat, este Putevea de indurare.
De sub a razbate un, si ef
disperat, ce € de facut?”. Pentru ca ceva trebuie facut’ Pep-
tru ca iata, aici, unde ultima nunta a fost in 1970, se mai
nasc copii. Tipetele femeii, tipatul de viala af copifului sosit
de-a dreptul in iad, cer un raspuns.-ii aude careva®

‘ Fata lui Bube (Claudia Cardinale) in regia lui Luigi Comencini,
fost critic, fost documentarist

inde a fost rupt. Filmul se deruleaza, cu o precizie
natematica, intru demonstrarea legitimitatii intrebarii pro-
pmx de titlu. intr-adevar, protectia cui? Un instructaj la lo-
de munca face s se vada multe miini din plastic reduse
|<| buc:ﬂete din pricina J‘erespectam regulilor de protectia
muncii®. Un grup de muncitori, cu miini nu de plastic, ci din
carne §i oase, mutilate, asista foarte voiosi la demonstratie.
Dar de ce nu se respecta sus-numitele reguli? De ce, de
pilda, filmata isi i pedala masinii cu o
bucafica de tabla care-i creste productivitatea in egala ma-
sura cu riscul? Raspuns din off: ,Din cauza ca normele sint
prea mari gi nu le putem face". Cm de facut? Sa se schimbe
mentalitatea, propune cineva. Sa se schimbe masinile, pro-
pune muncitoarea. Peste aceasta dilema -troneaza, inocenta
$i hilara, o lozinca uitata pe pe!etala halei $i wo incepe cu
apelativul imperativ: T
intr-o hala de turnatorie. O voce dm off spune. elaf i Taspi- -
cat. ,Daca ar fi s r regulile de p muncii, ar
trebui sa inchi —si o lista lunga cu
tot ce ar trebui sa existe,. pemru ca sd se poatd respecta lhr
risitele de reguli,“incheiata scurt cu un: N-avem nimicl".
Protectia cui Intrebarea roglzoam .cistiga in legitimitate.
Protectia cui?, te gmdash, lo la acei oameni care nu
pot folosi cos a-indt cu_mii- .
nile goale, “im| azi 'al:cgo dmcu in patru numai sa nu
opreasca ﬁnmlmllo. pentru

nu vor ca la iarna . Piata Uni-
vornnxtn s& se mute in faja intreprinderii noastre”. Pro&equ =

O voce, alta...

Puternica, dar sensibila, clara, chiar st atunci cind se su-
foca de emctie, 0 voce de
neconfundat. se face auma la propnu sl la 'Sguvat m Mmul
Bunicul

meu,

Irimia. Bunicul ei, scmlorul eoteGM Zamfirescu, la nnOul
sdu o voce ce s-a ridicat, pu!pmicﬂ in.aerul inceputului de
secol, sa vorbeascd tot mai clar, tot inconfundabli, despre
lumea mahalatei bucurestene. Filmul se aseaza pios in forma
unei cautari febrile a propriei identitati, filtrata prin identita-
tea inaintasului, Pios; fara orgolii desarte, doar cu o fireasca
nevoie de gasire a punciefor de contagt cu ceéa ce regizoa-
ea numeste: radacinile” ei. Un film dé o tulboratoare

tie mai pulin prin ceea ce
oferd ‘imaginea si mai mult prin tensiunea de gind si prin
rostirea lui. Vocea. Vocea regizoare: este aceea care insufle-
{este si umple de sens imagin: #e. prin forta lucrurilor .sa-
race” documente. Acte. Certificate. Afse de teatru. Copedi
de cani. Fotografii. O biografie sentimentald. da. dar cu 0
forta de evocare ce depdsesie sfera sirict personala, fara

insa sd.0 piarda din vaders mg o clipd Arhbs:snpieut._._'
wTa, o aceast slera personala, atit -

pentru ca. in cele dn
de frumos roturgta se desprnce S.O.S-ul unei’ generatii
ge Rewoiute C generalie Care, acum, nu mai

cm? ?ndqn uitindu-te la care
P de ’:ava; peritru cahod\gur-i

sint din’ i iar
$i la'soare, asa ca nu mai

Ardees™ Arce Sgur i
>de Trebwe S 2032 50 82 WOSR 25003 o0 | ThEtEn ~et>-
rice :ulmumcwnmm—m Dar oo
mensl

__https://biblioteca-digitala.ro

e modele morale. Buniculel...
Asada seSos AL Sahia®, mulincercatul, nu o data
DerEtRL O. > comasarea, desfiintarea, a supra-

80 de Viore! .«

doCumentarul la __ _noi_

Ssiocarea.
wetat 3 chiar incearca S3 braiasca, $i chiar incearca sa res-....

ore iDer. normai

vn_insa ma muit dinspre gmemule “Mature.
Care unde sint_tinerii?

fara gratii*. Semnele de via{a sint clare -
cede otate dar exista si altele) si datatoare de sporml Eb i
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. Rigoarea rememorarii: cadru-document
din Berkeley in the Sixties, filmu! lui Mark Kitct

SIXTIES

ark Kitchell a absolvit Universitatea de film
din New York in 1976, realizind m di-
plomi un documentar la filmirile lui Coy
la pemtru Nl;d N _intitulat ms
pe a gasea. Primul siu film are pre-
miera abia dupi paisprezece ani:
in_the Sixties, un' documentar ‘de 176 minute,

Dupa sase ani petrecuti de Kitchell ‘ca manager-produ-
cer si detector rlon;u pentru filmari fa Los ‘Angeles,
cu rezuitate minime, el slmte nevoia si évadeze din
frustririle peicare 1 le-a inoculat Hollywoodul 5i hoti-

rigte si se zbatd §i si fack .ceea ce iubes mai mult®, cum .
singur o spune: un documentar. M-am gindit la ml;tuu :

studengeasci dih Berkeley din anii '60, 1a inceputul cireia
ey aveam 12 ani, ml;'care care a avansat curentele de opi-
nie ce urmau si ma

ragie din care fac parte”. (Kitchell a crescut |

cisco). Stridania’‘sa a durat aproape sapte ani: cinct ani.

“lin, -Los

meze mine ca i intreaga 3
oo la San ﬁ:

Ce
inseamna

a fii azi

__-,d_cr)cumentarist?

nut ,Premiul publicului pentru cel mai bun d

nea reprezinta §
¢ cocumentanw

pr"" palt. sponsor.
Dar togi il considera
insuficient

- Fréderic Mitterahd:

»Ar fl. pacat
‘ca-¢i in Romania

~ documentarul

si moari“

bl d ului_nu di-
fers de oele ale ﬂlmulm de ficgiune. Ele sint::
finangarea si distribugia. Cu o esengiald co- |
recturd, ambele sint resimgite mult mai
acut, deoarece génul ca atare — se stie din
start — nu poate asigura-mari incasiri, lar

in privinga difuzirii; pretutindeni in lume, proprietarii de

sili -nu renungd la incd un spectacol dnemaognﬂcpe i,

prelungind pe celefalte cu timpul. de proiecie al unui

scurt metraj. .

Cel mai reputat teleast al regelei franceze Antenne 2,

Frédéric Mi spunea agtilor romani, anul tre-

cut cind ne-a vizitat gara 5i-a realizat aicl citeva emhlm;“

LFipi fericigi ¢3 mal putegi-face filme documéhtare,

Franga documentarul a'murit. Dupd ce am vizut aicl ar fi

picat si moari §i in Romdnia®.

Acelasi semnal de alarmi a fost aqlonu ;1 de al;l Iubk |

tori ai genului. Citeva 1

in 1986, a unui atelier de crea;le comun pentru ;irlle eu- ‘

care’urmeazi si regind proiectele mai interesante

ropene
5i modalitigile de conlucrare intre est ;i vest: Eurocrea-

: i tiom, sub presedingia domnului Alfred Grosser. 2. Infiin-
" ‘area,cin 1988, a unui Pond european pentru film: Euroi-

marn de citre un grup de state ficind parte din Consi-
Europei (Belgia, Cipru, Germania, Grecia, Dane-
nhrca. Islanda, ltalia, Luxemburg, Olanda, Norvegia, Por-
tugalia, Suedia, Eivetia, Turcia). Scopul acestul organism
este. de a promova coproduciile dnemau?raﬂm §i au-

Au urmat-aite douid premii nagionale §i filmul a fost se-
lecgionat-in 1990 h festivalurile internagionale de fa Ber

bourne,  Well lngt.on Jerusalim, Montreal,
Leipzig, Denver, Florenta, Leningrad

igur, filmul are o.icuratete xtmstk:l sio permund
asociere. a ideilor, dar atuul siu pflndyal rimine insusi’
isgoricul acelui deceniy care.a modelat aga-numita. .fio-

- wer generition” a Americii. Anume, pe acei ‘tineri nis-

cugi in‘numir neobisnujt de mare la scurt timp dupa sfir-

situl “celul de-al doilea rizboi mondial cind cei intorsi

acasd doreau si se bucure de viagd, Campusul unlverlmr

de_la Berkeley. a fost | I valurilor

tineretului, ce au trecut apoi de pe coasta de vest {e
ropa

.- de. est a Statelor” Unue. urmind s3 a]ungi siin

unde au. culminat in acel- mai '68 f

Fitmul este construit sub. ri mel <wlozlu;l

de lucru efectiv; precedagi de un an i}
de regizorul-producitor - stringerii fondurilor necesare
productiei ridicate. la. 300.000 dolari. El 'a adunat acesti
bani pmw.demomaem avind in acefagi

timp asistenga 2 trei stagii locale de televiziune care i-au .
pus fa dispozitie arhivele pentru taxa simbolici-de 1 do- -

far. Numirul celor ce i s-au, asociat spre a.duce la bun

sfirgit projectsl siu, se ridic fa 100, mlorme: au uel

crat merecribuigl. Oinitre acestia 20 30 yizionat 800 de

role 3 jurnale de. actualitigi: S-:uvimmu;lmude'

metri de peliculi dintre care numergase trase de amatori
sau de cineagti independenti.

tul anulyi 1986, degt scriptal ﬁm agternut pe hirtie, se-
leciia prefinali 2 dorac wn an. Prima varianth pusi cap'la

cap insuma trei ore de proiectie. A urmat O severi triere.

fird 2 impleta vizienea de ansamblu. In final, s-a ‘optar
peﬂtru introducerea altor citeva interviurl (in total 15)

<y perscane active in migares studenteasch de atunci.
(Ultimele au fost inrégistrate in primivara lui 1988) Dar
Sanii se sfirgisers 5l o 2kt rundi pentru obginerea de do-
nagil 2 inceput. Mal trece un an i anuarie 1

dance, in iancarie 1990. Berkeley in the Sixties a obti-
14

Montajul a inceput la sfirsi-"

ind etapele ce au intrat in mitologia moderni a -

Ameru:n -Migearea -pentru libertatea de expresie {Free
Speech Mavement — noiembrie 1964); Miscarea pentru
drepturi civile: Migcarea impotriva. discrimindrilor: rasiale
care a favorizat aparitia numitelor Black Panters. pe fun-
dalul asasinarii - pastorului militant Martin: Luther King:
?:‘ome:s Il;i'b — ‘Miscarea dl':ﬂberlre a femeilor: mani-

tirile violente sau marsurile pagnice pentrya pune ca-
pat rizboiului din Vietnam; ineksepudeze:taslecou-

- #lle primiverii pragheze rasfrinte in climatul politic ame-

rican.. In obiectivitatéa for. imaginile sint adeses jocante,
iar semnificagiile Jor reverbereazi neasteptat in prezent.

“Nu_mal_pugin, evolugia biogeafiilor: militangilor 5i chiar
: ale ngilor lor printre care se numiu §i guvernato-

rul Galiforniei de atunci, Ronald

Autorul se intreabd in final cu xmsi franche;e «Ce
s-a cigtigat?”, §i tot el rispunde: .Experienti. Nici o ge-
neragie nu poate infiptui singurd schimbiri. A-fi asuma
propria istorie apare singura formi a patriotismului.” §i
un dublu indemn: .S& nu te temi si sd fii solidar cici nu-
mal_impreund vom invinge.” Este si refrenul cintecului
de incheiere.

Adina DARIAN
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Dallas, San Francisco. Sydney, Mel-
ladolid,

intre girile europene in domeniul ficgiunii, dar
si al documentarului. Fixarea obiectivd a realitigli, deve-
nitd percutanti prin percepgia evident subiectiva a ci-
neastilor, va continua si existe. i 3| numerocasele
festivaluri internationale dedicate documentarului. =

. La granita fictiunii cu
documentarul, Cu miinile pe oras,

Leul de aur, Venetia '63

(miinile lui Francesco ‘Rosi)
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TOP SECRET OR SEYOND THE CONSTITUTION
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1989 in 1990 'esmnlul reinnoada vechile

Mh_ fui Pi=

prin
So0d din pfoprm-: cenusa devizei_fil-

mele lumii pentru pacea lumii® luindusi loooc o alta!
mai atotcuprinzatoare, . Filmele lumii - demnitatea
omului”. Demnitatea umana, entitate etica greu definibila in
termeni abslraq- dar extrem de complex jalonata prin multi-
tudinea de gesturi i situatii surprinse de aparatul de filmat
in cele patru colturi ale lumii. Chiar daca la aceasta editie
s-a acuzat un vadit eurocentrism, au existat ecouri i din Ve-
:\ezussla Mozambic, Africa de Sud, Australia, Canada, Brazi-
ia, Siria.

Ferestrele spre lume pe care le presupune orice festival
s-au transformat anul acesta in veritabile oglinzi reverberind
similitudini ale istoriei de |en cu cea de azi, ale estului cu
vestul, ale Seria unor
astfel de inexorabile pava!ellsma a fost impusa pe ecranul
acestui festival cu multi ani in urma prin zguduitorul film al
lui Mihail Romm Adevirata a fascismulul ce sugera in-
rudirea dintre Vascnsm si stafinism. Adeseori socante alteori

uneori
incorijibitelor contradictii ale naturii umane. Su astfel, direct
sau lirect, nobila batalie pentru redobindirea demnitatii
umane se poate declara deschisa

In avangards, ecologia

Suedezul Peter Ostlund se lanseaza intr-un eseu filosofic
pe tema biblica a creatiei: ia Vremea primului rasérit de soa-
re omul se afla intr-o relalie de deplina armonie cu natura,
relatie degradata treptat si asupra careia planeaza iminenta
judecalii de apoi. Progresul tehnic naste monstri, iar fiintele
umane S-au lasat antrenate intr-un proces sinucigas. Recvie-
mul i lmagmh intitulat Triunghiul L] (Sucdla) autorii
Jerzy S si Josta unei

itati miniere in care este deja de-
clansata. moare mai intii vegelqla. apoi omul, dupa ce a cu-

. noscut o erodare lenta, groaznice mutilari psihice si fizice.
Simbolic, desigur, este gestul unui tinar european ce traieste
de mai multi ani intr-un trib malaezian incercind sa-i ajute
pe oamenii junglei sa-§i pastreze paradisul — padurea ame-
ninfata cu defrisarea. O disperata tentativa de a salva visul
regenerarii prin intoarcerea la natura: Tong Tana — voiaj in
‘inima ul (Bjorn Cederberg, J. Roed, K Petri — Sue-
dia).

LAlita vreme cit istoria se va rezuma la violente si lupte
D.l"u supremalia puterii, nu va exista progres real. Doar
cind se va renunta la astfel de victorii, abia atunci va incepe
emanciparea omului fala de natura”. Sint consideratiile lui

Hmnie de slrada dm' ih
o nsrn

em rusesc, Hello, do you hear us? Red
gatul (sub pavilion britanic) rapew de luris Podnieks, auto-

ml vestitului Daca e upor sa fit indr? Strigatul disperat al

unednl in abis, in cautarea unui sens de supraviguire
iy poporul sovietic. Condamnqn de soarta s3 fie recu-
nowewn statului care' le aaga )i deasupra ca-
pulul (Serghei Bukoiski, URSS — al doilea Porumbel de
aur), batrinii unui azil plasat intr-o minastire dezafectata, re-
editeaza pahmile sfintilor intr-un jalnic univers inca dominat
de steaua rosie si lozinca ,Glorie PC al URSS". Tragicul
destin al demnitalii umane pulverizat in derizoriu. O alta di-

ap de a i este dra-
matic n Trauma i Baranov,
URSS). Ivevevsnmin sciziune dintre concrs\ sn doctrina: in
ciuda teribilei realitati in

continuare despre curaj si aromm pﬁnolism $b mlemapona—
lism — administrindu-ti-se dro%;n pentru a rezista. Inevita-
bil, filmul sugereaza. un flash-back — atrocitatile din Viet-
nam.

Sub semnul intrebirii,
drepturlle omului

pentru fi-
bertate de opinie si de expresie, s-a oonsmw( migcarea stu-

Romania in festival

. n competitie tara noastra a fost reprezentata din
pacate doar de filmul de montaj incotro? de Elef-
terie Voiculescu, o trecere in revista a celor mai
importante evenimente din Romania incepind cu
1946 si pina la alegerile din 1990. Nu exista argu-
mente pentru ce nu au fost si alte filme roma-
nesti la festivalul de la Leipzig. Cind, daca nu

acum?

In schimb citeva filme despre Romania de azi au figu-,

r;‘_ in program inscrise sub alte pavilioane. Cwlil ui

loger — Belgia) realizat in co-
laborare cu UNICEF si facind parte dintr-o serie de do-
cumentare consacrate copiilor lumii, un apel la wmpa-
siune pentru ir de

Tnzlnc mohqh (Reinhard Kofier — Austriay —

Wlner Bemamm — nu mim&l:tor evocat in 1990 in filmul

ﬁlooof critic si |slorc de 3' care s-a sinucis in 1940 dupa
exilul impus de fascism, définit de el in pnnapal ca antiinte-

Despre tragica experienta sovietica dcpune o sfisietoare
marturie filmul de mare succes in Uniunea Sovietica intitulat
cu un vers din Visotki Asa nu poate trii nimeni (URSS —
al axulatulul i Govorucnm veglzm de mm
de fictiune convertit
neele i sugestiile nmplica!a (rosiile cg{ne\e de pamd caicate
in picioare, ideea u
biete femei condamna(e pentru. mn rubla convertibila — o
mmnlwe. spcmnla lluzone cu wvigta in adevar" ar putea
ceva) il la toate acestea
se adauga si mcomodele uﬂaqﬁ ale autorului: Capitalismu!
nu este o alternativa, fiindca este tot o societate bolnava,
farad nici un comandament social ideal. in comparatie cu so-
cialismul, capitalismul este mai putin rau. Ceea ce nu in-
seamna insa ca poporul sovietic trebuie sa aleaga neaparat
acesta dwcqle {...). Daca ratiunea umma sanatoasa a ince-
put in estul B i, atunci Ntgs Bep Fndeula ar

(Dolf Enters,
Ray Knl Tanle de Jos) — idealurile in contradictie cu
iipsa de orizont a cotidianului. Ultima vindtoare (Andreas
Hoessli, Sabine Gisiger — Elvetia) — valorificarea meto-
nimica a ,cinegeticelor’ materiale de arhiva ale clanului
Ceausescu, ale celui ce a tot vinat pina a fost el insusi
vinat.

intr-o sectiune informativa a filmelor premiate in alte

festivaluri a rulat filmul demistificator Va veni o zi, con- 9

ceput de Copel Moscu intr-o maniera alegorica; pelicula
a fost insofita de versiunea cenzurata O zi ca oricare
alta, pe care autorul a refuzat sa o dnfuzaze pen!m ca se
ca satira saf n oma-

glala propaganda ideol
filmele u':gmnn de animatie de scurt me-
!va] au lost in deficit numeric, nu insa si calitativ. Pro-
funda parabola antimilitarista Tocirea, filmul lui Radu
Igazsag inspirat din poezia lui Nichita Stanescu, a avut
seriosi concurenti angajati in teme similare. De exemplu
vetustd (Jonas Raeber, Elvetia — Porumbe-
Iul de nvgml) duca metafora mai departe: mﬁele umane

fi trebuit sa aspire sa se
Germana, care ar trebui sa rdmoiasca Germmm $i nu vice-
versa. Stiu ca asta nu place. Dar atunci unde este rqlunea

umana? E drept, in lumea rafiunii existd si absurditatil”
O explozie sociald, semnal de alarmd pentru o catastrofa
globala la limita in care domina irationalul, este si incredibila
poveste a Celor sapte (Herz Frank i Viadimir Eis-
ner, URSS — Porumbelul de aur sn:vamiui juriului ecume-
nic) inceputa chiar cu un veritabil fost odata”. O familie

oarecare — O mama eroind caci a adus pe lume unsprezece
copii, baietii pasionak de jazz a;ungm sa alcatuiasca o for-
matie vestitd i peste hotare — hotardste intr-0 buna zi sa
uvadaznnnoddamwononpfu cu preful vietii chiar. Un
plan de deturnare 2 unui avion: in caz de nereu-

m llux care le
po l a si % a in solda-
{i-marioneta pe tabla de sah a razbomlu- a |oculm unui
dement. Sau Branko ia-
via): ‘inamicii devin aliati' pentru a-| vina pe ca' ce le-a
fost pina nu demult prieten. O jucarie in mina celui pu-
ternic poate deveni $i democratia — demonstreaza laco-
nic_ Cursa (Marek Seruhhﬂu. Polonia — Porumbeiul de
aur): intr-o competitie ciclista sint antrenali reprezen-
tanti ai tuturor categoriilor sociale plus autoriates adcas
indlvidul care trage sforile unei masinari infernale ce 3=
descopera a fi un_ fragil perpetuum mobie

Lc

- nu_are

<= 3
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{ ce avea sa dea nastere idealurilor ce au modelat
o intreaga generatie animata de iluzia ca poate schimba !
mea Berkeley in anii ‘60 (Mark Kitchell—SUA} Ampiu! m
taj al secventelor de arhiva ii infatiseaz: pe Martin Lt
King, Mario Savio. Allen Ginsberg sau Ronald Reagan, gu-
vernator ‘al Californiei in acea weme. Impresioneazd wolenta
reprimani brutale a luptei pasnice impoliiva violenje: bas
toane de cauciuc iovind nemilos in drum spre dubele poli-
{ie1, parcul popular, amenajat prin entuziasm colectiv, distrus
dupa ce fusese inconjufat cu sirma gmmpm Si astazi, in
unele i urilor omului
este incalcata flagrant se afirma in Pmn gratii (Nina Ro-
senblum — SUA): vorbesc lumii trei femei ce se declara a fi
detinute pohuc Dar nu cormn?enle lor politice sint luate in
dmcqle. ci tortura psnmeﬂ sn izica — izolarea absoluta vi-
zind iile unor inchisori subte-
i regim - concentrationar

rane speciale. Raimamemul aces!
a propriu-zisa in mizeria Din Arhipela-
gul Gulag (Josef Gebski — Polonia), mai precis in lagarele
siberiene unde zeci de familii poloneze si-au gasit sfirsitul in
perioada stalinista. Tot in vasta Siberie a fiinfal si un lagar
pentru soliile asa-zisilor Tradatori de tara (URSS). Oxana
cu mﬁmu i in aco'durlle in sur-
dina_ale Internati de tipul
LURSS este tara cea mai democvam:a din lume*, interogati-
ile — foste si foste gardiene —
care se intreaba ,De ce? De ce ne-am lsat? Ce fel de rus &
cel ce uita?" Privitil Asa ceva nu trebuie sa se mai infim-
ple!" este avertismentul final al filmului Cellalji 3i Stalin (Via
ceslav Lopatin — URSS) ce reconstituie din documeme c
nematografice si de presa perfida urzeala a consolidarii im-
periului doctrinei totalitare
Nu ura, nu ouunla ae razbunare, ci acelasi .De ce?” a de-
ybille revina cu
aparatul da hlmm pe Iocumc unde a fost intemni{ata inainte
de a fi expulzata in Federala: Ti afldri adevdnulul (Ger-
mania — Porumbelul de argint): la capatul durerosului peri-
plu, realizeaza ca intrebarea va ramine fara raspuns pentru
ca din nou s-a smmt prinsa in mrejele acelor persoane obe-
diente care sustin in continuare ca nu si-au facut decit dato-
ria. Dar istoria | doar apatic:
discipoli, oponunstl cl $i cameni cue au ales pur si simplu
calea alcoolului, care ii facea sa uite adevaratele motive ale
decaderii lor — nedreptatile sociale $i represiunea politica
O posibila tentativa de a raspunde in stil alegoric 1a intreba-
rea ,Cum s-a putut merge atitia ani pe un drum sortit esecu-
lui, socialismul™: Vino in gra (Heinz Brinkmann. Jochen
Wisotzki — Germania — Porumbelul de argint si 0 mentaune
a jurivlui ecumenic).
in tara revolutiei de catifea, afirma Refleciiile 'u M
Tobias (Cehoslovacia), vitalitatea opozitiei se expica
faptul ca dizidentii au ramas in patrie !ormuino.r‘
— temelia teoretica a unei reale democratizarn. Image -
cument din toamna lui 89 ruu Suprins chiar pe studeets -
i in s:'n:a s -c
Cind, dacd nu acum (Pe!r Kotek).

Zidul — la figurat §i la propriu

$i studentii cineasti de la institutele on Potscam 5 MO
chen au prezentat numercase procucts "saizane o 1990
Promptitudinea cineastilor german » mfaciarss sversmen
telor a fost exemplara si le-2 shrmuial orQrENENes unghr-
lor de abordare. Pentru germam. o me doer pentrw & 2+
dul nu a insemnat doar aberaria comstrucle G majlocul
Berlinului, ci semnul nsimos & TutiBs ove adun. 3 se-
pararii arbitrare a dous s Secarme O adeva-
rata carte-film datoraté ks Juges Soficher invegistreaza
intr-un ritm lent propece mectates

.-d (Gerd Kroske) reflecta cam-

de te ai
Laca;.u.. = u -i cint eu cint.. (Andreas Frowein) efec-
m o somom o Sfente medii uraghmnd ura §i mdnl&
- xhoo, mm

sa con duz e obiectiv: mai

e D & SSparea cu totul zidul interior :I ﬁecam congti-
ree

trina COROIV
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Un strilug:lcor show muzical, un
regal oferit la miez de noapte —
pe micile noastre ecrane, ne-a adus-o
din nou, in atentie (si admiragie) pe
uimitoarea Shirley Maclaine, dansa-
toare, cintireatd, actrita moderni
completd, de 7 ori actriti (nu doar fe-
meie, cum suna titlul comediei ei de
mare succes, in-regia lui Vittorio De

Sica). Si amintim citeva date biogra-
fice — unele extrase din cartea ei,

scrisa in 1971 cu o vervi egalind-o pe -

cadepescenisiecran— #53 nu cazi
de pe munte“. De pe muntele gloriei
cmematograﬂce pe care a cucerit-o
rapid, a pierdut-0,0 vreme §i a recisti-
at-o, dupd un .gol de producgie”, in
'?983 cu Oscarul ob;inut in filmul lui
James Brooks Cuvinte de alint.

entru ca avea glezne fragile parintii au dat-o la
balet de fa 4 ani. Fata isi descopera vocatia si
exerseaza cu rivna. La 20 de ani pleaca sa cuce
reasca New York-ul si sa-si uimeasca fratele, fru-
mosul Warren Beatty. Pina sa-i surida norocul pe
Broadway in musicalul Cancan sau Picnic in pi-
jama, da lectii de dans, ia lectii de canto si acto
rie, munceste ca baby sitter. E remarcata de Hall Wallis
angajata la Hollywood in 54, cind debuteaza in regia lui
Hitchcock cu comedia traznita Cine I-a ucis pe Harry?. Cu-
cereste prin fantezia ei comica, inteligenia si verva paro-
dica. ,M-am facut repede cunoscuta ca o stea in ascensiune.
Cu toate acestea nu aveam nici macar o rochie de seara, ce
sa mai zic de o blana si de faptul ca nu inotasem in nici o
piscina din Hollywood", noteaza ea cu umor. ,Botezul* focu-
lui (nu_a! apei) il primeste curind cu Anw 3| modele de
Frank Tashlin, film in care evolueaza cu brio alaturi de cele-
brii Dean Martin si Jerry Lewis. In ajunul premierei se casa-
toreste cu impresarul si regizorul Steve Parker. ,Terminasem
al doilea film, asteptam un copil i locuiam tot lntr o baraca
de o smgura camera...” Noroc cu a treia premiera de succes
I pamintului in 80 de zile, care o .azvirle" in topul
box-office-ului, marindu-i si spatiul locativ..Doar ca domnui
.cum il cheama oare?”, sotul e1. nu mai vrea sa fie numit in
Hollywood domnu! Shurley MaclLaine si hotaraste sa plece in
Japonia sa-si faca in teatru un nume independent. Incep
lungi asteptari pentru mama si fiica. O si vad pe Shirley, ros
covana cu pistrui si ochi migdalati. veghind telefonul, ca b«
ferina din Doi pe un balansoar pe care avea s-o-interprete:
admirabil peste citiva ani. ,Mi-era cumplit de teama. Oa«
producatorii ma uitasera? "Mi-a venit atunci in minte i
exista gi televiziune. Dreot care, timp de citeva luni mi-am

.Nu ma deranjeaza sa platesc taxe pentru ca,

in - orice caz,

nu am vazut niciodata un ban din cei cigtigati.

Ca orice vedeta, am un manager care-i ia pe tofi.”

®
Nu am niciodata incredere in actorii macho de ta Hollywood
care se privesc in oglinda mai des decit o fac eu” °
@

JEram o stea

tratat complexele cu emisiuni de'varietati in care dansam si
cintam.” (Probabil de atunci e considerata ,fata cu cele mai
putine complexe de la Hollywood").  Tratamentul” e aplicat
cu atita talent, patima si profesionalism incit Frank Sinatra <
Vincente Minnelli vazind-o i-au propus rolul principal din
Unii veneau alergind (in 1958). Filmul lui Minnelli si apoi, in
195 9 o alta comedie traznita -~ gen in care frumoasa intcr
preta exceleaza — O fata avertizati — o aduc printre ved:

de prestigiu international, cu premii la mari festivaluri
(Bertin Ursul de argint, Premiul Academiei Britanice de
Film; Venetia, Cupa Volpi; mai lirziu Oscarul).

Virful carierei il cucereste in 1960 cu Apartamentul in re
gia lui Billy Wilder — filmul va fi distins cu multe Oscaruri,
dar nu §i pentru interpretarea senzationala a ei alaturi de
Jack Lemmon. Or, tocmai hazul lor atit de personal, ingenu-
itatea amestecata cu intelegerea realista a situatiei, zimbetul
lui Shirley brav, de indragostita pierzatoare, ce stie sa iasa
cu gratie si umor din momente penibile, imbogateau story-ul

de altminteri oarecare — al multipremiatei comedii hol-
ywoodiene. atribuindu-i aura de poezie dramatica ce facea
personajul liftierei de neuitat. Un alt rol, cel al Gheisei din
filmul cu acelasi nume turnat in Japonia (film in care il are
ca partener pe Yves Montand) o aduce. timp de citeva sap-
tamini, in documentare, la o scoala de gheise. ca sa invete
ceremonialul ceaiului si dansul nipon. Aici capata interesul
pentru cultura orientala si gustul calatoriilor indepartate.
Dar caularile, studiul cel mai neobisnuit — considera ac-
trita, in insemnarile ei — l-am facut dupa ce Billy Wilder m-a
rugat sa |oc irma cea dulce, o fata curajoasa ce trebuia si
invete sa-si foloseasca trupul cu mindria unei femei de afa
ceri, fara sfiala si sentimentalisme". Shirley e atit de autentic
frantuzoaica, o femme de téte" la inceput, apoi, indragostitd

in ascensiune §i

=n

nu aveam o rochie de seara:

devine atit de .femme de coeur”, incit critica 0 elogiaza, pu-
blicul o adora, primeste si_un Oscar in '63 si lumea filmului
se intereseaza de ea. ,Acum imi puteam permne sa-i strig pe
numele lor mic pe p(oduca(oﬂ $i regizori. $i nu pentru ca
stiam foarte bine ce vreau €a actrita, ci pentru simplul fapt
ca primeam zeci de mii de dolari la un film. Devenisem un

Star*, un Cineva®. Dar Hollywoodul ma obliga astfel sa fiu
luc |da sa ma pun tot timpul sub lupa, sa ma analizez fari
. Sa fie oare acesta si motivul pentru care a refuzat
a olun ce nu-i conveneau si a p|9cat intr-o lunga cala
torie in jurul lumii — printre altele si in India unde a studiat
{din nou pasiunea studiului) filosofia hindusa si practica
yoga. Sa fi fost ea constienta de pericolut (epetam chiar st
in cazul lucitului succes cu Sweet in
regia lui Bob Fosse — un fel de remake ‘al personajului fe-
mei, de fapt o adaptare ingenioasa dupa Nopiile Cabiriel (lll
mul lui Feﬂlm cu inegalabila Giulietta Massina. Actrita c&-
reia Shirley ii seamana mult ca peisaj interior, cu lacrima to
pita de Zimbet si zimbetul innobilat de lacrima...).

Oricum, pentru vedeta americana urmeaza filme mai putin
reusite (in ciuda succesului lor de public), citeva partituri
burlesti, a la Doamna rontdie barbatli, Rolls Royce-ul =
ben, dar si o de vir i i iva, De 7
ori l.meh sub bsghe!a altui maestru al comedlel dvammce
Vittorio De Sica. $i, abia intr-un tirziu, in '84, un nou Oscar
pentru anotimpul rece (rolul unei mame nefinistité de evolu-
tia fiicei ei in Cuvinte de alint de James Brooks, alaturi de
faimosul Jack Nicholson). Explozie de vitalitate si talent,
Shirley nu se da batuta.

La 50 de ani, in acel show de simbata seara, ea a irupt cu
aceeasi exuberan]a tinerete, impecabil pmlos:omusm cape
vremea Irmei si a Cabiriei de neuitat

Alice MANOIU

~

Ave Césarl.;

entru ca e vreme multa de
cind tot as am si noi sa
fim in_cercul eurovizions-
tilor. Seara aceasta a Ce-
sar-urilor, de aproape trei
ore, a fost mai mult decit
un spectacol cu premii $i premianti in
care Depardieu a chicotit nervos —

tre ,Palme d'Or" de la Cannes si ustep-
tatul Oscar de la sﬁvskul lui martie —
“despre nenorocirea lui .de a fi in vista
$i singur” (in viala, fara indoiala, ca un
clasic, dar ;mguf?) Pe linga multe alte
e, inedite,
! mmlaabﬁs'oloqnnu atit
de cinema, cit mai ales despre modul
cum se pastreazd si se stimuleaza arta
in cetate. O arta cum este filmul, foarte
iubita, dar si foarte fragila in acelasi
timp, caci supusa tuturor seismelor so-
cial-economice, mai mult decit oricare
dintre surorile ei. Filmul, se stie, are ne-

]

voie §i s-a vazut clar prin perdeaua de
efuziuni, glume si lmpmvnzqii (alt as-

surprinzator: n-a existat un festi-
vism rigid, arid, mecanic, ci dimpolrlva
O stare de comunicare, de intimitate in-
tre scena si sala-de muite, multe locuri)
are nevoie, spun, de caldura, are nevoie
de producatori-animatori, de realizatori
?;‘bm sa ;endlasa podiditi de 'aerg:_l

curie- interpreta, aproape
butanta, obtine un César, iar el nu; are
nevoie de producatori capabili sa riste
pentru un Cyrano, pentru un scenariu
dedus dintr-o piesd in versuri de-acum

peneau — ,ca Europa e talen-
tata si poate face fata americanilor.”
Dupa cum are nevoie sa-si aducad
aminte, mereu si mereu, de superba
leclie — superba prin modestie si lipsa
de pretiozitate — a lm Renoir, despre
modul cum se construieste, cum se

naste un film adevarat, si cum se cautd
adevarul unui personaj fara de care
acesta n-ar putea trai.

O seara ca aceea a César-urilor nu
este numai un spectacol transmis la te-
levnzor.eam—q-cmd—-oiq
in public, pe continent $i in lume a unei
culturi intregi, prin ii ei pentru o
seara: oamenii f‘llmulul n film s'l w;tg:
pretii lui laureat! ovmonlu ubiti g
tografiati — cu acea vaza in nib& des-
pre care fiecare are cite o parere, sau 0
infepatura, sau chiar un gest ocrotitor
— sint doar o parte dintr-o atmoshra

j a

sanctificant. Dar nu stiu cum se facea ca
ei se fereau sa aiba un aer de ofici: -

tate. Pe scena B — .cind it
bine, cind mai putin bine — se lupta
emotia, dar n’o.l cu sablonul de oficiant al

e M-ai 5 at
chiar spaima lui de a nu cadea in mh
colul ii care decide soart

Poate, ma gindesc, ca lmﬁl sala «)e
pe Champs-E sa aiba o contribii-
tie prin cadrul pe care i-a oferit i prin

care obliga la pastrarea condiei
umane §i umaniste, tocmai in concu-
rentd cu implacabila, de atitea si afitea

ce respira o cuftura, ori, p ta a mijl y
publica: civilizatia i solemn m fului. A Eec
nu-si pierde nici o clipa i Mi- M i seara a C i=

nistrul culturii se afla intr-o loja alaturi
de presedinta de onoare a acestei ma-
nifestari, Sophia Loren. si de insusi Ce-
sar(czremnerml-aumnﬂpe?nlmt
César, sui ificat si

lort
Mircea ALEXANDRESCU

'.J
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R":HARD BOHR'NGEB Prima impresie — o figura
oarecare, chiar grosiera, ca brusc, privirea, ochii de un
verde limpede sa-i reveleze in sclipiri fulgurante remarcabila
sensibilitate.

Multa vreme a fost cantonat in roluri de duri, de ticaiosi

* evoluind in atmosfere sumbre. dar Bohringer s-a aratat inte

resat de aceste personaje.carora ii place sa le descopere hi
bele sufletesti.

El insusi-a avut o viala agitata. tenebroasa. Dupa o copila-
Tie aspra, marcata de o temporara orbire, aluneca in alcoo-
lism, recurge la droguri. Aceasta existenla traita cu maxmd
intensitate transpare din cartea sa. un best seller, aparuta in
1988 la Editura Deno® si intitulata E frumos un oras noar
fea", in care fragmente au\oboograhce sint puse in scena’
cu talent incandescent de veritabil scriitor.

Ajuns Srzis in prim plan artistic, Bohringer manifesta
energia debordanta a celui‘ce cunopaste valoarea timpului
pierdut: creeaza cu multa rigoare profesionala si este de o
severa autoexigenia in tot ceea ce intreprinde, fie ca e vorba
de un simplu comperaj tv, de muzica (0 veche pasiune), de
actorie sau, mai nou, de activitatea de producator de filme.

Primul rol important pe care i |-a incredintat in 1972 ci-
neastul Charles Matton (cunoscut mai ales ca fotograf sira-
finat pictor) era acela al unui tinar setos de absolut si care
vrea sa se sinucida — un personaj mspual de propna sa

si bia in 1980 revine ir
forta cu excentricul straniu, dar si generos din Diva al I
Jean Jacques Beineix. Pina in prezent a dobindit doua Ce
sar-uri: pentru rol secundar — un nevropat (Surplus de pe
deapsa, regia Denis Amar, 1984) si pentru cel mai bun rol
masculin — un dulgher ursuz readus la seninatate de un
pusti (Marele drum, regia Jean-Loup Hubert. 1987). Alte ci-
teva titluri din filmografia sa: Metroul — regia Luc Bessoh,
1985 — un vinzator ambllant traficind orice: parteneri Isa-
belle Adjani si Christophe Lambert. Agent incomod, regia
Jean-Pierre Mocky, 1987 — un tip .la costum i cravata” in
compania Catherinei Deneuve; Dupa razbol, regia
Jean-Loup Hubert, 1989 — un soldat german tandru $i uman
dincolo de masca nelinistitoare; in cel mai discutat film la
Cannes '89. Bucitarul, hotul, sojia i amantul ei, regia Peter

Greenaway. — un maiire gastronom intr-un restaurant baroc
in_care un bandit odios terorizeaza lumea.

In 1990 alte doua roluri importante:- Femela albd, regi:
Jean-Loup Hubert, parteneri: Catherine Deneuve si Bernard
Giraudeau si Femeile galante, regia Jean-Charles Tacchella

un fermecator seducator de secol XVI, partenere Isabella
Rossellini si Marianne Basler.

VICTORIA ABRIL. nu se gindise sa devina actrita de
cinema.

Era dansatoare 51 cum avea nevoie de bani ajunge in fata
unei camere de filmat. Crede ca aceasta experienta nu se va
repeta, dar i se ofera un alt rol, apoi un altul. Cind implinea
15 ani facuse deja 5 filme si fala_de duscnp!ma severa nece-
sara dansului clasic, viasla pe platou i se parea muit mai
usoara, ca o vacanta.

Francezii 0 descopera in 1983 in M-am casitorit cu o um-
bré de Robin Davis si in Luna in rigold al lui Jean Jacques
Beineix. Avea atunci 23 de ani si- 15 filme la activ, majorita-
tea realizate in Spania, tara natala.

nd isi povesteste viata totui pare simplu si normal
Vorba urecipila!a si desele izbucniri in 1is ii tradeaza firea
joviala si sanatatea robusta, care i-au permis sd realizeze
performantele de pina acum. In ultima vreme a cautat sa 3
timitéze lucrul la trei filme pe an, dar in asa fel incit sa-3b
continue dubla cariera, in Spania si in Franla

Victoria Abril este un ciudat amestec de instinct si reflec-
tie. entuziasm si-inventie. li place sa improvizeze atunci cind
este stimulata de regizor, caruia ii vine in intimpinare cu so-
lutii ce confera pregnania personajului.

Isi iubeste partenerii $i colaboreaza cu ei deschls spon-
lam apreciindu-i pe Gérard Depardieu (Luna in rigola),

Malavoy (C. regia Michel Andrieu, 1984),
Rnchacd Berry (Surplus de pedeapsd, regia Denis Amar,
1984), John Hurt (Cind se lasa seara, regia Dominique Othe-
nin, Girard Serglo Guerraz, 1984), Charlotte Rampling si An-
thony Higgins (Max, dr: tea mea, regia Nagisa Oshima,
1986), Richard Bohringer (Ada in jungla, regia Gérard
Zingg, 1988).

Fo1a §i energia o indica_pentry
alul ei, Pedro Al

personaje catalizator”.

mu zece ani ca sel al noului val spaniol, a distribuit-o in o
ma bine, deopotriva thriller si melodrama ro-
mantica: lascmatla morbida a unei iubiri imposibile intre un -
dezaxat (Antonio Banderas) $i victima sa. de care e indra-
gostit nebuneste si pe care o sechestréaza in propria locu-
inta, o actrita de filme erotice, ea insasi'in deriva, fiima fra-
gila si incapatinata, visatoare si wulamn de o lulburahave
senzualitate.

1990 In Ly

um

iotul ei A —gub i camwia

a filmat nu o singura data — i deﬁm(e idealul feminin
prin Bette Devis, Katharine Hepturn; Doris Day si Marilyn
Monroe, se poate deduce si ca /ictoria Abril se inscrie in

acest univers actoricesc si feminin.

Irina COROIY

. impus in-ulti-

- Cosmarul
~ poate fi povestit?

- cenariul acestui film a fost scris

“inca dns 1983, de scrmorul Au-

gus(m uzura ( ent

narativ din mnm ‘sau Fetele

tacerii“) impreuna cu regizorul

-Nicolae Margineanu. in fapt, avem

i tratare absolut autentica pe ecran a
moduiui «dramatic in care _s-a faurit alianta
de nezdruncinat dintre clasa muncitoare si
taranime". Altfe! spus, preful uman, social si
economic al aberatiei intrata in istoria noas-

tra sub numele de colectivizare". .

Un pnm amanunt inedit mi-l indica insusi
de’ care se

ocupl de cultura, recunoscind veridicitatea
faptelor ce constituiau substanja viitoruivi
’ film, se declarase de acord cu realizarea
acestuia atunci, la inceputul anilor "80. ,No-
roc” (bun?) ca s-a opus vice-presedintele de
atunci al CCES, astfet incit scenariul a mai

avut de asteptat inca 7 ani, dupa care a intrat

in productie, la inceputul lui 1990, exact asa

@ cum fusese scris initial, fara a i se modifica
macar o virgula. Din distribygie fac parte: Re-
mus Margineanu, Dorel Visan, Valentin Voi-
cila, Calin Nemes, Doru Ana, Papil Panduru,
Cnstum loan; decorunb au fost oonceoule
iar te de

ATENTIE,

MOTOR!

FARA IDENTITATE

de Nicolae Margineanu
si Augustin Buzura

Reteta — pe cit de simpla, pe atit de bine

Mana Miu; imaginea éste realizata de catre
Gabriel Kosuth, iar montajul de Nita Chivu-

lescu

Prezent la locul filmarilor, am avut sansa
de a asista _pe viu" la realizarea secventei fi-
nale — O maligna apoteoza a procesului de
yune $i distrugere a clasei taranesti din Ro-

teroare, violenta. Pe
platoul din centrul satului (locul real se afli
ia Coasta-Bontida, jud. Cluj), personajele
strinse cu forfa, sub atenta supraveghere a
organelor de milifie $i securitate, stau linga
tribuna improvizata cu tot dichisul fala de
masa. rosie, portretele unui_ birou politic
{bau-baul epocii) ce incepea cu formula
Ana-Teo-Luca-Dej, activistul de la raion venit

https://bibliote_c

(cu Isabella Rossellini

. Prezentatorul
,César-urilor '91
Richard Bohringer

in Femel galante,
regia Jean-Charles
Tacchella)

.. Exista oare un
destin al baierinelor *
sa devina actrite
de film?,
{Victoria Abrii
LUrsul de argint”
la Berlinala 91)

sa intareasca ceea ce era desemnat eufemis-
tic drept’ ,munca de famurire”. Corul pionie-
resc intoneaza cu muit Zel un cintec despre
recoltele bogate, de inspiratie colhoznica, ce
vor veni cu siguranta intr-un viitor neaparat
Jminos. Apare si .Ceaika" de la centru, ve- -
nita spre a _sfinti cu tot fastul un asemenea
eveniment. intre timp. i plany! secund, -
cotasii*, _destabilizatoni” (de atunci,

dica
majoritatea populatiel satului) sint redusi la
tacere cu ajutorul bitelor mineresti sarite cu
promptitudine in ajutorul maretei opere.
Din afara cadrului. urmaresc cu atentie nu
alit mizanscena propriu-zisa, cit reactiile fi-
* guratiei, alcatuita din batrinii satului de azi —

aceeasi care au suportat direct, fara aneste :
zie, grozaviile de acum 40 de ani do-

moli,” resemnali, pafind_inca tematori O “
.hana" imi manurisesie ca nu-si inchipuise

sa traiasca ziua in care acele evenimente sa :
poata fi dezvaluite. asa cum au fost ele cu
adevarat.

Regizoru! Nicolae Mérgineanu. concentrat
asupra unghasiae: si a mscanior de aparat.
n-are timp pentru aMe declarafn. El face fit-
mul, ceea ce continua sa fie foarte greu. Azi
nu are figuratie suficienta, caci din 80 de mi-
neri promsi au vend doar vreo 15. Nu @ apa-
rut nici Pobeda”™ cn recuzita, asa incit tre-
buie sa se descurce doar cu .Ceaika” — o §-
muzind care chear a2 apantinul, pe vremea
aceea. lui Gheorgheu-Dej. Acum sciiie din
gréu pe hirtcapess Bonfidel $i consuma 25 de
hitri la suta de kdometri dupa cum se vaita
fericitul ei proprietar. Aferim! - ‘

Valentin Voscila. interpretul personajului 1
Radu — actwistul tnmis sa faca ordine. sa I
chideze orice renstenta fala de putere 5i sa-
puna cu botul pe labe pe batrinul Magu-
reanu. hoeru! moral al satului — imi marturi-
seste despre inwersunarea si oOripilarea cu
care face™ acest rol Initial il refuzase , Dupa
aventura din CPUN mi-am dat seama ca nu
am ce cauta in politica“. ipostaza de acum
din film_e aceea a unui fanatic. cu care nu se
poate identifica nicicum. E 0 experienta, fara
indoiala. grea si interesanta pentru un actor.

Sa vedem cum va iesi pina la urma._

Primul semn incurajator in acest sens §
constitie aceeasi .nana” din figuralie care
consuitata asupra autenticitalii cadruhs
comparatie cu ,Cum era atunci?". da din cap
afirmativ 5i adauga. Zimbind cu mina la gu=
Da, da.. Mai cu sama dumnealui i chiar
e

Bogdan BURNLEANG
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la Paris:

reluarea unui film

cu Cyd Charisse

{si Gene Kelly)
in oras

P HENRY AND JUNE.
Se discuta mult despre filmul
lui Philip Kaufman, se disculi
prea mult mai ales ca la ul-
wma editie a festivalului de la
Venetia, acest film nu numai
ca n-a relinut atentia, dar nici
macar pe spectatorii obligati
prin meseria lor sa stea pina
la sfirsitul filmului in fotofii,
criticii, nu i-a retinut. Cele
doua interprete, Uma Thur-
man si Maria de Medeiros,
consuma repede interesul
pentru lumea filmului, asa in-
cit pina la urma ajungi la
concluzia lui Jean Louis Per-
rier din ,Le Point“: ,Toata lu
mea e la curent cu relatiile
care au existat intre scriitorul
Henry Miller, Anais Nin si
sotia scriitorului, June. Totul
a fost disecat si subliniat in
sute de pagini ale acestor
grafomani care au fost Henry
$i Anais. Si asta se poate citi.
Pe ecrane, efectul produs de
ceea ce s-a scris se dove-
deste netransmisibil caci,
iata, se ajunge la un album
ilustrat pe tema ,relatie scan-
daloasa in Parisul anilor ‘30",
Filmul e .dragut” ca realizare,
Uma Thurman (June) este
superba, Maria de Medeiros

. Mare succes

{Anais) excelenta in ok
une: indisCrete antipadce
cautare de emcla S ot @
un loc se dovedeste a § o=
td de picticos™

P LunGyL DRUM
SPRE C , Se nbite-
leaza filmul lui Richard
Pearce, (scenarist este John
Cork) care face multa vikva
deocamdata doar peste
ocean. Filmul a avut premiera
in ianuarie, la New York. Rea-
lizatorii s-au inspirat dintr-un
incident petrecut in... 1955 la
Montgomery cind s-a inregis-
trat un total boicot al servi-
ciului de autobuze local, boi-

@n Alabama si stirneste o
acevarata dezbatere sociald
despre care comentatorul mai
sus mentionat spune: Ra?'e
zorul Pearce are grija sa

caderea in melodrama si facil
goa aproape de final cind o
formate feminina de cintece
religioase raspindeste niste
melods incarcate de incitari

Noua ni se pare demn de
refinut ca problematica so-
cigla de aceasta natura nu
vine, nici de asta data, mai
aproape de zilele noastre
(faptul inspirator s-a produs
in 1955) ceea ce ne face sa

cot socotit a fi g migca-
rii feministe si raportarile ei la
drepturile omului. (Cel putin
asa afirma David Ansen in
.News Week"“ din 7 februarie
19911.

latd povestea: Odessa Cot-
ter (rolul este interpretat de
Whoopi Goidberg) este fe-
meie in casa la doamna Mi-
riam Thomson (interpreta
este Sissy Spacek), o clasica
sotie din sud, petrecindu-si
timpul intre o partida de
bridge si gindul la apropiata
petrecere de la Country Club.
Totul in aceasta viata aparent
lipsita de alte evemrnente, to-
tul se schimba in ziua in care
are loc actiunea de boicotare
a serviciilor de transport cu
autobuzele, actiune stirnita
de . arestarea unei oarecare
Rosa Parks care a refuzat sa
cedeze unei pasagere albe
scaunul pe care sedea in au-
tobuz. Din acest moment
Odessa a inceput sa vina la
slujba pe jos, cale de patru
mile $i jumatate. Faptul nu
ramine neobservat de colecti-

ca | spre casa
este intr-adevar foarte lung
(inca).

.
P MUTRISOARA ar fi
titlul recentulus film al lui An-
drei Razumovski despre care
JFilmul sovietic* scrie, intre
altele, ca nu este un film co-
mercial cum s-ar putea crede
la prima vedere. Pe, de o
parte se poate urmari o in-
triga pasionata plina de sus-
pens, de dinamism, o pelicula
facuta cu profesionalism. Pe
de aita parte, spectatorul ii
intilneste aici pe unii dintre
actorii lui preferati (rolul prin-
cipal este interpretat de Di-
mitri Haratian care se afla pe
primul loc al sondajului efec-
tuat in 1990 de publicatia
»~Ecranul sovietic“). Realizato-
rii, se afirma, au fost preocu-
pati sa interpreteze, sa anali-
zeze, o seama de simptome
alarmante ale societatii sovie-
tice, in primul rind populari-
tatea ,unor eroi* care sint

mai degraba niste

vitatea acestei mici k ti

. lata-i pe interpretii MMoant

Dimitri Haratian intre Maria Zubarova $I Marina Zudina

® Jean Pausl Belmondo (57 ani)
s-a despariit — dupa ma mul
ani de convietuire — de ont

reata braziliana Carios Softoma-

a preferat sa ramina in Frarta cu
e| Cum s-ar spune dragcs:e de

c Un juriu sponsorizat (se
poarta cuvintul) de saptaminaks
Paris avind in componenta
lui, printre altii, pe Michéle Mor
gan, Michel Drucker si pe Ed
monde Charles-Roux, detinatoa
rea unui premiu ,Goncourt® — a
desemnat cele mai bine si celc
mai prost imbracate femei in anu
1990. ,Premiul cel mare” I-a cisti
gat prinfesa de Monaco.
Pe locul trei figureaza Anouk Ai-
mée. Cu maximum de puncte, Liz

Taytor a smuls pur si simplu locul
~S: pentru cea mai prost imbra-
#ta femese, cdintarelei Madonna.
2 mofivat acordarea pre-
Scorpiei imbfinzite” astfe!.
she sale din muselina mov,
wnate Om beSug cu paiete i
strasun au f@acut sa palpite doar
inimile celor indragostiti de
kitsch. De fapt ea s-3 _bucura!
intotdeauna de o sokca reputatie
de prost gust vestimentar Ma-
donna, incearca prn vanetatea
genurilor vestimentare s-0 concu-

reze (si, de multe ori reuseste, cu
succes)”. Se pare ca a te imbraca
fara gust a devenit o mare arta!
@ Daca ajungqn in America, nu
uitati sa intrali si in Hampshire
House, linga Central Park. La eta
Milos

nu pot fi prezentate decit de cefe
mai frumoase femei. in cadiul
unei recente parade (fotografice)
actritele Arielle Dombasle (a pre
zentat o broga din 450 de dia-
mante colorate), Francoise Fabian

jul 30
Forman, autorul celebrului Ama-
deus. Si daca doriti i aite auto-
grafe sunali si la vecini. Ei sint
Luciano Pavarotti, Placido Do-

Lauren Bacall si John

nroe...
® Cele mai frumoase bijuterii

(g : cercei si colier din dia-
mante si perte) $i Seymour
{cu un colier din diamante sem-
nat Cartier) au ocupat primele lo
curi. facind ca visele sa—su ia zbo-
(ul Cine mai Incear

iz Taylor si-a regasu Zimbe-
n.4 $i pofta de viala datorita nou-

/i

lui ei prieten, Larry Fortensky,
fost camionagiu, cunoscut la chi
nica (foarte high life) de dezinto-
xicare a lui Betty Ford. Gurile reie
nu ezita sa vorbeasca de notabila
diferenta de virsta dintre cei dov
fogodnici... Dar. dragostea-i

oar
x sl mefistoiolic ol i Jack

din East-
wick s-a transformat intr-unul
patern. Dupa despartirea de Anjo-
lica Huston, fiica cnlobvulm regi-
zor, Nicholson ,s-a cuminlit”. 5-a
casatorit cu Rebecca Broussard sl
a devenit tatal uneifetite pe nume
Lorraine. Si vor trai fericiti pina la
adinci batrineti...
® Dupa ce 4 trecut de Ultima
frontiera si a intrat intr-o Dinastie,
Linda Evans a invatat sa danseze
sirtaki din dragoste pentru logad-
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P DE sica LA moma
(Muzeul de arta moderna din
New York). S-a anuntat ca in
cursul acestui an, mai exact
din luna mai, va avea loc 0
retrospectiva dedicata mare-
lui actor si realizator italian
Vittorio De Sica. Aceasta re-
trospectiva se bucura de o
lansare care a inceput odata
cu anul 1991. Se poate citi de
exemplu in publicatia MOMA:
.De Sica a fost una din per-
sonalitaile cele mai seduca-
toare din analele filmului ita-

gizor in tradifie umanista“.
Vor -fi prezentate ia New
York toate filmele in care a
jucat si pe care le-a realizat
' Sica Ne permitem sa

resti, cu ani in urma, de Vitto-
no De Sica, venit in capitala

noastra pentru a asista la un
concert al Madrigalului” care
inserase in repertoriul sau si
o compozitie a fiului lui De
Sica. in vizita la ACIN-ul de
pe atunci si intrebat despre
neoreabﬂm | italian,

lsmul a fost numit astlel de
catre critici. Ei au teoretizat
ceea ce noi, la vremea aceea,
$i in condiliile aspre de dupa

Cadrul real era singurul la in-
demina noastra, iar condiiile
materiale erau mai mult decit
precare. Eu nu am nici o con-
tributie teoretica la neorea-
lism. Am facut filmele care se
puteau face atunci. Zavattini
a participat intens la amplifi-
carea teoretica a noii imagini
a filmului din ltatia. Dar eu
am ramas un actor-regizor”.

ADMIRATIE
RECN’ROC‘ Un Iem.-
ment destul de rar printre ce-
lebritati: Paul Newman si
Tom Cruise se pretuiesc fara
rezerve. Cruise are in comun

37 de ani — pasiunea pentru
masinile de curse. Pe cind
avea 12—15 ani, Cruise obig-
nuia sa plece cu o veche ma-
$ind de-a familiei, sa o in-
carce cir ziare pe care le
glasa fa diverse chioscuri.

lacerea lui cea mai mare era
insa alta i anume sa incerce
primele emotii ale volanului.
Intimplarea a facut ca dupa
ani $i ani sa-l infilneasca pe
Paul Newman pe care sa-l
roage sa-i impantaseasca din
secretele actoriei dar si ale
volanului.

.Domnule Newman — i s-a
adresat el — n-ati vrea sa ma
initiati si pe mine in cursele

0?" Newman depasise de-
mult primele emotii ale curse-
lor si, intre muno alte incer-
céri, o trecuse $i pe aceea a
cslebrei infilniri de 24 de ore
de ia Le Mans. Asa s-a trezit
si Tom Cruise la volanul unei
.Porsche” pe care Paul New-
man i-a pus-o la dispozitie cu
ocazia unei curse de la Chi-
cago. Dupa aceea se inscrie

% Se numeste Judith Godréche si face senzajie

iy

in filmul intitulat Judith

. Si ea se simte atrasa de film: cintdreata Rachel

in celebra cursa de la Day-
tona. ,Nu viteza ma atrage —
marturiseste Cruise — ci at-
mosfera pistei, lumea ei, mi-
rosul ei, toate astea ma fasci-
neaza. As vrea sa ajung sa
fac un film despre o cursa ca
aceasta”. Dupa patru ani la

si facut, el se intituleaza Ziua

$i a fost turnat chiar-

la Daytona. Cruise interpre-
teaza rolul unui pilot de curse
si demn de mentionat este
faptul ca a refuzat si folo-
seasca vreun trucaj.

iy

nicul ei, muzicianul grec V;nm
Tindrul .efeb" grec nu are numai
meritul de a

podoaba capilara de la Hol-
® John Malkovich — tenebrosul
Valmont din Legil

turl periculoase
si interpret in ultimul film al jui
Bﬂ!o!ucci Ceaiul din Sahara, n-a
rezistat farmecelor frumoasei Mi-
Pleiffer. Nu tru  mult
timp insa, pentru ca in timpul fil-
marilor din degert, s-a indragostit
do asistenta lui Bertolucci, Nico-
letta Peyran, care in curind ii va
darui un mostenitor. Ale tineretii
valuri...
® Un barbat nebun de fericire.
vedeta

Delon
muammlmnm

Anouchka. Sa vedem daci, in fe-
ricita ipostazd star-ul francez se
va reprofila pe filme de desene
animate §i povesti de adormit co-
piii. Sau va lansa o nouad moda de
genul ,scutece -Icndelon ori
Carucioare alendelon” Daca to
am lep. niscai cojoace...

® _Mascota® muzicii Iranceze
Vanessa Paradis declara: T raiesc
de azi pe miine. Nu-mi phce sa
fac planuri. Nu am nostalgii... im:
place sa traiesc la lumina zilei™
Gradina ei secreta: povestea de

D> Frankenstein in i
B o o

) e Indiscreta si antipatica Anais
(Maria de Medeiros)

HIM FAX

’ Festivalul international 2l filmului de la Cannes, edilia
1991 va avea locneu ineepue de ia 5 mai. Presedintele juriului
va h

ibutie
lista celor lmbiq solici
fie.

Pm%mm inspird contributii editoriale foarte
comentate $i mentionate la loc de frunte JRo-
berto Rossellini* de Fernando Di Giannmatteo, .Toate interviu-

rite tui Truffaut despre cinema" Pm;ubinwﬁnam
te-AnneGmam;Holde‘pm ruffaut, o altd carte cu titlul
.Barbatul indragostit de femeie” de S. Marsilio. in sfirsit. o
noua ratd de Fellini ultimului sau
mummurmmmm

2

La cea de-a XXXi-a editie a Festivalului popoarelor” de la

dupa ce a wizionat 19 filme inscrise in ‘e, a acordal
remiul pentru cel bun documentar al anului pelicuie:
ucra ‘intitutata Cétre tofi il §) su-

o cauzd d , filmele din ultima vreme au povestit i
despre niste i le, despre eg 1]
nuia, despre. lui. Nu infimplator, Rambo apare

POSTER
Patrick Swayze




CINEMATECA

JOHN FORD 1

neratiilor: John Ford
sau Peter Bogdanovich

. Ava Gardner, una din preferatele
magistrului (Mogambo, 1953)

in

lalte...
glu pe aceste detalii semnificative. Preferinta lui Ford pentm

mergea pinéd acolo incit renunta la pagini intregi de °
dvaiog asa cum s-a infimplat odata cind producatorul i-a atras aten-
tia ca se gaseste in intirziere cu trei zile de filmare: a desfacut, pe
loc, din textul dactilografiat al scenariului, trei pagini si le-a aruncat

ascut in chiar anul brevetani cinematografuiui, John
Ford a fost regizorul despre care s-a spus pe drep! cu-
vint ca in cele peste 130 de filme ale sale ,rezuma tot ci-
nematograful american“. El ramine exponenlul unei in-
tregi epoci artistice de cautari §1 izbinzi, opera sa, deti-
natoarea — caz unic — a sase premii Oscar, oferind re-
pere trainice.

in filmul Regiz Jom Ford (1971) da!uzal m serial de emisiunea
.Ecran TV", pe acest

facator de filme* care numai in peﬂoada muta a realizat 70 de ti-
tluri, drept un cronicar al vietii americane de-a lungul unei istorii
zbuciumate. La rindul lor, istoricii europeni stabilesc permanenta
aceluissi subiect in filmele sale prietenia barbateasca pentru un
ideal comun, descopera

opere aie szle. In fine, personalitatea de geniu a acestui irlandez po-
sedat de patima de a face film chiar si in vremea razboiului — cind
detinea un inalt grad in marina mm(am
de cineasti. € 11 aduc or

Peter

pesimismul funciar al celor mai bune

fascineaza noile generatii
iuh $i Tn Bime artistice, cum a fost Innls-

al sp.molulu- Guerin. prezentat ia Cannes '80.

Ce anume asigura perenitatea operei lui Ford intr-o arta care
aseaza cu afita repeziciune mari filme pe rafturi de arhiva si rdica
tot mai des valuri de iconoclasti?

As numi in primul rind — si veli
ecran si, in al doilea rind, desaviryirea gonulul numit western. Pen
tru John Ford, a
crari in proza {(care nu era in mod obhgmoﬂu. -] capodopern) in
semna a duce la aj e
grnhca Din romane si piese de Sinclair Lewis, O'Flaheny O'Casey,

teinbeck sau O'Neiil omul de film a redimensionat in imagini per-
sonaje si situatii, pastrind, atunci cind era nevoie, densitatea dialo-
gului nu si seductia lui originald. Pentru ca la Ford eseniala a fost
intotdeauna acjiunea, requoml fiind un dusman declarat al literatu-
rizai $i
Actol dlslrlbul‘l in mmele sale ramineau nedumerili de indicajiile

regizorale. John Wayne marturisea ca Ford ii cerea la un moment
dat sa priveasca intr-o anumita dlroqle fara a face nimic altceva. ,.Si

ce va iesi pe ecran?" LAi sa vezi, ii
- al stari

i vedea de ce — arta adaptarii pe

al unei lu-

iunea”

trebuie sa po

i spunea Ford — bun cunoscator
personajului — ce va lesl cind voi pune muzica §i cele-
“. B novich — om de cinema — insistd in evocarea-oma-

ura ce efect comercial a fost

dir

-Un regizor care rezumi
tot clnematograful
america

Sean Aloysius OFerara — regizor $i producator american de
origind irlandezd. ndscuta in 1895 — mort in 1973. Studiaza
Belle arte, apon debuteaza in regia de film in 1917 cu scurt me-
tajul Caclus. Realizeaza zeci de rmcl westernuri mute dintre

fimete nhollywoodiene o sursa si
de

de catre indieni. Dar o
fara eg:l
trem eficace din punct de vedere filmic. Capacitatea demlumn

ord a refuzat-o chiar §i in mari

creatii. ,M-am privat de mmga amorom — spunea el — desi cu
greu pulem face sa treaca astfel un film.." Ceea ce nu inseamna ca
a incercat sa-§i doar i duri-

tatilor, asa cum face astazi o bund parte a filmului comercial:
Ajungem astfel la western, al doilea — unii il considera chiar pri-
mul punct al creatiei fordiene. Cligeele genului devenisera
omul, calul, trenul, pistolul; urmariti $i urmaritori, peisajul nimicit de
arsitd al vestului Inca pustiu... Ce-ar mai fi fost de spus in plus? Ei
bine, John Ford avea s&
nuvela publicata intr-o culegere din 1937: |
burg" de Emest Haycox. Cineastul isi impune sa respecte unitatea
de timp si de actiune. Filmeaza in cadrul frust al unui coplegitor de-
cor natural. acelasi, de altfel,
filme: Monument Valley. Cere scenaristului Dudley Nichols o con-
centrare maxima si deschide astfel un nou drum: western-ul

itice:

western pornind de la o
igenta catre Lords-

in care avea sa realizeze apoi opt

psiho-
Asadar. tot de la literatura — trecuta insd prin talentul sau

imaginativ — va porni revigorarea unui gen, afit de pulin literar.”
Se

de obicei ca

atacului g
i $i un mm

“tensiune
realizeaza intreaga miscare a actiunii pe o traiectorie ex-

ajelor, modul in care

person:

schimbarile ce se petrec in acel grup de oameni adunati la un foc
intr-o diligenta si apoi intr-un han, reacliile specifice ale actorilor
prin jocul lor dirijat cu o minutie severa, toate prevaleaza asupra po-
vestirii_insasi.

Urmdrind aceasta opera stralucita, sursd inepuizabila de sensuri
artistice, nu poti sa nu meditezi la mogtenirea lui Ford inspiratoare
pentru muRi cineasti. Ea te trimite $i la cuvintele lui Marshall McLu-
han, definind cu limpezime puterile mc
tile au fost modelate mai mult de natura mqloacelor prin care comu-
nica oamenii decit de confinutul comunicarii*

ale artei:

Eugen ATANASIU

credinfeaza wmari roluri unor actori ca John Wayne, Henry
Fonda, Robert Montgomery, James Stewart, John Carradine, Ri-
chard Widmark, ca §i o pleiada de excelenti interprefi de plan
doi. distribuiti in mai toate filmele sale. in timpul mzbonu'u' lupta
in marina SUA si citeva filme i f
litar, printre care filmul documentar Batilia de !a Midway (dupa
care primeste titiul de amiral). Critica apreciaza stilul simplu al
fui Ford — dupa unii rudimentar —, onestitatea fata de tema,
generozitatea dar si 0 anume naivitate, cultul datoriei — fie easi
inutita — cit si o tendinta paternalista, oficializanta (Boussinot)
in 1947 fondeaza propria casa de produciie .Argosy“, dar, con-
strins de imperativul comercial, nu-si poate realiza — dupa spu-
sele sale — nici macar zece din filmele pe care le-ar fi dorit, asa
cum le-ar fi dorit acest mare regizor fara vocatie de producator,

care, cel mai important, in_ 1920, de ofel. P
pentru eroi lemerar, pionieri vslulm dar si pentru margmah—
zali, descrisi cu simpatie virila. Cultiva situatii dramatice-limita
care permit caracterelor .sa iasa din pasivitate, sa se defineasca,
sa-si gemonstreze ce pot fi {...) A exalta omul, a-} studia in ca-
drol unui fapt crucial, intr-0 aventura deosebita, iata, ce ma
atrage”. (John Ford) Clasicul Mmulu. ammcan se caucmn-
zeaza prn
Bucuna famanior in naturd si iscusinta mﬁcanlor de aparat, spnn
fluenta momtagules si reducerea dialogurilor, pastrindu-le
expresmiztes culoarea. umorul specific irlandez (Omul “m.‘
mea O Tawerna C
scerarst O matd professe ca Dudley Nnchols Frank Nugent
James R et R
rére 30— T340 rsedceans Cteva Gin .nn.mlo sale de reﬂemﬁ{
Tot ormad
oregas cEoooopera m (Oscarul pentru
bun Sam” o ek TEOEL
Descocens 5 SSrDee oo MOiTSss

some o valoare si in-

20

i ca Fructele minlel, 1941 (dupi Steinbeck), film deti-
nind sase Oscar-uri, Drumul dupa Caldwell), Lunga
calitorie spre (O'Neill) sau Ce verde era valea mea (Lie-
wellyn), diferite ca valoare, au cu toate calitatea ca desfasoara,
in ambiante profund realiste, portrete antologice, sustinute de
mari interpreti. Cu R in 1950, inregistreaza o fru-
moasa reabilitare de critica- In anil '60 cu Ultima fantara (prileju-
ind fui Spencer Tracy una din cele-mai frumoase crealii ale
sale), cu Ser :(1960), Omul care I-a ucis pe Liberty
Valance {1962) si mai ales gu Toamna

(1963}, prin simpatia’ fata de madme Mpés!unesr ammama des-
chisd a punctului de vedere re-
gizorul sterge unele impresti unlanoue si termin in forla o
opera v-sm ce face scoald ‘pu_aumai printre regizorii gmenclam
(1966 “ al lui

rontiera chinezi )
*"Ford, incheie bogm carlerk ‘a unuiu dintre ,ultimii zei ai Hol-

Iywoodului®.
Alice MANOIU

. Capodopera: Diligenta
protagonisti Claire Trevor si Jo

. Grace Kelly, printesa-star
in regia lui Ford, in acelasi Mogambo

. Shirley Temple, interpre
lui Ford in India in flacari
(1937) si Fort Apache (1948)




~Fllmd] 10} Griffith a impirgit lumea americani de atunci in doud « Qare

. Cmematograful mvata sa
; Nagterea unel

NASTERII UNEI NATIUNI

povesteascé simfonic:
nqun( de DW. Griffith

il ii a doud familii — una din

Nord alta din Sud — vor cunosle in tvmpul razboiuluj civil
o-apropiere a destinelor lor, in perioada imediat
urmatoare {numita in istoria Americn .anii Reconslrqun “)
unele din aceste destine sa se impleteasca. it inova-
tor, Griffith aduce si in acest fitm o noume — una de ordin_

asasinarii presedintelui Lincoln

tiei". Navala unor afacerst B scrupule. veniti din Nord,

care se foloseau de resentimentele fostilor sclavi spre a-i as-

muti impotriva fostilor stagins. pentru a-i spolia pe acestia
din urma — totul a gemersf aduzwri 3i chiar crime (situatie
descrisa $i de Margaret Miched in Pe aripile vintului”) Ra-
masi fara protectia autoriatior Sederale. sudistilor albi nu le

cu
drapatice, suferintele prin care trec personqeie el rapor-
teaza neincetat micile lor istorii la istoria unui intreg popor,

§
1 in timp ce evenimentele de interes nalional (dorinta statelor
2 din sud de a parasi Uniunea intrucit nu sint de acord cu
3 irea sclaviei, a Lincoln de a porni
razboiul impotriva tor pemvu a impiedica secesiunea, luptele
" apterea unel natiuni aparte 9 sudului, lui Lincoln) sint
2 in istoria cmematogra!ulu: Rasurmom! succes infatisate ca i ale casiale
P repurtat a fost dublat de un rasunator scandai, destinelor natiunii.
R Filmul evoca, la 50 de ani de la incheiere, raz- Griffith se folosea deci de formula ,pars pro toto" aratind
2 »boiul de secesiune, si o facea intr-o maniera totodata si ..plnu $i Jntregul”. Emblematic pentru proce-
=1 g emotionala ‘coplesitoare pentru publlcul ameri- deul sidu este acel splendid cadru in care, in prim plan, la
] can. De ani buni pita era invadata de filme, umbra unor stinci, niste copii speriati isi string in bn!e
i piese defeatru, cari pe tema celei mai mari traq-dol traite mama, in timp ce, in valea din spatele stincilor, departe, in
'1! de acest popor, dar era pentru prima oara cind mijloacele plin soare, citeva sute de soldati se ucid unii pe alii.
3 artistice folosite se situau la in&limea cuvenitd. De unde si Calitatea imaginii, adesea folosind superbe efecte fotogra-

formidabilul impact al filmului asupra spectatorilor. Scena-
m(ul regizorul $i producatorul siu.era Dawd Wark Griffith.

fice (operator Billy Bitzer), amploarea scenelor de lupta, im-
plicarea sentimentala a actorilor, dramatismul scenelor —

ia vremea aceea (1914)Ape
de |Imb-} cinematografic pe care, i parte, eli insusi le inven-

din plin gindi lui Griffith. E ca $i cum ai scrie
i fulgerul!* 4 Woodrow Wilson,
de atunci al Statelor Unite. In pofida melodra-

moriq f

unel najiuni a fost primul film _se-

tase (filmarile de la distante variate si din variate, pres
. efectele de umbra-lumina, $i
£ { si ilor) si care ii i de-
plin asupra i Griffith naratiu-
; nau,imemllonrnlld la nivelul la care se practica in mod cu-
| rent'si astazi. sa consta in d a doua sau
trei acliuni paralele care, de ia un punct, incepeau sa se in- clanului®.
Asa se sbin unel natluni, unde

rios” sau, mai bme zis, primul film ,luat in serios”, demofind
despre f vazut doar ca un
instrument de distractie. De unde, atunci, scandalul?

Scenariul are la baza romanut lui Thomas Dixon ,Omul
Preot din Sud, Dixon depiingea napasta abatuta
asupra celor din tabdra invingilor, in anii zisi ,ai Reconstruc-

s3 se acerv srgun Asa justifica autorul apa-
ritia Ku-Klux-Kian vt

Fiu al unui colone suds: Goffan impartasea acest punct
de vedere. In Nagleres umei mafileni numai datorita interven-
tiei Klanului cei ciiiva er>x wor scape de moartea la care ij

sortisera ,cei rai* — adhca megrs locali si albii din Nord. De, *

aici scandalul, adicd manfestatsie de strada, acuzele de ra-
sism, sau de fals istorc. cseeriie msistente ca filmul sa fie
sever cenzurat. Se pamea c2 pemtru o clipd, | unel
in dooi

riffith, dincolo de wowmes & partzana, era un om fun-
ciarmente onest. El comsaters ci Raul este egal imparit si
intre rase, si intre ciase Asa ca aceiora ce il atacasera ve-
hement tru c2 nu gindes i % ca ei. le-a raspuns demn,
printr-o parabola cimemstografica in anul urmator:

Timp de 28 de am. Simuis Maglerss unel nafluni i s-a in-
terzis i la noi. cu mestanus precipialitate”™, prezentarea in
cadrul Cinematecs. @eoioge prevalind asupra importantei
urfage a aceste: opere = swohte ane( cinematografice.
Acum, in sfirsit e posse § peoeciat in public, dar sa-1 jude-
cam cu mintea noast=: 0= MUe™. @ N CU aceea a spectato-
rilor din 1915, @i %

Aura PURAN

muzicii in

BECKET

mre situalia (deplorabild) in care muzica agreseaza
© inea, incercind, daca nu s-o subjuge (ar fi :mpo-
mbl ) macar s-0 in atentia L §i
in cazul (la fel de jalnic) in care muzica este atit de
gu-ca de lipsita de personalitate, incit poate foarte
ine -sa si lipseasca, fara vreo paguba pentru filmul
respectiv. se intinde o zond incredibil de larga, ua
evantai de directii pe care muzica poate fi la fel ‘de impor-
tanta si pentru i E zonei
se intilnesc, evident, in punctul de conmqema al tuturor di-
rectiilor benefice: utilul, necesarul, indispensabil. lar dintre
aceste extreme (identificabilul “in lunqle de ddome criterii
muzica
bila — este poate cea mai interesa
Toata aceasta introducere este fastidioasa, desigur, pentru
oricine va fi descoperit si singur, inca demult,” adevarurile
simple de mai sus; desi, sa fim sinceri: cili amatori de film
uupvn at dintre comgonente nle
i i Extrem de pulini —
afirma, {urheind dupa propria-mi experien{a de cinefil: :m
in cazul ilm mare” cum este Becket (pe care, ca tot
omul, -am vazut de atitea ori incit il stiu aproape pe de rost,
cadru cu cadru), a trebuit s& urmédresc in mod special co-
loana sonord pentru a putea observa cele ce, urmeaza.
Mai i in filmul acesta exista (de necrezut!) foarte muita
muzica: in al (cu citeva rare exceptii, precum cintecul
Gwendoll — ce intra intr-o alta categorie: aceea a muzicii
reale, nu llutlmm) partitura — cum spuneam — deosebit
de lunga se din de scurte $i
fara vreo alta legatura intre ﬂe dwt aceea pelfue le-o asv-

gura
senthal

— mMuzica

$i apoi, ca acest
este dramuita de catre compozitor cu o precme unica, astfel
incit sa incarce a9 fara citusi
de putin. Topite in i i de motive

— unele (cele mai multe) tnmumd direct ia epoca medievala,

altele (mai putme) comentind-o de pe o pozilie actuala —

satureaza substanta Suidid a filmului, umnr\d totusi imper-

ceptibile in sine Dar cu uem-c(-oneauaoouu wnpeb
saturEe asupra

Ca. in acest car. mwaCa este mu SO Ul NG ODar Dece-

sara, ¢ de-a dreptul mOspensebie pentru valoarea inalta a
intregului demers cremamogaic. mu mai incape nici 0 in-
doiala. E de ajuns 52 me mmagedm — revazind filmul — ca
acel crud joc politic 5. pshoioge pe care Jean Anouith i-a
inchipuit, Peter Gienwile -2 woes. iar acei doi uriagi actori
care sint Richard Buom 5 Peter O7Toole lau trait cu
irepetabila incandescerta woc cesSSsurat in tacerea stra-
punsa doar de vorbe % ssalucmcarele fanfare de rizboi,
de parada sau de vinatoars & S sublimele cintari Inurgnce
fara sonoritatile alémwriicr orge §i corurilor, ce fac sa vi
breze mai profund emcte coplesdoare a imaginii.,.

' Luminiia VARTOLOME!

‘ Beckel, un crud joc politic
si psihologic interpretat
de Peter O'Too&e si Richard Burton

. in ciclul _Eros" la cinemateca,
Margaretele Verei Chytilova (1966),
un film care a scandalizat ,oficialitatile”

-de aceea n-a rulat pe ecranele noastre.

CINEMATECA



PE ECRANE

Jane Birkin,

Aw wmai vdbjwﬁﬁwdwmm

. Distributie de zile mari in Crim3d sub soare

STRAFULGERAREA
e o

Film american de William Tannen; cu: Kris
Kristofferson, Treat Williams, Rip Tor, Tess
Harper |

Nu e prima data cind vedem pe ecran un
politist american victima a... coruptiei politiei
O complicata intrigd combina aceasta tema

g cu .scene din viata unor graniceri”
Care au de luptat cu traficul de imigranti din

Mexic. i este sporit de impli
carea in trama a unei ipoteze privind asasina-

#m angier Se Goy Haméton: cu: Peter Ust
now. Cole Sigkely. Nicholas Ciay. Magge
Smem. Dame Sigg Jane Sirion, James Masor:

Agama Dveoe & | mowme ~ Y380 © sbr
Oe & Mae: JCETTE 1 RSOSSN 3 @ae

zdravan din sublectsle niscocts ds mraEs &
ingeniocasa si 0 mare parte a pokcer-wricr
Agathei Christie au vazut lumina ecranuie
Printre ele se numara si aceasta Crimd subd
soare regizata de specialistul in ale thriller-u-
fui Guy Hamilton, semnatarul James Bond-u-
rilor Gold!ln*u (1964), Diamantele sint ves-
nice (1971), pe
ré (1972), Omul cu pistolul de aur (1973). Fil-
mul este un nou caz rezolvat de Hercule Poi-
rot, meticulosul detectiv belgian. Un caz care
nu-l lasa sa-i tihneasca vacanta petrecuta pe
malul Adriaticii intr-un hotel de lux cu clien-
fitd. O .crima sub soare” al ca-
rui autor nu poate fi decit unul dintre distingii
locuitori ai elegantei resedinte estivale. Poirot
ancheteaza in stilu-i binecunoscut, discutind

. banalitati cu suspedtii. facind pe prostul si pe
neat

entul
Tehnica amindrii este destul de agreabila
in filmul fui Guy Hamilton, daca ne gindim ca
ea prilejuieste mici recitaluri unor actori cu-

lul lui Hercule Poirot. dups Moarte pe ML

. confirmindu-si_inca 0 dali capaciatea o

metamorfoza. In afara farmeculs actorcesc
filmul mai mizeaza pe pitorescul locurior o
filmare si pe o recuzitd retro perfect puss @
punct. Spectaculoase, concepute in speritul
complicitatii ironice, mi s-au parut costu-
mele. in rest, ar mai fi de semnalat umorul
foarte british al peliculei. Pentru cine il gusta,
sub soare e de vazut neaparat.
2

rea pt . a carei neel

dare inflacareaza inca imaginatia multora
Doi graniceri descopera in desert dupd doua
decenii masina asasinului $i arma crimei, de-
venind {inta unor atentate dirijate .de sus”
Martorii incomozi nu se fasa usor indepartali,
ma ales c2 au un 200 important asupra ad-

-— e

curi ce ridica tensiunea oricui. Regizorul Wit

liam Tannen este un bun profesionist gi ex

ploateaza cu brio ostilitatea peisajului i dra

matismul povestii. Distributia il ajuta si ea,

proiectindu-! in prim-plan pe Kris Kristoffer

son, unul dintre gmniaer'ii justitiari. Antece
ale

Singura asemanare este ca eroul lui Richard
Fleischer, evident, un cintire{, apare o data
travestit in om de culoare, cum face pe intreg
parcursul peliculei din 1927 ints it Al
Jolson. Biografia lui Neil Diamond, o voce
foarte la moda in anii ‘70 si la inceputul de-

dentele ci cin
tare{ country erau de natura sa ne asigure
asupra reusitei (Pat Garret gi Billy the Kid —
1973, Alice nu mal te aici — 1975, S-a

trecut, destule date specta-
culoase péntru a asigura povestea unei
riere cu episoade (melo) dramatice. Cantor
intr-o sinagoga, descendent al“unei hgnihi

focules!
nascut o stea — 1976) dar este
chiar peste asteptari. Ca si Barbra Streisand
sau Cher, Kristofferson joaca la fel de bine
cum cinta

" CINTARETUL DE JAZZ

Film american de Richard Fleischer, cu:
Neil Diamond. Laurence Ofivier

Nu nu este vorba de un remake dupa pri-
mut Sm somor Gin storia cinematografului
The Jezz Singer, 1927 regia Alan Crosiand)

. Cintirelul de jazz cu Lawrence Ofiwier

york evrel protag
are de luptat cu multe prejudecati pentru a
i pe scend §i pentru a-§i laiciza cintecul.
Batrinul sau tata (Laurence Olivier) sy, A
cu greu ideea ca fiul nu-l mai cinta pe Dum-
nezeu. Neil Diamond are insa o voce dumne-
zeiasca ce l-a ajutat sa devina una din stelele
de prima marime ale jazz-ului. Un star de-
cent, fara atitudini p W a
demna, cu un remarcabil repertoriu poetic.
Afita cit este, firul narativ este depanat cu
pricepere de regizorul Richard Fleischer (Vi
— 1957, Cilitorie fantastich — 1966,
Toral Torsl Torsl — 1970, Soylent Green —
1972, Mr. — 1974). Muzica este de
buna calitate si fanii lui Neil Diamond o0 vor
awura in mod sigur. Recunosc, ma numar si
eu printre fanii Sai

NU VREAU PORNO

&
Fidm polonez de Marek Koterski; Cu: Zb?-
mew Rola. Ewa Grabarczik. Katarzyna Fi-s
gura, Anna Gronostaj

Fii lingtiti, nu e vorba de un film porno! A
zice ca p 1 a este mai deg!
o parodie a cinematografului de acest gen.
Povestea cu vag iz nnlodimmm‘ic ce permite

er evident,
story-ul de doi bani al peliculelor porno. in
cautarea marii iubiri, eroul triieste nume-
roase experiente menite a-l invata ,din bobin
bob amorul”. Ghinioanele il pasc la tot pasul
pe tinerelul chinuit de zot_:|1 Eros: vllllpd; il
iar i u,
placerile trupuiui nu aduc fericirea, pare sa
$i vista, p
tul devenit un pasnic tata de familie. Tonul
complice face tot hazul filmului care are,
printre alte calitdti, replici spirituale. Citez
dintre ele:  exista un proletariat al filosofilor
sau J-ai citit pe Heidegger?". De mentio-
nat ca acestea sint emise de o profesio-
nista peripatetica™ in timp ce se indelet-
niceste cu amorul intr-un parc. Vom mai
vedea probabil, de acum inainte, filme cu
scene erotice, de care cineastii din tarile
foste sociahiste nu se fereau nici inainte (do-
vada aceasta pelculd realizata in 1989). No
ma cenzurarea la singe a acestor secverie
pe ecranele noastre explica reacia deplasals
a unor spectatori. Socul va fi cu ssgurania,
dypien. Dans DuMa




La revedere, copll
de Louis
Leu de

Malle,
aur”
la Venetia

Malle
Dupa 30 de ani

30 de ani de la primul sau

Iung metraj, Ascensor pentru eja-

fod, regizorul francez Louis Malle

a cucerit lumea cinematografului

cu La revedere, copii, un film au-
tobiografic, caruia putem sa-i

spunem — fara teama s$i repros —

rd. La debutul siu din 1957, critica

I-a considerat pe Malle ,copilul teribil" al ci-
nemategrafiei franceze {avea 25 de ani pe
atunci); pe urma, toti au convenit Ca regizo-
rul a avut un rol de seama, chiar determinant,
in impunerea Noului vai®. in cele trei decenii
(si mai bine) care au urmat, Louis Malle s-a
afiat intr-un continuu ramasag cu el insusi,
mcercind de fiecare data, sa fie ,altuf”, sa-si
-~ descopere o alta fata a perso-
i ula, atit de diverse si atit de com-
plexe. Un critic francez, Pierre Billard, il ca-
racteriza astfel (cu ani in urma): ,Un vesnic
pionier, un cautitor de aur ale carui pepite
sint adesea incerte, dar a carui aventura este
aceasta

pasionanta a reglzomluu a fost si este i o fe-
brila ,cautare de sine". Efectiv, dupa filmul
de debut opera cineastului s-a constituit —

si, treptat, s-a consolidat — din pepite” pu-
{in asemanatoare intre ele: un soc erotic (in
oca) numit i, o tentativa de filmare
a nefilmabilului. in ecranizarea romanului
lui Raymond Queneau Zazie in metrou, mate-
rializarea in imagini a biografiei unei vedete
{nu una oarecare, ci una numita Brigitte Bar-
dot) in Visjd particulard, o aventura cerebrala
in Focul fatidic 5i un demers exotico-istoric
in Viva Marla, 0 schifa de portret ironic in
Hojul sau un film documentar — in cel mai
deplin inteles al cuvintului — cum a fost Cal-
cutta, mica bijuterie psihologica Sufiu la ini-
mé sau evocarea tragica a ocupajiei naziste
in Franta din Lacombe Lucien (in care este
nuantata in termeni :ﬁ! de petsonah si de vi-
urosi p a a}i
nlsmulu-) perioada americana a regixomlui
apoi, in care au fost produse filme atit de di-
ferite, precum Black Moon — vorbit intr-o
fimba incomprehensibila — Pretly Baby un
film socant, cam ca Amaniil Ia vremea lui,
dar cu totul altfel de fapt, Atlantic City sau
Bisculji.. Recenta creatie a regizorului Louis
Malle, La revedere, realizata in 1987 si
distinsa cu ,Leul de aur" la Festivalul de la
Venetia din 1987, cu premiul Jean Vi
acelasi an'si cu sapte premii César '88 9n—
tru cel mai bun film, cea mai buna regie,
pentru_scenariy original, imagine, sunet, de-
cor si“montaj) inseamna — cum spuneam
nu numai o intoarcere a regizorului in Franta
ci §i 0 revelatoare ,regasire de sine". Nu stiu
ce ginduri de viitor are Louis Malle: Dar sint
convins ca, prin La revedere, copii, pentry
prima data, intr-o filmografie alit de variata,
regizorul a izbutit sa se regaseasca pe sine.
Este un film autobiografic. Lui Julien, (princi
palul personaj al filmului). Louis Malle ii im-
prumuta propria biografie: intr-un colegiu de
copn iezuiti, in ianuarie 1944, un copil de 12
ani, solitar si inteligent, descopera, cu teama,
violena si incoerenta din lumea aduRilor. Cr
nematograful devine, el insusi. un personaj al
dramei, in acest film .de suflet” al lui Louis
Malle: copiii din film privesc, pe ecranul fil-
mului din film, imagini dintr-un mai vechi
{mult mai vechi), film de-a! lui Charlot, si nu
un Charlot oarecare ci unul in perfect con
sens cu tema respectivului film, ei privesc —
bucurindu-se — un Chariot L La Ve-
nelia, in 1987, cind La revedere, copil obtinca
ul de aur”, publicul a ovationat, minute in
sir, in picioare, pe regizorul Louis Malle; pe
sotia sa Candice Bergen — aflata in sala —si
pe cei doi copii din film, Gaspard Manesse i
Raphael Fejto. N-as vrea sa insist nici asupra
interpretilor, nici asupra elementului auto-
biografic® care a determinat existenta filmu-
lui. Dar poate ca n privirea copilului-Julien,
care asista neputincios la arestarea copilu~
lui-evreu, in aceasta privire esentiald, resem-
nata si infeleapta, poate fi regasita ratiunea

de a fi a intregului film )
Calin CALIMAN

Jett Bridges

Lelouch
Autoportretul
unui rasfaiat

u se poate rata ocazia oferitd de
acest Itinéraire d'un enfant gate
(Vista unul copll risfilat, 1988):
reiterarea comparativa a. biogra-
fiei artistice a unuia dintre cei mai
cunosciti cineasti din Franta, fara
unde s-a inventat nofiunea ,autor
de cinema” si s-a ,star-ificat regizoful. Fil-
mind de la 17 ani, iubit de unii, detestat. de
altii (adesea — culmea! — din aceleasi mo-
tive), Lelouch si-a creat un sm rocognoscubn

2i", mai ales pentru ca nu o data i-a inselat
agxego)!anle (Toatd visja, 1974; intre noi dol,

Aminting de per foto
grafic, care i-a adus cel de al doilea mare
succes (A Wil pentru a trdl, 1967), reia ma
niera & laméricaine fortificata de un filon po-
Iitist — primul polar, Golanul, 1970 — pentru
¢a el nu s-a dat in &turi de I2 auto-remake —
Daci ar fi 3i o iau de la capit, 1976, Un alt
birbat, o alti femeie, 1977 Un bérbat i o fe-
mele, 20 de ani, 1986 — in acest film
despre film" a fost de fapt tentat sa wor-
beasca despre sine, depasind 'aza cind i
atasa portretul la afis (Unii i afjii, 198
biect epatant, muzica omniprezenta, dist:
fie de pleshgm
Nu o data, dupa  istoricare sentimentals

LClasice” filme sustinute de vedete sau come
dii facile {(Smic, smac, smoc, 1971; Robert §!
Robert, 1978), a hotarit sa reinventeze

bes-

ce a generat atit un
it si un adjectiv Chiar daca
personalitatea sa debovdama ajunge sa fie

o |

e

gl popular”, adica sa imbine spec
culosul cu truismul, melodia cu imaginea { e
aitfel, cu ale sale .scopitanes” — filmulete ¢

. Genévieve Bujold si James Caan

in Un alt barbat,
un auto-remake Lelouch

uneori agasanta, cel ce filmeaza doar scena
rii_proprii, pe care le modifica pe parcurs, a
invatat lectia ,ritmul este totul” si isi permite
ca, intr-un moment de criza (frecvent intr-o
cariera presarata cu succese $i esecuri (3 fel
de spectaculoase) cind e tentat sa nu mai hu-

o alta femele,

tinerete — poate fi numérat printre precurso-
rii videoclipului), nostalgia cu umorul. Ames-
teca subiectelé sustinind ca reda filmul vie-
tii*, \viata ca-n filme de fapt Traiesca visja,
1984. In arc peste timp, Existh zile... §i toane
1989, mai mune destine se—nlretaxe la ora

creze — sa in chip digest
-ul m dlscu‘le

e pri P ca
oghnd@!e ﬂuxu! existentei novmale drama

] ( pe care-!
in 1969 pentru Omul care-mi place, cigd —
dind pnmele semne de megalomanie — in-
cercase sa refaca impreuna cu Annie Girar-
dot-faimosul Un biirbat 3i o femele, 19686); in-
trati in deceniul sase de viata, si autorul §i
protagonistul par — in mod surprinzatort —
gata sa predea stafeta. Asa s-ar putea explica

' induiosatoarea candoare a eroului (Bébél ba-

trin, iata un g pe misura celui cu Mi-
chdle Morgan in revenirea-surpriza Pisica $i
goarecele, 1975), care-5i reactiveaza memoria
.hcﬂva pentru a se convinge ca merita sa
mai trdiasca, asa se explica nesabuinia regi-
zorului de a aditiona de-a valma, parca la in-
finit $i doar pe alocuri cu autoironie, laitmo-
tive ale propriei opere. Cliseele, Lelouch le
foloseste in funclie de ipoteticul gust al pu
blicului, constant partener, de care totusi igl
doreste .sa poatd face abstractie intr-o buna

Kim Basinger in Nadine,

ele noastre in Lama zjmiatd

Coperta 1V Julla Roberts — la 23 de ani, doua

Echipa redaclionala: Adina Darian
redaclor-gef adjunct,

Dana Duma, Alice Manoiu

Bogdan Burileanu,
loana Statie, Doina Stanescu

Globuri de aur {1989 si 1990)

redactor-sef, Mircea Alexandrescu —
Irina Coroiu,

Victor Stroe

fa C

v
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ajunge faptu! divers capatd turnura
polqma clipul devine _Spot publicitar, o dra-
goste se termina, alta incepe, o calatorie de-
mareaza la New York $i esueazad in Africa,
circul ,anima“ protipendada, salubritatea
senti-
mentala salveaza” patosul nostalgic. intr-un
ritm de sabadabada care-i invaluie pe toti
eroii, Bunul ¢i riit (1975). lar yahting-ul si
cursa solitard releva ca insusi cineastul este
:a.n_‘ aventurier cu antecedente (1972, Aventu-

s

omh Lmo Ventura si

protag
Jacques Brel, caruia ii este d
-yl gi caruia Lelouch i-a produs cindva filmul

ar West). 4
Considerind ca realizatorul este un vinator

de- miracole, Lelouch probeaza la rindu-i ca
stie sa se ,bata™ ca un veritabil juptitor (nu
a incercat povestii de
[ agoste dintre cintareald si boxer (Edith gi
Marcel, 1983), pendufind nu doar ‘intre ge-
nuri, Ci_$i intre intentii totdeauna ambitioase
{A pleca, a reveni, 1985), tinzind spre un uto-
pic perfectionism al refetei de succes.

irina COROIU
. Anouk Aimée

si Jean Louis Trintignant
in Un barbat i o femele,

filmul care a facut din Lelouch

un regizor international
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