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La multi ani,
maestre!

eveniment fericit h lumea filmului
Pionierul

fului national, Jaln Georgescu,
maestrul dé necontestat al artei a
gaptea din fara noastra,a implinit
de curind o virsta onorabila pe
care, din elegam& mereu tinarul,

reg| n-0
minurisosle Autorul a trei ﬁlme franceze —
printre care si atoarea comedie filoso-
fica Aventura fericitd; autorul capodoperei
ecranizarilor dupa Caragiale: O noapte furtu-
noasd si al satirei sociale Directorul nostru —
ca sa nu amintim decit citeva repere ale unei
filmografii de aur — a fost sarbatorit de cole-
gll ql prietenii sai ? l:, Uniunea Cineastilor,

a, de

sl umm.mm mpoc!uonsa Au rostit cuvinte
de apreciere. a omului $i artistului impatimit
de cinema (Georgescu-film, cum i se spunea)
presedintele UCIN, Mihnea Gheorghiu, regi-
zoarea Malvina Ursianu (fosta studenta a ma-
estrului in cadrul Conservatorului infiintat in
aﬂulu1942 impreuna cu criticul D.l. Suchianu)
i aii

Prezenid 'la sdrbaloare, Televiziunea ro-
mana ne-a facut surpriza difuzarii pe post
peste citeva zile a unui reusit medalion Jean
Geomescu relhzul de Viorica Bucur Asupra

datorat Televizi
prl hsclnlmm personlmatl artistice care a
marcat
iuwl modele de elevat profesionalism sl de

curajoasa atitudine civica — vom reveni pe
larg in numarul viitor ai reyistei noastre. ®

La Chisinau

a cinematograful ,Patria” din Chi-
sindu s-a defasurat intre 8--15
martie Festivalul filmului pentru
copii cu partici a  cineastilor
nostri Luminita acu, Laurentiu
Sirbu, Gheorghe Naghi,
Aneste Petrescu si a filmelor Ba-
ladd pentru mirgica albastra,
2uc, Taina joculul de cubyri, Un
humd, $otronul. Marele premiu ai festivalului,
acordat de un juriu aicatuit din copu a reve-
Taina joculul de cuburl (regia

arii i-a facut pe

torii $i
transformarea acesteia intr-un lsstlvul inter-
national care sa se dosfa;o-ro aiternativ la
Piatra Neam{ si la Chiginau.
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In acest numar semneaza: Mircea
Alexandrescu, Bogdan Burileanu,
Irina Corolu, Adina Darian, Valeriu
Dragusanu, Dana Duma, Monica
Ghet, George Littera, Victor Ernest
Masek, Alice Manoiu, Magda Mihal-
lescu, Dumitru Solomon, Doina Sta-
nescu, Savel Stiopul, Mihai Tolu,
Julieta Tintea, Laurentiu Ulici, Lumi-
nita Vartolomel, H. Wald.

' Sarbatorire la Uniunea Cineagtilor: o

Mihnea Gheorghiu,
Dan Pita, Jean Georgescu, Malvina Ursianu

Studiouri de creatie

a intiinirea din 6 martie cu criticii,
cum am anun(at $i in numarul tre-
cut, di. Dan Pita ne-a adus la cu-
nostinta situatia productiei de film
a studiourilor de creatie. O con
somnam

{director Mircea Dane-
liuc): A si Evn sau A uns; ecea unca
(scenariul si regia Mircea Daneliuc, imaginea

Florin Mihailescu); Fata mosului i fata
(scenariul $i regia Mircea Daneliuc, imaginea
Florin Mméitcscu) ambole in faza de fini-
sare; pen-
tru oompama amerlcnna Moon Full” (scena-
riul Jackson Barr, regia Ted Nicolau, imagi-
nea Viad Paunescu), Duminici cu bilet de
voie I(scenanul si regla Nae Caranfil) — pre-

atirile

® Gama (director Constantin an) Miss
Litoral (scenariul Titus Popovici si Mircea

. Carmen Galin in Telefonul,

nariul §i regia Laurenfiu Damian, imaginea
Anca Jurjut-Damian) — in faza de finisare;

Portretul pésérl/ care nu e {scenariul si regia
lon Gostin dupa nuvela lui Fanus Nongu ln

La Timisoara

a Timisoara s-a desfasurat luna

trecuta &lma editie a unui Festival

international de diaporame, .Foto

Son" numarul unu. De fapt,

( wsasta competitie ue un istoric,

precedata de opt editii

alo unul festival national, inaugu-

rat cu 23 de ani in urma. Anul 1991 a conferit

inaltul p aj al F in-

a Anlsﬁlof Fotografi (F

Esto un eveniment istoric, pe care primi

tie a festivalului international ,Foto Son*

ai carei principali organizatori au fost timiso-
renii Dan Nicolae Buruleanu, Gheorghe Neu-

mann si Nicole Buruleanu — a izbutit sa-i

casime SosHvauici:a cis

prins dllpomme “din ?untu Ungaria, Austra-

lia, Belgia, Eivelia, ltalia si Romania. Multe

dintre ele, de reala valoare artistica, asa cum

au fost montajele distinse cu Marele Premiu

si cu medalii (de aur, de argint si de bronz)

FLAP., pnmre care poemul ecologic SHua-
tion nopon Janos Eifert (Ungaria), emo-
tfionanta evocare Breedonk fird sf de Jac-

ques Van de Weerdt (Bdg:) impecabilul do-

cumentar estetic Vitralii nard Sanch si

Nicholas Le Ber (Franid), Elegle de Marta

Kiss si Gyorgy Manfai (Ungaria) precum si

sens

loc de postfata“ si schita lui

lian ,Naveta"”, Petre h
lulmara Dmmul ciinglui (scenariul Jon Lan-
cranjan dupa romanul omonim, regia Saryiu
Groza) —

pveg atire.

Solarls (director Dan Pita, date find atri-
buthlo sale de presedinte al CNC, loctiitor
este Andrei Blaier): La sfirsit de saptamina
(scenariul Alexandru Strujeanu si lon Béiesu,
regia Geo Saizescu, imaginea Gabriel Cobas-
man) va fi in curind rwmlonn spre di!u—

ap u

Luminal » Gelu Serse-

niuc-Dican din Baia Borga. Au fost si alte lu-
crari in la ripdul

lor in palmaresul juriutui pmzldat de domnul
Jacques Denis din Belgia care, impreuna cu
sofia, doamna Andrée Denis-si cu domnul
Dieter din Germania au fost oaspeti
dragi ai Timigoarei. As mai aminti doar cReva
dintre diaporamele de succes din prima edi-
tie a Festivaluiui .Foto Son Internationdl”; su-
perbu.l eseu” umoristic &npo

zare;
gia Elisabeta Bosun imaginea lon Mnn-
nescu) — la post sincron; Fara identitate
(scenariul Augustin Buzura si Nicolae Margi-
icolae Margineanu, imaginea
— la montaj; Vinovatul
(scenariul lon Baiesu, regia Alexa Visarion,
] ar & = in filmar;

regia Elisabeta Bostan

Muresan, ragh Mm;en Muresan, imaginea

Hotel de lux (scenariul $i regia Dan Pifa),

Florin F Pasaj
(scenariul PauLGhmu regia Goorge Buse-
nea Adrian Dragusin) — la montaj;
Zapada era calda (scenariul i regia Con-
stantin Vaeni dupa nuvela ,Acceleratul” si
piesa ,Jertarea” de lon B iesu) — se lucreaza
la scenariu; - Peter {regia Gheorghe

Naghi) in pregatire.

@ Star 22 (director Sergiu Nicolaescu): Vina
loaraa de lilieci (snenanul $ ogm Daniel
Groza) —
un film inooput inainte de decembrie '89,
acum reluat in alta versiune; Réminerea (sce-

gi Calin Ghibu) — in pregatire.

® Profiim (director Dinu Tnnlse) Calvarul
(scenariu i regia Dorin Mircea Doroftei) —
la montaj; Flacaul cu o amguré bretea (sce-
nariul Alexandru Nicolaidi dupa ,Canuta om
sucit” de I.L.  Caragiale si .Neculaifd min-
ciuna“ de Alexandru Bﬂtescu—Voims}i regia
lulian  Mihu,
reanu) — la post sincron; Polul Sud (scena-
riul §i regia Radu Nicoara) — a inceput ﬁlmb—
rile; Divortul { Mircea
dupa ideea regizorului: Andrei Blaier, lmaqL
nea Marian Stanciu) — in pregatire ®
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joan Grigore
]ul Fird titha de Law ) Tam (Ungnru) pre-
cum si debutul tinarului diaporamist timiso-
rean Cristian Tecu cu Nimic peres-
trolka. Poate, la a doua edifl ivalulul,
soioctll romaneasca va izbuti sa fie mai omo
gena, cu adevarat reprezentativa. .

. Dragos Paslaru in A unsprezecea porunca

de Mircea Daneliuc

La Tampere

¢ Criciun ne-am lust rajia de ii-
bertate de Catalina Fernoaga si
Cornel Mihalache, imaginea Ale-
xandru Spataru, laureat in 1990
inesti $i Nyon, a obtinut la
a 2i-a odme a Festivalului inter-

Mﬁonll de la Tampere (6—10

martie 1991) Marele Premiu pentru inteli-
genta dlaleclica a formei $l conlmutulul pen
tru
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iudat, de citiva ani reproduc in
aceasta pagina tot feiul de scri-
sori ale cititorilor, unele foarte in-
teresante, dar niciodata pina
acum, desi ictia mi-a reco-
mandat s-0 fac, n-am publicat
vreuna pe care s$-0 intituiez ,scri-
soarea lunii* sau ,scrisoarea anului®.

Tentatia a existat. $i nu o data. Au aparut
la rubrica noastra cronici de film remarcabile,
scrise de cinefili, insemnari de o acuitate
rara, articole de tinuta profesionala ireprosa-
bila. La urma urmei, ce poate sa insemne
Jscrisoarea lunii“? Cui sé-i ,acorzi* acest su-
pra-titlu? Si pe ce criterii? lata insa ca o sim-
pla a unui al nostru,
pe care nu l-am mai publicat din decembrie
1988, ma convinge, pentru prlma oara, ca
poate exista o ,scrisoare a lunii“, ba chiar o
.Scrisoare a anului“. Este enpedma la 29 de-
cembrie 1990. A sosit cu intirziere $i o repro-
duc aproape in Imragnme Veti judeca singuri
de ce gi daca am dreptate.

.Ma numesc loan Pavel Azap, ultima mea
participare la «spectatori, nu fiti numai spec-
tatori» dateaza din decembrie 1988. Nu im-
porta ce am spus atunci (am, totusi, orgoliul
de a afirma ca, in materie de gust/sim{ cine-
matografic nu am fost un conformist al .epo-
cii*), fapt e ca de aproape doi ani nu am pu-
tut sa va scriu. Mai intii, ca am fost plecat in
armata — ianuarie maa Tot stagiul mi I-am
satisfacut (ma rog. eu nu am fost prea incin-
tat de experienta asta — dar nu o regret) in
Cluj. Revolutia din decembrie 1989 m-a gasit

- sub arme. Din 17 pina in 22 decembrie '89
am trait cele mai cumpiite zile din viata mea.
Cu toata fiinta (morald, spirituala — cum
vreti sa-i spuneti) eram de partea ceior ce
strigau in strada, pe de o parte. Pe de alta
parte, eram soldat, usesem un juramint,
{ineam la viata mea s$i iubeam, iubeam tot ce
era omenesc, voiam sa fac ceva in viala, sa
incerc macar, sa nu traiesc degeaba... Or, ca
militar, ordinul nu se discuta... Daca muream
atunci (sau daca, prin absurd — dar nu trai-
sem oare in absurd, un univers cu adevarat
kafkian, de cind m-am nascut?! — as fi tras),
muream fara sa inteleg (mai) nimic. Din feri-
cire (si ma refer doar la persoana mea, cu
egoism) am iesit in oras (patrule, paza obiec-
tivelor economice, sociale etc.) abia dupa
22.X11.1989. $i, va rog sa ma credeti, nu-mi
mai era frica. Sau imi era att de frica incit nu
mai constientizam sentimentul. fine, ca sa
inchei capitolul, nu am tras nici un 1oc de
arma pe toata perioada ﬂavolutlel gi sint bu-
curos de asta...

in prezent am 23 1/2 ani i sint student la
facultdtea de filozofie din Cluj. Nu fac (e po-
sibil') politicd, Nu mai locruiesc in "Oravita,

Scrisoarea anului
TESS S| REVOLUTIA

Un text care inviti la intrebarea:

cunoaste bine cineastul de astizi
pe spectatorul de astizi?

UNDE DAI §I UNDE...
—

ihaela Apetrel (18 ani) a vazut
filmul Momentul adevirului:
Sint multe de spus despre
acest film, .care cred ca a ne-
cesitat muita munca, muita
transpirétie si un buget mare.
Din pécate, nu stiu daca su-
mele cheltuite pentru realizarea lui vor fi aco-
perite, deoarece sala in care am fost azi
(Scala - d.s.) nu avea decit 20 de

de dragoste. Din pacate, acum, dupa viziona-
rea lui, am ramas usor nedumerita. Nu stiu
ce sa cred. Are parli bune ce se imbina (sic!)

scenele de dragoste puv $i simplu nu exista."
Daca nu exista, inseamna ca nu e .film de
dragoste”. Si atunci, de unde ,nedumerirea"?
Personal nu ma duc la Un birbat ?l [ hmoh
ca sa vad un film de razboi si nici la Ziua

mal lungd ca sa vad un film de dmgosto
Adica incerc sa-mi iau niste masuri de pre-

(-..) Marturisesc ca am ales acest film datorita
actorilor gi din dorinta de a mai vedea un film

. Un personaj ,salvat® de
o mare actrita: Irina Petrescu

in Momentul adevarulul

- tinentei, radi

cautie. Mihaelei e ca .s-a pus prea
muit pe usloric $i uneori
al sti un film d

actiunii, bms!
trecerea brutala de la partea | la partea a il-a
$i mai ales sfirsitul de-a dreptul stupid te hc

sa
mm are multe de invatat. Lm asemenea mm
(péi vad
- da), dar va plictisi orice ait public. (...)
motduunn istoria este perceputd si infe-
leasa mai bine cu ajutorul oamenilor (e posi-
bil si altminteri? - d.s.) $i a a ce-i
unesc: dr: te, ura, pasiune,
De acord. e urmeaza e o chestiune de
preferinid si de... virsta: ,Vibrezi mai usor la
un film de dragmte dectt la.un film istoric.”
Oricum, un film trebuie judecat in interiorut
intentiilor sale si al genului specific. ,Doream
sa vad un film de dragoste si am nimerit gre-
sit.* Nu intotdeauna filmul dorit este ceea
ce.. nimeregti.

FILE CINEFILE

mllu poate fi un dublu al per-
alitatii, fata nevazuta a indivi-
dulul. dialog interior, cautare de

motivatii, lare cotidiana, expii-
catie, justi sau scuza, autoa-
dul autoire

onie ori autocorec-

tie, oomnbim-m morald dubla,

ie fara martor, literatura

secretd a timiditatii sau, dimpotriva, a lmpev-
rafie a osaturii sufietesti, act

de cosmetica interioara si inca muite... Co-

respondentul nostru din Cluj — profesorul

tot

ceea ce nu intrd in rubncoqnﬂ- publicistica
trebuie sé aibd neapérat o denumire de gen
$i un perimetru propriu, igi intituleaza scur-
tele insemnari pe marginea unor filme ,Jur-
nal de cinefil“. Ma rog, jurnal sau nu, notele

niei sale nu sint lipsite de interes:

«Doamna Ecaterina Oproiu ne prezinta fil-
mul Robll de John Cromwall, cu Bette Davis
§i Leslie Howard. O ecranizare dupa Somer-

@ Nastassia Kinski
: in Tess

am revenit in satul natal (unde, de fapt, ame ps

trait pina la 10 ani si toate vacantele ce aue

Ticvaniul Mic, tot in judetul Ca-
rag-! -Severin. Acum sint in vacan{a, am rasfoit
prin vechi caiete si am dat peste o insemnare
cinefila mai veche, evident. (Pina acum, doua
pasiuni mi-au «devorat~» viata: literatura si ci
nemalogmum:lmul Dupa refiectii serioase Sy

s la ca as pu- *
tea trai fara cart- dar nu fara film. Am exclus
dintre pasiuni muzica, ca de la sine infeleasa
Fara muzica nu am putea fi, pur si simplu
oameni. O consider 0 dimensiune spirituala
de la sine infeleasa si nu pot fi decit de acord
cu Nietzsche: «Fara muzica viata ar fi o
eroaren).

Revenind la insemnarea. man cinefila mai
veche o redau mai jos.

Am vazut Tess in vara cind tarminlm clasa
a Vil-a sau a Vili-a, nu mai stiu exact, ince-
pusem sa fiu, vezi, Doamne, visator, melan-
colic etc., si cind am iesit din sala {un ci-
nema de iferie, in Resita, cu nlste scaune
de lemn care sclmuau ingrozitor, si in trei ore
lumea se migca...), mi-am zis: un film ca o
carte!

Eram convins cd mi-a iesit un porumbel
din gura. Filmul nu m-a ,nducit” totusi, nu a
atins acea ultima fibra a sufletului care te
face sa te indoiesti de propria-ti existenta, sa
nu mai stii care e realitatea. Vazusem, cu pu-
tin in urma Deerfleld, primul mm ’ro
care I-am (re)-simtit cu fiecare fibra a sufle-
tului, film care «m-a doborit». Tess nu
m-a «atins» in acest mod, e.un film muit mai
calm (calofil — e bun termenul?....), formal —
totul mocneste in e, marile rasturnari nu sint

calme, updr‘onpe filigranate. Si totusa filmul di

Deci, dupa ce mi-a trecut aulonn lmodmt a
vizionarii, mai mult auto-impusa (citisem ca e
un film bun Wum cite ceva despre Polanski,
despre In apd credeam ca e un film
politist — intre timp |-am vazut —, iar China
Town probabil horror — de asemenea intre
timp, -am vazut! — deci, un Polanski trebuia

. sa-mi placa), filmul mi-a placut, a continuat
sa-mi placa, nu l-am uitat §i as dori sa-i re-
vad.

Ceea ce m-a impresionat atunci cel mai
mult — §i care acum nu ar mai avea acelasgi
efect, pentru ca lcum gtiv — dupa lungul-ge-
neric o dedicatie, in dreapta ecranului, jos:
Ao Sharon®, sllam povestea dramei §i dedi-
cu(aa aceea mi-a spus despre cei doi mai
mult decit tot ce am citit i recitit ulterior...

Asta e vechea insemnare. Daca am nu;il
sa va ceva din i
cinefila o sa revin cu alte impresii".

loan Pavel AZAP

set M Nu e ni se
spune, ci un film nooenr pentru baza pirami-
dei. Toata viata mi s-a spus sa fiu rabdator...
capodoperele asteapta... le vor vedea urmasii
mei, eu suport fastidiosul. Asadar, meret: la
baza piramidei.

in Thomes in?oonoml de Georges Franju,
cu Emanuelle Riva si Jean Servais, se res-
a insolitul aceiui ,copil teribil“ al veacu-
lui (film realizat dupa romanul lui Jean Coc-
teau scris in 923) nducindu'u pe ecran
imagini
(goana innebunita a ulului aprins), creind cu
talent portretul lui Thomas, pentru care «ea-
litatea $i fictiunea erau unas.

.

in oras ruleaza idiH& pentru o
floasd. Film american din 1984,

Robert Zemeckis, cu Douglas §i Kafh-
leen Turner. Regl si-a insusit

lui sau o reteta
sigura, pugmamind cu umor $i nuuﬂo paro-
dice secventele ce tin de fabulos.

Ce este un film necesar? Exact acel Pentru
totdesuna de John Korty, cu Stephany Zim-
bolist. Un film despre tinerete ca stare de
spirit, in care sugestiile converg spre final
deschis, in tonuri mai mult realiste decit poe-
tizante.

.

SOrillul Ann- Karenina nncearcé sa deslu-

-clof ceptie: Eric Poner ‘in rolul tui
Knmm mr-o discutie cu thnsko Anna igi
exprima invidia fatda de o femeie ce nu cu-
noaste exaltarea, disperarea. $i atunci Tolstoi
graieste prin replica lui Vronski, justificind
toate disperdrile umane: .Ds, dar ea e

RINDURI RAZLETE

e marginea filmelor Marele drum
(J.L. Hubert) si La revedere, copii
(Louis Malle) din festivalul mmu-
lui francez desfasurat la Timi-
goara: ,Dupd cum am vazut, lu-
mea ilor @ aceeagi lume in
care traim noi, cu framintarile gi
intrebérile noastre, cu diferenta ca ei sufera
mai mult, fiind muit mai sensibili; i, ceea ce
e important, ei nu fac concesii. ,Acesti copii
care au reusit sa sensibilizeze pentru citeva
minute publicul, oopu inteligenti, copii cura-
lﬂsl. copii care stiu sa inf A ca oamenii
it oameni, chiar dlci sint francezi sau
)cooﬂchmb-lmmavhuu
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virsta la care nici macar n-au iubit." (Tufl An-

Despre Cuibul de viespl (probabil cu prile-
jul reluarii pe micul ecran): ,..este un film
dur, foarte dur, un film-dans-balet pe o lama
de sabie. Nu-l pot numi nici comedie amara,
nici tragi-comedie. E prea aspru pentru a pu-
. -Pe

lea § e
cu el” (Madi R.G. Biloy)
S Aubrica .Dislog cu_cititoril
este realizatd dl Dumitry SOLOMON

@® Armand Assante, un tipic
macho italo-american

Foto Ray ARCO

~
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~
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O ,poetica“
incomoda

u stiu daca premiera ,oficiala" de la ,Scala” a

petrecuta cu o intirziere de 21 de
ani, a reusit sa repare ceva din raul facut filmu-
lui prin marginalizare si anatemizare. Nu cred ca
iluzia de fast intretinuta ds blanurile si parfumu-

rile
sau reflectoarele Qchlp.lor T.V. care au mod?ati—
zat evenimentul i-au facut pe Luc-un Pintilie sa urla cé vreme
de doua decenii a fost i pu ic
pacatul acestei peli JJipsi ifi
gizorul nu sa-l lmntnm ca o re‘ansane ar
rele si-a dorit un singur lucru: ca filmul
sa fie vazut de ﬁnevi de cei care au refuzat si refuza ,un rau
instalat cu complicitatea noastm" cum declara in interviul
din saptaminalul ,Cal
Pri Icislunemdeualvorporupc pe un soc:
Reconstituirea poate schimba destine. Depun marturie
printr-un flash-back.
in urma cu 21 de ani | vedeam, cu matricola pe mineca si
cu servieta in brate la c-mmutogu’ul Popular” din Brasov,
nu mai eram om $i ma hotaram, cu numai citeva luni inainte
de bacalaureat, s nu mai dau examen la latina, ci la
LA.T.C., la filmologie. lata-ma deci in inile unei reviste
de cinema incercind sa exprim ceea ce simieam atunci.
primul rind, bucuria de a in} un film facut pentru ,cine
are ochi de vazut i urechi de auzit“. Satisfactia (mmora, de-
sigur) de a fi fost atit de perspicace incit sa observ ca buzele
unuia dintre protagonisti pronunta ,Natasa“, in timp ce din
microfoanele salii razbate strigatul ,Carmela®. Ce mai sim-
team? Pai, o imensa sperania in |agalura cu filmul roma-
‘nesc. Cum sd nu speri cind adevarurile Reconstituirll sint
-spuse atit de transant si atit de subtil totodata? Cind nu auzi
nici o nota falsa i cind constati ca regizorul a mers pina la
capat in atacul sau impotriva compromisului care ucide? Dar
mai presus de toate era sentimentul euforic si in acelasi timp
lucid ca ma aflam in fala capodoperei. Probabil ca atunci as
despre admnmwl sa unitate, de tip nmstot.lic (de

putea ajuta ca

Noul Cinema — martie 1990 —
consacra un amplu grupaj
celei de a doua premiere a Reconstituir

. Nici re-.

*» | D

este vorba despre relatia dintre putere si cinematograf. D;r
mai sint si scenele, mult suvurate de public, in care mil itia-

~ Un film care

s >
% F o\ 2 ¢
? -\ v P e \\\t’ ta
raza aparatului de fijmat? 9, % o€ A

cii” lui Pintilie? Sau citi au incercat sa urmeze preceptele
maestruiui rebel, dar -n-au reusit sa-si faca auzit glasul cu

nul da
$i explica tuturor misiunea eduw polk:ulﬂ care avea sa
fie prezentata in clubun, Sa In|eluoa tot poporul unde duce
alcoolismul”. Naucit de atitea sfaturi din partea autoritatilor,
bietul om cu camera de mmat nu reuseste sa-si indrume
siliti sa-gi mi
propria mcanerua de la lonpl absolvcnmor par a sti cé un
u se face Jap! r a
simti ca se lviaua rooonﬂnulnd patuun lor. Se platwu
scump de cineast,

fi scris

{imp, de loc si de Ceea ce ma fi azi la peli-
cula lui anllle este insa altceva: vad in ea o

poetica” de cineast.

este un minios pamflet impotriva manipula-
ril imaginii cinematografice. Daca ar fi numai secvenia
care procurorul se joaca intr-o doard cu aparatul de filmat
si-i potriveste obiectivul rinjind si tot te trec fiorii sim{ind ca

ata
:'pune cu noest film Pimihe care a i-ac:ri'ul sa distruga prin.

apo socia-
list®.

Reconstituirea este o i de
tizind asupra vinovatiei cineasnlor care se lasa mmlpullti do
putere. Verdictul sau este necrufitor: complicitate la crima.
Citi au infeles, citi au vrut sa priceapa acest sens al ,poeti-

aceeasi ? Un lucru e cert:
marcat puternic pe reguoﬁl care au debutat in anii
opri la un singur exemplu: Alexandru Tatos care in atmnlu!
sau autoportret de autor in criza de crealie” (Secvenie),
simte nevoia sa-l omu? pe Pintilie incluzindy- intr-o
scend. O intil intimp| a:o-le pe un coridor de la Buftea, o
stringere de mina intre doo cineasti care-si pun probleme de
congtiinta in legatura cu arta lor. O itie de citeva se-
cunde care-l ajuta pe Tatos sa<si precizeze pozitia in ,poe-
tica" sa. Desigur, pamfietul lui impotriva compromisurilor fa-
cutn de cineasti este muit mai aluziv caci timpurile (era in
981) devenisera si. mai potrivnice. Tocmai de aceea créste
bmsc puisul fi Imulul cind autorul Reconstitulril apare ca un
radi-
c-lul Pintilie ramine mereu .colnsl Dovada vie ca filmele
.se fac intotdeauna impotriva a ceva“, cum spune Zanussi.
Dana DUMA

‘ Neimplicarea
(O lacrima de fata de losif Demian)

In ‘oglinda

. Subiectivismul (Proba de microfon
de Mircea, Daneliuc)
spocnva scopului initial — ncoln al Kﬂroamrsrn pe peliculd a
in fapt dar

unei ,fapte rep
$i natura abuzului. Autorul iului Horia Pa-

trascu, spunea cu amard -rome intr-\im inlmiu' .-.despre fu-

. Simularea ' (Secvente
de Alexandru Tatos)

puse prin abila folosire a ul
unei misterioase morti este msom de un‘oremor care ur-
meaza sa filmeze toate cercetarile. Treptat, filmul — aparent
incert si amorf — Ineopo 8a se contureze ca o piedoarie

cruri adevarate (nuvela sa se inspir.
adinc morale se poate scrie si cu durere, cu amdaraciune $i
nu numai pe tonuri suave”. Pregatind in amanunt decupajul

Hmul in film — fard a i cu fil-
mul film — presupune o structura nara-
th!i Cu un pregnant caracter revelator. Direct sau
peliculele care uzeaza de acest vechi
modol vorbesc fie despre rafiunea, fie despre pa-
siunea de a face film, reusind, de la caz la caz,
54 se constituie In marturii ale unei epoci anume,
marturii as hrm realitajilor din care se nutresc de fapt pro-
ductiile celei de a 7-a arte. Asa cum in teatru sau pictura, in
muzica sau poezie, dubla are ca efect
dar si nuantarea imaginilor globale, si in cinema fitmele care
au ca pretext sau ax central un al doilea film, la a carui rea-
lizare sint faculi .partasi® si spectatorii, izbutesc sa depa-
cota medoe a valorii tocmai prin subtilul joc al oglin-
;"bh ce uneori ajung sad se interfereze.

plator clasicul este pretext al pmoxtulu-
(atit dramaturgic cit §i stilistic) in Reconstituirea . Ac-
fiunea — nu $i subiectul! — ervilmn in jurul unel povoslm
simple in ta: un banal né film
educativ astfel ca echipa
«cazul” este insolita de un cineamator zdos Atmos'an rare-

zilor

gizor: Lu:un Pintilie a stiut s profite atit de oubom:ln

rescul nepvo!esiom;xﬂor Ilt rnpormolo dln perioada filmari-

pamru majore de interes gen«al
dar si ca izi ce frica i lipsa

«In aceeasu descendenia a Reconstitulrli poate fi plasat si
Faleze de nisip (1982), filmul reconsiderarii unui dehct nu
furtul inchipuit, ci acuza grava si nefondata. Apvonpo nu mai

lor au
fui, se l}ungn la o stare do tensiune snmlara cu cea din
film, cind mereu aparatul e la pinda pentru a inregistra fie-
care miscare a personajelor, fiecare idee a creatorului, ope-
ratorul Sergiu Huzum con'onnd ﬂncam- udm Ilmpuome de

daca la final alaturi de ,intelectual" si ,organul de
coercitie”, pe marginea gropii de nisip unde are loc ,recon-
stituirea”, se afla sau nu $ ,ochiul” sensibil al unui aparat
de filmat. Oricum, ,martori" ai fenomenului exacerbarii peni-
bilei vanitati, !anomen oferit fictiunii de realitate, au fost lu-

torii (¢ I Bujor Nedelcovici, izorul Dan

cristal, intr-o retorica plasti
microfon

jor Pita),
fos: s‘poculonl avea sa fie istoria roc'?;na care i-a validat m-
mulut

O mostra a implicarii totale avea a sa fie Pmbl de
(1980) a lui Mircea Daneliuc: in finalul filmului se
ca cel ce minuieste aparatul de mmn este el imuﬂ&dn's in
moral, toc-

.Adevarul e stapinul nostru/ Nu noi stapinim adevarul" —
reflectia eminesciana a fost aleasa de regizorul Alexandru

fiata, apasatoare, violenta impusa, soldata tra-
gica a unuia dintre eroi sint elemente care, luumm in per-

mll pentru ca a incalcat gmma dmlw obiectivitatea profe-  Tatos drept motto al filmului sau Secvenfe (1982). O echipa
i S5i oricum munla de filmare este urmarita in diferitele faze ale realizarii unui
Aplmul de filmat poate deveni chiar film: filmari in exterior si pe pla-
direct i Ja vedere” acel efect al dublei refiectari. se in-  fou. Regizorul — nulor si al scenariului — si-a propus sa
timpla m pdu:ull lui Petre Salcudeanu si losif Demian O la- ¢ de , dar a dorit sa 0
crim }1880)). in care filmul din film anticipeaza in-  faca in sale, ceea ce
vesuga(il faciliteaza oluclduu crimei propdu-zlao susti- i
nind si ceea ce Ei nu mu o ‘é;l;: (Continuare in pag. 8)
care, dintre ignorare si toleranta n!m discrot dar ferm im- irina COROIU
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ar fiputut sa fie un inceput

Un cinematograf
al transparentei

si al esentializarii

u cred sa existe un clivaj brutal, in plan expresiv,
intre ia ora i asa

cum s-ar parea la prima vedere. Cu ambele filme,
Pintilie participa — mai coerent si mai riguros
decit oricare dintre regizorii nostri — la opemia

de
pusa de noile retorici ale naratiunii. 6epnne do
vovmcuhsmul estetic de care suferise (si continuad sa su-
re) aproape intreaga productie de la Buftea, Duminica
si Reconstituirea

asimileaza citeva din cuceririle
cnuctorgl

ale
upaodlc al epicii; acuperlrel Jtimpilor morti* ai

tiune si descriere; jocul mai subtil stabilit intre elementele de
limbaj imediat semnificative si cele aparent nonsemnifica-
tive.

Plasindu-se in aceeasi matca a modernitatii, cele doua
filme se mriuﬁ‘ '?sa, in formule smts:noal dblsl e W
la ora gase se nsuzécno?ovmmlmn articulata
din p in timp ce Re-

constituirea respecta, cum " remarcasera inca in 1970 unii
cronicari, clasica .regula a celor trei unitati". Explorare fe-
brila a memoriei, opera de debut a cineastului procedeaza

nu o data la subiectivizarea aparatului de ﬁlmlt _in Reconsti-

tuirea p
— martor pe cit de atent pe atit de discret al intimplarilor pe
care le istoriseste. Atrasa uneori de tehnicitatea savanta,
i din la ora gase e opu-
lenta si spectaculoasa, cea exersata de Reconstituirea se-
duce prin austeritate. (As spune ca regizorul tinde acum
spre o ,scriitura alba“, menita nu sa-i afirme prezenta, ci
dimpotriva sa i-o mundi. ca opteaza pentru un cinemato-
raf al si al Dar si intr-un caz si
in celdlalt, scrisul lui Pintilie are suplote. energie, eficacitate.
Lucru rar la noi, cineastul se afla in posesia unei veritabile
.camere-stilou”.

L]

ia si a din Recon-
stituirea se nasc dintr-o serie de mluml admira-

bile. Notez doar citeva dintre ele. Arhitectura fil-

mului se ridica din mari blocuri narative; de aici,

g m\pnsu de so“dime. de temeinicie pe care o
es-

timpu:

nrll mai
fui cinem rafic cu timpul real. Spatiul e in psrmanema
oirmmsm.smplre i o scena, cind un amfiteatru. Mizan-
scena consta adesu mr—un fel de balekl‘ de intrari si Iwr:
ale p Regula al
lui Renoir. Cind clpala urcma de a institui eonontm mon-
tajul stie sa o faca lapidar: cu care ot

ter:

identitate, isl pro-
zaic al iesirii lul Vulcﬂ $i Ripu de la watt silnh lui Pintilie
de a refine detaliul elocvent, capabil sa transmita atmosfera
nu notatia Psiholog funclioneaza fara gms prim plm‘;h

Pie"m. direle do inge tamase pe peretele eablnot darimate
par o hieroglifa tragk:a. micile gutuvi ale profesorului suge-

eaza ori

plmicl nopullnta de a st&vm promornru rllului Nu altceva

e poate spune despre laitmotivele din n.eon S cel

duluz poetic, al

rioare, cel aparent lnodm al tolwizomlui iw umngmue Im
i este

Gindita
de bogatia realista a '?omotelor de bnd ca §i de exploata-
folosita ca un

. Manipularea :
(Reconstituirea de Lucian Pinfilie)

gaduie sa foaia de a realitatii d
de cineast, sa infelegem miezul unui intreg climat moral, so-
cial, pomrc probleme s-ar ivi, daca ii place procuro-
rului, ele si‘ wrilul asta te formeaza"; o tit Cul-
cati! Asta m oducluc .Ce-i daca sinteti intelectuali, am
mai citit $i noi ceval”; ..Mﬂmutdc nu au buletin®; .A:ontio,
tovarasi, e beat. Atentie, tovarasi, are un unchi in Mexic".
esentiala a ironia’ llbucnosto aprig in

rea ,muzicii din cadru®,
(agonia lui Vuica se deslasolra in decorul sonor al unui cin-
téc gingas, suav) sau malitios (mor?l procurorului va fi co-
mentata de marsul scolian al unui

Rigouoa procedeului e la ea acasa in acest film de geo-

Q‘nnno dimve rephclle din- Reconstituirea {i se
re numai datorita taieturii lor
it de pmolu §i de mncponnle
oare numai di

sau

lor? forta a d rilor din filmul lui

Pintilie vine, inainte de mto din incarcatura ex-

oz ipocaroocon‘m ele sinteti iuuildev nm-nu
marunte,
amare. Simpla lmcore in revista a replicilor memorabile din
Reconstitulrea vorbeste de la sine, simpla lor ingiruire ne in-

secvonu lectiei cazone de estetica. E pagina in care Pintilie,
cu oroarea lui de pseudorealism, de academism, de ,pildui-
tor", supune deriziunii arta oficiala, pvalnn in care dt lnlcr-
(ex!uama(ii (aluzia lu X de i
) un accen ic: ,Sifonul. Ai spart sifonul,
aparg( sifonul. Numt c&. fii atent, auzi, mie sa nu-mi imiti,
adica sa te faci. if splrgl silonul cu tot sufietul, da’ nici sa
nu urdi ca nebunu’ aici, momieuunuﬁtl Mie
sa-mi hc: ezact ca-n vinui N-m acut ca-n viatd, mi-ai stricat
pelicula. Sa faceti asa cum spunem noi, c-aici sint banii sta-
tului. Asta-i film educativ, are un rost, o sa vina poporul la
club sa tragi concluzia, sa vaza unde duce aicoolul”,
zitll_-— ‘de aici, rezumativa, cu bataie lunga, douo-
.sa facefi asa cum spunem noi".

mino “filmul unui cineast care a avut taria morald si ntouc!
s& nu faca asa cum spuneau ei.

George LITTERA

Un caz de
iresponsabilitate

colectiva

e se intim-
pla in filmul
meu? Citeva
persoane au
ambitia de a

reproduce

n realitatea,
fara sa stie
ca realitatea este un lucru
+viu, misterios, pe care nu
poti sa-l ignori cu atita
usurinta sau caruvia nu-i
poti eluda legile com-
Acesti oameni isi
bll pc de realitate, o dis-
pretuiesc si vor s-0 recon-
stituie cu o mare incom-
poten\a dublata de un fel
dispret: vor s-0 recom-
puna ca intr-un laborator.
As vrea sa citez aici un alt fapt real care m-a emotionat si
care este argumentul moral care m-a impins sa fac filmul.
Este o poveste destul de atroce intimplata unui barbat care
-era banuit de a fi homosexual: cum el avea nevoie de un fel
de certificat atestind ca nu este, a fost obligat sa faca dra-
.goste in fata medicilor. A iesit din aceasta experien{a dis-
“trus, descompus, $i aga a §i ramas. Exact acelasi lucru se

Nou

Cinema

//1990 »

petrece in filmul meu: cameni inconstienti — si bunatatea e
legata aici de inconstienta, calaii din filmul meu sint deslul
de buni — ii pun pe acesti doi tineri ,sa faca dragoste” in

fata camerei, mll-un laborator, pentru a recrea t nod
existential care nu se poate reface, mai ales cind sint apli-
cate met ism. Atunci,
realitatea atacata, brutalizata, rezista cit razlsta. apou explo-
deaza si_deznodamintul tragic este absolut normal. Este
ceea ce se petrece la sfirsitul filmului: @ mai rau decit un fin-
saj, ‘savwscl de aceasta multime careia i lipsesc informatiile.

RECONSTITUIREA

Scepticismul, un refugiv...

Pe genericul Reconstituiris, Lucian Pintilie scria:
Acest film este inchinat memoriei lui
Victor Hiu®.

Pentru mine, responsabilitatea inseamna posibilitatea de a
controla realitatea pe care o provoci: filmul este povestea
unui caz de iresp ilitate (se un eve-
niment fara a-i pvevodea consecintele) unde muitimea se
vede implicata pentru ca ea are, de asemenea, raporturi
false cu realitatea ca urmare a lipsei sale de informalie,
prima treapta a contactului cu realitatea.”

(Din interviul acordat de Lucian Pintilie lui Marcel Martin in
revista ,Cinema '71" - februarie; nr. 153)

« LUCIAN PINTILIE
Dous opinii

Dnm manipulirn
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Kitsch...

i si prune, ori ca fotografia de

paritia, i

dimensiunii kitsch in filmul roma-
nesc zis pina nu demuit .de actu-
alitate” isi are cauzele sale.

O sistematizare a acestora ne
indica existenfa a trei nivele de-
terminate, fiecaruia dintre acestea

corespunzindu-i cite o forma specifica de

peni,
nunta, blne retusata.

Unor astiel oa filme, li se pretindea sa de-
vina o afi de In
aceasta obsesie a hxfsmulu!. a inghetarii vie-
{ii intr-o iluzorie ipostaza de perfectiune se
afla si explicatia modului in care se aproba
distribuirea actorilor. Video-ul pe care era in-

manifestare. Ceea ce deloc ca
interferentele dintre ele ar fi excluse.

K —. de la .comandd"

Primul palier se situa ,Ja virf“, prin asta in-
{elegind lerea — cea mai sﬂciama in a co-
manda $i controla kitsch-ul. Ca gusturile
lelor ouu cel putin indoielnice, nu mai in-
capea nici o indoiald. Era de ajuns, pentru
asta, sa le vozl florile de plastic din cabinete,
tablourile ce le ornau peretii sau, daca nu
sjungeal pina acolo, macar ,unghiufa” co-
cheta (dlr $i kitsch) de la deg
spre a infelege originea parvenitismului lor.

Kitsch-ul reprezenta pentru ei forma op-
tima de exprimare a unei mmn}i pe care 0
vroiau cit mai masluita in wnsu

proba cele mai
multe ori, repetarea unui momem sau sec-
venta din scenariu) era oprit la un stop-cadru
asupra figurii imobile a interpretului care, in
aceasta stare, era rasucita pe toate partile,

. Noblezea viziunii viscontiene straina,

motivat tocmai de asemenea cerinfe mini-
male: cReva incurcaturi marunte, actori fru-
mosi, muzica mmna. culoare (la propriu), to-
lul se termina, fireste, cu bine. Avind ,umor,
$i tricolor”, el s-a bucurat in egala ma-
suvé do ldmlum puterii, chiar daca umorul
era relativ, iar amorul atrofiat pina la o simpla
eduicorare, Noroc cu tricolorul.
De altfel, cind se npné sl po goar§a senti-
mentald (neaparat in paralel
serioase de viala, adica ne produt c!le )
atunci publicul devine chiar ,sensibil*. A
, In acest sens," ciclul
= ca msto

comentata inept si, de col(e:e mai multe ori, u-

fuzata.

din partea ! Poza. Tpul
sau, mai rau, prolollpul dlca s-ar fi putut

chiar batut in cul
Groaza oncanl Me interpretari (in afara
celei oficiale) isi punea amprenta asupra in-
tregului ansamblu. Nici o indoiala, nici 0 am-
sau idee pluri ificantd. La Es-
apdu (un ﬁlmum. altfel destul de confor-
u) moldou din ﬁnll expri-

Asa au aparut ictul:
Jui-tip, deznodamintul-ip In care gy
frunta cu mai-binele, acesta din urma avind
— neabatut — cistig de cauza.

malt da o lui era taiata si in-
locuitd cu o scena moralizatodre dlra. fim-
podo edlﬂatonrg S& vind poporul la clul:

regula de baza
a kitsch-ului. In acest cadru artificialul
uzurpa locul autenticului, tot asa cum propa-
ganda se substituia fara jena culturii, iar cer-
titudinea (proprie puterii) lua locul indoielii
(proprie crealiei).
Pentru a infelege de ce au fost facute si
apo' apreciate filme ca Un ia
Sper si ne mal vedem si muite altele

8a tragd , Cum spunea personajul
lui_Pintilie.
Orice sugestie devenea suspectd, frica de

te si uw de digerat precum semintele
sau puful

o vomarcé in plus, din acest punct de ve-
dere, pentru rolul major al coincidentelor,

adevarate chei de boita ale kitsch-ului cine-

tru sTmpluI motiv ca asa vrea smnvm
scoate povestea de sub sfera verosimilitatii,
plasind-o sub semnul precar al ficituril. $i
acest procedeu garanteaza un anumit fel de
succes. Vezi cele opt coincidente majore si
decisive, fara de care un film ca Promisiuni
s-ar dezmembra cu desavirsire. v

E drept ca ajunge, uneori, si 0 singurd po-
triveala, dar .bine simtita”, ca in Maria
rea, unde eroina nu-i poate intilni dacn pe

a fiecarui moment. Morala devenea astfel pe
infelesul tuturor. Filmul — vai de capul lui...

Umor, amor ¢l tricolor

Pe al doilea nivel kitsch se afla o categorie
. Acel care cere filmu-

ie sa stim ca aceeasi putere
tara era obsedata de nevoia de a afirma ca
certitudine o formuld de viala zisa ,ideald".
De -aici, nevoia exemplului, a modelului apt
de a fi urmat neaparat de catre toli cei con-

lui orice, numai sa nu-i puna probleme. Asta
inséamna sa nu-l oboseasca cerindu-i sa gin-
deasca. Pentru biletul platit, el pretinde sa fie
numal distrat i relaxat. Un fapt divers cit mai

upe: cu pu(m‘a. care sa-i fie servit

sa dcvml 0t [+ numita
Lomul nou",

Dimensiunea propagandistica inlatura orice
alt _criteriu,
astfel vacsuita trebuia sa arate infloritor i
imbietor; asemeni celebrului t cu pe-

intr-0 cit m:
acelasi timp conlombola , oricit de inadecvata
s-ar dovedi aceasta in raport cu tema sau su-
biectul.

Succesul unui film ca Rezervd la start este

seful ei matroz, de care se indragos-
teste pe uscat in timp ce dincolo, pe mare, e
prapad, iar lupta dintre sentiment $i datorie
(iarasi amorul bine amestecat cu productia si
responsabilitatea civical) trebuie sa duca la
ce mai, sa
lumea-n sala! Ca u'mm gaseste cite

evident, kitsch-ului...

T Fll se vede, gustul se

cine-i oaspetele de la cina?

Kitsch-ul

-]

inseamna

inainte de toate,
surogat artistic,
fals estetic

si existential

al unui film (?!) precum Sosesc piisirile cild-
toare, unde numarul de baza al lui Jean Con-
stantin se/susline (ce ciudat, ce bizar si ce
coincidental). tot pe o .unghie" uriasa, de
care se ajuta, (curat inovatie!) pemru a pre-
sara sarea, In bucnls Ca sa nu mm vorbim de
u ale Fetel

unul care sa si rida? il p biletul I-a
platit inainte.
Unghiuta culinard
in fine, al treilea nivel — cel mai de jos —
se identifica cu pronui gust. C cu

morgana (; lmboh m rimite do public, cel
putin din punct de numeric) sau de
acel prototip de factura .lechcock“ intitulat
Racolares si care se vroia cu neindeminare
:: fel de thriller" pe cn de patriotic, pe atit

.Rapirea din serai”, florile de plnuc Jun-
gmu!n" sau vesmmemahl de mahala cu pre-
tentii (iata conexiunea cu primul nivel) s&
asorteaza de minune cu pseudo-hazul caznit

ili” straine.
in fine... au fost odata.
Sa speram ca au trecut.

Bogdan BURILEANU

@ Obsesia unui anume mobilier; kitsch-ul voluntar sau involuntar?




. ...§i 0 alta privire
sub amprenta kitsch-ului

modeleaza
Kitsch-ul,

aca ar trebui sa caracterizez

kitsch-ul, de aitfel un fenomen
oarte complex si yvariat ca mani-

festare, printr-o singura trasatura

comund oricareia dintre iposta-

sale m-asg opri la

] Deoarece kitsch-ul inseamna
inainte de toate fals estetic i existential, sub-
stituire valorica, surogat artistic. El este de
doua ori inautentic, atit sub aspectul trairilor
sufietesti pe care le evoca, precum si sub cel

Pentru ca
orige.gpera de arta vdoroasa dotme un ade-
var intrinsec estetic. Ea este adevarata in ra-

port cu propria Sa ‘norma interna, ceea ce-i
confera aspectul de fucrareé incheiata, descu-
rajind orice corectura say amendament §i ne
da senzatia unei armonii §i unui echilibru pe
care si msimplu adaos |-ar rupe, compromi-
{ind log intregului. Opera este adevarata
in masura in care, atit in idee cit §i in compo-
zitie, nimic nu suna f
Dimpmnva pentru oricé ochi exersat este-
tic i pentru orice spiritualitate cuitivata, to-
tul, in cazul kitsch-ului, trezeste impresia de
neadevar, de fals. Astfel, sul t material,
obiectele kitsch sufera de o tripla inautentici-
tate: a materialului de artd, a dimensiunii si a
functiei. Materialul utilizat trunchiaza de re-
gula originea sa reala dorind sa para aitceva
decit este. Materialele vulgare incearca sa
lrucé drept nobile: gipsul inlocuieste, mar-
a, peretele pictat in ulei se substituie fur-
nlr ul. suprllotoh de zinc sint date cu
bronz sint aurite.
muntn do mucava vor sa lase impi
autentic peisaj romantic. Cel mai adi
aceste substituiri genereaza o inadecvare si 0
contradictie intre tehnica dqjucm $i material,
intre forma si suportul ei concret. In ce pri-
veste dimensiunea, aceasta est
rea d raport

lisp
cu c.l ‘a originalului: Arcul de Triumf sau
Turnul Eiffel ca breloc pentru chei, elefantul
ca miniatura de portelan sau un sorlcu do-
bindind dlmmum qignnnce in beton. Gi-
utilizate de
Kltxch roproduc numai forma roeoqnoscnm:’:

0 dubla minciuna

ajunse
de pe ecran
e... fundul

farfuriei

umta obiectului. Deci o noua amdgire!

Kitsch-ul de serviciu
Sub upoct moral, mlncluna Ium:h—ul:ﬂ se

pos-
tazeior ruliliﬂi upoctdo dezagreabile sint
evitate, conflictele sint escamotate fiind as-

f lor (frica, dezna-
dejde, revoita) sint inlocuite cu o stare de ex-
citatie emotionald pozitiva, placulé Marea

s F :
-

campionul absolut al speciei in cinematogra-
fia noastra).
S& fugim oare cu tofil de adevar, s ne

placa sa fim mintiti, dusi ,cu zaharelul* pre-
cum copiii slabi de inger? Nu, desigur, dar
marea penetralie a fenomenului kitsch la pu-
bltcul (mnpodm incd) dispunind de o educa-
tie e ila prin capa-
cnatol sa de a raspunde cel mal bine unei
in

" o = S
lo( mai accentuata la care acestia sint supusi
astazi. Compensare pe care el 0 asigura prin

capacitatea sa de a place fara efort, de a dis-
tra, si emotiona fara a tulbura seninatatea ce-
lei mai de jos troplala receptarii realitati —

minciuna a kitsch-ului P! ca
lumea in care trdim este cea a p

acest sens nu pulini

placuta si acceptabild, infuzindu-ne un ti-
mism facil care ne abate atentia de la conflic-
tele autentice, prevenind-astfel dorinla de in-
taturare a lor. Prin pasivitatea acelor ape care
ﬁ desfata, prin impacarea lor cu o lume deloc
dar fardata la un pve;

i impatimiti ai filmelor kitsch vad in
arta filmului doar un sistem de imagini capa-
bile sa produca satisfactie la prima lor con-
templare prin. scene de senzatie, bazate pe
violentarea artificiala a contrastelor, pe recur-

volutiei, obositi de .happening-ul* stradal si
derutati de jungla politica in care s-au trezit
aruncati deodata, putini dintre spochtorh ce
si-au cautat un sufietesc in salile de
cmema ar fi diswd 8@ urmareasca simbolis-
ila i ini lle ll! iAmonioml:l.u
r in § ni ui mare artist precum
m.gm int ei dispusi sa vada se
poate constata si dup. ofertele tot mai nume-
_~roaselor suse teatrale sau citind afigele com-
pnnnlor particulare ce urmaresc o singura va-
loare, calculabila in fei.

Retetele

Coloratura sociologica a kitsch-ului il situ-
eaza intre moda $i spiritul conservator, impli-
cind acceptarea lui din pmu majoritatii. De
aici

si larg

kitsch-ului. El este \m produs estetic, de cé—
tre toti acceptabil, nu socheaza printr-o de-
partare de obisnuintele vistii cotidiene, nu ne
cere sa ne autodepasim spiritual spre a intra
in dialog cu opera. Perceperea si asimilarea
spirituala a kitsch-ului necesita un consum
de energie mult mai mic decit cel pe care 1l
solicita valorile inalte ale tragicului, sublimu-
lui si nobilului. El se vrea astfel masura
omului obisnuit’, in timp ce arta autentica
presupune depasirea masurii comune,

kitsch-ul vizeaza originalitatea atita cit este
nevoie spre a o face acceptabila pentru toti:
frumosul se transforma in atractiv, nobilul in
fandosit, sublimul in bastic, sentimentul
in sentimentalism. Ceea ce ne evoca
kitsch-ul. e tol na diminutivul unui senti-
ment. Pentru ca i urmarit nu este acela
de a trezi mc(u psihica gvolunds sincere, ci

superficiale, prin mtarmedlul cunoscututui
mcodou al nararii palpitante si prin prezen-
uvon unor reacm stan . Scenariile filme-
lor kitsch igi astfel i
amstica i P

eag

com-

lor (episoadeior), ordinea lor. De asemeﬂaa
este

sificarii neintrerupte a monnei si lsoslunh
psihice. In cazul serialelor (Dslias, Guiden-

ofera exemple recente si la indemina),
firul acliunii nu este intreru, baza si in
raport cu o motivatie logica, lnlema ci atunci
cind se atinge

trucuri sinf aproap
nsschimbate. indiferent de tematica serialu-

lul. O reteta care nu da gres si care se ba—
zeaza si

starilor de tensiune §i de relaxare. Dar, pnn
aceasta, succesiunea fireascd, reala a senti-
mentelor este inca o data faisificata.

Este aceasta dubla minciuna, estetica si
existentiala, a kitsch-ului una intentionata,
premeditata? De regula, nu.

Pentru cé opera kitsch este emanatia unei
a unm om kitsch pentru care

gareua ‘. aexsiu pe cauta-

cunse rani ce s-ar cuveni toc-

mai pentru a putea fi Pri i

kitsch-ui ste, nu, perpetu-
arii si |ilov sociale. Sa

sau efect mistificator consta in
rea“ de dedemonizarea vietii, mai ales
acolo unde orice observare nesuperficiala in-

dica p e,

raxbm crimi. coruptie, mizerie, di: are

s.am. m.d. Asemenea situatii — limita ale exis-

tentei sint mnsﬂqwm de tratarea ki in

simple idile emotionante, in melancolii lacri-
$i tristeti in timp ce

si disf
ne gindim numai la oimul mmmcaloi care
alaturi de p
atitea dintre filmele ,de serviciu“ menite a
ilustra ¢ a de aur".
Si fotusi kitsch-ul place, are succes, face
sali pline (ce .valuri“ au stimit filme ca O
dol gridinari, Un trandafir alb pentru
sora mea neagrd sau Nea Misin millardar,

rea i cu orice pref, pe
cultivarea amuzamentuluui ieftin. Nu trebuie
sa ne mire astfel extraordinara circulatie, mai
ales in rindul tinerilor, a casetelor video con-
{inind, in marea lor majoritate, tocmai aseme-
nea subproduse (de la filme la ,clip-urile mu-
zicale) ale industriei de consum a imaginii.

Nue mal putin adevarat ca in lunile de ne-
linigte, i
degringolada morala ce au urmat marii ex-
plozii de beatitudine din primele zile ale Re-
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P

sau sen-
timentalismul. Mﬂn sim modul sau firesc de a
fi. lar precaritatea artistica l ki(sch-ulul {ine
tot de o 9
imaginatiei creatoare. Daca nu asto Imonxto-
nata, dubla minciuna a kimh-uiui nu ramine
mai putin o0 mi: int atl .
care cred in ceea ce dra ca prin

aceasta minciuna lor sa se transforme in ade-

var.
Victor Erest MASEK
7




. Jeremy Irons — cistigatorul Oscarului
pentru interpretare .masculina

ol ce danseazd cu
Jupll, filmul Jui Ke-
vin Costner a fost
marele favorit in

cursa itru pre-
miile Oscar ale
anului 1990 (a

candidat la 12 categorii, ega-
lind, dupa 8 ani, fitlmul lui
Warren Beatty, Reds) si a sfir-
sit prin a fi marele cistigator
obtinind sapte din cele 22 de
statuete.

Pentru cine a urmarit de-a
lungul celor 63 de editii sem-
nificatiile acestui premiu na-
tional atribuit de Academia de
arte si stiinte ale filmului ame-

rican (premiu ce a depasit cu
mult prin prestigiul sau lmer-
national si prin eficienta ime-
diata la box-office orice alte
premii ale festivalurilor inter-
nationale) apare evident si in
acest an, ca nu doar exce-
lenta cmemnoguﬁca po-le
decide un succes detasat, ci

si — poate chiar mai ales —
gmdul in care ivul film
corespunde universului de re-
ceptare al auditoriului sdu —
specialisti sau spoclalovl obig-
nuiti — ivul  mo-
ment.

rich de ciudat s-ar parea, cel mai specific si
popullr gen al cinematografului mricnn,(clre a

reat prozelili in Ralia, Japonia, Uniunea Sovie-
ucé, India si chiar la noi) — western-ul, a oblinut
doar o singura data Oscarul tru cel mai.bun
film, cu 62 qne‘lm in urma: (1930/1931
de

Wesley Rugg ;

Acum, succesul lui Costner.poate fi considerat — si multi
Tl apreciaza ca atare — o repunere a westernului la locul cu-
venit in istoria filmului american, dupa ce de aproape doua
decenii gonul parea sa se fi viaguit.

Sigur, in Cel ce danseazd cu lupli chemarea vestului se
face auzita, pmmle sint nesfirgite, indienii sint prezenti, bar-
batul insingurat, cu calul §i coltul, lupta sa faca dreplatea de
unul singur. Si inca alte multe ciasice embleme ale
nului exista. In toata sa doar
vinatorii de bllom (3500 alafglnd in Iibonlts) ce va ramine
in antologia genului, nliturl do pilda, de faimoasa cursa cu
carute pentru din

ar, recuzita (300 cai, 42 carute elc.) si suflul wester-
nului sint din nou prezente pe mlrele ecran, dar sennmenlul
dominant este cel al ¢l nu di
concreta a genului. Cred, deoarece povestea lui Costner si
Biake (scenarist) capteaza mult mai mult decit atit. Ea des-
cinde maiestuos din filiatia marilor modelatori ai constiinjei
americane de ia sfirgitul secolului al XVill-lea si din secolul
urmator: Paine, Emerson, Thoreau.

Paine este unul din cluk:li drepturilor omului (in 1791 a
scris faimosul sdu eseu), in al
Statelor Unite si propagator al doctrinei bunului sim{. Poet
si filosof, Emerson scria: , Trebuie sé fim increzatori in per-
fectiunea creafiei incit orloo a ”pilu minfii noastre o curio-
zitate, s& stim cd aceasta n afla in ordinea lucrurilor”. Tho-
reau — marele
al abolirii sclaviei — exalta Indmdualismul hcmdmm cara-
dacinile fiecarui ins pot transforma orice locsor al pamintu-
lui in supremul univers.

oate aceste credinte sint adinc incrustate in fiinta

sroulul interpretat de Costner. El se comporta fi-

del si dictonului national american: ,/t's not the

2 .nym.ltbm.mboym(m.vcsmcdu
ugoard, dar este caloa cowboy-ului*), chiar daca

ditiile unui spital de ie pe frontul
siune — se stie — ramas cel mai singeros razboi din mon-

«Statelor Unite.

Filmul a avut in timpul desfasararii rizboiului din
Golful Persic si decernarea Oscarurilor a venit dupa victoria

ingerea din Vietnam 2 fost pentru totdeauna in-
qropall in nisipurile degertului.”

Sint desigur elemente de conjunctura pe care Costner nu
le-a avut in vedere, dar meritul sau a fost de a nu se fi ferit,
intr-un moment cind cinematograful mondial g'mmuza intre
polii violentei $i teroarei, sa faca un film — gi inca de trei ore
— cu un umanist spre injelegere, armonie i
recunoagterea drepturilor fiecarui om la propria credinta.
Singularizindu-se astfel, filmul a reusit sa surprinda si publl—
cu|slcmk:a. Nu doar in Statele Unite, ci si in Europa
apreciat indrazneala de a hce un film retoric $i ls!ork: glod-
ﬁcam;lnumalputh: riscul fi asumat (17
dolari fara ajutorul s ilor ,majors®).

Apelul filmului a fost cu atit mai pﬂcuum cu cit el s-a f&-
cut vazut si auzit de pe ecran chiar in zilele cind nui
oameni de stiinta si cultura (dintre ei, nu putini cineasti)

neau ca nu trebuie confundat agresorul din Kuweit cu
marile valori ale civilizatiei arabe. Coppola (la conferinta de
presa de la Festivalul filmului de la Berlin, unde Cel ce dan-
seazd cu a avut premiera europeana in timp ce ele
aliatilor se aflau in plina actiune pentru eliberarea Kuweitu-
lui) a spus: ,Sint intru totul aldturi de pozifia Natiunilor
Unite, dar nafiunea arabé are tul la propria culturé gi ci-
vlllzlm ea isi poate construi viitorul numai in acest cadru §i

nu intr-unul! de Occident”.
w Tupl (tithul filmului este inspirat de

numele
dal de indmn locotenentuiui nordist), a intrat in finala Osca-
rului incununat cu trei premii Globu/ de aur (Premiul criticii

stréine din Los Angeles): pentru cel mai im, regie si
actor; cu Ursul de argint de la Berlinala pentru .nmnrcabun
realizare artistica in tripla calitate de producator, regizor $i

interpret”; Premiul Clubului criticilor de film din Nnv York.

criitorul Michael Blake, autorul scenariului dupa
un roman propriu, a dat dovada de o
renta egala cu cea a eroului sau. Tlmp de cinci
ani, a incercat sa plaseze scenariul sdu si a fost
mereu refuzat. Primind acum Oscarul pentru cea
mai bunad ecranizare, el a adresat tinerilor ci-
neasti urmatorul sfat: .Sd nu lasafi niciodatd pe

nimeni sé va fure visele, ele trebuie intotdeauna duse pina la

capat.” lar Kevin Costner in vinele gdruia, se spune acum,

curge si singe indian cherokee, a declarat: ,Familia mea nu*

va uita niciodatd ce s-a intimplat aici astd seara. Fu[li §i su-

rorile mele, de pe

mai ales Lakota Sioux, nu vor uita niciodata. Nici eu nu voi

uita pe cei cu care am mers impreund la scoala..*

Se vor gasi pmbnbﬂ unii care vor consodsn mmul .Impﬁst

ite premii au contrazis pronosticurile.

La 42 de ani Kathy les era cunostuta si
apreciatd doar ca actrita de teatru (un premiu
Tony). In schimb inregistrase cheva afronturi din
partea Iywoodulul atunci cind s-au ecranizat
'doua piese de mare succes interpretate de ea pe
Broadway i i-au fost preferate Sissy Spacek si
De aceea cuvintele laureatei cu Oscarul

nu este cowboy, ¢i | in armata
Dupé fapte de eroism de-a dreptul sinucigase, el
sc mazileste la cerere in cel mai indepartat fort, atunci pe
frontiera cu sntul sudist Tennessee, in plin {inut indian. Este
inca o biografie de self-made man pe linga atitea altele din
care s-a nascut in secolul XX o sell-made superpower. Fil-
mul debuteaza cu o scena-rapel la MASH: o operatie in con-

f : )
In oglindd

(Urmare din pag. 4)

i-a condus la diverse mmlci de disimulare dmtre
care cea mai p —

cea a i Ci genta dintre me~
toda pseudo—clné—vémemlui $i severa meticulozitate
a elaborarii celor trei mari episoade aparent dispa-
rate configureaza tema centrala a filmului, disputa’

dintre aparenta si esenta, dintre adevarul ,.adevarat"
si falsa* minciuna.

A astazi filmul — initiator
de $co: de film — ie o dubla
revellt»e Acom film contine in nuce temele si moti-

care au fost

sc cominua sa fie filme de referinta, iar structura sa
care filmut in fil-

mul propriu-zis, rmrbovuza trecut, prezent $i viitor
cu o for de a mala-

diitor morale care continua sa macine societatea ro-
maneasca. Ultima secventa, cu o forla de bumerang,
tinteste direct in actualitate: gloata crescuta si edu-
cata dupé pnnclpule indobnocml ireversibile admo-
deja prin stupida
$i ialsa tecno a eticii oomandnte Dupa douazeci de |
ani, in ciné-vérité oferd
a unor de incredibila
non—f cuuu tréite in ultimii patruzeci $i cinci' de ani.
Capacitatea aceasta a dublei reflectari in plan osls-
tic, in plan socio-politic i confera capodopersi
tul de a se constitui $i in document de epoca.

iLC.

_ )
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Pfeiffer.
principal de interpretare feminina au fost acide: ,As vrea sd
mulfumesc Audom i, desi am asteptat mulfi ani pind sa
pol spune asta...”. Kathy Bates interpreteaza un rol atroce in
Mizeria lui Rob Reiner. Ea este o infirmiera care salveaza

. Regizorul britanic Stephen Frears
s-a aflat si el in competitia
Oscarului cu Escrocii

OSCAR




STORY

Cel ce danseaza cu lupii 7 premii Oscar

dintr-un accident un scrmor (James Caan). Pe masura ce—l
insinilosesla profita sa- mental, 1 sa

sale dupa vointa ei. Subiectul
imi aminteste de o bum!é. parafraza ln un celebru si trist
dicton, a neuitatului D.I. Suchianu: ,Omul este cel mai pre-
fios uplul de aceea el trebuie finut sub cheie!

Tot in registrul surprizelor s-a smm si Oscarul principal
de i Géra era dat drept
marele favorit cu Cyrano, Dar o vwma a publicat un interviu
cu actorul francez in care recunoaste ca, in tinerete, a parti-
cipat la violuri. Inutil declara Dapardiou cé este o inventie
jurnalistica. America iui L]

Oscarul a revenit pentru rolul din Alm von Bilow lui
Jeremy trons (lubita locotenentulul O dragoste a iul
Misiunea, care i-a adus Palme d'or la Cannes 1986,
pentru interpretare). Mulfumesc tuturor celor care au dorit
sd cigtig”, preciza restrictiv actorul britanic de pe podiumul
Oscarurilor, $i adauga: ,As fi vrut ca sofia mea sd fie aici, :d
md ajute sa duc statueta pe care m-a ajutat s& o cistig.”
asta este o pe gustul
von Bilow eroul

cu (Ci
real al unui mare scandal ]udlCIIf), tot dln cttagovll atroce
ca acela sustinut de Kathy Bates.

Cele doua Oscaruri pentru roluri secundare au oferit re-
compense binamorime ;l din alte puncte de vedere. Actrita
de culoare Whoopi Goldberg a ol unut premiul pentru un
personaj inzestrat cu puteri secrete ce facea legétura dintre
un sof decedat (Pmlck Swayze) si sotia sa (Demi Moore), in
Fantoma. Membrii Academiei gtiau insa ca rau 0 Omi-
siune regrem»li cind, in 1985, actrifei nu i-a fost acordat
Oscarul %o‘mru remarcabilul ei rol

9 ga
.De cind eram copil am visat ia aceasté clipd De micd am
tréit numai Inln reflectoare. Voi m-afi inspirat, s-a adresat
ea tentei, voi afi fost cei care m-afi lécut s& doresc sd fiu
actrifd. Mé mindresc cu profesiunea mea". Astfel, dupa 63
de edilii ale premiilor Oscar exista doud actrite de culoare
(prima a fost in 1939 Hattie McDaniel, interpreta dadacel din
Pe thu) si aon actori de culoare (Sldnay Poitier
pentru Crinll din vale Denzel Washington
1989, care au acasd cle o statueta de aur). Prsmuut acordat
lui Joe Pesci, cel mli rau dintre l&# buni nogun §i unica
Im{d.l'rbm(w m 'oa de pekat l‘ll i io':
a i a fost concurat proprilie pfem ale lui
Coppola pentru 1 si M). Cu mulita deferenta, Joe Pesci
a declarat in stil italian:
giu. Vd mulfumesc!” -

O altd surpriza: Dick Tracy, atR de bine cotat la box-office,
cu Madonna $i Warren Beatty capete de afis, a primit de fapt
douipm»lidocomollr. pentru machiaj §i pentru cea mai
buna melodie. Doar Cyrano a ajuns in cele din urma mai
prost plasat, recompensat fiind pentru costume a céror crea-
Ioaor: este o italianca. oA

¢
pentru cel mai bun film strain produc‘iei elve
speranfel de Xavier Koller, afiat in concurenta cu Fats nesu-
foritd (¢ ania), Ugl deschise (italia), Ju Do (China) si pre-
supusul favorit Cyrano de Bergérac (Franta). $i aici a preva-
lat moralitatea: o privire egal critica la adresa inumanitatii
celor ce vor cs’a treaca ®

cu g H
Jc. dodml rogizo-
un fapt real”,

«Este pentru mine un imens privile-

Os .

si a
opreasca. ,Nu am vrut sd fac un Illm
rul. Este doar o poveste inspiratd

eara Oscarurilor s-a deschis cu un omagiu adre-
sat inventatorilor clnomnografulul Louis si Au-
gust Lumiére. Trecutul Cetatii filmului a fost
onorat si prin Oscarul oferit celei care, in anii
'30, a ajuns in topul box-office-ului ca interpreta
a rolurilor. de sotie ideaia: Myrna Loy. Azi, la 85 de
ani, ea a u:manl din apartamentul din Manhatan
sl a iei via satelit: ,M-afi facut
fericital”. ln sﬂvsit, Sophia Loren a trait apoteoza. Dupa ce a
prezidat seara César-urilor, primind un premiu pentru in-
treaga carierd, a fost acum distinsd cu un Oscar omagial,
dupa ce in 1961 primise trofeul pentru rolul din Clociara,
Tineri $i mai putini tineri, virstnici $i mai putin virstnici au
fost din nou impreund la 25 martie in sala §i pe scena Audi-
torium Shrine din Los Angeles, in Seara serilor industriei fil-
mului american. A fost 0 seara a surprizelor. A fost o seara
ca_in povestile hollywoodiene.
Festivalul s-a sfirgit.
Cursa pentru Oscarul -anului viitor a inceput.

Adina DARIAN

« critici. O aventura stilistica transformata tinger. Incintat de perspicacitatea sa, cititorut i =)
Q intr-un oolaf atractios ce reuneste pasaje de nebun dupa cinema se va intoarce la lectura P .»
bt reportaj, citate din presa, fragmente de romanului de al carui farmec nu se va lipsi si P remul e
= eseuri, extrase din tratate de istorie sau de va recunoaste ca i-a facut placere sa se lase ~
< anatomie pe axa unui subiect senzational: un timp dus de nas. La urma urmei, n-ar fi OSCAR
U biografia tui Dilli mai precis a fi qn film cu Edward

Jovitura* wle |-a dat pe m &';'"‘&?' unullmdln ? G. R’bll’\&?ﬂ grqgmum ldui Sy ki Rt leilis

mai faimosi gangsteri din n sul de-a nea i va anse
este .Femeia in stanta “ w.rom 2P cuceri pe oricare cinefil. gé cum 1l vor Kevin Costner care a obtinut

rogu”,

de senzatie, dar §i de avangarda

semnat do llmdl autori

Nedeiciu, Adriana Babeti si

cea Mlhm lronlcul sl mleh-

gentul trio scriitoricesc, ,un Hf
i Petrov in trei“, cum se autointituleaza, reu-
seste sa-si lﬁngi ﬁnu cartea lor nu pon- fi
iasatd din min de gospodine, fici de

rcea

nu lipsesc referin! cinematografice. Nici

captiva §i aite muite (rlmnnng?nemmogrmm

Voi exemplifica printr-un
starea

nu s-ar fi putut aitfel pentru ca legenda unui
atit de celebru kifler n-a scapat

pe ecran,
Unul dintre martorii trecutului in minu-

documentare prin Banat.
Wajda. Nooo! Nici o

nezd. Mai bine Stalkerwl. O calauza prin
zona. Doamne! ce film ar iesi de aicil”
Chiar asa: ce film ar iesi din cartea spiritu-

troan: local alulul trio! Aflu ca s-au mai gindit si altii la o
aitfel, un proiectionist. Un fanatizat varianta atografica. Studioul de creatie
m. De filmele americane dintre cele doua ~ .Profilm* a achizitionat deja drepturile de berg in
razboaie*, precizeaza autorii. $i iatd-ne urma- pentru acest roman modern §i ac- ker: cel
rindu-i wwﬂuul la gurd pe fanaticul proiec- cesibil totodatd. Cei care au avut lni}ianva n.'culln in
p‘l::i" 318 T, carerolol lut Dl Jucat de YOk 5 e tona ':lgm or Misterul von Biil k:e"l.b
cul care rolul lu nw e jucat r spune rea tre. -a
ard G. Robinson, iar cel al Anei-turnd- greu, foarte greu, sg Qasesti echivalentul ci- bert Schroeder; cel mal bun
de Greta Garbo. Se avanseaza si un nematografic al unor tehnici narative attt de rol secundar masculin: Joe
titly: ,Femeia in rosu“. Furat de sarmul rela- subtile, al stilului sarcastic-erudit atit de im- Pesci in Béiefi buni de Martin
tarii, cinefilul aﬂaogo insa prin a tresari: petuos, de complice §i de dezinhibat. Nu, nu Scorsese; cel mal bun scena-
ceva nu e-n reguld. Oricit de zelos ar cauta el va fi deloc simpla ecranizarea unui roman riu : Bruce Joel Rubin
Sin du:nonn nu va gasi leost ﬁlm E drept  .care l-ar fi facut sa pileasca de invidie pe m‘h&‘
ca va d i in fi ti- “, dupa cum apreciaza Martin Adams pent ; Oscarul pentru
tlurl care contin euvm: dd s “mg. Mooreville in n prestigiosul . The New York Li- machlaj: John Cagiione jr. si
“ Casa loro. cu piirul rogu), dar nu pe Journal”. In orice caz, pind la aparitia Doug Drexier pentru Dick
acesta. Incapatinat, el (dnoﬂlul) va coritinua unei versiuni elnommoquﬁeo ne vom delecta Tracy; cel mal bun film striin:
sa scotoceasca in cartile despre Greta imaginindu-ne cum arata filmul din roman Calatoria sperantei  (Elvefia)
Garbo. Acelagi rezuitat: nici vorba ca ea sa fi precum si filmul dupd roman. ,Femeia in de Xavier Koller; efecte spe-
jucat vreodata alaturi de actorul de care ne  rosu“ este o provocare ‘acceptata cu placere cisle: Total Recall.
mindrim c4 a fost de origine romana, in vreo de cinefili. > -
a biografiei lui Dil- Dana DUMA
J & _

pasaj cdre descrie
ilor intr-una din célétori“a for de

Oscarurile pentru: cel mai
bun film, cel mai scena-

.Senzatie de film
scoala_polo-
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Kitsch-ul —

ind Abraham Moles isi subintitula
cartea .Psihologia kitsch-ului*
nici mai mult, nici mai putin decit
~Arta fericirii”, nu cred ca ironiza
foarte tare siabiciunile firii ome-
nesti, ci, mai degraba, amsﬂnxea

arta fericirii?

fii din plastic ale capodopefooor bronzului si
femnului, orinduite in ,vitrine” si pe pereti
fara nici o intentie zeﬂomnoaw (foarte rar am
(] acest gind, Proba
Uml. ‘s-cnnh).'

— si mai %

o propensiune mmclti de-a lungul ti

_aceea catre ,bunktm- pe care o procura

- b
mitator $i moderat.”

Cinematograful nu este analizat lh susnu-
mitul volum atunci cind vine rindul celor care
isi disputa rolul de ,suport al kitsch-ului*
(kitschtrager) si asta nu pentru ca ar mai
exista vreo indoiala. Banuiesc ca din contra:
meritele filmului fiind, in aceasta privinta, de-
osebit de consistente $i de complicate, invo-
carea lor ar merita o privire aparte si starui-
toare.

cu lﬂl. le;

luziile ¢l kitsch-ul

Filmul, neintrecut cultivator al iluziilor de
tot felul, Inln'lm flacara kitsch-ului prin pre-
luarea — uneori inocenta — a excrescenielor
ce pa care la

a i, deopo-
triva, prin ostonhtig gonudlgnr“solmne (epo-

peea, ),

mai nociva, pentru ca hraneste falsul senti-
ment al participarii la banchetele istoriei sau
ale ideilor. Exemplele nu trebuie cautate prea
departe. Sub presiunea uritului de consum,
produs la scara industriala dar si, din pacate,
in numele unui cinematograf chipurile al ade-
varului, al unui pitoresc al autenticitatii, au
patruns in filmele noastre cohorte de mesa-
geri ai kitsch-ului: obiecte nevinovate in sine,
dragalasenii din ipsos la pret accesibil, imita-

decit nui a altuia mi
se ?rlva nus mslnuaru g!ﬂdlm khsch in in-
sa

unei

careia burgheza, rivnita
in secret, dar imposibil de reprodus in condi-
tii de saricie, a fost sugerata prin asocierea
unor componente striine unele de altele, prin
natura si destinatie, de o (ipatoare inadec-
vare: mobile brincovenesti si imitatii de dra-
perii gofrate ,2 l'italienne®, lavile pretins rus
tice iampi cu lumina dormi

F iimul se ve

Kitsch unde nu te astepti

M\ ntimplarea face ca un mare actor —

sufuqeria pemmala. da dragul si de frica
deja ba-

Mircea Diaconu — sa fi
doua ipostaze diferite ale personljulu«
— kitsch. Puternica sa itate ar
fi pulu( eventual, sa apropie extre-
mele,
dlfafomels Din fericire, lucrul nu s-a

toare ,stil“(nu are importanta care stil, chaar

pierderea numelui spune multe) si tapet cu

polu]a montane, marine sau selenare. Per-
rea ideii 1a §i autenticitate a

-vut sl un corolar paradoxal; uneori, im|

bilul bun gust, daca s-a exercitat htr-un :p--

pentru asta trebuie sa-i fim recu-

ruiala ca acolo sus, ll nbvolul sau superior,
se afia si se mthpla altceva. Mai serios si,

erii familiale (cheile de la sifo-

$i
noscatori atit lui, cit si regl regizor
Alexandru Tatos.
in s-ennp Mroea Diaconu s:' Imreoe pe
sine, inf;
atotputernic in mk:lh sale gaindrii, dar totusi
il. Calciiul lui Achille se afla pentru

fiu al extremei simplitali, s-a
ruteze, sa apara in ochii nedumeriti ul unor
critici drept muozlme interiorul Lenei din
Trecitoarele al Malvinei Ursianu, cu
cele doua fotolii (dintre cele mai ieftine, ca
pre}, la vremea aceea), 0 masuta si doua gra-
vuri s-a bucurat de o asemenea perceplie. Sa
nu ne facem iluzii. Chemat sau nechemat,
deghizat sau nu, kitsch-ul nu poate fi dislocat
cu u;uvinta, atita timp c':(oxishté Jundam::lo
o
situatie soclo—cul(urula caracterizata prin as-
pmm la fericire, conditionata de prosperita-
tea clasei medii, care se largeste continuu®.
Altfel spus, nu putem interzice dreptul i

(Continuare in pag. 23)
Magda MIHAILESCU

Zimbete fara® bucurie

Gustul e asemeni caracterului:
deseori lipseste iar .cind existi e prost.

Cind este foarte prost, atunci devine ~kitsch.
Vehiculul preferat al acestuia pare si fie comedia.
Lumea vrea si ridi si face concesii.

Mari.

Si din concesie in concesie,
se ajunge de la ris la plins.

ri de cite ori ma gindesc la come-
dia romaneasca a ultimilor
Lani-lumind” nu reusesc s
sebesc

& si obis-
nuitd a comicului este eradicata, fiindca per-
aomqul nu mll contrasteaza cu realitatea, cl
ea, ba mai muit, ajunge sa

1 co-
medie-kitsch. Problema mea este,
insd, a mea — un caz singular,
nu? Dar ce te faci cind intilinesti

lume muité, plina de gravitatea responsabili-
tatilor de toate nuaniele, ridicind sprinceana
la notiunea de kitsch"? Veti spune ca exage-
rez — ca peste tot, pe m: ul cameni-
lor haituiti de , semenii nostri vor si
afle doar ceea ce h aste familiar, lucruri des-
pre care si-au format deja o — cum si
simta, mstvldiﬂsawda de ce sa rida $i
cind, etc. etc.
Au fost odata ca niciodaté filmele lui Jean
(recent ). Ele mai sint.
Din cind in cind au mai ajuns pe ecrane. Di-
fuzarea le-a fost ingreunata de puterea in-
culturii ._Hranite cu seva lui Ccuglule. ele te
ajutau si rizi cu gura plna la urechi §i minlea
treaza. Totusi, tare mi-ar place sa rid ca in
vvemu tinerelii lui Jean Georgescu!

a vedem care ¢ este rama eoclnnil—uhn
J(l'.sch" in
fiei de pina mai ieri. ;1 ptimul rind, nu sur-
prinde deloc procentul extrem de scazut

in p de film.

de omumno si im‘mwi. risul atirna ca lunlc
in casa spinzuratului. Chiar daca ,romanii cei
antici” struneau poporul cu pline si putin
circ... noi puteam s-0 lasam mai moale i cu
una si cu cealalta. $i totusi... se mai gaseau
cite un scenarist un regizor tare aveau

popularitate direct ptoromomla vulgarita-

tea demersului hlzulu (pina la comuc e cale

lunga). k

far a—lmémurwdacnogonoaociui
a deci

care
o dm

padure, dar amnmla ce ar fi trebuit sa dezva-

luie personajul erau fie artificiale Mivin
miliardar, Buletin de B.D.-urlle) fie

oomp“ce'w acesta (! lul Bachus/ Ne-

Chiriele).
Daca unul din criteriile de recunoastere ale

kitsch-ului este accesibilitatea, in cazul co-
mediilor cinematografice precum
Culbul de viespl, Nea
mesis eic., aceasta se transforma in invitatie
la privitad ca al
lui (sau poate asa estel?). Domina cu obsti-
natie tentatia ingrosarii. Spre e:‘d.m

$§ provincie racterul
boo'l.g'memm devine de o trivialitate

10

condmonau Actovll au depasit faza ndlcuh-
ladl prin rol si ajung sa cada ei ingigt in ridi-

I. Acelasi lucru este valabil si ru seria
lD-urllor Din paécate, interpreti pe care ii
iubim cu tofii n-au oferte facile.
N-au scapat nici Toma Caragiu, nici Amza
Pellea nici Dem Radulescu $i nici altii (al-
tele). Caci, sa nu uitam: realizatorii filmelor
zise comedii, nu gi-au propus grotescul, nici
macar satira, ci amuzamentul caruia i-a Ilpm
insa cu desavirgire, bucuria.

Monica GHET

el nu atit la nivelul spaimei (proprie oricarui
gestionar) de a intra in conflict cu procura-
tura, cit mai ales in dubia sa natura, profund
na'ancl'a incapabila sa reconcilieze autorita-
tea sofulm de local cu siabiciunea sefulyi de
familie.
Ficlnd Cu gratie pasul de la sublim la ridi-
$i inapoi (si iar inainte, si iar inapoi), per-
sonnjul minte cu acea nerusinare proprie ne-
gustorului uns cu toate alifiile (,,ma amprovi-
— trustul cu marfa — am! Nu ma am-
provnziotmﬂ—-n-n")punmmlamn
timp, sa faca declaratii de o sinceritate $i nai-
vitate desavirsita (.De ce sa-si bata ea joc de
sufietul meu? Ce adica, daca-s gestionar
n-am si eu de sufiet?).
Fotoliul tapisat adus in circiuma tocmai din

nior) ma u rim indiciu al dihotomiei pro-
fund Imra vorba si fapta.

ca de e swm pa, :‘mhta cu un
prost,gust strepezesc dintii, are si o
tichie de margaritar intruchipata in ..eoloclin
mea de ascutitoril”... Aici, kmoh desavirgit
irum|
viata prin forma de manifestare maschma $i,
:n neelus; timp induiosatoare (.am vrut sa ma
ac

aruia

un alt nene lancu i-o fi zdrobit viitorul, Iéch-
du-l circiumar)g

Tratat cu detasare neta de c&tro regizor,
fara a I totusi o
personajului i se afirma specificul kitsch®
intr-un mod subtil acuzator, ce exclude acre-
ditarea sa ca model, in pofida laturii simpa-
tic-umaneé ' cu care aceasta determinare co-
exista.

Nu acelasi lucru se poate dotocta in filmut
Promisiuni. Si aici Diaconu transfera eroului
sau pozitiv tot farmecul personal, intr-o po-

. ...§i 0 ecranizare de exceptie
cu ,Mara" lui Slavici vazuta
de Mircea Veroiu
in Dincolo de pod

veste care il solicitad din plin spre a estompa
cil dc cn cnsélun cu ata alba a multiplelor
se revarsa
din belsug, Inci n-ar fi o nenorocire. Dar ca
acest personaj att de credibil, in mare ma-
sura datorita actorului, devine fara voia lui un
purtator de sarcina acreditind kitsch-ul —
asta e deja o chestiune de responsabilitate
Culturala.

Tatos &
intre niste vrnnlm vizibile, maqlnd atentia
asupra lor. insa, pl unfu erou-
lui intr-un doeor de biocatar” al mahalalei

carpeta si o
tatie adecvaté nu-i confera acestuia numai
in , chiar girul au-

, di
toritatii nnlsﬁco asupra modului viala

kitsch. Asa incit spectatorii (si nu au fost pu-
tini cei ce au suspin sincer in intunericul
salii) vor wmlll nu numai datele pozitive ale
ajului odatad cu ele, si acel am-
de prost nust ce pare a cdnul cao

condme sine qua non. :

ale celebrului cuplu bﬂw—cim ~Tanta si Cos-
dejl traditie. Din.piene

)



de, gustul se modeleaza

arietatea manifestarilor kitsch in

paisajul cmamatografului de dupd

anii ‘30 este impresionanta. O me-

tamorfoza redutabila a kitsch-ului

in a-u adapta fizionomia, fenome-

ia, raporturiler sale sociale.

Son $i _cinic acelasi

timp, kitsch-ul lcttonuzt in filmul contem-
sub deviza: ,totul este posibil®.

Filmul mut demonstra, inainte de toate, o

puritate morala cladita pe respectul fata de

spectator, care trebuia cucerit, dar nu mintit

(decit. “, asa cum filmul stie atit de

bine s-o faca). Desigur, la aceasta .giena" a

comunicarii instalate intre ecran si muitime, a

contribuit si conditia de etern ptomcmaco-

lei de-a _7- m ntotdeaum plomorltul in-

de auto-

depagire. Uhorior prin lnchilome el poate

nlunge insa, a favoriza instalarea conveptio-

ca lnume a facut, deci, ca filmul mut sa
nu fie g’nvm $i stapinit de kitsch decit tan-

gential

Mai intii, cele aproape patru decenii de
eadstonté a filmului mut, dezvaluie o bogatie
impr anta de cuceriri tehnite i artistice,

produse intr-un ritm nuop

Kltsch ul trideazia arta

sau de un nou gen sau stil cinematografic,
care dozlansumu dorinta de imitatie (oen mai
la in ca-
ruselul mmamoﬂozdw “aducitoare de presti-
giu artistic si de cistiguri financiare). ,Pre-
mierele” se tineau lant: dupa .pudozhéule vi-
zuale" ale lui Lumiére, apar generoasele fee-
ru lle lui Méliés; apm scoala de la Bnghlo?
rtutile i ale
mmulul la putin ﬂmp Edwin S. Porter da v;n‘
ot
.l hind un pionier al weslam—ului apare pri-
mul mare comic de cinema: Max Linder; in
1908 — primul serial din istoria cinematogra-
fului, datorat lui Victorin Jlsscl se instaleaza
in frunte noile vedete: Mack Sennett, Tom
Mix, Asta Nielsen, Ch. Chaplin, care aduc
stituri de Imarrrotara si de gmdire ﬁlmlca In
1915, la numai 20 de ani de la prima demon-
stratie pubuca a lui Edison, filmul lui Griffith,
unel nafluni, este recunoscut ca
forma a artei, cea mai persuasiva si pene-
tranta a timpului; se succed, in numai citiva
anl cnm curente, stiluri si scoli cinemato-
german, imer-

zplel. francez,
etc.; .efectul Kulesov" |mprosmoaza i de-
concortena, intra in scena scoala rusa cu
Pudovkin si Eisenstein...

Desigur insd ca nu varietatea cantitativa a

Kitsch

afle ¢l flul s lata, daca vreti, un
prototip de film-kitsch ce pare a fi

in

amestecat cu Sirg canoanele me-
lodramatice ale Mmlor indiene
si tehnice ale lui, ra-

fnind in aceasta amestecatura

in care
@ bogata, ea n-are d “nic

tehnico-artistice a izolat mani-~
festarile kl(sch blocind institutionalizarea
kitsch-ului. in filmul mut. -ul avea ne-
voie de timp (pentru standardizarea gusturi-

lor,

lui, mediocritatii) de spatiu (pentru punerea

in practica a reconcilierii fiintei umane con-

servatoare cu pseudo-arta) si nu mai putin de

aonstunn ca nout:tu clnamntogmhcxa poate
struc-

st
tume in llmp si in spatiu, kitsch-ul Id putea
incepe actiunea de estompare a initiativei cri-
tice, bazindu-se pe cei care nu posedau dis-:

cernamint utlnllc §i nici wnura, deci nu pu-
teau sa-l

rea kitsch-ului presupune poslbulitmu com-
5 critica, anali-

Invonna filmului sonor. intr-o epoca in care
filmul mut se apropia de cele mai inaite culmi
artistice ale sale, a provocat timp de ani de
zile o prolunda Ccriza estetica, un mig:f re-

res in_productia cinemat ica.
g marii cineasti ai nﬁngtmlu
Imru cm Eisemtoln $i Pudovkln. M intuiau

§

i cu dou
sud st este foarte probabil ca el va fi folosit
pe linia minimei mﬂsmte, nﬂcé pe linia sa-

atii...” lor se

nastea dintr-un sentiment l:i?mm de autoapa-

rare a valorilor estetice, a lui ca arta, in

esenta fui cea mai intima, cea mai specifica.

Desigur, arta’ montajului, in conceptia de

atunci a maestrilor lui, era in pericol. Si arta
[ i. Si arta i, In i

Valeriu DRAGUSANU
(Continuare in pag. 23)

stare pura

fel de gelozie eroto-maternd. $i nu una oare-
care, ci asa, ca-n filme!

In consecinta, pune la cale o inscenare
perfecta, s-o prinda rd pe nora cea ne-
suferita de catre ea, caci altfel fata n-are nici
o vina: e buna, des
aceea: si fri
vreme-acasd. Dar soacr:
uragte dar, pe.eomibul.opnndcﬂolm-
pusca, racorindl

Cercetérile lnlnpvimo de un gerif zelos se

sfintele igi vira iaragi

unslm.nloio iva, asa incit se vede

obligata sa-si incredinteze, cu lacrimi in ochi,

butlrdul unui orfelinat.

citiva ani ea reuwo totusi ln viata,
cel bogat al

mirii u-se cu_patronul unui
trust de . Care patron, i gene- -
ce e si de mult ce-o iul pe Calie, nu

rile prospera, pu;llul cluln. lichdu-u fru-
mos, si destept, §i hami malca-n po

mt.uri ce ‘pe

neste de dragul lui. Cind vlno

rétorii, Calie e de-a dreptul turbata, dlmr-un

coada cum vor ele si reiese, nu se stie bine
cum, cd nu mama, ci fiul ar fi omorit-o pe
victimal Asta zic si eu lovitura de teatru in ci-

nema...
Nici 0 marturisire tardiva si nici un avocat
nu izbutesc sd i busuiocul, asa incit

$i, pemrucnsuhrédndbﬂdoun se ga-
u.hcldlnhﬁmplmtnpruj ma ei un alt
bui 08 car sd 0

alt copil
ochii-n_lacrimi... Treoa

.

Dupa asa ceva, ma veli ierta ca nu am reti

nut nici numele scenaristului, nici pe al regi-
zorului sau producatoruiui.

B88.

. Noul prin vechi sau preludiu la ofensiva
shopurilor ca fenomen kitsch

Trecerea de la o structurda socio-economici
la alta

creeazd ,0 epoca“ teribil de fertild kitsch-ului

Kitsch-ul social

buzul de uz ca si caderea in desuetudine transforma ideile in prejude-

cati, stim asta de la cei vechi. Tot astfei iesirea din timp a unor obiecte

artistice, a unor obiecte pur si simplu, in intelesui cel mai cuprinzator al

cuvintului, le transforma in kitsch, stim asta de la cei moderni. Fara a fi

nt rau sau numaidecit bun kitsch-ul — in viziunea teoreticieni-

lor tui, de la Abraham Moles incoace — e un fenomen apartinator vnem
cotidi a modern, discutat mai ales in relatnle cu arta, ilustrat deci prin
anume trasaturi ale obiectului artistic, dar prezent, mai mult sau mai putin vizibil,
mai mult sau mai putin autoritar, in multe aite zone ale existentei sociale. lesirea
din timp pe care o presupune nu-i altceva decit o golire a cutarui obiect sau feno-
men de spiritul originar, o inl e prin siod d ce se incapati-
neaza sa nu se recunoasca pe sine, sa se amine artificial ori sa se travesleasca in

ren.

Echivalenta kitsch-ului cu uritul e incorecta, cu toate ca deseori urRul e un inso-
titor de marca al kitsch-ului. Asta pen(ru ca fenomenul kitsch nu se lasa epuizat de s
o expertiza lusiv. morf i mai noi a drept sursa a
kitsch-ului orice inadecvare de sens, nu doar de semn, a unui demers (artistic sau
nu) la climatul spmtual aflat in vigoare la un moment dat (de lua\ aminte, pentru
cine e kit: sch ale post-moderni ar la
ordinea zilei, msa nu in i i

Mi se pare, de altfel, mai interesant sa vedem manifostanle kitsch din aria, de
pllda a rela!ulor interumane sau a vietii sociale propriu-zise decit din domomul fa-
taimente restrins al creativitatii artistice. Mai interesant, mai nou si, poate, mai
semnificativ. Cu atit mai muit cu cit marile mutatii social-politice din existenta
noastra post-revolutionara au scos la iveala o sumedenie de inadecvari a caror fe-

ie pune in lumina, daca e atent scrutata, pohmoma kitsch-ului, chiar
surprinzatoare pentru cei mai mulfi. lata, b a, cel mai el de
kitsch social specihc perioadei de tranzitie in care ne aflam: receptarea reformei
economice prin grila mentalitatii comuniste, inca nelichidate, o inadecvare, deci,
intrutotul fireasca daca ne gindim ca schimbarile in mentalitate, la scara sociala,
se produc intr-un timp indel pe cind i prm reforma economica si
chiar politica s-a produs, sau macar a lasat i duce, peste
brusc si radical (in alte tari estice chiar mai radical decit Ia noi). Efectele acestei
(recen a noului prin vechl a principiilor reformiste printr-un mod de a gindi comu-

nist, i { iberal lui prin ﬁltrul obis! t i in fine a re-
gulalor vietii d prin och .....,... al totalitari se vad la
tot pasul, ba in ale privatizarii (of tiilor e, nein-

doielnic, un fenomen kitsch) ba in mstemul reiatulor de inspiratie democratica (dar
in care, paradoxal, prevaleaza — proliferind fabulos — coruptia, minciuna, ipocri-
zia, autoritarismul).

Nu mai putin ilustrativa pentru extensia kltsch-ulul in social e si deprimanta (cu
toate ca ridicola) confuzie a com) tei cu aplombul in materie de exercifiu so-
cial, ducind la anarhie $i instabilitate. Cum si labilitatea excesiva a comportamen-
tului, cu accentuarea crizelor de risu-plinsu, e tot un efect kitsch al marii decom-
pensari prin care trecem Cu mic cu mare, in speranta ca ne vom regasi cit de cu- -
rind intr-o ecuatie sociala mai “fericita. Dar despre formele si caracterele kitsch-ului
social ar fi de scris muit. Aici doar i-am semnalat, cu totul en passant, prezenta.
Ca pe a unui subiect ce merita un bob zabava, fie $i pentru motivul ca, intr-un fel
sau altul, ne priveste pe toti. Chiar daca nu toti il realizam ca atare.

' Laurentiu -ULICI
1
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Vasile Parvan:
i ARCES S X o SRR AR R

-E viata noast

teama tendintei de a ymatiza litera in
dauna dezvoltarii firesti a spiritului, multi gin-
ditori contem, i cer ca limbajul sa se re-
duca la un sistem de semne cu ajutorul ca-
rora oamenii sa-si poata organizagatit rapor-
turile lor cu natura, cit si relatiile dintre ei.

pro si contra
cuvintului

Dupi ce cinematograful
si-a cistigat dimensiunea sonora,

Abel Gance

Cinema-ul va dirui omulul un nou simj. Va
asculta cu ochii. ,Au vazut vocile®, spune Tal-
mudul. Omul va fi sensibil la verslﬂcaru Tu-
minoas3, cum a fost sensibil la prozodie. Va
vedea intretinindu-se pisirile cu vintul. O
sind de cale ferati va deveni muzicali. O
roati va fi la fel de frumoasi ca un templu
gr« O noud formuld de operid se va nagte.

limbarea pe cal a Walkiriilor va deveni posi-
bila. Shakesp vor
face cinema, dcl regatele lor sint in acelasi
timp aceleasi 5i mai vaste. Risturnare nebuna
si tumultuoasd a valorilor artistice, inflorire
subiti §i_magnifica a viselor celor mai mari
care au fost vreodati. Nu numai imprimerie,
dar mai ales .fabrici de vise" moy‘ regali,
tincturd de turnesol, pentru a ifica dupa
volnﬁ toate psihologiile. Timpul imaginii a

Sergnei Eisenstein

Numai utilizarea contrapunctici a sunetulul
in raport cu o secventd de montaj vizual
poate oferi noi posibilititi de dezvoltare si de
perfectionare a montajului.

Prlmele experlenpe cu sunetul trebuie deci
“ netd cu ima-
glnllc vlzu:le Numal un astfel de ,asalt” cre-
eazd senzafia necesari care va duce cu tim-
pul la crearea unui conts orchestral
nou, al imaginilor vizuale si al celor sonore.

Charles Spencer
Chaplin

Talkies? Putei fi si
trug arta cea mal

ur ci le detest!... Dis-

a omenlrll arta pan-
marea fi te a ticeril.
(-.-) Actorli stiu ci obiectivul nu inregistreazi
cuvinte, ci ’ﬂt‘durl Ginduri si emotii. Ei au
invigat aifabetul migcirii, zia  gestului.
?cn;m. gestul incepe unde sfirgeste cuvintul.

Bela Balazs

Iul nu poate fi repmzemzﬁ prln lirica cuvin-
telor. Cici un ur cuvint nu poate comu-
nica decit un sog?u limitat, din care rezulti
un ,staccato” de instantanee psihice izolate.
Un cuvint trebuie pronuniat pini la capit
inainte de a se incepe altul nou. In timp ce o
expresie mimicd nu cere si fle dusi pini la
vr;lt. inainte de a fi inlocuiti de o alta, care
o absoarbe cu incetul. In acel legato al conti-
nuititii vizuale, expresia trecuta si cea vii-
toare existd inca in cea actuald, aritindu-ne
astfel nu numai stirile sufletesti singulare, ci
chiar procesul misterios al dezvoltirii lor.
Astfel, prin intermediul acestei epici a senti-
mentelor, filmul dobindeste o calitate absolut

specifica.

Alexandr Dovjenko
Proza dialogurilor nu trebuie si mearga
hurducdind prin gropi, cu o incirciturd de
detalii, demonstrajii si explicagil. Ea trebuie
si curga liber, ca versurile bune care te
poarti ugor pe inilgimi si in adincuri.

René Clair

Poate si fie poetic filmul vorbit? E locul si
::rbde temem ci p:g:;r;veup‘mlzh exprimarii
ar putea | izgoneste
§i atmosfera de vis. Cuvintele imaginare pe care
le imprumutam acelor fiinge mute, acelor dia-
loguri purtate intre imagini, vor fi intotdea-
una mai frumoase decit oricare frazi adeva-
rati. Pini acum eroii ecranului se adresau
imaginatiel cu complicitatea ticerii. Miine se
vor adresa urechilor noastre prostii pe care
nu vom putea si nu le ascultim. (...) In fata

filmului sonor - cu toate erorile inevitabile ' s

care marcheazi inceputurile sale - putem

spera. In faga filmului vorbitor - in pofida
primelor sale succese - ingrijorarea persisti.

Jonn Ford

Imaginile si nu cuvintele trebuie si poves-
teascd acfiunea.
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subtilitatea

mulfn au inceput si regrete
imbajului din perioada sa ticuti.

Despre expresivitatea ticerii,
despre forta sa

de a potenta tensiunea imaginii
se pronuntd acum un filosof.

Mirajul tacerii

‘ Chaplin — unul dintre

atre mirajul tacerii au impins, in
ultimele d‘oenll atit vorbaria de-

 gi dezlmaglm de dupa pvabu
siru diverselor dogmatisme. Prin
banalizare, un adevdr nu devine
eroare, ci inceteaza sa mai fie o

Sint insa unii care cer de-a dreptul ca limba-
jul sa fie redus uﬂtée&e JAcest lsgn: fle-
car, care exul va-
carm 2lgomoiul gat? comclnu directa a pa-
catului originar) ar trebui redus la mutism,
caci niciodata nu se vor apropia de izvoarele
neviolente ale viefii daca mai pactizeazd cu
cuvintele“, scrie E.M. Cioran. Si dupa pérerea
lui Euqen lonescu .cuvintul nu mai arata ni-
mic. Ciintul flecareste. Cuvintul este literar.
Cuvhtul este o fugd Cuvintul impiedica ta-
Cuvintul I

loc si ﬁe actiune, "ol va consoleaza, cu
poate, ca nu actionafi. Cuvintul uzeaza gh-
direa. O stricd. Tacerea este de aur. Garantia
cuvintului trebuie sa fie tacerea”.

Au trecut api sapte decenii de cind
Vasile Parvan se ifitreba daca e viala noastra
vorba, ori tacere" si raspundea ca tacerea e

putinii cineasti care au valorificat deopotriva tacerea si cuvintul

e

, dar o

nit pnn mllloloah comunicarii de masa,
poate sd capete, pentru cRava vreme, apa-
renta unui adevar de la sine infeles. Nu e de
mirare insa ca iesirea la iveala a Imolaclunn

centrul lumii. Spre tacere se aduna toate ca
apa spre prapastia neagra. lar

nazull :é patrunda in tinuturile de mnve
densitate ale misterului, unde gindyl nu se
mai poate migca decit imbracindu-se in taceri
rituale*.

i tacerii cred ca Adevirul este

lasa in urma ei o suspiciune cmchda fata
de de De

. in comediile spirituale ale lui Frank Capra,
replica e sustinutd cu verva de gestul semnificativ
(Vi-l prezint pe John Doe cu Barbara Stanwick si Gary Cooper)

r—

lluzii pasagere

Ballando, ballando acesta este titlul
dat filmulul siu de citre Scola (5i nu
Le bal sau Balul) depisind astfel in su-

itlul tradus cici ar cipita sen-
sul de «in virtejul dansului“, metafori-
zind lnsi;l pulsagia viegil, caracterul ci-
cllc al exlmn[eior.
inclasabil acest film din
al lul Scola, in care localul de dans
dcvlne un loc al destinelor, loc ce pare
a fi inundat de valuri, de iluzii §i spe-
rante. Banalul existengial este intersec-
tat de drame individuale §i colective,
atmosferel de Front popular ii succede
:unodm abla punctatd a celel de-a
coate. Implmbllulul virtej al viegil. Pe
acest portativ se inscriu pasagere iluzii,
alituri de eternele sperante §i zidirni-
cli.

Nu stiv daci Ballando, ballando 2
cunoscut un mare succes de casi, dar
cred ci el are o alti soarti: aceea de 2
sensibiliza in ristimpuri memoria afec-
tivd printr-o emotie artistici insolita.

binind virtugile p (s ale
expresivitigli gestice din .marele
mut ) cu oele al umorulul sl dulo;lel

mregraﬂe gra loasi, tandri § :rlsd ln
acelasi timp. <& filmul lui Scola —
in care nu .se aude” nicl o replici, dar
«se vede” tot tumultul viegii — este o
cutezangi a cineastului chiar §i prin
faptul ci a folosit o trupd teatrald de
pantomimi pe care o face si demon-
streze o vir grafica
rar intilniti. —

e




’

ra vorba ori ticere?”

La cinema
spectatorii vin sa vada,
mai putin s3 audi,
si in cea mai mica
masura sid asculte

—

inefabil. Insd cultura incepe cu ruperea tice-
i 3i se termina cu instaurarea ei. Se poate
spune cu mai muita indreptatire ca ,inefabilul
(ceea ce rezista limbajului) inseamna in pri-
mul rind un esec al vorbitorului §i ajunge la o
oprire a gindirii*

potrivit careia ,Marele Adevar-

este anonim si deci nu se &oalo

ajunge la el dech printr-o gindire

JNeintinata de materia vorbirii,

teosofii, fenomenologii si existen-

{ialigtii ramin la parerea ca ,orga-

nizarea sensibila a limbajului are meritul de a

fi doar o conditie de pornire. Numai o prefata

la activitatea ?':ndlrli propriu-zise“. Numai ca,

tara limbaj, gindirea nu poate sa ajunga nici

la ,tacerea originard” si nici la ,tdcerea reve-
:‘none" Fara limbaj, h;uw revelatia se re- <

uce la stupoare. Adevarul nu este tacut; ta- 29 o % : s SRR |

cula este numai_ satistactia descoperiri . (@) Metafora bergmaniana — strict cinematografica @i~ schimb Mankiewicz in Totul despre Eva 1

Este mai firesc sa se creada ca nici Dumne- insi i a
280 nu poate 84 ajunga la om si nici omul nu se poate lipsi de cuvinte aptgegza B s'a G‘lue'uh" V:ifll)’a'
e iy e S Sy dack pein (Persona cu Bibi Anderson si Liv Ullmann) (Be vis versu ry Mei
formarea comunicarii orale dintre oameni i i e - R . ¢ 1
e, DI’ Intre. Cumeil s sotitile @ iuzie iorira — Una i pirghiile succesului ® |
R S oo 2o, ocletiaree S5h parodiilor Iui Woody Allen ; Socul Insulei
nctionn‘i:pdinmlép;dn miinile celor care au  (@utorul, alaturi de Tony Roberts si Diane Keaton) lui Kaneto Shindo: tacerea

1 primit mesajul. Tacerea este preistoria vorbi- - . ;: o o g = ’

rii, nu telul ei. Oricit de sonore ar fi, semna-
lele nu sint vorbire. Gindirea nu este tacuta
nici atunci cind este muta. Vorbirea se opune
tacerii, nu linigtii, linistea se opune zgomotu-
lui, nu vorbirii, iar mutenia se opune rostirii,
nu vorbirii. Dincoace de vorbire nu exista de-
cit simire, iar dincolo de vorbire nu poate sa
existe ‘decit extazul. Credinta in superiorita-
tea tacerii fala de vorbire este alimentata si
de posibilitatea limbajului de a ramine neros-
tit, secret. Ins@ o vorbire nerostita nu este ta-
cere, ci doar endofonica.

Vorbirea se manifestda nu numai prin ros-
tire.’ Prin originea si esenia lor, artele vizuale
exprima atitudinea cristalizata in conotatia
cuvintelor care conduc miinile artistului.
+Acest tablou nu-mi spune nimic" inseamna

Ca R i

- - N
. .
Un film — Film!
Dupi mai bine de 20 de ani Film (21
de minute), dupd un scenariu-sugestie
de Samuel Beckett este — asa il consi-
dera astizi mulgi experti ai filmulul —
un act de virtuozitate, o sintezi a ex-
primrii prin Imagine. guxon se aﬂa& :
sald la tra aldturi de Beckett. % r # 5 . : 3 £ 4
teasca”. do- tare a tacerii. Menirea artei este sa cite ori se afia in fata unor feno-
: theut LA se SBIUALE 55 Umple spe- b oo g s gl reze violenta fizica in percutania morala. Este  mene asemanatoare. Inaintarea gindiril de la 7
v sl cu ”“:"’"‘ "‘"j“""; u'f;‘f:‘ “:e' MUR TIingco. inth oy i extrem de‘;rli .;,g“"; slunul:luhpl:;g\iéof metafora “l:l ncept. de la mit :;a lﬁ;odr:,ldo la
nU avesu VORI ia, i mult o transcriere  in-paguba ratiuni intr-o societate in criza din  iconografie la nue prin
adiuga. Film 5i creatoril lui erau.muti. a :i'c‘:gg‘tiamga‘r,c”?omw a unor lu-  care nu sompom iesi prin ura si pumni, ci  decantarea vorbirii. Ca vorgl‘;:l nerostita nu
Un singur sunet le semnala spectatori- cruri, s-a dezvoltat in doua directii: spre alfa- . prin i gere. Este de  este tacere o o i vibv:&nm
lor, la inceputul proiecjiel, ci ticerea bet si spre plastica. Artele vizuale nu descriu  primejdioasa intoarcerea omului de la expre- vocale, precum si procesele imice si
ecranulul nu este un defect tehnic, ¢l o ci ° it siile culturii la tacerea salbaticd a naturii. ice ale g sub-
d in 2 ex- umana fala de ea. Féurit, in primul rind, ca mijioc de comuni-  vocale. Gindirea nu a:‘;o’duce IIiVO'N'.. du"
p g b ; M b < A "
P'”"r‘h"""" §i trupulul lul Keaton De mirajul tacerii au fost atrase, in vremea ;:lr:i "mmi!:;':I ;rln cnri: %:[::ritnme z'n’;co-.. 3‘:'0‘"" hilf.:u‘:o:mh gindl':l l:ﬂ de vor-
de a sugera chiar mal mult decit ar fi noastra, mai ales artele vizuale, care, confun- Tial-gfectve puteau fi transformate in gindurl.  bire depinde de pulerea de abstractizare si
putut-o face cuvintul. Un om se clads- * dind nerostirea cu taceres, au incercat s& se - Vorba nu este haina exterioard & unui gind,  generalizare a vorbirii, de capacitatea ei de a
treazi fintre patru ziduri de odale elibereze cu desavirsire de sub ,firania litera-  Ci trupul lui. Un gind nu poate fi exprimat in  analiza si sintetiza.
aproape sordidd, intuneci fereastra turii*. Numal ca nici prin reducerea plasticii vorbe deosebite. Mai muite vorbe pot sa ex-
pentru ca astfel si puni un zid intre el la o or“mmonmh pdhod.ol:fa nu se |pg:tng zmn aceeasi notiune, dar niciodatad acelasi i V% Fany
X vorbire; op-art-ul $i pop-art-ul - . Omu aseascd
s lume. Slrz\'atr d‘e“h""l"’l‘:‘:'t sale pe Gloe Qe volbbe o despre protestul unor ar- _Altfel, poezia n-ar fi posibila. Este deosebl-  s3-i adauge O noosfera, vorbind. Miracolul
care fotografil m aprople tisti i platitudini rea dintre .ploud" §i ,aud materia plingind”.  |imbajului nu justifica mirajul tacerii.
| le face parcd vii, personajul acesta ~ & ra Un' gind cuprinde nu numai o notiune, ci $i ©
care au inceput sd& napadeasca pictura si 9!
tragic, firid gesturi grandilocvente, isi sculptura veacului nostru. Fara vorbire nu se . atitudine. 0 g =X
retriieste o intreagd viagd in pragul iveste nici o idee. Ideile vin vorbind. . Totusi, Sinonimele exprima_atitudini_diferite fata Istoria_culturii incepe cu istoria limbajului,
sfirgitului ei. Spagiul claustrat pare pina si teatrul incearca si scape de limbaj, de aceeasi realitate. Bafta $i noroc nu in-  jar isforia limbajului incepe cu primul u*
atunci ci se sublimeazi, ci isi pierde reducind dialogul la vociferari si jocul la pan-  seamna acelasi lucru. oy sau cum scrie Max Scheler in ,L’homme
materialitatea, tot ceea ce este concre- tomima. Limbajul participa, asadar, la insasi '°|'r'."¢'3 dans le monde®, Paris, 1951:
tefe prozaici se dizolvd in penumbra, loppis Impuriﬂcg.pﬁ:".nm" Tt i Ilmb.l;, &m"lél 3:'"'"""3:13':. Spine il
lar atmosfera capiti acea evanescenti a a cinema, spectatorii vin mai muit  ci, se lim- i stirneste aversiune s de ea, omul este
limitei dintre realitate §i irealitate. Era sé vadd, mai putin i audd si in  bajului. Abctv::}‘h universald este un produs  fiinta care poate sa spuna ,nu”, el e .ascetul
firesc ca la capitul straniel povesti fira g: mai m.vl:immi;;iné u‘ -ulh“ m al rafin “ll.mbl]ulul. u"ineapm, im: - vietii* gi, fata de u:} ce nu este decht realitate,
pecta i aceea, m, dialogul poate eternul protestatar".
w'rm:mn!KWUI i i inlocuit, $i mai usor dect in tea-  idee purd. Gindirea nu poate sa se inalle de
Mircea ALEXANDRESCU tru, cu strigate si batal. Numai ca la particular la general i apoi la universal
o Imlu. oricit de violenta ar fi, decit prin energia metaforica declansata de
_J  dacé nu mai exprimé o idee, este o manifes- articularea unor sunete asemanatoare, ori de Henrl WALD

15

https://biblioteca-digitala.ro



. Inca un turbulent
al noului val actoricesc
american:
Christian Slatter

. Dupa Ceaiul in Sahara, Debra Winger si
Bernardo Bertolucci ;
ne trimit aceasta fotografie rasfoind ,Noul Cinema“

o FILME DESPRE
CARE SE VORBESTE

® Hot spot (titlu care s-ar
putea traduce Un loc fierbin-
te) este un film muit discutat
in prezent $i despre care se
afirma ca ar fi un Easy Rider
al anilor '90. Primul element
care trimite la filmul care a
zguduit festivalul de la Can-
nes in 1969 este insusi reali-
zatorul filmului de astazi,
Dennis Hopper, care a pus la
cale impreuna cu Petet
Fonda acel film al soselei ce
a facut inconjurul lumii si I-a
revelat spectatorilor pe Jack
Nicholson.

Subiectul lui' Hot Spot: un
vagabond se improvizeaza ca
vinzator de automobile un-
deva in Texas. Nevasta patro-
nului, o blonda exploziva,
(\ﬁrgnma Madsen) il acapa-
reaza, in timp ce o aita func-
tionara a firmei (Jennifer
Connoly) se indragosteste de
el. Este o bruna care poarta
ochelari si pare (doar pare)
foarte cuminte, ca sa aflam
,apoi ca in realitate a avut
“nigte aventuri care mai de
care mai ciudata. Vinzatorul
de automobile, Hopper, nu
s-a angajat la firma decit

tru a pune la cale o spar-
gere teribila. Relatiile lumii
filmului devin foarte incinse,
iar finalul este, dupa cum se
afirma, cu totul neasteptat,
dar asemanator celui din
Easy Rider. Dennis Hopper
n-a uitat — de astad data ca
realizator — sa recurga la
trompeta lui Miles Davis si la
chitara lui John Lee Hooker
intr-un blues semnat de Jac-
ques Nietzsche,

’ Uranus al lui Claude
Berri, alt film mult discutat in
acest timp, este o adaptare
cinematografica dupd roma-
nul lui Marcel Aymé. Socotit

un film despre epurarile din

ceasul al doisprezecelea, des-
pre delatorii plini de zel, pe
scurt, un film despre lasii,
mincinosii, ipocrifii, despre
toti cei ce erau gata sa urle
cu lupii ca si despre .0
Frantd eliberata despre care
nu prea se vorbeste", Uranus
reaprinde sumedenie de pole-
mici.

Filmul este, in fapt, o re-
constituire in care pot fi ur-
mérite personaje care colo-
reaza acea perioada din pra-
gul sfirgitului celui de-al doi-
lea razboi mondial, in Franta
inca ocupata: un miliardar al
bursei negre (un virf al bisni-
tei cum s-ar spune astazi), in-
terpretat strdlucit de Michel
Galabru: un alt personaj, un
fel de caricaturé a scriitorului
Céline, rol interpretat de A.
Desarthe si care intr-o replica
memorabild declara ca .in
plind atmosfera de oroare
orice idee merita sa fie luata
in seama“; un profesor (Phi-
lippe Nolret) care se intreaba

7

daca au existat chiar atit de
multi curaiosi si eroi ai luptei
impotriva ocupantului; un de-
nuntator de profesie pe nu-
mele lui Rochard (rol inter-
pretat de asemenea in mod
stralucit de Daniel Prévost)
care se recomanda pe sine ca
fiind un proeminent membru
al PC francez dar care nu mai
pomeneste de aceasta cali-
tate in momentul eliberarii;
un patron de bistrou, (mult
laudatul Gérard Depardieu)
care ii aplica o severa corec-
tie celui de mai sus, iata ci-
teva din personajele de prima
linie ale filmului. Despre
aceasta realizare a lui Berri
.un spectator neasteptat”,
cum se considerd a fi Fran-
cois- De Closets declara in
.Le Nouvel Observateur”:

JPrivesti aceasta mica Iume
de parca ai fi la teatru", ad-"
miri evolutiile actorlcestl si
ecoul unor replici ca si toate
incurcaturite intrigii. Iti dai
seama ca acest joc de mario-
nete este perfect pus la punct
si ca sugereazd o profunda
realitate, chiar dincolo de
adevarul istoric. Céci aceasta
este magia cinematografului”

’ Henric al V-lea, ecrani
zare a capodoperei shakes-
peareene, transpus din nou
pe ecran de Keneth Branagh.
Realizatorul este astazi ani-
matorul unei trupe teatrale
foarte apreciata in Marea Bri-
tanie. Se spune despre Bra-
nagh — spre disperarea lui
marturisita — ca ar fi un nou
Laurence Olivier. Lucrul cel
mai sigur este insa ca Bra-
nagh infrunta pe Olivier
chiar pe teritoriul lui Shakes-
peare refdcind filmul adaptat,
interpretat i regizat de Sir
Laurence in 1944. Tema care
I-a preocupat pe Branagh, in
primui rind cu intentia de a-i
afla alte rezonante, este,
dupa cum se stie, metamorfo-
zarea’ unui print obsedat de
legitimitatea pozitiei sale so-
ciale (tatdl sau uzurpase ¥ro-
nul) el vrind sa fie un
deasupra oricarei discutii.
Dar éhiar de la abordarea po-
vestirii apar i deosebirile in-
tre cei doi realizatori Humai
in aparenta asemanatori: fil-
mul lui Olivier eluda in buna
masura indoielile pentru a
exalta grandoarea monarhu-
jui — dupa cum afirma M. Le-
clerc in ,Le Point“ — in timp
ce Branagh 1 infafiseaza in
umanitatea lui plind de in-
doiala si framintare sufle-
teasca. in noul film, Henric al
V-lea apare deopotrivad ca un

onaj masiv dar si fragil,
banal dar si subit transfigu-
rat, un fel de capetenie care
stie sa-si insufieteasca tru-
pele recurgind cind la gesturi
i apucaturi de haimana, cind -
ta gesturi pline de majestate.
La Olivier. evolutia este con-
stantd in profilarea plina de
marefie a monarhului. La
Branagh acesta apare ca un
amestec confuz, evoluind

_

® Amindoi au plecat din Mel-
bourne sa cucereascid lumea.
S-au intinit in Vrumn box-offi-
< Kylle Mino-

guo (uitimul ei mm Delincven!
1990), al cérei talent muzical si
artistic este invers proportional cu

inaltimea (1,53 si

, solist kmnaial INXS...
JPovestea lui Romeo si a Julietei
sale” intre doud e. Gr

sa-fi gasesti un locgor tinigtit cind
esti cunoscut pe cinci conti-

nente...

® In cadrul unei emisiuni tv
foarte populare In Statele Unite
semnatd de David Latterman, Gé-

Cu un zimbet p

pe
erafi copil afi furat?"
4 la urechi. De-

plrdlsu a raspuns: ,Oho, si inca
mment”,

parci ﬂgurl lexa a u?l:ato—

rului, in fata unei asemenea... sin-

ceritéti.

O Emlmom la Paris: Alsin De-

grimll (tara sd d:pmi)
telul

Leglune‘l de onoare®,

pentru  a-i esecul
(rhunﬂor) al ultimului sau film

om miini
rlnd
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intr-o poveste singeroasa si
nacléita care se incheie cu un
plan sublim: purtind cadavrul
unui tinar paj, Henric al
V-lea, extenuat, strabate cim-
pul de lupta printre morti,
printre toti acesti morti care ii
asigura coroana Frantei.

La sfirgitul filmului cei pre-
zenti in sala de premiera au
putut refine exclamatia unui
spectator entuziast: ,Acesta
este Branagh Cuceritorul”.

P RECUNOSTINTA

Actrita franceza Anouk
Grimberg care joaca in filmul
fui B;':t;and Blier, Mercl la vie

viald) alaturi '

de Gérard Depardieu, a facut
aceasta declaratie publica:
.Cind joci alaturi de el nu-ti
mai este frica de nimic. Nici
chiar sa joci prost. Gérard te

ia cu®l si te elibereaza. Daca-

el insusi are un rol mic, te
ajuta pe tine sa fii mare. Este
un actor capabil sa joace o

P FLasH

® Alexei Batalov si Irina
Rozanova detin rolurile prin-
cipale in filmul lui Nikolai
Dostal intitulat Ora de glorie
locals. Este o poveste ,scrisa
dupa natura — afirma realiza-
torul — o poveste absurda si

anecdotica ce .coboarad in -

adincurile provinciei rusesti,
cu viata ei somnolenta, plata
$i calma, regulatd i mono-
tona. Apare insa aici $i un
personaj care tulbura calmul
vecinilor sai in clipa in care
declara sus si tare ca vrea sa
paraseasca oraselul. Blotli
ad

nile acestui film parfumul pla-
tourilor de la Cinecitta, pre-
zenta fantomelor acesteia in-
vitate la un ultim bal al unui
timp regasit. E ca si cum Lit-
tle ltaly isi redescopera
mama.”

® La Paris in Editura Ha-

chette a aparut lucrarea ,Ho-
mer §i Dallas“ de Florence
Dupont, profesoara de litera-
tura clasica la Universitatea
Nancy Il. Autoarea afirma ca
succesul mondial al serialului
american al lui J.R. s-ar da-
tora faptului ca recurge la re-
sorturile imuabile ale trage-
diei grecesti. Intr-o anume
a4 — spune autoarea —

i in
claratle un adevarat act de
curaj”. (Parca.ar fi un Cehov
al timpurilor noastre, am
spune)
® Despre Nasul Il de Fran-

Dallas ar fi un fel de ,lliada"
si .Odisee” a anilor '80".
(Vom reveni asupra acestei
originale analize facute seria-
lului recent raluat de televi-
ziunea

cis Ford Coppola,
rul francez Daniel Toscan Du
Plantier spune intre altele in
.Le Figaro Magazine*: ,Un
american ce se bucura de un
mare prestigiu da Haliei —
care igi Iasa cu buna stiinta
| s& moara — o

intreagd scena cu sp la
era de luat vederi. Cu
spatele, el, Gérard!“

lectie ciudata, inviind un tre-
cut glorios: se simte in imagi-

® A revenit po ecrane Vrjl-
torul din Oz, filmul realizat in
1938 de Victor Fleming. ,Edi-
tia 1991" nu mai este recolo-
rata dupa cele mai moderne
rrocedee asa incit Judy Ger-
d poate fi vdzuta asa cum
n-a mai apucat sé se vada pe
ecrane.

D Machine. Spicuim din
declaratia lui Delon: JAni de-a
rindul nu-mi placea cum arat. Pur
?l simplu ma uram. Prea aveam o
guri de papa lapte, pur si cast.
Nu prea u ceea

pul
(eu ) imprumutat” pi-
cioarele firmei Goldm Lady".
Onorariul: 20 milioane franci pen-
tru un clip de 20 minute. Aviz

amatoarelor!
@ Ultima moda: milicane de ad-
miratoare gi-au tatuat pe spate

asemanatoare Cu cea pe care

lia o arboreaza in viala

(dar ecran), si a cérei sem-

nificatie nu vro"a"s:ag dezv‘ - :::'
ropo ui -

A&m: in Finlanda unul dlnm ei

n
n-a ezitat sa plateasca 1.
franci pe o rochie (foarte indis-
cretd) pe care Julia a purtat-o in
filmul de mai sus. Lungile si su-
sale picioare (1,10 la 1,75
inaltime si 52 a

son: 1500 hectare (oare va fi fost
mproprietulm cascade, lac, pa-
dure de 50 000 stejari, un ranch,
un mic, oragel stil westom, trei vile
cu piwini (binolme 1), 0 mica
ina zoologica (sa nu’ uitam sa
bmocwimim $i animalele, nu nu-
mai oamenii) i un centru sportiv
ultramodern (ca doar trebuie sa
fim in formd). Oricum cu spatiul
axcodemar sta o'xeolounu
Blonda sculpturala, m
m (ex Madame Stallone)
uu hotami sd invingéa toate ob-
: este t: 1a,
mu\oohm sotie si mama. S-a ca-
satorit cu [uc:(oml de fotbal

privii
doua regedinta (la tara, cum
:;u-‘m poetul) a !u‘i i&eh-l Jack-

(¢ )  Marl iar .
fiul lor, Marcus, (8 luni) intre talia

mamei (1,84) muschii -tatalui,
promite sa nu ramina'mai prejos,

Doina STANESCU

. cu Nino N
&

HIM FAX

' Un documentar de lung metraj cunoaste un neobis-
nuit succes de public in Statele Unite. Titlui: Ruta nr. 1 USA.
Realizator Robert Kramer. Este, se spune, un film fluviu al unui
maestru al documentarului.

Klaus Maria Brandauer semneaza regia dupa ,Mario
i vréjitorul“ de Thomas Mann. Filmarile au inceput in ianuane
$i au loc la Venetia, Berlin, Minchen si in Austria.

’ Acelasi Kiaus Maria Brandauer alaturi de Anjelica
Huston si Mathilda May joaca in filmul regizat de fiul lui John
Huston, Peter. Filmul se intituleaza Colette.

[o] revelatls esle eov‘svdemta de presé reglzoarea de
origine itali n  Esp
Pty si Virg

Ledoy ;uca unor emigranti din

fusese o ca-

Mim:,
petenie a Mafiei si se ﬁnpotrive;te i familiale. S
acestui film are, dupa cum se afirma, foarte muite trasaturi co-
mune cu insasi biografia regizoarei, astazi in virsta de 35 de
ani.

’ Succesul {estoaselor Ninja este acum incontestabil
$i in Europa dupa ce ciudatele personaje s-au bucurat de o
adevarata giorie in America. Aceasta glorie — spune corespon-
denta la New York a lui ,Giornale dello Spettacolo”, Anna Ritili
— s-a datorat in primul rind adolescentilor.

’ Un film in care personajul principal este un automo-
bil i nu-unul oarecare, ci faimosui Trabant. Regizor este Peter
Timm. Pe scurt, este vorba in acest film despre o familie de
linga Leipzig care se pregateste pentru prima ei vacania in lu-
mea occidentala. Si cele dintii masuri de adaptare la situatie
trebuiesc luate in privinta automobilului pe care gevmanii il
alinta spunindu-i Trabi, care furni si titlul film.

’ Korczak, ummu realizare a lui Andrei qua consi-
derata de se printre cele mai puternice
filme ale fui ! in sfirgit, dupa
unele aventuri de_ difuzare in Europa, un succes iesit din co-
mun. Este povestea adevarata a unui medic polonez care a re-
fuzat sa se salveze pe sine ca sa poata insoti 200 de orfani
evrei intr-un ghetou din Varsovia i apoi chiar Ia camera de ga-
zare. -

’ Au inceput filmarile la productia franceza care
poarta titiul Hotil de copli,
lui Jules Supervielle. Regia este semnata de Christian De Cha-
longe, iar in rolul principal apare Marcello Mastroianni.

’ Ultimul fax nu este cinematografic, ci muzical, dar
despre un cu totul singular care s-ar putea
intitula ,Razboiul lui Mozart". Inta faptele: Em simbété. 23 fe-
bruarie a.c., ziua uitimaty terestru din
Golf, cind avea loc la lerusalim concertul celebrului violonist
Isaac Stern, in fata unui public pasionat de muzica si de Mo-
zart. La un anumit moment s-a auzit sirena antiaeriana, Era ora
18,58. La cei 71 de ani ai sai, Stern nu a avut decit un singur*
momen, de usoara deruta, s-a intors catre public care in ace-
easi clipa si-a pus masca de gaze si a ramas pe scaune. Batri-
nul violonist nu si-a pus masca $i a cintat mai departe in tace-
rea profunda a salii. Un ziar israelian a intitulat aceasta intim-
plare ,Zece minute de irealitate”. S-ar putea numi, mai de-
grabd, zece minute de umanitate, datorate lui Isaac Stern, pu-
blicului sau si unui geniu muzical de acum doua secole.

La cererea-
dv.

Robert Redford: c/o Pat New- -
comb- and Cowan Inc., 9665,

Wilshire Boulevard, Beverly HI"S Ca

90212, USA.

Sinead O'Connor: c/o Chrysalis Re-
cords GmbH Tal 48, 8000 Minchen,
Germania

Sylvester Stallone: c/o Creative Ar-
tists Agency Inc., 9830 Wilshire Bivd
Beverly Hills, Ca. 90212, U.S.A.
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.La ce ar folosi cinematograful daca nu

Vreti
adevarul?

ituafia bdlotllar noﬂrl (- militari- 1 5
lor n.n.) in rézboiul din Golif a 5
fost incomparabil mli sigurd i
mai lipsitd de riscuri decit situafia
cetdfenilor americani pe strazile
multor orase din Statele Unite.
(..) Vom face investifii pentru a
spori numérul aganlllor federali, al procuro-
rilor i -capacitatea inchisorilor. Obiectivul
nostru este si eliberam America de tirania
fricii si I vom atinge cu succes.“

Nu, nu am citat o repuca dlmr—unul din fil-
mele ciu

intelui unerocan in exercll:u, Georgs

, facuta la o saptamina dupa ce festiva-

lul de la Berlin se incheiase. Preocuparea
fata de recrudescenta violentei in viata cetatii
contemporane ne-a aparut a fi dominanta si
in filmele Berlinalei. Nu doar in cele ameri-

anceze.
inca md reu de acceptat. Nu e
de genurile clasice ,tari“ — horror, thriller,
scifi — ci de nu -uri furnizate
ecranului de fapte reale in care crima a deve-
nit mijloc curent de afirmare (sociala sau in-
d-wdunla) a celui mai tare (fizic sau psihic).
(seria a lll-a) crima este o che-
sﬂum de traditie — atit in marea familie a
mafiei cit §i in familil puv §i simplu. Indezira-
bilii sint lichidati. la — Puzo)
nu O scuza, nu 0 acuza (pﬂee familie are $i
amintiri neplacute"), o consemneaza doar In
dinamica ei. Dupa logica supremaliei si a
vendetei,crimele de ieri devin inevitabil pre-
misa crimelor de miine in cursa pentru pute-
rea economica, bancard, politica. Vremea‘a
trecut. infruntdrile nu mai au _loc printre ta-
rabe sau in meschine baruri. Ele sint puse la
cale in opulentele intericare ale celor ce
si-au cmignt prin forta banului aparenta res-

pectabilitatii. .Partidele” implica magnati sti-
m:? 'pemm opemle Iov binefacere sl lﬂll!l
pr ati

vechi de trei secole de la Viterbo sau in sala
centénara a Teatrului liric din Palermo, cri-
mele devin parca ornamente ale unui impla-
cabil destin sicilian. Marcate de statura fatali-
tafii apar — de necrezut — mai putin respin-
nﬂonrc Coppola insugi declara ca el isi pri-
te filmul ca o .morality play".

coppodl (regizor si coscenarist) isi com-
pune filmul ca un compozitor-dirijor al unei
ampie partituri. Sentimentul predestinarii
creste astfel catre finalul tragic prin paralelis-
mul dintre infruntarea celor doud bande (in
sala) si spectacolul vendetei pe scena unde
se joaca ,Cavaleria rusticana”. Dupa Berg-
man, Lmoy Zeffirelli, F Cop|
aduce si el un somptuos om‘g&u clnemnlo
grafic, spectacolului firic.

Nagul 1§ a intrat.in paimares. Dupa primele
doua serii efectul surpriza era anulat, iar pre-
miile din marile competitii incununeaza din
ce in ce mai muit filmele care, intr-un fel sau
altul, surprind. a era insa extrem de
bucuros sa-si fi facut lansarea europeana a
mmulul séu de pe ecranul Berlinalei. Cita

&i exact trei saptamini, la

mu Iowl Iunlo mnd el i Mario Puzo au tre-
buit sa—al revoce plnk:lpm la premiera ion-

4. De ce? Scriitorul britanic David Yal-

lop i-a dat in judecata pe cei doi autori si
studiout Paramount, acuzindu-i de plagiat
dupa cartea sa ,In numele lui Dumnezeu* cu
un llu) de’ peste patru milioane, aparuta in

1984, in care se facea pentru prima data, sus-
tine scriitorul, conexiunea intre moartea pa-
pei loan | si tribulafiile Mafiei. Nu rezultatul
acestui proces — al citelea in analele Hol-
lywoodulul — ne intereseaza, ci prezenta cri-

mei pe ecran ca reflex direct al crimei din
viata cetafii moderne.

' In spionaj,
supervedeta
ramine tot
John Le Carré,

chiar daca

- filmul este cu

Sean Connery

si

Michelle Pfeiffer
(Casa Rusia

de Fred Schepisi)

&ra fastul italo-american, in Sa-
tana, regizorul sovietic Victor
Aristov scruteaza crima in contex-
tul noilor libertali din tara sa.
JAzilele de noapte” salasluiesc
acum la lumina pe strmle orage-

Replici de la
fa Klumov int vinovat, lma—ma!‘ nu se mai
fac auzite. Intre ceturile dummetu si ale inse-
rarii, constiinia s-a ratacit.
.Este un film al devierilor de congtiin{a si
ne priveste pe tofi. Existd impresia ca Arhipe-

lagul Gulag face parte din trecut, ca si cum
am fi cu tofii purificati sl dtiti pentru Ii-
bertate. Nu este adev. nascufi §i ba

trini, sintem cu totii liii {&u i ai istoriei noas
tre. Trdim cu inte, iar
cere din partea noastrd, a fiecéruia, un mare
efort moral. Am facut un film oamenii
de azi, ca voi §i ca mine”, scrie Victor Aristov
filmul uu, iar la oomennu de presa
declara: ,Am 48 de nnlslcudouiz:lnm
urma, la 20 februarie, am pus pentru prima
data piciorul In strainatate.” Alaturarea celor
doua declaratii spune muite despfe istoria
noastra si
centa crimei in climatul Iibend(n nou dobin-
dite. Dar nu doar socul libertailor, pina mai
ieri
Violul si crima pe strazile Romei se exer-
citd in hmo in vazul lumii. O violenta dezlan-
{uita divide si incaiera simpatizantii a doua
echipe de fotbal si pe pefitorii aceleiasi ti-
nere. (um de Rleky Tognazzi, fiul lui Ugo
T trecut si ca-
ruia i este dedicat flmul) ~Ultras sint cei de
dincolo de bine si de rdu, dincolo de dra-
goste, de ura §i de speranfa. Sint mulfi, sint
orgamchl sint periculosi. In Italia #i numim
Jultras*, in alte {ri sint numiti Imliymi Citim
despre uprdwh lor in ziare. Multi dintre ei
umplu stadioanele, (par inruditi cu englézii
care au distrus stadionul bo!?lm) Qamenii i
considera mongtri §i fug-din calea lor de
frica. Sociologii ii considerd un produs al de-
zintegrérii sociale din metropole®, declara
producatorii acestui film de o vuolenta paro-
xistica, si continua: Filmul acesta a fost fa-
cut dupd ce am realizat sute de casele des-
pre viaja acestor ultras, in mijlocul lor,-in ca-
sele lor, in familiile Ior in ascunzatorile lor
Acest ftilm I-am fécut impreund cu el i des-
pre 8i.” Cu lui Claudio A ot
pvotaqomslul (se reconfirma noul tip de june
prim un maciste' salbatic scapat dintr-o rezer-
valie) filmul a fost realizat cu naptohsbmsn
adica chiar cu acesti ultras de pe strazile Ro-
mei. Va amintiti de ‘bandele de motociclisti
din Roma lui Fellini? \ﬁolemn lor, in specna!
sSonora, pare acum un joc
Vreli adevarul? Priviti-i! cha pulen
n film crud, dar nu violent, cusu-
‘risul pe buze, ne dezvaluie ait si-
nistru adevar ce ne priveste pe
toli. Adevarul virstei a patra. Viata
ita prin gratia
mu!!pestoceeaeoueﬂldnn
secole trecute si 0 societate preo-
cupata de protectia sociala, aduna in casele
de batrini pe cei mai muit sau mai putin ne-
puﬂncuosl r neputinta nu-i face mai
umani. cum nu-i face mai milosi pe
tinerii oe lucraui in aceste azile. Azilele de
batrini — o anticamera a infernului. e in-
fernul insusi. Filmul lui Ferreri, Casa ’
nu cruta pe nimeni. Intrebat la conferinta de
presa, daca nu se teme ca publicul tinar va fi
ingrozit si filmul sau nu va avea spectatori,
Ferreri raspunde: ,Nu mi-e fricd, s& se vada.
Chiar asta am vrut, sé-i inspaimint. Tinerefea
dureazd mult mai pufin decit o cred. Tinerii
vor fi §i ei bétrini intr-o zi“. Ferreri imbina de-
crepitudinea cu iluzia, surisul cu ridurile. Ba-
trinii vor sa mai traiasca i chiar sa se bucure
de viata. Tinerii vor sa scape de ei.
Ingrid Thulin, ajunsa si ea la virsta de a fi
bunica, interpreteaza o locatara a azilului
care si-a mai pastrat doar zimbetul ei de
fosta .Miss a surisului“. La azil gaseste un
partener pe masura in persoana unui perpe-
tuu Don Juan. Fericirea lor neaste, tata
r-un azil de batrini, stimeste i
i trebuie mult talent si multa
artistica sa cislml Ursul de aur cu un aseme-
nea subiect. De altfel, din ce in ce mai mult
se releva faptul ca talentul a depagsit faza in
care inspiratia 'ra de ajuns. El se cere susti-
tehnica de uitima ora, ci si
cuuma inteligenta.
eri ale constiintei sufera desi-
gur §i Escrocil lui Stephen Frears. licn
crima este o solutie in oondian, culmin
uciderea fiului (John Cusack) de catre mnma
(Anjelica Huston), pentru bani. De fapt, in-
s(mctul matern ucis de un egoism mon-

Tol prlntr—o cnmé — chiar daca in legitima
apéarare — se pune capat ;I sinistrului unei
vieti conjugale in Dugmanul de mine de

h Rubens, cu Julia Roberts, din nou
adulata de critici.

In stitul sau aluziv, mizind pe sugestia si

lor, { hum snitar .a

taliilor, regl grec
este §i el preocupat de sohtudlnea

i st

mizeriei pore sa fi dlsparut . Satana — un h-
nar ( placum
$i mers de Dolon-—Samurmul — ucide o fetitd
de sapte ani spre a se rizbuna pe o fosta ju
bita, mama fetitei, si a-i estorca o importanta
suma de bani strinsd de pe piata contraban-
dei pe vremea cind, necasatorita, facea parte
din lumea interlopa a celor fara capatii dor-
nici de inavutiri rapide. Crima cu singe rece
ca si nenumaratele violuri intreprinse pe par-
curs,

Rupind o indelungaté traditie literara $i ci-
nematografica — esenta insasi a sufletului
rus - crima nu este insolita de pedeapsa. Nu
doar de pedeapsa legii, ci si de pedeapsa re-
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ws!oi a patra in Ziie linigtite de’ IIFM- Li-
nistite, pentru ca in august locuitorii Atenei,
supraaglomeratd de noii veniti in Caplnlé $i
sufocata de poluare, pleaca sa se odihneasca
la tara sau pe malul marii. Solitarii, in special
virstnici, ramasi sa supona cnlduril:‘ toride si

uta
dar la capatul lor sl ei se pot intilni cu cvlma
Venita din {ara lui Garcia Lorca, crima pa-
sionala are nimbul iei, dar si aici preci-
zarea ca story-ul este inspirat de un fapt pe-
trecut in ultimii ani conecteaza splendidul
film al spaniolului Vicente Aranda, Amantit
(difuzorii nostri incearca sa-) cumpere, sa
speram ca vor reusi), la recrudescenta crimi-




ar capta ceva dm vremea

nalitatii din societatea contemporana. Victo-
ria Abril are febra unei Carmen contempo-
rane, 0 alta razvratita a libertatii si a iubirii.
in registru hotarit atroce se desfasoara Ta-
cerea miellor de Jonathan Demme. Nu mieii
sint jupuiti, ci femeile ucise sint jupuite de un
maniac pe care politia si agentii FBI il cauta
in zadar. Jodie Foster, in postura de tinara
absolventa a Academiei FBI, realizeaza un
prototip ideal pomru apelul clm adresat po»
litiei de catre
pentru a stopa recrudescenia crimmalnatu
Thriller-ul ca atare este alimentat de obsesia
psihanalitica instalata pe ecranul american
de la Dr. Jekyll §i Mr. incoace. France-
zul Jacquas Doillon in filmul intitulat chiar
Micul criminal nu ajunge la actul final, menti-
nindu-se in sfera unui dialog retoric, inteti-
gent si chiar tandru asupra cauzelor sociale
ale prolllvarl pe
sf:v a medillov sociale (dnld:c omogenizate)
a

«La ce ar Iolocl cinematogralul daca nu ar
capta ceva din vremea noastra?”, se intreba
nu demult Bertolucci. Cinematograful, s-a va-
zut si de pe ecranul Berlinalei, leaza vre-
mun"il!o. Cistiga pariul adevarului. Dar ce vre-
muri!

_iolenta a fost agadar o dominanta

a celor peste 600 de filme ce au

rulat pe ecranele Berlinalei. Dar

cite dintre acestea au fost ceea ce
numim

val? Anume acele filme care dez-

volta nu doar prin tehnica (vazn
electronica lohuta cu atita succes
w ), ci si Iimbqu!

intare pre
de Bergman, Fellini, Antonioni, Kuro-
sawa... Poate ca filmul a ajuns o ana ath de
populnu § comm:ulé inct nu mai nnsta
creatori , totusi,

tica a unui Fomn sgm lurhulnl) mtrospec
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‘Edt Masud Kimiai (iran)
(Hong Kong —

fia lui Bel

tul_artistic i hi
de Scola (cznm ) — poate nu
intimplator trei cinoaiti care au iesit in
prim plan sint italieni — fara sa respinga fil-
mul ca spectacol comercial, fac ceea ce s-ar
putea numi un personal.

Tot cu
prin viol; Bellocchio ataca tema seductiunii.
Nu .ciul ca atare W pvoocupa p- dm ci

pe unul dintre cei doi termonl u ecultm i
slab pe celalalt. Etapele acestui’viol sint al-
ternativ acceptate si refuzate la nivelul gindi-
rii. Nu este o violenta corporala, ci una cere-
brala consemnata prin prisma moralitatii sub-
constientului pfolund Balloa:mo a
scris cu un
list, Massimo Fugcoh pornind tot de la un caz
real care a facut multa vilva in opinia publica
italiana intre 1980 si 1986, in special datorita
sentintei de achitare a faptasului. In film,
acesta este condamnat, dar tocmai aceasta
sen;nga declanseaza un proces intim dubita-
tiv in p
care a emis-0. Faousul un arhitect, directo-
rul muzetlui de arta gazduit in Palazzo Far-
nese. Victima sa, o tinara vizitatoare, ratacita
de grup in muzeu si care se crede inchisa
aici peste noapte. Ea nu-gi poate inchipui ca
barbatul intiinit ar putea sa o elibereze dat fi-
ind ca este chiar directorul muzeului si are
cheile. Imaginati-va interioarele palatului Far-
nese ca fundal al acestui conflict al subcon-
stientului. Filmul lui Bellocchio a incintat, a
iritat, a nedumerit, Toate aceste reaclii ma-
soara, in moduri diferite, fascinatia sa

Un alt fei de fascinatie degaja si ﬂlmul fui
Scola, o extrem de porsomla ecranizare
dupa romanul -lui Théophile
nul Fracasse. Preluind prin inlormediul litera-
turii un personaj popular si in commedia del’
arte, Scola reface itinerariul unei trupe de ac-
tori italieni calatorind din ltalia spre Frania,
in secolul al XVil-lea. insetali de :pl-uze ei
spera sa e si la Paris, $i
atunci a spiritului european. In drumul lor ca-
tre glorie ei au de trecut nu doar farimitatele
frontiere ale evului indepartat, dar si pe cele
ale ciumei, foametei. razboaielor. Este saga

P de frumos si

adevar pm\ emotie.

Asemeni lui Fellini, Scola a filmat intregul
lor periplu pe platourile de la Cinecitta, pu-
nind in evidenia ideea de spatiu scenic, de
dqeor construit_chiar in secventele de plein

n iluzia icitatii teatrale.
’neoputul ne reaminteste de cel imaginat de
Laurence Olivier in Henric al V-lea. Ecranul
este o scena, arta se naste dm sugerarea rea-
mém Aparatul se apropie de €3 spre a cu-
m in spatiul strimt al ecranului ma-
nh h‘hel de viata ca spectacol preva-
anul Fracasse debuteaza la fe!
Vedom wem cortina se desface. Micul tea-
tru urmeaza sa inglobeze marele teatru al lu-
mii. Patru ani de pregatiri si 16 saptamini de
filmare, Massimo Troisi, Ornella Muti, Vin-
cent Perez, Emmanuelle Béart si bagheta lui
Scola stimesc vraja. Teatrul slujeste un ci-
nema in stare purad.

A fost si filmul (in afara de concurs) algs

neobositul §i inspiratul director al Berlina-.

lei, dl. Moritz De Hadein, sa inchida cea de-a

41-a editie. O alegere care spune mult despre
standing-ul festivalului.
Adina DARIAN
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@ sub nimbul i Lorca
(Amantii de Vicente Aranda,
cu Maribel Verdu)

@ viata ca spectacol (Calatoria
«cépitanulul Fracasse

de Ettore Scola; cu Emmanuelle
rt si Massimo Troisi)
Procesul seductiunii
(Claire Nebout in Condamnarea
- de Marco Bellocchio)
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(Virsta. medie a juriului: 45 de ani; de-
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de ani, autor al memorabilelor Kapo si
Bitilia pentru Alger)
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TELE $1 CINEMATECA

filmului erotic
al deceniului patru

Cinematograful, ca si lumea in care existi,
isi are temele lui obsedante i obsesive.
Ele sint atit de prezente §i au un impact atit de mare
incit au creat noi genuri ce fac obiect de studiu:

de exemplu horror-film-ul si filmul-erotic

OROAREA
SUBIECT TABU?

iN CINEMA

ata, putem scrie, in sfirsit, despre oroare, alt subiect
tabu in dictatura, pe temeiul funiei din casa spinzu-
ratului. Cé oroarea a insolit artele ab initio e o con-
statare veche i caracterul defulant al actului artistic
a venit, nu o data, sa exrﬂoe insasi natura artei ca si
pe cel initiatic mistic, el berator de teama. Oroarea e
teama care salasluie:te tome mérturiile spetei,
chiar daca e i daca
are pudoarea greaca uu cnphcul nsmnc Cu teama ne nas-
grom $i exercitiul* ei il pracnc&n inca din mgeda copilém

, Erotismul anilor '70 — una din scenele care

au scandalizat nu numai puritanit

Ultimul tango la Paris de Bernardo Bertolucci,
cu Marlon Brando si Maria Schneider

'20—'30, fie cd au dat viatd unor eroine diferite ca structura

psihica, fie ca au intruchipat un unic personaj in toate fil-

mele lor, gi-au propus sa lrezeasca in spectator dorinta, ser-
de

cele m: In fruntea ior, o
vom mentiona pe Louise Brooks (Cutia Pandorel, Jurnalul
unel de o al carei

,Lz"-..».‘. taideald) nu
dorea decil sa traiasca $I sa |ubeasca indiferenta la 'aptul
ca barba'u se distrug sau se omoara pemm ea. Sa nmlmvm
apoi pe Greta Garbo, de o fr
tica (Camea dlnolul Mata Harl); pe Mae West, u seduca-
toare sportiva, vesela, Ilpsua de mister (Nu sint inger); pe
Marlene Dietrich, vedeta cu chip obsedant, misterioasa
aventuriera al carei mit a fost cladit de Joseph von Stern-
berg (ingerul albastru, Blonda Venus, impiriteasa rogle, in-
gerul); sau pe Jean Harlow tinara lemene fatala si dezama-
gita de viala (Bomba blondd, Femela cu parul rogu).

Dupa 1952, filmul erotic cunoaste in lume o noua dezvol-
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Foamei de imagini sexuale a publicului incepe sd i se rés-
punda printr-0 masiva productie de filme erotice comerciale
(cue adeseo: con tin si elemente pornografice). In paralel,
— si filmul erotic-poe-

(!933) al cehului Gusllv
Elemente ale filmul

(k: inspirat dm mll vechiul

rotismul in cinema a inceput sa il publi
cul larg si, deopotriva, presa, indiferent de speci-
ficul sau coloratura politica a ziareior. Faptul in
sme ne duce cu gindul la anii '70, cind Europa
aceasta pro-

blema. Intrarea noastra in dezbateri cu o intir-

ziere de 20 de ani, nu trebuie sa ne mire, tema
erotismului fiind considerata tabu'in anii dictaturii comu-
niste. Curiozitatea, uimirea si. deconcertarea spectatorilor
marelui ecran in fata unui g:n pe care de-abia acum ei il

, este de inteles. Pentru a le veni in ajutor, Cine-

dnu la moedl virsta p:‘alcorl vlnovm de pucucaro a spai-
utea

mateca a programal un ciclu ampiu, cu 40 de lung metraje,
di

edicat yi in cinema. Se incearca o privire istorica

a U P
la frisonul lﬂmor viw al acestui bau-bau gi inca de la pn-
mele imagini puse in scena se repezea cu legitima foame de
spectacular, la Asasinarea ducelul de Guise.

Au urmat multe orori comerciale pina cind arta a 7-a a co-
municat nu numai sentimentul raspingmor al ororii cu orice
pret, dar pe cel al des-
prindea ,puntea de 1a mal* a lui Bacovm care ne face i azi

gaina cu ,Lacustra“ sa, si se arunca in deﬂva fasci- -

asupra genuiui, ur sau cit si a
dului de a pr i, in lunche de | vie-
tii sociale si le sau de i larg.

La scurta vreme dupa aparitia cinematografului, pe ecrane
a aparut si primul nud, si primul sarut, si prima scena ero-
tica, pe ecran a p
dragostei carnale au stirnit de la bun inceput reactii nefavo-
rabile. Atacurile ligilor puritanilor sau ale fetelor batrine,
care i i relafiile intime cu Raul, considerind Mmul

pielea

nanta a starilor groazei, actul fiind inlocuit cu
Filme Ciéruja
fantomd, Familia Usher; apoi Halchcock cu darul sdu de a
sugera atmosfera in Bhud., ycho sau Pésé-
rile au agravat in mintea noastra repere de teama si groaza
greu de depasit. Teama e fara obiect aparent, ea fiind cuu—
zata de instincte adinc imprimate genetic — teama e
oase" — si forfa marelui talent de cineast si de imohot al
artei filmului, cum este Hitchcock, sta in aceea cé el o ex-_
prima si ne-o prin acel i biguu propriu
artei. Dar al artei filmului, cu materia sa proprie: 0 miscare
insesizabila a camerei, 0 curgere a s%tluiuu o translatie a
expresiilor... Talentele robuste duc m#l departe filonul an-
goaselor: Kubrick cu sale, Tarkovski cu aparitiile
din Solaris, Brian de Palma cu ...

Talentul liric, dar robust al lui Coppola e fascinat de litera-
tura lui Mario Puzzo §i creeaza cu Nagul serii de profund
realism al terorii, ororii, spaimei. Performanta lui Coppola,
aici, in Nagul (in fine putind fi prezentat in extenso la Cine-
matecd) e aceea ca ne declanyeaza eterna stare a spaimei
cu mijloace de pur cinema. La o severa analiza, vom dis-
cerne unghiulatii surprinzatoare, Pentru a Iuduee lﬂl?;lc
actorilor,
oxpu;mor wnunlor. toate creind un llux comun ce dovlna
un st
relor, confera (om bruhlului nluslm casi surprlzoi provo-
cate in sala, toate fi de cinema autentic... lar, ea,
teama, oroarea, :onsﬁ stare tuibure e cuprinsa in materia
impalpabila, dar evidenta a fluxului filmului.

Asa cum bietele cuvinte ale lui ia: punte, mal, plo-
uind, nu ne spun nimic luate in sine decit ceea ce vor sa nu-

asa si bietele imagini realiste ale lui Coppola nu
spun, luate ln sine, it ceea ce vor sa ne informeze, dar...
luate in cu mhmmuulbrohmlmzucponm
noastra cea de toate zi-

-momnhcll din lacustre, cu teama
lele. Cu teama din artele noastre.

Savel $TIOPUL
20

erotic incep sd invndoza $i
alte genuri: filmul politic,

politist

Lomedia erotica va fi abordata cu succes de BillPVMldor
(Sapte ani de cisnicle, Unora le
tema reluata, mai pudic, dar mai rafinat prin obsesiile sale
freudiene modern decantate, de filmele lui Woody Allen.

Anii '50 — ‘60 scot la iveald o alta serie de vedete inzes-
trate cu sex-a , mai putin sofisticate si cu o priza mai
directa la public: Marllyn Monroe, Ava Gardner, Brigitte Bar-
dot, SChnsIdefonSoleLonEperloadah
femeia poate fi femeie in cinema (fara restrictii), in care cali-
tatile ei fizice pot fi etalate in voie, in care sarutul nu mai
este cronometrat. Viata intima ni se dezviluie pe ecran in
toatd nuditatea ei. ,Valul“ erotismului e stirit in {arile nor-
dice. Mai intii in Suedia, preluat de Franfa, cu ,nouvelle va-
gue*, Halia, lugoslavia, Polonia, Ungaria. Un punct de refe-
rinta il vor marca filmele Emmanuelle (1973, de Just Jaec-
kin), Ultimul tango la Paris (1972, de Bertolucci) si
simiurllor (1976, de Oshima), precedate de filmele .under-
ground” ale lui Paul Morrisay, Flesh (1968) $i ‘hnh (1970)
cls(c”dooollldmezulmmomn linigtite la' Clichy

fiind o

erotic ca un factor de a familiei, a i sia
natiunii, ca un atentat fa demnitatea omului, au dus ia exer-~
citarea unei severe cenzuri asupra genului, cenzyra care, in
Statele Unite de exemplu, a dainuit pina in 1952. In farile co-
myniste, genul a fost pur si simplu prohibit.

intr-0 prima etapa, asadar, filmul erotic isi propunea sa
glorifice frumusetea femeii si farmecul ei senzual. Actritele
inzestrate cu sex-appeal urmareau sa trezeasca visul qrollc
Autorii apelau la aluzii, litatea era doar prin
prim planuri, - prin detalii sau montaj. Vedetele anilor

. Expresionismul Fantomei
(regia Rupert Julian; cu Lon Chaney)
' -

a
vietii moderne, analiza sau numai infatisarea ei nu mai pot fi
ocolite. Cit va cigtiga filmul ca arta din prezentarea de-
pinde numai si numai de talentul si infelegerea realizatorilor.
Faptul ca in anii din urma tot mai multi regizori de marca se
apleaca asupra temei erotismului, cfodom ca ke dltoreizé
nu modei, ¢i unei reale
viata omului in toate componomelo ei esenﬁule

Mihal TOLU

. Un ,nas“ imbatrinit cu o serie
(seria a lil-a) cu Al Pacino,
Sofia Coppola si Andy Garcia




DOUA SCLAVII
SI 0 LIBERTATE

n ntimplarea (sau poate nu?) a adus, la distanta de
citeva luni, pe micile ecrane, doua versiuni Cine-
matografice ale aceleiasi surse literare: best-sel-

fer-ul lui Somerset Maugham ,Of Human Bon-

dage” — Sclavia umand, tradus la noi, dar

cunoscut Ipol ca mm(s) sub titlul Robll. Prima

varianta, cea americ: din 1934, se datora regi-

zorului John Cromwell, a a, cea engleza, din 1964, purta
semnatura lui Ken Hughes. In ambele variante succesul ro-
manului, dar mai ales personalitatea interpretilor vedete (cu-
plul Leslie Howard — Bette Davis, urmat de Laurence Har-
vey — Kim Novak) a ecrani-
zarilor. Valoarea medie, i-am spune noi As(‘ i, cu un plus de

_exigen{a dar nu atit rezultata din comp;r:(u Cu ce s-a creat

ulterior in materie de film apt,
pentru ca datele genului nu s-au schimbat prea mult, cR
pentru ca gustul criticii a mai evoluat.
in fapt, cam pasiuni d

slmenu!le eroilor dm melodmme oomompornne re oom-
scene tari“ sint jucate
in forta si uneori salvno de la inerentul patetism de talentul
uhor actori care se straduiesc sa nu o ia inaintea tempera-
mentului — de regula, excesiv — al personajului. E cazul lui
Leslie Howard in prima versiune — joc modern, intelectual,
aproape surprinzator pentru acea ora, prezenta magnetica
prin fora interioara pe care o degqa slé(mlrea de sine, ele-

. O Kim Novak diabolica si
(auto)distructiva:

Legenda lui Lylah Clare de Robert Aldrich

ganta rostirii replicii, gestul p it de

Mai putin Bette Davis, aflata la ii tul cariefoo intr-un rol
cenuise rivea si careia acmn subliniaza (cu o usoara
ostentatie) o latura malefica, mai mult cerebrala decit prove-
nita dintr-o senzualitate comuna, vulgard, potrivita mediului
in care se misca Doar ca de
atunci i va deschide viitoarel vedete suita unor eroine care o
vor face celebra. Nominalizata pentru Oscar, cu rolul din
Robil, ea va primi marea recompensa in anul urmator pentru
Periculoasa. Femei diabolice, tu 0 personalitate nociva -
tru cei din jur, dar $i pentru ele insele, capabile sa distruga
barblm indragostiti dar si rivalele periculoase, (doar citeva

Taina Totul

pina
carierei sale artistice.

In versiune engleza, cupiul Kim Novak — Laurence Harvey
fac relatia mai echilibrata, femeia, de asta data realmente
frumoasa, seducatoare, apare mai inconstienta de raul pro-
vocat naivului ei amant care, in persoana frumosului Lau-
rence Harvey, devine mai putin complexat, mai hotarit sa
rupa cu o legatura primejdioasa si mai deschis altor relatii

Vuipile, dnrv Eva
terifianta Baby Jane), vor constitui punctul forte al -

il ori fata batrinului pacient). Prezenta acestui plin
de farmec interpret (neuitatul Romeo din filmul fui Castel-
lani, dar si Rastignac-ul onglez din Dmnul spre

hh) perso gh
1at, in prima spre o oa-
recum senina, as numi-o lonica daca nu chiar mvmga!oue

Aceeasi piesa, alfi interpreti si datele se modifica, iatd,
dupa legi pe care nicu abmctlvnlltal spectacolulun nici su-
Pentru ¢
ma intreb daca nu cumva revazund filmele. dupa atita vreme,
nu incarcam intr-un fel, interpretii 5i cu geea ce au realizat
ei ulterior si de care memoria noastra nu-i mai poato se-
para?

Alice MANOIU

. Cealalta fateta, de cinic Don Juan,
a lui Laurence Harvey
in Darling, cu Julie Christie
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OCTOPODUL

MORRICONE

u sint nici doi ani de cind, in frig si intuneric, pri-
veam Ja bulgari" cu sfintul jind h-
dreptatit al celui caruia la el in fara i se r
nu_numai panem, dar si circenses. Cit
aproape este acest film al lui Damiano Damiani
(mln ntii) so ulterior) al lui Florestano Vancini de
hwlosul originar al cuvlntului cilconns — care

iar n

curile salhmbnncilor de circ de mai tirziu — e mum de de-
monstrat, acum cind |-am avut pe propriile noastre canale
de o face cu pi de victime
cazind de-a valma — inocente, maculate numai sau pe
de-a-ntregul criminale. Diferenta e ca, daca in arenele Ro-
mei antice mureau strainii, Mafia ucide astazi chiar pe urma-
sii acelora care, aflati odinioara in tribune, faceau cu nonsa-
lanta fatidicul semn al loviturii de gralie. lar in giganticul
ammeatru mondlnl _pe care-l compune acum lolewzulmea
a $i-
rul nestirsit at crimelor ce bareaza drumul spre adevar si |us-
titie al unui gladiator modern: politistul.

Gladiatorul nostru (acela care lupta cu Caracatifs, adlca)
este un barbat Catani interp
cido) nici prea tinar (are deja o familie, ceea ce — in prolo—
sia lui — constituie, evident, Un serios handicap), nici deose-
bit de frumos (ma rog, dupa gustul meu!) nici prea puternic
(maninca bataie, ca orice muritor de rind, cind il ataca mai
mul(l deodata; ehei, daca in locul lui s—lr afla — sa zicem —

), nici de destept (greseste
s« uneori, ca fiecare om, in judecarea faptelor $i a persoa-
nolor) Si totusi, Michele Placido face din comisarul Catani

n adevarat mou de seriai prin forta sisifica cu care isi ur-

telul, prin trairilor sub crusta
unui joc do ‘extrema sobrietate.

...Este, de altfel, ceea ce defineste $i muzica aceslm film
— semnata de compozitorul pe care eu il consider ind
col mai personal dintre autorii contemporani ai genu -

O muzica i _precum. cerul Siciliei si

!aiona ltdoma s(lnculol ei; 0 muzica apriga gi totodata min-

prec aici; o muzica sfigie-

toare aidoma celor mai dramatice pagini ale belcanto-ului, o

muzica marturisind cea mai fericita aliania intre simtul
timpului si acela al culorii...

..Veli obiecta, poate, ca acesta este Ennio Morricone din-
totdeauna $i de pretutindeni, din toate filmele la care a cola-
borat, incepind cu acel un pumn de dolari al lui Ser-
gio Leone care a deschis seria westem-urilor spaghetti s

pina fa iagi regizor, Alododaﬂ
in Mll.ﬂeq. ponuu care compozitorul a primit,in 1984, Pre-
miul A de fiim si Ei bine, aveti drspule
se repeta pe sine cu acea obstinata consecvonxa care — sin-
gura — poate asigura
artistice. De aitfel — ca sa ma refer doar-la moda!ul unui
ilustru compatriot al sau de acum trei veacuri — i Vivaldi a
fost acuzat ca ar fi scris nu 450 de concerte, ci de 450 de ori

acelasi concert. $i ce-i cu asta? Rezultatul — singurul care
conteaza — e acelasi: 450 de capodopere de proportii obig-
nuite, sau o singurd imensa c ra pe care ele o alca-
tuiesc, sau chiar o singura veritabila capodopera sint in cele
din urma echivalente in ordinea absoluta a valorilor. Toute

ind ca Ennio Morricone a scris
fie partituril nenumau(elor filme ce-i poartd semnatura
(printre care Teorema $i lui Pier Paolo Paso-
lini, Cortul al lui \ﬁnono De Sica si Ultimul impérat al
lui Bernardo olucci — pentru care, in 1988, compozito-
rul a primit , Oscarul"), fie partitura unuia singur dintre aces-
tea (si va las dumneavoastra ), el ramine la M de
important prin capacitatea rara de a fi

" tate? Nici macar aceia distinsi si ei cu ,Oscar“-uri sau ,Cé-

sar-uri.. Poate de aceea si este atit de solicitat Momeone
lmln:indu-sl ca o prin

de dmcoace $i de dunoolo de Ocean: prada Jui sugurﬁ T8l ras-
innge _asupra r pe care le

Cu (onno multi ani in urma, pe cind priveam a saptea arti
.ca simplu spectator”, mi-a patruns si mi-a ramas definitiv in
auzul sufletului motivul pe care Ennio Morricone a construit
acea ,Simfonie a Destinului din filmul Iul Henri Verneuil
Clanul sicllleniior.Cred ca atunci si acolo, in Clanul sicllieni-
lor, din cele trei sunete ireale, picurate implacabil, s-a intru-
pat O dul Morricone...

si fara putinia de eroare drapt autorul muzicii sale. Caci, sa
fim drepti: citi dintre confratii lui se bucura de aceasta cali-

. ..Incoruptibilul“

Luminits VARTOLOME!

Michele Placido, alaturi

.semi-mafiota“ Florinda Bolkan in serialul- Caracatifa
(aici in ,rolurile” lor din viatd)
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+BLONDUL...”

= francez

i
S

in versiune
americana

n producator american din noua
generafie se intreba retoric: .De
ce am face eforturi sa descopenm
alte subiecte de film, in loc sa
mergem la sigur, reluind pe cele
ce si-au cistigat deja succesul?”.
Logic. Practic.. Eficace. Industria
remake-urilor infloreste. Hollywood-ul “scoto-
cegte prin lada cu minuni a bunicii, impros-
patind, euro-
peni trec oceanul gl-sl reiau in nol distributii,
vechi succese. Scenaristi talentati sint pre-
luati $i ei cu partiturile care i-au
Francezul Frnnm Veber, de pilda, coautorul
comediilor de mare popularitate ale lui Pierre
Richard — dupa Jucdria (1976) si anterioare-
le Distratul, Marele blond cu o & neagré
— lucreaza de peste 20 de ani in casele ame-
ricane filme de succes, precum Capra, Com-
perli etc. Blondul... francez, scris de el in
1972, poarta in noua versiune un nou titlu
Omul wunpmlolmw.dusprasurpma
noastra, desi
punct cu punct in ambhnn modernd, scena-

siei" i @ spionat, la rindu-i,

du-ne un tip de comic specific.
psihologic ia filmul francez, insistind pe ge-
nul aiurit buriesc, usor intelectual, impus de
.distratul” lui Pierre Richard. In schimb mai
sportiv, nonsalant, fara complexe fizice ori
spirituale, personajul lui Tom Hanks se ba-
zeaza mai ales pe situalia-surpriza, pe gagul
clasic, de actiune. In ambele versiuni replica
vie, ironia, autoironia s-au pastrat nealterate
de traversari si modernizdri. Ba chiar, benefi-
ciind de citeva replici si detalii up to date, le-
gate de spionajul cu computere, portrete-ro-
bot si alte gadgeturi mai de uitima ord, ba-
lanta nclma cred in favoarea noli comedii.
Usor nostalgic, meditativ, timidul lui Richard
e mai virstnic, vkuxdgonn. in timp ce junele
american e ofensiv, dinamic, modern nu nu-
mai prin joggingul pe care Wl practica in zori,
dar §i prin |mproviutln simfonica cu care-si
con-
vingi ca, de fapt, el trnnsmlte in timpul con-
cenulul cine stie ce cod secret international.
sor datat mi-a aparut originalul, ca sceno-
vnﬁo nu g ca ilustratie muzicald plina de
luie (doca n-ar fi sa citdm dech folosirea

ristul de pe ric nu e nieu Veber si meu R--

chard, ci Rol Kiane;
ngmul cel blond
Century Fox",

1985 e Stan Dragoti,
distribuit de Studiourile ..
e un saten fermecator, Tom Hanks, actor
care, cu rolul sdu din Vreau sé flu mare (film
care ruleaza gi la noi) era cit p-aci sa puna
mina pe un Oscar. intimplator, ambele ver-
siuni s-au aflat de curind pe ecranele roma-
nesti, Blondul... lui Vebev-RIohard (reg-zor
Yves Robert) pe cel mic; Omul... lui Kia-
ne-Hanks pe cel mare, astfel incit le-am putut
compara, aprecia.

Din capul locului, 0 constatare: ambele sint
comedii foarte reusite, fiecare din ele oferin-

MELANIE GRIFFITH. pe tinara actrita
Melanie Griffith (33 ani) a consacrat-o rolui
din O femele face carierd de Mike Nichols
care i-a adus o nomlnahznm pentru Oscar (m
1988) si i-a
nostru. Era de asteptat ca ea sa faca o stralu-
cita cariera cinematografica daca ne gindim
la traditia familiei sale. Melanie Griffith este
fiica frum Tlpal Hedren, neullaia inter-

a naiului lui Zamfir in portretizarea
comrnpuncllca a citorva situatii).

C dia ameéricana acelasi
subiect, desfasurat cu un suspens mai spec-
taculos, modern montat, gradind savant peri-
petiile bietului muzician ajuns victima mhm-

de ceilalfi coloqn ‘supraveghetorul e strict su-
pravegheat de superiori etc. Mai malitios imi
pare filmul francez care-si bazeaza intriga pe
in cadrul grupe

spionaj; inocentul de peste ocean e atras in
cursa de doua servicii rivale (FBI si CIA, se
presupune) care-gj cunosc foarte bme meto-
dele de urmarire i anihilare si le dejoaca pe
rind, cu ingeniozitate.

Blondul... interpretat de Pierre Richard e
mai greoi in reactiile sale de timid complexat,
de aceea e mai credibil sub raportul incurca-
turilor provocate urmaritorilor sai, iar latura
bufa a situatiilor — inclusiv cele sentimentale
— domina. In interpretarea lui Tom Hanks,
junele american frumos §i ingenuu cistiga
repede inimile spectatoarelor gi e foarte con-
vingator cind se lasd sedus, dar mai ales cind
seduce su;z‘erl;a aparitie blonda (Lori Smger)

zata in materie de urmariri ultrasecrete (fata-
la-fatala, dar vuinerabila pina la urma i ea la
capitoiul feeling). ce pierde personajul
american sub
cigtiga in_ingeniozitatea pararii unor lovituri
adverse si a pardrii avansurilor colegei de or-
chestra. La ambele comedii doua sint sec-
ventele culminante. Cea a urmaririi de catre
barbatul incornorat a masinii cu ,vocile adul-
tere" ce provin din dubita rapitorilor si cea a
de catre
spioana, in alc(zvul agentiei, sub ochii supra-

plarii, tinta vie a unor
detectiviste si a urmaririlor palpitante, initiate

. (cu detaliul hazos al fer-
mouulun $i al suvitei poznase ce complica

condus cu brio printre capcanele
Ambele situatii sint construite

de grupari adverse, mai deg sa
se anihileze reclpfoc decit sa i acti-
vitatea paro-

ion
die a hlmulm politist si a mamet a fandac-

cuhtmu In topul primeior zece ac-
write Y tribulafiite
sale matrimoniale. Casatorita in urma cu 10
an: cu actorul Don Johnson (spocmhst in ro-
luri de duri, cunoscut din isti I
Miami, Hot ), Melanie Grimm a divortat
$ia Iral! o idila cu Steven Bauer (m(erpvelul
din Scarface). in 1989 s-a recasatorit cu fos-
lu' ei sot dupa ce i-a adus pe lume o fetita.

preta din
-nlﬁ ca o prezenta decom-va in lody Double

de , ea isi manifesta
dm plin talentul si lempeumonlul impetuos

sul (1
Jonathln Demme. in timp ce O femele face

a doua si-a pus pecetea
foade hotarit asupra carierei sale cinemato-
grafice. alege cu grija scenariile impreuna
cu Don Johnson i refuza de acum inainte
filmele in care trebuie sa apara in tinuta su-
mara, Asa se explica refuzul de a juca, in re-

cu egal talent al gradarii comicului, spre deli-
ciul spectatorilor de orice virsta. Reactiile

gia lui Warren Beatty, rolul femeii fatale din
Dick Tracy, rolul preluat de Madonna. In ulti-
mut an Melanie Griffith a jucat numai in regia
unor regizori presnglosl in_thritler-ul In;
mile John Schiesinger si
dramaticul Rug al vanit e Brian De
ima, alaturi de Tom Hanks si Bruce Wiliis.
in acesta din urma a cistigat rolul intr-o difi-
cila competitie cu Michelle Pfeiffer si. Kim
Bmmger La sfirgitul anului trecut anie a
Jatacat® un nou proiect tentant: filmul de
spionaj
David Seitzer,'unde i are ca partener pe Mi-
chael las. Si aici va incasa salariul cuve-
nit locului ei din box-office: 3 milicane de

turnat la Berlin de,

Criza de scenarii
persista.

Nu si productia.
Secretul? Remake-ul.
Succesele vechi
cu o fatd noui.

sint prompte, in sala de cinema ca §i acasa,
in fata televizorului, atit la editia de acum 20
de ani cit si la versiunea actuala. Dovada ca
atunci cind spectacolui e bine facut, cu har si
pncepeve el rezista si schimbarii de meri-
diane si optica, si presiunii timpului, si
gusturilor, valurilor, modelor cine- si extraci-
nematografice.

o Alice MANOIU

; < : Pierre
(di re se tr
a trecut sm :

dolarit

O veste de ummé ora: Melanie Griffith va
juca aldturi de sotul ei, Don Johnsaon, intr-un
remake dupa filmul francez Marele drum de
Jean Loup Hubert ;;/lzionm de publicul nos-

tre in Saptamina filmului francez", toamna
lrecma), fiind a
de Mary Agnes Donaghue.

WILLIAM HURT La cei 41 de ani ai sai,
este unul dintre actorii americani cu cea mai
solida cariera cinematografica. Oscarul primit
pentru rolul din femell (in
1985) da greutate numelui sau, dar este in
acelasi timp o povara, dupa parerea lui Hurt:
.E greu sa conviefuiesti cu un Owlr. De
acum inainte nu mai pot uimi pe nimeni". Cu
tot scepticismul )morpmulul cariera lui isi

linia jul jucat
in Ultimele (1987, de James L. Bvooks).
ziaristul carierist care parvine cu ajutorul sar-
mului si lipsei de scrupule, este o alta dovada

a $i i. Fara nu-
antata sa imerpreture pelicula n-ar fi reusit
sa vorbeasca atit de elocvent erocita-

tea luptei pentru succes in mus-medit, Re-
gizorul James L. Brool noaste ca n-ar fi
dus proiectul pina la capat 1ara William Hurt:
.in momentul in care Bill a acceptat rolul, am
spus ca voi face Ceea ce ca-
racterizeaza modul lui de a fi star, este ca
Hurt determina realizarea unor filme care ait-
fel n-ar fi fost facute". Pulini actori destinati
tipologiei seducatorului ar fi putut sa faca ro-
luri_atit de complexe. De la ingrijitorul naiv
amestecat fara voia lui intr-o crima din Mar-
tor ocular (¢ doPeteertes)ll:vow | versa-
m din Argits trupulul (de Laurence Kasdan),
de la ofiterul :ovm»c de mllltle din Parcul
Gorki (de Apted) |
cabotin din Sérutul femell pllmjm (de Hec-
tor Babenco), William Hurt a probat o rard
capacitate de metamorfoza si o forta imagi-
nativé remarcabiid. Evitind astent cligeele

.eroului”, el compune fiecare personaj cu
grija pentru detaliu $i cu intuitia ansambiului.
Numele sau nu figureaza in rubricile mon-
dene ale revistelor la capitolul barbati fatali“.
William Hurt are un baiat de sapte ani din ca-
satoria cu b-hviu Sandra Jennings. Cea mai

relatie a sa este insa
can cu Marlee Matlin, mma actrita sur-
do-muta care i-a fost partenera in Copll uitafi .
de Dumnezeu $i a obfinut in 1986 Oscarul
pentru acest rol. Ei alcatuiesc unul dintre
cele mai respectate cupluri de actori de la
Hollywood.

Dana DUMA




Kitsch-ul arta fericirii?
(Urmare din pag. 10)
manui de a exulta pentru ci $i-a adus in casd
o coloana de gips pe cdre un mester zelos a
plcm striafiile marmurei $i nici nu ng putem
polemici cu decoratorul de
mm care va mai adauga citeva frunze si flori
motivelor §i asa bogat ale Jugend-
stilului, fard o motivatie precisa, numai pen-
tru cd ,dau bine pe ecran”, duc cu gindul la
idesa de lux.

Nu spunea Mairaux? ,Ce este o acantad
greaca? O anghinare stilizata”, Numai ca nu
orice anghinare stilizata este o acantd
greaca. asemenea, ca vom
avea prea multe anu intr-o eventuaia discu-
{ie cu unii creatori de costume 4 vom ar-
sxmenu ca rochiile de printese scapatate,

atele vesminte confectionate din
nunun ieftine si dantele de nailon, Fon-
Plastic’, adevarat triumf legiferat al
m-xlulu (m& e au 'I'l:l nd(:,plate
nuta ol a nun .cu dar”)

ne stimesc ilaritatea.

lluziei de a accede la rangul inalt ii cores
punde, pe un alt plan, cultivarea grandorii
sentimentelor, prin recursul la reconstituinie
lstoﬂoe monumemlle prin msostsn;a temelor

, produ-
cindu-i o mﬁgulitoare stare de traitor al tuty-
ror maretiilor. Nu intimplator, filmele impe-
riale au facut deliciul epocii mussoliniene
Evident, nu prin imitarea comediilor cu Stan
si Bran se putea stimula nevoia de ta-
bilitate. In aceasté privintd contraofensiva ar
putea fi, cred, mai norocoasd, rezistenta pu-
tind i opusa dm start, atia vreme cit nu se
politic, a unei
polmcl'cuhume programate intr-o astfel de
directie. Se infelege, cultura istorica a ci-
n;:;'lllor, sentimentul istoriei isi spun aici cu-
vintul

Pe film urljenia Ia proportii

Avem toate motivele sa fim miniati sau ma-
car ingrijorati in fata invaziei kitsch-ului in
viata de toate zilele iar ca cinefili — sa tra-
gem semnale de alarma atunci cind ni se
gnw ca ecranul devine un adapost conforta-

— capodoperd
— fiff_important -
g ::» atergia
te lasd indiferent

LUPUL SINGURATIC

STROPI DE $AMPANIE

MILA $I TANDRETE

® o
Film sovietic de Stanislav Govoruhin; cu:
Alexei Burikin, Liudmila Krilova, Antonina
Venediktova.

Schimbi sala, schimbi locul, schimbi noro-
cul! Un fitm de razboi, Stropl de gampanie —
lansat la gala filmului sovietic din noiembrie
1990 — a ajuns acum ecrane.

Fata de alte pehcule dedicate celei de-a
doua conflagraf) il mondiaie, care supuneau

Film .american de Steve Carver; Cu: Chuck
Norris, David D. Carradine, Barbara Carerra.

|/ ramin noastre
atit vara cit si iarna. N-as scoate din cauza
primavara sau toamna, dar, ca anotimpuri ale
asteniei gi ele ramin P
mai ales pe aceste merite.

Vara, in aerul viciat care te doboara din

parca viata 3i moartea
eroului in tunsee narafiunea cinematogra-
fica p prime-
neste muit vxznunea Adevarul despre tinerii
care

in numele unui crez moral se duc in
prima linie a frontului dar si despre tinerii
care, sub un pretext sau altul ramin acasa, la
adapost, e spus fard menajamente. Numai ca
intre deruta si erorile curajosilor, fata de ace-
leasi scaderi de comportament ale lasilor di-
ferenta e mare. Pe front greselile sint irepara-
bile. Ele nu pot ayea scuza v:rslel nici a Iup-
sei de exp iar

usd, {i cu greu, cu
teama in ceea 09 a mai ramas dll‘\ scaunul fa-
cut surcele, asteptind sa rasard un lan de

de a fi trimis la moarte, din pren
muit zal un semén de-al tau, nu isi afla lea-
cul nici'prin trecerea timpului, nici prin stima

in din
belsug pe cernoziomut dusumelelor vezi
imagini dar nu auzi cuvinte. Explicatia e sim-

pla: ori intra in dialog

Am fi insa nedrepti — sau macar
— daca am incheia aici aceasta succinta pri-
vire. ‘Cariera si destinul kitsch-ului cinemato-
grafic se supun ?l ele unor miscari dinamice,
determinate de orul timp care modifica
lectura si cimpul semantic. Nu ne-am’ sur-
ins, uneori, privind nu numai cu ing adu
ntd, dar chiar cu duiosie, cine stie ce bi
modesiinumai pentru ca el venea de depune
pentru ca avea.o poveste a lui? Un estet il
cita, in acest sens, pe Riml : Imi placeau
zugravelile, firmele cu literele cu ornamentatii
a, fatina de bise-
rica u cimle eroﬂce scrise fara ortografie,
nostri, cu

zine, carjuliile pemru spectacoiele de
op« vechi, refs mmu ritmuriie nai
ve"“. (Alchimia vcrbulul;
Vremea nu schimba statutul estetic, pe
oﬁ'am sentimental. Proportiile sint amplificatd #n
cil raf. Ceea ce am putea numi recu-
perarea kitsch-ului axma CI fenomen, nu ca
program. Timpul opereaza‘asupra semnifica-
tiei. Prostul gust pocte i element de ex-
presivitate intr-o atmosfera ce-si doreste sa
recompuna derizoriul unor epoci. Filmele el-
ve(imulﬁl Daniel Schmid, ale germanului
Fassbinder sint gréitoare in acest sens. Diva
al lui Jean-Jacques Beineix, de curind vazut
pe ecranele noastre, film Considerat in Frarna
un fel de mlnimt estetic al anilor '80, preiua
unor di i ale
timpului nostru. Mutatis mutandis, cam astiel
se petrec lucryrile in domeniul vorbirii. Limba
traieste, se imbogéteste si prin ceea ce, la un
moment dat, este abatere sau chiar eroare
Limba pkrde batalii de moment, dar cistiga
in a ce nu nici
cum, revenind la subiectul nostru, sa lasam
cale libera kitsch-uiui, la gindul posibilelor
rasfornari de optica. Caci, in arta, recupera-
rea nu se face en-gros. ¥

Kitsch-ul tradeaza arta
(Urinare din pag. 11)

arta povestirii vizuale, dezvoitata ca limbaj si
fiin{a, pe o culme a inovatiei estetice in fitmul

Voelt ia de prospectare piurivalentd a fim-
bajului cinematografic, — iata ce a impiedi-
cat kitsch-ul sa se instaleze cu obstinatie in

Kitsch-ul nu e preocupat de lim-
baj, ¢i de pe care acesta i le poate
aduce. Kitsch-ul speculeaza limbajul @rtistic,
sfirgind prin a-l trada in spirit $i esenta.

Poate cu exceptia cultivarii macabrului, de-
moniacului, cruzimii, in filmele americane
sau i ale anilor 1910—1920, cind se
lanseaza moda ,femeii-vampa“ (Theda Bara
in S.UA., Lyda Borelli in Malia), asa-zisul
JKitsch acru®“, putine filme sau mode din isto-
ria filmului mut au tangenia cu kitsch-ul.

re dri paradoxal chiar faptul ca ,di-

cu ecranul, ori vecinul-din dreapta, superior
detasat de manifestarile gregare, asculta la
tranzistor o melodie bine ritmata.

larna, in schimb, in aerul viciat care te do-
boara din ugd, vovoﬂlndu-u cu greu, sprijinin-
du-te cu teama pe scaunul ajuns acum in
stadiul de aschii, nu mai i 83 rasara la-
nuri de turnesol in incinta, $i imbracat ca de
viscol, # privesti pe Chuck Norris evoluind in

Acolo, in Texas, politistului imterpretat de
numitul actor si vrajmasilor sai — prea muli
spre a mal fi numili — le fierb cutiile cra-
mene Ia 2zeci de grade.

1 si puiberea invaluie om si animal,

arma si vehicul. Urmaririle sint incordate,
luptele modifica relieful, centrul comercial,
iocuintele private si depoziteie amplasate in
cartiere marginase. Posesor al unor refiexe
po?i'isiul iese inviorat din toate in-

adecvate,
muierile de oase ca sa le grabeasca sfirsitul
s
Vllla i ain 1

pumnii de dimensiuni nevoroumde talentui
de a lovi mortal tot ce ocheste, il arunca si
nu prea intr-o.. singuratate de lup(?!) E
drept, stilul ,viata primejdioasa” ii e mai drag
decit familia care a cedat nervos de mult, dar
nu $i decit vaduva temperamentald care in-
tervine decisa in destinul lui pina cind, nein-
spirata, face scut din trupul ei contra gloan-
telor destinate lui. general, gloantele nu
ianta. Oare trivtful nu are pre! neinsotit de
lacrimi? $i ce detenta formi
fa un moment dat, idilal... Ma rog, raminem
afectati.

Coperta | —
" Cel ce danseaza cu lupll, \G1oDul Oe aur,

Am

Coperta IV — Mathilda May
g un iubit

Scrisoare catre

Echipa redactliona Adina Darian —
redactor-sef adjunct,

Dana Duma, Alice Manoiu, loana Statie, D

King" Costner — regizor,

Bogdan Burileanu,

pr care te stiau un viteaz. Un accent
dramm:c si nu putine momente de tensiune
traverseaza acest film simplu si trist.

. Mereu in pozitie de lupta,
Chuck Norris (Lupul singuratic)

mnterpret si producdior
Ursul ge argint, / premu—gsear
vazut-(

necunoscut

cul ecran

redactor-sef, Mircea Alexandrescu
Irina Coroiu,

oina Stanescu, Victor Stroe -
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vele" mutului italian, privite ca produse kitsch
ln sint acum
0 prospectie de hmbq. nu ca efecte ale
una mentalitali kitsch.
Lipsa de cultura a multora accepta
kitsch-ul drept ceea ce nu csto i nu va fi m-
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clodata: artal Ei sint cei cal
nu-i vor egala pe Spmbarg. I contesta pe
Dovjenko.
Deslgur acestea sint doar citeva impresii
care puncteaza un sumar reportaj sentimen-
tal“, avind ca ct onestitatea filmulul
in fata acestui inamic al

cinematografice, care este kitsch-ul.
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Film i le Bruce u: Ro-
bert Duull Tm Harpel Allan Hubbcm

Robert Duvan rerace traiectoria unui destin
celebru in felul sau, obtifnind un Oscar pentru
acest rol. Un cintare} country cunoaste glo-
ria, apoi degradarea si ruina prin alcoolism,
in fine, conul de umbra. lesirea din impas se
dovedeste posibila prin.... mila si tandrete. O
familie noua o inlocuieste pe cea abando-
nata, un fiu adoptiv inlocuiesie, prin atasa-
ment prolund _prezenia afectuoasa a fiicei

intr-un O sotie
brava, modesta si echilibrata o inlocuieste pe
fosta nevastd bogata, dezechilibrata, vedeta
cu ifose a genului muzical amintit, care isi
datoreaza gloria sofului. O viata de munca fi-
zica, in deplin anonimat si in religiozitate in-
locuieste fastul si aplauzele de plna atunci.

Puritati si crist:
acest film @ infelepciune in resemnare,
despre renuntari fara regrete. Renuntarea la
prisosuri si falsitate in favoarea bucuriilor
simple ale vietii se face dupa ce mvsb deose-
birea dintre

$i . piet
dintr-un “gablon} si aurul de 24 Karate.
Julieta TINTEA

. Tess Harper, un personaj
tandru in Mila gi tandrefe

. Stéphane Freiss este un
chouan temperat in Suanii
(cronici-in numirul viitor)

PE ECRANE
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