
https://biblioteca-digitala.ro



La multi ani, 
maestre! 

--.lment fericit ti lumea filmului 
rom-..C. Pionierul cinematogra-

E fulul national, Jean Georgescu. 
maestrul d8 necontestat al artei a 
,aptea din. tar• noastră, a împlinit 
de curlnd o vlrstă onorabilă pe 
care. din elegantă. mereu tinârul, 

optimistul regizor, scenarist şi Interpret. n-o 
mărturiseşte. Autorul a trei filme franceze -

~~tr:= f=tc::ro~:.i::= 
ecranizărilor după Caragiale: O noapte fur1U. 
-6 şi al satirei sociale DiNc:tonll nonu -
ca să nu amintim declt citeva repere ale unei 
filmografii de aur - a fost sărbătorit de cole-

~:,~ ~:C,~~r:~:::"ă.1~e~;;;;i:iec~~::::~~~ă 
şi familiaritate respectuoasă. Au rostit cuvinte 
de apreciere- a omului şi artistului lmpătimit 
de clnenia (Georgescu-film, cum i se spunea) 
preşedintele UCIN. Mihnea Gheorghiu, regi­
zoarea Malvina Urşianu (fostă studentă a ma­
estrului în cadrul Conservatorului înfiintat în 
:i"~tii~942 lmPf11'!'1ă cu criticul O.I. SUchianu) 

Prezentil · 1a s&biiloare, Tetev121unea ro­
mâna ne-a lacul surpriza difuzării pe post 
peste cileva zile a unui reuşit medalion Jean 
Georgescu, realizat de Viorica Bucur. Asupra 
portretului-Interviu datorat Televiziunii şi asu­
pra fascinantei personalităţi artistice care a 
marcat cinematograful românesc. oferindu-i 
clteva modele de elevat profesionalism şi de 
curajoaă atitudine clYlcă - vom r--.i pe 
larg în numărul viitor al reyistei noastre. • 

La Chişinău 

a cinematograful „Patria" din Chl· 

L 
şinău s-a delăşurat intre 8-15 
martie Festivalul filmului pentru 

=~1 ~ml:i~~ct::8~. cii.::!:lfu 
Slrbu. Gheorghe Naghi, Radu 
Aneate Petrescu şi a filmelor B• 

Id '*""' lllirglce alllellri, RDlllMon, zu. 
-. Taina toalkli d9 cub9rl, 1)1 ~ de 
IMmi, Şolranul. Marele premiu al festivalului, 
acordat de un juriu alcătuit din copii, a reve­
nit peliculei Taina toalkll w cuburi (regia 

G':,, ~~~âstării l-a făcut pe organiza­
torii moldoveni şi bucureşteni să propună 
transformarea acesteia într-un festival Inter­
naţional care să se desfăşoare alternativ la 
Piatra Neamţ şi la Chişinău. • 

T 

• Sărbătorire la Uniunea Cineaştilor : 
Mihnea Gheorghiu, ' 

Dan Piţa, Jean Georgescu, Malvina Urşianu 

Studiouri de creaţie 

a intUnirea din 6 martie cu criticii . 

L 
cum am anunţat şi in numărul tre­
cut, dl. Dan Pita ne-a adus la cu­
noştintă situaţia producţiei de film 
a studiourilOr de creatie. O con· 
semnăm : 

• Alpha (director Mircea Oane­
lluc) : A şi Eva sau A unsprezecea poruncii. 

i~:~a:'~~~); ~:,~";J)~)'~c.,~~ag!')!:, 
(scenanul şi regia Mircea Danelluc, imaginea 
Aorin Mihăilescu) - ambele ln faza de fini­
sare; coproducţia Subspecii o prestaţie pen­
tru compania americana „MOon Full" (acena· 
rlul Jackson Barr, regia Ted Nicolau, Imagi­
nea I/Iad Păunescu); Duminici cu bllal de 
voie (scenariul şi regia Nae Caranfil) - pre­
gătirile începute, deocamdată. întrerupte. 

• 6-a (director Constantin Vaeni) : Miss 
Litoral (scenariul Titus Popovlcl şi Mircea 

narlul şi regia Laurenţiu Damian. im9l1inea 
Anca Jurjuţ-Damlan) - în faza de finisare; 
Portretu/ pAsărl/ care nu e (scenariul şi regia 
Ion Gostin după nuvela lui Fănuş Neagu .. 111 
loc de postfaţă" şi schiţa lui Alexandru Paei· 
lian „Naveta", imaginea Petre Petrescu) - tn 
filmare; Drumul ciinelui (scenariul IOn Lăn· 
crănjan după ro'manul omonim, regia Sergiu 

. Nlcolaeacu, Imaginea Alexandru Groza) - ln 
pregătire. 

• SOlarla (director Dan Pita. date find atri­
buţiile sale de preşedinte al CNC, locţiitor 
este Andrei Blaier): La slirşit da slptiminl 
(scenariul Alexandru Struteanu şi IOn Băieşu, 
regia Geo Saizescu, imaginea Gabriel Cobea· 
nian) - va fi iii curlnd recepţionat spre difu­
zare; Te/atonu/ (scenariul Ion Marinescu. re­
gia Elisabeta Bostan. imaginea IOn Mari­
nescu) - la post sincron; Firi identitate 
(scenariul Augustin Buzura şi Nicolae Mlwgl­
neanu, regla Nicolae Mlwglneanu, Imaginea 
Gabriel Kossuth) - la montaj; Vinovatul 

/==:'l~ă=:1i.-htcu~le~ ::: 
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La Timişoara 
• 

_,. a Timişoara a-a desfăşurat luna 

L 
trecută prima adiţie a unui Festival 
internat10nal de diaporame. ..Foto 
Son" numărul unu. Oe fapt, 
această cornpetitie are un Istoric, 
ea a pt precedată de opt ediţii 
ale unui festival naţional , Inaugu-

rat cu 23 de ani în urmă. Anul 1991 a conferit 
·competiliei înaltul patronaj al Federaţiei In­
ternaţionale a Artiştilor Fotografi (F.l.A.P.). · 
Este un eveniment istoric. pe care prima &do­
lie a festivalului internatlonal • .Foto Son' -
ai cărei principali organizatori au fost timişo­
renii Oen Nicolae Buruleanu, Gheorghe Neu­
mann şi Nicole Buruleanu - a lzbu1it să-l 

~~~~~.:=·:..7.:~~ :::~~.'t!~~= 
'lia, Belgia, Elveţia. Italia şi Rorn„ia. Multa 
dintre ele, de reală valoare artistică, aşa cum 
au fost montajele distinse cu Marele Premiu 
şi cu medalii (de aur. de arvtnt şi de bronz) 
F.1.A.P .• printre care poemul ecologic Sllua-

:::an~evo:.e~er1.Jr.r:;l:~ ": 
~~~:. =te~~eetg,a~~~~~~ 
Nicholas La Ber (Franţa) , Elegie de Marta 
Kiss şi Gyorgy M6nfai (Ungaria) precum şi • 
diaporama românească cu pregnant sens 
metaforic f.u1n1n11t1 orllll li& Gelu Setse­
niuc-Oican din Baia Borşa. Au fost şi alte lu­
crări valoroase în concurs prezente la rJej:tul 
lor ln palmaresul juriului prezidat de domnul 
Jacques Denis din Belgia care. lmpreună cu 
sotia, doamna Andrtle Denis- şi cu domnul 
Oieter Hagen •in Germania au fost oaspeţi 
dragi ai Timişoarei. Aş mai aminti doar eleva 

r~n~re=!i~Foc: ~cc: . .c:~.=-:a::: 
perbul eseu umoristic Supa de Jean Bour­
guedieu (Franta). poemul Loc liuntrlc de 
Ioan Grigore '8rban din Baia Mara, reporta­
jul Firi llllu de Laszlo T6m (Ungaria) pre­
cum şi debutul llnărulul diaporamist t1mişo-

=--~~~ ~ec; C::.a"::iie ~iv=-
seiecţia românească va izbuti să. fle mai omo­
genă, cu adevărat reprezentativă. • 

Carmen Galin în Telefonul, 
regia Elisabeta Bostan 

Pâslaru în A unsPt:ezecea porunci 
de Mircea Daneliuc 

Mureşan. regia Mircea · Mureşan. Imaginea 
Florin Paraschiv) işi aşteaptă premiera; Pasai 
(scenariul Pal.llo Ghiţiu , regia George Buşe­
can, imaginea Adrian Drăguşin) - 111 montaj; 
Zapada ar11 caldă (scenariul şi regla Con· 
stantin Vaenl după nuvela • .Acceleratul" şi 

~ ~~~·;:_:on~i:'~i; ~=:;: 
Naghi) în pregătire. • 

• - 22 ldirector Sergiu Nicolaescu): V-'11 
roarea de /Iliaci (scenariul şi r1191a Damei 
Bărbulescu, lmaginf)& Alexandru Groza)- -
un film lnceput înainte de decembrie '89, 
acum reluat în altă versiune; Rămlneru (sce-

HotlJI da lux (scenariul şi regia Dan Pita). 
imaginea Călin Ghibu) - în pregătire. 

• Proftlm (director Dinu Tânase) : C./varu/ 
(scenarl11 şi regla Dorin Mircea Ooroftel) -

~ar\1:.f'ĂT};x~~~u~:,1~J/n3:~: %:~,A~::; 
sucit" de l.L Caragiale şi „Neculăiţă min-

f~~~~· :h~'=;n:ăt=~~~~~,~I~~~~ 
reanu) - la post sincron; Polul Sud (scena­
riul şi regla Radu Nlcoară) - a lnceput filmă­
rile: Divorţul (scenariul Mircea Cornişteanu 
după ideea regizorului : Andrei Blaier, Imagi­
nea Marian Stanciu) - în pregătire • 

La Tampere 
a Criclun - lual ...... de 11-

D 
bert8le da Cătălina Fernoaga şi 
Cornel Mlhalache, imaginea Ale­
xandru Spătaru. laureat i1 1990 
fa Costineşti şi Nyon, a obţinut la 
a 21-a ediţie a Festivalului inter­
nationel de la Tampere (&-10 

martie 1991) Merele Premiu pentru Inteli­
genta dialectică a formei şi conţinutului , pen­
tru -ţieree responsabilitătii ci..-u1u1 • 
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iudat, de clţiva ani reproduc in 
aceasta pagină tot felul de scri-e sori ate cititorilor. unele foarte in· 
teresante, dar niciodată pină 
acum, deşi redacţia ml-a raco­
mandat s~ fac, n-am publicat 
vreuna pe care s~ intitulez ..scri-

soarea lunii" sau • .5Crisoarea anului". 
Tentaţia a existat. ŞI nu o dată. Au apărut 

la rubrica noastră cronici de film remarcabile. 
scrise de cinefili, însemnări de o acuitate 
rara. articole de ţinută profesională ireproşa­
bila. La urma urmei, ce poate să însemne 
,.scrisoarea lunii"? Cui sa-i ..acorzi" acest su­
pra-titlu? ŞI pe ce criterii? lată însă că o sim­
pla ecrl9olre a unui corespondent al nostru, 
pe care nu l-am mai publicat din decembrie 
1988, mă convinge, pentru prima oară, ca 
poate exista o • .scrisoare a tonii". ba chiar o 
,.scrisoare a anului". Este expediată la 29 de­
cembrie 1990. A sosit cu intirziere şi o repro· 
duc aproape în lntregime. V&li judeca singuri 
de ce şi dacă am dreptate. 
.Mă numesc Ioan Pavel Azap, ultima mea 

participare la '4j)&Ctatori, nu fiţi numai spec­
tatori• dateaza din decembrie 1988. Nu im­
porta ce am spus atunci (am, totuşi, orgoliul 
de a afirma ca, în materie de gust/simi cine­
matografic nu am fost un conformist al ,,epo­
cii" ), fapt e ca de aproape doi ani nu am pu­
tut să vă scriu. Mai intn, câ am fost plecat în 
armata - ianuarie 1989. Tot stagiul mi l-am 
satisfăcut (mă rog, eu nu am fost prea incin­
ta! de experienţa asta - dar nu o regret) în 
Cluj. Revoluţia din decembrie t989 m-a găsii 
sub arme. Din 17 pinâ în 22 decembrie '89 
am trăit cele mai cumplite zile din viaţa mea. 
Cu toalll fiinla (morală. spirituală - cum 
vreţi să-i spuneţi) eram de partea celor ce 
strigau ln stradă, pe de o parte. Pe de alta 
parte, eram soldat, depusesem un juramlnt, 
lineam la viaţa mea şi iubeam, iubeam tot ce 
era omenesc, voiam să fac ceva în vialâ. să 
incerc macar, să nu trăiesc degeaba. .. Or, ca 
militar, ordinul nu se discută ... Dacă muream 
atunci (sau dacă, prin absurd - dar nu trăi­
sem oare ln absurd, un univers cu adevărat 
kafklan, de clnd m-am născut?! - aş fi tras). 
muream târa sa înţeleg (mai) nimic. Din fero­
cire (şi mă refer doar la persoana mea, cu 
egoism) am ieşit în oraş (patrule, paza obiec­
tivelor economice, 1'0Ciale etc.) abia după 
22.Xll.1989. Şi , vă rog să mă credeţi , nu-mi 
mal era frică. Sau ini era atil de frica lncft nu 
mai conştientizam sentimentul. ln line, ca să 
inchei capitolul, nu am tras nici un loc de 
a•mă pe toată perioada Revoluţiei şi sini hu­
curos de asta ... 

ln prezent · am 23 112 ani şi sini student la 
facultolllla de filozofie din Cluj. Nu fac (e po­
sibil!!!) politică. Nu mai loc~iesc ln 'Oravota, 

o 
UNDE DAI ŞI UNDE ... 

, I"-'- ApelNI (18 ani) a văzut 

M
lilmul Mo-IUI adevirulul: 
• .Sini multe de spus deapre 
acest film, ceare cred că a ne­
cesitat multă muncă, m·u1tă 
transpiraţie şi un buget mare. 
Din păcate, nu ştill, dacă su­

mele cfieltuite pentru realizarea lui vor fi aco­
perite, deoarece sala ln care am fost azi 
(Scala - d.a.) nu avea dacit 20 de spectatori. 
(„.) Mărturisesc că am ales acest film datorlti 
actorilor şi din dorinţa de a mai vedea un film 

• Un personaj ,,salvat" de 
o mare actriţă: Irina Petrescu 

în Momentul adevirulul 

Scrisoarea anului 
TESS ŞI REVOLUŢIA 

Un text care invită la întrebarea: 
cunoaşte bine . cineastul de astăzi 

pe spectatorul de astăzil 

de dragoste. Din păcate, acum, după viziona­
- lui, am rămas uşor nedumerită. Nu ştiu 
ce să cred. Are părţi bune ce se inbina (sic!) 
cu cele proaste. Secvenţe sublime şi sec­
venle ridieole. ~„ ) Scenele de război şi cele 
de înalt patriotism (!) slnt exceptlonale, iar 
scenete de dr~te pur şi simplu nu exista." 
Dacă nu exista, lnseamnă că nu e .film de 
dragoste". ŞI atunci, de unde .nedumerirea"? 

·:r:~:, n~n ~r..,d~~ ~~:i ~ r. ~ 
mal IUngi ca să vid un film de dragoste. 
Adică încerc să-ml Iau nişte măsuri de pre­
c•uţle. Părerea Mihaelei e că .)l-a pua prea 
mult -tul pe caracterul istoric şi uneori 
al Impresia câ urmăreşti un film documentar. 
Necursivltatea acţiunii, lntreruperlle bruşte, 
trecerea brutală de la partea I la partea a 11-a 

~ă mr:i.ri:1sn.şţt~.:n"!t~~i~ 8r~!:!c~ 
mai are multe de învăţat. Ul asemenea tum 
va impresiona publicul romănesc (păi viJd 
i:L„ - d.1.}, dar va plictisi orice alt public. („.) 
lntotdeaiina istoria este percepută şi lnţe­
leaaă mal bine cu ajutorul oamenilor (• posi­
bil şi altminteri? - d.a.) şi al '.9y,âturilor ce-i 

~~~~·.;~~.=~~eo c~e!.~~.:1~ 
preferinţă şi de.„ virată: .Nibrezl mai uşor la 
un film de dragoste dacit la. un film istoric." 
Oricum, un film 'trebuie judecat ii interiorul 
intenlillor sale şi al genului specific . ..Doream 
să văd'un film de dragoste şi am nimerit gre­
şit. " Nu lntotdeauna filmul dorit este ceea 
ce.„ nlmer~. 

FILE- CINEFILE 

umalul poate fi un dublu li per­
aonalltiţil, fata nevăzută a lndivi-

J =~:1~~:.-=id:rr~p</r 
caţle, justificare sau scuză, autoa­

. dulaţle, IU!oironie ori autoconic­
ţie, contabilitate morală dubla, 
spovedanie fără martor, literatură 

secretă a timidlti81 sau, dimpotrivă. a lmper-

- :;.nen.J:m!,~~~.:iO:rn'u::icr~~:!.~· ~ 
respondentul nostru din Cluj - profesorul 
Alnandrv .iun:.n, socotind prebabll câ tot 
ceea ce nu intri ln rubricografla publicistici 
trebuie să albă neapărat o clenumlre de gen 
şi un perimetru propriu. lşl Intitulează acur­
tele inlemnărl pe merglnM unor filme ..Jur­
nll de cinefil". Mă rog, jurnal sau nu, notele 
domniei sale nu sini lipsite de Interes: 

„Doamna Eceterlna Oprolu ne prezlnta fil­
mul Robii de John Cromwilll, cu Bette Davis 
fi Leslie Howwd. O ecranizare după Somer-

• 

set Maugham„. Nu e o capodoperii, ni se • 
spune, ci un film .necesar pentru baza pirami­
dei. Toată viata ml s-a spus să fiu răbdatOf„. 
capodoperele aşteaptă„. le vor vedea unnaşii 
mel. eu suport fastidiosul. Aşadar, mer8'1 la 
baza piramidei. 

ln l1lom9 ~ de Georges Franju, 
cu Emanuetle Rova şi Jeen Servais, se res­
pectă Insolitul acelui .copil teribil" al veacu­
lui (film realizat după romanul lui Jean Coc­
leau scris în 1923), aducindu-se pe ecran 
Imagini şocante, de adevărat cinematograf 
(goana înnebunită a calului aprins), crelnd cu 
talent portretul lui Thomas, pentru care ... ea­
litatea şi ficţiunea erau una•. 

ln oraş rulează klli ~ o platrl pre­
ttoaai. Film american don t984, ln regla lui 
Robert Zameckis. cu Mlctmt Douglas fi Kath­
leen Turner. Regizorul şi-a lnsuşit sugestiile 
maestrului sau Spielberg, respectlnd o reţeta 
sigura, pigmenţlnd cu umor şi nuanţe paro­
dice secvenţele ce lin de fabulos. 

Ce este un film necesar? Exact acel P9nttu 
tot ..... de John Korty, cu Stephany Zim­
bolist. Ul film despre li"'\fete ca atare de 
spirit, ln care sugestiile converg spre final 
deschis, ln tonuri mal mult realiste dacii poe­
tizante. 

Serialul Anna "-Ina încearcă ' să deslu­
...,.că vlbralille sufletulu.i rusesc, lmpunlnd 
un actor de excepţie: Eric Porter ln rolul lui 
Karenln. lntr~ discuţie cu llfpnskl, Anna îşi 

=':~~~:=--'~~a~'.Şl~u:i ~~~ 
graieşte prin repilea lui Vronski, justlficind 
toate diSperărlle um-: ..Da. dar ea e 
moartă, tu eşti vie„." 

RÎNDURI RĂZLEŢE 

e marginea filmelor Marele drulll 

P 
(J.L. Hubert) şi IA ..,,..,., copil 
(Louis Mafie) din festivalul filmu­
lui francez desfăşurat la Timi­
şoara: .După cum am văzut, lu-

:',! :r:1~oi~ :.~~:x:fe ~ 
lntrebărlle noastre, cu diferenţa că ei suferă 
mal mult, fiind mult mal sensibili; şi, ceea ce 
e Important, ei nu fac concesii" . ..A~I copil 
care au reuşit să sensibilizeze pentru caeva 
minute publlcul, copil Inteligent•. copil cura­
joşi, copil car9 ftju să lnţeteagi că oamenii 
sini oameni, chiar clacă sini francezi sau 
evrei. („.) Copil cărora le-a fost luată viaţa la 

::t r:-:.i~a lnlo-::: :'t:!J~n:;_~e::p~e -..~: ,...,. 
urmat), Tlcvaniut Mic. tot ln judeţul Ca- :-­
raş-Severin. Acum sini ln vacanţă, am rasfoil ...._ 
prin vechi caiele şi am dat peste o lnsemnare t'°"'lo. 

:.~~~~ :!:f.~ec~;~~la:~::u~ ·~ia '-' 
nematograful/filmul. După reflecţii serioase şo ....... 
îndelungate am ajuns la concluzia că aş pu- • ,.._ 
tea trăi fără cărţi, dar nu făra flfm. Am exclu> ....... 

~~~re,g.:/~ă'i n'::uz.:;8p::1:~ ~~· :~~~~. o,.._ 
oameni. O consider o dimensiune spirituala ~ 
de la sine înţeleasă· şi nu pot fi dacii de acord 
cu Nletn!:he: •Fără muzică viaţa ar fi o 
eroare•). 

Revenind la lnsemnarea. mea cinefili mai ...._ 

~'; v~~::,..m:i v~· c?.:f\;,,minam clasa ~ 
a VII-a sau a VIII-a, nu mal ştiu exact, lnce- ~ 
pusem să fiu, vezi, Doamne, visător, melan-
colic etc., şi cinci am ieşit din sală (un ci-
nema de periferie, în Reşiţa, cu nişte scaune 
de lemn care sclrţliau îngrozitor, şi ln trei ore '" 
lumea se mişeâ.„). mi-am zis: un film ca o ~ 
cartel 

Eram convins câ mi-a ieşit un porumbel o 
din gură. Filmul nu m-a .11ăuclt" totuşi, nu a 

~~s sf: 1.::l::::!u ':':,,~~~~~'l!t:\:. !: -I 
nu mai ştii care e realitatea. Vizusem, cu pu-
lin ln urmă 11obbJ o-tleld, primul film pe "*"" 
care l-am (re)-slmţit cu fiecare fibră a sufle- """"" 
tulul, film care -m-a doborll•. Deci T- nu -
m-a •atins• în acest mod, e. un film mult mal c 
calm (calofil - e bun termenul?I...), formal -
totul mocneşte în el, marile răsturnări nu sini 
spectaculoase. dinamice, zgomotoase, ci 
calme. aproape filigranate. Şi totuşi filmul dă 
senzaţia de monumentalitate, e Impresionant. 
Deci, după ce mi-a trecut euforia Imediata a 

.. vizionării, mal mult auto-impusă (citisem că e 
un film bun, ştiam clle ceva deapre Potanskj, 

~~~~ ~ ~m~-:."'!8.:: ~ r.~ei:::: 
Town probabil horror - de asem-a intre 
limp, l-am văzut! - deci, un Polanski trebuia 
sa-mi placă), filmul ml-a plăcut, a continuat 

· sa-mi placă, nu l-am uitat şi aş dori să-l re­
vad. 

Ceea ce m-a impresionat atunci cel mai 
mult - şi care acum nu ar mal avea acelaşi 
efect, pentru câ acum ştiu - după lungul ge­
neric o dedicaţie, ln dreapta \l()ranulul, jos: 

t:CiaSh::.:· ~'.!"' :u.-::;.ra::i Joi~~; 
mult dacii tot ce am citit Şt racltit ulterior„. 

Asta e vechea însemnare. Dacă am reuşit 
sa va transmillsuţl&rez ceva din pasiunea-ml 
cinefili o să revin cu llte Impresii". 

- PaMI AlAP 

;:; la care nici măcar n-au iubit.• (Tuli An-

Despre Culllul de vlelpl (probabll cu prile­
jul reluării pe micul ecran): •• „este un film 
dur, foarte dur, un film-dans-balet pe o lamă 
de sabie. Nu-l pot numi nici comedie amară. 
noei tragi-comedie. E p- aspru pentru a pu­
tea mentiona cuvintul -comedie• în legătură . 
cu el." (Madi R.G. Bilor) 

• ftiorlca ..Dlalog cu cititorii" 
este realizară de Oumllrv toLOMOH 

• Armand Assante,' un tipic 
macho italo-american 
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celei 

Noul Cinema 
· consacra 

de- a doua 

martie 1990 u· t·1 
un amplu grupaj n 1 m care premiere a Reconstituirii ____________________ , 

• - o „ poetică" 

· incomodă 
.... u ştiu dacă premiera .,oficială" de 111. „Scala" a „ N ..._......,.., petrecută cu o întiaiere de 21 de 

Mi, a reuşit să repare ceva din răul făcut filmu­
lui prin marginalizare şi Matemizare. Nu aed că 
iluzia de fast întreţinută de blănurile şi parfumu-=. :~':'.:.::Z=o:\ rc'.~~~ :!.iY:1~ 

-

- ut evenimentul l-au făcut pe Lucian Pintilie să uite că vreme 
de două decenii a fost inamicul public numărul 1, Ispăşind 
păcatul acestei pelicule .Jlpsite de specific naţional". Nici re-. 
gizorul nu şi-a Imaginat că o relMsare ar putea ajuta ca 
,.cele rele să se spele". El şi-a dorit un singur lucru: ca filmul 
să fie văzut de tineri. de cei care au refuzat şi refuză .un rău 
instalat cu complicitatea noastră", cum declară ln int8fViul 

Probabil că şi tinerii da azi J li()( percepe ca pe un şoc: 
"-lltulrea poate schimba destine. Depun mărturie Ul 
din săptămlnalul „Caţavencu". 

pr\~t~~ăf::~-rtikani 1 vedeam. cu matricola pe mlnecă şi 

li 
cu servieta în braţe la cinematograful „Popular" din Braşov, 
nu mai eram om şi mă l\olăram, cu numai clleva luni lnamte 
de t>acalaureat. să nu mal dau examen la latină, ci la :;:-~i~: J~::C'::Jat:X;;:n ':!. in ce "!Y:.:';~":u~~'.st 

O 
primul rinei, bucuria da a lnţelege un film făcut pentru . cine 
we ochi da văzut şi urechi de auzit". Satisfacţia (minoră, de-
sigur) da a li fost atll da perspicace incit să observ că buzele 
onuia dintre protagomşti pronunţă ..Nat8'8", ln timp ce din 
microfoanele sălii răzbate strigătul .Carmela". Ce mai sim­
ţeam? Păi, o imensă -anţă în legătură cu filmul romă-

" 

nesc. Cum să nu aperi cind adevărurile ~ sini 
- :spuse atll de tranşant şi atll de subtil totodată? Cînd nu auzi 

nici o notă falsă şi cind constaţi că r911izorul a mers plnă la 
capăt ln atacul său împotriva compromisului care ucide? Dar 
mai presus de toate era sentimentul euforic şi ln acelaşi timp 

• 

lucid că mă aflam în faţa capodoperei Probabil că atunci aş 
fi acris despre admirabila sa unitate. da tip aristotelic (da 
timp, de loc şi de acţiune). C- ce mă frapează azi la peli­
cula lui Pintilie este lnsă altceva· văd ln ea o zguduitoare 

• 

..poetică" de cineast. 
AeconatlturM este un m lnlos pamflet lmpotriva manlpulll-

~!r~m~~~r;;~;-:t=~Îr~acC:,.~~ ~u ~~~t~~l:'în~ 
şi -i pot~veşte obiectivul rinjind şi tot te trec fiorii simţind că 

' 

• Neimplicarea 
(O lacrimă de fată de Iosif Damian) 

#I 

ln · ·oglindă 

#mul ii film - firi\ a coincide totdeauna cu fi/-

F 
mul deap1• film - presupune o structură nara­
tivi cu un pregnant caracter revelator. Direct sau 
indirect. peliculele care uzează de acest vechi 

· modal vorbesc fie despre raf/unea. fie despre pa-
1lui»a de a Iace film, reu•lnd, de la caz la caz, 
!lă se constituie in mărturii ale unei epoci anume. 

mărturii asupra realităţilor din care se nutresc de fapt pro­
ducţiile celei de a 7-a arte. Aşa cum ln l&lllru sau pictură, ln 
muzică sau poezie, dubla reflectare are ca efect potenţarea, 

:r~ ~:i~':"::~J~~~.: ~::n"'.'l: :1:: 
Uzare slnt făcuţi .părtaşi" şi spectatorii, izbutesc să depă­
sească cota medie a valorii tocmai prin subtilul joc al oglin­
zilor paralele, ce uneori ajung să se interlereze. 

Nu lntlmplilor clasicul J>.'ocedeu este pretext al pretextului 
(atlt dramaturgie cit şi atilistle) 1n ~ (1969). M:.­
ţiunea - nu ol subiectul I - gravitează ln jurul unei povestiri 
simple ln aparenţă: un banal incident urmează să dtwină film 
educativ astfel că echipa anchetatorului care reconstituie 
• .cazul" este însoţită de un cineamator zelos. Atmosfera rare­
fiată, apăsătoare, violenţa Impusă, soldată cu moartea tra­
gică a unuia dintre eroi slnt elemente care. lnsumate ln per-

• 
este vorba ®spre relaţia dintre putere şi cinematograf. Dar 
mai sini şi scenele, mult savurate de public, in care miliţia­
nul dă operatorului indicaţii cum să regizeze reconstituirea 
şi explică tuturor misiunea educativă a peliculei care - să 
fie prezentată în cluburi, • .să înţeleagă tot poporul unda duce 
alcoolismul". Năucit de atllea sfaturi din partea autorităţilor, 
bietul om cu camera de filmat nu reuşeşte să-şi îndrume 
convingător interpreţii. Cel doi delincvenţi siliţi sâ-şi mimeze 
propria încăierare da la agape absolvenţilor par a şti ci un 
documentar nu se Iace repetlnd ,Japte semnificative", par a 
simţi că se triŞllază reconstituind păţania lor. Se plăteşte 
scump dispreţul faţă de deontologia profesiei de ci-t, 
spune cu ~ film Pintilie care a lncercat să distrugă prir._ 
el raporturile mitologice cu realitatea ale .realismului socia­
list". 

RecoMtllulrae este o patetică profesiune de credinţă - ­
tizind asupra vinovăţiei cineaştilor care se lasă manipulaţi de 
putere. verdictul său este necruţător : complicitate. la crimă. 
Cili au înţeles. citi au vrut să priceapă ~I sens al .poetl-

• Subiectivismul (Proba de microfon 
de Mirc;ea Daneliuc) 

spectiva scopului iniţial - acela al înregistrării pe peliculă a 
unei Japte reprobabile" - dictează ln fapt dimensiunea. dar 
şi natura abuzului. Autorul scenariului. prozatorul Horia Pă­
traşeu, spunea cu amară ironie într-un inl8fVlu: ••.. despre lu­
cruri adevărate (nuvela sa se Inspiră dintr-un fapt autentic), 
adlnc morale se poate scrie şi cu durere, cu amărăciune şi 
nu numai pa tonuri suave". Pregătind în amănunt decupajul 
regizoral, Lucian Pintilie a ştiut să profite atll de elaborarea 
maeştrilor. cit şi de spontaneitatea actorilor clebu!Mţi sau fi­
rescul neprolesloniflllor. Iar · reportajele din perioada filmări­
lor au surprins momente în care, datorită wrtuţilor regizoru­
lui, se ajungea la o stare de tensiune similara cu cea din 
film. clnd mereu aparatul e la pindă pentru a înregistra fie­
care mişcare a personajelor, fiecare idee a creatorului, ope­
ratorul Sergiu Huzum conferind fiecărui cadru limpezime de 
cristal, lntr-o retorică plastleă deopotnvă clasică şi modernă. 

o mostră a Implicării totale - să fie Pnllla ele llllcrolon 
(1980) a lui Mircea Oaneliuc: în finalul filmului se sugerează 
că cal ce minuieşte aparatul de filmat este el însuşi prins ln 
capcana ecranului de 1-izor. virtual colimator moral, toc­
mai pentru că a lncălcat grMiţa dintre> obiectivitatea profe­
siei şi subiectivitatea sentimentelor personale, oricum inutile. 

Aparatul de filmat poate <levent chiar .personaj" realizînd 
direct şi .Ja vedere" acel efect al dublei reflectări. Aşa se în­
timplă in pelicula lui Petre Sălcudeanu şi Iosif Oemlan O i.. 

::':a'r..":1f~:>· :..=m~l!."i ~~~~:,Z!:ţl: 
nind şi ceea ce Eisenstein numea 111pratema. Contradlctiile 
realităţii lnconjurătoare, raportul dintre autenUc şi mistifi­
care, dintre Ignorare şi toleranţă alnt discret, dar ferm Im-

cii" lui Pintilie? Sau cili au lncercat să urmeze preceptele 

=~1r~t=~t:a;i ·~;:~.!:ir ~ă;~:~: :~~ ~::~11 ~~ 
marcat puternic pe regizorii care au debutat in anii '70. M-aş 
opri la un singur exemplu: Alexandru Talos care in ataşantul 
său autoportret de .:autor în criză de creatie" (s.c-fe), 
simte -(levola să-l omagieze pe Pintilie incluzînd\1-1 într-o 
scenă. O înllnire lntimplătoare pe un coridor de la Buftea. o 
strlngere de mină intre doi cineaşti care-şi pun probleme de 
conştiinţă în legătură cu arta lor. O apariţie da cileva se­
cunde care-l ajută pe Talos să-şi precizeze poziţia în ,.poe­
tica" sa. Desigur. pamfletul lui împotriva compromisurilor li-

~~~) ~=~ :t~;uS::,1':~1~".'~~::~ •:i::a <~4ş: 
brusc pulsul filmului clnd autorul AeconltHulrll apare ca un 
semn de -anţă. Răzvrătitul, intratabilul, incomodul, radi­
calul Pintilie rămine mereu aceiaşi. Dovada vie că filmele 
.se lac întotdeauna împotriva a ceva", cum spu1141 Zanu.si. 

i>MapUMA 

• Simularea (Secvenţe 
de Alexandru Tatos) 

puse prin abila folosire a aceluiaşi procedeu. Anchetatorul 

:=,;~8{;=e ':'~"! =~":°u!.' ~ep':,or,',,!.o.'._ '::r~~t 
incert şi amorf - lncepe să se contureze ca o pledoarie 
pentru implicarea in problemele matore de interes general , 
~r ~i:n rechizitoriu ce demasca frica şi laşitatea, lipsa 

~n aceeaşi descendenţă a ..._....... poate li pi- şi 
Falen ele nlllp (1982), filmul reconsiderării unui delict: nu 
furtul închipuit, c1 acuza grevă şi nefondată. Aproape nu mai 
contează dacă la final alături de Jntelectua1•· şi • .organul de 
coerciţie", pe marginea gropii de nisip unde are loc . recon­
stituirea", se află seu nu şi • .ochiul" sensibil al unui aparat 
de filmat. Oricum •• .martori"' ai fenomenului exacerbării peni­
bilei vMităţl, fenomen oierit ficţiunii de realitate. au fost au­
torii (scriitorul Bujor Nedelc:ovici, regizorul Dan Piţa). au 
fost spectatorii, avea să fie Istoria recentă care l-a validat fil­
mului actualitatea. 

.,Adevărul e stăpinul nostru/ Nu noi stăpinlm adevărul" -
reflecţia eminesciană a fost aleasă de regizorul Alexandru 
Talos drept motto al filmului sâu s.:..tl!I (1982). O echipa 
de filmare este urmărliă în diferitele faze ale realizării unui 
film: documentare. prospecţie, filmări ln exterior şi pe pla­
tou. Regizorul - autor şi al scenariului - şi-a propus sa 
vorbească despre relativitatea adevărului, dar a dorit să o 
Iacă menţinindu-se ln coordonatele meseriei sale, ceea ce 

(Continuare în pag. 8) 

!rina COROIU 

https://biblioteca-digitala.ro



o 

ar fi putut 
Un cinematograf 
al transparenţei 

şi al esenţializării 
u cred să existe un clivaj brutal, în plan expresiv, 

N
între Dulllkllcll I• ora .- şi ..._......_ aşa 
cum s-ar părea la prima vedere. Cu ambele filme, 
Pintilie participă - mai coerent şi mai riguros 
deci! oricare dintre regizorii noştri - la operaţia 

• ::s~83eind~Tie a r..':~"rfci~~uin.C:!ţT~T:."=~,:>'d.; 
provincialismul estetic de care suferise (şi continuă să su­
fere) aproape întreaga producţie de la Buftea, Duminici le 
or• .- şi Reconatltulrea asimilează cileva din cuceririle 
fundamentale ale cinematografului contemporan : caracterul 
rapsodic al epicii; recuperarea „timpilor morţi" ai acţiunii, 
tendinţă antrenată de reformularea raportului dintre nara­
ţiune şi descriere; jocul mai subtil stabilit Intre elementele de 
limbaj imediat semnificative şi cete aparent nonsemnifica­
tive. 

Plasindu-se în aceeaşi matcă a modernităţii, cele două 
filme se înscriu. însă. ln formule stilistice distincte. Dullllnlci 
a. ora .- se inlăţişeeză ca o povestire labirintică. articulată 
din permanente translaţii spaţio-temporale, în timp ce Ila­
~ respectă, cum remarcaseră încă ln 1970 unii 
cronicari, clasica ,.regulă a celor trei unităţi". Explorare fe­
brilă a memoriei, opera de debut a cineastului procedează 
nu o dată la subiectivizarea aparatului de filmat; ln ,.._...._ 
tulNa predomină ,Jmaginea obiectivă", atribuită naratorului 
- martor pe cit de atent pe atlt de discret al întlmplărilor pe 
care le istoriseşte. Atrasă uneori de tehnicitatea savantă, 
scriitura cinematografică diri Dulllkllcll la ora .- e opu­
lentă şi spectaculoasă, cea exetSată de ~ se­
duce prin austeritate. (Aş spune că regizorul tinda acum 
spre o ..scriitură albă", menită nu să-i afirme prezenţa, ci 
dimpotrivă să l-o ascundă. că optează pentru un Cinemato-

p~a:.:~!tt8.":~~~l~i ~~/11f:':~ia!~;!~e. ~~1~1~~':1!1 

Lucru rar ~a n.?'· Cineastul se află ln posesia unei veritabile 
„camere-stilou . 

arcirnonia şi CON:entrarea expresivă din Recon-

p ....... se nasc dintr-o serie de intuiţii admira­
bile. Notez doar Cl\llYa .dintre ele. Arhitectura Iii: 
mului se ridică din man blocuri narative: de 8lc1. 
Impresia de soliditate, de temeinicie pe care o 
lasă ansamblul. Structurai;oa temporală a poves-

• tirli urmăr8'te. mal totdeauna. coincidenta timpu­
lui cinematografic cu timpul real. Spaţiul e ln permanenţă 
circumscris: pare cinci o scenă, cînd un amfiteatru. Mizan­
scena constă adesea într-un fel de balet de Intrări şi ieşiri e =~J ~::~,:~ai. ~~s:::u~~~~ 
talul ştie să o facă lapidar: solemnitatea cu care procurorul 
pâr~e terasa cabanei, după inmînarea buletinelor de 
identitate îşi găseŞte contrapunctul ironic în emiinuntul pro­
zaic al ~rll lui Vuică şi Aipu de la privată. Şlilnţa lui Pintilie 
de a reţine detaliul elocvent, capabil să transmită atmosfera 

;:~ ~':.~~ul'5~~~~.l::s~t~i~~,~~r~,~~:'~~ 
Pierrot; dlrele de singe (!llllme pe peretele cabaneo dannate 
par o hieroglifă tragică; micile gesturi .ie pro~ul suge-

Un caz de 
iresponsabilitate 

colectivă 

e se intim­
piă in filmul 
meu? Citeva 
persoane au 
ambiţia de a 
reproduce 
realitatea, 
fără să ştie 

că realitatea este un lucru 
· viu, misterios, pe care nu 
poţi sa-I ignori cu atita 
uşurinţă sau căruia nu·i 
poţi eluda legile com­
plexe. Aceşti oameni îşi 
bat joc de realitate, o dis­
pretuiesc şi vor s-o recon­
stituie cu o mare incom­
petenţa dublata de un lei 
de dispreţ : vor s-o recom-
puna ca intr-un laborator. . 
Aş vrea să citez alei un alt fapt real care m-a emoţionat şi 

care este argumentul moral care m-a împins să lac filmul . 
Este o poveste destul de atroce intimplata unui bărbat care 

·era bănuit de a fi homosexual : cum el avea nevoie de un fel 
de certificat atestind că nu este, a fost obligat să facă dra-

• goste în faţa mediC,:ilor. A ieşii din această experienţă dis­
trus, descompus, f' llfll a f' ramas. Exact acelaşi lucru se 

" sa fie un început 
• Manipularea 

(Reconstituirea de Lucian Pintilie) 

rează tensiunea tnrruntiirii· lui subterane cu procurorul ori 
patetica neputinţă de a stăvm proliferarea răului. Nu altceva 
se poate spune despre laltrpotivele din Aaconlllllulree: cel 
difuz poetic, ai muntelui, proiecţie simbolică a libertitii Inte­
rioare, cel aparent anodin, al televizorului, cu imaginile lui 
eteroclite. Gindită mlnutlos. coloana sonoră este interesată 

:_ ~~~iir:~s~;,~~l~~~r ~ u~~n~..Z:.: ed"fa,:~~ 
(agonia lui Vuică se desfăşoară în decorul sonor al unui cin-

:0\l!~la~ s:::'~:Usc'::~~~o~1<~~~aJ~~rrului va fi co-
, Rigoarea procedeului e la ea acasă în acest film de geo, 

metru. 

• u puţine dintre replicile din · RecanelllukH li se 

N
. înfig în memorie. Oare numai datorită tăieturii lor 

clMIMlograllce, atit de precise şi de funcţionale, 
oare numai datorită plasticităţii sau laconismului 
lor? Inegalabila forţă a dialogurilor din filmul lui 
Pintilie vine, înainte de toate, din încărcătura ex­
care o conţin: ele sintetizează adevăruri mari şi 

mărunte. adevăruri întotdeauna incomode, dureroase, 
amare. Simpla trecere in revistă a replieilor merno;abile din 
~ vorb8'18 de la sine, simpla lor înşiruire · ne în-

petrece în filmul rrieu: oameni inconştienţi - şi bunătatea a 
legată aici de inconştienţă, călăii din filmul meu sini destul 
de buni - ii pun pe aceşti dol tineri . .să Iacă dragoste" ln 
lata camerei, într-un laborator. pentru a recrea BC<!SI nod 
existenţial care nu se poate refac~ mai ales cînd sini apli­
cate metode educative de un asemenea primitivism. Atunci, 
r.eahtatea atacală, brutalizată, rezistă cit rezista. apoi explo­
dează şi deznodaminlul tragic este absolut normal. Este 
ceea ce Slt petrece la slirşitul filmului : e mai rău dacit un.lin­
şaj, ~ăvirşit de această mulţime căreia i lipsesc Informaţiile. 

f,~1~:::~uii -- ._ ~- .. -~~~~~ l,;1 

gădule să alcătuim foaia de temperatură a realltălli descrise 
de cineast, să lntelegem miezul unul înt1'89 climat moral, so­
cial, politic: .Orice prQbleme s-ar ivi, daca n place procuro­
rului. .. "; „Şedintele şi· şpriţul, asta te formează"; .Drepţii Cul­
caţi I Asta este educaţie?": .Ce-i dacă slnteţl intelectuali, am 
mal citit şi noi ceva!"; „Maimuţele nu au buletin'~ .Atentie. 
tovarăşi, e beat. Atenţie, tovarăşi, are un unchi în Mexic". 
Facultate esenţiată a autorului, Ironia· Izbucneşte aprig în 
secvenţa lecţiei cazone de estetică. E pagina ln care PintHie, 
cu oroarea lui de pseudorealism. de academism, de ,.pildui­
tor·. s11pune deriziunii arta ofieială. pagina ln care dă Inter-· 
textualilălil (aluzia la Shakespeare, sufocată de îndrumări 
jdanoviste) un accent sarcastic: ..Sifonul. Ai spart silonul, 
sparql sifonul. Numa' că. fii atent, auzi, mie să nu-mi imiţi, 
adlca să te faci. 11 ~gl sifonul, cu tot sufletul, da' nici să 

~r~.: =n~~vi8ft' ~ r.: :i'.:~~,r :J~iria: 
pelicula. Să faceţi aşa cum spunem noi, c-aici sînt banii sta­
tului. Asta-i film educativ, are un rost, o să vină poporul la 
club să tragi C<O"ciuzi•, să vază unde duce alcoolul". Propo-

:~;-~"1:.":r a:\~:u=~!, C:Oi~ăl~~ 
mine filmul unui ci-I care a avut tăria morali şi estetici 
să nu Iacă aşa cum spuneau el. 

Plintru mine. responsabilitatea înseamna posibilitatea de 1 
controla realitatea pe care o provoci : filmul este povestea 
unui caz de iresponsabilitate colectivă (se provoacă un eve­
niment fără a-i prevedea conse:cinţele) unde mulţimea se 
vede implicată pentru că ea are, de asemenea, raporturi 
false cu realitatea ce urmare a lipsei sale de informaţie, 
prima treapta a contactului cu realitatea.'' 

(Din inlarYlul acordai de Lucian Pinii/ie lui Marcel Martin în 
"> revista „ Cinema '71" - februarie; nr. 153) 

Nou1 C1nen- a IV 1990 • 
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• Nobleţea viziunii viscontiene .istrăină, 
evident, kitsch-ului •.. 

Filrriul se vede, gustul se 
parilia. favorizarea $1 perpetuarea 

A 
dimensiunii kitlCll ln filmul româ­
nesc zis plnă nu demult .,de actu· 
alltate" 1$1 are cauzele sale. 

O sistematizare a acestora ne 
indică exlatenla a trei nivele de­
terminate, fiecăruia dintre acestea 

corespunzlndu-1 cite o formă specifică de 
manifestare. Ceea ce nu lnseamnă deloc că 
Interferenţele dintre ele ar fi exclusa. 

K - . de la--'""" 
Primul palier sa situa .Ja virl", prin Mia in-

=d";' J"C::.i; k'l:::~:. ~~1=u':i::: 
thrittilor erau cel putln indolalnlce, nu mat ln· 
cipee nici o lndoială. Era de ajuns, pentru 
asta, să le vezi florile de plastic din cabinete, 
tablourile ce le ornau perelil sau, dacă nu 

~'Tfda~~ă k=) d':i'f:' ~~~i;:i· m~ 
spre a lntelege originea parvenitismului' IOr. 

Kitsch-ul reprezenta pentru ei forma op-

!~ ~11ex.r./':::iu~1:~: S:~~ă~1l:m:i: 
~i-ti~~:,~1-fi:~~~~1Ci.::"t! 
frunta cu mai-binele, acesta din urmă avind 
- neabătut - clştlg de cauză. Absolutizarea 

:C':~-~r.""fnra::S1estC:d~u~r11:c=.~ 
uzurpă locul autenticului, tot aşa cum propa-

ff:Jl~ ;.'=l~1a~~~1/il~c=~·~j 
(proprie creatlel). _ 

PWltru a inl•lege de ce au fost lllcuta $1 
apoi apreciata filme ca Uit oeepele la clni, 

~e'Cle 'r.' ş:~ ~6 ~pufer:u!8.n:~~ 
tarii era obsedată de .-oia de a afirma ca 
certitudine o formulă de vlală zisă .ideală". 
De .aici, .-oia exemptului, a modelului apt 
de a fi urmat neapărat da citra toţi cel con· 
damnatt să devină categoria generică numită 
..omul nou". 

Dimensiunea propegandistici lnlăture orice 
alt criteriu, legitlmlnd minciuna. Realitatea 
astfel vâcaultă trebuia să arate lnflOritor şi 
lmbietor, asemeni celebrului tablou cu pe-

Kitsch ... cine-i oaspetele de 
r 

peni, struguri $1 prune, ori ca foiogralia de 
nuntă, bine retuşată. 

Ulor astfel de filme, li sa pretindea să de-

:,~~ă ·~= !°~f:~ut'a~'Z~~I: 
Iii lntr-o iluzorie ipostază de perfecţiune sa 
aliă şi explicaţla modului ln care se aproba 
distribuirea actorilOr. Video-ul pe care era în­
registrată proba (lnsamnlnd, de cela mal 
multe ori, repetarea unul moment sau sec· 
venii din scenariu) ere oprit la un stop-cadru 
asupra figurii Imobile a interpretului care, ln 
-li stare, era răsucita pe toate părlile. 
comentetă Inept şi , de cele mai multe ori, re­
fuzată. Ce expresivitate? Ce sensibilitate sau 
sublllitate din partea actorului?! Poza. Tipul 
sau. mat rău, prototipul, dacă s-ar fi putut 
chiar bitut ln cule. 

Groaza orlcirei alte lnterpratirl (ln afara 
celei oficiale) lşl punea amprenta asupra ln· 
tregului ansamblu. Nici o lndolali. nici o am­
biguitate sau Idee pturl-sernnlllcantă. La Ea­
C.- (un fllmulel, altfel destul de confor­
mist şi mediocru) metafora din finat expri· 
maf6 de grandoarea cerbului ere tilată şi ln­
IOcultă cu o scenă moratlzatollre Clară. lim· 
pecie, edllicaloare. .Să vină poporul la club 
să tragă coneluzia", cum apunea pllfSOllajul 
tui Pintilie. 
· Orice sugestie devenea suspectă. frica de 

sublnleles determina explicitarea amănunlită 
a fiecărui moment. Morala devenea astfel pe 
lnlalesul tuturor. Fiimui - v8i de capul lui... 

Umor, - " kicoior 
Pe at dQllea nivel kltsCh sa aliă o categorie 

de spec:taforl. Acel spectator care cere filmu­
lui orice. numai sii nu-i pună probleme. Asta 
însUmnă să nu-l obosească cerindu-i să gin· 
dească. Pentru biletul plătit, el pretinde să fie 
1111111111 distrat $1 relaxat. Ul fapt divers cll mai 
superficial cu putinlă. care să-l fie servit 
lntr-o manieră cll mai spectaculoasă, dar in 
acelaşi timp conlortabllă. oriclt de Inadecvata 
s-ar dovedi aceasta ln raport cu terna sau su· 
biectul. 

Succesul unui film ca Riz-I ta atart este 

motivai tocmai de asemenea cerinţe mlqi· 
mate: eleva tncurcături mirunte. actori Iru· 
mo$1, muzică ritmată, culoare Oa propriu), to­
iul sa termină, fireşte, cu bine. Avlnd ..umor. 

=r ~ :;ia81 ~= ~r:: :acer~~~ 
era relativ, Iar amorul :frofiat plnă la o simplă 
edulcorare. Noroc cu tricolorul. 

n!'1a~:~~.::r: :=:.rcuceo:Ot:."! 
~~;..:Tcur'~,,:'~~ar "?9-r.f~,!!Clle;>e 
vedea, ln acest sens, ciclul Uceenllor sau 
,,celebrlil" Oelpete la clnl, siropoasa ca nitte 
romanţe $1 uşor de digerat precum samlnle!!I 
sau pufuletil. 

~.r~~~ i~J.::-in:. a~ c:.:~~.:: 
adevărate chel de boltă ale kitsch-ului clne-

~t~~;~l pe=. !'ă1'=r~-aces:.r~fut 
Scoale povestea de sub sfera veroslmllttălil, 

=';"'~ -::::t~~n atan':r:! Î.: 
succes. Vezi cete opt coincidenţe majore şi 
decisive. firi de care un film ca PWOllll9lunl 
s-ar dezmembra cu· deshlrşlre. • 

tr!i:r:i;â ;1::9:;,,~~C.~no .::.:u:,:: 
- unde eroina nu-l poate întilnl dacit pe 
şeful iubitului el matroz. de care sa lndrăgos­
t8'te pe uscat ln timp ce dincolo, pe mare, e 
prăpăd. Iar lupta dintre sentiment $1 datorie 
(iarăşi amorul bine amest~ cu producţia şi 
responsabllltalaa civiciO trebuie să ducă ta 
lrămlntiri, tensiune dramatică.. . ca mai, să 

~n'::r c!i:::-flşl ~~~fi '::'r~~e~~I c:: 
pt~lt lnainte. 

Ufttllllutll cullnari 

ln line, al treilea nival - cel mai de Jos -
se identifici cu prostul gust. Carpetele cu 
.Răpirea din -•I", florile de plMtlc, ,.un­
ghiuta" sau vestimentalia de mahala cu pre­
tenţii (iată conexiunea cu primul nivel) Ml 
asortează de minune cu psaudo-hazul caznit 

la cină? 

Kitsch-ul 

înseamnă 

înainte de toate, 

surogat artistic, 

fals estetic 

şi existenţial 

::.n;i~~: ~~'ln~U: ::::-:: ~ ~ 
stant1n sal susţine (ce ciudat, ce bizar şi ce 
colncidenlal). lot pe o ..unghie" uriaşă, de 
care se ajută, (curat inovaţie!) pentru a pre­
săra sarea, în bucate. Ce să nu mal vorbim de 
avatarurile Verii ....._... sau ale FeW 

~ <::1e.:~i~~.:::tcibl!î c;: 
acel prototip de factură ,Jl-itchcock" intitulat 
Racot.- şi care se vroia cu nelndeminare 
un lei de ..thriller~ pe cit de patriotic, pe atit 
de demascator, acuzind ..agenturili" strane . 

in line .. ~ au fost odată. 
Să sperăm că au trecut. 

Bogdan BURILEANU 

• Obsesia unui anume mobilier; kitsch-ul voluntar sau involuntar? 
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modelează 
Kitsch-ul, o âublă minciună · 

acă ar trebui să caracterizez 

D 
kltsch...,I, de altfel un fenomen 
foarl!I complex şi arial ca mani­
festare, printr-o JXgură trăsaturâ 
comuni oricăreia d"nlre Iposta­
zele sale 11!-&ş opri la minciuni. 

o Deoarece kitsch-ul înseamnă 
înainte de toate fals estetic şi existenţial, sub­
stituire valoricii, surogat artistic. El esle de 
două ori inautentic, atil sub aspectul traorilor 
sufleteşti pe care le evocă, precum şi sub cet 
al realizăriii artistice propriu-zise. Pentru că 
~ă de artă valoroasă deţine un ade­
văr intrinsec estetic. Ea este adevărată în ra­
port cu propria sa normă internă. ceea ce-l 

;'~~rT:8:~!c~rluc.;J9.!';,.~!;,~~ I 
da senzaţia unei armonh şi unui echilibru pe := ~fc."'h':~~~f~aru:ie coz=~ 
ln măsura in care, atlt ln idee cil şi în compo-

zltin~r~ă~~~~uă ~~Ji ochi exersat este-
tic şi pentru orice spiritualitate cullivată, to­
tul, ln cazul kitsch-ului, trezeşte lţnpresia de 
neadevăr, de fals. Astfel, sub aspect material, 

=~e~~!f.l'u~~f~ ~ă,o ~':Jr.!,;,~,:~~ 
lunc\lei. Materialul utilizat trunchiază de re­
gulă originea sa reală dorind să pară altceva 
dacit este. Materialele vulgare 1ncearcă să 
treacă drept nobile: gipsul inloculeşt8.. mar-

~Ji8.;t":::r~=' ; u~n~ :ii.:r:.~ 1~~ 
bronz, cele de bronz sint aurite. Copaci şi 
munţi de mucava vor sa lase Impresia unul 
autentic peisaj romantic. Cel mal adesea 
aceste substituiri generează o Inadecvare şi o 
contradlctle Intre tehnica ~ucru ş! material, 
intre formă şi suportul ei concret. ln ce pri­
,,..,. dimensiunea, -la este trucată prin 
redarea disproporlfonată a . mărimii în raport 
cu cea 'a orlglnalulul : Arcul de Triumf sau 
Turnul Eiffel ca breloc pentru chel, elefantul 
ca miniatură de porţelan sau un şoricel do­
bindlnd dimensiuni gigantice în beton. GI-

- ~~~~:,.:..: n~:!r::::::.~=rbi:i:. 
şi nu structura profundă determinată de 
-ta obiectului. Deci o nouă amăgire! 

Kitsch-ul de serviciu 
Sub aspect moral, minciuna kitsch-ulul se 

manifestă in edulcorarea şi aplatizarea Ipos­
tazelor realitălil : aspectele dezegreablle sini 
evitate, conflictele · slnt escamotate fiind as­
cunse răni ca :.-ar cuveni con$1ientizate toc­
mai pentru a putea li vindecate. Principalul 
său efect mistificator constă ln ..dezamorsa­
rea• şi de dedemonizarea vieţii, mal ales 
acolo undii orice observare nesuperficială In­
dică prezenta contrariului : moarte, vinovăţie , 
razboi, crimă, corupţie, mizerie, disperare 
ş.a.m.d. Aaerilanea situaţii - limită ale exis­
tentei sini transliţlurate de tratarea kitsch ln 
simple idile emoţionante, ln melancolii lacri­
mogena şi tristeţi lnduioşătoare ln timp ce 

efectele corespunzătoare lor (frică, deznă­
dejde, revoltă) slnt înlocuite cu o stare de ex­
citatle emoţională pozitivă. piăcutA. Marea 
minciună a kitsch-ului creează Impresia că 
lumea în care trâim este cea a paretarelor, 
plăcută şi acceptabilă, inluzindu-ne un opti­
mism Iacii care ne abate atentia de la conlllc-

::~,!~~":'t.,c;'.· ~~~~i::':!e::.!:~~p:8ca~; 
ro desfată, prin împăcarea Io~ cu o lume deloc 
frumoasă,, dar fardată la un pre\ ilc:cesibil. 
kitsch...,! serveşte, conştient sau nu, perpetu­
arll şi inechitătilor şi disfuncţiilor sociale. Să 
ne glndlm numai la efectul mistificator, care 
alaiuri de precaritatea estetică caracterizau 
ri~~~~. ~=.fil.':':u~ serviciu" menite a, 

$l lol'uşi l<iisch-ul place, are succes, face 
sali pline (ce .valuri" au stimli filme ca O 
no- " clol gridlMrt, Un tnndelr alb pentru 
o«a - n.grt sau Nea Mirtn mllard•, 

• 

campionul absolul al speciej în cinem11ogra­
lla noas1ră). 

S.\ fugim oare cu totil ·dii adevâr. să ne 
placa sa· fim mlntitl. du'I • .cu zăhărelul" pre­
cum copiii slabi de înger? Nu, desigur, dar 
marea penetratle a fenomenului kitsch la pu­
blicul (majoritar lncă) dispunlnd de o educa-

- tie estetică deficitară e explicabilă prin capa­
cilatea sa de a răspunde cel mal bine unei 
"8YOI compensatMI imediate a oamenilor în 
raport cu stress-urile şi solicitarea netVoasă 
lot mal acc:entuală la care aceştia sini supuşi 
astăzi. Compensara pe care el o asigura prin 

capacitatea sa de a place fără efort. de a dis­
tr şi emoţiona fără a tulbura seninătatea ce­
lei mai de jos trepte a receptării realităţii -
consumul senzorial. in acest sens nu puţini 
spectatori impătlml\I ai filmelor kitsch văd in 
arta filmului doar un sistem de Imagini capa­
bile să producă satisfacţie la prima lor con­
templare prin scene de senzaţie, bazate pe 
violentarea artificială a contrastelor, pe NCur­
gerea la exotism, sex şi trivlalltate, pe căuta­
rea pitorescului şi insolitului cu orice pret. pe 
cultivarea amuzamentuluui Ieftin. Nu trebuie 
să ne mire astfel extraordinara circulatie, mai 
ales ln rlndul tinerilor, a casetelor video con­
tinind, în marea lor majoritate, tocmai .aseme­
nea subproduse (de la filme la ,,clip-urile mu­
zieale) ale Industriei de consum a Imaginii. 
~ e mal puţin adevărat că ln lunile de ne­

linişte, confruntări. suspiciuni generalizate şi 
degringoladă morală ce au urmat marii ex­
plozii de beatitudine din primele zile ale A&-

volutiel, obosiţi de ,.happening...,!" stradal şi 
derutati de jungla politică ln care s-au trezit 

;f~a':,ca!,."::.ia,.CJ/~i ;::~~=~ :;: 
cinema ar fi dispuşi să urmăreascâ simboli:.­
tica ~ f01U de Antonlonl sau eseu-

~~~'r."8:. 8: ~~~i81m·a;~ :~u: ' 
poate constata şi după ofertele tot mai nume­

- roaselor şuşe teatrale sau citlnd afi'81e com­
paniilor particulare ce urmăresc o singură va­
loare, calculabilă ln lei. 

Reţetele 

Coloratura sociologică a kitsch..., lui n situ · 
eaza intre modă şi spiritul conservator, impli­
cind acceptarea Iul din partea majorităţii. De 
aici şi pretenţia de larg democratlsm a 
kitsch...,lui. El "III• un produs estetic. de că­
tre toţi acceptabil, nu şochează printr-o de­
părtare de Obişnuintele vieţii cotidiene, nu ne 
cere sâ ne autodepăşim spiritual spre a intra 
tn dialog cu opera. Perceperea şi asimilarea 
spirituala a kitach...,lul necesita un consum 
de -rgle mult mai mic deci! cel pe care n 
solicită valorile înalte ale tragicului, sublimu­
lui şi nobilului. El se vrea astfel .pe măsura 
omului obişnuit". in timp ce arta autentică 
presupune depăşirea măsurii comune, 
kitsch...,I vizează originalitatea atila cit este 
nevoie spre a o Iace acceptabilă pentri.t toţi : 
frumosul se transform ii ln atractiv. nobilul în 
fandosii, sublimul ln bombastic, sentimentul 
ln sentimentalism. Ceea ce ne evocă 
kitsch-ul. e totdeauna diminutivul unui senti­
ment. f'lenlru că scopul urmărit nu este ecela 
de a trezi reactii psihice profunde, sincere, ci 
senţlmenta delulante, starl sufleteşti efemere, 
sujferflciale, prin intermediul cunoscutului 
procedeu al narării palpitante şi prin prezen-
1area unor reacţii standafd. Scenariile filme­
lor kitsch lşl subordonează astfel lntreaga 
structură artistică subiectului, respectiv com­
panentelor sale - succesiunea evenimente­
lor (episoadelor), ordinea lor. De asemenea, 
structura este subordonată menţinerii, inten­
sificări i neîntrerupte a atentiei şi tensiunii 
psihice. ln cazul serialelor (Dllllaa, Gulden­
llul'O oferă exemple recente şi la indemlnă). 
firul acţiunii nu este lntrerupt pe baza şi in 
raport cu o motivatle logică, Internă, ci atunci 
cind se atinge tensiunea maximâ. Asemenea 
trucuri procedurale sini utilizate, aproape 
neschimbate, indiferent de tematica -talu-

lui. O reţeta care nu dă greş şi care se ba­
zează pe Incitarea $i menţinerea slmullana a 
stărilor de tensiune şi de relaxare. Dar, prin 
aceasta, succesiunea firească, reală a senti­
mentelor este lncii o datii falsificată. 

Este această dublă minciună, estetica şi 
existenţială, a kitsch-ului una lnten~cinată, 
premeditată? De r~ulă, nu. 

Pentru că opera kitsch este emanatia unei 

r.:=:.~~~e· .:..,i:;~i ::n:i~:: : 
limentallsmul .Ieftin sini modul său firesc de a 
li. Iar precaritatea artistica a kltsch...,lul tine 
tot de o neputinţă obiectivă, cea a potentei ~I 
lmaginatlei creatoare. Dacă nu este inlAlnlio­
nată, dubla minciună a kitsch-ului nu rimine 

~~~ P~r:c, o1nm1:!'.carci'e 5:,.. a17~i m~c1:1~ . 
aceasta minciuna lor sâ se transforme ln ade­
văr. 

Victor Emeel MAŞEK 
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• Jeremy lrons _- cîştigătorul Oscarului 
pentru interpretare masculină 

8 

elcedlnMalcu 

C 
lupll, filmul lui Ke­
vin Costner ·• fost 
marele favorit ln 
curse pentru pre­
miile Oscar ale 
anulu i 1990 (a 

candidat ta 12 categorii, ega­
lind, după 8 1111i , filmul lui 
warren Beatty, Redi) $1 a sfir· 
şlt prin a fi marele clştigălor 
obţlnlnd şapte din cele 22 de 
statuete. 

Pentru cine a urmărit de-a 
lungul celor 63 de ediţii sem­
nlllcaţllle acestui premiu na­
ţional atlibuit de Academia de 
arte şi ştiinţe ale filmului ame­
ricân (p'remiu ce a depăşit c u 
mult prin prestigiul său inter­
naţional $1 prin eficienţa Ime­
diată ta box-<>lfoce orice aHe 
premii ale festivalurilor inter­
naţionale) apare evident şi in 
acest 1111. că nu doar exce­
lenţa cinematografică poate 
decide un succes detapt, ci 
$1 - pome chiar mmi ales -
gradul in care respectivul film 
corespunde universului de re­
ceptare al auditoriului său -
specialişti sau spectatori obiş­
nuiţi - în respectivul mo­
ment 

rlcl de ciudat s-ar părea, cel mal specific şi 

O popular gen al cinematogrefului amerlc~(cere a 
creat prozeliţi în Italia, Jlponia. Uniunea Sovle· 
tlcă, India $1 chiar la noi) - western-ul„ a obţinut 
doar o singură dată Oacarul pentru cel mai. bun 
film, cu 62 de 1ni ln urmă: Cllnlrron (1930/1931 
de Wesley Ruggles) 

Acum, succesul lui Costner . poete li considerat - şi mulţi 
I apreciază ce atare - o repu!lere a -ternului la locul cu­
venit în istoria filmului americ1111, după ce de aproape două 
decenii genul părea să se li vlăguit 

Sigur, in Cel ce ci-J cu.,.. Chemerea vestului se 
face auzită, preriile sini nesfirşlte, indienii sint prezenţi, băr­
bltul însingurat, cu calul $1 coltul, luptă să facă dreptatea de 

~~~i :~~ă: rn .~~ =::i~~'.~ am-:::=n:: =1~-
vînălorii de bizoni !3500 llerglnd in libertate) ce va rămine 
în 1111tologia genului, alături , de pildă, de fmimoasa cursă cu 
căruţe pentru păminturile Oklahomei din Cllnlrron. 
Aşadar, recuzita (300 cai, 42 căruţe etc.) $1 suflul wester­

, nulul sini din nou prezente pe marele ecr1111, dar sentimentul 
dominant este cel al nostalgiei westernului $1 nu dinamica 
concretă a genulu( Cred, deoarece povestea lui Costner $1 
Blake (scenarist) ceptează mult mal mult dacit at•. Ea des· 
cinde maiestuos din filiaţia marilor modelatori ai conştiinţei 
ameriClll18 de la slwşttul secolului al XVIII-iea şi din secolul 
următor: Paine, Emerson, llloreau. 

Paine este unul din clasicii drepturilor omului (in 1791 a 
scris faimosu! său -.i), ~nat adept al independenţei 
Statelor Unite $1 prop911ator al doctrinei bcmu/ul simt. Poet 
şi filosof, Emenlon sc;ria: • Trebuie •I fim Tncrezlllori 1n per-

~~!J~.n!: #':.:': !:!.%'c:, -;,fi~ o::= ;:::;;.:._c; 
reau - marele teoretician al egalităţii oamenilor, -linălor 
al abolirii sclaviei - exalta individualismul, încredinţat că ră­
dăcinile fjecărui ins pot tr1111sforma orice locşor al pămlntu­
lui in supremul uni-s. 

oale aceste credinţe sini adinc Incrustate ln flinta 

T eroului interpretat de Costner. El se comportă fi­
del $1 dictonului naţional americen: . ll'a not the 
H$Y way, /t'a the cowboy way• (. Nu este calea 
uşoară, dar este calea cowboy-ului"), chiar dacă 
nu este cowbOy. ci locotenent in armata nordistă. 
După Impie de eroism de-a drepful sinucigaşe, el 

se. mazileşt8 la cerere în cel mai îndepărtat fort , atunci p8 
frontiera cu statul sudist Ten-. ln plin ţinut indian. Este 
încă o biografie de self-made m.n pe llngă atllea altele din 
cere s-a născut in secolul XX o ae/f-made auparpowar. Fii· 
mul debutează cu o scenă-rapel la MASH: o operalie _in con-

ln oglindă 

(Urmare din pag. 4) 

l-a condus la diverse tehnici de disimulare dintre 
care cea mal frecventă - oarecum paradoxal - este 
cea a simulării improvizaţiei. Convergenţa dintre me­
toda pseudo-cin8-verit6-ulul şi severa meticulozitate 
a elaborării celor trei mari episoade aparent dispa· 
rate configurează tema centrală a filmului, disputa · 
dintfe aparenţă şi esenţă, dintre adevărul .adevărat" 
şi Jalsa" minciună. 

A revedea astăzi filmul ~ - iniţiator 
de şcoală românească de film - constituie o dublă 
revelaţie. Acest film conţine ln nuce temele şi moli· 
vele operelor cinematografice româneşti care au fost 
$1 continuă să fle filme de referinţă, iar structura sa 
riguroasă, care lnglobează filmul ..moralizator" in fii· 
mul propriu-zis. reverberează trecut, prezent $1 viitor 
cu o formidabilă capacitate de di911nosticlre a mala­
diilor morale care continuă să macine aocielatea ro­
mâneescă. Ultima secvenţă, cu o forţă de bumerang, 
linteşte direct în actualitate: gloata crescută şi edu­
cată d1,1pă principule lndobltocirli ireversibile admo­
nesteaza violent victimele deja agresate prin stupida 
şi falsa lecţie a eticii com.ndate. După douăzeci de . 
ani, ficţiunea concepută în maniera cinll-v6rite oferă 
motivaţia psihologică a unor momente de incredibilă 
non-ficţiune trăite în ultimii patruzeci şi cinci· de ani. 

' Capacitatea aceasta a dublei reflectări in plan este­
tic , in plan socio-politic n confer.ă capodoperei drep­
tul de a se constitui şi în document de epocă. 

LC. 

OSCAR 
dl~ile unui spital de campanie pe frontul Războiului de sece· 
slune - se ştie - rămas cel mai slngeroe război din Istoria 

' Statelor Unite. 
Filmul a avut premiera in timpul desfaş6r:irii r:Uboiului din 

Golful Pers ic şi dacemarea Oscarurilor a venit după victoria 
ce a redresat conştiinţa Americii, cum spunea pr8'edintete 
Bush: .fnfrTngeree din Vietnam a foşl pentru totdNuna tn­
gropatil Tn nlaipurile deşertului." 

Sini desigur elementa de conjunctură pe care Costner nu 
le-a avut ln vedere, dar meritul său a fost de a nu se li ferit , 

::::,~:~=~ ~~~a:~a~~· film~~i t~~~-'"= 
~:no~~-=o~::Ur'!n '"1:-:"~::ţt. 
Singutarizindu-se astfel, filmul • reuşit să surprindi fi pubii· 
cui şi critica. Nu doar ln Statele Unite, ci şi ln Europ11. I s-au 
apreciat lndrăzneala de • Iace un film retoric fi istoric; glorl· :J răr~u aj~:i'~'loct~:i~~~~;imat (17 milio8ne 

Apetut lilmului • fost cu atlt m•i percutant cu ci el a-a fă­
cut văzut ,1 auzit de pe ecran chler in zilele cinci numero$1 
oameni de ştiinţă şi cultură (dintre e i, nu putini cineaşti) 
spuneau că nu trebuie conlundat 911resorul din Kuweit cu 
martie valori ale civilizaţiei arabe. Coppol• (la conferlnţ8 de 
presă de I• Festivalul filmului de I• Berlin, unde Cel ce dlln-

=~o~ se "f:.: ~vut i~'::i{:n:i'=~i:,~::a C:.u':Ji~ 
lui) a spus: -~ ~ru totul atăturl da pozltl• N•tiuni/or 
l.kllle, d•r naţiunea arabil are dreptul la propria cultură # c/­
vlllatle, ea Tşl poate construi •lilorul numai 1n __, cadru şi 

n~n:u:::.J::lîi:, t.~fu~~ - inapinll de~ 
dat de Indieni locol-ntului nordist), a intret ln finala Osca­
rului încununat cu trei premii Globul da aur (Premiul criticii 
străine din Los Angeles): pentru cel m81 bun litm, regie fi 
IClor; cu Uraut da argint de la Bertinală pentru Jemarceblla 
realizare artistică în tripla calitate de producător, regizor şi 
Interpret"; Premiu/ Clubului criticilor da fHm din New York. 

crihorul Michael Btake, autorul scenariului după 

S un roman propriu, a dat dovadă de o perseve­
renţă 8gllă cu cea a eroului său. Timp de cinci 
ani, a lilcercat să p1.._ scenariul său fi a foet · 
mereu refuzat. Primind acum Oscarul pentru cea 
mai bună ecranizare, el a adresat tinerilor ci· 
ne8fli următorul sfat: .Sll nu lăsali nlc/O!datl pe 

nimeni să vil fure viaela, ele trebuie intotdaaune duse ptnil la 
capii. " Iar Kevin Costner ln vinele (!:ăruia, se spune acum, 
curge $1 sTnge indian cherokea, a declarat: „Famlfla mn nu• 
va uita niciodată ce s-a Tntimplat IJicl asli "ară. Fratll # au· 
rar/III mela, adavlrafll bllşllnaşl da pe cuprlmut Americii, 
mai alea Lakt>ll Sloux, nu vor uita nlclodali. Nici eu nu '(PI 
uita pe cel cu care am ~ Jmpreunl la ,coa/i. .. • 

rec8:n~C'~.r=b::.rt':!:=.: .=.:: ~7~:,;!:'9':; 
să faci abstracţie, dar exact &CNStă simplitate. avlnd lim\'.:::1 
unei poezii lirice $1 inocenţa sa i lac. gr1111doarea •i I-eu adus 
cele flllle Olcaruri 1n competiţie cu filme ce .....,. li de 
Coppola, ..,., buni de Scorsese, F..i-a de Jafry Zileker 
şi O....,.... de Penny Marshall. 

A fost o victorie aşteptată. . 

A
lte.J~ii~u an'f"'i~~ '~k;"!:.oecutt şi 
f~8:1~\~ =m~aln=~:.: ~=~ J~~fu'::l:~ 
partea HollywOodului atunci clnd s-au ecranizat 
două pleae de mare succes interpretMe de ea pe 
Bro8dway şi i-au foet prelerate SISay Spacek şi 

Michelle Pfellfer. De aceea cuvintele laureatei cu Ollcarul 
principal de interpretare feminină au foet acide: ..Aş vrea all 
multu,,,..c Academiei, de# am aşteptai inuiţi ani pTnll d 
pot apune asta. .. ". Katlly Bates Interpretează un rol lllroce în 
...,.. lui Rob Relner. Ea este o infirmieră care salvează 

• Regizorul britanic. Stephen Frears 
s-a aflat şL el în competiţia 

Oscarului cu Esc;rocll 
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STORY dintr-un accident un scriitor (James Cun). Pe misură ce-l 
lnaănătoşeşte profită să-l secllatreze mental, obiiglndu-1 să 
schimbe destinul personajelor sale după voin!a el. Subiectul 
lmi aminteşte de o butadă. parafrază la un celebru fi trist 
dicton, a neuitatului O.I. Suchianu: . Omu/ este cel mal pre­
ţios capital, de aceea e/ trebuie ţinut sub chaier. 

Cel ce- dansează cu lupii 7 premii Oscar 
Tot în registrul surprfzelor s-a situat fi Oacarul principal 

de interpretare masculină. Gerard Depardleu era dii drept 
marele favorii cu Cyrano. Dar o revistă a publicat un Interviu 
cu actorul francez m .::are recunoaşte ci. 1n tinereţe, a parti­
cipat la violuri. Inutil declară Oepardieu că este o invenţie 
1urnatlstică America lui Emerson şi lhOreau ·I repudiază. 
Oscarul a revenit pentru roiul din Af- - INllow lui 
Jeremy trons (Iubita ._tulul Ir-, O ..... a lui 
S.ann, lllllunaa, care i·a şdua Palme efor la Cannes 1986, 
pentru interpretare). Mulţumesc tuturor celor care au dorii 
să cTJtlg", preciza restrictiv actorul brllMlc de pe podiumul 
Oscarurilor, şi adaugă: ,.Aş fi vrut ca soţia mea sll fla aici, sli 
mă 11/Ule &li duc statueta pe care m-a ajul.t sli O ciştlg. " Da, 
asta este o declaraţie pe gustul moralltă~i americane, deşi ln 
contraat cu personajul Interpretat (Claus von Biilow eroul 
real al unui mare SCMdal judiciar). tot din categoria atroce 
ca acela sus11nut de Kathy Bates. 

Film 
admirabilă ..lovitură" aditorlelă 

O 
eata .Femeia " "°"'"· romanul :=.za:, t?.:ri~ :.:MJ:~! 
Nedelclu, Adriana Babatt şi Mir· 
cea Mlhăleş. Ironicul şi Intel!· 
geniul tt1o acriltorlceac, ..un llf 

şi Petrov ln trei'', cum se ...iolntltulează. reu-

::;, ~j~ :'i::i' ~:i••;.ca=.."e". i:::eC: 

"-.....'-". 

I 

critici. O aventură stillsticl transformlli 

~~~~aj~~.:.~„;c: ~e~::'~~:= : 
eseuri, extrase din Iritate de Istorie seu de 
anatomie pe axa unul subiect HfWllional : 

~~rr-'!a :: ~11~C· i::li:r~isu~u'r:il~:l 
mal faimoşi 119t1gaterl din Chicago. Oln sub­
stanla originalului Joman populist subminat" 

~~ ~!:":c,,..:e~::J:l" .,.:.":'~~~ u~ 
atll de celebru kl/Ier n-a acipat romanţărilor 

, pe ecran. 
Unul dintre martorii trecutului ln mlnu-1= ':°&~1=. ~=-"i::":O~P::~ 

din altul binăleen Comlot şi ajunai p• 
troană de local deocllell ln America, este, de 

=:.'·o'!nr.I:~~ :i:,.;!Mc:::-100: 
~:,-~ =~·g~r~ i:ni:l~"'l8.:: 
!k>nlst cum pcwea-..e. cu detalii pitoreşti, o 
peliculă ln care rolul lui Olllinger e JUCll de 
Edw.nl G. Robinson, Iar cel al Anei-tumi­
toarea. de Gnlla Oarbo. Se a11-i fi un 
titlu: ..Femeia ln roşu". Furat de şarmul rel• 

:::~ r::":!!u~~c11": Jr!:=~ 
• ln dlcţlonare, nu va gDI acest film. E drept 
că va deacopert ln fijmografla lui Aobinaon li-

• tluri care conttn cuvlntul .rotu" (8lnlcllt l'Ofle, . = ... roe.:=.~"='e1:m'" vt~":tne: 
să scotocească ln căr!lle despre Greta 
Oarbo. Acel-.1 rezultat: nici vorbă ca ea să fi 
jucat vreodată alături de actorul de care ne 
mlndrim că a fost de origine romană. 1n vreo 
-•lune cinematcoralicâ a biOQrafiel lui Oli· 

Cele două Oscaruri pentru roturi secundare au oierit re-

:"'lu""io:. b=tatc:,.~t!~ 8!teoC;l~~e p:,,~~r~ 
~~.=ie::';;::CFS:~;:i~eaoii::{oe~~~Î.1~ 
Fantoma. Membrii Academiei tliau lnsă că reparau o omi· 

~:r::"':::,~11,;,,rr::~~I~~ =ri:I ~j" dl~~ 
purpurie de St_, Splelberg. Whoopl Goldberg a declarat: 
.De cind eram copil am visai la -asll clipă. De mică am 

::~:.-:.r.:'!ţr-::::~ .:;:~::'::~~;:":, 
actriţă. Mii mfndresc cu profesiunea mea". Astfel , după 63 
de edilU ale premiilor Oecar există doui actrile da culoare 
(prima a fost în 1939 Hattle McDMiel, interpreta dadacel din 

::.,~Crinii mi::'~",°~ ac:ior;,.:.f':i::efu = 
1989, care au acaai clle o statuetă de aur).Premlul acordat 

l~~= ~~im'::S:~ :~:::1:l'mmi.:11~n;.~ 
a Mafiei (Nllful III a fost concurat de propriile premH ale lui 

~J:r':.r:·~1:n'. ~E~. ~~~'i.!1:'!'-::::~= 
giu. VI mutru,,,..cr • 

O altă surpriză : Dlclt Tracy, atl de bine cotat la box-office, 
cu Madonna fi warren Beatty capete de afiş, a primit de fapt 
două premii de consolare: pentru macltiaj şi pentru cea mai 
bună melodie. Doar CyrMO a ajuna ln cele din urmă mal 
prost plasat, recompensat fiind pentru costume a ciiror crea· 
toare este o ltallanei. oe -· ~aplată a fost ti decernarea Oscarului 
pentru cel mai bun film străin producţiei elve~ Cllilorta 
...., • .., de >Cavier Koller, aflat ln concurentă cu Fala -
lettti (GermMla). lJtl de9ClllM {Italia). Ju Do {China) fi pre­
supusul favorit c,._ de .....,•JrM:i,· Şi alei apr-

:o':'°~afftv!:":~ :.:~ă'~~...Tu'rc:~onti::_ e1':3.!'t~=~~ 
cu glnduri de căpătuială şi a grănicerilor lnsărclnall ai-I 

~: ~ ~ ;::.:,! f:.~iarr J:"::f:,=t~~lzo-
• eara Oscarurllor s-a deschis cu un omagiu adre-s sat Inventatorilor clnematcorafulul Louis şi Au. 

gust Lum~e. Trecutul Celălil filmului a fost 
onorat şi prin Oacarul oferit celei care, 1n ani i 
'30, a ajuns ln topul box-office-ului ca Interpretă 
a rolurilor de solie ld!Nllă: Myma Loy. Azi, la 115 de 
M i, ea a urmarit din apartamentul din Manhatan 

ceremonia şi a trMsmis Academiei via satelit: ..M-aţi Ileul 
ferlclll/". ln şllrşlt, Sophia Loran a trăit apoteoza. După ce a 
prezidat seara CMar-urilor, primind un premiu pentru în· 
treava carieră, a fost acum distinsă cu un Oscar omagial, 
dopa ce 1n 1981 primise trofeul pentru rolul din Clod9ra. 

fC:.":: ~mat!i=~ătl~.~ ~~'J:t,,," .,:: J".!,in8=::~ 
torium Shrlne din Los Angeles, ln seara serilor Industriei Iii· 
mµlul american. A fost o -ri a surprizelor. A fost o Mară 
ca ln poveftile hollywoodi-. 

Festivalul s-a sffrşlt. 
Cursa pentru Oecarul Mulul viitor a lnceput. 

llnger. lnclntat de perspicacitatea sa, cititorul 
nebun după cinema se va lntoarce la lectura 
ro1111rtulul de al cărui farmec nu sa va lipsi şi 
va recul108$!e că i-a făcut plăcere să se lase 
un timp dus de nas. La urma urmei, n-ar li 
fost fascinant un asemenea film cu Edward 
G. Robinson fi cu Greta Oarbo? 

Acest joc de-a liCllunea de gradul doi I va =• :' .~~'::::11ec:~:l\e,~fr!n:~r!t1:'. 
:r:~~~ :i~~~ndl~ătC::rlr.e~:J: 
documentare prin Banat. ..Senzalie de film 
polonez. Wajda. Nooo! Nici o şcoală polo­
neză. Mai bine 8181karul. O călăuzi prin 
zonă. Doamnei ce fUm ar leşi de aiclr 

Chiar aşa : ce film ar ieşi din cartea spiritu­
alului tt1ol Aflu că s-au mai glndlt fi allll la o 
varianti cinematOQrafică. Studioul de crealie 
.,Profllm" a aclllzitlonat dai• drepturile de· 
ecranizare pentru acest roman modem fi ac· 

=~~ :.io:i~ ~şti~,:~ ~~ni"·~~~ 
dar voi apune că 9rea treabă şi-a ales. E 
greu, foute greu, sa gAaeşli echivalentul ci­
nematcoraflc al unor tehnici 11Brative atlt de 
subtile, al stilului sarcastic-erudit atl de im­
petuos, de complice şi de dezinhibat. Nu, nu 
va fi deloc simpli ecranizarea unui roman 
.care l·ar fi făcut să pălească de Invidie pe 
Kundera", dupi cum apreciază Martin Aclama 

. =ev,i:,:.1e~tig~'căz.~~a ":!1t~ 
unei versiuni clnernllografice ne vom delecta 
Im.ginindu-ne cum arată filmul cin roman 
precum şi filmul ciupi roman. . i=.nOia in 
roşu" este o provocare ·acceptată i;s.r plăcere 
de cinefili . 

Dana DUMA 

Acln8 DARIAN 

Premiile 
OSCAR 

k~~ ~='t:,.CU. '=:n: 
Oscarurile pentru: cel mal 
bun film, cel mal bun ecena­
rlu - ecranizare (llllclleel 
Blalle), regie, Imagine. sunet. 
montaj, muzică ~A. 
CM ...i buni • KllllY 
..... ln Mlnry de b Ref. 
ner; OM Rlll buni ecbl1i ln 
"" HCIUndmr: Whoopl Qold.. bert ln Ghoat de ...., ZUC. 
ur; cel 11111 llun "" ,,..... 
IMICUHll: ....., ir- ln 
W.terul W>n Biillow de a.­
bert Sdvoeder; cel .... llun 

"" -"* nmculn: -.... ln 811•11 buni de ...... 
aoor-; cel ... llun ICM9-
rlu ~: an- Joel ...... 
pentru Ghoat; Oecerul penlnl 
"'8Cllllt: Jolln C8gllol.e Jr. „ 
Dout Drexler pentru Dtcfl 
Tracy; cel ...i llun t11n *81: 
Clllto'1• speranf91 (Elveţia) 
de ..... Koller; .......... 
cllle: Total Racall. 

,9 
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K Kitsch-ul 
lnd Abraham Moles lşl subintitula 

C 
cartea . Psihol!>l!ia kitsch-ului " 
nici mlli mult, nici mal pujin dec ft 
..Arta fericirii", nu cred ca ironiza 
foarte late slăbiciunile firii ome­
neşti, ci, mlli degrabă, consimţea 

arta fericirii? 
Iii din plastic ale capodoperelor bronzului şi 
lemnului, orlndulte ln „vitrine" şi pe peretl 
lară nici o intenţie zeflemitoare (foarte rar am 
surprins acest glnd, amintesc Proba • flii. 
c:rolon, S.C-te). 

·I 

T 

s 

c 

o propensiune -ificată de-a lungul timpului: 
aceea către .bunăstarea" pe care o procură 

· ignorarea raporturilor autentice cu arta, căire 
acceptarea inconştientă a -"rostului gust 11'! 
m1tator şi moderat." · 

Cinematograful nu este analizat ln susnu­
mitul volum munci clnd vine rlndul celOr care 
lşl di&p11tă ,rolul de .suport al kitsch-ului" 
(kltsclltrager) şi asta nu pentru că ar mai 
exista vreo lndoială. Bănuiesc că din contra: 
meritele filmului fiind, ln această privinţă. de­
osebit de consistente şi de complicate, invo­
cate• lor ar merita o privire aparte şi stărui­
toare. 

...... „ ldlM:lt-ul 

Filmui, nelntrecut cultimor al iluziilor de 
tot felul, lntreţine flacâra kitsch-ului prin pre­
luarea - uneori inocentă - a excrescentetor 
ce insolase compartimentele care concură la 
realizarea mediului, a atmosferei şi, deopo­
trivă, prin ostentatia genurilor solemne (epo­
peea, dezbaterea), ipostază mai orgolioasă şi 
mai nocivă, pentru că hrăneşte falsul senti­
ment al participării la banchetete Istoriei sau 
ale ideilor. Exemplele nu trebuie căut81e prea 
departe. Sub prealunea urilului de consum, 
produs la scară industrială dar şi, din păcate. 
în numele unui cinem81ograf chipurile al ade­
vărului , al unui pitoresc al autenticltălii , au 
pătruns ln filmele noastre cohorte de mesa­
geri ai kitsch-ului: obiecte nevinovate in sine, 
drăgălăfenii din ipsos la prat accesibil, imita-

Mal simptomatică - şi mai periculoasă. -
decll prezenta unui element sau a lliluia mi 
·~.pare, 'hsă, insinuarea glnclirii kitsch in ln­
s~18 concep~a unei ambiante. O anumită 

f,, -=~ .:~~~t:':" ,::~'.'::; =i~ 
Iii de sărăcie, a fost sugerată prin asocierea 
unor componente străine unele de altele, prin 
n81url\ şi destinaţie, de o tlpăloare inadec­
vare: mobile brincoveneşti şi lmitatii de dra· c:i r::~i ... ci:,i:::~e·~::.c:i:.~~t 
toare ..stil" (nu are importantă care stil, chiar 
pierderea numelui spune multe) şi tapet cu 
peisaje montane, marine· sau selenare. Per­
vertirea ideii de eleganta şi "'tentlcitate a 
avut şi un corolar paradoxal; uneori, impeca· 
bilul bun gust, dacă ş-a exercitat lntr-un spa­
tiu a extremei simplităţi, s-a lntimpl81 să de­
ruteze, al\ apară ln ochii nedumeriţi al unor 
crHici drept preţlozlt81e. Interiorul Lenel din 
Trec:MoaNle Iubiri al Malvinel Urşianu, cu 
cele două lotolll (dintre cela mai ieftina, ca 
prat la vr- aceea), o măsută şi două gra­
vuri s-a bucurat de o asemenea perceptle. Să ' 
nu ne facem Huzii. Chemat sau nechem81, 
deghiz81 sau nu, kitsch-ul nu poate li dislocat 
cu uş(lrlntă. atlla timp cil axială . fundamenta 
culturale ale mentalitălii kitsch, produsă de o 
situatie socio-culturală caracterizată prin as­
piratia la fericire, condilionată de prosperita­
tea clasei medii, care se lărgeşte continuu' ... 

Altfel spus, nu putem interzice dr81)tul nl-
(Continuare în p99. 231 

Magda MIHAILHCU 

Zîmbete făra bucurie 
Gustul e asemeni caracterului: 

• deseori lipseşte Iar .cind e~lstă e prost. 
Cmd este foarte prost, atunci devlne ~ kitsch. 

Vehiculul preferat al acestuia pare să fie comedia. 
Lumea vrea să ridă şi face concesii. 

Mari. 
Şi din concesie în concesie, 

se ajunge de la ris la plins. 

ri de clle ori mă glnclesc la corne-

0 
di a rominaască a ultimilor 
.ani-lumină" nu reuşesc - să deo­
sebesc sensurile cuvintelor: co­
medie-kitsch. Problema mea este, 

~ C:ar ":te-le~~ cc:i ~~~~;j 
lume mUltă, plină de gravitatea responsabi li ­
lălilor de toate nuanlale. ridiclnd sprinceana 
la notiunea de ..kitsch"? Veţi spune că exege­
rez - ca peste tot, pe mapamondul oameni­
lor hl\ituiti de consum, semenii noştri vor s~ 
afle doar CMa ce le este familiar. lucruri des­
pre care şi-au format deja o idee - cum si 
simtă, ce sa vadă şi sa audă, de ce sa ridă şi 
cind, etc. etc. 

Au fost odată ca niciodată filmele Iul Jean 
Georgescu (recent omagi81). Ele mal sini. 
Din cind ln cind au mai ajuns pe ecrane. Di­
fuzarea le-a fost îngreunată de puterea in-

~:!:::is.d ~!'~: ;tr:';i:~~~ ~~\~T·.:,~1!: 
treaza. Totuşi , tare mi„ar ptace sa rid ca in 
vremea tinereţii lui Jean Georgescu! · 

Dar să vedem care este reteta coektail-ului 

i:":"P~ c~:~-P::.:i ~~~~,~~: 
=::: ~~=~~· ;:;~ieide descM~~ ~ 
contextul unul cotidian l!păsl\lor, sterilizator 
de ernulatie şi lnitiativă, risul atlma ca funia 
ln casa spinzuratului. Chiar dacă .romanii cel 
antici" atrunuu poporul cu pine şi 90ţin 
circ... noi puteam s-o lăsăm mai moale şi cu 
una şi cu cealaltă., totuşi„. se mai găseau = ':, ~-.~re ~f :Jlz:' r~tre da~~ 
prea tarei Apoi erau ·antrenat! act9'ff, care au 
luat testul de maximă popularitate la T.V. -

::"".:::=.~~~~~: c'.'~m~~=.; 
:â:?*!i "='=' r~ ":!c~=e c::ic.8:'i; 
care .pe ansamblu", stătea 'htotdeauna co­
respunzător. Rămlneau, deci, uscăturile din 
pădure, dar situa~ile ce ar fi trebuit sa dezvă-
::=::.,~: ':=.~'ă.= 
complice cu acesta (llecnolul lui ..._, Ne­
_., ClllJltlle). 

Ofl!nlprezentă şi omnipotentă. Schema obiş­
nuită a comicului este eradicată, flindcâ per­
sonajul nu mal contrastează cu realitatea. ci 
se confundă cu ea, ba mai mult, ajunge să o 
condilioneze. Actorii au depăşit faza ridiculi· 
zării prin rol şi ajung sA cadă ei lnşifl ln rid i· 
cui. Acelaşi lucru este .valabil şi pentru -ia 
B.D.-urllor. Din păcate, Interpret• pe care ii 
iubim cu to~I n-au scăpat de oferte facile. 

:;~~ ~~ti:;;i iii:ir::~:1i':i1c~i~lţi~I~ 
tele). Cici, al\ nu uitam: realizatorii filmelor 
zise comedii, nu şi-au propus grotescul, nici 
mlicar satira, ci amuzamentul căruia i-a lipsit 
însă cu desavlrşire, bucuria. 

Monica OHET 

Dacă unul din criteriile de recunoaşiare ale 
kitsch-ului este accesibilitatea, ln cazul co­
mediilor cinem81ograllce precum C1*qe1e, 

H 
Culllul ......... Nea ............... lui Ne-
~ etc., aceasta se transformă ln invitatle 
la vulgaritate, privita ca element al cotidianu· 
lui (sau poate aşa este!?). Domină cu obsli· 
naţie tentatia îngro'6rii . Spre exemptu CNrl!8 
ln .... şi Cl*l'9 „ pnMncle unde caracterul 
bonjuri•tei desuete devine de o trivialitate 

10 

Film Ul seve 
Kitsch unde_· nu te aştepţi 

A ntirnplarea face ca un mare actor -

I 
Mircea Diaconu - să li interpretat 
două ipostaze diferita ala personajului 
- kitsch. Plltemlca sa personalitate ar 
li putut, eventual, să apropie extre­
mele, aplatlzlnd nuantale şi reducind 
dilerentele. Din fericire, lucrul nu s-a 

intirnplat şi pentru asta trebuie să-i fim recu­
noscători atlt lui, cil şi regretatului regizor 
Alexandru Talos. 

ln ~. Mircea Diaconu se lntrece pe 
sine, lnfăţişind un responsabil de clrciumă 
atotputernic în micile sale l!ăinării, dar totuşi 
vulnerabil. Călcliul lui Ach1lle se află pentru 
el nu 81il la nivelul spaimei (proprie oricărui 
gestionar) de a intra ln conflict cu procura­
tura, cit mai ales ln dubla sa nMur_â, profund 
nefericită, Incapabilă să reconcilieze autorita­
tea şefului de local cu slăbiciunea şefului de 
familie. 

Fliclnd cu gratie pasul ,de la sublim la ridi­
COI şi înapoi (şi iar lnalnte, şi iar lnapoi), per­
sonajul minte cu acea neruşinare proprie ne-

~=u!._ u~~ :1~lfi~~:..a~r~ 
provlzionează - n-am„.j pentru ca la scurt 
timp, sa Iacă declaraţii de o sinceritate şi nai­
vitate desăvtrs~ă ( . .De ce să-şi bată ea joc de 
sufletul meu? Ce adică, dacă-s gestionar 
n-am şi eu oleecl\ de suflet?"). 

Fotonul tapisat adus in clrciumă tocmai din 

sufrageria personală, de dragul şi de frica 

~~~T~~u~~~~~-1~~i:~ă ::,:;!: 
se află şi se intirnplâ altceva. Mal -ios şi, 

p~e :::1am1~J~:U.e ·n-a fost lncă alun-

3~:ă şice ~ ::r=ir.:J~~ 
sceptrul puterii familiale (cheile de la şifo-

ru~ :::J>ridin~~di~~ :~iei pro-
Oar că .,aolrageria" scumpă, aranjată cu un 

prosţ,gust de ţi se strepezesc dintii, are şi o 
tichie de mărgăritar lntruchipată ln .,colec~a 
mea de ascutltorir ... Aici, kitsch-ul desl\vlrşit 

~~iA~i~fo~!"1dedl::i:.u: =~\~iă ':. 
ln acelaşi timp lnduio'6toare (..am vrut să mă 
lac functlonar" mărturiseşte catlndatul căruia 
un alt nene Iancu i-o fi zdrobit viitorul, lăcln­
du-1 clrclumar) 

Tr81at cu detaşare netă de către regizor, 

~:~~ :1~~,,::ă an~l~cu"JO~::\.~ 
într-un mod subtil acuzator, ce exclude acre­
ditarea sa ca model, ln pofida laturii slmpa­
lic-urnan<I ' cu care această determin.,. co-
există. -

Nu acelaşi lucru se poate detecta ln filmul 
l'IOllllllunl. Şi aici Diaconu transferă eroului 
său pozitiv tot farmecul personal, într-o po-

• ... şi o ecranizare de excepţie li.. 
cu „Mara" lui Slavici văzută r'~ 

de Mircea Veroiu 
în Dincolo de pod 

veste care n solicită din plin spre a estompa 
cit de cil cusătura cu aţă albă a multiplelor 
coincidente. Că lll8lodrall\llllCUI se revarsă 
din belşug, Inel n-ar fi o nenorocire. Dar că 
acest personaj ma de credibil, ln mare ma­
sură d81orită actorului, devine fără voia lui un 
purtător de -cină acredltlnd kitsch-ul -
asta e ,deja o chestiune de responsabHitate 
culturală, 

Talos i Jnscri- dimensiunea respectivă 

~~~:ir:, Y:~bi~~==~ 
lui într-un decor de .bloc81ar" al mahalalei 
socialiate, cu nelipsita carpeta şi o-timen­
talie adecv81ă, nu-i conferă acestuia numai 
autenticit81e, ci, din nefericire, chiar girul au­
toritălii artistice asupra modului de viaţi 

t~~': ::.c~~r!'r n~ ~t=i ' 
sălii) - asimila nu numai datele po_zitlve ale 
per80tlajului, dar, od81ă cu ale, şi acel am­
bient de prost gust ce pare a dăinui ca o 
conditle sine qua non. 

Amintindu-na şi de isprăvile asemănătoare 
ale celebrului .91p1u băieş-clan • Tanta şi Cos­
tel", constatăm ca fenomenul respectiv are 
deja· tradltie. Ol~ .. „ 
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de, gustul 

• 

Kitsch-ul trădează arta 
ariet8tea manifestărilor kitsch in 

V 
plllsajul cinematografulµi de după 
anii '30 este impresion.,,tă. O me­
tamorfoză redutabilă a kitsch-ului 
in a-şi adapta fizionomia. fenome-

~1.!:i..:"'~ur;:ic ~ :!~ 
timp, kitsch-ul aclionează in filmul contem­
por.,, sub deviza: .totul este posibil". 

Filmul mut demonstra, înainte de toate, o 
pu(itate morală clădită pe respectul fată de 
spectator, care trebuia cucerit, dar nu mintii 
(cleclt . Jrumos", aşa cum filmul ştie atit de 
bine s-o facă). Desigur, la această .igienă" a 
comunicării instalate intre ecran şi mullime. a 

~:::~: ::;,~iY:t:ci::n'! =!~~ ~ 
nobilează prin unicitate şi năzulntă de auto­
depăşire. Ulterior, prin .,,chilozare, el poate 
:l~t:i .lnsă, e favoriza inatalatea conveptlo-

Ce anume a făcut, deci, ca filmul mut sa 
nu fie Invadat şi stăpinit de kitsch cleclt t.,,­
oenlial? 

Mai lnl1i, cele aproape patru decenii de 
existentă a filmului mut, dezvăluie o bogilie 
lmpreslon.,,tă de cuceriri tehnit:e şi artistice. 
produse într-un ritm galopant, care avuu 

~:~de...: ri:::::::: :::....~:.r~"!'t 
anul urmilor . .noutatea" devenea neintere­
santă şi depăşita de o altă invenţie tehnică 

Kitsch A 

1n o 

• tl tiui. dii. lată, dacă vreţi, un 

C =::~,-k~:::~ lodramatlce ale ~lmelor lndien.e 
cu Ingredientele soclal-«:onomice 
şi tehnice aJe Hollywood-ului, ră­
bufnind în aceată 11111esteciilură 

pe sflntul nostru video, liber nevoie mare si 
înghită toate prostiile. 

Oeci... ni.imita Celle este o am•ltă · care 
,_ un copil din flori . Deşi Amena ln care 
·tr,.._ e bogată, ea n-are deocamdată · nici 
un sfanţ, nici o ~lvă, aşa tncll ae vede 
obligată aă-şi lncred1nteze, cu l.criml ln ochi, 
batardul unui orfelinat. -

m~~~a !1'~r;:~r: = ':, v~ 
trust de prm. Care patron, de bun şi pene­
ros ce e şi de mult ce-o iu~e pe Cahe, nu 
numa ci-I Iartă păcatul mărturisit de -ta 
(lot cu lacrimi ln ochi, fir9'tal), dar I şi atin­
ge auferinta de mami denaturată prin recu­
perarea flului cel nelegitim şi înfierea lui, cu 
drag şi cu drepturi d8 moştenire cu tot. 

Apoi, după ce a -Olvat-o pe •ta. omul 
cel bun (plus patron, plus tmi lldopllv) 
moare lmpuşcat accidental de un nebun, aşa 
Inel mlllllA şi fiul devin suc:ceeorU aăl. Aface­
rile prosperă, puştlul cr9f1e, făclndu-ae fru­
mos, fi deflept, fi harnic Incit malcHa. pe 

=r~ C:~1~ rvi:!.:-""::;: 
rălorll, Celle a de-a dreptul turlletă. dintr-u!' 

sau de un nou gen sau stil cinematografic, 
care dezlănţuiau .dorinţa de imitaţie (cea mai 
la lndernină) sau de depăşire (tentantă în ca­
ruselul metamorfozelor aducătoare de presti-

~l:i,=~~ ,ro:.. f:.~~~p~n;,~~~?lătii!".::= 
zuale" ale lui Lumitlre, apar generoasele fee­
ri i ale lui 1Mti6s; apare şcoala de la Brighton, 
care demonstreaza virtutile montajului şi ale 
ritmului; la pu~n timp, Edwin S. Porter dă va­
loare supraimpresiunilor şi gros-pl~ului, tot 
el fiind un pionier al western-ului; apare pri­
mul mare comic de cinema: Max Llnder; in 
1908 - 'primul serial din Istoria cinematogra­
fului, datorat lui Victorin Jasset: se instaleaza 
ln frunte noile vadele: Macii Sennett, Tom 
Mix, Asta Nielsen, Ch. Chaplin, care aduc noi 
sttturi de Interpretare şi de gindire filmică. ln 
1915, la numai 20 de ani de la prima demon­
straţie publfoă a lui Edison, filmul lui Griffith, 
......,_ unei .......... este recunoscut ca 
formă a artei, cea mai persuasivă şi pene­
trantă a timpului; ae succed, in numai ciliva 
ani, clleva curente, stiluri şi şcoli cinemato­
grafice: expresionismul german, Kammer­
spiel, impresionismul francez, suprarealismul 
etc.; ..efectul Kuleşov" impresionează şi de­
concertează; intră ln scenă şcoala rusă cu 
Pudovkin şi Eisenstein ... 

ac=~lo~~i:-a~~~=8; f:c::~tm.!::ni~ 
lestările kitsch, blocind Instituţionalizarea 
kitsch-ului ln filmul mut. Kitsch-ul avea ne­
voie de timp (pentru st.,,dardizarea gusturi­
lor. instalarea confortului, convenţionalismu­
lui, mediocrităţii) de spaţiu (pentru punerea 
in practică a reconcUleril fiinţei umane con­
servatoare cu pseudo-arta) şi nu mai putin de 
conştiinţa ci noutatea cinematografică poate 
fi comercializată. lnslltulionalizindu-şi struc­
turile in timp şi ln apa~u. kitsch-ul i.i putea 
începe actlunea de estompare a iniţiativei cri­
tice, bazlndu-se pe oei care nu posedau dis-· 
cemămlnt attlstic şi nici cultură, deci nu pu­
teau si-i recunoască. Pentru că recunoaşte­
rea kitsch-ului presupune posibilitatea com­
parării, capacitatea critică, luciditatea anali­
tică. 

lnventia filmului sonor. într-o epocă în care 
filmul mut se apropia de cele mai lnalte culmi 
artistice ale sale, a provocat timp de .,,, de 
zile o profundă criză estetică, un serios re-

~:: .:i~e. ~O:~t1c~~=~~t 
Intre care Eisenstein şi Pudovkln, A intuiau 
încă din 1928. prin . .Declaralia despre so-

• nor„.": _„sunetul este o invenţie cu doui tăi­
şuri şi este foarte probllbll că el va fi folosit 
pe linia minimei rezistenl!t. lldlcă pe linia sa­
tisfacerii curiozităţii ... " lngrijorarea lor ae 

~,!!8: ~!:~ :.1!:::'.1~ ~~~ur'C::~~t 
esenţa lui cea mai intimă, cea mal specifică. 

Desigur. arta· montajului, ln concepţia de 
atunci a maeştrilor lui, era ln P"!icol. Şi arta 
încadraturii. Şi arta interpretării. ln concluzie, 

stare 

V...... l>RAGUŞANU 

(Continuare Tn pag. 23) 

pură 

fel de gelozie erato-maternă. Şi nu una oare­
care, ci aşa, ca-n filme! 

ln conseclntă. pune la cale o tnscenare 
perfectă, a-o prindă singură pe nora cea ne­
suferită de citre ea, căci altfel fata n-are nici 
o vină: e bunii, c19'teaptă. fideli... vorba 
aceea: şi frumoasă, şi lăptoasă, şi seara de­
vreme-acasă. Dar soacră-sa nu numai că o 
ur"'8 dar, pe -astă bază. o prinde şi o lm­
pufCă. ricorindu-98. 

Cercetările lntrapr(nae de un şeril zelos se 
complică, sfintele coincidenţe lşi viră iarăşi 
coada cum vor ele şi reiese, nu ae ştie bine 
cum, că nu mama, ci fiul ar fi ornorll-o pe 
vlctimăl Alta zic şi eu IOvitură de teatru ln ci­
nema. .. 

Nici o mărturisire tardivă şi nici un avocat 
nu lzbutasc aă dreagi busuiocul, • lncft 
fiul cel frumos, Iubit şi nevinovat ajunge pe 
scaunul electric, spre dubla disperare a mai­
că-sii care.„ ea l-a făcui, ea l-a omcirll. 

ŞI, pentru că suferă al n8ibii de tare. ae gă­
S8fle ca din lntimplare, ln preajma el un alt 

=:!ot~~ ~; :«:. i:.'!1er"=! ~~: 
înfiază alt copil " lese cu el ln brate şi cu 
ochll-n lacrimi... fif9'18 ci de fericire. 

Dupi ... ceva, mă veţi Ierta că nu 11111 reţi­
nut nici numele scenaristului, nici pe al ragi­
zorulul sau producătorului . 

„_ 

• 

modelează 

• Noul prin vechi sau preludiu la ofensiva 
shopurilor ca fenomen kitsch 

Trecerea de la o structură socio-economică 
la alta 

creează „o epocau teribil de fertilă kitsch-ului 

Kitsch-ul social 
buzul de uz ca şi c;ăderea în desuetudine transformă ideile în pr&jude-

A 
căli. ştim asta de la cei vechi. Tot astfel ieşirea din timp a unor obiecte 
artistice. a unor obiecte pur şi simplu, în inteles!.11 cel mai cuprinzător al 
cuvintului, le transformă în kitsch, ştim asta de la cei moderni. Fără a fi 
numaidecit rău sau numaidecit bun, kitsch-ul - in viziunea teoreticieni­
lor lui, de la Abraham Moles încoace - e un fenomen aparţinător vietii 

cotidiene a omului modem, discutat mai ales în relaţiile cu arta, ilustrat deci prin 
anume trăsături ale obiectului artistic, dar prezent, mai mult sau mai puţin vizibil, 
mai mult sau mai puţin autor.ilar, in multe alte zone ale existentei sociale. Ieşirea 
din timp pe care o presupune nu-i altceva decil o golire a cutărui obiect sau feno­
men de spiritul originar. o înlocuire prin mimetism şi o demodare ce se încăpăli­
nează să nu se recunoască pe sine, să se amine arti ficial ori să se travestească in 
peren. " -· 

Echivalenţa kitsch-ului cu urilul e incorectă, cu toate că deseori urilul e un înso­
ţitor de marcă al kitsch-ului. Asta pentru că fenomenul kitsch nu se lasă epuizat de } 
o expertiză exclusiv morfologică. Teoreticieni mai noi consideră drept sursă a 
kitsch-ului orice inadecvare de sens, nu doar de semn, a unui demers (artistic sau 
nu) la climatul spiritual aflat în vigoare la un moment .dat (de lua\ aminte, pentru 
cine e interesat. la efectele kitsch ale post-modernismului, chestiune arzătoare la 
ordinea zilei. însă nu în limitele acestor însemnări) . 
, Mi se pare, de altfel, mai interesant să vedem manifestările kitsch din aria, de 
pildă, a relatiilor interumane sau a vieţii sociale propriu-zise decit din domeniul fa­
talmente restrîns al creativitălii artistice. Mai interesant, mai nou şi, poate, mai 
semnificativ. Cu atit mai mult cu cil marile mutalii social-politice din existenta 
noastră post-revoluţionară au scos la iveală o sumedenie de inadecvări a căror fe­
nomenologie pune în lumină, dacă e atent scrutată, polimorfia kitsch-ului, chiar 
surprinzătoare pentru cei mai mulţi . lată, bunăoară, cel· mai elocvent exemplu de 
kitsch social specific perioadei de tranziţie în ·care ne aflăm : receptarea reformei 
economice prin grila mentalităţii comuniste. încă nelichidate, o inadecvare, deci, 
întrutotul firească dacă ne gindim că schimbările in mentalitate, la scară socială, 
se produc într-un timp îndelungat, pe cînd înnoirea prin reforma economică şi 
chiar politică s-a produs, sau măcar a lăsat impresia că se produce, peste noapte, 
brusc şi radical (în alte· tări estice chiar mai radical decit la noi). Efectele acestei 
treceri a noului prin vechi, a principiilor reformiste printr-un mod de a glndi comu­
nist, a existentelor liberalismului prin filtrul obişnuinţelor colectiviste, în fine a re­
gulilor vieţii democratice prin ocheanul depersonalizat al totalitarismului se văd la 
tot pasul, ba în aspectele concrete ale privatizării (ofensiva consignatlllor e, ne_în­
aoielnic, un fenomen kitseh) ba în sistemul relaţiilor de inspiraţie democratică (dar 
în care. paradoxal, prevalează - proliferind fabulos - corupţia, minciuna, ipocri-
zia, autoritarismul). • 

Nu mai puţin ilustrativă pentru extensia kitsch-ului in social e şi deprimanta (cu 
toate că ridicolă) confuzie a competentei cu aplombul în materie de exerciţiu so­
cial, ducînd la anarhie şi instabilitate. Cum şi labilitatea excesivă a comportamen­
tului, cu accentuarea crizelor de risu-plinsu, e tot un efect kitsch al marii decom­
pensări prin care trecem cu ll')ic cu mare, în speranţa că ne vom regăsi cil de cu- -
rind într-o ecuaţie socială mai fericită. Dar despre formele şi caracterele kitsch-ului 
social ar fi de scris mult. Aici doar i-am semnalat, cu totul en pu111111t, prezenta. 
ca pe a unui subiect ce merită un bob zăbavă, fie şi pentru motivul că, lntr-on fel 
sau altul, ne priveşte pe toţi. Chiar dacă nu toţi li realizăm ca atare. 

Lllnnttu ULICI 
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Vasile Pârvan: „E_ viata n-o as 
pro şi contra 

cuvîntului 
'Abel Gance 

Cinema-ul va dlru/ atnulul un nou slmf. Va 
asculta cu ochii . • Au văzut voclle", spcine Tal­
mudul. Omul va fi ~Slbll la versificarea lu· 
m/noasl, cum a fost sens/bit la prozodie. Va 
vedea f!'treflnlndu-se plslrile cu vlnwl. O 
Jlnl de cale fenil va de"lell/ muzlcall. O 
roatl va fi la fel de frlJll!OaU CI un templu 

J~°rea no;: c!~r:'':a1t:r1~r~. ~,n;::i: 
b/11. Shdespeare, Rembrandt, 8eetho"lell vor 
face cinema, ci~/ regatele lor slnt fn acelail 
timp aceleaJI JI ma/ vaste. IUstumare nebună 
şi tumultuoasl a valori/or artist/ce, fnf/or/re 
sub/li JI magnifici a vlselor celor ma/ mar/ 
care 1u fost vreoda!I. Nu numai Imprimerie, 
dar ma/ ales .fabrică de vise", api regali, 
tinctură de rurnesol, pentru a modifica dupl 
volnfl toate pslhologllle. Timpul Imaginii a 
sos/li 

Serghei Eisenstein 
Numai util/zara CCllllrape#!Cllcl a -lui 

in raport cu o Jee"lellfl de montaj vlzual 
poate oferi noi posibl//Ufi de dezvoltare JI de 
perfecflonare a montaju/ul. 

Primele experlenre cu sunetul trebuie deci 
îndreptate cltre .necolncklenp" ned cu Ima­
ginile vizuale. Numai un astfel de .asalt" cre­
ează senzafla necesari care va duce cu tim­
pul la crearea unul contrapunct orchestra/ 
nou. a/ lmaglnllor vizuale JI al celor sonore. 

Charles Spencer -
Chaplin 

Talkles1 Putefl fi sigur ci le detest!„. Ols· 
trug arta cea ma/ veche a atnenlrll, arta pan· 
tomlmel. Nimicesc marea frumusere a Ucer/I. 
(. . .) Actorii Jliu ci ohlecllvul nu inreglstread 
cuvinte, ci. glndurl. Glndur/ JI emofll. EJ au 
fnvipt alfabetul mlJCirll, rez/a gestu/ul. 
Acum, gestu/ începe unde sfirşeJ!e cuvlntul. 
(. .. ) 

Bela Ba!azs 
O dezvoltare cinematografia a senl/menlu· 

lui nu poate fi reprezentau prin /Ir/ca cuvin· 
telor. Oei un singur cuvin! nu poale comu­
n/ca dedt . un stadiu I/mita I, din care rezulii 
un .SIKCllO" de Instantanee psihice Izolate. 
Un cuvin! trebuie pninunpt pini la capii 
lnalnte de a se incepe a/tu/ nou. ln llmp ce o 
ex_presle mimică nu cere sl fle dud pini la 
sfirJll, lnainte de a fi fn/ocul!I de o alta, care 
o ab-rbe cu lncewl. ln acel legato al contl· 
nu/Ufll vlzuale, expresia trecu!I JI cea vil· 
toare ex/Sll Ina lrt cea actuali, arll/ndu-ne 
astfel nu numa/ Sllrl/e suf/e!eJll s/ngulare, ci 
chiar p10Cesul mister/os al dezvo/Uri/ lor. 
Astfel, prin Intermediul acestei epici a senti­
mente/or, fllmul dob/ndeJ!e o ca//tate absolut 
specifici. 

Alexandr Dovjenko 
Proza dialogurilor ml trebuie sl meargl 

hurducllnd prin gropi, cu o îndrclturl de 
detalii, demonstrafl/ JI expllcafll. Ea trebuie 
sl curgi llber, CI versur/le bune care te 
poarU UJOI' pe inllflm/ JI în adfncurl. 

Rene Clair 
Poate s1 fle poetic fllmul vorbit? E locul să 

ne temem cJ pe ecran precizia exprlmlrll 
verbale ar puaea Izgoni poezia ~ cum lrgonepe 
J1 __,.. de vis. Cuvlnlole ....,._ pe are 
le lmprumutam acelor (linie mute, acelor dl•· 
taguri purtate Intre Imagini, vor fi lntotdea· 
una ma/ frumoase decîl ·oricare frază adevă­
rall . PinJ acum eroii ecranulu/ se adresau 
lmaglnafle/ cu compl/cltatea tlcer//. Mi/ne se 
vor adresa urech/lor nOlstre prostil pţ care 
nu vom putea sl nu le ascu/tlm. („.) Tn fira 
fllm.ilul sonor - cu toate erorile /nev/tab/le 
care marchead lnceputur/le sale - putem 
spera. Tn fafl fllm.ilul vorbitor - ln pofida 
prime/or sale succese - lngrljorarea perslstl. 

John Ford 
ţmaglnlle JI nu cuv/ntele trebuie sl poves-

tească acflunea. • 

14 

, 
După ce cinematograful 

şi-a cîştigat dimensiunea sonoră, 
mulţi au început să regrete 

subtilitatea limbajului c.fin peri9ada sa tăcută. 
Despre expresivitatea tăcerii, 

despre forţa sa 
de a potenţa tensiunea imaginii 
se pronunţă acum un filosof. 

Mirajul tă cer.ii 

ătre mirajul tăcetii au împins, ln informaţia, dar o minciună, repetată necont&-

magogică a regimurilor totalitare. poate să capete. pentru cllăva vreme, apa· c ultimele decenii. atll vorbăria de- nit prin mijloacele comunicării de masa. 

cil şi dezamăgirea de după prăbu · renţa unul adevăr de la sine lnleles. Nu e de 
•irea dl-se/or dogmatisme. Prin mirare lnsă că Ieşirea la Iveală a ln'8făclunii 
banalizare, un adevăr nu devine /asă ln urma ei o suspiciune e"resclndă fată 
eroare. ci lnceteaz~ să mal fla o de valoarea de cunoaştere a limbajului. Oe 

• în comediile spirituale ale lui Frank Capra, 
replica e susţinută cu vervă de gestul semnificativ 

(VI-I pre7Jnt pe John Doe cu Barbara Stanwick şi Gary Cooper) 

teama tendintel de a dogmatiza litera ln 
dauna dezvoltării fireşti a spiritului. mulţi gln­
ditori contemponnl cer ca limbaju/ să se re· 
ducă la un sistem de semne cu ajutorul că­
rora oamenii să-şi poată organizwtl repor­
turlle lor cu natura. ca şi relaţiile dintre ei. 
Sini lnsă unii care cer de-a dreptul ca limba· 
jul să fla redus la tăcere . .,Acest animlll fle­
car. zgomotos, gălăgios, care ex uită ln va­
carm jzgomotul este consecinţa directă a pa· 
calului originar) ar trebui redus la mutism. 
cacl niciodată nu se vor apropia de Izvoarele 
neviolente ale viaţii dacă mal pactizează cu 
cuvintele", scrie E.M. Cioran. Şi după părerea 
lui E~ Ionescu .,cuvlntul nu mai arată ni­
mic. Cdtintul flecăreşte. Cuvlntul este literar. 
Cuvlntul este o fugă. Cuvlntul împiedica . tă­
cerea aă vorbească. Cuvlntul asurzette. ln 
loc să fie acţiune, el vă consolellză, cum 
poate, că nu acţionaţi. Cuvlntul uzeuă gin· 
dlreL O strică. Tăcerea este de aur. Garanţia 

. cuvlntului trebuia si Ila tăcerea". 
Au trecut &pro"'8 şapte decenii de c '"d 

Vasile Pârvan se lntraba dacă JJ viaţa noastră 
vorbă, ori tăcere" şi răspundea că tăcerea e 

o 

centrul lumii. Spre tăcere M aduni toate ca 
apa spre prăpatla neagră. Iar Lucian Blaga 
năzuia să pătrundă . .ln tlnuturi/e de mare 
densitate lile mlstetulul. unde glndgl nu se 
mii poate mişca dacii îmbrăcindu-se ln tâceri 
rituale". 

Apolog_eţil tăcerii cred că Adevărul este 

Iluzii pasagere 
Baltando, Wanclo acesta este titlul 

dat fllmulul du de eltre Scola (JI nu 

~::i:' ~~rui':::t:·~,~~ :',:~ns!~: 
sul de .ln vlrtejul dansul ul", metaforl· 
zind lnsiJI pulsaţia vieţii, caracterul ci· 
clic al existenţelor. 

Aproape /nclasabll acest film din 
19&4 al lui Scola, in care localul de dans 
devine un loc al destinelor, loc ce pare 
a fi Inundat de velur/, de iluz/I JI spe­
ranţe. Banalul •xlstenţlal - lntenec:­
tat de drame lndlvlduai. JI colective, 
atmosfer•I de Front popular li succede 
atmosfera abia punctatl a cei.1 de-. 
doua conflagraţii mondiale, lnsumate, 
toate, lmplacabllulul vlrtej al vieţii. Pe 
acest portativ se lnscr/u pasagere iluz/I, 
allturl de eternele speranţe fi zldlrnt­
cll. 
NuŞtludacl......,....,_a 

cunoocut un mare succes de eul, clar 
cred el el are o altl smrtl: Kea de a 
senslbillza ln rlstlmpurl memoria afec­
tivi printr-o emoţie artistici lnsolltl. 
lmblnlnd vlrtuţ/19 pantomimei (JI ale 
expreslvltlţll gestice din .marele 
mut") cu cei. ale umorului 11 duioJ191 
se reallaazl o expresie domlnatl de o 
coregrafie graţloul, tandri J1 trlstl ln 
ac:elaJI timp. Cred el filmul lui Scola -
ţn care nu .se aude" nici o replici„ dar 
.se vede" coc tumultul vieţii - esui o 
cutezanţi a el-ului chiar J1 prin 
faptul el a folosit o trupi -trall de 
pantomimi pe Cll'6 o face d demon· 
strue o virtuozitate clnematograflcl 
rar lntllnld. 
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8 · vorbă 
• 

Ori tăcere?" 
La cinema 

spectatorii vin să vadă, 

maj puţin să audă . 
şi m cea mal mică 
măsură să asculte 

Inefabil: Ins.\' cultura începe cu ruperea tice­
!ii ,1 se termină cu Instaurarea ei. Se poate 
spune cu mal multă îndreptăţire că ,)nelabilul 
(ceea ce rezistă limbajulul) înseamnă în pri­
mul rlnd un eşec al vorbitorului şi ajunge la o 
oprire a gtndirll". 

94epăfind tradilionala credinlă 

-iunge •• e1 decn printr-o uCre -N
potrlvit căreia „Marele Adevăr"­
este anonim şi deci nu se te 

.neîntinată" de materia vorbirii, 
teosofii, fenomenologii şi exlsten­
lialiştil rărn în la părerea că ..o<ga­

nizarea sensibilă a limbajului are meritul de a 
fi -r o condiţie de pornire. Numai o prefaţă 

l:rf:i~=ivP~~~ ~0~'!i!1S:;·.;~~=1 n~~i 
::.~8;ăr0t~/=~ ~::·~=~-se~:: 
duce la stupoare. Adevărul nu este tăcut; tă­
cută este numai satislac~a descoperirii lui. 

-&te mal firesc să se creadă că nici Dumne-
zeu nu poate să ajungă la om şi nici omul nu 
poate să ajungă la Dumnezeu altfel decit prin 
vorbire. De altfel, magia nu este decll trans­
formarea comunicării orale dintre oameni în 
comunicare orală intre OIUlleni şi spiritele 

· forţelor naturale, altfel spus, orientarea spre 
lume a cepacltăţll pe care o are vorbirea de a 
acţiona la distantă prin mlnile celor care au 
primit mesajul. Tăi:erea este preistoria vorbi­
rii, nu lelul ei. Oriei! de sonore ar fi, semna· 
lele nu sini vorbire. Glndlrea nu este tăcută 
nici atunci cinci este mută Vorbirea se opune 

· tăcerii, nu liniflil, liniştea se opune zgomotu­
'lui, nu vorbirii, Iar mu1en1a se opune rostirii, 
nu vorbirii. Dincoace de vorbire nu există de· 
cft slmJlre, iar dincolo de vorbire nu poate să 
existe' decll extazul. Credlnla ln superlorlta· 
tea tăcerii fată de vorbire este alimentată şi 
de posibilil- limbajului de a rămll)e neros. 
tit. secret. lnsă o vorbire nerostită nu este tă-
cere, ci doar endofonlcă. . · 

Vorbirea se manifestă nu numai prin ros­
tire. Prin orlglnee şi esen1a lor, artele vizuale 
exprimă atltudlnee cristalizată în conotalia 
cuvintelor care conduc mllnlle artistului. 
,.Aceat tablou nu-ml spune nimic" înseamnă 

Un film - Film! 

Dupl mal bine de 20 de ani Fiim (21 
de minute), după un scenariu-sugestie 
de Samuel Beckett este - ap li consi­
deri asdzl mulţi experţi al filmului -
un act de virtuozitate. o slntezl a ex· 

~~i:·~:~m:::.i ~:&:.c'!:."0::: 
tlcuţl. Alţll se. stridulau sl umple spa· 
ţiul cu -•tata. vocilor lor. Ei nu, 
nu aveau ce comenta. nu aveau ce 
adiuga. Fifm fi creatorii 1111 erau. muţi. 
Un singur sunet le semnala spectatori­
lor, la lnceputul proiecţiei, el tlcerea 
ecranului nu este un defect tehnic, d o 
cr-.cllnţl ln capacitatea gestului JI a ex· 
preslel chipului fi trupului lui Keaton 
de a sugera chiar mal mult declc ar fi 
putut-o face cuvlntul. Un om se claes· 
treazi Intre patru ziduri de odaie 
aproape sordlcll, lntu.-1 fereastra 
pentru cs udei sl puni un zid Intre el 
JI lume.- Singur cu amlntlrile sale pe 
care focografllle de famllle I le apropie 
JI I le face parei vil, .personajul acesta 
tragic, firi gesturi grandll~nte, IJI 
recrlleşte o lntreagl viaţi in pragul 
sfl11ltulul el. Spaţiul claustrat pare 
atunci ci se sublirneazl, ci IJI pierde 
materialitatea. coc ceea ce este concr.e· 
teţe prozaici se dizolvi ln penumbrl, 
Iar atmosfera cspitl acea evanescenp a 
limitei dintre realltate şi Irealitate. Era 
firesc cs la capitul straniei poveşti firi 
cuvinte spectatorul sl rlmlnl JI el mut. 
De admiraţiei 

lliln:ea ALEXAIC>RESCU 

• Metafora bergmaniană - strict cinematografica •În schimb Mankiewicz în Totul despre Eva 
se poate lipsi de cuvinte · apelează cu succes la duelul verbal 

(Persona cu Bibi Anderson şi Liv Ullmann) (Bette Davis versus Gary Merril) 

• Aluzia literară - una din pîrghiile succesului 
parodiilor lui Woody Allen 

(autorul, alături de Tony Roberts şi Diana Keaton) 

~uf7'~or~ ";,° l.l~ăsă~\=~: Un surdo-

Pictografia, care era mal muli o tr-ier. 
a unor cuvinte decll o dNallre a unor lu­
cruri. s-a dezvoltat 1n două dlreclii: spre alfa· 
bel şi spre plastică. Artele vizume nu desctiu 
realitatea, ci transcriu o anumită atitudine 
umană fata de ea. 

De mirajul tăcerii eu fost atr-. 1n vremea 
noastră, mal ales artele vizuale, care, conlun-

. dind neroatlrea cu tăcerea. •u lncercat să se 
elibereze cu desăvlrşlre de sub .,tirania Uteta­
turll". Numai că nici prin red- plastlcil 
la o om-talie palhedellcă nu se poate 
scllpa de vorbire; op-art-ul şi pop-art-ul con-

lÎ~~~::..=~I ~trl':18:1~:11~'.fi~i:; 
care au 1nceput să năpădeeacă plcture şi 
sculptura veeculul nostru. Fără vorbire nu se 
Iveşte nici o Idee. Ideile vin vorbind . . Totuşi, 

~~~c~ ~z~c;:arc~ărlscrio:. ~n;,~ 
tomlmă. 

a cinema, spectatorii vin mal mult 

L 
dwadi,mal puţlnd8lldlşiîn 
cea mal mică măsură ai 9Qllle. 

-Oe - ln film, dialogul poate li 
lnlocuit, şi mal Ufor dec• ln tea­
tru, cu strlg6te şi bitill. Numal Ci 
o Imagine. oriclt de violenti ar I( 

claci nu mal exprlmă o Idee, mte o manifes-

~:~~ !i:i.a:'~ ·.=11~ pe~~1:'1â ..:o~=-~r. 
extrem de primejdioasă stimularea pasiunilor 
în -paguba raţiunir lntr-o societate ln criză din 
care nu se poate ieşi prin uri fi pumni, ci 

. prin luciditate şi lnteiegere. Este deosebit· de 
<primejdk>Mă lntoarcerea omului de la expre­
siile culturii la tăi:erea sălbatică a naturii . 

Fâurit. în primul rlnd, ca mljloc de comuni· 
care, limbajul a ~ii de la lnceput prlncl-

~:~1.:'/:c p.::~ c;r~.,:;:n~:: g=~ 
Vorba nu este haina exterloari a unul glnd, 
ci trupul lui. Un glnd nu poate fi exprimat ln 
vorbe deosebite. Mal multe vorbe pot aă ex· 
prime aceeaşi noliune, dar niciodată acelaşi 
glnd. 

Altfel, poezia n-ar fi posibilâ. Este deosebi­
rea dintre .plouă" 'I ..aud materia pllnglnd". 
Un glncl cuprinde nu numai o noţiune. ci şi o 
atitudine. . 

Sinonimele exprimă atitudini diferite faţă 
de .-ceeaşl realitate. Baftă fi noroc nu in­
seemnă acelafl lucru. 

Limbajul participă. aşadar, la însăşi forma· 
rea gindurllor pe care le comunică. Glndul 
nu se Impurifică prin .,ciiclerea" lui ln limbaj, 
ci, dimpotrivă, se raflneazi dezvoltaree llm· 
blljulul. Abstractia un-ă - un produs 
tardiv el refinării limbajului. La inceput, lnle­
lesul cuvintelor era polisemic şi nicidecum o 
idee pură Glndirea nu poate ai ae inal!e de 

:.:.-:,~1-:,,::gr.":1:r1:0C:.:.::~ 
articula/ea unor sunete asemtnitoare, ori dii 

• Şocul Insulei 
lui Kaneto Shindo: tăcerea 

Omul a reuşit să depăfească biosfera şi 
să-i adauge o noosferă, vorbind. Miracolul 
limbajului nu justifică mlr8jt.il tăcerii. 

Istoria culturii lncepe cu istoria limbajului. 
ia r isiorla limbejului lncepe cu primul .nu" 
sau cum scrie Max Scheler în ..L 'homme 
dans le monde", Paris. 1951: 

„Comparat cu animalul, care spune mereu 
•• da" reelltălli ca -.. chiar 1n cazul ln care 
li stlrneşte _,..;une şi flJ98 de ee, omul mie 
fiinţa care poate să spună .nu", el e .eacetul 

- vielil" şi, faţă de tot ce nu este deca realitate, 
eternul protestatar". 

Henri WALO 
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• lncă un turbulent 
al noului val actoricesc 

american: 
Christian Slatter 

• După Ceaiul ln Sahara, Debra Winger şi 
Bernardo Bertoluccl . 

ne trimit această fotografie răsfoind „Noul Cinema" 

.... FILME DESPRE 
CARE SE VORBEŞTE 
• Hot spot (titlu care s-ar 

putea traduce &kl loc fierbin­
te) este un film mult discutat 
în prezent şi despre care se 
afirmă că ar fi un IEaly Rlder 
al anilor '90. Primul element 
care trimite la filmul care a 
zguduit festivalul de la Can­
nes în 1969 este însuşi reali­
zatorul filmului de astăzi, 
Dennis Hopper, care a pus la 
cale lmpreună cu Pete't 
Fonda acel film al şoselei ce 
a făcut înconjurul lumii şi l·a 
revelat spectatorilor pe Jack 
Nicholson. 

Subiectul lui Hot Spot: un 
vagabond se Improvizează ca 
vinzător de automobile un­
deva în Texas. Nevasta patro­
nului, o blondă exploziva. 
(Virginia Madsen) n acapa­
rează, în timp ce o altă func­
ţionară a firmei (Jennlfer 
Connoly) se îndrăgosteşte de 
el. Este o brună care poartă 
ochelari şi pare (doar pare) 
foarte cuminte, ca să ,aflăm 

• ~r:;~ c!e~~urte3::~~!e ~a,SV~ 

• Amlndol eu plecat din Mel~ 
boum• aă cucereucă lumea. 
S-au lntlnlt ln fruntea box-offi· 
ce-ului. Numele lor: Kylle Mlno­
p (ultimul ei film ~"' 
1990), al ~ talent muzical ş 

:,rtâl'jl::;:~1'.~ J'C'81~ 
ci-, IOllat~ formaţiei INXS. .. 
.Povestea lui Romeo ş a Julietei 
sale" Intre două ..no.ie. Greu 

care mai ciudată. Vlnzătorul 
de automobile, Hopper, nu 
s-a angajat la firmă decll 
pentru a pune la cale o spar-

Hr:U1~r'~':!!~n ::~~i11nc\~:'. 
iar finalul este, după cum se 
afirmă, cu totul neaşteptat, 
dar asemănător' celui din 
IEaly Rlder. Dennis Hopper 
n-a uitat - de astă dată ca 
realizator - să recurgă la 
trompeta lui Miles Davis şi la 
chitara lui John Lee Hook•r 
într-un blues semnat de Jac· 
ques Nietzsche. 

.... lhnua al lui Claude 
Berri, alt film mult discutat în 
acest timp, este o adaptare 
cinematografică după roma­
nul lui Marcel Ayme. Socotit 
un film despJe epurările din 
1945, despre rezistenţii iviţi în 
ceasul al doisprezecelea, des­
pre delatorii plini de zel, pe 
scurt, un film despre laşii, 
mincinoşii, ipocriţii, despre 
toţi cel ce erau gata să urle 
cu lupii ca şi despre „o 
Franjă eliberată despre care 
nu prea se vorbeşte", Urenus 
reaprinde sumedenie de pole-
mici. . 

Filmul este, în fapt, o re­
constituire în care pot fi ur­
mărite personaje care colo­
rează acea perioadă din pra­
gul sflrşitulul celui de-al doi­
lea război mondial, în Franţa 
încă ocupată: un miliardar al 
bursei negre (un virl al bişni­
ţei cum s-ar spune astăzi/, in­
terpretat strălucit de M chel 
Galabru: un alt personaj, un 
fel de caricatură a scriitorului 
ceune, rol interpretat de A. 
Oesarthe şi care într-o replică 
memorabilă declară că „in 
plină atmosferă de oroare 
orice Idee merită să fie luata 
in seamă"; un profesor (Phi­
lippe Nolret) care se Tnti"eabâ 

/ 

dacă au existat chiar atll de 
multi curajoşi şi eroi ai luptei 
împotriva ocupantului; un de­
nunţător de profesie P4! _nu­
mele lui Rochard (rol inter­
pretat de asemenea in mod 
strălucit de Daniel Prevost) 
care se recomandă pe sine ca 
fiind un proeminent membru 
al PC francez dar care nu mai 
pomeneşte de această cali­
tate în momentul eliberării ; 
un patron de bistrou, (mult 
lăudatul Gerard Depardleu) 
care ii aplică o severă corec­
ţie celui de mai sus, iată cl­
teva din personajele de primă 
linie ale filmului. Despre 
această realizare a lui Berrl 
„un spectator neaşteptat", 
cum se consideră a fi Fran­
cois . De Closets declară în 
„Le Nouvel Observateur": 

• .Priveşti această mică lume# 
de parcă ai fi la teatru", ad­
miri evoluţiile actoriceşti şi 
ecoul unor replici ca Ş.I toate 
încurcăturile intrigii. Iţi dai 
seama că acest joc de mario­
nete 8ljte perfect pus la punct 
şi că sugerează o profundă 
realitate. chiar dincolo de · 
adevărul istoric. Cicl aceasta 
este magia cinematografului". 

.... Henrlc 81 V-lea, ecran 
zare a capodoperei shakes· 
peareene, transpus din nou 
pe ecran de Keneth Branagh. 
Realizatorul este astăzi ani­
matorul unei trupe teatrale 
foarte apreciată în Marea Bri­
tanie. Se spune despre Bra­
nagh - spre disperarea lui 
mărturisită - că ar fi un nou 
Laurence Olivier. Lucrul cel 

·mai sigur este însă că Bra­
nagh îl înfruntă pe Olivier 
chiar pe teritoriu! lui Shakes­
peare refA<:ind filmul adaptat, 
interpreJat şi regizat de Sir 
Laurence în 1944. Tema care 
l-a preocupat pe Branagh, !& 
primul rind cu intenţia de a-1 
afla alte rezonante. este, 
după cum se ştie, metamorfo­
zarea unui print obsedat de 
legitimitatea poziţiei sale so­
ciale (tatăl său uzurpase <tro­
nul) el vrlnd să fie un r~e 
deasupra oricărei discuţii. 
Dar lihiar de la abordarea po­
vestirii apar şi deosebirJ!e In­
tre cei doi realizatori 'n'umai 
in aparentă asemănători: fil­
mul lui Olivier eluda in bună 
măsură lndolellle pentru a 
exalta grandoarea monarhu­
lui - după cum afirmă M. Le­
clerc în „Le Point" - în timp 
·ce Branagh ii înfăţişează in 
umanitatea lui plină de în­
doială şi frămlntare sufle­
tească. ln noul film, Henric al 
V-lea apare deopotrivă ca un 
personaj masiv dar şi fragil, 
banal dar şi subit transfigu­
rat, un fel de căpetenie care 
ştie să-şi tnsufleţeasca tru­
pele recurgtnd clnd la gesturi 
şi apucături de haimana, cînd • 
ta gesturi pline de majestate. 
La Olivier evoluţia este con­
stantă în profilarea plină de 
măreţie a monarhului. La 
Branagh acesta apare ca un 
amestec confuz, evoluînd 

panlleu a răspuns: „Oho, fi lncă 
cum„. • . No commenr, spunea 
parca figura perflexă a realizato­
rului, ln laia une asemenea ... aln­
cerltăţl. 

• Eveniment la Paria: Alain De-= ~t::it ~~~t.i~'":~ 
rand, .Legiunea de onoare", 
parcă pentru a-l lndulcl "'9CUI 
(rllunălor) III ultimului s6u film 

https://biblioteca-digitala.ro



• Depardieu în filmul despre care se vorbeşte: 

intr-o poveste singeroasă şi 
năclăită care se încheie cu un 
plan sublim: purtlnd cadavrul 
unul tlnăr paj, Henrlc al 
V-lea, extenuat, străbate cîm­
pul de luptă printre morţi, 
printre toţi aceşti morţi care ii 
asigură coroana Franţei. 

La sllrşitul filmului cei pre­
zenţi in sala de premieră au 
putut reţine exclamaţia unui 
spectator entuziast: • .Acesta 
este Branagh .Cuceritorul''. 

... RECUNOŞTINŢA 
Actriţa franceză Anouk 

Grlmberg care joacă în filmul 
lui Bertrand Blier, Merei 18 Yle 
(Iţi mutţumeec, uţi) alături · 
de Gerard Depardieu, a făcut 
această declaraţie publică : 
„Cînd joci alături de el nu-ţi 
mai este frică de nimic. Nici 
chiar să joci prost. Gerard te 
ia cu 'fli şi te eliberează. Dacă · 
el însuşi are un rol mip, te 
ajută pe tine să fii mare. Este 
un actor capabil să joace o 
întreagă scenă cu spatele la 
camera de luat vederi. Cu 
spatele, el, Gerard!". 

DMClng .....-. Spicuim din 
declaralia lui Delon: ..Ani de-a 
rindul nu-ml plăcea cum arăt. Pur 

f;g=PJ:. ~p~':;i.'7:.r7:Sf. 
N!J praa ~a cu ceea ce 
eram eu 119 dinăuntru. Am lnce­
put să flu de acord cu mine . ln­
suml pe la 33 de ani„. • Monsleur 
Delon este modest Admiratoarele 
Sile l-au plăcut de clnd I-eu văzut 

·tntia dată fi de-atunci tot aşa.„ 
• O nouă etapă în cariera pro­

vocatoarei Kllll .....,..., a deve­
nit supetStar al cUpului publicitar 

~~~:"/ir~;~ :~:l'e'!:ut~~~!.~ 
Onorariul: 20 milJoane franci pen­
tru un clip de 20 minute. Aviz 
amatoarelor I 

• Ultima modă: milioane de ad­
miratoare şi-au tatuat pe spate 

... FLASH 

• Alexei Batalov şi Irina 
Rozanova deţin rolurile prin­
cipale îo filmul lui .Nikolai 
Dostal intitulat Onl de g1ori. 
1oc811. Este o poveste ,,scrisă 
după natură - afirmă realiza­
torul - o poveste absurdă şi 
anecdotică ce . coboară in -
adincurile provinciei ruseşti, 
cu viaţa ei şamnolentă, plată 
şi calmă, regulată şi mono­
tonă. Apare însă aici şi un 
personaj care tulbură calmul 
vecinilor săi în clipa in care 
declară sus şi tare că vrea să 
părăsească orăşelul. Bieţii 
provinciali văd in această de­
claraţie un adevărat act de 
curaj". (Parcă.ar fi un Cehov 
al timpurilor noastre, am 
spune) 

• Despre Nqul III de,Fran­
cis Ford Coppola, comentato­
rul francez Daniel Toscan Du 
Plantier spune intre !lltele în 
„Le Figaro Magazine": „Un 
american ce se bucură de un 
mare prestigiu dă Italiei -
care îşi lasă cu bună ştiinţă 
cinematograful să moară - o 

· lecţie ciudată, înviind un tre­
cut glorios: se simte în imagi-

:!A:tC:e ~l~ o~n~oat; 
Ha Aoblrll o arborează în viaţă 
(dar fi pe ecran). fi 1 cărei sem­
nificaţie nu vrea să o dezvăluie. 
Apropo de admiratorii lui • ....a, 
WO-: ln Finlanda unul dintre el 
n-a ezHll să plăteescă 120 OOO 
franci pe o rochie (foarte Indis­
cretă) pe care Julia a purtat-o ln 
filmul de mal sus. Lungile fi su­
perbele sale picioare 11,10 la 1,75 
!nălţime fi 52 kg) au ăcpt din ea 
bomba sei<y 1 Americii. ln Virtejul 
milioMletor (de dolari). la 23 de 
ani, Julia Roberts .clntăteşte" In­
tre 3-5 111illoane per film. 

• lntr-un zbor deasupra unul 
cuib (numit Sania '3arbara) ds 
staruri, privirile sini atr- de cea 
de-• doua r11'9dlntă (la ţară, cum 
spune poetul) a lui illlcll8et Jacl1-

Uranus .de Claude Berri 

nile acestul film parfumul pla­
tourilor de la Cinecitta, pre­
zenţa fantomelor acesteia in­
vitate la un ultim bal al unui 
timp regăsit. E ca şi cum Lit­
tle ltaly îşi redescoperă 
mama." 

• La Paris ln Editura Ha­
chette a apărut lucrarea ,,Ho- · 
mer fi D•l•M de Florence 
l;>upont, profesoară de litera­
tură clasică la Universitatea 
Nancy li. Autoarea afirmă că 
succesul mondial al serialului 
american al lui J. R. s-ar da­
tora faptului că recurge la re­
sorturile imuabile ale trage­
diei greceşti . ..lntr-o anume 
măsµră - spune autoarea -
1>81181 ar fi un fel de .lliadă" 
şi „Odisee" a a!)ilor '80". 
(Vom reveni asupra acestei 
originale analize făcute seria­
lului recent reluat de televi­
ziunea noastră). 

~ „ever: ri'm~:.4:1~1\:; 
1938 de Victor Fleming. „Edi­
ţia 1991" nu mai este recolo­
rată după cele mai moderne 
procedee aşa incit Judy Ger­
land poate fi văzută aşa cum 
n-a mai apucat să se . vadă pe 
ecrane. 

ton: 1500 hectare (oare va li fost 
împroprietărit?), cascade, lac, ps· 
dure de 50 OOO stejari, un ranch. 
un mic.orăşel stil western, trei vile 
cu plscini (bit1elnţeles~. o mică 
grădină zoologică (să nu uităm să 
binecuvintăm fi animalele. nu nu­
mai oamenii) fi un centru sportiv 
ultramodern (că doar trebuie 'să 
fim ln formă) . Oricum cu spaţiul 
excedentar stă excelent! 

e Blonda sculpturală, llrlgllle 
........, (ex Madame StlllOne) 
este hotărltă sâ învingă toate ob­
stacolele: este clntăre11tă, actrilă, 
manechin, soţie fi mamă. 5-a că­
siltorit cu jucătorul de fotbal 
(american) Mark Gastineau, iar . 
fiul lor, ~cus, j8 luni) intre talia 

mamei (1.84) ş, muşchii ·tatalui. 
promite să nu rămină ' mal prejos, 

Doine STANHCU 

... Un documentar de lung metraj cunoaşte un neobiş­
nuit succes de public în Statele Unite. Titlul : Allt8 nr. 1 USA. 
Realiz.ator Robert Kramer. Este, se spune. un film fluviu al unui 
maestru al documentarului. 

... Klaus Maria Brandauer semnează regla după „Mario 
şi vrăjitorul" de Thomas Mann. Filmările au început în ianuarie 
şi au loc la Veneţia, Berlin, Miinchen şi în Austria. 

... Acelaşi Klaus Maria Brandauer alături do Anjelica 
Huston şi Mathilda May joacă în filmul regizat de fiul lui John 
Huston, Peter. Filmul se intitulează Colelte. 

... O revelaţie este co~siderată de presă reglzoarea de 
origine italiană Filomena Esposlto, realizatoarea filmului Mima, 

• cu Nino Manfredi şi Virginie Ledoyen. ·Fiica unor emigranţi din 
Celabrla, Mima, descoperă că bunicul ei asasinat fusese o că­
petenie a Mafiei şi se 1111potriveşte vendetei familiale. Subiectul 
acestui film are, după cum se afirmă, foarte multe trăsături co­
mune cu klsăşi biografia regizoarei, astăzi în virstă de 35 de 
ani. 

... Succesul ţestoaselor Ninja este acum incontestaljll 
şi în Europa după ce eludatele personaje s-au bucurat de o 
adevărată glorie în America. Această glone - spune corespon­
denta la New York a lui „Giornale dello Spettacolo", Anna Ritili 
- s-a datorat în primul rlnd adolescenţilor. 

... Un film în care ~rsonajul principal este un automo­
bil şi nu unul oarecare, ci faimosul Trabant. Regizor este Peter 
Tlmm. Pe scurt, este vorba 1n acest film despre o familie de 
lingă Leipzig care se pregăteşte pentru prima ei vacanţă în lu­
mea occitlentală. Şi cete dintn măsuri de adaptare la situaţie 
trebuiesc luate in privinţa automobilului pe care germanii n 
alintă spunîndu-i Trabi, care furnizează şi titlul acestui film. 

... Korcuk, ultima realizare a lui Andrei Wajda, consi­
derată de comentatori ca siluindu-se printre cele mai puternice 
filme ale marelui cineast polonez, cunoaşte, - în sfirşit, după 
unele aventuri de. difuzare în Europa, un succes ieşit din co­
mun. Este povestea adevărată a unui medic polonez care a re­
fuzat să se salveze pe sine ca să poată însoţi 200 de orfani 
evrei într-un ghetou din Varşovia şi apoi chiar la camera de ga­
zare. 

• ... Au început film~le la producţia franceză care 
poartă titlul Ho\11 ~ copil, ecranizarea romanului omonim al 
lui Jules Superv1elle. Regia este semnată de Christian De Cha­
longe, iar in· rolul principal apare Marcello Mastroianni. 

... Ultimul fax nu este cinematografic, ci muzical, dar 
relatează despre un eveniment cu totul singular care s,ar putea 
intitula „Războiul lui Mozart". lată faptele: „Era simbătă, 23 fe­
bruarie a.c„ ziua ultimatumului înaintea atacului terestru din 
Golf, cînd avea loc la Ierusalim concertul celebrului violonist 
Isaac Stern, în faţa unui public pasionat de muzică şi de Mo­
zart. La un anumit moment s-a auzit sirena antiaeriană, Era ora. 
18.58. La cel 71 de ani ai săi, Stern nu a avut decit un singur• 
momen~ de uşoară derută, s-a întors către public care în ace­
eaşi clipă şi-a pus masca de gaze şi a rămas pe scaune. Bătrî­
nul violonist nu şi-a pus mască şi a cîntat mai departe în tăce­
rea profundă a sălii. Un ziar israelian a intitulat această întim­
plare „Zece minute de irealitate". S-ar putea numi, mai de· 
grabă, zece minute de umanitate, datorate lui Isaac Stern, pu­
blicului său şi unui geniu muzical de acum două secole. 

ad re s -e 

• 
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d~. 

RolMrt Redford: c/o Pat New- · 
comb-Rogers and Cowan Inc„ 9665, 
Wilshire Boulevard, Beverly Hills, Ca 
90212. U.S.A. 

SlnellCI O'Con._: c/o Chrysalis Re­
cords GmbH Tal 48, 8000 Miinchen, 
Germania 

~ sa.ia-: c/o Creative M ­
tists Agency Inc„ 9830 Wilshire Blvd 
Beverly Hills, ca. 90212, U.S.A. 

11 

https://biblioteca-digitala.ro



~.La ce 
fluaţi• bileţllor noştri (a mffilari-

s lor n.n.) rn rbbOiul din Golf • 
foat incomparabil mal sigurii şi 
mai l/pcltll de riscuri dacii siluaf111 
cetlţenilor americani pe atrizile 
multor or~ din Statele Unit6. 
( ..• ) VOm f- lnveşt/ţil pentru a 

spori numllrul agent/lor federali, af procuro­
r/lor şi -capacitai•• Tnchlaorilor. Obiectivul 
nostru aste sl e/iber4m America de tirania 
fricii şi I "°"' atinge cu succes.• 

Nu, nu am citat o replica dlnt„;unul din 1~1-
mele Berlinalei, ci un fragment don declaratra 
preşedintelui american ln exerciţiu, George 
Bush, făeută la o săptămlnă după ce festiva­
lul de la Berlin se încheiase. Preocuparea 
lată de recrud811Cenl• violenţei in viaţa cetat11 
contempor- ne-a apărut a fi dominantă şi 
ln filmele Berlin.iei. Nu doar ln cele ameri­
cane ci şi ln cele sovietice, itali-. spaniole. 

~af:~·· :,te ~n.;:.~. ?:"e '!!~"!:; 
de genur'tl! clasice ,,tari" - horror, thrille1, 
se/fi - ci de numeroase story-url fumizato 
ecranului de fapte reale ln care crima a deve­
nit mijloc curent de afltmare (socială sau in­
dividuală) a celui mai tare (fiz ic sau psihic). 

ln N8f111 (5eria a m-a) rrima este o che-

~~= ~ ;~1J:...iiia ~~. ~ !:'~;: . f~:!zt! 
bdii sini lichklati. Autorii (Coppola - Puzo) 
nu o acuză, nu o acuză (,,orice fam~ie are şi 

=~~r~.na:.*'B:!:i · 1~~s=;:::ii~ ~ 
vendetei, crimele de ieri devin Inevitabil pre­
miu crimelor de mine in cursa pentru pute­
rea economică, bancară, polttică. Vremea ' a 
trecut. lnlruntările nu mai au loc printre ta­
rabe sau în meschine baruri. Ele sînt puse la 
cale în opulentele Interioare ale celor ce 
şi-au cîşliglll prin forţa banului aparenţa res­
pectabilităţii. . Pwlidele" imptieă magnaţi sti-

~!f .r.lruv:1u'f.' r.:' ~:=l:i~e :.:~!: 
vechi de trei secole de la Vlterbo sau ln sala 
centenară a Teatrului liric din Palermo, cri­
mele devin parei ornamente ale unul impla­
cabil destin sicilian. Marcate de statura flllali-

~ă:~:fe~r c";;p~I~~~ d;c~~i ~li~':».,;:: 
veşte filmul ca o JllOrality play". 

Coppola (regizor şi coscenanst) !şi com­
pune filmul ca un compozitor-dirijor al unei 
ample partituri. Sentimentul predestinării 
creşte astfel către finalul tragic prin paralelis­
mul dintre tnlruntarea celor două bande (in 
sala) şi spectacolul vendetei pe scena unde 

:J.*' ~v-=re1":tic:2.p&::3~ 
aduce şi ei un son)ptuos omagiu cinemato­
grafic, spectacolului liric. 

....., IU a intret. in palmares. După primele 
două serii efectul surpriză era anullll, Iar pre­
miile din marile competilli încununează din 
ce ln ce mai mult filmele care, lntr-un lei sau 
altul, surprind. Coppola era însă extrem de 
bucuros să-şi fi făc:Ut lansaroa europeană a 
rnmului său de pe ecranul Berlinalel. Cita ::c::r 1::~~t~ ~x:r M~~ ~!!":Uii~!~ 
buit ai-şi revoce participarea la premiera lon­
doneză. Oe ce? Scflltorul britanic David Yal­
lop l-a dat ln judecată pe cei dol autori şi 

:~:l~Z::r,.n~u.:l':~~m~ez~8.!I~~ 
un tiraj de peste patru milioane, apărută in 
1984, ln care 88 !Acea pentru prima dată, sus­
ţine scriitorul, conexiunea între mosrtea pa­
pei Ioan I şi tribulaţiile Mafiei. Nu rezultatul 
acestul proces - al cllei„ ln analele Hol­
lywoodului - ne interesează, ci prezenta cri­
mei pe ec1811 ca reflex direct al crimei din 
viaţa cetă~i moderne. 

ar folosi cinematograful dac.ă nu 
muşcarii . Replici laitmotiv de la Dostoievski 

V t • ::cK::U~~. ·1~:~ ~j;~.; ~::.t:,~r şi~1ese~ re I rarii, conştiinţa s-a rătăcii. . 
•. Este un film al devierilor de conştiinţă ş1 

ne priveşte pe toţi. Există impreaia că Altllpe­
legUI Gui.g fece parte din trecut, ca şi cum 

d 
\J J? '/:..r:1e~u~l!f'.u::r,::. ~';tJ:,;'';J'b~: 

a e Va ru :~:i·/,1;/:,"'c;",,,r:J/i',!/;~8;//n't!.~:1=.cm:,:a a 
_. din part•• noeatră, e fiecăruia, un mare 

• , ~~:',;.,;~ ~~::'-.':;!'8~~ro.:,ii::~ 
despre filmul său, iar la C90ferinţa de !>f8Să 
decll!ră: ,,Am 48 de ani şi cu doui zile in 
urmă, /a 20 februarie, am pus pentru prima 
dală piciorul Tn atrMn4tate. • Al~turarea celor 
două declaraţii spune mutte despre istoria 
noastră contemporană şi despre recrudes­
cenţa crimei in climatul libertiţii nou dobin­
dite. 0• nu doar şocul libertăţilor, pină mai 
ieri necunoscute, generează violenţa. 

lllolul şi crima pe străzile Romei se e•er­
citi in haite, in văzul lumii. O violentă dezlân-

l::,~T~ivJ.de 1titi!7c;leri! ~i:~~a:':i~ 
nere. (latre de Ricky Tognazzi, fiul lui Ugo 
Tognazzl, decedlll în decembrie trecut şi că­
ruia R este dedicll lil111ul) .• Ultra sfnl cei de 
dincolo ele bine şi de rllu, dincolo de dra-

=':;iz~Îi, u~t,J;~,:t:J:;.'ţf,; g:::. ":f~~!~ 
,,ullras", Tn alte tllri sTnt numiţi huligani. Citim 
despre .isprăttila lor în ziare. Mulţi dintre ei 
umplu stadioanele, (par lnrudiţi cu englezii 

:i:r~1·:=.:1~rsr~ ~~~·':!â,:i::'~! 
frică. Sociologii R consideri un produs a/ • 
zintegrlttll sociale din metropole", declară 
producătorii acestui film de o violentă paro­
xistică, şi continuă: .Fi/f!]u/ acesta a fost fă­
cut dupll ce am realizai sule de casete des­
pre viaţa ecestor ullras, in mijlocul /or, •Tn ca­
sele lor, in famllll/e lor, 1n ascunzătorile lor. 

;:"!. !!'C.,';:"ce:.~luf'&':.:'.f;~ J.:'n!J:,1~8~ 
protagonistul (se reconfinpă noul tip de june 
prim un inac:iSte· sălbatic llC8pat dintr-o rwer­
vatie) filmul a foii realizat cu neprofesionişti. 
adică chiar cu aceşti ullres de pe străzile Ro­
mei. Vă .amintiţi de bandele de · motociclişti 
din Roma lui Felfini? Violenta lor, in special 
sonora, pare acum un joc de copii! 

Vreţi adevărul? Priviţi-li Dacă puteţi. 

n film crud, dar nu violent, cucsu-u'rlsul pe buze, ne dezvăluie alt si­
nistru adevăr ce ,ne priveşte pe 
toţi. AdeYărul viratei a patra. Viaţa 
prelungită prin gratia medicinei 
mult pesta ceea ce ii era dlll in 
secole trecute şi o socielat~preo­

cupată de protecţia socială, adună in casele 
de bătrini pe cei mai mult seu mai puţin ne-

:::;,~~f.i°-t~i ~r cu':~~~'rac:u~i '!~1:.,t,:! 
~~:'~r~ ~=~~~1„~~'::;i.C:: 
ternul fnsuşi. Filnlul lui Ferrari, C8la eurllulul. 
nu cruţă pa nimani. lntrebat la conferinţa de 
presă, dacă nu se teme că publicul tînăr va !i 
îngrozit şi filmul aău nu va - spectaton, 
Ferrari răspunde : .Nu ml-• frică, al ae vadă. 
Chiar asta am vrui, să-i impllimTnt. Tinereţea 
dureazi mult mii puţin decll o cred. Tinerii 
- fi şi el bilrinl Tntr-o zi~ Ferrari îmbină de­
crepitudinea cu iluzia, surlsul cu ridurile. Bă­
trlnli vor să mai trăiască şi chiar să se bucure 
de viaţă. Tinerii vor să scape de ei. 

Ingrid Thulin, ajunsă şi ea la virsta de a li 
buniCă, interpretează o loclllară a azilului 
care şi-a mai pistrei doar zlmbetul ei de 
fostă „Miss a surisului". La azil găseşte ul\ 
partener pe mâsură ln persoana unui perpe­
tuu Don Juaa. Ferictrea lor neaşt;rtată 

în~1'r.S::~ ~~:"t~~n~1tr;e~1:~vl~l~1~~ 
artistica să ciştigi Urau/ de aur cu un aseme­
nea subiect. Oe altfel, din ce ln ce mai mult 
se relevă faptul că talentul a depăşit faza în 

:~e n~sc11~"'oa t:n':l:~~ ~lt~~r:.~1~ 
dubllll de o percutantă inteligenţă. 

Oe alte devieri ale conştiinţei suferă desi­
gur şi E8«oCll lui Stephen Frears. Şi aici 
crima este o soluţie în cotidian, culmin111d cu 
uciderea fiului (John Cusack) de căire mamă 
(Anjelica Huston), pentru bani. Oe t.pt, in­
stinctul mlllern ucis de un egoism mon­
struos. 

• 
ără fastul ilaio-american, în Se- Tot printr-o crimă - chiar dacă ln !911ltimă 

în spionaj, F tana, regizorul sovietic Victor apărare - se pune cap_. şi sinistrului unei 

supervedetă · :::;s•~:;um=.~r':n '",=•:: ~~~b:.:'.' :''Tut"'i:~ ::8,,: 
răm îne tot .Azilele de noapte" sălăşluiesc adullllă de crit~I. 

John Le Cam~. :r~Ţ~~~~~nfa:n'a st~:~?.'o~ dr:i::l~':!u~83.t~\~;:: ;::i~~u~r~.:!~~ 
chiar dacă crlminalilor. Chiar şi cenuşia solidaritate a Vulgaris este şi el preocupat de solitudinea 

fi I t mizeriei pare să li dispărut. Satana - un li- virstei a patra în Zle Hnlttlle de· :n,; Li-

~~~ ~~:ne~ ~ia~:rS.'"'6:i:~=~r;i'ur~1~~~ ~~~l~ ~~ş~~t~f:~~~atiă J: ,:?uv~l!fl'n"~~~'iă~ 
· şi de şapte ani spre a 88 răzbuna pe o fosta .iu- · sufoeată de poluare, pleacă să se odihnească 

Michelle' Pfeiffer ~~;ăm:"~a~"):;~ă •.;. ~°';.1~ =~:~~ ~~~~~fci~";',:.;~u~~~e ~:!:,%. ~~l 
(Casa Rusia dei pe vremea clnd, necăsă)orita, făcea parte singurălllles, !şi caută companii de ocazie, 

de Fred Schepisi) ~i~i 1.';."':..!~~r~0~:.,~c;r.;:'!,c=e,: ~ · da&~~1~~ă,!.u:;: T~ie~=:cr.\.:!.1 g;:;~1::: 
ca şi nenumăratele violuri Intreprinse pe par- sională are nimbul poeziei, dar şi aici preci-

cu::;pind o îndelungată tradiţie literară şi ci- fr':cC:. ctn st~:il 4:.9~e ~~e!8ă u~:=i~~j 
nematograllca - esenţa lnsăşi a suflatului film al spaniolului Vicente Atanda, Amanpi 
rus - crima nu este Insolită de pedeapsă. Nu (difuzorii noştri lncesrcă sa-l cumpere, sa 
doar de pedeapsa legii, ci ~ de pedeapSa re- speram că vor reuşi) , la recrudescenţa crimo-
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ar capta ceva 

I 

nalttaţii din societatea conremporani. Victo­
ria Abril are febra unei Carmen contempo­
rane, o alta razvratitâ a liberlătii şi a iubirii. 

ln registru hotărî! atroce se desfăşoară Ti· 
... a mlelor de Jonathan Demme. Nu mieii 
sini jupuiti. ci femeile ucise sini jupuite de un 
manoac pe care politia şi agentil FBI W caută 
in zadar. Jodie Foster, în postură de tlnâră 
absolventa a Academiei FBI, realizează un 
prototip ideal pentru apelul citii, adresat po­
liţiei ll!meric- de către preşedintele Bush 
pentru a stopa recrudescenta crimlnaliljţii. 
Thriller-ul ca atare este alimentat de obsesia 
psihanalitică instalată pe ecranul american 
de la Dr • ....,. ~ llr. Hpde încoace. France­
zul Jacques Oo1llon ln filmul intitulat chiar 
~I ctll'lllnal nu ajunqe la actul final, menti­
n indu-se ln sfera unw dialog retoriC, inteli­
gent şi chiar tandru asupra cauzelor sociale 
ale proliferării violentei, regăsită pe lntreaga 
scară a mediilor sociale (deloc omogenizate) 
ale societăţii de consum şi de ... non-i:Onsum. 

„La ce ar Io/oei cinemalOQralul daci nu ar 
capta ceva din vramaa noastri?", se lntreba 
nu demult Bertolucci. Clnemetograful, s-a vi­
zut şi de pe ecranul Berlinalei, captează vre­
murile. Ciştiga pariul adevărului. Dar ce vre­
muri! 

iolenta a fost qadar o dominantă 

V-a celor peste 600 de filme ce au 
rulat pe ecranele Bertinalel. Dar 
cite dintre acestea au fost - ce 

· ne place să numim litm.-de-19ali­
val? Anume 8C8le filme care dez­
volta nu doar prin tehnică (Vezi 

alectronica aplieati cu atlla succes şi pe-
:::ic~ ~:i.:...."r"" li), ci şi limbajul 

ln unimii ani, IC*ă suflarea criticii e de 
llCOfd. ia lastiwluri nu s-au mei triit momen­
tele de uimire şi incintare prowoc:ate ln trecut 
de Bergman, Fellini, Antonioni, R8y, Kuro­
sawa... Poate ca filmul a ajuns o artă atll de 
populară şi comercială Incit nu mai naşte 
ere.aiori singulari. Şi, totuşi, inteligenta artis­
tica • . unui Fer~ri (Cae -~· introspec­
toa luo Bellocchio (~, testamen­
tul •rtistlc închinat histrionului intotdeauna 

?.::~:or 1~.:u'c1:C-':lre-a1f:':it nt! 
prim plan slnt Italieni - r.1r11 să respingă fil­
mul ca spectacol comercial, fac ceea ce s-ar 
putea numi un ~ penonai. 

Tot cu argumentele violentei, manifestate 
prin viol. Bellocchio ataca tema seductiunii. 
Nu actul ca atare • preocupă pe cineast, ci 
resorturile subconştientului cf lac puterniC 
pe unul dintre cei doi termeni al ecuatiei şi 
slab pe celălalt. Etapele acestui viol alnt al­
ternativ acceptate şi refuzate· ta nivelul glndi­
rii . Nu este o violentă corporalii. ci una cere­
brală consemnată prin prisma moralităţii sub­
conştientului profund. Oe altfel, Belloethio a 
scris scenariul ln colaborare cu un psllwie­
list, Massimo Fagloli, pornind toi de ia un caz 
real cere a făcut multă vlva ln opinia pubtieă 
italiană intre 1980 şi 1986, in special dllorită 
sentinţei de achitare a făptaşului. 1n film, 
acesta este condamnat, dac tocmai această 
sentinli declanşează un proces Intim dubita­
tiv ei autodestructiv in persoana judecilorutui 
care a emis-o. Filptaşul, un arhitect, directo­
rul muzeutui de artă gâzdult in Palazzo Far­
nese. Victime sa, o tinără vizitatoare, rătăcită 
de grup ln muzeu şi care se crede tlchisă 
aiei peste noapte. Ea nu-şi poate închipui cli 
bărbatul lntinit ar putea să o elibereze dat fi­
ind că este chiar directorul muzeului fi ere 
cheile. lmaginaţi..Yi interioarele palatului Far­
nese ca fundal al ~tui conflict al subcon­
ştientului . Filmul Iul Bellocchio a Incinta!, a 
iritat, a nedumerit. Toate aceste reaclii mă­
soară, ln moduri diferite, fascina~• sa. 

Un alt fel de fasclnatie degajă şi filmul lui 
Scola, o extrem de ~ală ecranizare 
ciupi romanul -lui TIMlophHe Gautier, Ciplle­
nul ,..___ Preluind prin intermediul litera­
turii un personaj popular şi ln commedia def' 
arte, Scola reface itinerarlul unei trupe de ac­
tori italieni călitorind din Italia spre Franta. 
în secolul el XVII-iea. lnsetetl de aplauze, ei 

=~ S: s':i~~r=~~~ ci;.;~~~~: 
tre glorie ei eu de trecut nu doar fărimltatele 
frontiere ale evului îndepărtat , dar şi pe cele 
ale ciumei. foametei. războaielor. Este saga 
actorilor, dintotdeauna purtători de frumos şi 
edevăr prin emoţie. 

Asemeni lui Feilini, Scol• a filmat lntregul 
lor periplu pe platourile de la Clnecltt~ pu­
nind ln evidentă ideea de spa~u scen'K:, de 
dt!COr construit chiar în secvenţele de plein 
air, încrezitor ln iluzia -klicltătii teatrale. 
lnceputul, ne reaminteşte de cei imaginat de 
Lllltrence Olivier ln Hlnrlc al V...._ Ecranul 
este o scenă, arta se naşte- din 51l98'area rea­
litălil . Aparatul se apropie de el spre a cu­
prinde apoi ln sp&tiul strlmt al ecranului ma­
rile bătllH. Ideea de viată ca spectacol preva­
lează. CJpltanul ,_ dabuteazi la fet . 
Vedem scena, cortina se desfece. Micul tea­
tru urmează să înglobeze marele teatru al lu­
mi. Pairu ani de pregătiri şi 16 sâptămlnl de 
filmare, Maaslmo Trolsi, Ornelle Muti, Vin­
cent Petez, Emmanuelle !Wart şi bagheta lui 
Scol• stimase vraja. Teatrul llluj8$t8 un ci· 
nema în stare puri. 

A fost şi filmul (1n afară de_concurs) alitt 
de ..-bositul şi inspiratul director al Berlina-. 
lei, dl. Moritz Oe Hadeln, să închidă cea de-a 
41-a ediţie. O alegere care apune mult despre 
standing-ol festlvalului. 

Adina DARIAN 

din vremea 

Premiile 

.............. -~--= C.. ......_. da Merca Femlri (ltalial .................... -~--­t:.:..--:; de Merca Belloc:chto 
(Italia) 
...... de lllclor ArislCw (IJISS) 
c.i..i .... ,..._.-UIWUl„ ....... n 
aequo 
llldly rognea1 (Italia) pentru ~ Jo­= O- (S.U.A.) pentru Tlcaraa 

Cee ..i llunl 8llrlti-UIWUI „ .....,,, 
lllclDlla Allrll (Spania) în ......,. de v ... 
cente Arenda 
c.i ........... - UNul „ ....... , 
...,_.. l!zlmhl (Marea Britanie) în Mr. 
,,.._ de Bruce BeresfOfd ...... „ ....... ....., ....... -­
=;!,~rlpta calltale de actor, produc11or, 

KMt C:..-=U.A.) pentru Cel ce ....... „ _,... : 
._. ........, de Jacques Ooillon 
(Fran18) I: de Masud Klmial (Iran) 
China) ....,...... (Hong Kong -lcult......, ....... -= 
Ora ... „ ........... de Dan 8oolzin 
(S.U.A.) 

:=.~.-zi:.• - Io 11 la ...... III 
...... de Pavel Koutaky (Ceholllovaclal 
.......... .,_.. ~ (FIPRESCI): 
lllcul alrnlnal (Fran!•) 

• Sub nimbul lui Lorca 
(AlnMlll de Vicente Arailda. 

cu Maribel Verdu) · 

• Viaţa ~ spectacol (Călitorla ~ 
.cipltanulul Frac ... 

de Ettore Scola; cu Emmanuelle 
Beart şi Massimo Troisi) 

• Procesul seducţiunii 
(Claire Nebout în Condamnarea 

de Marco Bellocchio) 

• 

- Juriul 

Volker Schl6nclorff - pretedlnte 
(Germania) 
Chantal Akerman (Belgia) 
Laurie Anderson ~U.A.) se Luis Borau ia) 
ti1rh Godiiche ~ renta) 
f~rl Kleplkov (URSS) 
Renue krilssner (Germania) 
Gillo Pon- (Italia) · 
Simon Ralph (Marea Brlcanie) 
Catharina Stadtelberg (Suedia) 
Mlrca Verolu (Romania) 

~':-1ur:::!~ &~fi~1~~~ ";o 
de ani. autor al memorabilelor 1Capo JI 
lidlla pentru Alger) 

/ 
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Sex-symbol-ul anilor '30: 
Jean Harlow sau 

pfni unde l'llergea 
îndrăzneala 

filmului erotic 
al deceniului patru 

• Erotismul anilor '70 - una din scenele care 
au scandalizat nu numai puritanit 

Ultimul tango la Paris de Bernardo Bertolucci <t 
cu Marlon Brando şi . Maria Schneider 

Cinematograful, ca Şi lumea în care există, 
îşi are temele lui obsedante şi obsesive. 

Ele sînt atît de prezente şi au , un impact atît de mare 
încît au creat noi genuri ce fac obiect de studiu: 

de _exemplu horr<?r-film-ul şi filmul-erotic 

ată. putem acrie, ln sForşit, despre oroare, alt subiect 

I 
tabu ln dictatură, pe temeiul funiei din casa splnzu­
ratului . Că oroarea a însoţit artele ab lnitlo e o con­
statare veche şi caracterul defulant al actului artistic 
a venit, nu o dată, să explice însăşi natura artei ca şi 
pe cel Iniţiatic mistic, eliberator de teamă. Oroarea e 
teama care sălăşluieşte ln toate mărturiile speţei, 

chiar dacă e decantată în mitologie sau evanghelism, dacă 
are pudoarea greacă sau cripticul asiatic. Cu teama ne naş-

~-='~:' ~.~;.:'!.c:m ~::~z~~~~r~ 
dau la frageda vlrsti plăceri vinovate de practicare a spai­
mei, · a Imaginarului ororii. Cinematografu!.- nu putea renunţa 

~e~~i~I~ :i:::ăa:S:~~-i:ul::iit~~~ 1:a~~~ · 
spectacular, la ~ ducelul de GWM. 

Au urmat multe orori comerciale pînă clnd arta a 7-a a co­
municat nu numai sentimentul r~lngător al ororii cu orice 
wet dar pe cel al spaimei metafizice. Cinematograful des­
prindea ..puntea de la mal" a lui Bacovia, care ne face şi azi 
pielea găină cu .Lacustra" sa, şi se arunca în deriva tasei- . 
nantă a stărUor groazei, actul fiind înlocuit cu sentimentul. 
Filme antOlogice: Callpn, Nolferalu, ~. etruta 
fantonti, Famlla lJllMr; apoi Hitchcock cu darul său de a 
sugera atmosferă ln Blrlulala, Suaplc:UM, PaJCIM> sau P'91-
rlle au agravat .în mintea noastră repera de teamă 'fi groază 
greu de depăşit. Teama e fără obiect aparent, ea !tind cau­
zată de Instincte adlnc lmprilnate genetic ~ teama e în 
oase" - şi forţa marelui talent de cineast şi de 91noltor "a1 
artei filmului, cum este Hitchcock, stă în acMe că el o ex~ 
primă şi ne-o transmite prin acel indicibil şi ambiguu propriu 
artei. Dar al artei filmului, cu materia sa proprie: o mişcare 

~~~~.:i~:~. aT:.nm:=· r~~;~:.: :it~ 1ff~~~l~n~ 
goaselor: Kubrick cu UnllM'ele sale, Tarkovskl cu apariţiile 
din lolMI, Brian de Palma cu .._,........ 

Talentul Urle, dar robust al lui COppOla e fascinat de litera­
tura lui Mario Puzzo şi creează cu ...,... -11 de profund 

:!'.";: ::.:.<i::·11C:.:.ort~,:.':tai1~.:..':':ITn~~:!o ~Si'..'! 
matecă) e aceea că ne declan-ă eterna stare a spaimei 
cu mijloace de pur cinema. Ul o -eră analiză, vom dis-= ,;r\1.:~~e~ţ~="f.:=r.::'ar:.u'{:,'o;:8 J~~~ 
expresiilor, tonunlor, toate creînd un flux comun ce devine 

:C:'.'='r0ri~=~~n::.~~,i:.· ~co;:o:~:~.r= 
cate ln sală, toate fiind dovezi de cinema autentlc... Iar, ea, 
teama, oroarea, această stare tulbure e cuprinsă ln materia 
lmpalpallllă, dar evidentă a fluxului filmu/ul. 

AŞII cum bietele cuvinte ala lui Bacovia: punte, mal, plo­
ulrld, nu ne spun nimic luate in sine deci ceea ce - să nu­
-'. aşa şi bietele Imagini realiste ale lui Coppola nu 
spun, luate ln sine, deci! ceea ce - să ne informeze, dar ... 
luate ln curgeree lor, ln „samblul lor, ele ne trezesc pe noi, 
inacmnlacii din lacuatre, cu teama noastră cea de toate zi­
lele. Cu teama din artele llC)fStre. 

..... ŞTIOPUL 

20 

~ldlliM~IQ~ 
· IN CINEMA -

rotismul in cinema a inceput să intereseze publi-

E 
cut larg şi , deopotrivă. presa, indiferent de speci­
ficul sau coloratura politică a ziarelor. Faptul în 
sine ne duce cu gîndul la anii '70, cind Europa 
occidentală dezbatea cu ardoare această pro­
blemă. Intrarea noastra in dezbateri cu o intir­
ziere de 20 de ani, nu trebuie să ne mire, tema 

erotismului fiind considerată tabu in anii dictaturii comu­
niste. Curiozitatea, uimirea şi deconcertarea spectatorilor 

::'!'~':,'.,8J':t~nd~81î~1~1~1 ~.fu" aC::eve'!:r~~i~u~~~cf~~ 
mateca a programat un ciclu amplu. cu 40 de lung metraje, 
dedicat erotismului in cinema. Se incearca o privire istorica 
asupra genului, urmărindu-se evoluţia limbajului său cft şi a 
modului de abordare a problemei, în lunctie de evoluţia vie­
ţii sociale şi spirituale sau de gusturile publicului larg. 

La scurtă vreme după apariţia cinemat<>ţ1rafului , pe ecrane 
a aparul şi primul nud, şi primul sărut, ş1 prima scenă ero­
tică, dezbaterea pe ecran a problemelor sexuale, infaţişarea 
dragostei carnale au stîrnit de la bun început reacţii nefavo­
rabile. Atacurile ligilor puritanilor sau ale fetelor bătrîne, 
care identificau relaţiile intime cu Răul, considerind filmul 
erotic ca un factor de destabilizare a lamiliei, a societăţii şi a 
naţiun ii , ca un atentat ta demnitatea omului, au dus la exer· 
citarea unei severe cenzuri asupra genului, cenzurâ care, in 
Statele Unite de exemplu, a dăinuit pină în 1952. ln ţările co­
muniste, genul a fost P.Ur şi simplu prohibii. 

lntr-o primă etapă, aşadar, filmul erotic îşi propunea sa 
glorifice frumuseţea femeii şi farmecul ei senzual. Actriţele 
înzestrate cu sex-appeal urmăreau .să trezească .visul erotic. 
Autorii apelau la aluzii, sexualitatea era doar sugerată prin 
prim planuri. · prin detalii sau montaj. Vedetele anilor 

• Expresionismul Fantomei 
(regia Rupert Julian; cu Lon Chaney) ,.,... 

'20--'30, lie că au dat viată unor eroine diferite ca structura 
• psihică, fie că au întruchipat un unic personaj în toate fil­

mele lor, şi·au propus să trezească în spectator dortnfa, ser­
vindu-se de mijloacele ~le mai neaşteptate. ln fruntea lor, o 
vom menţiona pe Louise Brooks (Cutia P8ncloral, Jurnailul 

::.~:(1!':.,'t~ki:i~ :~':n"!~~~p·if,ca.,"~=~~~~a~~la~~ 
dorea deci! să trăiască şi să iubească. indiferentă la faptul 
că bărbaţii se distrug sau se omoarâ pentru ea. sa amintim 
apoi pe Greta Garbo, de o frumuseţe sculpturală şi enigma­
tica (C..,.• J1 dl.lwolul, MMa -1); pe Mae West, o seduca-

~=;~~g::~ric~~!!d~f.511~u d~11':'~"1~~':!n~~ m~~a~ 
aventurieră al cărei mit a fost cladit de Joseph von Stern­
berg (lngerul albaltrv, Blonda Venus, lmpitil8aa ro\H, ln­
gerul); sau pe Jean Harlow, tinara lemele fatala şi dezal'IUl­
gită de viată (Bombe blondi, Femela cu pirul '°"'). 
După 1952, filmul erotic cunoa"e în lume o nouă dezvol-

tare. " 
Foamei de imagini sexuala a publicului începe să i se răs­

pundă printr-o masivă producţie de filme erotice comerciale 
(care adeseori conţin şi elemente pornografice). ln păralel. 
se dezvoltă - cu oarec•re timiditate - şi filmul erotic-poe-

~'&'.r~1e~':':' a'f.ec:;,';:.1}u1':0\~~0::, ~~~~:,C:!'8.': 
::.,=.u~;J/~~fc:111~~~ics~stde ~l~~J! 
~ .:.:~t ~Ic~: :ar.:~ :1":= 
freudi- modern decantate, de filmele lui Woody Allen. 

Anii '50 - '60 scot la iveală o altă serie de vedete înzes-

:~~~„:;:~r,,:'a,~~ ~~~:,~~!c~:r~r~ :.:r::: :': 
dol, Flomy Schneider ori Sophia Loran. E perioada în care 
femeia poate fi femeie în cinema (fără restriclii), ln care cali­
tăţile ei fizice pot fi etalate în voie, în care sărutul nu mai 
este cronometrat. Vlata intimă ni se dezvăluie pe ecran .., 
toată nuditatea ei. „Valul" erotismului e stlmit ln ţările nor­
dice. Mal lntR ln Suedia, preluat de Franţa, cu ,,nouvelle va­
gue", Italia, Iugoslavia, POionia, Ungaria. Un punct de ref8-
rinţă D vor marca filmele ~ (1973, de Just Jaec­
kin), t.WaU tango la P9rtll (1972, de BertOluccl) şi ........, 
-...... (1976, de Oshima), precedate de filmele .under-

~o~nd.;. "':,,'u!i"::.:.:r~~o= ~~-rni:' = 
(1970). 

Sexualitatea fund o ccmpon11ntă -ti•lă. obsedantă a 

:J\111::'.~r':· ~~:;:: 1::u7uc~a~~"Jl::;,8;8ez':..':!',:a:/.°J.!'. 
pinde numai şi numai de talentul şi înţelegerea realizatorilor. 
Faptul că în anii din urmă tot mal rnulti regizori de marca se 
apleacă asupra temei erotismului, credem ci )Se datorează 
nu modei, ci unei necesHăţi reale de a reprez11nta pe peliculă 
viata omului ln toate componentele ei -tiale. 

..... Tot.U 

• , Un ,,naş" îmbătrinit cu o serie 
(s~ria a III-a) cu Al Pacino, 

Sofia Coppola şi Andy Garcia 
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" ntlmplarea (sau poate nu?) • adus, la distanţă de 
clleva luni, pe micile ecrane, doua versiuni cine­
matografice ale aceleiaşi surse llte<are: best-sef­
ler-ul lui Some<set Maugham .Of Human Bon­
dage" - Sclawla -6, aşa tradus la noi, dar I ~~:f~t c:"!.:r~::::ie~i~u~~~u!e '::r.'i:i~ 

=~~~:.h~ulc~:'~~.!:°l'.,8•..':::e'~~!;,~n5~~~;:,~ 
manulul, dar mal ales personalitatea inte<preţilor vedete (cu­
plul Leslie Howard - Bette Davis, urmat de Laurence He<· 
Yff'J - Kim Novak) depăşesc valoarea propriu-zisă a ecreni· 
zărilor. Valoarea medie, i-am spune noi astăzi, cu un plus de 

. exigenţă dar nu atft rezulţată din comparatia cu ce s-a creat 
ulle<ior în materie de film sentimental (de fapt, melodramă), 
pentru că datele genului nu s-au schimbat prea mult, cft 
peţ1lru că gustul criticii a .mai evoluat. 

ln fapt, cam aceleaşi pasiuni devoratoare bulversează şi 
existentele eroilor din melodrame contemporane, spre com-

~~~r'şl •=or~~.,~·.: :::T:~::;:t~rsr;.: :~~;:;,~~~ 
unor actori care se străduiesc să nu o ia înaintea te<npera­
mentului - de regulă, excesiv - al personajului. E cazul lui 
Leslie Howard in prima ve<slune - joc modet'n, Intelectual, 
aproape surprinzător pentru acea oră, prezentă magnetic3 
prin forţa interioară pe care o ~ă stăpînirea de sine, ele­
ganţa rostirii replicii, gestul parcunonios, fe<il de exagerări. 

:~~~1:::, =~!,avi;·c~!t: !i~i:f'S:,u~~~;,.:"g~u;,;~ 
ostentaţie) o latură malefică, mai mult cerebrală decll prove­
nită dintr-o senzualitate comună,. vulgară, potrivită mediului 
în care' se mişcă frumoasa chelneriţa. Doar că diabolica de 
atunci i va deschide viitoarei vedete suita unor e<oine care o 
vor face celebră. Nominalizată pentru Oscar, cu rolul din 
Aollll, ea va primi marea recompensă în anul următor pentru 
Perlculoela. Femei diabolice, 'tU o pe<sonalitate nocivă pen­
tru cei din jur, dar şi pentru ele insele, capabile să distrugă 
bărbaţii lndrăgostitl dar şi rivalele pe<iculoase, (doar cfteva 
titluri : ................ TlllM „ VUlplle, TOIUi ... EH 
plnă la te<ilianta 88bJ Jene), vor constitui punctul forte al • 
carierei sale artistice. 

ln versiune engleză, cuplul Kim Novai< - Laurence Harvey 
lac relatia mai echilibrată, femela, de astă dată realmente 
frumoasă, seducătoare, apare mai inconştientă de răul pro­
vocat naivului ei amant care, în persoana frumosului Lau­
rence Harvey, devine mai 90ţin complexat, mal hotărit să 
rupă cu o legătură primejdioasă şi mai deschis altor relaţii 

u sini nici doi ani de clnd, în frig şi lntune<lc, pri· 

N 
veam Ja bulgari" C.llCllllta. cu sfîntul jind în· 
dreptătit al celui căruia la el în ţară i se refuzau 
nu numai plllltltn, dar şi clrcenses. Cil de 
aproape este 'llCeSt film al lui Oamlano Damlani 
(mai lntil) şi !ulte<ior) al lui Florestano V811cini de 
lntelesul orig nar al cuvlnlulul circenses - care 

presupune lupte sîngeroase de gladiatori, iar nu giumbuşlu­
curile saltimbancilor de circ de mai tlrzlu - e inutil de de­
monstrat, acum cind l-am avut pe propriile noastre canale 
de televiziune: o Iace cu prisosinţă hecatomba de victime 
căzind de-a valma - inocente, maculate numai seu pe 
de-a-ntregul criminale. Oife<enta e că, dacă în arenele Ro· 
mel antice mureau străinii, Mafia ucide astăzi chiar P' urma­
şii acelora care, aflaţi odinioară ln tribune, făceau cu nonşa­
lantă fatidicul se<nn al loviturii de gratie. Iar în gl!jlanticul 
amfiteatru mondial pe care-l compune acum televiziunea. 
desOendenţii barbaritor de altădată asistă neputincioşi la şi­
rul neslitşit at crimelor ce barează drumul spre adevăr şi jus· 
title al unui gladiator mode<n : poliţistul. ~ 

Gladiat0<ul nostru (acela care luptă cu ear-llta, adică) 
,este un bărbat (comisarul Catani inle<pretat de Michele Pla­
cido) nici prea tînăr (are deja o familie, ceea ce - ln profe­
sia lui - constituie, evident, un serios handicap), nici d-.. 
bit de frumos (mă rog, după gustul meu!) nici prea puternic 
(mănincă bătaie, ca orice muritor de rînd, cînd ii atacă mal 
multi -tă; -· dacii în locul lui s-ar afta - să zM:em -
Sylveste< $tallone„ .), nici extraordinar de deştept (greşeşte 
fi el uneori, ca fiecare om, în judecarea faptelOr şi a persoa­
nelOr). Şi totuşi, Mlchete Placido face din comisarul Catani 
un adevărat erou de serial prin forţa sjflfică cu care îşi ur­
măr8'te ţelul, prin intensitatea trăirilor acunse sub crusta 
unul joc de extremă sobrietate . 

. „Este, de altfel, ceea ce defineşte şi muzica acestui film 

;;;;1 S::in:~.fd':'.ft:i~~:!ir CC::~[!.~r!n'i°!\si~u~i:fi~~ 
nio Morricone. O muzică orbitoare precum, cerul Siciliei fi 
tăioasă aidoma stincilor ei: o muzică aprigă şi totodată mîn­
gr~oare precum _._.... născute alei; o muzică slişie­
toare aidoma celor mai dramatice pa{jinl ale belcanlo-ului: o 
muzică mărturisind cea mal fericită alianţă intre simţul 
timpului şi acela al culorii... 

„ .Vetl obiecta. poate, că acesta este Ennio Morricone din­
totdeauna şi de pretutindeni, din toate filmele la care a cola­
borat, începînd cu acel P9ntru 1111 ~ dl dolarl al lui Ser· 
gio Leone care a deschis seria -uritor ~ şi 
mergînd pină la capodoper• aceluiaşi regizor, A lo9I odată 
III A1Mf1ca, pentru care compozitorul a primit.în 1984, Pre­
miul Acade<niei de film şi televiziune. Ei bine, aveţi dreptate: 
se repetă pe sine cu acea obstinată consecventă-care '- sin­
gura - poate asigura recunoaşterea imediată a paternităţii 
artistice. De altfel - ca să mă refer doar la modelul unui 
ilustru compatriot al său de acum trei veacuri - şi Vivaldi a 
fost acuzat că ar li scris nu 450 de concerte, ci de 450 de ori 

• 

• O Kim Novak diabolică şi 
(auto)distructivă: 

Legenda lui Lylah Clare de Robert Aldrich -

(scriitoarea ori fata bătrlnulul pacient). Prezenta acestui plin 
de farmec inte<pret (neuitatul Romeo din filmul lui Castel­
lani, dar şi Rastignac-ul englez din Drumul .,a lnalta eoci.-

:'\. C::,~~~~a=~~~~1;:~~=js~:"oC:~a':!' ~== 
recum senină, aş numi-o tonica, dacă nu chiar învingătoare. 
Aceeaşi piesă, alţi interpreţi şi datele se modifică, iată, 

după legi pe care nici obiectivitatea spectacolului, nici su­
biectivitatea publicului nu le stăpinesc îndeajuns. Pentru că 
mă întreb dacă nu cumva revăzînd filmele. după atlla vre<ne. 
nu încărcăm într-un fel, interpreţii şi cu ~a ce_ au realiza! 
ei ulte<ior şi de care memoria noastră nu-i mal poate se-
~~ . 

• 
Alice llANOIU 

Cealaltă faţetă, de cm1c Don Juan, 
a lui Laurence Harvey 

în Dlllllng, cu Julie Christie 

acelaşi concert. Şi ce-l cu asta? Rezultatul ..,.. singurul care 
contează - e acelaşi : 450 de capodopere de proporţii obiş­
nuite, sau o singură imensă capodoperă pe care ele o alcă­
tuiesc. sau chiar o sin9ură veritabilă capodoperă sini în cele 
din urmă echivalente 1n ordinea absolută a valorilor. T-

ti~ri~u~~=~~il~ ~~ :::~1r".!,,~:U~: 
(printre care T.,,_ şi o.c-onut lui Pier Paolo Paso-

:~i·=do ~~':!t~0~~ :.!.t '="==I~ 
~~! a1:r:111is°';f:~~~r~::=:~ :~i~.?!n:~e :e: 
important prin capacitatea rară dit a li recunoscut deîndaţă 
şi fără put1ntă de eroare dreet autorul muzicii sale. Căci, să 
fim drepli: cili dintre confraţii lui se bucură de această caii-

tal<!? Nici măcar aceia distinşi şi el cu „Oscar"-url sau .ce­
sar"-uri... Poate de aceea şi este atit de solicitat Morricone, 

~~1~f~=~ ~a~ ~:=li~ •=::~~J!i~uic~=~?Jr~ă~~ 
fringe întotdeauna strălucirea asupra peliculelOr pe care le 
îmbracă în veşmîntul sonorităţilor inconfundabile. · 

Cu foarte mulţi ani ln urmă, pe cînd priveam a şaptea artă 
.u simplu spectator", mi-a pătruns şi mi-a rămas definitiv în 
auzul sufletului motivul pe care Ennio Morricone a construit 
acea „Simfonie a Destinului" din filmul lui Henri Vemeuil 
a...i llcllenllor.Cred că atunci şi acolo, în a...11 llcllenl­
lor, din cele trei sunete ireale, picurate Implacabil, s-a întru­
pat Octopodul Morrlcone„. 

• „lncor~ptibilul" Michele Placido, alături 
,,semi-mafiota" Florinda Bolkan în serialul Caracatiţa 

(aici în „rolurile" lor din viaţă) 
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b „BLONDUL. .. '-' 

• francez 

I 
În versiune 

s americană 

n producător american din noua 

U 
generaţie se întrebe retoric: „Oe 
ce am face eforturi să descoperim 
atte subiecte de film, în loc să 
mergem la sigur, relulnd pe cele 
ce şi-au ciştlgat deja succesul?". 
Logic. Practic .. Eficace. Industria 

remake-urilor înfloteŞte. HoUywood-ul•!ICOto­
ceşte prin lada cu minuni a bunicii, impros-

=:,~;::=~· :i~;r~~!~'ln ~i~?::rri:3; 
vechi succese. Scenarişti talentat! sini pr&­
luati şi ei cu partiturile care i-au consacrat. 
Francezul Francis Veber, de pildă, coautorul 
comediilor de mare popularitate ale lui Pierre 
Richard - după Mirla (1978) şi anterioare­
le Dlltnllul, ....... blond cu o jlhMti ...... 
- lucrează de peste 20 de ani '" casele am&­
rlcane fllme de succes, precum c.pr., C:-­
pertl etc. lllonclul-. francez, scris de el în 
1972, poartă ln nQUa versiune un nou tillu 
Omul cu un pantof '°"" dar spre surprlza 
noastră, deşi scenariu! e transplantat aproape 
punct cu punct în ambianţa modernă, scena­
ristul de pe generic nu e nici Veber şi nici Ri­
chard, ci Robert Klane; regizorul versiunii din 

l~:.1:": ~~~t::;i:'.~T~.~ ~:.~ 
e un şatel'I fermecător, Tom Hanka, actor 
care, cu rolul său din Vreau ai flu ,... (film 
care rulează şi la noi) era cit p-eci să pună 
mina pe un Oscar. lntlmplător, ambele ver­
siuni s-au aflat de curlnd pe ecranele româ­
neşti, Blondul- lui Veber·Rlchard, (regizor 
Yves Robert) pe cel mic; °"""- lui Kla­
n&-Hanks pe cel mare, astfel incit le-am p11tut 
compara, aprecia. 
· Din capul locului, o constatare: ambele • int 

comedii foarte reuşite, fiecare din ele oterln-

du-ne un tip de comic specific. Preponderent 
psihologic la filmul francez, inslstind pe ge­
nul aiurit burlesc, uşor Intelectual, Impus de 
. .distratul" lui Pierre Richard. ln schimb mai 
sportiv, nonşalant, fără complexe fizice ori 
spirituale. personajul lui Tom Hanks se ba· 
zează maf ales pe situaţia-surpriză, pe g911u1 
clasic, de acţiune. ln ambele versiuni repflca 
vie,"ironia, autoironia s-au păstrat nealterate 
de traversări şi modernizări. Ba chiar, benefi ­
ciind de citeva replici şi detalii „ to date, l&­
gate de spionajul cu computere, portret&-ro­
bot şi alte 11.igeturl !!'ai de ultimă oră, ba· 
lanta incllnă cred ln favoarea noii comedii. 
Uşor '10stal11ic, meditativ, timidul lui Richard 

:m':ÎC:~s~n~en-=~ C'ic~ ~~er:;8 J~~~ 
mal prin ~lngul pe care 1 practică în zori, 
dar şi pnn improvlzatia simfonică cu care-şi 
derutează - involuntar - urmărit"'li con­
vinşi că, de fapt , el transmite 1n timpul con­
certului cine $11e ce cod secret internaţional. 
Uşor d- mi-a apârut originalul, ca sceno-

p~~i:.:'{~ ~-~~~:r:i~r::.z=~ r::ir: 
parodicâ a naiului lui Zamfir ln portretizarea 
contrapunctică a cllorva situalii). 

Comedia amfricană reorchestrează acelaşi 
subiect, desfăşurat cu un suspens mai spec­
taculos, modern montat, gradlnd savant peri­
peţiile bietului muzician ajuns victima intim­
plări i, ţinta vie a unor sofisticate speculaţii 
detectiviste şi a urmăririlor palpital)te, iniţiate 

: ~~~1~~:~~:CT~~ ~~~:':~~i~ 
vltatea presupus!!IUi spion. Ingenioasă paro· 
die a filmului poliţist şi a maniei1 a „fandac-

tllll, ei s înt 
MELANIE GRIFFITH. Pe tînăra actritâ 
Melanie Griffith (33 ani) a consacrat-o rolul 
din O ,_.. ,_ ca1ert de Mike Nichols 
care l-a adus o nominalizare pentru Oscar (in 
1988) şi i-a asigurat fi simpatia publicului 
nostru. Era de aşteptat ca ea să Iacă o straiu­
cită carieră cinematografică dacă ne gîndim 
la tradiţia familiei sale. Melanie Griffith este 
fiica frumoasei Tippi Hedren, neuitata inter­
pretă din NNrlle lui Hitchcock. Remarcata 
intli ca o prezentă decorativă in llody Oouble 
şi O furtu-i zi de lunl, ea lşi manifestă 
din plin talentul şi temperamentul Impetuos 
in Pettc:uloMe 1<111 !oale 9lpeclele (1986) de 
Jonathan Oemme. ln timp ce O lemele •-

ca1erl o pl9Mut ln topul prlmalor z- -
Irit• -ic-, ...... ..,_..._. ·trlbulallle 
,.ale matrimoniale. Căsătorită în urma cu 10 
""' cu acto.rul Don Johnson (specialist ln ro-

~;~~ .:;ri. cu)~~~nl~1nGrf,;"ith ~:N~rt~~ 
$i a trăit o i~ cu Steven Sauer (interpretul 
din Scmf-). ln 1989 s-a recăsătorit cu tos· 
tu l ei soţ, după ce i-a adus pe lume o fetită. 
Această a doua căsătorie şi-a pus pecetea 
foarie hotăril asupra carierei sale cinemato­
grafice. fşi alege cu grijă scenariile împreună 
cu Don Johnson şi refuză de acum înainte 
filmele 1n care trebuie sa apară in ţinută su­
mară. Aşa se explică refuzul de a juca, îrT re-

.siei" suspiciunii-spionul e spionat, la rindu-1. 
de ceilalţi colegi, supraveghetorul e strict su-

~:8ll1:~l t:n~~:.:.;·~~~T~~;;a ~ 
suspiciunea ln cadrul aceleiaşi grupe de 
spionaj; Inocentul de peste ocean e atras în 
cursă de două servicii rivale (FBI şi CIA. se 
presupul')8) care-'1, cunosc foarte bine meto­
dele de urmărire ş1 anihilare şi te dejoacă pe 
rind, cu Ingeniozitate. · 

Blondul._ interpretat de Pierre Richard e 
mai greoi ln reacţiile sale de timid complexat, 
de aceea e mai credibil sub raportul lncurca­
turilor provocate unnăritorilor sâl, iar latura 

~~m~~.a~~0fn;r~r:~~=a cr.:1' ~:i~m.:::~~ 
junele american frumos şi Ingenuu clştlgâ 
repede inimile spectatoarelor itl e foarte con­
vingător clnd se lasă sedus, dar mai ales clnd 
seduce superba apariţie blondă {lori Singer). 
ingenua fatală, ultrasexy şi ultracomputerl· 
zală Tn materie de urmăriri ultrasecrete (lata· 
hi-fatală. dar vulnerabilă pină la urmă şi ea ia 
capitolul 1„11119). Ceea ce pierde personajul 
american sub aspectul comicului de caracter 
clşligâ ln ingeniozitatea parării unor lovituri 
adverse şi a parării avansurilor colegei de or· 
chestră. La ambele comedii două sini sec­
venţele culminante. Cea a urmăririi de către 
bărbatul încornorat a maşinii cu . vocile adul· 

=~::ir=~::~:~~ =~~::~cz:.: 
spioană, în alcovul agenliei. sub ochii supra­
veghetorilor-şefi, (cu detaliul hazos al fer­
moarului şi al• şuviţei poznaşe ce complică 
momentul condus cu brio printre capcanele 
licenţiosului) . Ambele situaţii sini construite 
cu egal talent al gradării comicului, spre deli­
ciul spectatorilor de orice virstâ. Reactlile 

gia lui Warren Beatty, rolul femeii fatale din 
Dlck Tnley, rolul preluat de Madonna. ln ulti­
mul an Metanie Grilfith a jucat numai Tn regia 

~~~ ~re:~::~~ ''Se="'! ~t't 
dramaticul Rug 81 Y811lillot de lj,ţian oe 
Palma, alături de Tom Hanks $i Bruce Willis. 
Jn acesta din urmă a ciştigat rolul intr-o difl· 
cită competi~e cu Michelle Pfeiffer şi Kim 
Basinger, La sfl<şitul anului trecut Melanie a 
,,atacat" un nou proiect tentant: filmul de 
spionaj Slllnlng tllraugh tu mat la Berlin de . 
David Seltzer: unde I are ca partener pe Mi· 
chael Douglas. ŞI aici va incasa salariul cuve­
nit locului ei din box-office: 3 milioane de 

Criza de scenarn 
persistă. 

Nu şi producţia. 
Secretul? Remake-ul. 

Succesele vechi 
cu o faţă nouă . 

•int prompte. in sala de cinema ca şi acasa, 
in lata televizorului, atil la ediţia de acum 20 
de ani cil şi la versiunea actuală. Dovada ca 
atunci cind spectacolul e bine lacul, cu har şi 
pricepere, el rezistă şi schimbâtii de meri­
diane şi de opticii, şi presiunii timpului, şi 
gusturilor, valurilor, modelor cine- şi extraci­
nematogralice . 

• Alice llllNOIU 

dolll!il \ 
O veste de ultimă oră: Melanie Grlffith va 

1uca alături de solul ei, Don JohnSOll, lntr-un 
remake după 111mul francez MaNle dnlm de 

: .:nîn L~~:::,,~ lr.~~/:,f t:O~.ic:;:.::,o;; 
trecută). -•lunea americană fiind semnată 
de Mary Agnes Oonaghue. 

WILLIAM HURT u cei •1 de ani ai sai. 
este unul dintre actorii americani cu cea mai 
solidă carieră cinematografici. Oscarul primit 
pentru rolul din Slnllul ...,..., pilMjen (in 
1985) dă greutate numelui său, dar este 1n 
acelaşi timp o povară, după părerea lui Hurt: 
„E greu să convieţuieşti cu un Oscar. oe 
acum înainte nu mai pot uimi pe nimeni". 'Cu 
tot scepticismul Interpretului, cariera lui îşi 
păstrează linia ascendentă. Personajul jucat 
1n Ulllmale f11r1 (1987, de James L. Brooks), 
ziaristul carierist care parvine cu ajutorul şar­
mului şi lipsei de scrupule, este o aliă dovadă 
a talentului şi inteligenţei actorului. Fără nu· 
anţata sa interpretare, pelicula n-ar fi reuşit 
sa vorbească atit de elocvent despre ferocita­
tea luptei. pentru succes în mass-media. Re­
gizorul James L. Brooks recunoaşte că n-ar fi 
dus proiectul plnă la capăt fllrâ William Hurt: 
.ln momentul ln care Bill a acceptat rolul, am 
spus că voi face Ultlmele fllrl, Ceea ce ca­
racterizează modul lui de a fi star, este că 
Hurt determină realizarea unor filme care alt· 
fel n-ar fi fost făcute". Putini actori destinaţi 
tipologiei seducătorului ar li putut să facă ro­
luri atll de complexe. Oe la îOţlrljitorul naiv 
amestecat fără voia lui într-o cromă din -· 
tor _,... (de Peter Yates) la ~ul versa­
til din Ar"'9 trupulul (de Laurence Kasdan). 
de la ofiţerul sovietic de milltle din Parcul 
Oolttl {de Michael Apted) la homosexualul 
cabotin din Silulul lelllell pilanjen (de Hec­
tor Babenco). William Hurt a probat o rară 
capacitate de metamorfoză si o tortă imagl­
Mllri ~ Minei 1111eM c11teoi1e 
• .erC1ului", el compune fiecare personllj cu 
grija pentru detaliu şi cu intuiţia ansamblului. 

=:e =is~.':0:1f~=ol~I ~=pe1;;: 
William Hurt are un băiat de şapte ani din că­
sătoria cu balerina Sandra Jennings. Cea mal 
imporiantă relalie sentimentali a sa este lnaă 
câa cu Marlee Matlin, ataşanta actriţă sur­
do-mută care l-a fost parteneri in COpll ull8' 
de Dulnne-. şi a obtlnut 1n 1986 Oscarul 
pentru •cest rol. El alcătuiesc unul dintre 
cete mal respectate cupluri de actori de la 
Hollywood. 

• 
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K11sch·ul - arta fericiri i? 
(Urmare din peg IOJ 
mănui de • exuna pentru el şi-a adus ln call 
o coloană de gips pe care un m~er zelos a 
pictat striaţiile marmurei şi nici nu "I' putem 
angaja ln aprige polemici cu decoratorul de 
film care va mal adăuga clleva frunze şi flori 
motivelor şi qa bogat-vegetale ale Jugend­
stllulul, fără o motlv~ţie precisă, numai pen­
tru că ,.dau bine pe ecran", duc cu glndul la 
ldeM de lux. 

Nu spunea Malraux 1 .Ce este o acantă 
greacă? O anghinare stilizată", Numai că nu 

:~:;~ă. a~hl~t.il:t:..::.:. ::::: 
avea prea multe şanse într-o ._,tuală discu­
ţie cu unii creatori de costume dacă vom ar· 

t::=oi::::"~1~e pr!l1:t~!fem~r,; 
satlnuri ieftine şi dantele de nailon, tip .Fon· 
dul Plutlc", adevărat triumf legiferat at 
kltacll-ulul {nu dege- .., fost adoptate 
drept ţinuta obligatorie a nunţilOr .cu dar„) . 
ne stlmesc ilaritatea. 

Iluziei de a accede la ringul lnalt îi core• 
punde, pe un alt plan, cultivarea grandorii 

.sentimentelor, prin recursul la reconstituirile ~ 
Istorice monumentale, prin insistenţa temelor 
.$ublime", care copleşesc spectatorul, produ­
cindu-i o măgulitoare stare de trăitor al tutU· 
ror măreţlilor. Nu intimplător. filmele impe­
riale au lacul deliciul epocii mussoliniene 
Evident, nu prin imitarea comediilor cu Stoo 
şi Bran se putea stimula nevoia de respecta­
bilitate. tn această privintă contraofensiva ar 
putea fi, cred, mai norocoasă, rezistenţa pu· 
tind lf opusă din start. ath. vreme cil nu se 
exercită egreslunea factorului politic, a unei 
politici •culturale programate lntr-o astfel de 
direcţie. Se înţelege, cultura istorică a ci· 
neaştllor, sentimentul Istoriei îşi spun aici cu· 
vintul. 

Pe lltn url!enla le ,.,_.. 

Avem toate motivele să fim miniaţi sau mă· 

~~a '"Jl;ijt~!t~ ~1el!ţ~a:n~az~~e~/,~~-~~u\r~ 
gem semnale de alarmă atunci cind ni se 
pare că ecranul devine un adăpost confort&· 
bil. Am li lnsă nadrepJi - sau măcar neatenţi 
- dacă am încheia aici această succintă pri· 
vlre. ·Cariera şi destinul kitseh-ului cinemato· 

s~:~m~a~~p: r~~~,n'::-m';:i~:;~ d~:::a 
lectura şi cimpul semantic. Nu ne-am· sur· 

· rn~~sd.':n:.:; g~1~~~ :i:i:ie ~ :e.i! 
modesi:::numal pentru că el venea de departe. 
pentru că avea o poveste a lui? Un estet n 
cita. in acest sens, pe Rlmbalid: .lml plăceau 
zugrăvelile, firmele cu literele cu ornamentatu 
populare, literatura demodată, latina de blse· 

~~!J.~"!:~~~:, ·~s;:ri'.ar:O~~af~~ 
zine, cărţuliile pentru COJ>ii, spectacolele de 
operă vechi, refrenele nalingi, ritmurile nai 
ve'". (Alchimia verbului). 

Vremea nu schimbă statutul estetic, :::o~ 

~=:;:,'.ale!:.~: ::.:mfu~f~~!'. 
perarea kitsch-ului există ca fenomen. nu ca 
program. Timpul opereazăcasupra semnifica· 
tiei. Prostul gust poate deveni element de ex­
presivitate într-o atmosferă ce-şi doreşte sa 
recompună derizoriul unor epoci. Filmele el­
veţlanuh~I Daniel Schmld, ale germanului 
Fassbinder sini grălloare în acest sens. Din 
al lui Jean-Jacques Beinelx, de curind văzut 
pe ecranele noastre, film 'Considerat in Franta 
un lei de manifest estetlc al anilor '80, prelua 
Intenţionat, limbajul unor gadgeturi ale 
timpului nostru. Mutatis mutandis, cam astfel 
se petrec lucrurile în domeniul vorbirii . 'Limba 
trăle'1e. se imbog6ţeşte şi prin c- ce. la un 
moment dat, este abatere sau chiar eroare 

~m:S::?:ă.~~ ! :UO:;,,~:'. ;;~;;:,ă 
cum. revenind la subiectul nostru, să lăsăm 

~:t~t;[ă~i~~~u~~. ~n::~ '=~~:~ 
rea nu se Iace en-gros. 1 

Kitsch-ul trădează arta 
(Uf"ll•IJ!8 din pÎig. 11) 
arta povestirii vizuale. dezvoltată ca limbaj ş i 
fiinţă, pe o culme a Inovaţiei estetice ln filmul 
mut. 

Vocaţia de prospectare pl urivalentă a lim· 
l>ajului cinematografic, - lata ce a lmpiedi­
cat kitsch-ul să se instaleze cu obstlnatie in 

:r~~""/O.:·i::.n~~ep::,"a"fled':!":; 
aduce. Kitsch-ul speculează limbajul fiftistic, 
allrşind prin a-l trăda in spirit şi esenţă. 

Poate cu excepţia cultivării macabrului, de­
moniacului, cruzimii, in filmele americane 
aau llali- ale anilor 1911>-1920, cinci se 
lansează moda „femeii-vampă" (lheda Bara 
în S.U.A., Lyda Borelli ln Italia), aşa-zisul 
,Jcitsch acru", puţine filme sau mode din isto­
ria filmului mul au tangenţă cu kitsch-ul. 

Apare drept paradoxal chiar faptul că ,,dl· 
vele'" mutului italian, privite ca produse kitsch 
ln momentele respective,. sini rşsimţile acum 
ca o prospecţie de limbaj, nu ca efecte ale 
unei menlalilaţi kitsch. 

Lipsa de cultură a multora accepta 
kitsch-ul drept ceea ce nu este şi nu va li ni· 
clodată : artăl El sini cei care, oonştlenţi că 
nu-l vor egala pe Spielberg, D contestă pe 
Oovjenko. 

Desigur. acestea sini doar cileva Impresii 
care punctează un sumar .reportaj senlimen· 
tal", avlnd ca subiect _..._ ni-lui mut 
i n faţa acestu i inam i c al ar t e i 
cinematografice, care este kitsch-ul. 

-

. 

-
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LUPUL SINGURATIC 

• 
Film .american de Steve Csrver; Cu: Chuck 

Norrls, David D. Carradine, Barbara Csrerra. 

lmbietoare râmin clnematogratele' noastre 
atft vara cit şi Iarna. N-aş scoate din cauză 
primăvara sau toamna, dar, ca anotimpuri ale 
asteniei şi nevrozelor, ele râmtn competitive 
mal ales pe aceste merite. · 

vara. ln aerul viciai care te doboară din 
uşă, revenindu-ţi cu greu, sprijinindu-te cu 
teamă în ceea ce -. mai rămas din scaunul fă­
cui surcele, aştepllnd să răsară un lan de 
floarea-soarelui din seminţele aşternute din 
belŞUJI pe cernoziomul duşumelelor. vezi 
imagini dar nu auzi cuvinte. Explicaţia e sim­
plă : ori publicul entuziasmat Intră in dialog 
cu ecranul, ori veclnul ·din dreapta, superior 
detaşat de manifestările gregare, ascultă la 
t ranzistor o melodie bine ritmată. 

ix::;~ad;;' u~~i~e.:~n:~PI ;~c~~~~:ij\~: 
du-te cu teamă pe scaunul ajuns acum in 
stadiul de aşchii, nu mai -I să răsară la­
nuri de turnesol ln incintă, şi imbriicat ca de 
viscol, I priveşti pe Chuck Norris evoluind in 
Lupul ....... 

Acolo, ln Texas, poliţistului imterpretat de 
numitul actor şi vrăjmaşilor săi - prea mulţi 
spre a mal li numiţi - le fierb cutiile cra­
niene la zeci de grade. 
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luptele modifică relieful , centrul comercial, 
locuinţele prlwate şi depozitele amplasate in 
cartiere mărginaşe. Posesor al unor reflexe 
adecvate, poliţistul iese 'înviorat din toate în­
muierile de oase ca să le grăbească sfirşitul 
sperjurilor, tralicanţilOr şi criminalilor. 

Viaţa lui dedicată în exclusivitate profesiei, 
pumnii de dimensiu.ni neverosimile, talentul 
de a lovi mortal lot ce ocheşte, n aruncă şi 
nu prea lnlr-o... singurătate de lup(?!) E 
drept, stilul .viată prlmejdiollsă" i e mal drag 
decll familia care a cedat nervos de mult, dar 
nu şi decll văduva temperamentală care in­

tervine decisă in destinul lui pină cind, nein­
spi rată. Iace scut din trupul ei contra gloan­
ţelor destinate lui. ln general, gloanţele nu 
iarta. Oare triumful nu are preţ neînsoţit de 
lacrimi? Şi ce detentă formidabilă cunoscuse 
la un moment dat. idila!... Mă rog, rămlnem 
afectati. r . 

STROPI DE ŞAMPANIE 

• • Film sovietic de Stan/slav Govoruhln: cu: 
Alexei Bur1kln, Uudmila Krilova, Antor1ina 
V&nediktdva. 

Schimbi sala, schimbi locul, schimbi noro­
cul! Un film de război, Stropi ele f8ftll*lle -
lansat la gala filmului sovietic din noiembrie 
1990 - a ajuns acum pe ecrane. 
Faţă de alte pelicule dedicate celei de·a 

doua conllegratii . mondiale, care supuneau 
parcă tralamentuiu1 cosmetic viata şi moartea 
eroului in tranşee, naraţiunea cinematogra­
fică propusă de Slarllslav Govoruhin prime­
neşte mult viziunea. Adevăru l despre tinerii 
care in numele unul crez moral se duc in 
prima linie a frontului dar şi despre tinerii 
care, sub un pretext sau altul rămin acasă. la 
adăpost, e spus fără menajamente. Numai că 
intre deruta şi erorile curajoşilor. lată de ace­
leaşi scăderi de comportament ale laşilor di­
lerenfa e mare. Pe front greşelile sini irepara­
bile. Ele nu pol avea scuza virstei, nici a lip­
sei de experienţă iar sentimentul copleşitor al 
vinovăţiei de a fi trimis la moarte, din prea 
mult zel, un semen de-al tău, nu îşi află lea· 
cui nici 'prin trecerea timpului, nici prin stima 
prietenilor care te ştiau un viteaz. Un accent 
dramatic şi nu puţine momente de tensiune 
traversează acest film simP.lu şi trist. 

• ' Mereu în poziţie de luptă, 
Chuck Norris ·(Lupul singuratic) 
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Scrisoare catre un Iubit necunoscut 

Ech ipa redac\1onala Adina Darian - redactor-şef Mircea AleundrHcu -
redactor - şef ad1uncl Bogdan Bunleanu Irina Coroiu, 
Oana Duma Ali ce Mano1u, Ioana Stat1e Doina Slanescu. Victor Stroe · 

TlpMll 111ec:ut11t le Combl"8lul PoHgr•ftc sucu,..11. 

Plaţi! Pne.i Ubere nr. 1, Bucu,..11-41917. Eumpl.-lel 14 

Cititorii din •lrilnitmte se pot •bone prin: „Aompr11ftletlll• -

sectorul E11p0rt-lmport prlji P.O. Box 12-201, Telex 10376 Pr•ftl 

sucu,..11 - c.tee Griviţei nr. 64-66 

Abonamentele IM! pot Iace pe adresa: D .P.P.T„ Casa Preiei Libere nr. 1, 11c· 
tor 1, Bucur911tl, eoni 645120608, Banca Comercială a Sectorului 1 Bucur1111U. 
cu mert1lunea .. Noul Cinema„ - abonamente.prin oflcllle poştale, pe baza cal• 
logului de presă - poz~la 203 - sau prin ln111tuţll şi Intreprinderi cu plate 
efectuală prin virament. 

MILA ŞI TANDREŢE 

• • 
Film american de Bruce Beresford; cu: Ro · 

bfJrt Duvall, Teas Harper, A/lan Hubbard . 

Robert Ouvan rerace traiectoria unul destin 
celebru in felul său_, obţinind un Oscar pentru 
acest rol . Un cintareţ c:ountrJ cunoaşte glo­
ria, apoi degradarea şi ruina prin alcoolism, 
ln fine, conul de umbră. Ieşirea din impas se 
dovedeşte posibilă prin ...• milă şi tandreţe. O 
familie nouă o inlocuieşte pe cea abando­
nată, un fiu adoptiv înlocuieşte, prin ataşa­
ment profund, prezenta afectuoasă a fiicei 
adevărate, dispărută într-un accident. O solie 
bravă, modestă şi echilibrată o inlocuieşte pe 
fosta nevastă bogată. dezecn ilibrată, vedetă 
cu ifose a genului muzical amintit, care işi 
datorează gloria sotutui. O viata de muncă fi­
zică, in deplin anonimat şi în religiozitate in­
IOcuieşte fastul şi aplauzele de pină atunci. 

Purităţi şi limpezimi de cristal luminează 
acest film despre inţelepciune in resemnare, 
despre renunţări fără regrete. Renunţarea la 
prlsosuri şi falsitate in favoarea bucuriilor 
simple ale vieţii se face după ce inveti deose­
birea dintre strassuri şi pietre preţioase, 
dintr-un ·gablonţ şi aurul de 24 karate. 

Julieta TIN"TEA 

• Tess Harper, un personaj 
tandru în Mlli fi tandrele 

• Stephane Freiss este un 
chouan temperat în Suanll 
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