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Studfoul 

Ministerului Culturii 

espre Studioul de creaţie cln&-

D 
matograllcă al Ministerului Cultu­

. . rtl, director Lucian Pintilie, a avui 
amabilitatea sa ne relateze direc­
torul artistic adjunct, •criilorul 
Ioan Groşan: 

„Primul nostru film a fost lan~ 
· sat în premiera la 22 aprilie. do-

cumântarnl artistic de 11.:1ng me~raj PJ81a Uni· 
versllălll - România, realizalon Slere Gulea. 
Vivi Dragan Vasile. Sorin llieşiu. ajutaţi de 
Vlad Paunescu. Nita Chivulescu şi Hona­
Murgu (producţia asigurata de Casa Filmex 
dir:ector Titi Popescu). E o mare bucurie ca 
am putut debuta cu acest documentar. mem­
brii Studioului simţind o datorie de conştiinţa 
sa prezinte publicului larg o imagine cit mai 
obiectiva asupra celui mai controversat şi im­
portant evenimenr politic al anului 1990. 

La inceputjll lunii mai intra in filmari Deş· 
teapti·te1 românei, scenariul şi regia Lucian 
Pintilie dupa romanul „Balanta" de Ion 
Baieşu . operator Doru Mitran, cu Maia Mor­
~=~~t~r.n şi Claudiu Bleonţ, scenograf Calin 

Colonia penitenciară, scenariul şi regia Lu­
cian Pintilie, dupa Franz Kafka. este o copro­
ducţie româno-franceză. După toate probabi­
litaţîle. decorul va fi imensa salina de la Sla­
nic-Prahova. inca nu s-au stabilit echipa şi 
nici dis tribut ia. 

Ca proiect Lucian Pintilie are în vedere un 
film Cu titlul Vulpe vfnător, pe un scenariu 
original aparţinind lui Harry Merkle şi Herthei 
Muller. emigrata din România acum ciţiva 
ani. scriitoare de succes i.n Germania. Su­
biectul se referă la realităţile României ante 
şi post revolut ionare. Aceste trei filme -
Deşteaptă-te, românei, Colonia penitenciari 
şi Vulpe vini tor - vor constitui - daca vor fi 
realizate - trilogia antitotalîtarista a lui Lu­
cian Pintilie. 

În planul Studioului există ca proiect ferm 
(filmările încep în toamnă) Baltagul in regîa 
lui Stere Gulea. scenariul Lucian Pintilie. 

Acestea sint proiectele noastre pina la ju­
matalea anului 1992. 

În prezent continuam sâ citim scenarii 
aparţinînd tinerilor. pentru că vrem sa asigu-

~~~::eu~i dseeb~~~~~~sit~~~lmcf~t~r~t~i ~ii~~ 
lui lui Lucian Pintil i~. Cind vom gasi un sce­
nariu şi un regizor dîn stirpea celor afirmaţi 
la studioul „Sahia" - Copel Moscu. Ovidiu 
Bose Paştina, Laurenţiu Damian sau Nae Ca­
ranfil - Studioul le va fi deschis şi va face 
mvestîţ ia necesara. 

Toate viitoarele noastre filme. noi cei de la 
/ Studioul Ministerului Culturii dorim sâ te pro­

ducem la Casa Filmex care pină acum s-a 
dovedit a fi o garanţie a calitât ii.·· 

2 

• 

OT 

• cel 

Debut 

:i 
I. tl 

SdU de debul Polul Sud - un film de actuall­
late, cu o echipă formata din: Relu Moranu 
- imagine. Mircea Tofan - scenografia, 
Mioara Trandafira - costumele. Claudiu Ble­
oni. Ioana Pavelescu. Dana Dembinski. Ge­
orge Alexandru, Ruxandra BuceScu şi Ge­
orge Constantin - interpreţi. 

• Ruxandra Bucescu şi Claudiu Bleonţ. 
doi dintr~ cei ce se îndreaptă spre„. Polul Sud, 

filmul de debut al regizorului Radu Nicoară 

>autohton 
• cel mai pre. s <actor/actr~ă şi străin 

• Un . 
succes 

confirmat 
şi 
cu 

trecerea 
anilor: 

Am 
intilnlt 
ţigani 
feric~i 

de 
Alexandar 
Petrovic. 

cu 
Milena 
Dravic 

şi 
Bekim 

Fehmiu 

Ce este un forşpan? 
N1m1c allceva de9it spotul publicitar al unui 

film. El este alcatuit· dintr-o succesiune de 
cadre ale filmului pe care-l anunţa. înlanţu1 · 
rea acestora. realizata prin montaj. nu 1 iOo 
seama de cursul acţiunii, ci de gradul lor dl! 
atractivitate. 

Forşpanul, avînd o durata ce varia28 intre 
30-90 secunde trebuie sâ fie dinamic, spec­
taculos. incitant. adica să stirneasca curiozi~ 
tatea spectatorului, atrăgindu-1 spre sabl. El 
este prezentat la televiziune şi/sau în cadrul 
salilor unde urmeaza să ruleze fîlmul caruia ii 

fabee ~~~~~~~~~ca realizatorii folosesc pen-

~~sc'~~Ptf1r:n~: ~~:~~iu~~?;e ~~r~en~x~i~:9c~i 
nu datorita cenzurii, cum banuia corespon­
denta n6astra Mariana Florea din Piteşti. nr. 
3. pag. 2), de ce este posibil sa nu regaseşli 
în film anumite cadre pe care le-ai reţinut în 
prealabil. 

Ca se mai gasesc\ poate şi unii proiecţio­
niş li amatori de souvenir-uri, care baga foar­

·feca în cite o secvenţa mai „tare" şi apoi pun 
$cotch ... s-o trecem în contul „i niţiativelor 
l>nvate", pe cit de regretabile. pe atit de pă­
y~1bitoare. Dar. cum „o anumita parte" a p1c­
l~1 s-a ultraliberalîzat în direcţia tipariturilor 
de gen. putem spera că acest prost obicei să 
fie in curs de dispariţie. 

În probe 
La slud1oul „Sahia": Să racem totuP. de Şte­

fan Gladin . Un scurt metraj despre care se va 
vo1bl ş1 se va scrie. cu s19uranta. toarte mol~ 
0(!oe,;amdata filmul - care trateaza o surprin--­
zătoare latura a fenomenului ceauşist atit lf1 
România cit şi în lumea larga - se alla 1n 
1
jprobe tehnice". Sa vedem cum şi cind le va 
depaşi. 

Rom-ii 
Am intilnlt ţigani nelerlc~I c•le titlul provi-

1:oriu al unw v11tor film ce-ş 1 propune sa in­
vestigheze o ·anumita zona dureroasa a re~~ 
pectivei etnii. Domnul Rudi Varga. membru a l 
Partidului Democrat Creştin aJ romilor se afl<l 
llonginea acestei emerare mrtiative. Succe~ 
ţ ttne la curent cu amanuntele vit­
lowe pe ace cmton - deloc puţini - care 

san.wat. cu am in urma. Ş•tra sau Am in­
ţlganl lerlc~L 

La închiderea ediţiei 
Plale Unlvwlltălil - Aominl• s • mutat la 
cinemalogratele Scata ş i Luceafărul di" 
llucur cş1i. Cozile la bilele se inli~d ţnlt -aJ..­
vik amintind de locul devenit celebru. care a 
inspirat regizorului Stere Gulea şi operator,... 
lor Vivi Dragan şi Sorin llieşiu acest film ţ. 
este realizat de către Studioul de creat ie 
M misterului Culturii. studiou condus de ca 
regizorul Lucian Pintilie. Premiera a avu• 
1n 22 aprilie .1991 , aniversînd astfel un ar. 
la naşterea unui ... fenomen. (Vom r 
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• _,..,.... ~tiga __ .,_ t.cşi mut:e 

- -..ie scrisori. eta-
- -.clual sau în grup. în 
...,._ lor de ciltre elevi. ne 
$Olioal& fotografiile intetpre(ilor 

, din G........,.., Dllllas, PNţul 
.....-i. P....,. litul etc .• date din bio­
.- ctorilor ş~ fireşte, adrese ... Prin frec­
-11• lor saptaminala sau bii;ăptăminalâ. dar 
ş1 - de ce si nu recunoaştem? - prin teh­
nK:a lor infailibila de comercializare a mărfii. 
_._ au dollindit un loc priWlegiat în pre­
ferinlele 1etespectatorilor. 

lata, însă, şi r~ia unui vechi corespon­
dent al revistei noastre. profesorul AL Julcmt 

:~~= J;:c1~!i:; :::.:;.inaedio~9: 
n TYR: .Scria Valeriu Cristea în .,Adevarut' 
din 1-111-91 despre - pelicule infecte- oferite 
de TVA, care •ne considera nişte imbecili sau 
vrea sa ne pedepseasca pentru ceva anume». 
Mai scria ca •atîtea creaCii - Wajda Tarkov­
ski. lancs-0 - au ramas pi ni azi nevazute de 
marele public.•. Deci ramine să ocupi două 
uri cu .,...... cel vazut şi prăfuit şi dai 

· maiti eliminata L·- ii -' de Resnais. 
Pur şi simplu sini stupeliaL De ce nu se 
poate da se.a un . asemenea film? Cine 
poate raspunde la o asemenea întrebare? 
(Observ ca în fl8Care maiţi dimineaca se pro­
grameaza cite un film.) Deci. maiţea la ora 10 
mu~i elevi fug de la ore. Iar cind a fost L•• 
MOUr ii MOrt am tâcut şi eu un mare compro­
mis. Intru la ora. dau munci independenta. 
fug la vecini la_ TV. revin. alerg - nici film, 
nici ori ... Dar sant profesor de franceza Şt-mt 
place Resnais. Aoii aceia in care auzeam de 
asemenea filme. iar acum nu se pot pro-
grama _la ore rezonabile. .. _ _ 

P.S. tnsii mu~umesc mult ca am vazut de­
cernarea premiilor ctsar din fotoliul meu ~ 1 

ca am revazut lntenlurl ....,. probleme 

'*Q,°'l:.,,~ni~ ~::ită~8pecap':i~ li as-
cultam pe elevi-? Parcâ ar fi mai bine să·i im­
păcăm şi să inchiriem cite o seară pentru 
Resnais. Tarkovski, Wajda. lancso ele. pe 
nesfirsitele proprietati a!e familiei Ewing ... 

CE VOR ŞI CE 

NU VOR CITITORII, 

SPECTATORII SI 

. TELESPECTATORII 

aca va irnaginl!i ci sub acest ti-

D 
tlu _,, oieri un tablou eaact al 
prelerinleloT ţi non-preferinţelor 
cititorilor şi spectatorilor de ci­
nema şi tele'liziune. un fel de 
sondaj Gallup sau IRSOf>. va fa­
Cllli. iluzii. Cititorii Şi speclatorii 

.-o< IUCturile cele mai dilerile cu pulifllj.. pre­
lem şi resping. concomitent. acelaşi gen sau 
'•P de filme; numai f~ionar• culturali co­
munŞti. Dumnezeu sa-l ierte. ştiau precis ca 
s pectatorilor te plac filmE!le educative cu 
fruntaşi in prodlJClie şi activişti <le partid. cu 
haiduci şi domnitori. dar nu le plac •filme cu 
..probleme". cu Jmpuşcituri". cu ..erotism· .. 
. Acum prelerin!ele s-au .)iberaliz.ae- mai na­

pJaZnic dec:it pre!urile. aşa incit unii prefera 
filmele cu karate. ••ii filmele istorice. a•• se­
·- comerciale. alt.ii ecranizatile clasicilor. 
811ii weslernurile. allri esternurile.- Unii vor 
sa publicam. pozele cintare!itor rock. ,..ii vor 
Peter Ol'ople, unii ne -1a ca dam prea 
puline poze. ••ii ca dam prea puline cronici. 
Unii ne transmit paferi care se bat cap in cap 
in interiorul aceleiaşi scrisori. Dar va trebui. 
nu-i aşa?. sa-i mu•umim pe toţi sau aproape 
pe !Oli. 

lrlne 11-. din Bucureşti, eleva la Li­
QllUI de informatica. ne pune în Vedere: Jn 
primul rind nu doresc ca revista oul Ci­
nema- sa se transforme într-<Jn jurnal al fil­
melor de pe piafâ care, în majoritate. sini co­
inerciale şi de proasli calitate (ca şi celelalte 
lnarfuri. am adăuga noi - d.s.). Ma refer la 
cete difuzate de cinematografele de rind din 
Bucureşti. Mie nu îmi plac filmele pot~iste 
sau de alta naturii (porno etc.I şi îmi pare 
foarte rau cil tocmai acestea sini cele mai 
cilutate. Din acest punci de vedere. o crttica 
pe care aş aduce-o '""istei dv. este faptul ca 
v-aţi axat prea mult pe comentarea şi prezen­
tarea de imagini din filme de duzina care. 
dupa ce au fost vizionate. seţterg repede din 
memoria spectatorului. (Atţii , nu puţini. ne 
criticii pentru faptul că nu ne--am axat îndea· 
1uns ... d.s.). Pentru aşa ceva exista alte re­
viste. a dv. are un prestigiu ciştigat în timp şi 
ar trebui să fie mai pretenţioasă cu ea însăşi. 
Aş dori sa citesc în ..Noul Cinema„ comenta­
ni pe marg;nea serialelor prezentate recent 
de TVA. şi anume: P ... ul ouc:cesu1u1 şi Pis­
~ ......, care mie . mi-au plăcut foarte --0..- acl!Sle liillDe .., sini oare - şi ele -
~?Si_,,'7 

Numărul 4 al „Noului Cinema", 
avind pe coperţi pe Kevin Costner şi Mathilda May, 

a apărut în aprilie 1991 'şi nu ... 1990, 
cum dintr-o regretabilă eroare a apărut. 

Cerem cuvenitele scuze şi facem corectura indispensabila 

Dar sa trecem peste act:epl ia labilă dală 
terrneni.Jlui comerc•ar· {numai fii~ pol~ 
tiste şi pornografice sini comerciale?) şi sa 
vedem ce doreşte în continuare corespon­
denta noastră . 

..Mi-ar face f)lâce<e. de -. sa ga­
sesc în «Msta o rubrică permanenta de inter­
viuri cu eclori. d-=a nu striini, macar romă.ni 
(Şi noi dorim -'-ii lucru. dar e firesc siH 
aşt~m în noi roluri şi nu si C01!'9"lam d_in 
nou filmele de acum ani! n. reci-I lm1 plac rn 
mod deosebii Laurence Otmer. Richard 
Chambertain. Peler 01' oote. Richard Burton. 
Ingrid Bergrnan. Clark Gable. Gregmy Peci<. 
Vivien Leigh. iar români: ton Caramitru. Vic­
tor -.giuc. M.nana Buruiana Marcel Iu­
reş . Claudiu Bteonl. Alexandru R-n. Ştefan 
Iordache. Liviu Ciulei. Leopoldina Balanuta şi 
allîi. Mă inter....,..., pe li!IQa aspectele pro­
fesionale. date personale şi chiar opinii polJ­
•ice sau cele despre fenomenele ce au loc î„ 
Rmninia. Le puteli publica firii nici cel mai 
mic risc de a va u-.nsfonna în ~ de 
scandar sau de a face polîlica. claca va :e­
meli de aşa ceva. -

Nu. nu ne temem de aşa ceva. dar e bme 
ca o tevislă de cinema sa se ocupe de ci­
nema. caci publ~ii polttice avem cu dwu­
mul. 

.va mai critic, deşi nu sintl!li vioova(i. pen­
:ru calillllea IWrtiei şi a imaginilor:· Deşi nu 
sintem vinovali primim critica. 

În încheiere. Irina W.eescu ne ra.gă sa 
publicam pe una din coperte sau pe miJloc o 
fotografie cu St_ephen Collins (Shane din 
P-.zi lliMrl). lntrucit nu e singura propu­
nere de acest fet. îi rog la rindul meu pe co­
legii de ta secrela<ialul de redaclie sa Iaca tot 
posibilul ... (dorin!a îndeplinită. vezi nr. 311991 . 
n red) . 

lrlftll Piduraru din judeţul Botoşa11i pro­
pune „o rubrici cu caracter permanent in 

- care să prezentlll i scurte biografii ale unor 
actori de mare talent." (Veţi citi într-un nu­
măr viilor despre Sean Connery). Nu atit 
rima (interioara). cit numele actorului Maxi­
mUian Schell. care e cap ·de listă. ne con­
vinge. Precum şi asigurarea pe care ne-o dă 
corespondenta ci va rilmine o cititoare fidelă 

a ;::;:.-L ll-'8eCu di~ Ploieşti. a cilrei 
scrisoare am comentat-o in nr. 12190. cons,t. 
deră acum ci s-au adus unele îmbunalaliri 
-istei: Jn privinla informll!iilor este mult 
mai documentalâ. aduc:ind multe noutâli de 
ultimă ori, iar Cine Glob se pare a fi de bun 
augur. Sper că în privinţa actorilor noşlri •el• 
merge pe linia cea bună prezentind pe marii 
noştri actori in rubcici pline de lucruri Intere­
sante. Am incredere în puterea dv. de discer­
namint. Aceasta va fi spre binele tuturor ş 1 

atunci sint convinsă ci cititorii dv. constant1 
nu vă vor ocoli". 

Cit priveşte afirmaţiile în legătură cu actorii 
. care nu prea vor binele ţarii" (?). prefer să 
nu le mai citez_ Spre binele tuturor, vorba co-
respondentei noastra '-' 

• 

DO YOU 
REME BEA? 

" ::..r:=. ::::':i:=:e .,!':: 
devină regizor. Ei bine. ul. ne a<>Uf1!a 
el. este in anul I ta sectia de regie a 
facullalH de arte din cadrul Uniw!rsi-
1aţij independente .TitU Maiorescu · 
din Bucureşti. Şi ne trimite citeva în-

sernnari despre rnurica vider>. în spela despre 
un video clip al lui Phil Collins. Mai întii. o 
~ie ~ cu care,.. pol sa nu 
fiu de acord. Despre - clip . .... ciuda du­
ratei sale scurte. nu se poale - ca esoe 
un gen minor. afita vreme cit regizD'i ~ 
precum Antonîoni ori Spie~ V-„ încer­
cat măiestria şi în aceasta specie a lluJtuk.ri 
audio-vizual 5P11îo-18ft1poral." Mai departe: 
.Gralie video-satelitului TV am avut ocazia sa 
mă desfal în mai multe rinduri cu momen1e 
de cinema .-ra1e. capabile de (a da) o sa­
tisfaclie egalată doar de obscurul cinemate­
cii. Astfel Do you """'1mblK? al lui Phil Col­
lins mJ..a redai - pentru a cita oara? - in­
etederea în vîsurile mele cele mai temerare. 
tacindu-mi sa pornesc cu mai ·mult cUF1Q in 
dilutarea momentului de adevar al artei fil­
mice. Oaca ar fi si-i fac un sinopsis. aş in­
cepe cu interiorul unui studio de muzică tip­
sii de stralucire. in- oe aduce - de­
graba cu un decor -- in care o ,.;ni 
de omnsii oarecare (ori po11e _, =-­
pun cu patima. Cu tot li se opresc penau ca 
unul din ei e - la -._ <-I E o che­
mare peste timp. de Imite ~ --o 
lume - inima tuturor .Orstelor: copillana. 
Aceasta este sci-care~ -
zia şi aducerile aminte. De aici 1nc:ok> "*" e 
un imens remember. o întilnire cu copilaria 
- a lui? a noastră? - ( .. .) şi la care aluncî 
c:ind ne gîndim totul se transforma în suris şi 
soare. într-o idilică $i idealizată viziune a kJ. 
mii vazută cu ochi de copil invariabtt mai ge­
neroasa şi mai înleleapta decît cea a adu~i­
lor. O poveste de prietenie ' porntta de pe 
băncile şco~i. continuata cu fireasca simpli­
tate la un pahar de ~la şi brusc in1re­
rupta prin plecarea ei - a celei care se afla 
acum la celălalt capăt al firului - cu lamttia 
1ntr-un ah oraş , intr-o altă tume. Oe la surisul 
ei trist. de mini Cio Cio San. de la geamul 
din spate al maşinii .care se îndepărta ( ... ). de 
la ultimul rămas bun şi pini la acest telefon 
( ... , , trăinicia acestei relaţii petrecute în copi­
lărie a r8U$it sa producă in el şi in noi un 
=.,~~iu al aducerii aminta Do you 

Corespondentul nostru a povestit acest vi­
deo film al lui Phil Comns, pe care l-am văzut 
şi noi cu simpatia Aştept cu emoţie momen­
tul cind Nicolae Sirca îşi va povesti propWI 
f~m... 

O ALTA 

NARGHITA? 

ă rog sa ma credeli ci nu ga-v sesc cuvinte pentru a descrie 
ceea ce simt eu pentru India. 
Pentru mine Ea nu este numm o 
tarii. ci o fiînja .ne. o parte d in 

" :;:;: ~-inlă ..!.~::. t:;: 
wnt Totur-. Scri9oarea e semnata <:--. 
Grosu !Galarasi). Camelia Grosu vrea sa 
......wa c-...ia de muzoca --. are şo 
WJCea .:JeCYSa .cestul gen oe ~ ~ 

.... - - ân-.e. le-a - la 
SCOOlil. - colegii ei _.. - ~r-. P..ie 
ca __ T_„ __ 

de -- eL dacii --el mâ5la. Ci­INa S1rOpi din Gange or fi aiuns. prin cine 
s tie ce minune. iii 0.-«L-

Rubrica .Dilllog cu clUloril" 
.este realizată de Oulllllru SOLOMON 
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STARE A FI L 
ce ia s 

s 5 coproducţii; Austria, 
M.uea Britanie, 16 filme ş1 

~„ , _ _._ ,., cwe 2 in flamanda); Spania, 
..,....,,.s;c; :oi:, ,_,_„ 74 filme; cel mai bine A n:e 160 de ~· peste 35 de sa _ °"'""'""DO!:nea "" mai multe dec1 t rn 

O"l..at1 cea mai susţim1ta si 2(X)O de locuri. ln festivalul propriu-zrs au ruta peste 
600 de filme. 90 de vizionari pe zi în premiera sau reluari prin subvenf;11 de la stat TOl ~ · .,.. s • ceJe mai vanda-

şi aproximativ 70 de proiectii pe zi ta tîrgul de film. Am definit as­
pectul cantitativ. 

bile pe p1ata externa din1re toate prodJcf e ropene. 
lntrebarea care ar rezuma discuţ iile din acest punct de vedere la 

Berlin. ar fi: poate fi considerata producţia mica de hlme un fapt ne­
gativ. cînd acestea nu sint cumparaJe peste hotare şi. cu excepţii 
desigur, nici acasă nu fac mare succes? (Şi aici, exce~ ie face cine­
matografîa france7~\ 

Din acest unghi de vedere, saltul s-a produs din 1977. de cînd -
pe lînga marea compet~ie - s-a organizat Feallvalul de film pentru 
copil - tot competitiv - şi apoi Jind pe rînd au fost incluse Panora­
ma (în acest an a prezentat şi filmul lui Dan Piţa. F.aleze de nisip), 
Forumul, recent Noul cinem• german~ Retroapecti•. Aceasta sec-
1 iune a inclus în prezenta ediţie o importanta selecfie de 51 de do· 
cumentare româneşti urmarind devenirea societaţii noastre dîn 1898 
pîna în 1990: selecţie prezentata în premiera mondiala la festivalul 
filmului documentar de la Nyon (v. Noul Cinema nr. 10/90, pag. 10). 

2 • O a.ltă îngrijorare este provocata de soarta cinematografiilor 

Saltul calitativ al Berlinalei s-a produs începînd din 1979, de cmd 
timpul de desfaşurare al fe.stivalului s-a mutat din confortabilul ano­
timp estival in aspra iarnă berlinei.a din luna februarie. Schimbarea 
a permis însa selectionerilor sa acapareze tn premieri cele mai inte­
resante producţii încheiate dupa luna august a anului precedent. 
adica dupa ce a luat sfuşit selecţia pentru Veneţia. Aşa se explica 

~:~t~i~;:r i~~f~~f!e~"~in~~ tfi0~~!~tăa~!t ~~~~~us~a~~o~i~nt~W."~i~~ 
limbajul aluziv. metaforic, siittbolic. alegoric. care a creat nume· 
roase filme remarcabile şi chiar o estetica proprie şi-a pierdut sen­
sul. 

Odata cu eliberarea de sub tutela autoritara a statului-partid a 
aparut şi o masiva diminuare {in grade diferite de la o ţara la alta) a 
fopduritor alocate cinematografiilor respective socotite pina atunci 
un instrument ideologic. Consecinta a fost severa scadere a produc­
ţiei naţionale de film în ţările eliberate de comunism in 1989 C1 
neaştii est-europeni se afla acum în bizaOI situaţie de a ti liberi b4-t -ş1 
transpuna pe peliculă visele, dar sint lipsiţi de mijloacele matBnale 
necesare. Unii s-au întrebat daca nu este vorba şi de un vid artistic. 

~~e~~ld~of~gi~~ ~~:e~~lig:'~a~d~~a~aa\am~r~~~r,! Os~~~~\~~~~sf~~ 
au rulat astfel opt filme nominalizate la 27 categorii ale premiului 
nat ional american. · 

Dar un festival cinematografic nu este doar locul unde se pot ve­
dea foarte multe f ilme, el este şi acela unde se configureaza starea 
cinematografului într-un anume moment. Este termometrul şi baro­
metrul acesteia. 

Trei au fost temele care au revenit mereu la colocvii , conferinţe 
de presa şi in discuţii: 

1. Dominaţia filmului american pe ecranele lumii. Supremaţia -
oştigata prin succesul acestuia la public - işi are radăcina in însăşi 
concepţia hollywoodiană asupra filmului socotit un produs indus­
trial ca oricare altul. Deci, dacă nu se vinde înseamna ca nu e bun. 
Cum ţi se spune la Hollywood: ,.Sintem angrenaţi într-o industrie 
care nu poate vietui fara să cîştige. Dacă cineaştii fac şi artă. cu atit 
mai bine! ". Priza filmului american in Europa se traduce în procente 
fogrijoratoare pentru producţiile naţionale: pe ecranele din Franţa. 
65%: d in Italia, 75,_; din Germania.~; din Anglia şi Spania. peste 

3. in .sfirşit. s-au discutat modali~ţile actuale de expresie ale !:1· 
nematografului. Filmele lumii tind către · doua direcţii opuse: super­
producţie (şi aici filmul american rămîne greu de egalat: Cel ce dan­
seuă cu lupll a ilustrat-o (v. Noul Cinema nr. 4, pag. 8) şi fil­
mul-de-cameră prezent în proporţie mult mai mare şi la Berlinala. 
Aceasta opţiune are desigur şi o motivaţie economica, sint filme in 
trei-patru personaje şi în puţine ambiante. dar adesea aceste filme 

• sint mai subtile, mai emoţionante şi mai inteligente. inca o dovadcu 
Urşii de aur şi de argint ai Berlinalei av revenit in special acestui 
grup de filme. (Vom publica într-un numar viitor un grupaj de inter­
viuri pe aceasta tema) . 

80%. . 
Si iata in comparaţie cîteva date privind producţia cinematogrn-

Oricit ar parea de tehnice, datele şi declaratiile ce ui::meaza repte­
zinta singurul diagnostic real al stării cinematograful.!Ji european, 
acum E bine să ştim că fiind în Europa nu putem evolua decit cu­
noscind nu numai ce se intimplă la noi. ci şi ce se intimplă in cine­
matografiile est şi vest europene. 

În Bulgaria, o jumătat.e din Uimele 
c<tre au r:..Jlat anul trecut pe ecrane au fo ~ t 
americane şi cealalta jumatate. sovieticf' Pe 
lowl I la box-office au figurat producpite co 
A111o ld Schwarzenegger. 

În Ungaria primete 13 locuri au fost 
ocupate de filme americane. pe locul 14 un 
film francez. Totuşi mtrarile la cinema au 
scazut în 1990 cu 25%; incasarile s-au menţi­
nut la acelaşi nivel prin creşterea preţulu i bi­
letului. Rata de inflaţie, cum reiese din decla­
rat ia reprezentantuluî Companiei de distribu- . 
ţie Inter, Istvan Gardoş, este de 2.000% , tot el 
a mai furnizat ş i un alt procent stupefiant: 
•. Companiilor Warner, Columbia. Tristar, Ca­
rolCo, Buena Vista le revin 80% din biletele 
v1 ndute la producţiile lor, ceea ce diminueaz?i 
cu 25% totalul încasarilor.• 

Judith Sugar - directorul Companiei Cine­
maghiar, înfiinţată in 1990 - da un exemplu 
singular: „Filmele noastre nu mai au specta­
tori acasă. Secolul nostru XX a fost pur fi 
simplu o câ.dere la Budapesta. in schimb a 
fost foarte solicitat pe pia/a strainil ş I a adus 
o 1umatate de milion de dola(i". Pentru sti­
mularea exportului. Cinemaghiar proiecteaLa . 
1mpreuna cu o companie britanica. d ubla1ea 
noilor filme în limba engleza şi a trecut la 
re-montarea unor filme vechi într-un ritm mai 
alert spre a le adapta. ooilor cerinţe ale pieţ ii. 

in Cehoslovacia la o prima vedere 
spectatorii gustă încă f ilmul naţional. Real ita­
tea este ca majoritatea studiourilor ameri­
cane refuză sa le vinda producţiile lor - in­
trucit pun condiţia ca procentul ce te revine 
sa fie achitat în dolari (aceeaşi este situaţia şi ' 
la noi) . Jiri Janousek (directorul Companiei 
de export cehoslovace) sus\ ine că succesul 
filmului naţional se datorează în parte lipsei 
de concurenţa, dar şi faptului că un public 
nou aşteaptâ altceva: „Tinerii care vin astăzi 
la cinema nu trăiesc pr;n ace/aşi trecut ca re-

Z~~~~~e~i~n=~aţ~~~:,~il::1i/~c;=;;,~~b~f.; ;;,s:n~~f~ 
dent ca ei nu mai sini ls fel de interesaţi de 
politică . Sau sint in alt mod. Înainte produc­
t ia naţ ionata cehoslovaca era finanţ ală din 
incasârile de la filmele străine. Acum, actua­
lul ministru de finsn/B refuză sa aqorde fon­
duri pentru producţia naţionala. lntr-un fel 
nu este rău pentru că obliga producătorii şi 
cineaştii la o responsabilitate reală fată de 
filmele pe care le fac. Totuşi este necesar ca 
măcar 10% din încasările salilor de cinema 
să revina producţiei naţionale. De fapt. ace­
laşi zid, care ne-a oprit in trecut. ne-a şi pro­
tejat din punct de vedere economic. lnainte 
laceam 40 de filme pe an. acum in 1991, spe­
ram să facem cel mult 14. Dacă reuşim. va fi 
un succes1 Dar cineaştii şi regizorii cehos lo­
vaci.sini deznădăjduiţi. Mu"i dintre ei au sus­
f111ut schimbările. s-au implicat in decla~a· 
rea .. Revoluţiei de catifea" şi acum constdta 

1 ;„ ;:: '~n artistic. au devenit victimele aces-
• L .votu,.· ·• 

În Polonia. Un distribuitor polone1 
iinpartaşeşte acelaşi punct de vedere: ..în Po · 
lonia avem o puternică tra<jiţie a filmulw so­
cial-politic. dar acesta a folosit un Jimba/ di­
ficil. Simbolurile şi metaforele cu care am lu­
Ctal pină acum nu mai pol inlaresa un public 
occidental şi cu atit mai puţin pe cel de aca­
să". Declaraţia sa oferă şi explicaţia succesu­
lui filmelor lui Steven Spielberg Indiana Jo­
nes şi Ultima cruciadă clasate în 1990 pe pri­
mele doua locuri. ta mare distanta de urma­
toarele {aceleaşi doua filme s-au aflat în to­
pul video 1990 în Marea Britanie) . Audîenţa a 
scazut i n Polonia la 50% şi pentru ca preţul 
unui bilet a crescu t de la echîvalentul a 15 
cenţi la 1 dolar, şi datorita faptu lu i ca exista 
3 milioane de posesori video şi 6 .500 centre 
dt" 1nchiriere pentru casete. Richard Pospies­
zynski, înainte distribuitor la Film Polski şi 
acum preşedintele FTA (Film and Trade 
Agency) . declara la Berlin: „Product ia noaş· 
Ir~ a scazut de la 40 de filme pe an ta W. ln 
prezent avem 600 de reQizori şomer;•·. 
Numeroşi cineaşti est-europeni declari\ c~ 

ar li fericiţi să lucreze i n Occident. dar e1 S.J\l 
co11Stîenti ca acolo nimeni nu-i aşteapta 

ii Germania acesta e unul din motivele 
de inv1d1e la adresa cîneaşt 1lor est-germ..inj 
socotiţ i integraţi î n Europa odată cu reonlfi · 
carea Germaniei. Este însă vorba tot de o ilu 
zie. Cazul lui Roland Gr8f constituie o excep­
ţie. Faptul ca filmul său inclus în compt.>l~ia 
Berlinalei, Ctntiretul de t•ngo şi urmatoru l 
sau film sint real izate cu capital {vest} ger­
man nu imbunatăţeşte situaţia colegilor săi 
(foşti) est-germani. 

Studioul Babelsberg, din apropiere de 
Potsdam. a fost moştenitorul celuî mai nHu<• 
şi bine utilat concern de producţie şi d1 ' 'i• 
buţie i;inemato~rafică din Europa: Studiou• 1,, 
UFA. lnfilntate'" 1917, acestea au deplişit cu 
succes marea criz.ă din 1929 şi au at ins apo­
geul în timpul dictaturii naziste (118 filme în 
1936: 89 în 1940 în plin război) , cuhoscînd 
însa odată cu înfringerea celui de-al III-iea 
Reich dezmembrarea lor. Baza lor de produc­
ţie. întreaga înzestrare tehnică. imensele tere­
nuri amenajate au constitu it zestrea studiou­
rilor DEFA. Dar odată cu căderea dictaturii ... 
au disparut şi subvenţiile anualo de 36 mi· 
lioane mărei est-germane şi Babelsbergul e 
acum in pericol să piară. 

Studiourile nu pot să se ment ină fără sub­
venţii de stat. Anul trecut au mai beneficiat 

d~v~~n m~~~;:r~:n mă:~~t~~m~~=li~!r!~ fo:t~ ~ 
~lme, dar dintre ele unul singur se mai află în 
producţie. restul fiind întrerupte datorită te­
maticii lor depăşite. Mari filme particulare nu 
s-au angajat încă în finanţarea studiourilor. 
Dintre cei 5.000 de salariaţi au fost conce­
diaţi în ultimele luni 4 500 . .. La sfirşitul lunii 
martie, spunea Thomas Schmidt. director al 
Studiourilor de film documentar DEFA, 350 
de salariat i vor urma să fie concediat i. „ To... 
tuşi îşi pâstra un •optimism rezervat aflrmln • 

• 

Berlinala s-a preocupat să 
descopere filme reprezentative 
pentru cinematografiile mici: 

Şarpele de Masud Kimiai (Iran) 
Sandvici cu piine neagră 

de Carlo Liconti (Canada) 
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că: .. fn 3-4 ani. cu Lfn program raJional, stu­
dioul vs li intr-o poziţie mai stabilă, dar in 
mof'l}entul de faţă, singura cale de a asigura 
o garanţie creatorilor este reducerea de per­
sonal. Probabil, in viitor, cu 150-110 salariaţ i 
ş i cineaşti pe contract vom putea realiza 200 
de proiecte pe an. La un singur lucru nu vom 
renunţa: calitatea artistică care a făcut renu -

. mele documentarelor noastre··. 
La Berlinală, cunoscuta firmă de cafea Ja­

cobs a oferit toate încasările realizate de ea 
la festival pentru ajutorarea şomerilor de la 
Babelsberg. Donaţia a fost precedată de un 
cec de 10 .000 OM, oierit la deschiderea Berli­
nalei de aceeaşi f irmă Jacobs. Dacă la sfirşi­
tul secolului trecut, în Romănia se făcea o 
chela publica cu strigarea: „Daţi un leu pen­
tru Ateneul! '', iata câ după o sută de ani la 
Berlin s-a băut o cafea pentru Babelsberg1 

O ntită cafea ar fi băut cei 8.CKlO de part1c1-
panţi la Berlinala , dintre care 2.000 ziarrs ti, 
nirneni nu credea ca cei 4 500 de şomer i pu-

tc~g\~:,~is\iR~l~h~~Jr li:u~~e~~ c~l~sch-
man11 şi Rainer Simon au adresat un apel 
guvtrnctor regionale din Ber tin şi 81anden­
buf9 cn ş i Administraţiei din Bonn, solicltl nd 
sub\'~nt ii serioase. S-au propus„diferite solu­
ţi i :..-.a~vatoare: inchlfierea studiourilor cinema­
tografiilor din lumea a treia lipsite de mij­
loace tehnice; crearea unui cartY.J de scena­
rişti care să furnizeze. contra cost. idei de ci­
nema; închirierea platourilor pentru filme .de 
televiziune: organizarea traseelor turistice pe 
domeniile studiourilor (după modelul lui Uni­
versal) etc. etc. S-a propus şi ca ceremonia 
premiilor europene de cinema 1991 să fie 

~~~~~~er~ bi~~;e8~~~\f e P:a~1a!~uf~1~s~t8 ~~ 
S.0 .S. internaţional sini şi cele ale Marianei 
Dietrich şi ale lui Billy Wilder. 

Karl-Heinz Dorschner. d irector de presa al 
studioului Babelsberg, trage concluzi i pes i­
miste: „Nu sintam deloc siguri că planunle 
propuse se vor materializa. do altfel multaş­
teptatul Consi/Ju in ver:J_ere_~ l?riv_a~izări~ stu­
diourilor nu s-a format mea ş1 mc1 schimba­
rea structurilor nu s-a operat„. 

În Iugoslavia~ ci.n~n:i.at<?Orafia nu sta 
mai bine in urma hch1dam. in decembrie 
1990. a Companiei de Producţie şi Disl11buţie 
V1ba Films d in Lubl iana. Foştii sai satanat1 
spera sa se poata privatiza in urmattiarele 
ş~ luni preluind dotanle companiei Reg1-
ZO<M u pmesc cu ochi buni aceasta sch1m-

EUROPEAN 

• Jodie Foster. 
Anthony Hopkins. 

Scott Glenn 
au contribuit, „ 
desigur, şi ei, „ 

la premiul de regie 
al lui Jonathan Demme 

Tăcerea mieilor 

După revoluţiile 
de câtifea 

sau însîngerate 
din 1989, 

cinematografiile 
din aceste ţări 
învaţă un lucru: 

„banii pentru 
a face film 

trebuie cîştigaţi 
şi nu doar 

prevăzuţi în bugetele 
statelor". 
Dar nici 

nu trebuie să uităm 
că 

o cinematografie 
mică sau mijlocie 

nu poate supravieţui 

dacă nu este 
substanţial ajutată 

financiar · 

bare i ntruclt noii producăto ri vor putea ig­
nora. producti i le naţ ionale in favoarea con­
tractelor cu firme străine. Ciţiva regizor i iu­
goslavi şi-au cumparat cu &JUtorul unor oa­
meni de finante germani filmele k>r produse 
pina acum. spre a ~""' şi dreptul la dofu­
zare. Dar deocamdata ofertele sint intrutotul 
descurajante. Regizorul Jure Pervanie a pri­
mit de la o companie japoneza pentru lung 
metrajul său Pfnă dincolo de cap.I ~ 100 do­
lari! Să amîntim că deţinătoru l Ursului de aur 
1988 pentru scurt metraj. regizorul Zdravko 
Barisic a căpatat în urma cu trei an_i pentru 
documentarul Drumul, 2000 dolari! ln 1990. 
i n Iugoslavia s-au produs 18 filme ş i 3 copro­
ducţii: pe ecrane au rulat 220 titluri de im­
port, dintre care 123 occidentale. 

A 

I 
ntrebat „De ce a inclus atit de puţine 
filme din est in programul Forumu­
lui", directorul acestei secţiuni din 
festival. Ulrich Gregar. a răspuns: 
.. Mai întii, in est s-au făcut foarte pu· 
ţine in ultimul an. Stînd de vorba cu 
cineaşW din răsăritul Europei îti dai 

cu uşurintB seama de condiţiile dificile ca­
rora trebuie să le facă faţă. Este evidenta ca­
derea lor în tristeţe, aş putea spune chiar 
amărăciune. Există şi dificultatea de a intra 
rn legâtură cu producătorii independe~i ati­
fla cit i sînt. Cei mai "JUlti au apărut ;n Unii> 
nea Sovietică. Ei fac filme Dar flOI n a;, 

• Danny de Vito (acum 
cunoscut şi publicului nostru) , 
· actor devenit regizor, 
împreună cu partenerii săi, 
Kathleen Turner şi Michael 

Douglas. în Aăzbolul familiei Rose 

gem să le vedem. Prnă acum totul se trata la 
Moscova. acum n-ai cum sa intri în contact 
cu ei." Din direcţia opusa, no ii produc;, tori 
ind(•pendenţi sovietici s-au prins la Berl in ca 
1nst 'uţ ide de stat sint incapabile sau pur s1 
S•"' •fu blocheaza accesul şi i nformaţiile des­
pr(" filmele tor. 

r.1ulţi dintre distribuitori i independenţi sint 
foşti functionari din acest domeniu. Ei au le­
g-'luri personale cu companiile din vest ş i se 
folosesc de aceste relaţii spre a dicta condit 11 
fil melor naţionale. Ei sî nt in embrion viitor 
pJtroni comerciali. Pîna atunci î ns.8 sînt adl· 
sea boicotaţ i de ostilitatea studio1!rrlor .pe 
~tat care în pofida reformelor ,deţin etectrv pu­
nea s• cuţitul. Producţiile indeP<>Odente .,. 
văd adesea izgon ite de pe platou ri in _ciuda 
contractelor semnate. pentru a f1 1nlocu1te cu 
filme produse de stat ProducatOf f;•trtului 
Sall!n• (v. OtJI C inema rv 4 pag 19· !' · :„d 
50. et•C din conipetitte recompensa cu Urs I 
ce argint pentru reg·e s-au afla in situa <1 

de a ptati pentru realmln•a sa cu ~ ma 
mult dedt filmele fi.n~ate ntegral sau par­
t •al de stat. 

Reprezenta nţii cinematografului sovietic au 
!acut Cunoscute la Berlina la şi alte impech­
mente privind producţ ia ş i distribuţia fi lmelor 
proprii. Ei au numit lipsa de capital principala 
carenţă. dar şi condiţiile de lucru necores­
punzatoare. La o conferinţă de presa, a avut 
un efect stupefiant declaraţia unui produca­
tor independent „Am fost obligat să anulez 
doua proiecte chiar înainte de inceperea f1/­
mariJor, intruci t nu s-au putut asigura cu iele 
necesare construirii decorurilor!„. Lipsa unor 
asemenea „ fleacuri··. necunoscuta c ineaş ti lor 
din Ocadent poate genera c rize majore în 
cinematografiile din est 

Tot SOYfeucu au mentionat lipsa de cunoş­
t1nte in materie de bllsîness cinematografic a 
noilor producatori (încheierea de contracte. 
stabilirea drepturilor de difuzare etc. etc.) ca 
pe un alt handicap esenţ ial, în plasarea filme­
lor în circuitul i nternaţional. 

latâ cum a fost menţionalâ cinematograf~ 
noastră in Jurnalul care a furnizat prinapa­
lele date economice ale pro9uctiei c1nemau>­
grafice din diverse ţari : „ln Români.a ~ 
structurile cele mai centralizate. Prodr.JJCt• a 
scăzui de la 30 de filme la 1 film.in 1990 S. 
sperâ că se vor reaUza 10 filme în 1991 O 
ficultate suplimentară in ;qche1erea t 
ilor este nonconvertibilitatea leuklr 

Mult apreciata d irectoare a Tirg 
din Berlinală, Beky Probst ,,.;;~--li 
pentru actjv i tăţile come<cia 
dinul francez ,,Legiunea de onose 
dea cu o idee la care -
11 cond~iile poblice "" .,.,,_q:r;o-
fice. sănă tatea une. 
film se măsoară pn ,.--..:~•.s• ,.._....,,_ 
de filme. Acest.a -
sale"'. 

s 
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Un lung adio 
ală că nu ne desparţim de trecui ti-

1 
zind. Ne-o confirmă şi două dintre ul­
timele filme ale producţiei ante-revo­
luţionare. CamplcNina şi follllpli<I cu 
Alel1811C11'8, rămase la .fundul sacului"" 
şi ajunse prea tirziu (sau prea de­
vreme) la întilnirea cu publicul. Doua 

pelicule pe care le aseamănă recurgerea la 
universul copilăriei pentru a include. atit cit 
s-a putut. ceva adeviir omenesc şi pentru a 
evita obieC!ille .de sus". Amindouă supralici­
tează în linia bunelor sentimente şi îşi reduc 
la minimum conflictelft şi reprezentatee ,_. 
tătli. Ambii regizori, Elisabeta Bostan (C:.-­
..,..., şi Cornel Diaconu (inllllplid ca Mt­
..,.., au griji ca tonul sa fie agr-. • 
cerând sa atenueze astfel ~ -
turilor tematice. 

ln cazul celui clintii film tema ~ -
cam a,a: ,.sacriliciile. dar şi~ ce il>­
soiesc performarţa in sport'". P--. unei 
micuţe gimnaste (~ ca lor..: de 
Izabela Moldovan) îş i _.... -..SUI 
prin trimiterile la cariera - Camaneci. . 
ca şi cea botezala de ziaisli - .lira d in 
C&rpatr. pro~ .,,..- din pn:•orino a 
îndepărtala. dar lalenluf şi - *5 - ln­
tîlnirii cu. un antrenor are me inaedere ir ea 

o propulseaza în truntea lotului na(iOnal. Tot 
ca - gimnasticii noastre ea este seai&­
dali în ~ sa ele o bunii prier""" 
care o inscţeşte in finalul ~al s-podium 
(dar pe locul at doilea) într-un concun in!P!'­
flltional. Aluzia la Teodora Ungurunu este 
._ seslzalâ. OUpii cum se poale sesiza ş i 
-mnarea dintre antranotul f~ei din fdm 
şi fajmosul Bela Kârolyi. Pygmalion-ul Na­
diei. ln interprelanla, ca de obicei inteligentă . 

{i:! :.:i!~= ~':"-~ 
efortul pe care-l cere m~ei elewe o aduce 
i. --. Exislli şi o -e cte i. 
şcoali a IW ; · • ,.. al5l de spectaa>-
loasă ca cee a - de la Oewa. care a spo­
rit lirajul rerisll!i ~la-repec­
tiva. F~a - C:...-.. ~ sa fuga 
numai pînă,_ în _.. - din a.<la 
SjlRl1a acestor copii care ......p la · 
copilăriei nu poate sa inspre decil 
ment. lucru pe care au mizat din plia 
torii peliculei Duqia ueo-ali nu 
ează însă nedumerirea in flCa cronmogiei ac­
liunii. O ..scăpere" face să apani la i 
un ziar din septembrie 1989. cind I~ 
camp- abia lncepe. Ori încheierea glo­
rioesi cu festivitatea de premiere ta care se 
cinlâ ..Deş!eepli-te române" iar locul al ,,... 
lea e ocupat de o leti!ă din R.D.G .• pare să 
aiboi loc cel !)<4in peste un an. ând Germania 
se reunificase de mult. Sini amănunte. m,,;;. 
gur dat" aminwl• la care am devenit mai 
S<!f1Sibili de ta o weme încoace. 

in scftimb. ........ ca ..,.... nu în­
cearca ,;a mat ampeze - ta ..schffnb.'<~' 
Este pur ş i simplu .., - ..-.ar -• 1i 
aşa a şi pitruns elin mici - de-.. Cei 
care nu fac alergie ta - ~ de 
pionieri „ pot lăsa c:ondufi de ec.- Dia­
conu în ..urno.sui copilirier ~ dopj ~ 
expresa a qtilor mentori de la cca;. • Cii 

al r.niliei.. Conllictul - şi - -decit în c:..,.._ ca să nu - ca 
S8Jll8 cu deSiiviCJire. o Stlilii de ~ -
trofa (uneori ~) se petrec inlr-o caa 
din care pleeci. nu se ştie prea bina da ca. 
mama. Evident. ea nu putea să-şi piias-â 
SCJ!ulşi !etila ca-n lt--a K-. a 
tipseJte un timp (prObabil. din motive profe­
sionale) lăsindU-i pe cei doi să-şi facâ singun 
de mincare, patul. cumpărăturile. Mici narvt­
lili $i tniO --ale copiilor .--c....-::::.=. ~~ -::r '::: 
zislibili. a- llKl"*'te de adevărată gratie 
9nt prilejuite de jocurile lor, mai ales de cel 

6 

inspirat de ~ b ~ -„ 
rest . povestea se · 1"4in cu pen 
niile tatălui (dl ...,. llllra!a Diaconu) care 
începe. din pricina 5a"eSSIJlur casnic sa-ş i re­
gh1eze slujba de ndlaDr la o publicalie h'e­
rara . Din lencre i:-iu film, colaboratorul 
cared sidie QJ productiile sale este, in 
interpretar• SCDlliClnAui Dumitru Dinufescu. 
un fel de Smo din Muntl ...... lrl. Deşi nu 

I~ ca ~rm~tşis~;:1.;~u~i:: 
leia;r de duioşie aplicate programatic ci-
r ; aliai noastre ..socialiste". 

Deci. doui filme care au multe in comun 
(şi · - tor) . obligîndu-ne să privim pu­
lin ~ pentru a putea păşi înainte. Desi­
gmr. ~rea ticurilor .dinainte" nu e 
plialli_ Esle. in schimb. utilii. Deci: aplatiza­
- conllclelor. filtrul roz asupra reali1ăţii, o 
lipl*>gie lipsiti de nuarţe şi mai ales deltă­
salllri negative. o foclali şi nec:omringătoare 
concluziec câ ,.binele învinge-. câ omenia este 
a oebinritoare. 

Nici drame şi nici melodrame. f~mele ~ 
tre erau ..Scene din viaţa unor„." punctele de 
suspensie putinei- fi înlocuite cu o categone 
soci&p<ofesională care era decretată ca prio­
ritara (evident. în plan. tematic). ln schimb, 
aceste pelicule mai reuşeau să cucerească 
ceva pubtic cu aju!o<ul actorilor. Este şi cazul c_...,. şi a ÎnlMPli- cu-.. 

înzestrat cu un""~ al delaliului. Mircea 
Diaconu improvizeaza credibil în amîndoua şi 
oeortează cu firescul şi farmecul lui persona-

La cel. de al IX-iea 

~· ........ ·­de la Leon. Fran!a. 
Izabela MoldoYan a luat 
premiul de interprewe 

pentru rolul titular . 
din filmul Elisabetei Bostan 

c ;' -
ciruia i s-a acordat $i premiul 

special al juriului. 

J111e. Un ponret .........,._ face în filmul fli­
..- - şi Carmen Galin. mai p1auz;.. 
l:lita. in latura antrenoare-capricioas&-ş~a­
~nO-după-gloria-trecută deci! 1n 

~da-şi-ludicii. Recuno5-
ca - li actori 11E merita partituri mult 
-. mi gindeam ce bine e cil i-am va-

~ anul lrecut pe ecran şi în alte filme. pe 
IJwcea Diaconu in Oe ce lr119 clopolela, llf.. 
llcă?, iar pe Carmen Galin in Saonul pelei-
""ilol! 

Înlmpliri cu - Reatac ' Cornel Dia­
conu. - Alexandru Chiriacescu. Cor· 
ne/ Diaconu. ,......,_ Florin Ţolaş. llUzica: 
Andrei Tănă&9"CU. c-..... lfeam1 Mrrea. 
o-ude adlilect lllllfPl ,,,__ °"' 
Uin:ea Diaconu, Ana Diaconu. Ioana Crac1u­
_,,_ Geo Caalîniu, Mitala Dumitru. Rlldu ---"'"""'°' Dumifru Dinu/eseu ş; copiii .._ L.azM. llOnica Spiridon. l'loolllctie • 
~--1 

• Întimplă~i 
cu Alexandra 

• Campioana 
• Liceenii 

rock'n roii 

În pntH săptiimină · e n<lar" (26-Jl ...me 
ac.I ldmul a i1ngrslfllt b cmemalagralul Sca!• 
2 8611 spe<tal.on plă11t0fl ia 35 • ropn!Zeft&lti 
lil!i • 2.800 011 ... - ÎllJ-0 Slflglri " i• 
aceeap ~ Ans-e „ - oli9 1rla (l 31!ri­
he} 

r f~ut in a dooa sâptăffiină I.a aooma ~ T nnpuri „ ... c_._ rl!3!1a lot pe l aiinh" wmătoa­„ •• retete (pe or• de sputacol>: 
7-10-10-28-27 Total: 82 spectaton. Ci-­
lt•r;• rlintre ~" acestora: 

...Filmul asa. cre<f ca făcea cinste unui ipo-

~~~O:n\:i~~in.:ia°a:..'T: r~ 
bpsa altor distin<:tii de partid şi de star. (Ga­
tNiel Dumit"'fCU, studsnt. BucurflŞtij. 

_Mi-a plicul foarte mult. Oe altfe~ ii vad 
acum a doua oară şi cred ca o sa mai vin. E 
foarte frumos şi educativ .pentru noi. tinerii'. 
(Grigota Ifrim. - · Bucureşti} 

.Ce sa va mai spun desp<e film? N-ajunge 
ca l-am suportat pină la sfirşit? E şi asta o 
impresie artistic:ă.„" (Cătălina Andone, asis· 
tentă nHldicală. Bucureş6} 

. Eu am venit tocmai de la Ploieşti să văd 
fi lmul. Am două nepciţele şi vreau să le dau 
din timp la gimnasticâ. să ajungi şi "'! cam­
pioane. Torul e frumos. da. dar n-am 1ncetes 
Clin el unde să ma adresez eu pentru pro­
blema &Ma şi â t poate să mă coste. Matale 
nu ştii?" (Ecaterina Popescu. ll'fflSiotlară, 
P/~6) . 

..N-am inţetes ce au vrut autorii cu acest 
rn'" un omagiu. o peraboli sau o simplă ~ 

=~ ocu..Ja."":::~ :a:'~ 
picat de lipsa N_.__. (Carmen Bota. dacii-

~~~cu inlrl!biri din -la 

·:: :,.:":;. "'; i:u./;;::.-i.: = o-: &urgill) _,,_.,, „ - lasl - mi.ie de cap: 
..-- . $1 ...... „ -ĂIA----....---$i--~~sa.:.. ---- ,....,,. ..J 
• - $' acolo o9d ca • (Gba>rgha 
~ş- '"' '1 -

y "ocker 
ui ii e lrica de... seque/s? Sequels 

C
-aloca ·. dar - d& ce 
nu? - şi ~„ unei boli mai 
vechi a ~iei româneş ti 

' Deci despre unnari. la propriu şi 
. la figurat. RearlZatorii acestei peli-

cule, temeraci. dupa ce lansaseră 
cu enorm succes de pubfic _motiYuf ficeent­
lof· - mai întH într-o inspirat-neprete1'4ioasa 
cheie melodramatică o decUnC'- ele cldgoste 
frumos cinematografiata (imaginea Doru Mi­
tran, protagonişti Teodora Mareş , Adrian Pa­
duraru) - au revenit in notă sprinten·amu­
zantă pmfitlnd de doua insolite cupluri (unul 
de Yetitabiti liceeni. la momentul respectiv, 
oierit . gratis" de amiciţia reală şi de un haz 
teribil al debutanliklf" Ştefan Bănica jr. şi Mi­

_hai Constanlin . ......... i" de celebritatea 
părifltilcx" to<, ptus cuplul profesoral ar a;i<o< 
profesiont~ T.-. Buciuceanu llolez -
J scsct'I'' şi Ion c~....,;t,u .Sociat.,r') [)tipă 
ce „u semi-Clacat la ealelnpoqlul sere a 
irera ânct: in criza de tineri interpreţi. au virat 
salvator sp<e idila wrstei a doua a dascălilor 
( . .la ina•ime- prin contribuţia sensibil-ete­
gantă. a ac:forilo< Diana Lupescu ş i Ion Car• 
mttru). autorii. harnici şi neobosili (de g<eve 
sau dilenMH;crupule estetico-p:>litice) s-au 
grabit să materiaizeze şi proîectul mai vechi. 

:!=.t~ri!ura11i~~!.:;:ţuşi~~~ 
film finalizai i n primul ân de exislenţa a .noii 
cin&!llatografii· . Studioul . .Star Film 22" nu 
s-a temut să-şi asume produC!ia. îngrijin­
du-se să-i asigure un forşpan tv alert şi melo­
dios. incitant 
Aşa se Iace că nici cronicarului. lara preju­

<fecăti sau absurde exigenle. nu i-a fost defel 
frica să-şi ocupe locul la Sc:ala a doua zi 
după premiera. avind. avantajul ..supraveghe­
rii'.'. pulsului spectatorilor ..plătitori" (de su­
prapreţ . în majoritate, pentru că filmul ru­
leaZă cu ~ în fine! - casa închisă) şi ei. în 
mod cert. nelemîndu-se de reluari. ba s-ar 
putea spune cil mina!i de nostalgia (claca nu 
cumva ~iunea este „ jignitoare" pentru apri­
gii „nonconformişti„. ai străzilor prea brusc 
„liberalizate„ ) reintilnirii cu imaginea unor 
eroi in care. cu ani in urmă, se recunoscu­
serii (chiar dacii „idealizaţi". chiar dacâ . .....: 
jlupe unele opinii - stupid neverc>SirnUi). 
lntr-un entuziasm colectiv începe proieclia. 
„catYarur urmărilor urmarii.. Pentru cronicar. 
Fiindca spectarorii se manifestă imediat. ex­
damaţii la scenele . tari" . de .atracţie". 

. Aici ar li nevoie de aportul unui sociolog 
care să aibă singele rece ai descurce ~ele • 
ceea ce autorii recidivişti, dar şi pri~i au în­
ţeles câ ar însemna .economia de pia!ă" in 
comettul cinematografic în care· . cererea" re­
glează . oferta·. Subeslinind publicul, tralin­
du-1 ca incapabil să facă săli pline la un di­
vertisment de o medie calitate. s-a miz~r 
şi simplu doar pe. .. ..seo<y". jol/y'jocker elibe­
rat in mod pseudo--revolU1ionar din subcon-

ş t\r1.:'1 ~~'';'~'de ..sex"? Nu. dar drama 
nu-i a pudibonderiei. ci e drama translffurărH 
artistic:t! Fiindca în perimetrul artei se Pf'e5U-

r.=1a a .S: !~~~.:""~ ": 
pe d rept - . eduk:o<ata·. Alunei de ce i1PJ''>­
rul adUce mereu in prim plan~ in tr..g tumina 
ltusta de cine-vârite. epiderme dizgral&C>llSe 
ant la vlăstarele fragede. cit şi la cele ma-

~~: -ce~=~==::'~ 
cu încadraturi neglijente inu-o unglliu!atie . 
Clezavanţajoasii. concav ~ şi un 
dezguslâtor colorir:? 

Daca peste fTagililatea pretextului coollic­
tual se pot face eforturi de a se trece. peste 
•ncoerenlele derulării fifavufui fi< narativ. nu. 
Pină şi umorul a fost lâsat la latitudinea inter­
p<elilor care. ""*'8Şte · ~ a< fi fost 
greu Sl-$Î epu<eze singuri caboUnismul inc>­
pient sau i..-erat. Culiintul nu tJebuie sa 
1igneasca: cabotinismul face filnnecul multor 
mari acs:ori de comedie ş i al unora în -
nire pe seema aicora. de altfel. a losl .,abar>­
Clonat" f~mul acesta. scăpat de sub oriCe 
control. Oacă machiajul nu ş;..a aClus în nici 
un fel contribuţia. deşi ar fi avut multe de re­
tuşat sp<e binele general. nici montajul nu a 

· . .liiar mai nimic. funClionnd pe principiul 
periculo& al acl~ionării. . 

Unele timide şi discutabile . citate" cinema­
tografice (gestuale sau muzicale). nefiind 
grefate organic pe o canava â t de âl adec­
vata genului comico-lejer, supară în loc să 
incinte. 

În ântec a mai stat speranţa realizatorilorl 
Intrat în ecltipir după abandonuf predece­

sorului lui (Florin Bogardo). compozitcirul co­
optat a izbutit un · şlag8r. Ceea ce nu-i pu!in 
lucru claca el. şlagarul. ar fi fost menit şi ar fi 
şi reuşit să anime. să dinamizeze întreg filmul 
şi nu doar finalul (şi respectiv forşpanu!) . 

Secwenta - - care nu se ştie prin ce 
accident de laborat0< · 11; şi mizanscena f!t 
beneftCiară de un stralUcilor "°'1 - este sin­
gura -.ca demnă de <el inul şi - de ce 
nu? - virtual .competitMi". 

Dar ce folos? Publicul nu ma - răbdate 
sâ o unnăl1l85câ pîna ta .,_t. cronicarul e 
epuizai de proprilH bu~ de • elimina 

~=~~~~ 
grae. in ..- cazuri incurabilă, ar trebui to­
Mi sa incerce ,,_să-l faca. şi ~Iii. 
Oe dra!P pullliculuă lor. a.. daci INllt lh­
M;a coedii la bilete continua cu - ~ ,__ _.....,..,... 
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Adevăratul 
film artistic 

post-revolutionar 
este încă aşteptat. 

Deocamdată, 
şi-a făcut apariţia 
prima productie 

în "stilul" 
esteticii de piată: 

chewi~-gum pentr:u ochi 

Gura lumii 

ln prima săptamînii. filmul a rulat la Scala 
cu .casa închisa". Şi totuşi publicul - sau o 
anume parte a lui, foarte numeroasa însa -
ia cu asalt cinematograful. semn al unei cerre 
rentabilitali .comerciale. După doua sapta­
mini. audienţa se mai diminuează, la cinema­
tografele din afara zonei centrale. D'ale pieţei 
libere„ . 

• .Stau acum la coada ca Să-l vad a treia 
oara! Ce daca scrie ca nu mai sint bilete? 
Credeţi ca alelalte doua dăţi erau?· (Martan 
Constantinescu. elev, nrgovişte (!?!J 

„Excepţional! Asta da film, m-am rîs de 
m-am rupt. Iar Ştefan Banică e adorabil„ . 
Spuneţi-i ci-I pup dulce şi o sa mai intru 
încă de zece ori să-l văd ". (Filofteia Dănila. 
elevă, Buftea} 

„Noutatea absolută e (sini - n. red.) sc&­
nele sexy. Chiar daca se vede că n-au fost 
filmate pe bune. nu-i rău. Cind or să mai ca­
pele şi ai noştri experientii. o să intrăm şi noi 
în Europa cu asemenea filme de succes!" 
(Dan Lungu, întreprinzător particular, Bucu· 
reştiJ 

,,Eu am intrat la filmul asta pentru că vroia 
fiică-mea neaparat si-i vadă şi mi-a fost 
teamă s-o las singura. Vad c-am avut drep­
tate. dar nu inteleg de ce televiziunea face 
aşa o reclamă daşan(ată la asemenea ches­
tii... ca publicul vine oricum„ (Traian Zmeu. 
inginll() Bucureş li} 

,.Am vrut să vad daci s-a scf)imbat ceva in 
cinematografia românească de după •.. M-am 
lamurit - e liber fiecare sa-şi dea poalele 
peste ~p. numai sa iasa francul" . I Ioana Ta­
nase, farmacistă, Bucureşti} . 

. .POate unii strimba din nas. dar noua. ma­
selor de spectatori, filme din astea ne tr&­
buie: Sa ne distreze, să ne relaxeze. chiar sa 
ne şi mintă, daca ştiu s-o facă frumos". (C&­
ci/ia Carauleanu. proiectantă, Bucureşti} 

„Domnule. eu aş inliinta un partid al celor 
care ne dam în vint dupa Llcffllfl şi să vezi 
dumneata că noi am ciştiga viitoarele alegeri 
şi am veni la putere. N-ar fi nemaipomenit?" 
( Tache Borcan, liber cugetător şi liber profe­
sionist - Bucureşti) 

Uceenll rocll'n ral. Produc„ • Sludloulul de 
Creafle St.t-FUm 22. Regi& Nicolae Co Jo& 

~~:r~!~:.1~":~~C:0~~rn!7"~:=~. 'teu~:_ 
ruril« Mircea Ribinschi. Costumele: Ileana 
Mirea. Montajut Silvia Cusursuz. Mlldllajut 
Anastasia Vitanldis. Cu: Tamara Buciucoa· 
nu-Botez. Ştefan Biinică-jr„ Oana Sirbu. Mi­
hai Constantin, Cesonia Postelnicu. Adrian 
Vilcu. CăfRlin Pâducaru. Dan Cociş. Rodica 
Mureşan, Eusebiu Ştefănescu, Gheorghe Şi· 
monca. Mihai Mereuţă. 

Cinemat~graful ,,Scala"; coadă la Liceenii rock'n rol~ apnloe 1991 ~ele Vlcklr STROE 

omentul adevărulu· Momentul neade -
şa după cum s-a putut obM<va. am conaider"t 
pina acum ca eate cazul u privim filmele COflCf> 
pute şi rN/Uate in11inte de decembrie 111119 cu o 
anumlt/J ingaduinf•. Cunoacind -ubturile 
sistemul!'i. din interioru/ acestuia. eram edlfica/1 

..,,,,a tUfutof _,.,.,,,'°' ce ~nau rwkz.,.. unui film 
de la ,,.,..,, - pilă la '*'1111'• ,_ Ji mulM alt• ""' 
stacole pe -cura. 

unui răgaz - dectSw. l-am numi noi - per~ind rwizuitu t~ 
luror .afectelor impusa 111 ·- respectivii. 

Cum au izbutit rNlizalOrii lot u lllfe/eaga (nu nu/ sa lo­
lo5ea.ca (sau nu} şansa llli18. vom Tncerca să - ""'°' 
Cred d .-n nu numai dreptul, dar şi obligeill u o facena. 

. lata tnSd Cd. assmem ~alufl,or lnt1tz1ate. a1ung la liman 
Mme care. •u benelicial de ~atul colac de ulttare al 

Moatlea - - ap<obat în aniil de gralie 1987 şi realizat etectiv în perioada 1988-1989. 
contineatn el toate datele în măsuri să-l Iaca . mult stimat şi iubii" de către puterea politica a 
\'remii. 

Pretolnd cu aproxim•ie reperele piesei cu acelaşi titlu a lui Horia Lovinescu, et reuşea de 
minune să aduca (depilşindu-şi chiar norma) apa mult dorita la moara totalitarismului comu­
nist. 

Care' au fost criteriile care au garantat succesul de .,aprobare"? lntii. ca era un film-lei:l ie 
destinat intelectualilor. Să ia aminte şi, eventual. să tragă concluzia (adică găluşca) servita . 

Apoi. ca oferea citorva personalităli actoriceşti partituri bine retribuite (în accepţia timpului) , 
lasindu-i totodată să se compromită grăitor (cu mici excepţii) prin rezultatul unei astfel de 
pr!'Sl.ii. 

ln fine, adus binişor din condei, filmul infatişa un surogat de frănintărl de conştiintă. măs­
luia cu abilitate conflictuf dintre sexe. generaţii şi mentalitaţi, afirmind cu justificată mîndrie 
patriotică triumful covirşitor al .mai binelui". lmpinat cu dogmele precare ale esteticii du(a)­
liste. de genul „arta care afirmă şi «doneaZa. ,.,. neega s1 dlzohâ-. filmul concilia capra iluzii­
lor cu varza realităţii, araGnd că şi artiştii au ~ b . pe care ·- 5"" sa si le rez<>M! 

~~:.r:i';;..~r~~l~uc;r;~~~~n:::~~ .:;· -~ ~casa a= 
(adică dezorientalii, circotaşii) sint iremediabil sort~i .-... c.- ce - ._. 
Doamne. ca n-au şi ei asigurat un nivel de vială .ca-n filme'". că 3J8 eno par14d. l1~11g111Dr $oi 
marirdmos chiar şi f•ă de oile noastre cele rătăcite. Ba mai mult. - """'sa s1.,.. • 
cond~ ii minunate, evident . că "frumos". adicii pe wrsurile finale ale er -

Asta da „minciună mare cil secolul"„ . Care, in plus. are neşansa sa ne intre 50b ochi e.-t 
în acest moment care se străduie sa ramina al ... adevarului. 

S-a chemat in~ial Oreplalu, a rost oine moşit ca să iasă pe gustul unoc „ ---„-.-. 
Poate de aceea i s-au şi dat bani cu ghiotura, 25 de milioane. daca .- peae. soi 
combată tare. 

Din acest punct de vedere, nu-i putem reproşa acestui r&-boleal - ......... c.ll • 
fi economisit mijloacele sau ar fi înşelat încrederea . celui mai ~ - la o"°' 
veste lungă şi lncilcitâ. în care comuniştii avani ta lettre pai a~ la~ ca „ut 1918 
le aducea pe tume veritabilul lor Mesia. Şi dă-i cu princ .._ c»-i cu fuDU-
LEAla nafionala turnată în pilde care mai de care mai • ~ - •lacom totul, nu?} 
într-o glazură pretenţioasă , cu decoruri dl granda. cu ellc2 de butalone. dar 
cu mare grijă , nu care cumva sa apară, ori numai sa se .....--:a _...., pe cit de reale 
ir> plan istoric, pe atit de indezirabile cui stim ,__ 

Bun„. Cino ştim noi a trecut. Filmul era astfel -
la dispoz~ie pentru corecţii absolut necesare. Era -
toric crucial - Marea Unire de la 1 D..-.e 
avea. 

Oia .-ş1 foloseasca anul avut 
.:lew:arat al unui moment is­
te ştie ând vom mai putea 

Ar fi fost nu numai norma~ dar .- lui realizatori să caute s<>lu-
1• pentru a introduce în poves:e pe .., - -. Maniu. adevăratele personalităţi 
lar3 de care ,_..... ......,_,. de la - poate loc sau ar fi fost altceva. S-ar 

- ,_ on gmi ~ pe c.z:a • .-.-.on. nserturi din documentele vremii. MA 
- · s-sa 
-·sa S.. 

Bogdan BURILEANU 
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11Fără muzică, viaţ.a ar fi 

A deveriit Mozart 
• personaj 

de 
Marele 

adus de 
omagiu 
cinema 

film? 
lui Mozart 

se află pe banda 
sonoră 

a Elvirei Madigan de Bo Widerberg 
rice publicaţie care se respect;\ 

O rno;,criP in paginile sale măc,\r 
~ge,~1ic~!n?~n ~~ia~~~icir 1'W~i1~ 
gang Amadeus Mozart, de la a 
cărui moarte, (5 decembrie 
1791). se împlinesc doud ute 

de ani. O opera imensa de peste 650 de i ese 
cuprinzind toate genurile muzicale. cu nos­
cuta. indragita, cintata de milioane de oa­
meni, a devenit, în timp, un bun al întregii 
umanitaţi. Ca preţ al răscumpărclrii unui des­
tin tragic - Mozart moare în floarea vîrstei la 
35 de ani - omenirea ii preamăr~te, acum. 
ca pe un nemuritor, fiindca noi. cei vii. cople­
ş~i de avatarurile vieţii. dezamăgiţi de neliniş­
tile existentiale, cu destule idealuri pierdute, 
avem nevoie de performante omeneşti ieşite 
din comun. pentru a deveni şi noi. în forul 
nostru interior, niţeluş nemuritori . Avem 
dreptul moraJ la aceasta compensaţie. iar 
Mozart. jovialul Mozart. surizalorul Mozart, 
cu muzica sa dulce ca mierea. senina ş1 atol­
puternica precum credinţa in Dumnezeu, ~i 
întoarce fata catre noi la aceasta aniversare 
rotunda spre a ne face legatura cu cerul prin 
intermediul artei, aceasta magică creaţie a 
spiritului, singura în măsura a da sens. justifi­
care şi înţelegere existenţeî noastre minerale. 
Aceasta-i partea elegiaca. 

Cu ani în urma, participam la o conferinţa 
despre Mozart in sala sindicatelor din Mos­
cova. unde o profesoară jnimoasa. rotofeie, 
cu o faţă de pepenaş îşi încheia expunerea 
cu concluzia lapidară, deloc ironica: marele 
compozitor este victima unei societăţi ne­
drepte, a nobilimii şi burgheziei vieneze, care 
obligindu-1 sa lucreze neîntrerupt i-au ruinat 
sanatatea şi l-au ucis! Exact aşa. l-a ucis. 
Odata cu Mozart depflngea. deci. nedreptatea 
sociala . Poate as fi trecut la pasiv aceasta 
amintire. daca n-aş fi citit recent în .le Nou­
vei Observateuf" o remarca a lui Y ann Ouet­
fEtlec: .in realitate. Mozart a rrt asas.~1 de 
o epoca dominata de safla a s 1 m­
diferenţ i .. :· „Omenirea no-s pi.nge 
d~ît în stare de regrete etE!f11e. "' 

Intre' aceste doua mici paran:.eze sia · rveg 
adevarul dialectic al existenţei !'loastre 
zart nu moare ucis nici de nobilime ş1 mei de 
Salîeri în versiunea lui Peter Shaffer drn 
„Amadeus" . Diagnosticul medic ilor noştri 
contemporani suna sec: infecţie streptoco­
cică, sindromul lui Sch6nlein-Henoch. insuft­
c1c1\l_d re11111..) hemoragie cerebrala. bron­
tiopneumonie terminală contractata la 17 
noien1b1k! 1791 la o şedinţa masonica. 

c u excepţia unui film biografic, 
cu des:ule elemente de ficţiune, 
cel apan ·nd 101 Milos Forman. 
Amad •ografîa mon­
d1ala s-a preoc:uoa relativ puţin 
de copleş it.,._ ,,.....,.,.i1tate a 
unui geniu ae lui 

Mozart. Şi erau destule el cwe sa 
neasca interesul şi compasruf'\ea 
blic, independent de gradul sau oe 
muzicala. Simplul fapt ca Mozart 
la 35 de ani compunind „Recv.e 
sau recviem, simplul fapt ca decesu 
într-o friguroasa zi de iarna cind 01 
se incu meta sa-i însoţeasca ·sicriul la c 
Saint-Marx din Viena, cu excepţ ia ciinel ... 
său ce se tine în -urma dricului funerar. sim­
plul fapt că este înmormîntat la groapa co­
muna peste care groparii arunca o ultîma lo­
pata de var nestins, toate sini elemente dra­
matice in stare sa emotioneze spectatorul de 
nnd. punindu-î sfredelitoarea întrebare „de 
ce?„ 

Cind Wolfgang Amadeus venea pe lume la 
Salzburg pe strada Getreidegasse nr. 9, în 27 

8 

ianuarie 1756, ningea; treizeci şi cinci de ani ' 
mai tirziu este petrecut de sfinta natura iot 
cu un linţoliu alb de zăpada . Destinul lui Mo-
7drt sta sub semnul „albului". De ce? Perso­
nal, cred, ca la acest sfirşit de secol am d e­
prins arta demitificarii. De ce aceste tnterpre­
tari halt.Jcinante, cind totul în jurul nostru 
este palpabil, concret şi material-explicabil? 

di;t~~~l~1~~c~a sf:!: ~u·~~;anphaei~~u~fr~s~~· 
falsa; in realitate, istoricul Volkmar Braun­
behrens, cunoscator al ritualurilor funerare 
ale epocii, afirmă că Mozart a avut parte de o 
,.înmormîntare de clasa a treia", dupa cum tot 
falsa este aserţiunea convoiului funerar. asa­
sinarea compozitorului de către Antonio Sa­
lieri sau de „fraţii lojei masonice" etc. etc. 
Totul ţine de ]egenda, deci totul este fals! Tot 
ce se poate. ln această ordine de idei. daca 
bietul Mozart ar fi beneficiat de un lratament 
cu antibioticele actuale ar fi fost salvat. Tot 
ce se poate. Dar ma intreb, cu vadita inclina­
pe spre legenda. oare nu „moartea". inţeleasa 
ca eveniment genet ic. i-a influenţat destinul 
artistic? 

A ntreaga sa operă muzicala sufera 110-

1 
pulsul uriaş al tir+ipului , fluidita~a 
compoz~iei presupune.· parca. impac­
tul permanent al. curgerii timpu~i 
(muzica lui Mozart nu cunoaşte ,1patr 
zele" lui Beethoven) fara incetafe1 

· făra oprire, fara posibilitate de int()3f­
cere. adeseori, fara retuşuri. traieşte intens la 
temperaturi înalte tot din lipsa timpului şi s~ 
iroseşte definitiv şi iremediabil cind totul a 
fost spus. cînd Legea superioara a Timpului 
a fost împlinita . Doriţi un exemplu edificator? 
Sa trecem în revista calendarul lui 1791. anul 
morţii sale: în ianuarie. Mozart terminâ ulti­
mul său „concert pentru pian". cel de-al 
27-lea: in martie, Schikaneder îi ofera proiec­
tul „Flautul fermecat" pe care ii termină 
dintr-o suflare: in .mai, primeşte comanda rn 
cond~ii destul de misterioase. a „Recviemu­
lui„: la 16 august are în mina libretul operei 

.. Titus'" dedicata incoronarii imparatulu i la 
Praga pe care o încheie la 6: septembrie 
Compune asiduu şi calatoreşte. obositor a~ 
mult, la Praga, unde asista la 2 septembrie la 
reprezentarea operei „Don Giovanni„. iar pe 
30 septembrie premiera la Viena a ,.Flautulu i 
fermecat". Sfirşitul anului coincide cu lupta 
disperată pentru terminarea .. Recviemului·· 
copleş it -de boala şi suferinţa. Nu-l termina pe 
de-a-ntregul, i-a mai lipsit o saptămi na de lu­
cru. Creatorul suprem, scriu exegeţii săi. m1 
i-a mai permis sa-I preamareasca. Cele 7 zile 
i-au fost refuzate. Şi cînd te gindeşti cite zile. 
cite săptamini, cite luni, citi ani, cite vieţi 
unice îşi permite sa iroseasca cinematografia 
româna fara rost , lăsind sa-i scape printre 
degete ireversibilitatea Timpului. jrepetabili­
tatea unei revoluţii! 

Ş 
tiu. sint conştient de pericolul ri­
dicolului. părerea unui anonim ca 
mine fata de Amadeus de Milos 
Forman. cu atitea „Oscaruri··· in 
spate. poate parea indecenta, ori 
cum neavenita. Nu pot zice ca nu 
mi-am f?rmat o imagine despre 
Mozart şi epoca sa, cu toate e:io.a­

Qc·1-Hile fata de Sal ieri in parte nefondate 1s­
l '> ,iceşte, nu pot afirma că jocul lui F Murray 
Ahraham (Antonio Salieri) . ori Tom Hulcc 
(Mozart), sau Elisabeth Berridge (Constance 
M<ilart) etc., nu sint abil orchestrate de regi ­
zor, ş.a.m.d. Ce reproşez filmului? Nu-mi 

• Opt premii „Oscar" (cel mai bun 
film, regie. scenariu. ecranizare, inter­
pretare. sunet. scenografie, machiaj) ş i 
patru premii „ Globul de aur" (cel mai 
bun film, regie, scenariu. interpret prin­
cipal) 

·su1. invent1v1tatea
1 

cursl 
or191nalitalea muzieiJ 

mozarti~nc U.... ce n1here şi· doar at1t 
Bunaoara. „Rea~P- f l"' · I filmului. For­
mula transcriem textului de catre $alieri este. 
o simpla ficţiune hpsita de emo(1e. Caci, tre­
buie sa ascuq i . .Recviemur- sub bagheta J.ui 
Herbert von Karajan, d1rijind corul vienez şi 
filarmonica din Berl in. ca sa inţelegi la a do­
uasprezecea parte .,Agnus Oei„. ca s-a intim­
plat o minune. 

Am ascultat lucrarea într-o catedrala din 
Munchen. Grupuri izolate de credincioşi se 
strinsesera laolalta într-un tot masiv şi întu­
necat, un tot al ascullarii şi al uluirii. Tot mai 
mult ne apropiam unii de aqii, ca şi cum am 
fi vrut sa ascultam cu o singura inima şi sa 
primim, plini de evlavie. cuvintul credinţei 
care ne venea prin muzica. in faţa acestei 
forte primare. fiecare se simţea slab şi nevol­
nic şi totuşi fericit de a fi luat şi purtat de ea. 
Şi cind ultimul acord s-a pravălit din îna~i­
mile CUPfllei, toti ne-am ridicat i'n picioare; 
simtea1 ca nu poţi ramîne lipit de pa.mint. 
cind o asemenea forţa neobişnuita te cheama 
şă fii cu o palma mai aproape de Dumnezeu. 
Im! pare rau. filmul este departe de aşa ceva. 
Nu-i vina lui, n-are grandoare şî aspiraţie de 
bolta go!ica! Caci CJumai într-o catedrala, o 
.spune atit de frumos Sacha Guitry, „liniştea 
care urmeaLa muzctii este tot Mozart". 

A n schimb. filmul se revanşeaza prJn 

I 
aducerea pe ecran a doua opere, 
.. Cosi fan tutte" şi „Don Giovanni", 
graţie libretelor care se identificA, 
aproape, cu scenariul cinematograf1 . 
Ca ci Mozart a revolut ionat opera des­
coperind legea: „acţiunea este, pur şi 

simplu, cea care emoţioneaza publicul", sin­
gura care da spectacolului culoare, expresie. 
pasiune. Credincios libretistului său favorit 
Lorenzo Oa Ponte, Mozart scrie opera în ace­
laşi tempo nebun, intuind. parca, în ceea ce-l 
~~~~'.e, ca „arta este lunga şi tÎJTlpul este 

Cind Joseph Losey se decide sa ecranizeze 
.,Don Giovanni'", sub bagheta nu mai puţin 
celebrului lorin Maazel. el stle că 1Jce operă 
de culturalizare. ştie ca milioane de oameni vor 
~vea acces la aceasta capodope11.t i.:e,c,lf'Pll 
şeşte limitele istoriei. Şi, la ieşirea din sala de 
cinema, spectatorii fredoneaza ariile devenite 
de mult ş lagăre. asa cum odinioara spectato­
rii vienezi metamorfozaseră melodiile operei 
într-un fel de carnaval popular. Aici este me­
ritul lui Losey de a fi „moderniiat opera" prin 
redescoperirea Vienei imperiale. acea, capi­
tală a muzicii şi teatrului stapinită de setea 
de spectacol ca forma de imitaţie şi 9ghndire 
a vieţii, indiferent dacâ avea loc pe scena sau 
în lumea reala. Nu de dragul şarjei. poate 

~~~:;1 ::e~t~!:~~nti~~~:e~~~~~~e~u;~~=~~ 
pera prin Don Giovanni un Mozart vienez, ce­
tăţeanul unei capitale care a dobi ndit de la 
peisaj. din sfera anină a omenescului. un 
anumit instinct al frumosului . Cu Mozart pe 
buze, Losey ne pova\uieşte discret ca rO poţi 
fi un cetatean al secolului 20 fără aceasta 
dr.1goste de cultu ra, fară acest simţ iscoditor 
şi in acelaşi timp receptiv faţa de aceasta cea 
mai sacră bagatela a vieţii. 

A n s{irşit, e cazul sa notăm prezenta 

I 
muzicii mozartiene în multe. foarte 
multe filme. fie ca acompaniament al 
unei teme. unei stări, unui moment 
tensional. fie. pur şi simplu, din do­
rinţa regizorului. banuim un meloman 
convins. de a combina plăcerea ure­

chii cu cea a ochiului 
Am putea cita destule exemple de la „Eine 

k.leine Nachtmusik" şi pînă la „Nunta lui Fi­
garo". Agreabil. dar daunator filmului; cînd 
ascultam un numar muzical de pe ecran, nu 
ne putem opri de a transpune dimensiune" 
impresiilor exterioare (imagine) în dimensiu­
nea senzaţiilor interioare trezite de ritmul şî 
contururile sonore care ne invadeaza. 
Aceasta mutare a atenţiei este contrarie 
esenţei filmului : muzica intra ln dezacord cu 
un alt mijloc de expresie propriu filmului. Ca­
zul fericit este atunci cind muzica joaca un 
rol de fond, atribuindu-i calitatea de a susţine 
elementul vizual, naraţia. indiferent de modul 
de sincronizare. 

Amintiti-va doa1 de hlmul Elvira Madlgan, 
elegiacul fllm al lui Bo Wido1bNg. cu Pia De­
gemark şi Thommy Berggren, \1cea imposibila 
iubire dintre un ofţe1 şi o dansatoare pe 
sîrma încheiată cu o dubld sinucidere! Tragic 
final. Şi, totuşi, amintirea acestei poveşti de 
dragoste în stil scandinav staruie în mintea 
noastra aşa, ca o tremurare. ca o flacăra ce 
mascheaza intensitatea fericirii, nu ca un de­
ces tragic. Ştiţi de ce? Fiindca toate scenele 
lirice sint însoţite de muzica lui Mozart şi nu 
orice îţi cade la indemîna. ci de o partitura cu 
sentimentul acela contuz de dulce-amar: par­
tea a doua, andante. din concertul pentru 
pian şi orchestrâ nr. 21 . în do major. KV 467. 
ln coloana sonora originala a filmului, solist 
şi dirijor este Geza Anda la pupitrul orches­
trei Camerata Mozarteum din Salzburg. Dacă 
aveţi discul. reascultat i acest andante rascoli­
tor. curios. ca tenta muzicala oarecum în 
afara liniei melodsce mozartîene şi veţi vedea 
filmul. Este singurul mare şi autentic omagiu 
pe ca.re cinematograful ii aduce lui Mozart" 
Gra; te lu' So Wtderberg regizorul, acest con 
cert de pian este, adec;ea. supranumit „Elvira 
•adigan~ 
Fara muzică, spunea Nietzsche. viata ar fi c> 

eroare! 
Constantin PIVNICERU 
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eroare' 

„ Un thriller 
-in mijlocul 

unui musicar 

cesta este diag-

A nosticul pe care 
Milos Forman îl 
punea filmului 
său A••d•u•, 
într-un interviu 

, acordai în 1985 revistei Le· 
Nouvel Observaleur; ş i 
continua: jn acea epoca. 
muzicienii erau conside­
r at i nişte servitori. la 
curtea arhiepiscopului din 
Salzburg. Mozart purta o 
lrvrea. lntr-o scrisoare. 
muzicianul se plingea ca 
rangul lui e socotit sub 
cel III valetului, dar ·era 
încă destul de bucuros ca 
era considerat deasupra 
bucătarului. Această situa­
ţie era destul de înjosi­
to.re. Muzicienii nu aveau 
dreptul să-şi schimbe 
slujba. sâ călătorească şi 
nici sâ se căsătorească 
fără a cere permisiunea 
patronului lor. (,,,) Nu ştiu 
de ce. dar muzica şi cine­
matograful merg foarte 
bine împreună. ln filmul 
meu sini 90 de minute de 
muzică. in timp ce rn 
piesă erau doar zece. Tea­
trul se opune muzicii, fil­
mul o înglobează . Am 
lucrat şase luni împreuna 
cu Piiter Schllffer la sce­
nariu. Ascultam Mourt'in 
fiecare ~. Era principela 
no&strâ sursă de inspira­
ţie. Doream Ul r- din 
muiică III treilea Stllr lll fil­
mului, să aibă o reală 
lunc:(ie dl'llrNtică în ~ 
drul ~iunii. Drama inte­
no.ră a lui Moz.rt, la sfir-
şitul ~ii. • vede din lui Forman 
muzica ·sa. Ace11işi Mozart 
era împărţit intre bucuria 
din .,Flautul fermecat- şi Abrat.n 
gravitatu ~Requiemului". 
mr să nu uitam că M~ 
se 1işea la un coli de 
masă şi cum allii 9Criu o 
carte poş tală, el scria o 
muzică sublimă". 

annert, Amadeus, 
Leopold Mozart 

portretul Mariei Anoa Mozart 
(pictură 

de Nepomuk della Croce-1780) 
9 
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• Eisenstein a as 
versiunea rusă Foarfecele 

poetic 
a filmului lui Fritz Lang 
Dr.\ Mabuae, Jucitorul, 
· : operind un nou 
tip de montaj (1923) 

'li· 

Avid 1 

R 
evoluţia montajului", aşa îşi i ntitulează 

. 

publicaţiile de specialitate electronizarea 
. şi computerizarea uneia dintre cele mai 

. tradqionale, sub raport practic. operaţ ii 
1ca cinematografica şi a televiziunii. Labo­

noa a operaţie manuala este preluata de maşini inte-
ligente reducind drastic de opt pina la zece ori du­
rata de lucru, iar economia de timp înseamnă pentru 
profes1onşlii din reportaj, public itate, videoclipuri 
etc. insaşi raţiunea de a exista în condiţii de maxima 
eficienţa . -

în plan artistic, e cazul nostru, economia de timp 
interesează mai puţin, întrebarea care se pune este 
daca noua tehnologie de vîrf, prima generaţie de 
acest gen în tehnica mqntajului, justifică speranţele -
celor ce investesc bani grei în aşteptarea unui mira- . 
col. Cristina Ionescu şi colegele sale de la Buftea pot 
!1 liniştite. Sofisticata electron ică nu înlocuieşte fle 
ruf, intuqia, priceperea, talentul lor, dar le deschide 
ample perspective de investigaţie; noua instalaţie 
AVID 1/ Media Composer bazată pe computerul Ap 
ple Macintosh este un instrument modern de lucru. 
iar cine beneficiaza de un instrumentar superior, are 

Computerul a devenit cineast? 
Încă nu, 

dar a făcut primul pas! 

• Ce nu ştie computerul? 
Să ia decizii artistice! 

toa e sansele sa descopere noi posib ilit ăţi de montaj. 
Fara microscop. Pasteur n-ar fi descoperit microb10-
I a 

Pe scurt şi la modul prozaic, materialul supus 
mootarii este înregistrat şi înmagazinat în memoria 
computerului pe un dis'c rigid şi compact (hard 
d•S ). Pe un singur disc pot fi înmagazinate imagini 
d•g talizate pe durata a şase ore. La o simplă apăsare 
de buton cadrele sînt reproduse fie în timp real pe 
t>CTanul central al unui monitor, fie proiectate simul­
tan pe alte opt , de dimensiuni mai mici . Acesta este 
m racotul, sa ai în cîmpul vizual „imaginea" unei sec-

e în regi pe cadre. Şi , aşa cum ai cînta la pian. 
apasind pe taste diferite „te joci" cu diferitele cadre 

·ndu-le ordinea, lungimea etc. Mai mult , daca 
dores • sa ai i n faţă întreaga secvenţă pe monitorul 
centra arunci, tot la o apăsare de buton, 30 de ima­
gini reprezentative din cadrele montate, sini redate, 
la d1 i mici, fireşte. pe tubul principal al insta­
laţiei . Ce ·..ontare, ce fericire, să citeşti dintr-o pri­
vire întreaga ~-enţa! Ritmul, logica. pot fi analizate 
graţ ie une :-ias • · deştepte care vede tot, poate tot, 
ştie tot. Ce sa autoapjise pe butoane, să· se 
autopriveasca pe monitoare. şi să ia decizii „ar-
tistice". Slava deşi. atenţie! Fabricanţii ne 
pun în garda ca - aza primei generaţii 
de computerizare a Ce se va întimpla în 
viitor? Om mun ş 

CERU 
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De la „atenţie, motor!"·Ja copia standard 
exiştă o serie de trepte. 

Intre ele: montajul. 
Cît de important este el 

cei 

Tradiţii 

mai 
• şi 

în lumea montajului românesc 

„Regizorul 
nu este chiar 

dumnezeu" 

o arată 
mari dintre cei 
au gîndit arta 

975, anul cind Metania Oprolu a păşit în-Buftea, a fost 

E
n an f.ast pentru cinematografia românească: Ilustrato 
u flori de cimp - Andrei Btaier, Filip cel bun - Dan 
~a. Zidul - Constantin Vaenl, Actorul şi sălbaticii -
anole Marcus, Hyperion - Mircea Verolu, Cursa -
lrcea Danelluc. 

Era dornici li alte cit mal multe cit mal repede. ŞI pentru 
asta a fost privită cu suspiciune, cu neincredere. Pînă in ziua ':" 
ln care a deschis uşa cabinei de montaj a l9landei Mintu-
tescu. A descoperit, pur '' simplu, altă lume. tntotdeauna in 
jurul ei exista un grup de entuzi8'1i. lucrau mult fără să te 
pese de orele care treceau şi se făce•u chiar ironii pe seaml.. 
zelului tor. Dar ceilalţi nu ,uau că acolo se _şi învăţa, Iar 
montajul e o meserie pe care o lnveţl mereu. Jn întunericul un 

ce au făcut 
filmului 

• 

camerei mlnuscilte, la .masa de montaj, stăteau unul la 
dreapta, altul I• stinga el. „Avea Iolanda o generozitate ex- în oblig_atiile strict profesionale _sa se asigure fluenţi., cursivi-
traordinara. şi -uşurinţa ş i bucurie de a-ţi împartaşi cunoştin- tatea. ntmul adecvat genului, tar exigenţa monteurului !te-
tele implicindu-te. cerindu-ţi parerea. preluindu'-ţi ideile şi buie sa fie maxima, indiferent de calibrul filmului. Dar ş1 regJ-
invatindu-te cum sa ţi le materializezi". Odată. ca să se con- zorul - care nu este chiar Dumnezeu cum cred unii, ci did-
troleze pe sln.e tnsă$1, Melania şi-a permis să vină intr-o dl- 1•1tul echipei - trebuie sa manifeste· consideraţie pentru lie--
mlneată foarte devreme fi să monteze de una singură o sec- 'ai e. Fiindcă exista oameni aşa-zişi • de rutina ·· care nu ştiu 
venţă din fflmuf la care se lucra, Casa d;ntre cimpuri. Pină 5a teoretizeze. dar ştiu «sa faca•. Şi fara ei regizorul e p1er--
si-•I mărturisească Isprava, Iolanda a crezut ci 0 montase dut De altfel, marii regizori sint şi meri caractere care ap1e-
Mlrcea Clocâltel care ucenicea deja de dol ani. Mai tlrziu ,<:iar• părerile şi munca celor • mărunţi -··_ 
avea să-i spună elevei sate că de atunci şi-a dat seama că va Revenind pe fărimut montajului, •printre calităţile necesare 
li o bună monteuză . monteurutul trebuie să se numere neapărat şi adaptablllta-

Pentru profesia aceasta trebuie li al dale_ speciale: ureche tea. Adaptabltltate la persoana şi stilul regizorului, adaptabl-
muzlcală, simi plastic, ritm, cunottill!• de psihologie. Abia _ lltate la genul şi factura filmului. Aflnilitlle survin lntr-o fază 
apoi intervine pregătirea teoretică '' practică şi conteazi superioară. Un exemptu de colaborare ln timp: Maria Neagu. 
foarte mult cine iţi e dascăl. „Iolanda a început prin a lucra care a lucrat excelent cu mu~I regizori, dar ln special cu 
cu studenţii: dupa ce a colaborat cu Ciulei, i-a iniţiat in ta~ Mircea Danefiuc. . 
nele montajului pe Vcro1u ş1 Prţa . Tatos şi Oaneliuc. Ster ~ Oe asemenea. rigoarea e ind ispensabila, o minte foa1•e 
Ci ulea. Tot ea are meritul de a fi debutat o pleiada demon- 01 donata. o memorie vizuala prodigioasa, o perspicac11a•e 
te-uri: Margareta Anescu. Gabriela Nasta, Eugenia Nagh •. e-w;ceptionala astfel incit de la vizionarea materialului b1 ·1t 
Oan Naum, Erica Aurian. Cristina Ionescu, Nita Chivulescu s.1-ţi schiţezi deja i nlan1uirea secvenţelor. Monteurul - pen-
f:iJnd o persoana foarte echîlibrata şi fizic şi psihic avea; din t1u ca de obicei nu asista. la filmari - are avantajul unei p11 
co lo de o vitalitate deosebita. şi o putere de munca. şi capa \!fi proaspete. De altfel, materialul, dupa felul cum a fost fil-
ei1atea de a te atrage spre ce-i frumos şi drept. Prin tre pr i mat conduce spre maniera de mon1aj. iar uneori poate su-
mele lucruri invaţate de la ea a fost acela ca prin montaj tre- gera soluţii neintenţionate din start. ·S-ar putea spune ca 
buie sa se elimine tot ce ţine de penibil: inabilitaţi operatori- munca aceasta seamănă cu a unui croitor care manevreaza 
ceşti, bilbe actoriceşti sau chiar lacune dramaturgîce. Intră foarfecele cu fantezie._ uzînd de imaginaţiej dar trebuie sa 

• Versiuhea tv a Saltimbancilor Elisabetei Bostan a fost ' 
„proba de foc" pentru monteuza Melania Oproiu 

(cu Adrian Vîlcu, Gina Patrichi, Octavian CotesJ:u 
si Carmen Galin) 
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: •. \fontajul de1•i11e intr-adevăr creator ideală şi chiar Glllrtlla:ia 

• datorită lui, aflăm, Înţelegem şi simţim lucruri 
(i „ sint sesizabile În nici un cadru izolat al filmului". 
, 19./9) e Vsevolod Pudovkin: „Montajul Îngăduie descope­
rirea şi infăţişarea cu limpezime a tuturor legături/or existente 
in viaţa reală, de la cele mai superficiale la cele mai profunde. 
( .. .) Montajul nu poate fi disociat de gindire: de gÎndirea care 
analizează, critică, sintetizează, unifică şi generalizează„ . 
(1945) e .flobert Bresson: „ Trebuie să ajungem să ne expri­
măm nu· prin imagini, ci prin raporturile dintre imagini, ceea 
ce nu e deloc acelaşi lucru. Tot aşa cum un pictor nu -se ex­
primă prin culori, ci prin raporturile dintre culori (. . .) Trebuie 
ca imaginile să se transforme ca urmare a contactului dintre 
ele, să Înceapă să vibreze, precum culorile. Abia atunci viaţa 
irumpe in filmu. (1957) e Serghei Eisenstein: „Alăturarea 
a două fragmente de film seamănă nu atit cu suma, cÎt cu pro­
dusu/ lor. Seamănă cu produsul, şi nu cu suma, pentru că re­
zultatu/ alătu.rării se deosebeşte Întotdeauna calitativ (prin or­
dinul de mărime, dacă vreţi) de fiecare din elementele compo­
nente luate În parte." ( 1939) e Luigi Chiarini: „ O viziune, 
o intuiţie cinematografică nu pot fi obţinute decit sub specia 
montajului, adică prin depăşirea tuturor celorlalte elemente 
(încadratură, sunet etc.) in favoarea unităţii imaginii filmice„. 
( 196_"') e Umberto Barbaro: „Cronologia ideală, geografia 

izbitoare ale folosirii m 

respecte şi linia modelului - respectiv doleanţele cineastu­
lui. 

Cind totul era gata. Iolanda obişnuia sa spuna: • Acum ,;i 

~resaram garoafe„ . Asta i nsemnind reverificarea fluenţei 1 1 1 ~ ­
ca(ei lipituri, adica "a face fotograma la film", urmarind cu 
atenţie sunetul. ritmul. O treaba extrem de m1galoasa penl ru 
ca deJa metrii de pelicula au fost parcurşi de zeci de 011. 
banda sonora zumzamd in u rechi . Ur.1i reg izori lucreaza , 
galop ş 1 s1nt dom1c1 sa vada imedia1 materialul aft 11 msi!.· l 

pe mai multe variante. fac şi desfac Sini lucrun ce ţ in s1 O·~ 
iemperament: monteurul nu trebuie sa dispere, c1 sa caute 1 
el soluţia optima. Intervine apoi lupta cu fac torul t1rn.p Ca ~.1 
mţ mai vorbim de faimoasele rnodifiCari care trebuiau ope­
rate „ urgent". Era şi dificil şi dureros: sa nu abandonezi 
ideea. sa nu se sirnta anwutarile Anumiţi cineaşti însa prefe­
rau sa se vada clar unde s-a cenzlirar·. 

Întimplarea a făcut ca in 1987 Iolanda Mintulescu să plece 
din ţară ş I să se stabilească in Suedia. Cu talentul ei pentru 
limbi străine a învăţat repede şi suedeza şi acum predă 
cu_rsurl practice la facultatea de film şi televiziune. 

ln cinematografia românească lipsa unei facullătl de mon· 
laj s-a resimţit totdeauna. Acum ae preconlzeaza o secţie 
specializată la Academia de Teatru şi Film. În orice caz, pe 
viitor va trebui schimbată orientarea pregătirii pentru că 
foarte curind se va generali~• lucrul pe video. ŞI va fi nevoie, 
ca in afară de regizori şi operatori, să se formeze şi tehni­
cieni de lllm şi lelevlzlune. Melania a avui posibilitatea să vi­
ziteze clteva studiouri din Europa şi şi-a dai seama de avan­
taje: „Se economiSftSC şi pelicula, şi timp. şi personal, şi bani 
pentru ca de la început materialul se trage pe video. urmînd 
a .ae monta oda ta cu dialogul şi componenta sonora". 
Deocamdată la Academia de Teatru ,1 Fiim se lnlen!lo­

nează nifte cursuri teoretice despre montaj pentru care au 
fost sollcllale Cristina Ionescu '' Adina Petrescu pini la 
conturarea definitivă 1 profilului catedrei, Iar Melania a pri­
mit cu bucurie li facă ore practice cu studenţ li. 

„E formidabil sa ai posibilitatea sa urmareş:ti etapele for­
mtlrii unui cineast şi sa poţi sa-i fii de folos cu' !.fatun con­
crete!" Pentru că monteurul trebuie să mal albă o calilale pe 
care unul dintre studenţii străini cu care lucrează in prezent 
a Intuit-o clnd, la prima lecţie. a lnlrebat doar aut •Doamna 
are răbdare?~ 

„Rabdare. într-adevăr, trebuie să ai pentru a putea cola· 
bora cind cu un regizor. cînd cu altul. trecind de la o tema 
la alta. de la un subiect la altul. de la o maniera de lucru la 
1tlta. Nu e uşor deloc şi nu reuşeşti întotdeauna sa te intil ­
nesti cu regizorul pe aceleaş i coordonate. Dar nu doar e 
f•ebuie sa fie dornic sa colaboreze. ci şi tu să aplici o tactiCd 
psihologica benefica ambelor părţi. Mai ales ca pentru reg1-
;or montajul reprezinta de cele mai multe ori o perioada de 
rnlativa relaxare._ cînd poate sa-şi regîndeasca şi finiseze fil­
mul. Iar monteurul trebuie sa-i vina i n întimpinare". 

Aceste aprecieri făcute din Interiorul profesiei sini susţi­
nute Inteligent de experienţa bogali - in· ciuda virolei - a 
Melaniei Oprolu, o monteuză din generaţia lnără . 

Consemnare do Irina COROIU 

• · Emisia continuă de Dinu Tănase 
ultimul film montat (în ţară) 

de Iolanda Mîntulescu 
(cu Aurelia Sorescu şi Dan Condurache) 

nac: „Ritmul există ( . .) nu numai in i 
succesiunea imaginilor. Expresia cinematică ~ =li. ast­
fel, cea mai mare parte a forţei sale ritmului ~Itnior (. . .) A 
monta un film nu înseamnă altceva decit a ritma un film·. 
( 1925) e Victor Riu: „Montaju/ nu poate fi (. . .) un comph' 
abstract de cadenţe şi ritmuri, o «măsură» universală, care .\<' 

poate aplica cu indiferenţă oricărui mataia/ cinematografic. 
Montajul trebuie să exprime viaţa unică, singulară, a filmului. ·· 
(1941) e James Clark: „Montajul nu se poate Învăţa după 
model, nici analizînd munca unora şi nici privind peste umărul 
altora. fină cînd materialu/ nu-ţi trece printre degete, ·nu poţi 
îm'.ăţa cum se creează vraja". (1966) • Jean Cocteau: 
„Mont(lju/ e stilul. Un cineast care nu face el însuşi montajul 
filmului este tradus într-o limbă străină". (1951) e Jean-Luc 
Godard: „Montajul şi regia sini indisolubil legate între ele, 
întocmai ca ritmul şi melodia (. . .) Montajul e o bătaie a ini­
mii." (1956) e Jean Narboni: „Asemenea funcţiei cardiace. 
rn alternanţele ei de diastole şi de sistole, de tăceri - mari şi 
mici - si de zgomote, montaju/ capătă aceeaşi \'(//oare prin 
plinurile şi prin golurile sale". (1969) e Kevin Brownlow': 
„A monta un jilm însea.mnă a-l regiza pentru a doua oara„. 
( 1968). • 

'Montajism-
nvitaţia revistei de a analiza funcţia montajului în film, 

I
daca se lnscrie in tradiţia ei culturală pe care nu vom 
reuşi niciodată să o laudăm îndeajuns. ne reaminteşte 
totuşi de cunoscutele dispute bizantine despre sexul în ­
gerilor, ip timp ce păginii asediau porţile Constantino­
polului. lntr-adevăr, în convulsiile de revenire metamor­
fozata, cinematografia numai de teoria montaJului ntJ 

duce lipsă. facerea de filme acum fiind socotita, se pare, ca 
şi facerea de bine ... Şi apoi .. un război de înalta tehnologie a 
armelor ne inhibă cu dictonul inter arn:rae ... „Muza Garbo , 
cum o numeam odată , n~a parasit, ş1 cinema-ul se rega-
3eş te cu iluziile sale aproape pierdute. 

Cotidianul 
este invadat de montaj 

Şi totuş i... Milioane de metri de bandă, milioane de minute 
de pur montajism se napustesc asupra noastra fara încetare -. 
din micile ecrane, cu o dezinvoltura ce l-ar fi facut pe 
biet-naivul Eisenstein sa paleasca de invidie. El - care redu­
cea toata fiinţa .artei sale filmice. ce nu arareori atingea ge­
nial itatea. la unica funcţ ie speculativa a montajului - ar ti 
fost terifiat să vac:Ja cum în cel mai simptut „clip" video se 
compun Iluzii de spaţii şi timpi, de fiinţe ş1 fantasme în aş a 
fel incit imaginatia noastra suprasaturata nu mai are conşti·. 
inta mijloacelor. inhafind, ingurgitind montajisme cu natura­
leţea obişnuinţei de a face proză. Aş fi vrut să pomenesc aici 
despre •. montajul de atracţii„ al lui Vertov. despre .• montajul 
paralel„ al lui Griffith. despre „montajul psihologic" al lui 
t<u leşov sau despre manifestul Eisenstein-Pudovkin· A lexan­
dr.ov. despre contrapunctul sonor sau „montajul în cadru·• al 
1u1 Orson Welles. ca sa nu mai pomenim şi despre djsperata 
1ncercare a lui Eisenstein de a denumi prin ,.armonicele v1-
Z!Ja1e·· sau „montajul armonicelor" natura artei sale, adu­
cind-o însa la acelaşi „montaj" şi oprindu-se la un pas de 
a~evarata natură a_ materiei artei sale (spunea el: „a deter· 
m1oa natura monta1ului, asta înseamnă a rezolva problema 
C!nematografica"), dar toate aceste probleme devin vetuste 
c1nd, printr-o s~mpla apasare de buton al aparatului nostru 
t.v .. avem la-noi i_n casa întruchipat într-un simplu video-clip 
dezideratul lui Eisenstein (..Posedam în mîinile noastre un­
~devărat _miracol. miracol ~e tehnica ş1 de posibilitaţi artis­
tice, dar in prezent nu am invaţat sa ne servim decit de o in­
!imă pa~e a sa") .. '?ricum. ~in apar~tul nostru primim prîn 
mţermech_ul matene1 .fluxul t;J1 aud10-:v1zuat. spaţialo-temporal 
o 1ntruch1pare de universun fantastice alcatuite din bucăti 
disparate din alte universuri. primim 

figuri umane ce se imixtioneaza tn 
viaţa noastră subterană prin şocun vi~ 
zual-auditive de frinturi de secunde 
primim un nonsens de succesiuni 
montajiste care capătă sens in rema­
nenţa memoriei doar, primim adlc-1 
adevarate structuri de montaj. Mon­
sieurs-î Jourdain-i ai zilei practicam 
un cinema în stare foarte pură şi nici 
nu ne dăm seama. Structurile acestea 
aparţin ele unei reale creaţii sau sînt 
doar jocuri iresponsabile? ... Cita 
vreme sint urmarea unui travaliu po­
sedat de nevoia intruchiparii (Oscaf 
Wilde: „Nu cred că ideile artistului se 
r.asc nude şi ca ele sînt abia apoi im ~ 
t•racate în marmoră , în pictura, în 
muzica-·) aceste monta;isme de larg 
consum mai reuşite sau mai modeste, 
sint. firesc. creaţia cuiva. Sint în fapt 
stapinirea unei infinite bogăţii au­
dio-vizuale a ~ealului, inclusiv omul 

• Steaua fără nume în reg ia 
lui Henri Colpi, 

coproducţia româno-franceză ce s-a 
bucurat de oarecare faimă în epoca 

(1966), cu Marina Vlady şi Cristea Avram 

însuşi ce evoluează in acest real. Montajul ca formă a ex­
presiei filmice a pus stăpinire pe casele noastre. pe ritmunle 
noastre. pe reprezentările noastre, montajul ne scoate din 
~le noastre şi ne introduce în lumea lui cu o forţa ce depa­
~ eşte pe cea a cuvintulu i, a formelor statice. a eveniment;.J­
lui chiar. E un ciş tig. e o pierdere. aceasta avalanşă a mon­
tajului în firava noastra viaţa? Oaca ne gindim ca prin ace-s·e 
montaje" aflate la discreţ ia unet apasari de buton ne ob. -

nuim i n fine cu materia artei filmului, ca astfel filmuJ se de­
taş eaza în independenta sa ca arta, atunci, desigur, cişttg 
e cert. Discuţiile bizantine îşi aveau şi ele rostul lor. creau 
oamenilor sentimentul lucid şi liniştitor al stapinirii limba1u­
lui. Hanibalîi puteau sparge porţile. 

S•vet STIOPUL 

https://biblioteca-digitala.ro



~ 
~ . . 

l 

~~'.~:!l g 
@ . 
a · · m -

·w :·. 
[?' 
V 

https://biblioteca-digitala.ro



•• c e. 
H 
A 
R 
L 
o 
T 
T 
E 

· G 
. A „. 

• „~,,.~;." 

https://biblioteca-digitala.ro



UZietan prelucrează 
sonoritătile unei fraze muzicale, 

cineastul şlefuieşte 
ritmul imaginilor şi sonoritatea lor. 

Valoarea lor emotivă devine atît · de ·mare 
şi legătura între ele atît de logică, 

încît expresia lor singură · 
este suficientă fără ajutorul unui text." 

Montajul ca 
uţini ştiu ca Alain Resnais. regizorul renumuelof 

P 
filme Hiroshima, dragostea mea, Anul trecut la 
Marlenbad şi Muriel, a fost la inceputul canere• 
mon_teur. Oupa ce se înscrie în 1943 la Institutu' 
de I nalte Studii Cinematografice (l.D.H.E C) la 
concursul de admitere avindu-1 ca principal exa­

minator pe Alexander Arnoux, Resnais se retrage dupa un 
an din clasa primei pro moţ ii a Institutului, pe de o parte ne­
voii sa-şi găsească un mijloc de subzistenta şi pe cte aha ne­
mulţumit de invaţamintul prea teoretic şi rigid. ln 1946 ii ga­
sim monteur-asistent la filmul lui Nicole Vedres Puls 1900, 
un montaj de documente cinematografice vecf'!i. fermecător 
şi nostalgic. al perioadei „la Belle Epoque" . I n acest film 
montajul (cu complicatele şi savantele lui inlantuiri) devine 
scriitura şi stil. marcind o dată în istoria cinematografului._ 
Aesnais semnează in continuare montajul citorva filme: 
S1lnl-Tropez, teme de vacantă (1952. Paul Paviot). La Polnte 
Courte (1955, Agnes Varda). La gran~a omului (1953 Nicole 
Vedres). Ochiul slăpinulul (1957. Jacques Doniol-Valcroze). 
Noiembrie la Paris (1959. Francois Reichenbach) Dintre ele 
ne vom opri doar asuprn filmului la Polnte Courte. povestea 
unui cuplu traversind o crlza în ambianţa unui sat de pes 
can. Realizat exclusiv in exterioare sau în decoruri naturale 
filmul se remarca prin imagini de o mare frumuseţe prin ca­
draje surprinzatoare, prin detalii revelatoare ce puncteaLa 
discuţiile lungi, ferindu-le de monotonie. Ritmul foarte lent 
al montajului este deliberat. conflictul eroilor plin de subtili­
tate. la Polnte Courte antic1peaza curentul „Nouvelle va­
gue„. la realizarea lui, fotografa Teatrului Naţional Popular . 
debutanta în film, fiind, ajurată cu prietenie şi tact de Res­
nais. Dar iata ce ne marturiseşte chiar Agnes Varda: „Din fil­
mele lui Alain nu cunoşteam pe atunci decit Guernica. Asta 
imi era de ajuns ca să îi cer sa monteze La Pointe Courte, 
pe care tocmai îl turnasem din instinct, cu inconştienţa , ca o 
revolta. ca un act izolat ( ... ) Montajul a dHrat mult. şase luni 
Gratie lui Alain mi·am înţeles propria munca. Monti nd scru­
rutos t.ilmoJ meu, el mi-a permis sa-mi precizez propria gin-
01re. $1 apoi el m-a trimis la cinema. m-a facut sa-I iubesc 
cu adevarat. Da. a fost o inulnire capitald pentrU mine .. : 

M ai ln glurr..lt mai în ~enos. Resnais afirm,1: Am avut o 
rormat1e de monteur ş1 aproape ca s-ar putea spune că am 
facut regie pentru ca nu gaseam întotdeauna de lucru C<l 
monteur· Trecerea lui la regie are insa înţelesuri mai pro-­
funde. Montajul. poate elementul cel mai specific al limbaju­
lui cinematografic (.,organizarea planunlor unui film dupn 
unete condtţ11 de ordine şi durata··). este intim legat de no­
ţiunea de decupaj, aeci de munca regizorului. Monta1ul nu 
este numai o munca tehnica. ci şi rezultatul artistic al aces­
tei munci: semnificaţia unui plan ş1 dramatismul lui depind 
nu numai de ceea ce el reprezinta, ci şi de durat~ lui {rezu l­
tanta psihologica a lungimii lui) iar evaluarea ac~ste1 lungimi 
este de cele mai multe ori munca monteurului Se poate 
afirma ca munca monteurului este un antrenament serios si 
sever pentru cea de regizor: ea creeaza sensul conciziunii şi 
âl fluiditaţi i ritmice în povestirea vizuala · 

Timp de zece ani (1948-1956) Resnais nu a putut realiza 
decit opt scurt metraje. cele mai muUe comandate. la unul 
singur dintre ele {Noapte ţi ceaţă) nesemnînd şi montajul. 
Primul dintre ele. Van Gogh (1948). considerat printre pri· 
mele filme de arta in Franta. este o experienţa preţioasa. în 

Germaine DULAC 

mizanscenă 
care regizorul a substituit adesea evoluţia vieţii pictorului ce­
lei a operei sale. ,.Era vorba - scria Resnais de a şti dacă 
arbori picta~i. personaje pictate, case pictate, puteau, gratie. 
montajului, sa ocupe într-o povestire rolul obiectelor reale şi 
daca. in acest caz, era posibil sa substitui pentru spectator, 
şi aproape tara ştirea lui, lumea interioara a unui artist -lumii 
pe care o reveleaza ca atare fotografia" . Guernlca (1950) . re­
marcabila explorare a celebrei opere a luî Picasso. Se inscrie 
in lumea po0fie1 lirîce prin ~mentariu. prin montaj, p~in 
picturile puse in valoare. Statuile moql ele (1953). o privire 
angajata asupra artei a~rican~. _realizat în colabor:3re cu 
Chris Marker, ar putea 11 subintitulat .. grandoarea ş1 deca· 
denţa artei negrilor', continind şi elemente de pamflet Un 
document zguduitor l-a reprezentat Noapte ,1 celjă (1 955) 
dedicat lagărelor de exterminare naziste . ..Am adus la lu· 
mina - scria Jean Cayrol, autorul comentariului - ceea ce 
nu mai exista decit in arhive sau în inimile de nevindecat ale 
supravieţuitorilor. un lot de imagini care se dedubleaza, se 

Combinaţie între 
ritmul vizual şi ritmul sonor 

multip1ica la infinit in stnge. ~n strigate, in .puroi. Noi ~t1am 
foarte bine ca puteam numai sa ne apropiem de realitatea 
concentraţionala ... " . . . . 

Trecind , in 1958. la realizarea primului sau lung metraj, Hi­
roshima, dragostea mea, Alain Aesnais va crea o C?P.era de 
neuitat ce se constituie ca o reflexie asupra memone~. temă 
ce ii va marca întreaga opera. de la Anul trecut la Manenbad 
11961). Murlel (1963). Războiul s-a •fillll (1966) . Provldenl• 
(1976) pina la Dragoste dincolo de moarte (198-t) „Se pare 
ca ma ocup mult de memorie - spunea Resnais -:-- in fii· 
mele mele. dar asta nu este un lucru foarte conştien t din 
partea mea: nu am facut destule filme ca sa am n;!culul suf1~ 
cient. j ... ) Cred ca şi creat1a este . la fel de m1stenoasa ca ş1 
viaţa. ln orice caz. gîndesc ca viaţa mentala este un lucru 
care face parte din viata . ca viaţa noastra nocturna este 1n 
completa intimitate cu viaţ_a noastra diurna ; realismul n~ 
consta numai in a filma conversatia noastra. de exemplu. c1 
ş1 în a ara1a imaginile p~ care le amin cap acum ( ... )..Ci~e­
matograful este o com~ma~1e intre un. ritm vizual şi un ni~ 
sonor, dar este o combinat ie. nu 1mag1nea complet singura . 
tnter~san \ de notat este faptul că montajul filmelor Noapte 

şi ceată. Hiroshima, dragostea mea şi Anul trecui la Marien­
bad a fost semnat de Henri Colpi (in colaborare cu Jasmine 
Chasney) - care ultenor a trecut la .reQie şi a fost chiar dis· 
tms la Cannes în 1961 cu .Palme d'ar· pentru f ilmul Absenţă 
îndelungată . Cu toate acestea , putem spune ca Alain Rf:'.S­
na1s es:e tipul de regizor care raspunde efectiv de monta1ul· 
definitiv al filmelor sale. Raspunzind de organizarea savan1a, 
a continuitaţii vizuale in perioada de filmare. es1e firesc c~ 
Resnais sa exercite contro lul de unificare al întregului mate­
rial, mterpretindu·I în cabina de montaj - acum cu distC!O­
ţa re - dupa ce l-a conceput prin decupai si pe platou lat\ 
1n încheiere, şi cîteva dintre reflecţiile sale despre arta ş1 ic:h­
nica montajului: „Fac montajul dupa turnare şi îmi pare tflll, 

fiindca aş don sa-mi fac filmele foarte repede: ?rebuie sa fie 
foarte placul sa arungi la sfirş1t11I rurnarii cu un film complc·t 
montat. Dar ma intereseaza mult sa am un recul, caci e11 

gîndesc ca monta1ul este mizanscena aproape m acelas 1 

grad ca şi turnarea filmului. Deci, este greu sa ai aceeaş 
mentalitate într-o cabina de montaj seara, dupa o zi dt.· 
munca. ca şi dupa opt zile de la terminarea filmarilor pentru 
ca m alegerea planurilor se amesteca . in primul caz, un soi 
de afectivitate ( ... ). Ori eu ma straduiesc la montaj sa fac o 
alegere perfect libera (. .. ) pentru a fi un spectator complet 
nou şi a putea alege în funcţie de criterii care nu sint atinse 
de amintiri din timpul turnarii ( .. . ). Particip direct la montajul 
!.lmelor mele. Nu pot sa ma i mpiedic sa o fac. Uneori imi 
pun ca voi preda materialul şi ca voi a;;tepta re~ultatul 

montajului. dar nu e nimic de facut. nu încetez sa hu pre'" 
zent în cabina zilnic ( ... ). Consacru mUlt timp montajului, 

• Un ilustru cineasi care • Stilul scriiturii cinematografice susţinut şi prin montaj: 
ş i-a început cariera ca monteur: 
Alain Resnais (cu Yves Montand) 

Anul trecut la Marienbad de Alain Resnais 
(cu _.Delphine Seyrig Şi Giorgio Albertazzi) 
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poetic 

şi •Sunetul muzicii, 
cu ·Julie Andrews · 

Christopher Plu~mer) 

deşi"'nu sint ca Orson Welles care spunea că daca ar putea 
nu ar înceta niciodata sa monteze şi ca ar ramîne bucuros 
doi ani asupra unui film - dar eu ii înţeleg reacpa. Exist;;\ 
1ntotdeauna ceva ~e perfecţionat, crezi că ai strins matenaluJ 
la maximum şi iti dai seama ca exista incâ lucruri de elimi­
nat: nu poţi sa precipiţi un montaj. se produc intotdeJJuna 
fenomene de la plan la plan; un montaj facut prea rapid 
la ieturi facule prea violent obliga la punerea la loc ll uno' 
1'IPmente in continuare: incerc întodeauna sa nu am prea 
multe -racorduri, ci din contra sa am o lucrare finisata ş1 un 
fllrn plin". 

Mihai TOLU 

• Promotor al tree cinema-ului şi autor 
în 1953 al cărţii „Tehnica montajului", 

regizorul Karel Reisz (cu Vanessa Redgrave, 
protagonistă în filmul său lsadora) 

.,A concepe o istorie de filmat 
se e că • ă a o concepe deja în imagini, 

cu tot ceea ce aceasta comportă 
în precizia nu numai a gesturilor şi a decorurilor, 

dar şi a poziţiei şi mişcării, 
a suc;cesiunii planurilor la montaj." 

Alain ROBBE-GRILLET 

„Montaj? 
Nu ştiu 
ce-i aia" 

Un cineast 
de reputape mondială 
declară că nu are timp 
să se gîndească la montaj. 
El trebuie · să termine un film 
în 15-20 de zile! 

A n volumul dedicat unor cineaşti intilniţl intre: 

I 
1949 şi 1980, Vera Volmane (fostă preşedinta 
a Federaţiei Internaţionale a Presei Cinemato­
grafice. precum şi preşedinta Asociaţiei fran­
ceze a criticilor de film) ii întreabă pe Mikl6s 

Jancs6: .De ce în filmele dumneavoastră se vădeşte 
aceastli preferinţă pentru planul-secvenţă şi pentru 
camera care voltijează pe lingă personaje care, la 
dndu-le, execută şi ele mişcări circulare în aşa fel 
incit filmele dvs. au fost adesea comparate cu nişte 
balete!" , 

. Pentru că - i-a răspuns Jancs6 - eu n-am ha­
bar ce-i aia montaj. Ceea ce. din punct de vedere 

strict profesional, e aproape crag·c. 
care montajul are o importa.~? a 
turisesc că nu m-aş pricepe si = 
planuri-secvenţă. Aceas:a a _ 
cep un film ca pe u re: 
jezi din montaj. Daci • 
loacele necesare să 
sau chiar mai 
film presupu„· • 
Nu - a 
ter 

• 

Recorduri 
• .Recordul absolut în istoria montajului cinematogra1ic 11 

deţ ine fi lmul ledul lngerllor (Hell's Angela - 1930) p10du• şi 
1eg1zat de excentricul multimilionar american Howard H u­
ghes. Povestea ·a doi piloţi americani. in timpul primului raz­
boi mondial. a, însumat la sfirşitul filmărilor 560 ore de 
proiecţie! Copia finală a avut 2 ore şi 15', deci o reducere de 
249 la 1. • . 
. • Alt~ filme .reţinute pentru disproporţia între metrajul ulii 

filmat ş1 metra1ul ramas dUpa ultimul montaj: Metropolls de 
Fritz Lang cu un raport de 149 la 1; două filme de Chaplin 
Luminile o111fulul, 125 la 1 şi Pfclul, 67 la 1: Jocurile olim­
pice, realizat in 1938 de Lani Riefenstahl, 65 la 1; Ben Hur in 
verslunea lui William Wyler (filmul deţine recordul Oscaruri­
lo' 11): 47 la 1; un alt film . de Howard Hughes. H1lducul 
(The OuH- - 1946), 45 la 1; un alt film de Wyler. Cel mal 

I a 11 yleţll noastre: 25 la 1. Un procent de educere = ::3 • 1 au avut lnloleren!ă de Grilfith, Octombrie o.. E 
sens1em. Pe aripile y(ntulul de Flerning. Pe ultimul Joc a 
ilCeSlor recorduri se află Ziuo cei mel lungi de K An 
A. Marton, B. Wicki. 1962, cu un procent de 21 i. 1 

• Cea mai redusă secvenţă în urma montaJufui esae o.wsa 
carelor romane din Ben Hur în versiunea reali.ula: "925 
Monteurul Lloyd Nosler a comprimat 
într-un raport de 267 la 1. 

• Muguri zdrob~I (Broken BIOS50mS. 
apa rut i n versiunea finala aproape lara sa 
5500 de cadre s-au scos nun:'iai 2CXl 
fara nici o dubla. 

• 
ts 
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Frumoasa 
auve qUi peut le court mâtrage"' 

S este frumosul nume al ASOC1•­
tiei care. alături de RISC (Ren­
contres tnternationales au Ser-

;=.,d~~~~es~~ I~~.;;= 
rnont-Ferrand. Dar cine -'e 

sa-I salveze? Fir8$te. cei care ii Mfl>esc şi îi 
iflleleg rostul Şi cine sin! aceştia'? ln mod si­
gur - tinerii. Nu pot jura pentru ..itii. dar am 
unpresia ca in Ota$ul din inimii Frafllei toată 
-il i~le. 

Cele 50 OOO de 1nbari la ~iile din 
acest an. «I OOO in 1990 fiCa de 28 OOO Ilie 
~ edilii (19119). spun mult. capitala re­
giunii -gne (.le centre prolond de la 
Foance" este expresia t.-ita). patria lui 
- Pasca m canJi nume îl poarta univer-
- de .C. nu .tu... do<ut ~ 
cutn.w.ie. Deci nu din lipsâ de altcetla sint lu­
ate cu asalt sălile modernei Case a Congre­
selor şi a Culturii. ci. pur şi simplu. pentru ca 
"' cred in sie.ua unui gen pe care nimeni 
nu-l contesta. dar pentru a carui somta nu 
mulii au put«m sa se bldi pina în pinzele 
albe. Adică sa faci' ceea ce le-a stat in puteri 
- dar cu cita S1aruinla - acestui grup de ti­
neri pe care ma încumes să-i numesc forrnl­
dabili. care acum 13 ani au pornit la drum cu 
un restrins festival nalional caruia in 1989 i-au cn!SCUI aripile şi s-a nascut festivalu! in­
...,..ional devenit utazi. în Frania. cea mai 
mnportanta manifestare a genului. Daca peste 
tot in klme soarta scurt metra1ului este cea a 
frumoasei din pmdurea adormită. trezita din 
somnul de peste an de priflli indrilgost~i. ei 
sini cu adewarat astfel de cavaleri. prooten~i 
cu l<l!i dintr-<> lunga trac14ie cinefila (despre 
aneclubul au-gnat din Chamalieres vor­
beau Bazin şi Truffaut). Cind spun el, ma 
simt datoare sa numesc echi.pa in intregul ei. 

~~~~~ 
~~i;':~~ ~:"!:-.t::.R=:,rN't 
cole ZelZlv- Func(ia de director nu exista aicL 
dar oricare dintre ei sini gata să-ii raspunda 
Ja orice intrebare. sa.ţi iasi oric:ind in intim­
pinare. Am avut prilejul să-i cunosc îndea­
proape după ce, ciţiva ani ta rind. mi-au tri­
mis materiatefe documenta~ ce consemnau 
•ransformarea aventurii ctermonteze intr-un 
loc privilegiat al scurt metrajului. Se in!el­
r.a nu absenta interesului m-a minat sa nu 
raspund. destul timp. chemarii prieteneşli de 
a ma afla la flCa tocului. lnvitlCia primita în 
1990. de a Iace parte din Juriul internalional. 
precum şi aceea de a reveni in acest an ca 
21aristă . prezenta in cornpet~ie a Sabinei Pop 
cu P- şi a lui Copel Moscu cu Ya ....., o zi 
(anul trecut a fost selectională animatie şi 
anume Prima victorie de Marcel Mihai) le-am 
considerat un semn de 'feinnoitâ simpatie 
adresat cinematografului românesc. liber, în 
slicşit. să-$'i refaca punc~e cu filmul de pretu­

i Ajunşi în regiunea auvergnata. diri­
astazi de fostul Pf9Şedinte al Franţei 

~ Giscard d'Estaing. care sprijină îndea­
si substanciaJ festivalul. (. tacem un 
~ serios. dar nu ne pare rău„ , 

sa). mvem sâ ne convingem ca 
_.. impresionanta a tinerilor "'""*"' Je courr (numele de 

din pădurea adormită · 
alint al scurt metrajului) este alimentată şi de 

=:::.~~:u. ~~~.,r~;.~:;;l~t~i~: 
Astăzi. un premiu obţinut aici deschide mai 

repede J>Ollile lung metrajului: este ceea ce 
s-a infimplat cu Roman Goupil. Francois Du­
peyron, Jean-Teddy Abdi Filippe. Acesta din 
urmă. ciştigaton4 de anul trecut al concursu­
lui l'll!ional cu .,__... illllnlle, este an­
gajai acum în realizarea unei ecranizari dupi 
Joseph COtlfad. Christiml Vincent. autorul 
Dilcnlll, pe care t-ati .azut in seara decer­
narii Ci!saruritor. are şi el . un Clermont~er­
,_.. la lldiw. Se impune o precizare: tesliva­
tul promoveaza. într~ propotlie COllicşiloare 
filmul scutt de ficliune (documentarului ii re­
vine un loc modest) astfel explicindu-se şi 
prezefl!• in juriu a multor actori. precum Em­
manuillle Riva. Jean Pierre leaud, Miriam 
Roussel. Gerard Desarlhe. Christophe Mala­
voy. 

Juriul: 

J- Jecqws Andrien 
(realizator belgian). 

Zitll ~ 
( producâlOare din Brazilia /. 

Ge«ges Duf8ux 
( documentarist canadian). 

Wojtell p_.. 
(cunoscutul actor polonez. 
Robespierre-ul din filmul 

lui Wajda, Dmton) 

Cred ca este bine de amintit cineaştilor 
noştri incepatori. viitorilor absolwnli. exis­
tenţa unei astfel de manifestari dedicate. cu 
precădere .• ftetiunii scune· ale cărei este­
ttcă_ ideologie şi autonomie si nt cultiva le cu 
o imensa dragoste şi raspundere. Stadiul 
considerarii acestui film drept o simpla 
. banca de incercari" este depaşit. aceasta 
idee a demnitaţii dominind şi salutul adresai 
festivalului de catre ministrul culturii. Jack 
Lang. În atari cond~ii. sarcina unui juriu in­
ternajional, afla! in fata unei cantitali masive 
de pelicula - aproape 80 de filme - nu este 
deloc uşoari. Cu atit mai mult cu cit . institu­
i ia preşedinţiei" neexistilld nici aici. iar cu un 
·numâr de jura(i restrins. de numai cinci. răs­
punderea devine mai impovărâtoare. 

Cu a1it mai greu bănuiesc că le-a fost con­
fratilor actualei ed~ii Să lucreze în patru. prin 
absenta de ultim moment a regizorului An­
drzej Zulawski (polonez şi el. dar trăind de 
douăzeci de ani in Franta). 
Odată înlăturata ideea filmului scurt văzut 

drept un lung metraj condensat. şansa acor­
dată tinerilor este mal generoasă şi mai au­
tentică dacă vom distinge în masa unei pro­
ducţii autonome două categoric filmele izbu­
tite în durata lor ljmitatâ, dar in care nu se 
decelează, cu orice preţ, .o profunda dorinţa 

de cinematograf'. şi altele poate mai puţin 
desavirşite. da< mai riscante. care lasă să se 
ghicească o demnă de luat in seamă poftă de 
a hlma. Distincţie subtila, dar şi indemn la v1-
g1lenla critică. Evident. orice palmares poafee 
fi comentat şi contestat. mai ales cind ai de 
unde alege. Importanta mi se pare întrebarea 

:' :J::.au.:izei>IU~",;"" ~ 
ale scurt metrajului şi. deopotrivă. despre !!!I;. 
terile sate de a se ralia mişcarilor prin ciii<fi 
cinematograful lumii încearcă sa c:apteZe pul­
sul unei umanităli -e la rilsctuce. Eu spun 
da. Temele cele "lllÎ Ir-te: singură18188 
într~ lume saturm de mişcare. violerţa dis­
perarii. eterna fragilitate a liin!ei umane · tr-<> 
societate supertehn-. irepresibila nevoifi 
de afe<Ciune şi de vis. de certitudini. 

Un amanunt nu lipsit de interes în ceea ce 
pnveşte convergenţa Oflliunilor. aijl Marele 
Premiu cit şi Premiul tinereţii (acesta din 
urmi acordat de un juriu special al tinerilor) 
au revenit aceluiaşi film, Zllll • „ ......... o 
tufbu<i-.e confesiune a pK:tor~ei Estelle 
Peci< lshigo care. in 1942. şi-a urmat setul 
într-unul din lagarele americane în care au 
fost intemati 110 OOO japonezi. Elîbera!i. 
·dupa ani de aştep1are. oamenii s-au treztt ba­
trini. ai nimănui şi de nici unde. speriali, in 
mijlocul unui univers strain şi ostil. Speram. 
pentru binele autorilor de scutt melfaj de 
pretutindeni ca despre numele autorului. Ste­
ven Okazal<i (SUA). el însuşi un japonez 
a"*'Îeanizat. vom mai auzi. Ca şi despre bra­
zilianul Jorge Futtado. a carui ._. florllor 
a dobindit şi Premiul nostru. al presei. dar şi 
al publicului (caz mai rar de coinciden!a . 
care a aplaudat indelong umowt amar a 
~ caAlorii pe utllMlle consuiNmlulu• 
societalii modeme. Juriul şi-a acordat pre­
miul sâu special unei povestiri de factura cla­
sică. Primul sirut al olandezului Mats Olof 
Olsson. Amintesc şi premiul pentru debut. 
dollindit de Fane Flaws din Noua Zeelanda 
.cu Roclney fi Julieta şi premiul pentru cel 
mai lnovaror scurt metraj adjudecat de aus­
rralianul Robert Klenner cu l~ ţinlnd 
seama şi de ed• ia trecuta, se poate afirma ca 
scurt metrajul din Noua Zeelandă şi Australul 
se afirma tot mai puternic. 

Deşi. cum spuneam. ant-1e festivalului 
s.nt îndreptate. in primul rind, citre ficţiune 
prez:~a celor doua documentare româneşti. 
Panc şi Ya - o zi nu a trecut cituşi de pu­
ţin -.ta. Folosesc o formulă ce poate 
sii para diplomatic neangajanta. dar Să nu ui­
tam ca în cackut unei aslfef de manifestari. 
pe at cărei ecran se perii.di zilnic zeci de 
filme. exista destule pelicule care. practic nu 
lasa nici o urmi. Am constatat. atit in timput 
conferinţei de presa cit şi in discuţiile cu 
contracii. că in ciUda istoriei particulare care 
a marcat filmele noastre. demnitatea şi inte-

~.;,;':,';,T~~u':"~ ~~~ia~~~~~~: 
receptate. D dovadă în plus - invitatiile pri­
mite din partea organaatorilor altor festiva­
luri. prezenţi ca <!bservatori la Clermont-Fer­
rand. Să nu uitănt începutul unei cariere in­
tem1Cionale poate fi o chestiune de noroc 
dar oeoa ce urmează aparţine ştiinţei de a o 
~onstrui. 

Magda lllHAILESCU 
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EORGESCU: „Aşa e 
domnii . 

viaţa, 

mei!'~ 
u cred ca alaiuri de opera sa -

N prezentata recent intr-o r'etrm. 
pectiva cu prilejul fericitei anive1 
sari 1 altcev.a sa ni-l dezvaluic 
mai bine pe omul şi artistul Jean 
Georgescu decit cozerîa familiara 

colorata, amuzanta pe care o practica marelC' 
regizor. Dialogul repede transformat într-un 
captivant monolog. Aşa s-a întimplat deuna1 
i n convorbirea realizata pentru televiziune d e· 
Viorica Bucur şi virata cu graţie ciltre un reu­
şit portret-autoportret. parcă scris şi interpre­
tat de Maestru. „el însuşi în persoana", cum 
ar spune. făcind cu ochiul, semnificativ, spre 
public, lpingescu din filmul-capodopera O 
noapte furtunoasă . Pragul de sus - pîna la 
Pintilie - al ecranizarilor Caragiale. 

Marturisirea incepe dir~t. spontan: „Mama 
vroia sa ma faca ofiţer ... I ntr-o zi. am ş ters-o 
de la liceul militar şi m-am înscris la 
conservator. Ci nd m-a vazut pe scena a p!ins 
11Eu am vrut sa te vad om. Da' acu'„.\l 
Soa,-1a! Ai mei se trăgeau tot din h"<lhu 
Mama ... a fiica din flori a lui Grigore Manolesru". 
Clipe de viaţa alterneaza firesc cu cele de 
creaţie. La Teatrul Mic juca roluri marunte 
S-a certat cu Elvira Godeanu: „Daca în teatru 
n-ai facut mare lucru pina la 30 de ani ... Eu 
aveam în cap altceva: Cinematograful. Ma 
cucerise din copilărie, de cind tata mi-a adus 
ca jucarie o lampa de proiecţie''. 

Epoca pionieratului e evocata cu haz şi 
nostalgie: „Ei. con~a. ce, vremuri! Tramvaiul 
cu cai , aperitivul de maslina cu ţuica„, catai­
ful cu etaj. de la Capşa, 12 lei bucata. unde 
mai gaseşti aşa ceva ... Venisera nemţii sa fil­
meze Ţlginc.,.a de la Iatac.„ Eu fa ceam figu­
rat ie, dar trageam tot timpul cu ochiul la ope­
rator. la regizor ... Mai tîrziu am reuşît sa-mi 
încropesc cîteva mii de lei, l-am luat operator 
pe Barbelian de la laboratorul armatei şi am 
lilmat 'Mlllonar pentru o zi". 

Cu umor şi luciditate. autoironie- îşi amin­
teşte de perioada franceza: „A venit timpul sa 

-plec la Parîs. Aveam eu_ in cap ideea asta. 
Ajung acolo, dar ce fac? I ncep sa caut de lu­
cru, :umblu. doamne. cit am umblat! Daca ai 
şti, doamna mea. ce greu e să colinzi prin 
Paris cu stomacul gol, gindindu-te: ce mă­
ninc eu azi ... Daca ma curăţ? Tare greu! Cind 
ma gîndesc îmi dau lacrimile„. Faceam figu­
raţie. Cînd treceau cu travelingul pe lingă 
mine intorceam capul să nu ma prindă 
cumva in cadry şi sa ma recunoasca ai mei, 
la Bucureşti.. ~'"lntre timp scria scenarii: „Vin-
9eam gaguri cu bucata. sa ciştig un ban. 
I ntr-o "zi 1-am trimis lui Christian Jaques o 
comedie de a mea. A citit-o în tren. i-a plăcut 
şi mi-a„dat un avans grozav. Am mai scris şi 
alte scenarii. Puteam să mă mut la un hotel. 
Mi se parea ca am cucerit Parisul. Reuşisem 
,.a fac film. Eram singurul român care reuşise 
.ista. Mai era şi Jean Negulesco. Da' el se în­
surase în Mexic cU o femeie bogata.„ 

Cer scuze autoarei interviului televizat. Vio 
rica Bucur, n-am drept de reproducere, dar 
verba volant. Şi ar fi fost pacat. Dupa succe­
c.oul unui metraj mediu în care deţine scena­
dul şi regia, Miniatura, şi mai ales <;a colie, 
du pa un scenariu al sau, i n regia lui Chr~stian 
Jaques. cu Fernandel, urmează. în proprie re 
Y'e. strnluc1ta comedie lirica, cu accente so 
ci-'e foarte acute la acea vreme (a1unu~ 
1;1zboiulu1. 1935}: Fericita aventură. Dupa in 
toarcerea in ţara şi ecranizarea Nopţii furtu ­
noeae, (datorita generos1r1luî concurs al lui 
Ion Cantacuzîno). evocarile sini tot mai lac~ 
nice. cu cit mai 1ungi devin aşteptarile intre 
doua filme. aminarile birocaaţiei socialiste ca­
re-i refuza scenariile sau, şi ll)Si rau, le incre­
dinţeaza unor incepatori. Intre 1946 (cu 
adaptarea piesei lui Tudor Muşatescu, Visul 
unei nolJll de iarnă) şi 1969 (cu comedia li­
rica Pantoful Cenutăresel) . realizeaza ex­
trem de puţine filme in raport cu forţa crea­
toare a acestui vulcan de fantezie şi in~iativa, 
talent şi meşteşug fericit reunite într_. perso-

. nalitate-unicat. Dar personalitatea reprezenta 
pentru regim o primejdie care trebuia mlatu-

. rata. Dupa excelenta satira contemporana 01-
reclorul nostru, regizorul devine stînjenitor 
birocraţiei cu atita verva încondeiata. Revine 
la Caragiale. ecranizînd citeva schiţe cu far­
mec şi culoare de epoca, stralucînd prin fan­
tezia gagului sau atît de filmic (punctul forte 
al inventivitaţii scenaristului-regizor-interpret} 
şi mai ales prin iscusinţa alegerii şi dirijarii 
unor interpreţi mai tineri sau mai experimen­
taţi in teatru - Radu Beligan, Birlic. Giugaru, 
Cella Dima şi a"iî. Niciodata mai cinemato­
grafici decit . în filmele lui Jean Georgescu , 
sub bagheta Omului-Cinema. supranumit ast­
fel pentru pasiunea lui dublata de o profesio­
nalitate rarisima în peisajul nostru de atunci 
şi - ce crima1 - pasiune extrem de puţin va­
lorifîcata in jnfloritoarea" epoca de aur. 

„Secretul capodoperei sale. O noapte fur-
tunoasă?'„ intreaba reportera_ . .Am avut in-

1edere totala în scenaristul Caragiale. N-am 
. rut sa flu mai de$!ept decit el"". Marturisiri 
.1muzan1e ş1 totodata 1 •a oare pnn fran-

hecea. luc1d1tatea lor. dio\~ nea o 

.Aventura unei aventuri 
ca harul lui Jean Georgescu este sporit de o 
111 inte vie. mereu efervescentă şi foarte inţ c-

111apta , ce cunoaşte masura de aur a lucru ri­
lor. Chiar daca critica vremii nu i-a recuno~­
c ut Nopţii ... , (decît cu rare excepţii) straluc1-
f0a adaptarii. fidelitatea - deloc incorsetatJ 

·- raia de comicul lui Caragiale şi totOdata 
fantezia gagurilor atit de cinematografice. 
Jean Georgescu ramine pentru toate anotim-
1 •urile, unul din cei mai straluc~i descoperi­
t.J ri şi dirijori de -Jalente interpretative. Sub 
;ndrumarea lui, actori - unii la orimul lor 

• buchet de flori Un . 
una ş 

ubite maestre Jean Georgescu. 

I Cind aveam 6 sau 7 ani aţi poposit cu o echipa de filmare în Muscel - la Radeş li 
- satul de baştină al familiei mele. Purtam cozi scurte. ochelari şi o rochiţa de 
stamba cu floricele. Era sfirşit de august. Peste citeva zile începea şcoala 
Matuşa mea părea vag incintată, dar şi speriata câ ati ales casa noastră pentru a 

locui (sus, în camera de la drum) şi pentru a filma acolo curtea boierului cel rău. Fiu l 
boierului cel rău. care era şi mai rau decît boierul cel rau era„. Liviu Ciulei (am afla1 

mai tirziu din poveşti ca în vara aceea la Rădeşti, şi-a logodit tainele cu buna doamna 
Clody Berthola). Aegizoarea dumneavostra secundă era Malvina Urşianu. 

„Malvina e o fata pe cinste! - imi spunea mătuşa mea, Aurelia, bea în fiecare dimineaţa 
lapte crud şi merge pe jos pina la Stilpeni. ca-i place ei pădurea şi lunca, livezile şi riu l... o 
fata pe cinste!". 

Cite intimplari „importante" in viaţa satului copilariei mele au însemnat popasul de citeva 
luni al filmului dumneavoastra nu are rost sa va povestesc - povestite şi repovestite in fie­
care vara de mătuşa mea. Nici nu le mai ţin minte pe toate. 

Satenii erau încintaţi şi birfeau cu respect apucăturile ieşit.a din comun ale . ,âftiştilor". 
Atîta ţin minte ca erau intrigaţi şi deopotrivă mîndri cei cărora li se spoisera casele cu un 
var amestecat cu albastru (pentru fotogenie„.). Mulţi ani după aceea cei care decoraseră 
filmul cu casele lor modeste şi Qµne, incarcate de muş„ate şi v~a de vie îşi vOpseau în con­
tinuare de P~te zidurile cu albastru de rufe dizolvat i11 varul stins ... Şi mu~i ani la rind au 
venit pentru citeva zila de vacanţa ln acel sat dintre dealuri cei din echipa filmului În set la 
noi. Trâgeau la aceleaş î gazde la care fusesera cazaţi în timpul filmărîlor. Operatorul Ott şi 
Vilma - vis-8-vîs de casa noastră. la Vena. faceau plaja într-un cimp 9e lucerna şi sătenii 
se mirau că-şi pot permite o asemenea libertate. dar nu le-o interziceau pentru că ii iubeau 
ca pe o dulce amintire a unor zile nebune şi de neinţeles pe care le traiseră împreuna cu 
„artiştii". Gore Ionescu venea deseori in vizită la profesorul Iancu Iliescu. Şi Andrei Negu­
reanu (directorul filmului) cu soţ ia lui fermecatoare, la ma tuşa Ffţa .. . şi Andrei Codarcea şi 
Nana lanculescu şi Nati Arsene.„ • 

Aţi venit şi dumneavoastra de citeva ori în vizite scurte. Odata eram şi eu acolo. Aţi adus 
nişte pepeni verzi uriaşi, lunQuieţi. cu miezul galben: 
„Coană Aurelia, sunt boşari. .. ha, ha. sint boşari. la gustă sa vezi ce dulci„." 
Liviu Ciulei şi Malvina- Urşianu nu au mai revenit. l-am intilnit mai t11-ziu.„ mult mai tirziu, 

pe platouri in Buflea . 
Ţineţi minte, maestre, cînd m-aţi chemat sa dau probe la Telegrame? „. in aceeaş i zi 

dupa probele foto cu pălarii şi costume de epocă dădeam o probă filmata la Valurile Dună­
rii. Aţi zimbit generos şi fermecător. M-aţi sărutat pe frunte: „Bine fetiţo, du-te la Ciulei -
n-am ce-li face.„ dar ce actrilă de comedie! „. Mare păcat!" M i-aţi insolit drumul de la Pla­
toul J la Platoul 1 cu un aer grijuliu, protector şi puţin hitru pe care n-am sa-I uit niciodată. 

Nu ~tidti atunci. şi nici Liviu Ciulei nu ştia ca eu eram fet~a cu cod~e . fundiţe şi ochelari 
care tlupa o vacanţă de vară la Rădeşti vâ lăsase raiul ei ca să vă adapost~i filmul... 

Acum cind implin~i 90 de ani. la Rădeşti nu mai e nimeni din familia mea, şi chiar daca 
acolo aproape nimic nu mai seamăna cu ce-a fost, aş vrea sa vă fac un dar, reamintindu-va 
câ aţi petrecut citeva luni de muncă într-un loc binecuvintat care nu v-a uitat, a strins cu 
pricepere toată energia spirituală împrăştiată de „artiştii" dumneavoastră pe deal. în pă­
dure. pe lunca şi în livezi şi a pus-o treptat. la fiecare sfirşit de vacantă, in rucsacul fetiţei 
cu cod~e. fund~e şi ochelari care visa lnstitţitul de Arhitectură ( ... } pină ce pantofii ei de 
tenis şi rochia de stambă au început să păşească pe cealalta sîrmă.„ cea întinsă de dum­
neavoastra. 
Aş vrea sa vă ofer acest remember ca pe un uriaş buchet de flori in semn de omagiu la 

aniversarea dumneavoastră din acest an. 
La mu~i ani, iubite maestre! Vă doresc Sâ.nătate senină, înaltă cit cerul zilelor de vara 

PS" Dacă aş li fost mai puţin amortită ar li trebuit să o rog pe Viorica~ a 
(lentru medalionul rJumneavoastra T.V. un salut rJin partea acelu i sal t 
C"' ar dac;a astazi nimeni nu-si mal v11ruiaste casele cu a baSf 

• Umorul lui Caragiale 
şi inspiraţia cinematografică 

a lui Jean Georgescu 
(0 noapte furtunoasă cu Maria 

Maximilian şi Alexandru Giugaru) 

film - reuşesc un JOC extrem de natural, de 
modern. surprinzator nu numai pentru acea 
epoca. Nimic şarjat , vulgarizat , schemalizat. 
Caricatura irezistibila de tipuri, ticuri. a~ 
b1ante - dar totul în limitele artei, ale bunu­
lui gust, nicfodatâ coborît spre trivial. kits.ch, 
cum mai concep unii. astazi. comedia pretins 
populara. 

Clasicul nostru în viaţa, Jean Georgescu 
tace legătura intre trecutul şi prezentul - din 
nou zbuciumat - al cinematografului româ-­
nesc. Cu o . neobosită deschidere spre talen­
tele tinere, el le urmareşte cu interes evoluţia 
cum îşi urmarea odmioara. studenţii de la 
Conservatorul sau particular iniţiat în anii pa­
truzeci . Dupa anii c incizeci, însa. devine pro­
fesorul fara catedra. Maestrul fara invatacei. 
solitar şi totuş i solidar cu valorile autentice 
ale breslei. Artist mspirat şi totodata artizan 
metodic. meticulos pina la pedanterie (cum 
si-i aminteşte Radu Beligan), reluind cu inter­
pretul un gest, o intoriaţie. pentru a obţine 
nuanţa de haz „spontan", firesc. ironia sub­
tila. umorul elegant şi inteligent din Maiorul 
Mura sau At a e vlaia. din Noaptea furtu­
noasă, Mofturi 1900 ori Directorul oootru. 
După scandalul iscat de indrazneata satira a 
regimului totalitar ce încuraja impostura şi le­
nea (Directorul nostru), regizorului i se inga­
duie foarte puţine mişcari in fron tul 
(un film de montaj, Lanterna cu -., 
Pantoful Cen.,.ăreHI ş 1 o ecran.zare 
televiziune a unei schiţe de Dur" 
Amlc~le). 

Preţul nesupunerii ani:s 
rile politic-administra r1e aae 
uriaş . Dar peste el. J f'! 
sa treaca cu elegaiu po11;,,,;._.w:._ 
„A quoi bon?-. • ..­
rezistat intempe'" 
buze pentru ca 
noi. Un caz 
româoesc­
tistta1 

Alee MANOIU 
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Poster 
a..... G a. Fiica 

ul de anul trecui de 
Cannes, David Lynch, cu-

:>aŞte un succes enorm cu 
Sal!« ,1 lula pe toate conti­
nentele. Dar el a cunoscut şi 
gustul insuccesului cu Dune 
pentru că - mărturiseşte el 
- filmul nu era destul de ac­
cesibil marelui public. Oe 
aceea ş i-a schimbat nei ntî r­
ziat modalitatea de exprimare 
artistica, el susţinînd că a 
schimbat doar o nimica toată , 
in felul său de a se adresa 
spectatorului. Cei care ii ana­
lizeaza filmele vorbesc despre 
o .Lynch-touch" (o dimen­
siune Lynch). ,Jncerc - se 
explica el - să împărtăşesc 
cm~iile mele interioare pu­
blicului fără să ţin, de fapt, 
seama de gustul sau de prir 
ferinţele sale. Dar şi lara să 
mă preocupe modul cum i-aş 
putea provoca subconş lian­
tul. Dacă te preocupi prea 
mult de public, nu-li mai ră­
mine dacit să fotografiezi fir 
mei frumoase, croşetînd . Cu 
filmul meu Twln Peaka (nu­
mele . unei lo..:alităţi), felul 
meu de a exprima sentimente 
tulburi a devenit foarte popu­
lar. Inevitabil. modul acesta 
va li epuizat. transformat în 
clişee de către o medie 'devo­
ratoare cum este televiziunea. 
Şi eu ţin să-mi apăr pentru 
mai tîrziu o altă dimensiune 
dira mea." O altă dimensiune 
în care probabil Lynch va 
lăsa să se întrevadă schimba­
rea de orizonturi atunci crnd 
îşi anunţă planurile imediate: 
este vorba despre un film 
consacrai lui Marilyn Monroe. 
apoi o adaptare (o adaptare 
şi nu ecranizare tine el să su­
blinieze) a romanului „Hotir 
lui" de D.H. Thomas. şi în 
sfirşit şi mai ales, „Metamor­
foza" lui Kafka. 

O CARIERA 
ÎNSCRISA 

ÎNTR-UN „OSCAR" 

Acum citeva saplamîni. 
Sophia loren primea la Hol­
lywood Oscar-ul pentru în­
treaga ci cariera arti stică . 
du pa ce, cu ·ani 1n urm1i,t l pri­
rmse pentru rolul C10-
ciara. Pe scena decorata ,;J 
la Oscar" Sophia şi-a !acut 
apariţia in toata splendoarea 
şi semeţia ei. extrem de reţi­
nuta. deloc excentrică sau 
exuberantă. lşi consumase 
probabil nevroza consacrării 
prin Oscar p_elltru că se 
ştiuse. cu saptamini înainte 
de solemni tate, că fusese 
aleasa să · primească statueta 
de aur. După solemnitate. 
presa a asaltat-o cu î ntrebari. 
Sophia Loren i-a înfruntat pe 
ziarişti cu aceeaşi stlipinire 
de sine şi distanţare ea şi pe 
juraţii Oscar-ului. A• fost în­
trebată de pildă carei actriţe 
tinere i-ar atribui un Oscar, 
ea care are o asemenea expir 
rienta artistică: 

~--~ martie; - 63 de 
interpre at 
France Gal I 
Hardy, Dalida. Balban.. 
radis) şi a aclJl!ei ~ a...u: „„ ... 
19). O moştenire de40c 
12 ani cu trei reploci , 
şapte ani a realizat şapie 
Claude Miller. Agnes Varda 
ranţei". Ultima premiera (în luna 
Bertrand Blier. Chiar aşa. Are de ce 

o.Id """"°"· Vecleti a ~ i'I 
de muzica uşoara din Germania, rol de succes · 
Balet I 'I fete. 
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. Cu siguranţă - a _răspuns 
ea - lsabellei Adjani. O prir 
ţuiesc mult pe actriţa aceasta, 
a cărei interpretare este me­
reu intensă, pasionată . Cred 
că abordează întotdeauna 
personajul cu mult curaj şi cu 
enormă sensibilitate". 

Au existat desigur şi intrir 
bari referitoare la cinemato­
graful · italian de astăzi şi la 
condiţia lui de care se vor­
beşte atît de mult in ultima 
vreme: „Sper, a răspuns So­
phia Loren, sper că filmul ita­
lian se va întoarce la ceea ce 
a fost el cindva, adică un ci­
nematograf capabil ca nici un 
altul să realizeze o comedie 
şi o dramă care sa cucir 
rească lumea. În marile filme 
acea „real lile" şi ficţiunea se 
îmbină şi se întrepătrund în­
văluind publicul . cuprinzîn­
du-1 într-o îmbrăţişare caldă 
şi familiara". Dar s-a mai au­
zit şi întrebarea „ce credeţi 
despre cinematograful ameri­
can, ii datoraţi ceva, era· sin­
cer acel „grazie, America" pe 
care l-aţi rostit la primirea 
Oscar-ului?" 

„Mai mult dacit sincer"- a 
răspuns „la loren·. cum ii 
spun . italienii.1,Cinematograful 
american 1-a 1nvaţat pe spec­
tatori să iubească filmul si sa 
viseze ·cu ochii deschis i' 

- .Şi in sfîrşit ce planuri 
aveţ i, e adevarat ca aţ i dori sa 
jucaţi într-un remake al Tran­
dafirului latuat?" 

- „Da. e adevărat. De ani 
de zile - a mai spus Loren, 
pe tonul celei mai sincşre 
marturisiri - de ani de zile 
ma gindesc la rolul acela su­
perb care a aparţ inut cindv3 
Annei Magnani". 

SHIRLEY 
MC LAINE 

SE SPOVEDEŞTE 

lntr-un interviu publicat. de 
„ Paris Match ". Shirley 
Mclaine (care joacă un rol 
pe care cu greu l-ar fi prim 11 
o altă actriţă. acela de a fi 
mama lui Meryl Streep în Sa­
lulirl din Hollywood) răs­
punde la întrebarea: „Ce prir 
feraţi să fiţi:mama , artistă sau 
doar o iubită?" „Eu m-am 
nascut într-o familie mic bur­
gheză şi protestantă. N-am 
fost desigur cea mai bună 
mamă din lume pentru fiica 
mea Sachi. Cind avea 6 ani 
am trimis-o tatălui ei in Japo­
nia pentru că nu am vrut '!iă 
crească la Hollywood, cu 
toate drogurile care circulă 
pe aici. Şi cred că am făcut 
bine. Cred că a fost mai bine 
pentru ea. Şi apoi nici prin 
cap nu-mi trecea să-mi pără­
sesc cariera. 

- .Aţi regretat vreodată 
această atitudine faţa de fiica 
dvs?" 

- „La cirar ajuta regretul? 
T rebuie să spun că eu şi fi ica 
mea ne simţim foarte apro­
piate. Oricum mult mai apro­
piate deci! m-am simţit eu de 
parinţii mei. Lucrul pe care ii · 

• Cum sa t8 îmbraci ca Cary 
Grant. sau să semeni cu Sean 
Connery alias J- Bond, sau 
..sa aluneci" într-o rochie "volup­
tuoasa„ ca aceea a Marilynei 
Monroe în Ş..,. ani de cUnide? 

. mai simplu. lucrul • devenit „ ;ndmlina oncui (QJ .... RflOISi 

- ~-

platou sau pe 
Marie-Christine 

lw anilor '70, aveţi puţintică rab­
dare„. Se lucrează încă! 

• O „contabilitate'' a numărului 
de... morţi în filmete americane 
care au avut premiera în vara tre 
cula. este stab~itâ de catre cu­
noscutul .Jjf!W York T . Asl­
lei. pe primul loc in ciuclaWl cla-

se da Ole - cu 
a....:e - 264 "'°" pe locu 

11-..p I care scade vert1-
gio>OS mao 81 , Total Recall 
cu toc Schwarzenegger-ul sau, 10-

lalizeaza doar 74; 48 ore ln plus 
cu Eddie Murphy şi „omul sarac" 
Nick Noile doar 20; şi, pe ultimul 
loc. ce sa-i faci. se mai intimpla, 
Ok* Traq cu .infimul" numar de 
14 ~i dintre cei vii-. Nu-i m­
mic. timpul nu-i pierdui. sa vedem 
filmele verii '91! · 

• Raquel Welcll care a fost în­
locuita (acum 10 ani) din distribu­
t•a filmului CllflnetY R-. pe mer 
tiv ca vroia să fie machiata numai 
la domiciliul personal. a cişligat 
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procesul intenhlt stud iourilor 
MGM. Suma obtin ulă drapt 
daune: 7 milîoane dolari Ooartt­
nelor $i domnilor. 11CUm e mo­
mentul Se pot °"'ine bani fru­
._1 Şi cum procese sint. slava 
domll<a.i, şi la noi destule.-

• Doua casatorii + două divor"­
turi + de); copă + - pensif ..... 
mentmre (subst..,.ielel plătite ce­
lo< doi ex-5Clli (da. lCi ci1ît bine 
--'I + produc.- fitmului 
Salllltlca ce >-a adUs un succes 
de 110 milîoane dolari la boX-ot­
lice. ~ una din cefe. mai 
bogate şi influente lemei de la 
Hollywood + împarte şi bune ş 1 
rele (clin 19M) cu Kurt Russell de „ ___ „ ..... copil; tr. 

gondlinie..toalllltse-ie~ „ .._ lcunosculi „ noi cin 
FlomM de_..., Rmodl „ • 

INrl). R.,...enili pe ecrane. în 
lrombă. anul trecut cu O ,...„ 
pe llfllli, IMndu-1 ca parteMr pe 

~~i!..~ ~ J".:t~ 
===~~:..= tea sufleteasca. pui.- sau dr> 
goetee. .. Eu - ştiut întotdeauna 
ce sli 81eg. .. " Se poate. ci.r ce te 
faci cind le - pe - la un 
loc? 

• De .bon ton" in S.U.A.: un 
mic flacon I obligatoriu clin cristal) 
plin cu api şi săpun pentru a 
face.. balona$e. Se poartă la 1JÎI. 
pe un şnwutet Ide airl şi se nu­
'"°"ta ..-libubblerS". Este o _,_ de .,._. jmpoCriva b-

maklrilOr inriifi, cironr fi se suftt 
.... llCa o serioasă cantitate ~ 
- ti.lc>nate. Printre cei 

llll- STALLONE 
DESPRE RAllBO 

,.Am văzut recent RaMbo III~ 
-declară Sytvester Stallone 10: 
,.Los Angeles Times" . • M-am 
oprit în special la unele scene 
în care mă aflam în prim plan 
şi eram invulnerabil şi putef'­
nic . M i-am dat seama ce 
mare greşeală e să întruchi­
pezi un supraom, un fel de 
robot care face praf cu pisto­
lul orice ii iese in cale. Spec­
tatorul de azi nu se mai iden­
tifică cu asemenea oameni. 
Socotesc că trebuie să ne în­
toarcem la filmele în care 
person:ajele să aibă prioritate 
asupra act iunii". 

De aceea probabil şi-a în­
cercat forţele în comedie: 
Stallone a filmat recent în re­
gia lui John Landis un fel de 
remake al filmului reiJlizatoru­
lui fran:cez Eduard Molinaro. 
intitulat 01C8f. l-a avut ca 
parteneri pe Victor Mature şi 
pe Omella Muli. 

care işi omoalii timpul ş i .....,. . 
vează prietenii (lumalDfi) cu Jha­
hbubblers'" sînt Urry H ...... 
(v0-1 inchi~i pe intrigantul J .R 
al o.lln-ului nostru saplaminal 
licind balonalJ• de săpun?) şi 
.,explozia" ......... Mare luctu 

şif;~~ulCillof"". cum 
s-ar spune. din care r.c parte· 
Mickey ROUfb. Ricllant Gere. Ju­
lia RotJerts. este Jnsc:rioi" şi -... Gr-.(0 ........ _ 
rieli) care are ratuata pe. scuzai;. 
fese. o perii. amintire de pe vre­
mea pr imei căsători i cu Don 
Johnson. sa Wiiiem cu ce .­„,.. sewaa19...,.cea • a 
- (CU .,.i Don Johnson). 

llll- Războiul din Golf a $i inspind me. Ele sint în curs 
de reelizare pe pletourile hollywoodiene.. Primul din acer.- se 
intituleaZli F..._ „ ......... şi este IWodus de.....,_ Go­
lan .. 

~ Clitre slî"itul lunii aprilie a avut loc la Roma un original 
seminar de regie de.film condus de Nanni loy. Puncsul c:entnll 
al acestui seminar a fost realizarea. .la wdefe", a LWIUi film de 
cinci minute. Participa ni ii la seminar au avut posibilitat• sa 
asiste la toate fazele de lucru. 

..... Povest• care a revenit cel mai des pe ecran. de-a lun­
gul istoriei filmului (lung metraj de fictiune sau desen animat) 
a fost - a .Cenuşăresei". Pinii în 1991 ea a inspirat 58 de 
filme. Iar prima povestire ecranizata a .Cenuşăresei" s-a făcut 
în 1898. 

llll- Ar.c- o..,... in regia lui Louis Malle va apare ca 
film de televiziune in Fra111a. Scenariul a fost scris de Pierre 
Bourton împreun:a cu Jean-Denis Bredin. Alt film inspirat de 
aceeaşi atacere Dreyfus se afla in curs de realizare pe platou­
rile din Londra, tn regia lui Ken Russell. 

..... Comenlind atribuirea unui premiu de interpretare .oS­
ca,Jrlui Jeremy lrons pentru rolul din filmul .......,. - 81»­
low, adevâralul Claus von Bullow. care trăieşte i n Statele 
Unite. a declarat presei intre altele: ..Filmul nu oglindeşle ade­
vărul. Este o r~ine". 

.... John Schlessinger a lranspus pe peliculă povestea inii· 
tulala F.-tri .,.. P8Clflc. un thriller. ln poveste, un locatar . 
nebun face un infern din vi8(a unui cuplu linar. Acţiunea se 
petrece într-o vilă in stil victorian. o vilă autentică din San 
Francisco. Rolul acestui Pef'SOn:&i satanic este interpretat de 
Michael Keaton. 

Decedat acum c::iteva săptămini într-un spital din E!vetia. 
la virsta de 86 de ani. Graham Greene a fost unul dintre cei 
mai ec:ianizati scriitori europeni contemporani- Pe de alta 
parte. G,_ a fost şi critic de film. îndeletnicire despre care 
a declarat .Cind scriu despre un film am sentimentul că ii văd 
cu alţi ochi". 

~ „..._ B-.y de Claude Chabrol a provocat o ad_eYă:: 
rata flaubertomanie. Paralel cu succesul de pe ecran. ed11ori1 
cunosc şi ei succesul unor edilii de popularizare. sau cum li se 
mai spune. de buzunar. Presa afirma că Isabelle Huppert. 
Emma în acest film. depaŞeşte pur şi simplu, toate aşteptarile. 

. Primul film al . omului cu trompeta" adica Miles Davis a 
foS terminat în FrMta de australianul Rolf de Heer. Davis o 
are ca partenera pe Bemadette laffont ier filmul se intituleaza .,...... . 

Revine pe ecran Kim Novak în filmul unui realizator de­
butant. Kevin Anderson.. Filmul se intituleeZă .V.C- ..-so­
Mii. 

Dmpre lllmul n:a.n..t QI .... a.c.wi. Oli - .._. 
cu al „ ~ Coatrlll', ~ Alain llDu spa. n.. 
altele in ..Le Nouvel ObservaUIUr" sub titlul _,... ~e--: 
. Din toate genurile cw-tografice. westernul esa cef mm so­
lid căci este singurul care a existat *-. Cu praful unor as.­
milări şi transformiri superbe (inclusiv - ec"*>gice şi pac;.. 
faste) Costner anufllă, în minunatul sau -. care "'°' fi ideile 
donttn.lnte ale unei Americi regasillr_ 

......... ,......... ._, ~ dlndllt .... Î'l 
............ ~ (care a NlllliDI p..ae - ttei 

litme de - ..- intre care şi cal ....... ,__,. iu; 
CNrtea Bukowllll ....., a _,,,.. ca - sa rwia proiectul 
filmului intitulat - • „ ~ de asediul leningradUlui 
intre 1941-1943) al lui Sergio L-. . 

la plecarea sa d111 Olanoa. a. C-. _. in urmă. Verhoewn 
declar&M că se desparte cu greu de aă de frumoasa lui pairie 
dar că ideile sale de film nu ~ otl(ine cond~iile de care 
avea nevoie. Visul lui este totuş i sa pollla in Olanda dar 
în cond~ii americane: · 

adrese 

La cererea 
dv. 

............... 
Cio EPIC RECORDS 
51 . West 52 Nd Street 
New York. NY 10019 U.5.A. ............. 
P.O. Box B 
Haworth NJ 07641 U.sA 
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STAREA FILMUL 

r Privire inău-ntru 
ilmul nostru - făra să ne hazardăm in carac-

F terizări sau speculaţii facil& - cred că se află 
la ră~ruce. Dacă mă gîndesc bine. ar fi o 
perspectiva lericită chiar şi aceasta. Ştim 
prea bine ca etapele nu pot· fi sărite, ca din 
păcate, acolo. unde te-a prins conjunctura so­

. - cială defavorabilă, tot de acolo trebuie sa 
reiei cursul. Întrebarea e doar dacă. reluarea aceasta -
iltdecatâ după primele manifestări artistice post-revolu-­
tionare - nu situeaza prea în urmă. eventual chiar în 
preistoria filmului acest nou început. Dacă anumite con­
tribuţii materiale de supravieţuire a artei filmului nostru 
există acum (recent s-au făcut unele precizări oficiale in 
acest sens) trebuie sa menţionăm ca numai acestea nu 
contribuie prea mult la asigurarea unei exprimări artis­
tice de valoare care să dea dreptul filmului nostru, drep­
tul şi posibilitatea, de a intra intr-un dialog cultural cu 
restul filmulu i lumii. Citeva deceniî de i.tolare ne-au im­
pus D axiologie foarte sui-generis: noi nu ne- puteam 
compara decit cu noi şi drept consecinţă, nu de puţine 
orî, ceea ce ajungea în fruntea ierarhiei noastre abia 
dacă intra în zona de percepC ie a celorlalţi . De aici de· 
cepţii, crize şi chiar mania persecuţiei . Poate cu îndrep­
t8tire uneori dar cel mai adesea contrariul a fost valabil. 
C;;1ci nu este îndeajuns sa faci film. trebuie să şi ai ceva 
propriu de spus prin aceasta artă , trebuie sa poţi susţine 
dialogul cu ceea ce spun ceila~ i in aceasta vasta investi­
gare a conştiinţei vremii. Pentru asta e nevoie ca pe 
lingă prezenţă, cineaştii 'noştri dar şi intreg publicul, sa 
a1ba ·un contact susţinut cu arta a şaptea în lume, trebuie 
sa dispună de un repertoriu reprezentativ, cu valorile ş1 
tendinţele lui, un repertoriu care sa vădească tocmai cu­
noaşterea artei mondiale. 

treacil degrabă la remedierea c'ond~iilor de vizionai'e a 
filmelor, adicâ să se amelioreze. să se modernizeze şi să 
se transforme in spatii cu adevârat ale: culturii acele s:11i 
- multe. multe, aproape toate - care nu sint decit carf­
caturi de sali de spectacole. 

Se mai iveşte acum o aftă problema. una de ultim;\ 
ora, paradoxala, aproape incredibila prin înseşi viole•~·I 
apariţiei ei: perspectiva..ca cinematografia noastrâ sa nu 
fie decit... un nucleu administrativ-organizatoric. rr .11 
mult simbolic, lipsit de - şi aici urmează , iata. dimen11u­
nea proprie a intelegerii transformarîlor sn 1 ·11e - ba,-., 
de producţie adica de instrumentele materiale ale expri­
marii artistice. Cred - este tot ceea ce aş vrea sa spun JO 

aceasta privinţâ - cred ca relaţia· dintre creatori şi oa­
menii platoului nu poate fi dacit indisolubila. Altminten 
nu vom mai avea film. Deci: splrGul compromisului este 
legea! 

Problemele artistice propriu-zise vin, 1ata. abia pe pla­
nul al patrulea ceea ce nu este fara efect asupra nivelu­
lui lor valoric. Oe alei criza unor cineaşti care simt ca ar­
avea mai mult de spus, dar cum se afirma in trecut şi se 
mai face şi astazi. „n-au condiţii·'. Dar pe linga cei c.:tre 
închid asta doar în veleitate, o serie de alţi creaton de 
prestigiu, de autentici creatori, se gi ndesc tot mai mult 
sa se refugieze în zone mai privilegiate ale lumii. Ce să . 
mai ocolim locul: spre America. (Nu discut aici cantita­
tea . de iluzie a raţionamentelor de acest gen.) 

A face film . a transmite altora, a le împărtăşi concepţu 
s1 idei ale tale ca artist de pe aceste meleaguri (în ma ­
~ura in care cete de mai sus exista intr-adevar) presu­
pune sa le cunoşti şi pe ale celorla~i. altminteri ... vox 
clamantis. 

După asigurarea materială a produq iei de film, du pa 
asigurarea contactului cu arta a şaptea in lume este obli­
gatoriu - dar urgent obligatoriu - Să se ia act şi sa se 

Mircea ALEXANDRESCU 

Cu Irina Miagkova 

Şansa de a fi 
Pentru cinematograful românesc post-revoluţionar, 

cel mai ·mare pericol este însa'şi Revoluţia. 
Pentru că ar putea să apară alte filme ilustrati\9\ste 

rina Mlagkova este un cunoscut critic 

I sovietic de film şi teatru. Preşedintă a 
Asoclatlei crlllcllor de teatru din Mos­
cova, ea publk:i in mod constant in 
prestigioasele reviste .lstkustvo klno" 
,; „Teatr". Este unul dintre specialiştii 
princlpall al Institutului Clnematogra· 

fle de Cercetare, ocupindu-se, în cadrul sec­
ţiei de fllm european, de cinematograful ro­
mânesc. De eiţlva ani lucrează Ja un volum 
dedicat cinematografiei noastre. ln luna mar· 
tle ne-a vizitat ţara pentru a vedea citeva peli· 
cule la care nu a avut acces in anii trecuţi 
sau care au fost realizate după precedenta sa 
yizltă bucureşteană.Irina Mlagkova a avut 
amabllltatea de a accepta un scurt dialog cu 
reYlsta noastră. Pentru început am rugat-o să 
aprecieze care ar fi, după opinia sa, locul ct­
nematografului românesc în context euro­
pean. 

Cinematograful românesc s-a straduit prea 
mult sa se înscrie în acest context şi aceasta 
stradanie se simte. Ea este insa şi un lucru 
pozitiv. în masura in care a fost întotdeauna 
o l atură pozitiva a culturii române faptui ca a 
pnvil spre Franţa. Daca aş încerca sa deh· 
nesc direc:::ţiile generale ale c!nematografu hn 
românesc în ultimul deceniu , aş spune ca as­
pectul dominant, mai ales spre sfirşitul anilor 
·eo. este fuga de realitate. Sensurile acestei 
f:Jgi sint diferite la fiecare regizor. 

Cei mai buni, cei care n-au vrut sâ se1 -
-..easca comanda sociala, fug spre iluz1~ 
Exista multe filme construite pe oglindirea lu­
mii ireale. La regizorii buni aceasta lu_me nu 
este însa falsa. Aş aminti un film tipic pentru 
acest fenomen. Flori de gheati. unde se ve­
dea ca regizorul (Anghll Mor• - n.n.) n-ar f1 
vrut s8 mintă. dar nici nu putea spune actevaru1 

A doua cale a acestei fugi e.ste- fflga spre 
pdt dbolă. Ea îl reprezinta mai ales pe Oan 
Piţa. Şi in filmele sate realiste. ca Pas ln dol 
sau Concura, morala are forma unei para­
bole. Se citeşte in toate filmele anilor '80 un 
sentiment de fundâtură. M-am întristat vazind 
ultimul Tatos pentru că, la fel ca şi penult 1- _ 
mul, mi-a lăsat aceeeş i impresie. Omul pare 
ca a fost minat intr·o fundiltură şi înghesuit 
acolo pentru a se sufoca. E o senzaţie ca­
re-mi aduce aminte de filmul amelican ţ>I call 
se lm""'ci, nu-l 1fa? Regizorii cei mai buni 

erau aduşi în această stare de sfirşeala. 
Mi se pare ca unul singur raminea întotde­

auna el însuşi, Mircea Daneliuc. F11mele sale 
reprezinta dorinţa de a spune adevarul. De 
aceea portretul pe care l-am scris şi ii esre 
dedicat se intitulează „Mircea Oaneliuc. nimrc 

• 1n afara de adevar·.oaca revenim la tema 
· .. România în context european··, mi se pare 
ca cinematograful românesc are complexul 
cinematografiei dintr-o ţara mica. Aceasta 
explica. probabil, faptul ca limbajul artistic al 
cinematografului românesc este în mare ma­
sura un limbaj al_ manierismului, mai ales al 
celui post-clasic. I n cinematograful românesc 
filmele clasice sint puţine la numar. Dupa 
mine. filme clasice ar fi Moara cu noroc şi 
Recon1tltulrea. Pentru cineaştii români pe 
care eu ii leg de manierism. filmul clasic nu 
este un film românesc. Ei îşi întorc privirile 
înspre clasicii din alte ţari. 

Vorbesc atit de deschis pentru câ filmul ro­
mânesc este 6 părticica din mine. Relaţia 
mea cu el nu este aceea pe care o am c\J un 
obiect din afara mea şi de aceea nu cred ca 
trebuie sa-I menajez. Dacă exista în Uniunea 

~ Sovietica un om pe care îl doare cinemato­
graful românesc. omul acela sint eu. 
Doamnă Mlagkova, all putea anticipa evo­

luţia cinematografului românesc. ln cont•xtul 
llberlăţll de crea!le? 

Eu cred că cel mai mare pericol in noua 
faza de evoluţie este insaşi Revoluţia. S-ar 
putea ca toţi sa se arunce pentru a o servi 
(.i lustra) iar problemele cinematografiei ca 
arta sa treacă pe planul al doilea. Noi am tre­
cut prin aceasta perioada. Există pericolul sa 
apare din nou filme de conjunctura, dar cu 
alt semn. E nevoie de o mîca pauza pentru a 
medita. a se distanţa şi a însuşi ceea ce a 
adus Revoluţia . pentru ca orice comanda so­
ciala este un semn rau , chiar şi atunci cind 
serveşte o cauza nobila. Nimeni nu trebuie sa 
se grăbească. Poate ar fi bine ca acum sa se 
faca filme cu poveşti simple, numai sa fie 
adevărate. Nu e intimplator ca asistam acum 
1 n toata lumea, la o revenire spre melodrama. 
Este obligatoriu ca spectatorii sa reinvetr 
compătimirea, implicarea afectivă. Publicul 
trebuie să-şi recapete încrederea in ceea ce 
se petrece pe ecran. 

Vi mu~umlm pentru lntenlu. 

Dana DUMA 
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Ul EUROPEA 
Solu111 . 

pentru sustlnerea producţiei 
ş1 pletei vest-europene ' 

În ultimii ani au luat flln!ă dteva organisme ln acest scop: 
• Fondul European pentru Scenarii. Acorda împrumuturi pentru 

producţia cinematografica. De la înfiintarea sa {aprilie 1989) s-au 
acordat imprumuturi pentru realizarea a 236 de scenarii dintr-un to-­
tal de 2 200 propuse. Oe asemenea s-au acordat fonduri de încura­
jare a tinerîlor cineaş ti pentru proiectele lor: în Austria (2), Dane­
marca(1 ), Franţa (3) . Germania (3), Grecia (1). Irlanda (3), Italia (5 ), 
Luxemburg (1), Olanda, (4), Portugalia (1), Spania (4) , Elveţia (3), 
Marea Britanie (6). 

• Tot in aprilie 1989 a luat fiinţă Societatea cinematografica euro­
peana. cea care a inaugurat premiile europene pentru cele mai bune 
hlme pentru a contracara concurenţa Oscarurilor. Primul preşedinte. 
a fost regizorul german Wim Wenders. Din 1991 preşedinţia a fost 
1ncredinţata lui lngmar Bergman; vic~preşedinte este Istvan Szabo. 

• Oficiul european al difuzarii de filme (EFOO) din care fac par1e 
fn prezent zece ţari vest-europene. dar se discuta integrarea treptat~ 
a cinematografiilor est-europene. La Berljn, la o conferinţa de presd, 
preşedintele acestui organism, dl. Dieter Kosslick. a afirmat ca pen­
tru următorii cinci ani dispun de un fond de 80 milioane O.M. pentru 
difuzarea filmulu i european peste ocean. O prima reprezentanţa 
EFOO s-a şi deschis la New York în sediul Oficiului cinematografic . 
T1beco. pus la dispoz~ie de patronul sau. nimeni altul decit actorul 
de origine italiana Robert de Niro. 

Cinematografiile occidentale 
sint şi ele departe de paradis 

• Oesi construirea de multe sali continua. publicul e în scadere, 
Cu zece ani in urma. 80% din bugetul produCt 1e1 de t11m provenea 
din vinzarea de bilete. Acum doar 39% mai poate fi obţinut din 
aceasta. 

• Vinzârile de filme au înregistrat scaderi chiar şi Î{' cadrul celui 
mai important tirg european MIFEO (de ta Milano) . ln consecinţă 
pentru aceasta t.oamna . durata sa de desfaşurare .a fost redusa de la 
opt la cinci zile (17-21 octombrie) . 

• În Marea Britanie piaţa videocasetelor a scazut (cu 5,5%) în 
1990. deşi numărul posesorilor de aparate video a crescut cu un mi-
11dn iar costul casetelor a sporit numai cu 5%. 

• Guvernul suedez a redus subsidiîle acordate Institutului de Film 
Suedez (SFI) pentru 1991 cu patru milioane dolari ceea ce afecteaza 
aproape integral sectorul producţie. Deşi cinemateca şi secţia distri­
buţie vor suporta o scadere de numai 2% fa\ă de bugetul din anul 
1recut. întreaga activitate a SFI este în pericol, iar directorul sau so­
licita în prezent direct sprijinul parlamentului. Oaca judecam dupa 
exemplul britanicilor. nu au nici ei prea mari speranţe. 

• Decizii le cabinetalui Major. in privinţa culturii Sint şi inai dras­
tice. Simon Mundy, directorul Consiliului Naţional pentru Arte face 
un tfllanţ pesimist: „ Industria filmului britanic se simte tradata de 
guvern. După mai bine de un an de negocieri intre reprezentant" 
guvernului şi oameni de cinema (sa amintesc şi de seminarul gaz­
duit la 10, Oowning Street, locuinţa trad~ionala a premierilor brita­
nici. atunci i n exer,ciţiu se afla Margaret Thatcher} toate propunerile 
sugerate de cineaşti au fost respinse. Anul trecut in Marea Britanie 
au fost realizate numai 27 filme, iar din 1984 investiţiile au scazut 
cu peste 100 mi/Ioane lire. Cinematografia britanica este in mare di­
ficultate. ln mare parte pentru ca investitorii nu obţin nici un fel de 
stimulent de felul celor esigurate omologilor acestora din Franta. 
Germania sau Spania. Arta filmului reuneşte două r1scuri ce pro­
voacă leamâ tuturor potenfialilor fi nan{ atori: ;n cinema se pot 
pierde bani muffi şi pe deasupra cinematograful poate lansa idei şo­
cante. Daci privim dintr-un punct de vedere opus. trebuie t inut 
Hama de avantajele britanicilor in acest domeniu: limba engleză. 
studiouri de maximă calitate. actori cu renume internaţional. LJ.n 
ajutor din partea guvernului ar fi -salutar. Dar in ciuda faptului că 
ministrul de finanţe şi-a inceput eariera ministerială acum 17 ani ca 
secretar de stat in Ministerul Artelor şi a recunoscut aceste avantaje 
naturale ale filmului britanic, el a afirmat că nu va intreprinde abso­
lut nimic spre a da ctlrs unor subvenţii. 

În acelaşi timp, pe măsurii ce producţia de film este in criză, creş­
terea numarului de spectatori obţinuta cu atitea sacrific ii {şi prin 
programarea de relansare organizata în cadrul Anului filmului brita­
nic n.n.) se vede din nou ameninţată prin mărirea impozitelor. Ta­
Kele de 2,5% nu reprezintă cine ştie ce, dar raportate la costul de 10 
lire ' bilet. ar insemna că 1,75 lire merg direct la impozite. Este un 
procent echivalent cu cel perceput şi pe biletele de concert de la 
Roya/ Festival Hal/. Orice sumă 'ilxtrasa astfel din costul biletului 
devine dăunătoare in perioadele de recesiune, facind imposibUă su­
pravief u;rea oricăror produ'ctii artistice şi impingind pretul de vin­
zare al biletelor mult peste capacitatea de cumpărare a spectatori­
lor". 

• Producatorul Simon Perry a preluat conducerea lui British 
Screen {BS) un organism specializat în difi.Jzarea filmului britanic 
peste hotare şi în asigurarea de coproducţii. Deşi este companie 
particulara, BS primeşte anual, sub forma de împrumut, 2 milioane 
dolari. Rambursarea lor nu pune probleme deoarece compania reu­
s eş te sa fie rentabila. Eficienta dovedita a determinat pe fostul pre­
mier Margaret Thatcher. recunoscut pentru politica sa extrem de 
restrictiva în privinf;a subv~iilor în cultură, să acorde. chiar înainte 
de a părasi postul de premier un imprumut sporit cu 3 milioane 
pentru coproducţii. Cea dr angJo..fraieeza. si-a inceput filmarilc 
in luna aprilie in regla lui Jan 5e..er5 Prac:ue. 

• La standul britanic de la Berhnala a c:a;..P ---:------::..- - =-c ­
este sa vindem filmele pe care le facem Pn 
mine finanţarea lor." Aşa s-a - născut ş1 o noua profesii! ac:eem: 
solicitant de capital" { adica organizatorul fondunk>r necesar-e ~ 

duqiei de filme) . 
A.O. 
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Condiţia 
ragi-comică 

aca scrntorul de origine pragheza 

D franz Kafka la inceputul secolului 
configura parabolic cond~la tragi­
ca a omului urmărit de frica de o 
vina necunoscută pe care i-o im­
pula o autoritate pe cit de ob­
SCU<a, pe atit de radicala, cineas-

contemporaneitat;;, Jiri Menzel config\J 

--.----~ ..... mllf..9 ~a_. 
- - ---. de si.biclu-ca - Im ..._ ----=a - resemna-

- ..--. credulÎlalea. ob­
~ ele. - W:iî de care profilă 

r $ i mai impure. -dar care au reuşit 
sa •i aroge «epturi de suprernatie in numele 
- - progres ce se va ~ de fapt 
~ie şi nu evol~ie. , 

Rolul de umoristic tumesol in revelarea 
mai sus amintitei condiC ii comice ii are pro­
blema... suprernat iei. Cele trei filme ale me­
dalionului sini centrate pe aceeaşi temă cu 
varialiuni. ln Cloci,... pe linlli (1969) lupta 
pentru ~ea societăţii in cond-iîle fo 
~ clasa muncitoare proaspăt proclamata 
. IOfla conducatoare a statului" este .tradata 
din start de cozile de topor - senilî ideologi 
melomani. vicioşi propagandişti zeloJi, înva­
tatori dellltori. tn Slttllul w.....tlor vechi 
(1989) lupţa pentru slăpinirea unei proprie1311 
oarecare_ fn Silllcul - ... {1985) IUpla 
pentru m.,_rarea unui singur ins. fie el ş 1 
înapoiat mintal. 

Conflictul dintre naivul retardat şi _intelt­
gen(ii" mai mult sau mai putin cumsecade. 
mai mult sau mal Pll!in şmecheri. mai mult 
sau mai pulin interesaii de un profit personal 
de pe urma inocenţei celui · pe care fiecare în 
felul sau are vofuptall!a de a-l manipula dupa 
voinţă sau capriciu. acest conflict n-are im­
portante repere tempo<ale. in schimb la slir­
ş 1tul deceniului nouă, finul ironist care este 
Jiri Menzel propune o cvasi parabola plasata 
i n perioada interbelica. dar lesne de calchiat 
ş 1 în prezent. totdeauna existind parven-i 
~zurpaţ I care să regrete . frumoasele" vremuri 
apuse sau din contra parven~i potentiali care 
cleoeamdata spera şi aclioneazâ făra scrupul. 
Intre aceşti indivizi desfiguraţi caricatural de 
patimi, capata aureolă speciala un ins sosit 
incognito. Oe fapt el a fost obligat la impos­
tura şi ca relicva autentic nobiliara (cond-ia 
aparte i-o certifica nobleţea sufleteasca şi 

- bunele maniere neconventionale) îşi asuma 
demn atributele de baron Munchausen, de 
Don Juan şi chiar Don Quijotte. disparind la 
momentul oportun. credincios iluzoriilor sate 
~ii considerate vetuste de cei ce se în­
ghesuie sa urce înca o treapta într-o arbitrara 
terarhie pe care singuri o stabilesc dupa cn­
terii ce vor fi sau nu validate de timp. Cac1 
t•mpuf a consf'lfll ii - de exemplu - pe<Sifla-

• I 

.„ .•... «. o •• „. 
....... li ..... „ ....... 

..... ficnlll ..... „„„ .„_. ..... ......... 
Ali. .... - illlinct. Îllfklli „ ... „ 

1i „ ...... li ........ 
Titi ailllli tÎJlt s.c.ri ,-- ...... ---

o 
briză 

de 
s romantism 

Omedia linca pare O so1!4ie pro-c pusa de cmeaştii americani pen­
tru vindecarea de blazare a omu­
lui frustrat de poezie în trepidart­
tele timpuri moderne. Nu rnai pu­
lin de trei pelicule (încă) prezente 
pe ecranele noastre mi-au Inspirat 

;::.ac::~i:r.~c!':: 
lnd-o pe s-. 

Regizorul -celei dintii. Robert Zemeckis. de­
plingea intr-un interviu folosirea exclusivi a 
femeii, în filmele de acţiune. ca .fundal colo­
rat". Polemizind cu această prejudecată. el îş I 
proiectează protagonista. o autoare de ro· 
mane romantice. în miezul unor periJil<'lii pal' 
pt".Mtte in care infrunti, in aceeaşi masura ca 
ş l*lenerul cunoscut în jungla columbiana . 

..- de tot lelut Toate clişeele-genului 
· si convocate in cursa nebu-

o .,._,... indicată într-o haTla = ,_,.__......,_„ lasîndu-$e a.i placete 

--~~ 

..,. h&mrdalului nint revol<.4- don 
wechiul film al lui Menzel T-i a11tct -
.....,_ (1966). în ciuda soooesufui CCJnleo:­
'-1 de .;Ortodocş1 pentru ca • fi profan8'. 
""""' ce avea să se dovedească derizoriu (111-
rnUI arl"Sta merilll sa fie şi el supus tudecal i1 
publiculwi românesc de astazi). 

La lelul cum în ........_ "'*8lea c:otidia­
nulw c;oexista cu eternitatea cimitirului, im r-o 
wrc1r.11ate amiabili şi reciproc avanlaJf') .,:a 
(""'' h<>rea frapată în cavouri sau cotul de 
prohod a. soguranta ratribuM). ii Cloc*Me­
uzina sub2i~&it ou penitenclawJ. pe parcurs 
caruselul arestărilor aburive itwerSlnd pozJI "' 
s.tatutul eroilor, anuntind regif!.lul concentta 
tionar pe cale de consolidare. ln stupida am-
1141 ie de a-i transforma pe burghezi în . oa­
,,_; noi". dar în special din dorinta de a-1 
anihila pe intelecluall li se spune aceslora 
deschis in '-*' .Trăsăturile voastre. de carac­
ter vor alimenta furnalele" (în ~ta ordine 
stilistica a filmului figureazi sinecOoca rnaşt-

Calul -troian 
Aslizi contestai de unele . voci" pe .-iv 

di • fi luc:nl pnoa mull ln trecul Jin Menzel 
pare a fi pe cale si-şi piaRli din u..-. nu ş1 
din pul- de munci. ln condiliite in care de 
ta 1 tebfuerie 1991 cinemalogQfia cehosk>­
•aca • fost dezn•ionalizata. capitalurile 
mâine pmnd si se implice in productill te­
-. ......._ ca direclor al uneia dintta 
unitl(ile de produclie .ie slUcfiourilor Barran­
-· _. sa-.i pomii ajuta prietenii ~ti 
$1 si ..........,. si Iaca mai bine cunoscuta 
~ ceha. Dar in acelaşi timp. ci­
~ -1izează asupra unor pericole: 
.Unitatea mea va produce pairu fdme„P8. 1111 

de u..- contemporan_ Nu numai cursa ta 
ca<e partic:ipti ~~ polil•ti şi crocodili 
Iace deliciul ldlel ......... o pW1i PNlioeli, 
co şi bizarul cuplu lormal din oameni atit de 
nepolrMlt el • .., cinic a-.turier de profesie. . 
r.acioplit. dur. rutinat în trucurile interlope ş1 
ea - o fragila şi - domnişoaii care. izo-
-~ ~ din marea metropota 

americMii.. scrie „fJlll\Me de aventuri pline de 
t icuri livreşti. Aşa cum ne BJleptam, impactul 
amoros ii transforma fulgerător pe amindoi. 
el relevind nebanuite resurse de cavalerism şi 
lair-9fay. ea ~nd o terne;e atragitoare. 
capabilă de i~iative temenire. 

A fost .-oie de inteligenta actoricMscă a 
unor Michael Douglas şi Kathleen Tumer 
pentru ca metamorfoza să nu pari trasa de 
par şi de un griunte de complicitate ironică 
pentru acceptarea tezel de baza a filmului 

- de -=-s ce - drumul cuptoarelor. 
..-._...;ic la Kl .... de .omogeni-
--- a 90Cieil(i burgheze fiind 
a-9-~ rezullale din tasarea 
atît a gamelelor -..ie odaia cu penuria 
de hrana propru-ZJSL cil si a crucifixelor de-

=~~=ai -- - ~~i== 
teşte cind adauga . Yll(i - lingouri". pen­
tru ci inteligenta unui ,_. nu poate fi dis­
trusa de nici un regim_ oricit de opresiv. şi 
urmeaza sa..şi dovedeasca in timp vak>area 
de inestimabil patrimoniu - · 

Aceastil ~ idilica. printr-un 
!titru ce înduk:eşte sarcasmul. capteaz.a raci­
lele unei socielăli ~ate încă de la 
constituire. Grila humoresca - altlel impeca­
bili. convergenli şi consecven1 su51inuta cu 
brio. de regizor şi interprll(i - poate parea 
o arecum schematici. în comparatie cu mai 
absconsa lormulâ (deşi a fost taxati drepl 
.divertismenr) a peliculei reoente. care ironi-

ş 1 va li axata pe adaptări de opere literare 
c'.are în ultimii 20 de' ani n-au putut li publi­
cate sau au circulat doar în samizdat. Ma 
9ndesc la scrieri de Hrabal. Skoverelty şi a l-o 
l •i. Aceste filme vor fi axate pe exisl8flla co11-
d1ană, totdeauna cu preocupare pentru umor 
ş 1 detaliu de viaţâ şi vor volbi despre sufletul 
omenesc. Acum libertatea înseamna pentru 
mine o mai -e resporlSllbifitate şi dlllona 
de • nu pierde banii studiourilor •i ai c:orwe-
li\~· ::te';:.~~ ce 
agili uniunile de a91Cie în democnCiile es­
t ice. poz4ill lui Jle,JZel este ~- . Ga-= :;:,I~ =:=ac::ufi c::kO::: 
pe pioC.a ,,...._..a, S. ne servim deci de 
"""51 cal troian. dar important pentru ""' 

e de a continua si facem filme cehe_ sa 
111utam oamenii în preocuparea: lor pentu 
<:•!tura.·• 

Chiar dacii pusă în pagina cu mal J)l4ina 
sutllîlitate. ideea se regiseşte în ~ 
Dillldee. Regizorul Pete< Faiman nu are umo­
rul fui Zemeckis- dar incearca sa sugerez 
pun paţ- unei frumoase şi bogate repo<­
tere americane care se indrigosteşte de un 
i... de Tarzan australian. ca omul {adica fe­
meia) din mettop01a zgomotoasa •e nostal­
gia traiulUi eiemem.. dar pur moral..-te m 
S1oul naturii. Fiică a unui magnat •I presei. ea 
refuză un logodnic din jel-sociely declarirt-

~~"'j" ~~-l~~O:::'u~::.C,.'"::; 
nu credem in CIĂÎUnea ei. un lucru este lim­
pede: elanurile romantice ale femeii -;.. 
cane ~i găsesc locul printre zgirie-nori. 
restaurante luxoase şi aeroporturi in1ernaţ io­
nafe. 

Actiasla ar li: oriei( de asplii , viata în jungla Nu departe de acest adevăr w situeaza ş1 
este mult mai ,,morală" deci! cea din coruptu! Ciulnd-o pe S-. filmul regizoarei Susan 
mediu citadin_ iar omul işi gaseşte mai leso<> Seidelman pe care un coleg li găseşte pulin 
aici propria identilate. prea feminist (vezi articolul alaturat). Deşi 

• Linda Koztowski a prelungit 
happy-end-ut din Crocodile Dundee 

în viată: s-a căsătorit cu „tarzanuf" Paul Hogan 
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1eaza vanitatea insului ce se crede în centr1.tl 
btoriei, facator de istorie. cînd de fapt is t01i.i 
cu unele modificări conjuncturale. cu Ul'f ~ 
sau un minim de „picanterii" sau _trageo.•• 
tş 1 afirma - ironia soartei - 1mplacab1la c;i­
tltcitate. Evidenţiata într-o demonst raţie or„ 
chestrata de cineast (şi nu doar 1n coloana 
sonora) cu un rar simt al muzicalitaţii suave 
si patetice. intru persiflarea „notelor'' fat~e, 
numeroase. 
Aşa cum ditirambicul reportaj cinematogia~ 

fie inscenat chiar intr-un moment de crită 
sporeşte hazul de necaz, şi fabula miliţianului 
(autoritate oficiala ce spera sa se impuna ch--­
ţarindu-se pe mormanul de gunoi) sflrşeşte 
printr-o insolita morala: dupa ce a incercal 
sa-şi „civilizeze„ consoarta smulsa şatrei din 
dragoste. el. mii~ ia nul, e dat pe brazda !:> i 
ideologic (înduioşat de un ingeraş de ta.bla i 
şi fiziologic {obligat sa doarma. asemeni fp 
meii iubite. pe jos. ringa pat). 

in acest sistem stilis tic minuţios pus la 
punct de Menzet ( ce frizeaza capodopera cu 
acest film-restitui re Ciocfrlllle. ajuns pe ecran 
abia în '90 i n Festivalul de la Berlin) . pnnmJo 
metonrmll (ca cea tocmai citata) se strecoa1d 
şi /flote (obsesia curateniei fizice ascunzrnd 
murdana psih ica în comportamentul perv«r .... 
sului propagator al igîenei pedofile). dar c;..i 
preţ ioase intarsii meditative ce-l coboara pe­
Kant la nivelul de înţelegere al auditoriului 
pestnţ din film. Dar şi al celui din sala de ci· 
nema care. chiar şi cu întirziere de 20 de ani 
e bine sa inr:eapa sa gindeasca altfel chiar ~i 
(sau îndeosebi) despre Cristos. Mane.. Freucl 
ş1 Emstein. Pentru ca inteleptul va gasi mtot.i 
deauna resurse sa parcurga pina la cap;il' 
orice Golgota, realizind ca a ciştigat purifica 
rea, la capatul chinului provocat de semenii 
sai regasindu-se pe sine. Travlingul înapoi io 
istoria recenta sau mal indepMtata . e r1ec.e· 
s.u Chiar obligatoriu. lfln• COROIU 

filmo rafie 
1962 - Al nostru M. Foerster e mort, fil m ia 
absolvirea FAMU; 1965 - Moartea domnului 
Ballhazar, scheci în Micite perle, film-mani­
fest al noului val ceh, semnat împreuna c.u 
Vera Chylilovă. Ivan Passer. Jaromil Jire~, 
Jan Nemec, Evald Schorm, inspiraţi fiind de 
scriitorul Bohumil Hrabal: 1966 - Trenuri 
strict supravegheate, scenariul Bohumil Hra 
bal, Marele premiu la Mannheim şi Premiul 

• Oscar pentru. cel mai bun film strain; 1967 -
Veri caprlcloalli, _ scenariul după Vladisla• 
Vancuf*, Marele premiu Karlovy Vary; 1968 
- Crlmi la cabltrel; l!llj§ - Clocirlllfe pe 
llrmă, scenariul Bohumil Hrj!!bal. „Ursul de 
auf' - Berlin '90: 1974 - Bilalul care caută 
ferlclrea; 1976 - ln ffnlftea pidurl~ 1978 -
Acel -oameni minunii!! cu aparatele lor de fll­
met, '1980 - Tunsoarea; 1983 - Sirbăloarea 
ghloceflor, adaptare după Bohumil Hrabal 
1985 - Situcuf meu drag, scenaristul Zde­
nek Sverak, Premiul spectatorilor la Vallado ... 
lid. Marele premiu la Aurillac. Premiul special 
al juriului şi Premiul ecumenic la Montreat 
nominalizare la Oscar: 1989 - Sfi„llul vre­
murilor vechi, adaptare dupa Vladislav Van­
cura. 

Actor 111 Vară capricioasă; Acel oameni mi­
nunaţi cu aparatele lor de lllmal; Acuz (regia 
Jan Kadar. Elmar Klos); Jocul mirului (regia 
Vera C'hytilova) . A fost şi este şi regizor de 
leatru. 

nu-l contrazic. apreciez pelicula pentru ironia_ 
adresata ipocriziei la care recurge adesea la 
milia instarita americană pentru a-şi conse1va 
stabilitatea. Despre aspiratîi romantice (ro-­
rnantioase) este vorba şi în aceasta pove~ le 
despre o tinara c.asnica plictisită de confo1lu1 
Asigurat de un prozaic soţ care prospera 111 
afaceri cu saltele pneumatice. Pentru ea a 

!~.i ~~,;~~mf~i~en~~o;~~~.3~~~ip~ţ ~i~~i ~~:~4: 
mentale de umor nu se petrec de asta data in 
jungla cu liane şi crocodili, ci în jungla pe as­
falt cu localuri dubioase. proxeneti. mafioţj. 
prostituate şi ucigaşi platiti. Bineînţeles ca 
aventurile, nu întotdeauna placute, ale tinerei 
evadate din confortabilul <::amin, o ajuta sa 
se descopere pe sine însăşi". Formularea sÎîr­
neşte ironice zimbete misogine. Dincolo de 
aspectul feminist al problemei. esenta ei e!- 'e 
aspiraţia spre autenticitate a citadinului con­
damnat sa traiască din surogate şi pledoa · ia 
pentru ceea ce obişnuim sa numim „dell l a ... 
teţe de suflet". Deşi salvatorul eroinei nu e~le 
în Căulfnd-o pe Su1an un om al natfirii. ci wl 
proiecţionist (subtil omagiu adresat cinema­
tografului), filmul rimează perfect cu celelall9 
doua şi le impartâşeşte ideologia. Schema 
este aproape aceeaşi: o fată binecreScUtă 
dintr-un mare oraş evadeaza din convenţiile 
şi. artificialit~tea m_e~i.~lui său privilegial, 
avrnd revelat 1a fals1tat 11 acestuia dupa uo 
coup de foudre pentru un tinar curajos şi ter­
mecator dintr-o clasa sociala inferioara . 

Fara excepţie. prolagonistele din Idilă pen­
lru o piatră preţioasă, Crocodlte Dundee ~i 
Ciutind-o pe Susan prefera unui barbat c.u 
maşina metalizata. ca rţ i de credit ş 1 poz IE=' 
sigură pe unul care n-are ~· de 
miine. dar o ajută sa descopere un <1rat"l de 
poezie în repede trecătoarea vjaţa Se si 
fara doar şi poate. in societatea amencana 
nostalgia dupa o briza de romantism pe care 
au"torîi acestor comedii lirice au exploatat-o 
fiecare după talentul său. -

Dana DUMA 

• Stephane Freiss şi Charlotte Turckheim 
formează un cuplu insolit în Şuanli 

• RachE!_I Ward şi Jeff Bridges, 
parteneri în lmpotriva tuturor piedicilor 

•••• - capodoperă 

••• - t1fm Important 
••-film bun 
• - poate reţine •len!la 
O - te l•tă Indiferent 

CAUTÎND-0 PE SUSAN 

•• 
Film american de Susan Seidelman. cu: 

Rossanna Arquette. Madonna. Aidan Qwnn. 
Mark Blum. 

Sa o cauta m aş adar pe Susan. cu dispe-
1are. cum suna titlul unginal. Ce avem aici? 
Un· film scris de o femeie, regizat de o fe­
meie, produs. tot de o femeie şi jucat de alte 
11oua femei. ln asemenea condiţii este banal 
11e dedus ca filmul va fi feminist pină la Dum-. 
nezeu. Una dintre eroine este celebra Ma­
donna. într-un rol oarecare, în care îşi co­
boara în strada toate ţinutele ei extravagante 
fle scena şi face pe femeia fatală. de altfel 
~.1 ngurul rol care i se potriveşte "cit de cit. Ea 
, ·-s te Susan din titlu şi, dupa parerea autori­
lo r. ar fi personajul principal. Cea de·a doua 
eroina este Rossana Arquette, un simpatic 
Calimera blond care calcâ tot timpul în stra­
chini şi îşi spune „E o nedreptate! '' precom 
ilustrul model din desenul animat. Ea este 
prototipul femeii moderne, e educată. frus­
trala, plictisiJjl. angoasata , nesatisfăcută pe 
toate planurile şi nu gaseşte altceva mai bun 
de fac!;Jt decit sa o caute pe Susan. De aici 
încep toate necazurile Povestea are un uşor 
ac, de Lu c Bes.son ~ ' Subway, evitfod cu ob-

stiJ\84ie să r:-tspunda la intrebari de bun simţ 
curr\ ar fi „de ce?". Undeva în fundal e şi o 
falsa intriga pol~ista. dar e pastrata acolo, 
spre beneficiul filmului. Povestea se tiraştc 
efectiv vreo 20 de minute. uzeaza şi abl1zea:d 
de citeva trucuri ieftine (amnezia. schimbar<'a 
identitaţîi) dupa care se invioreaza treptat ~ 1 

se termina in hohote de ris generale. Peste 
toate acestea-cîntă Madonna. Cinta superb şi 
bine face. Calimero cel blond îşi gasf!şte ras­
puns la toate neliniştile şi. aşa cum a facut 
pentru prima oara Meryl Streep in Kramer 
contra Kramer, îşi paraseşte domiciliul conju­
gal. ln fond. e ur. film feminist. nu? Şi , a pro­
pos. pina la urma cine şi de ce o cauta pe 
'::·1".an? ' 

NEMURITORUL 

• • 
Film britanic de Russel/ Mulcahy; cu 

Christophe Lambert, Roxanne Hart. Clancy 
Brown. Sean Connery 

A fost odată ca nic1odata, pe la 1500. un 
om pe nume Macleod care traia printre dea 
lurile Scoţ iei şi care descopera intr-o buna 2 1 
ca e nemuritor. Cu timpul, afla ca nu e singu· 
rul şi ca toţi se lupta intre ei pe viaţa şi pe 
moarte. pentru a ramine numai unul, care va 
dştiga Premiul la Marea intilnire. E evident 
ca avem de-a face cu un basm modern in cea 
mai bună .tradiţie a lui Lucas. Spielberg and 
Co. Sint folosite deci şi marile mijloace 
efecte speciale, studiouri. mare montare. f1-
gL1ranţi, lupte şi totul va culmina cu un duel 
final pe viaţâ. şi pe moarte intre cavalerul bun 
şi cel rău. pe schelele unei gigantice firme lu­
minoase. Francois Truffaut ne-a invaţat ca un 
film trebuie sa-ş i expună problema cel mai 
tirziu in a doua bobina. pentru a prinde inte· 
resul spectatorului. Hlghlander e pe muchie 
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de cutit: îi trebuie fix 20 de minute ca sa ne 
explice despre ce e vorba ~i alte 20 ca sa 
aflâ.m (şi noi şi eroul) ca e nemuritor. Filma­
rile îti taie pur şi simplu rasuflarea: traiectorii 
rncredibile, zoomuri, travelinguri. treceri in 
genioase. Mai mult, la imaginile splendide se 
adauga muzica perfect la obiect a . grupului 

'2ueerf; care a prins probabil gust dupa Flash 
Gordon. Nu avem nici o îndoiala ca regizorul 
a facut inainte video-clipuri şi Claire-Anne 

· ~etz de la Super Channel ar da cele mal 
bune informaţii în aceasta privinţa. 

Nemuritorul în chestiune e Christophe 
Lambert, uşor nervos şi proasP.at neras. cu o 
privire filosofica, dar tulbure. lntr-un rol se­
cundar (dar tot de nemuritor) apare un Sean 
C:onnery corect

1
insa absolut delicios. La asta 

rnai adaugam o fata insignifianta şi un baial 
r,iu mai mic. mai slab şi mai urit decit maes­
!f UI Schwarzenegger. Dupa 120 de minute. 
Oueen trage concluzia: ,,lt's a miracl~" 

ÎMPOTRIVA TUTUROR 
PIEDICILOR 

• 
Film american de Taylor Hacklord; Cu: Ra­

chel Ward, Jeff Bridges, James Woods, ,<\lox 
l(arras 

V iaţa e facuta exclusiv din raporturi do 
for1 a şi trebuie neaparat sa .tii cont de ele . 
once ai face. Cam asta ar fi ideea care trans­
pme dintr-un film corect, dar oarecare, lacul 
cu destula pricepere de un meşteşugar la fel 
de oarecare. Pina la urma s-ar zice ca e 
•J or~a de un love-story sau mai degraba de. 
doua care au în comun o aceeaşi faţâ ce po­
zează in victima a sistemului. Unul din baieti 
e jucator de fotbal, talentat . dar accidentat, 
iar celalalt e un mic escroc descurcăreţ şi 
abil. Amîndoi o iubesc la nebunie pe fata, în 
timp ce ea ii !asa balta mai tot timpul, ba ii 
baga in tot felul de încurcaturi şi incearca 
chiar sa-i omoare. (Oare n~o fi şi acesta tot 
un film feminist?) Povestea e un cocktail cu 
peisaje de carte poşta!a din Mexicul istoric, 
cu o cursa nebuna (dar absolut gratuita) in­
tre un Ferrari şi un Porsche. cu ceva filfnari 
subacvatice şi scene de dragoste incitante 
însă decente. ln final asistam la un fel de iz­
binda a jucatorului de fotbal - un Jeff Brid­
ges barbos.\ Deasupra tuturor se afla tot tim­
pul omul din umbra, care face şi desface to­
tul. oraşul. statul. viata şi moartea - rol în 
care se iroseşte Richard Widmark. old boy. 
Filmul nu poate fi încadrat in nici un gen 
_bin~ definit şi de aici o anume dezorientar e. 
I n orice caz. reţinem latura lui educativa- care 
ne arata ca democraţia de tip occidental sp1e 
care ne indreptam cu ati ta tam-tam e în pri-­
mul rond o chestiune de bani. 

ŞUANll 

• 
Film francez de Philippe de Broca: cu: Phi· 

lippe Noiret. Sophte Marceau. Jean-Pierre 
Casse/_ _ 

De Broca, fostul asistent al lui Truffaut la 
Cefe 400 de lovituri, ne propune un film ne­
permis de lung, situat undeva intre Doctor JI~ 
vago şi Ghepardul, dar la mare distanta de 
amindoua. SuanU e o noua meditaţie asupra 
revoluţiei in general (aplica ta aici la cea fran­
ceza, 1789). asupra greşel i lor. exceselor şi 
relativităţii tuturor cauzelor. oricît de frumos 
ar suna ele în cuvinte. Philippe Noiret intru­
chipeazâ un nou Ghepard {cu inclinaţii teh­
nîce şi relaţii cu Benjamin Franklin şi Lavoi­
sier) şi îşi confirma statutul de Domn al cine­
matografului francez. Cit despre Sophie Mar­
lPau - e h prea frumoasa ca sa mai COf!­
l~ze cu paca Din pacate. regizorul a pas-

. de ;.a Tru ffaut doar compozîtorul (Geor­
"5 Oelerue). care a conceput o muzica arn-

s1 dramatica, peste ambiţiile filmului. ln 
h al. du pa o lunga demonstrat 1e regal ist i'ţ, 
dupa o rezolvare gen Marea ewadare avant-la 
tettre, transpare un vag mesaL republican. 11 
preferam pe De Broca cel dm ln căutarea lui 
Jn ... 1•er 

Daniel PAUNICA 
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