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Studioul

Ministerului Culturii

espre Studioul de creatie cine-
matografica al Ministerului Cultu-
rii, director Lucian Pintilie, a avul
amabilitatea sa ne relateze direc-
forul artistic adjunct, scriitorul
loan Grosan:
JPrimul nostru film a fost lan-
sat in premiera la 22 aprilie. do-
cumenlarul arlistic de lung metraj Piaia Uni-
versitalii — Romania, realizatori Stere Gulex
Vivi Dragan Vasile, Sorin lliesiu, ajutati de
Viad Paunescu,
Murgu (productia asigurata de Casa Filmex
director Titi Popescu). E o mare bucurie ca
am putut debuta cu acest documentar, mem-
brii Studiouiui simtind o datorie de constiinta
sa prezinte publicului larg o imagine cit mai
obiectiva_asupra celui mai controversat si im-
portant eveniment politic al anului-1990

La inceputul lunii mai intra in filmari Deg-
teapta-te, romane!, scenariul si regia Lucian
Pintilie dupa romanul ,Balania® de lon
Baiesu, operator Doru Mitran, cu Maia Mor-
genstern si Claudiu Bleont, scenograf Calin
Papura.

Colonia penitenciara, scenariul si regia Lu-
cian Pintilie, dupa Franz Kafka, este o copro-
ductie romano-franceza. Dupa toate probabi-
litatile. decorul va fi imensa salina de la Sla-
nic-Prahova. Inca nu s-au stabilit echipa si
nici distributia.

Ca proiect Lucian Pintilie are in vedere un
film tu titlul Vulpe vindtor, pe un scenariu
original apartinind lui Harry Merkle si Herthei
Muller. emigrata din Roménia acum citiva
ani, scriitoare de succes in Germania. Su-
biectul se refera la realitatile Romaniei ante
si post vevolutlonare Aceste ftrei hlrne —

Colonia peni a
si Vulpe vma(or — vor constitui — daca vor fi
realizate — trilogia antitotalitarista a lui Lu-
cian Pintilie.

in planul Studioului exista ca proiect ferm
(filmarile incep in toamna) Baltagul in regia
lui Stere Gulea, scenariul Lucian Pintilie

Acestea sint proiectele noastre pina la ju-
matatea anului 1992.

in prezent continuam sa citim scenarii
apantinind tinerilor, pentru ca vrem sa asigu-
ram si un debut bun si sint tot mai multi tine-
rii care ni se adreseaza tocmai datorita giru-
fui lui Lucian Pintilig. Cind vom gasi un sce-
nariu si un regizor din stirpea celor afirmati
la studiou! ,Sahia“ — Copel Moscu, Ovidiu
Bose Pastina, Laurentiu Damian sau Nae Ca-
ranfil — Studioul le va fi deschis si va face
investitia necesara.

Toate viitoarele noastre filme, noi cei de la

, Studioul Ministerului Culturii dorim sa le pro-
ducem la Casa Filmex care pina acum s-a
dovedit a fi o garantie a calitatii.”

Din sumar:
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Starea filmulul european:
inauntru. Noi vazuti de aitii

Privire

in premiera: Momentul adevarului

mpioana, Intimplari cu Alexandra,
Liceenii rock'n roll, Moartea unui
artist

Bicentenar: A devenit Mozart

personaj de film?

Portrete: Jean Georgescu.
Jiri Menzel
Montajul, foarfecele poetic

Festivaluri: Berlin, Clermont Ferrand

Am mai vazut pentru dumneavoas-
lva Cautind-o pe S Nem
]

Idila pentru
codile Dund

Cineglob
Filmfax

In acest numar semneaza: Mircea
Alexandrescu, Bogdan Burileanu,
Irina Coroiu, Adina Darian, Dana
Duma, Alice Manoiu, Magda Mihal-
lescu, Daniel Paunica, lrina Pe-
trescu, Constantin Pivniceru, D. So-
lomon, Doina Stanescu, Savel $tl-
opul, Mihal Tolu

Nita Chivulescu si Hona

Debut

Radu Nicoara, licentiat al IATC, sectiile

imagine si regie, lucreaza intens sub patrona
jul Studioului de creapie ,Pro-Film”,

la filmul

sau de debut Polul Sud — un film de actuali-
late, cu o echipa formata din: Relu Morariu
— imagine, Mircea Tofan — scenogratia,
Mioara Trandafira — costumele, Claudiu Ble-
ont, loana Pavelescu, Dana Dembinski, Ge-
orge Alexandru, Ruxandra Bucescu si Ge-
orge Constantin — interpreti.

‘ Ruxandra Bucescu si Claudiu Bleont,

doi dintre cei ce se indreapta spre...

Polul Sud,

filmul de debut al regizorului Radu Nicoara
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Ce este un forspan?

Nimic altceva degit spotul pubhcular al unui
film. El este alcatuit dintr-0 succesiune de
cadre ale filmului pe care-l anunta. Inlantui-
rea acestora, realizata prin montaj, .nu (e
seama de cursul actiunii, ci de gradul lor de
atractivitate.

Forgpanul, avind o durata ce variaza intre
30—90 secunde trebuie sa fie dinamic, spec-
taculos, incitant, adica sa sfirneasca curiozi-
tatea spectatorului, atragindu-l spre safa. El
este prezental la televiziune si/sau in cadrul
salilor unde urmeaza sa ruleze filmul caruia i
face publicitate,

De mentlonalpcs realizatorii folosesc pen-
tru forspan si unele cadre care nu rega-
sesc in filmul propriu-zis. Asa se exﬁic‘a (si
nu datorita cenzurii, cum banuia corespon-
denta noastra Mariana Florea din Pitesti, nr.
3, pag. 2), de ce este posibil sa nu regasesti
in film anumite cadre pe care le-ai retinut in
prealabil.

Ca se mai gasescipoate si unii proiectio-
nisti amatori de souvenir-uri, care baga foar-

-feca in cite o secventa mai  tare" si apoi pun

scotch... s-o trecem in contul initiativelor
private”, pe cit de regretabile, pe atit de pa-
gubitoare. Dar, cum ,0 anumita parie” a pie-
{e} s-a ultranberallzat in directia upamunlor
de gen. putem spera ca acest prost obicei sa
fie in curs de disparitie.

in probe

La studiou! ,Sahia™ Sa facem totul! de §le~
fan Gladin. Un scurt metraj despre care sé va
vorbi st se va scrie, cu siguranta, foarte mM'
Deocamdata filmul — care trateaza o surpnn-
zaloare latura a fenomenului ceausist alit in
Romania cit si in lumea larga — se afla in

aprobe tehnice”. Sa vedem cum si cind le va

depasi.

Rom-ii

Am intilnit igani nefericiti este titlul provi-
Zoriu al unui viitor film ce-si propune sa in-
vestigheze o ‘anumita zona dureroasa a res-
pectivei etnii. D r*ul Rudx Varga, membru al
Partidului Dem 1 al romilor-se afla
ia or initiative. Succes
5 cu amanuntele vii-
ori — deloc putini — care
u ani in urma, Satra sau Am in-
mn pgam fericifi.

5
2
2

La inchiderea editiei

Plaia Universititi — Romanla s-a mutat la
cinemalogratele Scala si Luceafarul din
Liucuresti. Cozile la bilete se inlind inti-ade-
var, amintind de locul devenit celebru, care a
inspirat regizorului Stere Gulea si operatori-
lor Vivi Dragan si Sorin lliesiv acest film E
este realizat de catre Studioul de creatie =
Ministerului Culturii, studiou condus de ca
regizorul Lucian Pintilie. Premiera a avut loc
in 22 aprilie 1991, aniversind astfel un an o
la_nasterea unui.. fenomen. (Vom reven




eamese oe leleviZiune Cisliga
multe adesems. dar fac si mulie
ela-

borate indwidual sau in grup, in
magoritatea lor de catre elevi, ne
solicita fotografiile interpretilor
di D Pretul

n
Pastreaza visul etc.. date din bic-
grahia actorilor $i, hvwle. adrese... Pnn frec-
erll lor dar

— de ce sa nu racunoath — prin teh-
rnu lor infailibila de comercializare a marfii.
ialele au dobindit un loc privilegiat i
ferintele lelespoculonlor
lata, insa, si reactia unui vechi corespon-
dent al revistei noastre, profesorul AL Jurcan
din Ciucea, Ciuj, care ne incredinleaza
a n loc de) ca-
tre TVR: Scm Valeriu Cristea in  Adevarul”
din 1—I|I-91 despre ~pelicule infecte- oferite
de TVR, care -ne considera niste imbecili sau
vrea sa ne sCa pentru ceva anume-.
Mai scria ca -atitea creatii — Wajda. Tarkov-
ski, lancso — au ramas plna azi nevazute de
marele publ pi
seri cu Dallasul cel vazut si prafuit si dai
marti dimineala L'amour @ mort de Resnais.
Pur si simpiu sint stupefiat. De ce nu se
poate da seara un asemenea film? Cine
poate la o
(Observ ca in fiecare mari dimineata se pro-
grameaza cite un film.) Deci, martea la ora 10
mulli elevi fug de la ore. lar cind a fost L'a-
mour & mort am facut $i eu un mare compro-
mis. Intru la ora, dau munca independenta,
fug la vecini la TV, revin, alerg — nici film,
nici ora... Dar sint profesor de franceza si-mi
place Resnnls Anii aceia in care auzeam de
asemenea filme, iar acum nu se pot pro-
grama la ore rezonabile...
P.S. insa mullumesc mult ca am vazut do-
cernarea premiilor César din fotoliul meu s
despre

ca am revazut Interviuri
Una rece, una caida..” -

Ce facem? il ascultam pe profesor? li as-
cultam pe elevi? Parca ar fi mai bine sa-i im
pacam si sa inchiriem cite o seara pentru
Resnais, Tarkovski, Wajda. lancso eic. pe
nesfirsitele proprietati ale familiei Ewing...

CE VOR $i CE
NU VOR CITITORII
SPECTATORII Sl
TELESPECTATORII
ST RO

aca va imaginali ca sub acest ti-
ttumoloﬂmzﬂiouenclal

cmumlor si specmomor de ci-
televiziune,

fera si resping. concomitent.
tip de filme; numai 'unqnonam culturali co-
mumsu Dumnezeu sa-i ierie. stiau precis ca
ilor le plac filmele educative cu
ttunmn in productie si activisti de partid, cu
haiduci si dommlon dar nu le plac filme cu
cu Jimpuscaturi, cu ,erotism™.
prdemicle s-au Jiberalizat” mai na
prumc decit prefurile. asa incit unii prefera
filmele cu karate, altii filmele istorice. altii se-

Dar sa trecem peste acceplia labila data
termenului rnmemat 'numai filmele poli-
tiste si ) si sa
vedem ce doreste m oommunre cmmn
denta noastra.

Mi-ar face placere, de asemenea. sa Ga-
sesc in revista O rubrica permanenta de inter-
viuri cu actori, daca nu siraini, macar romani
(Si noi dorim acelasi lucru, dar e firesc sa-i
asteptam in noi roluri $i nu sa comentam din
nou filmele de acum ani n. red.) imi plac in
mod deosebit Laurence Olivier. Richard
Chambedam Peter O'Toole, Richard Burton,

ngrid Bergman, Clark Gable, Gregory Peck.
Vmen Leigh, iar roman: fon Caramitru, Vic-
tor Mariana 8 Marcel lu-
res, Clauds Bleont, Alexandru Hepnn Sle'an
lordache, Liviu Ciulei, Leop

DIALOG cu cititorii

Numarul 4 al ,Noului Cinema“,
avind pe coperti pe Kevin Costner si Mathllda May,
a aparut in aprilie 1991 si nu... 1990,
cum dintr-o regretabila eroare a aparut.

DO YOU
REMEMBER?

A, n numarul 10/1989. Nicolse Sirca ne
- marturisea, intre altele, ca doreste sa
Z devina regizor. Ei bine, azi, ne anunia

- el, este in anul 1 1a sectia de regie a

g Facultalii de arte din cadrul Umvem
S i .Titu

din Bucuresti. Si ne trimite citeva in

semnar muzica video. in speta daspce
un video clip al lui Phl! Collins. Mai infii.

g.:omle. personale"%nopm pol
si chi i i-
fenomenele ce au loc in

scandal” sau de a face politica. daca va te-
mefi de asa ceva”

Nu, nu ne temem de asa ceva, dar e bine
ca o revista de cinema sa se ocupe de Ci-
nema, caci publicatii politice avem cu duiu-
mul.

Na mai critic, dﬁlnusmquvmovlﬂ)lspen

ru hirtiei si a
sintem vinovati. primim critica
in Inna ne roaga sa

allii westernurile, a.:u esternurile. Unii vor
sa publicam, pozele cintaretilor rock, alfii vor
Pc\or OTople, unii ne ¢earia ca dam prea
sqne poze, allii ca dam prea putine cronici.
nii ne transmit pareri care se bat cap in cap

i interiorul aceleiasi scrisori. Dar va trebui.

nu-i asa?, sa-i pe toli sau aproap
W toti.

Irina Mateescu din Bucuresti, eleva la Li-
mamwiumwnennmJ
primul rind nu doresc ca revista dNoul Ci-
nema" sa se transforme intr-un jurnal al fil-
melor de pe piata care, in majoritate, sint co-
merciale si de proasta calitate (ca si celelalie
marfuri, am adauga noi — d.s.). Ma refer la
cele difuzate de cinematografele de rind din
Bucuresti. Mie nu imi plac filmele powsm

sau de alta natura (porno etc.) si imi pare
Iourle rau ca tocmai acestea sint cele mai
cautate. Din acest punct de vedere, o critica
pe care a5 aduce-o revistei dv. este faptul ca
Miau:preamul!pooomenmensipmuv—
tarea de imagini din filme de duzina care,
dupa ce au fost vizionate, se sterg repede din
memoria spectatorului. (Altii, nu putini, ne
critica pentru faptul ca nu ne-am axat indea-
juns... ds). Pentru asa ceva exista alte re-
viste, a dv. are un presllglu cistigat in
ar trebui sa fie mai tenfioasa cu ea insasi.
As dori sa citesc in ,Noul Cinema" comenta-
rii pe marginea serialelor prezentate recent
de TVR. slmuumuIMSI Pas-
reazd visul, care mie mi-au placut foarte

ol
Dar aceste filme nu sint care — si ele —
comerciale? Si atunc?

publicam pe una din coperte sau pe mijioc ©
fotografie cu Stephen Collins (Shane din
Pistreaza visul). Intrucit nu e singura propu-
nere de acest fel, ii rog la rindul meu pe co-
tegii de la secretariatul de redactie sa faca tot
vezi nr. 3/1991

n. red).

Wrina Paduraru din judetul Botosani pro-
pune .0 rubrica cu caracter permanent in
care sa prezentati scurte bvoouﬁl ale unor
actori de mare talent.” (Veti citi intr-un nu-
mar viitor despre Sean Connery). Nu afit
rima (interioara), cit numele actorului Maxi-
mitian Schell. care e cap de lista, ne con-
vinge. Precum si asigurarea pe care ne-o da
corespondenta ca va ramine o cititoare fideta
a revistei...

Doamna |. Manolescu din Ploiesti, a carei
scrisoare am comentat-o in nr. 12/90, consi-
dera acum ca s-au adus unele imbunatatiri
revistei: In privinta informatiilor este mul!
mai documentata, aducind multe noutali de
uitima ora, iar Cine Glob se pare a fi de bun
augur. Sper in privinta actorilor nostri vet:
merge pe li cea buna prezentind pe mari:
nostri actori in rubrici pline de lucruri intere
sante. Am incredere in puterea dv. de discer-
namint. Aceasta va fi spre binele tuturor si

ie ouwenupcusam

fiu de acord. Despre video clip. Jjn Giuda du
ratei sale scurte. nu se poale spune ca esie
un gen minor, auhwemecrregmneelelm
precum Antonioni ori Spietberg si-au incer-
cat maiestria i in aceasta specie a fluxului
audio-vizual spatio-temporal.” Mai deparie:
Gratie video-satelitului TV am avut ocazia sa
ma desfat in mai multe rinduri cu momente
de cinema adevarate, mvnbtleoa(ada)osa-
tisfactie egalata doar de

Cerem cuvenitele scuze si facem corectura indispensabila.

O ALTA
NARGHITA?

”

vint Towsd". Scriscarea e

Grosu (Calarasi) Camel-a Grosu vrea sa

W Cintareala de muzica indiana. are St
OCFa a0eCvata acestu: gen Oe mulzica. & ir

a2t foarte mulie cCnilece. le-a onmial la

scoala ar u:leg-}ra .au ramas uimii . Poate

tiva stropi din Gange or fi ajuns. prin Cine
stie ce minune. in Dunare..

Rubm:a Dﬂog cu cititorii™
itru SOLOMON

cii. Astfel Do you remember? al lui Phil Col-
lins mi-a redat — pentru a cita ocara? — in-
crederea in visurile mele cele mai temerare.
facindu-ma sa pornesc cu mai‘mult curaj in
cautarea momentului de adevar al artei fil-
mice. Daca ar fi sa-i fac un sinopsis. as in-
cepe cu interiorul unui studio de muzica tip-
sit de stralucire. interior ce aduce mai de-
graba cu un decor neorealist in care 0 mina
de ocameni oarecare {ori poate vedeie) com-
pun cu patima. Cu iolii se opresc pentru ca
unul din ei e chemat ia telefon (.} € o che-
mare peste timp. de foarie deparie, dintr-0
lume — inima tuturor virstelor copiaria

este care fante-
zia si aducerile aminte. De aici incolo totui e
un imens remember. © infilnire cu copilana
— a lui? a noastra? — (...) si la care atunci
cnd ne gindim totul se transforma in suris si
soare, intr-o idilica si idealizata viziune a lu-
mii vazuta cu ochi de copil, invariabil mai ge-
neroasa si mai infeleapta decit cea a adulti-
ior. O poveste de prietenie 'pornita de pe
bancile scolii, continuata cu fireasca simpli-
tate la un pahar de coca-cola si brusc intre-
rupta prin plecarea ei — a celei care se afia
acum la celalait capat al firului — cu familia
intr-un alt oras, intr-o alta lume. De la surisul
ei trist, de mini Cio Cio San, de la geamul
din spate al masinii care se indeparta {...), de
ia ultimul ramas bun si pina la acest telefor
(...), trainicia acestei relatii petrecute in copi-
larie a reusit sa produui in el $i in noi un

atunci sint convinsa ca cititorii dv. ti
nu va vor ocoli".

Cit priveste afirmatiile in legatura cu actorii
_care nu prea vor binele tarii* (?), prefer sa
nu le mai citez. Spre bmele tuturor, vorba co-
respondentei noastre.

ii aminte. Do you
remember?..."

Corespondentu! nostru a povestit acest vi-
deo film al lui Phil Collins, pe care I-am vazut
si noi cu simpatie. Astept cu emotie momen-
tul cind Nicolae Sirca isi va povesti propriul
film....
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STAREAFIL

rite 160 de spec sa X
si 2000 de locuri ln fesuva?ul propriu-zis au rulat -»e:e
600 de filme, 890 de vizionari pe zi in premiera sau reluari
si aproximativ 70 de proiectii pe zi la tirgul de film. Am definit as-
pectul cantitativ.

Din acest unghi de vedere, saitul s-a produs din 1977, de cind —
pe linga marea competitie — s-a organizat Festivalul de film pentru
copii — tot competitiv — si apoi rind pe rind au fost incluse Panora-
ma (in acest an a prezentat si filmul lui Dan Pita, Faleze de nisip),
Forumul, recent Noul cinema german, Retrospective, Aceasta sec-
guune a inclus m prezenta editie o importanta selectie de 51 de do-

tare ro i urmarind d societatii noastre din 1898
pma in 1990; selectie prezentata in premiera mondiala la festivalut
filmului documentar de la Nyon (v. Noul Cinema nr. 10/90, pag. 10}

Saltul calitativ al Berlinalei s-a produs incepind din 1979, de cind
timpul de desfasurare al festivalului s-a mutat din confortabilul ano-
timp estival in aspra iarna berlineza din luna februarie. Schimbarea
a permis insa selectionerilor sa acapareZe in premiera cele mai inte-
resante productii incheiate dupa luna august a anului precedent,
adica dupa ce a luat sfirsit selectia pentru Venem: Asa se exphca
de pilda faptul ca Berlinala — de mai multi ani — prezinta in pre-
miera mondiala filmele ce candideaza la premiile Oscar. in acest an
au rulat astfel opt filme nominalizate la 27 categorii ale premiuiui
national american.

Dar un festival cinematografic nu este doar locul unde se pot ve-
dea foarte muilte filme, el este si acela unde se configureaza starea

cinematografului intr-un anume moment. Este termometrul si baro- ©

metrul acesteia.
Trei au fost temele care au revenit mereu la colocvii, conferinte
de presa si in discutii:

1 ® Dominatia filmului american pe ecranele lumii. Suprematia —
istigata prin succesul acestuia la public — isi are radacina in insasi
:onceptia hollywoodiana asupra filmului socotit un produs indus-
lrial ca oricare altul. Deci, daca nu se vinde inseamna ca nu e bun.
Cum ti se spune la Hollywood: Sintem angrenati intr-o industrie
care nu poate vietui fara sa cis(ige Daca cineastii fac si arta, cu atit
mai bine!". Priza filmului american in Europa se traduce in procente
fngr-]oraloare pentru productiile nationale: pe ecranele din Franta,
65%: din ltalia, 75%; din Germania, 80%:; din Anglia si Spania, peste
80%

Si iata in comparatie citeva date privind productia cinematogra-

®

£ Same

si 5 coproductii; Austria,
Marea Britanie, 16 filme si
2 in flamanda); Spania,
4 filme: cel mai bine
10 mai multe decit in
1989 Da nala cea mai sustinuta
prin subventii de a a‘ Tot filme e sint si cele mai vanda-
bile pe piata externa dintre toate produciiile suropena

Intrebarea care ar rezuma discutiile din acest punct de vedere la
Berlin, ar fi: poate fi considerata productia mica de filme un fapt ne-
gativ, cind acestea nu sint cumparaje peste hotare si, cu excemn
desigur, nici acasa nu fac mare succes? (Si aici, exceptie face cine-
matografia francera\

20 O alta ingrijorare este provocata de soarta cinematografiilor
din tarile est-europene. Se constata ca odata scapati din chingile
dictaturii ideologice, cineastii s-au aflat oarecum dezorientati. Tot
limbajul aluziv. metaforic, simbolic, alegoric. care a creat nume-
roase filme remarcabile si chiar o estetica proprie si-a pierdut sen-
sul.

Odata cu eliberarea de sub tutela autoritara a statului-partid a
aparut si 0 masiva diminuare (in grade diferite de la o tara la alta) a
fondurilor alocate cinematografiilor respective socotite pina atunci
un instrument ideologic. Consecinta a fost severa scadere a produc-
tiei nationale de film in tarile eliberate de comunism in 1989 Ci
neastii est-europeni se afla acum in bizafh situatie de a fi liberi sa-si
transpuna pe pelicula visele, dar sint lipsiti de mijloacele materiale
necesare. Unii s-au intrebat daca nu este vorba si de un vid artistic.

3. In sfirgit, s-au discutat modalitatile actuale de expresie ale'ti-
nematografului. Filmele lumii tind catre- doua directii opuse: super-
productie (si aici filmul american ramine greu de egalat; Cel ce dan-
seazd cu lupii a ilustrat-o (v. Noul Cinema nr. 4, pag. 8) si fil-
mul-de-camera prezent in proportie mult mai mare si la Berlinala.
Aceasta optiune are desigur si o motivatie economica, sint filme in
trei-patru personaje si in putine ambiante, dar adesea aceste filme
sint“mai subtile, mai emotionante si mai inteligente. Inca o dovadas
Ursii de aur si de argint ai Berlinalei au revenit in special acestui
grup de filme. (Vom publica intr-un numar viitor un grupaj de inter-
viuri pe aceasta tema).

Oricit ar parea de tehnice, datele si declaratiile ce urmeaza repre-
zinta singurul diagnostic real al starii cinematografului european,
acum’ E bine sa $tim ca fiind in Europa nu putem evolua decit cu-
noscind nu numai ce se intimpla la noi, ci $i ce se intimpla in cine-
matografiile est si vest europene.

In Bulgarla, o jumatate din filmele
care au rulat anul trecut pe ecrane au fost
americane §i cealalta jumatate, sovietice e
locul | la box-office au figurat productiite cu
Arnold Schwarzenegger.

in Ungarla primele 13 locuri au fost
ocupate de filme americane. pe locul 14 un
film francez.. Totusi intrarile ia cinema au
scazut in 1990 cu 25%; incasarile s-au menti-
nut la acelasi nivel prin cresterea pretului bi-
letului. Rata de inflatie, cum reiese din decla-
ratia reprezentantului Companiei de distribu-
tie Inter, Istvan Gardos, este de 2.000%, tot el
a mai furnizat si un alt procent stupefiant
.Companiilor Warner, Columbia, Tristar, Ca-
rolco, Buena Vista le revin 80% din biletele
vindute la productiile lor, ceea ce dlmmueau
cu 25% totalul incasarilor®

Judith Sugar — directorul Companiei Cine-
maghiar, infiintata in 1990 — da un exemplu
singular. ,Filmele noastre nu mai au specta-
tori acasa. Secolul nostru XX z fost pur §i
simplu o cadere la Budapesta, in schimb a
fost foarte solicitat pe piafa straina s! a adus
0 jumatate de mition de dolari”. Pentru sti
mularea exportului, Cinemaghiar proiecteaza
impreuna cu o0 companie britanica, dublarea
noilor filme in limba engleza si a trecut la
re-montarea unor filme vechi intr-un ritm mai
alert spre a le adapta.noilor cerinte ale pietii.

In Cehoslovacia iz o prima vedere
spectatorii gusta inca filmul national. Realita-
tea este ca majoritatea studiourilor ameri-
cane refuza sa le vinda productiile lor — in-
trucit pun conditia ca procentul ce le revine
sa fie achitat in dolari (aceeasi este situatia i
la noi). Jiri Janousek (directorul Companiei
de export cehoslovace) sustine ca succesul
filmului_nationa!l se datoreaza in parte lipsei
de concurenta, dar si faptului ca un public
nou asteapta altceva: ,Tinerii care vin astazi
la cinema nu traiesc prin acelasi trecut ca re-
gizon'i generatiei de mijloc sau mai virstnici.

i, tinerii. au propriile lor intrebari. Este evi-
dent ca ei nu mai sint la fel de interesali de
politica. Sau sint in alt mod. Inainte produc-
tia nationala cehoslovaca era finantata din
incasarile de la filmele straine. Acum, actua-
lul ministru de finante refuza sa acorde fon-
duri pentru productia nationala. Intr-un fel
nu este rau pentru ca obliga producatorii i
cineastii la o responsabilitate reala fata de
filmele pe care le fac. Totusi este necesar ca
macar 10% din incasarile salilor de cinema
sa revina productiei nationale. De fapt, ace-
lasi 2id, care ne-a oprit in trecut, ne-a §i pro-
tejat din punct de vedere economic. Inainte
faceam 40 de filme pe an, acum in 1991, spe-
ram sa facem cel muit 14. Daca reusim, va fi
un succes: Dar cineastii si regizorii cehos!o-
vaci-sint deznadajduiti. Multi dintre éi au sus-
tinut schimbarile, s-au implicat in declans a-
rea .Revolutiei de catifea” si acum constata

ir o'an artistic. -au devenit victimele aces-

et revolup

In Polonia. un distribuitor polonez
impartaseste acelasi punct de vedere: ,/n Po-
lonia avem o puternica traditie a filmului so-
cial-politic. dar acesta a folosit un limbaj di-
ficil. Simbolurile si metaforele cu care am lu
crat pina acum nu mai pot interesa un public
occidental si cu atit mai putin pe cel de aca-
sa“. Declaratia sa ofera si explicatia succesu-
lui filmelor lui Steven Spielberg Indiana Jo-
nes si Ultima cruciada ciasate in 1990 pe pri-
mele doua locuri, fa mare distanta de urma-
toarele (aceleasi doua filme s-au aflat in to-
pul video 1990 in Marea Britanie). Audienta a
scazut in Polonia la 50% si pentru ca pretul
unui bilet a crescut de la echivalentul a 15
centi la 1 dolar, si datorita faptului ca exista
3 milioane de posesori video si 6.500 centre
de inchiriere pentru casete. Richard Pospies-
zynski, inainte distribuitor la Film Polski si
acum presedintele FTA (Film and Trade
Agency), declara la Berlin: ,Productia noas-
tra a scazut de la 40 de filme pe an Ia IO in
prezent avem 600 de reqizori someri",

Numerosi cineasti est-europeni declara ‘cl
ar i fericiti sa lucreze in Occident, dar el sinl
constienti ca acolo nimeni nu-i asteapla

In Germania acesta e unul din motivele
de invidie la adresa cineastilor est-germanj
socotiti integrati in Europa odata cu reuniti
carea Germaniei. Este insa vorba tot de o ilu
zie. Cazul lui Roland Graf constituie o excep-
tie. Faptul ca filmul sau inclus in compelijia
Berlinalei, Cintirejul de tango si urmatorul
sau film sint realizate cu capital (vest) ger-
man nu imbunatateste situatia colegilor sai
(fosti) est-germani.

Studioul Babeisberg, din apropiere de
Potsdam, a fost mostenitorul celui mai mare
si bine utilat concern de productie $i dis'r
butie cmemalograflca din Europa: Studiourle
UFA. Infiintate in 1917, acestea au depasit cu
succes marea criza din 1929 si au atins apo-
geul in timpul dictaturii naziste (118 filme in
1936; 89 in 1940 in plin razboi), cuhoscind
insa odata cu infringerea celui de-al Ill-lea
Reich dezmembrarea lor. Baza lor de produc-
tie, intreaga inzestrare tehnica, imensele tere-
nuri amenajate au constituit zestrea studiou-
rilor DEFA. Dar odata cu caderea dictaturii
au disparut si subventiile anuale de 36 mi-
lioane marei est-germane si Babelsbergul e
acum in pericol sa piara.

Studiourile nu pot sa se mentina fara sub-
ventii de ‘stat. Anul trecut au mai beneficiat

de 18 milioane de marci ramase de la fostul |

guvern est-german pentru realizarea a 8
filme, dar dintre ele unul singur se mai afla in
productie, restul fiind intrerupte datorita te-
maticii lor depasite. Mari filme particulare nu
s-au angajat inca in finantarea studiourilor.
Dintre cei 5.000 de salariali au fost conce-
diati in ultimele luni 4 500. ,La sfirgitul lunii
martie, spunea Thomas Schmidt, director al
Studiourilor de film documentar DEFA, 350
de salariati vor urma sa fie concedial. To-

lusl isi pastra un ‘optimism rezerval athrmind
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. Berlinala s-a preocupat sa

descopere filme reprezentative
pentru cinematografiile mici: ook,

$arpele de Masud Kimiai (lran)
Sandvici cu piine neagra £
de Carlo Liconti (Canada) 5
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ULUI EUROPEAN

ca: .fn 3-4 ani, cu un program rafional, stu-
dioul va fi intr-o pozitie mai stabila, dar in
momentul de fafa, singura cale de a asigura
o garantie creatorilor este reducerea de per-
sonal. Probabil, in viitor, cu 150-170 salariafi
si cineasti pe contract vom putea realiza 200
de proiecte pe an. La'un singur lucru nu vom
renunta: calitatea artistica care a facut renu-

. mele documentarelor noastre".

La Berlinala, cunoscuta firma de cafea Ja-
cobs a oferit toate incasarile realizate de ea
la festival pentru ajutorarea somerilor de la
Babelsberg. Donatia a fost precedata de un
cec de 10.000 DM, oferit 1a deschiderea Berli-
nalei de aceeasi firma Jacobs. Daca la sfirsi-
tul secolului trecut, in Romania se facea o
cheta publica cu strigarea: ,Dati un leu pen-

“tru Ateneull”, iata ca dupa o suta de ani la

Berlin s-a baut o cafea pentru Babelsberg'
Oritita cafea ar fi baut cei 8.000 de partici-
panti la Berlinala, dintre care 2.000 ziarsti,
nimeni nu credea ca cei 4 500 de someri pu-
teau fi sustinuti doar pe aceasts cale.

Regizorii Reinhard uff, Peter Fleisch-
mann si Rainer Simon au adresat un apel
guvernelor regionale din Berlin si Branden-
burg, ca si Administratiei din Bonn, solicitind
subvenlii serioase. S-au propus_diferite solu-
tii salvatoare: inchirierea studiourilor cinema-
tografillor din lumea a treia lipsite de mij-
loace tehnice; crearea unui cartel de scena-
risti care sa furnizeze, contra cost, idei de ci-
nema; inchirierea platourilor pentru filme de
televiziune; organizarea traseelor turistice pe
domeniile studiourilor (dupa modelul lui Uni-
versal) etc. etc. S-a propus si ca ceremonia
premiilor europene de cinema 1991 sa fie
gazduita la 1 décembrie pe platourile de la
Babelsberg. Dintre vocile care au lansat un
S.0.S. internationai sint si cele ale Marlenei
Dietrich si ale Ilui Billy Wilder.

Karl-Heinz Dorschner, director de presa al
studioului Babelsberg, trage concluzii pesi-
miste: ,Nu sintem deloc siguri ca planurile
propuse se vor materializa, de altfel multas-
teptatul Consiliu n vederea privatizarii stu-
diourilor nu s-a format inca si nici schimba-
rea_ structurifor nu s-a operat”.

in Iugoslavla, cinematografia nu sta
mai bine In urma lichidarii. in decembrie
1990, a Companiei de Productie si Distributie
Viba Films din Lubliana. Fostii sai salarial)
spera sa se poata privatiza in urmatoarele
sase luni preluind dotarile companiei. Regi-
zorii nu privesc cu ochi buni aceasta schim-

. Filmul american si-a
creat intotdeauna vedete.
Pe ele se bizuie
ultimul Stephen Frear
Escrocli, o remarcabila
tripleta actoriceasca:
Anjelica Huston,
Annette Bening
si John Cusack

‘ Jodie Foster,
Anthony Hopkins,
Scott Glenn
au contribuit,
desigur, si ei, '
la premiul de regie
al lui Jonathan Demme
Tacerea mieilor

Dupi revolutiile
de catifea
sau insingerate
din 1989,
cinematografiile
din aceste tari
invatd un lucru:
»banii pentru
a face film
trebuie cistigati
si nu doar
prevazuti in bugetele
statelor®.

Dar nici
nu trebuie s3a uitim
ca
o cinematografie
mica sau mijlocie
nu poate supravietui
dacd nu este
substantial ajutata
financiar

bare intruclt noii producatori vor putea ig-
nora productiile nationale in favoarea con-
tractelor cu firme straine. Citiva regizori iu-
goslavi si-au cumparat cu ajutorul unor oa
meni de finante germani filmele lor pr
pina acum, spre a obline si dreptu

fa difu-
zare. Dar deccamdata ofertele sint intrutotul
descurajante. Regizorul Jure Pervanje a pri-
mit de la o companie japoneza pentru lung
metrajul sau Pina dincolo de capit, 100 do-
larit Sa amintim ca detinatorul Ursului de aur
1988 pentru scurt metraj, regizorul Zdravko
Barisic a capatat in urma cu trei ani pentru
documentarul Drumul, 2000 dolari! In 1990,
in lugoslavia s-au produs 18 filme $i 3 copro-
ductii. pe ecrane au rulat 220 titluri de im-
port, dintre care 123 occidentale.

ntrebat ,.De ce a inclus atit de pufine
filme din est in programul Forumu-
lui*, directorul acestei sectiuni din
festival, Ulrich Gregor, a raspuns:
.Mai intii, in est s-au facut foarte pu-
tine in ultimul an. Stind de vorba cu
cineastii din rasaritul Europei iti dai
cu usurinia seama de conditiile dificile ca-
rora trebuie sé le faca fata. Este evidenta ca-
derea lor in tristete, as putea spune chiar
a acit Exista si dil Il de a intra
in legatura cu producatorii pendenti ati-
tia cifi sint. Cei mai mulfi au apérut in Uniu-
nea Sovietica. Ei fac filme. Dar noi nu ajun-
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. Danny de Vito (acum
cunoscut si publicului nostru),
actor devenit regizor,
impreuna cu partenerii sai,
Kathleen Turner si Michael

Douglas, in Razboiul familiei Rose

gem sa le vedem. Pind acum totul se trata ia
Moscova, acum n-ai ¢cum sa intri in contact
cu ei.” Din directia opusa, noii producatori
independenti sovietici s-au plins la Berlin ca
institutitle de stat sint incapabile sau pur si
simplu blocheaza accesul si informatiile des-
pre filmele ior.

nulti dintre distribuitorii independenti sint
fosti functionari din acest domeniu. Ei au le-
gaturi personale cu companiile din vest si se
folosesc de aceste relatii spre a dicta conditi
filmelor nationale. Ei sint in embrion viitor
patroni comerciali. Pina atunci insa sint ade
sea boicotati de ostilitatea studiourilor ge
stat care in pofida reformelor detin efectiv pi-
nea si cutitul. Productiile independente se
vad adesea izgonite de pe platouri in ciuda
contractelor semnate. pentru a fi inlocuife cu
filme produse de stat t Gt
Satana Nou

g

titie recompe:
regie, s-au af

Reprézentantii cinematografului sovietic au
facut cunoscute la Berlinala si alte impedi-
mente privind productia si distributia filmelor
proprii. Ei au numit lipsa de capital principala
carenta, dar si conditiile de lucru necores-
punzatoare. La o conferinta de presa, a avu!
un efect stupefiant declaratia unui produca-
tor independent: ,Am fost obligat sa anulez
doua proiecte chiar inainte de inceperea fil-
mdrilor, intrucit nu s-au putut asigura cuiele
necesare construirii decorurilor!*. Lipsa unor
asemenea _fleacuri”, necunoscuta cineastilor
din Occident. poate genera crize majore in
cinematografiile din est

Tot sovieticii au mentionat lipsa de cunos-
tinte in materie de business cinematografic a
noilor producatori (incheierea de contracte.
stabilirea drepturilor de difuzare etc. etc.) ca
pe un alt handicap esential, in plasarea filme-
lor in circuitul international.

lata cum a fost mentionata cinematografia
noastra in Jurnalul care a furnizat principa-
iele date economice ale productiei cinem.
grafice din diverse tari. ./n Romania snt
structurile cele mai centralizate. Productia &
scazut de la 30 de filme 1a 1 filmJn 1980
spera ca se vor realiza 10 filme in 1981. O
ficultate suplimentara in incheierea tranzac
ifor este nonconvertibilitatea leulus

Mult apreciata directoare a Tirg
din Berlinala, Beky Probst (rec
pentru actjvitatile comercial-cu
dinul francez ,Legiunea de
dea cu o idee la care
{i condttiile politice.
fice. sanatatea une
film se masoara p:
de filme. Acesta
sale”




Un lung adio

ata ca nu ne despartim de trecut ri-
zind. Ne-o confirma si doua dintre ul-
timele filme ale produqiei ante-revo-
Mumare Camploana si intimpliri cu

a, ramase la fundul sacului”

inspirat de Extraterestrul ks Spielberg in
rest, povestea se mai comphica putin cu pata
nule tatalui (din nou Mircea Diaconu) care
incepe, din pricina stressului casnic Sa-$i ne-
glijeze siujba de regactor la o publicatie lite-
rara. Din fericire pentru film, colaboratorui
care-1 sicie mereu cu productiile sale este, in
interpretarea scrwtorului Dumitru Dinulescu,
un fel de Soso din Munti tri. Desi nu

leiasi bai de duicsie aplicate progmmnhc Ci-
noastre

sl ajunse prea nrzlu (sau prea de-

vreme) Doua
pelicule pe care le nmmané recurgerea la
universul copilariei pentru a include, atit cit
s-a putut, ceva r_omenesc si pentru a
evita

Deci. doua filme care au mulle in comun
(si nu inSmplator), obligindu-ne sa privim pu-
tn inapoi peniru a putea pasi inainte. Desn—

ilor

de sus’
teaza in linia bundor scntumme si isi reduc
reab-

ticuril
m &m.mmmb utila. Decmnpmlu-

la minimum
tatii. Ambii regizon Elus:bsu Bostan (Cam-

0z asupra i, o
mehpstadenumslmudosde
saturi negative, o forala si neconvingatoare
condlmcu.bmcbxmmgo ca omenia esle

pioana) si Cornel Diaconu (inSmpliri cu Ale-
xandra) au grija ca tonul sa fie agreabi. in-
cercind sa astfel enun-
turitor tematice.

in cazul celui dintii film tema s-ar rezuma

Nici drame si nici melodrame, nlmdcnoas-
tmm.ﬁccneﬁmvnam punctele de

matmas- ale ce in-
Povestea unei
macme W(m’pﬂa& s hm!xde

Mhmmm.

Clsicubumdemhsuzn_anadm
Ccpﬂ

i, protagonista provine din provin<cia
. dar talentul si mai ales sansa in-  Diaconu i
ﬁlmmcuun care are inea

putind fi cu o ..,v

ca prio-
mlra (u\ndem. in plan kemanc) in schimb,
caapuhhccuqmuulwun‘or Este si cazul
Campioanei si 2 I cu Alexandra.
Inzatmcuunmsmumdm I‘m:aa

cu firescul si iarmeculluipuson&

@ intimplér\i
cu Alexandra
@® Campioana

® Liceenii
rock'n roll

-

Ce spun spectatorii

in pnma siptaming de rslare (26—31 mastie
aci himal a fwegstrat fa cmematograful Scala
2 860 spectaton platten. in 35 de reprezestapi.
tata de 2800 o au wnenat inlr-o sngua o is
aceeay sald Arunc-o pe mama din tren (1 apri-
e

.xmux m a doua saptaming la cmema Tuwpusi

& realiza tot pe 1 apnhe unnatoa-
vele retete {pe ore de spectacoi):
J—16—10—28—27 Totat 82 spectaton Ci-
teva dintre parenie acesiora

Filmul asta cred ca facea cinste unui ipo-
tetic punct de intersectie dintre Daciada si

jele Un portret memorabil face in filmul E-  Cintarea i. Felicitari i in
Bos.xnsICarmGalm mai plauzi- i \aallovdtsmudepaftldslcesm’ {Ga-

boh in latura lmel student, Bucuresti).

‘: 2 dupa-gloria-recuta decit in .Mi-a placut foarte muit. De alifel, il vad

ludica. Recuncs-
*d ca acesti actori ar merita partituri mult
@ solide. ma gindeam ce bine e ca i-am va-
.»' anul trecut pe ;c.rm si in aite Nme..p:
Mircea Diaconu in ce trag clopotele,
tica?, iar pe Carmen Galin in Sezonul pesca-
rusilor’ 2

Dana DUMA

nef Dmconu Imaginex Florin ola Muzica:
Andrei Tanasescu. Costumele: lleana Mirea.
Decosurile: arhitect Moldovan.

acum a doua oara si cred ca o sa mai vin. E
foarte frumos si educativ pentru noi, tinerii”.
(Grigore Ifrim. elev, Bucuresti)

.Ce sa va mai spun despre film? N-ajunge
mtunsupormpma la shirsit? E si asta o
smpfesne “ (Catalina Andone, asis-

ta medicala, ti)

Euamverm tocmai de la Ploiesti sa vad
fuml,Amdmanepqeleslmus:"hdw
din timp la gimnastica, sa ajunga si ele cam-
pioane. Totul e frumos, da. dar n-am infeles
din el unde sa ma adresez eu pentru pro-
blemameasnutpomesamacosto Mmie
nu St
Plonslu

Pentru rnn-aks:mbnweqemo
specaion putis 51 deshul de s A mas
rat-dacs: esess repede G sk si ne asau
i® pao= invon fe seam m= vas suflehd,
S3 o sa vna saptamira wetc o> Liceenil rock
nu‘ acolo cred ca va § phn (Gheorghe
Sirbu. >dami&¢a
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Jolly jocker

i e frica de_ sequels? Sequels

adica _uwrmari”. dar — de ce

nu? — si _sechelele” unei boli mai

vechi a cnematografiei romanesti.

Deci despre urmari. la propriu $i

ia figurat. Realizatorii acestei peli-

cule, temerari, dupa ce lansasera

cu enorm succes de public .motivul liceeni-

for” — mai intii intr-o inspirat-nepretentioasa
cheie melod °

frumos cinematografiata (:magmea Doru Mi-

tran, protagonisti Teodora Mares, Adrian Pa-

duraru) — au revenit. in nota sprinten-amu-

zanta profitind de doua insolite cupluri {unul
de liceeni, la

oferit gratis” de amicitia reala si de un haz

teribif al debutantilor Stefan Banica jr. 5i Mi-

parintilor lor, plus cuplu! profesorat al asitor
¢ i Ti Botez

P ‘amara Bu -
Jsescet” si lon Casamitiu | Socyate”) Dupd
ce au semi-clacal la seriei a
ireia cind, in criza de tineri interpreti, au virat
salvator spre idila virslei a doua a dascalilor
{.}a inaltime” prin contributia sensibil-ele-
ganta a aciorilor Diana Lupescu si lon Cara-
mmu). autorii. harnici si neobosii (de gvew

grabﬂ sa maleruﬁzeze si proiectul mai vech!
pre 89, al ului patru. Astfel s-a
nascut .pnmul film' necenzurat” si singurul
film finalizat in primul &n de existenta a ,noii
cinematografii. Studioul .Star Film 22° nu
s-a temut sa-si asume productia. ingrijin-
du-se sa-i asigure un forspan tv alert $i melo-
dios, incitant.
Asasetaoecznncactonuum:.hmpm
decati sau absurde exigente, nu i-a fost defel
!ncasa-slocupeloculla&:mndomzn
iera, avind

dupa

fii pulsului specwomor platitor™ (de su-
prapret, in ma,onmo. pentru ca ﬁlmui -
leaza cu — in fine! — casa inchisa) si
mod cert, netemindu-se de reluari, ba s-ar
putea spune ca minati de nost: {daca nuy
cumva notiunea este _jignitoare” pentru apri-
gii .nonconformisti”. ai strazilor prea bmsc

) cu 9!
eroi in care, cu ani in urma, se reeuncscu—
m(cmaldalz idulczqr chlardaca—
a neverosimi

Aici ar fi nevoie de wonul unui sootolog
care sa aiba singele rece sa descurce ilele'a
ceea ce autorii recidivisti, dar si pnpm in-
{eles ca ar insemna ,economia de piata” in
comertul cinematografic in care ,cererea” ra-
gleaza .oferta”. Subestimind publicul, tratin-
du-] ca incapabil sa faca sali pline ia un di-
vertisment de o medie calitate, s-a mizatOpur
si simplu doar pe... .sexy”. jolly-jocker elibe-
rat in mod pseudo-r evolqn:mal din subcon-
stientul pumamtgt

li e cuiva frica de ,sex? Nu, dar drama
nu-i a pudibonderiei. ci e drama transfigurarii
artistice! Fiindca in perimetrul artei se presu-
pune a se ptasa once film. Chiar unul ca
acesta din categoria precis etichetata — si
pe drept — _edulcoraia”. Atunci de ce apara-

nire pe seama carora, de altfel, a fost .aban-

donat” filmul acesta, scapat de sub
control. Daca machiajul nu si-a adus it

un fet contributia. desi ar fi avut mune
tusat spre binele general, nici montajul nu l
Jaiat* matﬂnumc. funqlonnd pe principiuf

periculos al aditionarii 2
Unele timide si dtscutzhale .citate™ cw

42

qrehteorgamcpeowmaldeolmo
vata genului comico-lejer, supara in loc sa
incinte.
lnunﬁecanwstltspe\’mamﬁzwlbﬂ
Intrat in echipa abandonul
sorului lui (Florin Bogardo), compezitorul co-
optat a izbutit un slagar. Ceea ce nu-i putin
lucru daca el, slagarul, ar fi fost menit si ar fi
s:reus:tsaanme,sadmmzeze intreg filmul

§

n? —

Un efort de eradicare a unei boli




Adevaratul

film artistic
post-revolutionar
este inca asteptat.

Deocamdats,
si-a facut aparitia
prima productie

in ,,stilul“
esteticii de piata:

chewing-gum pentru ochi

Gura lumii

In prima saptamina, filmul a rulat la Scala
cu .casa inchisa“. Si totusi publicul — sau o
anume parte a lui, foarte numeroasa insa
ia cu asalt cinematograful, semn al unei certe
rentabilitati .comerciale. Dupa doua sapta-
mini, audienta se mai diminueaza, la cinema-
tografele din afara zonei centrale. D'ale pieiei
libere...

Stau acum la coada ca sa-l vad a treia
oara! Ce daca scrie ca nu mai sint bilete?
Credetl ca alelalte doua dah erau" (Manan
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v, il

.Exceptional! Asta da Tilm, m-am ris de
m-am rupt. lar Stefan Banica e adorabil...
Spunqr—l ca-l pup dulce si o sa mai intru
inca de zece ori sa-1 vad". (Filofteia Danila.
elevad, Buftea)

.Noutatea absoluta e (sint — n. red.) sce-
nele sexy. Chiar daca se vede ca n-au fost
filmate pe bune, nu-i rau. Cind or sa mai ca-
pete si ai nostri experienta, o sa intram si noi
in Europa cu asemenea filme de succes!"
(Dan Lungu, intreprinzator particular, Bucu-
resti)

+Eu am intrat la filmul asta pentru ca vroia
h-ca -mea neaparat sa-l vada si mi-a fost
teama s-o las singura. Vad c-am avut drep-
tate, dar nu inteleg de ce televiziunea face
asa o reclama desantata la asemenea ches-
tii... ca publicul vine oricum” (Traian Zmeu.
inginap, Bucuresti)

Am vrut sa vad daca s-a schimbat ceva in
cinematografia’ romaneasca de dupa... M-am
lamurit — e liber fiecare sa-si dea poalele
peste Eap, numai sa iasa francul". (loana Ta-
nase, farmacista, Bucuresti).

ate unii strimba din nas, dar noua, ma-
selor de spectatori, filme din astea ne tre-
buie: Sa ne distreze, sa ne relaxeze, chiar sa
ne si minta, daca stiu s-o faca frumos (Ce»
cilia Ca

.Domnule, eu as infiinta un partid al celor
care ne dam in vint dupa Liceenii si sa vezi
dumneata ca noi am cistiga viitoarele alegeri
si am veni la putere. N-ar fi nemaipomenit?“
(Tache Borcan, liber cugetator si liber profe-
sionist - Bucuresti)

Liceenli rock'n roll. Produclie a Studioului de
Creaie Star-Film 22. Regia Nicolae Corjos.
cenariuk George Sovu. Imaginea ‘Aurel
ostrakievicz. Muzica: Cornel Fugaru. Deco-
rurile Mircea Ribinschi. Costumele: /leana
Mirea. Silvia Cusursuz. Machiajul:
Anastasia Vitanidis. Cw: Tamara Buciucea-
nuABolez Stefan Banica-) ir., Oana Sirbu, Mi-

C in, Cesonia P i Adrian
V‘Il:u Calahn Paduraru, Dan Cocis. Rod ra

manca, M:hm Mereuta.

Cinematograful ,Scala”; coada la Liceenii rock'n roli;

aprilie 1991

Momentul adevarului

Momentul neadevarului

sa dupa cum :n putut observa. am considera!
pmaacumcnmonulupdwml conce
pute si rulum inuntc de decembrie 1989 cu o

'ain' i ja. eram edificali

stacole pe parcurs.

fime care au beneficiat

Moartea unui arfist aprobat in an@il de gratie 1987 si realizat efectiv in pericada 1988— 1989,
contlineatn el toate datele in masura sa-! faca ,mult stimat si iubit” de catre puterea politica a
vremii,

Preluind cu aproximatie reperele piesei cu acelasi titlu a lui Horia Lovinescu, el reusea de
minune sa aduca (depasindu-si chiar norma) apa mult dorita la moara totalitarismului comu-
nist.

Care au fost

care au I de .ap! “? Intii, ca era un lllm—leqle
destinat intelectualilor. Sa ia aminte si, sa traga ia (adica g servita

Apoi, ca oferea citorva personalitati actoricesti partituri bine (in accep( ia ti
lasindu-i totodata sa se compromita graitor (cu mici exceptii) prin rezuitatul unei astfel de
prestati

In fine, adus binisor din condei. filmul infatisa un surogat da framlmavl de corsmma. mas-
luia cu abilitate conflictul dintre sexe, generatii si cu mindrie
patriotica triumful covirsitor al ,mai binelui“. Impanat cu dogme!e precare ale esteticii du(a)-
liste, de genul ,arta care afirma si ordoneaza. nu neaga si dizoha", filmul concilia capra iluzii-
lor cu varza realitatii, aratind ca si artistii au problemele lor. pe care una stiu sa si e rezolve

tiv. obtinind in a vile somptuocase (probabil ca s-a2 flmal intr-0 casa a

dariei de partid), voiajuri in strainatate, presa favorabila i mese plne de trufandale
(adica dezonenmn uroolsu) sint iremediabil sortili ratani. ceea ce nu Inssamna
Doamne, ca n-au si ei asigurat un nivel de viata .ca-n filme", ca asa era partidul intelega
marinimos chiar $i fata de oile noastre cele ratacite. Ba mai mult. aveai voie sa i mon
condilii minunate, evident ca “frumos”, adica pe versurile finale ale Miorter

Asta da ,minciuna mare cit secolul”... Care, in plus, are nesansa sa ne intre sib ochi exact
in acest moment care se straduie sa ramina al.. adevarului

ﬂhm‘mmhmmlmdiﬁmuhmob—

lata insa ca. asemeni valuriior intirziate. ajung la liman loseasca (sau
ficial de nesperatul colac

unui film

nu) sansa ivita, vom incerca sa

acum
de saivare al Cred ca avem nu numai dreptul, dar si obligatia s& o facem.

S-a chemat inilial Dreptatea, a fost bine mosit ca sa iasa pe gustul unic al comanditaruiul
Poate de aceea i s-au si dat bani cu ghiotura, 25 de milicane. daca nu char peste Asa 3
combata tare. 3 .

Din acest punct de vedere, nu-i putem reprosa acestui re-botezat Momentul adewirubui <2 ar
fi economisit mijloacele sau ar fi inselat increderea .celui mai iubit spectator Asstam fa 0 po
veste lunga si incilcita, in care comunistii avant /a jettre par a se bucur2 'a gmdul ca anul 1918
le aducea pe lume veritabilul lor Mesia. Sl da-i cu prinCipiie Isesocaisie. $i da-i cu fuDU-
LEAla nationala turnata in pilde care mai de care mai iteciegis Tond (sa facem totul, nu?)
intr-o glazura pretentioasa, cu decoruri di granda. cu mufie 5. siaies "aﬁ! de butaforie, dar
Cu mare grija, nu care cumva sa apara, Ofi NUMAai Sa S& pomeneascs personage pe cit de reale
in plan istoric, pe atit de indezirabile cui stim not

Bun.... Cine stim noi a trecut. Filmul era astiel efiberas. puing deci sa-si foloseasca anul avut
la dispozitie pentru corectii absolut necesare £ra doar premud S adevarat al unui moment is-
toric crucial — Marea Unire de la 1 D 18798 — amd mu se stie cind vom mai putea
avea.

Ar fi fost nu numai normal, dar absolut obligatore ca prncipalii lui realizatori sa caute solu-
tii pentru a introduce in povestie pe un Vasie Goids sau lufu Maniu, adevaratele personalitati
3 a de care marele eveniment de la Alba lulla »ar § awut poate loc sau ar fi fost altceva. S-ar
i refilma or gasi solulii pe baza de post-smcron, inserturi din documentele vremii. M3
burawoina si pricepere 3 § fost

Jar. m2 fos! (s Sel S-a rezoem jomd O Gitlu si cu asta-basta. Asa incit, foarte putinii
peciaion care S-8u moumets s s2 v in sala, au constatat ca nici macar acesta nu este

ect. Sl puling 2
Pacat

s mumeasca Momentul ne-adevarului®.
Bogdan BURILEANU J
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personaj

de
film?

pFara muzica viataar fi

Marele omagiu
adus de cinema

lui Mozart

se afld pe banda
sonord

a Elvirei Madigan de Bo Widerberg

rice publicatie care se respecﬁ
inscrie in paginile sale macar
un articol omigial tn_amintirea
acelui geniu al muzicii, Woif-
gang Amadeus Mozart, de la a
carui moarte, (5 decembrie
1791), se implinesc doua ute
de ani. O opera imensa de peste 650 de ; ese
cuprinzind toate genurile muzicale, cunos-
cuta, indragita, cintata de milioane de oa-
meni, a devenit, in timp, un bun al intregii
umanitati. Ca pret al rascumpararii unui des-
tin tragic — Mozart moare in floarea virstei la
35 de ani — omenirea il preamareste, acum,
ca pe un nemuritor, fiindca noi, cei vii, cople-
siti de avatarurile vietii. dezamagiti de nelinis-
tile existeniale, cu destule idealuri pierdute,
avem nevoie de performante omenesti iesite
din comun, pentru a deveni si noi, in forul

nostru interior, nitelus nemuritori. Avem
dreptul moral la aceasta compensatie. iar
Mozart, jovialul Mozart. surizatorul Mozart,

€u muzica sa dulice ca mierea, senina si atot-
puternica precum credinta in Dumnezeu, i§i
intoarce fata catre noi la aceasta anlvetsare
rotunda spre a ne face legatura cu cerul prin
intermediul artei, aceasta magica creatie a
spiritului, singura in masura a da sens, justifi-
care si injelegere existentei noastre minerale
Aceasta-i partea elegiaca

Cu ani in urma, participam la o conferinia
despre Mozart in sala sindicatelor din Mos-
cova, unde o profesoara inimoasa, rotofeie,
cu o fala de pepenas isi incheia expunerea
cu concluzia lapidara, deloc ironica: marele
compozitor este victima unei societati ne-
drepte, a nobilimii $i burgheziei vieneze, care
obligindu-1 sa lucreze neintrerupt i-au ruinat
sanatatea si l-au ucis! Exact asa, l-a ucis.
Odata cu Mozart deplingea, deci, nedreptatea
sociala. Poate as fi trecut la pasiv aceasta
amintire, daca n-as fi citit recent in Le Nou
vel Observateur” o remarca a lui Yann Quef-

félec: .In reafitate. Mozart 2 murit asasinat Je
o epoca dominata de sariataru Si v
diferenti...” .Omenirea nu-si pinge geniile

decit in stare de regrete eterns
intre aceste doua mici paranteze st
adevarul dialectic al existeniei noastre
zart nu moare ucis nici de nobilime si nici ge
Salieri in versiunea lui Peter Shaffer din
+Amadeus”. Diagnosticul medicilor nostri
conlemporani suna sec: infectie streptoco-
cica, sindromul lui Schonlein-Henoch, insufi-
cienja renall hemoragie cerebrala, bron-
hopneumonie lerminala contractata la 17
noiembrie 1791 la o sedinla masonica.

u exceptia unui film biografic,
cu destule elemente de fictiune,
cel apariinind lui Milos Forman,
Amadeus, cnematografia mon-
diala s-2 preocupat relativ putin
de coplesitcarea personalitate a
unui geniv muzxcal de talia lui
Mozart. Si erau destule elemente care sa sfir-
neasca interesul si compasiunez m
blic, independent de gradul sau &
muzicala. Simplul fapt ca Mozart-omud ™
la 35 de ani compunind ,Recviemu
sau recviem, simplul fapt ca decesu
intr-o friguroasa zi de iarna cind nimem mu
se incumeta sa-i insoteasca sicriul la cimitire
Saint-Marx din Viena, cu exceplia ciineiu
sau ce se {ine in urma dricului funerar, sim-
plul fapt ca este inmormintat la. groapa co-
muna peste care groparii arunca o ultima lo-
pata de var nestins, toate sint elemente dra-
matice in stare sa emotioneze spectatorul de
rind. punindu-i sfredelitoarea intrebare ,de
ce? A
Cind Woligang Amadeus venea pe lume la
Salzburg pe strada Getreidegasse nr. 9, in 27
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ianuarie 1756, ningea; treizeci $i cinci de ani

mai tirziu este petrecut de sfinta natura !ot
cu un lintoliu alb de zapada. Destinul lui Mo-
zart sta sub semnul ,albului“. De ce? Perso-
nal, cred, ca la acest sfirsit de secol am de-
prins arta demitificarii. De ce aceste interpre-
tari halucinante, cind totul in jurul nostru
este palpabil, concret si material-explicabil?

Stefan Koch scrie in Mannheimer Morgen®
din 26.1.1991 ca teza cu groapa comuna este
falsa; in realitate, istoricul Volkmar Braun-
behrens, cunoscator al ritualurilor funerare
ale epocii, afirma ca Mozart a avut parte de o
Jinmormintare de clasa a treia", dupa cum tot
falsa este asertiunea convoiului funerar, asa-
sinarea compozitorului de catre Antonio Sa-
lieri sau de ,fratii lojei masonice" etc. etc.
Totul fine de legend4, deci totul este fals! Tot
ce se poate. In aceasta ordine de idei, daca
bietul Mozart ar fi beneficiat de un tratament
cu antibioticele actuale ar fi fost salvat. Tot
ce se poate. Dar ma intreb, cu vadita inclina-
lte spre legenda, oare nu ,moartea". inteleasa
ca eveniment genetic, i-a influentat destinul
artistic?

A ntreaga sa opera muzicala sufera im-
pulsul urias al timpului, fluiditalea
compozitiei presupune.-parca, impac-
tul permanent al curgerii timpului
(muzica lui Mozart nu cunoaste ,pau-
zele" Iui Beethoven) fara incelare,

- fara oprire, fara posibilitate de intoar-
cere, adeseori, fara retusuri, traieste intens la
temperaturi inalte tot din lipsa timpului si se

iroseste definitiv si iremediabil cind totul a

fost spus, cind Legea supenoa(a a Tlmpulun

a fost implinita. Doriti un

Sa trecem in revista calendarul lui 1791, anul

mortii sale: in ianuarie, Mozart termina ulti-

mul sau ,concert pentru pian“, cel de-a!

27-lea; in martie, Schikaneder ii ofera proiec-

tul  Flautul fermecat® pe care il termi
dintr-o suflare; in.mai, primeste comanda in
conditii destul de misterioase, a ,Recviemu-
lui; la 16 august are in mina libretul operei

Titus" dedicata incoronarii imparatului la
Praga pe care o incheie la & septembrie
Compune asiduu si calatoreste, obositor de
mult, la Praga, unde asista la 2 septembrie la
reprezentarea operei ,Don Giovanni, iar pe
30 septembrie premiera la Viena a ,Flautului
fermecat”. Sfirsitul anului coincide cu lupta
disperata pentru terminarea .Recviemului’

coplesit de boala si suferinta. Nu-l termina pe
de-a-ntregul, i-a mai lipsit o saptamina de lu-
cru. Creatorul suprem, scriu exegelii sai, nu
i-a mai permis sa-l preamareasca. Cele 7 zile
i-au fost refuzate. Si cind te gindesti cite zile.
cite saptamini, cite luni, citi ani, cite vieti
unice isi permite sa iroseasca cinematografia
romana fara rost, lasind -sa-i scape prlmre
degete ireversibili Timpului, §

tatea unei revolutii!

tiu, sint constient de pericolul ri-

dicolului, parerea unui anonim ca

mine fata de Amadeus de Milos

Forman, cu atitea ,Oscaruri** in

spate, poate parea indecenta, ori

cum neavenita. Nu pot zice ca nu

mi-am format o imagine despre

Mozart si epoca sa, cu toate exa-

qerarile fata de Salieri in parte nefondate is-
toriceste, nu pot afirma ca jocul lui F- Murray
Abraham (Antonio Salieri), ori Tom Hulce
{Mozart), sau Elisabeth Berridge (Constance
Mozart) etc., nu sint abil orchestrate de regi
zor, s.amd. Ce reprosez filmului? Nu-mi

Opt premii ,Oscar” (cel mai bun
film, regie, scenariu, ecranizare, inter-
pretare, sunet, scenografie, machiaj) si
patru -premii ,,Globul de aur" (cel mai
bun film, regie, scenariu, interpret prin-
cipal)

. Instantaneu
de platou

la Don Giovanni:

Kiri Te Kanawa

$i Edda Moser

primesc lamuriri
de la Losey

Wransmite usunnta surdsul. inventivitatea, cursi

vitatea s 2 wma, originalilalea muzicii
mozartienc fim oe intiere si-doar atit
Bunaoara, .Recviemul™. finalul filmului. For-

mula transcrierii textului de catre Salieri este,
o simpla fictiune lipsita de emotie. Caci, tre-
buie sa asculti ,Recviemul” sub bagheta lui
Herbert von Karajan, dirijind corul vienez $i
filarmonica din Berlin, ca sa intelegi la a do-
uasprezecea parte ,Agnus Dei", ca s-a intim-
plat 0 minune.

Am ascultat lucrarea intr-o catedrala din
Munchen. Grupuri izolate de credinciosi se
strinsesera laolalta intr-un tot masiv si intu-
necat, un tot al ascultarii si al uluirii. Tot mai
mult ne apropiam unii de altii, ca si cum am
fi vrut sa ascultam cu o singura inima si sa
primim, plini de evlavie. cuvintul credintei
care ne venea prin muzica. In fata acestei
forte primare, fiecare se simtea slab si nevol-
nic si totusi fericit de a fi luat si purtat de ea.
Si cind ultimul acord s-a pravalit din inalfi-
mile cupelei, toli ne-am ridicat in picioare;
simleai ca nu poti ramine lipit de pamint,
cind o asemenea forta neobisnuita te cheama
sa fii cu o palma mai aproape de Dumnezeu.
Imi pare rau, filmul este departe de asa ceva
Nu-i vina lui, n-are grandoare si aspiratie de
bolta gotica! Caci numai intr-o catedrala, o
spune atit de frumos Sacha Guitry, linistea
care urmeaza muzitii este tot Mozart"

A\ schimb, filmul se revanseaza prin
aducerea pe ecran a doua opere,
.Cosi fan tutte" si ,Don Giovanni¥,
gratie libretelor care se identifica,
aproape, cu scenariul cmemalograhd
Caci Mozart a revolutionat opera des-
coperind legea: ,actiunea este, pur. si
simplu, cea care emotioneaza publicul, sin-
gura care da lui culoare, exp
pasiune. Credincios libretistului sau 1avom
Lorenzo Da Ponte, Mozart scrie opera in ace-
lasi tempo nebun, intuind. parca, in ceea ce-l
priveste, ca .arta este lunga si timpul este
scurt”.
Cind Joseph Losey se decide sa ecranizeze
Don Giovanni*, subobagheta nu mai pulin
celebrului Lorin Maazel. el stie ca face opera
culturalizare, stie ca milioane de oameni vor
dvea acces la aceasta capodopera cexiepa
seste limitele 1slone| S«, la iegirea din sala de
cinema, sp (] ariile
de mult slagare, asa cum odinioara spectato-
rii vienezi metamorfozasera melodiile operei
intr-un fel de carnaval popular. Aici este me-
ritul lui Losey de a fi ,modernizat opera® pnu
redescoperirea Vienei imperiale, aceay capi-
tala a muzicii §i teatrului stapinita de setea
de spectacol ca forma de imitatie si oglindire
a vietii, indiferent daca avea loc pe scena sau
in lumea reala. Nu de dragul sarjei, poata
n-am dreptate, in timp ce Forman nu-l de!
pera pe Mozart in Amadeus, Losey redest o-
pera prin Don Giovanni un Mozart vienez, ce-
tateanul unei capitale care a dobindit de la
peisaj, din sferagsenina a omenescului, un
anumit instinct al frumosului. Cu Mozart pe
buze, Losey ne povatuieste discret ca nid poti
fi un cetatean al secolului 20 fara aceasta
dragoste de cultura, fara acest sim{ iscoditor
siin acelasi timp receptiv fala de aoeasla cea
mai_sacra bagatela a vietii.

A n sfirsit. e cazul sa notam prezenia
muzicii mozartiene in multe, foarte
multe filme, fie ca acompaniament al
unei teme, unei stari, unui moment
tensional, fie. pur si simplu, din do-
rinta regizorului, banuim un meloman
convins, de a combina placerea ure-

chii cu céa a ochiului.

Am putea cita destule exempie de la ,Eine
kieine Nachtmusik” si pina la ,Nunta lui Fi-
garo”. Agreabil, dar daunator filmului; cind
ascuitam un numar muzical de pe ecran, nu
ne putem opri de a transpune dimensiunea
impresiilor exterioare (imagine) in dimensiu-
nea senzatiilor interioare trezite de ritmul si
contururile sonore care ne invadeaza.
Aceasta mutare a atentiei este conirarie
esentei filmului; muzica intra in dezacord cu
un alt mijloc de expresie propriu filmului. Ca-
zul fericit este atunci cind muzica joaca un
rol de fond, atribuindu-i calitatea de a sustine
elementul vizual, naratia. indiferent de modul
de sincronizare.

Amintiti-va doar de filmu! Elvira M n,
elegiacul film al lui Bo Widerberg, cu Pia De-
gemark si Thommy Berggren, acea imposibila
iubire dintre un offer s5i o dansatoare pe
sirma incheiata cu o dubla sinucidere! Tragic
final. $i, totusi, amintirea acestei povesti de
dragoste in stil scandinav staruie in mintea
noastra asa, ca o_tremurare, ca o flacara ce
mascheaza intensitatea fericirii, nu ca un de-
ces tragic. Stiti de ce? Fiindca toate scenele
lirice sint insofite de muzica lui Mozart si nu
orice iti cade la indemina, ci de o partitura cu
sentimentul acela confuz de dulce-amar: par-
tea a doua, andante, din concertul pentru
pian si orchestra nr. 21, in do major, KV 467.
In coloana sonora originala a filmului, solist
si dirijor este Geza Anda la pupitrul orches-
trei Camerata Mozarteum din Salzburg. Daca
aveti discul. reascultati acest andante rascoli-
tor, curios, ca tenta muzicaia oarecum in
afara liniei melodice mozartiene si veti vedea
filmul. Este singurul mare si autentic omagiu
care cinematograful il aduce lui Mozart’
ie lui Bo Widerberg regizorul, acest con
de pian este, adesea. supranumit ,Elvira
digan”.

Fara muzica, spunea Nietzsche, viata ar fi o

sroare! s
= Constantin PIVNICERU
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Un thriller
in mijlocul
unui musical”

*raennt
*eaenn?

cesta este diag-

nosticul pe care
Milos Forman il
punea filmului
sau Amadeus,

intr-un interviu
acordat in 1985 revistei Le-
Nouvel Observateur; si
continua: Jn acea epoca.
muzicienii erau conside-
rati nigte servitori. La o lls t fermecal
curtea arhiepiscopului din S 2 AR %
Salzburg, Mozart purta o = A .Amadeus
livrea. Intr-o scrisoare,
muzicianul se plingea ca
rangul lui e socotit sub
cel al valetului, dar era
inca destul de bucuros ca
era considerat deasupra
bucatarului. Aceasta situa-
tie era destul de injosi-
toare. Muzicienii nu aveau
dreptul sa-si schimbe
slujba, sa calatoreasca si
nici sa se casatoreasca
fara a cere permisiunea
patronului lor. {...) Nu stiu
de ce, dar muzica si cine-
matograful merg foarte
bine impreuna. In filmul
meu sint 90 de minute de
muzica® in timp ce in
piesa erau doar zece. Tea-
trul se opune muzicii, fil-
mul o inglobeaza. Am
lucrat sase luni unpmuna

icentenar

lunqi's dramatica in ca-
drul acliunii. Drama inte-
rioara a lui Mozart, la'sfir-

era unpiqn intre bucuria
din fermecat” si
gnvitatu Roqunamului
dar sa nu uitam ca an
se aseza la un colf de
masa s$i cum altii scriu o
carte postala, el scria o
muzica sublima®.

]

si portretul Mari
{pictura
de Nepomuk della Croce-1780)




_..Eisenstein a asl
versiunea rusa
a filmutui lui Fritz Lanb
Dr. ‘Mabuse, jucétorul,
operind un nou
tup de m’omaj (1923

Avid 1

evolutia montajului®, asa isi intituleaza

publicatiile de specialitate electronizarea

si computerizarea uneia dintre cele mai

- traditionale, sub raport practic, operatii

ica cinematografica si a televiziunii. Labo-

ricasa operatie manuaia este preluata de masini inte-

ligente reducind drastic de opt pina la zece ori du

rata de lucru, iar economia de timp inseamna pentru

profesionistii din reportaj, ~publicitate, videoclipuri

elc. insasi ratiunea de a exista in conditii de maxima
eficienta %

In plan artistic, e cazul nostru, economia de timp
intereseaza mai putin, intrebarea care se pune este
daca noua tehnologie de virf, prima generatie de
acest gen in tehnica montajuiui, justifica sperantele
celor ce investesc bani grei in asteptarea unui mira-
col. Cristina lonescu $i colegele sale de la Buftea pot
fi linistite. Sofisticata electronica nu inlocuieste fle
rul, intuitia, priceperea, talentul lor, dar le deschide
ample perspective de investigatie; noua instalatie
AVID 1/Media Composer bazata pe computerul Ap
ple Macintosh este un instrument modern de lucru
iar cine beneficiaza de un instrumentar superior, are

Computerul_a devenit cineast?
Inca nu,
dar a facut primul pas!

®
Ce nu stie computerul?
Sa ia decizii artistice!

pere noi posibilitati de monta;.
U

Pas e r n-ar fi descoperit microbio~

e scurt si la modul prozaic, materialul supus
montarii este inregistrat si inmagazinat in memoria
computerului pe un disc rigid $i compact (hard
disk). Pe un singur disc pot fi inmagazinate imagini
digitalizate pe durata a sase ore. La o simpla apasare
e buton cadrele sint reproduse fie in timp real pe
anul central al unui monitor, fie proiectate simul-
tan pe alte opt, de dimensiuni mai mici. Acesta este
miracolul, sa ai in cimpul vizual ,imaginea“ unei sec-
vente intregi pe cadre. Si, asa cum ai cinta la pian,
apasind pe taste diferite ,te joci" cu diferitele cadre
schimbindu-le ordinea, lungimea etc. Mai mult, daca
dorest ai in fata intreaga secventa pe monitorul
central. atunci, tot la o apasare de buton, 30 de ima-
gini reprezentative din cadrele montate, sint redate,
la dimensiuni mici, fireste, pe tubul principal al insta-
latiei. Ce incintare, ce fericire, sa citesti dintr-o pri-
vire intreaga secventa! Ritmul, logica, pot fi analizate
grafie unel masini destepte care vede tot, poate tot,
stie tot. Ce = sz autoapese pe butoane, sa se
autopriveasca critic pe monitoare $i sa ia decizii ,ar-
tistice”. Slava domn 051 atentie! Fabricantii ne
pun in garda ca in faza primei generatn
de computerizare a2 Ce se va intimpla in
viitor? Om muri si

exisf

Traditii
in lumea montajului roméanesc

,Regizorul
nu este chiar
dumnezeu“

975, anul cind Melania Oproiu a pagit in Buftea, a fost

un an fast pentru cinematografia romaneasca: //ustrals

cu flori de cimp — Andrei Blaier, Filip cel bun — Dan

Pita, Zidul — Constantin Vaeni, Actorul si salbaticii —

Manole Marcus, Hyperion — Mircea Veroiu, Cursa —
ircea Daneliuc.

Era dornica sa afle cit mai multe cit mai repede. $i pentru
asta a fost privitad cu suspiciune, cu neincredere. Pina in ziua
in care a deschis usa cabinei de montaj a lolandei Mintu-
lescu. A descoperit, pur $i simplu, altd lume. Intotdeauna in
jurul ei exista un grup de enluuqn Lucrau mult fara sa le
pese de orele care treceau §i se faceau chiar ironii pe seama_
zelului lor. Dar ceilalli nu stiau ca acolo se si invata, iar
montajul e o meserie pe care o inveli mereu. in intunericul
camerei minuscule, la masa de montaj, stateau unul la
dreapta, altul la stinga ei. ,Avea lolanda o generozilate ex-
traordinara, si-usurinta si bucurie de a-{i impartasi cunostin-
tele implicindu-te. cerindu-{i parerea. preluindu-li ideile $i
invatindu-te cum sa ti le materializezi*. Odata, ca sa se con-
troleze pe sine lnsagl Melanla gi-a permis sa vind intr-o di-

i foarte d gl sd de una singura o sec-
ven{a din filmul la care se lucra, Casa dintre cimpuri. Pina
sd-si marturiseascd isprava, lolanda a crezut ci o montase
Mircea Ciocaltei care ucenicea deja de doi ani. Mai tirziu
avea si-i spuna elevei sale ca de atunci gi-a dat seama ca va
fi o bunad monteuza.

Pentru profesia aceasta trebuie sa ai date speciale: ureche
muzicald, sim{ pl l!lc, ritm, cunqlln‘c de pslhologle Abia
apoi intervine preg p
foarte mult cine ili e dascal. lolanda a inceput pr n a lucra
cu studentii: dupa ce a colaborat cu Ciulei, i-a initiat in tai-
nele montajului pe Veroiu si Pita. Tatos si Daneliuc. Stere
Gulea. Tot ea are meritul de a fi debutat o pleiada de mon-
teuri; Margareta Anescu, Gabriela Nasta, Eugenia Nagh
Dan Naum, Erica Aurian, Cristina lonescu, Nita Chivulesct!
Filnd o persoana foarte echilibrata si fizic §i psihic avea: din
colo de o vitalitate deosebita. si o putere de munca, $i capa
citatea de a te atrage spre ce-i frumos si drept. Printre pri
mele lucruri invatate de la ea a fost acela ca prin montaj tre-
buie sa se elimine tot ce {ine de penibil: inabilitali operatori-
cesti, bilbe actoricesti sau chiar lacune dramaturgice. Intra

De la ,,atentie, motor!

Foarfecele
poetic

'“

‘la copia standard

ta o serie de trepte.
ntre ele: montajul.
Cit de important este el

o arata

cei mai mari dintre cei ce au facut
si au gindit arta filmului

. David Wark Griffith,
un pionier si im arta montajului

in obligatiile strict profesionale sa se asigure flueni@, cursivi-
tatea, ritmul adecvat genului, iar exigenta monteurului tre-
buie sa fie maxima, indiferent de calibrul filmului. Dar si regi-
zorul — care nu este chiar Dumnezeu cum cred unii, ¢i diri-
jorul echipei — trebuie sa manifeste consideratie pentru fie-
care. Fiindca exista oameni asa-zisi ~de rutina» care nu ghu
sa teoretizeze, dar stiu «sa faca». SI fara ei regizorul e pier
dut. De altfel, marii regizori sint $i mari caractere care apre-
«ciaza parerile §i munca celor ‘marunn

Revenind pe tarimul montajului, pnnhe calitatile necesare
monteurului trebuie sa se numere neapérat si adaptabilita-
tea. Adaptabilitate la $i stilul

- litate la genul si factura filmului. Mimmlle survin intr-o faza

superioara. Un exemplu de colaborare in timp: Maria Neagu,
care a lucrat excelent cu mulfi regizori, dar in special cu
Mircea Daneliuc.

De asemenea, rigoarea e indispensabila, o minte foarte
¢rdonata, o memorie vizuala prodigioasa, o perspicacilaie
exceptionala astfel incit de la vizionarea materialului brut
sa-ti schitezi deja inlantuirea secventelor. Monteurul — pen-
tru ca de obicei nu asista la filmari — are avantajul unei pri=
viri proaspete. De altfel, materialul, dupa felul cum a fost fil-
mat conduce spre maniera de montaj, iar uneori poate su-
gera solutii neintentionate din start. -S-ar putea spune ca
munca aceasta seamana cu a unui croitor care manevreaza

foarfecele cu 1amezie.' uzind de imaginatie; dar trebuie sa .

‘ Versiunea tv a Saltimbancilor Elisabetei Bostan a fost
.proba de foc* pentru monteuza Melania Oproiu
(cu Adrian Vilcu, Gina Patrichi, Octavian Cotescu
si Carmen Galin)

|
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. Béla Baldazs: _Montajul devine intr-adevdr creator
ci cind, datoritd lui, aflam, infelegem si simpim lucruri
care mu sint sesizabile in nici un cadru izolat al filmului®.
(1949) @ Vsevolod Pudovkin: ,Montajul ingdduie descope-
rirea si infdfisarea cu limpezime a tuturor legdturilor existente
in viata reald, de la cele mai superficiale la cele mai profundc.

(...) Montajul nu poate [ disociat de gindire: de gindirea care
analizeazd, criticd, sintetizeazd, unificd  §i generalm’am :
(1945) @ Robert Bresson: ,Trebuie sd ajungem sd ne expri-
mdm nu prin imagini, ci prin raporturile dintre imagini, ceea
ce nu e deloc acelasi lucru. Tot asa cum un pictor nu .se ex-
primd prin culori, ci prin raporturile dintre culori (...) Trebuie
ca tmagmlle sd se transforme ca urmare a contactului dintre
ele, sd inceapd sd vibreze, precum culorile. Abia atunci viata
irumpe in film“. (1957) [ Serghel Eisenstein: ,Aldturarea
a doud fragmente de film seamdnd nu atit cu suma, cit cu pro-
dusul lor. Seamdnd cu produsul, §i nu cu suma, pentru cd re-
zultatul aldturdrii se deosebeste intotdeauna calitativ (prin or-
dinul de mdrime, dacd vrefi) de fiecare din elementele compo-
nente luate in parte.” (1939) @ Luigi Chiarini: ,O viziune,
o intuifie cinematograficd nu pot fi obfinute decit sub specia

5 3 i~ ¥ 5 : =)
ideald 5i chiar enatomia idealé com mulele cele mai

izbitoare ale folosirii monia * Lton ‘louss:-
nac: ,Ritmul existd (...) nu numai in imaginea in ci
succesiunea imaginilor. Expresia cinematicd isi «
fel, cea mai mare parte a for[ei sale ritmului exterior (...) A
monta un film nu inseamnd altceva decit a ritma un r:lm :
(1925) @ Victor Hiu: ,Montajul nu  poate fi (...) un complex
abstract de cadenge si ritmuri, o «mdsurd» universald, care s¢
poate aplica cu indifercn[a“ oricdrui material cinematografic.
Montajul trebuie sd@ exprime viata unicd, singulara, a filmului.”
(1941) @ James Clark: ,Montajul nu se poate invata dupd
model, nici analizind munca unora si nici privind peste umdrul
altora. Pind cind materialul nu- fi trece printre degete, nu pofi
invdta cum se creeaza vraja“. (1966) @ Jean Cocteau:
»Montajul e stilul. Un cineast care nu face el insusi montajul
filmului este tradus intr-o limbd strdind”. (1951) @ Jean-Luc
Godard: ,Montajul si regia sint indlsolubll legate intre ele,
intocmai ca ritmul si melodia (...) Moniajul e o bataie a ini-
mii.“ (1956) @ Jean Narboni: ,Asemenea functiei cardiace,
cu a[leman]ele ei de diastole §i de sistole, de tdceri — mari $i
mici — si de zgomote, montajul capdtd aceeasi valoare prm

montajului, adicd prin depdsirea tuturor celorlalte elemente

(incadraturd, sunet etc.
(1962) @ Umberto

in favoarea unitdfii imaginii filmice".
arbaro: ,,Cronologia ideald, geografia

(1968).

plinurile si prin golurtle sale”. (1969) @ Kevin Brownlow:

~A monta un film inseamnd a-l regiza pentru a doua oard".
J

-

., hute lnlollqom de experienia bo*u'.i

respecte si linia modelului — respectiv doleantele cineastu-
tui.
, Cind totul era gata. lolanda obisnuia sa spuna: <Acum -a
wresaram garoafe-. Asta insemnind reverificarea fluentei fie-
carei lipituri, adica «a face fotograma la film», urmarind
atentie sunetul, ritmul. O treaba extrem de migaloasa per
ca .deja metrii de pelicula au fost parcursi de zeci de orn
banda sonora zumzaind in urechi. Unii regizori lucreaza
galop $i sint dornici sa vada imedial materialul, attii i
pe mai multe variante. fac si desfac. Sin
lemperament; monteurul nu trebuie sa dispere, ci sa caute
n-l solutia optima. Intervine apoi lupta cu factorul timg. Ca sa
mai vorbim de faimoasele modificari care trebuiau ope-

rae «urgent=. Era si dificil si dureros: sa nu abandonezi
ideea, sa nu.se simta amputarile. Anumiti cineasti insa prefe-
ray sa se vada clar unde s-a cenzurat

Inﬁmplarel a facut ca in 1987 lolanda Mintulescu sa plece
din fara gi sa se stabileasca in Suedia. Cu talentul ei pentru
fimbi :trnlne a invalat repede §i suedeza $i acum preda
cursuri la de film si

in cmemnlogrlﬂn romaneasca Ilpsa unei facultali de mon-
taj s-a resimtit Acul o ie
specializata la Academia de Tnlvu $i Fllm ln orice caz, pe
viitor va trebui ntru ca

» foarte curind se va generaliza lucrul pe video $l va fi nevoie,

ca in afara de regizori 3i operatori, sa se formeze $i tehni-
cieni de film si televiziune. Melania a avut posibilitatea sa vi-
ziteze citeva studiouri din Europa si gi-a dat seama de avan-
taje: ,Se economisasc si pelicula, si timp, si persanal, si bani
pentru ca de la inceput materialul se trage pe video, urmind
a se monta odata cu dialogul si componenta sonora”
Deocamdatd la Academia de Teatru gi Film se intenfio-
neaza nigte cursuri teoretice despre montaj pentru care au

fost Cristina $i Adina pina la
aa i i, iar a pri-

mit cu bucurie sa faca ore practice cu studentii.
.E formidabil sa ai posibilitatea sa urmaresti elapele for-
marii unui cineast $i sa poti sa-i fii de folos cu’sfaturi con-

crete!" Pentru cd monteurui trebuie 33 mai aiba o calitate pe
care unul dintre studentii striini cu care lucreaza in prezent
a intuit-o cind, la prima lectie, a intrebat doar atit. «Doamna
are_rabdare?»

.Rabdare, intr-adevar, trebuie sa ai pentru a putea cola
bora cind cu un regizor, cind cu altul, trecind de la o tema
la alta, de la un subiect la altul, de la o maniera de lucru la
alta. Nu e usor deloc si nu reusesti intotdeauna sa te intil-
nesti cu regizorul pe aceleasi coordonate. Dar nu doar e
frebuie sa fie dornic sa colaboreze, ci si tu sa aplici o tactica

_psihologica benefica ambelor parti. Mai ales ca pentru regi-

zor montajul reprezinta de cele mai multe ori o perioada de
relativa relaxare, cindypoate sa-si vegmdeasca si finiseze fil-
mul. lar monteurul frebuie sa-i vina in nntlmplnare
Acesle ap facute din i sint susti-
in clud- ﬁnm -8

proiu, o

Consemnare de Irina COROIU

.' Emisia continua de Dinu Tanase
ultimul film montat (in tara)
de lolanda Mintulescu

(cu Aurelia Sorescu si Dan Condurache)

Montajism

nvitatia revistei de a analiza functia montajului in film,
daca se inscrie in traditia ei culturala pe care nu vom
reusi niciodata sa o laudam indeajuns, ne reaminteste
totusi de cunoscutele dlspute bizantine despre sexul in-
gerilor, in timp ce paglnu aseduau pomle Ccns(antmo
polului. |
fozata, clnema(ograha numai de leona montajului nu
duce lipsa, facerea de filme acum fiind socotita, se pare, ca
si facerea de bine... Si apoi.. un razboi de inaita tehnologie a
armelor ne inhiba cu dictonul inter armae... .Muza Garbo |
cum o numeam odata, ne-a parasit, si cinema-ul se rega-
seste cu.iluziile sale aproape pierdute.

Cotidianul
este invadat de montaj

Si totusi... Milioane de metri de banda, milioane de minute
de pur montajism se napustesc asupra noastra fara incetare”
din micile ecrane, cu o dezmvoltura ce l-ar fi facut pe
biet ul E de invidie. El — care redu-
cea toata fiinta artei sale filmice, ce nu arareori atingea ge-
nialitatea, la unica functie speculativa a montajului — ar fi
fost terifiat sa vada cum in cel mai simplut ,clip” video se
compun iluzii de spatii si timpi, -de fiinte si fantasme in asa
fel incit imaginatia noastra suprasaturata nu mai are consti-
inta_mijloacelor, inhalind, ingurgitind montajisme cu natura-
letea obisnuintei de a face proza. As fi vrut sa pomenesc aici
despre .montajul de atractii al lui Vertov, despre ,montajul
paralel” al lui Griffith, despre .montajul psnhologlc al lui
Kulesov sau despre i E| udovkin- Alexan-
drov, despre contrapunctul sonor sau ,montajul in cadru” al
iui Orson Welles, ca sa nu mai pomenim si despre disperata
incercare a lui Eisenstein de a denumi prin ,armonicele vi-
zuale" sau ,montajul armonicelor* natura artev sale, adu-
cind-o insa a acelasi .montaj* si oprindu-se la un pas de
adevarata natura a materiei artei sale (spunea el: ,a deter-
mipa natura 3, asta i a rezolva p
cinematografica"“), dar toate aceste probleme devin velus'e
cind, printr-o snmpla apasare de buton al aparatului nostru
t.v., avem la*noi in casa intruchipat intr-un simplu video-clip
dezideratul lui Eisenstein (.Posedam in miinile noastre un-
adevarat miracol. miracol-de tehnica si de pasnblhtatl artis-
tice; dar in prezent nu am invatat sa ne servim decit de o in-
fima parte a sa"). Oricum, din aparatul nostru primim prin
intermediul materiei fluxului audio-vizual, spaialo-temporal
o intruchipare de universuri fantastice alcatuite din bucati
disparate din alte universuri, primim
figuri umane ce se imixtioneaza In
viata noastra subterana prin socuri vi-
zual-auditive de frinturi de secunde
primim un nonsens de succesiuni
montajiste care capata sens in rema-
nenta memoriei doar, primim adici
adevarate structuri de montaj. Mon-
sieurs-i- Jourdain-i ai zilei practicam
un cinema in stare foarte pura si nici
nu ne dam seama. Structurile acestey
apartin ele unei reale creatii sau sint

la filmele

doar jocuri iresponsabile?... Cita
vreme sint urmarea unui travaliu po-
sedat de nevoia intruchiparii (Oscar *

Wilde: Nu cred ca ideile artistului se
nasc nude si ca ele sint abia apoi im-
acate in marmora, in pictura, in
muzica’) aceste moma/lsme de ilarg
consum mai reusite sau mai modeste,
sint, firesc, creatia cuiva. Sint in fapt
stapinirea unei infinite bogatii au-
dio-vizuale a realului, inclusiv omul

http; ://biblioteca-digita

. Steaua fara nume in regia
lui Henri Colpi,
coproductia romano-franceza ce s-a
bucurat de oarecare faima in epoca
(1966), cu Marina Vlady si Cristea Avram

insusi ce evolueaza in acest real. Montajul ca formad a ex-

presiei filmice a pus stapinire pe casele noastre, pe ritmurile
noastre, pe repi
ale noastre si ne introduce in lumea lui cu o forja ce depa-
Seste pe cea a cuvintului, a formeior statice.. a evenimentu
lui tl:h_igr. E un cistig, e o pierdere, aceasta avalansa a mon-
tajului

arile noastre, ne scoate din

in firava noastra viata? Daca ne gindim ca prin aceste
montaje” aflate la discretia unei apasari de buton ne ob

nuim in fine cu materia artei filmului, ca astfel filmul se de-
taseaza in independenta sa ca arta, atunci, desigur. Cistig
e cert. Discutiile bizantine isi aveau si ele rostul lor creau
oamenilor sentimentul Jucid $i linigtitor al stapinirii limbaju-
lui. Hanibalii puteau sparge ponile.

Savel STIOPUL

. Regizorul Henri Colpi,
initial monteur

lui Resnais,
Chaplin, Clouzot ,

(aici impreuna cu sotia sa,

monteuza Jasmine Chasney)
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JCum un muzician prelucreaza

rimul § sonoritatile unei fraze muzicale,
cineastul slefuieste

ritmul imaginilor si sonoritatea lor.

Valoarea lor emotiva devine atit de mare
si legatura intre ele atit de logica,
incit expresia lor singura
este suficienta farad ajutorul unui text.“

Germaine DULAC

Montajul ca mizanscena

utini stiu ca Alain Resnais, regizorul renumitelor
filme Hiroshima, dragostea mea, Anul trecut la
Marienbad si Muriel, a fost la inceputul cariere
monteur. Dupa ce se inscrie in 1943 la Institutu
de Inalte Studii Cinematografice (I.D.H.EC) Ia
concursul de admitere avindu-l ca principal exa
minator pe Alexander Arnoux; Resnais se retrage dupa un
an din clasa primei promotii a Institutului, pe de o parte ne-
voit sa-gi gaseasca un mijloc de subzistenta si pe de alta ne-
multumit de invatamintul prea teoretic si rigid. In 1946 il ga-
sim monteur-asistent fa filmul iui Nicole Védres Paris 19%0.
un montaj de documente ci afice vechi. fer A
si nostalgic, al perioadei ,la Belie Epoque”. In acest film
jul (cu compli si lwi inlantuiri) devine
scriitura si stil, marcind o data in istoria cinematografului.
Resnais semneaza in continuare montajul citorva filme:
Saint-Tropez, teme de vacan{a (1952, Paul Paviot). La Pointe
Courte (1955, Agnés Varda), La granita omului (1953 Nicole
Védres), Ochiul stapinuiui (1957, Jacques Doniol-Valcroze),
Noiembrie la Paris (1959, Francois Reichenbach). Dintre ele
ne vom opri doar asupra filmului La Pointe Courte, povestea
unui cuplu traversind o criza in ambianfa unui sat v
cari. Realizat exclusiv in exterioare sau in decoruri n
filmul se remarca prin imagini de ¢ mare frumusete. prin ca-
draje surprinzatoare, prin detalii revelatoare ce puncieaza
discutiile lungi, ferindu-le de monotonie. Ritmul foarte lent
al montajului este deliberat, conflictul eroilor plin de subtili-
tate. La Pointe Courte anticipeaza curentul ,Nouvelle va-
gue”, la realizarea lui, fotografa Teatrului National Popular
debutanta in film, fiind, ajutata cu prietenie si tact de Res-
nais. Dar iata ce ne marturiseste chiar Agnes Varda: .Din fil-
mele lui Alain nu cunosteam pe atunci decit Guernica. Asta
imi era de ajuns ca sa ii cer sa monteze La Pointe Courte,
pe care tocmai il turnasem din instinct, cu inconstienta, ca o
revolta, ca un act izolat. (...) Montajul a durat mult. sase luni
Gratie lui Alain mi-am inteles propria munca. Montind scru-
pulos filmul meu, el mi-a permis sa-mi precizez propria gin-
aire. Si apoi el m-a trimis la cinema, m-a facut sa-l iubesc
cu adevarat. Da, a fost o intilnire capitala pentri mine...
Mai In glumi, mai in serios. Resnais afirma: Am avut o
formatie de monteur si aproape ca s-ar putea spune ca am
facut regie pentru ca nu gaseam intotdeauna de lucru ca
monteur”. Trecerea lui la regie are insa intelesuri mai pro-
funde. Montajul. poate elementul cel mai specific al limbaju-
lui cinematografic (.organizarea planurilor unui film dupa
unele conditii de ordine si durata”), este intim legat de no-
tiunea de decupaj, deci de munca regizorului. Montajul nu
este numai 0 munca tehnica. ci si rezultatul artistic ai aces-
tei munci: semnificatia unui plan si dramatismul lui depind
nu numai de ceea ce el reprezinta, ci i de durata lui (rezul-
tanta psihologica a lungimii lui) iar evaluarea acestei fungimi
este de cele mai multe ori munca monteurului. Se poate
afirma ca munca monteurului este un antrenament serios si
sever pentru cea de regizor. ea creeaza sensui conclziunii §i
al fluiditatii ritmice in povestirea vizuala
Timp de zece ani (1948—1958) Resnais nu a putut realiza
decit opt scurt metraje. cele mai multe comandate, ia unul
singur dinire ele (Noapte si ceatd) nesemnind si montajul
Primul dintre ele. Van Gogh (1948). considerat printre pri-
mele filme de arta in Franla. este o experienta pretioasa, ir

. Un ilustru cineast care
si-a inceput cariera ca monteur:
Alain Resnais (cu Yves Montand)

T

care regizorul a substituit adesea evolutia vietii pictorului ce-
lei a operei sale. ,[Era vorba — scria Resnais de a sti dac'ﬁ
arbori pictali, personaje pictate, case pictate, puteau. gratie
montajului, s3 ocupe intr-o povestire rolul obiectelor reale gi
daca, in acest caz, era posibil sa substitui pentru spectator,
si aproape fara stirea lui, lumea interioara a unui artist -lumif
pecareor ca atare f fia”. (]950)_ re-
marcabila explorare a celebrei opere a lui Picasso, Se inscrie
in lumea poeziei lirice prin comentariu, prin montaj, prin
picturile puse in valoare. Statuile mor si ele (1953), o privire
angajata asupra artei africane, realizat in colaborare cu
Chris Marker, ar putea fi subintitulat  grandoarea si deca-
denta artei negrilor*, continind si elemente de pamflet. Un
document zguduitor |-a reprezentat Noapte si ceafa (1955)
dedicat lagarelor de exterminare naziste. .Am adus la lu-
mina — scria Jean Cayrol, autorul comentariului — ceea ce
nu mai exista decit in arhive sau in inimile de nevindecat ale
supravietuitorilor, un lot de imagini care se dedubleaza, se

Combinatie intre
ritmul vizual si ritmul sonor

multiptica la infinit n stnge. in strigate, in puroi. Noi stian
foarte bine ca puteam numai sa ne apropiem de realitatea
concentrationala...” 5 A h

Trecind, in 1958, la realizarea primului sau lung metraj, Hi-
roshima, dragostea mea, Alain Resnais va crea o opera de
neuitat ce se constituie ca o reflexie asupra memoriei, tema
ce ii va marca intreaga opera, de la Anul trecut la Mangnbm
(1961), Muriel (1963), Razbolul s-a sfirgit {1966), Providen{a
(1976) pina la Dragoste dincolo de moarte (1984) Se pare
ca ma ocup mult de memorie — spunea Resnais f
mele mele. dar asta nu este un lucru foarte constie n
partea mea: nu am facut destule filme ca sa am reculul sufi-
cient. {...) Cred ca si creatia este la fel de misterioasa ca $i
viata. In orice caz, gindesc ca viala mentala este un fucru
care face parte din viata, ca viata noastra nocturna este in
completa intimitate cu viala noastra diurna; realismul nu
consta numai in a filma conversatia noastra, de exemplu, ci
si in a arata imaginile pe care e am in cap acum ( )-Cine-
matograful este o combinatie intre un ritm vizuai si un ritm
sonor. dar este o combinatie. nu imaginea complet singura”

Interesant de notat esie faptul ca montajul filmeior Noapte
si ceata, Hiroshima, dragostea mea si Anul trecut la Marien-
bad a fost semnat de Henri Colpi (in colaborare cu. Jasmine
Chasney) — care ulterior a trecut la_regie si a fost chiar dis-
tins la Cannes in 1961 cu .Palme d'or” pentru filmul Absenta
indelungata. Cu toate acestea, putem spune ca Alain Res-
nais este tipul de regizor care raspunde efectiv de montajul
definitiv al filmelor sale. Raspunzind de organizarea savan'
a continuitalii vizuale in perioada de filmare, este firesc ca
Resnais sa exercite controlul de unificare al intregului mate-
rial, interpretindu-l in cabina de montaj — acum cu distan~
tare — dupa ce |-a conceput prin decupaj si pe platou. latd,
n incheiere, i citeva dintre reflectiile sale despre artasi iech-
nica montajului: ,Fac montajul dupa turnare si imi pare tau,

Foarfecele

Regizorul
a fost in
sef mon
colaborin
cu Orson Wel
~(tmagini.
din filmele 8
Poveste

fiindca as dori sa-mi fac tilmele foarte repede: irebuie sa fie
foarte placul sa ajungi la sfirsitul turnarii cu un film complet
montat. Dar ma intereseaza mult sa am un, recul, caci ey
gindesc ca montajul este mizanscena aproape in acelasi
grad ca si turnarea filmului. Deci, este greu sa ai aceeas|
mentalitate intr-o cabina de montaj seara, dupa o zi do
munca, ca si dupa opt zile de la terminarea filmarilor pentru
ca in alegerea planurilor se amesteca, in primul caz, un soi
de afectivitate (...). Ori eu ma straduiesc la montaj sa fac ¢
alegere perfect libera (...) pentru a fi un spectator complet
nou $i a putea alege in functie de criterii care nu sint atinse
de amintiri din timpul turnarii (...). Particip direct la montajul
fiimelor mele. Nu pot sa ma impiedic sa o fac. Uneori imi
pun ca voi preda materialul si ca voi astepta rezultatul
montajului, dar nu e nimic de facut, nu incetez sa fiu pre:
zent in cabina zilnic (...). Consacru muit timp montajului,

S . Stilul scriiturii cinematografice sustinut si prin montaj:

Anul trecut la Marienbad de Alain Resnais
(cu Delphine Seyrig si Giorgio Albertazzi)




si “Sunetul muazicii,
g gu Julie Andrews -
= si Christopher Plummer)

:. _E‘

i

desi“nu sint ca Orson Welles care spunea ca daca ar putea
nu ar inceta niciodata sa monteze si ca ar ramine bucuros
doi ani asupra unui film — dar eu ii inteleg reactia. Exista
intotdeauna ceva de perfectionat, crezi ca ai strins materialul
la maximum si iti dai seama ca exista inca lucruri de elimi~

3 nat: nu poti sa precipiti un montaj, se produc intotdeauna
fenomene de la plan la plan; un montaj facut prea rapid
taieturi facute prea violent obliga la punerea la loc a unor
elemente in continuare: incerc intodeauna sa nu am prea
multe-racorduri, Ci din contra sa am o lucrare finisata si un
ntm plin,

Mihai TOLU

. Promotor al free cinema-ului s$i autor

~ in 1953 al canii ,Tehnica montajului®,
regizorul Karel Reisz (cu Vanessa Redgrave,
protagonista in filmul sau lsadora)

LA concepe o istorie de filmat
mi se pare ca inseamna a o concepe deja in imagini,
cu tot ceea ce aceasta comporta
in precizia nu numai a gesturilor si a decorurilor,
dar si a pozitiei si miscarii,
a succesiunii planurilor la montaj.“

Alain ROBBE-GRILLET

: S i ;
SR N e e O B RS s A
7 [ ) Mikiés Jancs6, adep “':| planului-secventa: = 35
S&rmanil fldcdl, primul film_ al trilogiel violentel = |

i R e

Un cineast

de reputatie mondiala
declara ca nu are timp

sd se gindeasca la montaj.
El trebuie si termine un film
in 15-20 de zile!

,Montaj?
Nu stiu
ce-i aia”“

A\ n volumul dedicat unor cineasti intilnigi intre strict profesional, e aproape tragic. Ador filmele in

1949 5i 1980, Véra Volmane (fosta presedinta

a Federagiei Internagionale a Presei Cinemato-

grafice, precum si presedinta Asociagiei fran-

ceze a criticilor de film) il intreaba pe Miklés
Jancsé: ,De ce in filmele dumneavoastri se vadeste
aceasta preferinja pentru planul-secventa si pentru
camera care voltijeaza pe linga personaje care, la
rindu-le, executd si ele miscari circulare in asa fel
incit filmele dvs. au fost adesea comparate cu niste
balete?"

wPentru cd — i-a raspuns Jancsé — eu n-am ha-

bar ce-i aia montaj. Ceea ce, din punct de vedere

® Recordul absolut in istoria montajului cinematografic 1
detine filmui ladul ingerilor (Hell's Angels — 1930) produs $i
regizat de excentricul multimilionar american Howard Hu-
ghes. Povestea-a doi piloti americani, in timpul primului raz-
boi mondial, a insumat la sfirsitul filmarilor 560 ore de
gzgielcﬁe; Copia finala a avut 2 ore si 15, deci o reducere de

a 1. ‘ .

® Alte filme refinute pentru disproportia intre metrajul uti
filmat si metrajul ramas ditpa ultimul montaj; Metropolis de
Fritz Lang cu un raport de 149 la 1; doua filme de Chaplin
Luminile oragului, 125 1a 1 si Piciul, 67 la 1; Jocurile olim-
pice, realizat in 1938 de Lani Riefenstahl, 65 la 1; Ben Hur in
versiunea lui William Wyler (filmul detine recordul Oscaruri-
lor: 11): 47 la 1; un alt film.de Howard Hughes. Haiducul
(The Outiaw — 1946), 45 la 1; un alt film de Wyler. Cei mai

Recorduri

care montajul are o importanii capitala, dar mir-
turisesc ¢ nu m-as pricepe s3 filmez altfel decit in
planuri-secventi. Aceasta pentru i nu pot s3 con-
cep un film ca pe un rebus 2 ui piese le aran-
jezi din montaj. Dac istro buni Z voi avea mij-
loacele necesare s3 pot fima timp de opt siptimini
sau chiar mai mult, woi pezea probabil si fac un
film presupunind cem. patrw sute de planuri.
Numai < 1 lips3 de mijloace, si
le. De unde i nece-
i foarte lungi..."

frumosi an ai viejil noastre: 25 la 1. Un procent de reducere
<= 23 la 1 au avut Intolerantad de Griffith, Octombrie ce ©
B ein. Pe aripile vintulul de Fleming. Pe ultimul loc al
acestor recorduri se afla Ziua cea mai lungd de K. Annakin
A. Marton, B. Wicki, 1962, cu un procent de 21 la 1

® Cea mai redusa secventa in urma montajului este cursa
carelor romane din Ben Hur in versiunea realizata in 1225
Monteurul Lloyd Nosler a comprimat materials fimat
intr-un raport de 267 la 1. e

® Muguri zdroblji (Broken Blossoms, 1278 o= Gofih 2
aparut in versiunea finala aproape farz s Se mocia din
5500 dé cadre s-au scos numai 200. Snd ssaizat sproape
fara nici o dubla

=)
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Frumoasa

auve qui peut le court métrage
este frumosul nume al Asocia-
tiei care, alaturi de RISC (Ren-
contres internationales au Ser-
vice du Court Métrage) organi-
zeaza tinarul festival de la
mont-Ferrand. Dar cine poale
sa-1 salveze? Fireste, cei care il iubesc si ii
inteleg rostul. Si cine sint acestia? In mod si-
gur — tinerii. Nu pot jura pentru altii, dar am
impresia ca in orasul din inima Frantei toata
lumea i indrageste
Cele SO000 de +ntrari la proieclile din
acest an. 40000 in 1990 faia de 28 000 ale
primei editii (1989). spun mult. Capitala re-
giunii Auvergne (Je centre profond de la
France™ este expresia favorita), patria fui
Blaise Pascal, al carui nume il poarta univer-
sitatea de aici, nu duce dorul evenimentelor
cutiurale. Deci nu din lipsa de altceva sint lu
aie cu asalt salile modernei Case a Congre
sefor si a Culturii. ci. pur si simpiu, pentru ca
e cred in steaua unui gen pe care nimeni
nu-l contesta, dar pentru a carui soarta nu
mulli au puterea sa se baia pina in pinzele
albe. Adica sa faca ceea ce le-2 siat in puteri
— dar cu cita staruinta — acestui grup de ti-
neri pe care ma incumet sa-i numesc formi-
dabili. care acum 13 ani au pornit la drum cu
un restrins festival national caruia in 1989
+au crescut aripile si s-a nascut festivalul in-
ternational devenit astazi. in Franla. cea mai
importania manifestare a genuiui. Daca peste
1ot in lume soarta scurt metrajului este cea a
frumoasei din padurea adormita, trezita din
somnul de peste an de prinli indragostili. ei
sint cu adevarat astfel de cavaleri. provenili
cu totii dintr-o lunga 1radqse cinefila (despre
cir sl a din vOor-
beau Bazin si Truﬂauxj Gna spun ei, ma
simt datoare sa numesc echipa in intregul ei.
m , Christian Guinot, Rogsr Go-

opez, Jean-Pierre Bnlly José lublo dar sa
nu Ge uitam nici pe fete —Nadira Ardjoun, Ni-
cole Zeizig. Funclia de director nu exista aici
dar oricare dintre ei sint gata sa-li raspunda
la orice intrebare, sa-{i iasa oricind in intim
pinare. Am avut prilejul sa-i cunosc indea-
preape dupa ce, u‘tiva ani la find, mi-au ri-

alint al scurt metrajului) este alimentata si de
constiinta ca drum“-vi!e muitor cineasti fran-
cezi au trecut §i treC prin spaliile acestui ger
Astazi, un premiu obtinut aici deschide ma:
repede portile lung metrajului; este ceea ce
s-a infimpiat cu Roman Goupil, Francois Du-
peyron, Jean-Teddy Abdi Filippe. Acesta din
urma, e:sngaloml de anul trecut al concursu-
i rzise, esie an-
gajat acum m realizarea unei ecranizari dupa
Joseph Conrad. Christian Vincent, autorul
Discretei, pe care l-ati vazut in seara decer-
narii Césarurilor. are si el .un Clermont-Fer-
rand” la activ. Se impune © precizare: festiva-
iul promoveaza, intr-0 proporlie covirsitoare
filmul scurt de fictiune {documentarului ii re-

din padurea adormita

de cinematograf’, si altele poate mai putin
desavirsite, dar mai riscante, care lasa sa se
ghiceasca o demna de luat in seama pofta de
a filma. Distinctie subtila, dar si indemn la vi-_
gilenta critica. Evident. orice palmares poale®
fi comentat si contestat, mai ales cind ai de
unde alege. mi se pare

daca sortii au mul in dreptul filmelor capa-
bile sa dea seama cautarile estetice
ale scurt metrajului i, deopotriva, despre pu;
terile sale de a se ralia migcarilor prin care
cinematograful lumii incearca sa capteze pul-
sul unei Umanitali afiate la rascruce. Eu spun
da. Temele cele mai frecvente: singuratatea
intr-o lume saturata de miscare, violenta dis-

vine un loc astfel si
prezenta in juriu a multor acton precum Em-
manublle Riva, Jean Pierre Léaud, Miriam
Roussel, Gérard Desarthe, Christophe Mala-
vOy.

perarii, eterna fragilitate a fiin{ei umane iptr-o

de aieqmn: si de vis, de certitudini.
Unmnummllpsndelmerasmeeeace
ruvﬁte convergenta oﬂlumlo

urma acordat de un juriu special al tinerilor)
au revenit aceluiasi film, Zile de sgieptare, o

o =iy
Juriul:

Jean Jacques Andrien
(realizator belgian).
Zita Carvaihosa
{producatoare din Brazilia).

Dufaux
{documentarist canadian)
w Psoniak

{cunoscutul actor 8
Robespierre-ul din filmul
lui Wajda. Danton)

. o3

Cred ca este bine de amintit cineastilor
nostri incepatori, viitorilor absolverm exis-

a wclorie' Estelle
Peck ishigo care. in 1942, si-a urmat sotul
intr-unul din lagarele americane in care au
fost internati 110000 japonezi. Efiberati,

‘dupa ani de asteptare, camenii s-au trezit ba-

trini, ai nimanui si de nici unde, speriati, in
mijlocul unui univers strain si ostil. Spesam,
pentru binele autorilor de scurt metraj de
pretutindeni ca despre numele autorului, Ste-
ven Okazaki (SUA). el insusi un japonez
americanizat, vom mai auzi. Ca §i despre bra-
zilianul Jorge Furtado, a carui insula florilor
a dobindit 5i Premiul nostru, al presei. dar si
al publicului {caz mai rar de coincidenta)
are a aplaudal indelung umorul amar al

acestei calatorii pe urmele
societati modeme. Juriul si-a acordat pre-
m|u| sau special unei povestiri de factura cla-
Primul sdrut al olandezului Mats Olof
Olsson Amintesc si premiul pentru debut,
dobindit de Fane Flaws din Noua Zeelanda
cu Rodney $i Julieta si premiul pentru cel
mai inovaior scurt metraj adjudecat de aus-

mis materialele d« ce con:
transformarea aventurii clermonieze intr-un
Se i

tenta unei astfel de i cu Robert Kienner cu Lugiri; tinind
L'ecadeve hqmnu scurte” ale care- este- seama si de editia trecuta, se poale aﬁrma ca
as sint cu scurt jul din Noua Z i
o wnensa dragos(e si raspundere. Stadiu! se afirma |ot mai puternic.
arii acestui film drept o simpla Desi. cum

-banca de incercari” este depasit, aceasta

oc privilegiat al scurt Q!

ca nu absenta interesului m-a minat sa nu
raspund, destul timp, chemarii prietenesti de
a ma afia la fata locului. invitatia pnmna in
1990, de a face parte din Juriul inter

idee a inind si salutul adresat
festivalului de catre ministrul culturii, Jack

in atari conditii, sarcina unui juriu in-
eemqoonal aﬂat in fata unei cantitati masive
de filme — nu este

precum si aceea de a reveni in acest an ca
ziarista, prezenta in competitie a Sabinei Pop
cu Panc si a lui Copel Moscu cu Va veni o zi
(anul trecut a fost selectionata animatie si
anume Prima victorie de Marce! Mihai) le-am
considerat un semn de

de p ap
deloc |soua Cu atit mai mult cu it _institu-
tia presedintiei” neexistind nici aici, iar cu un
numar de jurati restrins, de numai cinci, ras-
punderea devine mai impovaratoare.

Cu atit mai greu banuiesc ca le-a fost con-

uawor editii sa Iucreze in patru, prin

sint indreptate, in primul rind, catre hqmne
prezenta celor doua documentare romanesti
Pane si Va veni o zi nu a trecut citusi de pu-
tin neobservata. Folosesc o formula ce poate
sa para d!plomnhc neangalama dar sa nu ui-
tam ca in cadrul unei astfel de manifestari,
pe al carei ecran se perinda zilnic zeci de
filme, exista destule pelicule care, practic nu
lasa nici 0 urma. Am constatat, atit in timpu!
conferinei de presa cit si in discutiile cu
confratii, ca in ciuda. istoriei particulare care
a marcat filmele noastre, demnitatea si lme—

adresat Ci lui liber, in
s‘usn sa-gi refaca pum-le cu filmul de pretu-
tindeni. Ajunsi in reg diri-

nta de ultim An-
drzej Zulawski (polonez si el dar traind de

g
guia astazi de fostul presedinte al Frantei
alery Giscard d'Estaing, care sprijina indea-
oape si substantial festivalul, (.facem un
fort Snanciar serios, dar nu ne pare rau’,
fema domnia-sa). avem s ne convingem ca
t impresionanta a tinerilor
ser wdenti) pentru _le court” (numele de

de ani in Franta).

Odata inlaturata ideea filmului scurt vazut
drept un lung metraj condensat, sansa acor-
data tinerilor este mai roasa si mai au-
tentica daca vom distinge in masa unei pro-
dudtii autonome doua categorii. filmele izbu-
fite in durata for limitata, dar in care nu se
deceleaza, cu orice pret, .0 profunda dorinta
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Sabinei Pop, ironia
premonitorie a lui Copel Moscu au fost exact
receptate. O dovada in plus — invitatiile pri-
mite din partea organi%atorilor altor festiva-
furi, prezenti ca observatori la Clermont-Fer-
rand. Sa nu uitant inceputul unei cariere in-
ternationale poate fi o chestiune de noroc
dar ceea ce urmeaza apanme stiintei de a o

construi.
lhgﬂa MIHAILESCU
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(EORGESCU:

u cred ca alaturi de opera sa -
prezentata recent intr-0 retros
pectiva cu prilejul fericitei aniver
sari — aliceva sa ni-l dezvaluie
mai bine pe omul si artistul Jear
Georgescu decit cozeria familiara
colorata, amuzanta pe care o practica marele
regizor. Dialogul repede transiotmat intr-ur
i a s-a deunaz
in convorbirea realizata pentru televiziune de
Viorica Bucur si virata cu grafie catre un reu-
$it portret-autoportret, parca scris si interpre-
tat de Maestru, el insusi in persoana“, cum
ar spune, 1acmd cu ochiul, semnificativ, spre
public, Ipingescu din filmul o
noapte furtunoasad. Pragul de sus — pina la
Pintilie — al ecranizarilor Caragiale.

Marturisirea incepe direct, spontan: ,Mama
vroia sa ma faca ofiter... Intr-o zi, am sters-o
de la liceul militar si m-am inscris la
conservator. Cind m-a vazut pe scena a p!ins
LEu am vrut sa te vad om. Da' acu'..
Soarta! Al mei se uageau tot din tm!m
Mama era fiica din flori a lui
Clipe de viata alterneaza firesc cu cele de
creatie. La Teatrul Mic juca roluri marunte
S-a certat cu Elvira Godeanu: ,Daca in teatru
n-ai facut mare lucru pina la 30 de ani... Eu
aveam in cap altceva: Cinemalograful Ma
cucerise din copilarie, de cind tata mi-a adus
ca jucarie o lampa de proiectie”.

Epoca pionieratului e evocata cu haz si
nostalgie: Ei, conita, ce vremuri! Tramvaiul
cu cai, aperitivul ~la maslina cu tuica», catai-
ful cu etaj, de la Capsa, 12 lei bucata, unde
mai gasesli asa ceva... Venisera nemtii sa fil-
meze Tigancusa de la iatac... Eu faceam figu-
ratie, dar trageam tot timpul cu ochiul la ope-
rator, la regizor... Mai tirziu am reusit sa-mi
incropesc citeva mii de lei, l-am luat operator
pe Barpelian de la laboratorul armatei si am
filmat Milionar pentru o zi“.

Cu umor si luciditate, autgironie isi amin-
teste de perioada franceza: A venit timpul sa
‘plec la Paris. Aveam eu_in cap ideea asta
Ajung acolo, dar ce fac? incep sa caut de lu-
cru, mblu, doamne, cit am umblat! Daca ai
sti, doamna mea, ce greu e sa colinzi prin
Paris cu stomacul gol. gindindu-te: ce ma-
ninc eu azi... Daca ma curat? Tare greu! Cind
ma gindesc imi dau lacrimile... Faceam figu-
raxle Cind treceau cu |ravehngul pe linga
mine intorceam capul sa nu ma prinda
cumva in cadry si sa ma recunoasca ai mei,
la Bucuresti...“Intre timp scria scenarii: Vin-
deam gaguri cu bucata, 'sa cistig un ‘ban.
Intr-0 ‘zi i-am trimis lui Christian Jagques o
comedie de a mea. A citit-o in tren, i-a placut
$i mi-a dat un avans grozav. Am mai scris si
alte scenarii. Puteam sa ma mut la un hotel
Mi se parea ca am cucerit Parisul. Reusisem
sa fac film. Eram singurul roman care reusise
asta. Mai era si Jean Negulesco, Da’ el se in-
surase in Mexic cu o femeie bogata.”

Cer scuze autoarei interviului televizat, Vio
rica Bucur, n-am drept de reproducere, dar
verba volant. Si ar fi fost pacat. Dupa succe-
Sul unui metraj mediu in care detine scena-
riul si regia, Miniatura, si mai ales Ca colle,
dupa un scenariu al sau, in regia lui Christian
Jaques, cu Fernandel, urmeaza, in proprie re
ge. stralucita comedie lirica, cu accente so

foarte acute la acea vreme (ajunu:
fazboiului, 1935): Fericita aventura. Dupa in
loarcerea in tara §i ecranizarea Noplii furtu-
noase, (datorita generosului concurs al lui
lon Cantacuzino), evocarile sint tot mai laco-
nice, cu cit mai lungi devin asteptarile intre
doua filme, aminarile biroaeatiei socialiste ca-
re-i refuza scenariile sau, si mai rau, le incre-
dinteaza unor incepatori. Intre 1946 (cu
-adaptarea piesei lui Tudor Musatescu, Visul
unei nopti de lami) si 1969 (cu comedia li-

“rica ex-

trem de putine hlme in rapon cu forta crea-
toare a acestui vulcan de fantezie si initiativa,
falent si mestesug fericit reunite intr-0 perso-

, nalitate-unicat. Dar personalitatea reprezenta

pentru regim o primejdie care trebuid inlatu-

* rata. Dupa excelenta satira contemporana Di-

rectorul nostru, regizorul devine stinjenitor
birocratiei cu atita verva incondeiata. Revine
la Caragiale, ecranizind citeva schite cu far-
mec si culoare de epoca, stralucind prin fan-
tezia gagului sau atit de filmic (punctul forte
al mvanmmaul scenaristului-regizor-| mterpvet)
si mai ales prin iscusinia alegerii si dir
unor interpreli mai tineri sau mai experimen-
tati in teatru — Radu Beligan, Birlic, Giugaru,
Cella Dima si altii. Niciodata mai cinemato-
grafici decit in filmele lui Jean Georgescu,
sub bagheta Omului-Cinema. supranumit ast-
fel pentru pasiunea lui dublata de o profesio-
nalitate rarisima in peisajul nostru de atunci
§i — ce crima' — pasiune extrem de putin va-
lorificata in .infloritoarea” epoca de aur.
.Secretul capodoperei sale. O noapte fur-
tunoasa?"”, intreaba reportera. .Am avut in-
redere totala in scenaristul Caragiale. N-am
vrut sa fiu mai destept decit el”. Marturisiri
amuzante $i totodata tulburatoare prin fran-
chetea, luciditatea lor, dovedind. inca o datz

Aventura unei aventuri

ca harul lui Jean Georgescu este sporit de o
minte vie. mereu efervescenta si foarte inte-
v*apla. ce cunoaste masura de aur a lucruri-

Chiar daca critica vremii nu i-a recunos-
« ul Noplii..., (decit cu rare exceptii) straluci-
fidelitatea — deloc incorsetata

in cautar«a —

descope
talente
(aici loana Pavelescu
si Dorin Varga in
Pantoful Cenusaresei)

,Asa e viata,
domnii mei!

- fata de comicul lui Caragiale si totodata
tantezia gagurilor atit de cinematografice
Jean Georgescu ramine pentru toate anotim-
purile, unul din cei mai straluciti descoperi-
tori si dirijori de-talente interpretative. Sub
ndrumarea lui, actori — unii Ja primul lor

. Un urias buchet de flori

ubite maestre Jean Georgescu
Cind aveam 6 sau 7 ani ati poposit cu o echipa de filmare in Muscel — la Radesti
— satul de bastina al familiei mele. Purtam cozi scurte, ochelari $i o rochita de
stamba cu floricele. Era sfirgit de august. Peste citeva zile incepea scoala
Matusa mea parea vag incintata, dar si speriata ca afi ales casa noastra pentru a
locui (sus, in camera de la drum) si pentru a filma acolo curtea boierului cel rau. Fiul
boierului cel rau, care era $i mai rau decit boierul cel rau era... Liviu Ciulei (am aflat
mai firziu din povesti ca in vara aceea la Radesti, si-a logodit tainele cu buna doamna
Clody Berlhola) Regizoarea dumneavostra secunda era Malvina Ursranu
.Malvina e o fata pe cinstel — imi spunea matusa mea, Aurelia, bea in fiecare dimineata
Iaple crud si merge pe jos pina la Stilpeni, ca-i place ei padurea si lunca, livezile si riul... o
fata pe cinste!".

Cite intimpiari importante” in-viata satului copilariei mele au insemnat popasul de citeva
luni al filmului dumneavoastra nu are rost sa va povestesc — povestite si repovestite in fie-
care vara de matusa mea. Nici nu le mai tin minte pe toate.

Satenii erau incintati si birfeau cu respect apucaturile iesite din comun ale ,grtistilor".
Atita tin minte ca erau intrigati $i deopotriva mindri cei carora li se spoisera casele cu un
var amestecat cu albastru (pentru fotogenie...). Multi ani dupa aceea cei care decorasera
filmul cu casele lor modeste si hune, incarcate de mus~ate si vita de vie isi vopseau in con-
tinuare de Paste zidurile cu albastru de rufe dizolvat in varul stins... $i multi ani la rind au
venit pentru citeva zile de vacanta in acel sat dintre dealuri cei din echipa filmului in sat la
nol. Trageau la aceleasi gazde la care fusesera cazati in timpul filmarilor. Operatorul Ott si
Vilma — vis-a-vis de casa noastra, la Vena. faceau plaja intr-un cimp de lucerna i satenii
se mirau ca-si pot permite o asemenea libertate, dar nu le-o interziceau pentru ca ii iubeau
ca pe o dulce amintire a unor zile nebune si de neinteles pe care le traisera impreuna cu
.artistii“. Gore lonescu venea deseori in vizita 12 profesorul lancu lliescu. Si Andrei Negu-
reanu (directorul filmului) cu sotia lui fermecatoare, la matusa Fita... si Andrei Codarcea i
Nana lanculescu si Nati Arsene...

Ati venit si dumneavoastra de citeva ori in vizite scurte. Odata eram si eu acolo Ati adus
niste pepeni verzi uriasi, lunguieti, cu miezul galben:

.Coana Aurelia, sunt bosari... ha, ha, sint bosari. la gusta sa vezi ce dulci...

L|vnu Ciulei si Malvina-Ursianu nu au mai revenit. I-am intilnit mai tirziu... mult mai tirziu,
pe platouri in Buftea. 1

Tineti -minte, maestre, cind m-ati chemat sa dau probe la Telegrame?... in aceeasi zi
dupa probele foto cu palarii §i costume de epoca dadeam o proba filmata la Valurile Duna-
rii. Afi Zimbit generos si fermecator. M-ati sarutat pe mmle ,.Bine fetito, du-te la Ciulei —
n-am ce-i face... dar ce actrita de comedie!... Mare pacat™ Mi- -ati insotit drumul de la Pla-
toul 3 Ja Platoul 1 cu un aer grijuliu, pro!eclor si putin hitru pe care n-am sa-l uit niciodata.

Nu gtiali atunci, si nici Liviu Ciulei nu stia ca eu eram fetita cu codite, fundite si ochelari
care Jdupa o vacanta de vara la Radesti va lasase raiul ei ca sa va adapostiti filmul...

Acum cind impliniti 90 de ani, la Radesti nu mai e nimeni din familia mea, si chiar daca
acolo aproape nimic nu mai seamana cu ce-a fost, as vrea sa va fac un dar, reamintindu-va
ca afi petfecut citeva luni de munca intr-un loc binecuvintat care nu v-a uitat, a strins cu
pricepere toata energia splmuala impragtiata de ,artistii" dumneavoastra pe deal, in pa-
dure. pe lunca si in livezi si a pus-o treptat, la fiecare sfirgit de vacania, in rucsacul fetiei
cu codite. fundite si ochelari care visa Institutul de Arhitectura {...) pina ce pantofii ei de
tenis $i rochia de stamba au inceput sa paseasca pe cealalta sirma... cea intinsa de dum-
neavoastra.

As vrea sa va ofer acest remember ca pe un urias buchet de flori in semn de omagiu la
aniversarea dumneavoastra din acest an.

La multi ani, iubite maestre! Va doresc sanatate senina, inaita cit cerul zilelor de vara

Irina PETRESCU

PS.: Daca as fi fost mai putin amortita ar fi trebuit sa o rog pe Viorica Bucur 53 Shmes
pentru medalionul dumneavoastra T.V. un salut din partea acelui saf frumos 5 TimEm,

—

¢hiar daca astazi nimeni nu-si mai varuieste casele cu albastru
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. Umorul lui Caragiale
si inspiratia cinematografica
a lui Jean Georgescu
(O noapte furtunoasa cu Maria
Maximilian si Alexandru Giugaru)

film — reusesc un joc extrem de natural. de
modern, surprinzator nu numai pentru acea
epoca. Nimic sarjat, vulgarizat, schematizatl.
Caricatura irezistibila de tipuri, ticuri, am-
biante — dar totul in limitele artei, ale bunu-
lui gust, niciodata coborit spre trivial, kitsch
cum mai concep unii, astazi, comedia pretins
populara.

Clasicul nostru in viata, Jean Georgescu
face legatura intre 1recutul si prezenlul — din
nou zb e rom&
nesc. Cu o neobosnta deschidere spre talen-
tele tinere, el le urmareste cu interes evolutia
cum isi urmarea odinioara, studentii de la
Conservatorul sau particular initiat in anii pa-
truzeci. Dupa anii cincizeci, insa, devine pro-
fesorul fara catedra. Maestrul fara invatacei,
solitar si totusi solidar cu valorile autentice
ale breslei. Artist inspirat $i totodata artizan
metodic. meticulos pina la pedanterie .(cum
si-l aminteste Radu Bellgan) reluind cu inter-
pretul un gest, o intonatie, pentru a obtine
nuanta de haz .spontan”, firesc, ironia sub-
tila umorul elegant si inteligent din Maiorul
M sau Asa e viala, din Noaptea furtu-
noas& Mofturi 1900 ori Directorul postru.
Dupa scandalul iscat de indrazneala satira a
regimului totalitar ce incuraja impostura si le-
nea (Directorul nostru), regizorului i se ing
duie foarte putine miscari in frontul 2
{un film de montaj, Lanterna cu aminSi
Pantoful Cenugaresei si o ecraniz
televiziune a unei schite de Dums
Amicitie).

Pretul nesupunerii
rile politic-administr:
urias. Dar peste el
sa treaca cu elegant
+A quoi bon?", trar
rezistat mtempe‘
buze pentru ca
noi. Un caz wm

snaru-
= observa-

veisoe al poeziei,
z @ B E s wen -e-xr_aAsawaru

Alice MANOIU
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¥ pROECTELE LU
LYNCH

aureatul de anul trecut de
Cannes, David Lynch, cu-
aste un succes enorm cu
Sailor si Lula pe toate conti-
nentele. Dar el a cunoscut si
gustul insuccesului cu Dune

pentru ca — marturiseste el
~ filmul nu era destul de ac-
cesibil marelui public. De

aceea si-a schimbat neintir-
ziat modalitatea de exprimare
artistica, el sustinind ca a
schimbat doar o nimica toata,
in felul sau de a se adresa
spectatorului. Cei care ii ana-
lizeaza filmele vorbesc despre
o .Lynch-touch” (o dimen-
siune Lynch). Incerc — se
explica el — sa impartasesc
emotiile mele intericare pu-
blicului fara sa tin, de fapt,
seama de gustul sau de pre-
ferintele sale. Dar si fara sa
ma preocupe modul cum i-as
putea provoca subconstien-
tul. Daca te preocupi prea
mult de public, nu-ti mai ra-
mine decit sa fotografiezi fe-
mei frumoase, crosetind. Cu
filmul meu Twin Peaks (nu-
mele unei localitati), felul
meu de a exprima sentimente
tulburi a devenit foarte popu-
lar. Inevitabil, modul acesta
va fi epuizat, transformat in
clisee de catre o medie devo-
ratoare cum este televiziunea
Si eu tin sa-mi apar pentru
mai firziu o alta dimensiune
de-a mea.” O alta dimensiune
in care probabil Lynch va
lasa sa se intrevada schimba-
rea de orizonturi atunci cind
isi anunta planurile imediate
este vorba despre un film
consacrat lui Marilyn Monroe,
apoi o adaptare (o adaptare
$i nu ecranizare tine el sa su-
blinieze) a romanului ,Hote-
lul* de D.H. Thomas, si in
sfirsit $i mai ales, ,Metamor-
foza" lui Kafka.

b O CARIERA
_ " INSCRISA
iNTR-UN ,OSCAR*

Acum citeva saptamini,
Sophia Loren primea la Hol-
lywood Oscar-ul pentru in-
treaga ei cariera artistica,
dupa ce,cu-ani in urmy,i! pri-
mise pemru rolul  Cio-
ciara. Pe scena decorata .a
la Oscar' Sophia si-a facut
aparitia in toata splendoarea
si semetia ei, extrem de reti-
nuta, deloc excentrica sau
exuberanta. Isi consumase
probabil nevroza consacrarii
prin Oscar peftru ca se
stiuse, cu saptamini inainte
de solemnitate, ca fusese
aleasa sa primeasca statueta
de aur. Dupa solemnitate,
presa a asaltat-o cu intrebari
Sophia Loren i-a infruntat pe
ziarigti cu aceeasi stapinire
de sine si distantare ca si pe
juratii Oscar-ului. A fost in-
trebata de pilda carei actrite
tinere i-ar atribui un Oscar,
ea care are 0 asemenea expe-
rienta artistica:

Cu siguranta — a raspuns
ea — Isabellei Adjani. O pre-
tuiesc mult pe actrita aceasta,
a carei interpretare este me-
reu intensa, pasionata. Cred
ca abordeaza intotdeauna
personajul cu mult curaj i cu
enorma sensibilitate”.

Au existat desigur si intre-
bari referitoare la cinemato-
graful italian de astazi si la
conditia lui de care se vor-
beste atit de mult in ultima
vreme: ,Sper, a raspuns So-
phia Loren, sper ca filmul ita-
lian se va intoarce la ceea ce
a fost el cindva, adica un ci-
nematograf capabil ca nici un
altul sa realizeze o comedie
si o drama care sa cuce-
reasca lumea. In marile filme
acea ,real life” si fictiunea se
imbina si se intrepatrund in-
valuind publicul. cuprinzin-
du-l intr-o imbratisare calda
si familiara“. Dar s-a mai au-
zit si intrebarea ,ce credeti
despre cinematograful ameri-
can, ii datorati ceva, era sin-
cer acel ,grazie, America" pe
care l-ati rostit la primirea
Oscar-ului?*

.Mai mult decit sincer— a
raspuns ,La Loren", cum ii
spun _italienii, ,Cmematograiul
aimerican i-a mva(at pe spec-
tatori sa iubeasca filmul si sa
viseze ‘cu ochii deschisi

— i in sfirsit ce planuri
aveli, e adevarat ca ati dori sa
jucati intr-un remake al Tran-
dafirului tatuat?"

— ,Da, e adevarat. De ani
de zile — a mai spus Loren,
pe tonul celei mai sincere
marturisiri — de ani de zile
ma gindesc la rolul acela su-
perb care a apartinut cindva
Annei Magnani“.

MC LAINE
SE SPOVEDESTE

: ' SHIRLEY

Intr-un interviu publicat. de

Paris Match“, Shirley
MclLaine (care joaca un rol
pe care cu greu l-ar fi primit
o alta actrita, acela de a fi
mama lui Mery! Streep in Sa-
lutdri din Hollywood) ras-
punde la intrebarea: ,Ce pre-
ferati sa fiti:mama, artista sau
doar o iubita?* ,Eu m-am
nascut intr-o familie mic bur-
gheza si protestanta. N-am
fost desigur cea mai buna
mama. din lume pentru fiica
mea Sachi. Cind avea 6 ani
am trimis-o tatalui ei in Japo-
nia pentru ca nu am vrut sa
creasca la Hollywood, cu
toate drogurile .care circula
pe aici. Si cred ca am facut
bine. Cred ca a fost mai bine
pentru ea. Si apoi nici prin
cap nu-mi trecea sa-mi para-
sesc cariera.

— LAti regretat vreodata
aceasta atitudine fata de fiica
dvs?"

— .La ce-ar ajuta regretui?
Trebuie sa spun ca eu si fiica
mea ne sim{im foarte apro-
piate. Oricum mult mai apro-
piate decit m-am simtit eu de
parintii mei. Lucrul pe care il

. +Am stiut intotdeauna sa aleg” spune Goldie
Hawn (aici impreuna cu Mel Gibson)

&

Pe platou sau pe scena, niciodata fara rol,
Marie-Christine Barrault

n
martie; avea 83 de anc a fost depées public de cele care i-au
je Camherine Deneuve. Brigme Bardot.
France Gall. isabelle Adari P2

interpretat melodii

12 ani cu trei replici intr-un fm de =-e Chowragui. In numai
sapte ani a realizat sapte filme reaicae oe Jacgues Doillon.
Claude Miller, Agnés Varda etc. in 1986 ottme Cesar-ul _Spe-
rantei”. Ultima premiera (in luna marne) Mullumesc, wati o=
Bertrand Blier. Chiar asa. Are de ce 2 mullumesscs

David Hasselhoff. Vedeta a

de muzica usoara din Germania, rol de succes in senalul I«

Baieti si fete.

[’ N
Poster
Chariotte Gaimsbowg. Fiica lui Serge Gainsbourg
(persoana-cuit wala artistica pariziana, decedat la 2

C . Reégine, F

n topul Cintaregior

J

® Cum sa te imbraci ca Cary
Grant, sau sa semeni cu Sean
Connery alias James Bond, sau
.sa aluneci” intr-o rochie ,volup-
tuoasa“ ca aceea a Manlynm
Monroe in Sapte ani de ?
Nimic mai simplu. lucrul a devenit
2 indemina oricui (cu bani serics

iui anilor '70, aveti putintica rab-
dare... Se lucreaza inca!
® O ,contabilitate” a numarului
de... moni in filmele americane
care au avut premiera in vara tre
cuta, este stabilita de catre cu-
noscutul New York Times™. Ast-
fel. pe primul loc in ciudatul cla-
se afia Die Hard c
264 morti. pe loc
Rm W care scade vert
numai 81; Total Recall
) 1ot Schwarzenegger-ul sau, to-

ament.

talizeaza doar 74; 48 ore in pius
cu Eddie Murphy si ,omul sarac"
Nick Nolte doar 20; si, pe ultimul
loc, ce sa-i faci, se mai inimpla,
Dick Tracy cu infimul" numar de
14 _plecati dintre cei vii*. Nu-i ni-
mic, timpul nu-i plecdul sa vedem
filmele verii ‘91!

® Raquel Welch care a fost in-
locuita (acum 10 ani) din distribu-
tia filmului Cannery Raw, pe mo-
tiv ca vroia sa fie machiata numai
la domiciliul personal, a cistigat
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Reproducere dupd revista ,Elle”

meu 2 fost s3 devin celebca
Faptul de a ma opri din drum
ar fi insemnat acelasi lucru
cu a incerca sa opresti un
Boeing din zbor.."

P staLLONE
DESPRE RAMBO

.Am vazut recent Rambo I’}
d S in

JLos Angeles Times"“. M-am
oprit in special la unele scene
in care ma aflam in prim plan
si eram invuinerabil si puter-
nic. Mi-am dat seama ce
mare greseala e sa intruchi-
pezi un supraom, un fel de
robot care face praf cu pisto-
lul orice ii iese in cale. Spec-
tatorut de azi nu se mai iden-
tifica cu asemenea oameni.
Socotesc ca trebuie sa ne in-
toarcem la  filmele in care
personajele sa aiba prioritate
asupra actiunii”,

De aceea probabil si-a in-
cercat forfele in comedie.
Stallone a filmat recent in re-
gia lui John Landis un fel de
remake al filmului reglizatoru-
lui francez Eduard Molinaro,
intitulat Oscar. l-a_avut ca
parteneri pe Victor Mature si
pe Omella Muti.

1M FAN

» Razboiul din Golf a si inspirat tres fime. Ele sint in curs
pe Primul din aocswaGse
0~

de A

intituleaza F :., sles:e
tan.’

’ Catre sfiryitul lunii aprilie a avut loc la Roma un original
seminar de regie de.film condus de Nanni Loy. Punctul central
alwuslu-sommaahstmhzma. «1a vedere”, a unui film de
mn\nnposiumsa

cinci
asmabloatnhzeledelm

> Povestea care a revenit cel mai des pe ecran. de-a lun-
gul istoriei filmului (lung metraj de sau desen

.Cenusaresei”. Pinamimtealmspvmts':de
i s-a facut

filme. lar prima p
in 1898.

> Atacerea Dreyfus in regia lui Louis Malle va apare ca
film de televiziune in Franta. Scenariul a fost scris de Pierre
Bourton impreuna cu Jean-Denis Bredin. Alt film inspirat de
aceeasi afacere Dreyfus se afla in curs de realizare pe platou-
rile din Londra, In regia lui Ken Russell.

Comentind atribuirea unui premiu de interpretare ,Os-
lui Jeremy irons pentru rolul din filmul Misterul von BUI-
adevaratul Claus von Bullow, care traieste in Statele

Urme a declarat presei intre altefe: _Filmul nu oglindeste ade-

varul. Este o rusine”.

’ John Schi inti-
tulata Fereastra spre li'.dﬂc. un thnller fn poveste un locatar
nebun face un infern din viata unui cuplu tinar. Actiunea se
petrece intr-o vila in stil victorian, o vila autentica din San

i Rolul p j este P de
Mnchael Keaton.

> Decedat acum citeva saptamini intr-un spital din Eivetia
la virsta de 86 de ani, Graham Greene a fost unul dintre cei
mai ecranizati scriitori europeni contemporani. Pe de alta
parte, Greene a fost si critic de film, indeletnicire despre care
a declarat: ,Cind scriu despre un film am sentimentul ca il vad
cu alti ochi”.

’ HmﬂvmzdeClaudeChabvollprovoalowwa-
rata flaubertomanie. Paralel cu succesul de pe ecran. editorii
popularizare,

Primul film al ,omului cu trompeta™ loalmesbmsa
terminat in Franta de australianul Rolf de Heer. Davis o
are ca partenera pe muﬂomnrﬁlmulsomnum

» vampemnKlmNmknnﬁWunmmdumorde-
butant, Kevin Anderson. Filmul se intituleaza Alacere perso-
nala.

altele in ,Le Nouvel Obsavnteur‘ sub titiul Marea remuscare™
..Din toate g il

:hmmmmawmmCumuww
s

. Lui Sylvester Stallone
nu-i mai place Rambo!

' Shirley McLaine, mama lui...
Meryl Streep (pe ecran)

e

procesul intentat studiourilor
MGM. Suma obtinuta drept
daune: 7 milicane dolar? Doam-
nelor si_domnilor, acum e mo-

® Doua casatorii + doud divor-
{uri + doi copii + doua pensii ali-
mentare (substantiale) platite ce-
lor doi ex-soti (da, ati citit bine
?) + producerea filmului

ce i-a adus un succes

de 110 milioane dolari la box-of-
fice, devenind una din cele mai
bogate si influente femei de la
Hollywood + imparte si bune si
rele {din 1984) cu Kurt Russell de
ia care are un ai reilea copil: fra-
g.ndlime.lomulsemucd-

beri). Revenita pe ecrane, in
tromba, anul trecut cu O pasire
pe dmi. avindu-l ca partener pe

, in regia lui John
Badham, Goldie declara: intot-
deauna trebuie sa sti sa i
munca sau familia, banii sau lins-

® De .bon ton” in SUA: un
mic flacon (obligatoriu din cristal)
plin cu apa si sapun pentru a
face.. balonase. Se poaria la git.
pe un snurulet (de aur) si se nu-
meste ,malibubblers”. Este o
forma de pvot.sl" impotriva fu-
matorilor inraii, carora li se sufia

-in faa o sericasa canlitate de

asemene balonase. Printre cei

care isi omoara timpul $i ene
veaza prietenii (fumatori) cu e
libubblers™ sint Hagman
(vi-l inchipuili pe intrigantul J R
al Dallas-ului nostru saptaminal
facind balonase de sépun’!) $i
.explozia® Madonna. Mare lucru
$i plictiseala asta.

& in _clubul laluullo( cum

rierd) care are tatuata pe, scuzati
fese, o para, amintire de pe vre-
mea primei casatorii cu Don
Johnson. Sa

doua (cu acelasi Don Johnson)

Doina STANESCU

\
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Privire inauntru

ilmul nostru — fara sa ne hazardam in carac-

terizari sau speculatii facile — cred ca se afla

la rascruce. Daca ma gindesc bine, ar fi o

perspectiva fericita chiar si aceasta. Stim

prea bine ca etapele nu pot-fi sarite, ca din

pacate, acolo unde te-a prins conjunctura so-

ciala defavorabila, tot de acolo trebuie sa
reiei cursul intrebarea e doar daca reluarea aceasta —
judecata dupa primele manifestari artistice post-revolu-
{ionare — nu situeaza prea in urma, eventual chiar in
preistoria filmului acest nou inceput. Daca anumite con-
tributii materiale de supravietuire a artei filmului nostru
exista acum (recent s-au facut unele precizari oficiale in
acest sens) trebuie sa mentionam ca numai acestea nu
contribuie prea mult la asigurarea unei exprimari artis-
tice de valoare care sa dea dreplul filmului nostru, drep-
tul si posibilitatea, de a intra intr-un dialog cultural cu
restul filmuiui lumii. Citeva decenii de izolare ne-au im-
pus o akiologie foarte sui-generis: noi nu né puteam
compara decit cu noi si drept consecinta, nu de putine
ori, ceea ce ajungea in fruntea ierarhiei noastre abia
daca intra in zona de perceptie a celorialti. De aici de-
ceplii. crize si chiar mania persecutiei. Poate cu indrep-
tatire uneori dar cel mai adesea contrariul a fost valabil.
Caci nu este indeajuns sa faci film, trebuie sa si ai ceva
propriu de spus prin aceasta arta, trebuie sa poli sustine
dialogul cu ceea ce spun ceilalti in aceasta vasta investi-
gare a constiinfei vremii. Pentru asta e nevoie ca pe
Imga prezenta, cineastii nostri dar si mlreg publicul, sa
aiba un contact sustinut cu arta a saptea in lume, trebuie
sa dispuna de un repertoriu reprezentativ, cu valorile si
tendintele lui, un repertoriu care sa vadeasca tocmai cu-

treaca degraba la remedierea condiiilor de vizionafe a

. filmelor, adica sa se amelioreze, sa se modernizeze si $&

se transforme in spatii cu adevarat ale culturii acele sali
-- multe, multe, aproape toate — care nu sint decit cari-
caturi de sali de spectacole.

Se mai iveste acum o alta problema, una de ultimi
ora, paradoxala, aproape incredibila prin insasi violen{a
aparitiei ei: ca noastra sa ms
fie decit.. un nucleu admvmslratw<orgamzatonc mai
mult simbolnc lipsit de — si aici urmeaza, iata. dimensiu-
nea proprie a intelegerii transformarilor sccinle — bam
de ductie adica de instr materiale ale expri-
mam artistice. Cred — este tot ceea ce as vrea sa spun in
aceasta privinta — cred ca relafia dintre creatori $i oa-
menii platoului nu poate fi decit indisolubila. Altmintert
nu vom mai avea film. Deci: spiritul compromisului este
legea!

Problemele artistice propriu-zise vin, iata, abia pe pla-
nul al patrulea ceea ce nu este fara efect asupra nivelu-
tui lor valoric. De aici criza unor cineasti care simt ca ar
avea mai mult de spus, dar cum se afirma in trecut si se
mai face si astazi, ,,
inchid asta doar in veleitate, o serie de alti creatori de
prestigiu, de autentici creatori, se gindesc tot mai mult
sa se refugieze in zone mai privilegiate ale lumii. Ce sa .
mai ocolim locul; spre America. (Nu discut aici cantita-
tea_de iluzie a rationamentelor de acest gen.)

A face film, a transmite altora, a le impartasi ooncep(u
si idei ale tale ca artist de pe aceste meleaguri (in ma-
sura in care cele de mai sus exista intr-adevar) presu-
pune sa le cunosti si pe ale celorlalfi, altminteri... vox
clamantis. 3

n-au conditii*.’ Dar pe linga cei care g

.ngo noasterea artei mondiale.
dek 3 Dupa asigurarea materiala a productiei de film, dupa Mircea ALEXANDRESCU
GW‘S e asigurarea contactului cu arta a saptea in lume este obli-
gatoriu — dar urgent obligatoriu — sa se ia act i sa se >
L/ 7
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. Fuga spre parabola —
Concurs de Dan Pita (Gheorghe Dinica)

. A spune adevarul — Proba de microfon de
Mircea Daneliuc (regizorul-interpret si Gina Patrichi)

Cu Irina Miagkova

Sansa de a

fi noi insine

Pentru cmematograful romanesc post-revolutionar,
cel mai mare pericol este insdsi Revolutia.
Pentru cd ar putea si apara alte filme ilustrativiste

rina Miagkova este un cunoscut critic
sovietic' de film si teatru. Presedinta a
Asociatiei criticilor de teatru din Mos-
cova, ea publica m mod constam in

revists kino"
$I nTeatr”. Esle unul dlmu specialigtii

fic de Cercetare, ocupndu-u, in cadrui sec-

erau adusi in aceasta stare de sfirseala.
Mi se pare ca unul singur raminea intotde-
auna el insusi, Mircea Daneliuc. Filmele sale
reprezinta dorinta de a spune adevarul. De
aceea portretul pe care l-am scris si ii este
dedicat se intituleaza ,Mircea Daneliuc, nimic
in afara de adevar'.Daca revenim la tema
*Romania in comexl european”, mi se pare

fiei de film P de ro-
manesc. De cifiva ani lucreazad la un volum
dedicat cinematografiei noastre. in luna mar-
tie ne-a vizitat {ara pentru a vedea citeva peli-
cule la care nu a avut acces in anii trecufi
sau care au fost realizate dupa precedenta sa
vizita bucuregteand.lrina Miagkova a avut
amabilitatea de a accepta un scurt dialog cu
revista noastra. Pentru inceput am rugat-o sa
aprecieze care ar fi, dupa opinia sa, locul ci-
nematografului romanesc in context euro-
pean.

Cinematograful romédnesc s-a straduit prea
mult sa se inscrie in_acest context si aceasta
stradanie se simte. Ea este insa si un lucru
pozitiv, in masura in care a fost intotdeauna
o latura pozitiva a culturii romane faptui ca a
prwvit spre Franta. Daca as incerca sa defi-
nesc directiile generale ale cinematografului
romanesc in ultimul deceniu, as spune ca as-
pectul dominant, mai ales spre sfirsitul anilor
80, este fuga de realitate. Sensurile acestei
fugi sint diferite la fiecare regizor

Cei mai buni, cei care n-au vrut sa ser-
veasca comanda sociala, fug spre iluzie
Exista multe fiime construite pe oglindirea Iu-
mii ireale. La regizorii buni aceasta lume nu
este insa falsa. As aminti un film tipic pentru
acest fenomen, Flori de gheatd. unde se ve-
dea ca regizorul (Anghel Mora — n.n.) n-ar fi
vrut sa minta, dar nici nu putea spune adevarui

A doua cale a acestei fugi este fuga gwe
parabola. Ea il reprezinta mai ales pe
Pita. $i in filmele sale realiste, ca Pas in doi
sau Concurs, morala are forma unei para
bole. Se citeste in toate filmele anilor ‘80 un
sentiment de fundatura. M-am intristat vazind
ultimul Tatos pentru ca, la fel ca si penulti-
mul, mi-a lasat aceeasi impresie. Omul pare
ca a fost minat intr-o fundatura $i inghesuit
acolo pentru a se sufoca. E o senzatie ca-
re-mi aduce aminte de filmut amefican $i caii
se impugca, nu-i aga? Regizorii cei mai buni

ca cir are ul
cinematografiei dlntro tara mica. Aceasta
explica, probabil, faptul ca limbajul artistic al
cinematografului romanesc este in mare ma-
sura un limbaj al mamensmulul mal ales al
celui post-clasic. in ci
filmele clasice sint putine Ia numar Dupa
mme filme clasice ar fi Moara cu noroc si
Pentru cineas'
care eu ii leg de manierism, fi

este un film romanesc. Ei isi intorc privirile <

inspre clasicii din alte tari.
Vorbesc atit de deschis pentru ca filmul ro-

manesc este O particica din mine. Relatia

mea cu el nu este aceea pe care 0 am cu un
obiect din afara mea si de aceea nu cred ca

trebuie sa-l menajez. Daca exista in Uniunea.
-~ Sovietica un om pe care il doare cinemato-

graful romanesc, omul acela sint eu.
Doamna Miagkova, ati putea unllclp! evo-
lutia ci

libertatii de cveqle?

Eu cred ca cel mai mare pericol in noua
faza de evolutie este insasi Revolutia. S-ar
putea ca toti sa se arunce pentru a O servi
(llustra) iar problemele cinematografiei ca
arta sa treaca pe planul al doilea. Noi am tre-
cut prin aceasta perioada. Exista pericolul sa
apara din nou filme de conjunc(ura, dar cu
alt semn. E nevoie de o mica pauza pentru a
medita, a se distanta si a insusi ceea ce a
adus Revolutia, pentru ca orice comanda so-
ciala este un semn rau, chiar si atunci cind
serveste o cauza nobila. Nimeni nu trebuie sa
se grabeasca. Poate ar fi bine ca acum sa se
faca filme cu povesti simple, numai sa fie
adevarate. Nu e intimplator ca asistam acum
in toata lumea, la o revenire spre melodrama
Este ig iu ca
compatimirea, implicarea alectwa Pubucul
trebuie sa-gi recapete increderea in ceea ce
se petrece pe ecran.

Va mulfumim pentru interviu.

Dana DUMA

eca-digitala.ro




Ul EUROPEAN

Solutii
pentru sustinerea productiei
; si pietei vest-europene

In ultimii ani au luat fiin{d citeva organisme in acest scop:

® Fondul European pentru Scenarii. Acorda imprumuturi pentry
productia cinematografica. De la infiintarea sa {aprilie 1989) s-au
acordat imprumuturi pentru realizarea a 236 de scenarii dintr-un to-
tal de 2 200 propuse. De asemenea s-au acordat fonduri de incura-
jare a_tinerilor cineasti pentru proiectele lor: in Austria (2), Dane-
marca (1), Franta (3). Germania (3), Grecia (1), Irlanda (3), ltalia (5),
Luxemburg (1), Olanda, (4), Portugalia (1), Spania (4), Elvetia (3),
Marea Britanie (6)

® Tot in aprilie 1989 a luat fiinta Societatea cinematografica euro~
peana, cea care a inaugurat premiile europene pentru cele mai bune
filme pentru a contracara concurenta Oscarurilor. Primul presedinte o
a fost regizorul german Wim Wenders. Din 1991 presedintia a fost
incredintata lui Ingmar Bergman; vicepresedinte este Istvan Szabo

® Oficiul european al difuzarii de filme (EFDO) din care fac parte
in prezent zece {ari vest-europene, dar se discuta integrarea lreplam
a cinematografiilor est-europene. La Berlin, la o conferinia de presa,
presedintele acestui organism, di. Dieter Kosslick, a afirmat ca pen-
tru urmatorii cinci ani dispun de un fond de 80 milioane D.M. pentru
difuzarea filmului european peste ocean. O prima reprezentaria
EFDO s-a $i deschis la New York in sediul Oficiului cinematografic,
Tibeco, pus la dispozitie de patronul sau. nimeni altul decit actorul
de origine italiana Robert de Niro

_Cinematografiile occidentale
sint si ele departe de paradis

W BN W W W

® Desi construirea de muite sali continua, publicut e in scadere,
Cu zece ani in urma, 80% din bugetul pvoducne' de fum provenea
din vinzarea de bilete. Acum doar 39% mai poate fi obtinut din
aceasta.

1
2
3
:

® Vinzarile de filme au inregistrat scaderi chiar si in cadrul celui

mai dmportant tirg european MIFED (de la Milano). In consecinta 5 % R

pentru aceasta toamna, durata sa de desfasurare .a fost redusa de la ‘ Catherine Deneuve, Gérard Depardieu

SPANRS S sllg, (1721 #actombrie) (aici in Permis de lucru de Peter Weir)
® in Marea Britanie piata’videocasetelor a scazut (cu 55%) in sint doua dintre supervedetele

1990, desi numarul posesorilor de aparate video a crescut cu un mi- filmului francez care au putut fi

lioh iar costul casetelor a sporit numai cu 5%
B exportate cu succes
® Guvernul suedez a redus subsidiile acordate Institutului de Film
Suedez (SFI) pentru 1991 cu patru milioane dolari ceea ce afecteaza
aproape integral sectorul productie. Desi cinemateca i sectia distri-
butie vor suporta o scadere de numai 2% fata de bugetul din anul
trecut, intreaga activitate a SF| este in pericol, iar directorul sau so-
licita in prezent direct sprijinul parlamentului. Daca judecam dupa
exemplul britanicilor, nu au nici ei prea mari sperante.

® Deciziile cabinetului Major.in privinta culturii sint $i mai dras-

tice. Simon Mundy, directorul Consiliului National pentru Arte face

un Bilant pesimist: ,/ndustria filmului britanic se simte tradata de

guvern. Dupa mai bine de un an de negocieri intre reprezentanti

guvernului si oameni de cinema (sa amintesc si de seminarul gaz

duit la 10, Downing Street, locuinta traditionala a premierilor brita-

nici. atunci in exercitiu se afla Margaret Thatcher) toate propunerile

] s sugerate de cineasti au fost respinse. Anul trecut in Marea Britanie

au fost realizate numai 27 filme, iar din 1984 investitiile au scazut

cu peste 100 milioane lire. Cinematografia britanica este in mare di-

: ficultate. In mare parte pentru ca investitorii nu obtin nici un fel de

stimulent de felul celor asigurate omologilor acestora din Franfa

Germania sau Spania. Arta fiimului reuneste doué riscuri ce pro-

voaca teama tuturor potentialilor finantatori in cinema se pot

pierde bani mulfi $i pe deasupra cinematograful poate lansa idei §0-

cante. Dacd pnwm dintr-un pungt de vedere opus, trebuie finut

{seama de ]l bri ifor in acest iu: limba engleza,

studiouri de maximéa calitate. actori cu renume international. Un

ajutor din partea guvernului ar fi salutar. Dar in ciuda faptului ca

ministrul de finanje si-a inceput eariera ministeriala acum 17 ani ca

secretar de stat in Ministerul Artelor si a recunoscut aceste avantaje

naturale ale filmului britanic, el a afirmat ca nu va intreprinde abso-

lut_nimic spre a da ctrs unor subventii -
In acelasi timp, pe masura ce productia de film este in criza, cres- »

terea numarului de spectatori obfinuta cu afitea sacrificii (si prin Satana de Victor Aristov (premiul

programarea de relansare organizata in cadrul Anului filmului brita- 3 Fraps - :

mcgn.n.) se vede din nou amenintata prin marirea impozitelor. Ta- Sp,ec'a' a,l Ju”u“‘“,)' ,unUI d'.n"e
;rele dle 2.5% nu reprezinta cine stie ce, dar raportate la cosuél de 10 prlmele filme sovietice realizate
lire/ bilet, ar insemna ca 1,75 lire merg direct la impozite. Este un 3 i i H
procent echivalent cu cel perceput si pe biletele de concert de la de produc_aton p.artlcu’a”

Royal Festival Hall. Orice suma ‘®xtrasa astfel din costul biletului (Serghel Kupruanov.

devine daunatoare in perioadele de recesiune, facind imposibila su- Svetlana Bragarnik si Victor Aristov)
praviefuirea oricaror productii alllSUCB si /mpmg:nd preful de vin- e S P
7&!9 al biletelor mult peste de P e a sp i-

for*

® Producatorul Simon Perry a preluat conducerea lui British
Screen (BS) un organism specializat in difuzarea filmului britanic
peste hotare si in asigurarea de coproductii. Desi este companie
particulara, BS primeste anual, sub forma de imprumut, 2 milioane
dolari. Rambursarea lor nu pune probleme deoarece compania reu-
* segte sa fie rentabila. Eficienta dovedita a determinat pe fostul pre-
mier Margaret Thatcher. recunoscut pentru politica sa extrem de
restrictiva in privinta subventiilor in cultura, sa acorde, chiar inainte
de a parasi postul de premier. un imprumut sporit cu 3 milioane
pentru coproductii. Cea dintii. anglo-franceza inceput filmarile

in luna aprilie in regia lui Jan Sellers Pra

® La standul britanic de la Berlinala af
este sa vindem filmele pe care le facem P
mine finantarea lor.” Asa s-a-nascut $i o nouz p
solicitant de capital” (adica organizatorul fondurilor reche pro-

ductiei de filme).
AD.
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Conditia

tragi-comica

aca scriitorul de origine pragheza
Franz Kafka la inceputul secolulu:
configura parabolic condifia tragi-
ca a omului urmarit de frica de o
vina necunoscuta pe care i-0 im-
puta o autoritate pe cit de ob-
scura, pe atit de i cineas-

DR S EDCRCyCONG] 4 Comsca a msubui
de stabicuu-

din mai
-echrul film allucMenzall’nu-!.ld.n-
(1966). in ciuda succesului contes-

=2 Estmea comoditalea. credulitatea. ob-

otaea prostia. etc. — vicii de care profita

ersonalitali $i mai impure. dar care au reusit
=) sx aroge drepturi de suprematie in numele

i pretins progres ce se va dovedi de fapt
mohl-e si nu evolutie.

Rolul de
mai sus amintitei conditii oomwe |l are pro-
blema... suprematiei. Cele trei filme ale me-
dalionului sint centrate pe aceeasi tema cu
. in Ciocirfille pe ilﬂ (1969) Iupla

care clasa 2

viciogi
tatori delatori. In Sfiryitul
(1%9) lupta peniru stapinirea unei proprietat
ocarecare. In Sdtucul meu drag (1985) lupia
pentru manevrarea unui singur ins. fie el si
inapoiat mintal.

Conflictul dintre naivul retardat si .inteli
gemu mai mult sau mai pulin cumsecade.
mai mult sau mai putin smecheri. mai mult
sau mai putin interesati de un profit personal
de pe urma inocentei celui pe care fiecare in
felul sau are voluptatea de a-| manipula dupa
vointa sau capriciu, acest conflict n-are im-
portante repere temporale. In schimb la sfir-
situl deceniului noua, finul ironist care este
Jiri Menzel propune o cvasi parabola plasata
in perioada interbelica. dar lesne de calchiat
si in prezent, totdeauna existind parvenii
uzurpati care sa regrete ,frumoasele” vremuri
apuse sau din contra parvenili potentiali care

contemporaneitatii, Jiri Menzel configu

. Cum mai stam cu stahanovstu"
Ciocirliile pe sirma

spera si actioneaza fara scrupul.
Intre acesti indivizi desfigurati caricatural de
patimi, capata aureola speciala un ins sosit
incognito. De fapt el a fost obligat la impos-
tura si ca relicva autentic nobiliara (conditia
aparte i-o certifica nobletea sufleteasca si
bunele maniere neconventionale) isi asuma
demn i de baron M de
Don Juan si chiar Don Quuoue duspannd la
sale

conceptii considerate veluste de cei ce se in-
ghesuie sa urce inca o treapta intr-o arbitrara
ierarhie pe care singuri o stabilesc dupa cri-
terii ce vor fi sau nu validate de timp. Caci
timpul a consfinlit — de exemplu — persifia-

ta! de .orlodocsi” pentru ca ar fi profana
ceea ce avea sa se dovedeasca derizoriu (fil-
acesta merita sa fie si el supus judecatii
publicului romanesc de astazi)
La felul cum in Silucul_.. vitalitatea cotidia-
fulul coexista cu eternitatea cimitirului, inir-0
vecimatate amiabila si reciproc avantajoasa
(vezi berea frapata in cavouri sau cotul de

prohod cu sig ibuit), in Ch
uzina subzista cu penitenciarul, pe parcurs
caruselul arestarilor abuzive inversind pozil'a
statutul eroilor, anuntind regimul concentia
{ionar pe cale de consolidare. In stupida am-
bitie de a-i transforma pe burghezi in _0a-
meni noi”. dar in special din dorinta de a-i
anihila pe intelectuali, li se spune acestora
deschis in fata . Trasaturile voastre de carac-
ter vor alimenta fumalele” (in bogata ordine
a filmului fig inecdoca’ masi-

mdor de scns ce iau drumul cupioarelor,
echnaler: mmagestic fa acliunea de _omogeni-
Zare” a renceurior socieialii burgheze

alit a gameleior abandonate odata cu penuria
de hrana propris-zisa. Gt si a crucifixelor de-
zafeclate odata cu mterzicerea hranei spiritu-
ale). Dar gura pacatosuiui activist adevar ros-
teste cind adauga Veti deveni lingouri”, pen-
tru ca mlehgema unui neam nu poate h dis-
trusa de nici un regim. oricit de opresiv, §i
urmeaza sa-si in timp

de mesnrnabd pummomu peren.

pst idilica. printr-u

tittru ce i raci-
‘lele unei societati ale inca de la
constituire. Grila humoresca — altfel m:pew
bila,
brio. de reglzor $l lnletpfﬂl — poate pﬂru

ie cu mai
Msabrmh(dsclbstlmw
divertisment”) a peliculei recente. care ironi-

Calul troian

Astazi contestat de unele .voci* pe motiv
c-xﬁluempnamlmuml.JmMenrel
pare a fi pe cale sa-si piarda din umor. nu $1
anpm-udomlnmnhmmdo
a1 1991
vaca a fost

si va fi axata pe adaptari de opere literare
care in ultimii ZD de ani n-au putut fi publi-
cate sau au circulat doar in samizdat. Ma
gndesc la scrieri de Hrabal, Skovereky si alo
1ii. Aceste filme vor fi axate pe existenta coti-
diana, totdeauna cu preocupare pentru umor
si detaliu de viata si vor vorbi despre sufietu

omenesc. Acum ibertatea inseamna peulru
mine O mai mare si datoria
de a nu pierde banusludmnbvs-aw

snob.

~'ra-\opnmndsasnmmpm¢uqnh‘
Menzel. ca director al uneia dintre
umﬂtle de productie ale studiourilor Barran-
dov, spera sa-si poata ajuta prietenii cineasti
$i sa reuseasca sa faca mai bine cunoscuta
cnematografia ceha. Dar in acelasi timp, ci-
neastul avertizeaza asupra unor
.Unitatea mea va produce patru filme pe an

ajutam ocamenii in preocuparea lor pentn

cultura.

de
S romantism

omedia lirica pare o sclutie pro-
N pusa de cineastii americani pen-
tru vindecarea de blazare a omu-
lui frustrat de poezie in trepidan-
tele timpuri moderne. Nu mai pu-
tin de trei pelicule {inca) prezente
pe ecvl'xe noastre mi-au inspirat
aceasta refiexie: pentru o piatrd
fioasd, Dundee (vezi nr. 7) si 5:
ind-o pe S:

usan.

Regizorul -celei dintii, Robert Zemeckis, de-
plingea intr-un interviu folosirea exclusiva a
1emen, in filmele de actiune, ca .fundal colo-
rat", izind cu aceasta ji el isi
pvo:ecleaza promgomsm o autoare de ro-
mane romantice, in miezul unor ponpq-u pal-
puante in care infrunta, in aceeasi masura ca
s+ partenerul in jungla

peccole de tot felul. Toate cliseele genului
S awenturi sint convocate in cursa nebu-

https://biblioteca-digitala.ro

de umor contemporan. Nu numai cursa la

Chiar daca pusa in pagina cu mai putina
<utmume ideea se regaseste in Crocodile

care participa banditi. politisti si crocodili
tace deliciul idilei pentru o piatrd
© si bizarul cuplu format din cameni atit de
nepotrivitic el, un cinic aventurier de profesic.
recioplit. dur. rutinat in trucurile interiope si
ea — o fragila si timida domnisoara care, izo-
yz mzr—un apartament din marea metropoia
scrie romane de aventuri pline de
»am hvrﬁu Asa cum ne asieptam, impactul
amoros ii

Peter Faiman nu are umo-

ol hoi Z is. dar

prin pataniile unea fmmoase $i boga‘e repow
ere
fei de Tarzan austrahan ca omul (adla l&
meia) din metropola zgomotoasa are noslal-
ga traiuhd . dar pur in
sinul naturii. Fiica a unui magnl! al presei, ea
refuza un logodnic din jet-society declarin-
du-se sa-1 urmeze in

pe
el relevind nebanuite resurse de si
fair-play. ea « o femeie 3

torul de crocedili din Australia.
nu credem in oq’uneaa.unlucrumum-

A fost nevme de inteli

unor Michael Douglas si Kathleen Tumer
pentru ca metamorfoza sa nu para trasa de
par si de un graunte de complicitate ironica
pentru accepiarea tezei de baza a filmului
Aceasta ar fi. orici{ de aspra, viala in jungla
este mult mai .morala™ decit cea din coruptu!
mediu citadin, iar omu! isi gaseste mai lesne
aici propria identitate.

ate femeii ameri-

cane nu-si locul printre zgirie-nori,

restaurante luxoase si aeroporturi internatio-
e.

Nu departe de acest adevar se situeaza si
Cautind-o pe Susan, filmul regizoarei Susan
Seidelman pe care un coleg il gaseste pujin
prea feminist {vezi articolul alaturat). Desi

Q Linda Kozlowski a prelungit

happy-end-ul din Crocodile
in viata: s-a casatorit cu ,tarzanul* Paul Hogan

Dundee
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zeaza vanitatea insului ce se crede in centrul
istoriei, facator de istorie, cind de fapt istoria
cu unele modificari conjuncturale, cu un spor
sau un minim de ,picanterii“ sau _Ir i
{51 afirma — ironia soartei — implacabiia ci-
clicitate. Evidentiata intr-o demonstratie or-
chestrata de cineast (si nu doar in coloana
sonora) cu un rar sim{ al muzicalitatii suave
si patetice, intru persifiarea .notelor” false,
numeroase.

Asa cum diti il reportaj cir a-
fic inscenat chiar intr-un moment de criza
sporeste hazul de necaz, si fabula militianului
(autoritate oficiala ce spera sa se impuna ca~
tarindu-se pe mormanul de gunoi) sfirseste
printr-o insolita morala: dupa ce a incercal
sa-si .civilizeze” consoarta smulsa satrei din
dragoste, el. militianul, e dat pe brazda si
ideologic (induiosat de un ingeras de tabla
si fiziologic (obligat sa doarma, asemeni fe
meii iubite, pe jos, linga pat).

In acest sistem stilistic minutios pus la
punct de Menzel (ce frizeaza capodopera cu
acest film-restituire Ciocirliile,ajuns pe ecran
abia in '90 in Festivalul de la Berlin), printre
metonimii (ca cea tocmai citata) se strecoa'a
si litote (obsesia curateniei fizice ascunzing
murdaria psihica in comportamentul pervei—
sului propagator al igienei pedofile). dar §i
pretioase intarsii meditative ce-I coboara pe
Kant la nivelul de intelegere al auditoriului
pestrit din film. Dar si al celui din sala de ci-
nema care. chiar §i cu intirziere de 20 de ani
e bine sa inceapa sa gindeasca altfel chiar §i
{sau indeosebi) despre Cristos, Marx, Freud
si Einstein. Pentru ca inteleptu! va gasi intol-
deauna resurse sa parcurga pina la capdt
orice Golgota, realizind ca a cistigat purifica
rea, la capatul chinului provocat de semenii
sai regasindu-se pe sine. Travlingul inapoi in
istoria recenta sau mai indepartata, e nece-
sar. Chiar obligatoriu. ltina COROIU

Imografie

1962 — Al nostru M. Foerster e mort, fiim 13
absolvirea FAMU; 1965 — Moartea domnului
Balthazar, scheci in Micile perle, film-mani-
fest al noului val ceh, semnat impreuna cu
Vera Chytilova, Ivan Passer, Jaromil Jires,
Jan Nemec, Evald Schorm, inspirati fiind de
scriitorul Bohumil Hrabal: 1966 — Trenuri
strict supravegheate, scenariul Bohumil Hra
bal, Marele premiu la Mannheim si Premiul
Oscar pentru. cel mai bun film strain; 1967 —
Vara capricioasd, = scenariul dupa Vladislav
Vancura, Marele premiu Karlovy Vary; 1968
— Crima la cabaret; 1 — Ciocirliile pe
sirma, scenariul Bohumil Hrabal, ,Ursul de
aur" — Berlin '90: 1974 — Baiatul care cauta
fericirea; 1976 — in linigtea padurii; 1978 -
Acei_oameni minunati cu aparatele lor de fil-
mat; 1980 — T ; 1983 —
ghioceilor, adaptare dupa Bohumil Hrabal
1985 — Satucul meu drag, ‘scenaristul Zde-
nek Sverak, Premiul spectatorilor la Vailado-
lid, Marele premiu la Aurillac, Premiul special
al_juriului si Premiul ecumenic la Montreat
nominalizare la Oscar: 1989 — Sfirsitul vre-
murilor vechi, adaptare dupa Vladislav Van-
cura, 2

Aglor Tn Vara capricioasa; Acel oameni mi-
nunati cu aparatele lor de filmat; Acuz (regia
Jan Kadar, Elmar Klos); Jocul marului (regia
Vera Chytilova). A fost si este si regizor de
teatru.

" pentru ceea ce obisnuim sa numim ,del:

nu-1 contrazic, apreciez pelicula pentru ironia

adresata ipocriziei la care recurge adesea la
milia instarita americana pentru a-si conserva
stabilitatea. Despre aspiratii romantice (ro-
mantioase) este vorba si in aceasta povesle
despre o tinara casnica plictisita de conforlul
asigurat de un prozaic sot care prospera in
afaceri cu saltele pneumatice. Pentru ea 3
trai pericolosamente inseamna a trai auteq-
1. nu artificial protejat. Peripetiile cou:r?
mentate de umor nu se petrec de asta data in
jungla cu liane si crocodili, ci in jungla pe as-
falt cu localuri dubioase, proxeneti, mafiofi,
prostituate si ucigasi platiti. Bineinteles ca
aventurile, nu intotdeauna placute, ale tinere:
evadate din confortabilulicamin, o ajuta ,sa
se descopere pe sine insasi®. Formularea sfir-
‘neste ironice zimbete misogine. Dincolo dg
aspectul feminist al problemei. esenta ei es'e

spre i a i Ji con-
damnat sa traiasca din surogate si pled

a-
tete de suflet”. Desi salvatorul eroinei nu esle
in Cautind-o pe Susan un om al nat@rii. ci un
proiectionist (subtil omagiu adresat cinema-
tografului), filmul rimeaza perfect cu celelalie
doua si le impartaseste ideologia. Schema
este aproape aceeasi o fata binecrescutd
d! tr-un mare oras evadeaza din conventiile
§i_artificialitatea mediului sau privilegial,
avind revelatia - falsitatii acestuia dupa un
coup de foudre pentru un tinar curajos si fer-
mecator dintr-o clasa sociala inferioara

Fara exceptie. protagonistele din Idila pen-
tru o piatra prefioasa, Crocodile Dundee i
Ciutind-o pe Susan prefera unui barbat cu
masina metalizata, carti de credit si poztie
Slgufé pe unul care n-are siguranta ziei de
miine, dar o ajuta sa descopere un dram dge
poezie in repede trecatoarea viata. Se s
fara doar si poate, in societatea americana
nostalgia dupa o briza de romantism pe care
autorii acestor comedii lirice au exploatat-c
fiecare dupa talentul sau.

Dana DUMA
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. Stephane Freiss si Charlotte Turckheim
formeaza un cuplu insolit in $uanii

S wa vigal o
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CAUTIND-O PE SUSAN

Film american de Susan Seidelman. cu
Rossanna /rquette, Madonna, Aidan Quinn,
Mark Blum.

Sa o cautam asadar pe Susan, cu dispe-
rare, cum suna titiul original. Ce avem aici?
Un film scris de o femeie, regizat de o fe-
meie, produs tot de o femeie si jucat de alte
doua femei. In asemenea conditii este banal

e dedus ca filmul va fi feminist pina la Dum-.

nezeu. Una dintre eroine este celebra Ma-
donna, intr-un rol oarecare, in care isi co-
boara in strada toate {inutele ei extravagante
de scena si face pe femeia fatala, de altfel
singurul rol care i se potriveste cit de cit. Ea
este Susan din titlu si, dupa parerea autori-
lor, ar fi personajul principal. Cea de-a doua
eroina este Rossana Arquette, un simpatic
Calimero blond care caica tot timpul in stra-
chini si isi spune ,E o nedreptate!” precam
ilustrul model din desenul animat. Ea este
prototipul femeii moderne, e educata, frus-
% e 2

trata, ta, ar & pe
toate planurile si nu gaseste altceva mai bun
de facut decit sa o caute pe Susan. De aici
incep toate necazurile Povestea are un usor
aer de Luc Besson si Subway, evitind cu ob-

Coperta |

stinajie si 1Mspunda la intrebari de bun simt
cum ar fi .de ce?”. Undeva in fundal e si o
falsa intriga politista, dar e pastrata acolo,
spre beneficiul filmului. Povestea se tirastc
efectiv vreo 20 de minute, uzeaza i abuzea:d
de citeva trucuri ieftine (amnezia. schimbarea
identitatii) dupa care se invioreaza treptat si
se termina in hohote de ris generale. Peste
toate acestea-cinta Madonna. Cinta superb si
bine face. Calimero cel blond isi gaseste ras-
puns la toate nelinistile si, asa cum a facut
pentru prima oara Meryl Streep in Kramer
contra Kramer, isi paraseste domiciliul conju-
gal. In fond. e un film feminist, nu? Si, a pro-
pos. pina la urma cine si de ce o cauta pe
Susan’ R

Dominique Sanda, cunoscuta
(Sfioasa, Conformistul, Gradinile Finzi Contini) (Foto UNIFRANCE

NEMURITORUL
[ N ]

Film britanic de Russell Mulcahy, cu
Christophe Lambert, Roxanne Hart, Clancy
Brown, Sean Connery

A fost odata ca niciodata, pe la 1500, un
om pe nume Macleod care traia printre dea
lurile Scotiei si care descopera intr-o buna z:
ca e nemuritor. Cu timpul, afla ca nu e singu
rul i ca toti se lupta intre ei pe viata si pe
moarte, pentru a ramine numai unul, care va
cigtiga Premiul la Marea Intilnire. E evident
ca avem de-a face cu un basm modern in cea
mai buna .traditie a lui Lucas, Spielberg and
Co. Sint folosite deci si marile mijloace
efecte speciale, studiouri, mare montare, fi-
guranti, lupte si totul va culmina cu un duel
final pe viata si pe moarte intre cavalerul bun
si cel rau, pe schelele unei gigantice firme lu-
minoase. Francois Truffaut ne-a invatat ca un
film trebuie sa-si expuna problema cel mai
firziu in a doua bobind, pentru a prinde inte-
resul spectatorului. Highlander e pe muchie

abonatilor cinematecii

FILM)

IV: Jean Paul Belmondo, din nou pe ecranele no
in Mascariciul(Foto UNIFRANCE FILM]

Echipa redaclionala: Adina Darian

redactor-gsef adjunct, Bogdan Burileanu, Irina Coroiu,

redactor-sef, Mircea Alexandrescu -~

Dana Duma, Alice Manoiu, loana Statie, Doina Stanescu, Victor Stroe

Tiparul executat la Combinatul Poligrafic Bucuregti.

. Rachel Ward si Jeff Bridges,
parteneri in Impotriva tuturor piedicilor

de cutit: ii trebuie fix 20 de minute ca sa ne
explice despre ce e vorba si alte 20 ca sa
aflam (si noi si eroul) ca e nemuritor. Filma-
rile iti taie pur si simplu rasuflarea: traiectorii
incredibile, zoomuri, travelinguri, treceri in
genioase. Mai mult, la imaginile splendide se
adauga muzica perfect la obiect a grupului
ueerf® care a prins probabil gust dupa Flash
Gordon. Nu avem nici o indoiala ca regizoruf
a facut inainte video-clipuri si Claire-Anne
»Metz de la Super Channel ar da cele mai
bune informatii in aceasta privinta.
Nemuritorul in chestiune e Christophe
Lambert, usor nervos si proaspat neras, cu o
privire filosofica, dar tulbure. intr-un rol se-
cundar (dar tot de nemuritor) apare un Sean
Connery corect insa absolut delicios. La asta
mai adaugam o fata insignifianta $i un baiat
1au mai mic, mai stab $i mai urit decit maes-
irul Schwarzenegger. Dupa 120 de minute
Queen trage concluzia: It's a miracle!"

IMPOTRIVA TUTUROR
PIEDICILOR

Film american de Taylor Hackford; Cu: Ra-
chel Ward, Jeff Bridges, James Woods, Alex
Karras

Viata e facuta exclusiv din raporturi de
forta si trebuie neaparat sa tii cont de ele
orice ai face. Cam asta ar fi ideea care trans-
pare dintr-un film corect, dar oarecare, facut
cu destula pricepere de un mestesugar la fel
ie oarecare. Pina la urma s-ar zice ca e
vorba de un love-story sau mai degraba de
doua care au in comun o aceeasi fata ce po-
zeaza in victima a sistemului. Unul din baieti
e jucator de fotbal, talentat, dar accidentat,
iar celalalt e un mic escroc descurcaret $i
abil. Amindoi o iubesc la nebunie pe fata, in
timp ce ea ii lasa balta mai tot timpul, ba ii
baga in tot felul de incurcaturi $i incearca
chiar sa-i omoare. (Oare n-o fi si acesta tot
un film feminist?) Povestea e un cocktail cu
peisaje de carte postala din Mexicul istoric,
cu o .cursa nebuna (dar absolut gratuita) in-
tre un Ferrari si un Porsche, cu ceva filmari
subacvatice si scene de dragoste incitante
insa decente. In final asistam la un fel de iz-
binda a jucatorului de fotbal — un Jeff Brid-
ges barbos.  Deasupra tuturor se afla tot tim-
pul omul din umbra, care face si desface to-
tul, orasul. statul, viata si moartea — rol in
care se iroseste Richard Widmark, old boy.
Filmui nu poate fi incadrat in nici un gen
bine definit si de aici 0 anume dezorientare.
In orice caz, retinem latura lui educativa care
ne arata ca democratia de tip occidental spie
care ne indreptam cu atita tam-tam e in pri-
mut 1ind o chestiune de bani,

SUANII

Film francez de Philippe de Broca; cu: Phi-
lippe Noiret, Sophie Marceau, Jean-Piesre
Cassel. .

De Broca, fostul asistent al lui Truffaut la
Cele 400 de lovituri, ne propune un film ne-
permis de lung, situat undeva intre Doctor Ji-
vago si Ghepardul, dar la mare distanta de
amindoua. Suanii e o noua meditatie asupra
revolutiei in general (aplicata aici la cea fran-
ceza, 1789), asupra greselilor. exceselor si
ivitatii tuturor cauzelor, oricit de frumos
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ar suna ele in cuvinte. Philippe Noiret intru-
chipeaza un nou Ghepard (cu inclinatii teh-
nice si relatii cu Benjamin Franklin si Lavoi-
sier) si isi confirma statutul de Domn al cine-
matografului francez. Cit despre Sophie Mar-
ceau — e mult prea frumoasa ca sa mai con-
leze cum joaca Din pacate, regizorul a pas-
b e la Truffaut doar compozitorul {Geor-
a-s Delerue). care a conceput 0 muzica am-
p= si dramatica, peste ambitiile filmului. In
tinal, dupa o lunga demonstratie regalista,
dupa o rezolvare gen Marea evadare avant-la
lettre, transpare un vag mesaj_republican. 1|
preferam pe De Broca cel din In cautarea lui
Juniter

Daniel PAUNICA
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