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Cu „Păcală" 
la Chişinău 

C 
a urmare a planurilor de colabo · 
rare intre 1Jniunea Cineaştilor din 
Romănia şi cea din Aepubli ct1 

. Moldova a fost organizat la Ch1· 
şinău şi Baf1i un medalion Geo 

! Saizescu. Regizorul român a fost 
prezentat calduros publicului din 

aceste oraşe de către preşedintele cineaştilor 
din Basarabia, Emil Loteanu. La cinemato· 
grafele „Odeon'· din Chişinău şi „Kotovschi" 
din Balti (Cinematograful se va numi în cu-

~ii~~va·~~e~~~~~le10~! :!~~d:~~c~s~0~i 
Mari d-im iii IM!llle, Ş.O.taj, u.:r.tul lui 
-Iii şi bineînţeles ... Piicali, cavalerul ri­
sului îndrăgit de români i de pretutindeni. ln 
calitatea sa şi de interpret. Geo Saizescu a 
fost invitat să susţină un rol in noua comedie 
a lui Emil Loteanu. Gioacea. Iar în calitatea 
sa de decan al Facultăţii de Arta Filmului şi 
Televiziune din cadrul Fundaţiei Universitare 
„Hyperion'', Geo Saizescu a realizat cu 
aceasta ocazie unele contacte profesio­
nal-pedagogice in lumea invaţamintu lui cine­
matografic din Basarabia. S-a convenit acor­
darea unor burse per.tru tinerii studenţi de 
peste Prut. 

În rolul trandafirului: 

Woody Allen! 

T 
ocmai r:ind ne bucuram ca publici ­
tatea cinematografica s-a mai ir. ­
viorat. nivelul entuz1asmutu1 nostru 
a scazut brusc vazind reclama. al­
tminteri facuta din vreme şi ir. m.11 
multe cotidiene, la superbul film 

Trandafirul roşu din catro. Ce aflam noi din 
patraţelul ce cuprinde informatiile menite sa 
atraga lumea ir. sala? Sir.tem anunţaţi : „in ro­
lurile tittJlare: Woody Allen şi Mia Farrow'. 
Lasind la o parte ca este una din puţinele pe-­
licule semnâtc de Aller. în care el nu 1oaca. 
~-ar putea crede, din respectiva formulare, ca 
acesta ar interpreta rolul trandaf1rului 1 Sau 
cine şti e. rolul Cairo. Sa fim serioşi . Ar fi tim 
pul sa înţelegem ca ş1 reclama cerc profesie 
nalism s1 cunoaşterea limbii române. 

Din sumar: 
Nr. 6/91 
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Dialog cu cititorii 

in premieră : Piaţa Ur.1vers1tat11 
RomJr.1a. Ramir.erea 

Atenţie. motor : .V1r.ovatu1· 1r. regra 
lui Alexa V1sarior. 

Eveniment : Cyrar.o de Bergerac 

Cupidon sau Eros : Erotismul s1 cui· 
tura postmoderr.a . Filmul . Timpul, 
Amorul. Erotism ::.i cer,zura Porno . 
Pari s. Prgalie. Arta s1 ultrag.u Da 
erot1~mulu1 Nu. porr.ograf1e1 Cir.e 
vrea porr.o? 

Festivaluri : Car.r.es - LJr. paimare-, 
prea m ic per.tnJ ur. festiva! atit de 
mare 

Pe ecrane: Tranda f irul rosu drr. 
Cairo 

Am mai văzut pentru dumneavoas­
tră: Arur.c-o pe mama d 1r. trer. 
Crima p r1r. iluz ie, Ur. mafiot la 
Odesa. Lady 

Din nou despre producător: 
Ur pe•sona1 factotum 

Tele şi cinemateca : Ur.de sir.t verile 
de altadata. 80 de filme reprezerta­
t ive ; „Gluma· lui Kur.dera 

Cineglob F1lmfax 

in acest număr semnează: Mircea 
Alexandrescu. Bogdan Burileanu. 
Calin Căliman , Irina Coroiu, Radu 
Cosaşu. Adina Darian, Oana Duma. 
Dan Grigorescu, Jean Grosu, A l ice 
Manoiu, Mihai Neagu Basarab, Con­
stantin Pivniceru , O. Solomon . 
Doina StinHcu. Mihai Toiu ş 1 Ioan 
Gt0tan 

.IEJL 
Ne scrie 

Jean Negulesco 

C 
u ocazia celei de-a 90-a aniver­
sari a zilei sale de naştere ş i pen­
tru meritele sale· excep11onale' 111 
creaţ!a cinemat_oţ1rafica, regizorul 
american de ongme romana Jean 
Negulesco a rost ales membru de 
onoare al Uniunii Cineaştilor dm 

Rom.mia. Mulţumind colegilor romani pentru 
aceasta. Jean Negu lesCO ne scne· 

Dragu mei, 
Am fost in totdeauna mmdru ş1 recunosca­

tor pentru roate onorurile ce m1-au fost date 
in viaţă. Aceasta insemna ca într-un fel lucrul 
meu a fost b111e tacut ş1 poate mai bine decît 
altele. 

Dar a f1 ales Membru de Onoare pe v1ara al 
Umun11 Cineaştllor dm Româma. aceasta e o 
acolada cu rotul speciala. Pentru ca n11-a fost 
data de lraţ11 mei şi colegii mei de lucru. Voi 
pastra·-o ca pe una dm rarele-mi comori şi va 
ramin pururi ş1 cu modestie recunoscator 

Uneori & aşa precum c1edem spunind 
.,cineva acolo sus tine la mine! 

Cu roara dragostea. Jean NEGUL ESCO" 

Scurt metrajul revine 

N 
u şt iu daca avem şi noi un merii 
dar dupa ce semnalam palid() 
prezenta a filmelor de scurt mt-­
trdJ pe ecr~nelt noastre {1n nr. 
t2/ 1990). 1ata ca acestea ş1-du 
recişt1gat locul meritat ir. sallle 
oe cinema. Am remarcat chiar şi 

un anume efort. al difuzorilor de a asambla. 
cu o ar:ume gn ja pentru potrivirea tematica, 
lung metra1ul cu producţia .Animaf1lm" sau 
.. Sahia" programata ..ir. completare"" . Nu pu­
tem decit sa felicitam Direcţia Difuzaril per. 
tru aceasta preoc.upare de a pastra ir. atenţia 
publicului scurt metra1ul rqmânesc, cu reali 
zarile sale cele mai interesante. • 

„Vinovatul" este 

povestea unei generaţii 

S 
llmate Alexa Visarlon, vă propun să 
reluăm discuţia noastră din punctul 
in care am intrerupt·o in unnă cu 
un ·an (vezi interviul din nr. 
4/1990). Vorbind despre proiecte 

· cinematografice, aminteaţi in pri­
mul rind de filmul Z1d1torul Ori, 

allim ci tocm•I •li lnc:helat acum llfmirite fa 
VmovatuJ ... 

- Sa va explic de ce. lnfrat in producţie 1r, 

fobruane 1990, dupa o perioada de pregatire 
de trei luni, Ziditorul nu a putut fi realizat din· 
motive administrative: 10 vagoar.e de cheres~ 
tea, de care. aveam absoluta nevoie, au plecat 
dinspre Oltenia ;nspre BucUreşti ş 1 n·au 
a1uns nici pir.a azi. Cel puţin aşa ni s-a spus. 
Intre timp preturne au crescut şi devizul a ur ­
cat de la 10 la 35 de milioane. Deocamdată 
nu exista aceste for.duri . Exista. in schimb, 
posibilitatea de a face Ziditorul in coproduc­
ţie cu „Moldova film " Discuţiile sînt abia la 
1nceput, dar mi s-a pafUt ca basaraben ii sint 
la fel de interesaţi ca şi noi in realizarea 
il:estui film. Pentru moment acesta ramine 
printre proiectele studioului de creaţie con­
dus c}e Mircea Oaneliuc. 

- Intre timp aţi lucrat însă la Vmovatul 
Vorbiţi-ne puţin despre geneza acestei peli­
cule. 

lntr-adevar, am încheiat filmarile la Vinova· 
tul, realizat ta studioul de creaţie „Solaris··. 
condus de Dan Pifa. Este un film pe care îmi 
doream de multa vreme sa-I fac, al carui sce· 
r.ariu 1-arn scris împreuna cu Ion Baieşu ir. 
urma cu nişte ani. Eu cred ca este un film de 
actualitate. în substanţa şi atitudine El în­
cearca sa pur.a ir. discuţie. la modul cel mai 
01rect. ambiguitatea relaţiilor umane şi omul 
ca o consecin(a permanenta . fie a epocii care 
ii tra1eşte, fie a unei conJuncturi din care nu 
poate scapa. Ei este impovarat , pe de-o 
parte, de propriul destin, iar pe de alta, de 
contextul socio-istoric care-1 creeaza o stare 
de detenţie . Vinovatul e o poveste a unei ge­
neraţii, a generaţiei mele. cea care a suportat 
şocul unui timp bezmetic. terorizant ş 1 . care 
iprin candoare, naivitate şi tocmai de- aceea 
1pnn deruta. incearca o patrundere a prezen­
tu lui pentru desluşirea unui vinor ce se profl· 
teaza instabil. 

Am realizat acest film cu o echipa J e actori 
avînd în fru".te pe Ştefan l_ordache ~i Carmen 
Galin, alat.un de care part1c1pa Oana Ooga.ru, 
Mircea Diaconu , Dan Condurache, Rodica 
Negrea. Catalin a Mllrgea. Radu Panama­
renco. Marina Procopie ş i Dragoş Pislaru 
Dintre colaboratorii apr,op1ati aş mai aminti 
pe Basarab Smarandescu (imaginea). arhitect 
Cristian Niculescu (decorurile), Maria M1u 
(costumele) . Adnan Enescu (muzica). Mana 
Neagu 1monta1ul). 

- Cum se racordează acest nou film la 
creaţia cinematografică anterioară? 

Acest fllm continuă mărturia mea privind 
labirintul dinauf.trul fiinţei umane ş1 frag1lit a­
H"!a fericirii pe care individul ş1-o .ljoreşte ş 1 
de care nu poate avea parte niciodata. El în· 
cearcă sa puna ir. discuţie un univers la z1. 
Acţiunea este datata 10 martie 1991. dar co­
nexiunile cu trecutul şi viitorul det~rmina at1t 
evoluţia persor.a1elor cit ş i semnificaţia peli­
culei. Este un context contemporan ce în in­
tenţiile mele ar dori sa provoace o reflexie ş1 
o medita1ie, nefiind încadrat in estetism. c1 
într -o acţiune .. minata" de vital itate, de neli­
nişte. de forţa. E tm film in care grotescul 
este compjementar 'tragicului, iar dezechili­
brul umanului porneşte şi se susţine pe coll­
dian. Trebuie sa .mai spun ca este ur. film pe 
care ii doresc un omagiu 1nchinat memoriei 
tatălui meu. 

- Pe cind premiera? 
.,,;- Eu tfebuie sa predau hlmul Ir. 28 1unţe_ 

Premiera va fi probabil în toamna 

Dana DUMA 

Foto: Victor STRDE 

• Dana Dogaru şi Ştefan 
Iordache, parteneri în Vinovatul 
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P 
r1ntre atitea scrisori Care, nici mai 
mult nici mai puţin. revendica pu­
blicarea a tot felul de poze de ac­
tori facindu-ma sa ma simt ca la 
mitinguri, greve, manifestaţii de 
strada, se mai strecoara şi cîte una 
fioasa, fara pretenţii, care noteaza 

6~m~~ ::J;~~~r~d~~:c~:t~~.~=~~~!~c:~~ 
graf nu se vor goli de tot şi ca revista noastra 
nu se va transforma - sub presiunea „colec­
ţionarilor" - într-un album de fotografii. O 
cititoare· din Arad. Andrad• Pop•, a vazut 
doua filme cu Tom Hanks: Omul cu un pan­
tof rOfU şi Vre8U ai flu mare · (v. nr. 11/90: 
2/91; 4/91). 

Notaţiile sînt şi naive şi pline de bun simt şi 
se il)Cheie cu o declaraţie nu lipsita de un 
gingaş umor juvenil: „Eu, Popa Andrada, 
eleva în clasa a X-a: pedagogic la Şcoala Nor­
mala din Arad. ma tac vinoval.il de a ti o mare 
admiratoare a acestui mare actor - Tom 
Hanks". lata şi caeva nota\li: .Este am de na­
tural in stinqâciile sale, pe care e normal sa 
le faca la" v1rsta de 13 ani. incit spectatorul 
ramîne fermecat. Am ieşit incintata de la 
acest film în care problematica mi s-a parut 
enorm de interesanta: un Oopil ratacit în lu­
mea necruţatoare a aduliitor. Bineinţeles , 
eroul principal este Joshua Baskin, copilul-a­
dult. dar personaje tot la fel de importante 
sint lumea copilariei, pura, minunata ~ C1J jo­
curile şi farmeci.li ei. precum şi lumea aduliî­
lor, cu invidiile ei, cu lupta pentru putere, 
veşnicele întrjgi şi incercarile de a-şi impune 
„competenia nein~eresata •. Lumea adulţilor 
este dura, iar puritatea din sufletul copilului 
nu ~ poate adapta'". Despre interpret: „Tom 
HanltS a reuşit astfel sa creeze un rol de 
mare subtilitate. fiind el însuşi un timid pier­
dut în lumea celor mari şi puternici ··. An ­
drada se considera „o fîdela cititoare şi admi­
ratoare" a revlstei noastre, ceea ce , mi se 
roa!~e md~ :~te~ecit a fi, ca 88ii, o fidela taie-

CE ESTE FERICIREA? 

D 
upa ce a vazut anuî trecut 11, tefe-­
vizor filmul Metroul (..a fost o re­
velaţie pentru mine. pentru ca în 
acea perioada ma saturasem de 
filmele de la televizor, care. cu 
mici excepţii , nu erau cine ştie ce 

... "), Lumtnl\11 MHe• (18 ani) din Ploieşti, a 
vazut recent Nemuritorul cu acelaşi 
Christophe Lambert dir. Metroul, „un actor 
superdeosebit care pur şi simplu m-a 
fermecat ( ... ) Avea dreptate realizatorul filmu­
lui Metroul cind spunea despre el : . .are ceva 
special. poseda b candoare autentica". Toc· 
mai aceasta candoare m~ fermecat cel mai 
mult. în zilele de azi, cînd lumea parca a in· 
nebunit. cind este atita violerita şi ura. un 
film cu Christophe Lambert to reconforteaza. 
iţi da speranţe ş1 pe mine cel pu\in m-a facut 
fericita„. ~ • · 

Pentru ca fericirea sa fie deplina, Luminiţa 
Milea ne rpaga sa scriem in revistă cit mai 
mult despre NeinurHorul şi despre acel actor. 
caruia sa-i publicam şi un poster. Oare cole 
g1I mei vor vibra la acest apet? (\I. coperta IV) 

CYRANO 
PRIMA SCRISOARE 

N 
e vine de la Hunedoara Diana 

. „ Ciupali .. Am plîns. ceea ce. tre-
bure sa recunosc, nu mi s-a mai 
·int1mplat demult" . Corespor.­
dPnta nu ne vorbeşte despre fllrn ~ 

despre interpret. ci despre person a1 
to.te adevarat ca personajul lui Edmond 

• 

Rostand a entuziasmat. in aproape 
un secol de existenta. c jteva genera­
ţii E~tc aoeva1at ca flirnUI hu Happeneau, în­
cununat cu multe premii Cesar şi transmis 
1ecent de televiziunea romana. a venit dupa 
multa vreme de clnd piesa nu s-a ·mai jucat 
pe scenele noastre. Filmul . ş1pa meritat, crnd 
eu. premiile. Dar sa vedem ce ne mai scrie 
despre Cyrano de Be~erac .- persona1ul, o 
spectatoare de 20 de ani . „Cyrano, omul bun 
pina la moarte. punctual. cu riscul vie!ii , de la 
începui ptna' la sf1r Şjt. Ştie ca e aşteptat şi nu 
vrea sa tlezamageasca niciodata pe cel pe 
c dre-1 iubeşte. Oricind gata pentru a face un 
' 1::1viciu. Cyrano ... omut care. deşi ştie ca va 

p1efde. lupta. („Nu lupţi ir.totdeauna gîndil\. 
du-te la succes": .,E mai ffumo~ atunci dnd 
~tii ca e zadarnic""} ( ... ). Nimic pentru sine, 
totul pentru alţii ( ... ). Oe la mceput pir.a ta 
~f 1rş1t se bate cu o furie dementa ( .. ) oaa. 
dragostea îi e interzisa din cauza chipului po­
cit, li ram1ne o singura m1ng11ere: ştie ca 
poale face pe altul fericii ( ... ) Ideea sa pare 
fixa: frumuseţea e totul , ~ufletul e un mic 
adaos· pentru a f1 iubit". 

Cred ca r.u altlel decit aceasta lata de 20 
do ani îl vedeau spectatoni pe Cyrano de 

:~~~ge~~~a1r! . s~~ş:!~~aj:c~lt~~e tr:ic~~e~~~~~f 
aşişderea (v. cronica la p. 5) 

DOI DELON 

F 
idela corespondenta a revistei noas­
tre. Crlalln• Oprt„neoc:u . este se 
pare, şi o fidela admiratoare a ta­
lentului_ şi farmecului lui Alain Oe­
Ion Despre Si nu Hagerim: „O 

c. omeJ1e :!Bvuroasa. t1p1c franceza. 
in cere pendulaţ1a· sacru-prOfan este tratata 
cu umor. totul pe un fond de autentic pito­
resc al cadrului (prezentat bineînţeles toi în 
registru comic} : costumul bizar-grotesc al 
enoriaşelor bretone. zidurile patinate ale ve­
chii abaţii romanice care respiră austeritate, 
dar în care rafalele de vint sau sunetele prea 
puternice ale orgii sperie ciorile şi alte ·zbura· 
toare cuibarite prin capiteluri ". Despre Doc­
tprul: „lntr~o lume . .neliniştita şi goala" -
cum o numeşte Doctorul - dominata de 
precaritate şi stind sub spectrul morţii . marile 
sentimente umane se degradeaza, se atro· 
fiaza sau îşi pierd sensul şi trainicia. Totul 
devine ostil ; cintecuf pasarllor e o raritate 
inlr-o natura ameninţata de arme sofisticate; 
pina şi dintr-un fac liniştit. intr-o amiaza se­
nina. poate apare, fa un moment dat, un teri­
fiant blindat automat care. detecteaza. pentru 
a ucide. orice tijnţa vie ... ln acest context de 
adevarat coşmar. drama personala pe care o 
traieşte medictll ( ... ) capata dimensiuni parca 
simbolice. El îşi pierde, pe rînd. prietenul. te­
meia iubita şi in final orice speranţa de a·şi 
mai reface viata sentimentala. Faptul ca doc­
torul - interpretat excelent de Alain Delon 
- ma; poate iubi, faptul ca nu a devenit un 
robot insensibil, e ceva rarisim într-o lume 
care-şi pierduse pina şi sensul noţiunii de 
umanitate. Iar numele asistentei sale. pe car::> 
o iubeşte, este sugestiv: Harmony - adica 
armonia, pe care un razboî absurd atit de 
uşor o poate distruge. Şi cred ca filmul Doc­
torul, mai mult decit o antic1pat1e, este un 
avertisment. " (v. cronica la p. 20) 

DORINŢE, REPROŞURI, 
PROPUNERI 

D 
1t'l cjnd ir. cînd. pe linga nume­
roasele solicitari de fotogralii, 
adfese. date ale actorilor tdebut, 
m<1l t1mc, stare civila, ele. ..1.. ni-
1n1c,' deocamdata, iliavuabil if, 

dosul acestui etc.), pe care. toate. te 1rans­
rn11 - pe cuvint de onoare - secreta­
r1atulu1 de redactie. detinator al che11 şi lac'it­
tului,_ ca sa nu spun al punii şi cuţitului. 1r. 
chestiune. ne parvin ş1 propuneri privind con 
{mutul revis~eî (ruboci, calitatea unor texte, a 
h1rtiei, a tiparului etc) . Pe acestea nu pot sa 
nu le, 1ac publice. 

A~tfel. Elena Botezatu ne roaga sa luam in 
cons1dera11e urmatoarele ptopuneri ale dom­
r.iei sale : 

1. La rubfica ;Am mai vazut per.trU dum­
neavoastra" filmele sa a1ba o caseta tehnica 
completa : anul producerii, iar la enumerarea 
actorilor sa se indice in parar.teza sub ce 
nume apar ir. film iadica. altfel spus. rolul - _ 
d.s.). 

2. S~ apara o pagina în care. în ordine al ­
fabetica. sa !.e ptezmte actori şi regizon unen 
cu fllmografia corespur.zatoare (indicmdu-~e . 
bineir.ţetes . anul realizarii). 

3. Filmele semnalate în revista sa aiba t1tlu­
nle in romaneşte (nu toata 1Umea care c1teştP 
revista cunoaşte limbi straine) . 

4. Oaca este posibil, sa reluatt editarea al 
manahurilor··. . 

Cel puţin mie propunerile mi se par bineve­
nite. Sper el şi prietenilor mei din redactîe 
Cu atit mai mult cu cit - ne semr. aleaza co 
n~~pondenta - riu dispunem de un diCţiona r 
1.1 zi al actorilor şi regizorilor de film. 

ln alta ordine de idei. Daniela Fintină sem· 
r.aleaza: .1Rev1sta Noul Cinema mi se pare in­
teresarta; un lucru pe care vi-l pot reproşa . 
tara teama de a greşi , şi pe care cred ca 11 
ş11ţ1 şi ·dumneavoastra. se retera la calitatea 
mizerabila linca) a h1rtiei, dar mai ales a 1m­
primanî pozelor Jin sp.ecial a celo~ color) . 
Asta n.u 1nseamr.a in nici un caz eliminarea 
fotografiilor color. ci imbun.atatirea calltaţii" . 
Ir. consecinţa, ne roage sa publicam o foto­
grafie color. prim plan. ,.daca s-ar putea cil 
mai mare. dar nu in delnrnentul "Calitaţii im­
primarii' ', a actorului Lambert Wil50n din Şu­
„11. Sper ca ambele dormte. mai exact şi re­
proşul ş1 rugamir.tea, sa intre în atenţia celor 
care le-ar putea îrideplini. 

Rubrica „Dialog cu cititorii " 
este realizata de Dumitru SOLOMON 
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eschtsesem tettM:zorul printr-un 

D 
gest reflex_ ,.... aşteptam ceva 
anume. vrotan doar sa simt în 
casa o prezenta. o p~icipare. Pe 
micul eaan far.uş Neagu, parca 
la capatul puterilor. intr-o împre-
1urare pe care. se vedea, n-o iu­

bea din cale afara se supunea intrebarilor 
dind obtşnu1tele lui raspunsuri incomode: 
,.Acum. domnule Fanuş Neagu, acum . ca 
apele s-au aşezat ... „ spune reportera cu ne­
banutta imprudenţa fata de un asemenea in­
terlocutor , ca.ci. parca impuns. Fanuş Neagu 
sare: ..Ba nu s-au _ aşezat deloc. deloc. curg 
şiroa ie in toate d irecţi i le" .. . 

Mie imi era de a1uns · această reacţie. Se 
spusese esenţialul. Apele curg în toate direc­
ţiile ! Asta e diagnosticul momentului. Cine ar 
putea decreta cu seninatate. cu convingerea 
ca nu apuca pe calea demagogiei. cine ar 
putea susţme ca lucrurile nu stau aşa? M-am 
g îndit imediat la filmul de la care tocmai ve­
neam: Pl•fa UnlYersllă'I - Rominl• de Stere 
Gulea. Citisem cum ii caracterizasera alţii. E 
dreptul lor, mi-am spus. Nimic m'"ai pernicios 
decît tâvalugul care uniformizeaza, care apla-

Rămînerea 
.. Este cu neputinţă să ne inchipuim cum ar 
putea ·sa apara conştiinţa, fără a conferi o 
semnificaţie impulsurilor ,şi experienţelor 
omului." · 

MIRCEA ELIADE 

etafora sa ·fie oare element eva-

M 
zionist? 
Metafora - esenţiala în cunoaş-
1ere, cathartica în ex ~stenta. po­

.tenţatoare în arta, indispensa­
bila analogiei universale ... 
• ... undeva, în faldurile baroce 
ale acestei violente pelicule, mai 

precis în cea de a doua jumatate a sa, o sec­
venţa se repeta. Cu obsti naţie, aşa cum se 
banuieşte a fi insâşi acţiunea sa: tentativa de 
a limpezi apa unei fintini ._ Fintina de legenda, 
fint îna de destin („Mi-a zis · mie cineva ca cel 
ce e stropit cu apa de la fintina asta ramîne ... 
adica traieşte!") . Ce semnificaţie va sa aiba 
povestirea. nu alta decît motivaţia filmului ? 
Ce altceva dacit inlatu r area m i lulu i 
sedimentat în timp, curatirea izvorului, redo­
bindirea forlei, a speranţei. 

Deopotriva urcuş de Golgota şi coboriş in 
Infern, traseul e sinuos. Naraţiunea cinema­
tograf ica. ce şi-a ales un limbaj adecvat în­
toarcerii sale in trecut, avansează minata de 
vocea auctoriala disimulată într-un personaj 
after ego, zbatindu-se sa scape de capcanele 
discursivitatîi , inevitabile într-un tarim al se­
creţii lor viscerale. Dovada, irizarea lunara a 
coşmaruri lor - intarsii contorsionate ale 
unei conşti i nţe în devenire. Refocalizate în 
amintire. faptele ·- istoria unei familii obidite 
- capata mereu un dublu refle)l, ştiut fiind 
că viata reia perpetuu aceleaşi situaţii funda-­
mentale relevate în mituri. iar arta reface tra­
seele v ieţi i. ltinerariile existenţiale se ridica in 
semnificaţie treptat: plecarii la oraş ii· cores­
punde plecarea în nefiinţa; dispariţia în adin­
curi a unui baiat pare premonitorie pentru si ­
nuciderea unui tinar intru dobindirea demni· 
taţii. Deopotri vă geniul morţii şi geniul vieţ ii . 
al Aaminerii - la propriu şi la figurat. femeia 
in negru este cea .:are se îngrijeşte de pome· 
nirea tuturor. Acolo. in spaţiul ~â!'flBS sacru, 
chiar daca profanat de uitare. ln biserica 
unde protagonistul vine sâ îngenuncheze -
aşa cum n-au vrut sau n-au şti ut totdeauna 
sa o facă străbunii sâi - în fata unei icoane 
- azi - inexistente. 

Anevoioasa cautare de sine implica şi com­
plicatul efort de reedificare a ceea ce a în­
semnat milenii d&a rindul respectul pentru 
imago dei. Şi nu do.ar în accepţia stricta a 
dogmelor ret igioase. lntr·unul din momentele 

(Continuare în pag. 2 1) 

trlna COROIU 

Rimtner„ - produclle a Sluclloulul do 
cr„lf• .Slar Fiim 22". Scen•lul fi regie: 
Laurenţiu Damian. lmeginea fi cmnera: Anca 
Damian. Decorurile ,1 costumele: D~ni&I Ril­
du ţil. Montajul: Cristina Ionescu. Muzica: 
Cornelia Tăutu. Cu: Mircea Albulescu, MO· 
nica Ghiuţâ, Maia Morgenstern, Dan Condu· 
rache, Valentin Uritescu. Luminiţa Gheor· 
ghiu, Dorei Vişan, Eugenia Bosinceanu, Ge­
orge Alexandru, Leopoldina Biilănufil, Mi11ca 
Popescu, Şerban Ionescu, Cornet G rbea. 
Cerasela Stan, Magda Catone, Alexandru 
Pande/e, Ernest Mafiei. Claudiu /stodor. 
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Piaţa Universităţii - România 
Orice piată îşi are o _ legendă. 

A „Universităţii" · are, probabil, mai multe 

t1 zeaza părerile, reacţiile şi lasa in urmă ce? 
Poate acea unanimitate care a trait o epoca 
în treaga ca o dogma intangibila. 

Lucrul care nedumireşte nu este vitriolanta 
unor reacfii,ci plasarea unui film in afara uni­
versului lui, a orbitei lui. Cu Plaja Unlveralti-
111 - Rominl• ne aflam cred in faţa unui le­
nomen de metamorfoza de la fapt la proiec­
ta rea lui într-o conştiinţa de artist. Realizato­
rn au avut în faţa un maldar de peticule incar­
ca te de imagini, inreg1strate de operatori di­
fer iţi , cu sensibilîtaţi diferite, din unghiuri şi 
cu intenţii diferite. Ei erau martorii unor in­
t implari ce se petreceau într-un loc anume. 
Ofereau cum s-ar spune materialul brut, cu 
valoare documentara care a fost preluat de 
regizorul Stere Gulea. un artist care şi-a de­
monstrat calitatea prin citeva filme pe care 
le-a facut pina acum. Pentru el, (şi ceilalţi doi 
colabofatori a i sâi : Vivi Drag an Vasile şi So­
rin lliesiu) materialul documentar recoltat de 
al tu trebuia sa capete o expresie organizata 

'în Jurul unei idei : gestul cel mai semn ificativ, 
potrivit concepţiei sale regizorale. Şi în op& 
raţia aceasta de selecţie s-a petrecut meta­
morfoza : documentele s·au transformat in 

• O inflexibilă 
intransigenţă 

(Mircea Albulescu) 

ceea ce se cunoaşte sub tlenurnifea de do­
cu-ftlm., Adica laptele nude au fost organi­
zate într-o structura dramatica. transgresata 
de viziunea unui ficţionar . Deci. prevalenta 
unghiului selectiv al acestuia. Pl•fa UnlYersl­
lilif - Rominla ar fi aşadar rodul unei inter­
pretari date unor intimplari sociale, o son­
dare a unor fapte reale cu multiple faţete. Şi 
aici se naşte o întrebare: dar unde ne sint do­
cumentariştii, acei oameni legaţi de eveni­
ment? Cum au raspuns ei in acest an şi ju· 
matate dincolo de inhibiţia lor in faţa propriei 
meniri? 

in dinamica, în torentul de întimplari prin 
care trecem. documentarul lor s-ar fi putut 
constitui Hitr-un partener de dialog, prin care 
sa se incerce luminarea Hitreguluî. Ceea ce a 
folosit regizorul Gulea n-au fost, probabil, 
decit inregistrari, momente reţinute intimpla­
tor în goana reportajelor. Cred ca doar tim­
pul va putea sa aduca punerea ta locul lor a 
faptelor narate de unii şi de alţii şi, în orice 
caz, restituirea adevarului, aşa cum mi-aş in­
gadui sa amintesc cei s-a intimplat şi cu o 
al ta mare revoluţie a omenirii , cu cea fran­
ceza. Au trebuit sâ treaca doua secole, pen-

Cîteva opinii de la conferin/a de presă ce a precedat premiera 
filmului Rămînerea: 

• Sergiu Nlcolaescu: Dintre cele trei debuturr de la Studioul „Star Film 22'', primul, cel al h.1i 
Laurenţiu Damian, ii consider un debut de excepţie: cu acest film s-a nascut un adevarat regi ­
zor. A. fost şi un debut in ,,producţia de film" care s-a desfaşurat impecabil. 

• Valerian S.a: Laurenţiu Damian este un debuta')t cu filmografie ! Ma întreb totuşi daca 
documentarul şi ficţiunea nu sint doua arte diferite. 

• Fk>rl• Potra: Pe Laurenţiu Damian ii ştiam un citadin şi nu m-am aşteptat la acest 
back-ground rural : e un film nu cu ţ arani , ci cu oameni. O performan~â. Forţele umane visce­
rale a ştiut sa le canalizeze spre momentul de salt filozofic. Filmul se apropie de cali f1ca t1vul 
„excelent" . M·a impresionat cultura cinematografica, nu de cinemateca, ci contemporana, ac­
tuală. 

• Matnuela Cerne!: .Dincolo de toate, e spectacolul durerii ... 
• Monica Ghluli: Rolul meu pentru care n-am precupeţii nimic? Rolul meu cel mai mare? O 

compoziţie launtrică m·a .încărcat cu povara acestei familii. 
• Eugenia Boelnce811U: ln timpul filmarilor n-am avut nici o clipa senzaţia ca lucrez cu un 

debutant. 
• Mire„ Albul•cu: Cînd destinul se repetă de trei ori : am jucat şi în ş.pia zla - debutul 

lui Veroiu, şi in CurM - debutul lui Daneliuc. şi acum in Rimln•„ - debutul lui Oemian! 
Alaturi de el am inteles mai bine ca noi sintem obligaţi să sapam aici ca sa putem zbura, ca să 
putem da de stele în apa... -

• Tudor caranftl: Rimlnerea se înscrie pe filiera mai multor fi lme româneşti : Ciuinii Birig• 
nulul, Como•• din Vadul V.eh~ (VOci din sa/ii: Miracolu~ Morom9'l1), dar nu da raspuns la. în­
trebarea care sînt cauzele stingerii vieţii rurale. ci doar constata. Oare metafora - ca m11loc 
evazionist - va face şcoala in filmul romănesc în continuare? 

• Cornelia Tiutu: Filmul imi pare a fi o tentativa 'reuşită de înscriere pe orbita limbajului ci­
nematografic universal, plasindu-şi problematica detaşat de story. 

• CrlaUna Corcloveacu: De ce doar pentru două personaje au fost folosiţi citeAoi actori : 
Leopoldina Balanuţă şi Ozana Oancea. Şerban Ionescu şi Mircea Albulescu? De ce in final . in­
tre morţii ce-l bintuie pe Pavel, apare şi copilu l Pavel? Nu este în favoarea lamuririi planurilor 

de• t=.ln• Conalanllnncu: Strigatul final ne împovăreaza pe noi cu o durere ostila care mă 
intreb dacă o vom avea de purtat şi de acum încolo. -

• uurenlfu Dami„: El<ista debuturi care nu vili la t impul lor. RimlnarH este o PC)VO:Ste ex~ 
trem de personală , extrem de dureroasa care trebuia sa fie spusa. O poveste cu bolbuehle şo 
semnele ei. o biografie. O propunere ăe sinceritate, despre mine, despre noo toţi . Nu am. avut • 
putere sa decantez tot ce am invâţat de cind am intrat în institut în 1976. Nu am putut n1c1 sa 
reiau acest scenariu scris în 1'984. Ştiu, e stufos, e încarcat, dar mi.era greu sa-I mai port in 
suflet doar... • 

tru ca în 19891estivitaţile prilejuite de bicon· 
tenar sa fie dublate, ba chiar precedate de 
contra-festivismul oferit de ilu ştri · istorici ca 
Ladurie şi Furet. „Le roi Furet" cum i se spu· 
nea acum doi ani marelui istoric 
(care n&-a vizitat la Bucureşti acum citeva 
saptamini spre a vorbi tot despre interpreta4 

rea revoluţiei franceze) . Şi ce urmareau isto­
rici" altceva decît restabilirea adevarului ? 
Caci multe din legendele de circulaţie ale lui 
1789 apar - la lumina documentelor - de-a 
dreptul abracadabrante. Ele s-au substituit , 
frivol , evenimentelor autentice. Ce s·ar putea 
spune astazi, de pilda, despre euforia bisecu· 
lara~ a bâtăHei pentru Bastilia care de fapt nu 
s-a dat Aceasta .. batal ie" (care în realitate 
n-a fost decît. cum spun francezii .. une ran­
donnâe") s-a dovedit doar rodul unui entu· 

· z1asm de moment, al unei fabulaţii infierbîn­
tate care a ridicat fantezia la epopee. poate 
tocmai spre a masca decepţ i a pricinuita de 
faptul ca asaltul Bastiliei nici n-a avut loc. 

MlrcH ALEXANDRESCU 

între dragQste şi resemnare . 

(Monica Ghiuţa) 

Atîtea catastrofe 
riscă să devină 

obositoare ... 
-am cit it niciodata pina acum o 

N 
proza de Lau renţiu Damian. Bă­
nuia~ totu şi , printr-un fel de so­
lidaritate de genefaţi e refevata cu 
mai multi ani in urma la Cen aclul 
de luni, ca „baiatul" , pe care-l ve­
deam înghesuindu-se cîndva cu 

un tupeu aproape indi ferent jşi deci iron ic) la 
ptemierele penibile de la „Scala", are ceva de 
spus şi în proza şi - mai ales ·- în cinema­
tografie, macar invaţind din peliculele parca 
anume făcute pentru jocul imagir.ar (ş i totuşi . 
atit de real !) ce s-ar fi putut circumscrie sub 
genericul „Descoperiţ i cele 8 greşeli din fil­
mul (textul) alăturat" . Toata generaţi a l iterar.a 
80 (cu mici excepţii) a fost şi este pasionata 

de film. după cum cred că toţi (cu şi mai pu-
1ine excepţii ) cineaştii tineri au fost şi sint 
obsedaţi de t ranslaţ ia limbajului epic spre ci­
nematografic. Laurenţiu Damian nu se inde­
parteaza prea mult de la aceasta regula. Nea­
vind ceva mai bun de „ecranizat", el îşi decu­
peaza coerent o serie de proze scurte, defi­
nind un univers deja inregistrat in proza 
noastră , însă fie sub specie pitorească (Pa­
nait Istrati. Fănuş Neagu) , fie ca decor pot1111-
ţ ind o temă - pasionala (Ştefan Banulescu) . 
Urmindu-1 pe scriitor, scenaristul şi regizorul 
Laurenţiu Damian vrea ceva mai mult : a 
scoate. din povestea creşterii şi descreşterii 
unui sat dunarean, saga unei naţii . Sa recu­
noaştem, tema pe cit de generoasa. pe atit oe 
complexa şi dilicila. Se descurca Lauren ţ iu 
Damian în propriul sau pariu? Lina peste dit a. 
eu cred ca da. De ce? ~ 
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Nobleţea 
cuvîntului 

A 
fost pentru noi o premieri absolutl sl veclem 
pe micile ecrane un film lncununat cu 10 pre­
mii Qsar doar cu patru slptlmlnl in urmi şi 
cu un Oscar, dupi ce candidase la patru cate-

gorii. · . 
Cyrano de lerQerllC in casa fiecăruia dintre noi a fost 

darul clnematograÎlc sosit in suita preJedlntelul Franţei 
cu prilejul vlZltel sale in Romlnta. 

Nu se putea o alegere mal potrMtl. Nu numai pentru 
ci filmul venea aureolat de atltea recente premii, ci mal 
ales pentru el personajul Imaginat de poetul Edmond 
Rostand cu aproape un secol in urmi , ••primi cu brio 
chintesenţa sp.lrltulul galic. 

Succesul popular Instantaneu, dar şi de duratl al piesei 

~~~ ':ita~i ~~::'f~~:~ r.~~~~~rad: r~,~~~~p=oru~:i 
trecut. Coquelln. Acesta a refuzat pinl la moartea sa (in 
1909) sl impartl rolul (susţinut in 950 de .repre1"'ntaţll) 
cu altcineva. Abia dupi patru ani, Rostand acceptl si reia 
piesa cu alt Interpret: Charles- le Bargy. 

Panaşul eroului s-a transferat astfel, de-a lungul decenl-

. ~~-~~jr&;j~!~doÎ1/de ~nlec~~~t!(';~ d::~~r ·~ :~i 
nut Oscarul de Interpretare - 1950 pentru Cyrano in 
regla lui MJchael Gordon, film produs de Stanley Kra­
mer), culmlnind acum cu Gerard Depardleu. 

Onematograful francez a trllt cu acest film , realizat de 
Jean-Paul Rappeneau şi lansat anul trecut la Cannes (De­
pardleu a obţinut atunci premiul pentru cea mal bunl In­
terpretare şi Pierre L'Homme pentru cea mal bunl Ima­
gine), o adevlratl apoteozl . 

Jean-Paul Rappeneau nu poate fl asociat cu cineaştii 

O chemare 
la conştiinţa de sine 
a cinematografiei 
franceze 

_francezi ce şi-au pus o amprentl înnoitoare pe arta a pp­
tea (Godard, Truffaut. Resnals, Rohmer ... ), el s-a Impus 
in special prin 'plllunea aproape artizanali de a recrea 
ambianţe, prin preclzla profeslonalismulul şi , aş spune, 
chiar ştiinţa - deoarece Rappeneau nu 11 flcut concesii 
Ieftine - captlrll publicului. Meticulozitatea sa l-a flcut 
si Investească mult timp ln fiecare dintre proiectele sale. 
Rappeneau nu a fost un prollfk. Oimpotrlvl . ln 25 de ani 
a realizat doar cinci filme. A debutat cu un succes (cu­
noscut şi publicului nostru), realizind cel dlntit film fran-

~z :~!~!~u ~~c t: ~:.cm~~ aA~~ar~~~":Ji':ii 
anului li (1970 - filmat la sflrşltul anilor '60 la Buftea 
noastrt, cind altfel se profilau speranţele noastre cinema-

. tograflce);s.ttlmbMCul (1975) şi Foc fi flacirl (1982). 
ln sfirştt, Cyrano de Bergerac. 

Rappeneau şi-a ales întotdeauna actorii din primul ep­
lon de vedete: Joberţ, Adjanl. Deneuve, Nolret, Bel-

~n~"aj::':n~rr! :_~:: 2?'J:;~t,e~ram flri bani. flri 
relaţii şi pot spune - dedarl Depardleu - el nu cunoş­
team adevlrata limbi francezi . Habar n-aveam ce in­
seamnl un vers, şi inel unul aleundrln cu 12 silabe. ŞI , 
latl, am sfirşlt prin a rosti aceste versuri clasice pe 
ecran. E drept el am jucat pinl atunci in 70 de filme. 
condus de Duras, Handke, Veber, Biter," Ptalat, Truffaut ... 
fiecare cu alti personalitate•. 

ln 1984. drepturile asupra operei lui Rostand au deve­
nit de domeniul rubllc. dar versurile aleundrlne ,, ca­
racterul opulent a unei asemenea producţii cinematogra­
fice ce se profila e•trem de costisitoare au fost prlnclpa­
lele motive ale aminlrll sale. ' 

Producltorul Rene Cleltman a relansat proiectu! dupi 
dol ani, încredinţat fllnd d versurile vor fi un atu, clei 
.spectatorii doresc azi si vad.I filme care si nu semene 
cu ceea ce cun<>K•. Ceea ce nu cunosc ln formi , am pre­
ciza noi, dar recunosc in esenţi. 

A 
p cum trllm in plan Istoric un ceas al reaflr­
mirll etniilor, şi cinematograful - arta cea 
mal populari - se fac~ mesagera acestul sen­
t iment. Cele doul mari filme ciştlgitoare - în 
aceastl prlmivari - ale Qsarulut (Cyrano 

de Bersi-) JI Oscarulul (Cel ce clan-zi cu lupii) 
- (v. ~oul Onema nr. 4, p. 8-9) dovedesc cu prlsosl nţl 
el de la o pri la alta spectatorii au neVole de fllme ce 
e•prlml speclflcul propriei .......,,. 

ŞI ee alt~et'en mal-ofertant-pentr...-publicul-francez de­
cit Cyrano de Bergerad 

so!:j~1°':tu ~:s:~ ::,.'~.,""~'!j'~ ~;,:;:::,:;~ C:~: 
ceze: Rabelais şi Descartes. 

Cyrano ne poate apirea in creaţia lui Rostand şi viziu­
nea lui Rappeneau ca ultimul dintre urlaJll cu su(ler de co­
pil al lui Rabelais ale ciror fapte vitejeşti nimicesc pe cel 
rll. lnsişl ideea acelui nas url&J ce a Inspirat unu l dintre 
cele mal Inteligente tirade comtco-llrlce din dramaturgia 
universali , decurge parel din tema colo1llor, a dispro­
porţiei dintre atributele flzlce fi psihice ale lui Cyrano şi 
mlsura comuni. · 

Cyrano ne poate aplrea ca eroul unei epopei Identifi­
cate cu un prelung hohot de ris, deşi aslstl sau la parte 
la mizeriile e•lstenţel . Pitorescul JI Inventivitatea verbali 
rabelalslene işt gisesc o e•preste concretl in -Cyrano, fi­
losof popular· ~le elrul arme sint Ironia JI in1elepclunea. 

Dar arta elocinţei lui Cyrano, rigoarea argumentelor 
sale, verbul ca bucurie in sine, ca revanp a splr ltulul asu­
pra efemerei forţe JI frumuse11. nu descind oare pe fll ia­
ţ la acelui alt cadet numit Descartes! 

Desigur, Rostand a Inoculat personajului slu şi o di­
mensiune populari in care reverbereazi un intîrzlat ecou 
romantic al celor mal almes. al Iubirilor lor Ideale şi 
neîmplinite şi al deslvirşltelor prietenii . 

• Cyrano este un om rinlt de violenţa propriilor senti­
mente• , ÎJI caracterlzeazi personajul DeP.ardteu, .la el 
totul e exagerat: nasul, Inima, curajul· . Jn contnst cu 
acestea sint discreţia, fineţea scrisului său , ca şi vocea sa 
şoptltl cind se adreseazl Iubitei Ro•ane. Nu este J.I aici 
tot o e•agerare înscrisă in ordinea poetlculu t! 

De un secol Franţa se recunoaşte iii acest personaj care 
suferi ş i se bucuri cu strlluclre. Cu panaş. 

Daci vreţi totuşi să i dentificaţi fllmul cu o produqle 
de capl JI spadl, vi rog să o face11 gindindu-vl ci la ince­
putul secolului XVII acel prim filosof modern, autorul 
. Discursului asupra metodei", unul dintre cel mal mari 
matematicieni al lumii. Descartes, ştia, ca un adevlrat ca­
valer, si-JI scoatl sabla din teacă şi sl-şl apere onorea în 
~uel. Dar, se spune, odată rivalul dezarmat, nu-l ucidea. 
11 putea, desigur, ripune cu elocinţa sa. 

Adina DARIAN 

Trecind peste micul didacticism al multora 
din scenele „onirice" (scene ,,murâ-n gură '' ) , 
autorul Rimineril ştie sa construiască o lume 
proprie de o certă rigoare. in care violenta 
!tecventelor, a personajelor înseşi şi un 
anume naturalism ostentativ al detaliHor srnt 
mereu . .îmblinzite" de efortul auctorial de inte­
legere - ş 1 deci de depaş1 re - a unui ori· 
zont foarte jos sub care fiinţele sint condam· 
nate sa traiască pasional un fatum caruia nu i 
se pot sustrage şi pe care-l indură cu o 
anume voluptate chiar. „Aezonerul " acestei 
lumi (interpretat in film de Dan Coridurache) 
rememorează neoutincios intimplări tragice 

scoase din poveştile şi amintirile locului şi , la 
tel cum fintîna parasit3 pe cate încearcă s'"ll 
llmpezeascâ nu vrea sa se cureţe de nămol , 
nici sensul vieţii acestor oameni piabuşiţi in 
poziţi i tragice, ih trecut, nu se desluşeşte in 
vreun fet Pare ci un blestem continuu acţio· 

.neaza asupra acestei aşezări unde nunţile se 
transformă in inmormintari şi naşterile in pri· 
te1uri de acţiuni iconoclaste, păg ine. Preotul 
insuşi este aici simplu slujitor al unor clişee 
goale, lipsite de transcendentă. Este o 
atmosferă dură, de psalm arghezian în care 
Cdutarea înfiorată de Dumnezev e înlocuita 
de imprecaţii şi interogaJii fără răSPuns (vezi 

scena revoltei jucată d-e Mitic~ Popescu) : în­
suşi sufletul iese din corp c·a un fel de abces 
final („Suflete. leşi!" se forţează un muribund 
sa-şi dea duhul, într-o secvenţa de mare fru­
museţe) . Şi totuşi, în ciuda reuşitelor sale in­
contestabile (merită pomenite episoadele cu 
batrînul meşter de troiţe şi cel de la sfirşit , cu 
umbrele eroilor urmărind în tren pe cel care 
te-a resuscitat), ceva-ceva lipseşte filmului. 
Sau. mai bine zis, prisoseşte. Cred câ e o 
prea mare apăsare pe coarda tragică. ..de 
bas", a acestei lumi, apâsare nu totdeauna in 
concordantă cu plastica savantă . uşor narci­
si acă, a imaginii . Acestei teribile acumu lări 

de nenorociri ii lipseşte la un moment dat fi­
rescul (artistic) şi de la· un anumit punct am 
avut senzaţi a i nconfortabilă de demonstraţie. 
Nu spun tezism, dar sint aproape sa spun. 
Atitea catastrofe riscă sa devină obositoare şi 
să nu percepem tocmai ceea ce te-a făcut 
posibile: anume ideeş de destin. 

Cu toate aceste minime obiecţii, trebuie să 
spunem ci. neputindu-se lansa, d in motive 
independente de voinţa lui, ca scriitor, Lau· · 
r,nţiu Damian riscă sa devina un foarte bun 
cineast. 

to„ GROŞAN 

s 
• 
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Erotismul 
şi cultura 

post 
modernă 

F 
ara s-o numeasca printre conse­
cinţele directe ale postmodemis­
mulu. 1, comentatorii istoriei cultu­
rii din ultimele doua sau trei de­
cenii 'vorbesc despre „revo1u11a 
erotica" din aceasta perioada ca 
despre o componenta semnifica­

tiva a unui întreg fenomen ale carui contu­
ruri, e adevarat. nu sînt nici astazi foarte clar 
desluşite şi, de aceea. continua sa stîrneasca 
aspre controverse nu o data ireconciliabile. 
D~ cele mai multe ori. ea e tasata pe seama 
istoricilor mentalitaţilor. Evident, însa, 
aceasta soluţie nu poate da dacit ur. raspuns 
partial înrrebarii care se pune mai ales în 
sfera. esteticului : „poate, oare, revoluţia ero­
tica sa largeasca in vreun fet orizontul ar­
tei'!' . 

Se cuvine sa observam ca la începutul ar.i­
lot ·so. cind s-au înregistrat primele- manifes­
tari coerente ale fenomenului. esteticienii 
le-au privit cu. un fel de indiferenţa supe­
rîoarn, clasîndu-le ~e obicei în categoria 
. .subculturii" . S-au putut auzi şi comentarii 
sentenţioase de felul celui aparut în 1961 
(sub semnatura unui sociolog cunoscut pe 
atunci, Robert Rose) intt-o fevista a Universi­
taţii Corne:ll: „Literatura, ·pictura. filmul erotic 
sini creaţiile unor comercianţi care se gir.­
desc ca pot cîştiga de pe urma acestor afro­
disiace mai multi bani decit farmaciştii ce 
vind produse cu efect similar, dar într-o can-
titate mai mica"'. -

Alţii (esteticianul Raymond ·Morris, de 
pilda, intr-un studiu publicat, tot în 1961. 
intr.-o alta revista academica. North carouna 
University Journal) au intervenit cu mai 
multa prudenţa: „Va fi foarte greu de acum 
încolo, prezicea Morris. sa se traseze o linie 
foarte precisa intre cultura populara şi suţ>­
cultura", în anii urmatori, s-a dovedit ca a 
avut dreptate. Oe altfel. discuţiile care au în­
soţit întreaga evoluţie a postmodernismului 
s-au îndreptat mult mai des spre acest gen 
de graniţe - pe car_e, e adevarat, nu au jz­
butit sa le marcheze foarte r.et - decit spre 
erotism, subiect care, multa vreme. a ramas. 
în umbra altor probleme ale culturii. 

Semnificativ, primele semne ale unei libe­
ralizari a moravurilor (anglo-saxonii O nu­
mesc permltsivne11, în traducere aproxima­
tiva - toleranţă) s-au aratat in societaţile al 
caror cod moral se întemeia pe preceptele n­
gucoase ale unui protestantism fundamenta­
list. 1..a timpul sau, explozia de violenta din 
tarile scandinave . (grupurile de tineri suedezi 
ieşind ir. "Strada. incendiind fara alegere ba­
ruri, sedii ale poliţiei şi cinematografe) a p.-. ­
rut inexplicabila. La fel ca şi lipsa de prejude 
cati care le ingaduia _prostituatelor în anumite 
car;iere ale Copenhagai sa-şi etaleze farme­
cele. ca pe oricare alta marfa. in vitrinele pu­
ternic luminate ale oraşului, blindul oraş de 
odînioara al lui Andersen. · 

s-a spus - şi: desigur, nu fara dreptate -
ca acesta nu era altceva decit obişnuitul fe­
nomen al .,oalei-acoperite ... care-işi-arunca -
in-aer-capacul". Şi e adevarat ca - in' acel 
moment, cel puţin - spectacolele de acest 
fel nu erau semnalate de pilda în Franţa, 
unde liberalismul moravurilor avea o lunga 
tradiţie, aşa Incit acum ea nu mai şoca pe ni­
meni. Mai ·complicatâ, sub acest raport, e va­
rianta engleza a unui proces de modificare a 
mentalîtaţii sociale - sau, ir. orice caz, a 
aceleia a tinerei geryera\ii: efectul sau in sfera 
culturalului a fost negreşit mai profund decit 

~ar1~1u'.3~ip:rir::i~ce,,,~~ ~7~t~~tt~ ~~;~~d:.~ 
tificata atna vreme cu conservatorismul cel 
mai inllexibil, a minijupei şi a fenomenului 
Beatles, i-a derutat pe comentatorii culturii 

E 
xplicaţia cel mai des intilnita în 
paginile revistelor de istorie sau 
de sociologie a culturii de pe 
alune~ era aproape intru totul aser 
manatoare celei propuse şi pentru 
zona scandinava: reacţia normala 
1mpotriva rigorii excesive a tradi­

ţiei . E limpede ca nu se intuise faptul ca se 
contura o prima faza a unei epoci noi a exis­
tentei umane, epoca pe care, intre timp. 
ne-am deprins s.-o numim postmodernism. Şi 
e tot atit de limpede ca puţini erau comenf'l­
torii care îşi dadeau seama ca ea fusese pre­
gatita inca de pe vremea celor dintii opoziţii 
coerente fata de arta abstracta, arta pop, cu 
personalitati de -statura lui Richard Hamilton. 
Peter Blake, RB. Kitaj. David Hockney. 
sculptura 1n materiale p1astice colorate. prac­
ticata de Anthony Caro sau de Philip King, 
enunţau. mai devreme declt în alte zone ale 
culturii occider.tale, despartirea de moder­
nism. 

Nu cred ca ma înşel daca am impresia ca 
..revolutia erotica· nu îşi gasise ur. suport în 
sistemele filosofice pe care se va intemeia 
postmodernismul; nici Grupul de la Oxford 
5trir.s în 1urul lui John Austan mci.He1degger 

6 

nici polemica intre Gadamer şi Habermas. 
. nici Althusser nu pusesera direct problema h­

beralizarii moravurilor. Şi nici ceva mai tîrziu, 
c1nd postmodernismul va trece Atlanticul , 
affîndu-şi acolo un teren atit de fertil, proble­
mele sexuaiitatii nu vor ocupa primul plan al 
înflacarat_etor controverse: ele vor fi privite. 
cel mult, aşa cum lesne se vede în textele lui 
fhab Hassan (fără îndoiala, cel mai atent 
eM:eget al postmodE!rn1smutui amencan}. Cd 
rezultate ale unor procese care s-au desfaşu­
rat concomitent, dar paralel cu acelea care 
vor conduce la „implozia postmoderna". 

Atmosfera culturala din Sjatele Unile la 
sfîrşitul ar.ilar '60 era, în unele privinţe. ase­
manatoare aceleia din tarile scandinave, de 
pildâ, la începutul deceniului: puritanismul se 
dovedea a fi la fel de puternic şi reacţia vio­
lenta im potriva lui devenise la fel de ·fireasca. 
Sa nu uitam de procesul pe care ut.ul dintre 
nenumaratele comitete ale doamnelor devo­
tate mOralitatii publice l-a· întentat lui „Uhse" 
al fui Joyce. cerind interzicerea .,aces.tei carti 
murdare·' pe întregul teritoriu al Statelor 
Unite. Aceasta în anii '20. Dar, şi mai recent, 
împrejurarea ca „Lolita" lui Nabokov a trebuit 
sa fie publicata mai intii la Paris. în 1955. şi 
abia peste doi ani şî la New York; dar, chiar 
şi atunci, 18 state - carora li se adauga Dis­
trictul Federal Columbia - au hotarit ca un 
asemenea roman nu poate fi vindut în libran­
île sau pastrat în bibliotecile (inclusiv ir. cele 
universttare) cuprinse între graniţele lor. Legi 
aspre nu dau voie sa se vinda bauturi alcoo-

lice (nici macar blajina bere de 6_:8°) dumi­
nica. în timp c~ în biserici se mai savirşeşte 
serviciul divin. ln anii cînd în conservatoarea 
Anglie triumfa minijupa, la intrarea multor in ­
stituţii din modemul New York erau afişate 
inscripţii care atrageau cu severitate atenţia 
ca acolo nu se poate intra decit „într-o im­
bracaminte cuvjincioasa", formula indeajuns · 
ie limpede a carei dispariţie s-a produs 
toarte ' tirziu. 

Mişcarea hlpple a avui o ideologie prea 
complexa pentru a îngădui simplista redu­
cere (practicată, e drept, nu o dată) la libera­
lizarea vieţii sexuale şi a drogurilor, o atare 
trasăturil e, fireşte. esenţiala pentru definirea 
mişcarii, dar ea nu le e suficientă in nici un 
chip celor care încearca să înţeleagă ideile şi 
acţiunile grupurilor de tineri ·ce străbateau 
drumurile Americii, purtind semnul pacifist al 
florii albe. Cu atit mai necesară e încercarea 
de a desluşi sensurile legăturii (adesea negli­
jată) cu literatura generaţiei beat, cu proza 
lui Kerouac sau Burroughs. cu poezia lui 
Ginsberg. Corso sau Ferlinghetti. Pentru că 
în America procesului menit Să interzică pa­
trunderea lui „Ulise" pe teritoriul Statelor 
Unite a existat un curent îndeajuns de vizibil 
care a străbătut cultura de după cel de-al 
doilea război mondial. nutrindu-se din pro~ 
duc\iile artistice ale boemei (cartierul Green­
wich Village din New York a fost unul dinlre 
centrele cele mai active in acest proces care ' 
a pus mereu faţă în fata - dar s i stabilind ci-

leva puncte de contact - cultura populară 
cu_ ceea ce se numeŞ te hlgh cullure): -

I n manifesta.rile culturii populare americane 
de toate tipurile s-a rostit întotdeuna - curri 
era, de altfel, firesc - o atitudine potrivnica 
oricăror forme ale culturii instituţionll:lizate .. 
Violgptul protest din anii r8zboiului ltfin Viet­
nam a dat un suport solid acestei ocupaţii 
faţa de structurile (evident, inclusiv cele cul­
turale) ale unui establishment pe care tinara 
generaţie ii detesta cu o furie care s-a vădit 
îmediat in marile demonstraţii şi ciocniri, sol­
date - cum ne mai amintim - cu mii de 
arestări, cu morţii de la Universitatea Kent 
6'1fketey, Jacksonville şi altele. (v. „Noul Ci­
nerama" nr. 3/1991 ). 

Dar. pe cînd şaizeci-şî-optul european a 
adoptat faţă de cultura trad~ ională un nihi­
lism brutal (vezi atacul împotriva unor pavi­
lioane de la _Bienala veneţiană sau minjir:ea 
sculpturilor dîn Tuileries), mişcările tineretu­
lui american au adoptat un fel de cinism care 
nu era strâin spiritului de competiţie tradiţio­
nala. Pe Broadway. nu departe de imensa 
sală din Centrul Rockefeller unde continuau 
spectacole cu o montare fastuoasa de factură 
hollywoodiana. în trad~ia French-cancanului 
(ironizată de tinerii americani pentru gustul 
ei mic-burghez). şi la cîţiva p~i de cabaretul 
unde Gene Krupa „fredastairiza" ca în anu 
·40, au ajuns, prin 1970, spectacolele care, 
mai înainte. nu ieşeau intre grilnîţele stricte 
ale teritoriului „olf-Broadway". Mai- mult, .. O. 

https://biblioteca-digitala.ro



• • 

s 

lărgească orizontul art · i? 
greu, chiar imposibil 

să se raseze o linie precisă de demarcaţie 
re I tura populară şi su I u ~ 

Calcutta!". in care actorii apareau fara nici un 
veşmint care sa evoce prejudecatile. a strîn::. 
1ntr-un rastimp foarte scurt un numar marc 
de reprezentaţii care au facut din acest musi­
cal una dintre piesele de cel mai mare succe~ 
dm Ultima jumatate de secol. 

ar legile (nescrise şi scrise} ale 

D 
puritanismulut acţioneaza 1nca 
Revistele şi caqile cu text (şi mai 
ales, cu ilustraţ i i) nepotrivite ce lot 

'care nu au împlinit 18 ani nu pot 
fi expuse. decit în magazine unde 
intrarea celor prea tineri e inter­

zisa: oricit ar pa rea de câudat, pol~ ia face 
dese descinderi şi-i aresteaza nu numai pe 
cumparatorii care nu îndeplinesc condiţia de 
vi rsta, ci şi pe patronii prea liberali fo inter­
pretarea legii. Descinderi de care au parte şi 
sa lile de cinematograf unde ruleaza filme no­
tate cu un X. (v. nr. 11/1990). 

La televiziune, nu sint prezentate filme din 
aceasta categorie. iaf programele reţelelor 
centrale şi ale posturilor locale (tiparite în 
adevarate carţulii de 80-100 de pagini şi m 
18 nOtioane de exemplare) au obligaţia sa 
atraga atenţia asupra emisiunilor in care vio­
lenta e excesiva sau sint unele scene ce înt.1-
ţ işeaza momente de erotism explicit , astfel 
incit parintii sa ia masurile de rigoare. 

Ramin posturile de televizitme prin cablu 
(singurele la care se platesc9abonamente în 
Statele Unite). inclusiv cele ale hotelurilor şi 
video-casetele: dar si ~le cad sub incidenţa 
aceloraşi legi „pentru protecţia moravurilor". 

„Pentru ca distanta de la fotografia cu su­
biect erotic pina la pornografie e greu de 
apreciat şi e întotdeauna în funcţie de un su-

~~~v~r:;i:~et~t~r~~ci,f~!r~~~i~:;;e~~e a'ro:~~; 
trupul femeii ca obiect de comerţ , daca su· 
portul artistic e înlocuit cu motivaţia „liberei 
atitudini faţa de sex'·, declara în 1979 condu­
catoarea unei organizaţii feministe ameri­
cane, Lyl Colier. 

Femjnismul, al carui rol important in an­
samblul orientarilor postmoderne e bine ştiut, 
a contribuit foarte mult la limitarea expansiu­
nii imaginilor cu pronunţat caracter erotic 
De aici. adevaratul asalt imPotnva celebr~I 
,Playboy·' (tiraj - 5 milioane. in vreme ce so­
hra „The New Woman" atinge doar un milion, 
ceea ce pune, totuşi, sub semnul întrebării 
.-. fectul ofensivei feministe). A rămas de po­
mina vizita pe care un „:11nrezentant al mult 
1aspinditei reviste, Br1c1> 01 aper. a .facut-o 1ll 
1969 la Colegiul Gnnr.et l din Iowa: el veniso 

s.a prezinte ur. ciclu de edllcaţie sexuala; a fost 

(Contmuar~ in pag. 18 ) 

Dan GRIGORESCU 

Filmul, 
t~mpul, 
amorul 

spui? Cite o mîngîiere tandra şi duioasa. de o 
puritate aproape ireala, cu atît mai mult cu 
cit. leşit din pielea personajului, Chaplin n 
avut o viaţa sentimentala cu mult mai zbuciu 
mata. Pina şi Stan Laurei (recordman al Hol 
Jywoodului cu 8 casatorii la activ) . era terori­
zat. împreuna cu Bran. de nişte neveste care 
nu aveau în ele nimîc femeiesc, fiind, tocmai 
de aceea. stimulatoare de comic. 

Dar vremurile s-au schimbat. Pudoarea s-a 
tot diminu,t. moravuri)e · au evoluai (vorba 
vine). incet, dar sigur. lngerul albastru ridica 
la apogeu valoarea, ·dar şi pcipularitatea unei 
Marlene Dietrich de o senzualitate desavir-

ricit ar pafea de ciudat. drago5- ~ 1ta . Greta· Garbo devenea o contesa Walew-
tea a patruns relativ tîrziu in ska pe care Napoleon nu o poseda-. dar ii 
zona de interes a cinematogra- creeaza un ducat. Scena celebra a sarutului 
!ului. Trebuia, mai întîi. sa intre Leigh-Gable din Pe aripile vintulul atingea o 
un tren in gara sau sa fasa mun- culme a vremii în materie de erotism. Specta-
citorfi d in fabrica: sa se stro- torul timpului poate înţelege multe, dar nu 
peasca stropîtorul (prima „co- vede pe ecran "'flimic în plus. Abia in timpul 
medie") ori sa zboare nişte razboiului şi dupa apar sex-simbolurile: Mae 

obiecte prin cadru (iluzionistul Melies dadea West înaripa visurile civile ald solda1ilor ame-
naştere. chiar şi fara sa ştie, diniensiunii fan- , ricani, „naşind" într-un fel prima bomba ato-
tastice); au urmat „hold ing:--uP".-ul lui Porter mica. Apoi explozia Marilyn Monroe. tot mai 
(atacul trenului , dar altul, nu cel al lui Lu- dezgolita şi mai provocatoare, sub farmecele 
rn1âre) goana-urmarire şi gagurile comice, careia încep sa se clatine celebrt31e rigori ale 
bataile cu frtşca şi chiar ctes.faşurarile ample ~ cenzurii americane . 
ale supra-producţiilor „mute>', „horrors"-urile Oe aici 1nainte, cei doi „p·• - publicul şi 
de tip Caligari sau Nosferatu... profitul - încep sa taca legea. Iubirea. marfa 

în acest timp, arnorul îşi pastra o anumita întotdeauna sigura. ajunge tot mai transpa-
dece11\a ţinind de spiritul epocii. Ici-colo cite renta. Evident. la modul propriu. 
o declaraţie patetica, în care gesturile ample Filmul „de dragoste;' devine erotic, de-a bi-
şi apropierea teatrala a doi protagonişti de nelea, nemaiacceptind sa opereze cu jumataţi 
sex diferit se opreau la distanţa cuviincioasa! de masura .. ,C'est merveilleux l'amour!" de-

Oesigur, un Malec este indragostit-lulea în clara Brigitte Bardot în Vfve Marie. Simpl;t 
Generalul, iar asta-i mareşte raspunderea do constatare sau invitatie spre abandonarea 
a scapa cu faţa curata. O Asta Nielsen se to ultimelor reţineri cinematografice? Din adju-
peşte de dragul partenerului, dar nu se dez · vant. erotismul ajunge sa fie o trasatura do-
braca în nici un caz în fata lui (şi a aparatu minanta. obsesie. sarea şi piperul unor filme. 
lui). Despre iubirile lui Charlot ce sa mai Amorul fizic se dezvolta fara retineri, iniţial fn 

o 

e Săruturi cum nu mai sini : . 
Cary Grant şi Ingrid Bergman fn Fascinaţie de H itchcock 

faţa aparatului ·de filmat iar apoi. in cea i.t 
spectatorilor, peste sau ~ub 18 ani. 

Dimensiunea patolog~ca motiveaza scen' 
Ue neconceput cu numai cîţiva ani în urma 
Ultfmul tango fa Paris lesa în memoria publo 
eului nu atit povestea contorsională. şi dra· 
maticâ. nici interpretarea excepţionala a lui. 
Brando. cit ,,secvenţa cu untul". scandalîzin­
du-i pe unii, exaltîndu-i pe alţii . . Trash şi 
Ffesh ale lui Paul Morissey cere au rulat şi la 
cinemateca noastra de cur'ind, intra fara nici 
o jena fn zona !abilitaţii psihice care deter­
mina un comportament sexual anormal. Se 
arata totul, se pricepe puţ in.„ Oricum, reacţia 
spectatorifor indica mai curind perplexitate. 
nimeni nu prea regreta cind se aprinde 
lumina. Dar nici nu roşeşte. 

Sinii lui Brooke Shields ajung emblematici , 
iar Natalia Negoda (Micuţa Vera) rupe gura 
unei lumi întregi (inclusiv cea sovietica) ajun­
gînd apoi pe coperta faimoasei reviste „Play-
boy". -
Eleganţa unui Yves Montand sau ·inefabilul 

lui Humphrey Bogart palesc repede î~n faţa 
noii vedete care este Mickey Rourke. I mpre­
una cu Kim Basinger şi în regia lui Adrian 
Lyne acesta face din 9 t i ptimlnl • f jumătate 
un film erotic de la prima pîna la ultima foto­
grama sau element din cadru. Chiar şi o 
plimbare pe strada a celor doi protagonişti 
este îmbibata de conotaţii sexuale, ce nu vor 
întirzia sa se dezvolte pe larg în secvenţele 
urmatoare. Ofensiva filmelor sexy pare. la 
rîndul ei, de neoprit. Oaca „eroticu1·· izbu­
teşte sa transforme problema cu pricina 
într-o stare generala, determinata psihologic 
şi urmarit~ în evoluţia (ne)fireasca. peliculele 
.• sexy" se debaraseaza cu uşurinţa nu numai 
de vestr™nte sau alte conveniente. dar chiar 
şi de motivaţia launtrica a impulsurilor res­
pective. Momentele „tari·" reprezinta de cele 
mai multe ori scopul în sine. Restul acţiunii 
e, daca nu pretext. cel mult o pregatire a 
acestora. Previzibilul devine, în cazurile aces­
tea. nu un defect, ci o calitate, folosita abil. 

Se sconteaza pe un anume -(d)efect al 
spectatorului: .YOyer;smul. Incitant sau exci­
tant. genul acesta ramine. înca, la stadiut de 
arta a filmului. Actul sexual. oricît de original 
ar fi facut , se simuleaza. Modul de aranjare a 
cadrului, iluminarea. unghiulaţia şi montajul 
inventiv, o anumita zona de clar-obscur, de 
incertitudine şi mister. Altfel spus. nu se vede 
chiar totul, pina la ultimele consecinţe. 

Pragul este trecut cu dezinvoltura de genul 
.. Porno". Asimilat în plan psiho-medical exhi· 
bjţionismului, acesta nu mai este film. ci doar 
înregistrare pe pelicula. Cu mai multa sau -
cel mai adesea - cu mai puţina abilitate. Nu 
se simuleaza nimic. totul este adevarat sav 
dproape. Pentru ca şi aici, tehnicile cinema­
tografului pot sa orinduiasca lucrurile spre a 
ieşî cum le doreşte spectatorul: montajul nu 

e c1ark Gable şi Vivian Lelgh 
in Pe aripile vintuluj 

mai e asociativ. El nu mai are ce semr.ifica, 
dar permite repetari infinite ale aceluiaşi mo­
ment. L.fl nevoie. se folosesc şi aici cascado­
' ii. pentru performanţe de excepţie. Nu mai 
t·xista story sau alta motivaţie. Totul duce 
i:.pre sex, in cele mai ciudate ipostaze. Pe1 
versiunile ţin locul unei imaginaţii precar<' 
I c lerajul este şi el diferit - nici o umbra: nici 
un mister sau neclaritate. Totul trebuie sa se 
vada cit mai clar. Şi se vede .. 

Bogdan BURILEANU 

1 
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i nte rd i cti e, 

În Franţa. problemă de bani 

Cu toate ca cenzura nu exista practic î11 
Franta, difuzarea filmelor în funcţie de notaţi­
ile acordate de comisiile autorizate se res­
pecta cu sfinţenie. Ceşî cunosc o perioadtt 
de scadere a publicului in salile de cinema. 
peliculele notate cu X (v. „Noul Cinema" ni 
11 / 1990) sînt intens difuzate de canalul de te­
leviziune „Plus". Recent, Comitetul Superior 
al Audiovizualului a decretat că filmele inter­
zise celor sub 13 ani nu au voie sa fie difu­
zate pe post înainte de ora 22,30. Reacţia a 
fos t energica. Biroul de Relaţii al Industriei 
Ci nematografice a denunţat măsurile ca fiind 
periculoase pentru însuşi echilibrul unei rn ­
dustrii în plină fluctuaţie economică. 
După Anatole Oauman, preşedinte al Aso-

Laura Dern şi Nicholas Cage 
în filmul, _ parţial cenzurat, 

Sallor şi Lula 
c1 aţiei Franceze a Producatorilor de "Film, 
.,es te vorba de a impune limite creaţiei insti­
tumd o cenzură prealabila dictata de crite1ii 
morale şi economice. acolo unde ar trebui ~ 
mtervina numai factorul artistic". Sa reamin­
tim ca ln 1989 comisia specializată a coborit 
limitele de toleranţă de la 18 şi 13 ani la 16 ş i 
respectiv 12. Ceea ce i-a stimulat pe unii rea­
lizatori sa mearga mai departe cu îndrazne­
lile. cu riscul de a da înapoi. în final , pentru a 
se pune de acord cu canoanele moralei tele­
viz lve. 

Ciudăţenii nipone 

O cenzura foarte ciudata practica japonez·1i 
asupra filmelor cotate cu X. Deşi acestea nu 
sînt prohibite. este in schimb interzis a se 
ara ta pe ecran pilozitaţile doamnelor, nu ş1 
ale domnilor. Producţiile autohtone pot filma 
actul sexual dar nişte patrate albastre ac9-
pera ceea ce este specific categoriei X. I n 
privinţa filmelor importate din străinatate, le­
gea asupra nuditaţii feminine ajunge la abe­
raţ ii . De pilda, foarte seriosul film Interogato­
riul (de Ryszard Bugajski). premiai anul tre­
cut la Cannes. a fost taiat, în tunp ce provo­
catorul Sallor '' Lula a fost proiectat in i ntre­
qime. 
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Anll'SO 

• Robert Mitchum şi Marilyn Monroe 
în Rîul fără întoarcere de Otto Preminger 

Anii '90 

• Marie Trintignant nud 

Precauţii britanice 

Cenzura britanică este chiar mai severa da­
cit cea americana, mai ales în domeniul vio­
lenţei sexuale. Unele filme, deja amputate în 
Statele Unite. sînt supra-amputate in Anglia. 

Altele sint pur şi simplu alungate din sala , 
ca Imperiul sl,,...urllor de Nagisa Oshima. 
Toate filmele care sînt proiectate în sali tre· 
bu1e sa obţina viza de cenzură şi o alta viza 
pentru apariţia lor în forma video, fiind astfel 
rna1 accesibile publicului tînăr. Astfel Exor­
cistul lui William Friedkin a fost interzis în 
edi, ir video. 

Subterfugii americane 

Producatorii americani şi-au creat propriul 
10 1 cod moral care i-ar proteja, chipurile, de 
poluarea imaginilor pe care ei înşişi le-au 
p1 odus. S-a înfiinţat deci un birou de cenzura 
numit CARA, grupind reprezentanţii a 9 mari 
studiouri. Acest birou acordă cotele de la G 
la X, adica de la filme destinate tuturor plna 
la pornografia cea mai pur.a· . Toate pelic l•­
lele produse de studiourile membre în GARA 
sini obligate sa afişeze aceste coduri. Cele­
!a lte fac ce vo r . Aceasta ma sura d o 

în Noapte de vară în oraş de Michel Deville 

autocenzura asigura guvernul federal ca nu 
are de ce să se ingrîjoreze in privinţa produc­
t iei .hollywoodiene. 

Morala pare salvată . Ce ne facem însa cu 
incasarile? Cotaţia X corespunde practic in­
terdicţiei de afişaj . Altfel zis, publicitatea în 
ziare interzisă şj proiecţia admisă într-un mic 
număr de sali. ln Statele Unite x„ ul reduce 
la 500 de sali posibilitatea de proiecţie pe te­
ntoriul american în timp ce un film important 
este uneori lansat în 1000-1500 sali de pre­
miera. la care se adauga apoi alte sute în 
continuare. Deci; cotat ia X trebuie evitată 
pentru că ea diminuează profitul. 

Companiile independente de CARA nu sint 
obligate să afişeze cotaţiile filmelor. dar. to ­
tuşi , o fac. Riscul este prea mare într-o socie­
tate atit de puritană ca cea americană . Marile 
studiouri au grijă să includă în clauzele de 
.contract angajamentul regizorului de a rea­
liza . în cel mai rău caz. o peliculă notată cu 
R, destinată deci celor sub 17 ani care tre­
buie însoMi de un părinte. 

Cind filme europene ca Leagă-mi bine de 
PPdro Almodovar sau Bucă„rul, hc>lul, "°'la 
sa ,1 amantul de Peter Greenaway au fost co­
tate cu X nimeni n-a fost cuprins de îngrijo­
ra re în Statele Unite. Cmd î nsă pelicule care 
promit mari încasa n paţesc acelaşi lucru. stu-

• d1ourile încep sa se nelinişteasca . Din 
aceasta pricina GARA a tăiat zdravăn din 9 
săpliminl şi jumă„te de Adrian Lyne. La fel, 
ciş tigătorul in 1990 a „Palme d'or' Wlld 11 
Heert (Sallor şi Lula) de David Lynch a tre­
~~1i! :o;i~~~nţe la cîteva dintre cu!jzanţele 

Un uşor recul al cenzurii s-a produs însă în 
faţa filmului Henry şi June. povestea amoru­
lui dintre Henry Miller şi Anais Nin. „un ghid 
erotic'', după unii critici , dar du~ regizorul 
Philip Kaufman o pelicula .. care n-ir putea f1 
considerată excitanta decit de un biet necopt 
sub 16 ani care ar patrunde în sala fără sa-ş 1 
arate buletinul de identitate". Producatorii au 
c1 -ş tigat de aceasta datâ. La insistenţele lor. 
CARA a decis sa creeze notaţia NC-17, un 
intermediar între R şi X. Aceasta stratagema 
este considerata o revolut ie. Oare pentru cit 
timp? 

Dana DUMA 

') Reamintim ca notaţ ii le ameucaner slot. G •· peo-
11u orice public, PG - cu auto11zafia parin1easca. 
PG - 13 - pentru copii peste 13 am insoţiţi de un 
adult , R - pentru sub 17 am i nsoţ~i de un parin ie, 
NC-17 - interzis sub 17 ani ş i X - rezervai cek>r 
peste 17 ani. fi lm cu exploatare restrictiva. pt<>· 
pnu-z1s porno 

Porno, Paris, Pigalle 
Şi, tolus1. clientela nu e deloc numeroasa, 

deşi e sîmbata seara. presupunind celebra fe­
bra (Salurday Nlght Fever) a lui Travolta. Ma i 
mult arabi ş1 negri. ici colo cite un pu ş tan 
cdr e îşi face singur curai. o· „fata " de servi ciu 
t umeaz~ la bar, privindu-i nici măcar ademe­
nitor, c1 doa ~ _interesat. ~ Oricum ~e-ai uita la 
ea, nu are 1Hm1c din sttalucirea ş 1 aerul pro­
vocator al 5uratelor imortalizate foto pentru 
reclama care ramine. orişice s-ar zice, sufle­
tul comerţului. De unde se vede ca imaginea 
plastica se apropie mai mult de perfecţiunea 
dorita. 

I 
ndustria imaginilor porno (fixe sau 
m işcate) îşi bazeaza existenta nu pe 
înnoirea sau perfecţionarea produse­
lor care. vrînd-nevrind, sînt mereu la 
fel. De cind lumea şi pamintul... 
Ratiur.ea de a exista ş i de a prelucra 
rer:tabil aceleaşi şi aceleaş i niostre 

der iva nu din demodarea sau per1sabilitatea 
acestora. c i d in degradarea ... consumatorilor. 
Unii trec, vin altii , fa rind. cu aceleaş i dispo ­
ni b11itaţi , „gusturi" $au obsesii , ce se cer sa-

~~!~~~t~îtin m:fe~~n~e~~b~~~îf~~.ia~.ec~~i~t~~t~ 1 ~~ 
t1 ve intru repetarea, ba chiar permanentizarea 
obiceiului cu pricina. 

Să luam un exemplu : Parisul. 1 

Cel ce se aventureaza ir. zona celebra a 
p rostituţiei instituţionalizate, Pigall e-Mont · 
martre, nu are de facut decit zece paşi de la 
staţia de metrou şi pîna la primul . .stabili · 
ment ·'_ Vitrine abundent luminate. umplute cu 

~o~~JJr~fiim~~f~~r~a~~~~r:~eb;i c~~c;:;~ce~1t~~ ~;~ 
rnei goale ş i singure, cuplun. dpoi melee-ur 
de la trei personaje ir. sus .. pu atesf> B.irule ­
tu l din incinta îş i sclipeşte etichetele ş1 ltco­
n le, intru . .magnetizarea" indec i ş il o r şi spul­
berarea ever:tuatelor retineri . Totul e sa ai nu 
tupeu ci bani. De restul este cine să se 
ocupe. 

Adolescentul (un nordic, dupa cit pot sa-mi 
dau seama} o ir.treaba cit costa ._ 200 de 
lrJnci , platibili la casa. Apoi , pe baza de chi­
tar.fa ... Strair.ul ezita, poate carculînd m gînd 
paritatea francului cu moneda sa naţionala 
Obi şnuita. pare-se, cu atari nehotariri . „ fata " 
îl ia de mina ş i ii duce ir. faţa unei cabine 
care seamana bine cu una de votare. Contra 
a numai 30 de franci (6 bilete de metrou). 
primeşte un 1etor. cu ajutorul caruia declan­
şeaza automatµ! video. Cii:ci minute de film 
pQrno (atragator? stimulattv ? excitant? Sau , 
mai curind, scirbos ... ). dupa care proaspatul 
„cinefil '', roşu la faţa ş i precipitat în gesturi: 
scoate din buzunar cei 200 de lranci. plateşte 
la casa şi... merge mai departe. condus pla­
cid şi i·ndiferer.t de .,îngerul" sau, mai pu \in 
pazitor şi mai mult seducator. 

Uşa Cabinei de ..film" a ramas deschisa Pe 
ecran se deruleaza ultimele momente, semn 
ca (sub)produsul cinematografic " îs• îr.depll­
r.eşte cu brio misiunea. Scopul scuza mi1loa­
cele„ . ba. uneori. le mai şi impune -B.B. 
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sau r . o 
a 
oi prieteni ai scriitorului american Henry Miller. esle 

D 
vorba despre Lawrence Durrel ş·i Alfred Perlâs. edi­
tau •. prin an.ii ·so. o corespondenta intitulata .,Artâ şJ 
ultragiu", încercind sa-I explice (sau, mai exact. stH 

f~s~~;:/ s~:ti~c~~~~rta~~n~~~~~e~~rş~iitragiu s-a în-
scris, practiC. întreaga literatura a originalului scrii­

h.>1. @te la şocantele romane „Tropicul cancerului'' şi ,.Trspicul 
capricornului·· pina la trilogia de maturitate „Sexus", „Plexus" şi 
.Nexus", scrieri - în mare parte - autobiografice. care circum­
scnu o viata ea insaşi palpitanta. ca o infinita calatorie, desfaşu­
ra tJ. şi eâ in perimetrul contradictoriu dintre arta şi ultragiu .. ,Ce 
n-a făcut bietul Henry din cele pe care le-a facut Columb? Cala­
toria lui a fost mult mai eroica deoarece. la capatul ei. s-a des­

.coperit pe sine însuşi - şi necunoscutele Americi ale sufletului 
american. Dar pentru a ajunge la acest liman. el a trebuit sa ul­
tragieze sensibilitatea contemporanilor sai, sa se zbuciume şi sa 
se zvircoleasca precum o balena rănita. sa se rasuceasca. sa se 
îndoaie şi sa izbeasca" ... scria, plastic. Lawrence Ourrell. 

Unul dintre filmele foarte in voga la sfirşitul anului trecut 
Henry ,1 June, datorat regizorului america,n Philip Kaufman. 
evoca una dintre perioadele cele mai semnificative din viaţa ani-

. mata şi intens colorata a scriitorului american: perioada de bo­
ema pariziana de la începutul anilor '30, cţnd inca era casatorit 
-cu cea de a doua soţie a sa. June Mansfield {o creatura bizara. 
nevrotica) şi cind a cunoscut-o pe fascinanta şi mult îndrăgita 
Anais Nîn. Scenariul filmului - semnat de Philip şi Rose Kauf­
man - este extras, de fapt, dintr-un volum de memorii publicat 
de Anais Nin în colecţia „Livre de Poche" (Journal 1931-1934) , 
ba chiar şi din ţapitole suprimate ale aceluiaşi captivant jurnal 
intim. Principala reuşita a filmului, altfel controversat (ca şi scrii­
torul), mi se pare a fi aceea de a se fi înscris. cu exactitate, in 
zona dintre arta şi ultragiu care l-a inspirat. Dotat cu un erotism 
subtil (dupa cum o dovedeşte şi filmul sau anterior, ecranizare a 
unui roman de M ilan Kundera, L'lnsoutenable li!geret• de l'ttre 
._ v. p. 15) . regizorul s-a dovedit a fi un „martor'' foarte potrivit. 
chiar necesar aş zice. al existentelor eminamente erotice pe care 
le evoca pe ecran. Fireşte. pelicula datoreaza mult subtilelor 

~~~r~e;;e d~/vr~~o~~jei~~r g:;:~~~~t î~u~~~~ pagina de Anais 

se~~~'Xa ~~li~~ .~aenÎ~~~a~~ic·~i~~t~e~ tT~~~a~~~=~~~~to~:r=~~:: 
~~u~~~~~~at~~ i~:!~;:ii~:~:~~!e~Ni ~~e s6~ i:~~!:~~;~.3~ u~~~aa 
carei frumuseţe voluptuoasa şi distrugatoare devine un motiv 
fundamental al naraţiunii cinematografice. Regizorul , preluind 
toate aceste sugestii şi comp!etindu-le cu imaginea despre 
Anais Nin filigranata de Henry Miller, traduce in imagini nuan­
ţate şi esenţializate triunghiul existenţial June-Henry-Anais, cu 
sentimentele, dorinţele. pasiunile şi patimile sale „deschise" sau 
secrete. cu furtunile relaţionale, într-un climat de senzualitate 
tumultuoasa, specifi~ lumii evocate. Un rhare „punct cîş tigat" al 
filmului 11 constituie· asemanarea frapanta a personajelor de pe 
ecran cu personajele reale: FRM:t Ward care a mai jucat intr-un 
alt film de Philip Kaulman tola ero ilor - este un Henry Miller 
truculent. Marja de Medeiros este o Anais fragila şi perversa. iar 
Uma Thurcnan o June venînoasa şi delicios impudica. cu un 
umor secret care nu poate trece neobservat. 

La sfirşitul filmului. cind paginile jurnalului intim se închid, 
dincolo de senzat 1ile s I eveDimentele descrise. dincolo de por­
lretele (cu valoare de istorie literara) atit de fin conturate, spec­
tatorul ramine şi cu un „catalog de placeri erotice" , secvenţele 
de amor şi de sex. explicite, purtind şi un „halo" poetic. Erotis­
mul. aici , in Henry ,1 June este - · cum sa-i spun? - la el acasă , 
fiind trasătura dominanta a insaşi existentei eroilor. De fapt, prin 
filmul şi prin personajele sale (din distribuţie mai fac parte. prin­
tre alţii , Pierre, Etaix, Annie Fratellini, Richard E. Grant, Kevin 
Spacey, Jean Philippe EcOfley. Bruce Myers. Jean-Louis Bu­
r uel). regizorul Philip Kaufman respinge încrincenat pudoarea 
J1nca. propunind alternativa unei idolatrii a trupului, a sexului 

tr ~~~ . ~u~ 1~~e:~·i-~r a~~6e u~t~a~=~~:. j~~~ ş~aAn3:is~i~~· ~~T~~: 
ri nd, şi pe ecranele noastre .. . 

Călin CALIMAN 

D 
aca pentru a deosebi filmul erotic de c el sexy · 
trebuie sa fii cet puţin un cinefil experimGr.tat. 
genul porno poate fi · „recunoscut " -şi de catre 
acei~ care, fara nici o -progatire prealabila, viz10-
neaza o asemenea pelicula. jl verifica un postu­
lat pe care se bazeaza aproape întreaga arta fan-
tastica: once lvcru irnpins pir.a la ultîmele lui 

consecinţe se transforma m coniranul sau. Postulatul acesta 
fur.cţ1or.eaza pretutinderii .. Orrce radict1li&m are. in societate 
asemer.ea efecte, în cele din uirna, absolut contrare vo-caţ1e 1 
enunţate . Putem, deci, spune ca filmul porno esle un docu­
mer.tar r.eplauz1bil care nu are aimic comun c'u arta. Cel 
prost aluneca în zor.a ~ornicului involuntar, cel ce ambiţie· 
neaza la o oarecare calitate artistica poate tinde spr~ veros1-
rn1I. Ca intenţie , filmul porno urm(\reşte sa prezînte într-o 
mare diversitate. în cele mai intime detalii vizibile. actul se­
xual. Nu avem de-a face im.a cu o transfigurare artistica. c1 
c u ev1den11en in scop strict comercial. „Creatorii '· {scena­
rişti. regtzori , actori) -n·u propun demersuri ir. zona esteticu ~ 
lui (acesta a trait multa vreme intr-o simbioza datatoare tlo 
putere cu eticul). nici m aceea a patologicului. Oaca filmul 
porr.o este. într-un fel, ur. documentar. el a1unge •. în priviraa 
realismului, mult superior romar.P.IOr marchizului de .Stl Je de 

r.~:tp;1 vfu~r~h~~~:d~e::::ep~~f:s~o~~~~,a~~~~~:~~1~:r~ ··'~;~ 
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• Retro 
· Un sarut aproape cast 

(John Wayne şi Marlene Dietrich 
in 7 păcate d~ Tay Garnett) 

UNA REAllA 
Pll) EaonCA 

Dl OGNI 
FMTASIA. 

• 'şi 
ln topul sexy '90 ...,.. 

Cine vrea porno? 

mai versa1i ai genului. El are in vedere spectaculosul sexual 
ca afrodisiac şi , mai mult, ca sur5a de rentabilitate ecor.o· 
mica, ambitionir.du-se sa devina un model, poate chiar un 
etalon. 

Datorita acestor motivaţii secundare. 1n soc1etaţile evolu­
ate asemenea spectacole sini interzise - fie şi numai formal 
--~ tinerilor sub 18 ani. Oemocraţ1ife claţ;ice mature. apara 
animalele, copiii şi creeaza climatul necesar pentru ca omul 
adult sa nu fie tratat r.ici ca animal. nici ca un copil Şi , to­
tuşi, nu tinerii s1nt clienţii fideli ai acestor spectacole cine­
matografice. Pr.in firea lucrurilor. aceştia detesta porr.ogra­
fia. Cei tascmat1 c; int mai ales batrinii şi anorma111. Ceea ce 
~e vede m fil~1ef\: porno, poate fi. din punct de vedere liz1c. 
perfect acces1tnl oncaru1 om normal. Uneori. sint transpuse 
1n realitate fantasme pentru care omul cbmun nu manifesla 
mei o curiozitate. Ceea ce deranjeaza ta filmul porno est e 

~~e;,;~~c~uls~~~g1~0~1 /1~~ri~~~~81~1- u;,~~n 7a~ti=~~;itc~~f~rtf .~ 
daca nu nelimitate. ir. orice caz maxime. Dincolo de o curw· 

I 
· rosul .a patrun& impetuos pe ecran dupa modificante 

E 
de mentalitate aduse de revoluţiile dîn dece111ul 
şapte, care, printre alte libertaţ i. au impus-o şi pe 
cea sexuala. l.ndustria ~mematografica pornografica 
va cunoaşte o extraordinara înflorire· in anii 60-70, 
cind indraznelile erotice duse cit mai departe capata 
uneori s'emnif1caţia contestaţiei politice. Odata intrat 

în salile de cinema. Erosul şi-a luat revanşa pentru toţi anii cind 
a rost marginalizat. Cind te gindeşti ca legendarul cod Hays 
carP a fost în vigoare pina in 1968 interzicea sa se înfaţişeze un 
barbat şi o femeie culcaţi în acelaşi pat! Oe aici moda paturilor 
gemene pe care le intilnim în toate comediile americane, din 
:tni1 '30-'40. 

ln orice caz, dupa anii de purgatoriu, Erosul a recuperat rapid. 
Afişele foarte indrazneţe ale unor prddu~ii erotice şi pornogra­
Hce sînt practic omniprezente în oraşele occidentale in primii 
ani ai eltberarii de cenzura. Cu toate acestea. in deceniul trecut 
a început sa se înregistreze un declin al interesului pentru Ero­
su~ ainematografic. Apariţia temutei maladii SIDA şi voga mag­
netoscopului personal reduc sever clienţii salilor de cinema spe-
cializate in porno sau erotism. 

Banalizata. producţia cinematografica pornografica şi-a r11cr­
dllt apanajul prnvocarii. Oupa ce a abordat toate registrele sc.<u­
c.ht~ţii, cinematograful pare ca regaseşte mirajul sugestiei. Mai 
1oate opiniile celor care au acceptat sa se pronunţe despre 
acest ~ubiect susţin aceeaşi idee: da - erotismului, nu - por­
nografiei. Reproducem citeva dintre aceste pareri. 

o.o. 

Pro ş i contra cinematografulu i X 
Jean Renoir (regizor) 
Producatorii au tot interesul sa menţ ina unele norme morale, 

altfel filmele imorale nu s-ar vinde. ' 
Amanda Lear (cintareaţil, actr~a ) .,, 
Pornografia ne coboara la starea de sex în stare pura. Este, 

mtr-un fel, stadiul animal. Contrariul erohsmutui. Filmele porno 
sint antierotismul prin excelenţa . Mai ales in culori. Toate aceste 
ca.muri roz sub proiectoare ... seamana cu un raft de macelarie. 
Dimpotriva, e nevoie de vis: imagini. fotografii stilizate în alb şi 
negru. Cupa o supradoza de sex. erotiSmul revine în torţa. Şi e 
mai bine aşa: aceasta face sa se aprecieze mai mult momentul 
pina cînd lacatele cad. Mi se intimpla sa deschid televizorul -ta 
filrhele porno de pe Canal Plus. Dar cum nu am„decodorul pen­
tru el, privesc filmul cu dungi. Este mult mai erotic aşa: asta 
face imaginalia sa lucreze. Pentru ca prim-planurile ginecolo-
gice. sincer. sint abominabile. . 

Michel Tournier (seriilor) 
Am vazut. bineinteles, filme cotate cu X, dar nu mi-au placul 

pentru ca te gasesc foarte monotone. N-am vazut nici o invenţie 
în acest domeniu. Pentru mine. filmul porno nu este nici macar 
un gen cinematografic penl ru că nu exista 1n el creaţie. 

Jean-Francoii Oevy (regizo11 
Videocase<ele X intra libt!:1 1n loate căminele şi nu s-a relevat 

nic1odata un incident care df putea fi imputat acestei atitudini 
de lib~tate. Pesle tot unde fflmul porno s-a liberaliza~. ca in 
Scandinavia, criminalitatea sexuala s1 v1olunle au diminuat. 

. laure Adler (istonc ş i const/11JrJ a "-• Frdnc0ts M11terandj 
ln 99% din cazuri, filmul porno jfu.::streai:"i. mereu aceleaşi sce­

narii unde femeia este supusa inghebu1ta ~ 1,11olata. Barbetul 
este ir1to1deauna cel care provoaca ac1ul sexual. La fel. literatura 
e:rotica apare. '!ai. in ziua de az i, de o saracie intelectuala şi ar­
t1st1că jalnica. ln majoritatea cazurilor dorinţa pare absenta de 
pe scena. Se excita instinţtele în modul cel mai josnic, dar ara­
reori instinctele amorului. ln plus. aceasta mercantilizare a sexu­
lui exploateaza ruşinos clasele defavonzate care nu au nici posi­
bilitatea, nici chiar dreptul la dragoste Cflci nu este intîmplator 
ca cinematografele porno, care se inchid , de altfel. unul dupa 
altul. exista în zona garilor. a cartierelor unde lucreaza şi dorm 
imigranţii . Este o pia!a pentru exploatati . 

Marcel Martin (critic) 
Erotismul este eliberator, spune BunueL Practica erotismulul 

desigur. Dar spectacolul sau? Pentru ca cinematograful nu este 
decit spectacol. fenomen de defulare ş i de compensaţie. Aş sir 
g~fa ca eroHsmul suscita o eliberare. un catharsis, adica o subli­
mai~, m iimp ce pornografia antreneaza mişcarea inversa. adica, 
de tdpt. w !rustrare De unde tnsteţea profunda. patetica,(pentru 
d. nu m.Jt vorbi de stup1d1tatea ş1 uritema fllmelor porno. 

zitate pnmara, pe tineri nu -1 1mpresmr.eaza prea mult. Pubh 
cui vlfstr.1c (sau ,precoce handicapat) vine la aceste filme ca 
sa savu'reze aceste excese {no rmale la inceputul v1eţ11 sc"u­
ale) intrucit el transforma ur. dom~niu al apetenţei 1ntr~unu l 
al competentei . 

Şi , totuşi , unele pelicule porno ir.cearca sa serveasca o 
idee. Ele au . daca nu o tntnga propriu-zisa, un surogat de 
1 deal~re care persona1ele asp1ra Exista. m paralel , filme 
porno m care persona1ele s ir.t partnţ1 ş1 copii. profesori şi 
eleve. {sau invers). preoţi .şi enonaşe, cadre IŢ)edicale şi pa­
c1erq1 , etc. Ltps.a unei mot1vaţ11 sexuale reale, intrarea m . .ac­
ţiune" a personajelor ca vra11te sau aflate sub presiunea ur.e1 
obsesii irezistibile. sint tot atitea masc e:1 ri neindemînalice ale 
surogatului artistic. Cu atît mai detestabile apar subiectele 
ac ţ ion1r.d 1mpotrîva fam1hei, şcolu . religiei ş1 a altor mstitutii 
onorabile. Cum spuneam. tinerii a1ung destul de repede 1n­
d1ferenţ1 fata tJe asemenea pelicule. în timp ce batrinii ~au 
tara111 &tau la coatJa sa le vadd. Ceea ce nu face decit sa-i 
dea dreptate lui Freud 

Dr. Mihai Neagu BASARAB 
(medic p sihiatru } 

9 

https://biblioteca-digitala.ro



Magia cinematograf 
•••• - capodoperă 
••• - ttrm Important 
•• - fllm bun 
• - poate reţine atenţ la 
o - te lali Indiferent 

TRANDAFIRUL 
ROŞU DIN CAIRO _ 

Producţie: SUA, 1985. Regia ş ; scenar1 tÎ f. 
Woody Allen. Imaginea· Gordon Willis. Mu­
zica· Dick Hyman. Cu: Mia Farrow, Jeff Va­
mels. Danny Aiello. Irving Metzman, Stepl1a-
111e Farrow. David Kieserman 

uţine filme sin ! atll de iluminate 

P 
de magia cinematogr afului ca 
Trandafirul roşu din Cairo. Poate 
numai Sherlock junior al lui Bus­
ter Keaton, Din lumea clnemato­
gralulul de altădală de Peter Bog· 
danovich, Noaptea americană de 

Francois Truffaut sau Bună dimineaţa, Babi­
lon de Paolo şi Vittoria Taviani mai exalta, cu 
aceeaşi aparenta naivitate, miracollJI artei a 
1apte?. 

Pîna la un punct, regizorul Woody Allen 
pare că susţine parerea lui Truffaut că „cine­
matograful e mai bun decît viata". in orice 
caz, ar fi imposibil de trăit {supravieţuit) fâra 
e! , demonstrează . facînd uz de graţie , tan­
d reţe şi umor, autorul. 

in mod sigur n-ar putea trai fară sâ meargă · 
la cinema eroina fragilă interpretată de Mia 
Farrow, o biată chelneriţă într-o pizzerie 
„Mai . -uităm de necazuri", încearcă ea să-'?i 
convmga soţul s-o însoţească , un tip bruiai 
pe care cond~ia de şomer l-a abrutizat şi md• 
tare ~umai privind filmele cu eroi curaj~ i. 

galanţi şi atotb1ruitori , at1t de t1p1c1 pentru 
producţia hollywoodiană a anilor '30. săr­
mana temeie poate să reziste Cotidianului ce- · 
nuş iu şi tracasărilor de acasa şi de la slujba. 
Cita nevoie • aveau de aceste pelicule victi­
mele curbelor de sacrificiu din timpul marii 
cnze economice din SUA ·ne demonstreaza 
comedia lui Preston Sturges Călătoriile lui 
Sullivan (1941). o pledoarie pentru genurile 
cinematografice care pompau optimism în 
pieptul unui public vlăguit de recesiune. Pro· 
tagonista. cu ela~uri romantice. a lui Woody 
Allen se identifică intr-atita cu ficţiunea înc1t, 
în timp ce vede a opta oară filmul de aventuri 
exotice Trandafirul rotu din Cairo. eroul fur­
mecator coboară de pe ecran pentru a o cu­
noaşte. Stinjenita de paltonul ei ponosit, fa­
nat ica spectatoare fuge la început din calea 
idolului ei. Imixtiunea ficţiunii in realitate (în 
tradiţia burlescului Helzapoppln) nemu~u­
meş te şi publicul, care cere banii înapoi , şi 
pe producătorii de la Hollywood îngroziţi de 
spectrul eşecului financiar. Aici intervine iro­
nia lui Woody Allen care îi zeflemiseşte şi pe 

• Jeff Daniels şi Mia Farrow, protagonişti 
în Trandafirul roşu din Cairo 

• Nu este o scenă din acelaşi fiim, 
ci una de la repetiţie: regizorul woody Allen 

îndrumîhdu-şi actriţa (Mia Farrow) 

spectatorii cu paren preconcepute despre ci­
nema (care înseamnă neapărat poveste. exo­
tism. happy-end) şi pe oamenii filmului , atît 
de marcaţi de mercantilism şi cinism. Un 
subtil joc de oglinzi (perfect servit '1e efectele 
speciale) relevă cind puterea imaginii cine­
matografice de a transforma contururile vie­
ţii. ci~d. fragilitatea iluziilg r întreţinute de 
aceasta imagine. 

Pentru ·Cecîlia, eroina brutalizată la tot pa-,: 
sul. iluzoria întîlnire cu marea iubire are o 
i mportanţă enormă . Ea suspină: „Am întilnit 
un barbat minunat. Bineînţeles că _e imaginar: 
deţr ce importanta are? Nu poţi avea totul". 

- ln rezonantă cu atît de celebra „ nobody·s 
perfect" din Unora le place jazzul, rep1ica în­
clină balanţa in favoarea cinematografului. 
dacă urmarim raportul film-via'ţă pe care au­
torul. chiar şi „printre rînduri", îl examinează . 
Desigur, cam acelaşi lucru e sugerat şi de 
confruntarea dintre eroul coborît de pe ecran 
(plin de cavalerism, fa rmec, naivitate) şi in­
terpretul sau (un actor hollywoodian „uns cu 
!Oate alifiile". pescuind mereu complimente) . 
ln orice caz, în prezenta amîndorura, neîn­
semnata Cecilia trăieşte uimitoarea metamor­
f<?ză din Cenuşareasa în p1ffiţesa a frumuse­
ţii. Chiar dacă efemeră 1 aceasta transformare 
o ajuta sa t ina piept ·;as-dltului urîteniei după 
plecarea celor doi feţi-frumoşi. Ea va încerca 
să 4şi uite necazul de a fi fost părăsita tot în 
sala de cinema, unde rulează dvpă ce Tran­
dafirul roşu a fost scos de pe afiş. un musical 
cu Ginger Rogers şi Fred Astaire. E limpede: 
Woody Allen nu-şi ironizează eroina. Graţia 
şi puritatea ei in fata magiei cinematografului 
nu pot sugera decit omagierea lui. 

lnter"pretarii Miei Farrow i se datorează 
mare parte din/încărcătura emoţionala a fil­
mului. Ea propune aici o versiune feminină a 
personajului pe care Woody Allen ii aquce, 
de obicei, pe ecran: ghinionistul ataşan t , ti­
mid şi marginalizat. Secondata cu br io de 
Jeff Daniels (în ambele ipostaze. de aventu­
r ier ş i star c inic) şi de Danny Aiello (brutalul · 
soţ) , Mia Farrow face unul dintre rolurile cele 
mai bune ale carierei sale. Un rol care pune 
intr-o lumina ridicola afirmaţia unui crit ic 
francez ce se dec lară enervat de ,.aceasta la­
tura de cinefna pizza la Woody Allen: ,.Nevas­
ta-mea la casa. soacra la bucătărie şi veri i 
mei în sala." Colaborarea con ţ1tanta a regizo­
rului cu partenerele lui din viaţă , Oiane Kea­
ton (Adormitul, Dragoste '' moarte, AnnJe 
Hall, Manhattan etc.) sau Mia Farrow (Come­
die erotici a unei nopţi de vară, Zelig, Broad­
way Danny Rose, .Septembrle, Alice) s-a do-
11e'dit întotdeauna inspirata. Chiar ş i partici­
parea rudelor a dus la bune prest~t ii actori­
ceş ti: Maureen O'Sullivan. mama Miei Farrow 
(Hannah ,1 surorile el) ş i Stephanie Farrow. 
sora acesteia (Trandafirul roşu din Cairo). 

Woody Allen a mai simţ i t şi altădată nevoia 
sa mediteze asupra cinematografului . A ta­
cut-o şi i n Mal cintă, o dată, Sam (ca scena­
ri st şi Interpret) ş i mai ales în Amintiri de la 
„Stardusr· (înrudit cu 8 1/2 al lui Fellini) . 
Acesta din urmă este un fel de autoportret.în 
care Allen îşi manifestă. voluptatea autoiro­
niei. Este cu atît mai surprinzător . că , dupa 
cinci ani, a regizat Trandafirul roşu din Cairo, 
depăşind criza de neînc redere în propriile 
sale puteri. părînd din nou dispus sa creadă 
în mirajul ecranului. Schimbarea. de registru, 
i-a purtat noroc: apreciată pentru fineţea şi 
căldura sa, această comedie nostalgica a fost 
premiată în 1985 la Cannes cu premiul criticii 
internaţionale şi, în acelaşi an, cu premiul 
„Cesar„ pentru cel mai bun film străin . Cit 
despre critica americană, iată părerea, pe 
care o propun drept concluzie, a reputatului 
Vincent Canby de la „New York Times'" 
„Trandafirul roşu din Cairo este o pura încîn­
tare. Acest film tandru şi foarte hazos, posibil 
de interpretat la diferite nivele, demonstreaz~ 
că Woody Allen este cel mai bun cineast 
contemporan al nostru: înălţimea sa de 1,60 
m - în bascheţi - nu-l împiedică să-i depă­
şe-a scă. cu citeva capete. pe ceila~i" . 

Bio filmografie 

1935: Se naş te la 1 decembrie Allen 
Stewart Konigsberg 1n Brooklyn. New 
1'ork City 
1946 - 1949: studii primare la Public 
School 99: şcolaritate mediocră 
f949 - 1952: - studii secundare la 
Midwood High School; primele 
semne de talent comic ( „eram idolul 
recreat iilor" ) 
1952: adoP.:tarea pseudonimului Wo­
ody Allen. ~edactează gaguri şi sce­
nete comice pentru Earl Wilson şi 
Walter Winchell 
1953-1955: studii s~perioare (între­
rupte) la .Universitatea din New York 

!:54~n~~~~to;ia P~~g~tf :~~e c~g~;~,i:'. 
Scrie gaguri pentru Bob Hope, Buddy 
Hackett, Carol Channing, Sid Caesar. 
Colaborator permanent al televiziunii 
ca scenarist. 
1957: Laureat cu premiul Sylvania 
pentru colaborarea la emisiunile lui 
S1d Caesar 
1958: intîlnirea cu Jack Rollins şi 
Charles H. Joffe care devin agenţii 
săi publicitar~ apoi producâtorii tutu­
ror filmelor 
1961: debut pe scena la teatrele „Du­
plex'· şi apoi la „Blue Angel " (.,Îngerul 
albastru„ , cojncidenţâ cinefilaf) 
1962: Joaca în spectacolele de la 
.,Blue Angel" şi .,Bitter End" în Green­
wich Villagy 
1965: scenarist ş i interpret în filmul . 
Ce e nou. pisicuţo? de Clive Donner 
1966: co-scenarist şi co-producatoA a 
Ce s-a intimplal, Lily Tlger? adaptare 
a unui thriller japonez: Premiera pie­
sei „Nu bea apă"!. Se însoară cu Lou­
ise Lassâr. '-
1967: co-scenarist şi interpret în Ca­
slno Royale. lnVitat de onoare af:emi­
Siunii ~ .Kraft Music-Hall Hour", r:eali­
zata de canalul NBC. 
1969: filmul la banii şi fugi (A . co-S. 
I)" ş i piesa „Mai cîn tă o datâ , Sam" 

!:!!~ ~:~~~~ <~~~fr~ ~8n531u?~:~e~~ 
viziune PBS; Politica lui Woody Allen: 
povestea lui Harvey Walllnger, cenzu­
rat pentru aluziile la Richard Nixon 
1972: Joaca în filmul Mai cinti o dată, 
Sam, adaptare a piesei sale (regia 
Herbert Ross) ş i realizează el însuşi 
Toi ce aţ i vrui să şt~I despre sex, dar 
n-atl indrăznll să inlrebaţl Publ ica 
volumul de proza ,.Geiting Even" 
1973: regizează Adormitul (S, A. I) 
1975: Dragosle şi moarte (S. A, I). La 
Festivalul de la Berlin obţine „Ursul 
de argin t" pentru în treqga operă 
1976: co- producător ş i if'!terpret al 
Paravanului (de Martin Ritt) . 
Publica v61umul „Without Feathers", 
apărut i n Franţa ca .,Dumnezeu, Sha­
kespeare şi eu". 
1977: Annle Hall (A , S, I), film premiat 
cu 4 Oscaruri . 
1978: Interioare ( co-P, S. A) 
1979: Manhallan (A , S. I) _ 
1981: piesa „Becu l zburător". lntî lni­
rea cu Mia Farrow. Publicarea cule­
geri i „Destine chinuite„ 
1982: Comedie erotică a unei noptl 
de vară (P. A. S, I) · 
1983: Zellg (P, A, S, I) 
1984: Broadway Danny Rose (P. A, S. 
I) ' 
1985: Trandafirul roşu din Cairo (P. 
A. S. !). Premiera piesei „Dumnezeu şi 
moartea" ,,. 
1986: Hannah şi surorile el (P. A, S, I) 
- 3 premi i O scar 
1987: Zilele.radioului şi Septembrie 
(P, A, S. I) . Se naşte Satchel, fiul lui 
Woody Allen şi al Miei Farrow 
1988: O altă lemele (P, A, S. I) 
1989: Crime ,1 delicte (P, A. S, I) 
1990: joacă în Scene de prom4tnadă 
(regia Paul Mazurski) 
1991: Alice (A , S, I) . 

• - S - scenariul, R - regia, I - in­
terpretare, P - producător 

-· 
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. Hollywoodul aştepta demult 
un autor-actor pentru 

a~ incredinta succesiunea 
marilor comici: 

de la Buster Keatq,n. Harold Lloyd. 
pină la Jerry Lewis şi Danny Kaye 

reare au devenit acum 
amintiri de arhivă . 

El este: Woody Allen ." 

Glan L~lgl Rondl - „ li Tempc>''. 

29 ociombrie 1975 

C 
ine este acest omu leţ pistruiat 
11 miop asupra căru ia pluteite 
permanent un nor de elogii! 
„ Un geniu comic„, titra revista 
americană • Time" pe coperta 
numărului său din 30 aprilie 

1979. Woody Allen esie. lj ora actuală . ci­
neastul american. cel mal respectat de cr i­
t ica europeană . ln Statele Unite este unul 
dintre puţi nii regizori pe care producăto­
rii nu-l hărţuiesc ş i ii tasa să facâ. practic, 
orice, prefâcindu-se că uită legile Implaca­
bile ale profitului. Riscurile lor nu sint 
prea mari pentru ca publicul este, ,Qe obi­
cei, de partea autorului - interpret, fi in­
du-i recunoscător pentru umorul său ac it 
de special. Woody Allen este, alătu ri de 
Chaplin, Keaton, Harold · Lloyd, Laurei j l 
Hardy , fraţ ii Marx sau Jerry Lewis, unu l 
dintre marii com ici ai cinematografului 
american. Ca autor de comedie. consensu l 
critic ii . plasează imediat după Chapli n. 

O indreptlţ l tă curiozitate î nsoţeşte 
toate manifestările publice ale acestu i ci ­
neast atit de celebru ii de stressat de cele­
britate. Piesele sale de teatru se joaca in 
toată lumea, culegerile lui de proza scurta 
sau de afor isme sint savurate de milioane 
de cititori, iar prem ierele cinematografice 
pe care le semnează sînt asaltate de specta­
tQri. Cu toate acestea, Woody Allen boico­
tr~ză de obicei festivalurile 11 ceremoniile 
mondene, chiar atunci cind are de luat un · 
. Oscar" (cum a foşt cazul cu premiul pen­
tru Annie Hali). ln seara cind filmului său 

Autoportret 

'!N-am avut nicit?d~a un comportament care ar putea fi calificat ca tipic masculin. Oaca 

~~rl1l~tr~~~a:~~~al~,~~ris~:~~n ~-~~m~~~ ;:~~'li~~ ~~-~nN~~~:.~~~f ~~ ~~o~h~. ~~obc~-~ 
(„WOody A//en şi fi/mele_ sale" de Eric L••J 

„Şiu 11_ă4 dislrl!I' pe spectatori. Oe obicei, cind se joacă unui din filmele mele, poţi paria 
ca lumea se va dost!a m'!"ar. un pi~. Şi _s1>!9ciatorii ştiu bine că n-o să-ml bat joc de el. S-ar pu­
tea sa lansez m1e1 1nţepatun - m1 se intlmpla adesea - dar asta nu are nimic comun cu dis­
preţul. Nu vor fi obligaţi să suporte o grămadă de glume stupide şi infantile". 

(„ New York Times Magazine", 22 aprilie 11179) 

„Li place să distrug un film la .montaj. Si-i reduc de la 120 de minute la 86. Cred că 86 
de minute sinf măsura exactă pentru un film comic". 

(„Naw Yorker", 4 februarie 11174) 

„Nu fac diferenţa intre creaţia .comică• şi creaţia -serioasi•. Nu pot tolera folosirea cu­
vintului -serios· ca opus al cuvintului ~moristic•". 

(„ New York Times", 14 februarie 1969) 

„t mediile intelectuale americane e de bon ton să-l preferi pe Keaton lui Cl)aplin. E ade­
varat ca Bus~er Keaton e un geniu şi că. in plan strict tehnic, filmele lui sint superioare c~or 
ale lui Ch_aphn .. Dar Chaplin '! mult mai nostim şi e atit de uman! Şi este şi mult mai modern. 
Keaton era stralucotor şo glacoaf, aş da toate filmele sale pentru t.umln•• orafUlul. Amestecul 
de umor şi delicateţe . ma emoţionează. acest lucru mi se pare important." 

(„Nouve/ observataur", 28 septembrie 1984) 

„Nu-mi mai aduc aminte pe unde o fi „Oscar" -ul acela. Toat~ premiile care mi-au fost 

~~~~d~eo~T"c!":::.i~~ ~~=âin ~f:~r"e ~~i:1 .5d! ;~~:l':~ ~.~ll!~ic d~ ~r_~~·1: ::.~i ·fu'~ 
·declt _Me• Stree11 de Martin Sco_rsese. Nimeni n-are dreptul să aibă asemenea iniliative. pen­
tru ca daca accept ca anul ăsta !olmul meu a fost considerat cei mai bun, anul viitor va trebui 
sa accept ca alt film de-al meu va fi · considerat cel mai prost. 
Regi~. interpretarea, mon_tajul? Toate s ini foarte plicticoase. Cel mai rau este, totuşi, lucrul 

la un f~m. De_ ce? Pentru ca trebuie s~ te scoli la 6 dhnin~aţa ca să fi i gata la 7. La ofa aceea e 
foarte ontuneroc şo rece. Monta1ul unuo foim e ceva maJ placul, dar nu cu mult. Chiar şi scrisul 
scenariilor e plicticos. · 

. Fac cinem~ pentru că toţi ar dori să facă. dar nu sini capabili. Şi , apoi, pentr.u ca rentează 
aduce bano. ln _afara de asta, !Urnele mele plac şi asta îmi face bine. Cinematograful e terapia 
mea, dar vă as1g_ur ca ~u ma ~1strez. _Te~tr~I e &!tceva: E o bucurie. Nu f~ci nimic toată ziua şi 

~i~~~a;r 11: ~61 şTuj~~·a~;:~'~·a'!::~ce:!~::~~- ~rco~~~i~ 0;:· ~:S~~~~:::;. ş~ ~~·~~o~'. pu-
im ~ pl~ce sa ~iştig bani. Dar ':'·8$ turna niciodata un fîlm numai pentru bani, nu mă intere-­

seaza. F.reşte ca n-a'Ş vrea ca filmele mele să fie un dezastru din punct de vedere financiar 
pentru ca asta ar însemna să pierd banii altora". ' 

• • Obsesia problemelor cuplului în Septembrie: 
o pereche tînără (Sam Watterston şi Diane Wiest) 

.,.; „. şi una vîrstnică (Jack Warden şi Elaine Stritch) 

(„Oggi", dec. 1979) 

I s-a acordat cel mal Invidiat trofeu cine­
matografic. e l a preferat să cinte la clari­
net în localu l . Michael's Pub" din New 
York. 

Paradoxul ii î nsoţeite pretutindeni. ln 
timp ce refuză cu obst i naţie să dea inte r­
viuri pentru r-evlstele de cinema, le 
acorda, în schimb. cu generozltate, publi­
caţ ii lor de t ip magazin. Woody Allen de­
clara public ca-I lasă. rece verdictul critici­
lor, dar nu ezi tă si trimită cronicarilor . 
care ii comenteaza favorabil, amabile seri· 
sori de mulţum i re . 

Un alt aspect paradoxal al personalităţii 
lui Woody Allen este alegerea maestrului. 
T rebule să recunoai tem că e destul de bi­
zar ci un cineast atît de dotat pentru co­
medie ca el Ji-a ales un Idol ca lngmar Ber­
gman, pe care îl clteaza, omagiindu-l, în 
aproape toate peliculele sale. Poate d este 
pentru el un mod subtt: de a polemiza cu 
etlchetele-cllieu care I se aplici. de genul 
„comic evreu new-yorkez". ConJtient de 
enormul său succes, Woody Allen î1i măr­
turiseite, în fe lul său mucalit, aspiraţia de 
a fi fost difer it .• Singurul meu regret în 
viaţă este ci nu sint altc ineva". 

E foarte dificil de jalonat Itinerarul de 
creaţie al unul artist atît de complex ca el 
11 atît !le ori pliat de formulele generaliza­
toare. ln plus. varietatea formelor sale de 
exprimare (prozator , dramaturg. scenarist, 
reg izor, actor, muzician) desenează un tra­
seu foarte complicat de Influenţe, teme Ji 
motive. din fericire convergente. Ca întot­
deauna în cazul marilor maeitrl. De1i tipul 

~1~ ~~".:\c :~";1 A~:~t: d°c:=~~~e11r:,::~~ 
lucid în toate situaţiile 11 mai ales in cele 
in care îş i examineaza propria creaţie sau 
mediteaza asupra artei sale. Cu toate d au 
de obicei forma glumei, consideraţiile sale 
despre film dovedesc un neoblJnult apetit -
teoretic Ji un gust fără cusur in opţiun i le 
cinefile. Am ales citeva dintre declaraţii le 
facute de autor cu prilejul unor Interviur i 
revelatoare pentru multiplele feţe ale ta­
lentului său. Un autoportret ce atestă far­
mecul acestul paradox numit Woody Allen. 

Pagini realizate de Dana DUMA 
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80 
opere reprezentative 

ale 

cinematografului universal 

A 
extrage, din istoria relativ scurtă dar atit de bo­
gată in realizări a cinematografului. 80 de opero 
. reprezentative care să permita publicului îriţe le­
gerea specificităţii celei mai tinere dintre arte, 
evoluţia viziunii ei filosofice şi a limbajului pe 

a creat, s-a dovedit a fi pentru Cinematecă o opera­
ţ iune extrem de dificilă. Dincolo de subiectivismul firesc al 
autorului selecţiei. au funcţionat criterii de periodizare. s-a 
t inut cont de aprecierile istoricilor de film din generat ii dife­
rite, de rezultatele referendumurilor internaţionale. de pal­
maresurile principalelor festivaluri (Veneţia . Can11es, Berlin) , 
de prestigioase „premii naţionale (Oscar, C&sar etc.) ca şi de 
unele din clasamentele determinate de preferinţele spectato­
rilor. Cinematograful a demonstrat că este o artă reprezenţa­
tivă a secolului nostru, iar nevoia obsedantă a clasificarii 
operelor lui în timp, prin permanenţa menţionării unor titlu'ri , 
este o dovada elocventă. că filmele cele mai bune nu mor ni­
ciodată. că ele primesc semnificaţii noi d6-a lungul anilor, că 
sint susceptibile la reinterpretări de catre fiecare nouă gene­
raţie. 

Periodizarea s-a făcut pe patru epoci: filmul mut; filmul 
sonor pină la sfirşitui celui de al doilea război mondial: fil­
mul postbelic între anii 1945-1958; epoca con temporană . 

Epoca filmului mut este inaugurată de C1blrl1 {1914) regie 
Giovanni Pastrone, film pseudo-istoric, de mare montare, 
prin care „pentru prima oară ... cinematograful îşi capa. ta 
propria ş i adevărata sa demnitate de artă" (L.L. Ghirard if"1) 
Urmează filmele lui Griffith N"91erea unei nlCiunl (191 5) ş1 
lnt_,i (1916) - pnmut. o uri aşa fresca 1s1orica (acţiu­
nea plasata in timpul razbo iufui de secesiune) , al doilea „o 
dramă solara a tuturor erelor umanitatii"" (D.W. Griffith) -·. 
apoi filmele lui Victor Sjbstrom Proscri.11 (1917) şi Vintul 
(1928). RajHlcltate (1924) de Erich von Stroheim. Goana 

• 
50 de ani 

de la premieră: 
Cetăţeanul Kane 

„portretul 
unui egoist" 

dar şi al 
regizorului 

Orson Welles 

• „Goana după aur 
rămîne 

capodopera 
lui Chaplin 
fără doar 
şi poate" 

(Boussinot) 

dupi aur (1925) de Charles Chaplin, Cruclfilorul Potemkln 
(1925) de S.M. Eisenstein, Metropoll• (1927) de Fritz Lang 
Patlmlle Ioanei D'Arc (1928) de Carl T. Dreyer, Cllnele anda­
luz (1929) şi Virola de aur (1930) de Luis Bunuel şi a•ta zece 
titluri pe care spaţiul nu ne permite sa le mai enumeram 
Este o epocă rămasă celebră , cu filme care au propus o. vi­
ziune pătrunzatoare şi originală asupra lul}'lîi. cu descoperir i 
senzaţ~niile de limbaj cinematografic. a cărui modern itate 
surprinde şi asta.zi . Nu intimplător. la referendumul celor mai 
bune 30 de filme din toate timpurile de la Bruxelles ( 1958) 
operele clasice ale epocii mute au triumfat: dintre primele 15 
filme ale clasamentului, 10 fiind mute ... 

Prima perioadă a „sonorului"' debutează cu primul film so­
nor, vorbit şi cintat al cinematografiei: Clnliretul de Jazz 
(1927, regia Alan Crosland). Cineaştii vor încerca şi vor iz·· 
buti acum să integreze creator sunetul in estetica artei cine­
matografice, aria de investigare a realitaţii va fi tot mai cu­
prinzatoare. tehnica cinematografică se va perfect iona conti­
nuu. Dintre filmele acestei perioade vom cita M (1931) de 
Fritz Lang, Atalanla (1934) de Jean Vigo. su.,. de raţi (1933) 
de Leo McCarey, avindu-i ca protagonişti pe fratii Marx, 
Timpuri noi (1936) de Charles Chaplin, Iluzia cea mare 

im~l 3: J~"t,8~ F~~~.0~~~!:1~~~3<%:1 i FJ::6~~~nm1;~~~ 
Ies - acesta din urmă considerat o piatră de hotar în dez­
voltarea artei filmuMji, deschizător de noi drumuri. 

Prima perioadă a epocii postbelice, deşi mai saracâ în 
opere reprezentative, consemnează dezvoltarea neorealismu­
lui italian, curent ce marchează intoarcerea cineaştilor spre 
viaţa de fiecare zi a omului obişnuit , l ipsită de spectacular, 

- plină de semnificaţii în tragismul ei (Aom111 or„ deschis -
1945, de Roberto Aossellini. HOlll de biciclete - 1948. de 
Vittorio De Sica. Le Streda - 1954. de Federico Fellini). 
Este şi epoca de afirmare şi ecunoaştere internaţională a 
valorii filmului asiatic {a regizorilor japonezi Kenji Mizou­
guchi şi Akira Kurosawa sau a indianului Satyajit Ray), de 
reînflori re a şc61ii suedeze (in primul rind prin operele lui 
lngmar Bergman} , de consolidare a valorilor cinematografu-

~~z~~~a~i~~g~ ~~~d~.~g~;:1i~:a~~~~ . ~.V:~u:~~~a~·0s!a ~~ 
or9mantismul polonez) . 

ln sfirşit. epoca contemporană este marcată de filmele lui 
Wajda. Resnais. Godard, Trulfaul, Bresson. Antonioni . Lind­
say Anderson, Losey, Visconti , Fellini, Tarkovski, Forman . 
Bertolucci , Coppola etc. Interesant de arătat aici că filmele 
de artă se identifică în ultima vreme tot mai mult cu filmele 
de autpr. Sint opere ce propun o concepţie filosofica ş i un 
limbaj cinematografic unitare. o stilistică originală , uşor de 
identificat şi. de multe ori, un univers poetic specific. Desi­
gur. filmul de autor datează incă din epoca mută, cind per­
sonalităţ i de excepţie - GriffitR, Stroheim. Eisenstein -
ş i-au impus viziunea proprie asupra lumii, dar el s-a impus 
definitiv în perioada de după 1958, în luptă cu imobilismul şi 
rutina, dind cinematografului acele dimensîuni de>adevăr ş i 
mister ce se împletesc atit de neliniştitor acum, la sfirşît de 
mileniu. 

Mihai TOLU „ 

O parteneră oarecare a lui Delon 
în Alibi pentru un prieten, 

. Ornella Muti, qevine vedetă 
în O Iubire • lui Swenn 
(aici, cu Jeremy lrons) 
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S 
int zece ani de cind am tremurat o noapte 111-
treaga de teama ca cenzura imi va şterge 
dintr-un eseu despre Raicu o referire la Kundera 
Merita sa tremur? Nu ma întrebam. Au lasat-o 
Mugur, sublim redactor de carte, fie-i ~mint1rea 
tot mai grea. m-a anunţat dimineaţa: „Ţ1 l-au la· 
sat pe frate-tu ". Ea poate fi gas1ta ir; „Meseria de 

nuvelist" Ca meseriaş al . nuvelei , n-aş fi scris n1m1c tara 
Kundera. E o exagerare pe care Kundera nu ·ar permite-o. 
Mai blind, aş spune deci ca el e, pentru mine. cit Preda, cit 
Scott Fitzgerald, cit Pave5e. Peste ciţiva ani m-au lasat .sa 
afirm pe hirtie ca simt în Kundera un frate. Habar n-aveau 
cine e Kundera, numai aşa se explica. Ma laud sobru ca. am 
fost printre primii din Capitala care au facut rost din . str~ma­
tate de „Gluma", după ce am sarit in sus de entuziasm citind 
o cronica despre ea, prin '68. in „Le Monde des livres". Am 
primit-o de ta Paris, i -au dat ~rumul la cenzura literara a v~­
milor e ir.discutabil ca au citit-o, dar mi-au ingaduit-o fi · 
ir.de~ regimul de permisivitate al dictatorului e.ra in fa~a cinct 
accepta mincinos dreptul la eroare ş1 la aşa zisul schimb de 
idei. 

Era „Primavara de la Prag.a·· care-mi iluzionase <?iţiva 
amici. facindu-i sa intre în part1(1 cu un elan pe care na1v11a­
tea ii putea explica mult mai bir.e decit inteligenţa. N-am fa­
cut parte din „generaţia· Praga", adica a celor car13 nu cu­
noscusera Budapesta din urma cu 12 ani. Cred ca am facut 
parte din „generaţia Budapesta" şi nu eram puţini , f_ie ares­
taţi , fie şomeri ideologici. nearestaţi ca sa nu d~en:m mar­
tiri, dupa o expresie a unui ştab care se dadea in vm_t dupa 
Anatole France şi Heinrich Heine. N-am facut parte: din „ge-

~i!~~=. r~~~a~in 1 i·~is~i ~ul:i ~~n~~~~. ~i~.~~~=i "1 ~~1:."~~0~: 
'68. El constituic;e. aşa cum imi cazuse pe viaţa şi pe manus-

~~=· d~e:n~nJ!r~~:: ie~i~i~;t~:t:~~~i~~~~~f~~~r:idf~ ~~fi~~ 
unei autoritati literare, cartile ramînind de nu singurele, ori­
cum supremele ir. articularea judecaţilor . mele. Acel ~deva~ 
pornea de . la o batrîna observaţie a. ur.u1 om care ~t1a c_e-~ 
suferinta ş1 eşecul ideilor: „Ceea c~1 desparte pe af!t1fasc 1 şt~ 
de fascişti este puterea primilor de a. rîde ch1a. de e1 inş i ş 1. .: 
El o observase prin anii '30, dar mie. om al „cinc1zec1ului " , 
mi se par~a ca tocmai aceasta deosebire începea sa pa­
leasca. Lu ind puterea, comuniştii nu mai ştiau de gluma, ca 
sa ma exprim simplu . exact şi p~ r~>rn~neşte. Lipsa de h_az. 
groaza de haz .. reprimarea . ne5.enoz1taţ11 , porunca ~e. a nde 
cind trebU1e ş 1 organizarea bine cenzurata a vese11e1, toate 
aceste incruntari şi mohoreli desfigurate prin cel~brele „pre­
lucrari" şi „lamuriri·' au dat îndreptatire - cit 1nc_alcarea 
drepturilor fundamentale - . sa se poata echivala fascismul 

• 
o 

„Blonda" lui Milos Forman 
din Iubirile unei blonde: 

Hanna Brejchova 

cămăşilor verzi şi brune cu unul nou, roşu . Toate totalitar is­
mele se pot defini pnn refuzul glumei şi arestarea bancun­
lor. Pentru un om tir.ar, prins bine intre Caragiale şi Anatole 
France. era insuportabil . ·grav şi esenţial. 

Kundera cu asta venea de la primul sau roman Intitulat cu 
o tandreţe suspecta : „Gluma". El facea -:- în primul rin.d ş1 in 
pnmo tempo - o trage_die din viaţa unei glume in soc1?lism 
un student ii scrie iubitei sale o ilustrata cu citeva nndun 
vioaie. printre care : „optil',!1ismul e opiu pt!ntru !,peţa 
umar:a·'. Ea le primeşte la o şcoala de cadre şi dezvaluie „ve­
derea· securitatii . Tipul. e exclu~ d\a t.acultate şi trimis 1.a 
munca în mina. în batalioanele „duşmanilor care au avut no­
rocul' ' sa nu fie aruncaţi în închisoare. Va fi eliberat. Dupa 
care urma al doilea timp al romanului - nu mai pu1in im­
portant .- transformarea tragedi_ei, p~in _ der.iziune, - ~" gluma. 
chiar proasta. dar gluma a destinului ş1 a hteratum din o~ 
peste ani, lui. acum cercetator la un Îf'.Stitut , o Jurnalista ii i a 
un interviu ş1 el descopera ca ea c soţia celui care l-a exclus 
din facultate; ii vine g indul sa se razbune, .IJ razbunarn 
joasa şi urita" dupa cum recunoaşte , dar nu preg.eta ; o va 
ademeni sa se culc& cu el. va avea voluptatea unei aventun 
cu soţia fostului ~agar şi ticalos, -~emei~ se vc:a indra9os~i de 
el şi atunci, in clipa de amor. ea 11 ~a de~valu~ ca e m divo rţ 
şi nu-şi mai iubeşte soţul. Nu v~ mai ram1ne ~in !oala raz~u: 
narea decit ridicolul debarasam de ea. femeia disperata , 1n­
cercind sa se sinucida cu un laxativ! E svt>iectul tipic kunde 
rian. Hohotul de ris pe culmile disperarii, derîderâ,a ln pl in 
orgasm tragic, eşec~I pat.etismelor sîr:t fixate in_ca de acurn 
25 de an i ca mecanisme inconfundabile ale artei sale. necu· 
noscute in Vestul cult, saturat de propria sa mtel igenţa 

Fi reşte ca n-aş fi v~ut sa vad trasa in film „c;>luma·· După 
ochiul meu plin de suspiciuni faţa de ecramzan, ro'!1anu l fu­
sese demult ecranizat infidel - a.şa cum trebuie - r. fi lmele 
şco111 pragheze, consangu1r.a la 1967 cu literatura lui Kun-

LUMA . ... prea serioasa 
şi fără de milă 

• Ecranizarea unui hohot 
pe culmile disperării: 
„Gluma" lui Kundera 

în versiunea Jires 
cu Josef Somr şi Jana Ditetova 

Kundera -

scriitor universal 

M 
arele scriitor, dramaturg şi eseist ceh. Milan 
Kundera (n. la Brno la 1. IV. 1929) nu este total 
necunoscut cititorilor din ţara noastra O parte 
din nuvelele sale - adevărate microroma,ne -

. mt1tulate „Iubiri cara9.hioase„ (care în 1970 se 
se affau in faza de apariţie la Editura Cartea Româneasca. dar 
interzise in ul tima cli~a nu se ştie de cine). au fost publicate 
1n prestigioasa revista „Secolul 20", datontâ eminentului ş 1 
temerarului om de cultură Dan Haulică . O vreme muncitor 
(din motiVe de dosar} apoi muzîcant, Milan Kundera se con­
sacră în cele din urmă literaturii şi filmului. Profesor la Insti­
tutul de artă cinematografică din Praga, ii. are ca studenţi pe 
promotorii „noului val" al cinematografiei cehe, printre care 
se află şi celebrul Milos Forman. 
După apariţia romanului „Gluma" (1967), care s-a bucurat 

de un răsunător ecou atît în Cehoslovacia, cit şi în străina­
tate (tradus în toate limbile de largă circulaţîe), dar. de fapt. 
mult înainte de publicarea şi prezentarea piesei de teatru 

. „Proprietari de chei" (1962), Milan Kundera a deve~it unul 
~ dintre scriitorii cei mai de seama ai generaţiei sale. ln 1968 

Jl scrie împreuna cu Jaromil Jires, scenariul ~ntru filmul 
.Glu~a: transpus agoi pe ecran de Jaromil Jires . 

În 1970 ca semnătar al manifestului celor 2000 de cuvinte, 
Milan Ku~dera îşi pierde postul de profesor. iar cărţile saJe 
sint interzise şi retrase din toate bibliotecile din 1ara sa. Jn 
1975 părăseşte Cehoslovacia şi se stabileşte în Franţa und~ i 
se oferă un post de profesor la Universitatea din Rennes. ln 
acest cadru îşi concentreaza activitatea îndeosebi asupra 
problemelor âşa numitei culturi centra-europene, idee re­
flectata 'ilJ pregnantă mai ales in studiul intitl}lat „Pie!rea 
Occidentulu'i sau Tragedia Europei Centrale". ln 1~86 pu­
blică la Editura Gallimard o culegere de articole ş1 eseuri 
despre literatura. ,,Arta romanului". 

Milan Kundera a scris şi scrie cu precădere romane. După 
.Gluma" (1967) , îi apar, pe rînd, „Viaţa e în altii parte" (1973), 

.,Valsul de adio" (1973), „Cartea rîsuluî ş_ î a uitării" (1978). 
,,Insuportabila ~şur_inţ~ . a fiinţe i" (1~1), „lm~rt~li.tatea" 
(1989). Credinţa tn "ilab1htatea romanului ~1-0 expnma intr-u: 
nul din remarcabilele sale eseuri din care citam: „Adeseori 
aud că romanul şj.a epuizat toate· posibilităţile. Am impresia 
ca dimpotrivă: în istoria sa de 400 de ani, romanului i-au 
scapat multe ocazii - ocazit nefolosite, căi neexplorate şi 
voci neascultate!". 

în exil, Kundera şt-a urmat numai şi numai drumul de ar­
tist. A ştiut să colaboreze cu destinul sau. Fireşte. înainte de 
orice, talentul şi numai talentul a fost acela care i-a adus ce­
lebritatea. făcind din el un scriitor pentru toate punctele car· 
dinale. Mărturie staW numeroasele premii şi distincţii interna­
ţionale ce i-au fost conferite: în 1973, Premiul Medicis pen­
tru romanul „Viata e în altă parte"; în 1978 (în Italia), Premia 
Mohdello pentru „Valsul de adio"; in 1981 una dintre cele 
mai importante distincţii americane: Premiul Comm1:>nwealth 
'llentru „Carteâ risului şi a uitării", iar Îf'! 1982, t:-rem1ul E~ro­
pa-Utterature pentru . ansamblul operei sale. ln 1983 1 se 
conferă titlul de doctor honoris causa al Universităţii din Mi­
chigan. A mai primit intre timp şi altele, desigur, toate meri~ 
tate cu prisosinţă (nu vi le mai amintim) . ll)"lportant însa , 
pentru noi. ar fi ca opera acestui mare scriitor să . apar~ . Îf'! 
sfirş1t. ş i î n -versiune româneasca. spre marea sat1sfacţ1e şt 
bucur:ie a cititorîlor dornici de bună ş i autentică literatură . 

Jean GROSU 

dera. ..Gluma·· exista . tra1eşte. prolifereaza in Orago1tefe 
unet blonde, îr. Micile margarete, in Forman . m Menzel ;.1 in 
acea capodopera a şcolii. Lumina intimă a lui Passer. Toatt· 
urla dupa humorul ucis de o orir.duire care nu ştie de 
giurna. Jire~ r.u are far.tezia sfîş1etoare a Chytilove1. el99anţ.i 
te rocitaţ1lor lui Menzel , nici vorba de vocaţia banalului, co­
ple~itoare la Formar.. El mor.teaza ş1 m1xeaza viguros - cum 
~e zice -- ev1den1ele ~omar.ulU1, acea perpetua osmoza ~ntrc 
amintirea excludeni St prezer.tul vendetei care are, desigur. 
eficacitatea e1. El demasca bine, serios. tîmpenia. abrutiza-

T otalitarismele 
se pot defini 

prin 

refuzul glumei 

ş1 arestarea 
bancurilor 

rea, nemerrriciile. dar atit de serios ca gluma şi delicateţile 
.ei, bancul şi catifelele lui. nu mai au loc pentru nici un su rîs 
şi nici o aroma. El nu ţine sa sundem. El e crud ş 1 crispat el 
se vrea rece, deşi nu e decit ta1os; el e sarcastic ş 1 nu ajunge 
la inaltimea nici unei duioşiî de ser.s. Calmul cruzimii devme 
încet . incet. mecanic şi totul înţepeneşte 1n contrastul per 
lect calculat, lipsit însa de surprizele vieţii luate ca o prada 
Derizoriul - esen ţ ial la Kundera - nu are explozie, absurd 
Maşinaria exista, lucreaza :- fara acea uşuratate a fiinţei, 
care, ce-i drept , va apare mai tirziu la Kundera. c1nd va ac­
cepta mila ş 1 judecatile ei. Dar •pîna atunci , JireS mi se parn 

• O capodoperă a şcolii cehe: 
Lumină Intimă de Ivan Passer 

fă1ă humor - altceva decît satira! - şi neavir.d humor. nu e 
stts·ietor ir. tragedie, r.1ciodata. E valabil. ~ficaco in diagnos• 
He şi efecte, cu defecte şi mai mari în acele subtititati care ar 
trebui sa se lase -- ca un- amurg - dupa şi peste fiecare 
scena prea bîne luminata. Oe pilda : din toata razbunarea, 
din toata acea sîmbata in care eroul aşteapta tern.aia, ramjne 
un gest de nimica - omul îr.cearca în camera de hotel, so­
miera patului. sa vada cit e de moale, a~ cum un asasin in­
cearca ta1şul cuţitului . Sau. la capatul şedin1ei de excludere 
- filmata cam din topor, ce sa discutam? - ştabul care o 
conduce îşi pune din nou pe mir.a ceasul lasat deoparte ci~ 
timp s~a desfaşurat execut~a. E una din acele mişcan 
aproape ir.signifiante care sintetizau durata şi instaurarea 
unei nenorociri in v1a1a unui .om. Nu-s însa multe asemenea 
giuvacncafe in filmul Gluma •.. 

Nu-mr''dau seama cit e partea lui Kundera in loat e aceste 
„vÎ'ni '', la 1968 Nu am în biblioteca „Gluma„. Habar o-arn 
cine mi-a .,furat-o", ferfeniţa cum era. Am dat şi mi s-au luat 
mai toate. La începutul ar.ului , Mugur imi scrisese un bilet 
ca a luat de la Geor-g~ Pruteanu şi · nu îmi va mai d.a inapo1 
votumul de nuvele .,Risibles amours'". Noi, kunderişti1 , sintem 
nenorociţi de generoşi şi ho\j. auto-denuf}ţaţi de carţi . Fara 
sa-I pot deci verifica in roman. filmul lui J1r~~ poarta ir.sa un 
semn adinc de kunderism. Un semn venit din întîmplarile ne­
calculate ale oricarei supravieţuiri : actorul principal. vict11na 
care poarta, vrind. nevrind. simp~tiile noastre de veşnici re­
vanşarzi. are un chip, un JOC, ·o privire care-l puteau face o.n­
cînd 1n filmele realismului socialist. un secretar de partid 

~aarli, ae~r,~~~~~ - ş~r~~~~ep~u~d~;~gu;a1 igl~a~~;a~i~1i involun-

Radu COSAŞU 
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• Fraţii Joel şi Ethan Coen, John ~Turturro, marii cîştigător i 
ai Cannes-ului '91 ; şi marele nedreptăţit: La Belle noiseuse, 
{cu Emmanuelle Beart. şi Michel Piccoli) de Jacques Rivette · 

PALMARES 

S ~~lu~.!' H~els~~~!e l~r~=~t~ acestuia, regizorul Roman Po~ 
lanski , la prima sa intilnire cu 
presa. internaţ ionala . Dupa 12 

" zile. asist ind la gala de premiere, 

la i~alţimea Ţ;,':,,~~~e~~j.l':~~„j (~~~~'. 
tor general-delegat Gilles Jacob) ca şi a pro­
gramelor paralele (Siiptimina crttlcli - direc­
tor Jean Roy; O anume privire - director 
Jacques Poitrenaud: Charuclna realizatorilor · 
- director Pierre-Henri Detleau; Ce"*• de 
air - director Jean-Loup Passek) alc_atuite 
în tuni şi luni de cautari pe toate merid1an~e 
filmului au reconfirmat ca in fiecare prima­
vara ecranul mondial se muta la Cannes. O 
indubitabilă varietate şi originalitate au asigu­
rat prezentei ediţii un standing artistic ridicat. ' 

V 
ama pe care filmele trebuie sa o 
plateasca spre a avea acces po 
acest ecran mondial este fort• lor 
de lfOC. 
Şocul realist : Libanul în razbo1 

fratr icid. Ostateci şi calai . deopo-
triva prizonieri şi victime (fn .t•• 

vleţU de Maroun Bagdadi): Iranul nu s-a trezit 
mea din coşmarul războiului de opt an i cu 
Irakul. Orfani, dezradacinaţi, dezorientaţi (la­
honou de Syam Sharma). Şocul polttlc: De 
N1ro împreuna cu producatorul frw ing Win· 
kler (deţinator a 10 95caruri in aceasta cai i· 
tate, in debut ca regizor) se investesc pentru 
a susţine dreptul la propria convingere. Un 
cutremurator „cine--verite" evocind anii „vina· 
torii de vrajitoare·• maccarthyste in lflt• ne• 
gri. Şocul polarulul-metallzlc: Bullitt era un 
novice. Se gir.deşte mult şi se ucide şi mai 
mult în Omucidere de David Mamet. Şocul -
beţlel d4' Imagini în versiune franceza s-a nu­
mit Mallna de Werner Schroeter. în versiune 
sovietic& a fost AM• Karamazov• un supra­
realism tardiv. beneficiind de prezenta stelara 
a tui Jeanne Moreau şi debutul lui Austam 
Hamdal)Ov. Şocul-aleqotlei: visul furat al re­
voluţiei culturale. China işi cauta un ideal 
(VI.ţii pe tlrmi de Chen Kaige) . Fllmul-tcan­
del : Momentul de extaz suprem din vi aţa a 
doi pierde-vară: dragostea cu o femeie moar· 
ta• (Luna rece de Patrick Bouchitey dupa 
proza lui Bukowskij. . • 

Realitatea în infinitele ei expresii este fii · 
trata printr·un imaginar care tinde sa $0· 
cheze. sa irite. sa provoace spectatorului 
reacţii cit mai puternice de la in_dignare la 
spaima pina ta oroare. Nici o indraz~eala ar· 
tlstica nu e prea m.are pentru a ţme treze 
conştiinţele sau simţirile. 

Gina Lollobrigida. oaspete de onoare dupa 
40 de ani de cind se lansa aici, pe Croazeta, 
ca vedeta în Fanfan la Tullpe, alaiuri de Ge­
rard Philipe, şi-a . marturisit deza!'"ăgirea c~ 
prilejul prezentei ed1ţ11 , declan nd presei: 
.lnainte ae fiice.., lllme pentru a Incinta pu­
bllcul, acum se lac spre •I in9fozl. ŞI • pi· 
c•r Pacat este ca omenirea s·a schimbai. 

https://biblioteca-digitala.ro



• 
"' 

• m IC prea 
pentru 
UN FESTIVAL 
pre a ~ mare 

Filmul nu face decft s-o reflecte şi , citeodată 
prin forţa premonitorie a creatorilor. să o an· 
ticipeze. 

Uite-o, nu e 

P
. utinta de

0 

a şoca a fost şi atuul fii· 
mului fraţ ilor Coen (Ethan, 34 de 
ani, diplomat în filosofie la Prine&­
ton şi Joel. 37 ani. absolvent al 
Universita1ii de cinema new yor· 
keze, aflaţi acum la al cincilea 
film). Berton Flnk, de trei ori cîşti· 

gator: Palme d'Or, Premiul pentru cea mai 
buna regie şi premiul pentru cea mai buna 
interpretare masculini actorului dîn rolul titu· 
Iar, John Turturro. Dublarea Marelui premiu 
cu cef pentru regie a fost un nonsens, aratind 
o ciudată neîncredere a juriului in prestigiul 
Palme d'Or·ului şi a uimit chiar pe fericiţii 
laureaţi, mihnind insâ pe ceilalţi concurenli şi 
transformind festivitatea de premiere intr·o 
Gală cam indoliata. 

Oamenii de cinema au avut întotdeauna o 
pasiune nedisimulata pentru filmele dedicate 
profesiunii lor. Este şi cazul lui Barton Fink, 
un dramaturg de succes pe Broadway invitat 
să semrlize un contract ca scenarist la Hol­
lywood. Pus în dificultate de brutalitatea şi 
incultura producatorilor, Bart5n Fink are o 
pana de inspin~tie şi traieşte angoasa în fa1B! 
paginii albe. Mitologia Hollywoodului anilor 
'40 es.te dinamitata prin satiră . Ne-am putea 
întreba: de unde arna noutate? Asemenea 
story-uri am mai văzut. Originalitatea filmului 
stă în conceptul sau de „uite-(), nu e" a fieca­
rei situaţii , mereu pe muchie de cuţit intre a 
nega şi a afirma. Fiecare gest subiectiv e si­
multan obiectivat cu ironie. La un moment 
dat ai impresia ca personajele descind din.. 
benzi desenate (faceam aceeaşi remarca in 
revista noastra nr. 1/91 p. 16 privitor la Dlc:k 
Tntcy, film pe care. sper, macar unii dintre 
cititorii noştri l-au vazut pe video). Este un 
nou curent in filmul american ce se inspiră 
dtn rob6tizarea societatii şi invitei. printr-o 
anume amprenta stilistica la deriziune. Comi­
cUI primeaza. Faptele vieţii au devenit prea 
grave pentru a mai putea fi luate şi in serios. 
Un e>eemplu . .Eroul, firav, şters, ochelari cu 
rama neagra, timid (genul Harold Uoyd) 
a1unge . în sfirşit la o prima noapte de dra­
goste. ln zori, pe chipul sau inca adormit, un 
suris ferice. Cind Fink întoarce capul spre 

o 

-. Privirea magică 
a lui Kieslowski 

asupra lumii contemporane ~ 
în Dubla viaţă a Veronicăi 

(cu Irene Jacob) 

•• Realism plus umor 
în tradiţia Free cinema 

(Rift Raft de Kenneth Loach) 
au întrunit sufragiile 

juriului criticii . i nternaţionale ... 

Marele juriu 
Roman Polanskl - preşedi nte, regizorul - polonez devenit cetăţean francez 
Whoopl Goldberg - starul feminin de culoare al filmului american (Culoarea pur-
purie, Ghost) · -
Natalia Negoda - actriţei sovietice i se spune încă „micuţa Vera" 
Margaret Menegoz - producătoare franceză în sp_ecial a filmelor de autor 
Ferid Boughedlr - critic tunisian . susţinător al cinematografului african 
Alan Parker - regizorul. britanic stabilit la Hollywood, de patru ori în concurs la 
Cannes, niciodată cîştigător al Jy1arelui premiu 
Jean-Paul Rappeneau - culege încă roadele lui Cyrano .•• 
Hans Dleter Seldel - critic, „domnul cinema" al ziarului „ Frankfurter Allgemeine • 
Zeit ung" 
Vlllorlo Storaro - unul dintre cei mai mari operatori ai lumii 
Vangells - cunoscutul compozitor care a făcut din muzica filmului Carele de foc, 
un şlagăr · 

Juriul presei internaţionale FIPRESCI 

Derek Malcolm - preşedinte (Marea Britanie) Phlllppe J. Maarek - secretar 
( Franţa), Jose Carlos Avellar (Brazilia), Lenny Borger (Franţa), Adina Darian (Romă· 
nia), Samlr Farld (Egipt), Andrei Plaşov (URSS), Angel Qulntana (Spania), Hans 
Schiller (Suedia), Tomas Perez Turrent (Mexic), 

Julieta sa de-o noapte, da cu ochii ae trupul 
ei gol, sfirtecat, decapitat ! O clipa crede ca 
viseaza. Dar nu. iată-l pasibil de a fi condam· 
nat pentru omucidere. 

Asistam la o comedie absurda sau la o 
drama ~ingeroasă? Oricum, la un cinema in­
genuu şi delirant. hilar şi atroce, mereu. cum 
spuneam. pe muchie de cutii, mereu proiec­
tind o stare de şoc. 

a.ton Ftnk merita Marele premiu. Acesta 
era şi în. consens cu declaraţiile anticipate ale 
lui Polanski : .Voi recompan„ un lllm de dl­
vertlament" şi Gilles Jacob: .Dupi mina 
oper• Ideali ar fi un film de alior pentru m• 
rele public". Barton Flnk a acoperit aceste 
două deziderate. Faptul de a i se fi acordat şi 
premiul pentru regie (precizez, situaţie fara 
precedent în istoria celor 44 de edilii a festi· 
valului de la Cannes) a eliminat însa de la lo­
cul ce li s-ar fi cuvenit pe alţi cineaşti. Unul 
dintre ei a fost Jacques Rivette. 

Arta seductiunii 

T
imp îndelungat redactor şef la C. 
hlen du cinema, rampa de lansare 
a Noului val francez (revista a sar­
bătorit fa Cannes. 40 de ani de 
existentă onorata printr-un numar 
special) şi uQul dintre principalii 
teoreticieni ai acestui curent cin• 

matografic, Rivette a trecut din 1959 la prac­
tica, aliniindu-se lui Godard, Truffaut şi ce­
lorl alţi. Acum. la 63 de ani. el a lost prezent 
in competiţie cu ecranizarea L• a.ne nota• 
un, inspirată dupâ o schiţa de Balzac. Titlul 
preia porecla unei curtezane din secolul 
XVIII, reputata pentru frumuseţea şi pentru 
natura ei gilcevitoare (noiseuse), porecla de­
venita şi titlul unui legendar tablou ramas ne­
terminat. Rivette, demult campionul filme­
lor-fluviu (C.ugirlla. Amor nebun) recidi­
veaza. El şi·a propus sa tina spec1a1orul (ci­
tiţi cinefilul) in fotolii timp de pauu orei Mat ­
turisesc ca, asemeni altor colegi , ne-am dus 
cu gindul sa stam mai puţin (tentaţia de ave­
dea cit mai mult din oroiecţîile ce au loc s1-

(Continuare in pag; 20) 

Adina DARIAN 

Palmares 
Palme d'.or: Barton Flnk de Joel şi Ethan Coen (Statele Unite) 
Cea mal bună Interpretare masculină: actorului american John turturro pentru 
Burton Flnk 
Cea mal bună Interpretare feminină: actriţei franceze Irene Jacob în Dubla viată a 
Veronicăi de Krzysztof Kieslowski 
Marele premiu al Cannes·ulul 1991: Frumoasa gîlcevitoare de Jacques Rivette 
(Franţa) 
Cea mal bună regie: Joel fi Ethan Coen pentru Barton Flnk 
premiul juriului acordat ex-aequo pentru: Europa de Lars von Trier (Danemarca) si 
ln afara vieţii · de Maroun Bagdadi (Franţa) 
Cel mal bun rol secundar: (premiu inventat ad·hoc): Wesley Snipes în Febra Jun-
glei de Spike Lee (Statele Unite) · . 
Camera de aur (acordat pentru opera prima): Toto eroul de Jaco Van Dormael 
(Belgia) · 
Premiul comisiei superioare tehnice: Lars von Trier pentru Europa 

Palmares 
Pentru filmele din competiţia oficiala: Dubla viaţi a Voronldl de Krzysztof Kieslowski 
. .pentru forţa _ emoţionala şi stiliJ flambo1ant patrunzator" 

P_e~tru fîlm~le din celel~l~E! . sectiuni: Rift R•ff de Kenneth Loach . .pentru umanitatea, lu­
ciditatea ş1 umorul privim sale asupra societaţii " 

Mltnlluna apeclali pentru .Sip'*"lna crMlcU" prima secţiune paralelă a Festivalului 
a1unsa la a 30-a ediţie, datorită ca~eia atitea talente au fost descoperite ' 
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din nou despre 
cum vreo doua luni avea loc în 

A 
ltalfa, fa Ferrara, un seminar pc 
prob leme cinematografice. c-are 
îşi propunea să dezbată func\iHe 
(de. le plural!) celui care da. I011I· 
tura de începere a unui film: pro 
ducatorul. Prilej de a face puţina 

anatomie a structurilor acestei înstituţli şi a 
acestui personaj. „fara de care filmul nu 
poate exista - s-a afirmat - şi caruia o lume 
1ntreaga îi datoreaza priza de conştiinţa a 
rcalitaţii şi problemelor ei" (desigur, nu in ex­
clusivitate i se datorează producatorului 
aceasta acuitate a conştiinţei). 

Poate părea pedanfâ insistenţa asupra 
cuiva care nu apare pe ecran. peste numele 
caruia se trece cu entuziasm sau cu agasare 
cind este intilnit pe un generic (pentru ca nu­
mele lui înscris pe generic face să intîrzie în­
trarea in subiect), dar însaşi ideea, pOvestea. 
explicarea lor, caracterizarea. materializarea 
lor din abstracţiune. din vag şi din. aburul 
fanteziei în poveste închegata, în gen de po­
veste. în fine chiar în limbaj cinematografic. 
presupune o enorma energie. vocaţie şi ca­
pacitate de realizare care aparţin - nu de 
puţ ine ori - şi acestui punct dinamic, numit 
producator. El este cel care porneşte acttu­
nea de strîngere de capital. el este cel c;.ire 
asigura baza materiala de producţie, el e~te 
cel care. în sfirşit. „aranjeaza". înca înainte ca 
un film sa fie produs. dîfuzta.ea lui in impor­
tantele rPţele de sali. (v. „Noul Cinema'· nr. 1, 
p.3 2, p.6/1991 ). 

Aceasla energie care presupune o vasta 
e~rcrienţa se numeşte producţie de film , iar 
eroul ei se numeşte ..,roducator. Spectatonil 
s t1e de obicei foarte puţin despre el. Cei ca1e 
intr·adevar ştiu ceva despre producator st1u 
in primul rind reg1zorivsau realizatorii cum 

EROTISMUL.. 

prefera cineaştii sa fie numiţi. Ei ştiu ca pro­
duec1torul este cel care face sa demareze irt-­
tregul proces de realizare. ei ştit:J şi recunosc 
dreµtul lui de a impune condiţiile realiw rli . 
ş i. uneori. chiar dreptul de a in1erveni in de­
rularea povestirii pentru argumentul care 
poate suna prozaic, dar care se reduce la 
sintagma „el e omul cu banii". 
Viaţa filmuluî depinde de forţa acestui fac­

tor. semi-_anonim pentru marele public, care 
este prodooatorul. Multe d intre evoluţiile şi 
revoluţiile pe care le cunoaşte arta a şaptea 
se datoresc şi unor iniţiative ale acestui fac-: 
tor .. ,Deşi, - martu rîseşte un erou al acestei 
mdeletmc1ri producatorul englez de film Da­
vid Puttnam. - eu am avut surpriza să fiu, şi 
nu o daw rna i uşor înţeles de un bancher 
decît de un realizator în ce priveşte dezvolta­
rea unei anumite idei de film şi a o face sa 
devina story cinematografic". S-ar prea putea 
ca el sa fi vrut sa-şi flateze partenerii de afa­
ceri. Nu este mai putin adevarat ca fara ac­
ceptarea nu numai a unei idei. ci şi a unei 
modalitaţi de catre cei care finanteaza un 
film, acesta nu s-ar putea materializa. Aceste 
legî fiind, cum spuneam. feroce. lupta se da 
intr-adevar pe viaţa şi pe moarte. Şi în mă­
sura in care filmul este şi industrie şi 111.ta. 
prima lui „arta" esre de a se acomoda totmai 
acestui caracter industrial-finariciar al exis-
ten1 ei lui. · 

N 
oul val cinematografic se pro 
duce astazi în acest plan. El e~ ·te 
mar degraba un fel de und;i de 
şoc. Sociologii acestei arte srnt 
foarte atenţi la fenomenul ce 
pare sa produta ruptura scoaq~i 
planetei filmului. Seismul acesta 

este produs de un paradox: partea de indus­
trie d in arta filmu lui (ad ică finanţarea şi asi­
gurarea mijloacelor mat~riale, enorme chiar 
şt în cazul unor realizitri ce nu vădesc v1 eo 
megalomanică dorinţă. cte transpunere ) 
această parte are tendinţa de a-şi · impune 
daca nu ideile cel puţin o dorinţă preemi­
nentâ: aceea de a face ca fondurile plasate 
într-un. fHm sa renteze. Şi ca ele să renteze. 
cerinţele succesului trebuie aplîcate cu stric­
teţe. Ceea ce presupune ipSQ. facto respecta­
rea unei legi draconice: aceea ca filmul este 
arta iar ideea trebuie sa se dizolve i n poveste, 
sa fie seducă toare. Cu cîf o idee de film este 
mai amb~ioasa cu atit ea presupune mai am­
ple mijloace financiare, care la rindu-le pre­
supun mai multe surse, deci mai mu~i inves­
titori. putind avea şi ei mai multe păreri f i­
nanciarcP'artistice. Producătorul. acest orga­
nizator al capitalului, este obligat sa dezvolte 
o adevărată arta a convingerii şi armonizării 
pretenţiilor para-artistice. spre a le face sa 
colaboreze la o realizare artistică. În acest 
sta,diu, el, . producatorul, este avocatul artei şi 
al artîştilor ei. Artistul ramine deocamdată un 

~~~~~~~i ~l~t~u~~i. ~u e~r~~c:e~~;~e ş!rt~~v:~f 
aceasta emancip!!re presupune asumarea . tu ­
turor raspunderilor. inclusiv cele ale produ­
catorului. ('.ltminteri init iativa se transforrna 
în eşec. 

o 
aza a doua a activîtaţii acestui fac-

F 
tor numit producator de profesie 
priveşte lupta lui cu cei ce vor tra­
duce ideea unui fil m mai intli 

· într-un scenariu r,iguros şi apoi in 
poveste ce apare pe ecran. Aceasta 
lupta solicita alte arme. alte miJ­

toace şi ana argumentaţie. Sollcitan~ul, mai 

'Ufmare din pag. 7) 

intimpinat de un grup de studenţi goi (şase 
fete şi patru baieţi, tot• membri ai unor gru­
puri r':ldicale} c,are l-au invitat sâ se dezbrace 
sa ci Oraper a cautat un răspuns inteligent, 
se pare ca nu l-a gasit şi a pară sit adunarea. 

mititei şi ... , „Helio, Dolly" 
Cit de ferma poate fi, deci, reia\ ia intre „ re­

volut ia erotica·· şi postmodernism. de vreme 
ce doua dintre componentele cele mai sem­
mf1cafive ale pragmaticii postmoderne ·-.. te­
leviziunea şi feminiSmul - ' manifesta (din 
proprie in~ ia tiv a sau sub presiunea legii} 
mari rezerve faţa de raspindirea imaginilor 
erotice ori chiar i se opur1 direct - şi inco 
intr-un mod atît de energic? Nu cumva ras­
punsuri le. s-ar cuveni, totuşi, cautate la ni­
velul istoriei mentalitaţilor. în direcţia reguli­
lor acţiunii şi reacţiunii apricate la mari ~ 
rioade de timp? Nu cumva ele semnalează , 
de fapt. urmarea în plan comercial a contes­
tari1 violente, cu adinci radacini în avangatda . 
a culturii instituţionalizate? 

lata intrebari la care, dupa ştiinţa noastra, 
nu s-a raspuns 'i nca prea limpede şi asufHJl' 
carora ne îndeamna sa meditam un comenta­
tor foarte riguros al culturii occidentale din 
ulttmele decenii, Pierre Bourdieu: „Pîna cînd 
psihologia sociala nu va izbuti sa se structu­
reze cu destula coerenţa. e mai bine sa lasam 
unele probleme in suspensie decit sa le dam 
o rezolvare care sa ni se para definitiva, dar, 
in realitate, e fie in_completa. fie naiva, fie de 
uf" copleşitor subiectivism, apasa\i - asa 

um sintem - de povara unor prejudecaţi 1n­
n1porate cu desavirşîta candoare în m1n1ea. 

i ,ens1bilitatea şi ln felul nostru de a reac­
lion.1 la mes~jele primite de J~ lum~" • 
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eno u directorul studiourilor de la 
Buftea ziua de lucru începea cu ci· 
tirea telexur-ilor din dupa am!ata 
sau noaptea precedenta: rapoa,te 
ale unor echipe de filmare, comu­
nicarL cu partenerii extern~ . recla­
maţii care mai de care mai excen-

lrice: un cineast era sa dea foc hotelulqi ARO 
din Braşov , cutare regizor a - intrat calare 
tnlr-o biserica, o juna cineasta a fost. vazuta 
in miez de noapte defilind în costumul Evei 
prin faţa unor C(_etateni paşnici aflaţi intlmpla­
Wr la locul dezastrului (o. reclamaţ ie ca 
ac.easta ajunsa pe biroul ministrului te putea 
costa capul) . Exagerarî? Aşi! Omologul meu 
bulgar primise la rîndu- i un telex prin care î 

se aducea la cunoştinţa ca o echipa de fil­
mare cazata rntr-un hotel d in apropierea gra­
niţei cu Iugoslavia mincase un cactus de di­
mensiuni impresionante. declarat de autori­
taţi monument al naturii, sub forJ11a de tai eţe 1 
asezonaţi cu sos abundent de vodca. · 

De altfel. reclamaţiile l n cinematograf ie re­
prezentau prima sursa autentica de subiecte 
într-o instituţie ce se jeluia întruna ca duce 
lipsa de scenarii. Ma in,orc ş i notez. 

Ziua Îlllîi : sosf'Ş/l' un 1dex 
prol'idenfial 

lntr -o dimineaţa de vara a anului un~1 mie 
noua sute optzeci şi.. " orele noua exact, d1~ 

Numai 
cu platoul de filmare 
nu poti ieşi în lume 

şi nici lumea nu ' 
„vine" · spre tine. 

E nevoie 
şi de cîteva... „minuni" 

extracinematografice 

recto1 ul „ Buftei fixa cu atenţie un telex neo­
biş nu it , uoa din acele ştiri cu presefltiment 
de f;atastrofa sau dimpotriva ca înc<lrcatura 
de eveniment ce-ţi pot schimba firul vieţii 
Condensat la esenţa , telexul cu pric ina 
anunţa, nici mai mult nici ma! puţin . c..a 
,.Doamna Barbra Streisand urmeaza sa so­
seasca în România pentru a turna un film de 
un milion de dolari". Acţiunea se petrece 
într-un lagar de concentrare nazist, Studiou­
lui Buftea. cel ce a construii cetaţi romaric 
ca~ele medirvale, apartamente princiare, re ... 

venindu-i modesta misie sa inatţe o. du71~ 
de baraci de lemn înconjurate cu s1rma gr1im­
pata Simptu şi ieftin. Ne imbogatim ş1 pe 
rt„'.JSL1pra publicitatea stirnita în pre.sa de 
~q +~clacol de peste hotare, va aduce noi ş.i 
nv1 contracte în dolari, care pentru un duec· 
101 persecutat de planul de export inse~111na 
rn.u1a cereasca. 

Sergiu Nicolaes-cu vine cu o 1cJ ee 
Asculta· la mine. im~ zîce. Nu constru­

ieş ti nimic: filmezi la Avicola din Cr:e­
vt•dia sau Buciumeni, ca tot seamana a lagar 
uh· pasari· fireşte) , ridici acolo în prim plan 
doua-trei baraci din lemn recuperat (deş ­
teapta soluţie} . injghebi cîtiva metri de gard 
din sîrma ghimpata obţinuta pe nimîc de la 
un şantier şi le-ai luat banii ". 
Aşa se fac afacerile cu imaginaţie şi puţin 

noroc. Ori, imaginaţie avem. norocul a venit 
de la sine. Si totuşi de unde o fi ştiut Barbra 
Streisand dt:. noi? Ei, cum de unde. sintem un 
studiou mare, modern, România film a cum­
părat o pagina din. revista „Variety" pe 5 OOO 
dolari, publicînd o fotografie aeriana cu aca­
returile impozantului Centru ce se tataie pe 
.JO ha ş L de aproape doua decenii part ici­
p:tm la competiţia peniru Oscar. Din toate 
acestea n~-am ales cu ceva: ex.islam. Şi iata 
Barbra Stre1sand, chîar ~a. vedeta -de un m1-
li01I de dQfan ş ~-a în.tors fata catre noi Fi­
reşte. nu ca actr~a . E producator pe· cont 
propriu. n-are prejudecaţi, caci banul - nu-1 
aşa - nu cunoaşte frontiere . 

• „ 
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FACTOTUM: 

• 

Buftea n-o fi Hollywood, 
· dar este o bază de productie. 

Depinde şi ea, vital, 
de acest personaj „nevăzut" · pe ecran, 

dar foarte prezent pe platou. 
De aceea si revenim 

asupra acestei probleme capitale 
a producţiei de film: 
producătorul autentic 

mult sau mai putin mieros, dispus sa con­
vmga. sa implore chiar. este de asta data 
chiar el: Pentru ca are de administrat o avere 
(in SUA de pilda, bugetele filmelor sint în 

· mod normal de ordinul zecilor de milioane de 
dolari. Există chiar un fel de lege nescrisă , o 
cutumă. în lumea producţiei de film: daca un 
proiect cinematografic nu presupune un anu­
mit nivel de angajari financiare, el trece drept 
neserios!). La mari instituţii financiare, rapor­
turile dintre factorii ce colaborează la realiza­
rea unei povestiri cinematografice sint mai 
totdeauna. tensionate, stresante chiar. senti­
mentul de responsabilitate, de risc. primejdia 
eşecului cuprinzînd pe absolut toţi cei care 
1n1ra în contact Cu investiţia f inanciara 
într-un act artistic. Aşadar intre Oscar şi eşa­
fod c doar un pas. 

Alt paradox: cu eh mijloacele financiare 
sint mai marî, cu atit pasibilitătile de expri-

/iuo o doua: ina-p 
pregătirile febrile 

Pentru Studiou febra pregatirilor s-a de­
clanşat imediat după aflarea neobiş!,lUite1 
ştui. Şeful administrativ chewrta ecarisajul sa 
nut1 reduca din efectivul canin ce populeaza 
a Iede ( daca o muşcă un maidanez analfa­
bet?) . se trece la vopsitul cu var a bordun·1 
şoselelor pe formula una alba. alta neagra , in 
fine se aplica o cura1enie generala ca aceea 
de dinaintea Paştelui. Directorul se ocupa cu 
altceva; îşi imagineaza masa oficiala la Athe­
nOO Palace şi efectul acela de şoc, ciad or­
chestra va ataca ta. momentul oportun, cele­
bra melodie din „Helio, Dolly". Cu ţuica . miti­
tei şi „Helio, Dolly" mergem-sigur la sigur. .. 

Ziuo a treia: nu se _mai t"ntîmplă 
nimic 

Ciuaat însa. merea actr~a nu soseşte. Şi-a 
trimis cîţiva emisari' în prospectie. aleg locul 
de filmare aproape de Tg. Mureş, Studioul le 
place, dar.„ Ei, acest dar. nelinişteşte . Ras­
punsul va fi aflat peste aproape doua sapta­
mini, cind directorul Studioului, acelaşi direc­
tor. va deschide tot la ora 9, un alt telex, de 
asta data telexul de tip catastrofa. prin care 
va fi anunţat graţios ca proiectul se anuleaza. 
Motivul? Extracinematografic. Producatoarea 
calatoreşte cu un avion particular, iar Stu­
dioul nu poate pune la dispoziţie un aero­
port. tot particular, în preajma locului de fil­
mare. Particular e un fel de a spune; oricum. 
o pista de aterizare degajata . fa orice ora din 
Z• ~· din noapte, în provincie şi la Bucurcş:i 

mare ale artistului sint mai mici) cu e>1.ceptii , 
b1neînţ.eles: un .mare producator italian de 
exemplu, Cristaldi, spunea odata la Mostra 
veneţiana ca el ca producator este obligat -
tocmai pentru a-şi pastra prestigiul în materie 
- sa dezvolte o adevarata strategie a activi­
taţ ii lui. Ca sa poată finanţa pe Fellini - spu-

~:~r~~i ~~;:b~~e :!r~r~u~;Jn'i~~~,;·P~r~·~. 
lnţelegeţi cite licenţe trebuie să-şi pe1m1ta 
producStorul ca sa asigure o realizare de 
prestigiu. 

-ar -părea că este vorba nu numaî 

S 
de un va l. al producilorllor, c1. 
după cum a firmă Sophie Grassin in 
„L'Express", de o adevac;ita maree 
Aceasta reactie care trece drept un 
val neo-romantic vine evident dio 

lumea tinerilor. Spre film şe îndreaptă acum
1 

u 
susţine comentatoarea mai sus-amintită , nu 

~~~?!;?!~~~jj~a~~t:uai~~~t~~t. SC~ w~:r·d~ t~~ 
f<'lul. Oe pilda> un medic veterinar, apoi un 
inginer şi chiar un barman. Aceştia nu prea 
şti au bine - şi o marturisesc fara nici un ftJI 
de jenă - nu prea ştiau mare lucru despre 
modalitatea de a produce sau realiza un film. 

Numai ca ei au vn~t şi vor in continuare sa 
faca film. Unul dintre ei spune ca n-ar fi vru t 
rumic altceva decît să se simtă şi el implicat 
in facerea unui film. Nu şi,,.a pus niciodata 
problema câ l-ar putea face de la cap la 
coada. în momentul în care o şan~ l-a aduş 
pe platou. nu ştia - marturiseşte el - decît 
două vorbe leQate de film: travelling şi 
„ oano" . 

Exista, aceasta este o realitate. există ac­
tulmente o fraternitate. o adevarata dori nţa 
de a sparge carcanul marii producţii ş i de a 
face film de buget mic. Noul val sau mareea 
sînt învăluite înca într-o nebuloasa . Exista in 
această privinţa şi o declaraţie foarte expre­
siva facuta de regizorul Bertrand Blier: . .Am 
cautat nişte tineri care sa aibă ceva de spus 
şi care sa şi ştie s-o faca. Asta-i o pasăre 
rara. l,\m descoperit vreo cincisprezece. L-am 
pus pe fiecare sa-mi spuna .povestea lui. Dar 
f iecare d intre aceşti figuranţi deveniţi perso­
naje îmi orientau propriul meu film -intr-un 
sens negativ: tinerii erau fie nişte invinŞi, fie 
nişte arivişti . Atunci i-am adus la mine pe 
platou şi i-am pus să-mi vorbeasca desluşit , 
pe îndelete. fani pretenţii intelectuale sau ar­
lt~tice. l-am pus sa relateze, sa încerce Să 
spuna clar ce le trece prio minte. Şi atunci 
ani obţinut o poveste, .un scenarîu. Am avut 
gr iJă sa n~-i i_nfluentez .. :· 

R L 
junsă la stadiul de astazi, arta a 

A 
şaptea îşi cauta drumul de -mîin' 
într-o civilizaţie care este tot Olill 

mult a imaginii. Paşii şovaielnic 1 
· de astazi ar putea fi noile orizon­

luri de miine. Aceşti paşi de as­
tazl, şi de mîine sint conduşi de 

cineva şi acel cineva nu este altul decit pro­
ducatorul. Pe el ii cunosc doar marii creatori , 
ca şi marii financiari ... Spectatorul îl Ignora, pe 
el neinteresindu-1 decit cei pe care ii vede pe 
pinzâ. adica interpreţii, marii actori. vedetele 
(noţiune din ce in ce mai mult trecuta totuşi 
în planul doi, cu întreg arsenalul ei) . -cind 
acest spectator începe să devina cinefil, în 
cimpul interesului lui apar şi nume de reali­
tatori. Adesea chiar înaintea preferintelCfr 
manifestate pentru interpreţi. Dar arta filmu­
lui presupune o strateg ie şi nişte strategi, iar 
aceş tia sint tocmai producătorii. Li se pre­
vede un viitor dacă nu mai stralucit, în orice 
caz mai util şi mai eficient chiar decit cel de 
astaz1. Ei sint aceia care întocmesc planurile 
de bataie ale producţiilor aşa incit prin lupte 
marunte sa poata nivela terenul marilor bata­
lii. Dar nimeni nu-şi programeaza capodo­
pere, poate doar neof~ti pe acest tarim. Ca­
podopera - o ştie oricine - ţine de miracol. 

Un lucru pare î nsă cert. la aceasta oră a fil­
mului in lume: nu ai producători. nu ai nici 
cinematografie. Şi o ţară, fâra arta ima"ginn. 
într-o lume a imaginii , decade dacă nu 1 n 
pre-istorie, în mod cert în pre-modernitate 

Noi abia am ieşit dintr-un tunel: Avem o c1 
nematografie? Avem producatori? Pe hirtle, 
da Va trebui sa ne edificam şi repede. şi sin­
guri. Altminteri vom intra în alt tunel. 

Mircea ALEXANDRESCU 

Ori, aşa ceva·. nu se poate. Cit. de dragi ne- ;u 
li dolarii de aur. spaţiul aerian al patne1 este 
de' platina. 

Ziua a patra şi 11rmă1oarde: 
fi încurajăm pe america11r 

Jă mai încerce 

Renunţam deci la perspectiva unei colabo­
rari prestigioase. cu inima strinsa, dar nu 
zdrobita. Nu-i prima şi nici ultima tentativa 
de coproducţie cu americanii care eşueaza . 
în lunga sa cariera, directorul Buhei iş i amîn­
teşte de multe alte proiecte transoceanice, 
ramase în faza de intent ii. pentru ca produca­
lorii hollywoodieni mulţum4i, poate chiar 
surpr;,,,; de performanţele Studioului româ­
nesc, au facut cale întoarsa pentru motive 
care tm de logistica cinematografiei: hoteluri 
neconfortabile, restaurante cu meniuri de 
cantina ce se închideau la orele 21,00, lip~a 
baruril<?r de noapte, şosele proaste. logaturi 
telefonice precare etc. etc. 

Morala 

se c~~i~~:~~~~~~~ ~:ie~a;~dci~~[~eat~8s11uiL,~~ 
pera. Iar cind producatorul Charles Brown 
mi-a şoptit~ ta ureche motiv4.I real 11 refuzului, 
n-am tresarit , ci doar am suspinat .. „Vede1j, 
domnule". mi se adreseaza confesiv partene­
rul de afaceri. „echipa americana vine sa 111-
meze in România pat;u saptamini; va filma · 
m1Jlt ş i repede. numai în condiţii de viaţa nor~ 
mala, confortabila·· . Am încheiat citatul. 

Cona18nlln PIVNICERU 
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multan este extrem de mare). Nici unul dintre 
noi n·a putut pleca. Cu toţii am ramas neclln· 
tiţi, hipnotizaţi. Atuul acestui film : simplitatea 
acţiunii şi amplitudinea tr8irilor. 
Petrecşm cinci zile in compania a patru 

personaje: un pictor in crepusculul . viefli 
(Michei Piccoll) ş1 so11a sa (JMe ~irkin) : un 
lînăr pictor (David Burstein) şi sot1a sa (Em­
manuelle Beart). Discipolul îşi convinge cu 
greu sotia să pozeze maestrului. ()data înce­
put dialogul - şi pur intre creator şi model, 
acesta reverberează o infinitate de stări. T f­
narul pictor descoperă toate culorile geloziei 
Sotia maestrului :....... odînioara ea însăşi mode-­
lui acestuia - retraieşte prin nou venita rno· 
del - începutul pasiunii ei per""'u ·cel in a 
cărui umbra se ofileşte tot de atunci. Tir.ara 
la început refractară, se simte ultragil!lă in f&­
minitatea ei, vazind ca nu poate fi pentru cel 
ce o subjugă cu fiecare nouă şedinţa de 
poză, nimic altceva decit o sursa de inspira· 
fie. El, creatoru~ exercita. inconştient, asupra 
celorlalţi trei , doar prin forţa sa de creaţie, o 
subtilă şi multiplă artă a seducţiunii (alt motiv 
recurent in ultima vreme), riminind fidel doar 
operei sale. Sentimente şi resentimente, dis· 
cret-indiscrete se leagă şi se dezleagă în ta· 
cere, pe parcursul celor patru ore cînd urma 4 

rim mai ales mina pictorului (Bernard Du 4 

tour) scrijelind in peniţă, fusain sau cu 
pensula pe „frumoasa gilcevitoare". · 

A fost o adevarată sfidare din partea regi­
zotului·scenarist, un imens risc râsplatit cu 
ovaţiile a 2 600 de profesionişti ai filmului. 
Rivette merita mai mult decit acel inventat 
„Marele premiu al Cannes-ului, 1991'~ La 
belle nolMuM nu va ramine filmul unui sin· 
gur an. 

Deplingind opţiunea juriului, preşedintele 
UNIFRANCE Films, Daniel Toscan du Plan­
tier polemizează cu Roman Polanski care îm­
parte filmele in ,.plictisitoare şi distractive": 
.Regillm cu groui 1n- „t11eza lui Pot„akl 
•echea confrunt.• clntr• fHmul comwc:lal fi 
col .itaHc cw• a opui timp da decenii pe 
eteatofl M9Utlofllor de lllm, ca fi cinci cin• 
m81ogtalul nu „ n ln acef„I timp wttattc ,1 
comwclal, prolund fi alrllCtlv, ambltlo• şi I• 
jet' ...,nc:1· clnd trebuie. Ceea ce Iace gloria 
Feetlvatulul da ta cannea de aproape jumi­
tat• da •eac nta de a n reunii to.ie -•• 
alrlbOte ale clnem81ogtalulul, lntruclt org„t­
Hlorll „11 fllu prH-tlln• ·că-po91erttete„ ju­
riul 1uprem, lfl alabl ... I• propriu! palm-·. 

A
u mai fost şi alţi nedreptăţiţi ai 
palmaresului. Marii u~ati au fost 
cineaştii de culoare americani 
care au adus prin număr şi cali­
tate, pentru prima data in istoria 
festivalurilor internaţionale, reve--
laţia şcoW lor de cinema omo­

gene şi originale (vom reveni) . Un alt absent 
din palmares a fost regizorul Krzysztol Kles· 

.tv. 
Porumbelul 

Nu numai pentru ca pe genericul Porumb• 
lulul (1974) aparea numele celebrului opera· 
tor suedez. colaboratorul lui lr.gmar Ber~ 
gman, Sven Nykvîst. -- unul dîo cei mai mari 
poeţi-peisag işti ai cinematografului. mi s-a 
mtors gindul înapoi, în 1953, la Vară cu Mo· 
nlka. Regizorul Porumbelului este rT1ai put1r. 
cunoscut. un american, Charles Jarrott, in­
comparabil cu autorul Persanei şi al Fragilor 
sălbaticl. Dar starea de graţie. frumuseţea 
adol.escenţi lor prinşi intre fascinaţia marilor 
calatorii şi ct:a a dragostei - doi poli ai cu · 
noaşterii. unul de noi meleaguri, altul de des· 
coperire a propriului univers - aduce mult 
cu poetica de inceput a lui Bergman. Cu Io· 
cui important pe care -I acorda el şi operato­
rul sau preferat cad.rului devenit personaj al 
dramei. ln cazul filmului american, oceanul, 
cind calm, cind zbuciumat , tarîm misterios pe 
care se avinta baiatul de 17 ani, intr-o mica 
ambarca,1une spre a tace înconîurul lumii . 
Aceeaşi lumina a dimine,ilor proaspete. a pu­
ritaţii chipurilor tinern. aceeaşi uimire in faţa 
miracolu'lui primei iubiri. Naturaletea inter­
preţilor, gratia iviri i senti mentului dovedit mai 
puternic decit dorinta. noulu i.Ulise_ de a s.tra­
bate apele de unul singur ş1 apoi urmamea 
atenta, ir. prim. planut amintind poetica ber­
gmaniana, a t rans formani, maturizarii frumo­
şilor nebuni ai marilor şi oceanelor. dau po­
veştii un farmec aparte. Mai ales in contextul 
atitor policieruri sir.geroase cu care ne agre­
seaza, sear~ de seara. televiziunea. 

Nostalgii de samurai ..• 
sau Oelon versus Oelor. (cel de odinioara) 

ar putea fi titlul unor insemnari prilejuite de 
avalanşa . filmelor oferite de Canal France 
lntemational şi Super Channel, cu vedeta 
(încă pe primul loc ir. topul conaţionalilor săi. 
cu toate succesele serioşilor concurenţi. Oe-
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UN PALMARES prea 
pentru 

. 
mic 

UN .FESTIVAL pre_a mare 
Festivalul de la Cannes 

are o caracteristică indubitabilă: 
captează . 

orice nou simptom al filmului lumii. 
De aici, poate, incapacitatea unor jurii 

de a se orienta rapid şi judicios 

lowski. reţinut, doar prin premiul de interpre­
tare feminina acordat Irenei Jacob ('asemuita 
de mulţi cu Ingrid Bergman la debut) prota­
gonista filmului său Dubla •lali a VwonlcM. 

Cuvîntul criticii 
Juriul presei internaţionale a adus o bine­

venită corectură acordind premiul său pentru 
selecţia oficiala filmului lui Kieslowski. Cu 
Dubla •lati.„ (coproducţie franco-poloneza). 
regizorul polonez face un prim pes în indus­
tria cinematografică occidentala. (.Sini aici 
pentru to.ie acurt timp", a Jinut sa precizeze 
el la conferinţa de presa). ln „dubla viata" a 
celor două Veronici, una poloneza . locuind la 
Cracovia, alta francezi, trăind la Clermont. 
Ferrand (.Intre cele douii or ... ex litii o tir• 
nle ...,...„„. declară autorul), regas1m 
parca propriul salt al regizorului. Sau poate o 
ipoteza: cum ar fi fost viata sa daca s-ar fi 
nascut „dincolo"? .-ontica mowe, pentru 
ca ~ li trilaaci, declara Kieslowski . 

rim'::e":.T;: .:.e=~~ ~~~~~~~ 
gen de polar-metafizic (un all laitmotiv cine­
matografic). 

A fost · pentru prima dată cind juriul 
FIPAESCI a avut plăcuta obligajie de a 
acorda un premiu şi pentru filmele din pro· 
gramele paralele. Acesta a revenit unui vete­
ran al Free-cinema-ului, Kenneth Loach. pen­
tru Rlfl Raft, ramas credincios preocuparilor 
sale de a capta contradicţiile societăţii con­
temporane, devoalind ipocrizia ce mascheaza 
o falsă morală . 

Pe un şantier londonez de construcţii · de 
locuinţe se adună şomeri din toate colţurile 
Albionului. Patronii ca şi servilii şefi de bri­
gadă sini necruţători. Salariile sini mici. Mi­
zeria e mare. Mult mai mare decjt s-ar putea 
crede. Băutura şi drogurile te pot cu uşurintu 
ademeni. Singifrul colac de salvare (al real1-
t~\ii şi al filmului); the British sonso of hu 
mour. Dar şJ haz.ul de necaz are o lim.11a Ca 
in lf·ul lui Lindsay Anderson cînd in finat stU· 
deilţii trag de pe acoperişul colegiului, mun­
citorii de pe şantier, indignaţi de condiţiile in 
care sint obligaţi să trăiască, in timp ce con· 
struiesc elegante apartamente pentru bogata­
şii arabi, incendiaza locuinţa maistrului-gau-
lelter, o 

Sa nu te joci cu focul! Dar cu ce sa te joci ? 
Pentru scenaristul Bill Jesse ca şi pen~ru 

mare parte ' dintre interpreţi munca pe un 
şantier de construcţii reprezintă un fragment 
din propria biografie. Oe aici aerul de docu 4 

mentar al filmului. 
Rlff R•ff a fost unul dintre proiectele pro­

ducătorului David Puttnam pe cind conducea 
Studiourile Columbia. Este greu de imaginat. 
dupa ce am văzut filmul, că un magnat al 
Hollywoodului ar li finanţat (chiar dacii avea 
un buget redus) un asemenea story. Filmul 
de altfel, odată terminat, nu a gasit difuzori 
nici acum în Anglia. Oerek Malcolm. criticul 
de la The Guardian, ne-a asigurat ca alege­
rea noastre va determina abia acum difuzarea 
filmului în circuitul comercial. De la o ţaea la 
alta. remarci refuzul de a accepta adevarurile 
incomode. Cineaştii persevereazâ însă . O 
realitate crudă apare pe ecran şi acolo unde 
nu te aştepţi, adică in comedi i. 

Umorul .ca parolă 
Am regăsit umorul ca paroii şi in doua 

dintre filmele-surprizâ din afara concursului, 
in ciuda esentei la fel de critice asupra res­
pectivelor sisteme sociale 

De la prima pina la ultima fotogramă , Mel 
Brooks (regizor, co·scenarist şi interpret) ne 
face să ridem la noua sa premiera, O vlati de 
cine. Lo„ Angeles-ul cunoaşte confortul se­
colului XXI, dar in suburbii domneşte o mize-­
rie demna de pagini dickensiene. Doi mili"ar· 
dari fac un pariu. Unul dintre ei trebuie sa 
traiascâ in iadul celor farâ locuinţe, fară un 
sfanţ, timp de o lună. Daca reuşeşte sa su­
pravieţuiască va deveni el stăpinul acelor te­
renuri mizere spre a le da o faţă umană . 
Tema ..print şi cerşetor" in versiune contem­
porana cu un plu1> de cruzime şi o cascadă 
de gaguri. Filmul reia morala celebrei come-

~:~u~~~a;,:'e ~n.~a%~ :a~~f.r:~~: 
de preţ decil dolarii. Aepllca-cheie a unui 
Brogks cu aromă de Cioran : .Să bem pentru 
fericire!/ Nu. fericirea dureaza prea p~ţin. Sll 
bem pentru deprimare. Asta ţine toată viaţa!" 

Tot in registru p•rodic s-a încheiat festiva­
lul cu lbelma şi LoulM de Aidley Scott. o 
mostră a divertismentului inteligent, de un 
acut impact social. Două decenii dupa ce 
Women's Ub a avut ciştig de cauză in State, 
iată ca femeii se simt (şi sint) încă extrem 
de oprimate. Este şi cazul celor două eroine. 
interpretate într-o tornadâ de Geena Davis şi 
Susan Sarandon (una dintre „Vra,itoarele din 
Eastw1ck"). Pentru a evada de sub tutela ma· 
cho a unui soţ brutal şi respectiv de siciiala 
clienţilor de la un restaurant. cefe doui>hota­
rasc să-şi ofere o escapadă inocentă . Dar 
comportamentele societaţii de consum -
consum de femei, de droguri, de hold-up-uri 
-- nu favorizează inocenţa. Două paşnice şi 
fermecătoare femet se transforma, sub ochi i 
noştri, in timpul unui week.and, în două re­
dutabile gangsterite. După Ealy Rldw, Butch 
C•aldy şi Sundance Kld, Bonnie tl Clyda, 
regizorul britanic Ridley Scott, lanseaza in 
premierâ absolută pe ecranul american, o 
versiune post mOdernista a temei prieteniei 
intre doua femei intr·un road movie. Sfirşitul 
lor nu poate fi decit tragic. El decurge din 
conjunctura care nu le lesa nici o şansa de 
alegere. Dar gluma le însoţeşte la tot pasul. 
Lecţia deriziunii AU mai poate fi evitata . Se 
ride mult, dar se ride 11fbastru. Este o altă 
fată a filmului " de azi. 

P ::~~es~~b1:'
1 d~a di~c~ti": pt~i:~ 

soarta viitoarelor ediţii . 
Un festival nu se reţine doar prin 
premii. Ediţia a 44-a va rămine şi 
prin alte ctteva noi repere. Despre 

ele în numărul viitor. 
0 

Adln• DARIAN 

Unde 
de 

ne sînt verile 
altădată? 

o 

pardieu şi Belmondo şi cu toate ~nsuccesele 
peliculelor de data mai recenta ale lui Oeh~n 
printre care acea rasur.atoare cadere do cnt i­
ca Matlna de dans). Din numeroasele filme 
prezentate de televiziune în ultima vreme am 
desprins un Oelor. viz ibil marcat de nostalgia 
marilor lui rolun încredin ţate cindva de V1s­
conti, Antonioni, Melville. Losey -Dar cum ac­
torul-simbol al ~rmului francez n-a refuzat ş1 

nu refuza ofertele de orice gen (mai ales : de 
cmd e şr producer, respect iv cam de vreo 25 
de ani bunicei) în ideea ca trebuie sa joci 
orice pentru toate categorii le de spectatori , 
1-am urmarit şi pe micul ecran mai ales in ti­
pul de Zorro modern, pistolar i r. stu1ba poll 
11ei (ca in Moartea unul polltlll ). dar şi ir. ta­
bara adversa, haîtuit de societate. hăituind o 
~i el ca sa supravietuîasca în jungla de asfal( 

• Un science fiction 
devenit în lunile războiului din Golf, mai mult ,,science" 

decit fictiune (Doctorul de Pierre Granier Deferre.) 

(Boraallno, Trei oameni perlculoşl etc.) on 
implicat într-o suita de crime doar pentru a 
razbuna moartea unui prieten încurcat 111 afa­
ceri necurate - în Alibi pentru un prieten. 
Fi lm nu lipsit de o anume tensiune psiholo­
gica, chiar mareţie epica datorata unui reg i­
zor bun profesionist. Georges. Lautner .. 'fÎ 
unei distribuţii impresionante: Oelor., justiţia 
rut, alaturi de Maurice Ronet, .Qrnella Muu, 
Mireille DarC, Stephane Audran . Dintre toate 
,.poliţistele" perindate în ultimele luni pe mi­
cile ecrane şi dominate de acest actor-perso­
naj, de reţin ut poeticul-zguduitor şi crincen : 
Doctorul (le toublb), realizare mai veche. 

· semnata de Pierre Granier-Oeferre dupa un 
·roman cu ul) titlu ce sugereaza tonalitatea în­
tregului film: „Harmonie sau ororile razboi~ ­
lui" de Jean Freustie. Un razboi la acea ora 
aproape de neconceput . (povestea e un 
science-fiction imaginat sub obsesia amenin­
ţarii cu arme chimice) , dar devenit, din pa­
cate. atît de aproape in recenta, dramatica 
experienţa din Golf. Harmonie este numele 
tetei -- asistşnta doctorului in permanenta 
lupta cu moartea spre a smulge ce se mai 
poate d in râf1iţii desfiguraţi de exploziile cu 
napalm. O fata frumoasa şi fragila , nostalgica 
ş 1 indragostita - indragostita .. ca şi doctorul 
lui Oelo.n de natura, muzica ş1 de marele ro 4 

man clasic. 
Un film alterr.ind tandreţea cu cinismul. 

.,, disperarea cu n?stalgia naturii , a .,paradisulu i 
"' pierdut'', a sentimentelor ce n-au timp sa s~ 

mai dezvolte chircite şi carbonizate, asem e­
nea trupurilor gasite de îndragostiti intr 4 o t tt­
rifianta peştera a durerii. lmpresion~nta sec~ 
venţa, culminînd cu fuga fetei pnn cimp. 
dupa o floare şi cu explozia provocata de 
diabolicul „ochi de rechin". grenada cu ce­
lula fotoelectrica declanşmd moartea la apro­
pierea temperaturii umane. Un rol ce-i prile--
1u1eşte lui Delon un joc subtil , inte~!O:rizat. 
amir.tindu-ne de el ca de unul din marn inter· 
preţi romantici Ali<".e MANOIU 

" li 
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ARUNC-O PE MAMA 
DIN TREN 

Film american,· produc(ie 1987. Regia: 
Danny ve· Vito. Scenariul: Stu Silver. Imagi­
nea: Barry Sotfnenleld. Cu: ,Panny De Vito. 
Billy Crystal, Kim · Greist. Anna Rsmpsey, 
Kate Mulgrew 

Crfss-cross - inversarea rolurilor se pro­
duce treptat şi nu doar pe planul intrigii poli- • 
ţiste. Fara sa-şi dea seama, spectatorul e luat 
părtaş la chinurile creaţiei literare, cinemato­
grafice, in vreme ce actorul (protagonist . .se­
cund") îşi asigura complicitatea scenaristului. 
dar mai ales a regizorului, adîca. a lui însuşi 
la debut. Un debut de moderna verva bur­
lesca. alert tocmai pentru ca-i reuşeşte exce­
lent figura de stil in train (gaguri „in lanr , 
dar ş1 in joc de cuvinte cu titlul filmului şi .al 
filmului din film Slrangen on a Traln, 190 t). 
joc intarît şi de afirmaţia : „jn orice poveste de 
groaza exista un tren f„. 

Glosarea pe tema „trenului" in pelicule de 
gen ridiculizeaza de fapb efortul de a conso­
lida un laitmotiv d_emonetizat, dar revitalizat 
spectaculos prin chiar aceasta recuperare 
parodica, intr-o maniera textualista cu referiri 
ironice la istoria cinematografului. Un dublu 
efect, deci: autoapararea de pericolul artei 
„de consum" şi familiarizarea consumatorului 
cu tehnici sofisticate, inteligent demitizate. 
Impotenţa scriitoriceasca a unui profesor 
de ... creaţie literara rezoneazâ cu incapacit a­
tea • elevului sau de a deosebi ficţiunea de 
retlitate. obişnuit cu viciul antic iparii eveni ­
mentelor dupa bunul sau plac: flasH-for­
ward-uri „criminale„ (foad ecul înfipt în ure­
chea mamei. şutul dat în derierul celebrei 
scriitoare etc.) de care se va molipsi şi das­
calul sau, vindecat de ura împotriva ex-sotiei 
sale dupa ce-şi imagineaza ca o stringe ?e 

RAMÎNEREA 
(Urmare din• pag 4) 

paroxistice. se face auzit pasajul bib.lic al F~­
cerii : „ .. . sa facem omut-dupa chipul ş i asem a­
narea noastră' ' . De fapt . închipuit de om 
dupa chipul său, lui Dumnezeu i se imputa şi 
llpsa de suflet, şi lipsa de mila, şi orbire. Im­
precaţiile simetric distribuite în prolog. epilog 
şi climax nu au a se rasfringe decit in conşti­
inţa celor ce le clameaza şi care trebuie sa le 
gaseasca şi raspuns. Atemporalitatea viziunii 
consecvent menţinuta permite ca vina_ sa fie 
disputată doar intre om şi Dumnezeu. ln con­
diţiile în care divinitatea trebuie sa redevina 
instanţâ morala, avind ca reper credinţa, rea­
bilitată dupa ce a fost falsificata. compro­
mise . pierduta. Enunţatul pretext al damnari! 
- construirea unâi case pe dealul cel mai 
înalt, mai înalt dec;t locul bisericii - nu re-­
prezinta in fond dec;t, ca in basme, încălca­
rea unei interdicţii cu rol coercitiv . Aminl !nd 
de pacatul originar care nu este altul deCi~ 
cel al vanitaţii . Lanţul fatal ităţii , al aşa·zisu 1u1 
btestem. al continuei stari de adversitate fiind 

I 

gît. Persi flarea „dogmelor" (..scriitorul ~cne. 
scrie ce şt ie, ce tra1eşte·>) e pusa in acord cu 
rolul „1ntimplarii ": „lecţia" filmului hitchcoc· 
kian stimuleaza şi apetitul grafomClniei şi por­
nirile paricide, rocada clasicului maestru fiirfd 
inventiv prelucrata de emulul contemporan. 
Cei doi eroi scriu în acelaşi timp doua carţî 
despre aceeaşi intîn:tplare - una este o ca_n­
dida carte de copii care eludeaza intenţiile 
asasina, cealalta e un best-seller câruia nu i 
se reproşeaza decît ultima fraza. taxata drept 
.. criptica··. ~ceasta aserţiune--final~ „ura te 
face impotent. dragostea nebun. Intre, poţi 
suprav1etui ... „ - capata sensuri retroactive. 
dar şi prospective. · 

în or ice caz . filmul sincron izeaza in fine, cu 
un decalaj de ... patru ani, Direcţia reţelei ci­
nemato~rafice romăneşti_ cu .. modele„ actuale 
internat1onale : interpolanle postmoderniste şi 
benzile desenate convertite în savuroasa ma-
terie cinematografică. · 

CRIMA PRIN ILUZIE 

Film american. 1986. Regia : Robert Man­
del. Scenografia: Mel Bourne. lmaginea: -Mi · . 
1oslav Ondricek. Cu: Bryan Brown, Brian 
Uonnohy, Diano Venera. Cliff De Young. Ma­
son Adams. Jerry Orbach, Joe Grifasi, 
Marlha Gehman. 

lrriixtiunea ficţiunii în non-ficţiune. adica în 
realitate, constituie o sursa inepuizabila de 
subiecte ofertante, mai ales cind e ingenios 
speculata prin .prisma lumii filmului. respectiv 
unul din compartimentele totdeauna surprin­
zatoare - special-effects (efecte speciale) 
puse în valoare cu un grăunte de dramatism 
şi altul de umor. 

Un cineast se descopera complice la crima 
şi in pericol de a fi suprimat. E specialist in 
efecte speciale şi a fost solicitat de Departa­
mentul justiţiei sa asigur.e securitatea unui 
boss mafiot ce urmeaza sa compara într-un 
proces demascator. Dar. de fapt, înalţii func­
ţionari nu doresc decît sâ~ faca scapat pe 
respectivul mafiot. 
Graniţe labile, graniţe fragile ! 

UN MAFIOT LA ODESSA 

Coproducţie Polonia-URSS. 1989. Regia · 
Juliusz MachulsJu. Scenariul: Juliusz Ma­
chulski, ~lexandr Borodianski. Imaginea. Ja.­
nusL Gâuer. Scenog1afia: Valentm Gwdu/la­
no~. Cu: Jerzy Stuhr. Nil<olai Karatchentsov. 
Usa Machulska. Vsevold Satonov, Wo1c1ech 
Wisotsl<i, Galina Petrova 

O abrupta întoarcere în timp - 1925 - şi 
un alt tip de intruziune, de asta data a pseu­
do·realitaţii în ficţiune. Pentru ca din noianul 
de peri peţii în care este antrenat un gangster 
plonjat din .jungla" capitali_stă americana în 
. .paradisul " sovietelor, cu s1gurant8. cel mai 
amuzant episod este câl al imortalizării cehr 
brei secvenţe a scarilor Richelieu din celebrul 
Crucltător Potemkfn, la filmarea careia nime­
reşte cu totu l întimplator , imbracind uniforma 
de ofiţer alb-gardist. O deghizare in seria de 

~~~:11t.~~r:-oa 1~ri~i~~ st~r~~,~~~~~~ii~n~~~:~~r~ CI> 
1n:bu1nd sa se conformeze alibiului sau de 

~:ii1~~~abo~~~~1cirer:~i~d.~.a ;a:~~'::~: ~~~~~j C 
~~~~~~~~sei navale Chicago·Constantino- li 
Tuşele groase ale unui sarcasm parodi c:! vi -

guros tasa sa transpara imaginea under· I. 
ground a comunismului la inceput de drum. 

~fl~d~~u~e~~;e :Au~y;.~t~~uf:~~;~1ta~~~~iÎ () 

fuer7~~~ i~ri;~~~a c;i!~~~~~~e~~~~~~~a ·~3~jâ Q) 
vu! . 

LADY .•. 

Producţie a studiouri/or „ Mos111m··, r989 
Regia Roman Balaian. Scenariul Roman Ra­
laian şi Pavel Finn. Imaginea Pavel Lebeşev. 
Scenografia Said Menialşkikov şi Alexandr 
Samuleikin. Cu: Natalia Andreicenl<o, Ale­
xandr Abdulov, Nikolai Pastukov. Tatiana 
Kravşenko. p1eg /lukin, Elena Kolşuguina. 
Natalia Pofapova. 

Cu un rafinat naturalism este examinata 
ambianta in .care o femeie oarecare şi totuşi 
aparte e(in)volueaza î~ timp (filmul interfe­
reaza trecut, prezent ş1 viitor), sfidînd parca 
ingratitudinea masculini. Ideal . de virili tate 
degrapata. insul meschin şi obsc~r paloşte, 
evident. în fata edatantei frumuset1 tempera­
mentale a celei ce reia destinul eroinei sha· 
kespearene Lady Macbeth, undeva în distric­
tul Mtsensk, aureolata de o armonie sufle­
teasca imposibil de conceput într-o pasiune 
devoranta. fatala . 

Nu o simpla ecranizare a unei mici bijuteri i 
a literaturii clasice ruse din secolul XIX ._ 
nuvela lui Nikolai Leskov - şi-a propus Ro­
man Balaian sa realizeze. Consecvent inter&- • 
sului sau pentru „omul natural"', preocupat 
de slabiciunile fiinţei umane ce ascund nenu~ 
marate enigme şi avind convingerea ca o cu­
noaştere reciproca echilibreaza psihicul fie­
caruia, atenuînd complexele. regizorul de­
clara la începutul filmarilor: ,,Azi, cînd se 
uraşte pe jumatate, cind se simte pe juma­
tate, pasiunea Katerinei lzmailova mă ui­
meşte , ma oripîleaza, dar îmi impune şi res­
pect şi·mi doresc sa patrund misterul acestei 
iubiri". · 

De comparat şi cu tentathla lui Andrze1 
Wajda. Lady Macbeth din Slberla, 1964, ecra­
nizarea aceleiaşi ~crieri. 

Irina COROIU 

• Lady ... îşi revendică statutul 
de eroină shakespeareană 

(Natalia Andreicenko şi Alexandr Abdulov) 

• Crimă prin Huile sau periculoasa 
intruziune a ficţiunii în realitate 

(Bryan Brown în actiune) 

intreţinut însa artificial de perver tirea încre­
deri i în aproape. de tradarea iubiri i dint i1. de 
renegarea paterna C ind samîr.ţa rălAu1 sdlă­
şuieşte chiar în om. degeaba se încearca lasul 
transfer de culpabilitate. Asupra semer.i lor. 
preotulu i. divinitatii. sorţii. 

Materia epica acumulata in ani a fost fixata 
într~ un. decupaj regizorul ce avea sa-ş i coot 1~ 
nu ie limpezirea stilistica şi dincolo de elabo. 
rared filmului, in receptare. li stau alaturi la 
debut autorului, Laurenţiu Damian, spectato­
rii ce nu s-au speria! de şocul expunerii 
fruste şi au pornit în descoperirea Filmului. 
l-au fost aproape toţi colaboratorii. Anca Jur­
jut Damian, care a gîndit şi executCJt eleganta 
ali..mecare a camerei de luat vederi reevaluind 
virtuţlle travlingului , dar şi dinamica inte­
rioara a compoziţiei în cadru (întilnirea lui 
Câliman cu Maria, iluminarea rembrandtiana 
a dramaticului tablou al naşterii, ralantiul fan­
toşelor in scena finala). Scenograful de mare 
acurateţe Daniel Raduta. Monteuza de ex­
trema rigqare Cristina Ionescu. Compozitoa­
rea Cornelia Tautu stimuHnd orchestrarea se­
cunda a planurilor. Şi nu în ultimul rind acto­
rii . alcatuind harta umana a unei comun1tat1 
mai mult sau mai mult pufin arhetipale. Tină -

rul trufaş - Şerban Ionescu şi ij>ostaza sa 
matura - Mircea Albulescu de o inflex ibila 
autoritate. obtuzitatea inabu şj ndu-i sensi b11!-
1atea. Madona carnala. femeia traila în dra-

~~~~at~ ~~sj~~~re_ M~~n~~~g~~~~~~~~~~~~ 
rul ingrat - George Alexandru. Fata „co~u ­
pătoare " - Cerasela Stan . Preotul antipatizat 
pentru viciul corupţiei - Dorei _Vişan . Replică 
adulta a copilului-înger al morţii. gornistul -
Valent in Uritescu. Crucerul obosit de munca 
lui - Ernest Maftei. Inutil în nimicnicia sa. 
saltimbancul - Mitica Popescu. Nebunul, 
singurul cu o sclipire de omenie în privire -
Claudiu lstodor. Patetica. moşind viata şi bo­
cind moartea - Luminita Gheorghiu. De o 
senzitiva, majora transcendenta - Leopol­
dina Salanuţa . Purtîndu-i pe toţi in suflet -
Dan Condurache. 

în pădurea de simboluri îşi găseşte loc un 
personaj aparte - apa, element primordial 
benefic şi ostil totodata. în funcţie de dialo­
gul ce-l poarta in permanenţa c;u fiinţa _ 

ln deschiderea , serii de premiera. şi Cartea 
OHulul, cinematograf iata de acelaşi L O .. 
oml1.giind magr.ificienţa naturii. 

• Un mafiot la Odesa, 
un cineast la festinul 
parodiei (Jerzy Stuhr) 
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•oe un leat şi un gînd _ 
cu Sydney Pollack: 

Robert Redford 

lastic) . Editla din acest an, care 
va avea loc la sfirşitul lunii t>ep-
1ombrie (27 septembrie - 4 oe· 
tombrie) va avea pentru prima 
oara o secţiune consaciatJ etec-
1elor speciale 

CÎTEVA PARERI 

Bernardo Bertolucci dupa 
Ce•ul din Sahwe nu se aşteapta_ 
sa fie lauda!. „De ·astadata în fil­
mul meu nu albii sint cei care pri­
vesc. ci ei sint cei priviţi . Pentru o 
data nu arabii, tuaregii sau negrii 
sint dilerili. ci albii' '. Declaraţia a 
-aparul in „Le Monde". 

La rindul ei ,· Catherine De­
ne4ve, intr-o marturisire facuta 
unui redactor de la .. Le Nouvel 
Observateur·· spune: „Mi-ar place 
enorm sa joc în regia lui Alain 
Resnais, dar nu sint genul lui de 
actriţa. Iubesc enorm filmele lui. 
le vad pe toate. Am impres. 1a msa 
ca pentru el eu ""sint prea blonda 

Şi, fără doar şi poate. nu am un 
trecut destul de clasic". 

Mult discutatul Alain Delon 
(care este toarte pre1uit de spec­
tatori, dar nu de puţine ori şi 
foart~ birfit prin ziare şi pe la col­
ţuri } constata cu luciditate şi tara 
bucurie, „Franţa nu ma place. 
pentru ca ei nu-i place sa ai suc­

· c„·s. Oelor. ~ este vedeta ~· de 
aceea este invidiat". Declaraţie rn­
Produsa din „Le Jou-rnal du Oi· 
manche". 

ALTA 
AMARACIUNE 

Duµa lansarea cu tot ars.cnalul 
reclamei a filmului Hav.na de 
Sydr.ey Pollack, cu Robert Red-

. ford şi Lena Olin in rolurile prin· 
cipale, -se pare ca publicul n-a d 
buzna in salile în care era proiec­
tat, in schimb criticii ii privesc cu 
simpatie şi chiar cu nostalgie 
(care nu o egaleaza pe cea a rea­
lizatorului însuşi} . lntr-un lung şi 
emoţionant interviu acordat unui 
trimis al saptaminalului ,,Le Nou-

' v„1 Observateur" , Sydney Pollack 
se de'itainuie iar noi redam citeva 

• f)Aadchen Amick­
personaj negativ 
• în serialul tv 

Twln Peaks 

.; 

pasaje elocvente 
lntrebat daca ult imul sau film, 

H1vana, este cu buna ştiinţa o ex­
perienta de mers impotriva curen­
tului şi tot cu buna şt iinţa facut sa 
arate demodat, Sydney Pollack 
raspunde; „Filmul intr-adevar n -d 

mers prea bine in Statele Umte. 
Publicul ame<ican nu se grabeşte 
sa vada asemenea gen de filme. 
Evident, pentru mine n-a fost prea 
placut. dar nu regret nîmic. Aş 
vrea sa fac un film care' sa se­
mene cu cele pe care eu le iubesc 
şi care sint filmele aşa cum erau 
ele !acute prin anii '40- '50 . . Aş 
vrea sa readuc la suprafaţa tradi­
ţia adevăratelor filme romantice. 
Anii 'SO reprezinta şi epoca în 
care a aparul Robert Redlord, in 
care am aparul şi eu şi amindoi 
eram tineri. Pe atunci Hollywoo­
dul producea în lanţ lilme pe care 
le adoram şi oferea lumii eroi ciu­
da ţi şi taciturni . in filmele acestei 
virste de aur, eroul era in general 
un tip bîne care nu ştia ca este 
astfel. El putea fi eroic fara sa 
aiba sentimentul ca este un erou. 
Ma gîndesc de pilda la Bogart in 
Caaablanca. Pe atunci tilmul te 
invita la calatorîi minunate. To t­
deauna rni-a ptacu.t sa tac aseme· 

~:~~:e d!e~~~:_!e.5~~<~~·~1~~ 

- -

într-o analiza faarte perspicace 
Ş4 deloc entuziasta. criti cul italian 
Luigi Fil ippi se ocupa de sit uaţia 
cinematografului d ir. tara sa şî de 
imaginea lui europeana . Autorul 
constata ca la ora de faţa există, 
din fericire, doi poli ai televiziunH 
dispuşi sa produca filme. in 
vreme ce adevarata producţie ci­
nematografica n-ar mai exista. Şi 
in vreme ce cinematograful îşi 
traieşte ultimele sale clipe - cel 
pulin aşa susţine comentatorul -
guvernul este preocupat în spe­
cial de redistribuirea canaJelor din 
eter, pentru emisiunile televizive. 
Imaginea pe care o ofera astazi 
cinematograful penil'l'Sular. ar 
aduce apa la moara celor mai ra ­
dicali dintre criticii sai . „Doar in 
muzica de film, spune Filippi -­
cinematografia nqastra ii mai do­
mina pe ceilal'1. ln rest, ne aflam 
cu mult sub nivelul celei din S1a­
tele Unite, ch îar şi celei engle­
zeşti. Ne putem consola ca dispu­
tam locul mai din josul scarii cu 
Franţa ş1 poate ca sintem ce­
va-ceva mai sus de Spdnia ş i 
America Latina :· 

... FLA"SH 

J):.90,,:;'·~,v'._C ~ ": ~ mfill -lfi- mif.J -~ 
J~\in~J'! ;. 

• John Fitzgerald ker111~d y d~ 
vme personaj de f1 lr 1r· noua rea­
lizare il lui Ol iver ~jh rie_ Filmul 
mtilulat Ufffe 11 atc ca inter· 
pret ol lu i J.F.k pe Kevin Cos­
tnr1 _ unul dintre cei rrM1 cotat• ac­
ton americani la ora de fata .• 

• Italia. Spania şi F ranţ a sînt 
tarile in care se organizeaza cele 
maî multe festivaluri de film din 
lume. Urmeaza India. Germarua. 
lndtmnt a Canada. Austra lm. B~l­
g1a. 91 .t:1!ia si Turri<l 

• Japonia, care mul!a vreme 
a rn odu~ filme şi i nca 1n numar 
ma1c- , nu s-a gindit decit t-ecent 
să organizeze o am de importanta 
manifestare a -lumii filmului cum 
este un festival. De 1 ciţiva ani . a 
montai;· cum spun oamenii de 
f ilm p11ma sa mani festa re de 
acf'st gen. festival ul mterna\1tJflJl 
de la Tokio (profilat pe filmu l lan-

• „Barbatul cel mai sexy din 
USA", .noul Gary Cooper" - aşa 
este numit (de catre o parte a 
presei americane) . KeYtn Coatner, 
mult1premiat anul acesta pentru al 
sau O.ns cu luplL în ciuda cele­
britaţii ciştigate pest~ noapte, 
Costner ramine acelaşi om simpfu 
caruia ii plac lucrurile simple. ln 
plus, practtca intensiv surfingul şi 
singurele momente de fericire -
declara el - sini cele petrecute 
alaturi de soţia sa. Cindy (pe care 
o. cunoaşte din liceu) şi de cei trei 
copii. „ Incoruptibilul " lui De 
Palma nu poate fi corupt cind e 
vorba de fericirea domestica „ 

• Tri umful erotismu lui in 
frdnta • în urma unui sonddJ efec­
tuat de revista „Elle" - „Cu cine 
aţi dori sa traili o poveste de dra­
goste?" - franţuzoaiceJe au ras­
puns categoric: .Cu AJeln DeloJ'I" -

Era de a şteptat „. Surpriza au pro­
dus·p insa domnii barbatî care vi· 
seaz.a nu la Catherine Oeneuve, 
nu la Kim Basinger, ci la„. Anne 
Slndalr, reporter tv.. foarte cu­
noscuta pentru interviurile (inco..: 
mode) luate unor personalita'i 
Politice. La aflarea veştii, pentru 
prim&. data. temuta ziarista a ra­
mas fara glas şi .. . s-a inroşit. Oe 
placere, credem noi. 

• O declaraţie a Ornellel Muti 
care a descumpanit pe faimoşii 
paparazzi : „Mi s-a ·spus mereu ca 
sint sexy. Nu cred. Domnilor. eu 
sint italianca, şi ştiu ca. orice fe­
meie trebuie sa aiba un stapin. 
Acasa, nu sint decn doamn'a Fe­
derico Fachinetti, mama a trei co­
pii şi solie. supusa care cere sfatul 
sotutui. in orice 1rnprejurare (mai 
puţin filmul) . lmi place' - recu­
nosc - sa fiu dominata" ... $-auzi 
şi sş nu crezi I 

-- --------- -

• Pe şase pagini ale cunoscutei 
reviste „Playboy", Mlcltey Rourke 
(Anul dr~ulu~ 9 dptimlnl tl 
jumitate, France1co) şi Carrle 
Otta, partenera sa in Orhideea 
sitb„lcă. apar în !otografii ce nu 
lasa nici o îndoiala asupra... in­
tentîilor cotor doi parteneri. Ci· 
nava din echipa de filmare. per­
soana impartanta, dar care, vorba 
ştim noi cui, „vrea sa iscaleasca 
anonîm", a povestit cum Rourke a 
declarat ca vrea sa joace scena 
cea mai erotica vazuta vreodata 
pe ecran . Cei doi actori au dat in 
judecata (imediat) pe Zalman 
King, produclitorul-regizor al fii· 
mului, acuzîndu-1 ca a difuzat fo­
tografiile lara acordul lor„. Eroul 
,din Bartly are parte. intr-adevar. 
de scene fierbinti nu numai in 
filme„. Sa vedem ce-o mai fi„. 

• Meryt Streep invata sa cinte 
la. .. nu. nu la pian, ci la tubai Ac-

• 

e • 
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Johnaon, m-am inlilnit cu publi­
cul american. alteori, cum ~e in­
timpla şi cu H8van•, nu ma .aleg 
deeit cu nepăsarea lui. Asta-1 re­
gula jocului. Publicul american a 
gasit ca H8vane este un film prea 
lent. prea politic şi prea roman-
11c'\ 

Pentru a-şi motiva viziunea lui 
artistica şi poetica deopotriva. 
Pollack aduce şi un alt argument, 
biografic de astadata. „Nu ~tiu 
daca ştiţi că m-am nascut in Mid­
west, în acea parte din Statele 
Unite care este cea mai frustă din 
punct de vedere cultural şi cea 
mai puţin sofisticata. La virsta de 
17 ani cind am debarcat la New 
York impactul a fost pentru mine 
un şoc de necrezut. Am simţit 
atunci o imensa pofta de cultura .. 
Cel de-al doilea şoc cultural l-am 
simţit mai tirziu. în Italia. Cind am 
ajuns acolo, pe loc m-am simţit 
Ca la mine acasa. Este adevarat 
ca filmele mele nu au fost intelese 
pe deplin. N-au fost analizate şi 
foarte apreciate decn de publicul 
european. Ador ideea de a fi iubit 
în Franta. ln America cind un zia­
rist îmi solicita un interviu, el 
nu-mi vorbeşle dectt despre filmul 
pe care l-am !acut. În Franţa, ga­
zetarii imi cunosc intreaga opera 
şi asta pe mine ma induioşeaza . 
Trebuie sa înţelegem ca societa­
tea americana nu a ajuns la tradi­
ţia culturală a celei europene. Noi 
în America traim într-o societate 
dirijata de economie. in anii '20 
de pilda se produceau filme doar 
ca sa se faca bani cu ele, nu şi 
arta. Abia mai tirziu şi datorita 
voua, europenilor, genii atit de di­
ferite cum au fost ArmstiJOng pen­
tru jazz şi Buster Keaton pentru 
cinema au început sa treaca drept 
autentici artişti. Ceea ce este ciu­
dat este faptul ca nu ma plictisesc 
niciodatci cind vad un film fran­
cez. Poate fi prost sau mediocru, 
dar pasiunea pentru cinema exis­
tenta într-insul.ma tascineaza în­
totdeauna. Şi este pacat ca lil­
rnele franceze care sa beneficieze 
de interesul publicului american 
sini atit de rare. Publicul nostru 
nu este inca apt sa se dosch1dă 
cinemat~ratului altora ··. 

• c „MAICA LUI 
ISUS" 

Acesta este titlul filmului reali­
zat de „Mosfilm" în regia lui Kon­
stantin Hudiakov. Conflictul nara­
ţiunii se axeaza pe cauzele dispa­
riţiei lui · Isus, acţiunea petrecin­
du-se în cele trei zile dintre moar­
tea şi învierea Mintuitorului. Rea­
lizatorul susţine ca omenirea nu 
era aptcY, pe atunci, sa recepteze 
in plenitudinea ei noua reli­
gie. Ea se afta într-o situaHe ex­
trem de grea, conditia umana pre­
cara impingind intreaga omenire 
spre prapastie. 

Larisa Babenko. actriţa de tea­
tru, interpreteaza rolul Maicii 1 

Domnului (rol cu c~re de altfel 
debuteaza în film). ln distribuţie 
mai întîlnim pe Elena lakovleva şi 
pe Andrei Sergheev. Filmarile au 
avut loc in Crimeea, la Ierusalim 
ş1 pe platourile „Moslilm". 

tnta susţine că astfet îşi contro­
lează suflul şi îşi exerseaza coar­
dele vocale. Oricum, e mai puţin 
periculos decit halterele ... · • 

• Nicholas Cage (Sellor •I lui•) 
îşi aminteşte : „La 15 ani cind i-am 
spus tatalui meu ca vreau să mă 
fac actor, mi-a raşpuns:Ai face 
mai bine sa termini de spalat va­
sele"... Bine a facut ca nu le-a 
spalat! 

• La 45 de ani, O.vid Lynch nu 
este numai ciştigatorul P•lme 
d'Or - la Cannes, anul trecut, cu 
surprinzatorul Sellor '' lui„ ci şi 
omul care a revoluţionat televiziu­
nea în Statele Unite. Serialul sau 
Twln Peeks a vrăjit pur şi simplu 
milioane de ,,televizomani·', entu­
ziasmaţi de ciudatul film, delibe­
rat kitsch. Nu este numai un suc­
ces. Este o nebunie. Fiica lui 
Lynch, Jennifer, a scris, dupa 
scenariul tatalui sau, un roman 
care a devenit repede best seller ... 
„Peakies", adica fanii serialului, 
au cerut cu insistenţa prir. . .ample 
demonstraţii " continuarea aventu­
rilor din mica localitate Twîn 
Peaks. Şi cum cuvintul spectato­
rului are ceva greutate (acolo!) se 
pare ca va exista şi un „va urma„. 

Doina STANESCU 

•Maica Domnu1ui sub chipul La~issei Babenko 

- • lat-o pe Margaret Burke White 
din filmul cu acelaşi titlu: Farah Fawcett 

• În aprilie a _avut loc la Roma, la iniţiativa organizaţiei cri­
ticilor italieni , o sliptamîna extraordinară cu tema: „Ideea în ci­
nema; filmele scrise de Franco Solinas" _ Au fost prezentate· 
Kapo, Bătăii• pentru Alger şi Quelmada în regia lui Ponte­
corvo, Anna K, transpus de Gavras, Mr. Klaln regizat de Losey. 
Slllvatore Gluliano de Rosi, suspectul lui Monnicelli. 

• Annie Girardot a început filmările la Mamma Courage 
după Bertold Brecht în regia lui Georges Wilson . 

• între filmele•pe care le au în vedere selecţiofierii Festi­
valului de la Veneţia de anul acesta se afla şi Golem realizat de 
Amos Gitai. o coproducţie israeliano-italiană . intre interpreţi o 
găsim pe Hanna Schygulla şi pe Vittorio Mezzogiorno. (El este 
mai marele „Cetăţii miracolelor" ). 

• Mel Gibson va începe luna viitoare filmările la comedia 
Daniel. Celebrul actor declara înainte de începerea filmărilor: 
„Ma apropii întotdeauna timorat de un subiect comic" _ 

• Liv Ullmann a început filmarile ca realizatoare. Filmul ei 
se intituleaza Sophle. Scenari1JI ii aparţine şi este vorba despre 
o seamă de întimplări ieşite din comun din viaţa unei adoles­
cente. 

• În Ascensiunea Colietel film regizat de Dany Huston 
(fiul lui John Huston) întilnim in distribuţie pe Klaus Maria 
Brandauer şi pe Matnilda May (ea este scriitoarea Colette la 
vîrsta adolescenţei). Brandauer este soţul scriitoarei , impreună 
cu care aceasta a scr is seria_ „Claudine"-lor. 

• Rosslnl, Rosslnl e,ste filmul realizat de marele regizor 
italian Mario MonnicellL I n distribui ie Philippe Noiret. Jacque­
line Bisset şi Sabine Azema. Este de fapt un film portret inspi­
rat de viaţa compozitorului „Bărbierului din Sevilla" şi al „Co­
ţofenei hoaţe". 

.... Realizator!,JI lui Mephlsto, lsztvan Szabo, a încheiat re­
cent fi[mârile la lntilnlre cu Venus, film produs de David Put­
tnam. ·1n distribuţie: Glenn Glose, Niels Arestrup. Erland Jo­
sephson (interpretul din După repet~ie de Bergman) Maria de 
Medeiros, care a devenit repede un nume de circulaţie interna­
ţionala şi Macha Merit. 

• Americanul Kirk. Douglas şi francezul Richard Bohringer 
s-au întîlnit pentru prima oară pe platoul de filmare la Bun ve­
nit la Veraz, film regizat de debutantul Xavier Castano. 

• Misslssippl One, adica Missslpl Unu reprezinta debutul 
cinematografic al celebrei fotografe· şi realizatoare de clipuri 
Sarah Moon. Filmul a fost realizat în Franţa şi distribuţia este 
dominata de copii, eroina fiind de altfel o fetiţă de 10 ani. 

• Studioul Paramount a anunţat că a hotărî! sa re-lanseze 
pe ecrane filmul 1900 al lui Bernardo Bertolucci, dar în ver­
siune i nteg ral ă. 

• „Te~;o~sele Ninja" fac ravagii şi pe casete unde au depă­
~i t la vinzare Pretty Woman ambele apărute pe piaţa video în 
acelaşi timp. 

Cope'ta I Jodle Foster: lansata la 16 ani inTaxl Driver La cererea 
dv. regia Martin Scorsese) laureata cu Oscar - ed1t 1d 1989 -

pi~r.tru cel mai bur. rol prir.c1pal fem1r.rn 1r. Acuzaţii 
de Jonathan Kaplan 

Coperta IV Chrlstophe Lambert - cunoscut cinef1lllor romani 
clin Greystoke, Metroul ş1 Nemuritorul 

Echipa redactlonala . Adina Darian - redactor-şef, Mircea AltxandrHcu 
redactor-şei adjunct, Bogdan Burlleanu, Irina Coroiu, 
Dtna Duma, Alice Mănolu, Ioana Statle, Doina Stănescu, Victor Strot 

Tiparul e1ecu1at la Regla Autonomă a Imprimeriilor -
Imprimeria „CORESI" Bucuret_:_t_I _____ _ _____ ___ _ 

Plai•_ Presei Libere nr. 1, Bucur8fU - 41917. Exemplar [!l 17 

Cititorii din străinătate se pot abona prin: „Rompresfllatella -

sectorul Export-Import pra,ă P.O. Box 12-201, Telex 10376 Presfll 

Bucur8ftl - Calea Griviţe i n; . 64-66 

Abonamentele se pot face pe adresa D P P T . Casa Presei Libere nr 1, sec­
tor 1 Bucureşti, cont 645120608 Banca Comerciala a Sectorului 1 Bucuresti. 
cu menţiunea Noul Cinema - abonamer.te prin of1c11le poştale pe baza ca­
talogulu i de presa - poz1ţ1a 203 - sau prin mst 1tuţ11 ş1 intreprinderi cu plata 
efectuata rin virament 

Alain Delon 

aqrese 
c/o Adel Productions 
4, rue Chambiges 
75008 Paris - France 

Julia Roberts 
c/o Susan Geller and Ass„ 
335 N. Maple Drive, Beverly Hills 
CA 90210 U.S.A. 
Tom Cruise 
c /o Andrea. Jaffe PA 
9229 Sunset blvd Los Angeles 
CA 90069 U.S.A. 

Poster 

Au trecut 15 ani de la primul Rocky. 
Anu l acesta, cu Rocky V, Sylvester Stallo­
ne încheie un ciclu. Se pare ca seria a V-a 

este şi cea mai bună . 
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