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TELECINEMATECA 
ŞI TELEINTERESUL 

iJLoc N O. T . E S T elecinemateca ne oferi săptim;-
. · nai cite un dar din fondul prin-

. " · clpal de fllme al clnematograf1e1 
· mondiale. Nu toate aceste da-

. rurl au insl ecou în oplnllle citi-

1 

Cinema 
"Studio" 

o r lce artă iJI are . Instrumenta­
rul el de reprezentare, spe­
cific. desigur, care asiguri 
comunicarea intre autor, ar6 

tist 11 spectatorul slu. ln ca­
zul filmului, sala de cl11ema - ecranul. 
U nlunea Clnea§tilor nu face exceptle de la 
reguli şi, prin grifa autorltlţilor gllVerna­
mentale, posedi o •all centrali pe bulevar-

~tl~~,~0u;a~n.:d~!1 Jeu~u,'~~~~nd;'~ 
facturi arhitectonici agreabili, acompa­
nlatl de un hol, de o prestanţl şi acuratete 
spaţiali ce Impun şi presupun. decentl. 
chiar oarecare ştaif. 

Statutul sllll, pendullnd între proiecţia 
de .gale ale filmului striln" şi spectacol 
comercial (Indispensabil pentru acoperirea 
cheltuielilor de regie). tinde, ln ultima 
vreme, citre o .specializare· în zo;1a filmu­
lui de. arti. festlvalulul filmu lui strl ln 11 
premierelor filmelor române1t1. Strict enu-

~~~a~;· ~~~u1d~v~„ mm~re. ~~1//i/~~11~1 
ungar, avînd cap de afli Logodnica lui 
Stalin, regla Peter Baao;· 17 aprilie, gala 
fllmulul spaniol, cu premiera Femei in 

~'::'~a~~· m~. ~v~~regr~u~~; 
olandez, excelent organizat de ambasada 
Olandei în colaborare cu Uniunea Cineaşti-
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lor, onorat de o , masivi participare a publl-

18~~'4 b~~~.r1~~~;alu(lv~~Ji'~r· dl~ >f~~~i 
primului colocviu Internaţional pentru o 
psihiatrie umanitari. organizat de .Medl­
clns du Monde" JI Uniunea ClneaJtllor, cu 
o seleqle (din care nu au llpslt pelicule de 
prestigiu: 'Zbor deasupra unul cuib de 
cud de Miios Forman, ~rgul zeilor de 
Luchlno Vlscontl, Mlrturlslrila de Costa 
Gavr"as, Clulundra de Sergiu Nlcolaescu) 
ce acredlteazi Ideea ci destructurarea su­
ferlntel psihice prin Intermediul artei, etl­
culul, socio-culturalului este la fel de lm­
portanti ca obiectul cllnlc JI tratamentul 
medical. Este Interesant modul de abor­
dare a unei teme de Interes general (tema­
tica cinematografici se poate Inspira co­
pios) JI anume aceea el suferinţa JI denatu­
rarea psihici apar acolo unde mediul natu­
ral 11 cultura/ al omului este periclitat; 
19-25 Iunie, festivalul filmului Japonez or­
ganizat împreuni cu Societatea Nlponlca fi 
prlmlrla oraiulul Yokohama. 

ln flne. la capitolul .premiere ale filmu· 

~~~~·;~:~~mP:'.:l l:.':rJe 0R:~~gN~ 
~~=d~ ~9:t1~1t~~J~:~'!o;i ~:fu\n~rt~!~'1~: 
mal propice pentru un evenlme~t tlnema-

~~~nc: ;..~;~a.n,~~~a~~e ai~~f 1-!~~oss: 
de adind" 

Constantin PIVNICERU 

Trienala 
de scenografie 

upl o pauZl de Japte ani, 

D 
ediţia actuali a acestei tradl­
ţlonale manlfesUrl a fost 
vernisau în mal la galeria 
Etal .;J./'4" din Incinta Tea­
tru ul Natlonal din Bucu­

reşti, sub patronajul Ministerului Culturii, 
Uniunii ArtlJtilor Plastici, Artexpo. _ 

Am constatat el ln seqlunea destlnatl 
fli mulul de ficţiune, nu se gilesc ,reprezen­
tate tOlte peliculele semnificative pentru 
perioada respectivi. cum ar fl fost normal. 
ŞI aceasta pentru el la apelul conducerii 
Asociaţiei scenografllor din UON prea pu­
ţini au fost cel care au rtspuns dorind 
efectiv Sl participe. T ocmal de aceasti dau 
dnd UAP a hocirlt si aa>rde unul dintre 
premllle sale JI scenografiei de fllm! To­
tufl, prin efortul dtorva lnlMOfl, spaţiul a 
fost amenajat nu doar cu schiţe, m1ehete JI 
fotografii, ci fi cu Impozante piese de de­
cor JI vestlmeritaţle. AJa cum JI ln perlme­
·trul ruervat fllinulul de animaţie, clrula 
l-a fost consacrau ediţia anterloari din 
1985, plicut surprind exponatele-plpuşl 
sau schltele picturale. verltablle opere 
plastice. Dar senzatla de arbitrar perslsU! 

Salutari. ln trienali. este prezenta unor 
noi" tehnici din sfera cr~lel video ( deo­
camdati ln ful de proiect!), Incluse in sec­
tlunea ce deschidea expoziţia. ca aparţl­
nînd studenţilor de la Academia de arte 
frumoase. 

Fapt Inedit: Invitarea artlftilor din emi­
graţie sau de dincolo de Prut. chiar daci 
numirul lor este mic. 

Oe semnalat: lipsa autenticelor criterii 
de seleqle JI lipsa unul catalog. 

De propus: antrenarea dneaitllor în gl­
slrea unor formule originale de amenajare 
11 prezentare complexi a fenomenului sce­
nografic. eventual printr-o dotare. fle JI 
minimali. cu aparaturi video. Blnelnţeles, 
dupi ce va fl . fost soluţlonatl problema 
• sponsorilor"„. -

• 

Editura Video 

D 

la 1 an 

upl un an de la infllnţare (la 
1 martie 1991 ), Editura V 1-
deo a Mlnlsterulul Culturii a 
prezentat unul public for­
mat din speclaliştl, ziarişti fi 
clneaJtl o seleqle de pell-

:~T :i:S~o~~:,:~m~l! !e !r~~r~: 
rea JI difuzarea de fllme video. documen­
tare. de flqlune JI experimentale, de scurt 
JI lung metraj, 1n cadrul politlcll culturale 
naţionale" au fost, în general, atinse. Bilan-

- tul celor 12 lunl reuneşte cifre Impresio­
nante: 26 de filme. totallzind 827 minute 11 
25 de titluri de documente video, totall­
zlnd 1'060 minute. Oe semnalat el printre 
colaboratorii Editurii se afli clneaJtl valo­
roşi (Ion Bostan, Laurenţiu Damian. Vivi 
Drtgan Vasile, Felicia Cernllanu, Anita 
Glrbea. Sorin llleşlu , Gabrlil Kosuth, Nico­
lae Mirgineanu, Ovidiu Bose Pa§tlna. Cris­
tian Comeagl etc.) dar JI scriitori fi critici 
de artl prestigioşi (Gabriel Lllceanu, Radu . 
Bogdan. Alexandru Titu, Radu Florescu 
etc.). Cum o parte din aceste pelicule au 
fost deja difuzate prin Ministerul Afaceri­
lor Externe la oflcllle noastre dlplomatlce 
JI au Ilustrat actlVltiţl culturale romlneştl 
ln strilnitate. cel care glreazi activitatea 
Editurii (Bujor T. Rlpeanu - director, Ho­
rell Murgu - conslller, Marina Constanti­
nescu - redactor) sînt preocupaţi de per­
fecţionarea calltiţll artistice a 1eestor pro­
duqll, argumente credlblle in obsedanta 
discuţie despre .Imaginea Rominlel". Me­
rltl remarcată în mod special broşura tri­
lingvi edltati cu 1eeastl ocazie (sub îngri­
jirea Marinel Constantinescu), de ţinuti cu 
adevirat eu ropeani. 

torilor no1trl; mai . curind le susciti Interesul 
serialele, care declan1eazi avalanie de scrisori, 
cereri de fotografii, adrese, biografii şi filmo­
grafll. Se întimpli însă ca. din cind în cind , 
cite un film de telecinemateci să trezeasci 
simţul cinefil anesteziat de şuvoaiele epice şi 
episodice ale Ewlngilor, Chlsholmilor, Gulden-

~uS:~I!~~ ~u,~~;va,~~~%1 F~:S~~J" a~~~~o~ 'r~ 
apele Huvlului epic .• Nu exlsti aqlune, nu 
exlsti personaje Individualizate (micar prin 
nume~ nu exlsti Intrigi, desfăşurarea acţiunii, 
punct culminant, deznodămînt, mesaj al auto­
rului (sau. mal bine zis, nu exlsti un mesaj ex­
plicit)", scrie Rodica Ileana Ionescu, stu­
denti la Litere din Bucureşti . • Ca procedeu 
compoziţional , filmul folosqte tehnica mozai- • 
cuiul, alăturind secvenţe aparent disparate. 
Fiecare bucltid a mozaicu lui nu reprezlnti ni­
mfe in sine. ci numai o parte componenti a în­
tregului şi e nevoie de o oarecare depirtare 
pentru ca spaţiile despirp toare sl se estom­
peze 11 să se formeze clar Imaginea· . Definiţia 
generici a mozalculul e relativ corecti. Rezul­
tatul, scrie corespondenta noastri, .este un 
exemplu perfect de •operi desch i să• în accep-
ţia lui Umberto Eco. Spectatorii sint astfel ln­
vltatl să aleagi fragmentele, sl le grupeze, să 
le completeze ş i sl formeze ei înş işi tablourile 
dorite. Probabil el multi dintre el vor fi şocatl 
şi vor refuza I nv i taţia. Este o trecere bruscl 
de la dictaturi la democratie ~re întotdeauna . 
JOCheazi şi dezorlenteazl (.„ ) ln locul •auto­
rului-dictator• care propune o operl finlti, 
închisă, cu dorlnta ca ea sl fie i n ţe leasl şi con·­
sumată aşa cum a produs-o el. vine un •au„ 
tor-democrat> care zice: .Sti maţi spectatori, 
în virtutea egalitiSll în drepturi, vi propunem 
sl facem împreuni o operi de arti. Oupi 
mine. opera de arti t rebuie sl fle un mister 
care trebuie cercetat , un stimul pentru lmagl­
natla dumneavoast rl , nu un obiect care tre­
buie admirat. Eu vi propun o structuri pe 
care vi Invit s-o completap. s-o deslvîrşltl. s-o 
utlllnţl, nu s-o contemplaţ i în mod pasiv. ŞI 
acum, la treabi, domnilor!•. lati ce propune 
autorul (regizorul): o t~ere în revJsti a Vie-
ţii ln toati splendoarea şi mizeria el . ( ... ) Nu 
se poate spune că regizorul n-a fost generos. 
Cotidianul nivileşte peste noi , ne strive1te cu 

• ~~:al;~~t~:~~,~~ l ~~!~r'n~"::e <~j r~i;::::. as~~: 

"Armuri 
în piatră" 

A ntr-un cadru festiv, a fost prezentat 

I 
tn premieri fllmul documentar „,.. 
muri în platrl, o produqle 1m a 
Studioului de Creaţie Clnematogra­
fld al Armatei in colaborare cu 
Studioul Cinematografic .Viata" din 

Chlşlniu. Pe genericul fllmulul intilnlm nu­
mele regizorului Al. G. Croitoru (coscena-

-~:~~~:e~=i ~~r~:" i~~:~~. f~~?~:! e:~ 
~;Jic~:S~~~r~: ~i1~aru~~J~: 1~!uE~~~ 
concursul actorii Eugenia Bosînceanu, Vls­
trlan Roman JI Grigore Grlgorlu, Liga Cu l­
turali pentru Unitatea Romlnllor de pre­
tutindeni. Mitropolia Moldovei JI Bucovi­
nei, Muzeul Mllltar Naţional, Muzeul N.-

~11~~~ :~bl!~~Â~:-1~1 ~::.~~~~A~ 
muri ln piatn slnt Cetlţlle de aj>lrar.e 
iniltate de-a lungul veaeurrlor de marli 
inalntail al neamului. Este o primi serie a 
urui film programat în trei e:r.· 1soade - ln 
care slnt lnliţlfate cetlţlle e. pe plaiuri 
basarabene JI moldovene, rimase. peste 
veacuri, ca semne ale dorului nestins de 11-
bertate JI n-lrnare a poporului român: 
evodnd C-ea Ţeţlnl din Cernluţl, Ceta­
tea Chitia. lttnerarlul .armurilor de platri • 
trece pe la Hotln, Soroca. Orhel, Tighina. 
C-ea Albi, Putna. N=~eSuceava. 

Chiar daci unele pr regizorale 
slnt discutabile (excesul de .ficţiune·, po­
zele .de famllle" etc.). rezonanţa patriotici 
a r:llculel •te ampli, profundi. Iar _boce-

~. ~~~t:~:m:~::;,:·..!r::;.!~r~t 
nematOjlraflC JI emoţional primordial al fli­
mulul (prezentat ulterlOr JI de fYR) . 

Cl.C . 

venţe care se constit uie in veritabile nuclee 
iieneratoare de semnificaţii . Imag inea cu care 
mcepe filmul - spargerea unor vase de porte­
lan - ml se pare a fi metafora prlncipall a fli. 
mulul. Este o metaforl a distrugerii , a dlsparl­
t lel, a maculirll operei de arti într-o societate 
atit de complexi şi de contradictorie cum e 
cea actuali (.„). Distrugerea unor opere de 
arti e tragici pentru el ele sint unice şi irepe­
tabile şi pentru că prin arti, prin creaţie, 
omul îşi depişeşte cond i ţia 11 se înscrie în 
eternitate. Cioburile, tabloul clopîrt it , soclul 
pe care au rimas doi şoşon i lmen11 în UrlTJa 
exploilel sînt simboluri ale unei transcendente 

~:~~evl:;: n':~zad~~t0~ ~==~~ra5rt:~~e~o;:~: 
de evenimente: soţi alcoollcl, soţii împinse 
spre adulter, Don Juanl care-şi acosteazi vlctl­
rnele repetind la nesfirşlt aceeaşi stratagemi, 
ti pul etern al gelosului etc." 

Sînt de retlnut rîndurile Rodicll Ileana Io­
nescu pentru lucldltatea anallzel, pentru ma· 
turltatea remarcabili şi pentru claritatea ob­
servaţiei critice, pentru capacitatea de ab­
stractizare prin dominarea Impresiei Imediate. 

• Armand Assante 
din nou în top 
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Un Iove story românesc: Oana Pellea Printre Doamnele de la malul mirii, 
Francis Huster în Unde la soare e frig de Bogdan Dumitrescu 

UN VAPOR 
NAUFRAGIAT 

ÎN HĂŢIŞ 

• 

R 
eintri în atenţlz noastr l 

0 Laura . Popa, de data asta 
cu numele adevărat Laura 
Sterlan (.iml cer scuze pen­
tru faptul că in scrisoarea 

~ecede~u.„ am semnat cu pseudonimul 

stu':r!n~0r:·~n~\t11~ I~ F~Î::. d~,s~~~~ 
din Bucureşti. Ne comunică observaţii asu­
pra fllmulul Uncie la soare e frig de Bog-

~:ann~r~;'';~eîs~;:.~:,ec_a~~tind~n n~o~7v:0d~ 
spaţiu, cit, fl din motive de limbaj apăsat 
Impresionist. Exemplu: .Cred el titlul ·pe 
care 8.D. 1-a ales pentru acest auten.tlc lo­
ve-story romanesc (de o• S!!nslbllltate, o 
profunzime JI o <Complexitate slmplb ce 

~:!..':;~: ~:~:::a:~era~~v:,•t~e~=n~;:gc~~~~ 
bre) conflrmă adevărul ci numai un înver­
tunat pesimist poate glosa cu <eompe­
teoţh despre optimism, ci numai celui în­
singurat ii este dat, fle şi prl"ntr-o strălu­
cire meteorică, privilegiul . de a cunoatte 
prlet nla, iubirea chiar· . • · 

De unde .adevărul" el numai pesimistul 
învertunat poate glosa cu, mă rog, compe­
tenţi, pe tema optlmls111ulul! De unde ce­
lălalt .adevăr", că numai însinguratul are 

~~lv~l:g;:~,f'~:t~~~i:e!~ a~ tug~~~el!d:~~~ 
ruri truismele, clişeele de gîndlre. De la· o 
vreme. descoperim adevăruri doar in para­
doxuri fi oxlmoroane (. complexitate sim­
plă"). Mai adunaţi-vi de pe la extreme, co­
pil. că s-a ftcut cam mare înghesuială 
acolo! Riscurile, cel puţi n in polltlcă, s-au 
văzut . 

Tentaţia adevărului-paradox fi a co­
mentariului liric-Impresionist ri valizează 
cu tentaţia stilului stufos, a frazei abun­
dent ramificate care-l poate lua respiraţ ia 
fi unul maratonist . • ln pofida undei de 11-
rlsm din titlu, sugerind un spaţiu ostil orl­
ciirel împliniri (mie nu-ml sugerează asta, 
aşa cum nu-ml sugerează nici expresia 
populară .soare cu dinţi" - d.s.), spaţ i u 
de esenţă elegiaci ovidlană, în pofida apa­
renţelor (încurajate de leit-motive ale dez­
nădejdii. ale lmposlblliUţll de a comunica 

;n!e J'~'~! ;:,e:~~~~~gf;,'~~uJ~ d'°:~ ~;1s~b= 
stanţă neo-realisu ce contrastează cu ele­
mentele lirice care vor transfigura aspec.tul 
slrăclclos, until al colibe I paznic ului de far, 
păpuşa şi obiectele· uzate aduse de val uri 
parcă dintr-un alt timp, singurătatea celor 
dol în cabina telefonică Invadau de ploaie, 
incercind _sl vor1>eas9_la telef.cm.!ll care nu_ 

Purtînd un celebru pseudonim masculin şi... 
cîntăreaţa Viktor Laszlo, prezentă în 

,,Zilele filmului spaniol" 
(Bum-bum) 

·merge, punţile de comunicare cu lumea 
pl rind rupte), filmul pledează, desigur 
printr-o poetică lmpliciu, •a invllulrll• , 
pentru posibilitate~ omului de a se salva, 
ch iar ş i într-un univers supus hazardului, 
unde semenii devin păputl mecanice .pur­
tate de valurile arbitrarului pe un ţărm 
pustiu ftră soare" . 

Nu spun el Ideea corespondentei noas­
t re e de neînţeles, dar de ce atîtea obsta­
cole pentru a exprima o simplitate destul 
de... simpli ! • Valurile arbitrarul ul" ne 
poarti în continuare spre un ţărm care, 
daci nu e pustiu, e în orice caz lnvllult în 
ceaţă; . Aici întîlnlrile şi despărţi rile sînt 
guve rnate de legi necunQSCute nouă, pe 
care tocmai din ignoranţi' obişnuim să le 
considerăm absurde, depăşind logica neas-

tră umili. (iml pare riu, dar nu necunoaş­
terea, Ignoranţa ne revelează absurdul, ci 

r.;,~\I d:i:itr~;f ~r c~~~~~~~ aj"; ~-:1~ 
nume nu le vom cunoaşte nlclodau, pen­
tru el (atenţie! - d.s.) aceasta ar fi în con­
tradleţle cu condiţia noastră de entităţi ne­
definite, situate în puri nedeterminare. 
care nu vor putea nlclodau suplnl lumea 
de obiecte din jur prin simpla lor numire 
(şi care dintre noi ne cunoattem adevira­
tul nume!)" . O slntem nişte entlUţl nede­
flnlte, situate · in pură nedeterminare (ald 
vlzlu în teritoriu! paradoxu lui, clei. ent ită­
ţile sint totuşi nişte existenţe determinate 
vezi fi OEX), t reacl-meargl. La urma ur-, 
(Tlel, ne plac t l nouă paradoxurjle, cu con­
diţia să nu ne arunce în puri nedeterml-

nare, transformindu-ne in enti.tăii nedefi­
nite. Dar de aici pini la a nu ne cunoaşte 
propriul nume este oarecare distanţă. Nu 
ştiu dad mii numesc Laura Popa sau Laura 

' Sterlanl 
În rest , _o alternare de observaţîl inte­

resante şi comentarii Impresioniste du­
blind Imaginea cinematografici . • Povestea 
de dragoste se înfiripă simplu şi firesc, deş i 
asupra el planează înci de la început con­
ştiinţa eşecului precedent. (Conttilnţa -
un fel de planor! - d.s,). Renunţarea la 
vechea Identitate este anticlpati de gest ul 
spillărll mîlnllor de către fata care va rl­
mine la far pentru că începe 5.i se jOilce cu 
stropii de apă, purificare_ necesari trecerii 
intr-o alu realitate (,,,). lnalntarea prin la-

~~~n~,:pl~~li~~:~~e~t~a~~V~id~n ~~r~~:t 
rulul , o clep~idră. necru,itoare, care .~ re~ 
varsă atunci cind cel dol se hourăsc si pi, 
rlseascl spaţiul naşterii in v.!rtual (sic!) a 

dr~~~~=~e~or :u apă a vasului ' su erează 
înaintarea prin labirint! Dacă te imkţl cu 
paradoxuri, pină tl apa devine labirint. 
Sau .„ clepsldră, Numai el o clepsldră care 
sl se reverse nu ne putem reprezenta. Cel 
mult una care se varsl daci... s-a spart . 
• Simbollstlca farului, atît de bogau şi '" li-

~S~~~uf:rtP~f~~~ln~~ ţ}!i~1 ~':.a~~"'ci,~~: 
demonetizau prJn Insistenţă, prin repe­
tare, capăti aici noi valenţe. Unul dintre 
cel dol eroi (fata) are nevoie, aidoma vapo­
rului naufragiat, de un reper. pentru a leşi 
din hiţlful eşecurilor" . .Paznicul de far 
este cel care poate salva de la inec naufra-

~lla~r!~~~=s~~s1pr~~~fl~~~ac::t!~:· s:s: 
slnucldi şi este salvat) (sl ne hotări(ll: pa­
rabola despre delfin ori e sugestivă, ori e 
explicită - d,s.), dar. aidoma celui care în­
cearcă sl locuiască în Steaua Polară, nu 
este capabil sl se salveze pe sine, tocmai 
pentru el îşi este propriu! slu far, Urcarea 
trepte!or farului seamănl cu o coborîre ln 
propriul sine (alt paradox gustat de au: 
toare - d.s.), poate cu un Iniţiatic .des­
census ad lnferos" , pentru că ea te face 
supfn pe prlveliJtea neliniştitoare 11 înfri­
gurau (I) a lmensluţll Imposibil de supî­
nlt (pelicula alb-negru era, de altfel, sin­
gura potrlvltl pentru a surprinde cenuşiul 
acestei Imensităţi) şi îşi va gisl, în final, un 
corespondent în urcarea deznădijdulu a 
treptelor blocului, în clutarea fetei necu­
noscute" .• Filmul este salvat de (la - d.s.) 
clderea în lirism desuet (din picate, nu 11 
comentariul pe marginea lui - d.s.) prin 
detalllle realiste necruţătoare,„• , 

.ŞI totuşi, la atît se reduce viaţa! Un 
nou eşec, o noul cldere în propriile lluzlll 
Este omul sortit sl răminl o pasire cu 
zborul frlnt JI cu aripile crescute pe di­
~ăuntru, tot atît de departe de ceilalţi oa­
me1'11 ca un astru de alţi aştri , ca un far de 
alt far, lipsit de orice sistem de orientare, 
condamnat la perpetui riuclre prin labl­
rlntl" se întreabi, medltind asupra fllmu­
lul, Laura Sterlan .... Dacă pe Laura Popa 
redaqla o Invita sl abordeze critica de 
film. pe Laura Sterlan aş lnv·lta-o sl nu se 

. gribeascl. Mal întil sl schimbe regula jo­
cului: sl lasl din metafore şi paradoxuri şi 
nu sl le prelungească pe cele ale filmului. 

NOIA REDACŢIEI 

Oe la Marga GavrlHţi din Corod, Ga-

~:~ a;:z~~~~I~ o esc~~s~~~~u:~ 2 r~~f~ld:~ 
care l-a fost- publicatl 11 comentau scrisoa­
rea anterioară (nr. l/1992). Nu dispunem 
de atita spaţiu incit un punct de vedere 
atît de personal sl ocupe mal mult decit o 
cronici de specialitate, Iar abundenţa de 
lncrlmlnlrl la adresa colaboratorilor · 
noştri, în absenţa totală a · argumentelor, 
nu-l justifici publicarea. Este; credem, o 
datorie faţl de cititorii no1trl , O aştepum 
pe Marga Gavriliţă C!' o scrisoare revenltl 
la normalitate. 

Rubrica .Dl.iot cu cititorii" 
11st11 realizată de Dulllltru SOLOMON 

3 
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raţ ie televiziunii, filmul ·G· !Fv ~~n:~~,:i p~rl=I~: 
ajuna în faţa unui nou 
început. Acesta presu- · 
pune o abordare cu 
totul diferită a realităţii 

- este concluzia la care ajunge Peter 
Travers în paginile reviatei .Rolling 
Stone". 
După mal bine de 50 de ani ln care 

actualitatea în Imagini şi filmele au · 
constituii pilonii oricărui program TV. 
se constată că lucrurile au evoluat în 
ultimul timp intr·un mod absolut 
spectaculos. 

Transmiterea pentru prima oară in 
direct a unei Revoluţii (cea română -
consideră observatorul american) şi a 
unui Război (cel din Goli) schimbă 
fundamental datele raportului dintre 
realitatea directă şi forma ei mediata. 

~~e~~rTnci: :,'~i:~a;uf~~j 
său, odată ce acesta a trăit ..la cald" 
cele mai acute şi Imprevizibile desla­
şurări ale unul cotidian ce devenea 
sub ochii lui istorie? 

Bra/ la bra/, filmul şi istoria 

Desi.gur, subiectele Inspirate din 
faptele reale de notorietate publică -
adică din evenimente - au constituit 
dintotdeauna marea tentaţie a cine­
matografului. Reconatltulrea pe înde­
lete, analiza detaliilor, sugerarea unor 
posibile conexiuni, totul susţinut 
printr-o tratare spectaculoasă, dar rl: 
guros subordonată unui punct de ve­
dere cu valoare concluzivă, reprezintă 
o metodoloqil' curentă în Industria fil­
mului valabilă, în egală măsură, pen­
tru ficţiune şi documentar. Singurele 
elemente care diferă sini ponderea 
datelor obiective în construcţia sce­
nariului şi modalitatea de tratare ln 
funcţie de gen. Dincolo de acestea, 
însă, rezultatul este acelaşi: enunţa­
rea unei teze, adică a unei interpretări 
subiective, proprie echipei de realiza-

~~~~ ~~n~~~~1~1:"lli~~.i. A;:~~~~ 
apar ele montate, aceasti nouă con­
cluzie ajunge să convingă de adevă­
rul său un număr enorm de specta­
tori . 

Anumite generaţii au ajuns astfel să 
identifice chipul, personalitatea Ele­
nei sau natura războiului troian cu fi­
zionomia actriţei Rossana Podesta şi 
viziunea regizorului Robert Wlse. Tot 
aşa războiul de secesiune din Statele 
Unite a fost oierit (tele)spectatorului 
prin prisma celebrului Pe aripile vin­
tulul. Banda de celuloid sau caseta 
video propun, la preţuri accesibile, un 
Napolei:>n (Charles Boyer), un Julius 
Caesar (Rex Harrison) sau un Mihai 
Viteazul (Amza Pellea) şi Mircea cel 
Bătrin (Sergiu Nlcolaescu). 

Problema se complică şi se ampli­
fică din momentul ln care pelicula ci­
nematografică a început să reţină 
pentru memoria lumii adevăratele 
personaje istorice. Jurnalele de actu­
alităţi şi alte materiale de arhivă stau 
la indamina • cineaştilor, care ajung 
. .să facă" istorie aŞa cum se pricep ei 
mai bine. Problema e în ce măsură 
acest „bine" include în el şi adevărul. 
Dacă nu tot, atunci măcar o parte. Şi 
care anume? 

Document + film = 
documentar 

Serialul The Wortcl 81 ·ww, produs 
de către englezi. recunoscuţi pentru 

::i~1!'~~~zf~;::en!:'~~:l s'tp~J= 
minai sub titlul, mal pe înţelesul tutu­
ror, Al doilea rizbol lllOftdal, ope­
rează in mod declarat o oelecţle ne­
cesară printre sutele de mii de metri 
de peliculă filmată în focul evenimen­
telor. Acestora li se adaugă comenta-

~~a~1f~I" ~:u~e':i:0gfi.î!rc1(l~1~~!'1i':. 
nuanţării etc.), toate la un. loc cont.ri­
bulnd la crearea unei anumite Imagini 
asupra evenimentelor. Că ea ajunge 
să fle cunoscută şi însuşită de un nu­
măr imens de spectatori e evident. 
Mal puţin evident rămîne faptul dacă 
filmul ln cauză iluatreaz6 o concepţie 
asupra Istoriei (aflîndu-ae în ipostaza 
de ..propagandist") ori dacă Imaginile 
cu pricina au contribuit prin ele în-
181e la cristalizarea adevărului despre 
holocaust (cauze, vinovăţii, factori 
adiacenţi etc.), 18rialul ajunglnd ast­
fel în situaţia de • .martor" ... 

Fără discuţie, documentill cinema­
tografic dispune de o forţă de convin­
gere excepţionali. Cei care au avut 
nefericirea să trăiască o parte din 
evenimente, au acum ocazia să se de­
taseze. sublimindu-sl Jrăirile. 

Dar ceilalţi? Dilema este legitimă, fi-

~~1t~~r'.;'r~ă s~!~1i~ţruun~~c :.,si: r°:. 
zultat din istoria reapectlvă. Miile de 
filme care s-au făcut pornind de la 
realităţile celui de-al doilea război 
mondial (supu18 unui proces normal 
de transfigurare artistică, dar şi de 
deformare subiectivă) însumează infi­
nit mai mulţi spectatori decit acest 
onest şi lucid The Wortd 81 Ww care, 
lată, la noi este gustat după desert, 
aproape ca un ingredient al siestei de 
sîmbătă. 

Cineast, reporter 
sau judecdtor? 

Memor181ul durerii - un alt se­
rial-documentar menit să ofere (te-· 
le)spectatorului revelaţia cumplită a 
unei istorii pînă de curînd mutilate ş i 
ascunse. ... 

. l 

Evocarea gituită de emoţie, pe alo­
curi patetică, dar supunindu-se unul 
efort pe cit de evident, pe atit de sa­
lutar de a-şi salva obiectivitatea nece-

::,~ d:i'e~~~m~!Tesii:d1!9n:!: 
chiar să revolte privitorul de azi. 

Programat iniţial la o oră de ma­
ximă audienţă, 18rialul Luciei Hos­
au-Longin scormoneşte cu înverşu­
nare, dar şi cu luciditate printre locuri 
şi oameni. · Sini Invitaţi să vorbească 
victimele, dar şi călăii din anii dictatu-
rii comuniste. • · 

Cei dlnt1 .U aerul sforşit, manllestind 
mari rezerve asupra faptului că s-ar 
mal putea repara ceva. Adevărul? De­
sigur, prinde bine, dar el poate folosi 
de eicl . rncolo. Inţelepciunea proprie 
aenectuţli, calitatea umană a celor pe 
nedrept încarceraţi exprimă, în mod 
surprinzător, tendinţa de asumare a 
suferinţelor. Unii vorbesc . de justiţie, 
dar foarte puţini de răzbunare. Ierta­
rea creştinească pe care o invocă un 
Mircea Vulcănescu sau Camil Deme­
trescu răsuni cu atit mal straniu cu 
cit cele văzute. auzite şi înregistrate 
prin memoria peliculei aînt cutremu­
rătoare. 

De partea cealaltă, torţionarii (Dră­
ghlcl, Nlcolakl, Ciolpan), reveniţi în 
centrul atenţiei publice. Prim planul 
nu reuşeşte să le surprindă nici mă­
car o tresărire de emoţie. Cu atlt mai 
puţin regret sau ruşine„ . . se interca­
lează imagini de arhivă (Gheor­
ghiu-Dej, Vişinskl, Petru Groza. Sta­
lin, Ana Pauker) sau aecvenţe culeae 
azi la Gherla, Aiud, Piteşti, Sighet. 

Efectul este terifiant. Dar persistă şi 
întrebarea: clţi şi cine sini cei care ră­
mîn în faţa micului ecran? La D811as 
ei însumează 80-85'!11! Dar la .._ 
rialul ciurarii?„. 

Alo, Procuratura? 
Nu, Televiziunea! 

De o mal mare audienţă ln rindul 
publicului pare a se li bucurat un alt 
serial din aceeasi categorie: R„C!lull• 
romini III dll'KI, autori: regretatul 

;;:~Pti~eT~!0;~~1~:!'a~u ~~~~1i~';, ?~a r~ 
maţi în tocul evenimentelor care cu o 
vi decrcameră, care cu o puşcă sau 
doar cu sentimentul disperat că !re-

~~ 
:.::: E 
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buia făcut ceva... Numai că R„otu­
ţla. •• nu este deloc „în direct"! Recon­
stituire necesară, fireşte, cu mulţi 
spectatori, cu şi mai multe aemne de 
întrebare sau doar cu puncte de sus­
pensie. Imagini Inedite, unele surprin­
zătoare. Altele cunos~ute deja, dar 
care dobindesc noi înţelesuri cînd 
sini privite ,)a rece". fntr-un fel 18 
tace istoria... într-altul se scrie ea. 

Serialul nu şi-a propus să desco­
pere adevărul - dovadă de bun simţ 
şi realism. Dar masa de m6ntaj, pre­
cum şi o curiozitate legitimă, chiar 
dacă subordonată ierarhiei instituţio­
nale, au reuşit totuşi ceva important: 
să sesizeze neconcordanţele, minciu­
nile, falsurile. Nu toate, doar o mică 
parte din ele. Cind apar şi autorii lor, 
dind Interviuri şi dezvinovăţindu-se cu 
mai multă sau mai puţină dezinvol­
tură, poţi constata că ln film efectele 
comice se. pot obţine nu numai prin 
gaguri. 

Serialul s-a limitat la a pune între­
bări. sugerind doar Ici şi colo cite un 
răspuns. ln faţa ecranului TV au stat 
aceiafl care tremuraseră la vremea 
transmisiei cu adevărat tn direct. 
Acum, mulţi dintre ei au zî"lbit scep­
tic, unii au înjurat _sau, pur şi simplu, 
au închis televizorul. Cu asta, partici­
parea lor la „revoluţie" a luat slîrşit. 

E bun şi filmul la ceva, nu? 

Un serial despre... alt serial! 

ln line, minerii. Adică, aşa cum feri­
cit i-a botezat Camelia Robe, N"et"­
tH huitei. 

Succesiunea evenimentelor începe, 
lată, să spună ceva, capătă coerenţă .. 
Să fle doar rolul detaşării de eveni­
ment sau filmul deţine totuşi, prin na­
tura lui. această capacitate? 

Şi aici apar fapte neştiute, iar 
cele deja cunoscute doblndesc sem­
nificaţii noi. Se pun unele accente, se 
scot altele. Dispar chiar lapte, pe care 
transmisia în direct sau emisiunile de 
actualităţi de la noi sau din lumea în­
treagă le preluaseră la vremea res­
pectivă. Rigori de încadrare în timp, 
falii de care montajul 18 arată nemi· 
los„ . Mal apar şi nişte texte supra-im­
presionate pe ecran, incercind să mai 
domoleasca efectul revelator produs 
prin ceea ce se vede acolo. 

Şi aici, ca peste tot unde este vorba 
de creaţie cinematografică, s-a mon­
tat (sau s-a demontat), s-a mixat, s-a 
sincronizat. Asta înseamnă adaosuri 
şi omisiuni, toate ascultind de un nu­
mitor comun: subiectivitatea realiza-

. torllor. Cel puţini... 
E greu de precizat dacă pentru te­

lespectatori acest inedit serial a adus 
clarificări sau a sporit confuzia. Unii 
l-au acuzat de intenţii de manipulare 
politică. Sini greu de contrazis, dacă 
ne· gindim că acest uriaş mic ecran 
are o forţă de inriurlre absolut colo­
sală. Cu condiţia ca să se afle cineva 
în faţa T~i. 

Mai presus de orice -
ficfiunea ... 

Conştient de terenul pierdut, filmul 
de cinema - adică cel destinat in 
mod explicit sălii şi marelui ecran -
îşi repliază forţele gata de contraatac. 

Ponderea se mută de la autentic 
către spectaculos. Scenariile - ex­
presie obsesivă. împrumutată de muili 
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Cind documentarul ajunge să copleşească 

cea mai neagră dintre ficţiuni 

• Am trăit s-o vedem şi pe asta: 
cineaştii (Mircea Diaconu şi Alexa Visarion) 

luînd la întret>ări Securitatea ' 

Ca şi puşcăriile, arhivele păstrează nealterat 
un trecut incr_edibil de dureros 

• Mineriada (seria a IV-a): 
uniforme şi... uniforme 

din chiar ograda cinematografului -
se nipusteac asupra cite unul subiect 

~~,:';' r.:i,~ie .~ast~!'r!~r:!.".ir?~„~u 
~ - al lui C"9on welles 

sa inspir- (00.r atlll) din viaţa unui 
personaj real - magnatul presei 
-lcane 1:19arst. .Acesta sa supă­
rase şi lacuse destul de urli. Ceea ce 
n·a împiedicat filmul (ba chiar dimpo-

:1::?ndsăi4:;"~n:n~:~=r~eln~~ 
blic. 

lată însă că, acum, publicul · nu se 
mai mulţumeşte cu trimiteri, cu aluzii 
sau chiar ·cu nişte Identificări mascate 
sub formula „orice asamănare cu rea­
litatea este pur intlmplătoare". Prin 
grija Interviului, reportajului sau tran· 
smialei in direct la TV, el s-a obiş-· 
nuit să pătrundă in Intimitatea evenl· 
mentelor şi a celebrităţilor. Deci -
clientul nostru, stăpînul nostru! Fa· 
că-se voia lui„. de subiecte sanzatlo­
nale n·a dus lumeil lipsă niciodată. 
Să le ,,scenarizăm" puţini... 

Codificat - ostil 
Scandalul internaţional provocat de 

prăbuşirea, in 1985, a avionului 
sud-coreean de paaagerl, doborlt de 
vigilenta Armată Roşie (care nu vroia · 
'Să audă nici de perestroika, nici de 
glasnost şi nici de altele) a fost 
enorm. N-a scăpat nimeni! Cu atit 
mai bine„. 
Să vedem „ce" şi ,,cum-1. 
Pelicula realizată pe acest subiect 

de regizorul englez David Darlow sa 
înscrie într-o categorie în curs de in· 
multlre: docu-drama. Cum se Iace. 
aşa ceva? Nu atlt de complicat pe cit 
s-ar putea crede. 

Se alcătuieşte o dare de saaml 
asupra cazului, ln desfăşurarea lui 
cronologică. Se consultă documen· 
tele, sa iau declaratil de la partlcl­
panti. Rezultă un tablou complet al 
întregii afaceri. Pe baza lui, se ajus­
tează personajele, în special ce au 
apus acestea Nu, nu sa deformează 
mai nimici Dar puţin umor sau nişte 
suspans în plus lac toată istoria mai 
atractivă„. Astfel, noul scenariu e 

gat~ -alcătuieşte o diAtributie care să 
corespunoa gustului îndeobşte cu· 
noscut al marelui public, sa stabilesc 
locurile· de filmare, unele chiar în In­
cintele reale, altele reconstituite la 
perfecţie. 

Pentru cei ce au văzut filmul astfel 
razultat, sanzatia de autentic a fost 
frapantă. Făcut după toate regulile 
unei anchete obiective, Codfflc:el -
oetll aduce a reconstttulre, chiar dacă 
nu este aşa ceva. Accentele de ordin­
criminalistic, juridic sau politic par a 
rezulta în mod firesc din derularea 
faptelor. deşi, in realitate, ele sint ro­
dul aceleiaşi Interpretări subiective. 

lllntetlzind in scenariu datele obţi­
nute ln urma mlnutloasal analize, ci· 
neaştll reuşesc performanta (altfel, 
extrem de rară) de a spune adevărul . 
Că acesta se dovedeşte Incomod 
„.asta reprezintă o chestiune care-l 
prlveşt• doar pe cei lmplicatl în isto­
ria respectivă. · 

' Spectatorul are astfel ocazia să afle 

~~ln 1~~i~11~!1e 0~1!e:n!~e~~~esŞ~ 
deci! răzbătuse în maas·medlal Cu 
atit mal jenant pentru acestea, cu atit 
mai bine pentru el, pentru film, dar 
mai ales pentru adevăr. 

Intre Dai/as• 
şi • Tdcerea mieilor" 

Greu de precizat dacă filmul JFK al 
lui Oliver Stone reprezintă doar un 
pariu cu istoria, cu justiţia ori dacă 
s·a urmărit cu precădere cişligul co­
mercial. în orice caz, ancheta pe cont 
propriu pe care o întreprinde scena· 
rlul . luind in calcul unele date şi in­
torcino pe clos altele, ajunge la un 
rezultat plauzibil, ·poate chiar mai 
mult decit atit. Cum de n·au ajuns la 
el cei abilltati prin lege să o facă? 
(adică F.B.1.-ul şi C.l.A., organisme a 
căror competentă profesională este 
mai presus de orice dublu). Asta ar li 
altă poveste, ba chiar un alt film. 

lată însă să publicul de azi, insu; 
mind o Americă întreagă şi încă ceva 

• Dallas - nu de la Jock (Ewing), 
ci de la John (F. Kennedy), preşedin· 
tele S.U.A. asasinat la 22. nov. 1963. 

• · -~~tot._y_nic (Amza Pellea) 
în rolul unuTaomnitor unic -

(Mihai Viteazul) 

• Sergiu cel Mare în ••• Mircea cel Bătrîn 
pe deasupra, se trezeşte in fata unei 

~~el~~:!zî~t ~~I aj~n~:!~:ie~~~~~ 
Warren, nici ln alte concluzii oficiale. 
De ce, oare? 
Să aibă tocmai filmul lui Stone me­

ritul de a li descoperit adevărul-ade­
vărat, sau doar reuşeşte să răspundă 
nevoii americanilor de a avea un ade­
văr cit de cil credibil, dacă nu desă· 
virşit, asupra cazului respectiv? 

Oricum, concluziile formulate de 
acest JFK pun într-o lumină deloc fa­
vorabilă anumite Instituţii respectabile 
ale. statului. Altfel apus, el jenează. 
dacă nu cumva difaiijeazii de-a bi­
nelea 

Se afirmă răspicat că ar fi fost 
vorba de o crimă premeditată, pusă la 
cale şi lnfăptuită tocmai de cel ce 
erau plătiţi de către contribuabilul 
american pentru ca aşa ceva să nu fle 

,posibili 
Nu este de mirare deci că filmul a 

fost inca oe 1a apariţie cmlcat, contes· 
lat. arscreonat. De către o anumită 
parte a presei, desigur! Cealaltă parte 
susţine că tocmai din aceste motive a 
cules Ticwa mlellor atilea Oaoar-uri, 
la concurentă cu JFK. 

Ficţiune sau realitate? Pe cine să 
crezi mal întii? 

Pagini realizate de 
Bogden BUAILEANU 

• Peter O'Toole, Katharine Hepburn 
şi Jane Merrow - Leul in Ierni 
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Feriţi-vă de c ·nea ti' 
riticii-gazetari sunt rareori 

C 
mulţumiţi. Ori filmele nui sunt 
destul de interesante ori orga~ 
nizarea are lacune (cine 
n-are?), ori sunt prea multe · · 
vedete şi festivalul pil!rde din 
seriozitate, ori sunt~ prea pu~ 

ţine şi ce ne facem cu glamour-ul! lnainte de 
a intra în subiect cum se spune. trebuie sa 
dau un exemplu. Anul trecut la Cannes, pre­
zenţa Madonnei a concentrat tot tirul gazeta­
rilor. Fiecare mişcare, ţinută vestimentară 
sau ... despuiere ii erau comentate. S-au des­
cris în detaliu apartamentele ei de la cel mai 
scump hotel de pe coasta sudică a Franţei, 
Eden Roc, din cite persoane era formată 
garda ei personală etc„ etc. O altă parte a 
presei a făcut să curgă tot atila cerneală tipo· 
grafică spre a deplinge această exaltare în 
faţa unei vedete a cîntecului, dar mai puţin a 
cinematografului. Regizorul Marco Fererri cu 
ironia-i cunoscută, de fapt indignat, a contra-

~=,~~ a~r~1:ă„~"o'::~'a~~';"~~~ c1~~,~~fÂ~~~ 
aceiaşi gazetari nu s-au putut abţinp în a 
evoca trecerea ei pe croazetă titrînd: _„ln rolul 
Madonnei. Delonl" sau „Tom Cruise ocupă 
apartamentele Madonnei!" Aşa e lumea {f)es­
livală, înfierbîntată. 

La ediţia cvasi-aniversară din acest an, a 
45-a, s-a inlimplat însă un lucru nemaipome· 
nit. Toţi gazetarii prezenţi {şi erau vreo 3 800) 
au fost de acord că $e!ec11• ollci.li ca şi ce­
lelalte secţiuni au fost demne de toată lauda, 
iar organizarea a mers aproape strună. Pină . 
şi premiile acordate nu au fost nici fluierate, 
nici contestate {în ansamblul lor) aşa cum se 
intimplă de obicei. lată, există şi minuni! 

Cheia acestui succes a stat indiscutabil în 
mina d-lui Gilles Jacob care, reţinînatn Com­
petiţie numai 21 de filme, a reuşit să dea un 
evantai complet despre tot ceea ce am putea 
numi cinema de avangardă, chiar dacă avan-

• garda se bazează foarte mult pe ariergatdă. 
Se poartă thriller-ul, dar suspansul pur şi 
simplu pare să nu 'mai acopere nevoia de. 
senzaţii tari a contemporanilor, aşa că tradi· 
ţionalul gen are acum accente intens erotice 
(lnlllncl primar de Paul Verhoeven). Filmul 
politic de expresie violentă nu e deloc. în de· 
clin, dar nu puţini cineaşti regăsesc un 
proaspăt suflu liric spre a ne confesa tragedi· 
ile acestui sfîrşit . de mileniu. Nu lipsesc nici 
adepţii unui suprarealism de sorginte bunue­
liană, dar nici intimele aparteuri intre creator 
şi creaţia sa. Contra~tui-esenţîal nu poate fi 
diagnosticat doar prin ·gen. Modalitatea de a 
relata desparte tranşant creaţia cineaştilor. 
Asistăm astfel la o spectaculoasă (şi confuză) 
pulverizare a story-ului (corifei : americanul 
Lynch, francezul Desplechin , canadianul 
Lauzon, chilianul Ruiz) şi totodată la reabili· 
tarea artei de a povesti tradiţional cum o fac: 
danezul Bille August, italianul Gianni Amelio, 
spaniolul Victor Erice, americanul James · 
lvory şi mulţi alţii. Urmărind tabloul premian· 
ţilor, se vede că juriul a votat în favoarea 
acestora din urmă. Pe Robert Altman ca şi pe 
cei doi cineaşti ruşi , Lunghin şi Kanevski , 
i-am putea plasa undeva la centru. Alt atu al 
prezentei ediţii, dincolo de argumente este­
tice sau tematice, a fost reorientarea festiva­
lului căire marele public. Căci, aşa cum a ţi· 
nuf să sublinieze repetat preşedintele festiva­
lului, dl. Pierre Viot: ,.Cinematograful nu 
există fără spectatori!" „ 
Dacă ar fi sâ găsim totuşi un numitor co­

mun al filmelor ajunse in Seleqla oficiali -
in competiţie, dar şi în afara ei (ca Batanta de 
Lucian Pintilie); al filmelor din Chenzina rea­
llzatorBor (Bob Roberts de Tim Robbins, Mac 
de John Turturro, Revolverul meu cel nou de 
Stacy Cochran - toate din Statele Unite, Sa~ 
lngerul de loc de Dana Rotberg (Mexic). 
Prietene de suflet de - atenţie - favoritul ci­
titoarelor noastre: Michele Placido (vom re­
venî în numărul viitor); sau al filmelor din 
programul O anume privire {Eu, americanul, 
1e Edward James Olmos, Vărul meu Bobby 
de Jonathan Demme (regizorul Ticerll miei­
lor} sau, în sfîrşit, de cele din. Siptămln1 crl· 
hcii (de pildă premiatul selecţiei s-a lnllmplal 
in vecini semnat de trei belgieni), in toate 
programele festivalului s-au proiectat 100 

• de filme, - numitorul comun imperios ne­
cesar pentru a fi selectionat l-aş numi ori· 
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Juriul 
G*8rd Deperdteu - Dmedime 
Jamle LH Curtla, iictrltl (Statele 
Unite) 
Nana Glorgladze, regizoare (Geor· ,„, 
Joile Van Effenterre, monteuzl 
(Franta) 
Peclro Almodovllr, regizor (Spania) 
Jphn 8-man, regizor (Mami Bri­
tanie) 
ReM Cleltman, proclucltor- (Fnnta) 
Carto dl Palma, operator (Halta) 
l.Hter J- Perlft, reglzOr (Sri 
Lanka) 
Serge Toublana, critic (Franta) 

rJ:·=:·:11~m0:ii~~~~~~a~t r~~o~a::~:~'rg;ri: 
operă, la sursa emoţiei, la modalitatea de a 
esenţializa ceea ce ex_istă în lume de cind e 
ea lume. Ceea ce trebuie să recunoaştem, 
după aproape un veac de ta inventarea cino­
matoqrafului este nu greu, ci extrem de greu. 

Originalitatea lui James lvory are mai 
multe laţele. Acest american. pur singe năs· 
cut la Berkeley, cu studii de Arte frumoase la 
Universitatea din Oregon şi de Cinema la cea 
din California, este un îndrăgostit de Europa 
(filmul său de diplomă a fost un documentar 
dedicat Veneţiei), în special de Englitera din 
vremea e1 imperială, şi de India colonială. Tot 
originală, în sensul de singulară, este şi fide­
litatea sa faţă de aceiaşi romancieri: Henry 
James (vă amintiţi Europenii, Bostonlenll} şi 
F.M. Forster care i-a inspirat ultimele trei 
filme (numesc doar c-•ri cu vedere 1pre 
mare). Acum lntomrc.,. i. How•rds End este 
parcă un remake impregnat cu acelaşi exces 
de rafinament estetic, de minuţie în portreti· 
zarea societătfi engleze de la răscrucea ulti ­
melor secole şi al strictului şi nuanţatului cod 
al diferenţelor sociale. Judecata regizoru lui 
faţă de acea lume a bunutyi gust răr_nîne ins.ă 
drastică. Povestea celor doua· surori emanc:­
pate şi cultivate. descinse parcă din compa· 
n1a Virginiei WOolf şi a sofisticatului cerc litt1-

-rar. Bloomsbury, intră, din intimplare, în con ­
tact cu o familie de mari iodustriaşi conven-

ţionali şi. limitaţi, ceea ce ii dă posibilitatea lui 
lvory să investigheze atracţiile dintre per· 
soane şi clase care, deşi totul le desparte, nu 
se pot lipsi unele de celelalte. Constanţa lui 
lvory se remarcă şi din asocierea sa de peste 
30 de ani cu acelaşi producător, indianul 
Merchant şi aceeaşi scenaristă (soţia aces­
tuia) Ruth Prawer Jhabvala. Distribuţia este 
in bună măsură formata din echipa sa de ac­
tori (Helena Bonham-Carter, Vanessa Red· 
grave), dar şi din colaboratori în premieră: 
Jdriţa Emma Thompson care i-a C«lfl prac­
tic rolul şi Anthony Hopkins. Ambii actori 
s-au aflat pină ln ultima clipă printre favoriţii 
premiului de interpretare. De altfel, lvory, 
laureat al Leului veneţian şi al Oscar-ului 
american, a fost aşteptat de mulţi să fie încu­
nunat şi' cu Palme d'Or. l-a revenit premiul 
celei de-a 45-a ediţii, să spu-
nem un Palme d'Or - bis. 

, într-o cu totul altă ' gamă de p 
ori inalitate s-a înscris Cili-
to!P.: argentinianu. lui Fernando . 
SoJanas. Ce poate fi mai per· , 
sonai deci! să Imaginezi un 

Lunghln: 
„Nu merităm 

noua 
libertate. 

Perestroika 
ne-a găsit 
nepregătiţi, 

imaturi". · 

Kanevakl: 
„Dacă 

nu avem 
de nici 
unele, 
măcar 
suflet 

să avem". 

• 

adolescent c• porneşte pe blclcleti din 
punctul extrem austral al continentului 
sud-american şi străbate Argentina, Bolivi'a. 
Peru, Brazilia, Mexic. 

Scopuf concret al călătoriei este regăsirea 
tatălui - un geolog, vestit ca desenator de 
benzi desenate. Regăsirea nu are loc. Călăto· 
ria iniţiatică a tinărului are ca scort „„ de­
conspirarea crizei de identitate naţionala a 
ţărilor Americii Latine aflate în plin naufragiu 
economic. „Miracolul argentinian" ne apare 
inundat la propriu. Băiatul traversează sate şi 
oraşe aflate sub apă, ca şi iluziile oamenilor. 
Unde se termină Inundaţiile, încep cutremu-.. 
rele. O ciudată aniversare la 500 de ani de la 
descoperirea Americii de către europeni! 

Solanas e necruţător : "Descompunerea 
Americii Latine ate rezultatul alianţei dezas­
truoase intre tehnocraţi şi politicieni la fel de 
cupizi". Regizorul a fost victima unui atentat 
la 22 mai 1991 chiar în fata laboratorulw 

~~~~ ;::n~~1pi~l::::'~e l~v~lfJ;~~u '.iap~1frt' 
mai multe lury1. în acest timp preşedintele 
Menem i-a intentat un proces. Cineastul a 
avut ciştig de cauză: „Cred că dacă nu aş li 
putut termina filmul aş fi murit de infarct." 

Citeva replici edificatoare: ,,Am 66 de ani şi 
nu mai ştiu cite dictaturi"; • .Nu mai avem be­
curi, trebuie să găsim un sponsor"; „Cine a 
avut ideea să li.m independenţi?"; . .Avem doar 
sare". Opresc citatele, fără comentarii. Singu­
rul care nu înţelege nimic din toată .tragedia 
din jur, este preşedintele tării , un dr. Rama în 
costum · de scafandru, încălţat cu labe de 
cauciuc: ţine discursuri, inaugurează, decide. 
Comedia/trâfledia umană ln viziunea plastică 
a lui Solanas este un spectacol şi teriliant,şi 
halucioant. 

Adolescentul lui Sola~as, ajuns să-şi piaraă 
iluziile pe malul Amatonului, este Iratele spi­
ritual al tinărului din O v1a1a- 1ndependenti, 
filmul lui_ Kanevski. Băiatul hoinăreşte şi el in 
căutarea unui tată dispărut inrnnind opre-

:e~7:· p~~z~~~· p~=:~:~~j:~· i;!~~;!~~T, iÎ~z~!~~ 
pe malul Am'urului. Eroul lui Kanevski pendu-

• 
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„Dezumanizarea si corupţia au ajuns „pîinea" zilnică a Americii de Sud". 

Clne8ftll lumll nu sunt nici ln crtzi de talent, nlcf ln crtzi de Inteligenţă, 

nici ln crtzi de Idei. Poate, din clnd in clnd, sunt ln crlzi financiari. 

::ifa1Qîe.0~~utn~!::': d-; ~:eu:::r~l~ 
-car suflet s~ avem" îşi sumarizează eroul ex­
perienţa. Iar regizorul n completează la con­
ferinta de PntSă: „ Inima este vocea umană". 

Kanevski este încă marcat de cei opt ani de 
închisoare stalinistă. Acum, după trei ani de 
cind locuieşte şi lucrează la Paris, declară la 
Cannes ziariştilor: „Viitorul pentru mine nu 
există. Pentru mine viaţa se identifică cu tre­
,cutul. De aceea nu îmi lac niciodată planuri. 
Nici viitorul, nici speranta nu există". Kanev­
ski este re9izoruf unei singure amintîri, cea a 
anilor de mchisoare (1966-1974), cînd . au 
vrut să distrugă tot ceea ce era viu în mine 
pină am ajuns un mic animal; tot efortul meu 

· de cînd am scăpat a fost să mă reconstruiesc 
ca flintă umană. Dacă vi s-ar spune tot ade­
vărul nu 1-ati putea crede. Eu arăt ceea ce am 

::!!· ct~~'ţi~.t'ka~e:~~8a ~~~~. ~r;:o~~m'e~:S~f~ 
, ~u~~~~:~~z;;~.;·:!~~~~e; ~'~~r"u~ ~~ 

se poate apropia de tine sf-ţ; dea un pumn în 
nas. Nilnenl nu, e surprins. Cu atît mai puţin 
să intervină cineva. Oamenii stau la coadă şi 
aşa, din · senin, încep să se bată intre ei. Ni­
meni nu se amestecă. Adesea copiii sini bă­
tuti foaf1<! tare. Unii cînd văd violenţa, lncep 
să ridă. Este însă felul nostru de a trăi . Nu 
ştiµ de ce funcţionăm aşa!?" 
. ln ziu11> ce a urmat intTinlril cu Kanevski, am 

Lucian Pintilie, 
la Cannes 
cu Maia 

Morgenstern 
şi Răzvan Vasilescu 

. LE 

e 11 
• ...,_ cl'Or: Cu cele IM! bun• lntenlU de Bllle August (Danemarca) 
• Premiul cele! de-a ~a anlftnirl: James lvory pentru fnioa,_.. la Ho­
warcll Encl (Statele Unite) • M .... Premiu al jurlulul: Glanni Amelio pentru 
Ho!UI de copil (Italia) • Pnmlut pentru cea IUi bunt 1"9tla: Robert Altlnan pen­
tru Jucitorul. 
• Interpretare feminini: Pemllla Ostergren-August pentru rolul din Cu c ... mal 
bune lntenlll: 
• ln..,,,.._ ~: Tim Robbins pentru rolul din Jucitorul 
• Pramlul jurfulul ex-aequo: Lumina arborelui de gutui de Victor Erica (Spania) 
şi Q 'flllli lndep 1ndenli de Vltalf Kanevskl (Rusia) 
• Martie prullu al comlelel 1Uper!Nfe tehnice: Fernando Sotanas pentru Cili­
torla (Argentina). 
• 1,;aman de Aw acordat pentru debut: Mac de John Turturro (Stl!tele Unite) 

• Pnmlul Feder8'lal tnternllllonale a Crlllcllor de Fiim: Lumina sborelul de 
gutui de Victor E:rice (Spania) 

văzut L~ P..tl al compatriotului său Pavel 
Lunghin (ambii regizori au fost premiaţi la 
Cannes în 1990: primul cu o „Cameră de aur" 
pentru Nu mifc8, mort, relnyte; al doilea a 
obtinut Premiul pentru cea mai bună regie cu. 

Tul 81Uff, film care a rulat la noi şi pe care 
!-am dori reprogramat. 

Lune Pn ilustra, imagine cu imagine, spu­
sele lui Kam1vski. Violenţa stăpîneşte strada. 
Filmul urmăreşte fenomenul cetelor de tineri 

Tot ln zona realismului crud şi tot 
un timbru original a adus ln Selecţia 
oficiali (ln afari de concurs) Blllan· 
i- lui Lucian Pintilie (distribuţia in­
ternaţionali a filmului se Iace sub ti­
tlul Le Chlne/The Oak - ........ ). 
Onorat cu trei proiecţii într-o zi, „ 
!anti a captat Interesul publicului 
specializat de la Cannes. 

„o farsă macabră, o specialitate 
românească", lşi defineşte regizorul 
filmul, într-un lnlefViu acordat coti­
dianului Le FlgMo. Pintilie este ob­
sedat de trecutul recent, clnd a fost 
obligat să se exileze timp de două 
decenii, şi de cum acesta a fost trăit 
ln Rominla. 

Fiica unui colonel de securitate va 
descoperi, după moartea acestui 
tată pe care ea ii Idolatriza, ororile 
instituţiei pe care el a servit-o. Ac­
ţiunea se petrece înainte de decem­
brie '89. Luciditatea lui Pintilie e 
aprigă; sarcasmul, bine cunoscut. 
Dar, in ciuda violenţei Impuse de 
conjunctură şi de deteriorarea ra­
porturilor umane ce decurgea din 
aceasta, personajele lui Pintilie ln­
trezăresc promisiunea unui viitor. 
Pintilie nu-şi stigmatizează eroii, cit 
un destin naţional care i-a adus 
acolo unde sint. 

Stilul regizorului - de la tehnica 
naraţiunii la tăietura de montaj, per­
manentă biciuire a spectatorului -
li plasează pe Lucian Pintilie în fa­
milia marilor cineaşti contemporani. 

Revenirea lui Pintilie la Cannes, 
după 17 ani de absenţj (in 1974, in 

~~~!~~~I f~m:i'~ =~~ta d~o:~-
Cehov, a.tonul numirul I, recom­
pensat cu premiul Oficiului catolic) 
eşte un important cap de pod pen­
tru cinematografia noastril. 

A.O • 

care se cred investiţi cU o menire purifica­
toare. Bandele extremiste se autointitulează 
,,măturătorii", vrind să ..cureţe" Rusia de 
evrei, georgieni, musulmani ... căci, spun ei: 
,,azi, un rus ln Rusia a ajuns un clovn". Miza 
dramatică este dublu neaşteptată. Şeful unei 
asemenea bande află intr-o zi că tatăl său, 
adică bărbatul care ar li avut o legătură ln­
tîmplătoare cu mama sa, era evreu. Şl el 
pleacă in căutarea acestul tată necunoscut. fi 
găseşte. Este un bătrînel slirşit şi simpatic 
care a fost în epoca stalinistă distins cu titlul 

~eu:l~~~~-"Şf°,:a'.':~~1• ~?~\'..~i~~~:~'~:i ~~~ 
se naşte o ciudată tandreţe dublată de reac­
Jia ură-iubire. Tinărul cînd vrea să-l d istrugă , 
cînd să·I protejeze pe proaspătul găsit tată. 
ln final, ln trenul ce li duce spre Siberia, foto­
grafia mamei băiatulu i produce mărturia cil 
între ei nu există de fapt nici o legătură de 
sînge. Dar înverşunatul purist şi bătrînu l 
evreu îşi vor continua călătoria împreună 
spre a începe o nouă viaţă. în Siberia. în Si­
betia, în Siberia, Cehov şi Dostoievskl ve­
ghează. 

L-am întrebat pe Interpretul tlnărului, An­
drei Gutin, un neprofesionist într-ale actoriei, 
absolvent al Politehnicii (dar care a foat un 
serios candidat la premiul pentru cel mai bun 
actor), dacă situatiile înfăţişate sunt adevă­
rate. Răspunsul a fost de o francheţe trag ică : 
.,Mulţi dintre prietenii mei fac parte dV,! 
aceste bande. O vreme am făcut şi eu parta·' 

Ar li fost inutilă o asemenea întrebare 
adresată lui Lunghin, care s-a dovedit a avea 
şi un simţ al premoni\iei, aşa cum se vede 
din secvenţa, mult comentată azi în care se 

• Emma Thompson şi 
Anthony Hopkins 

· pregăteşte un puci. Secventă filmată lnainte 
· de august 1991 . 

• .Am dorit să lac din filmul meu Qgllnda 
unei imense derute", declară Lunghln. ,,Ruşii 
se simt abandonaţi, trădaţi , umiliţi , dar ln 
acelaşi ·timp în Rusia se petrece continuu, 
oamenii slnt veseli, toată lumea e beată. E o 
petrecere Ignobilă, violentă, ruşinoasă. Trăim 
într-o epoci postideologlcă, nu sunt idei, 
stînga şi dreapta s-au pierdut. nu mal există 
un sens." Lunghin face un cinema extrem de 

' energetic, un fel de rock pe ruseşte sau un 
rap slav. 

Este momentul, pentru cei 'ce n-au făcut-o 
pînă acum, să ia cinematograful în serios. Fe­

' riţi-vă de cineaşti! Dit intuiţia, de cutezanţa 
lor. Privmd, cineaştii pot divulga minciuna, 
pot demola falsele mituri şi, clteodată, pot să 
clădească speranţe. 

Adina DARIAN 

La ultimele patru ediţii, „Palme 
d'Or" a plecat peste ocean. Acum, a 
revenit unui film european. America­
nii rămln însă superputerea Indus­
triei cinematografice mondiale. Des­
pre AMEAICANNES in numărul vil-

. -tor. 
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Cinema 
in 

F 
iirl sl mal albii farmecul vag 
conspirativ dinainte de de­
cembrie '89, gestul schimbu­
lui de casete video s-a Insta­
lat ln cotidian. Probabil cil 

nu se mal parcurg atiţl kilometri ca 
.înainte" pentru a împrumuta un fllm nou , 
pentru cil lista premierelor de pe marile 
ecrane mal potoleşte puţin setea de nou­
tate. ln schimb, videotecile te întimplnl la 
tot pasul: mal mult sau mal puţin Insalu­
bre. mal mult sau mal puţin dotate tehnic. 
Deşi au aplrut şi centrele de împrumut, 
casetele se llflle de obicei in vitrinele con­
signaţiilor. Cei care au cillitorlt mal mult 
ltiu ci locul lor este (totuşi) in librlrli. 
Dql se practici in contextul unei legislaţii 
destul de neclare şi in condiţiile .capitalis­
mului siilbatic" al tranziţiei, comerţul şi dl~ 
fuzarea video de la noi nu evolueazl to-. 
tuşi, lmpotrlva curentului mondial. St veJ 

• Stan şi Bran, 
personaje de video-cinematecă 

dem insl ce forme capitii vldeoman la pe 
alte meridiane şi paralele. 

Dezertarea din săli 

Acest decen iu poate fi numit şi al .clne­
ografului in conservi". lnceplnd cu 
I 1990 difuzarea fllmulul pe casete 
~ mal mulţi bani decit· cea din Siii. Ci­
frele de afaceri rezultate din mersul la cl-

lngrljoreazl atit in Statele Unite cit 
pi Europa. Producitorll îşi întregesc insii . 
conslderabll profi tul din exploatarea pell­
cu in format video. Fenomenul este riS-

8 

pindlt in ceea ce obişnuim sl numim lumea 
occidentali, cu accente deosebite de la 

:!,~~t~ai ~7n~~:a :S!~er::."r: 8~!~: 
nla şi in Anglia se preferi închirierea lor. 

Explicaţia abandonirll siililor este legatl 
atit de nesiguranţa acestor foste temple 
ale lumii moderne, devenite prea adesea 
teatrul unor acte de violenţi. cit şi de pre­
ţul relativ ridicat al biletului la cinema. ln­
chlrlerea costl de obicei ceva mal mult de­
cit un loc în sall. dar fllmul obţinut pentru 
citeva ore poate fl vizionat de mal multe 
persoane. E un avantaj qe care ţin_ seama 
în special . adolescenţii care. imprumutind 
un titlu sau mal multe. organlzeazl vlzlo­
nlrl intre prieteni. Ca sl nu mal vorbim 
despre clnefllll .inrllţl", care apreclazi 
acest mod de a vedea şi revedea (uneori 
folosindu-se de avantajul stop-cadrului) 
operele preferate. Opţiunea pentru video 
decurge şi din superioritatea ofertei nu­
merice şi uneori calitative. Orlcit de 
prompt apar pe ecranele mari. premierele 
nu pot egala în nici o ţari numlrul de 
filme propus de negoţul de casete. 

Cu toatl îngrijorarea stirnltl de dezer­
tarea din sili, formula video nu mal este 
totuşi prlvltl cu ostilitate. Prqedlntele 
sindicatului editorilor video din Fran;a. 
Jean-Pierre Warnke-DherJnes, declari on­
curajator: .Noi sintem balonul de oxigen 
al clnematografuhll. Sintem singurii care 
rentabilizim cataloagele producitorilor. ln 
plus, viaµ unul film este foarte scurtl azi 
şi trebuie sii profltim repede de sciderea 
Interesului mediatic. sl nu aşteptlm ca pe­
licula sl fle ingropatl". Ba chiar editurile 
video pot ajuta la .dezgroparea• unor 
opere, la repunerea in circulaţie a unor ti­
tluri de cinematecii la care noile generaţii 
nu au avut incil acces. Aceastl aqlune de 
recuperare a valorilor clasice ale clnemato­
grafulul spall multe din platele .dlfuZlrll 
masive ln video a unor sub-produse care 
cultivl prostul gust la scarl planetari. 

O mentalitate de colecţionar 

Un bun editor video trebuie sl albi 
mentalitate de coleqlonar. El ştie mal bine · 
ca oricine ci o serie de casete (grupate pe 
teme. autori sau genuri) aduce un proflt 
mult mal mare decit un film singular, ori- . 
cit de strllucltoare ar fl numele de staruri 
înscrise pe genericul acestuia. 

. Care cinefil nu şi-ar dori o coleqie de 
pelicule premiate cu .Palme d'Or" sau In­
tegralele" Bergman, Antonlonl, FellÎnl. 
Tr~ffaucl 

Sl nu ne facem iluzJi! Piaţa video este 
dominau, pe toate meridianele şi parale­
lele. de peliculele americane avind drept 

. coordonate: acţiune. violenţi. mare specta­
col, erotism. Ţinind cont de gusturile unei 
clientele eterogene, editurile adopti insi 
strategii diversificate. ln orice caz. ele ln­
cearci sl dea consumului cultural o forml 
cMlizatl. Graflca micului aflş aplicat pe ca­
setl. precum şi textul şi genericul inSOţl­
tor oferi cumplrltorulul suflclente Infor­
maţii asupra conţlnutului~Chiar şi cel ori- , 
pliaţi de Ideea cinematografului ca marf:i 
sint nevoiţi, totuşi, sl recunoasci progre­
sele lnreglstrate de comerţul video. O co-. 
!eqle ca .Best of MGM" (..Succese ale stuJ 
dioulul Metro Goldwyn Mayer") reprezlntl 
o tentaţie pentru clneflli de toate vîrstele 
şi cu gusturi diverse. 

Editorii specializaţi nu se mulţumesc si 

• 

• 
În Franţa: legi şi afaceri 

• 1978: · apariţia primelor magnetoscoape 

• 1982: se ·stabileşte o taxă specială pentru posesorii de magnetoscop 

• 1983: după stocarea forţată a 200 OOO de aparate video importate, se re­
glementează prin lege instituirea unui decalaj de 1 an intre premiera în săli 
a filmelor şi apariţia lor în casete video 

• 1988: anula~ea taxelor pe magnetoscop 

• 1987: demararea vinzării de casete la preţuri accesibile 

• 1989: accesul tehnicii video pe ecranele publicitare ale televiziunii 

• cheltuielile pentru echipament video într-o familie franceză erau în 1980 
de 1,2% din buget, iar în 1991 de 43,4% 

• cifrele de afaceri ale editurilor video în ultimii trei ani: 1989 - 994 mi-· 
!Ioane franci : 1990 - 1,5 milioane franci : 1991 - 2 milioane franci . 

reproduci pe casete· filme care au fost bine 
primite pe marele ecran. Adesea el se stri-

~r~:.'cA~~e~"fl':~:clcsci~f";:o c~~! i~ 
versiune speciali a peliculei lui (!'oppola 
N-,ul J, mal lungi decit cea difuzau în 
sili, remontatl de autor. Societatea amerl-

~~c;,'C::~!::a~~f,~tj,!~l~l~!J:,~':;~ 
de Alex Kershlshlan care, dupi un succes 
modest în cinematografe. a devenit .o l<>­
Viturl" pe piaţa casetelor. 

·Editorii vide0 Includ in strategia lor de 
ultimi ori şi o noul concepţie asupra re­
clamei. El nu se mal bizuie pe efectul cam­
paniei de promovare ce a însoţit premiera 
filmului. Din ce în ce mai Ingenioase. spo­
tur lfe publicitare realizate special pentru 
televiziune anunti lansarea unei noi casete 

sau a unei serii, · punindu-1 în valoare prin-
cipalele argumente de atracţie. . 

Mentalitatea de coleqlonar nu trebuie 
sii aparţlni numai editorului. ~cesta ÎJI 
poate considera flnta atlnsii cind va reuJI 
s-o transmlti şi vldeofllulul. Cind cel care 
achlzlţloneazi casete începe sl le îngrt­
jeascil la> fel ca pe nişte cirţl, sii le grupeze 

r.e~~~~nll J::ur~e P:~'~ ,:::oa~~t~~ 
consideri filmul o adevărat:! art:i. Asemt!' 
nea Iubitori d_e cinema nu vor opta defini­
tiv pentru vizionarea pe video: el se vor 
întoarce în sili pentru a vedea. ln cunoş­
tinţă de cauzt. fllmele care merltl cu ade­
vlrat sii fle viZute. Si sperlm ci editorii JI 
difuzorii de casete de la noi vor încerca 
si-şl adapteze strategia dupl cea de pe 
piaţa mondiali. 

• 

• 
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„Eu iubesc cinematograful din copilăria mea: nu era numai un 
film. ci un întreg ritual. Azi ritualul s-a schimbat. Vineri seari! copiii 
mei se reped la magazinul video şi închiriază patru casete. li înţe­
leg. căci. pentru a merge la cinema la New York îţi asumi riscul de 
a fi strivit, de a fi înjunghiat de un trafi~ant de droguri. de a te 
aşeza într-un fotoliu care te lasi invalid pe viată ... Ceea ce îmi lip- · 
seşte este mersul la cinema. Cind vom avea ecrane mari acasă, va fi · 

1raterie şi precocitate 

upi estlmirila !icule da spaclallftii americ:9111, lndut1tria video este preju(li­
cleli anual de coloula sumi de un mlllard •i jumilata de !lotari. Este 
vorba, desigur, despre banii pe care i pierd producatoril. ettltoril .i difuzoru 
tn lntreaga lume datoriti pirateriei. Termenul 18 referi atft la copierea Ile­
gali a unor Clllela, dar .i la difuzarea uu împrumutarea, ln condltll Uiclte, 
contra coti. a acntorL 1>9111 legislaţia stabl19'te lnterdic:til Clare da repro­
ducere ·,1 exploatare ln firile care au deja tradiţte ln comertul video, delic­

tele de piraterie se lnmulteac şi 811g(eneazi adavirate retele de tip mafiot. 
..Piraţii" actioneazi tnaa .i pe cont propriu şi 1'i lncep actlvH- de la o vlmi lragadi. 

Revista ,.Le Nouvel Obaervateur" relata, nu da mult, cazul unul adolaecant ln ci-. a doua 
da Hceu care ci.tlgă blnifOr da pe urma trallcului de caute video. Cllentll dl alnt al„i ln 
majoritate dintre colegii cArora. 1n schimbul unei suma modica, le lnctllrlazi cal8le din 
llocul Siu da 300 de titluri. Junele al-.lat recunoaşte d micul du comert illelt O aduce 
300-500 de lr811CI pe aiptimlni. Principala surii de IUma •te pur .i almpiu coplerea 
dupi exemplarele lnchlriata de la video-cluburile autorizate. Cum peliculele apirute ln lill 
au lntenlictie pe timp da un an de a fi difuzate pe video (dupi legea din Franţa), aaolea­
centul-plrat obllna, de la o reţea tormat• din adulţi, c6pii dupi aceetea. Furnizorii 1lnt de 
obicei monteurl, prolec:tlonlall care lucreazi pentru difuzorii oflelali şi, contre unei suma 
(nu mai mici de 10 OOO franci), lnl•nl8C frauda. Deşi cliHatn Clll8lek>r clarld•tlne este 
~loc~1~":::ri!,ft'.itl8C bine, dornici de a i8'1 pe piaţi lnaintea adlturilor, lillndu-la liră 

C mlculul pirat din Frenta are ,1 partea sa 81atant6: el declari că-face acaata din 
puri paluna cinefili. IOlolind banii pentru a merge la cinema sau economisindu-l ln spe­
ranţa ci-fi va putea cumpira o cameri video. Visul lui de aur este acela de a deveni cl­
neaet Deşi suni patetle, ma lntreb citi ...,,,..,„ .nuci Truftaut• vor li practlelnd pirateria? 
Daci exlati tl la nol n-ar fi riu lâ preia micar deviza francezului precoce: ,.nu difuzez de­
cll Hlma bune". • 

un moment de răscruce. Cind vom avea o definiti• perfectă a imagi­
nii, cu culori pe care regizorul însuşi va încerca si le obtină şi nu 
va mai fi nevoie si ne jucăm cu but0o1nel1 televizorului pentru a ob­
ţine verde sau galben, va fi un pas înainte,... Deocamdati, video este 
la virsta preistoriei saleH. 

Woody ALLEN 

spre 

Barkin şi Al Pacino (0 m„ de Iubire) 

D 
aşi noţiunea de vldeoted 
- la noi, o conotaţie 
peiorativi, din prldna ca­
racterului cam fmprovlzat 
al sedHlor şi repvtorlllor 

-tor„ trebuie si recuno„tem ci au 
mpirut şi sili cu proiecţii video care ln­
trec: Jn confort pe cele din reţeaua 
oblfnuiti. Daci ln Bucureşti ele slnt 
mh;f excepţii, în Braşov lncep sl devlnl 
o pru„ţl normali ln viaţa culturali a 
unul ora, unde s-a plstrat perman„t 
grija pentru un :factacol cinematosra­
lc civilizat. Tre mici cinematograf9 
aflate în administraţia Direcţiei T erlto­
rlale Br_,ov a ll.A.D.E.F. (llegia Auto­
nomi de Difuzare şi Exploatare a flj,. 
maior) asiguri proiecţii video de buni 
calitate ln condiţii de confort ~c. 
bile, _,,1nc1 si-şl lndepllnaascl misiu­
nea pe care o au ln ~ moment, 
- de a divenlflca oferta reperto­
riali. L-am rugat pe domnul Andrei 
Braun. directorul Direcţiei T erltorlale, 
al cirul har de bun organizator fi.a 

:r~crbr::r:...·~~~:::;: 
despre aceste sili video. Am lnceput 

i::;n ,r~.::=1 c:.r.:.te sursa casat• 
- Principala sursi este firma ,,MKS" 

cere deţine drepturile de difuzare pentru 
public a unor fllme ln format video. Avem 
acordul de a proiecta . şi toate peliculele 
romlneJtl. ln plus. trebuie semnalat el ln 
ultima vreme, RADEF a achiziţionat 
aproape toate titlurile strllne şi cu licenţe 
video. Noi slntem Interesaţi ca numirul 
acestora Sl creasci pentru ci expediţia ş i 
manipularea casetelor ln judeţ costl mal 
pusln declt aceea a rolelor de film. 

ln privinţa cinematografelor din Braşov, 
trebuie sl spun el ele au pornit ca o lniţla­
tlvl de rentabilizare. La complexul ,,Mo­
dern• existau trei sili elrora nu era uşor 
sl le aslgurim trei titluri atractive pe slp-

~Jî'k.:~u~~~t.a'r~ t::"~~~1~:°~f:;~~ 
· condiţii civilizate de divertisment. DeJI nu 

am as_lgurat tot confortul, am aranjat puţin 
' slllle. am pus huse la scaune. Nu ne-am 
putut deocamdati permite li p~nem per­
manent în funeţle · 1nstalaiia de ventilaţie: 
ta 12 lei pe kilowatt, vi daţi seama! Deci, 

la ,,Modern" avem doui sili, la ,.Arta" una. 
şi am mal obţinut o alta restructurind ci­
nematograful .Popular", care avea 500 de t 
locuri. · ' 

- Exl1tl teama el slllle video III' de­
turna spectatorii din reţeaua •"°"" 
mail". Aţi putut verifica -t lucru ••• 
~ Deocamdatl. la noi nu exlsti un ase­

menea pericol. Am un exemplu grlltor: 
dupl ce se vizuse pe video Tlcerea m~ 
lor, atunci dnd a avut loc premiera pe 35 
mm a fost un mare aftux de spectatori. Lu­
mea a vrut si-i vadl şi pe ecran mare. ln 
orice caz, cred el aceste sili trebuie gos­
podlrlte de oameni care se pricep şi la ci­
nema. şi la difuzare. Noi avem documenta­
ţie, cunoaştem gusturile publicului, ne prl-

~~~1':! 1: ~~l~~n~~:~i~~-1 ~~ n~r1':i~~~~ 
nou, fi aceste sili video lntimplnl rezis- · 
tenţl. Nu trebuie si le neglijim pentru el. 
eu unul. cred el viitorul aparti.n.e clnema-

t,,r:ru~~~~~ro,::~c.lt creJterea eficienţe i 
redamel. lntenţlonim sl facem panouri so­
nore. lmprlmind un text cu Informaţie su­
mari asupra spectacolelor de cinema. 
Avem deja ln stllle obişnuite un forşpan ll­
cut · cu mijloace proprii care anunţi pre­
mierele slptlminll urmitoare. Ne strl-

~:~7za~~amu~~:~:cla;~stal~e .!~:~~Îe/:..n~~~ 
toare pe care s1 le dlfuzim ln Sllile video 
JI la televiziunea locali. Avem nevoie nea­
părat" şi de cameri video. 

- ln ţlrile occidentale exlsti noţiu­
nea de video-club. Nu cndeţl ci III' 
trebui s-o preluim, transformind, evi­
dent. -t• 1111 ln ceea ce 1ugereezl 
termenul? 

:::- Blnelnţeles. Deja ne-am gindlt ca ln 
holul acestor sili video s1 deschidem cen­
tre de lnchlrlat casete {avem deja doul). 
Ar trebui ca aceste video-cluburi Sl albi 
abonaţii lor. s1 fle dotate cu sili de lecturi 
de specialitate. Deocamdati noi slntem pe 
cale de a organiza o video-cinemateci. ln 
colaborare cu Arhiva Naţionali de Fiime. E 
nevoie ln fiecare oraş de o sali ln care ci­
nefllii si poati vedea. fle şi pe casete. ope­
rele clulce. 

- V l urlm succesl . 
Grupa/ raalizat de 

Dena DUMA 

9 
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POLUL SUD 

p uţine din debuturile post-re­
voluţionare au fost atit de aş­
teptate ca cel al regizorului 
Radu Nicoară. Chiar dacă nu 
atit de cunoscut ca Laurenţiu 
Damian, care venea cu o fil-

mografie consistentă de documentarist, tină­
rul autor al Potului SUd este un nume dătător 
de speranţe încă din institut. Absolvent mai 
intri al secţiei de imagine, el a semnat împre­
ună cu Relu Morariu SOio pentru ux, o peli­
culă - far a repertoriului studenţesc, una 
dintre cele mai originale ale anilor '80. Promi­
siunile de modernitate din aceasta sint res­
pectate în noul film al lui Radu Nicoară. 

Atributul modern se referă în special la 
scriitură, nu la subiect. Polul SUd nu se dis­
tahţează prea mult tematic de operele prime 
post-decembriste care încearcă să aduci pe 
ecran, mici şi mari adevăruri despre socleta-

:::,:~~~~_:ee ?~"~g~jeşii~~TuR~~'rJ~: 
MIC ,1-ml p.,. riu de Jon Gostin, Şobolenll . '°'" de Florin Codre sau cu S..cla de Cris­
tiana Nicolae şi Nicu Gheorghe. Lumea ce­
nuşie şi apăsătoare din ultimele zile ale „epo­
cii de aur" e zugrăvită in toată urilenia sa dis­
perantă. Este imaginea dezolantă a cartiere-

TUSEA 
ŞI JUNGHIUL 

ntr-un univers arhaic de basm autoh­
ton, sint preluate liber teme şi motive 
din poveştile şi povestirile lui Ion 
Creangă, într-o ambiantă de muzeul 
satului, secţiunea .i nvenţii şi inovaţii 
pe baze lemnoase". Peripeţiile - mai 

sau mai puţin „apocrife" - ale 
· fete a moşului, cea oropsîtă şi urgi­

vitregă, cicălitoarea babă, şi 
- - ş i nătingă - se derulează 

pe alocuri încercîndu-se 
„ prin intermediul unui 

comentariul lirico-satiric cul-

a.e in:..!w~f;~~t;u ...:.ş!~r::~: 
Casa joacă neamul meu, 

riIIL" 
rău se insailă şi filmul 

- Cantemir. Ca şi in 

~;='...::':::::-;:=~·;;...asupra !ileului po-
11!1 nu merită insistat, 

- ...-pne aprecierea ci-
2 a.1m ..se dizer­= 1-t 1.11::mr ::illlliedle despre intolera­

f. ex istenţei 
• data apariţiei -=-•· 11- .:ar• ..,o;::o.....:·. Condiţia actu­....,..,...°'""m:a-· de astă dată 

cozi la orice. a 
e agresată de 

la tel<mzor. 
compromisuri mai mari 

ace pentru unii supravieţui rea 
A altct!va deci! ce gindeşti 

e o .-za aproope unanim acceptată de 
acaasti lu ccndamnată la o existenţă lar­
vată. 

ln plus, a scne altceva deci! crezi devine 
preceptul obsedant pentru cei care practică 
profesiunea de ziarist. Deş i aparţine acestei 
bresle. eroul din Polul Sud nu pare să işi dra­
matizeze condiţ ia . Nu protestează cind şeful 
ii aduce din condei reportajele, nu se revoltă 
cînd e trimis să scrie despre •. măreţele reali­
zări". Nu se prea sinchiseşte pentru că şi-a· 
găsit o ,,supapă": scrie o carte. Nevasta şi ci­
ţiva amici cred cu tărie în talentul lui, atestat 
şi de un încurajator premiu literar. 

Angoasa paginii albe şi nel in iştea tinăruku 
scriitor torturat de ambiţ ia de a zămisli o 
lume i maginară alcătuiesc partea mai intere­
santă a peliculei, în care autorul analizează 
cu fineţe un raport fascinant: realitate-lic­
tiune. Făcind apel la subtile mijloace cinema­
tografice. regizorul sugerează dedublarea 
prozatorului, înstrăinarea faţă de propria bîo­
grafie. El pare că asistă , nu îşi trăieşte pro­
pria lui viaţă. Obligat să scrie pentru sertar, 
protagonistul începe să se îndoiască şi el de 
rosturile artei sale, să se simtă, aşa cum ii ca­
racterizează o parteneră, ,,inutil". 

Polul SUd face parte din categoria filmelor 
„cu sertare". El poate fi citit ca o meditaţie 
asupra profesiunii de sqriitor, dar şi ca una 
asupra compromisului. ln plan strict realist. 
pelicula are şi date de melodramă. lndrăgos­
tit de nev0:sta Unui nomenclaturist, ziaristul 
îşi abandonează, încetul cu încetul, familia, e 

• Îndrăgostiţii Anului Zero: 
Ioana Pavelescu şi Claudiu Bleonţ 

· în Polul Sud 

• Fata moşului între „tuse" şi „junghi": 
Cecilia Bîrbora, · Ernest Maftei, Maria Gligor 

- este vizată şi de pelicula aceasta, p~rabolă 
grotescă, filmată aproximativ odată cu sum­
bra parabolă A unaprezecee porunci. 

Trimiterea la Călinescu nu ·e făcută intim­
plător pentru că exegetul literaturii române 
s-ar cuveni să fie menţionat drept... coautor, 
căci a furnizat... ideea de bază. El ii consi­
deră pe Creangă „un dramaturg deghizai" şi 
opera - chintesenţă a unor ob.serwţil morale 
milenare - „un spectacol caricat", iar insoli­
tul spectacolului cinematografic în discuţie ii 
constituie tocmai publicul spectator - · colec:. 
tivitatea. Inşi cu apetenţă pentru victorii fa­
cile, acceptind cu entuziasm inconştient 
schimbări de indiferent ce fel, gregari şi trîn­
davi, mai tot timpul tolăniţi cu ·burta la soare 
pe tăpşanele ce împrejmuiesc locul acţiunii 
(„cloaca umană" într-o viziune similară cu 
cea a filmului precedent), asistind fără să in­
tervină decit prin strigăte de incurajare, amu­
zindu-se prosteşte de conflictele, de luptele 
„corp la corp", din ograda .comună (unde ei 
înşişi sini „argaţi"!) - bătatura gospodăriei 
acestei familii generice luate in colimator 
căci - de la Caragiale citire - „familia e pa­
tria cea mică". Lipsa de discernămînt a aces­
tor „mase" e subliniată apăsat la ospăţul final 
cind, alături de protagonişti, împreună, se 
grăbesc să sărbătorească dispariţia definitivă 
a răului întruchipat de cele două fiinţe detes­
tabile înghiţite ·de lada fermecată a Sfintei 
Duminici (sic!) , care se pregăteşte la rindu-i 

să facă o (la propriu)' înfocată „casă bună" cu 
tatăl fetei, flăcăul de virsta a treia, de care se 
arătase foarte interesată dintru început. · O în­
soţire conform cu zicala „tusea şi junghiul ". 

zai'~~a~~~~a;r:!i~i~~~~u~!~:re p~t~~t:~ fr:~t 
sugestia recurgerii la gaguri şi chiar tehnici 
ale filmului de animaţie, ceea ce, pe alocuri, 
incintă in măsura in care scenograful (Alioşa 
Stancu) şi operatorii (imaginea Florin Mihăi­
lescu şi Sorin Dumitrescu, camera) au susţi­
nut formula in mod oii~inal, ca de exemplu 
concretizarea observaţiei „intre obiecte se în­
tinge o comică sfadă", totul pe fundalul unui 
,,realism poznaş" surprins prin repetate sur­
volliri. Inspiraţia însă nu izbuteşte să ţină pa­
sul cu ritmul propus la start cind, avindu-se 
- probabil - in vedere sensul etimologic al 
parodiei (para „alături" şi ode „cintec") ·se 
prefiQU"' un alert „musical" rural. 

Cti1ar dacă opera lui Creanga este numai 
suportul pentru reflectarea burlescă a realită­
ţii mai mult sau mai puţin apropiate, viziunea 
„populistă" abordată (sau poate ar fi mai bine 
spus „arborată" precum tricolorul din nou 
abuziv şi ireverenţios ,;mplicat") lezează în 
primul rînd „ţărăniile" genialului povestitor 
atit de fin disimulate. Fiind vorba in cazul hu­
muleşteanl)lui - cum au remarcat nu doar 
criticul român citat, ci şi comentatorii străini 
- de „un rafinament erudit". Lucru de care 

• merita ţinut cont şi în transpunerea cinema-

capabil să renunţe IDI 
tea să trăiască alătun de N. Re~'!-~,._ 
uşeşte să întoarcă roata nan>c:<ti • 
rea sa pentru că, deşi arestat o llaCaU CR 
vreme. sotul iubitei ~ un~ 
portant, putind să asigure luxul de c:a19 
aceasta nu se poate lipsi. 

Prea puţine s-au schimbat .după", suge­
rează autorul, neascunzindu~şi dezamăgrrea. 
El evită însă trimiterile ostentative la caztMl 
anume, investigaţiile de genul . .misterele re-­
voluţiei". Evenimentele din decembrie '89 nu 
sînt reconstituite in latura lor patetică. Dim­
potrivă. tonul relatării se vrea neutru. Eşecul 
protagooîstului nu este pus în seam~ nimănui 
şi, in complicitate cu interpretul Claudiu Ble­
onţ (ca întotdeauna, foarte cinematografic), 
autorul nu Iace nimic pentru ca acesta să de­
vină simpatis. Ziaristul-scriitor îşi tratează 
destul de brutal nevasta şi 1iica, Iace beţii 
urite cu un amic, iar in zilele din decembrie 
acceptă să ascundă documente compromiţă­
toare ale nomenclaturistului căruia vrea să-i 
fure nevasta. Pe scurt, un anti-erou. Regizo­
rul Radu Nicoară îmi pare atras de ,,poetica" 
independenţilor americani, acei cineaşti care 
se 011 n vehement tendinţelor hollywoodiene 
de a supradimensiona personajele, de a le 
face cu orice preţ • .ataşante". El nici nu as­
cunde această influenţă şi am intuit în inclu­
derea uneî scene în care protagonistul vede 
pe video un film de Jim Jarmusch, Dewn blf 
Law, o reverenţă in faţa acestui autor atît de 
reprezentativ pentru ceea ce: înseamnă • .noul 
cinema americae."· Refuzul „eroului" şi cele­
brarea banalităţn sint se!Jlne distinctive ale 
stilului lui Radu Nicoară. lmpreună cu opera­
torul Relu Morariu, regizorul propune soluţii 
imagistice subtile, sugestii apăsătoare ale 
unei lumi opresive, populată de suflete 
moarte. Un final antologic, in care protJgo­
nistul dispare în peisaj (şi probabil din viaţă), 
eliberindu-se de propria identitate cu sacrifi­
ciul manuscrisului Său ale căiui foi sint risi­
pite in vint, este semnul cel mai pregnant al 
vocaţiei cinematografice a regizorului . 'Plăce­
rea unei scriituri moderne este satisfacţla 
majoră oferită de primul film al lui Radu Ni­
coară, plăcere care atenuează din denivelă­
rile unei dramaturgii cam nehotărite. 

D- DUMA 
Producţie a Studioului de creaţie Prolilm. 

1992; Scenariul '' regie: Radu Nlcoară. Im• 
glnee: Relu Morariu. Scenogrelle: Mircea To­
fan. Co.tumele: Mioara Trandafir. Montajul: 
Mircea Ciocâltei. Cu: Claudiu Bleonţ, Ioana 
Pavelescu, George Constantin, Ruxandra Bu­
cescu, George Alexandru, Dana Dembinski, 
Dan Aştilearl 

tografică pentru că, se ştie, atunci cînd se 
polemizează cu prostul gust nu se admit.... li­
cenţele de gust! Care, in cazul de faţă, su­
focă de-a dreptul şi aşa plăpinda ţintă a sati­
rei. Dacă filmOI s-ar putea să placă intr-o oa­
recare măsură datorită frustraţii imagisticii 
naive, nu are cum să nu dezamăgească sub 
raportul semnificaţiilo< şi chiar al intenţiilor, 
probabil altele la vre.mea elaborării iniţiale a 
scenariului ce trebuia . să intre in lucru în 

. 1989, cunoscind - mai mult ca sigur - o 
fază de radicalizare pe parcursul filmărilor şi 

~:ă~. 1~1:f~:onnua~e i~~:~ae~g~~~18:~~~~: 
i.tăţilor, in majoritatea cazurilor de-a dreptul 
obscure şi mai ales dilatate fără măsură. Un 
exemplu: regresia in infantilitate a moşului 
este inabil supralicitată incit se autoanulează. 
Aşa se face că malignităţile prezentului 
proiectate in atemporal se estompează, trata­
rea ironică a fabulosului pierzîndu·se in terna 
fabulistică a cotidianului. 

ln ceea ce priveşte personajele •. ele suportă 
• distorsiunile inerente dublei focalizări gro­

teşti, părind intr·o proporţie „egalitară" cofra­
terne cu Păcali şi Tindală, înclt contrastele 
dispar pentru a sluji sloganul etern al criticii 
sociale: „Toţi, o apă ş-un pămint". Fără un 
efort prea mare de compoziţie, Ernest Mafiei 
îşi exploatează bonomia-i hitră din naştere. 
Uzind, evident. tot de hazul personal. Olga 
Tudorache recurge la tuşa groasă, secondată 
nu fără aplicaţie de debutanta Liliana Mavriş. 
Inedită este evoluţia Ceciliei Bîrbora, 
constrinsă !a un dificil conlre-emploi, obli­
gată ca, actionind precum o marionetă, să 
păstreze un fragil echilibru intre „inteligentă" 
şi „hărnicie", puse şi ele - cu radicalismul 
„momentului" - sub semnul întrebăriî. 

TuH• •I junghiu! nu e „un accident" într-o 
solidă filmografie, oricum ieşită din ·comun, 
in care există un clip publicitar de doar trei 
minute (Semenlc) probind certele calităţi de 
comediograf ale regjzorului Mircea Daneliuc, 
care pînă acum doar cochetase cu umorul. 

;~bt~:n::;~p~:t~;/;;:~:~~~·i 81!t~rie:it~~~,1n~ 
o viabilă . .a unsprezecea poruncă", dar ha­
zardindu-:-se să actualizeze sarcastic - din 
păcate cu aceeaşi tensionată înc.rincenare -: 
şi .. . ,;Gilceava înţeleptului cu lumea" ... 

lrlne COROIU 

Producfle ALPHA FILMS INTERNA TIO­
NAL. Scenerlul •' regie: Mircea Dane/iuc. 
lmeglne• ,1 camera: Florin Mihăilescu şi So­
rin Dumitrescu. Scenografie: Alioşa Stancu. 
Costumele: Svat/ana Mihăilescu. Muzic•: Ion 
Cristinoiu. SUnetul: ing. Anuşavan Salama­
nian. Montajul: Maria Neagu. Cu: Ernest Maf­
iei, Olga Tudorache, Cecilia Birbora, Liliana 
Mavriş, Maria Gligor, Vasile Muraru. 
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• Sidney Poitier şi Rod Steiger, 
poliţişti in arflta noptll 

• De la justiţiarul cosmic 
la unul terestru 

{Harrison Ford în Wltne11) 

T 

Co am m 
fiecare actor american 

dorea să fie -
măcar o dată - cowboy. 

Acum, visul 
e să fie poliţist 

opul poliţiştilor, DetectiYi americani, Mistere neeluci­
date, Neştiutele poveşti ale F.8.1.-ului, Stare de ur- -

- genţi, rispundeţi, Cei mai ciutaţl criminali din Ameri­
ca - sint titlurile emisiunilor ce au inaugurat în mass media 
vizuali un original curent pe care nu-l putem numi altfel de­
cit: tele-verite. 

Cu slguranµ dramatizarea romanul)li de anticipaţie al lui D.H. Wells 
_.Rlzboiul lumilor". radiodifuzat la NeW" York ·cu S<4 de ani în urmi de tîni­
rul Orson Welles. nu ar mai blga în sperieţi astlzl pe nimeni. Între timp. 
televiziunea Jl-a antrenat atît de bine spectatorii în a vedea atentate. revo­
luţii JI rlzboale în direct, incit, cred. nici o Invazie extraterestri nu ar mai 
provoca panică. Eventual. o mobilizare generali. Este concluzia care se Im.­
pune dupi ce reţelele de televiziune americane au lansat în ultimii dol ani 
.serii" şi .seriale" care transmit pe viu poliţiştii în aqiune . . 

Ne obişnuisem cu docu-drama, acea reconstituire· cu mijloacele flqlunll 
a unul fapt real . Eram la curent cu re-creation, - procedeul ce reconsti­
tuie situaţii reale de notorietate. intrebuinţind chiar numele JI Identitatea 
persoanelor publice Implicate. Acum s-a flcut un pas - ce pas. curat salt 
- mai departe . 

.A trecut vremea cind materialele fllmate pentru do•arele poliţiei erau 
remontate pentru ca filmul sl arate perfect". spune John Le Count. opera­
torul care lucrează, ca un reporter de riZbol. pe frontul violentei stradale. 
lnsotlnd politlştil Îl\. cele mal periculoase aqiunl . .ln lumea noastrl. adaugi 

=~ ~:;~c :S~e! ra;r;!i~~~~~uf ~1a~~:'~~h1n11 ~~:.:~e~!r!~t~~~o11u:: 
o percepţie mai exactl asupra crlmlnalitlţll. decit o face buletinul de jtlri". 
lntr-adevlr. numer<>JI ziarişti susţin că cine aţipeşte în timp ce priveşte 
unul dintre aceste seriale şi se trezeşte la jurnalul ile actualitlţl, nu-şi 
poate da seama de dlferenţi. ln aceste condiţii, se prevede că urmltoarele 
emisiuni vor fl realizate chiar de poliţişti care vor •lrl din maşinile lor pe 
urmele riuflcătorilor. ţinlnd într-o mini pistolul şi în cealaltl camera de 
filmat! Story-ul se scrie astfel .din mers". la locul crimei. Iar Interpreţii 

~;:e!ufi:i~ 1~u:~:·11~~n~r~11~:: :l~'ş~l~~~d~:~;~~:' .R"~t:O~T' d~~v ~en~~ 
a deschis apetitul pentru realitatea duri. ca spectacol. Sl vezi din livlng 
cum mor blleţll n<>Jtrl a fost un şoc pe care America nu l-a mai putut de-

P'f o:C~'fud!~:· pare s~ fle incintati. Organizatorii. pentru că -aceste seriale 
au cel mal sciZut cost de produqle dintre toate programele de televiziune. 

:~~/!~!'· d~~~~~- aj:~~d~~l~~u~~1~de~:a~u~~~'":r1~~~~~aU~a~n! ~~ 
cut multi vilvl. ln noiembrie 1'i71. John Emil List şi-a ucl• mama. sotla şi 

~P~~- ~~~f ~; !! ~~~~:!~:. 11~c~~;~:e.~~tf~1dc.l 1J~1:~~ z::.:;~~i 
din America, povestea sa. ln lipsa celui Incriminat. pe ecran a apirut un 
bust al slu. reprezentindu-1 la vorsta prezenti. ln urma acestei Imagini, ci­
ţlva telespectatori au putut si-i Identifice şi au indicat poliţiei unde se afla 
cel căutat. Zece zile dupl ce a fost difuzat episodul respectiv. List a fost 
prins. Rezultatul nu este o excepţie. Este normal dacă serialul are în medie 
12 milioane de telespectatori pe siptlmîni. Dealtfel. numlrul telefoanelor 
primite în timpul celor 60 de minute ale unei asemenea emisiuni. este de 
aproximativ 1200! 

De o mare audienţi se bucuri şi programul wDat ·dispirut/ 
Recompense, Inaugurat de John Walsh dupl ce băiatul Slu de şase ani a 
fost riplt şi ucl•. Wal•h înceard prin emisiunile •ale sl gioeasd copili dis­
plruţl şi di po51billtatea · pirlnţllor Si se adreseze direct ripltorllor: .Nu-l 
faceţi nici un riu. Avetl griji de copilul nostru!" rostesc sute şi sute de 
voci (vi amlntlti de scena aseminitoare din Ticerea mieilor, cind soţia 
senatorului încearcă si-i înduplece pe necunoscutul ripitor al Ilicel lor. sl 
o elibereze!). 

Un aport Important la succesul acestor programe ii au tocmai benzile se>­
nore. Dacă Imaginile filmate pe viu sunt. pentru înţelegerea demersului ac- -
ţlunll. completate cu secvenţe filmate ulterior. benzile sonore sunt strict 
reale. ln special apelurile telefonice flcute de copil. înregistrate la poliţie 
(.Mama zace pe podea JI eu nu o pot trezi" .• Fumul e atit de gros incit nu 
pot •i respir" etc.) au un Impact extraordinar şi Implică în rezolvarea cazu-

~~~~ d!~'ş:"!~~~ t~~::;~~~r~ s~;~:~:~~~~~- d;.,rc,1!~~~-~~~~e11~1uP~~ 
seazl în centrul atenţiei crlmlnalll. ci victimele. · 

Si recunoaştem că cineaştii francezi. lnltlatoril curentului cln~verlte în 
1959-1960. care · şi-au propus si atragi flqlunea în ambientul realitlţll. nu 
şi-ar fi-putut Imagina vreodată că televiziunea le va deplşl -în asemenea ml-­
•uri Intenţiile. 

A.D. 

cu 

Inspectoru.I 
Harry • 
zis şi 

ldl' Harry 
(Clint Eastwoo(t)- · 

• John Wayne a schimbat westernul 
pe un policier (Inspectorul Mc.Q. ln actlune) 
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UN-GAR 

Oameni 
• sub vremuri 

V 
rmlrlnd filmele pr<>' 
gramate în cadrul 
.Ziieior filmului un­
gar• ltl dal seama el 
pentru cineaştii ma-

vremurlle se J~'~~b ~~::nl.~I ;:. 
menii sub vremi este obsedantl. 
Deja filmele unor regizori precum 

. Mlkl6s jancs6 sau lstvln Szab6 -
vUute 1n anii trecuţLpe ecranele 
noastre - ne aritaseri acest lucru. 
Desigur, de la un film "ta altul şi de 
la un regizor la . altul, sltuatllle. 
problemele şi modul lor de abor­
dare diferi. Dar Istoria - şi e 
vorba aici de Istoria recenti - se 
aratl a fi un element seducltor 
pentru . discursul fllmlc. 

Sltuatl fntr-o colonie din URSS. 
în 1937, aqklnea din Logodnica 
lui Stalin - fllm realizat de P&er 
Bacs6 în 1989 (• . • Noul Cinema", 

~~e 2Â~ ~/9~~i'~~~~1~i:;-~ ~~:: 
teşte de .Ivona. principesa Burgun­
dlel", piesa lui Witold Gombrowlcz: 
o fllnti dezechlllbratl. de are ride 
toatl lumea. ajunge - dupi ce fu­
sese supusl la torturi din cauzl d 
se proclamase logodnica lui Stalin 
- sl terorizeze întreg satul, de­
mascindu-1 Involuntar ca duşmani al 

ri',,':i~~I~~ ';..:' f~~uf d=rcar;~~~: 
curarea - prin crlml - a nebunei. 
Fiimui ne apare ca o paraboli; te­
roarea este întotdeauna ln~lti de 

lra~~~i!~~!' 1t~1~~e vs~u~ul~u 
ochii unei adolescente, apare în tri­
logia cinematografici a Martei Mes­
zăros, trllogle ce cuprinde filmele 
Jumal pentni copiii mel (1982). 
Jumal pentni Iubirile mele (1987) 
şi Jumal pentni mama şi tata 
(1990). juli, eroina filmelor, este un 

• Tineri care nu-ji găsesc locul într-o societate 
în schimbare· (Jumatate de via de Janos R6zsa}' 

fel de alter ego al autoarei şi desco­
peri în acelaşi timp dragostea. 
opresiunea şi o Irezistibilii atraqle 
spre cinematograf. Secventele de 
arhivi Intercalate ln filme nu se 
leagl în~ii foarte bine cu flqlunea. 
llsind Impresia unei opere care, 
deşi ştie ce vrea sl spunii, nu reu­
şeşte sl comunice spectatorului 
toate lntentllle regizoarei. 

Tot în 1956 se inchele şi aqlunea 
din Eldorado (1989) de Geza Bere­
menyl, fllm premiat atlt la Festiva­
lul natlonal al fllmulul f Budapesta. 

:U~~Pe~~ ~~v:St::'~~la ~o~!~u~ 
.Regele pletll" - este într-un fef 
povestea unul nou rege Mldas, dar11 
spre deosebire de eroul mitologic 
- care transforma în aur tot ce 
atingea - personajul filmului crede 
el aurul poate transforma totul 
dupii volnta celui care li detlne. In­
sensibil la frimintlrlle Istoriei şi la 
frlmlntirlle celor din jur, trecînd 

.. peste lege şi legi, el va muri în final 
de apendlcltl, nereuşind s_i cum" 

!':::,~if~:i~;!~t!'u~~ ~:i:.ac,:::,.~ 
sînt împuşcat! în timpul revolutlel 
din toamna lui· '56. . 

ln JumAtate ele vis (1991) de Ji­
nos A6zsa aqlunea este plasatl în 
zilele noastre. Iar eroii sînt tineri 
ce nu-şi glsesc locul într-o socie­
tate în schimbare. Printre copili 
care cîştlgl bani spiilind parbrizele 

;:~n~l:~o~~::~e ş:• ~t:;:;,f~e ~~~! 
reştlulul) şi adolescentll ce furii din­
automobilele din parcare apare şi o 
famllle de refugla11 din Transilvania 
care se întoarce în 1arl dupl eveni­
mentele din decembrie '89. Toate 
personajele filmului trllesc într-o 
stare de aşteptare. de tranzltle. 
sperind ca .ceva sl se schimbe - în 
bine - în· viata lor . 

Mal putln convlngitoare ne-au 
apărut cele douii scurtmetraje vă­
zute în aceste zile. Deşt premiat la 
lsmallla şi Nyon şi încununat cu lau­
rll unul Oscar al filmelor de di­
plomă din 1991, A fost odati ca 
nldodati... de Zsuzsa BOszOrmenyl 
- povestea unei bătrlne care 
adoptl copil de la ·un .orfelinat şi a 
relatlel ce se stabileşte intre ea şi o 
astfel de fetltl inflatl - rămine ne-

:n:.::'gv~0;t :i:!o~=I d~~o~:n:~\~ 
mal Interesante. 

Trei regi (1990) de Szobolitz 
Bela retine atentla doar prin imagi­
nea de un rafinament plastic remar­
cabil, dar poate prea elutat. Poves­
tea însl nu se încheagă ~I cei trei 
neprofesionişti, care Interpretează 
foarte convlngltor rolurile ce le-au 
fost încredtntate, dau senzatla unor 

mti"'o!~:1n~~~n~:~brn:;:mi:ri9~~ 
demonstrează JI sltuatla actualii a 

g~~~~.?9::.fl~' 1u~rJ:· ,:' .;~~~ 
duqle de 25 ~ lung metraje anual 
s-a ajuns la 18-20 . în dol ani -
după cum miirturlsea P&er Bacs6 la 
conferlnta de presă din Bucureşti 
- regizorii nereuşind adesea să 
stringă banii necesari producerii 
unul film pe care ii vlseazl - citeo­
datl - de ani întregi. Poate şi -de 
aceea glSlm în filmele lor atîtea 
destine umane aflate sub aplSarea 
Istoriei. --

Rolland MAN 

„Cred că ·oamenii nu in~leg că eu mă exprim 
·spontan prin filmele mele şi ci nu încerc să epa­
tez burghezul prin · scandal .. ScaMtalul, care avea 
toate virtuţile pe vremea lui Bunue\, este azi su­
perfluu şi banal. Fac filme . pentru a încerca să 
mă înţeleg pe mine însumi! Sint o persoană puţin 
grotescă şi ştiţi că grotescul este, totuşi, unul 
dintre pilonii culturii spaniole, căreia ii aparţin 
psihologic. Dacă n~am pretenţia că sint moşteni­
torul lui Valle lnclan sau al lui Goya, ştiu totuşi 
că de acolo vin. Acest umor negru atins de su­
prarealism, ceea ce la • noi se numeşte esper­
pento, este in acelaşi timp un gen, un stil şi o 
mentalitate. Un mod baroc, puţin dureros, foarte 
disperat de a vorbi despre realitatea cotidiană 
prin deformaţiile imaginaţiei." • 

Pedro ALMODOVAR 

s ·p AN I OL 
. . 

În ritm 
de flamenco • 

• 
ŞI 

A n timp ce pe micile noastre 

I 
ecrane apăreau primele re­
portaje de la Inaugurarea 
expozltlel universale de la 
Sevilla. la Bucureşti începeau 
.Ziieie filmului spaniol", 

spre bucuria cinefililor pentru •care 
lnformatllle despre cinematograful 
Spaniei rlmîneau cam de 'multi 
~reme în perimetrul Cinematecii 
sau al reportajelor de la festlvalurl 

rock 

(v . • Noul Cinema" nr. 11 /1991 şi 1. 
2/1992). Şapte pelicule din pro­

duqla recentl oferii destule repere 
pentru conturarea preocupărilor ci­
neaştilor Iberici în acest moment. 
Seleqla a avut în vedere diversita­
tea. lncluzind genuri şi stiluri dife­
rite. dar şi calitatea. aslguratl de 
prezenţa unor autori prestigioşi şi 

.a unor opere remarcate în competl·-­
tll clnematograflce. 
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• Despre relaţia . dintre ficţiune şi realitate: 
Podul Y•llOvla de ·Pere Portabella 

Am putut vedea citeva exemple 
de cinema popular care mlzeazl pe 

re7)'!,!~=:l:r!r..'re~:~~:::,·,. dM:i~ 
drama a fost reprezentati de Famt­
lla Montoy• fi T.,.,.tos de Vi­
cente Escrlva care, deşi lncepe ca 
un fel de .West Side Story", sfir· 
feşte ca o versiune a lui .Rome6 ,şi 
Julieta" cu apUatl coloraturi et· 
nlcl. CU" lungi secvenţe de temper• 
mentale dntece jl dansuri ţlglneştl. 
Paslonalitatea atltudlnllor şi arac- · 
terelor se reglseşte şi in comedii: 
cu un pregnant pigment erotic rn 
Don Juan, fantoma mea iubltl 
de Antonio Mercero sau cu accente 
sentimentale in Bum-Bum de Rosa 

~~~l~tlţ~~l~~:zs~:~~~:~e d:~~~ 
ţin destule locuri comune. aceste 
pelicule îşi ating, cred. obiectivu! 
major, acela de a da satlsfaqle pu· 
bliculul mediu. 

Nu s-ar putea spune el cealaltl 
parte a seleqlel nu are şi ea argu­
mente de atraqle. Este inSI vorba 
despre calitlţl care caracterlzeazl 
in ş,eneral fllmul de autor. Puter­
nica personalitate a regizorului este 

.prima dintre acestea şi ea s-a flcut 

•o spaniolă premiată la Berlin: 
Victoria Abril (Amanţii) 

slmţltl atit în Amanţii de Vicente 
Aranda (premiat la Berlin în 1990 
pentru Interpretarea V lctorlel 
Abril) cit şi in Podul Varşovia de 
Pere Portabella (Inclus în seqlunea 
• Qulnzalne des realisateurs" la Can­
nes '90). Fineţea observaţiei psiho­
logice şi rigoarea dramaturgiei ate­
nueazl datele melodramatice in pro· 
mul, Iar analiza nuanţatl a raportu· 
lui dintre realitate şi flqlune face 

farmecui celui de-al doilea. 
ŞI filmul Ah. Carmela de Carlos 

;~~~a :1nr:~::;;:~a:.,în~i°0 d~~f::d 
premiul european al filmului pe 
anul 1990. Cunoscut (la noi) din re­
trospectivele de la Cinemateci. 
Saura îşi reconfirmi inclinaţia spre 
tragi-comic şi complexitatea- uni- -
versului Slu de autor ce preia unele 
din obsesiile lui Bunuel. 

Revelaţia majori a selecţiei a fost insl Femei ln pt'89UI unei crize 
de nervi de Pedro Almoc16var, de­
ţlnltorul .Oscarulul" pentru cel 
mal bun film strlln in 1988. Consi­
derat copilul teribil al clnematogr• 
fulul spaniol, regizorul este la ora 
aceasta unul dintre cel mal bine co­
taţi pe plan mondial. Nu m-am ml· 
rat el autorul este una dintre m• 
rile sllblclunl ale criticilor francezi, 
pentru el. ln mod evident, are ceea 
ce se numeşte scriituri. Nu ml sur­
prinde el se afli şi în graţiile ame­
ricanilor; Almoc16var are dinamism, 
umor, caractere pregnante, un 
grlunte de provocare şi o excepţio­
nali abilitate de a Include trimiteri 
la cele mal dragi mituri cinemato­
grafice. Culorile tari, exagerarea 
afectelor, o permanentl stare- de 
„enervare• care accelerează evenl· 
mentele sine trUlturl lnconfund• 
bile · ale stilului slu. Personalitatea 
iberici este şarjatl afectuos şi com­
plice de regizorul care propune co­
rectarea Imaginilor-clişeu asupra 
specificului spaniol. El reuşeşte sl 
topeasi:t în aceeaşi "'melodie" rl•­
murl de flamenco '' rock. Declarîn- . 
du•se fascinat de vechile melodrame 
americane, acesta preia schemele 
genului, lmpunîndu-le însă o trepl· 
daţle modernă. 

ţoarte !ucid, el observi: .Chiar 
dacl regizorii o vor sau nu, daci 
sine sau nu conştienţi, melodrima, 
conţine umor. Foarte adesea el este 
suprarealist dar reprezintă senti­
mentele. Acestea fiind spuse, nu 
mal poţi fice melodraml cu aceeaş i 
Ingenuitate ca acum douăzeci sau 
treizeci de . ani". 

Sint4!m fericiţi el .Zilele filmulul 
span iol" ne-au înlesnit cunoaşterea 
unul regtzor cu o viziune atît de 
orlglnall care, deşi de o moderni­
tate frapantl, este foarte ataşat de 

_ tradiţiile culturale ale ţării sale. 
Seleqla a mal prilejuit publicului 

nostru satlsfaqla de a vedea pe 
ecran pe unele dintre cele mal 
populare actriţe ale Spaniei. N-a ll· 
sat pe nimeni Indiferent senzualita­
tea torldl a Victoriei Abril, din 

. AmanţiL După cuef temperamen· 
tul vulcanic al brunel Carmen 
Maura. în vervă de zile mari ln Ah. 
Carmela. dar JI în Femei ln pra­
gul unei crize de ...,,,i, a ridicat 
tensiunea silii. Avlnd darul de a In­
tensifica Interesul pentru cinemato­
grafu l spaniol aceste Zile.„ ne lasl 
amintirea unei fieste clnematogr• 
flce. 

Dana DUMA 

OL_AND.EZ 

Un regal 

F 
estivalul filmului olandez a lnserll· 
nat pentru publicul bucureştean un · 
eveniment plasat sub semnul lnfor· 
maţlel. dar ,i al revelaţiei. 

ln conseclnţl. intllnirea cu o cl­
nematografle mal puţin cunoscutl clnefllilor 
noştri a fost onoratl printr-o participare pu­
ţin scontatl chiar de cel mal optimişti dintre 
organizatori. Altfel spus, spectatorii s-au si­
tu~ la lnllţlme. atit din punct de vedere nu­
meric. dt şi calitativ. 

Selecţia celor noUl fllme. datoratl concursu· 
lui oferit de Ambasada Olandei, a rlspun• 
adecvat acestei curlozltlţl, convertind-o pini 
la sflrşltul manlfestirll într-o cerci admiraţie. 
Faptul este cu atit mal semnificativ cu dt, ln­
vadatl fiind ln ultima vreme de filme de larg 

·consum - majoritatea americane - piaţa ci­
nematografiei Jl-a plstrat nealteratl. dupl 
cum se vede. o certă disponibilitate culturali. 

lntr-un. atare context, ce n'e-au arătat oaspe­
ţii olandezi, în cadrul acestul fericit ren­
dez-vous! 

ln primul rînd, un nivel de profesionalitate 
flrl cusur, adecvat exigentelor standarde 
mondiale. (Din acest punct de vedere. întllnl­
rea reprezlntl şi un reper fatl de care ar tre­
bui Sl se raporteze cineaştii noştri, micar 
acela ce s-au declarat hotiriţl a Intra cu fil-
mele lor în Europa.) · 

Pornind de aici, celelalte date decurg în 
mod firesc subiecte Interesante. dar care se 
supun validlrll obţinute prin gradul de atrac­
tivitate faţl de spectator şi. mal ales,o strlctl. 
fundamentare de naturi etici a orlclrul de­
mers artistic. Clei, plasate explicit sub semnul 
moralei creştine. filmele olandeze nu se je­
neazl dtuşl de puţin si predice adevlrurl pri­
mordiale de genul .ajutl·tl aproapele" (în 
Gustul apel al ltil Orlow Seunke - .Leul de . 
Aur• la V eneţla in 1982), .sl ridice piatra nu­
mai cel ce se ştie curat• (Atentatµ! de Fons 
Rademarkes, film distins cu Oscarul pentru 
cea mal buni realizare -din strllnitate în 1987 
JI Abel al lui Alex van Warmerdam), ba chllr 
şi •lntagma .precum în cer, aşa şi pe plmint" 
ajunge sl fle tratau într-o manieri pe cit de 
subtili, pe atic de originali în Pe aripile glo­
riei, al lui Otokar Votocek, cu un Peter O'T o­
ole Inedit într-unul -din rolurile principale. 

Acest din urmi titlu este. de altfel, singurul 
exemplu de fllm (sl·i zicem) Intelectualist, a 
Cirul mlzl transcende planul real, permiţîn­
du-şl .luxul" de •I trata în cheie paraboliel~ 

Desigur cJ şi Al patrulea birbat, flcut de 
celebrul Paul Verhoeven în 1983 (premiat la 
Toronto şi Avorlaz), porneşte tot din cotidian, 
antamînd la modul savuros şi, pe alocuri paro­
dic, zone ale parapsihologiei şi fantasticului. 

Umorul constituie şi el un numitor comun 
al celor doul filme care, spre lauda lor, rlmin 
totuşi atit de diferite unul fatl de celllalt. 

Cum succesul este oriunde condiţionat (şi) 

încredere el nu e niciodată singur pe lume. el 
cineva. acolo - mal sus sau mal jos - îl Iu­
beşte şi are griji de el. 

S•ar putea ca unii sl fle tentaţi a reproşa ex· 
cesul de coincidenţe care asiguri, de cele mal 
multe ori, spectaculosul poveştii, cum se in­
tlmpll în aceste doul filme. Aşa aratl .regula 
jocului", stabilitl şi probatl pe la case mal 
mari, a1ungînd acum apr~ clasici. Fireşte 
el. dlneolo de datele dramaturgiei (un fel de 
temi cu variaţiuni), prezenţa lui Thom Hof. 
fman în ambele distribuţii ·accentueazl senza-

. • Tbom Hoffman 
(Clutrnd-o pe Elleen 
şi l,.llly • fost aici), 

oaspetele nostru la Costineşti 

ţla respectivi. Interesant ml se pare, însl. el 
acest.:. Eileen seaniini, pe undeva. şi cu Pa­
sajul lui Buşecan, dar şi (pe altundeva) cu A..­
tor -..Im, model neamoscut, pe care aj­
teptlm ca Dan Piţa sl·I arate. pini la urmi. 
publicului. 

prin cota de audienţi (dincolo sau„. dincoace 
· de verdictul criticii!), apare de înţeles obliga­
ţia pe care . producltorul o Impune autorilor 
de a satisface (şi) gustul mediu al spectatorilor 
plltltorl. Ci aceşti autori gUesc în talentul lor 
resurse suficiente pentru a răspunde cerinţe­
lor pe care le formulează comanditarul (cume 
cazul lui Verhoeven, al Cirul fllm rlmine con­
tradictoriu, dar şi incintltor) sau recurg con­
ştiincioşi la garanţiile pe care le oferi reţeta 
de gen (Lily a fost aici de Ben Verbong şi 
Ciudnd-o pe Elleen de Rudolf van den Berg) 
are, poate. la un anumit nivel, mai puţini im­
portanţi. 

Un cuvine de admiraţie temperau şi pentru 
,,,... Romeo, fllm cu care Rita Horst debuteazl 

elegant şr serios, transferlnd cu multi delica­
teţe pe ecran o dureroasă experlenţl perso-

· nall. 

Oricum, generozitatea umani, extlnsl 
într-un fel sau altul şi în plan social, repre­
zlntl o constantă a acestor filme care. indife­
rent de premisele tematice ori de situaţiile 
Imaginate, ii oferi privitorului acel dram de 

Vuind aceste fllm'e ( clrora li s-a adlugat un 
lung metraj de animaţie în stilul Disney: Daci 
lnţelegl ce vreau d -spun Rob Houwer), ln­
ţelegl cum '!!:' se poate _mal bine ce ln­
seamnl azi o cinematografie naţionalii respec­
tabili şi, tocmai de aceea. respectatl. dar şi 
cam ce ar trebui fiicut pentru a atinge nivelul 
cu pricina care nu este, totuşi, unul de virf . 

Clei, vorba unul spectator de-al nostru la 
ieşlTea din sall: .Mal e mult pini departe!". 
Asta daci vrem s1 ajungem acolo„. 

Bogdan BURILEANU 
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N 
u o dată, Marlene Dietrich şi-a 

· intots gindul spre anii copilă· 
riei şi adolescenţei sale. „Pri· 
mele mele amintiri - spune 
ea - nu sini prea vesele. 
N-am cunoscut, ca să zic aşa, 
duminicile, şi păpuşile, şi flo· 

rile, şi rochiile albe de fetită. („.) Zînele 
închipuirii mele aveau ochii înroşiţi de lacrimi, 
şi făt-frumos era slinos şi nebărbierit, cu ochi 
plini de friguri şi chivăra plină de noroi. Din 
vremea aceea, cind omului i se deşteaptă 
simţirea, i se trezesc vocatii!e. din vremea 
aceea cind omul începe a citi, a afla, a vibra, 
din vremea aceea n-a rămas pentru mine 
deci! un gol negru şi groaznic. Tot ce-mi 

=~~t~scdg,:t;~a~in:1ai~e ş1° t:f;~Â~ ~i~~~;~i 
lucru pe care l-a făcut pentru mine acest 
trecut al meu, singurul cadou primit de la el, 
este o pecete; este marca lăsată pe obrazul 
Mariei Magdalene von Losch, acea patetică 
marcă de durere care avea să facă . gloria 
obrazului viitoarei Marlene Dietrich". Poate că 
aceste triste aduceri aminte ascund însăşi 
taina unei cariere artistice d&-a dreptul sen· 
zatlonale. Să nu uităm că „îngerul albastru" 
cucerea spectatorii încă din 1930, cu mai 
bine, !leci, de şase 'decenii ln urmă. Oe 
atunci, din anii în care cinematograful abia 
învăţa să vorbească, datează şi intrarea 
actriţei în legendă. Şase decenii de legendă, e 
puţin lucru? ln această primăvară, împovărată 
de iernile unui veac întreg, actriţa s-a retras 
cu discreţie, aşa cum 'i-a trăit şi anii 
senectuţii. Ultima ei donntă s-a lmpllnit, 
Marlene s-a întors ln patria ei, pe care o 
părăsise cu 60 de ani în urmă, din pricina 
ascensiunii naziste; peste o sută de mii de 
oameni au venit să-şi la rămas bun, de la 
starul lor, pe străzile Berlinului. • .A trecut un 
înger" a şoptit o lume. A trecut un înger şi in 
seara inaugurală a festivalului de la Cannes. 
Ca un făcut, cea de a 45-a ediţie a marii 
competiţii cinematografice de pe Coasta de 
Azur avea ln program o amplă retrospectivă 

16 

Zilele filmului 
independent 

a Augsburg, superb oraş din 
Bavaria, îşi dau anual fntllnire 
reprezentanţii din toată lumea 
al unei idei nebuneşti. dar se­
ducătoare: aceea de indepen­
denţă ln cinematografie. Cei 

mai mulţi dintre ei nu figurează io vreun 
box-office, lnsă festivalul nu este o lntrunire 
a potiţlonarilor u"lili: de ce nu ar fi el un . .Sa­
lon al independenţilor" redivivus? 

Ajuns la a 8-a ediţie (1-5 aprilie), festivalul 
nu a intrat ln reţeaua ,,marilor Premii" cine­
matografic!'· Neavînd caracter competitiv, el 
nu poate Ir comparat cu manifestările de an· 
verg~ră, care dispun de capitaluri imense şi 
publrcltate pe măsură. Aceasta ar contrazice 
însăşi deviza „Say goodbye to Hollywood, 
58~e~Î~~uf0 a Af:,~~br~~;rţit în trei secţiuni : 
Filme din Africa Neagră, Copili din Gofzow şi 
Perspective. 

tat~~1~.'~fr';J:n~1r!c~~~racin~~1~:;1iT ~~=~; 
de a găsi un limbaj filmic personal, care să 
fle pus ln serviciul unui scop comun - valo­
rlfl~a!ea resurselor spirituale ale popoarelor 
Afncll -, cele prezentate ln cadrul secţiunii 

:!':f,8;~ţ,i;~,~"l~~~iro~~r:~~e JTnm:r~I! ~i; 
P."FIŢ,:~~~~u~~\e d3es":r~0:is~nii de copii 
din Brazilia (Crucllrda coplllor de Sand<a 
Werneck), despre catastrofa ecologică provo­
cată de naufragiul petrolierului Exon-Valdez 
in largul coastelor Alaskăi (Allllka Syndrom 
de Axel Engstfeld) sau despre „Societatea 
Germană pentru o moarte umană", care-şi . 
propune .să-l ajute" pe bolna~ii incurabili să 

părasească această lume (PrfVtrwa lui P1111· 
nwlb, cutremurătorul lung metraj al lui Oidi 
Oanquart, care a primit în 1991 premiul pen­
·tru cel mai bun documentar german), te lac 
să tragi concluzia că ,.penipectivele" nu sint 
prea roze. 
Aceeaşi părere o au şi Copili din Gol.tow 

care, ajunşi la vîrsta maturităţii, după o copi­
lărie şi o adolescenţă petrecute .în cea mai 

~~;~ed~~r:sr:i~,d~:r~; d& ~~~i~~! d"ăr~~ 
marea zidului Berlinului, tremură astăzi de 
frica şomajului şi participă la mitinguri slndi· 
cale purtind pancarte cu portretul lui Marx. 
Oe această dată însă, concluzia pesimistă nu 
a făcut parte din proiectul autorului, regizorul 
Winfried Junge (cel care, fllmînd timp de 30 · 
de ani ~intre 1961-1991 - vieţile copiilor 
din Golzow a realizat un film care figurează 
ln „Gulnnes Book of Records" drept cel mai 
lung documentar - peste 10 ore de proiec· 
ţie). Adevăratul scenarist şi interpret al aces­
tei cronici cinematografice - fluviu este Tim­
pul. Şi el nu ascul!A deci! de producătorul 
suprem. 

La Augsburg au fost văzute şi filme româ­
neşti. Este vorba de cele aparţlnind studenţi-_ 

. lor Academiei de Teatru şi Film din Bucu· 

;:'ii/~~r~!e cj;;e~~u~ndfu~od~cl~ ~:::i~~j 
celei de-a IV·a Conladn!e lntematlonale • 
1tudenlilor c1ne„11, care a precedat deschi· 
derea oficială a festivalului. 

Spre deosebire de alte întruniri ale studen- . 
ţilor de la facultăţile de film; aceasta a avut 
meritul de a degaja participanţi i de stressul 
obisnu1t flllPX!~t i~rt . o .r.omoeti t1 e ş ! nici Q...aO­
lec1ie, fiecare participant ven ind cu filmul 

Marlene Dietrich. Ca un făcU1, la ~ 
bucureşteană rula, chiar în zilele 5*: 
treceri, un ciclu omagial. Ce argumenae 
bune pentru larga recunoaştere interna~ 
a unui idol fără de moarte? 

Iar retrospectivele. să recunoaştem. au ce 
arăta! „Din cap pină în picioare sint conskurtj 
pe iubire, sint „montată•, piesă cu piesa. 
pentru iubire" cînta Lola-Lola din fngerul 
81ba1tru„. Regizorul Joşef von Sternberg crea 
atunci, un personaj fără precedent în 1stona 
filmului mondial , personajul numit Marlene 
Oietric_h. Mitul avea să se nască de la sine. 
Sternbarg .a clădit, în jurul actriţei sale 
emblematice (vreme de şapte filme), o operă 
cinematografică echivalentă cu marile opere 
lirico-erotice ale poeziei mondiale. Inu-ul 
llballru, această primă capodoperă a cine­
matografului sonor, era doar începutul. Urma 
debutul american al Marlenei, în Morocco, 
povestea unei alte cintiireţe de cabaret care-şi 
urma iubitul in deşert, personajul creat de 
Sternberg dobîndind dimensiuni dramatice şi 
psihologice insolite: „Marlene - scria ma· 
estrul nostru O.I. Suchianu -. Marlene, acest 

. ~:~~lft;~nir~ez;~u:;irii!~„ ~~n~~~atd~re;:: 
norele, Shanghal-Expre1, Blonda Venu1, 
lmpiriteaA rofle: „actele" unei piese incon­
fundabile, cu un personaj ne-pereche. Şi 
despărţirea de Sternberg: al şaptelea film al 
cuplului, l1Mi Dewtl tl a Woman (cunoscut la 
noi sub mai multe titluri, ~lu apanlol, 

=lă•t:=n~a~i ~i=~.:.~~nas~f.~~ 
tor, al lui Pierre Louys). „Cu zarurile măsluite , 
in aşa fel ea să nu pot ciştiga , am plătit un 
tribut final femeii pe care am găsit-o într-o 
margine de scenă, la Berlin" - spunea, 
atunci, după filmul din 1935, Von Sternberg. 
„Cintecul de lebădă" al istoricului tandem a 
însemnat, în epocă, un mare insucces de 
public şi de critică, ecranizarea a fost consi­
derată ,,onirică şi funebră", pentru ca ulterior, 
reconsiderat, filmul să fie înscris printre „cele 
mai frumoase filme" din istoria cinematogra~ 
fulul. Publicul retrossiecllvelor Marlene Diet-

. rich este invitat în sălile Cinematecilor şi ca 
arbitru. 

1ril~1 .c~~~~~~~f9~g~!n~. P~~ig\~~~~~a~~ 
Unui mare regizor, Max Aeinhardt, continuată 
- in film - cu apariţii de „figuraţie intell· 
gentă", apoi cu roluri. secundare, .~pitolul" 
Sternberg, cel mai important, constituie doar 
o etapă. Actriţa avea să apară in filme de Ma­
moulian şi Borzage, de Jacques Feyder şi 
Ernst Lubitsch, de Tay Garnett şi Rene Clair, 
de Raoul Walsh şi Mitchel Leiser, de Frank K. 
Lloyd şi Eddie Sutherland, de Ronald gol· 
man şi Georges Lacombe, de Billy Wilder şi 
Alfred Hitchcock, de Henri Koster şi Fritz 
Lang, de Onion Welles şi Stanley Kramer, 
multe titluri de- referinţă completînd o filmo· 
grafie mereu deschisă unor experienţe cura­
joase, numite Şapte picate, sau F"'lllO ... 

. dln New·Orlffftl, sau Martorul .cuzirll, sau 
Proc...,I c1ec1a NOmberg.- Printre partenerii 
actriţei aveau să fie, dewa lungul anilor, Emil 
Ja.nnings, Gafi'/ Cocper, Adolphe Menjou, · 
Victor Mac Laglen, Cary Grant, Charles Bo­
yer, Jamas Stewart, John Wayne, Misha • 
Auer, Broderick Crawford, George Raft, Ro­
nald Colman, Jean Gabln, Ray Milland, Mel 
Ferrer, Villorio de Sica, David Niven, Charles 
Laughton, Charlton Heston, Spencer Tracy,_ 
Burt Lancaster, Richard Widmark şi alţii , 
multi alţii„ . · 

Fiecare rol, fiecare clipă de artă au sporit 
legenda„ dar au păstrat intactă - după 
nouă decenii de viaţă, după şapte decenii de 
creaţie -. au păstrat Intactă enigma. A tre­
cui, in virful picioarelor, un înger, dar i·a ră· 
mas, în aer, desenul... 

Cilln CALIMAN 

sub braţ. Deşi au participat şcoli de prestigiu 
din Anglia, Italia, Germania, Cehoslovacia, 
Ungaria, am văzut destule filme lipsite de 
idni , prăfuite. definite drept „experimentale" 
~~~tls:et ice" numai datorită unui comentariu 

Coteva dm cele şase filme ale colegilor mei 
s~ar fi putut face insâ remarcate printr-o oa· 
recare prospeţime a ideilor şi a realizării . 
Spun • .s-ar fi putut" deoarece faptul că ATF 
(în cadrul căreia funcţionează singura şcoală 

~~n:~r~:. d~~nl~~~1:iă1r~~a1~11~~1~~I:' 1f~a~~ 
clare) nu posedă un tele-cinema pentru tran­
spuneri de calitate de pe peliculă în sistem 
video, a făcut ca la proiecţie copiile să se­
mene cu un set de diapozitive infăţişlnd po­
vestea lui Petrică şi a lupului, mînjite de un 
copil năstruşnic cu şerbet de cacao! lmposi· 
bit pentru un spectalor să-şi mai dea seama 
daci filmele au sau nu o acţiune ori măcar 
niscaiva penionaje. Toate acestea în condiţi-

~:'e~ii c;~d:,ţ~~f~~~~~~ur:::.f.{~e~~~~~~ 
ţie a şcolii de cinema din Viena), film remar· 
.cabil ca realizare, interesant ca idee (amin­
tind de .,Autostrada dinspre sud" a lui Corta· 
zar) şi care a beneficiat de un buget de 
35.000 $, ln vreme ce, raportat la actualul 
curs valutar, costul unui film produs de A TF 
este în jur de 200 $1 Oe, bugetul, după fame­
lle! 

Lucian GEORGESCU 

\{ 
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FANNY ARDANT: . .Adeseori noi, actorii de na­
tură obsesională, sîntem interesaţi mereu de aceleaşi lu-

~::'~ol ~j; g;~i1: :ă ~~\~~ii:;ie1;~~~~~~~~;.~~~~,;; ~:~ 
tine însăţi , pe care ai ţinut-o in umbră . E ca şi cum, 
dintr-odată, un zid s-ar da la o parte. E un mare ~rgolou 
să crezi că vei putea să controlezi totul. Pentru ca rofu­
rile te marchează. A juca un personaj e ca şi cum ai 
arunca seminte în vînt fără să .şti i dacă vor creşte flori 
sau buruieni. Admir oamenii calmi, care-şi păstrează 
controlul. E o mare forţă. Mi-ar place să fiu un animal.cu 
singe rece. Meseria noastră e ca o piatră care se rosto­
goleşte , cu bune şi rele„ Fără prea multă detaşare însă , 
fiindcă luciditatea parahzează. Iubesc ceea ce memona 
pictează în aur: acele roluri, acele momenţe care rămin. 
Citeodată nu ~şti sigur de ce ai făcut ni'?• cind vezi fil­
mul, dar îţi rămin amint1rile, ceea ce ai trăit, ce ai crezut. 
ce ai simţit regăsindu-ţi colegii in alte relaţii , in alte situ­
atu. dar totuşi aceiaşi. Atunci box-office-ul nu mai con­
tează .. " 

b1~EJ!ez:g~,~~i0i~~Îă0~f~~~a~C~i~18i6~'!~i a'1nr~i.' 
şat -o la ora debutului din 1979 in oo-ntll• d• la 
maluJ mirii, serialul tv al Ninei Companeez, care a im­
pus-o şi publicului francez. 
Născută in 1949 la Saumur. îşi petrece copilăria şi 

adolescenţa sub tutela unui tată, ata~t. militar la Mo­
naco, care a învăţat-o „independenta spmtulu1, curlozrta­
tea ln lata vieţii ş i dragostea _de oameni". Urmeaz~ facul­
tatea de ştiinţe sociale la A1x-en-Provence, dar '" 1974 

~~~~e ":ă'~~~ig;;;:i~c~r~f;" m".:'~n~ri~u;.!n~n C~~t:i~l !~ 
reveni periodic la teatru (versiunea televizată - 1983 -
a spectacolului „Domnişoara Julie" de Strindberg, in 
care a înlocuit-o pe Isabelle Adjani bolnavă, după doar 

' 15 zile de repetiţi i, avindu-1 ca partener pe Niels Ares­
trup, a fost de asemenea programată de curînd la TVfi), 
Prima apariţie pe marele ecran : Cllnll (1979) de Alain 
Jessua - un rol de infirmieră, partener Gerard Depar-

~:,S.,"~fa' _:a;:-~f!n:n:ru~V1~1li1.Te i"::~:i~ ~~~i~~~ 
regizor-maestru alături de care talentul ei va înflori . Do­
vada, De-• veni odeti duminica (1983) unde. transfor: 
mată in detectiv amator pentru a salva viaţa patronului e1 

~1=~~~0l!!c!~~i~~~t~~i·e/ş!i ~~~r~~~~. fnt~~~~~:t!~"f ;t 
rică apare in Ben"""uta (1984) de Andre Oelvaux. pia­
nistă îndrăgostită de un magistrat italian (Vittorio Gas­
sman). lntr-o distribuţie de răsunet, contribuie la succe­
sul unuia dintre „filmele ambjtioase" ale lui Claude Le­
louch UnN fi .qll (1980). O înWnire importantă este pen­
tru actriţă cea cu Alain Resnais: Vi.ta • un romen 
(1983). D,_te c11nco1o c1e ma.ne (1984). llHlo 119Ss1. 

· Alte filme de Interes: o dregoale a tul .,.„n (19&41 in 
c are Volker Schlondorfl o .vede" in Ducesa de GUer­
mantes; Vara vlt14Mre (1984) unde Nadine Trintignant ii 

~~f~~g~~~7:rn~ ~:1~u~rMlf~~g:i~: v: ~~':J: 
IMlllle (1986). prima comedie a lui Costa Gavras, e „că­
sătorită" cu Johnny Hallyday şi iubeşte muzica. Cu Fa­
mUla ( 1987) lui Ettore Scola probează că poate fi la fel 
de fermecătoare în personajele stranii ca şi în cele co­
mice. A mai colaborat cu Michelle Oeville pentru Bidi' 
renul; cu Margarethe von Trotta la Trei aurort (1988), fi­
ind sora cea mare, personaj împrumutat din Cehov şi 
adus ln contemporaneitate, alături de Greta Scacchi şi 
Valeria Golino; cu Jean-Jacques Andrien pentru Au.tra-
1111, unde face o frumoasă compoziţie în cuplu cu Jeremy 
lrons; cu Pierre Beuchot la A"""turlle C•thertnel C. 
(1990), in tandem insolit cu Hanna Schygulla. Compune 
un rol delicat de oarbă în Frlc• de lntunerlc de Mark Pe­
ploe. Riscă să apară şi fn Nimfe dacit minciuni (1992) al 
debutantei Paule Muret. Următoarea premieră, Femei• 
-rtol\llul de Michal Bat-Adam. 
Misterioasă, senzuală, uşor distantă, reflex al unei veri­

tabile pudori şi a unei tim idităţi pe care o resimte cîteo-
. dată ca pe ..un vertij", Fanny Ardant, . frumoasa lungani, 
brunetă şi imprevizibilă ", re inventează pasiunea şi ro­
mantismul prin propria ei privire profundă, prin vocea ce 
subjugă, prin fiinţa întreagă de o .1ăceală ardentă". 

lriM COROIU 

ARNOLD SCHWARZENEGGER. Cu aerul 
său de Superman, uriaşul Arnold Schwarzenegger este, 
ca altădată Johnny Weissmuller, europeanul pe· care 
Hollywoodul l-a ales pentru a întruchipa visul american. 
Acest austriac născut in urmă cu 44 de ani la Graz in­
sistă ca publicul să facă diferenţa intre personajele in­
carnate pe ecran şi cel care este el cu adevărat. Me­
ga-starul precizează : „Nu sint nici Conan, nici Termina­
torul şi nici nu mă plimb pe stradă cu un pistol în minâ 
pentru a mă răfui cu cei a căror mutră nu-mt place. în 

_ realitate sint un tip l i niştit şi aşezat " . 
Pentru a ajunge să fie distribuit în 1'0lurile de supereroi 

din superproducţiile cele mai costisitoare din istoria ci­
nematografului, Schwatzenegger a muncit enorm şi este 
mindru să afirme că este propria sa creaţie. Copil bolnă­
vicios. el a început să practice sportul pentru a-şi în­
vinge debilitatea fizică. Cu o voinţă ieşită din comun şi-a 
lucrat trupul în istovitoare şedinte de body-building, 
ajungind ca la 18 ani să cucerească titlul de Mister Eu­
ropa junior la culturism. Au urmat alte succese impresio­
nante in acest domeniu: de patru ori el a fost ales Mister 
Univers şi de şapte ori Mister Olimp. lntr-o asemenea 

â?a~P~!~~\! ;~~e~~~:;c~~ ~~' "; :;:-~,l'l~r117:~r~: 
cule III New York (1970). După ce a acceptat să apară 
într-un documentar ce dezvtMuia culisele antrenamentu­
lui unui atlet cu titlul Mister Uni,,.,. (Arnold m.gnlflcul 
de George Butler şi Mark Fiore), a jucat, în acelaşi an 

li~rJ.i~~ r.:rn~Y~!a'~~ 8:'c~~~~~~S:::n~~i~:::'~'l ~~:'a~ 
cariera şi, la îndemnurile lui, a început să urmeze cursuri 
de artă dramatică . 

Schwarzenegger nu a devenit instantan_eu un star. A 
cucerit acest rang abia în 1981 cu .rolul don C- a.r-
=~i:io~o~ ~~~srÎd~u~~S:~~u'!/'.a~d:.\~~ 
li~~~1~:z;i~ ~u~i;~~~~i~~l:~r.::r· ta~~::i~rr:c~~:,~ 
o violenţă extremă, se .situează consecvent de partea 

d'f~t~tă familie de personaje se înscriu şi androidul 
din Tenntn- 1 (1984) de James Cameron, un scien­
ce-fiction cu ambianţă futuristă , justiţiarii din c-n­
do (1985) de Mark L. Lester şi Pndmlof (1986) de John 
McTiernan. . 

.Aveam nevoie mai întii de- cîteva filme de acţiune 
foarte solide pentru a-mi consolida notorietatea pe plan 

~~11a~~~~~~J ~::;;t e~~i!'~~~~l: · şim~f~!~.!f:r~~~Yă 
~~.:':~ :~~~~,~~~~ni'i>~~~~d d~ ... ~~tif ilklp:~ 
poll1iSI I• griclinfli (1990). ambele regizate de Ivan Reit-

m~devărata sa vocaţie rămln însă personajele superdo­
tate şi supradimensionate de science-fiction. Pom.ind de 

~o~~t~l:e~~I '~ic~X~~e~08~~o=~~~ P[g:,}0(;~)':,"~ 
Paul verhoeven şi Tennl11111of 2 de James Cameron, 
Succesul acestor pelicule S.F. l-a făcut multimilionar ş1 
l-a plasat în frunte~ .box office-ului.. Averea sa personală 
s-ar cifra la 65 m1hoane de dolari. 

Cu toate acestea, el afirmă : „banul nu e principala mea 
motivaţie". Schwarzenegger şi-a întregit reuşita socială 
pătrunzind în înalta societate prirf căsătoria cu zlansta 
Maria Shriver din clanul Kennedy. Preşedintele George 
Bush l-a numit in fruntea Comitetului naţional pentru 
educaţie fizică şi a apelat la el pentru susţinerea actualei 
sale campanii electorale. Schwarzy defineşte astfel 54!· 
cretul inegalabilului succes: „Umorul meu este pe ma­
sura muşchilor•. Din surse bine informat~ _s-a aflat că 
mai are încă un secret: nu-şi permite n1c1 o vacanţi. 

D..,. DUMA 

. SPIRITUL VREMII 

La unison 
cu 

restul lumii 

ă bucuram să 

M constat sincro­
nismul nostru 
cultural , cin e­
matografic in 
speţă, in două 

rînduri şi la scurt int~rva l : 
clnd s-au decernat Oscar-u­
rlle şi Tiunt• mieilor culegea 
statuetă după statuetă, dar se 
afla şi pe ecranul numărul 1 al 
capitalei noastre. Filmul toc­
mai lşi începea o carieră tu­
multuoasă, iar Jodie Foster se 
Instala in preferinţele cinefili­
lor noştri ca şi ale publicului 
larg atil ca interpretă cit şi ca 
personalitate artistică. Coinci­
denţă la lei de plăcută cu 
Twln Pfflca. ln seara in care 
la festivalul de la Cannes. Da­
vid Lynch îşi prezenta versiu­
nea pentru marele ecran ex­
trasă din serialul cu acelaşi 
nume, pe micul nostru ecran 
lşi începea periplul - cu mult 
brio şi cu sentimentul că se­
rialul poate li şi altceva deci! 
ch-ing gum pentru ochi -
serialul cu acelaşi titlu, care 
bate astăzi· recordurile cunos­
cute şi recunoscute de acest 
gen de film TV. lnseamnă 
aceasta că vibrăm la unison 
cu restul lumii? Din păcate 
cred, mal degrabă , că este 
vorba do coincidenţe feric ite. 
Ne putem însă mingloa că nu 
stntem singurii în această si· 
tuaţie, raportul de forţe pe 
plan cinematografic în lume 
aflindu-se într-un proces de 

masele de pretutindeni. $1, 
iată, tot ea lansează pe toate 
continentele reţeaua restau­
rantelor populare şi ieft ine (sa 
dăm un singur exemplu: „Mac 
Donalrl's"-urile). 

Cu toate deficienţele remar­
cate, discutate, şi de altfel 
sursă a unor man ifestări so­
ciale alarmante, economia 
americană continuă să fie 
aceea a unui colos. Această 
preeminenţă na înseamnă 
însă şi omnipotenţă decit in 
măsura în care ceilalţi sint 
inerţi. Şi aici, păstrind toate 
proporţiile şi adoptind tonul 
îngrijorat al unui ·provincial 
european, aş aduce discuţia la 
noi. Sigur că toate producţiile 
cinematografice europene sint 
in dificultate, iar formularea 
pare mai curîrld uh eufemism 
care marchează inabil cuvîntul 
atlt de temut: criză. Dar să lă­
săm pe fiecare să-şl vadă 
paiul din propriul ochi şi să 
nu facem nici o aluzie la 
bîmi. Mă preocupă doar să 
subliniez semnificaţia pe care 
ideea de a avea o cinemato­
grafie a dobindit-o astăzi nu 
numai în plan artistic ci pur şi 
simplu ca prezentă i nternaţio­
nală a unei ţări , a unui popor 
şi a unei culturi. Argumentul 
este ci vectorul cinematogra· 
fie s-a dovedit mai penetrant 
şi mai rapid; el putind opera 
pe distanţe mai mari şi capta 
un public mai vast. ln paginile 
revistei se sublinia, intr-un re-

Pînă mai ieri cinematografia 
era · preţioasă ideologiei. 

Astăzi trebuie 
să-i fie spectatorului. 

„ 
radicală schimbare şi a.lirma­
tla aceasta nu o fac eu. Filo­
zoful şi politologul Jean Franc· 
oia Revel in săptămlnalul „Le 
Point", lntr-o · recentă şi sem­
nificativă intervenţie intitulată 
„Europa provinclllor"'. por­
neşte de la întrebarea dacă nu 
cumva Statele Unite n-au de­
venit singura mare şi aclevă­
rată putere? Teza acestei su­
premaţii este analizată in 
funcJie de nişte criterii foarte 
precise (formulate ln mod ex­
pres de un an mare politolog, 
americanul Zbigniew Brzezin­
ski) pentru definirea unei su­
praputeri mondiale: influenta 
politică la scară planetară, ca­
pacitatea de i ntervenţie mili­
tară pe întregul glob, puterea 
economică mondială, influ­
enţa culturală internaţională. 
Or. spune Revel. o privire 
atentă pe această listă de­
monstrează că doar Statele 
Unite răspund celor patru cri­
terii şi răspund aimu/lan, Eu­
ropa face joc egal cu America 
- la capitolul influente cultu­
rale - mal ales cind e vorba 
de creaţie de nivel elitist: ln li· 
teratură, în Idei, în artele plas­
tice, ln stilismul de modă şi ln 
ceea ce se numeşte acum 
• .noua gastronomie". Nu înkl 
şi in cercetarea ştiinţif ică. Dar, 
căci există un foarte preţios 
dar, America domină în cul­
tura destinată maselor largi. 
Doar ea posedă astăzi o tele­
viziune, o presă, o cinemato­
grafie difuzate in toată lumea 
şi , de preferinţă, are privile­
giul un!'i muzici preluate de 

cent număr, o idee pe care o 
impărtăşesc integral (şi care 
i'.lin păcate se vede confirmată 
de ultimele manifestări cine­

·matografice internaţionale şi 
de palida noastră prezenţă in 
ele), anume că nu este sufi­
cient să faci nişte filme ci că 
este nevoie să ai o cinemato­
grafie. Aceasta presupunind a 
avea o marcă a ei cu tot ceea 
oe noţiunea subsumează. Alt­
minteri eşti mereu „o prezentă 
întlmplătoare". Cit despre pre­
zenţă este poate o banalitate 
aă mal amintesc că există pre­
zenţe şi prezenţe, dar ceea ce 
este o banalitate pentru_ unii 
este o necesitate pentru alţii . 
Este evident că în primul şi in 
primul rînd facem filme pen­
tru noi, dar făcind parte sper, 
tot mai mult din marea familie 
a lumii de astăzi care este o 
altă lume, o lume nouă unde 
vechile valori şi criterii fac loc 
şi altora noi (revoluţia ştiinţi­
fică a jucat aici şi joacă un rol 
preeminent şi profund 
modelator). Fiimui nostru, ală· 
!uri de celelalte ivte. este vital 
să se lnscrie - aşa cred cel 
pu~n . şi o cred cu toată fermi­
tatea - trebuie să se lnscrie 
Tn ceea ce Eliade numea arhe· 
tipurile universale. Altfel, nu 
ne aude şi nu ne vede nlmeol. 
Pentru că nu ne înţelege. 

llln:ea ALEXANDRESCU 
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Copertll I 

KJle MMI ec:lllM 
şi Mlc:hrel Ontkern 

faţă ln fală cu lntrebarea: 
„Cine a ucis-o 

pe Laura Palmer?" 
(aefiallll tv Twln Peaka 

regia David Linch) 
Coperta IV 

18 

Fanny Ardent, 
o doamnă de la malu1 

mării 

~ Kirstie Alley· cu soţul ei, · 
actorul Parker Stevenson, la premiera 

filmului Uite cine vorbeftel 

RESTITUIREA 
VOCII 

Pe durata a cinci zile în ca­
drul unei manifestări. care a 
avut loc în Italia, s-a purtat o 
discuţie pe tema: „Filmul în 
versiune originală. cu subti­
trare sau filmul dublat?" S-a 
proiectat o serie de pelicule 
ln versiune originală, menţio­
nlndu-se faptul că astăzi în 
lu111e şi nu numai în Italia 

~~~tif ~~rit~~~:rTa v~~i u~~~~ 
5-a putut constata astfel -
după cum afirmă Michaela 
Uccelli în „Giornale dello 
Spettacolo" - că filmµI în 
versiune originală este un alt 
mod de a vedea cinematogra­
ful şi a-i aprecia unele ele­
mente constitutive cum ar fi 
interpretarea actoricească 
sau frumuseţea unui text. Se 
pune deci problema (de care 
noi sîntem încă feriţi - n.n.) 
este oare dublajul indispen­
sabil sau transformă el filmul 
într-o altă operă? Chestiunea 
aceasta este dezbătută de ani 
şi ani de zile iar din colocviul 
care a avut loc în Italia pare 
să capete accentul urgenţei şi 

• Realizatorii clipurllor publici­
tare sini cu adevărat maeştri ai 
efectelor speciale. lată ultima lor 
„găselniţă": pentru o reclamă a 
firmei Coca Cola în Statele Unite, 
ei au „înviat" două vedete ale fil­
mului poliţist . James ca11ney şi 
Humphrey Bogart. Aceiaşi tehni­
cieni care au realizat trucajele la 
Zellg de Woody Allen au reuşit 
. .să izoleze" imaginile lui Bogie şi 
Cagney ·din E,.c I• Qeatapo 

~1!41 ~.~i r~~~~i~ 1i~::,~;~1d~; 
apoi în spotul publicitar. Pină aici 
nimic nou $Ub soare. Surpriza o 
constituie faptul că cei doi beau 
în loc de whisky ... Coca Cola. Să 
)nlocuieşti „whisky and soda" al 
lui Bogart cu . .sirop gazos•, fie el 

şi .c~:;, ~~n~(v~~~A1 
ln seria-

~~\e~~ ~~ J!r=i~iJ.:' ~j 
lnalnte de mCN1rte) este cunoscută 
la Hollywood nu numai ca o ac­
triţă laientat.ă, dar şi ca o per­
soană cu o viaţă sentimentală 
foarte furtonoasă. După o pasiune 
de scurtă durată pentru Rotiert 
De Niro (se pare neîmpărtăşită)., 

c!l=~'.in p~~~~1un~ d~~~~f~e:~ 
bile cu Michael Keaton. Este inlo· 
cu1tă cu Kim Basinger (dar nu şi 
în inima lui Keaton) . Recidivează, 

al unei preocupări care vi­
zează integritatea şi integrali·· 
tatea operei cinematografice. 

PROMPTITUDINE 

„Cazul Maxwell" (magnatul 
britanic decedat sau asasinat 
acum citeva luni în Marea 
Caraibilor) nu şi-a stins ecou­
rile în presa mondială. Un co-
1 aborator al acestuia, un 
anume Mike Molloy, un zia­
rist din trustul de presă al lui 
Maxwell, a şi -prezentat un 
scenariu de film inspirat de 
viaţa magnatului. Cînd l-a 
propus unor · producători, el 
s-a văzut confruntat cu un alt 
scenariu scris de italianca 
Francesca Barra. Se pare că 
se va ajunge la un serial de 
televiziune, dar şi la un film 
pentru marele ecran. „ QUINCY JONES. •• 

este muzician, dar şf un pro-­
ducător important în Amo- · 
rica, şi foarte popular în Eu­
ropa. in recentele sale preo­
cupări intră şi producţia de 

ln timpul filmărilor ia Well Stree~ 
după ce prietenul ei, · Charlie 
Sheen, ca să glumească, îi agaţă 
la spate o hlrtie pe care scria: 
„Sini cea mai mare proastă din 
lume•. Pleacă trintind uşa . Este 
înlocuită cu Daryl Hannah. James 
Woods o părăseşte· pentru a se 
căsători cu o dresoare de cai. 
lntr-un acces de gelozie, Sean ii 
trimite ca dar de nuntă, o păpuşă 
străpunsă cu ace, infăţişirtdu-1 pe 
actorul (care i-a fost partener în 
Sie„ de fOC) în manieră vaudou. 
„Cred că într--0 zi îmi voi QăSi to­
tuşi fericirea", declară ea incăpă~ 
ţinatâ. Cine caută găseşte.. . De-
pinde ce! _ 

• Ochelarii pe care ii poartă cu 
atlla dezinvoltură Warren Beatty 
în Bugay au costat nici mai mult, 
nici mai puţin deci! fix 1 O OOO do­
lari. E- adevărat, ochelarii erau fă­
cuţi de comandă . Obrazul sub­
tire ... . 

• Acelaşi Warren Beatty, fost 
Don Juan, actualmente' aşezat ia 
casa lui cu nevastă şi copil. a tre· 
.cut la declaraţii serioase: . .Astăzi 
partidele (democrat şi republican 
n.n.) s-au nivelat, semănînd din 
ce în ce mai mult intre ele. Pentru 
opinia publică nu mai există un 
adevărat .,şef de partid". Televi­
ziunea încearcă prin grămada de 
inexactităţi , scandaluri, sex şi vio-

Şi-a dorit din tot sufletul să fie actriţă. 
Astăzi joacă şi în teatru şi în film 

(Judith Godreche) 
filme şi seriale de televiziune. 
Ultimul produs de el se intitu­
lează Prinţul de la Bel Air, 
are. 22 de episoade, şi înre­
gistrează un enorm succes. 

o 

DOCUMENTARE 
DESPRE ROMA 

La New York a avut loc de 
curind la „Museum of Moving 
lmage" adică „Muzeul imagi­
nii mişcătoare" o intîlnire cu 
Vittorio Storaro, de trei ori 
laureat al Oscarului. S-ar pă­
rea că noile generaţii ameri­
cane se simt atrase foarte 
mult de cinematografia ita-
1 i ană şi personalităţile ei 

cry~:~~fr~a cu Storaro, afirmă 
presa, i-a incinta! pe partici­
p an ţii la manifestarea 
new.-yorkeză. Cu această 
ocazie marele operator a di­
vulgat şi ultima lui preocu­
pare în materie de film: o se­
rie compusă din 15 filme do­
cumentare, foarte speciale, 
dedicate Romei sub denumi­
rea de Mito (Mitul). Mărturi­
seşte Storaro: „Mă aflam 
într-un moment psihologic în 
care consideram că trebuie 

lenţă pe care ni ie flutură zilnic 
prin faţa ochilor, să umple acesl 
gol. Şi nu reuşeşte deci! să ne 
ameţească şi mai mult". După 
cum se vede şi americanii cunosc 
strigătura .. cu televizorul" ş.a.m.d. 

• Ştiaţi că: • Charlie Sheen 
este fiul actorului Martin Sheen ş1 
frate al lui Emilio Estevez (care 
şi-a păstrat numele adevărat ai ta­
tălui): Michael Keaton se numeşte 
de fapt Michael... Douglas. Cum 
nu era singurul cu numele acesta, 
optează pentru Keaton , privind o 
fotografie cu... Diana Keaton. • 
Sotii Jeff Goldblum (Un polltlat ln 
-.> şi Geana Davis (Thelma •' 
Loulae) cheltuiesc sume fabu­
loase frecventind cu asiduitate 
psihanaliştii. Bineînţeles, fiecare 
cu psihanalistul său. • La căsăto­
ria sa cu Tracy Pollan, Michael J. 
Fox a adus in pragul dispecării pe 
numeroase din admiratoarele 
sale. Una dintre ele i-a trimis 
5 OOO (cinci mii!) de scrisori in 
care ii itnplora să nu Iacă pasul 
acesta. Şi el l-a făcut. • Kevin 
Costner înainte de a fi ac1or ·a 
fost manechin (şi el!) la casa de 
modă Gianfranco Fer·re. Şi totuşi 
se îmbracă la Giorgio Armani. .. 

Doina STllNESCU 

să-ml fac un fel de bilanţ al 
vieţii. Mi se propusese un dcr 

~~~8."t~~;~g s~,Cf,a~eR~::,U~ 
lmeglMa unul orq). M-am 
simţit tentat, dar cind am por­
nit la lucru a ieşit altceva. Am 
vrut pur şi simplu să fac o că­
lătorie în trecut, dar fără să 
ţin seama de timp." Aşa că 
abia la sfîrşit poţi înţelege că · 
ceea ce ai văzut este o istorie 
a Romei, a civilizaţiei care a 
forjat-o şi a schimbat-o . 
Aceste filme documentare 
sini grupate în trei 'blocuri a 
cite cinci episoade. 

PREFERINŢA 
ABSOLUTA 

Comedia se dovedeşte a fi 
preferata călătorilor de pe li­
niile aeriene care oferă clien­
ţilor lor filme în timpul zboru­
lui. Există în America şi o 
asociaţie care se ocupă de 
această activitate ce aliază 
aviaţia cu filmul. Organizaţia 
are denumirea WAFA, adică 
Asociaţia mondială a compa­
niilor aeriene care folosesc 
filme. în 1991, arată topul sta­
bilit de numita organizaţie, 
comediile cinematografi~e 
care au ocupat primele locuri 
au fost: Mami, am pierdut 
avionul, Robin Hood, printul 
hotllor şi PoVHte din Los An­
gefe1. 

FILM ŞI MUZICA 

ln cadrul amplului program 
de manifestări şi activităţi ale 
Muzeului Louvre din Paris 
(expoziţii ocazionale, confe­
rinţe şi simpozioane, vizite cu 
ghid, concerte ele.) există şi 
un spaţiu dedicat filmului 
(documentar, de autor etc.) 
proiecţiile avînd loc într-o 
sală situată în noua construc­
ţie denumită Anexa, Piramida 
Pei. De curînd sub titlul „Cla­
sici în imagine··. s-a desfăşu­
rat pe durata a 22 de zile, cea 
de a doua bienală de muzică 
clasică filmată. • 

ln acest ciclu s-au putut 
„vedea şi auzi" filme în care 
subiectul este muzica. Printre 
cele mai captivante - spune 
presa - s-au aflat: Not Mot­
zert, M vine de la .man" 
(adică om) - film realizat qe 
Peter Greenaway. Deaseme­
nea de un viu interes s-a bu­
curat filmul lui Resnais, Ge­
orge Gershwin. s-a afirmat 
că cinematograful nu este 
numai imagin!l, ci şi ritm şi 
pentru aceasta, poate fi de 
folos cunoaşterea mai pro­
fundă a muzicii. 

" • 

)'. 
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A existat un ciclu' de filme 
dedicat unor mari dirijori a.I 
acestui secol. N-au lipsit din 
ac'est ciclu concertele lui Ka­
rajan filmate de Clouzot, re­
petiţille lui Klemperer şi chiar 
concertele dirijate de Tosca­
nini la Boston. Revelaţie au 
fost cîteva filme germane din _ 
anii '30, considerate drept ra­
rităţi, precum şi filmele dedi­
cate lui Bernstein, lui Knap­
pertsbusch, Thomas Bee­
cham, Karl BOhm şi Solti. 

AYERTY ŞI 
TOULOUSE·LAUfREC 

Muzeul Orsay din Paris i-a 
solicitat lui Jean-Christophe 
Averty un film despre Lau- -
trec. Nu este vorba despre un 
film artistic (cine a uitat oare 
celebrul Moulin R.ouve al lui 
John Huston?) ci de un do­
cumentar. „Lautrec era un 
om a cărui înfăţişare, la prima 
vedere, trezea mai degrabă 
repulsie - spune Averty -
pentru ca apoi să se constate 
că el era înzestrat cu un 
umor negru şi că tot timpul 
încerca să se acomodeze cu 
o legendă pe care el însuşi o 
crease despre sine". 
Substanţa demersului cine­

matografic ~I lui Averty o 
constituie corespondenţa 
destul de voluminoasă pe 
care a purtat-o Lautrec, apoi 
un considerabil număr de fo­
tografii de epocă care îl ·înfă· 
ţişează cel mai adesea in me· 
diul „femeilor uşoare" şi al lo­
calurilor rău famate. Nu in ul­
timul rÎ')d insă chiar pinzele 
lui Lautrec. „De patru_ luni şi 
jumătate, de cind mă dol!u--

~uennc\e~e ~:,e~i:n":nt~asă d~€ 
mai măsor decit un metru 
cincizeci şi doi cit avea Lau­
trec". 

PASIUNI ~OMUNE 

„Muzeul Naţional ai Cine­
matografului" cu sediul ia To­
rino a îngrijit apariţia unui vo-

~e'::ţa c'd\'~~;:,zi~ari~or~~~~~~ 
Prolo, directoare şi conserva­
toare a acestui' muzeu al fii­
mul ui şi Henri Langlois 
(1914-1977), fondatorul Ci­
nematecii din Paris. Este 
vorba despre schimbul unor 
„scrisori de lucru" ale celor 
doi animatori ai vieţii cinema­
tografice din Italia şi Franţa . 
..în pasiunea care le-a fost 
comună, cei doi au fost 
intr-ilidevăr nişte complici" 
scrie în prefaţa volumului 
Jean Rouch . 

Milla Jovovich 
· (i se spune 
„Brooke Shieldit 

din Kiev") 
în intoarcere 

la Laguna alba1tri 

Emmanuelle Seigner şi Hugh Grant _ 
(Pini clnd ne vom revedea) 

într-o„. Luni de fiere 
(regia: Roman Polanski) 

. Mihail Gorbaciov preocupă pe producitorll de film. Altfel 
..British Company Dlrectors" din Londra anu~ o mini serie, ln 
patru părţi, ce va li realizată în cursul aceMei veri, la locuinta 
de vacanţi, allati lingă Moscova, a fostului lider sovl8tlc. 

· Depardleu 1-a hotirlt ai devină distribuitor de filme (de 
callta'8) ln Franţa. ln acest scop a achlzitlonat dreptul de pre­
zentare a .unul_ pachet de filme realizat de CUsavetes, Intre 
care celebrele Umllfe (recent prezentat fi la noi la cinemato­
graful ..studloN). Clllplirl şi O ,_. IUb lnllulnli-

-- • M•c tf Sophle - un . alt fel de comedie ~ 
franţuzească (Julie Arnold şi Gerard Rinaldi) 

Andreij Wajda şi-a reluat actlvltalea pe pl9loul de filmlte 
urmînd să regizeze un film a cărui .actlune • petrece 1h ~ 
nia anului 1945 avlnd ca eroi clţ1va agenţi eecreţl. . 

... Superman revine pe ecrane ca orice erou dnematograflc 
care a cunoecut succesul, mai ales pe cel de box-offlc8. Noua 
:::u: 18 intltuleazi fără prea mult mister lupermlll -

Robert De Niro semnează regia unui film care poerti titlul 
PowHtltl Brom. 

Dintre filmele 1ta1i- recent apărute lşl anunţi candida­
tura la ediţia din acest an la festivalul de la Veneţia Cenlnl 11-
torlc,realizare a tînArulul cineast Roberto Giannarelli cu 5ef9ll8 
Grandi, Giulianll De Sio şi Amanda Sandrelll. 

La cea de a 3!>-a ediţie a festivalului filmului de autor de 
la San Remo (Italia) una din cele mai mari atracţii a constitu­
it-o o retrospectivă: aceea dedicată marelui cineast polonez 
Jerzy Kawalerowicz. Au fost proiectate primele sate Ş-8 filme. 

adres 

la 

Fl'Mda......, 
c/o Agence Artm6dia 
10, av. George V 
75008 Paris France 

Rlllph MKchlo 
c/o S. 
Sporkin, 2648 Tremont Street, 
Ph iladelphia 
Pennsylvania 19152 USA 

George L- (producer) 
c/o P.O. Box 111000 Aurora 
Colorado 90011 USA 

N.R. Nu rfJspufldem de o eventuală schimbare a 
adre111lor de mai au•-
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i ps i t d e 

L umor. rece. 
insensibil. 
snob , pe ­
dant. naţio­
nalist - sint 

calificativele cu care 
este descris uneori 
acest popor al miraco­
lelor: germanii. Spun 
al miracolelor pentru a 
nu spune al paradoxu­
rilor, căci din mijlocul 
acestui neam s-au 
născut marî filozofi, 
mari oameni de ştiinţă, 
mari artişti şi, nu în ul­
timul rind, mari ci-

ne~~~atografia ger- • 
mană, vastă, tentacu­
lară, se afirmă repre­
zentativ in două mari 
momente: Expresio­
nismul (192<>-1930) şi 
Noul Film German 
(1962-1982). 

O lună i'naintea 
lui Lumiere 

lnceputurile cinema­
tografului în Germania 
sint controversate . 
Dind crezare unor cri­
tici germani. ar trebui 
să r.,cunoaştem că nu 
Lumlere a fost inven­
tatorul cinematografu­
lui, ci Max Sklada­
novsky, a cărui primă 
proiecţie publică ar fi 
avut loc la 1 noiembrie 
1895 la Berlin! ln orice 
caz. din această pe­
rioadă, trebuie să reţi­
nem numele lui Edu­
ard Oskar Messter. 
care îşi reclamă pater­
nitatea primelor spec-

l~c~r~~i':a:~r:~~i~ 
lie 1896) ca şi iniţiativa 
construirii primului ci­
nematograf în Europa 
(1896). El este autorul 
şi producătorul prime­
lor pelicule germane 
cu caracter documen-

lf~to~rc:'H actt~~r~~ 
de I• menevrele d• 
prlmi••i) şi al filme-

::C,~~ct''l:..<,S: -
cut la un b8I m...,.t). 

Filme anticipind 
istoria 

După anul 1910, se 
presimte deja apariţia 
expresionismului. Fil­
mul dinaintea primului 
război mondial aducea 
pe ecran o lume plină 
de obsesii, bintuită de 
creaturi himerice. în 
felul lor, aceste filme 
anticipau istoria, ele 
fiind făcute într-o ace­
eaşi perioadă în care 
- ironiei - filozoful 
Max Scheler ţinea pre­
legeri la întruniri pu­
blice despre cauzele 
urii pe care Germania 
o dezlănţuia în lumea 
întreagă. Apar· acum 
filme ca Celil•ll (Max 
Mack), Studentul din 
Prag• (Stelian Rye) , 
Golem (Heinrich Ga-
1 ee n), Homunculu1 
(Albert Neuss şi Otto 
Rippert). 
După anii '20, expre­

sionismul atinge punc­
tul său culminant, atit 
ca mijloace cinemato­
grafice. cit şi ca tema­
ţică. Se poate urmări, 
cum de la Murnau la 
Fritz Lang şi la Lu­
bltsch se cristalizează 
conceptele expresio­
nismului prin selecţie 
şi prin sinteză, prin 
simbol şi prin para­
bolă. Opţiunea viziunii 
cinematografice 
merge spre incarnarea 
ideii de forţă, o forţă 
cu un substrat demo­
nic sau cel puţin stra­
niu. ln filmul expresio­
nist interbelic tocmai 
antlcultura, artificiul, 
masca, falsa ordine, 
fără temei în rinduie­
Jile organice dobin­
desc .prioritate. Perso­
najul se mişcă abrupt. 
mecanic, într-un decor 

• 

" . 1na1nte 
• 

dup·ă 

anul-zero 
geometric cu care parcă" se cont~şte, într-o 
atmosferă impregnată de un fantastic rece. 
Lumea filmului. de la Ceblnetul clocto(Ulul 

fF~~a~~~~~7fi:t~e 11~'P~:...'i'9=~ 
..(Josef von Sternberg, 1930) la Opere de trei 
parale (G.W. Pabşt, 1931) apare pe cit de gla­
ciala, pe atit de fantastică. După primul răz­
boi mondial, lumea pare a avea locurile clar 
fixate. Oe o parte inadaptabilul, marginalul 
adică artistul, emigrantul, clovnul. fanaticul„. 
de cealaltă parte societatea. respectabilitatea, 
convenţionalitatea. 
După cum arată Siegfried Kracauer în stu­

diul său „Oe la Caligari la Hitler" (1946), 
multe din filmele anilor 1919 - 1933 au anti­
cipat istoria, iar ceea ce fusese cindva o po­
veste fantastică a ecranului a devenit în tim­
pul celui de-al treilea Reich o crudă, incredi­
bilă realitate. Dezastrul care a atras după 
sine prăbuşirea economică şi politică a Ger­
maniei a dus, inevitabil, şi' la prăbl.Îşirea ca 
artă a cinema-ului germ~n. 

Filmele . şlagăr 

ln timpul tiraniei lui Hitler, cinematograful 
devenise instrument de stat, mistificator şi 
periculos, cum se va dovedi întotdeauna cind 
se va afla în slujba unei dictaturi. 

ln timpul miracolului economic pe care-l 
cunoaşte Germania ln timpul lui Adenauer, 
filmele se mulţumesc a fi un bun de consum. 
Apar ln serie comedii muzicale (,,schia­
ger-filme"), filme ieftine poliţiste, melodrame 
,.păşuniste" (,,heimatsfilme") exploatind pito­
rescul de carte poştală, fiind toate pe gustul 
micii burghezii, domică de ris şi uitare. Co­
moditatea unor povestioare lirico-sentimen­
tale ii satisfăcea pe deplin. Oe altfel, conditi­
ile pentru crearea unor altfel de filme lipseau. 

Fondurile alocate cine,.;,atografiei erau re­
duse, posibilitatea documentării ca şi inexis­
tentă. critica era la pămînt, cultura cinemato­
grafică de asemenea - iar starea de spirit,_ 
disimulată cu disperare în film, dar existentă 
la toate nivelele, era cea de culpabilltate şi 
dependenţă fală de întreaga lume. 

Privind acum înapoi, vom găsi poate în 
această stare de lucruri şi explicaţia acelui 
îndelung aşteptat miracol cinematografic ger­
man, care avea să se producă abia în anul 
1962. considerat de cineasti „anul zero" în 
Noul cinema german. 

Manifestul de la Oberhausen 
La aproape 20 de ani după război. o nouă 

şi tinără generaţie de cineaşti lansează în ca­
drul festivalului de film de scurt metraj de la 
Oberhausen un manifest, menit să pună ca­
păt „gravei crize in care se zbate filmul ger· 
man convenţional" . Se spune în manifest: 
... Filmele germane de scurtmetraj ale unor ti-

~r~1~~~ria~r'J~o~u~fr"~u~~~~h ~~ ~~;~~~ 
festivaluri internaţionale şi au dobîndit recu­
noaşterea criticii străine. Aceste pelicule şi 
succesul lor arată că viitorul filmului. german 
stă in miinile celor care au demonstrat că 
vorbesc 11 noul llmbi • fllmulul (s.n.). 

La fel ca în alte ţări, şi în Germania, filmul 
de scurt metraj a devenit o şcoală şi un teren 
de experimentare. 

Ne proclamim dreptul de • fiurl noul fHm 
germen de ficţiune (s.n.) 

Acest nou film are nevoie de libertăţi noi. 
Libertatea faţă de tocitele convenţii ... 

Avem, în legătură cu productia noului film 
'german. idei concrete de ordin spiritual. le­
gislativ şi economic. Sintem gata, în chip so­
lidar, să ne asumăm riscurile. 

Vechiul film a murit. Noi credem în cel 
nou„. 

Semnatari: Bodo Bliithner, Boris von BcP­
resholm, Cristian Doermer, Heinz Furciv. 
Rob Houwer, Ferdinand Khittl, Alexander 
Kluge, Piti Koch, Walter Kriittner, DieRr 

. Lemmel, Hans Loeper, Ronald Martini, Hans 
Jurgen Pohland, Edgar Reitz, Raimond Ru­
ehl, Peter Schamoni, Fritz Schwennicke. 
Haro Senft , Detten Schleiermac h er, 
Franz-Joseph Spieker, Hans Roii Strobel, 
Heinz Tichawsky, Wolfgang Urchs, Herbert 
VeseJy. Chiar dacă lipsit de o veritabilă plat ­
forma program, descriind doar o stare de spi­
rit şi conştiinţa sa („Vechiul film a murit. Noi 
credem în cel nou"), ;,Manifestul de la Ober­
hauisen" constituie, totuşi, actul ·de naştere al 
tinărului film german. 

Referindu-ne la anul naşterii sale - 1962 
- şi la felul ln care a evoluat, putem vorbi 
despre un roiracol. Să luăm spre comparaţie 
anul 1982, an în care mulţi cineaşti germani 
erau de părere că epoca Noului film german 
a apus şi că de acum putem vorbi despre un 
capitol încheiat în istoria filmului. E de ajuns 
să ne raportăm la premiile acordaţe în aceşti 
8!'i la festivalurile internaţionale. ln 1962, la 

~n:;:si:zu1Jt'!m:.;:.t9P!\m~ra~~~·~~~~ 
Anselmo Duartes; la Veneţia „Leul de aur" 

f~~n;mguă~:rti~f~g~\.,r8J'.:r~ ... ~~'l!r 'f~ 
~~.!inP&~f.~n r:,c;!;~':"~e~g~m: ,~~~:'.:. de 

Şi iată BGUm premiile aceloraşi importante 
festivaluri, peste 20 de ani. Premiul pentru 
cel mai bun film la Berlin: Rainer Werner 

c:~~i~.d~a;;Je ~~ii V= l~:J I~ 
Wim Wenders &lare• lucrurilor, iar la Cannes 
se decerna premiul pentru cea mal bună re' 

i~~~;es~r:~~1u't8~~ ~";~u .:~-::~ 
cinematografia germană încununarea a 20 de 
ani, în care nu puţine au fost premiile dobin­
dite. 

Pentru a înţolege însă fantastica evoluţie a 
acestui cinematograf, răsărit parcă din ce­
nuşă, este necesar să ne amintim declaraţia 
unuia dintre cei mai importanţi regizori ai • 
acestui „nou val" , Wim Wenders: „Cind 
mi-am realizat primul scurtmetraj nici măcar 
nu văZusem vreodată. cum se turnează un 
film. Cu Herzog a fost la lei. Noi .,, lnviţet 
lotul linguri". (s.n.) > 

Un cinema de puşti? 

• 
Fie că o recunosc sau nu. Wenders. Her­

zog sau Fassbinder datorează mult emulaţiei 
anului 1962. cind nu numai „Manifestul de la 
Oberhausen", dar şi activitatea unor regizori 
ca Alexander Kluge, Oetten Schfeiermacher, 
a unor \slorici de film ca Ulrich Gregor şi 
Enno Patalas. â unor critici-filmologi ca Hans 
Dietar Ross, Wilfried Berghann, Helmuth de 
Haas au pvs bazele culturale -Şi materiale, 
care au făcut poşibilă apariţia unei noi gene­
raţii de cineaşti. ln acel an s-a înfiinţat la Ulm 
de căi,.. Klu~e şi · Schleiermacher „Institutul · 
de formare cinematografică„; în MUnchen se 
dota cu o arhivă de filme „lm!ljtutul de film şi 
televiziune" (devenit mai tlrziu „Şcoala de 
film şi televiziune"); in Berlin încep demersu· 
rile pentru crearea unei cinemateci. Tot acum 
se publică pentru prima oară în Germania 
scenariile unor mari creatori ca Bunuel, An· 
tonloni, Fellini... Eforturile vor continua şi în 
anii următori, clnd vor începe să apară şi alte 
publicaţii (pe lingă revista de specialitate 
„Filmkrltik", apare şi „Film"). 

Totuşi, anului 1962 ii urmează, în planul 
realizărilor cinematografice, patru ani de 
pauză, timp în care „veteranii" (realizatorii fil­
melor din timpul războiului şi al cinema-ului 
postbelic) continuă să producă filme de serie -

· B, atribuind grupului tinăr de la Oberhausen 

~:,uam~':ap;~\\. j~n~~:r~a~: aBauc:;~~;e~~= 
mene - lipsa unor filme ca cele anunţate de 
Manifest, dar şi dispreţul cu care erau privite 
încercările de a le produce - este dată poate 
de faptul că puţinele filme produse ln aceşti 
patru ani de către tinerii cinea$ti erau mai 
mult experimentale. Un caracter experimental 
are chiar filmul Pline pentru enll fragezi al lui 
Herbert Vesely, din 1962, regizor ce s-a dove­
dit a li o falsă speranţă a acelor ani. Dorind a 
face ceva cu totul nou, de a schimba radical 
,,starea lucrurilor„, de a crea un cinematograf 
bazat nu pe tradiţie („Cu toţii am început de 
la zero, fără nici ~n fel de tradiţie" - Herzog 
în „Istorisiri despre mine şi despre filmele 
mele"), ci pe o forţă şi o mentalitate nouă, 
autorii Noului Film German erau încă în faza 
de căutare. 

Anul unu 

Dacă anul 1962 poate fi considerat in isto· 

~~uJN=i~':'e ~e~~itc!n~i,in~nu~"C! ~~i'ge 
minune germană, pregătită minuţios ln timp, 
cu o voinţă <le fler, erupţia noului val se pro­
duce dintr-odată. 

Filmele Ea (Ulrich Schamoni) şi Tlnirul 
T6rleu (Volker Schl6ndorff), ce tratează re­
laţiile interumane în societatea germană -
temă predilectă · a Noului film german, sini 
prezentate la Cannes cu incontestabil suc­
ces. iar filmul lui Alexanijer Kluge Bun rimai 
zilei de Iert primeşte la Veneţia • .Leul de ar­
gint". 

Din acest moment. dacă vrem să urmărim 
cronologic, pas cu pas evoluţia filmului ger­
man, ne-ar trebui mai multă răbdare, hirtie şi 
spaţiu decît dispunem la ora actuală. Căci 

.,....una din caracteristicile filmului german este 
marea sa bogăţie tematică, varietatea proce-
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• Regizorul 
alner Werner 
Fassblnder, 

interpret 
tn propriul său 

film 
Dregostea 

• mal rece 
deoll mo.t•• 

(1969) 

deelor tehnice. o mereu tinără şi nouă gene­
raţie de cineaşti conferindu-le !naintaşilor, 
după numai citeva filme, statutul de „vete­
rani". După apariţ ia unor cineaşti ca Alexan­
der Kluge, Schlondorff, Jean Marie Straub -
pentru a nu-i numi decit pe cei mai cunoscuţi 
- urmează „Şcoala din Miinchen", dar şi 
aceasta va fi eclipsată curind de altă „tri­
pletă": Fassbinder, Herzog şi Schroeter. Doar 
clţiva ani mai tfrziu, alt grup de cineaşti apare 
ln forţă, întemeind în 1971 o editură şi o casă 
de producţie („Filmverlag der Autoren"). • 
Printre ei, Liliepthal. Geissendorffer şi, mai 
ales, Wim Wenders. Singurele puncte co­
mune ale acestor cineaşti erau lipsa de mij­
loace, de experienţă, precum şi refuzul vechi­
lor tradiţii. Oe fapt erau total lipsiţi de un 
program, de o ideologie sau de o direcţia co­
mună. Vom înţelege, aşadar, cit de dificilă se 
dovedeşte o analiză a filmului german privit 
ca fenomen unitar, chiar şi acum, în 1992. 

Totuşi, in mod paradoxal, tocmai aceaslil 
disparitate conferă filmului german un carac­
ter unitar. căci , tratînd o paletă bogată ~ 
teme şi de concepte. dar fiecare într-un stil 
propriu, opera acestor cineaşti se întflneste 
în clteva puncte de referinţă. 

Copilul teribil 

ln ordinea impartanţei , cel /A cărui operă 
este nu numai cea marcantă, dar poate fi 
considerată ca emblematică pentru Noul film 
german, „copilul teribil " sau 11enial al cine­
matogr11fului datorită producţiei sale fabu­
loase într-un timp record este Rlllner Werner 
FMablnder. ln filmele sale el a creat o „co­
medie umană", contribuind la cunoaşterea şi 
recunoaşterea lumii în care a trăit , printr-o 
analiză rece, suficientă însă pentru a dezvă­
lui, '!!'b masca respectabilităţii burgheze, per­
versiunea instinctelor şi întunecata paftă de 
violenţa şi putere .• Caut să descopăr înlăun­
trul meu locul unde mă situez în istoria ţ ărn 
mele. si rte ce sint un oerm8Jl" 1Fassbinder1 

..Le monde", 17.IV.1981) Filmografia necesa­
ră: DragoetH e m•I rece decft moartea -
1969; 1M9u1toru1 de legume fi fructe - 1971; 
Frica minlnci oufletul - 1973; Effl Brleot -
1972-74; Ruleta chlnenMCi - 1976; Cionl­
cla _, Bl'llun - 1978; Ull Marteen -
1981 ; Lola - 1981; Noetalgla Veronicii Vo11 
- 1981. 

Poetul 

Dacă Fassbinder poate fi socotit observato­
rul critic al lumii germane, atunci locul poe· 
tului este rezervat lui Werner Herzog. Poate 

•• 

. • Wim Wenders 
şi -Nastassia ~inski, ' ~ . 

interpreta filmului său „ 
făcut în S.U.A.: 

Paria-Tex• (1984) 

cel mai aproape de ceea ce a fost ioainte de 
cel de-al doilea război mondial filmul expre­
sionist, prin modul său cinematografic de a 
povesti, incărcat de parabole, metafore şi 
simboluri, Herzog esto un artist al frumuseţii 
umane i_nterioare, privită ca insAşi raţiune de 
a fi. Prin . viziunea sa fabuloasă şi stranie Vi· 
sul pătrunde odată cu filmele sale în topos-ul 
Noului Film German: „Din ce in ce mai mult 
îmi dau seama că există aici o mare deose-­
bire intre ceea ce este viaţa şi ceea ce consti­
tuie de fapt existenta şi că este foarte impar­
tant să ei, în primul rind, o .11xistenţă („.) 
Cred că încerc in toate filmele mele să aflu 
ce sintern noi, de fapt ce se ascunde în noi". 

r=r=.=~'~1=~~: 
li - 1967; ŞI piticii „ lnceput de mici -
1989-70; Meleegurlle !brii tl ale lntunert­
culul - 1974; ~pentru oine fi Dumne­
nu "'-!rlvll tuturor - 1976: Nooleratu, 
Fantoma noptll - 1978; Fltzcarraklo - -1982). 

. Strategul drumurilor" 
Aceleaşi întrebări , tratate in contextul mal 

larg. al umanului european, luind ca punct de 
referinţă valorile civilizaţiei, le tratează Wlm 
Wenden în opera sa. Denumit şi ,,strategul 
drumurilor", el îşi pune personajele să între­
prindă lungi călătorii. descriindu-le în situaţii 
limită, . căutînd parcă un răspuns întreb.ăril. 
vechi de cind lumea: Ce este.,omul?, in con-

După . efervescenta epocă a expresioqismului, cinematograful 
german şi-a pierdut. pentru o lungă perioadă, figurile şi filmele 
proeminente. Revenind în atenţie în anii '70, acesta a renăscut în 
Germania Federală prin operele unor cineaşti ca Fassbinder, Her­
zog. Schlondorff. Wenders. În ultimul deceniu alte nume de regi­
zori s-au impus în context internaţional ap~rind, tot mai des, pe 
genericul unor producţii americane: Wolfgang Petersen, Michael 
Verhoeven. Percy Adlon. Acum, cînd după căderea zidului Berlinu­
lui se aşteaptă ca cinematograful german să îşi recapete faima 
din zilele Republicii de la Weimar, propunem, mai ales tinerilor 
noştri cititori, o rememorare a etap11lor sale de cristalizare. 

textul larg al culturii şi nu in ultimă instanţă 
al cinema-ului, una din temele ce îl obse­
dează fiind chiar moartea, dispariţia acestuia. 
(Filmografie esenţială : v .... ln o,.. - 1969; 
Frica Portarului ta tovttur• • la 11 metri --

1971; Allce ln or ... - 1973; ln 111911 tlmpulul 
- 1975; Hammett - 1979; Sta•„ lucrurllor 
- 1982; Paris - Texu - 1984; Cerul -u-
pra llerllnulul - 1987; Pini la capitul lumii 
-· 1990). 

Victimă şi călău 
Volker Schlondorff declara în 1961 , la Pa­

ris: „Mă întorc să fac film in ţara mea, · unde 
filmul nu există". în acel an impunea cinema­
tograful german la Cannes cu Tlnirul T6r­
lao, un film despre care regizorul spunea: 
. .Am .vrut să arăt cum un om poate deveni 
victimă şi călău, am vrut să fac un fel de fe­
nomenologie a ,1ăului ". Printr-un simţ cine­
matografic deosebit şi o perfectă stăpinire a 
mijloacelor, Schlondorff va încerca să descrie 
în prolifica sa operă - bazată aproape toată 
pe ecranizări - tocmai procesul de dobindire 
a conştiinţei vinovăţiei pe fundalul unui pam­
flet politico-social ce vizează imoralitatea şi 
violenţa din societatea germană a anilor de 

~~~~ ~~~t ~ira~s~~:~~tr,~i~~ic~U ~;:,~ii~: 
dreptul acuze sau interogaţii tragice„ Consa- · 
crai prin filme ca Ono.,.a plerduli a Kath• 
rinei Blum - 1975 şi Toba de tlnlcllea -
1978, Schlondorff reprezintă şi astăzi cinema-

~~u~J:~~rndi~o 1~~:nii~~~m~I n~~Je~;i~~ 
acelaşi titlu de Max Frisch. 

Teoreticianul 
Dar opera acestor re~izori n~ar fi fost cu 

putinţă in ' absenţa activităţi i unui cineast ca 
Alexander Kluge •. El este considerat drept şe­
ful de şcoală al Noului Film German. El a 
creat şi a dezvoltat, din aproape în aproape, 

(Continuare în pag. 23) . 

Maria Megdalena GABREA 
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maginati-vă că sinteti Julia Roberts 

I sau Kevin Costner (în definitiv, totul e 
posibil, nu?). Ali promit un nou.scena­
riu care este tot ceea ce v-ati dorit in 
cariera dv. artistică. Vi se propun de 
către producător: un regizor foarte 

bone cotat, un partener(ă) dintre vedetele en 
vogue ale Hollywoodufui şi un onorariu mai 
mult deci! substanţial. Un singur impediment 
vă face să şovăiţi . Scenariul cuprinde citeva 
scene de · dragoste toride şi cam prea ... nude. 
Refuzaţi, căci e dreptul dumneavoastră. Pro­
ducătorul n-are decit să-şi bată capul să re­
zolve problema. Şi o va rezolva cu ajutorul 
unei agenţii de ,,body double': mai pe româ­
neşte o agenţie de „trupuri de lnchlriat". 
Irene Kamal, directoarea unei astfel de agen· 
ţii, dă o mină de ajutor - rapid şi eficace 
(dar şi costisitor, desigur) - furnizind produ­
cătorilor (la cerere) cataloage complete de ... 
nu, n-ati ghicit, nu de chipuri frumoase, ci 
de ... picioare, umeri, sini, fese, şolduri etc. 
Spectatorii americani au descoperit astfel, 
dezamăgiţi, că trupul (superb de altfel) şi mii­
nile care trag ciorapii (într-un mod foarte su­
gestiv) pe picioarele interminabile, filmate 
timp de 33 secunde pe genericul lui Pretty 
Women, nu aparţin Juliei Roberts ci lui Shel-

. ley Michelle, o tinără de 25 de ani care îşi 
„lmprumută" părţi ale corpului unor vedete 
care nu doresc să se mai dezbrace pe ecran. 
Şi-a împrumutat astfel picioarele lui Kim Ba­
singer în M...,,, c:Wtotlt cu o extratereetri 
(1989, regia Richard Benjamin) şi tot ea şi nu 
frumoasa Kîm este eroina cîtorva scene de 
amor în Finei Anetysl8 (r. Phil Joanou). Tem­
peramentala Kim Basinger, furioasă, a dez­
minţit că ar fi fost dublată, dar Irene Kamal, 
proprietara . agenţiei a cărei angajată este 
Shelley, a jurat cu mina pe inimă că aceasta 
a fost angajată pentru servi.ciile de mai sus. 
Shelley Michelle este plătită i)entru asem1t­
nea dublaie cu sume variind intre 750-1 OOO 
dolari pe săptămina, ceea ce i1 rotunjesc 
considerabil veniturile 

Contractele unor actori dm prima iinift 
stipulează adesea c lauze draconice care 
obligă pe producători şi re11izori să recurgă 
din ce în ce mai des la soluţia . body double". 
Miinile sini dublurile cele mai des cerute, ur­
mate de umeri văzuţi din spate şi de picioare 
cit mai lungi dacă se poate. Astfel în Pretty . 
Wo.....,, Richard Gere priveşte - în loja de 
la operă - nu peste umărul gol al Juliei Ro­
berts ci peste cel al Angelei Churchill - 24 
ani, studentă la biologie, care îşi completează 
(si ea) în felul acesta bursa de studii. 

Spre deosebire de manechinele ce pot de­
V..ni relativ uşor actriţe (vezi nr. 5192). aşa 
numitele ,,body double" se angajează pe un 

TRUPURI 

• Nu este o dublură, este 
într-adevăr Elizabeth Taylor 

drum care - cu foarte puţine excepţii - nu 
pQate duce la o adevărată carieră artistică . 

·Ele IU!ltă totuşi ca profesia lor să fie recunos­
cută (au deja un sindicat care să-le apere in­
teresele). Marine Jahan a dezvăluit că a fost 
diiblura lui Jeniffer Beals în Flnhdence, în 
urma unul amănunt nu lipsit. de importantă 
pentru ea: „Cind am văzut filmul, am consta­
tat că pină şi numele ciinelui era trecut pe 
generic, pe cind al meu, nu" . Nemu lţumită, 
ea a dezvăluit presei cîteva amănunte picante 
din timpul filmărilor care a~ făcut deliciul ci­
titorilor, dar micul scandal iscat nu prea i-a 
folosit Marinei. 

Angajarea unei body doulff se rezumă la o 
întllnire cu realizatorul care seamănă mai 

z: 
c -.. 

Vă răspunde: 

Adriana S•, Tuşnad; Ion Nedelclu, Ploieş­
t i; Camella Zan:u, Brad; Stan Mihai, Bucu­
reşti, Gabriela Coama, Cluj: Alexandr\I Ver· 
MICU. Buzău : 

JACKIE CHAN. 32 de ani. Peste o 
sută de filme realizate ln studiourile din Hong 
Kong. A pulverizat . toate recordurile de 
box-office din Extremul Orient. După moar­
tea lui Bruce Lee. un aa al artelor marţiale, 
Jackie Chan a devenit idolul incontestabll al 
milioanelor de tineri chfnezi şi japonezi (şi nu 
numai al lor!). Devine cunoscut şi în Statele 
Unite datorită unor filme de factură mai spe­
cială, ln care violenta luptelor da karate &1te 
.îndulcită" cu doze deloc neglijabile de umor. 
Filmul TIM Big Bl'lwl realizat de Robert 

~1~~f;':3~.~r~~:~~~ed!1i~i~'fne,~~~~~P: 
rintelor tinerilor americani. . Este căsătorii' cu 

~l~~~:ii~i1u7°::ic~f,::~ ~u ~I ~fiii::: 
Kung fu, Dnlgonul albalnl, lnţaleptul Man 

u,M~'::111s1:e:!"ea1a Mare; Ionic} Tunsu, 
Măricesll (Dlmboviţa) ; Mircea Moise, Bucu­
reşti ; Laura Popa, Bucureşti; Viorel Mlhăescu , 
laşi : . 

• Geena Davis cu soţul ei, 
Jeff Goldblum 

mult a Inspecţie militară. „Am toşi chemate în 
rulota regizorului - îş i aminteşte Julie 
Strain, dublura Gennei Davis în Tllelma ,1 
Loul• (actriţa a turnat totuşi nedublată 
scena de dragoste cu Brad Piti). A trebuit să 
ne dezbrăcăm complet în faţa realizatorului 
pentru a se convinge că nu avem vreo cica· 
trice sau vreun semn din naştere. A ales din· 
tre noi şi asta a fost tot". Dublurile au şi ele 
momente penibile şi chiar terifiante în exerci· 
tarea profesiei lor, căci nu sini angajate nu­
mai pentru scene de dragoste. Cristtyn Dante 
îşi aduce aminte cu groază prin ce clipe teri­
bile a trecut cind s-au filmat tarantulele vii 
care mergeau pe pieptul ei în Arachnolobla. 
Eillen Dieth, dublura Lindei Blair în Exorcla-

KIM BASINGER. Născută la Athens li.. 
(Georgia) în urmă cu 30 şi „ . ani. De la lată ' 
moşteneşte simţul muzical şi arta de a şti să 
investească banii, Iar de la mamă - frumuse­
ţea. ln copilărie şi adolescentă. blonda Kim 
luptă să scape de accentul sudist şi de silu-
eta prea provocatoare (spune ea) purtînd sa­
lopete şi tricouri cu două numere mal mari. 
în urma unui concurs de manechine cîştigi o 
călătorie la New York. Ajunsă în faţa lui 
.Ziegfeld Theatre" şi-a spus: ..lntr-o zi nu­
mele meu va fi acolo, sus!" N-a fost lnsă 
uşor. A renunţat la cariera de manechin pen-
tru a face cinema. La început n..a mers. A tre­
buii atunci să se gindească serios la viitorul 
el şi a hotărit să se Iacii medic veterinar. (De 

~l~:Ji:~n~: ~i~in~iu o"~~a~~ă ~~r~~nTJ'.î1~ 
ti mpul liber a început să pozeze pentru 
i.Playboy" şi... în 1983 Blake Edwards o dis­
tribuie în două filme deodată. Apariţii necon­
cludente însă . Interpretează apoi rolul unei 
dansatoare în Naver Say, Nawr Agaln, un Ja­
mes Bond cu Sean Connery în rolul princi­
pal. ln Cel m81 bun este o doamnă miste­
rioasă şi U are ca partener pe Robert Red-

f?r~~'lftă ~= ~u~\u':'~t~I~~~ 
~8dl,,. de Robert Benton, este în sfîrşit, re­
marcată şi distribuită ln mult comentatul film 
al lui Adrian Lyne 8 dptimlnl ,1 tumilate, 
avîndu-1 partener pe Mickey Rourke. Rolul o 
.catapultează" ln stratosfera populată de sta­
ruri , dar nu datorită talentului actoricesc ci , 
mai degrabă, aspectului el fizic mai mult da­
cit provocator şi scenelor erotice din filmul 
lui Lyne. Eticheta este pusă: bombă sexy. 
Rolurile ce i se vor oferi vor fi toate pe mă­
sura catalogări! : frumoasă. năbădăioasă şi... 
deloc devreme acasă. Clteva titluri dintr-o fil­
mografie destur de bogată: •- ciailorlt cu 
o extralaNllri (cu Dan Aycroyd), Firi mii.I 
(cu Richard Gere), Cfnliruta fi mlllan*ul 
(cu Alee Baldwyn), Batman (cu Jack Nichol­
Son şi Michael Keaton/, Final Analysi8 (din 

~u.,;::, :;~r~e ';::'J·a ~I ~~al~~:i,:o~t~.z~~~ 
plac Interviurile. Este o mare timidă. li place 

tul, rememorează cu dezgust cum a 
să vomite supa de mazăre într-o scer. 
binte din filmul lui William Fried n. 
Să nu credeţi că folosirea unor body 

ble este un fenomen recent la Hoffywooc. 
spectatorii americani au descoperit cu 
şi dezamăgire că nu Elizabeth Taylor urca 
atlt de provocator scara în Reflex lntr-un oca. 
de aur, că nu Anna Bancroft făcea drag<>Stll! 
cu Oustin Hoffman în LautHtul, că nu Jane 
Fonda era Interpreta scenelor erotice cu JO<' 

~i~~~ ~!n:·~~· ,-;::: J~şnyn 'i:$~i 

• Imaginaţi-vă că sinteţ i 
Julia oberts ... 

lui Brian De Palma. Şi ca surpriza să fie com­
pletă s-a aflat că pină şi Kevin Costner a-ape­
lat la serviciile unui body double. Astfel nu 
el , ·ci dublura lui face baie ln lac· în Robin 
Hood, prinţul llolflor. Producătorul nu a vrut 
să rişte ca actorul să facă„. guturai. 

O întrebare se Impune: dacă se recurge din 
ce în ce mai mult la serviciile unor .~trupuri 
de închiriat" pentru .că starurile au devenit 
din ce în ce mai pudiCe, nu este oare astfel 
înşelat spect11torul asupra ,,mărfii " pentru 
care plăteşte biletul de Intrare? 

• 
Doina STANESCU 

să etnie la chitară ş i să se ocupe de florile 
din qrădină . Acestea sini însă propriile-i măr­
turisiri . După o primă căsătorie nereuşită, a 
fost văzută pe rind in compania lui Prince, 
John - John Kennedy (fiul fostului preşe­
dinte), Alee Baldwyn. Se pare că împreună 
cu seducătorul Baldwyn formează un cuplu 
care este din ce în ce mai des comparat cu 
perechea Ellzabeth Taylor-Richard Burton, 
datorită scandalurilor care Izbucnesc din te 
miri ce. Despre meseria pe care o are spune: 
• Tot ceea ce ştiu este că trebuie să intru ln 
rol cu 100 km/oră şi •-P tin aşa pînă la sflrşit. 
Binecuvlntat fie Stanlslavskl, cu toate că nu 
reuş&tC niciodată să-i pronunţ cum trebuie 
numele". S-a lenaat de asemenea în muzică, 
primul album rock cu melodii compuse şi in­
terpretate de ea fiind anunţat anul acesta la 
.Giants Records". Cel mai frumos cadou şi 
l-a ficut singură. A cumpărat orăşelul Brosel-

We7e~10e8~!u~~a'P~;, ~~~Tţie~=u~=u~u~ 
venit prompt: .Pentru că este o invastitie o.­
gură". 
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• • 

PREDATOR 

••• 
Producf1e S. l! A Regia: John McTiernan. 

Cu AmoJd SchwarzeflfJgger, Carl Weathers, 
Elpidia Cam/110, Bill Duke. 

Admiratorii lu i Schwarzenegger pot fi 
feric iţi . n mp de 107 minute, idolul lor 
îşi exhibă fără efort bicepşii, tricepşii, 
pectoralii, deltoizii etc. (ceea ce stir­
neşte în sală un .Aht" prelungit). dar, în 
sch imb, se sforţează să ne demonstreze 
că în căpşorul lui, destul de mic com­
parativ cu gitul gros, creierul ii funcţio­
nează la fel de repede ca şi sistemul 
computerizat al monstrului cu care se 
înfruntă. 

Pot fi fericiţi şi cei care la cinemato­
graf (şi poate nu numai) nu vor să-şi 
pună mintea la contribuţie. E drept că 
pretextul dramaturgie din Predator 
poate figura în Cartea Recordurilor, fi-

. ind firav şi totodată foarte incilcit, dar 
el rămine doar un pretext de care ne 
putem lipsi liniştiţi in urmărirea luptei 
inegale dintre monstrul extraterestru şi" 
neînfricaţii, dar derutaţii membri ai unui 
comando paraşutat in jungla sud-­
americană . . 

Mai pot fi fericiţi aceia (din păcate tot 
mai mulţi ) care · caută la film senzaţii 
tari : piei jupuite, miini retezate, organe 
smulse. Oare ce mutaţii genetice s-au 
produs in generaţia acestui sfirşit de 
mileniu care nu mai poate asculta mu­
zică decit dacă ii sparge timpanele şi 
nu mai poate privi imagini decit dacă ii 
violentează 'privirea? Dar asta e o altă 
poveste. 

Oarece satisfacţii poate procura acest 
film şi celor interesaţi de performantele 
tehnice ale cinemato11rafului de azi. 
Realizarea acelui monstru cameleonic 
care iniţial pare lacul don frunze, o silu­
etă abia gh icită ce sare, se prelinge, se 
evaporă printre copaci, este remarca­
bilă. Şi varianta lui metalică este spec­
taculoasă, deşi modelul din care s-a in­
spirat - Allen de Ridley Scott - era 
mai reuşit. De fapt, John McTiernan işi 
începe filmul gindindu-se la. Apocallp-
11111, acum de Francis Ford Coppola-şi ii 
continuă gindindu-se la Allen, ambele 
filme de referinţă ale anului 1979 de la 
care împrumută doar elemente formale. 
Dacă ar fi să căutăm cu tot dinadin­

sul şi o idee de fond, aceasta ar fi mitul 
reuşitei americane. Omul american a 
cărui deviză est11 „Don't give up!" (Nu 
te lăsa!), care aspiră, vrea, încearcă, se 
străduie, se bate şi învinge. Dar oare nu· 
mai bine de jumătate din filmele ameri­
cane au măcar in subtext acest mesaj? 

ULTIMA CURSA 

• 
Producţie S.U.A. Regia: John Leone. Cu: 

Henry Fonda, Eileen Brennan, John Byner. 
Dub Taylor, SU&Bn Sarandon. . 

Acelaşi mit, aceeaşi temă, altă epocă, 
altă ,,punere in pagină", alt interpret. 
Un Henry Fonda pe ultima sută -de 
metri a carierei sale, dar nu asumin-

· Cinematograful ge man 

(Urmare din pag. 21 ) 

· toate structurile ş i instituţiile acestuia. I niţia­
tor de şcoală şi autor de film, el este în ace­
)aşi timp şi un teoretician. Prin filmele saljl, 

~~~r~'."e~ţ~p~b~e;:~fa9~~i~:s~: ~:~,,:;~~&~~~ 
mului". „Cred că acesta e lucrul ~ mai im­
portant, ca filmul să nu rămlnă doar o operă 
în sine, ci să trezească asociaţii, pe care. pe 
cit e cu putinţă, autorul trebuie să le prevadă, 
să le imagineze, aşa cum se vor naşte ele în 
mintea spectatorului". (Filmografie esenţială : 
lrvi.lltllte ln platri - 1960; seurt metraj de 
debut; Iun rilM9 zilei de Iert - 1965: Art"lll 
de aub cupole cltculul: perple~ - 1968: 
Of- de munci pentru o aclevi - 1973: 
Ferdln8ncl cel „re - 197.6; P81rtooita - 1979 
Putere• MnllrMntetor - 1982). 

Ce se lntîmplă astăzi? 

Noul Film German a insemnat în Germania 
ceea ce cîndva, nu cu mult timp înainte. alte 
~urente europene, ca Nou„le ngue şi Free 
CIMIM, au însemnat pentru Franţa şi res­
pectiv Anglia anilor '60: o explozie de ener· 
gie, o punere în discuţie a valorilor accep­
tate, o . .aventură de iubire cu filmul". dar, mal 

du-şi bătrînetea ca in Pe lacul Mirtu (ul­
timul lui film), cr devenind umbra 
jalnică a ceea ce fusese cindva. Ridat, 
nesigur pe picioare, cu privirea obosită , 
cu vocea stinsă, el mimează agilitatea, 
rezistenta. farmecul masculin, permiţin­
du-şi chiar şi o scurtă secvenţă de al­
cov. Şi toate astea in slujba unui road 

• • • • excelent 
• • • film Important 
• • film bun 
• poate retine atenţia 

te lasă Indiferent 

• Richard Chaves şi Elpidia Carrillo, 
aventurieri ai junglei în Predator 

movle fără sare şi piper, nici psihologic, 
nici turistic, fără umor '(deşi şi-ar dori), 
dar cu un unic mesaj: „Dacă vrei, poţi". 
Poţi evada din spital, poţi fura un ca­
mioi:i, poţi străbate America în IUnQ şi 
în lat fără nici un ban, poţi coopta ş1 pe 
alţii in planul tău nebunesc, poţi păcăli 
poliţia aflată pe urmele tale, poţi in­
fringe monstrul numit bătrineţe. Astfel, 
ultima cursă nu este un sfirşit, ci un în­
ceput. Oare? 

LUPUL TfNAR 

o 
Producţie S. U.'A. · 1978. Regia: Cristopher 

Leitck. Cu: Jason Bateman, Kim Darby. 

Dacă Predalor este un „don't give 
up!" în forma sa violent-fantastică, dacă 
Ultima cursi este un „don't give up!" în 
forma sa tradiţional-romantică, Lupul 
llnir este un „don't give up!" in formă 
crazy pentru copiii slabi de minte. Un 
subprodus cinematografic care, prin 
tembelismul poveştii şi neprofesionalis­
mul realizării, reuşeşte să compromită 
o idee altminteri stimabilă: „dragi copii, 
pentru a reuşi in viaţă nu recur11eţi la· 
mijloace neloiale". Pornind de aici s-a 

· născut aberanta poveste a băiatului-lup 
care nu este nici vircolac, nici Mr. 
Hyde, ci o arătare cu păr şi coadă pe 
post de aşa-zisă metaforă pentru derbe­
deu. Să fie la el, acolo! 

li!i I l'-J E ~ F=t 
Echipa re .dacţională , 
Redactor-şef - Adina Darian 

. .Ioana Statle, Dena Duma, !rina Coroiu, Doina Stinacu, · 
Bogdan BurHaanu, Ludan G~rg•cu, Rolland Man, Victor Stroe 
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• Henry -Fonda, 
intr-u11 rol pe „ultima sută 

de metri" (Ultlma cursa) 

ÎNTfMPLARI STRANII 

•• 
Producţie S.U.A. 1972. Regia: Paul Ba(tel: 

Cu: Ann Ruymen, Luciile Benson, Laurie 
Main, John Ventantonio. · 

La cinematograful . .Luceafărul", spe­
cializat in deşeuri cinematografice de 
coloratură erotico-karatistă, s-a rătăcit 
şi un film care merită o oarecare aten­
ţie. Deşi, teoretic, nu face derogări de 
la profilul acestei săli, fiind o îmbinare 

?r'!ns~~:~sa~ia~.8'f~:~';i1J0it~~~mes~ 
un film de suspans al cărui regizor şi-a 
insuŞit temeinic lecţiile lui Alfred Hit­
chcock. Numele său : Paul Bertei. De 
profesie actor, el îşi face debutul regi­
zoral in 1972 tocmai cu acest film care 
ii situează în zona realizatorilor ciudaţi 
şi îndrăzneţi, buni minuitori ai conotaţi­
ilor psihanalitice, care se amuză să ne 
sperie cu arsenalul sonor şi imagistic 
binecunoscut (uşi scirţiinde, camere 
obscure, dispariţii misterioase), dar şi 
să ne intrige prin procedee mai puţin 
uzitate ftn planurile generale persona­
jele sini încadrate ostentativ de la git în 
jos). De la înfăţişarea eroinei (un fel de 
Geraldine Chaplin mai fragilă şi mai 
perversă) şi pină la cadrul scenografic 
(hotelul, liftul, camera fotografului etc.), 

~~o~~:~~"J:8fgt~~~ţ?~ ~~~i~X ~~~: ~~:~: 
sformă zimbetul în ţipăt) ş1 pină la ciu: 
dăţenia de fapt gratuită a personajelor 
secundare, totul este gîndit cu minuţio-

' zitate în acest film aflat pe muchie de 
cuţit între deriziunea la adresa unui gen 
şi conformarea la legile lui. 

Cmtlna CORCIOVESCU 

·~~:~re!" şi :~~:~~~='~n~~i~iOi ~ul:~~ie~~=~ . 
matografice. 

Dar astăzi? Ce se lntrmplă cu filmul ger­
man astăzi? S-ar părea că se află din nou 
fnt~~un moment de criză, de stagnare. Debu· 
tun spectaculoase aduc mereu nume noi pe 
fi rmament, nume ce apoi se pierd sau se uită 
din lipsă de continuitate, de forţă. Aflat la o 
r~cruce de drumuri intre televiziune, video şi 
cinematograf, cineastul german îşi întoarce 
tot mai des privirile. spre America. Nume ca 
Oorris Oorrie (Birballl, La mulţl „,, turcule), 
Chnsta F. (Nai, copili • 18 g8r11 ZOO), Wolf­
gang Petersen (Nava, Mollrt„ ln ogHndi) 
treze~ _iluzia unui film al generaţiei t inere, 
ale care1 probleme lnsă, primejdii, iluzii şi ob­
sesi i, sint privite prin prisma unui modernism 
pe cit de artificial, pe atit de superficial. 
.Continuatori'! moderni ai , unui curent ce 
pare a.-şi fi spus de mult ult imul cuvint, 
ctceste nume capătă periodic rezonanţă, fără 
d ·s1 ciştiga însă şi străluc irea necesară con­
s~crării lor .. uri „nou val" se lasă aşteptat, iar 
r•r.iă atunci filmul german tine mai departe 

~.,C~:i8orft.r i ~..:.~~rel:'.e~~r sa~ew,::,ni_~.;,~ 
~~se~~t~~~~ja ~i d\';1=1Je1u~P.oste 

„Totul este să nu ne pierdem puterea de a 
o lua din nou de la capăt" spunea Wenders -
odată. ..Să nu ne pierdem energia". v:;t'e? ne întrebăm cu toţii privind spre 
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