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Bl oc-noTES

Cinema
»Studio”

rice arti isi are instrumenta-
rul el de reprezentare, spe-
cific, desigur, care asigura
comunicarea intre autor, ar-
tist i spectatorul siu. In ca-
zul filmului, sala de cinema — ecranul.
Uniunea Cineagtilor nu face excepgie de la
reguli i, prin grija autorititilor guverna-
mentale, posedi o sali centrali pe bulevar-
dul-Magheru, cunoscuti publicului: Cinema
Studio®. O sali medie 500 locuri, de o

lor, onorat de o masivi participare a publi-

cului bucurestean ﬁvezl pag. 14—15);
18—24 mai, festivalul filmului din cadrul
primului colocviu internagional pentru o
psihiatrie umanitari, organizat Médi-

cins du Mo:de" si Unlunela Clneq'tllolr. :u
o selectie (din care nu au lipsit pelicule de
pratﬁu: (lhw P:nul cuib de
cuci de Milos Forman, rgul zeilor de
Luchino Visconti, Marturisirea de Costa
Gavras, Ciuleandra de Sergiu Nicol )
ce acrediteazi ideea ci destructurarea su-
feringei psihice prin intermediul artei, eti-
cului, socio-culturalului este la fel de im-
portanti ca ob | clinic gi tr I
medical. Este interesant modul de abor-
dare a unei teme de interes general (tema-

facturd arhitectonici agreabils, P
niatd de un hol, de o prestanti §i acuratege
spaglald ce impun si presupun decentd,
chiar oarecare staif.

Statutul silii, pendulind intre proiecgia
de ,gale ale filmului striin” si spectacol
comercial (indispensabil pentru acoperirea
cheltuielilor de regie), tinde, in ultima
vreme, citre o ,specializare” in zoua filmu-
lui de arta, festivalului filmului striin si
premierelor filmelor romanesti. Strict enu-
merativ, iati citeva mostre din primele
luni ale acestul an: 24 martie, gala filmulul
ungar, avind cap de afiy Logodnica lui
Stalin, regia Peter Bacso; 17 aprilie, gala
filmului spaniol, cu premiera Femei in
pml unei crize de nervi de Pedro Al-
modovar; 4—10 mai, festivalul filmului
olandez, excelent organizat de ambasada
Olandei in colaborare cu Uniunea Cineasti-
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tica grafici se poate inspira co-
pios) §i anume aceea ci suferinga §i denatu-
rarea psihici apar acolo unde mediul natu-
ral si cultural al omului este periclitat;

Editura Video

la 1 an

upi un an de la infiingare (la
1 martie 1991), Editura Vi-
deo a Ministerului Culturii a
prezentat unui. public for-
mat din specialigti, ziaristi si
cineasti o selecjie de peli-
cule ce atesti consecventa fagi de progra-
mul ales. Obiectivele rezumate ca ,realiza-
rea sl difuzarea de filme video, documen-
tare, de ficgiune si experimentale, de scurt
sl lung metraj, in cadrul politicii culturale

19—25 iunie, fi lul filmului or-
ganizat impreuni cu Societatea ﬁiponla §i
primidria orasului Yokohama.

in fine, la capitolul ,premiere ale filmu-
lui romanesc” stim mai prost; o singurid
recentd producgie, Polul Sud de Radu Ni-
coard, restul regizorilor preferind silile cu
.vad®, nu intotdeauna si mediul artistic cel
mai propice pentru un eveniment tinema-
tografic Vorba zicalei: .cine gi-a scos
ochiul?“ Frate-miu®. ,De aia §i |l-a scos asa
de adind”

Constantin PIVNICERU

Trienala
de scenografie

upi o pauzi de te ani,
gdpi‘;la actuald a acestei tradi-
gionale manifestiri a fost
vernisati in mai la galeria
Etaj ,3/4 din incinta Tea-
trului Nagional din Bucu-
resti, sub patronajul Ministerului Culturii,
Uniunii Artigtilor Plastici, Artexpo.

Am ci in secg d
filmului de ficgiune, nu se gisesc reprezen-
tate toate peliculele semnificative pentru
perioada respectivd, cum ar fi fost normal.
$i aceasta pentru ci la apelul conducerii
Asociagiel scenografilor din UCIN prea pu-
gini au fost cei care au rispuns dorind
efectiv si participe. Tocmai de aceasti dati
cind UAP a hotirit si acorde unul dintre
premiile sale si scenografiei de film! To-
tugi, prin efortul citorva inimogi, spagiul a
fost amenajat nu doar cu schige, machete si
fotografii, ci §i cu im, te piese de de-
cor si vestimentagie. cum i in perime-
trul rezervat filmului de animagie, ciruia
i-a fost consacrati edigia anterioari din
1985, ﬁ""“ surprind exponatele-papusi
sau schigele picturale, veritabile opere
plastice. Dar senzatia de arbitrar persista!

Salutar, in trienali, este prezenga unor
noi’ tehnici din sfera creagiei video (deo-
camdati in fazi de proiect!), incluse in sec-
giunea ce deschidea expozigia, cea apargi-

Fan Club;

Am mai vazut...
Predator, Ultima cursa,
Lupul tinér, intimplari stranii

3
In acest numar semneazs

Mircea Alexandrescu, Bogdan Buri-
leanu, Célin Caliman, Cristina Cor-
ciovescu, irina Coroiu, Adina Da-
rian, Dana Duma, Magdalena Ga-
brea, Lucian Georgescu, Rolland
Man, Constantin Pivniceru, Dumitry
S Doina Stér

nind studengilor de la Academia de arte

Fapt inedit: Invitarea artigtilor din emi-
gragie sau de dincolo de Prut, chiar daci
numirul lor este mic.

De semnalat: lipsa autenticelor criterii
de selecgie si lipsa unui catalog.

De propus: antrenarea cineastilor in gi-
sirea unor formule originale de amenajare

au fost, in general, atinse. Bilan-

- ;uf celor 12 luni reuneste cifre impresio-

nante: 26 de filme, totalizind 827 minute i
25 de titluri de documente video, totali-
zind 1060 minute. De semnalat ci printre
colaboratorii Editurii se afld cineasti valo-
rosi (lon Bostan, Laurengiu Damian, Vivi
Drigan Vasile, Felicia Cernilanu, Anita
Girbea, Sorin Iliegiu, Gabriel Kosuth, Nico-
lae Mirgineanu, Ovidiu Bose Pastina, Cris-
tian Comeagi etc.) dar si scriitori si critici
de arta prestigiosi (Gabriel Liiceanu, Radu
Bogdan, Alexandru Titu, Radu Florescu
etc.). Cum o parte din aceste pelicule au
fost deja difuzate prin Ministerul Afaceri-
lor Externe la oficiile noastre diplomatice
§l au ilustrat activitigi culturale roméanesti
in striinitate, cei care gireazi activitatea
Editurii (Bujor T. Rirunu — director, Ho-
ier,

TELECINEMATECA
$! TELEINTERESUL

elecinemateca ne oferi saptami-

nal cite un dar din fondul prin-

cipal de filme al cinematografiei

mondiale. Nu toate aceste da-

ruri au insa ecou in opiniile citi-

torilor nostri; mai curind le suscitd interesul
serialele, care declanseaza avalange de scrisori,
cereri de fotografii, adrese, biografii i filmo-
grafii. Se intimpla insi ca, din cind in cind,
cite un film de telecinemateci si trezeasca
simgul cinefil anesteziat de suvoalele epice si
pisodice ale Ewingilor, Chisholmilor, Gulden-
bur?llor sau Howarzilor. Favoritii lunii al lui
loseliani a socat lenesul nostru abandon in
apele fluviului epic. .Nu existi acjiune, nu
existd personaje individualizate (macar prin
nume), nu existd intriga, desfisurarea actiunii,
punct culminant, deznodimint, mesaj al auto-
rului (sau, mai bine zis, nu exista un mesaj ex-
plicit)”, scrie Rodica lleana lonescu, stu-
dentd la Litere din Bucuresti. .Ca procedeu
pozigional, filmul fol tehnica mozai-
cului, aliturind secvente aparent disparate.
Fiecare bucigici a mozaicului nu reprezinti ni-
mic in sine, ci numai o parte componenti a in-
tregului 5i e nevoie de o carecare depirtare
pentru ca spagiile despargitoare si se estom-
peze si si se formeze clar imaginea“. Definitia
genericd a mozaicului e relativ corecti. Rezul-
tatul, scrie corespondenta noastri, .este un
exemplu perfect de «operi deschisi» in accep-
tia lui Umberto Eco. Spectatorii sint astfel in-
vitagi si aleaga fragmentele, si le grupeze, si
le completeze 5i si formeze ei ingisi tablourile
dorite. Probabil ci mulgi dintre ei vor fi socagi
si vor refuza invitagia. Este o trecere brusci

de la dictatura la democragie care intotdeauna

socheazi si dezorienteaza (...) In locul «auto-
rului-dictator» care propune o operid finiti,
inchisd, cu doringa ca ea sa fie ingeleasi 5i con-
sumatd aga cum a produs-o el, vine un «au-
tor-democrat» care zice: «Stimagi spectatori,
in virtutea egalitagii in drepturi, v propunem
si facem impreuni o opera de arti. Dupi
mine, opera de arti trebuie si fie un mister
care trebuie cercetat, un stimul pentru imagi-

rea Murgu — consilier, Marina C i-
nescu — redactor) sint preocupagi de per-
fectionarea calititii artistice a acestor pro-
ductii, argumente credibile in obsedanta
discugie despre g R “. Me-
ritd remarcati in mod special brosura tri-
lingvi editati cu aceasti ocazie (sub ingri-
jirea Marinei Constantinescu), de ginutd cu
adevirat europeani.

~2Armuri
in piatra“

ntr-un cadru festiv, a fost prezentat
in premiera filmul documentar Ar-
muri in piatrd, o producgie 1992 a
Studioului de Creagie Cinematogra-
fica al Armatei in colaborare cu
Studioul Cinematografic ,Viaga" din
Chisindu. Pe genericul filmului intilnim nu-
mele regizorului Al. G. Croitoru (coscena-
rist impreund cu loan Stujan), imaginea este
semnati de Mircea Bunescu, coloana so-
nori de Florin Gioroc, montajul de Eliza
lordichescu. La realizarea filmului si-au dat
concursul actorii Eugenia Bosinceanu, Vis-
trian Roman si Grigore Grigoriu, Liga Cul-
turald pentru Unitatea Romanilor de pre-
tutindeni, Mitropolia Moldovel si Bucovi-
nel, Muzeul Militar Nagional, Muzeul Na-
ional de Istorie, Arhiva Nagionali de
iime, Bibliocteca Academiei Romane. Ar-
muri in piatrd sint cetifile de apirare
inslgate de-a lungul veacuriior de marii
inaintagi ai neamului. Este o prima serie a
unui film programat in trei episoade — in
care sint infigisate cetiile pe plaiuri
abene si moldovene, rimase, peste
veacuri, ca semne ale dorului nestins de |i-
bertate i neatirnare a poporului roman:
evocind Cetatea Tegini din Cerniugi, Ceta-
tea Chilia, itinerariul ,armurilor de piatra®
trece pe la Hotin, Soroca, Orhei, Tighina.
Cetatea Alba, Putna, Neamg, Suceava
Chiar daci  unele pri regizorale
sint discutabile (excesul de ,ficgiune®, po-
zele ,de familie” etc.), rezonanta patrioticy
a lei este ampli, profundi, iar boce-

si prezentare P a sce-
nografic, eventual printr-o dotare, fie si
minimali, cu aparaturi video. Bineingeles,
dupd ce va fi fost solugionati problema
«sponsorilor®...

tul de la Putna, cu Miria Ta unde-ai ple-
cat, Miarite Doamne* rim'lnc mon;mt:l ;t
nei rafic i emogional primor

mului :pnunu: ulterior si de TVR).

cic.
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nagia d ri, nu un obiect care tre-
buie admirat. Eu va propun o structuri pe
care va invit s-o completagi, s-o desavirsiti, s-o
utilizati, nu s-o contemplagi in mod pasiv. $i
acum, la treabi, domnilor!s. lati ce propune
autorul (regizorul): o trecere in revisti a Vie-
gil in toati splendoarea si mizeria ei. (...) Nu
se poaté spune ci regizorul n-a fost generos.
Cotidianul nivileste peste noi. ne striveste cu
0 avalansa de imagini i sunete (...) Exista anu-
mite puncte-cheie, imagini care se repeti, sec-
vente care se constituie in veritabile nuclee
g e de ificagii. Imagi cu care
incepe filmul — spargerea unor vase de porge-
lan — mi se pare a fi metafora principala a fil-
mului. Este o metafora a distrugerii, a dispari-
tiel, a maculirii operei de arti intr-o societate
atit de complexi si de contradictorie cum e
cea actuald (...). Distrugerea unor opere de
artd e tragicd pentru ca ele sint unice §i irepe-
tabile 5i pentru ci prin arti, prin creagie,
omul isi depiseste condigia si se inscrie in
eternitate. Cioburile, tabloul ciopirgit, soclul
pe care au rimas dol sosoni imensi in urma

ploziei sint simboluri ale unei tr deng
ratate din cauza unor gesturi stupide. Firi
artd, viaga nu e decit o desfisurare monotoni
de sofi alcool sogli imp
spre adulter, Don Juani care-si acosteazi victi-
mele repetind la nesfirsit aceeasi stratagemd,
tipul etern al gelosului etc.”

Sint de reginut rindurile Rodicii lleana lo-
nescu pentru luciditatea analizei, péntru ma-
turitatea remarcabild i pentru claritatea ob-
servagiel critice, pentru capacitatea de ab-
stractizare prin dominarea impresiei imediate.

. Armand Assante
din nou in top

-




. Un love story rominesc. Oana Pellea .
‘t‘n ‘Unde la soare e frig de Bogdan Dumitrescu

UN VAPOR
NAUFRAGIAT
_IN HATIS

R RS ST

eintrd in atengia noastrd

Laura Popa, de data asta

cu numele adevirat Laura

Sterian (.imi cer scuze pen-

tru faptul ci in scrisoarea

recedeﬁtj.. am semnat cu pseudonimul
ura Popa“, citim in recenta scrisoare),
studefitd in anul IV la Facultatea de Litere
din Bucuresti. Ne comunici observagil asu-
pra filmului Unde la soare e frig de Bog-
dan Dumitrescu, pe care, insi nu le vom
transcrie in intregime, atit din motive de
spatiu, cit<sl din motive de limbaj apisat
impresionist. Exemplu: ,Cred ci titiul pe
care B.D. l-a ales pentru acest autenti¢ lo-

ve-s:ory r (de o“se o
si pl simpli» ce
dcplse;te multe alte povesti de dragoste

afic i d cele-
bre) conﬂrmi adevarul ci numal un inver-
sunat pesimist poate glosa cu «compe-
tengd» despre optimism, ci numai celui in-
singurat ii este dat, fie si printr-o stralu-
cire meteorica, privilegiul de a cunoa;te
prietenia, iubirea chiar®.

De ‘unde ,adevirul* ci numai pesimistul
inversunat poate glosa cu, mi rog. compe-
tengd, pe tema optimismului? De unde ce-
lalalt .adevir”, ci numai insinguratul are
privilegiul prieteniei si al gostei? Pina
nu de mult ne ?ribezm si numim adeva-
ruri truismele, cliseele de gindire. De la o
vreme, descoperim adevaruri doar in para-
doxuri §i oximoroane (.complexitate sim-
pla“). Mai adunati-vd de pe la extreme, co-
pil, ci s-a ficut cam mare inghesuiald
acolo! Riscurile, cel putin in politici, s-av
vazut.

Tentagia adevirului—paradox §i a co-
mentariului liric-impresionist rivalizeazi
cu tentagia stilului stufos, a frazei abun-
dent ramificate rare-l poate lua respiragia
st unul maratonist. ,In pofida undei de li-
rism din titlu, sugerind un spatiu ostil ori-
cirei impliniri (mle nu-mi sugereazi asta,
asa cum nu-mi sugereazi nici expresia
populard ,scare cu dingi“ — d.s.), spagiu
de esenta elegiaca ovidiani, in pofida apa-
rengelor (incurajate de leit-motive ale dez-
nadejdii, ale imposibilitigii de a comunica
— de pilda neintelegerea §i cearta firi cu-
vinte de la inceput, intr-un decor de sub-
stanjd neo-realistd ce contrasteazi cu ele-
mentele lirice care vor transfigura aspectul
siricicios, uniil al colibel paznicului de far,
pipusa ji obiectele’ uzate aduse de valuri
parcd dintr-un alt timp, singuritatea celor
doi in cabina telefonici invadati de ploaie,
incercind si vorbeasci la telefonul care nu

' Printre

Doamnele de la malul mirii,
Francis Huster

. Purﬂnd un celebru pseudonim masculin- si... cnnem.

ctntéreaha

merge, pungile de comunicare cu lumea
pirind rupte), filmul pledeazi, desigur

‘printr-o poetici implicita, «a finviluirii»,

pentru posibilitatea omului de a se salva,
chiar §i intr-un univers supus hazardului,
unde semenii devin pipusi mecanice pur-
tate de valurile arbitrarului pe un girm
pustiu fird soare”.

Nu spun ci ideea corespondentei noas-
tre e de neingeles, dar de ce atitea obsta-
cole pentru a exprima o simplitate destul
de... simpla? ,Valurile arbitrarului“ ne
poartd in continuare spre un firm care,
dacid nu e pustiu, e in orice caz inviluit in
ceatd: .Aici intilnirile §i despirgirile sint
guvernate de legi necunoscute noud, pe
care tocmal din ignorantd obisnuim si le
consideram absurde, depisind logica noas-

Viktor Laszlo, prezentd in
lele filmului spaniol* "
(Bum-bum

e

trd umild. (Imi pare riu, dar nu necunoas-
terea, ignoranga ne reveleazi absurdul, ci
parci, dimpotrivi, cunoasterea — d.s.).
Este §i cazul celor doi tineri ale ciror
nume nu le vom cunoaste niciodati, pen-
tru ci (atengie! — d.s.) aceasta ar fi in con-
tradictie cu condigia noastrd de entitigi ne-
definite, situate in puri nedeterminare,
care nu vor putea niciodatd stipini lumea
de obiecte din jur prin simpla lor numire
(si- care dintre noi ne cunoastem adevira-
tul nume?)”. Ci sintem nigte entitii nede-
finite, situate in purid nedeterminare (alti
vizita in teritoriul paradoxulul, cici entita-
gile sint totusi niste existente determinate
vezl §i DEX), treaci-meargd. La urma ur-
mel, ne plac si noua paradoxurile, cu con-
digia s3 nu ne arunce in purd nedetermi-
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nare, transformindu-ne .in .entititi nedefi-
nite. Dar de aici pind la.a nu ne cunocaste
propriul nume este oarecare distanga. Nu
stiu daci ma numesc Laura Popa sau Laura
Sterian?

in rest, o alternare de observatii inte-’
resante 5i comentaril impresioniste du-
blind imaginea cinematografici. ,Povestea
de dragoste se infiripa simplu si firesc, deji
asupra ei planeazi inci de fa inceput con-
stiinga esecului precedent. (Constiinga —<

un fel de planor? — d.s)). Renungarea la *

vechea identitate este anticipati de gestul
spalarii miinilor de citre fata care va ri-
mine la far pentru ci incepe si se joace cu
stropii de api, purificare necesari trecerii
intr-o alta realitate (...). Inaintarea prin la-
birint a celor doi este sugerati de imagi-
nea umplerii cu apd a vasului din curtea fa-
rului, o clepsidra necrugitoare, care se re-
varsd atunci cind cei doi se hotarisc si pi-
réseascd spagiul nasterii'in virtual (slclr
dragostei lor.”
mplerea cu api a vasului® sugereaza
inaintarea prin labirint? Daci te imbegi cu
radoxuri, pini §i apa devine labirint.

u... clepsidri. Numai ci o clepsidri care
si se reverse nu ne putem reprezenta. Cel
mult una care se varsi daci... s-a spart.
LSimbolistica farului, atit de bogati si in li-
teraturd prezem;i de piid4, 5i in romanul
Spre far al Vlrglnlel oolf), poate chiar
prin repe-
tare, capitd alcl nol valente. Unul dintre
cei doi eroi (fata) are nevoie, aidoma vapo-
rului naufragiat, de un reper, pentru a iesi
din higisul esecurilor”. Paznicul de far
este cel care poate salva de la inec naufra-
glagii (sugestiva, poate prea expliciti, este
si parabola despre delfinul care vrea si se
sinucida si este salvat) (s3 ne hotirim: pa-
rabola despre delfin ori e sugestiva, ori e
explicita — d.s.), dar, aidoma celui care in-
cearci si locuiascd in Steaua Polari, nu
este capabil si se salveze sine, tocmal
pentru ci isi este propriul siu far. Urcarea
treptelor farului seamind cu o coborire in
propriul’ sine (alt paradox gustat de au-
toare — d.s.), poate cu un inigiatic ,des-
census ad inferos“, pentru ci ea te face
stipin pe privelistea nelinistitoare si infri-
gurati (?) a imensitagii imposibil de stipi-
nit (pelicula alb-negru era, de altfel, sin-
gura potrivitd pentru a surprinde cenusiul
acestel imensitigi) i isi va gasi, in final, un
corespondent in urcarea deznidijduiti a
treptelor bloculul, in ciutarea fetel necu-
noscute”. ,Filmul este salvat de (la — d.s.)
ciderea in lirism desuet (din picate, nu si
comentariul pe marginea lui — d.s.) prin
detaliile realiste necrugitoare...”.

W9l totusi, la atit se reduce viaga? Un
nou egec, o noui cidere in propriile iluzii?
Este omul sortit si rimind o pasire cu
zborul frint §i cu aripile crescute di-
nduntru, tot atit de departe de ceilalfi oa-
mehi ca un astru de algi astri, ca un far de
alt far, lipsit de orice sistem de orientare,
condamnat la perpetud riticire prin labi-
rint? se intreaba, meditind asupra filmu-
lui, Laura Sterian. ..Dacd Laura Popa
redacgia o invita s abordeze critica de
film, pe Laura Sterian as invita-o si nu se
gribeasci. Mai intii si schimbe regula jo-
cului: si iasi din metafore 5i paradoxuri §i
nu si le prelungeasci’ pe cele ale filmului.

NOTA REDACTIEI

De la Marga Gavrilitd din Corod, Ga-
lagi, am primit o scriscare de 12Jn%lni din
care rezulti ci e nemulgumiti lul in
care |-a fost-publicatd §i comentati scrisoa-
rea anterioari (nr. 3/1992). Nu dispunem
de atita spagiu incit un punct de vedere
atit de personal si ocupe mai mult decit o
cronici de specialitate, iar abundenta de
incriminiri la adresa colaboratorilor
nostri, in absenta totali a argumentelor,
nu-i justifici publicarea. Este, credem, o
datorie faga de cititorii nostri. O asteptam
pe Marga Gavrilifd cu o scrisoare revenitd
la normalitate.

este realizatd

>
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ratie televiziunii, filmul
in general si serialul
TV in special par a fi
ajuns in fata unui nou

inceput. Acesta presu-

pune o abordare cu
totul diferita a realitatii
— este concluzia la care ajunge Peter
vaers in paginile revistei ,Rolling

Dupé mai bine de 50 de ani in care
actualitatea in imagini si filmele au
constituit pilonii oricarui program TV,
se constata ca lucrurile au evoluat in
ultimul timp intr-un mod absoiut

aculos.

Transmiterea pentru prima oara in
direct a unei Revolutii (cea romana —
considera observatorul american) si a
unui Razboi (cel din Golf) schimba
fundamental datele raportului dintre
realitatea directa si forma ei mediata.
Altfel spus, cu ce i;l mai poate ﬂchu~
nea
sau, odata ce acesla a tréit ,Ja cald"
cele mai acute si imprevizibile desfa-
surari ale unui cotidian ce devenen
sub ochii lui ‘istorie?

Bray la bray, filmul si istoria

Desigur, subiectele inspirate din
faptele reale de notorietate publicd —
adica din evenimente — au constituit
dintotdeauna marea tentatie a cine-
matografului. Reconstituirea pe inde-
lete, snahza detalmqr. sugerarea unor

Cit de senzational este

adevdrul?

Dar senzationalul cit este de adevdrat?

Document + film =
documentar

Serialul The World at War, produs
de catre englezl: recunoscuti pentru
obiectivitatea lor i care tocmai se di-
fuzeaza la Televiziunea noastra sapta-
minal sub titiul, mai pe intelesul tutu-
ror, Al dollea rizbol mondial, ope-
reazé in mod declarat o selectie ne-
cesara printre sutele de mii de metri
de pelicula filmata in focul evenimen-

totul
pnntr-o tratare spectaculoasd, dar ri-
guros subordonata unui punct de ve-

telor. li se adaugad comenta-
riul, scris de un istoric si citit de ine-
Olivier (i i

tari etc) toate la un_loc contri-

dere cu valoare
0 metodologie curenta in industria fil-
mului valabulé in egald misura pen-

buind la crearea unei anumite imagini
asupra evenimentelor. Ca ea ajunge

tru fictiune s
elemente care difera slm ponderaa
datelor obiective in constructia sce-
nariului si modalitatea de tratare in
functie de gen. Dincolo de acestea,
insd, rezultatul este acelagi: enunta-
rea unei teze, adica a unei interpretari
subiective, proprie echipei de realiza-

sa fie $i insusita de un nu-
mar imens de spectatori e evident.
Mai putin evident ramine faptul dacd
filmul in cauza ilustreazd o conceptie
asupra istoriei (aflindu-se in ipostaza

Evocarea gituitd de emotie, pe alo-
curi patetica, dar supunindu-se unui
efort pe cit de evident, pe atit de sa-

buie facut ceva.. Numai ca Revolu-
{la... nu este deloc ,in direct"! Recon-
stituire necesara, fireste, cu mulli

lutar de a-si salva
sard demersului asumat, este m mé-
surd si uiMmeasca, sd indigneze,
chiar sa revolte privitorul de azi.

Programat initial la o ora de ma-
xima audienta, serialul Luciei Hos-
su-Longin scormoneste cu inversu-
nare, dar si cu luciditate printre locuri
si oameni. Sint invitati sa vorbeasca
victimele, dar si calaii din anii dictatu-
rii_comuniste.

i, cu si mai multe semne de
intrebare sau doar cu puncte de sus-
pensie. Imagini inedite, unele surprin-
zéatoare. Altele cunoscute deja, dar
care dobindesc noi intelesuri cind
sint privite ,la rece”. Intr-un fel se
face istoria... intr-altul se scrie ea.

Serialul nu gi-a propus sa desco-
pere adevarul — dovada de bun simt
§i realism. Dar masa de montaj, pre-
cum si o cunozima legitima, chiar

Cei dintii au aerul sfirsit,
mari rezerve asupra faptului ca s-ar
mai putea repara ceva. Adevarul? De-
sigur, prinde bine, dar el poate folosi
de aici -incolo. Intelepciunea proprie
senectutii, calitatea umana a celor pe
nedrepl incarcerati -x%rim&, in mod

e a

suferintelor. Unii vorbesc.de justitie,
dar foarte putini de rézbunare. lerta-

de ,p! ‘) ori da

cu pricina au contribuit prin ele in-

sele la cristalizarea adevérului despre
(cauze, vinovatii, factori

tori (scenarist — ro,;nzor). Arg
tata prin imaginile filmice, asa cum
apar ele montate, aceasta noua con-
cluzie ajunge sé convinga de adeva-
rul sdu un numar enorm de specta-
tori.

Anumite genera(u au aluns asllel sé

adiacenti - etc.), serialul alunqtnd ast-
fel in situatia de ,martor"

Fara discutie, documonlul cinema-
tografic dispune de o forta de convin-
gere exceptionald. Cei care au avut
nefericirea sa traiascd o parte din
au acum ocazia s se de-

nei sau numra rﬂzbolului troian cu ﬂ-
zionomia actritei Rossana Podesta si
viziunea regizorului Robert Wise. Tot
asa rdzboiul de secesiune din Statele
Unite a fost oferit (tale)spectalorulul
prin prisma celebrului Pe aripile vi
tului. Banda de celuloid sau casata
video propun, la preturi accesibile, un
Napoleon (Charles Boyer), un Julius
Caesar (Rex Harrison) sau un Mihai
Viteazul (Amza Pellea) si Mircea cel
Batrin (Sergiu Nicolaescu).
Probiema se complica si se ampli
fica din momentul in care pelicula
nematografica a inceput sd retina
pentru memoria lumii adevaratele
personaje istorice. Jurnalele de actu-
alitati si alte materiale de arhiva stau
la indemina - cineastilor, care ajung
.58 faca" istorie asa cum se pricep ei
mai bine. Problema e in ce masurd

taseze, sublimindu-si_trairile.

Dar ceilalfi? Dilema este legitima, fi-
ind limpede c& marele public este cu
mult mai atras spre fictiunea ce a re-
zultat din istoria respectiva. Miile de
filme care s-au facut pornind de la
realitatile celui de-al doilea razboi
mondial (supuse unui proces normal
de transfigurare artistica, dar si ¢'le
infi-
nit mai multi spectatori decit acest
onest si lucid The World at War care,
iata, la noi este gustat dupa desert,
aproape ca un ingredient al siestei de
simbata.

Cineast, reporter
sau  judecdtor?

Memorialul durerli — un alt se-
rial-documentar menit sa ofere (te-

acest ,bine" include in el si
Daca nu tot, atunci mécar o parte. Si
care anume?

a
unei istorii pina de curind mutilate si
ascunse.

. Frumoasele... istoriei:

pe care o invoca un

ercen Vulcanescu sau Camil Deme-

trescu rasuna cu atit mai straniu cu

cit cele vazute, auzite sl inregistrate
int

daca
nale, ausreusit totusi ceva mponam
sa sesizeze neconcordantele, minciu-
nile, falsurile. Nu toate, doar o mica
parte din ele. Cind apar si autorii lor,
dind interviuri $i dezvinovatindu-se cu
mai multd sau mai putina dezinvol-
turd, poti constata ca in film efectele
comice se. pot obtine nu numai prin
gaguri.

rialul s-a limitat la a pune intre-
béri, sugerind doar ici si colo cite un
raspuns. In fata ecranului TV au stat
aceiasi care tremuvmra la vremea

prin
rétoare.

De partea cealalta, tortionarii (Dra-
ghici, Nicolski, Ciolpan), reveniti in
centrul atentiei publice. Prim planul
nu reuseste sa le surprinda nici ma-
car o tresarire de emotie. Cu atit mai
putin regret sau rugine... Se interca-
leaza imagini de arhiva (Gheor-
ghiu-Dej, Visinski, Petru Groza, Sta-
lin, Ana Pauker) sau secvente culese
azi la Gherla, Aiud, Pitesti, Sighet.

Efectul este terifiant. Dar persista si
intrebarea: citi si cine sint cei care ra-
min in fata micului ecran? La Dallas
ei insumeazd 80—85%! Dar la Memo-
rialul dureril?...

i Alo, Procuratura?
Nu, Televiziunea!

De o mai mare audientd in rindul
publicului pare a se fi bucurat un alt
serial din aceeasi categorie: Revolutia
romana in direct, autori: regretatul
Vlr?u Tatomir,| Mrhav Ta(uhm §io

de p inar-
mah in focul evemmentelov care cu 0
video-camerd, care cu O puscd sau

in direct.

Acum, multi dlmre ei au zimbit scep-

tic, unii au injurat sau, pur $i simplu,

au inchis televizorul. Cu asta, partici-

parea lor la ,revolutie” a luat sfirsit.
E bun si filmul la ceva, nu?

Un serial despre... alt serial!

In fine, minerii. Adica, asa cum feri-
cit i-a botezat Camelia Robe, Navetis-
tii_huilel.

Succesiunea evenimentelor incepe,
iatd, sd spuna ceva, capata coerenta.
Sa fie doar rolul detasarii de eveni-
ment sau filmul detine totusi, prin na-
tura lui, aceasta capacitate?

Si aici apar fapte nestiute, iar
cele deja cunoscute dobindesc sem-
nificatii noi. Se pun unele accente, se
scot altele. Dispar chiar fapte, pe care
transmisia in direct sau emisiunile de
actualitati de la noi sau din lumea in-
treagd le preluaserd la vremea res-
pectiva. Rigori de incadrare in timp,
fata de care montajul se arata nemi-
los... Mai apar si niste texte supra-im-
presionate pe ecran, incercind sa mai

a efectul produs

doar cu P cé tre-

Elena din Troia (Rossana Podesta) si Cleopatra (Elizabeth Taylor)

publicul

preferd sd fie mingit frumos

Orice s-ar spune —

prin ceea ce se vede acolo.

Si aici, ca peste tot unde este vorba
de creatie cinematografica, s-a mon-
tat (sau s-a demontat), s-a mixat, s-a
sincronizat. Asta nseamna adaosuri
$i omisiuni, toate ascultind de un nu-
mitor comun: subiectivitatea realiza-

* torilor. Cel putin!...

E greu de precizat daca pentru te-
lespectatori acest inedit serial a adus
clarificari sau a sporit confuzia. Unii
l-au acuzat de intentii de manipulare
politica. Sint _greu de contrazis, daca
ne gindim ca acest uriag mic ecran
are o ford de inriurire absolut colo-
sald. Cu conditia ca sa se afle cineva
in fata lui.

Mai presus de orice —
fictiunea...

Constient de terenul pierdut, filmul
de cinema — adica cel destinat in
mod explicit salii $i marelui ecran —
isi repliaza fortele gata de contraatac.

Ponderea se muta de la autentic
catre spectaculos. Scenariile — ex-
presie obsesiva, imprumutata de multi
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a 1magini

Cind documentarul ajunge sd copleseascd
cea mai neagrd dintre fictiuni

din chiar ograda cinematografului —
se napustesc asupra cite unui subiect
.gras“, pe care il storc zdravan. $i nu
numai_atit, cI Ja mlraa meserie”!
Welles

Cetifeanul Kane Orson
se (doar -m) din viata unui

€ Am trdit s-o vedem si pe asta:
cineastii (Mircea Diaconu si Alexa Visarion)
luind la intrebari Securitatea

Ca si puscdriile, arhivele pdstreazd nealterat
2 un trecut incredibil de dureros

‘@ Mineriada (seria a IV-a):
uniforme si... uniforme

personaj real — magnatul presei

americane Hearst. Acesta se supd-

rase si facuse destul de urit. Ceea ce

n-a impiedicat filmul (ba chiar dimpo-

trival) s devina o capodopera, inre-

g:glfmd §i un enorm succes de pu-
ic.

lata insa ca, acum, publicul-nu se
mai multumeste cu trimiteri, cu aluzii
sau chiar cu niste identificari mascate
sub formula ,orice asemanare cu rea-
litatea este pur intimplatoare”. Prin
grija interviului, reportajului sau tran-
smisiei in_direct la TV, el s-a obis-
nuit sa patrunda in intimitatea eveni-
mentelor si a celebritatilor. Deci —
clientul nostru, stapinul nostru! Fa-
cé-se voia lui... de subiecte senzatio-
nale n-a dus lumea lipsd niciodata.

Sa le ,scenarizém” putinl...

Codf cat — ostil

de
prabugirea, in 1985 a avionului
Ut an de pasageri, doborit de

vigilenta Armata Rosie (care nu vroia *

'sa auda nici de perestroika, nici de
glasnost si nici de altele) a fost
enorm. N-a scadpat nimeni! Cu atit
mai_bine...

Sa vedem ,ce“ si ,.cum“,

Pelicula realizatd pe acest subiect
de regizorul englez David Darlow se
inscrie intr-0 categorie in curs de in-
multire: docu-drama. Cum se face
asa ceva? Nu atit de complicat pe cit
s-ar putea crede.

Se alcatuieste o dare de seama
asupra quulusi; in desfasurarea lui

tele, se iau declaratii de la partici-
panti. Rezultd un tablou complet al
imregu afaceri. Pe baza lui, se ajus-

a personajele, in special ce au
lpus acestea. Nu, nu se deformeazd
mai nimic! Dar putin umor sau niste
suspans in plus fac toatd istoria mai
atractiva... Astfel, noul scenariu e

3,

ws« alcatuieste o distributie care sa

da gustului cu-
noscut al marelui public, se stabilesc
locurile de filmare, unele chiar in in-
cintele reale. altele reconstituite fa
perfectie.

Pentru’ cei ce au vézut filmul astfel
rezultat, senzatia de autentic a fost
frapanta. Facut dupa toate. regulile
unei_anchete obiective, Codificat —
ul nduca a reconstituire, chiar dacd

e asa ceva. Accentele de ordin
cnmlnalhtlc. }undlc sau politic par a
rezulta in mod firesc din derularea
::ptalor desi, in realitate, ele sint ro-

Sintetizind in scenariu datele obti-
nute in urma minutioasei analize, ci-
neastii reusesc performanta (altfel,
extrem de rard) de a spune adevarul.
Ca acesta se dovedeste incomod

..asta reprezintd o chestiune care-i
prlvoele doar pe cei implicati in isto-
ria respectiva.

Spectatorul are astfel ocazia sa afle
cu totul altceva decit | se spusese
prin comunicatele guvernamentale $i
decit rdzbatuse in mass-medial Cu
atit mai jenant pentru acestea, cu atit
mai bine pentru el, pentru film, dar
mai ales pentru adevar.

Intre Dallas*
si ., Tdcerea mieilor”

Greu de precizat daca filmul JFK al
lui Oliver Stone reprezinta doar un
pariu cu istoria, cu justitia ori daca
s-a urmarit cu precadere cistigul co-
mercial. In orice caz, ancheta pe cont
ptopllu pe care o intreprinde scena-
riul. luind in calcul unele date si in-
torcing pe altele, ajunge la un
rezultat plauzibil, poate chiar mai
mult decit atit. Cum de n-au ajuns la
el cei abilitati prin lege sa o faca?
(adica F.B.l.-ul i C.L.A,, organisme a
céror competentd profesionala este
mai presus de orice dubiu). Asta ar fi
alta poveste, ba chiar un alt film.

lata insd sd publicul de azi, insu;
mind o America intreaga si inca ceva

* Dallas — nu de la Jock (Ewing),
ci de la John (F. Kennedy), presedin-
tele SUA asasinat la 22 nov. 1963.

https://biblioteca-digita

' Un_actm:_umc (Amza Pellea)

in"rolul unui

"domnitor unic

(Mihai Viteazul)

. Sergiu cel Mare

deasupra, se trezeste in fata unei
revelatii in care ajunge sa creada cum
n-a crezut nici in raportul Comisiei
Warren, nici in alte concluzii oficiale.
De_ce, oare?

Sa aiba tocmai filmul lui Stone me-
ritul de a fi descoperit adevarul-ade-
varat, sau doar reuseste sa raspunda
nevoii americanilor de a avea un
var cit de cit credibil, daca nu desa-
virsit, asupra cazului respectiv?

Oricum, concluziile formulate de
acest JFK pun intr-o lumina deloc fa-
vorabild anumite institutii respectabile
ale_ statului. Altfel spus, el jeneaza.
d;‘ca nu cumva deranjeazd de-a bi-
nelea.

. Peter O’'Toole,

in ...Mircea cel Batrin

Se afirma réspwnl cd ar fi fost
vorba de o criméa premeditata, pusa la
cale si lnlipmlti tocmai de cei ce
erau platiti de citre conlrlbuabllul
american pentru ca asa ceva sd nu fie
posibil!

Nu este de mirare deci ca filmul a
fost inca de la aparitie cniticat, contes-
tat, aiscreantat. De catre o anumita
parte a presol.deﬂgur! Cenlalta parte
sustine ca tocmai din aceste motive a
cules Tacerea mieilor atitea Osoar-uri,
la concurenta cu JFK.

Fictiune  sau realitate? Pe cine sa
crezi mai intil?

Pagini realizate de
BURILEANU

Katharine Hepburn

si Jane Merrow — Leul in larnd




CANNES 1992

riticii-gazetari sunt rareori
multumiti. Ori filmele nu’sunt
destul de interesante ori orga-
nizarea are lacune (cine
n-are?), ori sunt prea multe
vedete si festivalul pierde din
seriozitate, ori sunt_prea pu-
tine si ce ne facem cu glamour-ul! inainte de
a intra in subiect cum se spune, trebuie sa
dau un exemplu. Anul trecut la Cannes, pre-
zenta Madonnei a concentrat tot tirul gazeta-
mor Fiecare miscare, tinutd vestimentara
.. despuiere fi erau comentate. S-au des-
crls m detaliu apartamentele ei de la cel mai
scump hotel de pe coasta sudica a Frantei,
Eden Roc, din cite persoane era formata
garda ei personald etc., etc. O altd parte a
presei a facut s& curga to! atita cerneala tipo-
grafica spre a deplinge aceasta exaltare in
fata unei vedete a cintecului, dar mai putin a
cinematografului. Regizorul Marco Fererri cu
ironia-i cunoscuta de 1apt mdsgnat a contra-
carat aceasta
sa de presa: ,Mddonna? $i mai cum"" Acum
aceiasi gazetari nu s-au putut abtine in a
evoca trecerea ei pe croazeta titrind: ,in rolul
Madonnei, Delon!" sau ,Tom Cmtse ocupa
apartamentele Madonnei!" Asa e lumea (f)es-
tivala, infierbintata,

La editia cvasi-aniversara din acest an, a
45-a, s-a intimplat insa un lucru nemaipome-
nit. Toli gazetarii prezenti (si erau vreo 3 800)
au fost de acord ca Selecfia oficiala ca si ce-
lelalte sectiuni au fost demne de toata lauda,
iar organizarea a mers aproape struna. Pina
si premiile acordate nu au fost nici fiujerate,
nici contestate (in ansamblul lor) asa cum se
intimpla de obicei. lata, existd si minuni!

Cheia acestui succes a stat indiscutabil in
mina d-lui Gilles Jacob care, retinind in com-
petitie numai 21 de filme, a reusit sa dea un
evantai complet despre tot ceea ce am putea
numi cinema de avangarda, chiar daca avan-

“'garda se bazeaza foarte mult pe ariergarda.
Se poarta thriller-ul, dar suspensul pur si
simplu pare sd nu mai acopere nevoia de
senzatii tari a contemporanilor, asa ca tradi-
tionalul gen are acum accente intens erotice
(instinct primar de Paul Verhoeven). Filmul
politic de expresie violenta nu e deloc. in de-
clin, dar nu putini cineasti regasesc un
proaspat suflu liric spre a ne confesa tragedi-
ile acestui sfirsit. de mileniu. Nu lipsesc nici
adeptii unui suprarealism de sorginte bunue-
liana, dar nici intimele aparteuri intre creator
si creatia sa. Contrastul esential nu poate fi
diagnosticat doar prin gen. Modalitatea de a
relata desparte transant creatia cineastilor.
Asistam astfel la 0 spectaculoasa (si confuza)
pulverizare a story-ului (corifei: americanul
Lynch, - francezul Desplechin, canadianul
Lauzon, chilianul Ruiz) si totodata la reabili-
tarea artei de a povesti traditional cum o fac:
danezul Bille August, italianul Gianni Amelio,

spaniolul Victor Erice, americanul James *

Ivory si multi altii. Urmarind tabloul premian-
tilor, se vede ca juriui a votat in favoarea
acestora din urma: Pe Robert Altman ca si pe
cei doi cineasti rusi, Lunghin si Kanevski,
i-am putea plasa undeva la centru. Alt atg al
prezentei editii, dincolo de argumente este-
tice sau tematice, a fost reorientarea festiva-
lului catre marele public. Caci, asa cum a ti-
nut sa sublinieze repetat presedmtele festiva-
lului, dl. Pierre Viot: ,Ci nu

-\
érard Depardieu —

?amlo Lee Curtis, actritd (Statele

Unit

Nnm:’ Glorgladze, regizoare (Geor-

g le Van Effenterre, monteuzd
(Franta)

Pedro Almodonr regizor (Splnh)
m,loonnn, uotm (Marea Bri-

René Cieitman, produciitor (Franja)
Carlo di Pa!ma, operator (talia
Lnt-r) James Peries, regizor (
Serge Toubiana, critic (Franta)
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ginalitatea. O originalitate nu in sensul de a
face ceva ,nemaivazut” ci raportata la propria
operd, la sursa emouel la modalitatea de a
esentializa ceea ce exista in iume de cind e
ea lume. Ceea ce trebuie sa recunoastem,
dupa aproape un veac de la inventarea cine-
matografului este nu greu, ci extrem de greu.

Originalitatea lui James Ivory are mai
multe fatete. Acest american_ pur singe nas-
cul ia Berkeley, cu studii de Arte frumoase la
din Oregon si de Cinema la cea

exista fara speclaton'

Daca ar fi sa gasim to!usl un numitor co-
mun al filmelor ajunse in Selectia oficiala —
in competitie, dar si in afara ei (ca Balanja de
Lucian Pintilie); al filmelor din Chenzina rea-
tizatorilor (Bob Roberts de Tim Robbins, Mac
de John Turturro, Revolverul meu cel nou de
Stacy Cochran — toate din Statele Unite, sau
Ingerul de foc de Dana Rotberg (Mexic),
Prietene de suflet de — atentie — favoritul ci~
titoarelor noastre: Michele Placido (vom re-
veni in numarul viitor); sau al filmelor din
nrogramul O anume privire (Eu,

din California, este un indragostit de Europa
(filmul sau de diploma a fost un documentar
dedicat Venetiei), in special de Englitera din
vremea ei si de India Tot

originala, in sensul de singulara, este si fide-
litatea sa fata de aceiasi romancieri: Henry
James (vd amintiti Europenti, Bostonienii) si
F.M. Forster care i-a inspirat ultimele trei
filme (numesc doar Camerd cu vedere spre
mare). Acum Intoarcere la Howards End este
parca un remake impregnat cu acelasi exces
de rafinament estetic, de minutie in portreti-

zarea i engleze de la rascrucea ulti-

te Edward James Olmos, Varul meu Bobby
> Jonathan Demme (regizorul Tacerli miei-
lov) sau, in sfirsit, de cele din Siplﬁnlm cri-
ticii (de pilda p iei S-a inti
in vecini semnat de trei beigieni), in toate
rogramele festivalului s-au proiectat 100
filme, — numitorul comun imperios ne-
sar pentru a fi selectionat I-as numi ori-
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melor secole si al strictului $i nuantatului cod
al diferentelor sociale. Judecata regizoruiui
fata de acea lume a bunului gust ramine insa
drastica. Povestea celor doua surori emanci-
pate si cultivate, descinse parca din compa-
nia Virginiei Woolf si a sofisticatului cerc lite-
rar. Bloomsbury, intra, din intimplare, in con-
tact cu o familie de mari industriasi conven-

tionali si limitafi, ceea ce ii da posibilitatea lui
ivory sa investigheze atractiile dintre per-
soane si clase care, desi totul le desparte, nu
se pot lipsi unele de celelalte. Constanta lui
Ivory se remarca si din asocierea sa de peste
30 de ani cu acelasi producator, indmnul
Merchant si aceeasi scenaristda (sotia aces-
tuia) Ruth Prawer Jhabvala. Distributia este
in buna masura formata din echipa sa de ac-
tori (Helena Bonham-Carter, Vanessa Red-

adolescent care porneste bicicletd din
punctul extrem aus(ral al continentului
gentina, Bolivia,

Peru, Brazilia, Me)uc

Scopul concret al calatoriei este regasirea
tatalui — un geolog, vestit ca desenator de
benzi desenate. Regasirea nu are loc. Calato-
ria iniciaticé a tlnérului are ca scop real do-

tarilor Amancn Laune aflate in plin nau'ragm

grave), dar si_din
actrita Emma Thompson care I-a e«dl prac~
tic rolul si Anthony Hopkins. Ambii actori
s-au afiat pina in ultima clipa printre favoritii
premiului de interpretare. De alitfel, |vovy

ne apare
inundat la propriu. Baiatul traverseaza sate si
orage aflate sub apa, ca si iluziile oamenilor.
Unde se termina inundatiile, incep cutremu-.
rele. O ciudata aniversare la 500 de ani de la

laureat al Leului si al Os
american, a fost asteptat de multi sa fie incu-
nunat si cu Palme d'Or. I-a revenit premiul
celei de-a 45-a edilii, sa spu-
nem un Palme d'Or — bis.

intr-o cu totul alta'gama de
orﬂnama(e s-a inscris Céla-
torla argentinianuiui Fernando

Solanas. Ce poate fi mai per-
sonal decit sa imaginezi un

.< Lunghin:
+Nu meritam
noua
libertate.
Perestroika
ne-a gasit
nepregatiti,

imaturi®.
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|lv¢ Americii de catre europeni!

Americii La!me este razultatul aliantei dezas-
truoase intre tehnocrati si politicieni la fel de
cupizi®. Regizorul a fost victima unui atentat
la 22 mai 1991 chiar in fata laboratorului
unde isi monta filmul. 12 gloan{: i-au stra-
puns ambele picioare invalidindu-l pentru
mai multe luni. in acest timp presedintele
Menem i-a intentat un proces. Cineastul a
avut cistig de cauza: ,Cred ca daca nu as fi
putut termina filmul as fi murit de infarct.”

Citeva replici edificatoare: ,Am 66 de ani si
pu mai stiu cite dictaturi”; ,Nu mai avem be-
curi, trebuie sa gasim un sponsor“; ,Cine a
avut ideea sa fim independenti?*; ,Avem doar
sare”. Opresc citatele, fara comentarii. Singu-
rul care nu intelege nimic din toata tragedia
din jur, este presedintele tarii, un dr. Rama in
costum- de scafandru, incaltat cu labe de
caucmc tlne discursuri, nnaugureaza decide.
C umana in plastica
a lui Solanas este un spectacol si (ermant,sl
halucinant.

Adolescentul lui Solanas, ajuns sa-si piarda
iluziile pe malul Amazonului, este fratele spi-
ritual al tindrului din O viafd™ Imkpond-m&
filmul lui_Kanevski. Baiatul hoinareste si el in
cautarea unui tata disparut intilnind opre-
siune, mizerie, deznadejde, deriziune si' sfir-
seste prin a-si pierde si el, ireversibil, iluziile,
pe malul Amurului. Eroul lui Kanevski pendu-

GRS R AR
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@ Solanas: ,Dezumanizarea si coruptia au ajuhs Wplinea"  zilnica a Americii de Sud".

Cineastii lumii nu sunt nici in crizd de talent, nici in crizd de inteligenta,
nici in crizd de idei. Poate, din cind in cind, sunt in criza financiara.

leazd — oarecum dezlinat — intre oroare si
nostalgie. ,Daca nu avem de nici unele, ma-
car suflet sa avem" isi sumarizeaza eroul ex-
perienta. lar regizorul il completeaza la con-
ferinta de presa: .Inima este vocea umana’.

Kanevski este inca marcat de cei opt ani de
inchisoare stalinista. Acum, dupai trei ani de
cind locuieste si lucreaza la Paris, declara la
Cannes ziaristilor: ,Viitorul pentru mine nu
exista. Pentru mine viata se identifica cu tre-
cutul. De aceea nu imi fac niciodata planuri.
Nici viitorul, nici speranta nu exvst Kanev-
ski este regizorul unei singure amintiri, cea a
anilor de inchisoare (1966—1974), elnd 11}
vrut sa distruga tot ceea ce era viu in mine
pind am ajuns un mic animal; tot efortul meu
de cind am scépat a fost sa ma reconstruiesc
ca fiinfa umana. Daca vi s-ar spune tot ade-
vérul nu l-ati putea crede. Eu arat ceea ce am
trait, punind de la mine putin umor”. La ace-
easi discutie,"Kanevski a facut un comentariu
la timpul prezent: ,Relatiile dintre gameni au
ajuns extrem de dure. Mergi pe strada, un tip
se poate apropia de tine sa-ti dea un pumn in
nas. Nifmeni nu e surprins, Cu atit mai putin
sd intervind cineva. Oamenii stau la coada si
asa, din senin, incep sa se bata intre ei. Ni-
meni nu se amesteca. Adesea copiii sint ba-
tuti foarte tare. Unii cind vad violenta, incep
sa rida. Este insa felul nostru de a trai. Nu
gtiu de ce functionam asal!?“

In ziua ce a urmat intilnirii cu Kanevski, am

tru J

® Interpretare masculina:
® Premiul juriului ex-aequo: Lumina
sl O vialéd independenta

{ )
Laureatii
- Paime d‘Or Cu cele mal bune intentil de Bille August (Danemarca)
a 45-a aniversari: Jamos ivory pengu lm(owuru Ho-
wmh End e Unlto) ® Marele Premiu al Gianni Amelio pentru

(smoi
Hotul de coplll (ltalia) ® Premiul pentru cea mai buné regie: Robert Altman pen-
® lmorpman feminind: Pernilla Ostergren-August pentru rolul din Cu cele mai
bunc Intentil:
Tim Robbins pentru rolul din
arborelul de gu!
de Vitali Kanevski (Rusia)

Jucitorul
tul de Victor Erice (Spania)

lorll (Amemlna)

e Camera de Aur acordat pentru debut: Mac de John Turturro (Statele Unite)

® Premiul Fodor-éld internafionale a Criticilor de Film: Lumina arborelul de
gutui de Victor Erice (Spania) 2
\ . S

Fernando Sol pentru Cala-

vazut Luna Park al compatriotului sdu Pavel
Lunghin (ambii regizori au fost premiati la
Cannes in 1890: primul cu o ,Camera de aur"
pentru Nu migca, mori, reinvie; al doilea a
obtinut Premiul pentru cea mai buna regie cu

Taxi Blues, film care a rulat la noi si pe care
l-am dori reprogramat.

Luna Park ilustra, imagine cu imagine, spu-
sele lui Kanevski. Violenta stapineste strada.
Filmul urméreste fenomenul cetelor de tineri

mhv-mulnilnu“nil'l?
o France. Sous le couvert dune

’ Lucian Pintilie,
la Cannes
cu Maia
Morgenstern
si Razvan Vasilescu

Balanta
sau Stejarul

tdesti,

tsemne_ale _unui
rOMmManesc s

~

Tot in zona realismului crud si tot
un timbru original a adus in Saiectin
oficiala (in afara de concurs)
fa lui Lucian Pintilie (distributia in-
ternationala a filmului se face sub ti-
tiul Le Oak — ).
Onorat cu trei proiectii intr-o zi, Ba-

captat interesul publicului
specializat de la Cannes.
el .lnrsi“maciabra‘. 0 specialitate

filmul, intr-un interviu acordat coti-
dianului Le Figaro. Pintilie este ob-
sedat de trecutul recent, cind a fost
obligat sa se exileze timp de doua
decenii, i de cum acesta a fost trait
in Romania.

Fiica unui colonel de securitate va
descoperi, dupa moartea acestui
tata pe care ea il idolatriza, ororile
institutiei pe care el a servit-o. Ac-
tiunea se petrece inainte de decem-
bne '89. Lucldlln’!sa lui Pintilie e

care se cred investiti cu o menire punhc&
se

toare.
Jmaturatorii*, veind sa .curefe” Rusia de
evrei, georgieni, musulmani... caci, spun ei:

azi, un rus in Rusna a ajuns un clovn Miza
ful unei
asemenea bande aﬂa intr-o0 zi cé tatdl sau,
adica barbatul care ar fi avut o legatura in-
timplatoare cu mama sa, era evreu. Si el
pleaca in acestui tata it
gaseste. Este un batrinel sfirsit si simpatic
care a fost in epoca stalinista distins cu titiul
de artist al poporului pentru comrozltme sale
muzicale. $i marsuri, si slagére. Intre cei doi
se naste o ciudatd tandrete dublata de reac-
tia ura-iubire. Tindrul cind vrea sa-l distruga,
cind sa-l protejeze pe proaspatul gasit tata.
In final, in trenul ce ii duce spre Siberia, foto-
grafia mamei baiatului produce marturia ca
intre ei nu exista de fapt nici o legatura de
singe. Dar inversunatul purist si batrinul
evreu lsi vor continua calatoria rmpreuna
spre a incepe o noud viaja. In Siberia, in Si-

beria, in Siberia, Cehov si Dostoievski ve-
gheaza.

L-am intrebat pe interpretul tinarului, An-
drei Gutin, un neprofesionist intr-ale actoriei,
absolvent al Politehnicii (dar care a fost un
serios candidat la premiul pentru cel mai bun
actor), daca sltuahlle mfétlsa!e sunt adeva-
rate. a fost de o te tragica:

Multi dintre prietenii mei fac parte din
aceste bande. O vreme am facut si eu parte

Ar fi fost inutilda o asemenea intrebare
adresata lui Lunghin, care s-a dovedit a avea
si un simt al premonitiei, asa cum se vede
din secventa, muit comentata azi in care se

. Emma Thompson si
Anthony Hopkins

pregateste un puci. Secventa filmata inainte
de august 1991.

LAm dorit si fac din filmul meu aglinda
unei imense derute”, declara Lunghin. ,Rusii
se simt abandonap tradati, umiliti, dar in
acelasi “timp in Rusia se petrece continuu,
oamenii sint veseli, toata lumea e beata. E o

bild, violenta, rusil Traim
intr-o epocé postideologica, nu sunt idei,
stinga sc dreapw s-au pierdut, nu mai axista
un sens.” Lunghin face un cinema extrem de
. un fel de rock pe ruseste sau un

riga; bine

Dar, in ciuda de
conjunctura si de dmeriorarea ra-
porturilor umane ce decurgea din
aceasta, personajele lui Pintilie in-
trezaresc promisiunea unui viitor.
Pintilie nu-si stigmatizeaza eroii, cit
un_ destin national care i-a adus
acolo unde sint.

Stilul regizorului — de la tehnica
naratiunii la taietura de montaj, per-
manenta biciuire a spectatorului —
il plaseaza pe Lucian Pintilie in fa-
milia marilor cineasti contemporani.

Revenirea lui Pintilie la Cannes,
dupa 17 ani de absenta (in 1974, in
programul O anume privire, a fost.
prezentat filmul sau inspirat dupa

oV,
pensat cu premiul Oficiului catolic)
este un important cap de pod pen-
tru cinematografia noastra. -

AD.

; D

rap slav.

Este momentul, pentru cei ‘ce n-au facut-o
pina acum, sa ia cinematograful in serios. Fe-
riti-vd de cineasti! De intuitia, de cutezanta
lor. Privind, cineastii pot divulga minciuna,
pot demola falsele miituri si, citeodata, pot sa
cladeasca sperante.

Adina DARIAN

( : &

La ultimele patru editii, .Palme
d'Or a plecat te ocean. Acum, a
revenit unui film european. America-
nii ramin insa superputerea indus-
triei cinematografice mondiale. Des-
pre AMERICANNES in numarul vii-
. tor.

Gt )
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Cinema

in conserva

ara sa mai aibj farmecul vag

conspirativ dinainte de de-

cembrie '89, gestul schimbu-

lui de casete video s-a insta-

lat in cotidian. Probabil ci

nu se mai parcurg atigi kilometri ca
Jinainte” pentru a imprumuta un film nou,
pentru ci lista premierelor de pe marile
ecrane mai potoleste pugin setea de nou-
tate. In schimb, videotecile te intimpina la
tot pasul: mai mult sau mai pugin insalu-
bre, mai mult sau mai putin dotate tehnic.
Desi au apirut si centrele de imprumut,
casetele se lifiie de obicei in vitrinele con-
signagiilor. Cei care au cilitorit mai mult
Btlu ci locul lor este (totusi) in librarii,
e5i se practicd in contextul unei legislagij
destul de neclare si in condigiile ,capitalis-
mului silbatic* al tranzigiei, comergul i di-

pindit in ceea ce obignuim si numim lumea
occidentald, cu accente deosebite de la
gard la gari in timp ce in Franga piaja e
dominati de vinzarea casetelor, in germa-
nia si in Anglia se preferd inchirierea lor.

Explicagia abandonirii sililor este legati
atit de nesiguranga acestor foste temple
ale lumii moderne, devenite prea adesea
teatrul unor acte de violenta, cit si de pre-
gul relativ ridicat al biletului la cinema. In-
chirierea costi de obicei ceva mai mult de-
cit un loc in sali, dar filmul obginut pentru
citeva ore poate fi vizionat de mai multe
persoane. E un avantaj de care fin seama
in special .adol: ii care, impr d
un titlu sau mai multe, organizeazi vizio-
nari intre prieteni. Ca si nu mai vorbim
despre cinefilii ,inrdigi*, care apreciazi
acest mod de a vedea si revedea (uneori
folosind de avantajul stop-cadrului)

fuzarea video de la noi nu I to-
tusi, impotriva curentului mondial. $i ve!

’ Stan si Bran,
personaje de video-cinemateca

dem insi ce forme capiti videomania pe
alte meridiane i paralele.

Dezertarea din sdli

Acest deceniu poate fi numit 5i al ,cine-
matografului in conservi®. Incepind cu
anul 1990 difuzarea filmulul pe casete
aduce mai mulgi bani decit: cea din sali. Ci-
frele de afaceri rezultate din mersul la ci-
nema ingrijoreazi atit in Statele Unite cit

s in Europa. Producitorii isi intregesc insi.

considerabil profitul din exploatarea peli-
culel in format video. Fenomenul este ris-

8

operele preferate. Optiunea pentru video
decurge si din superioritatea ofertel nu-
merice §i uneori calitative. Oricit de
prompt apar pe ecranele mari, premierele
nu pot egala in nici o fari numirul de
filme propus de negogul de casete.

Cu toatd ingrijorarea stirnita de dezer-
tarea din sili, formula video nu mai este
totusi privitd cu ostilitate. Presedintele
sindicatului editorilor video din Franga,
Jean-Pierre Warnke-Dherines, declari in-
curajator: Noi sintem balonul de oxigen
al cinematografului. Sintem singurii care
r bil loagele pri ilor. In
plus, viata unui film este foarte scurti azi
sl trebuie si profitim repede de sciderea
interesului mediatic, si nu asteptim ca pe-
licula si fie ingropati“. Ba chiar editurile
video rot ajuta la .dezgroparea“ unor
opere, la repunerea in circulagie a unor ti-
tluri de cinemateci la care noile generagii
nu au avut inci acces. Aceasti acgiune de
recuperare a valorilor clasice ale cinemato-
grafului spali multe din picatele difuzirii
masive in video a unor sub-produse care
cultivi prostul gust la scari planetara.

O mentalitate de colectionar

Un bun editor video trebuie si aibd

mentalitate de colecgionar. El stie mai bine

ca oricine ci o serie de casete (grupate pe
teme, autori sau genuri) aduce un profit
mult mai mare decit un film singular, ori-.
cit de strilucitoare ar fi numele de staruri
inscrise pe genericul acestuia.

.Care cinefil nu si-ar dori o colecjie de
pelicule premiate cu ,Paime d'Or* sau ,in-
tegralele” Bergman, Antonioni, Fellini,
Truffaur?

Si nu ne facem iluzii! Piata video este
dominati, pe toate meridianele si parale-
lele, de peliculele americane avind drept
coordonate: acgiune, violengi, mare specta-
col, erotism. Tinind cont de gusturile unei
clientele eterogene, editurile adoptad insid
strategii diversificate. In orice caz, ele in-
cearca si dea consumului cultural o formi
civilizata. Grafica micului afis aplicat pe ca-
setd, precum si textul 5i genericul insogi-
tor oferid cumpiritorului suficiente infor-
magii asupra conginutului,.Chiar si cei ori-
pilai de ideea cinematografului ca marfi
sint nevoigl, totusi, si recunoasci progre-
sele inregistrate de comergul video. O co-
lecgie ca Best of MGM* (,Succese ale stu-
dioului Metro Goldwyn M:{:r“) reprezinti
o tentagie pentru cinefili de toate virstele
si cu gusturi diverse.

in Franta: legi si afaceri

® 1978: 'aparitia primelor magnetoscoape

® 1982: se o taxd sp

@ cheltuielile pentru

.

S

a pentru p ii de g
® 1983: dupa stocarea forfata a 200 000 de aparate video importate, se re-
glementeaza prin lege instituirea unui decalaj de 1 an intre premiera in sali
a filmelor si aparitia lor in casete video

® 1986: anularea taxelor pe magnetoscop

© 1987: demararea vinzérii de casete la preturi accesibile

® 1989: accesul tehnicii video pe ecranele publicitare ale televiziunii

ip video intr-o familie franceza erau in 1980
de 1,2% din buget, iar in 1991 de 43,4% 1

o cifrele de 4afaceri ale editurilor video in ultimii trei ani: 1989 — 994 mi-"
lioane franci: 1990 — 1,5 milioane franci: 1991 — 2 milioane franci.

>

reproduci pe casete filme care au fost bine
primite pe marele ecran. Adesea ei se stri-
duiesc (5i uneori reuiesc&sl ofere ceva in
plus. Astfel, firma CIC Video propune o
versiune speciald a peliculei lui Coppola
Nagul 3, mai lungi decit cea difuzati in
sili, remontati de autor. Societatea ameri-
cani Fox Video® a oferit, alituri de titluri
clasice, documennrulin pat cu Madonna
de Alex Kershishian care, dupid un succes
modest in cinematografe, a devenit ,0 lo-
vituri“ pe piata casetelor.

Editorii video includ in strategia lor de
ultimi ord si o noud concepgie asupra re-
clamei. Ei nu se mai bizuie pe efectul cam-
xanlel de promovare ce a insogit premiera

Imului. Din ce in ce mai ingenioase, spo-
turile publicitare realizate special pentru

Editorii lizagi nu se ' s3

e anungid lansarea unei nol casete

https://biblioteca-digitala.ro

sau a unei serii, punindu-1 in valoare prin-
cipalele argumente de atracjie.
Mentalitatea de colecjionar nu trebuie
si apargind numai editorului. Acesta isi
poate considera finta atinsi cind va reusi
s-0 transmitd i videofilului. Cind cel care
achizigioneazi casete incepe si le ingri-
jeasci la fel ca pe niste cirgi, si le grupeze
pe autori si genuri, pariul este cistigat.
Avem atunci de-a face cu o persoani care
considers filmul o adevirati arti. Aseme-
nea iubitori de cinema nu vor opta defini-
tiv pentru vizionarea pe video: el se vor
intoarce in sili pentru a vedea, in cunos-
tingd de cauzi, filmele care meritd cu ade-
virat si fie vazute. S3 sperim ci editorii gi
difuzorii de casete de la noi vor incerca
si-5i adapteze strategia dupi cea de pe
piaja mondiala.
-

‘a




un moment de rascruce. Cind vom avea o definitie perfectd a imagi-
nii, cu culori pe care regizorul insusi va incerca si le obtinad si nu
va mai fi nevoie si ne jucdm cu butoanele televizorului pentru a ob-
tine verde sau galben, va fi un pas inainte... Deocamdata, video este

.Eu iubesc cinematograful din copildria mea: nu era numai un
film, ci un intreg ritual. Azi ritualul s-a schimbat. Vineri seara copiii
mei se reped la magazinul video si inchiriaza patru casete. i inte-
leg, cdci, pentru a merge la cinema la New York iti asumi riscul de

a fi strivit, de a fi injunghiat de un traficant de droguri, de a te

ageza intr-un fotoliu care te lasd invalid pe viata.. Ceea ce imi lip-:
seste este mersul la cinema. Cind vom avea ecrane mari acasa, va fi

. @ Ornella Muti si i
Sylvester Stallone (Oscar) -

. Eddy Murphy este
( Poliistul din Beverly Hills)

—. Don

Johnson

R : )
- Pirate'rie si precocitate
g upa utlmillla facute de ialigtii tria video este prajudF
- 3’ ciatd anual de colosala suma de un miliard si ]nmihto de dolari.

vorba, banii pe care ii catorii, editorii

in nmmnml:md?nmml pimoﬂcp. ,I"fmvmmp‘."d Wmﬂ atit la owior!u'i ite-
gala a unor casete, dar si la doluulu sau imprumutarea, in conditii ilicite,
egislatia lubﬂqto interdictii clare de repro-

contra coct
ducere ‘i uplomnlnumouuwdq. tncommu video, defic-
tele_de glm se tmmmeu angreneaza adevarate olo de tip maf
wPirati activitatea de la o vlml lngedl

i” actioneaza insd si pe eom.wopflu si isi incep

sta Nouvel Observateur” relata, nu de mult. cazul unui adolescent in clasa a doua

de liceu care cmlgi bhmor de pe urma traficului de casete video. Clientii sai alm -Iogi in
ate dintre colegil cdrora, in schimbul unei sume modice, le iriazd casete din

la virsta preistoriei sale”.

Pasi spre

' Woody ALLEN

i S

video'

. Ellen Barkin si Al Pacino (O mare de iubire)

esi notiunea de videoteci
are, la noi, o conotatie

a ca-
improvizat
al sediilor si repertoriilor

la ,Modern“ avem doui sili, la ,Arta“ una,
si am mai obginut o alta restructurind ci-
nematograful ,Popular®, care avea 500 de
locuri.

— Existd teama ci silile video ar de-

acestora, trebuie si recu tem ci au turna s| orii din reteaua ,nor-
apiirut si sili cu prolectii video care in-  mald“. Ati putut verifica acest lucru...
— D d fa noi nu existi un ase-

tmlnamlort'poubdln.
obignuiti. Dacd Bucuresti ele sint
micl exceptii, in Bragov incep si devini
o prezentd normali in viata culturali a
unui oras unde s-a pistrat permanent
xij pentru un acol cinematogra-
civilizat. Trei mici cinematografe
aflate in administratia Duncﬂ.l Terito-
rialo lrawv a RA F. (Regia Auto-
4 de Difuzare ;l Expkuxm a Fil
mdor) ri proiectii video de buni
calitate in ii de confort
bile, reugind si-si indeplineasci ms&u-
nea pe care o au in acest moment,
aceea de a diversifica oferta reperto-
riali. L-am rugat pe domnul Andrei
Braun, directorul Dincgui Teritoriale,
ll cdrui har de bun org: sia

menea pericol. Am un exemplu griitor:
dupi ce se vizuse pe video Ticerea miei-
lor, atunci cind a avut loc premiera pe 35
mm a fost un mare aflux de spectatori. Lu-
mea a vrut si-| vadi §i pe ecran mare. In
orice caz, cred ci aceste sili trebuie gos-
podirite de oameni care se pricep si la ci-
nema, si la difuzare. Noi avem documenn-
e, ag gusturile p lui, ne pri-
cepem cit de cit la reclama i nu lisim lu-
crurile la voia intimplarii. Ca orice lucru
nou, si aceste sili video intimpini rezis-
tengi. Nu trebuie si le neglijim pentru ci,
eu unul, cred ci viitorul apargine cinema-
tografului electronic.

e preocupi mult cresterea eficiengei
reclamei. Int si facem panouri so-

lui ingrijit

al diﬁazirll brwpreno. sd ne vorbcudng

despre aceste sili video. Am inceput

rin a-l intreba care este sursa casete-
si specificul sililor.

— Principala sursi este firma MKS“
care degine drepturile de difuzare pentru
public a unor filme in format video. Avem
acordul de a proiecta §i toate p

nore, Impr!mind un text cu informagie su-
mari asupra spectacolelor de cinema.
Avem deja in salile obignuite un forspan fa-
cut cu mijloace proprii care anunti pre-
mierele siptiminii urmatoare. Ne stri-
duim acum si facem rost de utilaje pentru
realizarea unor reclame ale peliculelor vii-
toare pe care si le difuzim in silile video
si la tel locali. Avem nevoie nea-

rominesti. In plus, trebuie semnalat ci in

ultima vreme, RADEF a achizigionat

aproape toate titlurile striine si cu fucen;e

video. Noi sintem interesati ca numarul

acestora si creasci pentru ci expedigia §i
ea

inchi
4 et e st Prale s e ime.cals 31 shpla. oSS
pe Su me_este pur $ P

dupa exemplarele inchiriate de la video-cluburile anloduto Cum peliculele apérute in sali
au interdictie pe tim, &do un an de a fi difuzate pe vi (dupi legea din Frln'a). adoles-
emtul—plm obtine, o retea formata din aduiti, copu a acestea. Furnizorii sint de
obicei moi igti care lucreaza pentru difuzorii oficiali si, eomrl umi :umo
(nunwmlcid'1oooolrlnci)inl lesnesc frauda. Desi calitatea casetelor clandesti
Mocvt i platesc bine, dornici de a iesi pe piajd inaintea editurilor, luindu-lo iirl

1 mleulul p;rlt din an- lro $i_partea sa atasanta: el declara cé- face aceasta din
purd pasiune cinefild, folosind banii pentru a merge ia cinema sau
ranfa cé-si va putea cumpara o video.

‘ma intreb asemenea ,mici Truffaut” vor fi practicind

(-]

neast. Desi suna patetic,
- Daca exista ol la nol, n-ar fi rdu sa preia macar deviza francezului precoce: ,ru difuzez de-
cit filme bune".
L8
\Z i

lor in ud? costd mai
pui in decit aceea a rolelor de film.

n privinga cinematografelor din Bragov,
trebuie si spun ci ele au pornit ca o inigia;
tivi de rentabilizare. La complexul Mo-
dern” existau trei sili cirora nu era ugor
si le asigurdm trei titluri atractive pe sip-
timind. Acum, cu acest profil video, inte-
resul lor a crescut. Am incercat si oferim
condigii civilizate de divertisment. Desi nu
am asigurat tot confortul, am aranjat pugin
silile, am pus huse la scaune. Nu ne-am
putut deocamdati permite si punem per-
manent in funcgie instalagia de ventllqlc
Ta 12 lei pe kilowatt, vi dagi seama! Deci,

https://biblioteca-digitala.ro

pir:t1 §i de camerd video.

le occidentale existi notiu-
nea de vidoo-dub. Nu i i ar
trebui s-o preluim, tr: nd, evi-
dent, aceste sili in ceea ce sugereazd
termenul?

— Bineingeles. Deja ne-am gindit ca in
holul acestor sili vi si deschidem cen-
tre de Inchiriat casete (avem deja doui).
Ar trebui ca aceste video-cluburi si aibi
abonagll lor, si fie dotate cu sili de lecturd
de specialitate. Deocamdati noi sintem pe
cale de a organiza o video-cinemateci, in
colaborare cu Arhiva Nagionali de Filme. E
nevole in fiecare oras de o sald in care ci-
nefilil si poatd vedea, fie i pe casete, ope-
rele clasice.

— Vi urim succes!

Grupaj realizat de
Dana DUMA
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POLUL SUD

utine din debuturile post-re-
volutionare au fost atit de as-
teptate ca cel al regizoruiui
Radu Nicoara. Chiar daca nu
atit de cunoscut ca Laurentiu
Damuan care venea cu o fil-
i st, tina-
rul autor al Polului s«d este un nume datator
de sperante inca din institut. Absoivent mai
intii al sectiei de imagine, el a semnat impre-
und cu Relu Morariu Solo pentru sax, o peli-
culd — far a repertoriului studentesc, una
dintre cele mai originale ale anilor '80. Promi-
siunile de modernitate din aceasta sint res-
pectate in noul film al lui Radu Nicoara.
Atributul modern se refera in special la
scriityrd, nu la subiect. Polul nu se dis-
tah(eazé prea mult tematic de operele prime
care sa aduca pe
ecran, mici si mari adevéruri despre societa-
tea noastra de dinainte si dupa Ravoli.me in-
tersectindu-se in_unele intentii cu
nesc gi-mi pare ridu de Jon Gostin, Sobolanii
de Florin Codre sau cu Sanda de Cris-
tiana Nicolae si Nicu Gheorghe. Lumea ce-
nusie si apasatoare din ultimele zile ale ,epo-
cii de aur” e zugravita in toata ur‘tema sa dis-
peranta. Este i

i in beznd. a2 umiitoarelor cozi l2 orice, a
mErcarsior unde intimitatea e agresata de
Sscursenie transmise ia televizor.
Acceptarsz unOr compromisuri mai mari
sau mas mac: face pentru unii supravietuirea
ma: usoara A spune aliceva decit ce gmdssu

Angoasa paginii albe si nelinistea tinarubui
scriitor torturat de ambitia de a zamisli o
lume imaginara alcatuiesc partea mai intere-
santa a peliculei, in care autorul analizeaza
cu finete un raport fascinant: realitate-fic-
t:une Facind apel la subtile mijloace cinema-

€ O dewizd aproape unanim

sugereaza dedublarea

aceasta lume cor T ia o exi Iar-
vara
in plus, a scrie altceva decit crezi devine
tul obsedant tru cei care practica
profesiunea de ziarist. Desi apamne acestei
bresle, eroul din Pol\l Sud nu pare sa isi dra-
cind seful
ii_aduce din condm reporla]els nu se revolta
cind e trimis sa scrie despre ,maretele reali-
zari". Nu se prea sinchiseste pentru ca si-a
gasit 0 ,supapa": scrie o carte. Nevasta si ci-
{iva amici cred cu tarie in talentul lui, atestat
si de un incurajator premiu literar.

ului, ms"amarea fata de propria bio-
grahe Ei pare ca asista, nu isi traieste pro-
pria lui viata. Obligat sa scrie pentru sertar,
protagonistul incepe sa se indoiasca si el de
rosturile artei sale, sa se simta, asa cum il ca-
racterizeaza o partenera, .inutil*.

Polul Sud face parte din categoria filmelor
«cu sertare”. El poate fi citit ca o meditafie
asupra profesiunii de scriitor, dar si ca una
asupra cornpromlsuiul in plan strict realist,
pelicula are si date de melodrama. Indragos-
tit de nevasta unui nomenclaturist, ziaristul
isi abandoneaza, incetul cu incetul, familia. e

& Indragostitii Anului Zero:
loana Pavelescu si Claudiu Bleont
in Polul Sud

capabil sa renunte ia tot numai pestry 2 pu-
tea sa traiasca alaturi oa ea Revoluta mu =
useste sa intoarca roata norocului I fawoa-
rea sa penfru ca, desi arestal 0 bucats oe
vreme, sotul iubitei redevine un -
portant, putind sa asigure luxul de care
aceasta nu se poate lipsi.

Prea putine s-au schimbat ,dupa“, suge-
reaza autorul, neascunzindu-gi dezamaguea
El evita insa trimiterile ostentative la cazuri
anume, investigaiile de genul ,misterele re-
volutiei*. Evenimentele din decembrie '89 nu
sint reconstituite in latura lor patetica. Dim-
potriva, tonul relatarii se vrea neutru. Esecul
protagonistului nu este pus in seama nimanui
si, in complicitate cu interpretul Claudiu Bie-
ont (ca foarte
aumml nu face mmlc pentm ca acesta sa de-
vina isi
destul de brulal nevasta si fiica, face betii
urite cu un amic, iar in zilele din decembrie
accepta sa
toare ale nomenclaturistuiui caruia vrea sa-i
fure nevasta. Pe scurt, un anti-erou. Regizo-
rul Radu Nicoara imi pare atras de ,poetica”
independentilor americani, acei cineasti care
se opyn
de a supraolmensoona persorm;ele de a le
face cu orice pre{ ,atasante”. El nici nu as-
cunde aceasta influenta si am intuit in inclu-
derea unei scene in care protagonistul vede
pe video un film de Jim Jarmusch, Dawn
Law, o reverenta in faja acestui autor atit de
reprezentativ pentru ceea ce inseamna ,noul
cinema americap”. Refuzul .eroului” si cele-
brarea banalitatii sint semne distinctive ale
stilului lui Radu Nicoara. impreuna cu opera-
torul Relu Morariu, regizorul propune solutii
imagistice subtile, sugestii apasatoare ale
unei lumi opresive, populata de suflete
moarte. Un final antologic, in care protago-
nistul dispare in peisaj (si probabil din viata),
eliberindu-se de propria identitate cu sacrifi-
ciul manuscrisului sau ale carui foi sint risi-
pite in vint, este semnul cel mai pregnant al
vocatiei cinematografice a regizorului. Place-
rea ‘unei scriituri moderne este satisfactia
majora oferita de primul film al lui Radu Ni-
coara, placere care atenueaza din denivela-
rile unei dramaturgii cam nehotarite.

Dana DUMA

Producua a smd:oulu: de creatie Profilm,

Scenariul gi regia: Radu Nicoard. Ima-

glml- Relu Morariu. Scenografia: Mircea To-

Costumele: Mioara Trandafir. Montajul:

ercau Ciocaltei. cu Claudiu Bleony, loaBna
Ge

eorge
escu. George Alexandm, Dana Dembinski,
Dan Astilean

premlera

TUSEA
S| JUNGHIUL

A ntr-un univers arhaic de basm autoh-
ton, sint preluate liber teme si motive
din povestile si povestirile lui lon
Creanga, intr-o ambiantd de muzeul
satului, sectiunea ,mvenw si inovatn
pe baze lemnoase”. Peripetiile — mai
mult sau mai putin ,apocrife* — ale
hamicei fete a mosului, cea oropsita $i urgi-
13 de mama vilregd, cicalitoarea baba, si
fat= =i cea hida si natinga — se deruleaza

tografica pentru c&, se stie, atunci cind se
polemizeaza cu prostul gust nu se admit... li-
centele de gust! Care, in cazul de fata, su-
foca de-a dreptul si asa plapinda {inté a sat
rei. Daca filmol s-ar putea sa placa intr-o oa-
recare masurd datorita frustretii imagisticii
naive, nu are cum sa nu dezamageasca sub

raportul semnificatiilor si chiar ai intentiilor,
probabil altele la vremea elaborarii initiale a
scenariului ce trebuia sa intre in lucru in

1989, cunoscind — mai mult ca sigur — o

faza de radicalizare pe parcursul filmarilor si
iasind la vizionare impresia unei incerte tem-
perari. Altfel nu se explica echivocul ambigu-
itatilor, In majoritatea cazurilor de-a dreptul
obscure si mai qles' di!atate ffaré masura. Un
n a
este inabil a incit se
Asa se Vace cd malignitatile prezentului

trat:
rea womcﬁ a fabulosului pierzindu-se in terna

. Fata mosului intre ,tuse” si ,junghi‘:
Cecilia Birbora, Ernest Maftel, Maria Gligor

— este vizata si de pellcula aceasta, parabola
grote:ci ﬂlma;a aproximativ odata cu sum-

ra

Trimiterea la Célinescu nu ‘e facuta intim-
plator pentru ca exegetul literaturii romane
s-ar cuveni sa fie mentionat drept... coautor,
caci a furnizat... ideea de baza. El il consi-
derd pe Creangéd ,un dramaturg deghizat" si
opera — chintesentd a unor observaii morale
milenare — ,un spectacol caricat”, iar insoli-
tul spectacolului cinematografic in discutie il
constituie tocmai publicul spectator — colec-

tl};!talea Insi cu apetenta pentru victorii fa-
cile, i i i
himbari de indif e fel, gregari i trin-

desasl e monoton, pe alocuri
subtextuald” prin intermediul unui

muzcal, comentariul lirico-satiric cul-
mmine & Spraend ex abrupto cu ,;Iagarul
soouiar

care wrebuie refinute — evident
W v—asa joaca neamul meu,
At
mai rau se insaila si filmul
Dumitrie Cantemir. Ca si in
. .asupra tilcului po-
— oEshud oo 2’?-‘._».: nu merita insistat,
Amescs cErui@ T aparyine aprecierea Ci-
cum ,se dizer-
despre intolera-
icul- existentei
941, data aparitiei
“. Conditia actu-
de asta data

davi, mai tot timpul tolanm cu burta la soare
pe tapsanele ce lmpre;mmasc locul actiunii
(.cloaca umana“ intr-o viziune similarda cu
cea a filmului precedent), asistind fara sa in-
(ervma decit prin strigate de incurajare, amu-

de de luptele
corp la corp din ograda comuné (unde ei
insisi sint ,,argau"l) — batatura gospodanm

sa faca o (la propriu) infocata ,casa buna“ cu
tatal fetei, flacaul de virsta a treia, de care se
aratase foarte interesata dintru inceput O in-
sotire conform cu zicala ,tusea si junghi
Mecanica vietii unui sat de munte“, sesn-
zata de acelasi Calinescu, s-ar putea sa fi dat
sugestia recurgerii la _gaguri $i chiar tehnici
ale filmului de animatie. ceea ce, pe alocuri,
incinta in masura in care scenograful (Aliosa
Stancu) si operatorii (imaginea Florin Mihai-
lescu si Sorin Dumitrescu, camera) au susti-
nut formula in mod original, ca de exemplu
concretizarea observatiei ,intre obiecte se in-
cinge o comica svada" totul pe fundalul unui
realism poznas“ surprins prin repetate sur-
volirl Inspiratia insa nu izbuteste sa tina pa-
sul cu ritmul propus la start cind, avindu-se ,

in ceea ce priveste persona;ele ele suporta

gro-

" testi, parind intr-o propome ‘sgalnava co'ra—

terne cu Pécala si Tindala, incit contrastele
dispar pentru a sluji sloganul etern al criticii
sociale: ,Toti, o apa s-un pamint“. Fard un
efort prea mare de compozitie, Ernest Maftei
isi_exploateazd bonomia-i hitra din nastere.
Uzind, evident, tot de hazul personal, Olga
Tudorache recurge la tusa groasa, secondata
nu fara aplicatie de debutanta Liliana Mavris.
inedita este evolutia Ceciliei Birbora,
constrinsa la un dificil contre-emploi, obli-
gata ca, actionind precum o marionets, sa
pastreze un fragil echilibru intre ,inteligenta“
si ,harnicie”, puse si ele — cu radicalismul
'.momentulu» — sub semnul intrebarii.
Tusea sl junghiul nu e ,un accident" intr-o
solida filmografie, oricum iesitd din comun,
in care exista un clip pubhcnlav de doar trei
minute (; ic) probind certele calitati de
comednogral ale regizorului Mircea Daneliuc,
care pina acum doar cochetase cu umorul.
Ca dintr-o data. simultan, sa medneze#vav si
subtil asupra Scripturii si Istoriei conf rmd
o viabila ,a unsprszecea porunca”, dar a-
— din

— probabil — in vedere sensul al
parodiei (para ,alaturi" si ode ,cintec") se
prefigura un alert ,musical” rural.

Chiar daca opera lui Creanga este numai
suportul pentru reflectarea burlesca a realita-
tii mai mult sau mai putin apropiate, viziunea

acestei familii g luate in
céci — de la Caraglale citire — familia e pa-
tria cea mica". Lipsa de discernamint a aces-

tor ,mase” e subliniata apasat la ospatul final  primul rind n'n Di g
cind, alaturi de protagonisti, impreuna, se atit de fin disimulate. Fiind vorba in cazul hu- 5
grébesc sa sar disparitia i — cum au nu doar (‘ U

abordata (sau poate ar fi mai bine
spus .,arboraté precum tricolorul din nou
abuziv si ireverentios implicat”) lezeaza in

pacate cu aceeaw tensionata incrincenare —
$i... .Gilceava inteleptului cu lumea“...

Irina COROIU

Productie ALPHA FILMS INTERNA TIOA
L. Scenariul si Fqll Mircea Danehuc
jorin

Aliosa srancu

Muzica: /on
Salama-

a raului intruchipat de cele doua fiinte detes-
tabile inghifite -de lada fermecatd a Sfintei
* Duminici (sic!), care se pregateste la rindu-i

criticul roman citat, ci si comentatorii straini
— de ,un rafinament erudit”. Lucru de care
merita tinut cont si in transpunerea cinema-

ing.
nian. Montajul: Maria Naagu Cu: Ernest Maf-
tei, Olga- Tudorache, Cecilia Birbora, Liliana
Mavris, Maria_ Gligor, Vasile Muraru.
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. Locotenent Colombo,
alias Peter Falk

‘ Sidney Poitier si Rod Steiger,
politisti In argifa noptii

. De la justitiarul cosmic
la unul terestru
(Harrisobn Ford in Witness)

Cu ani in urma
fiecare actor american
dorea sa fie —

b et

macar o data — cowhoy.
Acum, visul
e sa fie politist

opul politistilor, Detectivi americani, Mistere neeluci-
date, Nestiutele povesti ale F.B.l-ului, Stare de ur-
gentd, rispundeti, Cei mai ciutati criminali din Ameri-
ca — sint titlurile emisiunilor ce au inaugurat in mass media
vizuald un original curent pe care nu-l putem numi altfel de-
cit: tele-vérité.

Cu siguranga dr: ea Ipi de pagie al lui D.H. Wells
~Razboiul lumilor”, radiodifuzat la New York cu 54 de ani in urmi de tina-
rul Orson Welles, nu ar mai baga in speriefi astazi pe nimeni. Intre timp,
televiziunea ji-a antrenat atit de bine sp il in a vedea revo-
lugii si razboaie in direct, incit, cred, nici o invazie extraterestrid nu ar mai
provoca panici. Eventual, o mobilizare generali. Este concluzia care se im-
pune dupi ce regelele de televiziune americane au lansat in ultimii doi ani
wserii® si ,seriale” care transmit pe viu poligistii in acgiune.

Ne obignuisem cu docu-drama, acea reconstituire cu mijloacele ficgiunii

" a unui fapt real. Eram la curent cu re-creation, — procedeul ce reconsti-

tuie situagii reale de notorietate, intrebuingind chiar numele si identitatea
per lor publice | Acum s-a ficut un pas — ce pas, curat salt
— mai departe.

JA trecut vremea cind materialele filmate pentru dosarele poligiei erau
remontate pentru ca filmul si arate perfect”, spune John Le Count, opera-
torul care lucreazi, ca un reporter de rizboi, pe frontul violengel stradale,
insogind poligistii in cele mai periculoase acgiuni. ,In lumea noastri, adaugi
el, nimic nu e perfect si spre a fi credibil, filmul trebuie si reflecte lumea
asa cum este”. lar producitorul Lance Heflin declari .Garantez ci noi dim
© perceptie mai exactd asupra cri litigii, decit o face bul | de stiri®.
Intr-adevdr, numerosi ziaristi susgin ci cine apipeste in timp ce priveste
unul dintre aceste seriale 5i se trezeste la jurnalul de actualitigi, nu-gi
poate da seama de diferengi. In aceste conditii, se prevede ci urmitoarele
emisiuni vor fi realizate chiar de poligisti care vor siri din masinile lor pe
urmele riuficitorilor, ginind intr-o mini pistolul i in cealaiti camera de
filmat! Story-ul se scrie astfel ,din mers”, la locul crimei, iar interpregii
sint supravieguitorii. Pentru cel ucigi sau -disparugi se cauti mai ales asemi-
narea fizici cu actorii’ Un ofiter de poligie apreciazi: ,Rizboiul din Vietnam
a deschis ap | pentru r duri, ca sp |. S& vezi din living
cum mor bilegii nostri a fost un soc pe care America nu |-a mai putut de-
pasl niciodata®.

oatd lumea pare si fie incintati. Organizatorii, pentru ci aceste seriale
au cel mai scizut cost de produciie dintre toate programele de televiziune.
Politistii, pentru ci aceste emisiuni in direct califici intreaga nagiune in
profesia de detectiv, ajutindu-i la prinderea multor criminali. Un caz a fi-
cut multa vilva. In noiembrie 1971, John Emil List si-a ucis mama, sogia si
copili. Timp de 18 ani toate incercirile poligiei de a-| gisi au fost zadarnice.
La 20 mai 1989 s-a transmis, in cadrul serialului Cei mai ciutati ali
din America, povestea sa. in lipsa celui incriminat, pe ecran a apirut un
bust al siu, reprezentindu-l la virsta prezenti. in urma acestei imagini, ci-
giva telespectatori au putut si-| identifice si au indicat poligiei unde se afla
cel ciutat. Zece zile dupi ce a fost difuzat episodul respectiv, List a fost
prins. Rezultatul nu este o excepgie. Este normal daci serialul are in medie
12 milioane de telespectatori pe siptimini. Dealtfel, numirul telefoanelor
primite in timpul celor 60 de minute ale unei asemenea emisiuni, este de
aproximativ 1200!

De o mare audientd se bucuri si programul ,Dat dispdrut/
Recompense, inaugurat de John Walsh dupi ce biiatul siu de sase ani a
fost rapit §i ucis. Walsh incearci prin emisiunile sale si giseasci copiii dis-
Firu;t si di posibilitatea piringilor si se adreseze direct ripitorilor: Nu-i
acegl nici un riu. Aveti griji de copilul nostrul® rostesc sute si sute de
voci (vi amintigi de scena aseminitoare din Tidcerea mieilor, cind sogia
senatorului incearci si-l induplece pe necunoscutul rapitor al fiicei lor, si
o elibereze?).

Un aport important la succesul acestor programe il au tocmai benzile so-
nore. Daci imaginile filmate pe viu sunt, pentru intelegerea demersului ac-
giunii, completate cu secvenge filmate ulterior, benzile sonore sunt strict
reale. In special apelurile telefonice ficute de copii, inregistrate la politie
(.Mama zace pe podea §i eu nu o pot trezi“. ,Fumul e atit de gros incit nu
pot si respir” etc.) au un impact extraordinar si implici in rezolvarea cazu-
rilor mii 5i mii de telespectatori. Spre di bire de policier-ul de ficgiune,
chiar daci si acesta trileste de pe urma realitigii, policier-ul vérité nu pla-
seazd in centrul atengiei criminalii, ci victimele.

Si recunoastem ci cineastii francezi, inigiatorii curentului ciné-vérité in
1959—1960, care si-au propus si atragi ficfiunea in ambientul realitigii, nu
si-ar fi_putut imagina vreodati ci televiziunea le va depisi in asemenea mi-
surd intengiile. Al

s https://biblioteca-digitala.ro

. Un clasic al genului.
Filiera (cu Gene Hackman si Marcel Bozzuffi)

. Steve McQueen identificat
cu Locotenentul Bullitt

g = Y
‘ Inspectorul
Harry
zis si

. John Wayne a schimbat westernul
pe un policier (Inspectorul Mc.Q. in actiune)
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UNGAR

Oameni

sub vremuri

rmarind filmele pro:
gramate in cadrul
JZilelor filmului un-
gar” ifi dal seama ca
pentru cineastii ma-
hiari ideea ci nu
vremurile se afli sub cameni, ci oa-
menii sub vremi este obsedanti.
Deja filmele unor regizori precum

- Mikids Jancsé sau Istvin Szabé —

vizute in anii trecufi_pe ecranele
noastre — ne arataserd acest lucru.
Desigur. de la un film la altul 5i de
la un regizor la altul, situagiile,
problemele si ‘modul lor de abor-
dare diferi. Dar istoria — i e
vorba aici de istoria recenti — se

fel de alter ego al autoarei si desco-
pera in acelasi timp dragostea,
opresiunea si o irezistibild atracjie
spre cinematograf. Secventele de
arhivd intercalate in filme nu se
leagi insi foarte bine cu ficgiunea,
Iisind impresia unei opere care,
desi stie ce vrea si spuni, nu reu-
seste si comunice spectatorului
toate intentgiile regizoarei.

Tot in 1956 se incheie §i actiunea
din Eldorado (1989) de Géza Bere-
ményi, film premiat atit la Festiva-
ful nag .l...s.,r
1989), cit ;1 la Festivalul filmului
european. Povestea lui Monori —
Regele piegii® — este intr-un fef

arati a fi un el d
pentru _discursul filmic. !
Situati fntr-o colonie din URSS,
in 1937, actiunea din L. ica
lui Stalin — film realizat de Péter
Bacsé in 1989 (v. .Noul Cinema®,
nr. 2/1992), inspirat dintr-o poves-
tire de Grigori Tendiakov — amin-
teste de ,lvona, principesa Burgun-
diei“, piesa lui Witold Gombrowicz:
o fiingd dezechilibrats, de care ride
toati lumea, ajunge — dupi ce fu-
sese supusi la torturi din cauzi ci
se proclamase logodnica lui Stalin
— si terorizeze intreg satul, de-
du-i | d ai

Foporulul pe cei care o d'eran]au.
inalul nu poate fi altul decit inla-

po! unul nou rege Midas, dar,
spre deosebire de eroul mitologic
— care transforma in aur tot ce
atingea — personajul filmulul crede
ci aurul poate transforma totul
dupi voinga celui care il degine. In-
sensibil la framintirile istoriei si la
frimintirile celor din jur, trecind
peste lege si legi, el va muri in final
de apendiciti, nereusind si cum-
pere dreptul la viaga, in timp ce pe
strizile Budapestei sute de oameni
sint impugcati in timpul revolugiei
din toamna lu '56.

in &umitnto de vis (1991) de |5
nos Rézsa acpiunea este plasati in
zilele noastre, iar eroii sint tineri
ce nu-si gisesc locul intr-o socie-

turarea — prin crimi — a
Filmul ne apare ca o parabola; te-
roarea este intotdeauna insogita de
lraglonal si teama ucide sufletul.
ericada 1946—1956, vizuta cu
ochii unei adolescente, apare in tri-
logia cinematografici a Martei Més-
ziros, trilogie ce cuprinde filmele
urnal pentru il mei (1982),
urnal pentru iubirile mele (1987)
si Jurnal tru mama si tata
(1990). Juli, eroina filmelor, este un

. Tineri care nu-si gasesc locul intr-o societate
in schimbare- (Jumatate de vis de Janos Rdzsa)

|
|
|
>
l
:

tate in schimbare. Printre copiii
care cistigi bani spilind parbrizele
maginilor oprite la intersecgie (ima-
gine cunoscuti si pe strizile Bucu-
restiului) si adolescentii ce furi din-
automobilele din parcare apare si o
familie de refugiagi din Transilvania
care se intoarce in gard dupi eveni-
mentele din decembrie '89. Toate
personajele filmului triiesc intr-o
stare agteptare, de tranzigie,
sperind ca ceva si se schimbe — in
bine — in viata lor.

Mai pugin convingitoare ne-au
apirut cele doui scurtmetraje vi-
zute in aceste zile. Desi premiat la
Ismailia 5i Nyon si incununat cu lau-
rii unui Oscar al filmelor de di-
plomi din 1991, A fost odati ca
niciodati... de Zsuzsa Bész8rményi
— povestea unei bitrine care
adoptd copii de la un-orfelinat si a
relagiei ce se stabileste intre ea si o
astfel de fetigd infiati — rimine ne-
convingitor. Personal am senzagia
ci am vizut filme de diplomi mult
mai Interesante.

Trei (1990) de Szobolitz
Béla regine atengia doar prin imagi-
nea de un rafinament plastic remar-
cabil, dar poate prea ciutat. Poves-
tea insi nu se incheagi si cei trei
neprofesionisti, care interpreteazi
foarte convingitor rolurile ce le-au
fost incredingate, dau senzagia unor
mglnl frumoase care merg in gol.

% oamenli sint sub vremuri ne
demonstreazg $i situagia actuald a
cinematografiei ungare (v. §i ,Nou!
Clnema‘?gnr. 4 199%) De la o pro-
ducgie de 25 de lung metraje anual
s-a ajuns la 18—20.in doi ani —
dupi cum mirturisea Péter Bacsé la
conferinga de presi din Bucuresti
— regizorii nereugind adesea si
stringd banii necesari producerii
unui film pe care il viseazi — citeo-
dati — de ani intregi. Poate §i de
aceea gisim in filmele lor atitea
destine umane aflate sub apisarea
istoriel.

Rolland MAN

.Cred ca oamenii nu inpleg ¢ eu ma exprim

‘spontan prin filmele mele §i ci nu incerc sa epa-

tez burghezul prin scandal. Scandalul, care avea
toate virtutile pe vremea lui Bunuel, este azi su-
perfluu si banal. Fac filme pentru a incerca sa
ma ineleg pe mine insumi! Sint o persoana putin
grotescd si stifi ca grotescul este, totusi, unul
dintre pilonii culturii spaniole, careia ii apartin
psihologic. Dacd n-am pretentia cd sint mogteni-
torul lui Valle Inclan sau al lui Goya, stiu totusi
cd de acolo vin. Acest umor negru atins de su-
prarealism, ceea ce la”noi se numeste esper-
pento, este in acelasi timp un gen, un stil si o
mentalitate. Un mod baroc, putin dureros, foarte
disperat de a vorbi despre realitatea cotidiana

prin deformatiile imaginatiei.

"o

Pedro ALMODOVAR

SPANIOL

In ritm

de flamenco
si rock

sce'né!ip?c&

pentru i
Almodovar

ocurl inalte

A n timp ce pe micile noastre
ecrane apireau primele re-
portaje de la inaugurarea
expozigiel universale de la
Sevilla, la Bucuresti incepeau
JZilele filmului spaniol®,

spre bucuria cinefililor pentrucare

informatiile despre cinematograful
Spaniei _rimineau cam de ‘multi
vreme in perimetrul Cinematecil
sau al reportajelor de la festivaluri
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(v. .Noul Cinema“ nr. 11/1991 5i 1.
2/1992). Sapte pelicule din pro-
ducgia recentd oferi destule repere
pentru conturarea preocupirilor ci-
neagtilor iberici in acest moment.
Selecgia a avut in vedere diversita-
tea, incluzind genuri si stiluri dife-
rite, dar si calitatea, asigurati de
prezenga unor autori prestigiosi 5i

.a unor opere remarcate in competi-

¢ii cinematografice.

°



. Despre relatia dintre fictiune si realitate:

Podul Vargovia de ‘Pere Portabella

Am putut vedea citeva exemple
de cinema popular care mizeaza pe
unele preferinge (previzibile, de alit-
fel) ale spectatorilor spanioli. Melo-
drama a fost reprezentati de Fami-
lia Montoyas si Tarantos de Vi-
cente Escriva care, desi incepe ca
un fel de ,West Side Story", sfir-
este ca o versiune a lui ,Romeo si
]uneu" cu apasati coloraturi et-
nicd, cu lungi secvente de tempera-
mentale cintece §i dansuri figinesti.

Pasionalitatea atitudinilor §i carac-'

terelor se regiseste si in comedii:
Ccu un pregnant pigment erotic in
Don juan, fantoma mea iubitd
de Antonio Mercero sau cu accente
sentimentale in Bum-Bum de Rosa
Verges. Reprezentative pentru
mentalitd}i tipic spaniole, desi con-
gin destule locuri comune, saceste
pelicule fisi ating, cred, obiectivul
major, acela de a da satisfacgie’ pu-
blicului mediu.

Nu s-ar putea spune ci cealalti
parte a selectiel nu are si ea argu-
mente de atracjie. Este insi vorba
despre calitigi care caracterizeazi
in general filmul de autor. Puter-
nica’personalitate a regizorului este
prima dintre acestea §i ea s-a facut

b
.0 spaniola premiata la Ber
Victoria Abril (Amantii)

simgita atit in Amantii de Vicente
Aranda (premiat la Berlin in 1990
pentru interpretarea Victoriei
Abril) cit si in Podul Varsovia de
Pere Portabella (inclus in secjiunea
.Quinzaine des réalisateurs” la Can-
nes '90). Finegea observagiei psiho-
logice si rigoarea dramaturgici ate-
nueazi datele melodramatice in pri-
mul, iar analiza nuangati 2 raportu-
lui dintre realitate §i ficgiune face

lin:

farmecul celui de-al doilea.

§i filmul Ah, Carmela de Carlos
Saura a fost premiat intr-o compe-
tigie ¢ grafici, el deginind
premiul european al filmului pe
anul 1990. Cunoscut (la noi) din re-
trospectivele de la Cinemateca,
Saura isi reconfirmi inclinagia spre
tragi-comic §i complexitatea uni-
versului sau de autor ce preia unele
din obsesiile lui Bunuel.

Revelagia majori a selectiei a fost
insd Fm' i ln]o lh::nol crize
de nervi de Pedro Aimodévar, de-
ginitorul ,Oscarului“ péentru cel
mai bun film striin in 1988. Consi-
derat copilul teribil al cinematogra-
fului spaniol, regizorul este la ora
aceasta unul dintre cei mai bine co-
tagi pe plan mondial. Nu m-am mi-
rat ci autorul este una dintre ma-
rile slibiciuni ale criticilor francezi,
pentru ci, in mod evident, are ceea
ce se numeste scriituri. Nu mi sur-
prinde ci se afli 5i in gragiile ame-
ricanilor; Almodévar are dinamism,
umor, caractere pregnante, un
griunte de provocare §i o excepgio-
nali abilitate de a include trimiteri
la cele mai dragi mituri cinemato-
grafice. Culorile tari, exagerarea
afectelor, o permanenti stare de
senervare” care accelereazi eveni-
mentele sint trisituri inconfunda-
bile ale stilului siu. Personalitatea
iberici este sarjati afectuos §i com-
plice de regizorul care propune co-
rectarea imaginilor-cliseu asupra
specificului spaniol. El reuseste si
t in aceeasi lodie* rir-

muri de flamenco § rock. Declarin- .

du-se fascinat de vechile melodrame
americane, acesta preia schemeie
genului, impunindu-le insi o trepi-
datie moderni.

Foarte lucid, el observi ,Chiar
daca regizorii o vor sau nu, daca
sint sau nu congtiengi, melodrima
congine umor. Foarte adesea el este
suprarealist dar reprezinti senti-
mentele. Acestea fiind spuse, nu
mai pogi face melodrami cu aceeasi
ingenuitate ca acum douizeci sau
treizeci de_ani®.

Sintém fericigi ci  Zilele filmului
spaniol” ne-au inlesnit cunoasterea
unui regizor cu o viziune atit de
originali care, desi de o moderni-
tate frapanti, este foarte atasat de
tradigiile culturale ale girii sale.

Selecgia a mai prilejuit publicului
nostru satisfacgia de a vedea pe
ecran pe unele dintre cele mai
populare actrige ale Spaniei. N-a a-
sat pe nimeni indiferent senzualita-
tea toridi a Victoriei Abril, din

. Amantii. Dupid cud® temperamen-

tul vulcanic al brunei Carmen
Maura, in verva de zile mari in Ah,
= dar si in Femei in pra-

| unei crize de nervi, a ridicat
tensiunea silii. Avind darul de a in-
tensifica interesul pentru cinemato-
graful spaniol aceste Zile... ne lasi
amintirea unei fieste cinematogra-
fice.

Dana DUMA

OLANDEZ

Un regal

eveniment plasat sub semnul infor-
maglei, dar si al revelagiei.

In consecings, intilnirea cu. o ci-
nematografie mai pugin cunoscuti cinefililor
nostri a fost onoratd printr-o participare pu-
gin scontatd chiar de cei mai optimisti dintre
organizatori. Altfel spus, spectatoril s-au si-
tuat la indlgime, atit din punct de vedere nu-
meric,  cit si calitativ.

Selecgia celor noui filme, datorati concursu-
lui oferit de Ambasada Olandei, a rispuns
adecvat acestei curiozitigl, convertind-o pina
la sfirgitul manifestirii intr-o certd admiragie.
Faptul este cu atit mai semnificativ cu cit, in-
vadati fiind in ultima vreme de filme de larg
‘consum — majoritatea americane — piaga ci-
nematografici si-a pistrat nealterati, dupi
cum se vede, o certi disponibilitate culturali.

Intr-un atare context, ce ne-au aritat oaspe-
it olandezi, in cadrul acestui fericit ren-
dez-vous?

In_primul rind, un nivel de profesionalitate
fird cusur, adecvat exigentelor standarde
mondiale. (Din acest punct de vedere, intilni-
rea reprezinti si un reper fagi de care ar tre-
bui si se raporteze cineastii nostri, micar
acela ce s-au declarat hotariti a intra cu fil-
mele lor in Europa.) 3

Pornind de aici, celelalte date decurg in
mod firesc subiecte interesante, dar care se
supun validarii obginute prin gradul de atrac-
tivitate fagd de spectator i, mai ales,o stricti,
fundamentare de naturi etici a oricirui de-
mers artistic. Cici, plasate explicit sub semnul
moralei crestine, filmele olandeze nu se je-
neazi citusi de pugin si predice adeviruri pri-
mordiale de genul ,ajuti-fi aproapele” (in

estivalul filmului olandez a insem-
I i' nat pentru publicul bucurestean un

Gustul apei al lui Orlow Seunke — ,Leul de .

Aur® la Venegia in 1982), ,si ridice piatra nu-
mai cel ce se stie curat* (Atentatul de Fons
Rademarkes, film distins cu Oscarul pentru
cea mai buni realizare- din striinitate in 1987
si Abel al lui Alex van Warmerdam), ba chiar
si sintagma ,precum in cer, asa 5i pe pamint"
ajunge si fie tratati intr-o manieri pe cit de
subtil3, pe atit de originali in Pe aripile glo-
riei, al lui Otokar Votocek, cu un Peter O'To-
ole inedit intr-unul din rolurile principale.
Acest din urmi titlu este, de altfel, singurul
exemplu de film (si-i zicem) intelectualist, a
cirui mizéd transcende planul real, permigin-
du-si ,luxul” de a-l trata in cheie parabolici-
Desigur ca si Al patrulea birbat, ficut de
celebrul Paul Verhoeven in 1983 (premiat la
Tororito i Avoriaz), porneste tot din cotidian,
antamind la modul savuros si, pe alocuri paro-
dic, zone ale parapsihologiei si fantasticului
Umorul constituie i el un numitor comun
al celor doui filme care, spre lauda lor, rimin
totusi atit de diferite unul faja de celilalt.

Cum succesul este oriunde condigionat (si)
prin cota de audiengi (dincolo sau... dincoace
de verdictul criticii!), apare de ingeles obliga-
tia pe care producitorul o impune autorilor
de a satisface (i) gustul mediu al spectatorilor
platitori. Ci acesti autori gisesc in talentul lor
resurse suficiente pentru a rispunde ceringe-
lor pe care le formuleaza comanditarul (cum e
cazul lui Verhoeven, al cirui film rimine con-
tradictoriu, dar i incintitor) sau recurg con-
stiinciogi la garangiile pe care le oferi regeta

. de gen (Lily a fost aici de Ben Verbong si

Cautind-o pe Eileen de Rudolf van den Berg)
are, poate, la un anumit nivel, mai pugini im-
portangi.

Oricum, generozitatea umani, extinsi
intr-un fel sau altul §i in plan social, repre-
zinti o constantd a acestor filme care, indife-
rent de premisele tematice ori de situagiile
imaginate, ii oferd privitorului acel dram de
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incredere ci nu e niciodati singur pe lume, ca
cineva, acolo — mai sus sau mai jos — il iu-
beste i are griji de el

S-ar putea ca unii s3 fie tentati a reproga ex-
cesul de coincidente care asiguri, de cele mai
mulite ori, spectaculosul povestii, cum se in-
timpli in aceste doui filme. Asa arati .regula
jocului®, stabiliti si probati pe la case mai
mari, ‘ajungind acum aproape clasici. Fireste
c3, dincolo de datele dramaturgiei (un fel de
tem3 cu variatiuni), prezenta lui Thom Hof-
fman in ambele distribugii -accentueazi senza-

. Thom Hoffman
(Céutind-o pe Eileen

si Lilly a fost aicl),
oaspetele nostru la Costinesti

tla respectivi. Interesant mi se pare, insi, ci
acest... Eileen seamini, pe undeva, si cu Pa-
sajul lui Bug dar si (pe altundeva) cu Au-
tor im, model pe care ag-
teptim ca Dan Pita si-| arate, pini la urmi,
publicului.

Un cuvint de admiragie temperati si pentru

. Romeo, film cu care Rita Horst debuteazi

elegant si serios, transferind cu mults delica-
tefe pe ecran o dureroasi experienji perso-
nali.

Vazind aceste filnfe (cirora li s-a adiugat un
lung metraj de animatie in stilul Disney: Daci
intelegi ce vreau si spun Rob Houwer), in-
telegi cum nu se poate ‘mal bine ce jn-
seamnid azi o cinematografie nagionala respec-
tabild si, tocmal de aceea, respectati, dar i
cam ce ar trebui ficut pentru a atinge nivelul
cu pricina care nu este, totusi, unul de virf.

Cici, vorba unui spectator de-al nostru la
iesirea din sali: _Mai e mult pina departe!“.
Asta daci vrem si ajungem acolo...

Bogdan BURILEANU
15
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Marlene
Dietrich

trecut-
un
inger

Z ;ME'REUVEDETE

u 0 data, Marlene Dietrich si-a
intors gindul spre anii copil
riei si adolescentei sale. ,Pri-
mele mele amintiri — spune
ea — nu sint prea vesele.
N-am cunoscut, ca sa zic asa,
duminicile, si pépuslle i flo-
rile, si rochiile albe de fetita. %l
inchipuirii mele aveau ochii mroslti de Incnm|.
si fat-frumos era slinos si nebarbierit, cu ochi
plini de friguri si chivara plina de noroi. Din
vremea aceea, cind omului i se desteapta
simtirea, i se trezesc vocatiile, din vremea
aceea cind omul incepe a citi, a afla, a vibra,
din vremea aceea n-a ramas pentru mine
decit un gol negru si groaznic. Tot ce-mi
amintesc despre mine este o fetita in doliu,
apoi o domnigoara siaba si trista. Singurul
lucru pe care |-a facut pentru mine acest
trecut al meu, singurul cadou primit de la el,
este 0 pecete; este marca lasata pe obrazul
Mariei Magdalene von Losch, acea pateticd
marca de durere care avea sd faca.gloria
obrazului viitoarei Marlene Dietrich”. Poate ca
aceste triste aduceri aminte ascund insasi
taina unei cariere artistice de-a dreptul sen-
zationale. Sa& nu uitdm ca ,.lngerul albastru®
cucerea spectatorii incd din 1930, cu mai
bine, deci, de sase ‘decenii in urma. De
atunci, din anii in care cinematograful abia
invata sa vorbeasca, dateaza si intrarea
actritei in legi enda. Sase decenii de legenda, e
putin lucru? in aceasta primavara, impovarata
de iernile unui veac intreg, actrita s-a retras
cu discrefie, asa cum si-a trait si anii
senectutii. Ultima ei dorintd s-a implinit,
Marlene s-a intors in pama ei, pe care o
parasise cu 60 de ani in urma, din pricina
ascensiunii naziste; peste o sutd de mii de
oameni au venit sa-si ia ramas bun, de la
starul lor, pe strazile Berlinului. ,A trecut un
inger” a soptit o lume. A trecut un inger si in
seara inaugurala a festivalului de la Cannes.
Ca un facut, cea de a 45-a editie a marii
competitii cmemnograhce de pe Coasta de
Azur avea in prog o0 ampla P!

* doctor

Marlene Dietrich. Ca un facut, la Cinemas
bucuresteana rula, chiar in zilele man
treceri, un ciclu omagial. Ce arguments
bune pentru larga recunoastere internations:a
a unui idol fara de moarte

lar au ce
arata! ,Din cap pina In plcnoare sint construita
pe iubire, sint «montata-, piesd cu_piesa
pentru iubire” cinta Lola-Lola din ingerut
albastru... Regizorul Josef von Sternberg crea
atunci, un personaj fara precedent in istoria
filmului mondial, personajul numit Marlene
Dietrich. Mitul avea sa se nasca de la sine.
Sternberg a cladit, in jurui actrifei sale
emblematice (vreme de sapte filme), o opera
cinematografica echivalenta cu marile opere
lirico-erotice ale poeziei mondiale. Ingerul
albastru, aceastd prima capodopera a cine-
matografului sonor, era doar inceputul. Urma
debutul american al Marlenei, in
povestea unei alte cintarete de cabaret cam-sl
urma iubitul |n desert, personajul creat de

$i
pslhologlca insolite: ,Marlene — scria ma-
estrul nostru D.I. Suchianu —, Marlene, acest
jonoris causa in . stiintele durerii,
nedreptatii si dezamagirii"... Au urmat Dezo-
norata, Shanghai-Expres, Blonda Venus,
lmpirimu ro.io. .actele” unei piese incon-

Si
despartirea de Stemberg al saptelea film al
cuplulﬁn The Devil Is a Woman (cunoscut la
noi sub mai multe titiuri, Capriciu spaniol,

Mnh% Femeia a, acesta
din urma traducind si titlul romanului inspira-
tor, al lui Pierre Louys). ,Cu zarurile masluite,
in asa fel ca sa nu pot cistiga, am platit un
tribut final femeii pe care am gasit-o intr-o
margine de scena, la Berlin“ — spunea,
atunci, dupa filmul din 1935, Von Sternberg.
,Cintecu! de lebada” al istoricului tandem a
insemnat, in epoca, un mare insucces de
public si de critica, ecranizarea a fost consi-
derata ,onirica si 1unebra“. pentru ca ulterior,
reconsiderat, filmul sa fie inscris printre ,cele
mai frumoase filme“ din istoria cmemalogra-
fului. Diet-
rich este invitat in salile Cinematecilor si ca
arbitru.

in cariera indelungata si prodigioasa a ac-
tritei, inceputa pe” scena, sub indrumarea
unui mare regizor, Max Reinhardt, continuata
— in film — cu aparitii de ,figuratie m(elh
genta"“, apoi cu roluri.secundare, ,capitoiul*
Sternberg, cel mai important, constituie duar
0 etapa. Actrita aveaisa apara in filme de Ma-
moulian si Borzage, de Jacques Feyder si
Ernst Lubitsch, de Tay Garnett si René Clair,
de Raoul Waish si Mitchel Leiser, de Frank K.
Lloyd si Eddie Sutherland, de Ronald Col-
man si Georges Lacombe, dn Billy Wilder si
Alfred Hitchcock, de Henri Koster si Fritz
Lang, de Orson Welles si Stanley Kramer,
muite titluri de: referinta completind o filmo-
grafie mereu deschisa unor experiente -cura-
joase, numite $apte picate, sau Frumoasa
din New-Orleans, sau Martorul acuzirii, sau
Procesul de‘la Niirnberg... Printre par(enenl
actritei aveau sa fie, de-a lungul anilor, Emil
Jannings, Gafy Cooper, Adolphe Menjou,
Victor Mac Laglen, Cary Grant, Charles Bo-
yer, James Stewart, John Wayne, Misha
Auer, Broderick Crawford, George Raft, Ro-
nald Colman, Jean Gabin, Ray Milland, Mel
Ferrer, Vittorio de Sica, David Niven, Charles
Laughton, Charlton Heston, Spencer Tracy,.
Burt Lancaster, Richard Widmark si altii,
multi altii... z

Fiecare rol, fiecare clipa de artd au sporit

enda... dar au pastrat intactd — dupa
noua decenii de viata, dupa sapte decenii de
creatie —, au pastrat intacta enigma. A tre-
cut, in virful picioarelor, un inger, dar i-a ra-
mas, in aer, desenul.

Calin CALIMAN

Augsburg

Zilele filmului
independent

= a Augsburg, superb oras din
Bavaria, isi dau anual intiinire
reprezentantii din toata lumea
ai unei idei nebunesti, dar se-

paraseasca aceastd lume (Privirea lui Pan-
nwitz, cutremuratorul jung metraj al lui Didi
Danquart, care a primit in 1991 premiul pen-
tru cel mai bun documentar german), te fac

aceea de i

dentd in clnematografle " Cei

mao mum dmtre e nu ﬁgumazi in vreun
este o

a ponﬂonanlor umili: de ce nu ar fi el un ,Sa-
fon ai independentilor redivivus?

Ajuns la a 8-a editie (15 aprilie), festivalui

nu a intrat in reteaua ,marilor Premii* cine-

el

sa tragi ca ,persp nu sint
prea roze.

Aceeasi parere o au si Copiil din Golzow
care, ajunsi la virsta matumatil dupé o copi-
lane si o adolescentad petrecute .in cea mai
umana dintre orinduiri" — socialismul — si
dupa ce au asistat plini de speranta la dari-
marea zidului Berlinului, tremurd astazi de

caracter

sub braf. Desi au participat scoli de prestvgmj
din Anglia, ltalia, Germania, Cehoslovacia,
Ungaria, am vazut destule filme lipsite de
idel, pya!uné definite drept ,experimentale“
sau poetice" numai datorita unui comentariu
pretios

Citeva din cele sase filme ale colegilor mei
s-ar fi putut face insa remarcate printr-o oa-
recare prospetime a ideilor si a realizarii.
Spun ,s-ar fi putut” deoarece faptul ca ATF
(in cadrul careia functioneaza singura scoala
de cinema din (ari pntronatd de stat si,
a cu dificultati hnan-

frica jului i participa la i sindi-

nu poale fi comparat cu manifestarile de an-
vergurd, care dispun de capitaluri imense si
pubhclute pe masura. Aceasta ar contrazice
msasv deviza ,Say goodbye to Hollywood,
helio to Augsbur i

estivalul a fost impartit in trei sectiuni:
Filme din Africa Neagra, Copiii din Golzow si
Perspective.

Daca filmele africane au adus in fata spec-
tatorilor stradaniile unor cinematografii tinere
de a gasi un limbaj filmic personal, care sa
ﬂe pus in serviciul unui scop oomun — valo-

cale purtind pancarte cu portretul fui Marx.
De aceasta data insd, concluzia pesimista nu
a facut parte din proiectul autorului, regizorul
Winfried Junge (cel care, filmind timp de 30
de ani — intre 1961—1991 — vietile copiifor
din Golzow a realizat un film care figureaza
in ,Guinnes of Records” drept cel mai
lung documentar — peste 10 ore de proiec-
fie). Adevaratul scenarist si interpret al aces-
tei cronici cinematografice — fluviu este Tlm-

ciare) nu poseda un lelecmema pentru tran-
spuneri de calitate de pe peliculd in sistem
video, a ficut ca la proiectie copiile sa se-
mene cu un set de diapozitive mvéuslnd po-
vestea lui Petrica si a lupului, minjite de un
copil nastrusnic cu serbet de cacao! Imposi-
bil pentru un spectator sa-si mai dea seama
daca filmele au sau nu o actiune ori macar
niscaiva personaje. Toate acestea in conditi-
|le in care la Augsburg au fost prezentate gi
precum Trauma (o produc-

pul. Si el nu asculta decit

Africii —, cele prezentate in cadrul sectlunh
di-

suprem
au fost vazute si filme roma-

reatii
t»e a scolii de cinema din Viena), film remar-
publl ca realizare, interesant ca idee (amin-

nesn Este vorba de cele apartinind

versa, subiectele fiind |nlpl'ale dm viata de
pe Terra sfirsitului de secol

Filme precum cele despre asasmu de copii
din Brazilia (Cruciada copliilor de Sandra
), despre & provo-
catd de r\aulmglul petrolierului Exon»VaIdez
in largul coastelor Alaskai (i a Syndrom
de Axel Engstfeld) sau despre ,Societatea
Germana pentru o moarte umana“, care-si
propune ,sa-i ajute” pe bolnavii mcurablll sa

lor de Teatru si Film din Bucu-
resti, — alaturi de prod ale al-
tor 16 scoli de cinema din lume — in cadrul

celei de-a IV-a Conferinje internationale a
studentilor cineasti, care a precedat deschi-
derea oficiala a festivalului.

Spre deosebire de alte intruniri ale studen-
ulor de la facultatile de film, aceasta a avut
meritul de a degaja participantii de stressul
obisnuit neexistind o competitie $i NiCi 08¢
lectie, fiecare participant ‘venind cu fitmut

tind de ,A dinspre sud” a lui Corta-
ur) si care a beneficiat de un buget de

35.000 $, in vreme ce, raportat la actualul
curs valutar, costul unui film produs de ATF
ﬁsle in jur de 200 $! De, bugetul, dupé fame-

Lucian GEORGESCU
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FA""Y ARDANT +Adeseori noi, actorii de na-

tura Ia, sintem mereu de

cruri, de grija de a verifica acelea;n Iucmn Totusi, cale
un rol iti permite sa 0 parts

tine insai, pe care ai tinut-o in umbré E ca si cum
dintr-odata, un zid s-ar da la o parte. E un mare orgofiu
sa crezi ca vei putea sd controlezi totul. Pentru ca rolu-
rile te marcheaza. A juca un personaj e ca §i cum ai
arunca seminte in vint fara sa stii daca vor creste flori
sau buruieni. Admir oamenii calmi, care-si pastreaza
controlul. E o mare forfa. Mi-ar place sa fiu un animal cu
singe rece. Meseria noastra e ca o piatra care se rosto-
goleste, €u bune si rele. Fara prea multa detasare insa,
fiindca luciditatea paralizeaza. lubesc ceea ce memoria
picteaza in aur: acele roluri, acele momente care ramin.
Citeodata nu esti sigur de ce ai facut nici cind vezi fil-
mul, dar iti ramin amintirile, ceea ce ai trait, ce ai crezut,
ce ai simtit regasindu-ti colegii in aite relatii, in aite situ-
atii, dar totusi aceiasi. Atunci box-office-ul nu mai con-
teaza.."

Aceste fulqurante confesiuni aparfin actrijei de mai
bine de zece ani vedeta §i pe care micul ecran a infafi-
sat-0 la ora debutului din 1979 in Dosmnele de la
malul maril, serialul tv al Ninei Companeez, care a i
pus-0 si publicului francez.

Nascuta in 1949 la Saumur, isi petrece copilaria si
adolescenta sub tutela unui’ tata, atasat mullxar la Mo-
naco, care a 17
tea in fata vietii si dragostea de oamem" Urmeaza facul-
tatea de stiinte sociale la Aix-en-Provence, dar in 1974
paseste pentru prima oara pe scena juclnd Corneille si,
cu toate ca traieste ,cea mai mare frica" din viata ei, va
reveni iodic la tealm ( i — 1983 —
a Julie” de in

., care a inlocuit-o pe Isabelle Adjani bolnavﬂ dupi doar
15 zile de repetitii, avindu-l ca partener pe Niels Ares-
trup, a fost de asemenea programata de curind la TVR),
Prima aparitie pe marele ecran: Ciinii (1979) de Alain
Jessua — un rol de infirmiera, partener Gérard Depar-
dieu, pe care-l reintilneste intr-un film despre o dragoste
nebuna — Femela de (1981) de Frangois Truffaut,

ARNOLD SCHWARZENEGGER. cu aerui
sau de Superman, uriasul Arnold Schwarzenegger este,
ca altadata Johnny Weissmuller, europeanul pe care
Hollywoodul I-a ales pentru a intruchipa visul american.
Acest austriac -nascut in ‘urma cu 44 de ani la Graz in-
sista ca publicul sa faca dif ta intre ji in-
carnate pe ecran si cel care este el cu adevarat. Me-
ga-starul precizeaza: ,Nu sint nici Conan, nici Termina-
torul si nici nu ma plimb pe strada cu un plsto| in mina
pentru a ma rafui cu cei a caror mutra nu-mi place. in
realitate sint un np linigtit si asezat".

tru a ajunge sa fie distribuit in rolurile de supereroi
perproducti cele mai din istoria ci-

a muncit enorm si este

mindru sa afirme ca este propria sa creatie. Copil bolna-
vicios, el a inceput sa practice sportul pentru a-si in-
vinge debilitatea fizica. Cu o vointa iesita din comun si-a
lucrat trupul in istovitoare sedinte de body-building,
ajungind ca la 18 ani sa cucereasca titlul de Mister Eu-
ropa junior la culturism. Au urmat alte succese impresio-
nante in acest domeniu: de patru ori el a fost ales Mister
Univers si de sapte ori Mister Olimp. Intr-o asemenea
competitie a fost remarcat de un prodggator hollywoo-
duan care i-a incredintat un rol pe masufa in filmul Her-
York (!970) Dupu ce a acceptat sa apara

din

mlr-u n

& bucuram sa
constat sincro-
nismul nostru
cultural, cine-
matografic in
speta, in doua
rinduri si la scurt intervak
cind s-au decernat Oscar-u-
rile si Tacerea mieilor culegea
statueta dupa slaluela dar se
afla si pe ecranul I 1al

SPIRITUL VREMII

La unison
cu

restul lumii

masele de pretutindeni. Si,
iata, tot ea lanseaza pe toate
continentele reteaua restau-
rantelor populare si ieftine (sa
dam un singur exemplu: ,Mac
Donald’s“-urile).

Cu roate deficientele remar-
cate, discutate, si de altfel
sursa a unor manifestari so-
ciale alarmante, economia

culisele
lui unui atlat cu mlul Illlbv Univers (Arnold magnificul
de George Butler si Mark Fiore), a jucat, in acelasi an
Raémii

’1975) in rehcula lui Bob Rafaeison Stay

tilnirea cu acest important regizor i-a marcat
cariera $| la indemnurile lui, a inceput s& urmeze cursuri
de arta dramatica. 5

regizor-maestru alaturi de care talentul ei va inflori.
vada, De-ar veni odatd duminica (1983) unde, sfor-
mata in detectiv amator pentru a salva viata patronului ei
(Jean—Louls Trintignant), isi pardseste postura de trage-
diana in favoarea fanteziei si umorului. intr-o ipostaza li-
rica apare in Benvenuta (1984) de André Delvaux, pia-
nista indragostita de un magistrat italian (Vittorio Gas-
sman). Intr-o distributie de rasunet, contribuie la succe-
sul unuia dintre fiimele ambitioase” ale lui Claude Le-
louch Unii ¢i altii (1980). O intilnire importanta este pen-
tru actritd cea cu Alain Resnais: Viala e un roman
(1983), Dragoste dincolo de moarte (1984), Mélo (1985).

Alte filme de interes: O dragoste a lul Swann (1984) in
care Volker Schiondorff o ,vede" in Ducesa de Guer-
mantes; Vara viitoare (1984) unde Nadine Trintignant ii
ofera ca partener de iubire distrugatoare: ?a Jean-Louis
Tnmlgnant iar ca tata pe Philippe Noirét. In Consiliu de
familie (1986), prima comedie a lui Costa Gavras, e ,ca-
sﬁtomi cu Johnny Hallyday $i iubeste muzica. Cu Fa-
milia (1987) lui Ettore Scola probeaza ca poate fi la fel
de fermecatoare in personajele stranii ca si in cele co-
mice. A mai colaborat cu Michelle Deville pentru Bada-
ranul; cu Margarethe von Trotta la Trel surori (1988), fi-
ind sora cea mare, personaj imprumutat din Cehov i
adus in contemporaneitate, alaturi de Greta Scacchi si
Valeria Golino; cu Jean-Jacques Andrien pentru Austra-
lia, unde face o frumoasa compozltle in cuplu cu Jeremy
irons; cu Pierre
(1990), in tandem insolit cu Hanna Schygulla CQmpuna
un rol delicat de oarba in Fi de Intuneric de Mark Pe-
ploe. Risca sa apara si in Nimic decit minciuni (1992) al
debutantei Paule Muret. Urmatoarea premiera, Femeia

dezertorului de Michal Bat- Adam

distanta

reflex al unei veri-
tabile pudori si a unei tmndltﬂll pe care o resimte citeo-
data ca pe ,un vertij", Fanny Ardant, frumoasa lungana,
bruneta si $i ro-
mantismul pnn propria an privire profunda, prin vocea ce
subjugd, prin fiinta intreaga de o ,raceala ardenta“”.

irina COROIU

N

a devenit instantaneu un star. A
erit acest rang abnn in 1981 cu rolul din Bar-
tuml de John Milius. Succesul urias i-a determinat pe

producatori sd comande un sequel, éonln distrugétorul
(1933) regizat de Richard Fleischer. Actorul pare defini-
tiv cuntona( in rolul eroului infailibil care, des: recurge la

o violenta se de partea
dreptatii.

in aceasta inmlhe de personaje se inscriu si androidul
din Terminator 1 (1984) de James Carneron‘ un scien-
ce-fiction cu
do (1985) de Mark L. Lester si Predator (1986) de John
McTiernat

,Aveam ‘nevoie mai intii de citeva filme de actiune
foarte solide pentru a-mi consolida notone:atoa pe plan

marele

i noastre. "Filmul toc-
mai isi incepea o cariera tu-
multuoasd, iar Jodie Foster se
instala in preferinfele cinefili-
lor nostri ca si ale publicului
larg atit ca interpreta cit si ca
personalitate artistica. Coinci-
denta la fel de placuta cu
Twin Peaks. in seara in care
fa festivalul de la Cannes, Da-
vid Lynch isi prezenta versiu-
nea pentru marele ecran ex-
trasa din serialul cu acelagi
nume, pe micul nostru ecran
isi incepea periplul — cu mult
brio si cu sentimentul ca se-
rialul poate fi si altceva decit
chewing gum pentru ochi —
serialul cu acelasi titlu, care
bate astazi recordurile cunos-
cute si recunoscute de acest
gen de film TV. Inseamna
aceasta ca vibram la unison
cu restul lumii? Din pacate
cred, mai degraba, ca este
vorba de coincidente fericite.
Ne putem insa mingiia cd nu
sintem singurii in aceasta si-
tuatie, raportul de forle pe
plan cinematografic in lume
aflindu-se intr-un proces de

radicald schimbare i afirma-
tia aceasta nu o fac eu. Filo-
zoful si politologul Jean Frang:
ois Revel in saptaminalul Le
Point*, intr-o ‘recenta si sem-
nificativa interventie intitulata
«Europa provinciilor®, por-
neste de la intrebarea daca nu
cumva Statele Unite n-au de-
venit singura mare si adeva-
raté putere? Teza acestei su-

sa fie
aceea a unui colos. Aceasta
preeminenta nu inseamna
insa si omnipotenta decit in
masura in care ceilalti sint
inerti. Si aici, pastrind toate
proportiile si adoplmd tonul
ingrijorat al unui provincial
european, ag aduce discutia la
noi. Sigur ca toate productiile
cinematografice europene sint
in dificultate, iar formularea
pare mai curind un eufemism
care marcheaza inabil cuvintul
atit de temut: criza. Dar sa la-
sam pe fiecare sa-si vada
paiul din propnul ochi si sa
nu facem nici o aluzie la
bima. Ma& preocupa doar sa
subliniez semnificatia pe care
ideea de a avea o cinemato-
grafie a dobindit-o astazi nu
numai in plan artistic ci pur si
simplu ca prezenta internatio-
nala a unei {ari, a unui popor
§i a unei culturi. Argumentul
este ca vectorul cinematogra-
fic s-a dovedit mai penetrant
si mai rapid; el putind opera
pe distante mai mari si capta
un public mai vast. In paginile
revistei se sublinia, intr-un re-

Pind mai ieri cinematografia
era pretioasd ideologiei.
Astdzi trebuie
sd-i fie spectatorului.

cent numdr, o idee pe care o
,gnpimisosc integral (si care

in pacate se vede confirmata
de ultimele manifestari cine-
matografice internationale si
de palida noastra prezenta in
ele), anume ca nu este sufi-
cient sa faci niste filme ci ca
este nevoie sé ai 0 cinemato-
grafie. Aceasta presupunind a
avea 0 marcé a ei cu tot ceea

prematii este
functie de niste criterii |oane
precise (formulate in mod ex-
pres de un ait mare politolog,

mlnmn esti mereu ,0 prezenfd
intimplatoare”. Cit despre pre-

Brzezin-
ski) pentru definirea unei su-
praputeri mondiale: influenta
politica la scara planetara, ca-
de interventie mili-

international”, declara, cu
Odata pubhcul cucerit, el si-a permis si mici devieri de la
i eroului jucind in edii _(pentru
care oﬂe realmente dotat) precum Gemeni (1988) si Un
ma la gradini{d (1990), ambele regizate de Ivan Reit-

tard pe intregul glob, puterea
economicd mondiald, infiu-
enta culturala internationala.
Or, spune Revel, o privire
atentd pe aceasta lista de-

Adevb‘au sa vocatie rlmln 1nsé i P

i fiction. Pornind de
la datele lui fizice au los(‘oonoepuu prola'%omsm unui
violent secol al XXI-lea din Amintire total 1990) de
Paul Verhoeven si 2 de James Cnmeron
Succesul acestor pelicule S.F. I-a facut multimilionar si
I-a plasat in fruntea box office-ului. Averea sa personald
s-ar cifra la 65 milioane de dolari.

Cu toate acestea, el afirma: ,banul nu e principala mea
motivatie“. Schwarzenegger si-a intregit reusita sociala
patrunzind in inalta societate priri casatoria cu ziarista
Maria Shriver din clanul Kennedy. Presedintele George
Bush |-a numit in fruntea Comitetului national pentru
educa(le fmci si a apelat la el pentru sustinerea ac;'ualen

se-
cmlu! inegalabiiului succes ,.Umotul meu este pe ma-
sura muschilor”. Din surse bine informate s-a aflat ca
mai are inca un secret: nu-§i permite nici o vacan{a.

Dana DUMA

ca doar Statele
Unite raspund celor patru cri-
terii si raspund simultan, Eu-
ropu face joc egal cu America

zenta wn poate o banalitate
sa mai & exista pre-
zente qu prezente, dar ceea ce
este o banalitate pentru_unii
este o necesitate pentru alfii.
Este evident cé in primul si in
primul rind facem filme pen-
tru noi, dar facind parte sper,
tot mai muit din marea familie
a lumii de astdzi care este o
altd lume, o lume noud unde
vechile valori si criterii fac loc
;0 altora noi (revolutia stiinti-

icé a jucat aici $i joacd un rol
preeminent si profund

cultu-
ma — mai ales cind e vorba
de creatie de nivel elitist: in li-
teraturd, in idei, in artele plas-
tice, in uﬁlhmul de moda si in
ceea ce se numeste acum
Jnoua gastronomie”. Nu insa
si in cercetarea stiintifica. Dar,
céci existd un foarte pretios
dar, America domind in cul-
tura destinata maselor largi.
Doar ea poseda astdzi o tele-
viziune, 0 presa, o Cinemato-
grafie difuzate in toatd lumea
si, de preferinia, are privile-
giul unei muzici preluate de

i

). Filmul nostru, ala-
turi de celelalte arte, este vital
sd se inscrie — asa cred cel
putin.gi o cred cu toata fermi-
tatea — trebuie sa se inscrie
in ceea ce Eliade numea arhe-
tipurile universale. Altfel, nu
ne aude $i nu ne vede nimeni.
Pentru nu ne intelege.

Mircea ALEXANDRESCU

i
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.Cine
pe Laura Palmer?"

”sqnlltv
- n:IledLinch)
- Coperta |

Fanny nﬁnl ;
© doamna de la maiul
marii

Peaks

;F“"*f

. Kirstie Alley cu sotul ei,
actorul Parker Stevenson,

la premiera

filmului Ulite cine vorbo;h!

Pe durata a cinci zile in ca-
drul unei manifestari care a
avut loc in Italia, s-a purtat o
discutie pe tema: ,Filmul in
versiune originald, cu subti-
trare sau filmul dublat?” S-a
proiectat o serie de pelicule
in versiune originalda, mentio-
nindu-se faptul ca astazi in
lume si nu numai in Italia
este o raritate sa vezi un film
vorbit in propria lui limba.
S-a putut constata astfel —
dup@ cum afirmd Michaela
Uccelli in ,Giornale dello
Spettacolo* — ca filmul in
versiune originala este un ait
mod de a vedea cinematogra-
ful 'si a-i aprecia unele ele-
mente constitutive cum ar fi
interpretarea actoriceasca
sau frumusetea unui text. Se
pune deci problema (de care
noi sintem inca feriti — n.n.)
este oare dublajul indispen-
sabil sau transforma el filmul
intr-o alta opera? Chestiunea
aceasta este dezbatuta de ani
si ani de zile iar din colocviul
care a avut loc in Italia pare
sa capete accentul urgentei si

® Realizatorii_clipurilor publici-
tare sint cu adevarat maestri ai
efectelor speciale. lata ultima lor
.gaselnita“: pentru o reclama a
firmei Coca Cola in Statele Unite,
ei au ,inviat" doua vedete ale fil-
mului politist, James Cagney si
Humphrey Bogart. Aceiasi tehni-
cieni care au realizat trucajele la
Zelig de WOody Allen au reusit
.54 izoleze" imaginile lui Bogie $i
Cagney din Egec la

al unei preocupdri care vi-
zeaza integritatea si integrali-
tatea operei cinematografice.

»~Cazul Maxwell“ (magnatul
britanic decedat sau asasinat

acum citeva luni in Marea
Caraibilor) nu si-a stins ecou-
rile in presa mondiala. Un co-
laborator al acestuia, un
anume Mike Molloy, un zia-
rist din trustul de presa al lui
Maxwell, a si prezentat un
scenariu de film inspirat de
viata magnatului. Cind I-a
propus unor - producatori, el
s-a vazut confruntat cu un ait
scenariu scris de italianca
Francesca Barra. Se pare ca
se va ajunge la un serial de
televiziune, dar si la un film
pentru marele ecran.

este muzician, dar s? un pro-'
ducator important in Ame-'
rica, si foarte popular in Eu-
ropa. In recentele sale preo-
cupari intra si productia de

in timpul filmarilor ia Wall Street,
dupa ce prietenul ei,  Charlie
Sheen, ca sa glumeasca, ii agata
la spate o hirtie pe care scria:
.Sint cea mai mare proasta din
lume". Pleacd trintind usa. Este
inlocuitd cu Daryl Hannah. James
Woods o paraseste pentru a se

ori cu o dresoare de cai.
Intr-un acces de gelozie, Sean fi
trimite ca dar de nuntd, o papusé

(1941) si respectiv Inamicul pu-
blic nr. 1 (1931), incluzindu-le
apoi in spotul publicitar. Pina aici
nimic nou sub soare. Surpriza o
constituie faptul ca cei doi beau
in loc de whisky... Coca Cola. Sa
inlocuiesti ,,whisky and soda“ al
lui Bogart cu ,sirop gazos®, fie el
si Coca, asta da, curajtl
i IOhl‘.ieanmmv.oun (vazula in seria-
ul si
ratele video personale in lﬁve 3:(
inainte de moarte) este cunoscuta
la Hollywood nu numai ca o ac-
trita talentatd, dar si ca o per-
soana cu O viata sentimentald
foarte furtanoasa. Dupa o pasiune
de scurtd duratd pentru Robert
De Niro (se pare neimpartasita),
araseste platoul de turnare la
atman, in urma unor certuri teri-
bile cu Michael Keaton. Este inlo-
cuita cu Kim Basinger (dar nu si
in inima lui Keaton).

cu ace,
actorul (cme i-a lost partener in
Stare de 3oc) in maniera vaudou.
«Cred ca intr-o zi imi voi gasi to-
tusi fericirea”, declara ea incapa-
{inata. Cine cauta gaseste... De-
pinde ce!

® Ochelarii pe care ii poarta cu
atita dezinvoltura Warren Beatty
in Bugsy au costat nici mai mult,
nici mai putin decit fix 10 000 do-
lari, E adevarat, ochelarii erau fa-
cuti de comanda. Obrazul sub-
tire...

L Acalasl Warren Beatty, fost
Don Juan, actualmente’ asezat la
casa lui cu nevasta sx copil, a tre-
.cut la declaralii serioase:  Astazi

i

. Si-a dorit din tot sufletul sa fie actrita.
Astdzi joacd si in teatru si in film

(Judith Godréche)

filme si seriale de televiziune.
Ultimul produs de el se intitu-
leaza Printul de la Bel Air,
are. 22 de episoade, §i inre-
gistreaza un enorm succes.

 DOCUMENTARE
DESPRE ROHA

La New York a avut loc de
curind la ,Museum of Moving
Image“ adica ,Muzeul imagi-
nii migcatoare” o intilnire cu
Vittorio Storaro, de trei ori
laureat al Oscarului. S-ar pa-
rea ca noile generatii ameri-
cane se simt atrase foarte
mult de cinematografia ita-
liana si personalitatile ei
creatoare.

ntiinirea cu Storaro, afirma
presa, i-a incintat pe partici-
pantii la manifestarea
new-yorkezd. Cu aceasta
ocazie marele operator a di-
vulgat si ultima lui preocu-
pare in materie de film: o se-
rie compusa din 15 filme do—

sa-mi fac un fel de b:lant al
vietii. Mi se propusese un do-
cumentar care sa poarte titlul
Rom- imago Ur! (Roma

unui orag). M-am
samtlt tentat, dar cind am por-
nit la lucru a iesit altceva. Am
vrut pur si simplu sé fac o ca-
latorie in trecut, dar fara sa
tin sedma de timp.“ Asa ca

abia la sfirsit poti intelege ca’

ceea ce ai vazut este o istorie
a Romei, a civilizatiei care a
forjat-@ si a schimbat-o.
Aceste filme documentare
sint grupate in trei ‘blocuri a
cite cinci episoade.

3

» Comedia se dovedeste a fi
preferata calatorilor de pe li-
niile aeriene care ofera clien-
tilor lor filme in timpul zboru-
lui. Existd in America si o
asociatie care se ocupa de
ce aliaza

e, foarte sp
dedicate Romei sub denumi-
rea de Mito (Mitul). Marturi-
seste Storaro: ,Ma aflam
intr-un moment psihologic in
care consideram ca trebuie

lentd pe care ni le flutura zilnic
prin fata ochilor, sa umple acest
gol. $i nu reuseste decit sa ne
amefeascad si mai mult“. Dupa
cum se vede si americanii cunosc
strigatura ,cu televizorul* s.a.m.d.
@ Stiati ca: ® Charlie Sheen
este fiul actorului Martin Sheen si
1rate al fui Emilio Estevez (care
si-a pastrat numele adevarat al ta-
talui); Michael Keaton se numeste
de fapt Michael... Douglas. Cum
nu _era singurul cu numele acesta,
opteaza pentru Keaton, privind o
fotografie cu... Diane Keaton. ®
Sotii Jeif Goldblum (Un politist In
oras) si Geena Davis (Theima i
Louln) cheltuiesc sume Vabu-
loase frecventind cu asiduitate
psihanalistii. Bineinteles, fiecare
cu psihanalistul sau. ® La casito-
ria sa cu Tracy Pollan, Michael J.
Fox a adus in pragul disperarii pe
numeroase din admiratoarele
sale. Una dintre ele i-a trimis
5000 (cinci mii!) de scrisori in
care il implora sa nu facd pasul
acesta. Si el l-a facut. ® Kevin
Costner inainte de a fi actor a
fost (si el!) la casa de

partidele (d $i

n.n) s-au nivelat, semanind din
ce in ce mai mult intre ele. Pentru
opinia publicd nu mai existd un
adevdrat ,sef de partid”. Televi-
ziunea incearca prin gramada de

sex $i vio-

moda Gianfranco Ferre. Si totusi
se imbraca la Giorgio Armani...

Doina STANESCU
7
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aviatia cu filmul. Organizatia
are denumirea WAFA, adica
Asociatia mondiala a compa-
niilor aeriene care folosesc
filme. in 1991, arata topul sta-
bilit de numita organizatie,
comediile cinematografice
care au ocupat primele locuri
au fost: Mama, am pierd:

avionul, Robin Hood, pnn'ul
gh:}llof si Poveste din Lot

in cadrul amplului program
de manifestari si activitati ale
Muzeului  Louvre din Paris
{expozitii ocazionale, confe-
rinte si simpozioane, vizite cu
ghid, concerte etc.) exista si
un spatiu dedicat filmului
(documentar, de autor etc.)
proiectiile avind loc intr-o
salé situata in noua construc-
tie denumita Anexa, Piramida
Pei. De curind sub titlul ,Cla-
sici in imagine“, s-a desfasu-
rat pe durata a 22 de zile, cea
de a doua bienala de muzica
clasica filmata.

n acest ciclu s-au putut
.wvedea si auzi” filme in care
subiectul este muzica. Printre
cele mai captivante — spune
presa — s-au aflat: Not Mot-
zart, M vine la ,man“
(adica om) — film realizat de
Peter Greenaway. Deaseme-
nea de un viu interes s-a bu-
curat filmul lui Resnais, Ge-
orge Gershwin. S-a afirmat
ca cinematograful nu este
numai imagine,ci $i ritm si
pentru aceasta, poate fi de
folos cunoasterea mai pro-
funda a muzicii.

i ama
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A existat un ciclu de filme
dedicat unor mari dirijori ai
acestui secol. N-au lipsit din
acest ciclu concertele lui Ka-
rajan filmate de Clouzot, re-
petitiile lui Klemperer si chiar
concertele dirijate de Tosca-
nini la Boston. Revelatie au
fost citeva filme germane din
anii "30, considerate drept ra-
ritati, precum si filmele dedi-
cate lui Bernstein, lui Knap-
pertsbusch, Thomas Bee-
cham, Karl Bohm si Solti.

P AVERTY
TOULOUSE-LAUTREC

Muzeul Orsay din Paris i-a
solicitat lui Jean-Christophe
Averty un film despre Lau-
trec. Nu este vorba despre un
film artistic (cine a uitat oare
celebrul Moulin Rouge al lui
John Huston?) ci de un do-
cumentar. ,lLautrec era un
om a carui infatisare, la prima
vedere, trezea mai degraba
repulsie — spune Averty —
pentru ca apoi sa se constate
ca el era inzestrat cu un
umor negru $i ca tot timpul
incerca sa se acomodeze cu
o legenda pe care el insusi o
crease despre sine".

Substanta demersului cine-
matografic al lui Averty o
constituie corespondenta
destul de voluminoasad pe
care a purtat-o Lautrec, apoi
un considerabil numar de fo-
tografii de epoca care il infa-
tiseaza cel mai adesea in me-
diul ,femeilor usoare" si al lo-
calurilor rau famate. Nu in ul-
timul rind insd chiar pinzele
lui Lautrec. ,De patru luni si
jumatate, de cind ma do€u-
mentez am ajuns ca din
punct de vedere mental sa nu
mai masor decit un metru
cincizeci §i doi cit avea Lau-
trec”.

P Pasiuni '\comuns

»~Muzeul National al Cine-
matograful i cu sediul la To-
rino a ingrijit aparitia unui vo-
lum cuprinzind corespon-
denta dintre Maria Adriana
Prolo, directoare si conserva-
toare a acestui muzeusal fil-
mului si Henri Langlois
(1914—1977), fondatorul Ci-
nematecii din Paris. Este
vorba despre schimbul unor
»Scrisori de lucru“ ale celor
doi animatori ai vietii cinema-
tografice din Italia si Franta.
.In . pasiunea care le-a fost
comuna, cei doi au fost
intr<adevar niste complici*

scrie in prefata volumului
Jean Rouch.

@ Milla Jovovich
(i se spune
.Brooke Shields
din Kiev")
in Intoarcere

la Laguna albastrd

@ Emmanuelle Seigner si Hugh Grant .
(Pind cind ne vom revedea)
intr-o... Lund de fiere
(regia: Roman Polanski)

Un zimbet si o... Influenid nefasta

(Rob Lowe)

’ -
-p- -7 "*."“fl

P Mihail & pe produciltorii de film. Astfel
.British Company Directors" din Londra anunta o mini serie, in -
patru pérti, ce va fi realizata in cursul acestei veri, h‘m:m

de vacanta, aflatd linga Moscova, a fostului llder etic.

ey s Pl 58 dound diulr de i (6o
cal In a
zentare a unui cheldei.ilcr:g%:lm'l*

oalebnb t prezentat hdeo-
graiul «Studio”), cmu(m si Op S mnﬂ -

o Marc si Sophie — un alt fel de comedie-
franfuzeasca (Julie Arnold si Gérard Rinaldi)

’ Andr‘ da gi-a relun activitatea wuouldo Vllmmh‘s 3
urmind u.ﬂngv:"lé‘ne zn film a carui actlumpgn petrece n th-?
nia anului 1 avind ca eroi citiva agenti ucrqu

’ Superman revine pe ecrane ca orice erou ci
care a cunoscut succesul, mai ales pe cel de box-office.
produmn !mituleau fara prea muit mister

> Robert De Niro semneaza regia unui film care poani tiﬂul
Povestiri Bronx. .

’ Dintre filmele italiene recent aparute isi anunta candida-
tura la editia din acest an la festivalul de la ia Centru Is-
toric,realizare a tmimlul cineast Roberto Gllm'mom cu soruu
Grandi, Giuliana De Sio si Amanda Sandrelli. 2

B L coa de a 35-a ditie a tasbivalei NI ad et o8
la San Remo (Itaha) una din cele mai mari atractii a wmum-
it-o 0
Jerzy

. Au fost proi primele sale sase filme.

% i

la“cerekéa”

/o A Artmédia -

c/o Agence Artmédia

10, ‘av.  George Vi ... ... % 2
75008 Paris France -

Raiph Macchio
c/o S.
Sporkin, 2648 Tnmont snoat

Philadelphia
Pennsylvania 19152 USA -

adrese

George Lucas (producer)
c/o P.O. Box 111000 Aurora
Colorado 90011 USA

N.R. Nu de o bare a =
adressior de mai sus. 4
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ipsit de
umor, rece,
insensibil,
snob, pe-
dant, natio-
nalist — sint
calificativele cu care
este descris uneori
acest popor al miraco-
lelor: germanii. Spun
al miracolelor pentru a
nu spune al paradoxu-
rilor, caci din mijlocul
acestui neam s-au
nascut mari filozofi,
mari oameni de stiinta,
mari artisti si, nu in ul-
timul rind, mari ci-
neasti.

Cinematografia ger- *

mana, vasta, tentacu-
lard, se afirma repre-
zentativ in doua mari
momente: Expresio-
nismul (1920—1930) si
Noul Film German
(1962—1982).

O lund inaintea
lui Lumiére

Inceputurile cinema-
tografului in Germania
sint controversate.
Dind crezare unor cri-
tici germani, ar trebui
s& recunoastem ca nu
Lumiére a fost inven-
tatorul cinematografu-
lui, ci Max Sklada-
novsky, a carui prima
proiectie publica ar fi
avut loc la 1 noiembrie
1895 la Beriin! in orice
caz, din aceastd pe-
rioada, trebuie sa reti-
nem numele lui Edu-
ard Oskar Messter,
care igi reclama pater-
nitatea primelor spec-
tacole cinematografice
in Germania (26 apri-
lie 1896) ca si initiativa
construirii pnmulul Ci-
nematograf in Europa
(1896). El este autorul
si producétorul prime-
lor peiicule germane
cu caracter documen-

r si de actualitate
(Intoarcerea trupeior
de la manevrele de
primévard) si al filme-

lor de 1ic[i.une (¢
noctumne la han, -
cut la un bal mascat).

Filme anticipind
istoria

Dupa anul 1910, se
presimte deja aparitia
expresionismului. Fil-
mul dinaintea primului
razboi mondial aducea
pe ecran o lume plina
de obsesii, bintuitd de
creaturi himerice. In
felul lor, aceste filme
anticipau istoria, ele
fiind facute intr-o ace-
easi perioada in care
— ironie! — filozoful
Max Scheler tinea pre-
legeri la intruniri pu-
blice despre cauzele
urii pe care Germarua
o dazfintula in lumea
intreagd. Apar acum
filme ga ccfsan (Max
Mack),

Praga (Slellan Rye)
Golem (Heinrich Ga-

geometric cu care parc& se con(opeste mlr—o

Lumea filmului, de la c-blnlml doctorulul
Caligari (Robert Wiene, 192Q) la Metropolis

Zero

Fondurile alocme cmematogrnhel erau re-
duse, posibilitatea documentarii ca si inexis-
tenta, critica era la pimin! cuitura cinemato-
grafica de asomenea ~— iar staroa de spirit,

Semnatari: Bodo Bliuthner, Boris von Bor
resholm, Cristian Doermer, Heinz Furchner
Rob Houwer, Ferdinand Khittl, Alexander
Kiuge, Pitt Koch, Walter Krittner, Dieter

- Lemmel, Hans Loeper, Ronald Martini, Hans

Jurgen Pahland Edgar Rsaiz Raimond Ru-
ehl, Peter
Haro Senft, Detten s:hlelermacher
Franz-Joseph ‘Spieker, Hans Rolf Strobei,
Heinz Tichawsky, Wolfgang Urchs, Herbert
Vesely. Chiar daca lipsit de o veritabila plat-
forma program, descriind doar o stare de spi-
rit $i congtiinta sa (.Vechiul film a murit. Noi
credem in cel nou), ;,Manifestul de la Ober-
hauisen” constituie, totusi, actul de nastere al
tinarului film german.

Referindu-ne la anul nasterii sale — 1962
— si la felul in care a evoluat, putem vorbi
despre un miracol. S& ludm spre comparatie
anul 1982, an in care multi cineasti germani
erau de parere ca epoca Noului film german
a apus i ca de acum putem vorbi despre un
capitol incheiat in istoria filmului. E de ajuns
sa ne raportam la premiile acordate in acesti
api la festivalurile internationale. in 1962, Ia
Cannes, filmul premiat cu ,Palme d'Or" era
50 de trepte catre Mk al brazilianului
Anselmo Duartes; la Venetia ,Leul de aur”
si-l impartea Tarkovski ntry Copilaria lui
Ivan) cu Zurlini (Cronica de familie), iar la
Berlin, John Schlesinger primea ,Ursul de
aur" pentru Numai un suflu de fericire.

$i iatd agum premiile acelorasi importante
festivaluri, peste 20 de ani. Premiul pentru
cel mai bun film la Berlin: Rainer Wemer

Venetla Marele Premiu il obtinea filmu Iun
Wim Wenders Starea lucrurilor, iar la Cannes
se decerna premiul pentru cea mai buna re-
ge lui Wemner Herzog pentru Fitzcarraldo,
almaresul anului 1982 parea sa fie pegt‘;u

ani, in care nu pu(me au fost premiile dobin-
dite.

Pentru a intelege insa fantastica evolutie a
acestui cinematograf, rasdrit parca din ce-
nusé, este necesar sa ne amintim declaraha
unuia dintre cei mai importanti regizori ai
acestui ,nou val®, Wim Wenders: ,Cind
mi-am leahzat primul scunmetraj nici micar
nu
nlm Cu Hsrzog a 10.( Ia fel an am hvm

ul singuri®. (s.n.) >

Un ‘cinema de pusti?

v

Fie ca 0 recunosc. sau nu, Wenders Her-
z0g sau Fi
anulul 1962, cmd nu numai ,.Maniiasml de la

. rosi unor reglzorl
ca Alexander Kluge Detten Schieiermacher,
a unor istorici_de film ca Ulrich Gregor si
Enno Patalas, a unor critici-filmologi ca Hans
Dieter Ross, Wilfried Berghann, Helmuth de
Haas au pus bazele culturale “si materiale,
care au facut posibila aparitia unei noi gene-
ratii de cineasti. Iin acel an s-a infiintat la Ulm

de catre Kluge si Schleiermacher ,Institutul*

de formare cinematografica”; in Minchen se
dota cu o arhiva de filme ,Institutul de film si
televiziune™ (devenit mai tirziu ,Scoala de
film si televiziune“); in Berlin incep demersu-
rile pentru crearea unei cinemateci. Tot acum
se publica pentru prima oard in Germania
scenariile unor mari creatori ca Bunuel, An-
tonioni, Fellini... Eforturile vor continua si in
anii u!métorv ¢ind vor incepe sa apara si alte
publicatii (pe linga revista de specialitate
,.Flimkrluk“ apare $i ,,an o
anului 1962 ii urmeaza, in planul
lor cinematografice, patru ani de

" pauza, timp in care ,veteranii" (realizatorii fil-

melor dln hmpul razbolului sl al cinema-ului
sa

tinr de la O

B, Myt e 1

voit j de " (ci-
nema de pusti). ] explicatie a acestor feno-
mene — lipsa unor filme ca cele anuntate de
Manifest, dar $I dlsorstul cu care erau privite

(Fritz Lang, 1927) si de la Ingerul

_(Josef von Sternberg, 1930) ‘la Opera de trel

parale (G.W. Pabst, 1931) apare pe cit de gla-
ciala, pe atit de fanlashm! Dupa primul raz-
boi mondial, lumea pare a avea locun!e clar

in
la toate mvalele “era cea de culpabnmate $i
dependenta faja de intreaga lume.

Privind acum inapoi, vom gasi poate in
aceasta stare de lucruri si explicatia acelui
asteptat miracol cinematografic ger-

fixate. De o parte i
adica artistul, ig , clovnul,

man, care avea sa se produca abia in anul
1 de cineasti ,anul zero" in

de cealalta parte i p

leen),
(Albert Neuss si Otto
Rippert).

Dupa anii '20, expre-
sionismul atinge punc-
tul sau culminant, atit
ca mijloace cinemato-
grafice, cit si ca tema-
tica. Se poate urmari,
cum de la Murnau la
Fritz Lang si la Lu-
bitsch se cristalizeaza
conceptele expresio-
nismului prin selectie
si- prin sinteza, prin
simbol si prin para-
bola. Optiunea viziunii

Dupa cum arata Siegfried Kracauer in stu-
diul sdu ,De la Caligari la Hitler* (1946),
multe din filmele anilor 1919 — 1933 au anti-
cipat istoria, iar ceea ce fusese cindva o po-
veste fantastica a ecranului a devenit in tim-
pul celui de-al treilea Reich o cruda, incredi-
bila realitate. Dezastrul care a atras dupa
sine prabusirea economica si politica a Ger-
maniei a dus, inevitabil, $i la prabusirea ca
arta a cinema-ului german.

Filmele .slagar

in timpul tiraniei lui Hitler, cmematogra'ul
instrument de stat, mistificator si

g
merge spre incarnarea
ideii de forta, o forta
cu un substrat demo-
nic sau cel putin stra-
niu. In filmul expresio-
nist interbelic tocmai
anticultura, artificiul,
masca, falsa ordine,
fara temei in rindui
gle organice dobin-

periculos, cum se va dovedi intotdeauna cind
se_va afla in slujba unei dictaturi.

In timpul miracolului economic pe care-l
cunoaste Germania in timpul lui Adenauer,
filmele se multumesc a fi un bun de consum.
Apar in serie comedii muzicale (,schia-
ger-ﬁlme") filme |eﬂme polmste me'odrame
d pito-
rescul de cane postala, hmd toate pe gustul
micii burghezu dornica de ns si uitare. Co-

Perso-
najul se misca abrupt,
mecanic, intr-un decor

tale ii uﬁsfécaa pe deplin. De altfel, conditi-
ile pentru crearea unor altfel de filme lipseau

Noul cinema german.

Manifestul de la Oberhausen

La aproape 20 de ani dupé razboi, 0 noud
si tindra generatie de cineasti lanseazé in ca-
drul festivalului de film de scurt metraj de la
Oberhausen un manifest, menit sa puna ca-
pat .gravei crize in care se zbate filmul ger-
man conventional“. Se spune in manifest:

..Filmele germane de scurtmetraj ale unor ti-
ri autori, regizori si producé(ori au cucerit
. ultimii ani un numir de premii la diferite
i au indit recu-
noas!srea criticii s"ame Aceste pelicule si
succesul lor arata ca viitorul filmului. german
sta in miinile celor care au demonstrat ca
vorbesc © noud limbad a filmulul (s.n.).

La fel ca in alte {ari, si in Germania, filmul
de scurt metraj a devenit o scoala si un teren
de experimentare.

Ne proclamdm dreptul de a fauri noul film
german de ficjiune (s.n.)

Acest nou film are nevoie de libertati noi.
Libertatea fata de tocitele conventi

Avem, in legatura cu productia noului film
german, idei concrete de ordin spiritual, le-
gislativ i economic. Sintem gata, in chip so-
lidar, sa ne asumam riscurile.

Vschlul film_a murit. Noi credem in cel
nou®.

https://biblioteca-digitala.ro

de — este data poate
de faptul ca puglnela filme produse in acesti
patru ani de catre tinerii cineagti erau mai
mult experimentale. Un caracter experimental
are chiar filmul Piine pentru anii fragezi al jui
Herbert Vesely, din 1962, regizor ce s-a dove-
dit a fi o falsa speranta a acelor ani. Dorind a
face ceva cu totul nou, de a schimba radical
Starea lucrurilor”, de a crea un cinematograf
bazat nu pe traditie (,Cu totii am inceput de
la zero, fara nici un fel de traditie“ — Herzog
in Istorisiri despre mine si despre filmele
mele“), ci pe o forta si o mentalitate noua,
autorii Noului Film German erau inca in faza
de céutare.

Anul unu

Daca anul 1962 poate fi considerat in isto-
ria Noului film german ca fiind anul zero,
anul 1966 poate fi socotit anul unu. Ca orice
minune germand, pvegama minutios in timp,
cu o vointa de fier, eruptia noului val se pro-
duce dintr-odata.

Filmele Es (Uirich Schamoni) si Tindrul
lTMllm (Volker Schlondor") ce trateaza re-
atiile interu
tema predilecta- a Nouluq film german smt
prezentate la Cannes cu incontestabil suc-
ces, iar filmul lui Alexander Kluge Bun ramas
zilel de leri primeste la Venetia ,Leul de ar-
gint”,

Din acest moment, dacd vrem sa urmarim
cronologic, pas cu pas evolutia filmului ger-
man, ne-ar trebui mai multa rabdare, hirtie si
spahu decit dispunem la ora actuald. Caci
una. din_caracteristicile filmului german este
marea sa bogéatie tematicd, varietatea proce-

filme de serie -
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deelor tehnice, 0 mereu tinara si noua gene-
rafie de cineasti conferindu-le inaintasilor,
dupa numai citeva filme, statutul de ,vete-
rani“. Dupa aparitia unor cineasti ca Alexan-
der Kluge, Schiondorff, Jean Marie Straub —
pentru a nu-i numi decit pe cei mai cunoscutl
— urmeaza ,Scoala din Minchen", dar si
aceasta va fi eclipsatd curind de alta ,tri-
pleta“: Fassbinder, Herzog $i Schroeter. Doar
citiva ani mai tirziu, alt grup de cineasti apare
in forta, intemeind in 1971 o editura si o casa
de produqie (.Filmverlag der Autoren“). -
Printre ei, Lilienthal, Geissendorffer si, mai
ales, Wim Wenders. Singurele puncte co-
mune ale acesfor cineasti erau lipsa de mij-
loace, de experienta, precum si refuzul vechi-
lor traditii. De fapt erau total lipsiti de un
program, de o ideologie sau de o directia co-
muna. Vom intelege, asadar, cit de dificila se
dovedeste o analiza a filmului german privit
ca fenomen unitar, chiar si acum, in 1992,

Totusi, in mod paradoxal, tocmai aceastd
disparitate confera filmului german un carac-
ter unitar, céci, tratind o paleta bogata de
teme si de concepte, dar fiecare intr-un stil
propriu, opera acestor cineasti se intilneste
in citeva puncte de referinta.

Copilul teribil

in ordinea importantei, cel a carui opera
este nu numai cea marcanta, dar poate fi
considerata ca emblematica pentru Noul film
german, ,copilul teribil" sau genial al cine-
i datorita prod sale fabu-
loase intr-un_ timp record este Rainer Werner
Fassbinder. In filmele sale el a creat o ,co-
medie umana“, contribuind la cunoasgterea $i
recunoasterea lumii in care a trait, printr-o
analiza rece, suficienta insa pentru a dezva-
lui, sub masca respectabimi\tii burgheze, per-
pofta de
violenta si putere. Caut sa descopar inlaun-
trul meu locul unde ma situez in istoria tarii
mele. si de ce sint un oerman" (Fassbinder,
e monde", 17.1V.1981) Fiimografia necesa-
ra: Dragostea e mai rece decit moartea —
1969; Negustorul de legume §i fructe — 1971:
Frica méaninca sufletul — 1973 Effi Bries
1972—74; Ruleta chinezeascd — 1976; Ciml-
cia Mariei Braun — 1978; Lili Marieen —
198}95L‘oh — 1981; Nostalgia Veronicai Voss

Poetul

Daca Fassbinder poate fi socotit observato-
rul critic al lumii germane, atunci locul poe-
tului este rezervat lui Werner Herzog. Poate

. Wim Wenders

si -Nastassia Kinski,

interpreta filmului sau P
facut in S.U.A.:
Paris-Texas (1984)

.. Homo faber (1991) de-Volker Schiondorff,
cu o distributie internationala

cel mai aproape de ceea ce a fost inainte de
cel de-al doilea razboi mondial filmul expre-
sionist, prin ‘modul sau cinematografic de a
povesti, incércat de parabole, metafore si
simboluri, Herzog este un artist al frumusetii
umane interioare, privita ca insasi ratiune de
a fi. Prin viziunea sa fabuloasa si stranie Vi-
sul patrunde odata cu filmele sale in topos-ul
Noului Film German: ,Din ce in ce mai mult
imi dau seama ca exista aici o mare deose-
bire intre ceea ce este wa|a si ceea ce consti-
tuie de lap' existenta si ca este foarte impor-
tant sd ai, in primul rind, o existenta (...)
Cred ca incerc in toate filmele mele sa aflu
ce sintem noi, de fapt ce se asc\'lzde in noi*.

a cetifii Deutschrentz — 1966; Semne de via-
u — 1967; $i piticii au inceput de mici —
969—70; M‘guﬂk tacerii 'l ll' intuneri-
cl.lul — 1974; Fiecare pentru sine si Dumne-
zeu impotriva tuturor — 1976: Noulontu,
Fantoma noptil —

. Strategul drumurilor”

Aceleasi intrebdri, tratate in contextul mai
larg al umanului european, luind ca punct de
referin{a valorile civilizatiei, le trateaza Wim
Wenders in opera sa. Denumit si ,strategul
drumurilor”, el si pune personajele sa intre-
prinda lung| calatorii, descriindu-le in situatii
limita, cautind parca un raspuns intrebarii,
vechi de cind lumea: Ce este_omul?, in con-

(Julie Delpy si Sam Shepard)

1978; Fitzcarraido — 1982).

Dupa._ efervescenta epocd a expresionismului, cinematograful
german si-a pierdut, pentru o lungd perioada, figurile si filmele
proeminente. Revenind in atentie in anii ‘70, acesta a rendscut in
Germania Federala prin operele unor cineasti ca Fasshinder, Her-
zog, Schlondorff, Wenders. In ultimul deceniu alte nume de regi-
zori s-au impus in context international aparind, tot mai des, pe
genericul unor productii americane: Wolfgang Petersen, Michael
Verhoeven, Percy Adlon. Acum, cind dupéd caderea zidului Berlinu-
lui se asteaptd ca cinematograful german sa isi recapete faima
din zilele Republicii de la Weimar, propunem, mai ales tinerilor
nostri cititori, o rememorare a etapelor sale- de cristalizare.

textul larg al culturii si nu in ultima instanta
al cinema-ului, una din temele ce il obse- - 9; Starea lucrurilor
deaza fiind chiar moartea, disparitia acestuia. — 1982; Paris — Texas — 1984; Cerul deasu-
{Filmografie esentiala: Vara in orag — 1969. pu Berlinulul — 1987 Pina la capatul jumii
Frica portarului la lovitura de la 11 met 1990).

1971 Alice in orase — 1973; In fuga timpului
1975, Hammett — 197

erzog,

autor al filmului

Ecouri dintr-un
imperiu sumbru (1990)
R 4

. Werner Herzo

anaRRze0
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Victimd i cdldu

Volker Schiondorff declara in 1961, la Pa-
ris: ,Ma intorc sa fac film in {ara mea, unde
filmul nu exista". in acel an impunea cinema-
tograful german la Cannes cu Tinarul Tor-
less, un film despre care regizorul spunea:
LAm vrut sa arat cum un om poate deveni
victima si calau, am vrut sa fac un fel de fe-
nomenologie a ,raului“. Printr-un simt cine-
matografic deosebit si o periec(é stapimre a
mijloacelor, Schiéndorff va incerca sa descrie
in prolmca sa opera — bazata apwapﬁ toata

ari — tocmai p

a {1 i pe fundal ' unui pam-
flet polmco—soclal ce vizeaza imoralitatea si
violenta din societatea germana a anilor de
razboi, dar si a anilor postbelici. Aluziile la
nazism sint transparente, cind nu sint
dreptul acuze sau interogatii tragice. Consa- A
crat prin filme ca Onoarea pierdutd a Katha-
et Blum — 1975 $i Tobl de tlnk:ma —

i astaz
tograful erman in lume, ummul sau film,
, fiind o ecranizare a nuvelei cu
acalas| mlu de Max Frisch,

Teoreticianul .

Dar opera acestor regizori n-ar fi fost cu
putin{a in absenta activitatii unui cineast ca
Alexander Kluge. E| este considerat drept se-
ful de scoala al Noului Film German. El a
creat si a , din ap

pe in aproape,
(Continuare in pag. 23)

Maria Magdalena GABREA

. $i regizoarea Margarethe von Trotta
semneaza coproductii multinationale:
Africa (1990) cu Sami Frey si Barbara Sukowa




maginati-va ca sinteti Julia Roberts
sau Kevin Costner (in definitiv, totul e
posibil, hu?). Ati primit un nou scena-
riu care este tot ceea ce v-afi dorit in
cariera dv. artistica. Vi se propun de
catre producéator: un regizor foarte
bine cotat, un partener(a) dintre vedetele en
vogue ale Hollywoodului si un onoranu mai
mult decit ial. Un singur
va face sa sovaiti. Scenariul cuprinde citeva
scene de dragoste toride si cam prea... nude.
Refuzati, cdci e dreptul dumnaavoaslra Pro-
ducatorul n-are decit sa-si bata capul sa re-
zolve problema. $i o va rezolva cu ajutorul
unei agentii de ,.body double®, mai pe roma-
neste o ngentne de trupuri de inchiriat".
Irene Kamal, directoarea unei astfel de agen-
tii, da o miné de ajutor — rapid si eficace
(dar si costisitor, desigur) — furnizind produ-
catorilor (la cerere) cataloage complete de...
nu, n-ati ghicit, nu de chipuri frumoase, ci
de... picioare, umeri, sini, fese, solduri etc.
Spectatorii americani au descoperit astfel,
dezamagiti, ca trupul (superb de aitfel) si mii-
nile care trag ciorapii (intr-un mod foarte su-
gestiv) pe picioarele interminabile, filmate

Hmp de 33 secunde pe genericul lui Pretty
Woman, nu apartin Julm oberts ci lui Shel-
Iey Mlchelle o tmaré de 25 de ani care isi
parti ale lui unor vedete

care nu doresc sa se mai dezbrace pe ecran.
Si-a imprumutat astfel picioarele lui Kim Ba-
singer in M-am casdtorit cu o extraterestrd
1989, regia Richard Benjamin) si tot ea $i nu
rumoasa Kim este eroina citorva scene de
amor in Final Analysis (r. Phil Joanou). Tem-
peramenmla Kim Basinger, furioasa, a dez-
mintit ca ar fi fost dublatd, dar lrene Kamal,
proprietara_agentiei a carei angajata este
Shelley, a jurat cu mina pe iniméa ca aceasta
a fost angajatid pentru serviciile de mai sus.
Shelley Michelle este platita pentru aseme-
nea dublaie cu sume variind intre 750—1 000
dolari pe saptamina, ceea ce ii rotunjesc
considerabil veniturile

Contractele unor actori din prima linie
stipuleaza adesea clauze draconice care
obligd pe producatori si regizori sa recurga
din ce in ce mai des la solutuu .body double".
Miinile sint dublurile cele mai des cerute, ur-
mate de umeri vazuti din spate si de picioare
cit mai lungi daca se poate. Astfel in Pretty
Woman, Richard Gere priveste — in loja de
la opera — nu peste umarul gol al Juliei Ro-
berts ci pes(e cal al Angelei Churchill — 24
ani, logie, care isi
(si ea) in 1elul acesta bursa de studii.

Spre deosebire de manechinele ce pot de-
veni relativ usor actrife (vezi nr. 5/92), a:
numitele ,body double" se angajeaza pe un

TRUPURI

DE -INCHIRIAT

. Nu este o dublura, este
intr-adevar Elizabeth - Taylor

drum care — cu foarte putine exceptii — nu
poate duce la o adevarata cariera artistica.
Ele lupta totusi ca profesia lor s fie recunos-
cuta (au deja un sindicat care sa le apere in-
teresele). Marine Jahan a dezvaluit ca a foisl

in

@' Geena Davis cu sotul ei,
Jeff - Goldblum

mult a inspectie militara. ,,Am fost chemate in
rulota regizorului — fisi aminteste Julie
Strain, dublura Gennei Davis in Theima gl
Louise (actrita a turnat totusi nedublata
scena de dragoste cu Brad Pitt). A trebuit sa

dyblura lui Jeniffer Beals in F
urma unui amanunt nu lipsit.de importanta
pentru ea: .,Clnd am vazut filmul, am consta-
tat ca pina si numele ciinelm era trecut pe
genenc pe cind al meu, nu“. Nemultumita,
aluit presei citeva picante
dm nmpu! filmarilor care au facut deliciul ci-
titorilor, dar micul scandal iscat nu prea i-a
folosit Marinei.
Angajarea unei body double se rezuma la o
intilnire cu realizatorul care seamand mai

complet in faja realizatorului
pemru a se convinge Ci Nu avem vreo cica-
trice sau vreun semn din nastere. A ales din-
tre noi si asta a fost tot”. Dublurile au si ele
momente penibile si chiar terifiante in exerci-
tarea profesiei lor, caci nu sint angame nu-
mai pentru scene de dragoste. Cri risttyn Dante
isi aduce aminte cu groaza prin ce clipe teri-
bile a trecut cind s-au filmat tarantulele vii
care mergeau pe pieptul ei in Arachnofobia.
Eillen Dieth, dublura Lindei Blair in Exorcis-

tul, rememoreaza cu dezgust cum a trebu
sa vomite supa de mazére intr-0 scena Ter
binte din filmul lui William Friedkin.
Sa nu credeti ca folosirea unor body dow-
ble este un fenomen recent la Hoffywoos
au cu i
dezaméglre ca nu Elizabeth Taylor wca
alR de provocator scara in Refiex intr-un ochi
aur, ca nu Anne Bancroft ficea dragoste
cu Dustin Hoffman in Laureatul, ca nu Jane
Fonda era_interpreta scenelor erotice cu Jon
Voight in Intoarcerea acasd si nu Angie Dic-

kinson era cea care fiacea dus in ai

@ imaginati-va ca sinteti
Julia [Roberts...

lui Brian De Palma. Si ca surpriza sa fie com-
pleta s-a afiat ca pina si Kevin Costner a‘ape-
lat la serviciile unui body double. Astfel nu
el, ‘ci dublura lui face baie in lac in Robin
Hood, prinful llor. Producatorul nu a vrut
sa riste ca actorul sd faca.. guturai.

O intrebare se impune: daca se recurge din
ce in ce mai mult la serviciile unor Strupuri
de inchiriat’ pentru .ca starurile au devenit
din ce in ce mai pudice, nu este oare astfel
inselat spectatorul asupra .marfii“ pentru
care plateste biletul de intrare?

Doina STANESCU

Vd rdspunde:

driana Sas, Tusnad; lon Nedelciu, Pioies-
ccmou Zarcu, Brad; Stan Mih Mihai, Bucu-

KIM BASINGER Nascuta la Athens

(Georgia) in urma cu 30 $i... ani. De la tata
mosteneste simful muzical si arta de a sti sa
investeasca banii, iar de la mama — frumuse-
tea. In copildrie si adolescentd, blonda Kim
lupta sa scape de accentul sudist si de silu-
eta prea provocatoare (spune ea) purtind sa-
lopete si tricouri cu doua numere mai mari.
n urma unui concurs de manechine cistiga o
calatorie la New York. Ajunsd in fa;a lui
.Ziegfeld Theatre" si-a spus: ,intr-o zi nu-
mele meu va fi acolo, sus!" N-a fost insa
usor. A renuntat la cariera de manechin pen-
tru a face cinema. La inceput n-a mers. A tre-
buit atunci sa se gindeasca serios la viitorul
eisia hotarit sa se faca medic veterinar. De
aici pasiunea ei pentru animale, actrita lvu}d
0 legiune de pisici si o armata de clini)
timpul Ilber a inceput sa pozeze pentru
+Playboy" si... in 1983 Blake Edwards o dis-
trlbule in doua Mms deodata. Aparifii necon-
cludente ins& Interpreteaza apoi rolul unei
n Never r Again, un Ja-

reﬂu Gabriela Cosma, Clup: Ver-
nescu, Buzau:

JACKIE CHAN. 32 de ani. peste o
suta de filme realizate in studiourile din Hong

Kong. A pulverizat toate recordurile de
box-office din Extremul Orient. Dupa moar-
tea lui Bruce Lee, un as al artelor martiale,
Jackie Chan a devenit idolul incontestabil al
mihoanolor de tineri chinezi i japonezi (si nu
numai al lor!). Devine cunoscut si in Statele
Unite datorita unor filme de factura mai spe-
ciala, in care violenta luptelor de karate este
,.indulcili" cu doze deloc neglijabile de umor.
Filmul The realizat de Robert
Clouse, a carui actiune se petrece la cmca?o
in anii '30, il consacra definitiv in topul prefe-
rinfelor tinerilor americani. Este casatorit cu
o actritd din Hong Kong si au d0| copii. Din

filmografia_lui smculm Fury,
Ki fu, Dragonul albas! Man
Li, Venin de cobra...

Mihai Stanescu, Baia Mare; lonic Tunsu,
Maricesti (Dtmboww Mircea Moise, Bucu-
'resti Laura Popa, Bucuresti; Viorel Mihaescu,
agi:

mes Bond cu Sean Connery in rolul princi-

pal. in Cel mal bun este o doamna miste-

ricasa si il are ca partener pe Robert Red-

ford. Urmsnz.ﬁ Un bérbat $i mai multe femei

ZI te. Cu rolul titular din

adin® de Robsft ‘Benton, este in sfirsit, re-
in muit film

sa cinte la chitard i sd se ocupe de florile
din gradina. Acestea sint insa propriile-i mar-
turisiri, Dupa o prima casatorie nereusita, a
fost vazuta pe rind in compania lui Prince,
John — John Kennedy (fiul fostului prese-
dlnte) Alec Baldwyn. Se pare ca impreunad

al lui Adnan Lyne 9 séptamini gl
avindu-l p-mn'ar pe Mickey Rourke. Rolul o
e sta-

un cuplu
clre este din ce in ce mai des comparat cu
Taylor-Richard Burton,

ruri, dar nu datorita talentului aclorlcesc ci,
mai degraba, aspectului ei fizic mai mult de-
cit provocator si scenelor erotice din filmul
lui Lyne. Eticheta este pusad: bomba sexy.
Rolurile ce i se vor oferi vor fi toate pe mé—
sura catalogdrii: frumoasd, nabéadaioasa si
deloc devreme acasd. Citeva titluri dintr-o m—
mogmle destul de bogata: M-am césitorit cu
extraterestrd (cu Dan Aycroy:?, Férd mlli
(cu Richard Gere), Ci miliardarul
(cu Alec Baldwyn), Batman (cu Jack Nichol-
son si Michael Keaton), Final Analysis (din
nou cu Richard Gere). n viata de toate zilele
nu este deloc ce pare a fi in filmele sale. Nu-i
plac interviurile. Este o mare timida. li place

datorita scandalurilor care izbucnesc din te
miri ce. Despre meseria pe care o are spune:
#Tot ceea ce stiu este ca trebuie sa intru in
rol cu 100 km/oréd si 8-0 tin asa pind la sfirsit.
Binecuvintat fie Stanislavski, cu toate ca nu
reusesc niciodatd sa-i pronunt cum trebuie
numele”. S-a lansat de asemenea in muzica,
primul album rock cu melodii compuse si in-
terpretate de ea fiind anuntat anul acesta la
.Giants Records“. Cel mai frumos cadou si
I-a facut singurd. A cumparat oraselul Brosel-
ton din statul Georgia. Populaie: 500 de su-
flete. De ce tocmai un ordgel? Raspunsul a
ven;t prompt: ,Pentru ca este o investitie s
gur ™
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PREDATOR

Productie S.U.A. Regia: John Mcheman
Cu Arnoid S arl
Elpidia Carrillio, Bill Duke.

Admiratorii lui Schwarzenegger pot fi
fericiti. Timp de 107 minute, idolul lor
isi exhiba fara efort bicepsii, tricepsii,
pectoralii, deltoizii etc. (ceea ce stir-
neste in sald un ,Ah!“ prelungit), dar, in
schimb, se sforteaza sa ne demonstreze
ca in capsorul lui, destul de mic com-
parativ cu gitul gros, creierul i functio-
neaza la fel de repede ca si sistemul
computerizat al monstrului cu care se
infrunta.

Pot fi fericiti si cei care la cinemato-
graf (si poate nu numai) nu vor sa-si
puna mintea la contributie. E drept ca
pretextul dramaturgic _din Predator
poate figura in Cartea Recordurilor, fi-
ind firav si totodata foarte incilcit, dar
el ramine doar un pretext de care ne
putem lipsi linistifi in urmarirea luptei
inegale dintre monstrul extraterestru si
neinfricatii, dar derutatii membri ai unui
comando parasutat in jungla sud--
americana.

Mai pot fi fericiti aceia (din pacate tot
mai multi) care cautd la film senzatii
tari: piei jupuite, miini retezate, organe
smulse. Oare ce mutatii genetice s-au
produs in generatia acestui sfirsit de
mileniu care nu mai poate asculta mu-
zica decit daca ii sparge timpanele si
nu mai poate privi imagini decit daca ii
violenteaza privirea? Dar asta e o alta
poveste.

Oarece satisfactii poate procura acest
film si celor interesati de performantele
tehnice ale cinematografului de azi
Realizarea acelui monstru cameleonic
care inifial pare facut din frunze, o silu-
eta abia ghicita ce sare, se prelinge, se
evapora printre copaci, este remarca-
bila. $i varianta lui metalica este spec-
taculoasa, desi modelul din care s-a in-
spirat — Allen de Ridley Scott — era
mai reusit. De fapt, John McTiernan isi
incepe filmul gindindu-se |la Apocalip-
sul, acum de Francis Ford Coppola si il
continud gindindu-se la Allen, ambele
filme de referinta ale anului 1979 de la
care imprumuta doar ‘elemente formale.

Daca ar fi sa cautam cu tot dinadin-
sul si o idee de fond, aceasta ar fi mitul
reusitei americane. Omul american a
carui_deviza este ,Don’t give up!" (Nu
te lasal), care aspira, vrea, incearca, se
straduie, se bate si invinge. Dar oare nu
mai bine de jumatate din filmele ameri-
cané au macar in subtext acest mesa;j?

ULTIMA CURSA
L ]
Productie S.U.A. ogla John Leone. Cu:

Henry Fonda, Eileen Brennan, John Byner,
Dub Taylor, Susan Sarandon.

Acelagi mit, aceeasi tema, alta epoca,
alta ,punere in pagina“, alt interpret.
Un Henry Fonda pe ultima sutd de
metri a carierei sale, dar nu asumin-

du-si batrinetea ca in Pe lacul auriu (ul-
timul lui film), ci devenind umbra
jalnica a ceea ce fusese cindva. Ridat,
nesigur pe picioare, cu privirea obosita,
cu vocea stinsa, el mimeaza agilitatea,
rezistenta, farmecul masculin, permitin-
du-si chiar si 0 scurta secvenia de al-
cov. Si toate astea in slujba unui road

LR ) o ® excelent
film important

film bun
. poate retine atentia
o te lasd indiferent

‘ Henry .Fonda,

intr-un rol pe ,ultima sutd
de metri* (Ultima cursa)

INTIMPLAR! STRANII

. Richard Chaves si Elpidia Carrillo,
aventurieri ai junglei in Predator

movie fara sare si piper, nici psihologic,
nici turistic, fara umor (desi si-ar dori),
dar cu un unic mesaj: ,Daca vrei, poti”.
Poti evada din spital, poti fura un ca-
mion, poti strabate America in lung si
in lat fara nici un ban, poti coopta si pe
altii in planul tau nebunesc, poti pacali
politia aflata pe urmele tale, poti in-
fringe monstrul numit batrinete. Astfel,
ultima cursa nu este un sfirsit, ci un in-
ceput. Oare?

LUPUL TINAR
O

Daca Predator este un ,don’t give
up!" in forma sa violent-fantastica, daca
Ultima cursé este un ~don’t give up! in

Productie S.U.A. 1972. Regia: Paul Bartel:
Cu: Ann Ruymen, Lucille Benson, Laurie
Main, John Ventantonio.

La cinematograful ,Luceafarul”, spe-
cializat in deseuri cinematografice de
coloratura erotico-karatistd, s-a ratacit
si un film care merita o oarecare aten-
tie. Desi, teoretic, nu face derogari de
la profilul acestei sali, fiind o imbinare
de erotism, narcisism, voyeurism si
transsexualitate, Intimplari stranii este
un film de suspans al carui regizor si-a
insusit temeinic lectiile lui Alfred Hit-
chcock. Numele sau: Paul Bartel. De
profesie actor, el isi face debutul regi-
zoral in 1972 tocmai cu acest film care
il situeaza in zona realizatorilor ciudati
si indrazneti, buni minuitori ai conotati-
ilor psnhanalmcs care se amuza sa ne
sperie cu ar lul sonor si i
binecunoscut {usi scmunde camere
obscure, disparitii misterioase), dar si
sa ne intrige prin procedee mai putin
uzitate (in planurile generale persona-
jele sint incadrate ostentativ de la git in
|os) De la infatisarea eroinei (un fel de

Idi Chaplin mai fragila si mai

forma sa
tindr este un ,.dont give up!" in forma
crazy pentru copiii slabl de minte. Un
care, prin
tembellsmul povestii sn neprofesionalis-
mul realizarii, reuseste sa compromita
o idee altminteri stimabila: ,dragi copii,
pentru a reusi in viafd nu recurgeti la
mijloace neloiale*. Pornind de aici s-a

' nascut aberanta poveste a béiatului-lup

care nu este nici vircolac, nici Mr.
Hyde, ci o arétare cu par si coada pe

perversa) si pina la cadrul scenografic
(hotelul, liftul, camera fotografului etc.),
de la functia detaluior {cheile care elec-
trocuteaza, fotograha marita care tran-
sforma zimbetul in tipat) si pina la ciu-
datenia de fapt gratuita a personajelor
secundare, totul este gindit cu minutio-
zitate in acest film aflat pe muchie de
cutit intre deriziunea la adresa unui gen
si conformarea la legile lui.

Cristina CORCIOVESCU

Cinematograful gesman

{Urmare din pag. 21)

$i Initia-
tor de scoala si autor de film, el este in ace-
lasi timp $I un teoretlcmn Pnn hlmele sale

tip
copic, el aplica teoria sa dsspre Jformared fiil-
mului”, ,Cred ca acesta e lucrui Y mai im-
portant, ca filmul s& nu ramina doar o opera
in sine, ci sa trezeasca asociatii, pe care, pe
cit @ cu putinta, autorul trebuie sa le prevada,
sa le imagineze, asa cum se vor naste ele in
mintea
Brutalitate in pldri —_ 1%0 sturt metraj de
debut; Bun rémas zilel — 1965; Artigtii
de sub cupola clmulul ptrplonﬂ 1968;
Oferte de muncd pentru o sclavd — 1973
Ferdinand cel tare — 1976; Patricata — 1979
Puterea sentimentelor — 1982).

Ce se intimpld astdzi?

Noul Film German a insemnat in Germania
ceea ce cindva, nu cu mult timp inainte, alte
curente éuropene, ca Nouvelle vague si Free
Cinema, au insemnat pentru Franta si res-
pectiv Anglia anilor '60: o explozie de ener-
gie, o punere in discutie a valorilor accep-
tate, o ,aventura de iubire cu filmul®, dar, mai

Productie S.U'A.- 1978. Regia: Cristop post de i a pentru derbe-
Leitck. Cu: Jason Bateman, Kim Darby. deu. Sa fie la el, acolo!
o
FELTET
noul
Echipa redactionala
Redactor-sef — Adina Darian
.loana Statie, Dana Duml. irina Coroiu, Doina Stanescu,
9 , Lucian d Man, Victor Stroe
Tiparul executat la Regia Autonoma a Imprimeriilor — r
Imprimeria .CORESI* Bucuresti  }
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-ales, in contextul Germaniei, a insemnat
crearea si popularizarea unei noi culturi cine-
matografice.

Dar astazi? Ce se intimpla cu filmul ger-
man astazi? S-ar parea ca se afia din nou
intr-un moment de criza, de stagnare. Debu-
turi spectaculoase aduc mereu nume noi pe
firmament, nume ce apoi se pierd sau se uita,
din lipsa de continuitate, de forta. Aflat la o
rascruce de drumuri intre televiziune, video si
cinematograf, cineastul german isi intoarce
tot mai des privirile spre America. Nume ca
Dorris Dorr(i'ehilmll mulfi ani, turcule),
Christa F. de la gara mo), Wolf-
gang Petersen (Nava, Moartea in oglindd)
trezesc iluzia unui film al generatiei tinere,
ale carei probleme insa, primejdii, iluzii $i ob-
sesii, sint privite prin prisma unui modernism
pe cit de artificial, pe atit de superficial.
Contil i ai »unui curent ce
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pare a-si fi spus de mult ultimul cuvint,
aceste nume capéta periodic rezonanta, fara
a-si cistiga insa si stralucirea necesara con-
sacrarii lor. Un ,nou val" se lasa asteptat, iar
pind atunci filmul german tine mai departe
stacheta prin filmele unor ,veterani* ca
Schiondorff, Werner Herzog sau Wim Wen-
ders cu fi
(cinematografica) Plni la upilul lumll"

.Totul este sa nu ne pierdem puterea de a
o lua din nou de la capat” spunea Wenders
odatd. ,Sa nu ne pierdem energia“.
vOare" ne intrebam cu totii privind spve
est
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