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Intalnirile

C mematecu

.nemateca Romana conti-
" nua sa-si faca datoria fata
de cinematograful nostru
de ieri si de azi. Patronate
de regizorul Savel Stiopul,
3 un ‘pasionat al dialogului
cu. publicul, “intélnirile cinefile gazduite
de saja ,Jean Georgescu' au adus in
fata speclatonlor filme, dar-si Cineasti

care; merita o atentie speciala. lata (0

teva dintre aceste intalniri:
® Aniversand 50 de am de la pré-

'elogiéte—

'»'," ln presa strama

" esi se vorbeste aproape
obsesiv despre criza cine-
matografului romanesc ‘in
tranzitie, niciodata creati=
ile cineastilor nostri. n-au
patruns_atat de hotarat:in
circuitul mondial. Afirmarea internatio-
nala a filmelor romanesn nu se concre-

miera filmului N a.{vezi
si-Noul Cinema nr. 4/1993) Cinemateca
nu s-a putut bucura de prezenta maes-
trului Jean Georgescu. Bolnav, acesta a
trimis insa celor din sala o emotionanta
scrisoare cu accente de profesiune de
credinta. Cunoscutul regizor isi. ex-
prima increderea in viitorul cinemato-
grafului romanesc.

® Sarbatorirea a 55 de ani de creatie
ai compozitorului Harry “Maiorovici “a
fost insofita de proiectia filmului Ultima
noapte a copilariei de Savel Stiopul a
cérui partitura muzicala este semnata
de sarbatorit. Desi activitatea si varsta i
dau dreptul sa se considere printre cia=
sicii in viata, Harry Maiorovici a decla-
rat ca are inca muite de spus-in muzica
de film. li uram sa-si continue cariera
pe aceleasi coordonate afe succesului.

® in Sala ,Jean Georgescu” a avut
loc: premiera documentarului dé lung
metraj Timisoara de Ovidiu Bose Pas-
tiga. Nereusind sa-si:facaloc in reteaua
obisnuita de difuzare, desi a primit deja

Marele Premiu al Festivalului internatio-

nal de la Neubrandemburg (Dokumen-
tart), si a fost prezentat in Panorama
speciala a Berlinalei '93, filmul tanarului
regizor consemneaza cutremuratoare
marturii despre cele petrecute la Timi-
soara in perioada 15—22 decembrie
1989. Ocolind patetismul 'si speculatiile
senzationaliste, documentarul- lui Ovi-

diu Bose Pastina {cu o imagine de exceptie semnata
dé Doru Segall) este, dintre peliculele despre Revo-
lutie realizate pana acum, cea mai profesionista. Ea
merita sa fie vazuta de un public mult mai larg
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Mircea Alexandrescu,

Aliens

jocare lansata

Irina Coroiu, Adina Da-
rian, Dana Duma, Lucian Georgescu, Cristian
Lazarescu, George Littera, Rolland Man, Vale-
rian Sava, Dumitru Solomon, Doina Stanescu.

d numai in succesele inregistrate
in marile festivaluri ale Jumii ( Hotel de
lux de Dan. Pifa,
titie, Patul conjugal ‘de Mircea Daneliuc
si; mai nou, E peri sporgersi de
Nocolae Caranfil), -ci si in atentia acor-
data ‘acestora de presa ‘straina. Dupa
critica europeana, cea americana a des-
coperit, la randul sau, noile valori ale
cinematografului nostru cu ocazia fésti-
valului de la New York. a carui editie

o Hmmn SPAuzunAmon

Balan{a de Lucian Pin-"

~ . LIVIU CIULE) regizorul,
i scenograful §i actorul caruia
od eunlnltograﬁa roména
25 datoreaza
chteva unn mn‘mh

: partea
eclupll ,.lnul &um
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= e
" critica, cat'si de casa, in Romania si in
strainatate”, precizeaza textul
O atentie .deosebita ii este acordata
fai Mircea Daneliug, ,cel mai prolific re-
gizor” din ultimii’ trei ani, dupa parerea

:autorului. Dupa ce analizeaza sumar A -

din “aceasta pnmavara a fost dedi
filmelor din {arile est- -guropene foste
comuniste. Un. ampiu articol din revista
»Cinéastes” comenteaza atent si perti-
nent peliculele selectate din productia
romaneasca post revolutionara.
Cunoscut pentru reputatia internatio-
nald ‘de . cineast subversiv, dobandita
dupa Reconstituirea, Lucian Pintilie a
fost prezent cu Balan{a .o satira sociala
caustica despre Ronfania ‘sub Ceau-
sescu, care a inregistrat atat succes de

8, articolul staruie
asupra Palului conjugal care il .consa-
crd pe autor ca unul dintre cei mai im-

‘portanti.autori din regiune” (Estul Eu-:

ropei ="n.n;; vezi si articotul din Positif
in numarul trecut al revistei noastre):
Aceasta pelicula are meritul de' a fi. ,0
viziune din interior asupra relelor din
societatile post-totalitare, o poveste
spusa cu multa mtellgenta si profun-
zime psihologica®.

Textul - mentionat capata un ton afec-

tuos cand se vorbeste despre creatia
regizorului loan Carmazan, numit ur
Bulgakov roman*. O foarte buna impre
sie a facut Tapinarii (din 1984), .up film
liric i mistic despre 0 mana de taietori
de lemne care traiesc singuri in padure
lungi perioade de timp si se refera (a
copacii taiati ca la niste frati". Articolul
precizeaza ca-desi ‘aproape deioc difu-

wwzat ‘la vremea aparitiei -sale, filmul ,a

fost gandit ca o parte a miscéri.i trans-
cendentale care isi facea un drum sub-
teran in Romaénia si era vanata de Se-
curitate®. Articolul trage urmatoarea
concluzie in privinta autorului: ,Pelicu-
lele lui Carmazan nu sunt in mod fatis
politice, dar sunt profund. subversive".

Nici- mai tinerii regizori romani pre-
zenfi la New York n-au’tfeécut neobser-
vati. Despre Unde la soare € frig de
Bagdan Dumitrescu se scrie ca ,este
un_film intens, desi are putine eveni-
mente”. Ca si in cazul lui Carmazan,
autarul observa ca, ,desi nu vorbeste
_despre polmca se spun multe despre
Romiania®. O-impresie buna a facut si
Polul Sud de Radu Nicoara care ,nu
“este atat o poveste, cat evpcarea unei
stari, s» un portret psihologic. foarte re-
usit

Printre suctesele de critica inregis-
trate de filmele noastre in ultima vreme
se numara si documentarul Timisoara
de Ovidiu Bose Pastina. in urma inclu-
derii lui in programuf festivalurilor de (&
Berlin, Neubrandemburg si Mlncheh, el
a fost comentat in presa germana (criti-
cul Roland Rust il numea, in ziarul Ber-
lin Kultyr, un_emotionant document al
-Revolutiei romane) dar si in cea
italiana. Prestigiosul cotidian ,La Rep-
publica® il considera ,un film care, po-
vestind despre acele zile exaltante si
tragice, ridica intrebari".

Prezenta atat de vie a cinematografu-
Jui ‘nostru in presa straina ar trebui sa
‘redea sperania tuturor celor care, in
acest moment, sunt ingrijorati. din pri-
cina perspectivelor {ui economice nu
prea- sigure.

-

Biade

Mierlea Victoria, M

@ seven Seagal si sofia sa,
actrita britanica Kelly -LeBrock

o Rend

sau,el i-a spus:
rate”,

g Tarnul B sti:

STEVEN SFAGAL. nascut 12 10 aprilie 1952, San Francisco.
La varsta de 7 ani asista la prima demonstratie de karate in pauza
unui meci de fotbal (american), la Detroit. Intorcandu-se spre tatal
.Daddy, cand voi fi mare, voi fi maestru de ka-
La 17 ani, paraseste Statele Unite plecand in Japonia pentru
a studia tehnica de lupta alkido. ,Nu mi-a fost usor”
teste el. ,Pentru unii eram un paria, pentru allii eram extraordinar.
In fiecare saptamana se gasea cate un ucenic in-ale artelor mar-
tiale care ma provoca, iar eu trebuia’sa lq demonstrez tuturor ca
nu e usor sa fiu doborat. Multi au incercat sa ma discrediteze, al;u
chiar sa ma ucida si de cateva ori a fost céat p-aici sa dispar”. In
pofida tuturor, Seagal devine in cativa ani maestru aiki
centura neagra ia karate, judo si kendo in chiar ara care le-a in-
ventat. Practica, in plus, tai chi si kung fu. Pentru a dovedi ca nu
este doar o .masina de lupta”“

_oar(a in scoarta — in arta acupuncturii si herbologiei. La 19 ani
-a casatorit cu Miyaki Fujitani, fiica unui maestru aikido. ,Miyaki

— isi amin-

, apoi

tanarul Seagal se inifiaza — din

Vd rdspunde:

era un amestec ciudat de putere religioasa
§i arta martiala. A ramas insdrcinata $i
pentru mine cea mai onorabilad cale era sa
ma casatoresc cu ea” — spune el, intr-un
interviu. Zece ani mai tarziu, Seagal para-
seste Japonia, pe Miyako si pe cei doi co-
pii ai lor, si pleaca in Asia ca mercenar. Se
intoarce in Statele Unite si devine antreno-
rul unuia din cei mai influenti oameni de la
Hollywood, producatorul si. impresarul Mi-
chael Qvitz.. li initiaza in artele martiale si
pe Sean Connery §i Clint Eastwood. Sea-
gal se lanseazd — cu sprijinul moral (dar si
financiar) al lui- Ovitz- — in productia de
filme. in 1988, primul sau. film Nico (dupa
un scenariu propriu si cu el insusi in rolul
q_rin%ral), este un succes. Al doilea, Hard

I (1990) se mentine de ia premiera in
primele locuri la box office, cu noua mi-
lioane dolari incaséri. Ceea ce este sur-
prinzator — cifra aceasta o obtine in iuna
.moarta“, februarie, cu o mai mica audien-
ta. Marked For Death culege 12 milioane
dolari in prima saptamana de difuzare. Din
acel moment, Seagal nu face. film sub 10
milioane buget si obtine controlul. totai
asupra peliculei. 1991: Out For Justice este
produs de Arnold Kopeison (cel care a fi-
nantat Platoon). Ultimele doua filme: Crui-
se si Man Of Honor. Despre el, prietenul
sau, Robert Redford spune: ,Pentru Ste-
ven, numele jocului pe care-l face este
perfectiune”. Fiind posesorul unei averi de
500 milioane dolari, recasatorit cu actrija
britanica Kelly LeBrock, partenera in ulti-
mele doua filme, cu care are o fetila si un
baiat, Steven Seagal se considera un om
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JURNAL
DE CINEFIL

AT,
ellini finea «Oscarul» in
mana, iar Giulietta Masina
lacrima in sala — ipostaza
sublimata a unui Chaplin
feminin®.

»

Corespondentul ~ nostru: din Ciucea
(Cluj) ALEXANDRU JURCAN revine cu

interesante. $i scurte notalii cinemato-

grafice:
~Seara tarziu, cand la televizor Mircea
Dnmlluc vorbeste B Cu

GAL, am descifrat orgoliul artistului
ofensat. dorinfa de a spune totul,
forma artistica sufera. Vazand PATUL
CONJUGAL, i-am infeles pe cei din
Berlin sau (de) aiurea. E nevoie sa vezi
un film cu ochiul universal. Daci IA-
COB ramane rotund (cel mai bun film
al niu) PATUL... nu este rotund, nu in-
trd in zona perenului.

Pentru prima oara OGLINDA lui Tar-

kovski: din nou magia obiectelor, im-

derabilitatea
elemenhlor ploale din unln jar obse-
dant, Ilmpi sl flori, trecut 'I prezent.
Pana sa raspunda personajul la o intre-
bare, trece o intreaga istorie prin poe-
matic.

*

INTOARCERE LA LAGUNA ALBAS-
TRA de William A. Graham, cu Milla
Jovovich §i Brian Krause. Dupa céteva
accente melodummlw intr-un cadru
ia e clara: civi-
lizatia perverte e londur primar. Filmari
exotice cuminti, epic cu dozéd de neve-
rosimil .pe lloeurl insd compensatia
vine dintr-un umor al descoperirilor,

s ine To

mmulul rezida in alura de basm, de-
parte de polltlci, mun—medla, lipsuri
T ste filmul: nici
scene de violeni{a, nici scene sexy {nu
pentru_neimplinirile _estetice).

.

La televizor: ANIVERSAREA de Roy
Ward Baker, cu Bette Davis. Suspensul
se bazeaza pe ﬂuctuaﬂlle unul tempera-

Nu cumva decorul din LIVADA DE
VISINI in regia lui Andrei $erban mi-a
amintit de Tarkovski? Luminile acelea
nu aveau ceva incitant, din inefabilul

? Sau unei loco-
motlve nu vine dln CALAUZA?

Pe marele ecran: TWIN PEAKS. Ex-
plorarea subcongtientului. Magie,
monsm parapsihologie, paranormal,

ment
unei masti proteice: lmlnuirl ura, lpo-
crizie, iubire, regret. Mama 'isi pe-
depseste fili pentru servilism, depen-
denta, neputinia de a se desprinde de
culorile banului? Malifie, inteligenta,
arogania, insinuare — toate sub acelasi
chip: Beite Davis.

@ fntoarcerea 1a natura

intr-o tare Infailibila, incomoda
incat nu mai esti sigur de conventiona-
lele granife ale realului.

Cainii latrd, caravana trece. Vine
sambata seara si Paul Everac igi in-

(Brooke Shaelds si Chnstopher Atkms in Laguna albastra)

w 5

fericit. Despre presupusele lui legaturi
cu CIA, actorul declara: ,N-am. fost
agent CIA, dar cunosc mediul foarte,
foarte bine pentru ca am antrenat multi
agentl ai acestui serviciu. Oricum, nu e
nici pe departe atat de spectaculos
cum se crede”,

Maria $tefanescu, Bucuresti; - Car-
men Sandu, Bucuresti; Hans David,
Cluj Napoca:

GARY COLE. (coperta noastra).
Nascut la 20 septembrie 1965 in Long
island. Se pregateste pentru arhitectura
dar aterizeaza" la Hollywood, ca orice
aspirant la_glorie care se. respecta.
Trece prin : obignuitele viziondri, -apoi
rolisoare in filme de mana a treia, fil-
mulete publicitare, filme de groaza..
Deving vedeta odata cu lansarea pe mi-
cul ecran a serialului Midnight Caller
(Telefonul de la miezul nopfii) care se
bucura de o formidabilda audienta in
Statele Unite din cauza marilor pro-
bleme si intrebari pe care_le pune fie-
care episod: despre sinucitere, eutha-
nasie, pedeapsa cu moartea, vanzarea
— la liber — a armelor, SIDA. Persona-
jul interpretat de Cole este Jack Killian,
fost politist,trecut” printr-o impresio-
nantd drama ‘personala si convins de
fermecatoarea patroana a unui post de
radio sa fie animatorul unei emisiuni
nocturne de tipul ,in direct cu asculta-
torii*. Killian devine astfel — spune
Cole — un fel de echilibrist pe firul mi-
crofonului, gata sa asculte glasurile
care isi striga — de cele mai multe ori
anonim — necazurile, Si pe cat posibil,
incearca sa-i ajute. Problemele mele?
Incerc din rasputeri sa@ ma las de fumat
(alerg sase kilometri pe zi) si cred ca
voi reusi. A fost mai greu cu drogul,
caci am inceput de foarte tanar, cea
care m-a salvat a fost sotia mea si daca
tot am ajuns aici sa stiti ca n-a fost ni-
mic intre mine si partenera mea din
Midnight Caller, Wendy Kilbourne.
Suntem doar buni prieteni, iar ea isi iu-
beste enorm sotul, actorul James Read,
car: i-a fost partener in serialul Nord gi
Su

tania Di

it
w’{m); Ramona Raicu, Buhugl (Bacau):

HELENA BONHAM CARTER.
Nascuta la 26 mai 1966, Londra. “Cres-
cuta intr-un mediu artistic, debuteaza
relativ timpuriu, in 1984, in Lady Jane.
Adevdrata lansare este in 1986 cu A

m With A View (Camera cu vedere)
— r. James Ivory; 1987—1988: La Mas-
chera, Maurice si A Hazard Of Hearts
(Hazardul inimii — difuzat recent de
TVR); 1988—1989 — Francesco (r. Li-
liana Cavani, partener Mickey Rourke);
1989--1991 — Hamliet (r. Franco Zeffi-
relli — partener Mel Gibson); Where
Angels Fear to Tread; 1992 — Howards
End — r.din nou Ivory (film difuzat si
pe ecranele noastre de Guild Film Ro-

mania). Este necasatorita; adora florile
(de.camp), pelicanii si pisicile siameze.

PE SCURT:

loana loanid, Bucuresti:

Este adevarat, Patrick Bergin a fost
Robin Hood in versiunea semnata de
John Irvin. Partenera:’ Uma Thurman.

Andreea Popa, Sibiu; H. Marius,
Bucuresti:

Heather Thomas.pe care ‘afi’ vazut-o
in Cascadorul (pe micul ecran) a termi-
nat recent in Australia serialul tv Flair si
in Canada thriller-ul sci-fi Red Blooded
Anmierican Girl.

Doina STANESCU

dreapta ia contra Ne
piere gustul de weekend, de CARACA-
TITA, culpa ne apasd, deoarece apara-
rea cea mai buna este atacul. Astept sa
fie amanat macar o datda DALLASUL
pentru PRIM-PLAN, ca sa se mai inalte
din letargie si miile de voci dallasiste.

*

NIKITA de Luc Besson. latd un film
dur despre manipulare, intr-un labirin-
tic principiu al dominoului“.

CAT COSTA
UN VIS?

na dintre cele mai fidele

corespondente ale revistei

noastre, o pasionata con-

sumatoare de arta (film,

teatru, fiteratura), EMILIA

DABU din Mangalia, este,
in-acelasi timp, o patimasa observa-
toare a vietii culturale, artistice, politice
si nu numai. Scrisorile ei au o sponta-
neitate frustra, necontrafacutd si un soi
de patetism juvenil care, din pacate, se
poarta din ce in ce mai rar. A iesit, cum
s-ar zice, din moda. Se poarta cinismul,
infatuarea, siguranta de sine, cultura vi-
deo si zambetul disprefuitor. Fiind o
pasare rard, voi incerca sa reproduc
ceva mai mult din cele doua scrisori ale
Emiliei Dabu. Mai intai pornind de la
premiul acordat de Uniunea Cineastilor
revistei Noul Cinema: ,....dar un premiu
al nostru, al celor multi §i buni §l ano-
nimi care urmarim cu sufietul la gura
unica sansa de evadare — I, Tea-
trul, Cartea — inca nu vi s-a oferit. Ei
bine, eu i tofi cel de pe aici va oferim
marele premiu pentru cea mal adeva-
ratd revistd cinematograficd, pentru
cele mal frumoase doamne si domni-
goare, spiritual vorbind, i pentru dom-

nii cinefili cel mai devotafi noud, celor
multi, celor care mai cr in partea
a lumii gl gem la cine-

matograf pemm a traél, a supraviefui.
Astfel, ce sd@ mai faci cu 175—200 lel,
céand o paine este cit este? Un vis cat
mai costd? Oricum, a ramas rentabil, gi
revista a ajuns la prefurile previazute gi,
chiar de va fi mai muit, niciodata o re-
vistd, o carte, un disc, o caseta nu vor
fi suficient de scumpe. Este unlca noas-
trd sansa de supraviefuire (..) Avem o
nevoie cronica de speran{d Ql incredere,
iar Cinema-ul ni le poate oferi (..)
Avem nevoie mai muit ca oricind de
ceva tandrefe, lubire, bunatate, infele-
gere. Doamne, de ce toata aceastd ura?
() Ma doare oznor dragostea de
mocirld a semen (--) Ajutati-ne sa
supraviefuim! Amﬂo ia tanara genera-
fie care, sfagiata de mentalititile parin-
filor, atrasd de mirajul noulul, este in
deriva. (..) Ajutafi-ne, domnllor regi-
::rl :‘u nigte vise-peliculd mai aproape

ii multumesc Emiliei Dabu pentru cu-
vintele de apreciere la adresa piesei
,Oglinda*. CuleE apoi cateva pareri fu-
are. AMANTUL: ,degtept lucrat, bine
interpretat (..) n-are sens, intr-un film
bun, sa se insiste atat pe actul sexual in
sine (..) E adevirat, atmosfera, frumu-
sefea fructului oprit, dar mie asa lumi-
noasd mi s-a parut cartea, asa uriaga
ideea §i disperarea de a in prea
tarziu iubirea asta asa chinuita
uneori, incat... dar, oricum, merita va-
zm" PATUL CONJUGAL — ,Da, este

astrd, a so-
cld:?l ll lol ca 3l BALANTA, de aitfel,
OTEL DE LUX, dar oare chiar agsa
de uriﬂ sd fim noi, oamenii acestel
zone europene? (...) Chiar nu exista in
Romania un caz de usefe umand,
chiar sd nu fi existat nimic frumos in
nol, po langa noi? (.
gansa de supravie|
este marele haz de noen al roméanului?
A emigrat si el? (..) Gopo, in vremurile
acelea, tot mal spera. Omuleful lui
avea o floare, ceva, un .gind, o spe-
ranfa... (..) Cei liberi sufieteste, spiritu-
alicegte, nu vor putea fi ingenunchiati
niciodatar
Sunt si eu de parerea corespondentei
noastre ca arta ne ajuta sa supravuetunm
gfermdu ne o raza de speranta si incre-
ere.

Rubrica ,Dialog cu cititorii*
este realizatd de Dumitru SOLOMON
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IUBESTE
wisci

Umorul

mnyinge horror-ul
ohn Landis (n. 1950) debu-
teaza pe marile ecrane din
Romania in hohotele de ras
ale spectatorilor! Debutul sau
american (1971, Schlock —
povestea unui ins preistoric
adus in contemporaneitate) . starnea
doar chicoteli. Multa vreme i-a fost im-
putata lipsa de ambifie in comparatie
cu unii dintre colegii de generatie, dar
el, consecvent cu sine insusi, a conti-
nuat sa se exerseze in diverse maniere
de lucru, de fiecare data avand in ve-
dere anumite tare ale societatii ameri-
cane. Fie ca semneaza in filme colec-
tive alaturi de Steven Spielberg, Joe
Dante, George Miller si altii (1983, Twi-
light Zone — The Movie; 1987, Amazon
Women on the Moon) sau regizeaza ac-
tori de. calibre diferite (Kirk Douglas,
Sylvester Stallone, Ornella Muti, Linda
Gray) aducandu-i la numitorul comun
al hazului (1991, Oscar); fie ca inventa-
riaza motive satirice (1977, Kentucky
Fried Movie) sau izbuteste o foarte ori-
ginala . ,crazy comedy” (1978, Animal
House); fie. ca impleteste umorul, vio-
lenta. si suspansul (1988, An American
Werewoolf in London) sau orchestreaza
0 galagioasa farsa (1983, Trading Pla-
ces); fie ca, deliberat, compileaza scene
din faimoase filme de groaza (1283, Co-
ming Soon). ajungand pana la inscena-
rea unui  vis-cosmar ,.de referinta"
(1985, into the mght); fie ca persifieaza
'nepyiile unor. agenti-ai. contraspionaju-
tui. american (1985, Like Us), re-
vine ia cowboys din filmul .mut (1986,
Three Amigos) sau relateaza hazliy is-

toria unui print african (1988, Coming
to America).

Autor al unuia dintre cele mai fru-
moase musical-uri (The Biue Brothers,
1980), Landis isi consolideaza reputatia
realizand - doua: vestite video-clipuri cu
Michael Jackson (,Thriller” si ,Black or
White"). Se spune insa ca si-ar fi gasit
propriul drum, construind un univers
.secret” pentru ‘serialul Dream On.

Dar nici’ innocent Blood/lubegte sl
muscal (1992) nu pare a fi departe de
stiful sau personal. De altfel chiar ci-
neastul’ spune ca Fantasy Horror® (v,
Dosar ,Horror* —'nr. 9/92) — genul pe
care-l cultiva cu predilectie — isi inven-
teaza propria mitologie si propriile legi.
Interesant este de observat cum se pro-
duce acest lucru.

Anticipand " resurectia” vampirismului
in cinematograful american inca de la
inceputul deceniului noua, planuieste
un triptic initiat cu An American Were-
woolf si Into the Night. Totodata, Lan-
dis sesizeaza si‘speculeaza un fenomen
de interferenta: tendinta confratilor eu-
ropeni care refac experienta promotori-
lor ,Nouvefle Vague“-ului incercandu-si
fortele .in American Style" si respectiv
obiceiul de a relua peste ocean anumite
succese de casa de pe Vechiul Conti-
nent. Landis insa nu s-a grabit sa-si
asume neaparat un remake duﬁé faimo-
sul film al lui Luc Besson Nikita, ci a
preluat-o doar pe Anne Parillaud. Ac-
tritd care, in ciuda declaratiilor de in-
tentie, inca nu' si-a abandonat rolul care
i-a adus César-ul si celebritatea inter-
nationala. Odata . cu eroina peliculei

franceze — un_ foarte visceral thriller -
terminat in mod surprinzator intr-o nota

parodica — Landis a preluat si cheia
umoristicd ce vizeaza terifianta moda
ce incepe sa se remanifeste, depasind
limita supranaturalului §i exorcizand
vampirismul!

Si nu numai direct, prin induiosa-
tor-infricosatoarea poveste de dragoste

§i... echitate a unei tinere harazita de -

naturd cu un viciu (se hraneste doar cu
sangele semenilor), dar care nu ataca
decat fiinte corupte carora li se ofera
sansa de a deveni nu doar nemuritori
strigoi, ci_si _atotputernici _stapanitori
peste. o asezare (locul de filmare, Pitts-
burgh), ce s-a dorit cat mai apropiata

s @ Anne Paréiidud;

le... Transilvania goticului tarziu, cu bi-
serici, catedrale si sinadogi filmate ,in
regim® nocturn, mai ales. Un dublu
efect de distantare subtil ironica este
obtinut prin constatarea ca eroii sunt
_Captivati nu atat de realitatea imediata,
“cat de fictiunea derulata pe monitoarele
tv (momente din filme ,clasice”: Dracu-~
la — versiunea Bela Lugosi, Horror of
Dracula, The Best from 20000 Fan-
thoms, Murders in the Rue Morgue si
Sirangen on a Train).

Anne Parillaud se intrece pe sine; mai
exact spus, se desavarseste. Pentru ca,
in pofida dorintei de a-si schimba cu

vampira indragostita

totul stilul de joc, ea nu face decéat sa
persevereze in genul care a lansat-o:
policier-ul {vezi Afacerea Pigot de si cu
Alain  Delon). :

irina COROIU
il Sl e

Warner
Bros 7992 d:fuzata de Guild Film Romania,
Regia: John Landis. Scenariul: Michael Wolk
Muzica: lra_Newborn. Cu: Anne Pariflaud,
Robert Loggia, Anthony La Paglia, Don Ric-
kles.

‘ Sylvester Stallone
raméne imbatabil

Lock Pmml:]io SUA, 1989, White Eagle

Pictures — Gordon
Compmy Rogh John Flynn. sanulul Ri-
chard Smith, Jeb Stuart, Henry Rosenbaum.
imaginea: Donaid E. Thorin. Cu: Sylvester
Stallone, -Donald ~Sutherland,  John Amos
Sonny Landham
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Confort. si- dramd in
spatiul _concentrajionar

A nchisoarea nr. 1: celule .curate;
confort,  bundvointa din partea

gardientlor si zambete pe chipu- |

rile . definutilor, ' permisii _pentru
vizitarea familiei acordate celor.
M. cuminti. ¥
Inchisoarea nr.- 2: mizerie, celule in-

: ghesuite si neconfortabile, gard;em
cruntati, pedepse fizice, carcerd, un
rector tenebros si sadic ‘(Donald Sut-
herland care ‘merita un rol .mai-bun).
Totul cu intermitente, insa." Pentru C
printre mcatun detinutii mai au - hmp sa
puna pe picioare, 0 ,mica distractie"
adica sa puné pe-roti 0 masina pe care
nimeni nu mal.spe!a s& o0 vada in func-
fiune. -
intre cele dou&” staﬁl‘hmente se afla
dupa gratii- acelasi Sylvester Stallone,
pe cunoscuta linie Rocky-Rambo, aici
punand mult ‘mai banalul nume Frank
si aceiasi muschi:puternici si ascuti,me
a mintii care 1l a]uté sa mvmgé toate
piedicile-care ii stau'in cale, sa de;oace
planurile diabolicului director si sa
scape cu fata curata din toatd incurca-
tura in care este amestecat fara voie, ca

un detinut cumsecade, regretand gra$e- ~

lile trecutului, ce se afl

in rest, mai nimic. O poveste ce se
vrea palpitanta, si. nu_este. Daca ne
amintim_ca Hitchcock definea suspan-

sul ca dilatare a:unei asteptari, aici nu’ .

gasim suspans, pentru’ca filmul nu are
decét ‘un singur element. al definifiei:;
pentru unii, dilatare — a unui sambure
narativ anemic — pentru alm

. O_astronauté tenace: Sigourney. Weaver

" tradus, acest film ar-me-

rita o discutie despre con--

ditia seriei, a reluarii ‘sau
cu termenul incetatenit

* peste .ocean — -Sequel,.
dicale. Daca,_

O un‘titlu destul de ingrat

tea rivaliza cu Solaris al jui Tarkovski!),
aceasta continuare neinspirata a poves-
tii (aventurile extraterestre ale ofiterului
Ripley — Sigourney Weaver), nu face
decat sa refoloseasca in mod. abuziv
(chiar dacé financiar. profitabil) acelasi
decor, (creat .initial de Les Dilley si Ro-
ger Christian), respectiv _organismul
monstrului cosmic de o lascivitate natu-

ralista ce frizeaza indecenta.

.Diagnosticul“ maladiei peliculei .in
cauza vizeaza nu doar simptomele unor
defulari_freudiene la scara hollywoo-
diand, ci chiar ineptia. lar butaforicul
armament, cu pretentii de hipertehnici-
tate, din dotarea ,misiunii de pedeapsa“

< este de-a dreptul ridicol.

1.C.

care are si r

‘Alien - (1979) avea gmal unui regizor de

s+talia fui _Ridley Scott, care se folosise
de ul* ef lor speciale pen-

A hnatulm
: mlllld MAN

tru an spectacol ‘de idei SF — lupta cu
Imprevizibilul, cu Necunoscutul (ce pu-
S
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Produclie: 5.U.A., .20th"Century Fox, 1986
Regia sl scenariul: James Cameron Sceno-
grafia: Peter Lamont Imaginea: Adrian Bid-
die. Cu: Sigourney Weaver, Carrie Hen, Mi-
chael - Biehn,  Paul Reiser, Lance. Henriksen.




de recompense
O--upopie “realistd

ntentia lui Ridley Scott era ca,

plecand de la un roman de Philip

K. ‘Dick (cu un_titlu ciudat, a ca-

rui_sumara traducere ar fi Oare

androizii viseaza la oaia electri-

cé?) sa realizeze ,un anti-scien-
ce-fiction centrat mai degraba asupra
filosofiei decét pe pistoale laser". Vizio-
narea lui' Blade Runner (Vanatorul de
recompense fiind o arbitrara talmacire)
confirma reusita proiectului: dincolo de
perfectiunea montarii SF, a scenografiei
si arhitecturii impresionante, dincolo de
frispanele efectelor speciale si de su-
perba fotografie a Iui Cronenweth, fil-
mul penetreaza straturi afective mult
mai adanci, nu numai prin socul — su-
bliny de aitfel — loviturilor senzoriale, ci
si prin rapelul 1a teme profunde de me-
ditatie.

Intriga este cea a unui policier, tratat
uneori .in tusele filmului negru clasic:
un ‘solitar ,vanator de recompense* ur-
mareste — pentru a-i lichida — patru
Jreplicanti®, androizi' care incalca inter-
dictia de a locui pe Pamantul unui vii-
tor nu_prea indepartat, degradat de nu-
meroase catastrofe ecologice si a cérui
suprapopulare a determinat exodul par-
tial al locuitorilor spre planete mai pri-
mitoare. Stilist desavarsit, poate unul
dintre cei mai importanti ai cinemato-
grafului de sfarsit de secol, Scott fabu-
leaza apocaliptic, imaginand Terra in
descompumnere morala si fizica, modelul
contemparan fiind insa usor de ghicit
in elemente realiste care tin“de univer-
sul social american al deceniilor 8—9.

Premonitiile fui Scott si Dick sunt

sumbre” viitorul. umanitatii fiind inecat *

in mogirla sub-culturii $i innegurat de
absenfa moralei i a spiritualitaii au-
tentice. Pe fatadele imenselor ecladiri
sunt proi clipuri publicitare. care
dirijeaza sentimentele st gusturile unei
omeniri in degringolada. Locuitorii Ter-
rei traiesc solitari in apartamente a ca-
ror vagtitate sporeste senzalia de singu-
rétate resimtita chiar si in cazul secven-
{elor ce ‘'se petrec in mijlocul strazilor
animate, parcurse de vehicule sofisti-
cate sau de biciclete uzate, presarate
cu baruri luxoase sau cu mici restau-
rante ieftine.ea cele din oricare cartier
chinezesc - american, Marea arta a lui
Scott este aici deformaréa prezentului,
nu in science-fiction: clasic (ca in
Alien), ci in delir suprarealist, drapat la
. randul lui in*faldurile barocului futurist.
.O banala fotografie alb-negru dintr-un
aibum de familie sau o partitura uitata
pe marginea unui pian socheaza vizual,
wcreand senzatii pe care armata de spe-
(Cialigti in trucaje nu le-ar fi obtinut doar

e Idila in mileniul viifor: Harrison Eqrd: si Sean Young

comentariu’ din off al

happy-end pe intelesl” oricui.

pravigtuirea Iui Blade Runner.

peste multa vreme.

AT 1980, anul in care i se propune sa realizeze Blade Runner, Ridley
Scott avea deja la activ un' SF, al doilea lung metraj al sau ca regizor:

Alien.” Contextul era propice unei recidive, caci filmul depasise 100
milioane dolari la incasari; in plus, cum Lucas realizase deja Star

Wars cu succesul cunoscut, produgatorii erau din.ce in ce mai dis-
pusi sa@ investeasca sume enorme in productii science-fiction: unde -
efectele speciale super sofisticate deveneau preponderente. . g

Precedate de multe luni de pre-productig in care ¢ armata de tehnicieni,
scenografi, arhitecti, specialisti in efecte vizuale a creat, plecand de ia ele-
mente arhitectonice reale si completandu-le cu fabuloase decoruri futuriste,
imaginea unui Los Angeles apocaliptic al anului 2019, filmarile au luat sfar-
sit dupa 17 saptamani de turnare, depasirea cu 5 milioane de dolari a buge-
tului prevazut fiind una dintre cauzele scandalului declansat ulterior in lega-
tura cu Blade Runner. ‘Atmosfera era incdrcata chiar si pe platouri, regizorui
si Harrison Ford, interpretul principal, ajungand sa nu-si mai vorbeasca din
cauza divergentelor de conceptie asupra personajului; obisnuit cu rofuri net
pozitive,  Ford era nemultimit de ambiguitatea narativa doritd de Scott, de
moralitatea indoielnica a vanatorului si de finalul incert care sugera chiar
apartenenta lui ,Blade Runner”.la ‘specia ,replicantilor”.

Teste pe un public selectionat duc la rezultate alarmante: spectatorii ga-
seau intriga complicata si finalu! 'pesimist. Regizorului ii este interzis acce-
sul in sala de montaj‘iar producatorii .imbunatatesc™ filmui, recurgand la un
naratorului, cenzurand scenele ,prea Scott”
{secventele de vis cu uricornul in galop) si punctand americaneste cu un

< Nemulturniti de impattu! comercial chiar si dupa aceste modificari, War-
ner Bros cedeaza drepturile de difuzare video, ceea ce va asigura insa su-

Exista si'un Dumnezeu al cineastiior, chiar daca aparitiile lui in cadru sunt
extrem de raré. In 1991, 'un angajat al studiourilor Warner trimite din gre-
seala (?!) la un festival varianta originala a filmului (fara voce din off si fara
happy-end clar). Entuziasmul general de dupa proiectie i determina pe pro-
ducatori sa difuzeze — cu aprobarea si ajutorul regizorului — aceasta ver-
siune, re-montata. Britanicul Scoft'isi ia astfel revansa, dupa 10 ani de as-
teptare, in fata unui gigant hollywoodian, conceptia regizorala initiala pri-
mand asupra unor consideratii comerciale conjuncturale. Asa ceva nu s-a
mai intamplat Tn‘cei 100 de ani pe care cinematograful i va aniversa nu

LG

J

°

n g -urife for. Galopul haluci-
nant al unui inorog confera intregului
discurs ambiguitate, punand sub sem-
nul intrebarii realitatea si visul, conven-

_tia- si incalcarea ei, motivatiile si perso-
Scott face:

nalitatea protagonistului.
parte din aceeast familie de cineasti cu
Terry Gilliam: aglomerarea de obiecte

_din Brazil, acoperita de praful fizic si

moral al unei epoci suspendate in timp

< ¢e functioneaza doar in virtutea unor

mecanisme sociale kafkiene, este pere-
che cu barochismul vizual din Blade
Runner.

.Cuget deci exist“ afirma cartezian

“un replicant’| copie perfecta a omuiui,

condamnat insa la o limitata existenta
de patru ani, ale carei bariere vrea sa le
depaseasca. ‘Revoltandu-se impotriva
ignobilei conditii de fiinte cu termen re-
dus, androizii isi infrunta dumnezeii ge-
neticieni. Aceasta iesire din pasivitate ii
salveaza--existential. Granitele dintre
stapani si robi, dintre uman si non--
uman devin neclare: cinée'are dreptul,
asadar, sa imparta viata si moartea
dupa bunul fui plac? Este intrebarea pe
care vanatorul pare cé si-o pune in fi-
nal, dupa indeplinirea misiunii, si ea
depaseste prin gravitate frontierele par-
ticulare de subiect sau de gen ale fil-
mului. La sfarsit' de secol XX, Scott
foloseste antinomica relatie stapan-
/sclav, comparabila cu cea din Metro-
polis, insa meditatia asupra culpabilita-
tii, precum’ si ambiguitatea concluziei
sunt cele din M. Ca si Fritz Lang, Ri
dley ‘Scott este in acelasi timp un anxios
bantuit'de incertitudini si un profet.

Lucian GEORGESCU

Productie Warner Bros, 1982, re-mon-
tat _de.regizor in 1992 si distribuit de Guild
Fiim Romania in 1992 Regia: Ridiey Scof(
Scenariul: Hampton Fancher si David Webdh
Peoples.  imaginea: Jortlan  Cronenweih,
Scenografia: Lawrence G. Paull. “Muzica:
vanghelis. Cu: Harrison Ford, Rutger Hauer,
Sean. Young, Edward James Olmos, M. Em-
met Waish, Daryl Hannah

al ani[qr ’9(/

itlul dat de distribuitorii
francezi acestui film (Cap-
cana de cristal) spune
multe despre epica lui. Un
elegant zgarie-nori luat in
stapanife de un grip de

teroristi care incearca sa jefuiasca o

corporafie multimilionard devine, pen-
tru cateva ore; 0 capcana pentru lucra-
tori prospersi companii luati ostateci in
phna ecere d¢ Cracwn. Era de as-

a ca o baike disperatd” pentru
chbergea Jor S2 se inchewe Cu un

Important este ca drumul catre un fi-
nal previzibil sa fie cat mai imprevizibil,
si-au spus realizatorii. Bugetul urias al
acestei pelicule care evolueaza in ca-
drul schemei cunoscute, a permis insa
regizorului orgoliul ‘de a viza marele
spectacol cinematografic. Costisitoarele
efecte speciale si splendidele compu-
tere, fax-uri si telefoane distruse in tim-
pul luptelor dintre banda de raufacatori
fara frontiere (italofoni $i germanofoni)
si politistul sofitar, dar cu motivatii per-
sonale (are de salvat 0 nevasta) ofera
un' regal de imagini frapante. Semnata-
rul regiei, tdnarul John McTiernan, nu
se multumeste sa ‘trateze subiectul ca
un bun ‘mestesugar ‘si- atat. El incearca
sa inoveze cate ceva, alegand calea au-
toironiei. Alura de western a tramei'ce
se bizuie pe formula ,unul singur impo-
triva celorlalti' ‘este autoparodiata prin
comentariile bascalioase puse in gura
personajelor la adresa peliculelor cu
cowboys.

Daca sarjarea cliseelor nu este prea
susfinuta dramaturgic, ea dobandeste
accente personale prin replica interpre-
tului principal, Bruce Willis. Distribuit
in acest film dupé@ succesul neobisnuit
3l serialului Maddie si David, actorul

venea inspre acest rol cu un imens ca-
pital de simpatie acumulat de el inter-
pretandu-l pe intempestivul, aiuritul si
pagubosul detectiv particular din seria
TV. Bétélie disperata are meritul de a fi
mizat pe acest nume consacrandu-i si
pe marele ecran. Intérpretandu-I pe po-
litistul Mc Clane, Bruce Willis a devenit
vedeta nu numai pentru ca este atletic,
fotogenic -si spontan, ci si pentru umo-
rul sdu sarcastic si inteligent. Cineva
I-a numit pe interpret ,un Cary Grant al
anilor '90". Actorul s-a declarat flatat,
ceea ce este un alt semn de inteligenta.

Dana DUMA

SUA.,
.Regia: John Mc Tiernan. Scenariul: Jeb
Stuart, Steven €. De Souza (dupéd o poveste
de Roderick Thorp). imaginea: Jan De Bont.
Muzica: Michael Kamen. Cu: Bruce
Bonnie Bedelia, Reginald Veljohnson, Allan

4

® Bruce Willis isi- pastreaza
verva si in rolurile de politist

1990, - Twentisth ~ Century
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Fiorile

Unicitatea cineastilor italieni:
de Paolo si Vittorio Taviani

— Ce e lumma
aceea?

— Lumina. aceea e
Toscana! =~

chimbul de replici din fil-
mul fratilor Taviani, Fio-
rile, este multiplu emble-
matic. Mai intai pentru iu-
birea purtata de cei doi
mari cineasti italieni finu-
tului natal. Recompensati in trecut la
Cannes pentru Padre Pa — Palme
d'or 1977 si Sta Lo
— Premiul speclal al juriului 1981 (am-
bele filme s-au nascut tot din lumina si
inima Toscanei), Paolo si Vittorio au re-
venit acum la Festival spre a povesti o
legenda despre o.familie toscana, pe
care mama lor le-0 spunea in copilarie
Cu peste doua sute de -ani [in urma;
un “tanar locotenent francez _ajuns
in Toscana cu armata  bonapartista,
moare impuscat de ai sai drept pe-
deapsa ca isi abandonase misiunea de
a pazi o lada incarcata .cu galbeni,
prada de razboi. El dezertase din post
atras de o tanara si frumoasé tarancuta
de pe acele meleaguri. Chiar in clipele
cand ea isi pierdea fecioria, sedusa de
?rapa si barbat:a francezului, mama si
atele ei isi msuseau comoara. Banii,
ochiul dracului® vor. urmari ca un bles-
tem modesta familie Benedetti, ajunsa
peste ani mare latifundiard si purtand
titluri de noblete (somptuoasele lor ca-
vouri cu monumente funerare pot fi va-
zute si- azi), al carei nume a ramas Cu-
noscut in istorie prin porecla Maledetti
(Blestematii). In film, povestea este re-
memorata de un descendent al familiei,
conte si om de afaceri stabilit la Paris,
de-a lungul drumului pe care revine in
Toscana insotit de cei doi copn ai sai.

cu al doilea film al sau, Ludovic, copiiul
rege, fresca istorica din zilele Frondei,
cand viitorul Rege-Soare era initiat inca
din frageda copilarie in subtilitatile ca-
drilului politic. Cineastul a realizat o
parte din filmari in Toscana. Tot intr-o
vila din Toscana a filmat si britanicul
Kenneth Branagh comedia shakespea-
reana ,Mult zgomot pentru nimic". O
lumina care inspira...

Mai tanarul regizor italian Pupi Avati
(43 ani) s-a lasat si el ademenit de ritu-
aluri si legende. In Magnificat, el intre-
prinde un uriag flash-back in Umbriada
sfarsit de mileniu unu, scotand la lu-
mina o lume irigata de mistere, intr-un
timp cand nu se putea trai fara cre-
dinta, dar cand aceasta era slujita de
atroce judecati, adevarate ritualuri pa-

géane.
Parca peste toate sfarsiturile de mile~
niu pluteste o mare neliniste, — pe

atynci ca o nedeslusita amenintare.

Avati a facut un travaliu de adevarat
documentarist: ,Este un film despre ta-
cerea jui Dumnezeu. El e mut. El e o
asteptare care oprima. Dupa mine, Evul
Mediu a fost o epoca teribila in care
barbaria se incrucisa cu cele sfinte. In-
tre Pamant — realul i Cer — imagina-
rul nu exista o diferena”. Intr-o plas-
tica singulara, Avati descrie — vizual
fascinant — periplul celor pe care in-
tamplarea i-a harazit sa fie printre, calai
sau judecatori...

Cu Fiorile si Magnificat; cineastii din
peninsula si-au_relevat din nou unicita-
tea.-O creativitate intrinsecd ce de se-
cole, iar in cinema de decenii, nu a in-
cetat sa ne surprinda. Cu toata criza fil-
mului atdt de des inyocatd, marii ci-
neasti italieni continua sa respinga
schemele si tipologiile fixe. Starea lor
de inventie e perpetud. Fericitd tara!

O alta cale alege Ricky Tognazzi (38
ani), fiul marelui actor care a fost Ugo
Tognazzi. El ataca, in acest al treilea
film al sau, Escorta, un subiect devenit
de serie: oamenii legii contra Mafiei. Un
magtslral transferat la Palermo spre a

Adolescentii vor fi subjugati de

incursiune in trecutul tulbure al familiei
lor. Un trecut ca o vraja strafulgerat de
patimi fratricide. Ca in filmele lor pre-
cedente, cei doi Taviani, acum sexage-
nari, raman maestri in captarea si suge-

. rarea misterului ce se degaja in_jocul

secret al gi al
rilor. Aici amprenta — Taviam face
parte din familia lui Visconti si Ivory;
dar asemenea cineastului chinez Chen
Kaige in Adio, concubina mea (vezi nu-
marul trecut al revistei), Paolo si Vitto-
rio au ambitionat si reusit sa faca din
legendd un exponent al”istoriei si artei
italiene.

Lumina Toscanei a sedus si aln Ci-
neasti. Pe regizorul francez de teatru

_Roger Planchon, prezent in competifie

A

ga moartea pred ului sau,
devine tinta altor amenintari si tradari,
El afla un unic punct de sprijin in ami-
citia si devotamentul carabinierilor din
escorta sa, tineri pregatiti s& moara de
partea legii, desi si ei s-au nascut in Si-
cilia. Bodyguards nu pentru o simbrie,
ci pentru o idee. Dupa Hotul de copil al
lui Gianni Amelio (incununat anul tre-
cut la Cannes cu Marele premiu al ju-
riului si cu premiul Felix al celui mai
bun film european) un alt portret ata-
sant al carabinierilor. In tiparul policie-
rului-ancheta, Tognazzi aduce o infuzie
de emotionalitate, conturand un nou tip
de polifist care face moda (asa cum's-a
vazut si in lory, cu De
Niro). De altfel, scenariul a si fost achi-
zitionat in vederea unui remake, de pro-
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" puri), remake la alte trei antericare (de
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ducélom americani mereu in criza de
subiecte.

. Criza de scenarii din C;lntea‘ﬂlmului‘
_ & fost pusa in evidenta si de réegizorul
‘mgependem Abel Ferrara (42 ani)

ajuns, mai bine zis ratéacit, in competitie
(Rﬁ:llorll de. fru-

Robert Wise in- 1945, Don Siegel in
1956; Gerry Levy in 1969) dupa o po-
vestire de Robert Louis Stevenson. Ver-
siunea-lui- Siegel este considerata cea.
mai reusita si totodata cel mai infrico-

Filmul lui Ferrara pana sa te inspai-
mante (exlra!efeslrll pun stapanire pe

trupurile p lor, transformandu-i
ln extermma&on ai speciei umane) te
unui

laméncame tehmc si deplorabll Filmul
anterior al lui Ferrara, Bad Lieutenant,
a fost mult mai apreciat.

Celelalte trei filme americane din Se-
lectia oficiala, evoluand aparent in ca-
drul schemei, comit serioase abateri de
la morala conservatoare hollywoodiana.

Steven Soderbergh & fost, la 26.de
ani, laureat cu Palme d'or pentru Sex,
minciuni i video. Orice mare festival isi
invita cu deosebita satisfactie fostii lau-
reati, reconfirmand astfel validitatea op-
tiunilor  (in prezenta Selectie oficiala
s-au aflat zece cineasti anterior lau-
reati). SOcjerbergh a. revenit astfel in
competitie cu un al treilea film King of
the Hill. Evident, Cannes-ul nu a gresn
cand I-a premiat cu patru ani in urma’
pentru filmul sau de debut, descins din
stirpea lui Woody Allen: un eseu inteli-
gent si plin de ironie. despre temele
enuntate in titlu. Mizand atunci mai
mult pe dialogul dintre doua cupluri,

Soderbergh nu se sinchisea de efectul:

artistic, filmase cat mai economic, cu
aparatul fix, scotand in evidenta in spe-
cial ideile, conotatia moralei contempo-
rane. Acum, tanarul cineast ni se infati-
seaza ca un as al realismului clasic in
traditia unor . Lumet, Kazan sau Ford,
De fapt, prin stil si tema pare sa dea
chiar un act secund, dupa 50 de ani,
clasicului Fructele maniei al lui Ford.
Urmarile. marii crize de la rascrucea
anilor '20—'30, sunt privite acum nu in
mediul cultivatorilor, ci in cel citadin.
Un baietel de 12 ani este pus in situatia
de a se salva si de a-si salva familia dis-
persata din pricina crizei, a tatalui so-
mer si a bolii mamei. Imaginatia, vointa
si simiul practic in lupta cu foamea,
creditorii si- depresia. Portretul unui
adolescent, pana la urma invingator, pe
care nu-l poti uita %

Daca Soderbergh se ocupa de
criza economica la timpul trecut, Joel
Schumacher (54 ani) se ocupa de criza
morala la timpul prezent. Sustinut de
Michael Douglas, el constata Caderea
libera (titlul filmului) a clasei de mijloc
americane (asamem cineastilor britanici
in filmele lor, vezi ,Noul Cinema“ nu-
marul trecut), a americanului tradifional
WASP (alb, anglo-saxon, protestant),
aflat in tirul crizelor sociale, rasiale, po-
litice. Dupé ce a lucrat constiincios ani
de zile la Pentagon, eroul se vede con-
cediat, adica somer,- Un ambutem; de
proponn il scoate din fire si el o ia pe
jos. prin suburbiile  Los Angeles-ulm
Asa incepe aventura, caci viaia se risca
la fiecare colf de strada. La inceput,
atacat fiind, eroul e forfat sa faca o
LArma“ de aparare din servieta-diplomat
si sfarseste prin a trage cu bazuka! Mo-
rala: omul linigtit scos din minti de pre-
siunea - societatii in. care traieste, e
transformat, dintr-un pasnic cetatean
care a respectat toata viata legile si si-a
platit toate impozitele, intr-un criminal.

Dornic sa se descotoroseasca de ata-
tea ,instincte primare” (filmul omonim
sau Atracfia fatald) care i-au pricinuit
nu mai putine neintelegeri familiale,
Douglas se alatura predecesonlor
sai — Newman si Redford — facand din
acest rol o pledoarie.de constiinta. in
numele libertatii, si ,al dreptului de a

sator film din cate s-au facut vreodata!:

nu fi de acord“. Personajul al carui in-
terpret este, ambiguu conceput, te con-
vinge alternativ ca are dreptate sau ca
este un ticdlos. Intdlnim prima data in
filmele americane un_personaj, pana la
urma negativ, pus sa rosteasca cele mai
incomode adevaruri despre viata si vi-
sul american. Cadere libera a provocat
un imens scandal in Statele Unite, co-
mentariile _pe margmea filmului_iesind
din cronicilor cinema-
(ogvallce si_devenind subiect de edito-
riale. Joel Schumacher (fost stilist, sce-
nograf, scenarist), autorul acestui pal-
pitant thriller-social, a declarat la con-
ferinta de presa, cu modestia care ca-
racterizeaza adesea pe cei ce reusesc:
.Meritul ii revine in principal scenaris-
tuluu Ebbe Rose Smith. Despre el s-a
spus ca a indraznit prea muit. In fond
el a incercat sa dea un raspuns ipocri-
ziei noastre’.

Cu cea de a patra prezentd ameri-
cana in Selectia oficiald, dar in afara de.
concurs, Mad Dog and Glory cu Robert
De Niro $i Uma Thurman in tandem-ve-
detd, cineastii de peste ocean, dincolo
de particularitati sau de gradul de reu-
sitd, nu abdica de la scopul comun de a
face din cinema un spectacol pentru
marele public.

Este ceea ce reuseste cu aplomb si
subtilitate si regizorul. John McNaugh-
ton (44 ani). Inca Gn cineast ajuns la
aceasta ultimasvocatie pe drumuri oco-
lite. McNaughton a fost padurar, mun-
citor,-contabil si, in sfarsit, ca asociat al

‘. ‘Copilaria~in anii’ Crizei:
King of the Hill

de Steven Soderbergh (cu Jesse

Bradford si Cameron Boyd)

unui distribuitor de video-casete, ii vine
ideea sa se faca regizor. A debutat cu
patru ani in urma. Cu acest al patrulea
film #l gasim in selectia princeps de la
Cannes.

Mad Dog — Caine turbat, este pore-
cla unui polifist extrem de dur in viata
profesionala, dar gingas ca o mimoza
in viata intima. Un rol care pune in ma-
xima valoare vocatia cameleonica a lui
De Niro. La conferinta de presa,
McNaughton a spus: ,Cand dai peste
un scenariu foarte bun poti fi sigur ca
el va atrage talentele ca un magnet".
intr-adevar, Richard Prince (scenaristul
filmului Culoarea banilor, regizat de
Scorsese, care acum a produs Mad

1
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Dog and Glory) a nmagmat in toa!e de—
taliile credibilitatii -acest polar hors se-
rie care vireaza din registrul dur intr-un
romantic love-story. Sugestia indragos-
tirii isi gaseste si aici (ca in filmul lui
Branagh, vezi nr. 6/93), o expresie exu-
beranta. Cand polifistul harsit in lumea
faradelegii trebuie sa se apropie de un
nou cadavru, intr-un bar, inainte de a
face operatiile impuse de profesia sa,
apasa pe clapele juke-box-ului. Spatiul
e inundat de ritmul melodiei ,I'm just a
?ugcno de Louis Prima, iar el, politistul,

indeplineste ,ritualul” macabru; dan-.

sand. Am vazut filmul la proiectia de

gala din orele noptii; la aceasta sec-
ventd, din intunericul salii Lumiére
(2500 locuri) a izbucnit un ropot de
aplauze. La randul sau, De Niro, intre-
bat daca el a avut ideea acestei scene,

a raspuns: , Tot ce am facut era scris in-

scenariu!“ Nou prilej de a constata ca
numai cinematografiile europene cul-
tiva ideea colaborarii actorilor 1a esenta

scenariului; pentru americani filmul ra--

mane o mdusme mr actorii niste impe-
cabili tehnicieni . si impecabili execu-
tanti. De geniu cand sunt De Niro, Mi-
chael Douglas sau chiar micutul Jesse
Bradford din King of the Hill.

in 1987, cand lui Maurice
Pialat i s-a atribuit (in
unanimitate) Palme d'or
pentru Sub soarele lui Sa-
“tan, filmele franceze nu au
mai urcat in fruntea pal-
maresului. Daca ne departam mai mult
de pr?é:nt Palme d'or-ul anterior a re-
venlt ntel prin filmul lui Lelouch, Un
§i o femele ex-aequo in 1966 cu
SIQnou e Signori al lui Germi). Nu este
o situatie optima pentru filmul francez,
dar este o nota de excelenfa pentru
Festivalul de la Cannes, caruia toata
- suflarea cinematografica mondiala ii
datoreaza atat de mult si care, in cali-
tate de gazda suverand, nu-si face
parte.
in acest an cu patru filme franceze in
competitie plus o coproductié si cu un
presedinte de juriu francez, Louis
Malle, cinematograful tarii gazda a obti-
nut doar premiul pentru tehnica cine-
matografica ( Mazeppa de Bartabas).
Chiar si Catherina cea mare (Deneuve)
nu a fost recompensata pentru rolul ei,
excelent dealtfel, ~dar- intr-un film, —
Anotimpul meu preferat de André Te-
chiné, — cu lungimi si lipsit de graun-
tele de originalitate sau excentricitate
ce se cer incununate la un festival. Nu
potfsd nu amintesc ca, in urmd cu doi

. Duba-Duba —
criméd si pedeapsa
in context contemporan
de Alexandre Khvan
(cu Ajela Belianskaia)

rbitraj meritoriu

Filmul american inoveaza in cadrul schemei:

Mad Dog si Glory de John McNaughton
(cu Uma Thurman si Robert De Niro)

. Cadere libera de Joel Schumacher
‘(Barbara Hershley si Muchael Douglas)

0

dostoievski .crima si re-

ani, cand filmul lui Rivette, Fi
galcevitoare i-a avut, s-a impiedicat de
un nu pe cat de hotarat, pe atat de ar-
bitrar al presedintelui juriului de atunci,
Roman Polanski, acordand pentru
prima data in istoria Cannes-ului Palme

- d'or premiul pentru regie aceluiasi

film, lon Fink al fratilor Coen. Re-

venind la Malle, cu atat mai meritoriu a

fost arbitrajul sau, caci -de asta data
nici. unul dintre filmele franceze nu a
depasit fe juste miliew. '

arii abserniti nu doar din
palmares, ci si din toate
programele festivalului, au
fost .cineastii din ftarile
ex-comuniste. Nici un film
al cineastilor cehi, slovaci,
ex-iugoslavi, bulgari, polonezi sau (cu o
exceptie) al celor din fosta Uniune so-
vietica, nu au figurat in selectie. Cu atat
mai remarcate au fost cele trei prezente
din est. Duba-duba al rusului Alexandr
Khvan (Selectia oficiala) avea cateva
premise promitatoare, de pilda binomu!

luat in context contemporan. Eroul, un
tanar scenarist, isi probeaza inventivita-
tea, punand in practica scenarii in sco-
pul de a-si scoate din puscarie iubita.
Mai intai, esueaza. Cand reuseste esu-
eaza in reinnoirea relatiei lor. Ea pre-
fera sa se intoarca in puscarie. Khvan,
al carui motto in creatie este Ppreceptul
bunuelian orice film e un vis®, invita si

Lunghin, cineast.obsedat de repetitiile
istoriei: ,Cate generatii vor mai trebui
sa se socoteasca pierdute?”, a avut un
ecou si'mai redus cu marginalizatii din
anii '60. Mai bine notat a fost filmul ci-
neastei maghiare lldiko Szabo; Ucigasii
de_ copii.

in adeiasi program, marele favorit. al
criticii si presei internationale a fost de-
butul: romanului Noootae Caranfil E po-

el la suprapunerea realitatii cu gina-
rul. Dar intriga arborescentda nu este
dominata, iar neomizerabilismul propus
nu poate concura cu filmele unor Vitali
Kanevski sau Pavel Lunghin premiate la
editiile precedente. Occidentul s-a cam
saturat de acest solilocviu, mai ales
intr-o' versiune -epigonica. Filmul se

<'sustine prin universul sonor in care se

asociaza compozitii de Mahler, Ceai-
kovski si Elvis Presley, precum si
printr-un interpret de exceptie: Oleg
Mensikov. Faptul ca regizorul nu a pri-
mut pasaport fiind |n imposibilitate de a
ivalului a facut
ma» mu!té valva decét filmul.

in Chenzina realizatorilor, ingeri in
paradis de - Evgheni (fratele lui--Pavel)
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cu bilet de
voie (vezl nr. trecut al revistei) asupra
céruia vom reveni dupad avanpremiera
de la Costinesti si-dupa premiera din
fara, cand publicul nostru ne va putea
citi opiniile in cunostinta de cauza.
Incheind pe acest debut care ono-

. reaza cinematografia noastra, nu este

deloc lipsit de semnificatie sa notez ca
traditionalul Cannes se preocupa con-
stant de lansarea tinerilor. La aceasta
editie am numarat, in cele sase pro-
grame paralele, 26 de debuturi. Tot ata-
{ia cineasti bine plasati pentru a reveni
cu filmele lor pe Croazeta.

Adina DARIAN
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MILLA JOVOVICH este fi-
“fca unei actrite sovietice si a
unui medic, iugoslav, care au
emigrat. in ‘Carolina de Sud pe
cand ea avea 5 ani. La 11 debu-
teaza cu un rol secundar in Two
Moon Junction (1988, r. Zalman

rea sansa apare la 15 ani cand e
distribuita in Intoarcerea la La-
qﬁ%ﬂﬁ (1991). Desi o dis-
cutabila ‘segue/ a versiunii ini-
-fiale din 1 {The Biue Lagoon,
.f. Randal Kleiser) care o avea

. popularitatea, deja dobandita ca
“precpce: manechin cu multe co-
per{i de reviste la actiy; $i-i des-
chide drumul spre feleviziune
unde devine repede vedeta ca-
~torva seriale. Pentru canalul Dis-
‘ney a filmat in India Night Train
to Katmandu undé” detine rolul
principal. il

in 1992, aldturi de Christian
Slater si Tony Goldwyn, se afla
Jmplicata® intr-o intriga poli-

si* poezie: Kuffs (r. Bruce ‘A..
Evans). La 1993 are-ioc premiera
- controversatului film biografic
realizat de Sir Richard Attenbo-
rough, Chaplin, unde: Milla Jovo-
' vich detine: rolul’ actrifei adoles-
cente Mildred Harris, care avea
sa-i fie prima sotie, dovedindu-se
o acerba santajista: dupa o pe-
trecere, - Chaplin  nemuffumit
brusc de “imaginea nuda a
partenerei plina de inifiativa, o
£ obliga s& se rujeze pentru 2 i
, . "% ceva mai  atragatoare!

Scena memorabila $i premonitorie fiindca Milla Jovovich avea sa se lanséze curand in re=
clama firmei de cosmetice Alma: ,Cand eram mai mica, obisnuiam sa-mi cumpar cosmeti-
cele de la boutique, dar, mai tarziu le luam, pur si simplu, de la supermarket”.

Pasionata $i de muzica, Milla e fericitd astdzi ca, atata vreme (aproximativ un an) cat isi
pregateste primul album folk, poate abandona gimnastica si poate manca orice, fara sa'se
mai preocupe atat de strict de silueta. ‘ Tk a0l 4

E 'de dorit totusi ca tdnara de numai 18 ani sa nu se abandoneze cu totul, refacand fara sa
vrea destinul acelei sotii a lui Chaplin, care, dupa ce il escrocheaza pe genialul cineast, in-
cepe sa frecventeze dubioase cluburi de noapte si.moare alcoolica la 43 de ani. Va sti —
probabil — sa-si conserve macar pentru ecran puritatea necontrafacuta care-i fusese pringi-
pal atu ia intoarcerea... confirmand increderea regizoruiui William A. Graham care spunea
despre ea. ,Areé nu numai un magnetism deosebit,“dar e'si 0 persoana foarte inteligenta si
culta (pasionata de clasicii rusi),” avand din nastere toate datele unei veritabile vedete!"

o I.C.

ROBERT DOWNEY JR. s-a nascut Ia 4 aprilie 1965 la New York,
dar si-a petrecut copifaria si in California, in New Mexico si in Anglia, fiind
fiul unei actrite-cantarefe si-alunui scriitor-regizor. Avea doar 5 ani cand ta
tal sau a inceput sa-i distribuie in filme. Mai intai in comedia Pound, apoi in
Graesser's Palace (1972, r. Robert Downey sr. — transpunerea alegorica a
patimilor” lui Cristos, intr-un orasel tip western); mai tarziu in Rented Lips
(1988 - un' film despre un.. film porno) si Too Much Sun (1991 — rolul
unui_homosexual, fiu de multimiliardar si frate de lesbianal).

Pentru a-gi putea vedea de timpuria cariera, tanarul si-a intrerupt scoala
si, reintors la New York, a ajuns sa lucreze ca vanzator de incaltaminte, pla-
sator pe un autobuz sau.. exponat de ,body .art” intr-un bar din Scho.
Odata revenit fa cinema, filmeaza intens si-fara prea mult discernamant;
Back (1986, r. Alan Metter) unde se numara printre elevii unui co-
legiu In care poposeste un self made man dornic sé obtina o diploma, chiar
daca nu mai are varsta invataturii; Less Than Zero (1987, r. Marek Kaniev-
ska);. The Pick-up Artist (1987, r. James Toback, cu Dennis Hopper); 1969
(1988, r. Ernest Thompson, cu Kiefer Sutherland, Bruce Dern, Winona
Ryder) unde tanarul pe care-f interpreteaza e azvarlit de pe bancile scolii di-
rect in infernul razboidlui” din Vietnam; Johnny Be Good (1988, r. Bud
Smith, cu Uma Thurman) a carui actiune se desfasoara intr-un mediu
fotbalistic; Chances Are (1989, R. Emile Ardolino, cu Cybili Shepherd si 7
Ryan O'Neal) unde surprinde interpretand... reincarnarea: sufletului sofului i

protagonistei si este victima unei incurcaturi produse in cer la centrui de reciclare a sufletelor); True Believer

(1989, r. Joseph Ruben) unde-l secondeaza pe James Woods.; ‘Air America (1990, r. Roger. Spottiswoode) —
fiind un recrut oarecare arigajat aldturi de Mel Gibson in actiuni riscante in.aer si in... limbaj, dar si in poli-
tica in Soapdish (1991, r. Michael Hoffman, cu Sally Field, Kevin Kline, Whoopi Goldberg) este un produca-
tor obsedat sexual. : ;

Isi castiga un renume din clipa in care apare in populara emisiune TV ,Saturday Night Live* si in serialul
consacrat lui Mussolini unde, aldturi de George Scott, protagonistul, il interpreteaza pe fiul dictatorului

Astfel va fi capatat probabil gustul ‘pentru personaje reale, asa incét se zbate sa fie. admis la probe pentru
fitmul lui Richard Attenborough, Chaplin. Avea in acel moment.26 de ani si a inteles ca pentru a putea inter
preta o partitura ce se intinde de'la 18 la 80 de ani trebuie sa se dedice unei indelungate si meticuloase pre
?atm. Citeste cartile ce i-au fost consacrate inegalabilului cineast; ia lectii de expresie corporala; i vede toate
iimele; i studiaza vocea (inclusiv accentul cockney pierdut cu timpul), obiceiurile, ticurile; se antreneaza ia
tenis pentru a juca si el cu mana stanga; viziteaza cartierul East End din Londra si muite alte iocuri pe unde a
peregrinat Chaplin de-a lungul vietii 'sale zbuciumate. In Museum of Moving Image ii convinge pe custozi sa-l
lase sa probeze ghetele Vagabondului. Ceea ce |-a ajutat insa cel mai mult a fost veneratia sa fa{a de acest
idol: ,Pentru mine Chaplin e Dumnezeu. Ceva mai presus de orice explicatie!" Un sentiment concentrat chiar
in Isecventtl de pregeneric, cand se demachiaza lacrimand la aducerile aminte ce urmeaza sa invadeze ecra
nul... 3
De la inceput.a fost constient ¢4 igi asuma riscul de a fi.cunoscut de acum incolo ca cel care ,}-a distrus’
pe Chaplin, dar si'sansa de a deveni actorul care ,I-a interpretat”. Nominalizarea pentru Qscar ar putea fi un
raspuns pentru-aceast tanar actor, el insusi cu o existenta agitata. S-a luptat o vreme cu viciile: alcoplul, betia
vitezei, drogurile plus relatia zbuciumata si extenuanta de peste sapte ani cu actrita Sarah Jessica Parker
Toate acestea l-au marcat: ,Eram o fiinta imposibild. Dar tot raul spre bine. Nelegiuirile din viata mea aveay
sa ma ajute sd devin bufonul care sunt. Pe viitor sper insa ca voi reusi sa nu ma mai intorc la comedioare 5i
nici la filmulete trivialet”

Irina. CORO1L)

King, cu Sherilyn Fenn), dar ma-.

protagonista pe Brooke Shieids, <« |
acedsta pelicula ii 'sporeste. .

fista, o mixtura de actiune, umor

Julia Roberts

————
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in urcare

-ati inchipuit mereu ca un star de ci-
> 4 nema trebuie sa posede wun fizic per-
/ fect. Sau macar sa nu aiba defecte vizi-

|
cioarele lungi ale actritelor si_muschii
Jbodybuilding” ai actorilor se strécoard, iatd, si ure-
chile mari ale tinerelor talente. Printre ,urechiatii"
lias, Matt Dillon, care reuseste totusi sa le ascunda
printre plete, in Singles sau pe Winona Ryder, cea
care a reusit sa le faca de neobservat pana la Dra-
Vreli sa aflali si parerea unui numerolog? Cheryl
Lee Terry de la revista ,Elle” o spune clar: ,Urechile
clapauge sunt un semn al celebritatii. Ele indica si o

Vedetele clapauge
bile. Ei bine, nu! Intré un zémbet care
pune in relief o dantura perfecta, pi-
Hollywoodului ii intalnim pe Julia Roberts, care isi
etaleaza podoabele auditive in Hook si Steel Magno-
cula, film in care ne prezinta in sfarsit in toata splen-
doarea lor lobii supradimensionati.
persoana pasionald, deci ii vom gasi pe purtatorii lor
foarte sexy."

. Kevin Costner

Independentii

oata lumea pare a fi de acord: in fata
crizei tot mai mare de inventivitate, de

credibilitate si de subiecte in care se *

~ zbate productia hollywodiana, filmul in-
dependent se afirma din ce in ce mai
puternic.-latd de ce in mai toate clasa-
mentele cu cele mai bune filme ale anului 1992 apar
titluri din creatia regizorilor independenti: tineri —
Reservoir Dogs de Quentin Tarantino, Swoon de
Tom Kalin, The Living End de Gregg Araki, — sau
veterani —Light Sleeper de Paul Schrader, Bad Lieu-
tenant de Abel Ferrara, — pentru a nu le pomeni de-
cat pe cele care apar mai des in listele de preferinte
ale criticilor si spectatorilor.

Condamnat multa vreme la o existenta marginala,
prezentat mai mult in festivaluri — nu intotdeauna in
cele mari, ci mai ales mici festivaluri specializate —
filmul independent isi ia acum revansa. Productii cu
buget redus, fara vedete in distributie, cu putine ex-
ceptii, dar realizate cu inteligenta si dorinta de a
scapa de clisee, evadand din scheméle cunoscute,
vorbind despre probleme care sunt abordate mai
greu sau deloc de marea maginarie hollywoodiana,
aceste filme au marcat anul cinematografic trecut si
continua sd faca sa se vorbeasca despre ele. Ra-
mane de vazut catfi dintre acesti regizori curajosi isi
vor pastra independenta si cati vor fi atrasi de marile

- studiouri. (Ferrara a fost deja angajat de Warner

Bros, pentru care a realizat Body Snatchers — v. si
nr. 7/93) lar noi ramanem mai ales cu speranta ca
cineva le va distribui si la noi, pentru a putea verifica
spe viu“ spusele criticilor_ straini.

Romanticii
unt in stare sa sara in foc sau in apa, sa
treaca printre dusmani inarmati, sa tra-
verseze muntii sau raurile si totul pen-
tru femeia pe care o iubesc, dragostea
vietii lor, unica si irepetabila. Eroii ro-
mantici se intorc in for{d, cuceresc
ecranele si inimile spectatoarelor. Este epoca lor,
povestile de dragoste sunt-la mare moda, agremen-
tate cu suspans si fiori. Femeile se afla intr-un per-
manent pericol, iar barbatii abia asteapta sa le sal-
veze. Un amanunt deloc neimpartant: ei sunt frumosi
sau macar ,urati" atragatori. Numeie lor: Daniel Da
Lewis in Ultimul mohican, Mel Gibson in Pururea t
nar, Kevin Costner in Bodyguard. Toti indragostiti la
culme, toti in topul preferintelor spectatorilor. R
Hollywoodul si-a gasit (sau regasit) gustul pentru
romantism. Un filon care trebuie exploatat. ,Un erou
romantic este o persoana capabild s& emane mascu-
linitate si sensibilitate in acelasi timp. Nu cred ca e

ceva foarte nou, pur si simplu s-a intamplat sa avem

cu Pururea tandr si Bodyguard doua mari vedete in-
terpretand astfel de personaje* spune ‘Robert Fried-
man, responsabilul partimentului publicitate la
Warner Bros. Daca este o intamplare pur si simplu
sau rezultatul unor analize temeinice ale gusturilor
spectatorilor ramane de discutat. Pana una-alta, noi
nu facem decat sa constatam noua moda. $i sa as-
teptam alfi eroi puternigi si. sensibili.

' Kim Basinger

v

Centrul cultural francez — Cluj

SPOL -ur tunii

entru a treia oard in mai putin de un an,
Centrul cultural francez din Cluj organi-
zeaza oo manifestare cinematografica de
amploare, ,Zilele scurt si lung metrajului
francofon”, ceea ce il plaseaza intr-un top
de prestigiu. In acest program: trei lung

metraje de debut, cinci scurt metraje.
Regizorul Guy Marignane $i compozitorul Robert Co-
hen-Solal au venit la Cluj pentru a prezenta Woyzeck (in
premiera pe tara), adaptare dupa piesa lui Georg Buch-

_aer. Filmul plaseaza actiunea intr-un timp si spatiu ne-

definite, atmosfera este terifianta si pare a altei lumi,
alienarea personajului fiind perfect explicabila in aceste
condifii, Dar, ca un film de debut, nici acesta nu scapa
de pacatele cunoscute; teatralism prea apasat, dorinta
de a spune cat mai multe intr-un timp Cat mai scurt.
Una peste alta insa, filmul, de%:j‘é o forta pe care nu 0
intalnim prea des pe ecrane.

regizorul jongleaza cu dezinvoltura, ceea ce W apropie
mai degrabd de fiimele est-europene decat de producti-
ile_occidentale — fie ele si necomerciale.

Surpriza cea mare — ajunsa la noi cu intarziere —
Toto eroul al belgianului Jaco Van Dormael, incununat
cu Caméra d'or la Cannes in 1991. Cu greu ai putea
spune ca este un debut. intr-o joaca inteligenta cu clige-
ele melodramei si ale filmului de actiune, autorul reu-
seste un film de o totala originalitate. R il

Clujul a beneficiat inca o data de bucurii cinefile in
exclusivitate.

e forta ideilor cu care '

J

https://biblioteca-digitala.ro

-5
Z

in-.coborare
- Madonna

teaua Madonnei incepe sa paleasca. in
Body of Evidence a incercat sa demon-
streze lumii ca este cu adevarat o ac-
tritd serioasa. Dar cronicile care au ur-
mat premierei au fost dezastruoase,
toate scotdnd in relief asemanarea fil-
mului cu Basic Instinct, de la poveste la
unele replici care, ca din intamplare, par a fi fost
transferate de la unul la altul. lar Madonna nu face
altceva decéat sa supraliciteze provocarea pe linia
Sharon Stone. Se pare; de altfel c& s-a nascut o ade-
varata competifie: cum se poate merge cu indraz-
neala mai deéparte decat Basic 1r ; fara a cadea
in filglrgvpornogratic si a risca restrictii la distribuirea
n sai?

@ Madonna

Necazurile Madonnei nu se opresc insa aici.. Oa-
menii care i-au stat aléturi in furtunoasa ei cariera,
care au ajutat-o si susfinut-o adesea, au inceput sa
dea declaralii presei despre capriciile starului, des-
pre modul in care le-a nesocotit viata privata, cum
s-a descotorosit de ei dupa ce i-a folosit. Spusele lor
nu sunt deloc fiatante. Deocamdata Madonna se afla
in umbra. Pentru cata vreme, greu de precizat. Va
nascoci ea 0 noua provocare?

Basinger

aliment moral pentru Madonna, fali-

ment financlar pentru Kim Basinger. Si

incad un faliment autodeclarat. Condam-

3 natd sd plateasca o amenda de 9 mi-

lioane dolari companiei Main Line Pic-

tures (v. nr. 6/ 1993) actrita face recurs.

Procesele se tin lant si amenda este redusa. La 7,4

milioane dolari! O suma pe care oricum nu 0 poate

plati, pentru ca nu o are. Zambetul a cam disparut

de pe chipul ei. Falimentul financiar poate antrena

dupa sine si ruina fizica. Si asa farmecele sale ince-

puserd sa paleascd. Presa ii acorda destul spatiu, dar

de aceasta data in defavoarea ei. Hollywoodul o ig-

noré, necrutator pentru ca nu accepta refuzul ei de a

juca intr-un film cu scene ,superhot, chiar daca

contractul nu era semnat inca, dar acordul verbal fu-
sese dat.

Veteranii

egizorii independenti sunt la moda, ma-

rii regizori sunt in schimb in campul de

tir al publicafiilor americane pentru

unele filme cam dezamagitoare pe care

- le-au realizat anul trecut. ,Favoritii“ se

: .~ numesc Barry Levinson pentru Toys,

considerat cea mai ingrozitoare risipa de talent (a

actorului Robin- Williams) si de bani (40 de milioane

dolari) de fa ishtar; Brian De Palma pentru Raising

Cain, socotit incd mai slab decat precedentul sau

esec Rugul van 3 Bob Rafelson cu Used Peo-

ple, ,o comedie lipsita de farmec ce abia se taraste”,

si Ridley Scott de la care se astepta mai mult dupa

Thelma §i Louise decat 1492 — Cucerirea Paradisu-

lul. Nu scapd nici Woody Allen de.ironia criticilor,

pentru Umbre §i ceald; din fericire regizorul si-a re-

facut prestigiul cu Sofi §i neveste, astfel incat pilu-
lele inghitite de el sunt oarecum indulcite.

Grupaj realizat de Rolland Man
9
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al mecanizarii (Timpuri nol)

runge“ nu este o noua

-+ miscare, ceea ce ar presu-

une un. nucleu. care sa

iradieze directii de organi-

zare, sensuri i crez, idei

— pivot. Miscare nu este,

cel putm pana acum cand observatori
sociali ‘au depistat la unii membri ai so-
cietatii un nou ,look“, adicd o imagine

. care ar exprima o atitudine. Trebuie
5 preclzat
- noud imaginé.'nu are nimic elaborat,

fard intarziere, céd aceasta

cautat, .ceea ce ar contraveni devizei
marturisite (in _sfarsit, un element con-

_.cret) a unui‘grunge: ,A fi si a nu parea.
" A raméane asa cum esti’.

Nu este insa
nici.secta. Nu exista o convingere care
sa genereze un cod de canocane, 0 reli-

" gie, dupa cum nu exista un profet; un
. guru, un iluminat. Ceea ce este astazi

obiectul -tnei atentii sporite — sociolo-
gii preocuy| ati de dinamica stratului ta-
nar al societatii contemporane erau ori-

“cum mai relaxati dupa crepusculul exu-
-berantului (ca imagine) si zgomotosului

(ca prezenta fizica) punk_— se inscrie,
din comoditate ori din sardcie de date,

-sub. eticheta invocatd pana la banali-

zare: ‘stare de spirit. Una revigordta to-

tusi - caci pnmele semne vorbesc despre 3

noii -marginali”,
Privind in urmd

Acum aproape trei decenii se produ~
sese o adevarata reac!te in'lant in fu-
mea tanard de mai pretutindeni:
hippy-smul. Opunea societatii boomului
de tot felul un idilism exuberant, o umi-
litate demonstrativa, o implacabila do-
rinta’ (si intr-0 anumitd masura chiar
voin{a) de a ignora cursul vremii. Sa-l
rememoram “in datele structurale ale or-
dinii sociale: industrialism friumfator,
economie dinamica stimuland consu-
mul spre a mentine motoarele sub pre-
siune; o moralitate laxa convertita, sub-

* stituita de psihoza consumului pe toate

planurile.
Psihologia succesului a cunoscut re-
pede Lumondenm s'!uagulor paroxis-

" se dezvolta,

,,Plam'ata puirezeste incet, incet, Europa este bantuita de na
~..Madonna are reputatle de geniu.”

r de Milo
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ne War

g

. e 2
eneratia ,,Make Love

tice: conflagratii, violenta, stare conflic-
tuala rezultata din ciocnirile de inte-
rese, un panorarmc derutant pentru ge~
neratia ajunsd in pragul vietil. Vietna-
mul. — experien{a-soc, sindrom depre-
siv al- unei lumi euforizate de succese,
semnala limitele fupctionalitatii Gnui stil
de_viata.

in fata acestui tablou social apare §i
intr-o dinamicad paralela,
hippysmul, migcare de refuz a societatii
parintilor. Starea de contrast cu princi-
patul filon al vietii sociale a alimentat in
hippies dorinta. de emancipare, “de a
marca diferenta: printr-o muzica invalu-
itoare pana la extaz care daca nu era
obtinut prin efectul” chitarelor se mai
recurgea §i la halucinogene cu toate
consecintele lor; printr-o vashmentatoe
pe céat de precara calnauv pe atat de
exuberanta coloristic si. ornamental
{fiorile, floriturile si florilegiile devin
limbaj hippy). Spiritului individualist
auto-organizator. si auto-guvernant al
consumismului i se opune spiritul, sa-i
spunem, de clan, cu corolarul lui ime-
diat, psihoza nomadismului. in acest
climat a aparut si un fitm de mare im-
pact, Easy Rider, al carui real subtext a
fost decodat abia mai tarziu. Eroii aces-
tui' film nu eral “niste hippies autentici,

ci mai curand.un-fel de ,refuznici”, ca

sé folosesc un ‘termen“hascut cu”totul
in._ alt- context ‘social, dar care este
foarte expresiv. S

Hippysmul’ —'~dmcolo de interpreta-
rile mondene, care ‘i-au adus preluarea
si. industrializarea conyertindu-l in
moda..— a insemnat deci o invitatie la
reflectie, la corectarea_tigului si traiec-
toriei evolutive, un memento privind

discrepanta dintre conditia omului si
imperativele - tehnicii, somatia de-a nu
sanctifica tendinta de unidimensionali-
zare care ar duce la transformarea
omului in anexa a industriei. Ceea ce a

provocat dezagregarea acestei atitudini -

sociale au_a:fost, asa cum un sociolo-
gism vulgar-a_ considerat, digerarea
miscarii de’ catre sistem, ci mai ales,
epuizarea propriei ei combustii interne
$i convertirea reperelor ideatice in con-
trariul lor. Pacifismul s-a transformat in
violenta si s-a inscris in scurta istorie a
miscdrii cu un asasinat cvasi ritual: ca-
zul Manson sau uciderea, cu o fervoare
aproape mistica daca nu ar fi fost si re-
zultatul terapiei: drogului”, a actritei
hollywoodiene Sharon Tate. A fost un
adevarat macel ritual care a socat ome-
nirea prin exuitanta si ineditul, lui.
Laxismul moral in raporturile in-
ter-clan.s-a transformat intr-o._imorali-
tate agresiva si obscena, generand con-
flicthalitatea  in- primul rand printre
apostolii pacifismului; respingerea con-
ditiilor prezentului nu a avut drept ur-
mare O contra-oferta; ci s-a multumit,
iar cu timpul s-a aratat autoincantat, sa
devina spectacol disidential. Recursui
la stimulente (drog) si-a cerut repede

_preful ‘in victime ceea ce a determinat

insularizarea miscarii in contactul ei cu
societatea. Elahul refuzului s-a dimi-
nuat pana la extinctie; continutul insusi
al acestuia fiind ‘dat uitarii si odata cu

‘acedsta Insésu justificarea miscarii.

$tiu ca insumand sau rezumand ast-

- fel datele unui fenomen mult mai ampiu

st mai nuantat, favorizez o receptare

. poate mai schematica a lui. Sunt con-

stient de asemenea ca exista si rezista
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unele nuante si argumente care inca
alimenteaza nostalgii i justifica amara-
ciuni post-hippy. Dar, aceste zone ale
nuantelor nu pot ascunde crepusculul
unei miscari care si-a inscris“in consti- -
inta sociala momentul ei rezonabil si de

* rezonanta, apoi s-a autodevorat si-a

alunecat in destinul ‘unei comete.
Noii ‘marginali *

Astédzi nu seamana cu ieri — aceasta
fiind partea de truism a afirmatiei. Dar
_sa vedem prin ce difera noua snuane $i
“noile conditii ale zilei. Si aici ma voi re-
feri la unul dintre cei mai atenti si per-
cutanti observatori si_decodificatori ai :
semnelor lumii contemporane: Umberto
Eco. In volumul pe care I-a publicat de
curand si care poarta titlul ,Al doilea
jurnal minim*, el face constatarea ca
insusi consumismul care a cuprins ca o
febra societatile (pe cele care si-l pot’
permite, desigur, pentru ca celor sarace
nu le ramane decat optiunea complexe-
lor de ‘inferioritate) a propulsat si adan-
cit sentimentul de subordonare a insu-
lui fata de industrie. Noua mitologie a
lumii contemporane este furnizata de
tehnica de varf, electronica. Arhetipuri-
lor abstracte li se contrapune imperiul
inventiilor spectaculoase ale electronicii
si al gadgeturilor. Miturile acceptate si
indiscutabile. sunt astazi computerul,
fax-ul, telefonul mobil etc. Mitologia a
cedat tocul unui arsenal

O prima reactie n-a intarziat si pauza
dintre hippism si o alta stare de refuz
a fost curentul punk. Marginalizarea




ideile bune sunt ca si chibriturile:
se aprind o singura data si se sting repede.

n-a‘mai pastrat aici nimic din angelis-
mul ortglnar al hippy. Dimpotriva, punk
« & imbracat o forma de provocare, de
exhibitionism si ostentatie, de repudiere
a civilizatiei obisnuite, desi refuzul nu e
total caci, daca tinerii nu se.spalau pe
dipti sau nu se spalau deloc, acceptau
in" schimb -automobilele “cu alura; de
tanc, acele ' ,patrols"-uri sau troo-
pers"-uri scumpe;. produse . industriale
nu numai . costisitoare, - ¢i- i conditio-
_nante prin Tnsasi folo%irea lor:

< Un- film functioneaza .ca factor de
coagulare a celet mai recente pouzitii pe
care o inregistreaza observarea societa-
{ii, o luare de constiinta (alta expresie

“ banalizata - prin. folosirea ei in toate
punctele cardinale). Filmul ‘este” ameri-
can, se intituleaza: Singles. (acest titiu
s-a tradus Celibatarii desi'cred ca mai
potrivit ar fi fost s& se traduca Insingu-
rafil ‘sau Singuraticii). Este realizat de

Cameron’ Crowe, iar comentatorul: fran-

cez Frederic Marc afirma in ,Premiére”
ca el exprima criza adolescentei de as-
tazi. ‘lata care ar fi-unele din‘cauze in

explicatia furnizata de comentatorul de -

mai.sys. ,Treburile nu prea merg pe
planeta noastra si viata dévine neinghi-
puit de grea, (criza economicd SIDA,
dezmi}ul consumist, disparitia structu-
rilor. afective si familiale, cresterea vio-
lentei, televiziunea etc.).
mat, ‘mai.multe grupuri tinere isi inven-
teaza muzica lor-(putin hard, post hippy
$i. post: punk in acelagi timp). si refuza

.o sassi dea un' stil sau sa cheltuiasca ba-

nii. pe care nu-i au. Acesti noi marginali

. sunt aumiti:grunges. Nici_un-fel de po—

+ am pictat-0 eu, Ci Voi*

“numai

n ‘acest cii-

l~"

litica, nici un acces {a mass media. Vor
sa fie lasati “in pace".

.Miscarea grunge" este antirasista
feminista si are imaginea saraciei — au-
torul foloseste termenul engliezesc in-
ternationalizat de ,Jlook” (vezi look-ul
saraciei vestimgntare gen Sinead
Q’Connor). Este anticomerciaia la ma-
ximum. Intr-una din melodiile ei, engle-

zoaica Katy Jane Garfield, care are 24 ’

de ani; spune:

,Planeta putrezeste mcet incet. Eu-
ropa este bantuita de nationalism si
Madonna are reputatia de geniu. Sun-
tem mereu intrebali de ce aparem: atat
de zg®motosi. Am sa folosesc raspun-
sul:pe care I-a dat Picasso nemtilor ca-
re-i'feprogau ca a pnctat «Guernica»: Nu
Pe scurt; dorinfa
este de'a sublinia cid omul nu este un

fisti ai modei vestimentare lanseaza un
fel de caricaturi de moda ,grunge”,
Calvin Klein propune o camasa de 275
dolari si o bonetica de lana de 175. Pe
drept cuvant se aud suspinele unor
grunge care abia au aflat ca sunt numiti
astfel ca au si devenit moda, anulan-
du-li-se insugi mobilul

Ar‘fi.dovada de sociologism vulgar sa
'se spuna, din nou' ca societatea a dige-
rat reactia unui segment al ei. Ceea ce
cred ca deosebeste conditia. -fostilor
hippy de aceea a grunges-ilor de astazi,
fine de un fapt concret: hippies refuzau
ceea ce li se propuneéa, in timp ce grun:

ges nu numai ca nu refuza, dar au con-

stiinta ca ei sunt.refuzafi. La dlslanta
de .0 generatie, “in' aparént aceeasi
structura sociala, datele par fundamen;
tal “schimbate.” (Poate ca n-ar fi lipsita

produs .industrial bine adapt: -
delor sociale. Unelé tinere. ..grunge” nu

se ‘dau- in_laturi sa fie cat mai putin:
sexy .cu putinta ° ‘pentru .a fi iubite prin

ceea Ce.sunt efe insele si nu prin ,ima-
ginea™ ‘lor mondena.

in Statele Unite sunt mentionate ca
adepte ale acestei. conceplii numele

unor Michelle Pfeiffer sau Oliver Stone; “

in Franfa, Janhe Birkin care se imbraca
jeans, tee-shirt' si-puiover in V,
necoafata -si neglijenta. ~S-ar pédrea ca
societatea supermarkét-urilor,”a pdiete-
lor si aparentelor a ajuns sa dezguste

Abia banuita aparitia acestei noi an—

'tudmi “intr-un segment al societatii’ si !
aceasta din- urma isi si dernonstreazé

rapiditatea ' reactiilor ei. Vechiul look

-este infocuit cu: unul nou: se.propune

camasa gen téietor de {emne cu bocan-

.cii respectM sn cu boneta de lana.  Sti-

; httpé:/T/bibljgtéca{;ligitaIa’, ro

{¥spune:

de 0 oarecare semnmcatue $i mentiona-
rea faptului ca in Easy Rider
eroii filmului era Peter Fonda iar in Sin-
gles, tanadra grunge este. Bndget Fonda,
fiica acestuia). :

Téanarul -de astazir — si fenomenul
tinde s se globalizeze — apare. in: fata
vietil cu-sentimentul ca viitorul i este
obturat. ProblemaJumii nu este atat de
a demola ceva, cat mai ales de a oferi
ceva.

Parafrazand -un-.celebru slagar de
acum. vreo. trei .decenii, am putea
.Sa dam tineretii o sansa’,

Mircea ALEXANDRESCU,

< unui-mafiot (Bifl Murray). $i se vede re-.

unul din -

Femel...
&r Itcztane

“soa 1992 a fost anul fe-
meilor hlatale -periculoa-
=C|

C'%“Qn‘gﬁll

3 i femei btec
las’ Cage nﬂct n Luni de mieve Ia Las
Vegas, isi-plera logodnica lui James
Caan peptru a-si plaﬂ a!ﬂel datoria , de
onoavo de 65 000 ‘dolari.- in Mad Dog
and Glory, Robert De' Nirg salveaza viata

compensat — in naturd st numai pentru o,
saptamana — Cu 0.superba Uma Thur-
man.  Preful urca.-in ai
{Propunere -indecentd) vs-llzat de Adrian
Lyne (Atracile fatala; Flashdance). i ve-
dem pe Robert. Redford, surazétor, ferme-
“catar oferind lui Demi Moore- si Woody
Harrelsan. nici mai . mult, nicl mai-putin
decat- 1. milion dolari in schimbul unei
nopti petrecute cu tandra femeie. Jnda—
cent? Nu chiar. In_definitiv, nu numai noi"
traim vremuri ?rels In. sald, barbatilor le
raman in ‘gél faimoasele popcorn in timp
ce spectatoarele incep sa viseze... Se
poate si- invers.

in_Statele Unite, in prima saptémana,
filmul-a iricasat. peste 47 milioane dolari:
Cu toata situatia nepldcuta in c.are se'afla
0 reprezentantd a  sexului - (s
slabi), filmul iy li place *
‘enorm’ femeilor; Cateva realizatoare Si
producéatoare de a Hollywood incearca
sa gaseasci -un raspuns.

Amson And(es [ tané:é regizoare in--

lependenta. (Gas, Food and Lodging):
..Holl wodmi tinde sa _.glamour*'—izeze
-care - contrariaza. - Nu~intampiator
m aoost gen de filme 'nu.un Danny De
Vito are rolul.principal, ci ‘Richard -Gere
sau Redford, Indecent Proposal place fi-
- indca -femeilor Je. piace sa fie adorate.
Apoi, de-ce.n-am. admité cd multe dintre -
noi isi doresc sa fi¢ cimpirate.. Ceea ce °
filmeje nu drata mcma(a ‘este pretul pan-:
tru care ele s-ar vin schimb, pro--
2 ducitoma Susan Falardl una dintre re-
5 tuna si
fulgera: ..Persomuul fara_scrupule smer«
pretat’ de Redford violearad o 5
banii. Acest film este un mijloc de a-i In- ¥
vita pe bérba(n sa se intoarca in timpurile
cand femeile; — spre a. supravietul tre-
. buiau sa-si vmdt trupul®. Oare numai in -~
trecut? Recent, am vazut- Prostituata cu
‘Theresa - Russell care tocmai fe-
meia. — obiect al placerii ne'vorbea:. .

“Majoritatea slujitoarelor_artei-a-saptea-
din ,Cetatea de vise" sunt de acord asu-
pra unui punct: anume ca in ﬁdu[ul Ci-

rolurile: p
actrifelor sunt cele de papusele sau femei
usoare. ,Hollywoodul este pe cale'sa te-
sexualizeza femeia supusa” — spune Cel-
Ha Khouri :(scenarista -a filmului — soc
Theima sl Louise). ,Femeile care reusesc
cel mai bine in societate sunt cele,care
sunt multumite de rolul lor de abiect se-
xual, uitati-va de pilda la Madonna, Julia
Roberts ‘sau”Sharon Stone. Daca Stone
nu si-ar fi desfacut picioarele in Basic In-
stinct ar §i avut oare acefasi succes?” Tot
“ea adaugd: ', Personajul “interpretat de
Demi Moore accepta noaptea de amor cu
Robert Redford nu pentru:bani, ci pentru

Ci aga vrea ea. Adeyaratul: obiect al do-
rintei este de-fapt Redford, si nu Moore*.
lar, Dawn. Steel, fosta pmsedmta a_,Co-
fumbiei," pune punctul pe .i* gasmd c&d
situatia poate fi reala: ,Eram pe un. aero~
port cdnd -un barbat mi-a oferit 1 milion
dolari pentru o noapte cu el. N-as fi putut
nici_macar sd- imbratisez.. Arata.respin-
gator. Dar daca ar fi fost Robert Redford;
cred c& -as fi facut-o pe gratis".

Un recent sondaj al unei retele tv-ame~

ricane a indraznit sa puna intrebarea cru-~
ciala: ,Afi accepta sa va culcati cu o per-
soand care.v-ar oferi pentru © noapte —
1- milion_ dolari?” 79,6% dintre ‘femeile
chestionate au - réspuns negativ. Morala:
este salvata Dar cum ramane cu céle 20
si_ceva la’ suta?

Doina STANESCU
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z Si dacéa cei : ' :
£ care disprefuiesc
“: banda desenata
§ se inseala? Daca
aceste reviste in
culori tari; ex-
puse in vitrinele
chioscurilor de
ziare, ascund
adevarate comori de fantezie?

~ Poate copiii si adolescentii au
aceste initiale care le inflicareaza
Ca ei nu gresesc o confirma cétiva .
care nu se rusineaza sa recunoasca:
au fost profund influentate de benzile
fac sa .tresara pe oricare cinefil:
Alain Resnais, Chris Marker, Steven

O
S
u s
:
<
o
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O REVISTA
DIN CARE

S-AU

A A 1974, trei profesionisti ai

B.D.-ului," Jean-Pierre

Dionnet, Philippe Druillet

si Jean'  Moebius" Giraud

. - pun bazele editurii Huma-

‘‘noides Associés. Spre

slarsﬂul anuluu aparé prima publicatie,
revista ‘Metal Hurlant.

Destinata -adultilor; Métal Hurlant im-
bind inclinatiile experimentale cu tema-
tica S.F. / fantastica / heroic fantasy.
Voit ‘sau nu, scenariile, ignorand orice
fel de tabu-uri, sunt deseori simple pre-
texte; imaginea are in schimb o impor-
tanta primordiala.  Rezultatele nu se
lasa asteptate: in 1977, Métal Hurlant
devine prima revista europeana de gen
copiata in Stateie. Unite, sub titiul
Heavy Metal. Insd, cu un an inainte, re-
gizorul Alejandro Jodorowsy il contac-
tase pe Moebius pentru a-i desena story-
boardul la proiectata ecranizare dupa
Dune. Aladturi de francez, mai fusesera
insacinati cu conceptia vizuald englezul
Chris Foss si elvetianul H.R. Giger.
Responsabil cu efectele speciale era un
necunoscut, Dan O'Bannon, care in
prealabil lucrase la Dark Star (1974),
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filmul de diploma al lui John Carpenter

Dune, in viziunea lui Jodorowsy, nu
se va face niciodata. Proiectul e ingro-
pat la Hollywood, ca fiind prea euro-
pean si prea artistic, prea mistic si prea
putin comercial, prea.. Storybeardul
lui Moebius circula in toate marile stu-
diouri. Ulterior, aspectul vizual din Raz-
boiul stelelor aduce ciudat de mult cu
cel din Dune. Pentru Alien, Ridiey Scott
ii reuneste pe Moebius, Foss, Giger si
O'Bannon. Proiectu! lui Jodorowsky in-
dica americanilor posibilitatea de a rea-
liza filme S.F. de mare spectacol, eiibe-
rate de rigorile stiintifice §i metafizica
lui 2001 (Stanley Kubrick, 1968).

in 1977, Razboiul stelelor (George
Lucas) si Intalniri de gradul Il (Steven
Spielberg) marcheaza intrarea cinema-
tografului american in ceea ce Harlan
Kennedy numeste Noul hedonism. Ex-
ploatand traditia filmului narativ popu-
far, acest tip de cinema tinde sa eviden-
tieze stilul in defavoarea adancimii te-
mdtice. Cu putine exceptii, filmele de-
vin_fabuloase spectacole de divertis-
ment, a cdror principal scop e fascina-
rea spectatorului. Astfel, in timp ce re-
gizori ca Spielberg, Brian De Palma sau
Carpenter isi trag seva vizuala mai ales
din predecesorii intr-ale filmului, Lucas,
Ridley Scott sau James Cameron se in-
spira cu precadere din genurile asa-zis
populare: SF, horror, BD. Comuna in
toate cazurile este placerea imagistica.
Unele dintre caracteristicile Noului he-
donism — povestea ca pretext narativ,
inclinatia spre fabulos si imaginar in
toate formele lor, grija pentru detaliul
scenografic, conceptia vizuald socants,
spectacolul la scard cosmica si, nu in
ultimul rénd, umorul, detasarea ironica
si auto-parodia — pot fi lesne identifi-
cate si in BD-urile din Métal Hurlant, a
caror influenta se regaseste cu precéa-

> Moore ‘si Dave Gibbons

® Imagini din B.D.-urile:
Rowlf de Richard Corbe-
au; Master Race de Ber-
nard Krigstein; The Long
Tomorrow de Dan O'Ban-
nen si Moebius; Batman,
cavalerul noptii de Frank
Miller; Watchmen de Alan

dere in filmul SF, gen prin excelenia
amerncan,

Filmul de debut al lui Lucas, THX
1138, marturiseste inca din 1971 prefe-
rinta pentru SF si vizualitatea extrem de
marcata. Chiar daca ingredientele sce-

nariului sunt locuri comune, vechi de:

peste 60 de ani, ale utopiei negative,
iconografia filmului ramane frapanta;
decorurile sterile si austere, muitimile
drogate si rase in cap inghesuindu-se
pe coridoarele subterane, sexul si vio-
lenta televizate incontinuu pentru linis-
tirea maselor, cromatica de alb pe alb.
Desi Lucas admite influenia iui Moe-
bius asupra trilogiei Rizboiul stelelor,
conceptia vizuala a filmelor pare mult
mai indatorata lui Philippe Druillet. Fas-
tuoasele deliruri scenografice si arhi-
tecturile colosale caracteristice Creato-
rului lui Lone Sloane, ca si detalierea

maniacala a costumelor si nesfarsita re-.

vérsare de figuratie pe céate doua
planse de album, infiorisera -deja i
Yragdel si in Gail. Influenta lui Lucas
asupra imaginarului - cinematografic e
vitald. Succesul trilogiei deschide calea

in aceasta direcfle. Coincidenta face sa
i se ofere scenariul lui Dan O’Bannon,
Alien. Pregatind Tristan i Isolda, regi-
zorul englez, absolvent al prestigiosului
Royal Coliege of Art din Londra, folo-
sise ca referinta si ghid vizual revista
Métal Hurlant. Formatiei de: -grafician si
scenograf a lui Scott i se adauga influ-

enta BD-urilor. In ciuda subiectului-de =~

serie B, Alien (1979) este un film ex-
trem de realist;” atat in- jocul actorilor
cat si in_interioarele claustrofobice si
decrepite, inecate in aburi. si reziduuri.
Aceleasi “calitati caracteuzaaza si Blade
Runner (v. cronica pag. 5). Los Ange- -
les-ul anului 2019 e vizualizat cu o con-
cretete fascinanta. Acest amestec de
Orient si Occident este aglomerat, insa-
tubri, poiuat si' acoperit de o ploaie
neintrerupta, o impletire de tehnologla
sofisticata cu descompunerea generali-
zata. Scott.declara, intr-un ‘interviu. ca
aspectul scenografic provine din.trans-

: punerea in ‘Cheie urbana a stilulli lui
.Burne Hogarth, creatorufl unui Tarzan -
b3 bamc intf-0.BD in care decorul chiar —

dezlantuiri lichide, vegetatie zbuciu-
mata eruptii vulcanice — joaca un rol
ic. Coroborata cu afirmatia ulte-

spre finantarea unor productii de ace-

easi facturd care, in alte conditii, poate
nu s-ar mai fi facut. Ca producator {se-

ria Indiana Jones, Willow sau Lab-

yrinth), George Lucas readuce farmecul 5
$i inocenta -basmelor copilariei, imagi-

nile eliberate de ele trind din contactul
<direct cu arhetipurile.

in 1977,~dupé aproape’ 3000 de spo-
turi publicitare. ‘si lung-metraml Duelis-
til, Ridley Scott, aflat in pre-productie
in Statele Unite cu Tristan gi Isoida,
asista la. premiera lui Lucas, Razboiul
stelelor. Impresionat de factura vizuala
a filmului, si convins de viitorul.genului
SF, Scott decide sa-si incerce norocul:
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. rioarad "a regizorului:

JFilmul se vrea
doar-0 B. D. gen Heavy Metal", o alta
influenta pare a fi banda desenata , The
Long Tomorrow" (s¢. Dap. Oanon.
desene Moebius). publicata in ‘mai, 1976
tot in Métal Hurlant si in care intriga se
desfasoara intr-un decor citadin futu-
rist, amintind pregnant -de magalopolv-
sul din Blade' Runner. -

in aceeasi vana iconografica se va in-
scrie, ulterior, cvasi-totalitatea produc-
fiei americane de gen, in unele cazuri
ajungandu-se ca designul sa fie singura
ratiune de a fi a filmufui. Cel mai lim««
pede exemplu in acest sens e Dune

(David Lynch, 1984), in care numai cu-




‘imaginatia: B.D. e e ~
Cineastl lmportanti 1 ; Arnold Sghvir:’ar‘z:%r:‘eagn?e;“ ?';:r na'rata\t muschii
ﬁlmele lor 2 : - @ Ornella Muti, printesa frumoasa, dar rea in Flash Gordon

desenate. Numele Ilor

Federico Fellini,
Spielberg, George Lucas.

noscatorii romanului se pot descurca.
De altfel, un- critic engiez de speciali-
tate sugera o vizionare fara sonor, fil-
mul devenind astfel o foarte reusita co-
iectie de coperti pentru. revistele SF.

Acelasi pacat se dovedeste fatal si in -
cazul -BD-ului.

Métal Hurlant da faliment spre sfarsi-
tul anilor "80, cénd exacerbarea vizuali-
tatii in detrimentul confinutului devine
simplu exercitiu gratuit. Obscuritatea ~ §
scenariilor, grafica experimentalista, ® De sus in jos: in spatiu
plierea la mode (rock, punk, new wave), de Jim Steranko; Batman,
exigenia artistica scazuta si, nu in ulti- ; cavalerul nopiil; Wat-
mul. rand, pierderea profilului revistei, chmen, The Joker — pos-
silita sa faca faa presiunilor comer- ter desenat de Brian Bol-
ciale, sunt factorii care duc la indepar- Land dupd The Killing Jo-
tarea publicului. Revista conteaza insa B:)'II:rS) Alan, Moore;-si 8.
printre putinele fenomene culturale eu-
ropene care, in bine $au rau, au influ-
entat decisiv cinematograful SF ameri-
can, gen 100% made in USA.

Cea mai importanta samanta a stilului
Métal Hurlant ramane totusi sa ro-
deasca.  Paradoxal, filmul SF european
€ o pasdre rard, desi SF-ul ca gen lite-
rar s-a nascut in Europa, iar radacinile
lui aici sunt inca viguroase. De la H.G.
Wells si Karel Capek la Stanisiaw Lem
si fratii Strugatki, genul s-a dovedit in-
totdeauna mult mai constient de posi-
bilitatile sale decat omologul american.
iar filiatia sa cinematografica este ilus-

Kubrick-Tarkovski-Wenders. i re-
vine acestei traditii menirea sa asigure
substratul tematic si ideatic a ceea ce,
péana acum, a fost exercifiu de stil de o
incantatoare. ingenuitate: filmul SF. Ar
fi un reviriment eugopean cét se poate
de necesar:

$i; intr-un fel, este o virtualitate d
toare de sperante.

N
3

Cristian LAZARESCU
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. Fellini — autoportret

O PASIUNE
FELLINIANA

A ntr-un interviu din 1965, acor-
dat lui Francis Lacassin si Mi-

chel Caen, Fellini spune: E
neindoios ca am fost influen-

tat de benzile comice ameri-

cane, ca de altfel de tot ceea

ce se leaga de copilaria mea (...) Cred
ca primele mituri cu care un om ia con-
tact exercita intotdeauna o mare inrau-
rire asupra vietii lui. Este limpede ca
toate aceste istorii, absorbite in doze
mari la o varsta la care fiecare reactie
are atata prospetime emotionala, mi-au
imprimat un gust cert pentru aventura,
fantastic, grotesc si umor. In acest
sens, desigur, se poate descoperi o ra-
dacina profunda a operelor mele in

benzile americane". Regizorul ii pas-

treaza o amintire de nesters lui Happy
Hooligan: cu fata lui rotunda, cu filozo-
fia lui senind, personajul — remarca La-
cassin — ne trimite cu gandul la Gelso-
mina din La strada. in memoria cineas-
tului s-a intiparit si Dick Tracy, povesti-
rea politista desenata de Chester
Gould, o povestire ,de o suta de ori
mai frumoasa decét cele mai bune filme
americane de-gangsteri”. Pe un ton nu
mai putin entuziast e evocat Mandrake,

anul, fantastul erou al lui Lee -

Falk 'si Phil Davis. Dintre vechile incer-

cari autohtone, regizorul se simte atras-

mai ales de benzile lui Antonio Rubino;
ele vor constitui unul din izvoarele in-
spiratiei plastice din Giulietta si t
le: ,Am decis (..) ca stilul filmului urma
sa se impregneze de naivitatea si de
simplitatea caricaturala a acestor mici
personaje cu . care Rubino a fermecat
copilaria noastra”. in sfarsit, dintre au-

torii moderni, lui Fellini ii plac Pfeiffer
si Schulz.

Preferintele acestea vin sa puna in lu-
mina o seama din elementele care alca-
tuiesc fibra intima a cinematografului
fellinian. Pentru regizorul jui Amarcord,

‘de pilda, Mandrake, magicianul trebuie

sa insemne, in primul rand, eferves-
centa imaginatiei, inflorirea fara opre-
listi a fabulosului, amestecul surprinza-
tor de registre expresive. Pentru autorul
iui E la nave va, bunaoara, Rubino nu
poate fi numai un desenator candid ci
si unul scolit de Art Nouveau, capabil
de rafinament decorativ. Unele dintre
benzile pomenite cultiva oniricul, altele
practica violenta efectului stilistic: iata
noi sugestii lascare, desigur, Fellini va fi
fost sensibil: Pe de alta parte, aceste
oscilatii ale gustului sunt dezordonate
doar in aparenta. Ele se strang in jurul
a doi poli lesne de observat: ingenuita-
tea (Rubino) si sofisticarea (Pfeiffer). E
tocmai campul estetic ‘in care se pla-
seaza multe din operele cineastului —
Opt atate si cord, iricon
si E la nave va, Interviu si Vocea lunii.
Expresia lor cinematografica pendu-
leaza adesea intre simplitate si alambi-
care, intre o anume directete si elabo-
rarea savantd, migalita.
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spirite-

C /Moy, au

TETE- LA

COMPRIS .

. Marcello Mastroianni (in fotografia de sus

alaturi de Anita Ekberg in La_dolce vita)
i-a inspirat lui Fellini tipajul din ,Céldtorie la Tulum*

CONTRAIRE, 5
CHERS AMIS, in_céteva dintre filmele
TTE lui Fellini, pasiunea auto-

rului pentru B.D. se dis-
cerne fara efort. Uneori,

ET JE putem constata o afinitate
LA de limbaj, o inrudire
ROE structurala. Roma se apro-

GA 0 pie de estetica benzii de-
RHUME | senate indeosebi in sec-
| ventele consacrate copila-

riei  eroului: aici, epicul
are o pronuntata disconti-
nuitate, inregistreaza sin-
copari, de parca regizorul
ar rasfoi inaintea ochilor
nostri filele unui album, in
treacat fie spus un album
cu ilustratii cand lirice,
cand umoristice. Alteori,
caz mai frecvent, intainim
ecouri ale stilului narativ sau ale.formu-
fei vizuale propuse de autorii de B.D.
pe care Fellini i admira, Infatisarea fal-
sului Mandrake din Interviu respecta
iconografia stabilita de Phil Davis, de la
costum (capa romantica, falfaind.in
vant; jobenul si bastonul, preschimbat
in bagheta magica) la expresiile corpo-
rale ale personajului (menite sa suge-
reze o prezenta fascinantd). In Gilulietta
§i spiritele, influentei fui Rubino ise da-
toreaza, .decorul floral si atmosfera
eleganta”, considera Francis Lacassin.
La alte doua filme se refera Alain Res-
nais: ,,Satyricon, la fel ca Flash Gordon,
demareaza si se continua cu o aventura
deliranta, incheindu-se pe o nota ver-
bala care este echivalentul acelui «wa
urma» dintr-o bandd desenata. Prima
parte din Clovnil e un omagiu adus lui

ttle Nemo al fui McCay.". Unii critici
socotesc ca fantasmagorica scenogra-
fie din filmul inspirat de Petronius
aminteste, prin abundenta si bizarerie,
de decorurile lui Alex Raymond din
Flash Gordon. Exemplele s-ar putea in-
multi. Toate conduc la aceeasi conclu-
zie: rapelurile felliniene la experientele
benzii desenate depasesc intotdeauna
simplul citat, caci stilul regizorului isi
pune pecetea pe sugestiile retinute din
sursa culturala pana la deplina lor asi-
milare, tot asa cum mitologia autorului
mistuie materia estetica preexistenta,
luata in stapanire. Daca proiectul filmu-

George LITTERA
(Continuare in pag. 18)
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. in Popeye de
Robert Altman, Shelley puvall
o joaca pe Olive Oil

'MATRICEA NUMITA =~
JOAMPA " i nins

esi cineastii europeni isi recunosc deschis placerea de a se inspira

din banda desenata, lunga lista a peliculelor descinse din B.D, reali-

zate peste ocean vine insa sa probeze ca avem de-a face cu o specia-

litate americana. O explicatie grabita (si ironica) ar demonstra influ-

-enta sporita (si naiva) a carticelelor cu povesti desenate, ,surogate de

fectura“, asupra formatiei regizorilor din Statele Unite. Ar fi o conclu-
zie superficiala si nedreapta.

Desele referiri-ale filmelor americane la B.D. isi au sursa intr-un curent artistic
nascut la New York la sfarsitul anilor '50, botezat camp, ca o derivatie din cuvantul
campus (orasel studentesc). Aparut in mediile intelectuale new yorkeze, stilul
camp manifesta o toleranta neasteptata a unor oameni cu o cultura solida fata de
opere asa zis vulgare. Imaginea profesorilor universitari care colectioneaza revis-
tele cu aventurile lui Flash Gordon sau discurile lui Elvis Presley este emblematica
pentru acest curent. O parte din elita intelectuala de pe coasta de Est a Statelor
Unite, temandu-se ca se izoleaza de realitatea cotidiana profund marcata de cul-
tura de masa (B.D., televiziune), isi da adeziunea la noul fenomen ,artistic*. Un
amestec de elitism si pe populism va marca operele unor artisti (pictori. poeti, ci-
neasti) care se vor referi neobosit la miturile societatii de consum facand apel la
iconografia specifica a promovarii acestora. s

Strategia artistilor caré se revendica din camp inciudea recuperarea produselor
culturale de serie, de masa, si ridicarea lor la nivelul inaltei culturi. Eliminand ceea
ce era cu adevarat trivial in Batman sau Flash Gordon, acesti eroi erau redimensio-
nati, investiti cu o charisma asemanatoare aceleia a cavalerilor din vechile legende
medievale. Operatiunea nu era lipsitd de ironie pentru ca, plasand obiectul ,de
consum* intr-un discurs inteligent, plin de referinte culturale, efectul’ comic este
implicit. Scriitoarea Susan Sontag explica esenta acestui demers: ,Stilul camp este
numai in aparenta malitios si cinic. El este, de fapt, un sentiment duios”. Ironia
tandra insoteste intr-adevar, evocarea personajelor de banda desenata in opera
acestor artisti prin excelenta citadini, caracterizati printr-o viziune sarcastica asu-
pra.societalii uniformizatoare in care traiesc, dar si de o nostaigie a naivitatii.

_Stilul camp a marcat evident opera unui cineast ironic ca Woody Allen, al carui
discurs umoristic include; aldturi de trimiteri la Freud, Dostoievski, Nietzsche, dese
citate din replici faimoase ale unor eroi de banda desenata. In comediile sale din
anii 760—'70, autorul recurge chiar la _procedee ale B.D. (vezi comentariul scris ,in
norigor” d a personajului in A — 1973). Nici Mel Brooks nu este
strain de influenta camp: umorul sau decurge, nu de putine ori, din recursul la teh-
nici si efecte impr t in icstrip, C mutad (1977) oferind cele mai
multe exemple. L

- Lista cineastilor nonconformisti atrasi de gustul camp cuprinde si numele regi-
zorului Robert Altman care in al sau Popeye (1980) aplica unui film cu actori con-
ventiile B.D. si ale desenului animat, sporind umorul peripetiilor faimosului marinar
cu ‘puteri supraomenesti asigurate de consumul de spanac.

Daca regizorii citati pdna acum au valorificat influenta camp in comedie, cei care
au intensificat, in anii '80, inspiratia din benzile desenate cu subiect fantastic si
eroic (George Lucas, Steven Spielberg) au mizat pe farmecul acelei ,duiosii* amin-
tite de Susan Sontag. O forma de tandrete ironica fata de eroi care isi pastreaza
intactd facultatea uimirii, a naivitatii. O atitudine care a cucerit foarte muiti admira-
tori dintr-un motiv - bi antat: ea polemi. a4 cu blazarea si snobismul.

Dana DUMA

\J




I-ATI CUNOSCUT MAI

iNTAI-CA EROI DE B.D.

BARBARELLA O band# desenata creata
de Eric Losfeld §i_cenzurata” pentru in-
draznelile_saie erotice a inspirat in 1967
filmul cu acelasf titlu semnat "de Roger
Vadim. Un sofisticat cadru,scenografic
pune in wvaloare spectaculoasa silueta a
interpretei principale, Jane Fonda.

DICK TRACY Mille de aventuri ale de-
tectivului legendar a carui serie de po-
vesti desenate a fost initiata de Chester

Gould a devenit sursa unor numeroase .-

versiuni cinematografice. Adaptarile
pentru ecran au luat si forma serialului
(in 1937, in regia lui Ford Beebe si Clift

Smith si in 1945 in regia lui Ray lelor ;

si Lewis D. Collins). Eroul de B.D.

mai inspirat si filme ca Detectivul Dld(» :

Tracy (1945, r. John. Rawlings) sau
Dick Tracy & bandel (1946, r.
Gordon Douglas).’ Vsrslunea din 1990

regizata de Warren Beatty (care joaca’

si rolul principal) a fost remarcata pen-

tru rafinamentul plastic (eu o cromatica *
stilizata, in numai cinci culori) si pentru -

rolurile de ,negativi*
Pacino si Madonna.

interpretate de ‘Al

FLASH. GORDON Celebrul . desenator =

_Alex Raymond a initiat (in 1936) seria
aventunlor interplanetare ale viteazului

si altruistului Flash Gordon. Peripetiile -
fantastice plasate intr-un-fastuos cadru -

baroc au devenit o serie de fiime in 13
episoade_ {inceputa in 1936) cu Buster
Crabbe in _rolul principal, regia fiind
semnata de Frederick Stephani. Versiu-
nea cinematografica din 1980 a acestui
foileton B.D. s-a remarcat prin ambitiile
sale de superproductie (regia Mike
Hodges). In rolurile principale: Sam .
Jones, Melody Anderson si. Ornella
Muti_ (o printesa frumoasa dar rea).

CALARETUL SINGURATIC (LONE

RANGER) Acest western a patruns .in
banda desenata dupa ce creatorii sai,

./Charles Flanders si Fran Striker au as-

cultat un foileton radio din care s-al
inspirat. Justitiarul mascat aflat mereu
in luptd cu banditii din Vestul salbatic a
aparut prima data pe ecran in 1938 in
filmul Calareful singuratic (The Lone
Ranger) de Stuart Heisler, care a facut
la vrmea respectiva mulfi fani. in 1981
s-a mai realizat o versiune cinemato-

“imensul succes al unei _benzi.d

grafica (regia William Fraker) cu Kiin-

= ton Spilsburg in rolul principal. Copiii

nostri l-au cunoscut pe misteriosul erou
prin’ intermediul unui serial de desen
animat difuzat nu de mult de televi-
Ziune.

"PRINCE VALIANT Nascut din imagina-

tia unuia dintre maestrii americani ai
benzii desenate, Harold R. Foster- (in
1937) Printul Valiant este un erou le-
gendar, traind in Anglia Evului Mediu
numeroase aventuri. Vitejia lui in fup-
tele impotriva invadatorilor il ajuta sa
devina unul dintre cavalerii regelui Ari-
hur. Cinematograful a incercat sa tra-
duca formidabiiul sufiu epic al acestei
povesti desenate in filmul lui 'Hemy
Hathaway (din 1953) realizat.in’ Cine-
mascop §i cu un mpresfonam arsenal
de efecte speciale pentru anii*50.' Rolul
principal este. definut de Robert - Wag-

ner.

i) CDIAN BARBARUL Un supererou nas-

cocit de creatorul de: foiletoane dese-
nate Robert E. Howard a devenit, in in-

“lerpretarea lui Arnold Schwarzenegger,

protagonistul unei perechi de filme

tastice  (Conan Barbarul — 1984, regra
John Milius) si Conan dhlrugiloml -
1984, regia Richard Fleischer) cu multi

fani in randul adolescentilor. Statura de
: star a lui
. ‘mult acestor pelicule cu aventuri palpa-
5 tante ‘si exotice.

Schwarzenegger datoreaza

TESTOASELE NINJA Fenomenaja
popularitate a Testoaselor Ninja, perso-
naje ‘a ‘caror efigie se foloseste inca

_wintensiv. in campania pubhcnara a mul-

¢ produse comerciale, a inceput cu

_in anii

. Dick Tncy, de si cu Warren Beatty (alaturl ae
Madonna) dupa faimoasa B.D. de Chester Gould

LEE STRASBERG

3

DETRONAT DE B.D.

arturisesc, nu sunt un fan al B.D-urilor, dar nimeni nu poate nega'in»
contestabila imbogatire imagistica pe care ‘cinematograful le-o dato-
reaza, mai ales in zona efectelor speciale care, prin continue inventi
tehnice, au adus pe ecran magia unor picturi cinetice extrem de cap-
tivante vizual si creatoare de tensiuni dramatice.

Exlsta insd o alta zona in care, cred, B.D.-urile au repercutat neas-

teptat - filmul de hctlune, anume aceea a interpretarii actoricesti.
stie, The New York Actors’ Studio, fondat de Lee Strasberg in 1947, a avut o
influenta formativa decisiva asupra actorilor americani de teatru, film si televiziune.
.Metoda"” cum era numit abrewiat-stilul scofii lui Strasberg, indeaproape secondat
'50 de Elia Kazan, consta in identificarea cat mai deplina a’ personalitatii
profunde a acloruluo cu persona;ul interpretat avand ca rezultanta un firesc tot atat
de deplln triumful exteriorizarii brutale, violente

semnata de doi novici in ale B.D.: Kevin
Eastman si Peter Laird: %

In afara serialului. de desen animat
programat si pe micile noastre ecrane,

«peripetiile lui Leonardo, Rafael, Michel-

angelo si Donatello au inspirat si-filme
jucate. Dupa ce primul dintre ele, co-
productie Anglia-SUA-Taiwan (1988), a
inregistrat un record de incasari de 132
milioane de dolari,®au mai fost reali-
zate, cu ceva mai mic succes financiar
doua sequels. Se pare sa seria adapta-
rilor_va continua.

inadap x!ltaln ﬁlémal etc. Mugurii acestui curent au incolfit din ‘me-
toda Stanisiavski, dupa ce marele om de teatru rus a facut un turneu in America, la
inceputul anilor '20, cu Teatrul de Arta din Moscova ~ MHAT. La Actors’ Studio
s-au format ca dramaturgi-scenaristi_ Arthur Miller, Tennessee Williams, William
Inge, Robert Anderson si multi alfii; $i o adevarata pleiada de actori: Brando, Ja-
mes Dean, Montgomery Clift, Paul Newman, Rod Steiger, Anthony' Quinn, Eva Ma-
rie Saint, 'Shelley Winters, Carroll Baker, Marilyn Monroe, Lee Remick, Maureen
Stapleton — spre a aminti doar o mica parte.

O sa va intrebati ¢~ au toate acestea in comun cu B.D.-ul? Ei bine, au!

Dupa ce ,metoda” Actors’ Studio si-a pus pecetea pe interpretarea actorilor
americani timp de aproape patru decenii, pe la sfarsitul anilor '70 si mai ales din
anii '80, odata cu inflatia razboaielor stelelor, corespunzand in plan politic cu uiti-
mul act al ,Razboeiului rece", cand America prin presedinteie-actor Ronald Reagan,
a condifionat rénuntarea pregatirii acestuia de dezarmarea nucleara si conventio-
nala totala din partea Uniunii Sovietice, si sub influenta robotizarii, s-a declansat o
adevarata contra-ofensiva a B.D.-urilor. Va amintiti, Paul Newman spunea tot 1a in-
ceputul anilor '8D: ,Astazi la Hollywood daca nu esti robot nu mai ai sanse sa ca-
peti vreun rol“. Tot atunci, odata cu aparifia unui nou val-de regizori — Lucas,
Spielberg etc., inspirati din lecturile copilariei lor, anume benzile desenate, au
transplamat pe ecran un alt tip de personaje care, prin caracteristicile lor .gene-
tice”, cereau un alt tip de expresie. Infiltratia s-a produs lent, dar sigur. in asa fel
incat azi intalnim din ce in ce mai des pe ecranul american (inca foarte rar in'Eu-
ropa) o interpretare albd in Dick Tracy, Warren Beatty se afia la o distanta de...
ani lumina de stilul sau de joc din Splendoare in iarbd sau chiar din Reds. Ma-
donna, partenera sa, in roluf unei seducatoare cantarete se misca precum o pa-
pusa animata. De aici si comparatia cu Betty Boop. Mai fvapam $i mai substantial
se poate observa acest transfer de tehnica actoriceascd in Twin Peaks; o mare
parte din mister se degaja si din mtevpretarea alba si echivoca a personajelor, sen-
timentele plerzandu si ponderea in fata actiunii. in recenta premiera Blade Runner
(pusa in discutie in numarul de fata), Harrnison Ford nu mai are absolut nici o lega-
turd cu cel care era’in Strada ovra. Eroul lui traieste acum printre ,replicanti®,
imprumutandu-le gestica lor automata. Acestia, complet amputati de afecte; nu au
de ce sa se exprime patimas ca James Dean... odinioara. Am semnalat si cu alte
pnle]un in acelasi sens, interpretarea tinerei Medeea Marinescu din excelenta
ecranizare T.V. Domnlml Cristina datorata lui Viorel Sergovici, parand si ea un
personaj din Twin Peaks, adecvat prozei fantastice a lui Eliade.

Implozia a inlocuit explozia starilor si sentimentelor. Ambiguitatea a inlocuit cer-
titudinea caracterelor. ,Metoda“ Strasberg se vede astfel marginalizata de eroii
benzilor desenate.

Adina DARIAN
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uperman e creat in 1933
. de doi adolescenti, Jerry
~Siegel si Joe Shuster.
Dupa patru ani in care
sunt respinsi de toate zia-
rele importante din Statéle

Unite, cei doi reusesc sa-si vanda crea-
tia companiei National Comics. Astfel,

odata cu Superman, in Action Comics
(1 iunie 1938) se naste in BD-ul mon-
dial un nou personaj: super-eroul.
Personajul mprumula masiv din ro-
manul SF ,Gladiator" (Philip Wylle,

1930), bazandu-se pe trei motive deve- -

nite astazi clisee: extraterestrul, suprao-
mul si dubla identitate.

Néscut pe planeta Krypton, Super-
man supraviefuieste exploziei tumii sale
si ajunge pe Pamant, unde e-adoptat si
crescut de familia Kent. Datorita consti-
tutiei fizice, adaptata masivei planete
whatale" si soarelui nostru galben, tana-
rul Clark Kent beneficiaza de puteri
mult superioare celor umane. Stabilit in
Metropolis ca reporter la cotidianu!
Daily Planet, el isi dedica existenta de
Superman - luptei pentru ,adevar si
dreptate pe cale americand". Capacita-
tea de a zbura, viziunea cu raze X sau
suflul termic, sunt doar unele dintre
atributele ce-i confera Omului de Otel
cvasi-invulnerabilitate. Puterile i sunt
atat de mari, incat scenarisgtii ii desco-
perd un calca al iui-Ahile — kryptonita
verde, substanta letala pentru erou,
provenind din fragmentele planetei
Krypton, ajunse pe Pamant sub forma
de meteoriti.

Succesul fenomenal al lui Superman

<I-a_determinat pe Bob Kane sa creeze

la ‘National un nou super-erou (impre-
una cu scenaristul Bill Finger) Batman,
care apare in Detective Comics 27 (mai
1939). Spre deosebire de Superman,
Batman nu are super-puteri — e un om
normal, deosebit de bine antrenat in
exercml fizice si cu o inteligentd ascu-
tita. Teatrul sdu de acfiune sunt strazile
din Gotham City, pe care le colinda
noaptea, terorizand lumea interlopa. in
realitate, Batman este milionarul Bruce
Wayne, ai carui parin{i ucisi in fafa sa il
fac sa jure, inca de mic copil, razbu-

.pare impotriva tuturor criminalilor. Bat-

man urmareste cu indarjire acest scop,
exploatand din plin masca infricosa-
toare arborata si spaimele ancestrale de
intuneric ale omului. Deseori obsesiv $i
maniacal, Batman nu ezita sa ucida cu
sange rece; departe de a fi un justitiar
fara repros, portretul sdu e mai degraba
sumbru. Ambele personaje (trecute de
50 de anil) se dovedesc iongevive co-
mercial: beneficiaza de strip-uri, foile-
toane radio, romane si antologii, seriale

si, evident, filme —
Superman a fost )ucat de Chrns(opher
Reeve in. patru- serii, regizate de Ri-
chard Donner (1978), 'de Richard Lester
(1980—83). si de Sidney Furie (1988);
iar Batman a imprumutat chipul lui Mi-
chael Keaton, in 1989 si 1992, sub ba-
gheta lui Tim Burton. Impreuna, Super-
man si Batman sunt super-eroii arheti-
pali. Creatiile de gen care le urmeaza le
sunt, mai multe sau mai putin, tribu-
tare.

S-au avansat multe teorii-privind nas-
terea lui Superman si colosala priza la
public a personajului. Intr-o oarecare
masura, in Superman pot fi gasite atri-
butele christice: levitatia, inaltarea la
cer, parintii terestri, super-puterile care
implinesc miracole, schimbarea la fata
(dubla identitate) invierea din morti. Ca
justitiar, Superman e totodata oficiant
religios si substitut al lui Dumnezeu, cu
care imparte puterile si atributele le-
gendare si caruia ii raspandeste cuvan-
tul pe Pamant. Reactie a subconstientu-
lui colectiv american in fata amenintarii
naziste (de amintit ca in acei ani, in Eu-
ropa, Hitler propovaduia arianismul, su-
per-rasa blonda aleasa de zei pentru a
conduce), invincibilitatea lui Superman

aranteaza compensarea frustrarilor si
implinirea rolului sau divin: triumful caii
americane. In lipsa costumului, Super-
man se transforma in Clark Kent, re-
porter silitor, impiedicat si timid, cu un
sef pisalog si un apartament modest, in
permanenta si inegala competitie cu
dublul sau eroic pentru dragostea lui
Lois Lane. El este imaginea vie a func-
tionarului obscur, bine ancorat in valo-
rile traditionale ale societatii americane,
pierdut in masa anonima a multimii.
Superman reprezinta eroul celor multi,
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salvand cel mai adesea un colectiv (Me-
tropolis, SUA, Pamantul) si nu un = in-
divid. Statura sa depaseste realita-
tea; e o fiinta fabuloasa ale carei aven-
turi tin, in ciuda cadrului realist, de fan-
tastic. legenda, mitologie.

Intr-un fel, Batman e raspunsul inteli-
ghentiei la popularitatea ,Omului de
Otel”. Batman/Superman aloatuuesc un
binom ai carui termeni sunt’ ‘antagonici:
miliardar/reporter; flirt condamnabil i
chiar umbrit de perversitate/iubire pura
si credincioasa pentru Lois Lane; antre-
nament fizic si gadgeturi/super-puteri;
mondenitate  sclipitoare/timiditate stan-
gace; nocturn/diurn; violenta realista-
/conflict idealizat; masca/chip descope-
rit. Pana si adversarii celor doi sufera o
evolutie inversa. Daca initial Superman
infrunta super-criminali pe potriva lui,

. adversarii lui Batman sunt fiinte demne

de. mila, respinse de societatea ,nor-
mala” si la fel de obsedate de razbu-
nare ca $i eroul. Ulterior, pe masura ce
adversarii unui Superman tot mai dotat,
coboara spre caricatura $i auto-paro-
die, Batman e tot mai des implicat in
intrigi minate de cliseele SF-ului. Su-
perman actioneaza in numele unor
idealuri generoase, altruiste, Batman e
manat de inversunare si motivatii per-
sonale. Luati laolalta, ca simbol, Super-
man_si_Batman sunt cele doud ipostaze
primare ale super-eroilor: unul luminos,
celalalt intunecat; unul e zeu, celalalt e
om; unul lupta in numele unui sistem
politic, celalalt in numele sau propriu;
unul mentine statu-quo-ul, celdlalt e un
anarhist reformator.

In 1986, aceste doua tendinte se vor
ciocni frontal, in Dark Knight al lui
Frank Miller. Seria postuleaza un Bat-
man de 50 de ani, deprimat si semi-a-
lienat, revenind dupa un deceniu de ab-
senta pentru a salva Gotham City ra-
vasit de crima. Miller restaureaza statu-
tul. de justitiar. ucigas al lui Batman $i
reinvie aspectele mitice ale personaju-
lui (creatura nocturna, cavaler al drep-

“tatii, model eroic pentru tinerele gene-

ratii). Scenariul intretine voit ambiguita-
tea: violenta lui Batman starneste la
randul ei violenta, dar pare a fi unicul
remediu impotriva aceluiagi flagel.
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,Banda dese-
nata ne invata sa
visam. Ea ne tri-
mite la vocatia

cea mai_im
tanta a arte

pe care cin
tograful,

pretmasca. 7

\

Superman (Christopher Reeve),

Dupéd cum observa un critic din Stateie
Unite, ,la Miller, Batman nu e doar o
simpla figura iconografica: el devine un
simbol violent al dezintegrarii idealis-
mului american®. Forta elementara,
nascuta de o societate aflata in cautare
de eroi, Batman devine {inta establish-
mentului, identificat aici cu Superman,
Comentariul indirect asupra modului in

care societatea americana isi aserveste |

ideologic eroii se completeaza cu ironia
sarcastica a vehiculdrii lui printr-un gen
destinat salvgardarii valorilor democra-
tice americane.

Echivalent american al basmelor eu-
ropene, nascut pentru a satisface ne-
voia de povesti a conglomeratului cul-
turalo-etnic din Statele Unite, super-e-
roii se confunda cu istoria BD-ului

american. Nu-numai ca au preluat si

continuat traditia aventurii eroice, dar
in decursul a peste cinci decenii de
existenta, si-au diversificat publicul,
captandu-i- alaturi de copii si adoles-
centi, pe ‘adulti. Astfel, BD-ul cu su-
per-eroi demonstreazd ca ramane
forma cea mai deschisa spre ‘reinnoire,
oricand capabila de largire a spectrului
stilistic si tematic. Foarte probabil ca-si
va pastra acest rol si in anii. ce vor
urma.

C.L.

‘dupa
literatura, s-a crezut dator s-o. dis-

qultul .

‘miraculoscului®;
Claude Beylie

0 PASIUNE FELLINIANA

(Urmare din pag. 16) _

lui despre Mandrake s-ar fi materializat,
banda desenata a lui Falk si Davis ar fi
avut, fara indoiala, un destin asemana-
tor cu cel al prozei lui Petronius sau
Poe. g

Debutul iui Fellini ca scenarist de
B.D. se produsese inca in anii tineretii,
cand viitorul cineast imaginase ultimul®
episod din peripetiile lui Flash Gordon
publicate in Italia, povestire grafica din-
tre cele mai iubite de public, lasata insa
in suspensie de hotararea autoritatilor
fasciste de a interzice importarea benzi-
lor desenate americane. In deceniile al -
noualea si al zecelea, Fellini revine la <
vechea indeletnicire. li incredinteaza lui
Milo Manara Calétorie la Tulum, o na-
ratiune inscrisa in aria fantasticului, un
.Subiect (..) pentru un film de facut®;
Manara il transpune in imagini cu sti-
inta dinamismului si cu simtul prim pla-
nurilor de o expresivitate percutanta.
Binecunoscutul artist plastic va realiza,
apoi Calatoria lui G. Mastorna, zis Fer-




A n 1895, cand filmul debuta .in
lume, fratii Lumiére nu-i intuiau
posibilitatea de a povesti prin or-
donare si alternare de incadra-
turi diferite. Ori, in 1820, imagi-
nile de Epinal foloseau in mod
curent planul mediu, general si de an-
samblu. lar in 1846, cand elvetianul Ro-
dolphe Topffer semneaza actul de nas-
“ tere al BD-ului, el anticipa cu peste 50
de ani experientele scolqa de la Bngh-
ton. Topffer intuieste pla detaliu si
cel subiectiv, aplica mont: paralel si,
variind forma cadrelor, pe csl accelerat.
in 1889, Christophe . foloseste pianul
 american, prim-planul si gros-planul in-
serat in fraza de montaj. (Griffith avea
sd faca acelasi lucru abia spre 1911);
.unghiulatia (desi fara intentii expre-
sive); planul si comraplanul amorsele,
compozitia in adancime a cadrului; in
“‘unele scene nocturne, eclerajul preves-
teste clarobscurul si contre-jour-ul ex-
presioniste din anii '20; in fine, autorul
isi-lasa unul dintre personaje sa-si de-
seneze singur pataniile, inaugurand ast-
fel ,camera subiectiva®.

Cu Yellow Kid (1896), Richard Out-
cault introduce genul in Statele Unite,
trecand la culoare si ingloband, cu aju-
torul balonului, dialogul in desen. Fre-

derick B. Opper creeaza, in Happy Hoo-'

ligan 7«(1900) personaje preflgurandu-c
pe Charlot ‘sau pe Buster Keaton, iar
umorul negru si tehnica sa narativa se
k&asesc in comediile lui Mack Senett.
Nemo in Siumberland (1905) al
lui Winsor McCay e o capodopera. Din-
tre. inovatiile promovate aici, - merita
amintite: -imaginile - panoramice; rolul
expresiv al ‘culorii; anamorfoza si en-
chainé-ul; exploatarea sistematica a de-
corului_tridimensional si a perspective-
lor precede cu aproape zece ani expe-
tientele similare din filmele. italiene ale
perioadei mute, Quo Vadis si Cabiria.
repeta in paginé aceeasi vinieta
(pastreaza cadrul fix), in care una sau
mai multe actmn( lueaza succesiv,
de la imagine la imagine, principiul de
* baza al cinematografului. Tot McCay a
fost si unul dintre piomem desenului
animat american (Gertie the Dinosaur,
1909). in fine, serialul_cinematografic,
in episoade complete sau cu urmare,
descinde ca formula ﬁlashca din plan-
sele saptamanale de BD si din stripu/
cotidian (introdus in 1907 de Bud Fis-
her cu tt and Jeff).
Contributiile lui Topffer in” domeniu
vor fi ignorate, pe ambele continente,

net, adaptarea’ pentru- B.D. — intre-

prinsa chiar de regizop — a scenariului

pe care il destinase initial ecranului, alt

proiect drag, sortit sa& nu prinda viata.

O serie de amanunte despre aceasta
colaborare a cineastului cu Manara ne
da Vincenzo Mollica: Fellini deseneaza
prima parte a storyboard-ului, fixand
personajele si ambianiele ein pentru

Mastorna se gandeste mai intai la un

prototip ‘aimos: Ronald Colman, mai

tarziu la Mastroianni, modelul eroului

din Calatorie la Tulum, pentru a-l alege
in cele din urma pe Paolo Villaggio; op-
teaza, impreund cu graficianul, pentru
tehnica acvatintei. Amanuntele comuni-
cate de Mollica vorbesc nu numai des-
pre exigenta lui Fellini ci so mai cu”
seama, despre despotnsmul lui. Din-
colo de temele si de motivele favorite
ale scenaristului, banda desenata pas-
treaza un aer imposibil de confundat:
realist si irealist, familiar $i straniu, po-
etic si prozaic, melancolic si clovnesc.

Cu aite cuvinte, Caldtoria lui G. Mas-

torna, zis Fernet e, in totul, un film tipic
fellinian. Pe hartie, insa.

G. L

pana in 1929, data la care apare in Eu-
ropa Tintin .al Jui Hergé, iar in Statele

Unite BD-ul de aventuri (Harold Foster.

cu Tarzan, Richard Calkins, cu Buck
Rogers — prima BD science fiction).
Pana la acea data, tot ce tinea de gen
erau serii_comice, a caror ascendenta
caricaturala imprima liniaritate naratiu-
nii_si teatralism incadraturilor. Dintot-
deauna putin sensibil la; evolutiile for-
male, BD-ul de acest tip n-a resimfit ni-
cicand nevoia innoirii _stilistice.. Ori,
noua specie, din evidenta dorinta de
realism, necesita: un decupaj mult mai
dinamic decat seriile comice. Consecin-
fele: imediate sunt redescoperirea mon-
tajului, tatonat inca din 1820, si a im-
portantei elipsei, procedeu intrinsec
BD-ului, unde naratiunea se bazeaza pe
discontinuitate. Redarea miscdrii — in-
teleasa ca echivalare grafica a deplasa-

«.rilor aparatului si/sau ale personajelor

. se bazeaza pe selecua unuia sau mai

. multor momente ale ei.

Daca artele plastice reprezinta misca-
rea prin sinteza, iar filmul'prin-descom-
punerea ei in faze succesive, BD-ul este
0 recc © prin discc . Ast-
fel, in timp ce filmul incepea sa vor-
beasca, BD-ul incepea sa se miste.

intre ' 1929—42, are lo¢ o ex lozie de
eroi i aventuri: Chester cu Dick
Tracy, Alex Raymond cu ﬂ-h Gordon,
Milton Caniff cu Terry and the Pirates,

Alain Reslais. admirator al benzllur dssum 1nﬁidﬁrsop||ane,
visat toatd viata sa realizeze un film dupi Maﬁdmkﬂ vrajitorul. Daca
nu a reusit acest lucru, el a organizat totusi, in 1967 (impreuna cu

~Claude Moliterni), la Muzeul de arte decorative, o expozitie intitu-

bﬁ ~Banda desenata si figuratia narativa”, cu subtitlul , Istorie, es-

““tetica si sociologle a benzii desenate mondiale, procedee narative si

‘@ imaginii”.

stfucturd 2
au_ca

A fost o surpriza pentru tofi care mai conside-
BD-ul nu este altceva decat .o serie de soricei”.

“ marca marea varietate a miscarilor de

aparat: panoramice, travlinguri sau -fil-
mari aeriene; unghiulatii inedite; indraz-

““neala incadraturilor (de pilda: ochiul in-

spaimantat in care se reflectd justitia-
rul); integrarea_decorului in actiune in
sens simbolic. insa adevaratul salt cali-
tativ avea sa vina din altd parte. in timp
ce filmul de-abia abandona inserturile,
BD-ul, cu un avans de 30 de ani, isi ra-
fina sugerarea universului sonor, ape-
land ia voce din off, comentariu, dialo-
guri simultane, monolog interior,
perspectiva sonora, zgomote: si ‘chiar
muzica Imbi textului si d "
intr-un’ tot unitar se lmpune in fata ce-
lor doua directii: imagine si text.
Dupa cel de-al doilea razboi mondial,
cauze multiple (sociale, inadaptare te-
matica, retragerea sau moartea unor
i) duc, cu pfia super-e-
roilor, la disparifia B.D.-ului de’ aven-
turi. Anii 1950—54 sunt marcati de in-
florirea celebrelor EC Comics (Educa-
tional Comics), BD-uri ‘specializate in
horror, indiferent de genul abordat. De-
senatori ca Bernard Krigstein, Graham
Inglels sau Johnny Craig vadesc certe
influente cinematografice in decupaj, in
simbolistica obiectuala , in expresivita-

. tea compozitiilor, in atmosfera; scenari-

Harold Foster cu Prince Valiant si

Burne Hogarth cu Tarzan, valul de su-
per-eroi din siajul lui Superman si Wilk
Fisner cu ‘Spirit. Genul scurt. (fa-

bula, anecdota, basmul) e mlocun cu’

epica ro ceea ce implica sce~
narii cu intrigi complexe apar pnmele
reviste specializate (comic book), in
care povestea se poate desfasura in
voie.

Devin 'vizibile “perfectionarea grafis-
mului, d:versmcarea compozitionala $|
cautarea i 1ta a ritmului cil
Sub influenta cinematografului, sunt in-
troduse acum tehnici narative, care vor
fi redescoperite-in Europa de-abia in
1946, odata cu scoala belgiana. Se re-

~ancheta. Cenzura tot mai
toare ii obliga pe editori sa ‘adopte in

© Marvel
-parte .a echipei de la EC trece la revista

ile semnate de Harvey Kurtzman si Al-
bert Feldestin, se disting prin comenta-
riul elaborat, nu lipsit de valente lite-
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zgaltaie din temelii genul, reusind sa fi-
sureze pana si conservatorismul su-
per-eroilor. Urmatoarea decada vede
BD-ul_european si cinematograful
intr-un deplin sincronism al cautarilor
de limbaj si tematice. Merita semnalate
filiatiile benzii desenate cu Noul "Val
francez. Resnais uzeaza de tehnici na-
rative proprii BD-ului (Muriel, Rézboiul
s-a ‘sfargit) sau colaboreaza cu expo-
nenti de marca ai genului (Bulal pentru
La vie est un roman). ée (Chris
Marker) e un film construut numal din
fotografii si comentariu, ‘exact ca o BD.
Rivette si Godard repun in discutie ro-
lul cuvantului scris in filmul sonor; iar
in Plerrot le Fou, personajul lui Bel-
mondo e animat de acelasi spirit
anarhic ca strengarii din Les Pieds Nic-
kelés.

Asadar, la inceputul deceniului al no-
ualea, BD-ul din Statele, Unite era pre-
gatit sa asimileze inovatiile europene.
La fel ca in_ 1929, cel mai propice teren
in acest sens s-a dovedit tot aventura,
prin descendentii ei directi — super-e-
roii. Rafinamentul viziunii europene si
eficienta narativd americana se concre-
tizeaza in 1986, cand apar Dark Knight
al lui Frank Miller si Watchmen (sc.
Alan Moore/des. Dave Gibbons). Suc-
cesul, atat comercial cat si de critica,
da cale liberd unor schimbari radicale.

rare, i prin nota de umor bru. Te-
mele abordate, extrem de sofisticate
pentru acea vreme, sfarsesc prin a duce
la instituirea unei comisii senatoriale de
ameninta-

America, in 1954, un cod de supervi-
zare a genului. Desi se salveaza astfel
de la faliment, el inceteaza pur si sim-
plu s& mai existe ca for{a creativa, la-
sand drum liber europenilor. Va fi revi-
gorat in 1961, cand Stan Lee va crea la
.Supereroul cu probleme“. O

satirica Mad, unde isi face ucenicia si
\“nqcmny, parintele lui Asteérix.
In_paralel, undergroundul american

. Stan sl Bran. B.D. dupa filmele cu Stan si Bran

Batman filmul (cu Michelle- Pieiffer si Danny De Vito)
si banda desenata msplrata din el

in planul expresiei, desenatori ca Bill
Sienkiewicz, Howard Chaykin sau_Dave
McKean parcurg intreg spectrul stilis-
tic, de la colaj la grafica pe calculator,
de la acuarela la abstractionism; in pla-
nul tematic, scenaristi ca J.M. de Mat-
teis sau Neil Gaiman se misca dezinvoit
intre parodia dezlantuita si referintele
borgesiene. Limbajul se diversifica,
gama de procedee incluzand flash-for-
ward-ul, montajul sonor, recuperarea
comentariului, elemente tinand de tea-
tru si poezie, codurile de culoare. in
fata preponderentei crescande a genu-
lui, cinematograful nu putea ramane in-
diferent. Anii '80 sunt marcati de ecra-
nizarea BD, de catre cineasti impor-
tanti, de la Popeye (Robert Altman) ia
Dick Tracy (Warren Beatty), trecand
prin Coman, Superman sau Batman, ca
si adaptarile sau urmarile BD ale filme-
lor de mare succes (Alien, Predator,
Hellraiser sau Terminator) *.

Intr-o perioada din ce in ce mai do-
minatd de comercialism, BD-ul a de-
monstrat, pe ambele continente, ca
succesul de public si ambitiile artistice
nu se exclud. Temele si ideile sunt
eterne si, totodata, proprii fiecarui ar-
tist; iar istoria artelor consemneaza ca
orice evolutie in plan estetic a fost pre-
cedata de acumulari in plan stilistic.
Saltul s-a produs dupa 1986, cand
BD-ul redefineste .relatia cuvant-ima-
gine. Asa cum observa Frank Miller,
.Desenele nu redau exact ceea ce se
intampla. Nici textul nu _povesteste
exact ce se intampla. E aici un gol, si
undeva in el e realitatea”. Aceastd sub-
tila intersectie este definitorie si esen-
tiala pentru arta berzilor desenate si
s)elngru provocarea lansata cinematogra-
ulul.

Cristian LAZARESCU

* Aparut de curand pe ecranele noas-
tre, filmul Justifiarul de Mark Goldbatt
este o alta pelicula inspirata dintr-o BD
de succes, foarte marcata de tehnicile
acestui gen. Vom reveni cu o cronica.
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X CELEBRITATEA,
GREA POVARA

intrebata dacéa ar accepta o
urmare. (2 Instinct primar, do
cand mai departe personajul
Catherinei Tramell, Sharon
Stone a raspuns: ,.De ce nu?"
Si tot ea isi aduce aminte:
.Celebritatea pe care am ca-
patat-o odata cu Basic in-
stinct a fost ca o lovitura de
bici. Viata mi-a fost complet
schimbata. Pe de o parte, era
formidabil ca dupa aproape
15 ani_de' filme minore, roluri
asisderea, sa pot face dintr-o-
data lucrurile pe care mi
le-am dorit de mult. Pe de
alta parte, adio intimitate!
Pretul celebritatii este uneori
prea mare! Oriunde méa duc,
oameni care inainte se purtau
cu mine normal, au devenit
~ peste noapte” — aitii. S¢
uita la mine ca si cand as |
un_animal ciudat. Din fericire
am aceiasi prieteni de acum
20 de ani, caré ma stiu de pe
timpul cand puneam cu totii
bani ,mana de la mana" pen-
tru a putea cumpara doar o

pizza",

nterpret al parodiilor cinematografice

(Charlie Sheen)

. Admirator si

P cum Bate
...MODA

Sean Young, purtand ¢ pe-
ruca .blonda, incearca sa-l
ucida pe Armand_ Assante cu
o dalta de spart gheata. Asta
parca aminteste de, ceva..
Poanta este ca Assante. se
apara cu un spray pentru: ras
si un uscator de par care de-
clangeazd o adevarata fur-
tunal Alta scena: aceeasi
Sean Young incearca s-o - in-
néce pe Kate Nelligan care se
zbate intr-0 cada plind cu
apa. De fiecare data actrifa
revine la suprafata, fie pur-
tand o masca subacvatica, fie
inarmata cu. o pusca-harpon!
Cele doua -scene.  apartin. fil-
mului Fatal Instinct de Carl
Reiner, maestru al parodiilor.
Ultima sa realizare este .un
amestec aiuritor de Basic in-
stinct si Atraclie fatala, . tre-
cand prin. Bo §i Tacerea
mieilor.

La Hollywood unde  totui
functioneaza dupa cum
bate... moda, s-au redescope-
rit- virtutile -parodiei nebune
in cursul anuiui acesta se vor

Kate, Vernon —

o noud frumusete pe firmamentul Dallas-ului

r‘,Https A /bi bfioteca-digita'lé‘. ro

Top-modelul Claudia Schiffer — considerata

de Elizabeth Taylor ,0 marca a timpului nostru®

realiza peste 15 filme de
acest gen. A aparut deja Loa-

apon 1 de Gene Qu-
antino, o deliranta parodie la
trilogia ‘Arma mortala. il ve-

dem pe Emilio Estevez (cu o-

peruca a la Mel Gibson) star-
nind cascade de ras in incer-
carea - de a fi cat mai_polifist
si smai - curajos. Gandindu-se
la Arma mortald Il, cand Mel
Gibson, aflat intr-o rulota,
scapa’ — fa mustata cum se
spune — de tirul unor killeri,
Quantino s-a intrebat ce s-ar
fi-intamplat daca raii" s-ar fi
inselat -asupra persoanei. Asa
ca, i-a ‘cerut lui Bruce Willis;

imbracat in celebrul maieu |

din Batdlie disperatd 1, sa
iasa dintre daramaturi com-
plet - nduc.  lar . atacantii s&
spund:c ,Drace, am gresit
omul! Scuzati, va rugam!“
Alta _pelicula de: succes. se
dovedeste a fi Hot Shots H
{Formidabilul, partea | este
prezent si-pe ecranele noas-
tre) im care de data asta,
Charlie Sheen -se crede, nici
mai mult, nici mai putin, de-

cat Rambo. Secretul succesu-

lui. acestor ‘parodii se pare ca
I-a gasit Tom Skerak, vice-
presedintele Fox: ,Pentru ca
o parodie sa& . functioneze“,
sa amuze publicul, trebuie ca
actorii sa joace... cat mai se-
rios",

‘Orhldeea sadlbaticd —
Carré Otis

la cererea ..dv.

lJackie Chan
c/o Tempo House, 15—17 Faicon Read
London SW 11 2PJ — Englan 1

Helena Bonham cm-r (Hazardul mnmu)
Jeremy Conway 18/21 Jermyn Street
London SW 1 Y 8HP — England

tKabIr Bedi
UK — James Sharky 15 Goldon Square
London W 1 — England o
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» ,AMERICA
VERSUS AMERICA"

.. este intitulat.eseul foarte:

documentat * @l fui Michael
Medved, critic ‘american de
cinema, care denunta ,ires-
ponsabilitatea producatorilor
si realizatorilor tv si hollywo-
odieni”. Acesti ,creatori de
cultura populara” cum i nu-
meste el, nu au facut altceva
de-a Jungul a peste 30 ani de-
cat sa glorifice sordidul,
monstruosul, uratenia, rauta-
tea, sexul si, mai ales, vio-
lenta. intr-o tara unde armele
automate se afla la vanzare li-
bera (200 milioane de arme la

Daniel Day Lewis — .

intre Don Juan
si Ultimul mohican

250 milioane locuitori) si in

stoli s-au instalat detectoare
de metal pentru a depista ar-
mele pe care le detin unii
elevi — e de la sine inteies ca

® intr-un recent interviu, re-
gizorul Claude Lelouch de-
clara: ,De cate ori am iubit,
mi-am spus: E pentru toata
viata!“ Si asa au fost: Janine,
Christine, Grisulla, Evelyne
(Bouix), Marie Sophie L.,
Alessandra Martinez. ,Numai
cu Anouk Aimée n-ajn avut
noroc” — se confeseaza el in
continuare. ,M-am indragostit
de ea la Un ¢l o fe-
meie. Dar péna sa-i marturi-
sesc dragostea, mi-a juat-o
inainte Pierre Barouh. Ne-am
intainit ‘apoi la Dupa 20 de
ani. Eram inca indragostit de
ea. Dar Anouk n-avea ochi
decéat pentru asistentul meu.
Asa ca mi-a ramas o Singura
cale; sa-i dau -rendez-vous
intr-0 ‘altd Viata. in-asta, nu
prea am avut:succes!"

® Despre Daniel Day Le-
wis (Ultimul mohican pe
ecranele noastre) un produ-
cator spunea: Este facut sa
joace sfinti sau diavoli!” Lui i
place insa sa fie fuat in viata
de toate zilele drept un Don
Juan, Acest
bros” cum il numesc priete:
nii, face ravagii printre repre-
zentantele . sexului’ frumos- si
este considerat deja peste
Ocean, amantul ideal. Palma-
resul sau nu-l egaleaza (inca)

Jrumos tene-

®

rire?

proliferarea violentei da de
gandit.

in 1981 — noteaza criticul
— 62% din filmele produse la
Hollywood contineau scene
de violenta. Si anul acesta
filme ca Falling Down, Point
Of. No Return, Boiling: Point
abunda in scene de ,gherila
urbana”, estetizand chiar vio-
lenta si afladu-se in fruntea
box office-ului. Adaugand ca
o seara obisnuitad la tv — in-
cluzand toate canalele — cu-
prinde 50 crime, 12 jafuri,

violuri, torturi i alte distractii
de acest gen, Medved a cal-
culat €a un tanar american,
papd.la 18 ani, in 26 ore pe
saptamana petrecute in fata
micului” ecran, ,absoarbe” o
.bagatelda“ de 40 000 crime’

: '...Preﬁul celebritatii este uneori. prea mare* —

Asa se ajunge la banalizarea
violentei ce devine factorul
care incurajeaza, la cei vuine-
rabili: (mai ales adolescentii)
un comportament agresiv si
antisocial. $tiind foarte bine
ca in lumea show business-u-
lui ,Dumnezeu  este definitiv
out si diavolul furios in,” au-
torul american spera sa reac-
tualizeze credo-ul unui mon-
stru sacru al Hollywoodului,
regizorul Frank Capra: ,Cine-
matograful trebuie sa fie ex-
presia pozitiva, unde inving
speranta, dreptatea, dragos-
tea si iertarea. Este de datoria
producatorilor si realizatorilor
sa arate triumful individual
asupra adversitatilor".
Va mai fi oare posibil?

Sharon Stone

pe cel al altui cuceritor de
inimi, Warren Beatty. Dar tim-
pul nu-i trecut, caci Daniel nu
are decat 32 de ani. Printre
wvictimele" sale: Juliette Bi-
noche, partenera lui in Usu-
rinfa de a tral cu care n-a si- ©
mulat deloc scenele erotice.
O uita, pentru Isabelle Adjani
care traverseaza Canalul ca
sa fie mai aproape de ochii
lui frumosi. Dar ,chemarea
preriei e mai puternica si
Daniel pleaca in California de
Nord sa filmeze Ultimul Mo-
hican si va culege un ait ,tro-
feu": Madeleine Stowe. Dar
dragostea-traznet nu dureaza
decat cateva luni, caci Mi-
chelle Pfeiffer. | asteapta pe
platou la Vérsta inocentel.
Pleiffer-Catwoman - toarce ' in
bratele lui, ins&," dupa-termi-
narea filmarilor, se intoarce la
Fisher Stevens. Anul 1992 ii
aduce alte doua cuceriri: Wi-
nona. Ryder care-l paraseste
pe sarmanul Johnny . Depp
{actorul ramane doar ¢u nu-
mele iubitei tatuat pe prat): si
Julia Roberts. De curand se

.pare ca junele ‘Day Lewis

simte nevoia de schimbare.
Cine va fi urmatoarea cuce-

e Carnetul roz: Sean Penn |

si Robin Wright" asteaptd un

al doilea .copil pentru luna
augusts1a aflarea vestii, Ma-
donna a exclamat: ,Bérbatii,
imediat ce ma dasesc, se
pun pe facut copii. Uitati-va
la Sean sau la Warren Beatty
n.n)“. ® Roman Polanski $i
Emmanuelle Seigner. 0-.au
deja pe micuta Morgane. ®
La farmecele 1ui Woody Har-
relson (care si-a facut o apa-
ritie promitatoare in Propu-
nere indecentd alaturi de
Demi Mcore) au fost sensi-
bile Glenn Close, Brooke
Shields si Ally Sheedy. invin-
gatoare la puncte a fost insa
0 necunoscuta — pentru lu-
mea cinematografica (—
Laura Louie care i-a daruit,
repede-repejor, o fetita. ®
Mickey Rourke si Carre Ofis
s-au despartit (pentru
totdeauna, adauga Rourke).
Pacat, mai ales pentru cei
care au vazut Orhideea salba-
tica si au fost martorii toride-
lor lor scene de dragoste (ne-
simulate). ® Alt cuplu care
nu-si mai da telefon .sa-si
spuna te iubesc” (vorba lui
Stevie Wonder) este Juliette
Lewis si Brad Pitt. Nu se stie
in§a cine ,a dat intai cu pia-

tra“. :
Doina STANESCU

e

https://biblioteca-digitala.ro &

| LM FAK

in cea de-a patra serie a mult vizionatului serial tv de
animatie, Familia Simpson, micuta Maggie se hotéraste, in
sfarsit, sa vorbeasca. Dupa indelungi cautari si probe {vocale)
a fost gasita ,vocea" mezinei in persoana (sau vocea) lui Etiza-
beth Taylor care, au tinut sa precizeze producaterii serialului,
la 62 de ani si-a -pastrat acelasi timbru tineresc.

Red Rock West, un thriller pe .fond de prerie verde" al
regizorului John Dahl ({remarcat de la debutul sdu cu Kill Me
Again) a fost bine primit inca de la premiera, si de public si de
critica. In acest joc de-a soarecele si pisica, eroul este Nicolas
Cage, ucigasul .psihopat — Dennis Hopper iar tanara fru-
moasa, dar periculoasa este nimeni alta decat Laura Flynn
Boyle.

’ Dupa inchiderea festivalului de la Cannes, cunoscutul
cotidian ,Los Angeles Times“ publica doua pagini (saptdma-
nal) consacrate cinematografului, problemelor de productie ale
filmului ni numai din Statele Unite ci si din Europa.

’ Telex: Geena Davis filmeaza sub conducerea Marthei
Coolidge in Angie | Saw. ® Naked in New York — un film des-
pre jungla new-yorkeazd in general si cea de pe Broadway in
special. Regia: Daniel Aigrant. in distribujie: Tony Curtis, Ti-
mothy Dalton, Kathleen Turner. Whoop Goldberg, Ralph
Macchio, Eric Stoltz Producator executiv: Martin Scorsess. ®

Ce e mai important? Banul sau dragostea? Michael J. Fox
incearca sa raspunda in filmul lui Barry Sonnenfeld intitulat
For Love or Money. Partenera. Gabrielle Anwar. 8 Studiourile
M.G.M. sunt vrdjite de un pusti de 11 ani céruia i-au oferit pen-
tru roiul din Getting Even With Dad — suma de 9 milioane do-
lari, .cel mai ,consistent onorariu oferit vreodata de cefebrut
studio unei vedete® Micul geniu este insa Macauley Culkin.

’ Sean Connery va fi interpretul principal al filmului
Smoke and Mirrors (. Frank Marshall). Este un episod din
viata celebrului iluzionist francez Robert Houdin, al carui nume
_a fost ,imprumutat” de americanul Harry Houdini (si el presti-
digitator). (L . g s

’ C g Guard se intituleaza filmul scris si regizat de
Sean Penn. In rolui principal Jack Nicholson. Subiectul: un
tata isi pierde fiica intr-un accident de automobil. Parintele
disperat nu mai traieste. decét pentru a-i pedepsi — cum stie el
— pe soferul - criminal. "

> in regia de film inca un debutant: Gary Oidman (Dracu-
la). Titlsl; Lord Of The Urban Jungle. Un film a cdrui'actiune
se deruleaza in mediul interiop al Londrei.

.Katherine Kelly Lang,
Ronn Moss si.Joanne Johnson — eroii serialului
The Bold And The Beautiful
(indraznetul si frumosul)
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propuneri pentru o

setea profunda a clipei care trece” dupa Del-

Juc, experienta cinematografului pur”; in
masura in care mai era posibila, a filmului

. Gdre sacrifica narativitatea in numele  unei -

fotogenii®. nu"a actorului, ci a unei i~

< oe-gratii-muzicale?, cu toate celelalte. utopii

ale meagum i mstomov acestei arte. Cu to-
tii. increzatori mai mult decat in realitatea in-
sasi si respectiv nmpolnva ei, ntr-o noua oi-
dine jporala si in ai

_ descoperite prin lnlermedlul muacoleror mul=
tiple -ale ecranului:

Nu aumai fetita pianista din primul emsod
din {F: major) — nevero-
simil de gingasa, pasind pe scend fara simtul
gruvnatlen sl al fl(munlor !erestrs'— dar si

te, din
consacrate: adolescenm maturitatii si batra-
netii_ (Incertitudini, Arsita, ZI grea), coboara
dintr-un ‘mit -uitat al unicitatii ﬁm‘m umane,

ziat, — vizibit si in supra-distilarea imaginii
alb=negrii 5i alb pe alb (operator ion Anton
ca sidla filmul urmator), Cu efectele montaju-
lui -audio-vizual, in fraze poetice impresio-
niste —‘iese dintre reperele nebilului sau for-
matism m‘l{ml 5i capata conotatiife unei este-
tici- a decehiului. si-focului sdu: o estetica a
nsednulu; ‘laicare era supusé ﬂm(a umana, de
forte nevazyte in film si cu atat mai inchie-
tarte.

In_ Anotimpuri, utopia .consonantéi senti-
mentejor uitate Jasa cu totul in umbra diso-
nantele si tarile sau le tan
dru, inclusiv ‘moartea, i ultimul _episod din
cele patry — unul dintre: fecordurile absofute

. ale _scurt-metrajufui fomanesc, - intr-o pe
“tioadd ‘in_care cinematograful national nu
* atinsese nivelul capodoperei decat in acest

perimetru. In._acest episod, in care Stefan

fragile si vulnerabiie,
cu bunele sentimente afisate, ale lubnrll ierta-
rii si-fidelitatii, care inving violenta si brutali-
tatea si: sparg :ndul singuratatii, cu daruirea

“el mai frecvent citat dintre fil-
/mele 'lui Savel Stiopul - este
Anotimpuri (1964), dar dupa o
recenta revizionare, n-am-nici
o indoiala ca lucrarea sa care
casngn teren odata cu trece-
rea timpului'si dr concura cu
succes pe pll a video-casetelor este Uitima
noapte & ariel (1968)

Savel Stiopul este un Louis Delluc-Ger-
maine Dulac al nostru care a intreprins la
mijtocul anilor '60 o experienta nefacuta de
filmul romanesc si care nu putea.fi omisa in
ipotetica 'sa cristalizare ca scoala de arta:
acel ,Jarrét du fugitit” al. jui Canudo, . frumu-

' irina ‘Gardescu in
“Uitima noapte a copilariel

a creatiei

Alﬂel _Spus, hmmd acuza de desualudme s|

2
Wi

roful unuj savant in

: )
ultima zi-de viata, in drumul matinal linistit

spré laboratorul sau de lucru, 'savantul trece
pe Iangé un ¢tuply — un barbat si o femeie
de varsta mijlocie — care se cearta pe tro-
tuar: unica nota. exterioara distonanta, din-
colo de premonitia sfarsitului. in Ultima
noapte a copildriel (scenariul Dumitru Cara-
bat), Savel Stiopul preia aceasta nota de pe
portativul -anterior si- o transforma- in leit-mo-
tiv,. deschizand. filmul, cu . ziua; grea" a unei
familii_dizolvate: ‘parintii au; divorfat 'si mama
se muta. Unghiul de v ‘e insa al fiului —
tanar la varsta scolara ‘a bacalaureatului si la
vérsta istorica a dezabuzarii precoce a senti-
mentelor si a iubirii. “Suntem in deceniul in
care Visconti a semnat Rocco gl fralii sai, si
Godard tocmai turneaza Masculin-Feminin —
iar tangentele nu lipsesc, nici tematic, nici in

2 Aok ot yid oy
varsta noastra cinematografica e eventual
post-sincronizata™ cu o] vni eu Monlca tur-
nat de la lui pre-
cedent. Dintre utopiile 'ormale acum au cas-
tig de cauza miscarile de aparat, cu cateva
pasaje de virtuozitate incomparabile, mereu
axiologice si demonslranve cum sunt am-
lele ale

traducand un fmposmll dialog la antipozi, ca
in secventa alergdrii prin grau a fetei pe care
eroul n-o nubesle — aceeasi dihotomie dintre
ingenuitate §i agresiune, sub veghea tutelara
a farului de pe malul marii,” Aici apare insa,

ca §i.l ila-secventa fi-
nala a reintalnirii cu ‘mama, o miscare idea-
tica ;i iy
numai a ap i, Ci sl a jelor, i

voluptatile for decamate cmm O epurare de
sens post-moderna, care va fi gustata cu mar
multa, intelegere de nojle generatii

Valerlan  SAVA

Peter Ustinov, Kathleen Wil-
hoite, Gerry Bamman.

Subiectul: Afland ca fiul lor
este atins de o rard maladie
degenerativd, un cuplu in-
cepe sa lupte cu disperare
pentru vindecarea copilului
condamnat la paralizie. Dupa
spuizarea tuturor solutiilor

DE ULTIMA ORA

-8ub titlul Le Chéne a aparut in Franta tlu-nh de Lucian
Pintilie, editat de M K2 Video. Prezentata ca ,0.cronica a iubiri
dintre doua fiinte contestatare”, pelicula marcheaza spectacu-
loasa intrare a cinematografului romanesc' in reteaua interna-
ficnala a casetelor. Un succes remarcabil pentru aceasta co-
productie Romania-Franta, colaborare intre Studioul Ministeru-
lui Culturii, Parnasse Production, Scarabée Films, MK Produc-

KAFKA

Titlul original: Kafka, Dura-
ta: 100 Productie: SUA,
1990, Baltimore  Pictures/Pri-

sal; Durata: 135. Regia:
George Miller. Scenariul:

George Miller, Nick Enright

imaginea: John Seale. Cu:
Nick Noite, Susan Sarandon,

medicale, parintii gasesc sal-
varea intr-un remediu-miracol
numit ,balsamul lui Lo-
renzo”. 'Filmul este inspirat
de un caz real.

Autorul: Regizorul - austra-
lian George Miller a mai reali-
zat celebra serie a anilor '80
Mad Max si Vrilnotﬂo din
Eastwick.

tion, La Sept Cinema.

Durata: 123. Productie: SUA,
1991 Touchstone Pictures.
Regla: Randa Haines. Scena-
riul: Robert Caswell. Imagi-
nea: John Seale. Cu: William
Hurt, Christine Lahti, Mandy
Fatinkin. %

Ecranizare a r0-

DOCTORUL
Titlul original: The Doctor

manului ,Un test al propriu-
lui meu. medicament’ de.Ed
Rosenbaum, filmul “este po-

vestea ‘unui medic bolnav de
cancer ajuns pacient in pro
priul-sadu spital: Un love-story
pe patul de sulferinta asigura

0. infuzie de optimism.

Autoarea: Regizoarea
Randa Haines s-a impus cu
filmut Copii uitafi de Dumne-
zeu (1987), pelicula ce a obti-
nut cinci nominalizari la pre-
miile Oscar.

cef. Regia: Steven Soder-
bergh. Scenariul: Lem Dobbs.
Imaginea: Walt Lioyd. Muzi-
ca: Cliff Martinez. Cy: Jeremy
irons, Theresa Russell,Joel
Eérey, lan Holm, Jeroen: Krab-:

Sublectul: O nonconfor-
mista biografie a scriitorului
Franz Kafka. Monotonia exis-,
tentei lui de neinsemnat
functionar marcheaza geneza
wunei opere dominatd de sen-
timentul absurdului. Dispari-
tia unui coleg de birou al
eroului determina evolutia

Echipa redactionald

Director — Redactor gef
Adina Darian

Redactor gef adjunct: Dana Duma. | de
loana Statie. Publicm comentator: Irina Corolu, Redactor do rubrica:

naratiunii inspre susponso si Doina St Lucian G 5 d ‘Man.
horror. Fotoreporter: Victor stroc

Autorul: Steven Soderbergh, % -
(31 ani) este unul- dintre cei: Soch C alé S.R.L. r. 3087/SC Sod. 1

civild n Judecitoria
Bucuregti, 21 lulle 1992, inmatriculata la Oﬂclul Registruiui Comerfulul cu
e, J 40/19554/1992 din 24.07.1992. ISSN 1220 — 1200
benzi video a fost revelatta

Festivalului_de la_Cannes: in Redacila: Plaia Presel Libere nr. 1 Bucuregtl, tel. 617.38.71
1980 : * Regla a imprimeriiior ,,imp la Coresi*, Bucuresti m

BALSAMUL &£ Ul Abonamentele din se pot face prin Oﬂdlkpoqhie.clulog Presa
LORENZO 1993, editat de RODI| a 4070: 3 luni — 300 lei; 6 luni — 600 le;; 12
- AN Juni — 1200 lel. Cititorli din strainatate se pot abona prin RODIPETSA.PO
Titlul original: Lorenzo's Ol Box 33—-57, telex 11995 11034; FAX 617.55.54; 618.56.73. Bucuregti, Pisja
Productie: SUA, 1991, Univer- Presei Libere nr. 1. sect. | A Bueugﬂ.

mai tineri castigatori ai. unui
premiu Palme d'Or: mmul _say
‘de debut Sex,
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