
https://biblioteca-digitala.ro



c 
Cinematecii · 

• nemateca Română conti-
• nuă să-şi facă datoria faţa 

de cinematograful nostru 
de ieri şi de azi. Patronate · 
de regizorul Savel Stiopul , 
un ·pasionat al dialogului 

cu publicul, întălnirile clnefile găzduite 
de sala „Jean Georgescu" au adus în 
faţa spectatorilor filme, dar şi cineaşti 
care merită o atenţie specială. lată' câ-
teva dintre aceste întâlniri: - · 

• Aniversând 50 de ani de la pr&
miera filmului No1PtH furtunoaei (vezi 
şi Noul Cinema nr. 4/1993), Cinemateca 
nu s-a putut bucura de prezenţa maes
trului Jean Georgescu. Bolnav, acesta a 
trimis însâ celor din sală o emoţionantă 
scrisoare cu accente de profesiune de 
credinţă, Cunoscutul regizor îşi ex
primâ încrederea în viitorul cinemato
grafului românesc. 

• Sărbătorirea a 55 de ani de creaţie 
ai compozitorului Harry Maiorovici a 
fost însoţită de proiecţia filmului Ultima 
noapte a copllirlei de Savel Stiopul a 
cărui partitură muzicală este semnata 
de sărbătorit. Deşi activitatea şi vârsta îi 
dau dreptul sa se considere printre cla
sicii în viaţă, Harry· Mai6rovîci a decla
rat că are încă multe ele spus ·în muzica 
de film. li urăm să-şi continue cariera 
pe aqeleaşi coordonate :ale succesului. 

• ln Sala „Jean Georgescu " a avLJt 
loc premiera documentarului de lung 
metraj T1mlif0ar• de OVidiu Bose Paş
fiqa. Nereuşind să-şi facă' loc în reţeaLJa 
obi şnuită de difuzare, deşi a primit deja 
Marele Premiu al Festivalului Internaţio-
nal de la Neubrandemburg (Dokumen-
tart) , şi a fost prezentat în Panorama 
specială a Berlinalei '93, filmul tanărulu 1 
reg izor consemnează cutremurătoare 
marturii despre cele petrecute la Timi-
şoara în perioada 15-22 decembrie 
1989. Ocolind patetismul şi .speculaţiile 
senzaţionaliste, documentarul lui Ovi-

Filme româneşti 

elogiate 

În presa 

eşi se vort>eşte aproape 
obsesiv despre criza. cine
matografului românesc în 
tranziţie, niciodată creaţi
ile cineaştilor noştri n-au 
pătruns atât de hotărât în 

circuitu1 mondil!I. Afirmarea internaţio" 
nală a filmelor româneşti nu se concre
tizeazâ numai în succesele înregistrate „ 
în marile festivaluri ale lumii ( Hotel de 
lux de Dan Piţa, Balant,a de Luc;ian Pin
tilie, Patul conjugal oe"Mircea O'âneliuc 
şi , mai nou, E perlc:olOso spor119BI de 
Nicolae- Caranfil), ci şi în atenţia acor
datâ acestor-a de presa străină. După 
critica 0111opeană, cea americană a des
cor.erit. la rândul său , ·noile valori ale 
cinematografului nostru cu ocazia festi
valului de la _New York. a Cărui ediţie 
din aC<eilstă primăvară a fost dedicata 
filmelor din 1ările est-europene foste 
comuniste. Un amplu articol din revista 
„Cineastes" comentează atent şi perti
nent peliculele selectate din producţia 
românească post revoluţionară. 

Cunoscut pentru reputaţia internaţio
nală de cineast subversîv, dobândită 
după Reconstituirea, Lucian Pintilie a 
fost prezent cu Batania .!J satiră sociala 
caustică despre Rorrtânia sub Ceau
şescu , care a înregistrat atăt succes de 

LIVIU CIULEI regizorul. 
scenoor1ful 'i actorul ciruia 

cinematografii romilli 
ii datoreazi 

citava repere ese111i1le 
- 1mintim 

PADUREA SPANZURAJILOR 
distins 

cu PrelllÎUI pentru regie 
Festiftlul dţ. la C11aes 

împlinit 11 1 iulia. 
70 de ani. 
Din inimi. 

La mulli ani din p1rt11 
echipei .Noul Ci11em1~. 

critica, cât şi de casa. în România şi în 
străinătate", precizeaza textul, 

O atenţie deosebită ii este acordata 
lui Mircea Daneliui;, „cel mai prolific re
gizor'' din u_!timli trei ani, ciupă părerea 
autorului. După ce analizează sumar A 
unsprezecea poruncă, articolul starule 
asupra Patului corllt«1al ~re U 0 consa· 
eră pe autor ca unul dintre cei rnai im
portanţi autori din regiune" (Estul Eu
ropei - ·n.n„ vezi şi articolul din Positîf 
în numărul trecut al revistei noastre). 
Această peliculă are meritul de a fi „o 
viziune din interior asupra relelor din 
societăţile post-totalitare, o poveste 
spusă cu multă inteligenţă şi profun, 
zime psihologică". 

Textul menţionat capătă un ton alee-

diu Bose Paştina (cu o imagine de excepţie semnata 
de Doru Segall) este, dintre peliculele despre Revo
lu ţie realizate până acum, cea mai profesionistă. Ea 
m~rită să fie văzută de un public mult mai larg. 
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• Steven Seagal şi . soţia sa, 
actriţa britanică Kelly LeBrock-

Mierlea Vlc:torla, Mangalia; Bogdan Tâmulescu, Buc:ureftl: 

STEVEN SEAGAL. Născut la 10 aprilie 1952, San Francisco. 
U1 vârsta de 7 ani asistă la prima demonstraţie de karate în.pauza 
unui meci de fotbal (american), la Detroit. lntorcându-se spre tatăl 
său .el i-a spus : „Daddy, când voi fi mare, voi fi maestru de ka
rate". La 17 ani, părăseşte Statele Unite plecând în Japonia pentru 
a studia tehnica. de luptă alkldo. „Nu mi-a fost uşor" - îşi amin
teşte el. „Pentru unii eram un paria, pentru altii eram extraordinar. 
ln fiecare săptămână se găsea câte un ucenic în.ale artelor mar
ţiale care mă provoca, iar eu trebuia 'să I~ demonstrez tuturor că 
nu_ e uşor să fiu doborât. Mulţi au încercat să' mă discrediteze. alJii 
chiar să mă ucid ă şi de câteva ori a fost cât p-aici să dispar". ln 
pofida tuturor, Seagal devine în câţiva ani maestru alkldo, apoi 
centură neagră la karate, judo şi kendo în chiar ţara care le-a in
ventat. Practică. rn plus. tal c:hl şi kung fu. Pentru a dovedi că nu 
este doar o • .maşină de l uptă", tânărul Seagal se iniţiază - din 
scoarţa ii scoarţă - în arta acupuncturii şi herbologiei. La 19 ani 
s-a căsatorit cu Miyaki Fi;jitani, fiica unui m!lestru aikido. „Miyaki 

tuos când se vorbeşte despre creaţia 
regizorului Ioan Cărmăzan, numit „ur 
Bulgakov român". O foarte bună imprc 
sie a făcut Ţaplnsll (din 1984), . .un film 
liric şi mistic despre o mână de tăietor i 
de lemne care traiesc singuri în pădure 
lungi perioade de timp şi se refera ia 
copacii tăiaţi ca la nişte fraţi". Articolul 
precizează că - deşi ·aproape deloc difu
zat la vremea apariţiei sale, filmul ,.a 
fost gândii ca o parte a mişcării trans
cendentale care îşi făcea un drum sutr 
teran în România şi era vânată de Se
curitate". Articolul trage următoarea 
concluzie în privinţa autorului : .j'elicu
lele lui Cărmăzan nu sunt în mod făţiş 
politice. dar sunt profund şubversîve" . 

Nici mai tinerii regizori români pre
zenţi la New York n-au t.retut neobser-
vaţi . Despre Utde la soare tl frig de 
Bogdan Dumitrescu se scrie că „este 
un film intens, deşi are puţine eveni-
mente". Ca şi în cazul lui Cărmăzan. 
autorul observă că, ,,deşi nu vorbeşte 
despre politică, se spun multe despre 
România". O impresie bună a făcut şi 
POiui SUd de Radu Nicoară care ,,nu 
este atât o poveste, cât evpcarea unei 
~~ri · •• ~i un portret psitiologic foarte re-

Printre sudt.esele de critică înregis
trate de filmele noastre în ultima vreme 
se numără şi document~rul T1mlşoara 
de Ovidiu Bose Paştina. ln urma inclu
derii lui în programul festivalurilor de la 
Berlin, Neubrandemburg şi Mund1en, el 
a fost comentat în presa germana (criti-
cul Roland Rusi îl numea, în ziarul Ber-
lin Kull'lr, un emoţionant document al 
Revoluţiei române) dar şi în cea 
italiană. Prestigiosul cotidian „La Rep-
publlc:a~ n consideră „un film care, po-
vestind despre acele zile exaltante şi 
tragice, ridică intrebari". 

Prezenţa atât de vie a cinematografu
lui nostru în presa strllină ar trebui să 
redea speran1a tuturor celor care, în 
acest moment, sunt îngrijoraţi, din pri
cina perspectivelor lui economice nu 
prea sigure. 

Vă răspunde: 

era _un amestec ciudat de putere religioasa 
şi artă marţiala A rămas însărcinată Şi 
pentru mine cea mai onorabilă cale era să -
mă căsătoresc cu ea" - spune el, într-un 
interviu. Zece ani mai târziu . Seagal pără· 
seşte Japonia, pe Miyako şi pe cei doi co-
pii ai lor, şi pleacă în Asia ca mercenar. Se 
întoarce în Statele Unite şi devine antreno-
rul unuia din cel mai influenţi oameni de la 
Hollywood, pfoducătorul şi impresarul Mi-
chael Ovitz. li iniţiază în artele marţiale şi 
pe Sean Connery şi Clint Eastwood. Sea-
gal se lansează - cu sprijinul moral (dar şi 
financiţtr) al lui Ovitz - în producţia de 
filme. ln 1988, primul său film Nlco (după 
un scenariu propriu şi cu el însuşi în rolul 
principal), este un succes. Al doilea, Hard 
To Klll (1990) se menţine de la premieră in 
primele locuri la box office, cu nouă mi-
lioane dolari încasări. Ceea ce este sur
prinzător - cifra aceasta o obţine în luna 
. .moartă", februarie. cu o mai mică audien-
tă. Marked For Death culege 12 milioane 
dolari în prima săptămână de difuzare. Din 
acel moment. Seagal nu face film sub 10 
milioane buget şi obţine controlul total 
asupra peliculei. 1991 : Oul For Justlce este 
produs de Arnold Kopelson (cel care a fi-
nanţat Platoon). Ultimele două filme: Crul· 
se şi Man Of Honor. Despre el , prietenul 
său, Robert Redford spune: „Pentru Ste-
ven. numele jocului pe care-l face este 
perfecţiune". Fiind posesorul unei averi de 
500 milioane dolari, recăsătorit cu actriţa 
britanică Kelly LeBrock, parteneră în ulti
mele două fi lme, cu care are o fetită şi un 
băiat . _Steven Seagal se consideră un om 
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„F 
DE CINEFIL 

ellini \inea ·Oscarul• în 
mâna. iar Giulietta Masina 
lacrima in sală - ipostaza 
sublimată a unui Chaplin 
feminin". 

Corespondentul nostru din Ciucea 
(Cluj) ALEXANDRU JURCAN revine cu 
interesante şi scurte nota\ii cinemato
grafice: 

• Se11ra târziu, când la televizor Mircea 
Danelluc vorbe"e detlpre Berlln. Cu 
toate cii ·nu văzusem PATUL CONJU
GAL, am desdfrat orgollul artl1tulul 
ofensat. fn dorinţa de a IJIUne totul, 
forma artl1tlcă IUferă. Văzând PATUL 
CONJUGAL, l·am inţeles pe cel din 
Berlin sau (de) aiurea. E nevoie să vezi 
un film cu ochiul universal. Dacă IA
COB rimâne rotund (cel mal bun film 
li 1ău), PATUL •. nu e1te rotund, nu In
tră ln zona perenului. 

PHtru prima 011ră OGLINDA lui Tar· 
koV1kl: din nou magia oblectelor, lm
ponderabllltatea lmaglnllor, amestecul 
elementelor, ploale din senin, jar oi.e
dant, lampă şi flori, trecut şi prezent. 
Până să rălpundă personajul la o lt'!tre
bare, trece o lntreagă l1torie prin poe-
matic. · 

ÎNTOARCERE LA LAGUNA ALBAS
TRĂ de Wiiiiam A. Graham, cu Mllla 
Jovovlch şi Brian Krause. După câteva 
accente melodramatice intr·un cadru 
rou11eau-tst, demonstrara e clară: clvl
llzaţla perverte_,te fondu prim•. Fiimări 
exotice cumln11. epic cu doză de neve
rosimil pe alocuri, inii compensaţia 
vine dintr-un umor al delcoperl~lor, 

fericit. Despre presupusele lui legături 
cu CIA, actorul declară : „N-am fost 
agent CIA, dar cunosc mediul foarte. 
foarte bine pentru că am antrenat multi 
agenţi ai acestui serviciu. Oricum, nu e 
nici pe departe atât de spectaculos 
CUI!) se crede". 

Maria Ştefănescu, Bucurettf; Car
men Sandu, Bucurefti; Hani David, 
CluJ Napoea: 

GARY COLE. (coperta noastră) . 
Născut la 20 septembrie 1965 in Long 
fsland. se pregăteşte pentru arhitectură 
dar „aterizează" la Hollywood. ca orice 
aspirant la glorie care se respectă. 
Trece prin obişnuitele vizionări, apoi 
rolişoare in filme de mâna a treia, fil
muleţe publicitare, filme de groază„. 
Devine vedetă odată cu lansarea pe mi
cul ecran a serialului Mldnlght Caller 
(Telefonul de la miezu! nopţii) care se 
bucură de o formidabilă audienţă în 
Statele Unite din cauza marilor pro-

~~~~eeiiis!it!e:::~r~e sfn~~~r~~~t~:: 
nasie. pedeapsa cu moartea, vânzarea 
·- la liber - a armelor, SIDA. Persona
jul interpretat de Cole este Jack Killian. 
fost poliţist.trecut printr-o impresio
nantă dramă personală şi convins de 
fermecătoarea patroană a unui post de 
radio să fie animatorul unei emist!Jni 
nocturne de tipul ,,în direct cu ascultă
torii". „Killian devine astfel - spune 
Cole - un fel de echilibrist pe firul mi
crofonului, gata să asculte glasurile 
care îşi strigă - de cele mai multe ori 
anonim - necazurile. Şi pe cât posibil, 
incearcă să-i ajute. Problemele mele? 
Încerc din răsputeri să mă las de fumat 
(alerg şase kilometri pe zi) şi cred că 
voi reuşi . A fost mai greu cu drogul, 
căci am început de foarte tânăr; cea 
care m-a salvat a fost soţia mea şi dacă 
tot am ajuns aici să ştiţi că n-a fost ni
mic între mine şi partenera mea din 
Mldnrght Caller, Wendy Kilbourne. 
Suntem doar buni prieteni, iar ea îşi iu
beşte enorm soţul , actorul James Read, 
care i-a fost partener in serialul Nord •' 
sud 
Ştefania DlaconHcu, Cămpulung 

(Argef); Rlmona Raicu, Buhu" (Baciu): 

din puritatea personajelor. Terapeutica 
filmului rezidă ln alura de basm, de
parte de politică, m81S-medla, lipsuri 
materiale. Tineretul ocole"e filmul: nici 
scene de vlolen!ă, nici 1cene sexy (nu 
pentru neimplln rile estetice). 

La televizor: ANIVERSAREA de Roy 
Ward Baker, cu Bette Davis. SU1pensul 
se bazează pe fluctuaţllle unul tempera
ment cameleonic. Allstim la avatarurile 
unei măşti proteice: Insinuări, ură, Ipo
crizie, Iubire, regl'et. Mama lşl pe
depsefte flii pentru 1ervlllsm, depen
denlă, neputln'8 de a se delprlnde_ de 
culorile banului? Mallţle, lntetlgenlă, 
aroganţă, ln1lnuare - toate sub acelaşi 
chip: Bette Davis . 

Nu cumva decorul din LIVADA DE 
VIŞINI ln regla lui Andrei Şerban ml-a 

~~'':!~aC:.- c!~:~~~~:!ntud:~nlll~e~!:,;;.~ 
tarkovsklan? Sau lamentatla unei loco
motive nu vine din CĂLĂUZĂ? 

Pe marele ecran: TWIN PEAKS. Ex
plorarea 1ubcon,11entulul. Magie, 
mon,trl, parapsihologie, paranormal, 
într-o. pruentare lnf11tubllă, Incomodă 
incât nu mal eftl llgur de convenţlona· 
lele ~rantie ale realului. 

Câinii latri, caravana trece. Vine 
sâmbătă seara tl Paul Everac lşl in· 

• tntoarcerea la natură 
(Brooke Shields şi Christopher Atkins în Laguna albastră) 

HELENA BONHAM CARTER. 
Născută la 26 mai 1966, Londra. Cres
cută într-un mediu artistic. debutează 
relativ timpuriu, in 1984. in Lady Jane. 
Adevărata lansare este în 1986 cu A 
Room Wlth A Vlew (Cameră cu vedere) 
- r. James lvory; 1987-1988: La Ma1-
chera, Maurice şi A Hazard Of Hearts 
(Hazardul Inimii - difuzat recent de 
TVR); 1988-1989 - Francesco (r. Li
liana Cavani. partener Mickey Rourke); 
1989-1991 - Hamlet (r. Franco Zeffi
relli - partener Mel Gibson); Where 
Angel1 Fear to Tread; 1992 - Howards 
End - r. din nou lvory (film difuzat şi 
pe ecranele noastre de Guild i:nm .Ro· 

' 

mânia). Este necăsătorită; adoră florile 
(de camp). pelicanii şi pisicile siameze. 

PE SCURT: 
Ioana loanid, Bucureşti: 
Este adevărat . . Patrick Bergin a fost 

Robin Hood in versiunea semnată de 
John lrvin. Parteneră: Uma Thurman. 

Andreea Popa, Sibiu; H. Marius. 
Bucureşti : 

Heather Thomas pe care . aţi văzut-o 
în Cascadorul (pe micul ecran) ir termi
nat recent in Australia s1lrialul tv Flalr şi 
în Canada thriller-ul sci-fi Red Bloocled 
American Glrl. 

Doina STĂNESCU 

dreaptă alctlromanla contra noastră. Ne 
piere gustul de weekend, de CARACA· 
TIŢA, culpa ne ap•ă, deoarece apăra
rea cea mal bună este atacul. Aftepl si 
fle amânat măcar o dată· DALLASUL 
pentru PRIM·PLAN, ca 1i se mal lnalţe 
din letargie fi miile de vod dallasl1te. 

NIKITA de Luc 8es1on. lată un film 
dur delpre manipulare, intr-un lablrln
tlc principiu al dominoului". 

CÂT COSTA 

UN VIS? 

na dintre cele mai fidele 

V 
corespondente ale revistei 
noastre, o pasionată con
sumatoare de artă (film, 
teatru, literatură), EMILIA 
DABU din Man9alia, este. 

în• acelaşi timp, o pătimaşa observa
toare a vieţii culturale, artistice, politice 
şi nu numai. Scrisorile ei au o sponta
neitate frustră, necontrafăcută şi un soi 
de patetism iuvenil care, din păcate, se 
poartă din ce in ce mai rar. A ieşit, cum 
s-ar zice, din modă. Se poartă cinismul, 
infatuarea, siguranţa de sine, cultura vi
deo şi zâmbetul dispreţuitor. Fiind o 
pasăre rară, voi încerca să reproduc 
ceva 'mai mult din cele două scrisori ale 
Emiliei Dabu. Mai întâi pornind de la 
premiul acordat de Uniunea Cineaştilor 
revistei Noul Cinema: ·~··dar un premiu 
al no1tru, al celor mulţl fi buni fi ano
nimi care urmărim cu 1ufletul la gură 
unica tanlă de evadare - Filmul, Tea· 
trul, Cartea - fiică nu vi 1-a oferit El 
bine, eu şi toţi cel de pe aici vi oferim 
marele premiu pentru cea mal adevă
rată revl1tă cinematografică, pentru 
cele mal frumoase doamne " domnl
'°are, 1plrltual vorbind, " pentru dom· 
nll clneflll cel mal dewotatl nouă, celor 
mulţi, celor care mal credem ln partea 
de frumuseţe a lumU fi mergem la cine
matograf pentru a trăi, a 1upravletul. 
A1tfel, ce. 1ă mal faci cu 175-200 lei, 
cănd o pilne este căi Hte? Un vis cât 
mal co1tă? Oricum, a rimas rentabil, şi 
revl1ta a ajun1 la preţurile prevăzute fi, 
chiar de va fi mal mult, niciodată o re
vistă, o carte, un dilc, o casetă nu vor 
fi suficient de scumpe. Elle unica noas
tră tan•ă de 1Upravleţulre (.-) Avem o 
nevoie cronică de 1perarilă fi lncredere, 
Iar Cinema-ul ni le poate oferi („.) 
Avem nevoie mii mult ca oricând de 
ceva tandreţe, Iubire, bunătate, '11ele
gere. Doamne, de ce toată -•tă ură? 
(„.) Mi doare lngrozltor dragOltea de 
mocirlă a sernenHor ( ••• ) Ajutaţi-ne lă 
supravieţuim! Atenţie la tânăra gener• 
ţie care, sfâflată de mentalltă111e părln
ţllor, atrasă de mirajul noului, este ln 
derivă. ( ••• ) Ajutaţi-ne, domnitor regi
zori, cu nl,te vise-peliculă mal aproape 
de noi. .. " 

Îi mulţumesc Emiliei Dabu pentru cu
vintele de apreciere la adresa piesei 

„~in~:.;A~~~: a~„C:r:.&~~r~~; 
Pnterpretat ( ••• ) n-are 1en1, lntr-un film 
bun, să M ln1ilte atăt pe actul Mxual ln 
sine ( ••• ) E adevărat, atmosferă, frumu· 
Mţea fructului oprit, dar mie a„ lumi· 
noasă ml 1-a părut cartea, .„ urlată 
Ideea şi dl1per•ea de a ln„lege prea 
târziu Iubirea ata ... de chinuită 
uneori, ticăi„. dllt', oricum, merita vă
zut". PATUL CONJUGAL - "Da, este 
fi ecest film o Imagine a noastră, a 10-
cletăţll la fel ca şi BALANŢA, de altfel, 
ori HOTEL DE LUX, dar o- chiar a„ 
de urăţl 1ă fim noi, oamenii -tel 
zone europene? ( ••• ) Chiar nu exl1tă ln 
Romănla un caz de frumuseţe umană, 
chiar lă nu fi existat nimic trumo1 ln 
noi, pe lingă noi? ( ••• ) N1i eldatl nici o 
tan•ă de 1Upravleţu1re ln uninn? Unde 
•te marele haz de ~ al romănulul? 
A emigrat fi el? ( ••• ) Gopo, tl vremurile 
acelea, tl tot mal •l*a. omuleţul lui 
avea o tto-, ceva, un .gând, o 1pe
ranţă... ( ••• ) Cel Bberl sunetefle, 1plrltu· 
allcefte, nu vor putea fi lngenunchlaţl 
nlclodalăr' 

Sunt şi eu de părerea corespondentei 
noastre că arta ne ajută.să supravieţuim 
oferindu-ne o rază de speranţă şi încre
dere. 

Rubrica ,.Dialog cu cititorii" 
este realizată de Dumitru SOLOMON 

l 

o 
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IUBEŞTE 
ŞI 

MUŞCĂ 
Umohn 

i11v111ge horror-ul 

ohn Landis (n. 1950) debu-

J 
tează pe marile ecrane din 
Ro!l'lânia în hohotele de râs 
ale spectatorilor! Debutul său 
american (1971, Schlock -
povestea unui ins preistoric 

adus în contemporaneitate) stărnea 
doar chicoteli. Multă vreme i-a fost im
putată lipsa de ambiţie în comparaţie 
cu unii dintre colegii de generaţie, dar 
el , consecvent cu sine însuşi, a conti
nuat să · se exerseze în diverse maniere 
de lucru, de fiecare dată având în ve
dere anumite tare ,ale societăţii ameri
cane. Fie că semnează în filme colec
tive alături de Steven Spielberg, Joe 
Dante, George Miller şi alţii (1983, Twi
llght Zone - The Moyie; 1987, Amuon 
Women on the Moon) sau regizează ac
tori de calibre diferite (Kirk Douglas, 
Sylvester Stallone, Ornella 11.luti, Linda 
Gray) aducându-i la numitorul comun 
al hazului (1991, 0.c.); fie că inventa
riază motive satirice (1977, Kentucky 
Frled Movie) sau izbuteşte o foarte ori
ginală „crazy comedy" (1978, Animal 
HQUse); fie că împleteşte umorul, vio
lenta şi suspansul (1988, An Amerli:an 
Weniwoolf ln London) sau orchestrează 
9 galăgioasă farsă (1983, Tradlng Pla
ces); fie că; delib9rat, compilează scene 
din faimoase filme de groază (19Q3, Co
mlng Soon) ajungând până la înscena
rea unui vis-coşmar „de referinţa" 
(1 985, lnto the Nght); fie că persifleaza 
inepţiile unqr agenţi ai contraspionaju'
lui american (1985, Spin Llke Us), re
vine ia cowboys din filmul mut (1986, 
Thrff Amlgo1) sau relatează hazliu is-

~ -
~°!!.~n:'°~~~~!. ~t~:r~~ 
Comp..iy. Regla: John Rynn. Scenariul: 'Ri
chaid Smith, Jeb Stuart .. Henry Rosenbaum. 
lm•glnH: Donald E. Thorln. Cu: Sylvesrer 
Stallone. Donald SUtherland, John Am,,.
Sonny Landham 

4 

toria unui prin\ afncan (1988, Coming 
to America). 

Au1or al unuia dintre cele mai fru
moase musical-uri (lbe Blue Brothers, 
1980j , Landis îşi consolideaza reputaţia 
realizând două . vestite video-ciipuri cu 
Michael-Jackson („Thri ller" şi „Black or 
White"). Se spune însă că şi -ar fi găsit 
propriul drum, construind un univers 
. .secret" pentru serialul Ore.,, On. 

Dar nici lnnocent Blood/IUbefte .i 
muf(:ăf (1992) nu pare a fi departe de 
stilul său personal. De altfel chiar ci
neastul spune că „Fantasy Horror" '(v. 
Dosar „Horror" - nr. 9/9:!) - genul pe 
care-l cultivă cu predilecţie - îşi inven
tează propria mitologie şi propriile legi. 
Interesant este de observat cum se pro
duce ace.st lucru. 

Anticipând ' resurecfia vampirismului 
în cinematograful american încă de la 
începutul deceniului nouă, plănuieşte 
un triptic iniţiat cu An American Were
woolf şi lnto the Nght. . Totodată, Lan
dis sesizează şi · speculează un fenomen 
de " interferenţă : tendinţa confratilor eu
ropeni care refac experienţa promotori
lor „Nouvelle Vague"-ului încercâodu-şi 
forţele . .in American Style'' şi respectiv 
obiceiul de a relua peste ocean anumite 
succese de casă de pe Vechiul Conti
nent. Landis însă nu s-a grăbit să-şi 

:~r~fmn~~P1~at~~ ~=~ ~.~~~ai~o~ 
preluat-o doar pe Anne Parillaud.- Ac
triţă care, in ciuda declaraţiilor de in
tenţie, încă nu şi-a abandonat rolul care 
i-a adus Cesar-ul şi celebritatea inter. 
naţională. Odată cu eroina peliculei 
franceze - un toarte visceral thriller 
terminat în mod surprinzător într-o notă 
parodică - Landis a preluat şi cheia 
umoristică ce vizează terifianta modă 
ce începe să se remanifeste, depăşind 
limita supranaturalului şi exorcizând 
vampirismul! 

Şi nu numai direct. prin înduio şă
tor-înfricoşătoarea poveste de dragoste 
ş1. .. echitate a unei tinere hărăzita de 
natură cu un viciu (se hrăneşte doar cu 
sănqele semenilor), dar care nu ataca 
decăt fiinţe corupte cărora li se ofera 
şansa de a deveni nu doar nemuritori 
strigoi, ci_ şi atotputernici stăpânitor i 
peste o aşezare (locul de filmare, Pitts
burgh) , ce s-a dorit cât mi_ii apropiată 

DUPĂ 
GRATII 

Cmifort Şi dramă Îl1 

.\pat iul concentraf i01iar • 

A nchisoarea nr. 1: celule purate, 
confort, bunăvoinţă din partea 

I gardienilor şi zămbete pe chipu
rile deţinuţilor, permisii pentru 
vizitarea familiei acordate celor 

• cuminţi. · 
lnchisoarea nr. 2: mizerie~ celule în-

' ghesuite "Şi neconfortabile, ,garQieni în
cruntaţi, pedepse litice, carceră, un di
rector tenebros şi sadic . (Donard Sut
herland care merjta un rol mai bun). 
Totul cu intermitente. însă. Pentru că, 
printre picături, deţinuţii mai au timp să 
pună pe picioare o ,,mică distracţie" -
adică să pună pe roţi o maşină pe care 
nimeni nu mai.spera sli o vadă în func-

ţiuî~~re cele două - sta.bilimente se află 
după gratii acelaşi Sylvester Stallone, 
pe cunoscuta linie AOcky-Rambo, aici 
purtănd mult mai banalul nume Frank 
şi aceiaşi muşchi puternici şi ascuţime 
a minţii care n afutj\ să învingă toate 
piedicile care ii stau în cale, să dejoace 
planurile diabolicului director şi să 
scape cu faţa curată din toată încurcă
tura în care elite amestecat fără voie, ca 
un deţinut cumsecade, r~retănd gre~ 
lile trecutului, ce se afla. 

în rest, mai nimic. O poveste ce se 
vrea palpitantă, şi nu este. Dacă oe 
amintim că Hitchcoi;k definea suspan
sul ca dilatare a unei aşteptări, -aici nu 
găsim suspans, pentru că filmul nu are 
decât un singur element al definiţiei : 
pentru unii, dilatare - a unui sâmbure 
narativ anemic - pentru alţii, aşteptare . 
A finât11lni 

aollllld MAN 

de.:. Transilvania goticului târziu, cu bi· 
serici, catedrale şi sina~gi filmate ,.în 
regim" nocturn, mai ales. Un dublu 
efect de distanţare subtil ironică este 
obţinut prin constatarea că eroii sunt 
captivaţi nu atât de realitatea imediată, 
'cât de ficţiunea derulată pe monitoarele 
Iv (momente din filme „clasice": Dracu· 
la - versiunea Bela Lugosi . Horror of 
Dracule, Tile Beat from 20000 Fan
thoms, Murclen ln the Rue Morgile Şi 
Strangers on· • Traln). 

Anne Parillaud se întrece pe sine~ mai 
exact spus. se desăvârşeşte. Pentru că, 
in pofida dorinţei de a-şi schimba ci! 

AlJENS 
Misiune de ~psi 

,Jefulări freudiene 
la scară hollywoodi1,mii 

u un titlu destul de ipgrat 

C 
tradus, acest film ar ·me
rita o discuţie despre con
diţia seriei , a reluări!. sau. 
cu termenul înc.etăţenit 
peste ocean - .sequel, 

care are şi rezori.enţe. . . medical!'. Daca _. 
Alien (1979) avea girul unui regizor de 
talia lui Ridley Scott, care se folosise 
de . .spectacolul" efectelor speciC!fe pen
tru un spectacol"de idei SF - lupta cu 
Imprevizibilul, cu Necunoscutul (ce. pu-

lrln!I COROIU 

ProducţM • stu!llourilor 8111ericane w.,.,„ 
eros 79Ş2, difuzata de Gulld Fiim Români•. 
Regi•: John Landis. Scenariul: Michael WO/k. 
Muzica: /ra Newborn. Cu: Anne PariOaud, 
Robert Loggia, Anthony La Paglia, Don Ric
kles. 

tea rivali,za cu Solarls al lui Tarkovs~i !), 
această continuare neinspirată a poveş
tii (aventurile extraterestre ale ofiţeru lui 
Ripley - Sigourney Weaver), nu face 
decât să refolosească in mod abuziv 
(chiar dacă financiar profitabil) acelaşi 
decor· (creat iniţial de Les Dllley şi Ro
ger Christian), respectiv organismul 
monstrului cosmic de o lascivitate natu
ralistă ce frizează indecenţa. 

„Diagnosticul" maladiei peliculei în 
cauză vizează nu doar simptomele unor 
defulări freudiene la scară hollywoo- 1 
diană, -ci chiar inepţia. Iar' butaforicul 
armament, cu pretenţii de hipertefinfci
tate, din dotarea ,,misiunii de R8(teapsă" 
este de-a dreptul ridicol. 

l.C. 

Produc'~• : s. u.A'.. '.'.2cih „ Century Fo~. t98B 
R09I• fi scenariu!: James Cameron Sceno
gr•ft•: Peter Lemont Imaginea: Adrian Bid· 
dle. Cu: Sigourney W!laver, Carrie Hen. Mi
chael Biehn, Paul Reiser, Lance. Henrlksen. 
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BLADE 
RUNNER 

Vinitorul 
de recompense 
O utopie · realista 

nten\ia lui Ridley Scott era ca, 

I 
plecand de la un roman de Phihp 
K. Dick (cu un titlu ciudat, a ca
rui' sumara traducere ar fi Oare 
anilrotzll vlseazi la oala electri
ci?) să realizeze „un a.nti-scien

ce-fiction centrat mai degrabă asupra 
filosofiei decât pe pistoale laser". Vizio
narea lui Blade Flunner (~ânătorul de 
recompense fiind o arbitrară .tălmăcire) ' 
confirmă reuşita proiectiJiai : Ciincolo de 
perfecţiunea montării SF: a scenografiei 
şi arhitecturii impresionante, dincolo de 
frisoanele efectelor speciale şi de su
perba fotografie a lui Cronenweth, fil
mul penetrează straturi afective mult 
mai adânci , nu numai prin şocul - su
blim de altfel - loviturilor senzoriale, ci 
şi prin rapelul la teme profunde de me-
ditaţie. ' 

Intriga este cea a unui policier, tratat 
uneori în tuşele filmului negru clasic : 
un · solitar „vânător de recompense" ur
ll)ăreşte - pentru a-i lichida - patru 
,feplicanţi", androizi care încalcă inter
dicţia de a locui pe Pământul unui vii
tor nu P.rea îndepărtat , degradat de nu
meroase catastrofe ecologice şi a cărui 
suprapopulare a determinat exodul par
ţial al locuitorilor spr!l plan!lte mai pri
mitoare. Stilist desăvârşit , poate unul 
dintre cei mai importanţi ai cinemato
grafului de sfârşit de secol, sdott fabu
lează apocaliptic, imaginând Terra în 
descompullere morală şi fizică, modelul 
contemporan fiind însă uşor de ghicit 
in elemente realiste care ţin '<le univer
sul social american al deceniilor 8-9. 

Premoniţiile lui Scott şi Dlck sunt 
sumbre; viitorul umanităţii ·fiind înecat 
in mocirla sub-eulturil şi înn~urat de 
absenţa moralei şi a spirltualitaţii au
tentice.,.,,Pe faţadele imenselor clădiri 
sunt proiectate clipuri publicitare care 
dirijează sentimentele şi gusturile unei 
omeniri în degringoladă. Locuitorii ter
rei trăiesc solitari în apartamente a că
ror vastitate sporeşte senzaţia de singu
rătate resimţită chiar şi în cazul secven
ţelor ce se petrec în mijlocul străzilor 
animate, 'parcurse de vehicule sofisti
cate sau de biciclete uzate, presărate 
cu barlJri luxoase sau cu mici restau
rante ieftine ca cele din oricare cartier 
chinezesc - american. Marea artă a lui 
Scott este aici deformarea prezentului, 
nu in science-fiction· clasic (ca în 
Allen), ci în delir suprarealist, drapat la 
rândul lui în faldurile barocului futurist. 
O banala fotografie alb-negru dintr-un 
album de familie sau o partitură uitata 
pe marginea unui pian şochează vizual. 
creâĂd senzaţii pe care armata de spe
ci alişti în trucaje nu le-ar fi obţinut doar 

JIĂTĂllE 
DISPERATA 

Un Cpry Grant 

al anilor . · 90 

itlul dat de distribuitorii 

T 
francezi acestui" film. (Ciip
cana de crlalal) spune 
multe despre epica lui. Un 
elegant zgârie-nori luat in 
stăpânire de un grup dE' 

terorist care lnoearcă să jefu iascâ Q . 
corporaţie · 11onară devine, pen
tru câeva ore-, o capcană pentru lucră~ 
tocii ,tlt'O-!n!i mmpan 1 luaţi ostateci in 

Criclun. Era de aş
~- pentru 

se cu un 

vlUor: Harrison Ford 

SCOTT vs. , . 

n 1980, anul în care i se propune să realizeze lllmde Runner, Elidley 
A Scott avea deja la activ urf $F, al doilea lung mettaj al său ca regizor : 

I Allen. Contextul era propice unei recidive, căcî filmul depaşise 100 
milioane dolari la încasări : în plus, cum Lvcas realizase deja Star 
Wara cu succesul cunoscut, producâtorii erau din ce în ce rnai dis
puşi să investească sume enorme în producţii science-fiction unde 

efectele speciale super sofisticate deveneau preponderente. 
Precedate de Inuite luni de pre-producţie în care o armată de tehnicieni . 

scenografi, arhitecţi, specialişti în efecte vizuale a creat, plecând de la ele
mente arhitectonice reale şi completându-le cu fabu.toase decoruri futuriste, ~ 
imaginea unui Los Angeles apocaliptic al anului 2019. filmările au luat sfâr
şit după 17 săptămâni de turoare, depăşirea cu 5 milioane de dolari a buge
tului prevăzut fiind una dintre cauzele sr.andalului declarlşat ulterior în legă
tură cu Blade Runner. 'Atmosfera era încărcata chiar şi pe platouri. regizorul 
şi Harrison Ford, interpr~tul principal : ajungând să nu-şi mai vorbească din . 
cauza divergenţelor de toncepţie asupra personajului; obişriuit cu roluri net 
pozitive. Ford era nemu!lumit de ambiguitatea narativă dorită de Scott , de 
moralitatea îndo ielnică a vânătorului şi de finalul incert care sugera chiar 
apartenenţa lui „Blade Runner" . la specia .1eplicanţilor". 

Teste p~ un ,public selecţionat duc la rezultate alarmante: spectatorii gă
seau intriga complicată şi finalul pesimist. Rl;lgizorului ii este interzis acce
sul în sala de montaj 'iar producătorii „îmbunătăţesc" filmul, recurgând la un 
comentariu din oii al naratorului , cenzurand scenele „prea Scott " 
{secvi:rrţele ,de vis cu unicornu l în galop) şi punctând americăneşte cu un 
happy-end pe înt\llei<ul oricui. · 
• ""' rnul!umi!i de 1rnpat:fu! comercial chiar şi după aceste modificări , War

n'er !3ros cedeaza drepturile de difuzare video, ceea ce va asigura însă su
prav1E1tuirea lui Blade Runner. 

Există şi :m Dumnezeu al cineaştilor, chiar dacă apariţiile Iul în cadru sunt 
extrem de rare. ln 1!191. un angajat al studiourilor .Warner trimite din gre
şeală (?') la un testivaf varianta originală a filmului (fără voce din oH şi fără 
happy-end clar) . Entuziasmul general de după proiecţie ii determină pe pro
ducatori sa difuz~e - cu aprobarea şi ajutorul rllQizorului - această ver
siune, re-montată. Britanicul Scott îşi ia astfel revanşa, după 10 ani de aş
teptare, in faţa unui gigant hollywoodian, concepţia regizorală iniţială pri· 
mând asuprii ttnor consideraţii comerciale conjuncturale. Aşa ceva nu s-a 
mai întâmplat în cei ·100 de an i pe care cinematograful " ii va an iversa nu 
peste multă vreme. 

L.G. 

Important este ca drumul către un fi
nal previzibil să fie cât mai imprevizibil, 
şi-au spus realizatorii . Bugetul uriaş al 
acestei pelicule care evoluează în ca
drul schemei cunoscute, a permis însă 
regizorului orgolful de a viza marele 
spectacol cinematografic. Costisitoarele 
efecte speciale şi splendidele compu
tere, fax-uri şi telefoane· distruse în tim
pul luptelor dintr\! banda de răufăcători 
fără frontiere (ltalofoni şi germanoloni) 
şi poliţistul solitar, dar cu motivaţii per
sonale (are de salvat o nevastă) oferă 
un' regal de imagini frapante. Semnata
rul regiei, tânărul John McTiernan, nu 
se mulţumeşte sâ trateze subiectul ca , 
un bun meşteşugar şi atat. El încearcă 
să inoveze câte ceva, alegând calea au
toironiei. Alura de western a tramei -ce 
se bizuie pe formula ,,unul' singur împo
triva celorlalţi " este autoparodiată prin 
comentariile băşcălioase puse în gura 
personajelor la adresa peliculelor cu 

venea înspre acest rol cu un imens ca
pital de simpatie acumulat de el inter
pretându-l pe intempestivul , aiuritu l şi 

cowboys. · 
Daca şarjarea cliseelor nu este prea 

susfinută dramaturgie, ea dobândeşte 
accente personale prin replica interpre
tului principal, Bruce Will is. Distribuit 
i1 acest fim după succesul neobi şnuit 

serialulill lllladdle .i Dll'lld, actorul 

~t~~~~~ ~T!~~~1f!~~c::i1:;it~lr:i:i;:i~ 
mizat pe acest nume consacrându-l şi 
pe marele ecran. Interpretându-l pe po
liţistul Mc Clane, Bruce Willis a devenit 
vedetă nu numai pentru că este atletic, 
fotogenic şi spontan, ci şi pentru umo
rul său sarcastic şi inteligent. Cineva 
l-a numit pe interpret „un Gary Grant al 
anilor '90''. Actorul s-a declarat flatat, 
ceea ce este un alt semn de inteligentă. 

D111a DUMA 

_Produc~• : S. U. A„ 1990, Twentieth Cent,;ry 
Fox. Regla: John Mc T1ernan. Scen•rlul: ·Jet1 
s.tuart, Steven E. De Souza (după o poveste 
de Roderick ·Tllorp). Imaginea• Jan De Bont. 
Muzica: Michael ,Kamen. Cu: Bruce f'iillts. 
Bonnie Bedepa, ~inald Ve/johnson, A/lan 
Rlckm~n, Alexan~er Godu11ov. 

~ 
• · Bruce Wil,lis 1şi p~tre'iu a · 
verva şi în roluri.le de poliţist 

şi Sean Young 
·"prin gadget-urile lor. Galopul haluci

nant al unui inorog conferă întregu lui 
discurs ambiguitate, punând sub sem
nul întrebării realitatea şi visul, conven
ita şi încălcarea ei, motivaţiile şi perso
nal itatea protagonistului. Scott face 
parte din aceeaşi familie de cineaşti Cu 
Terry Gilliam: aglomerarea de obiecte 
din Brazil. acoperita de praful fizi c şi 
moral al unei epoci suspendate în timp 
ce funcţionează doar in virtutea unor 
mecanisme sociale ~afkiene , este pere
che cu barochismul vizual din Blade 
Runner, 

„Cuget deci exist" afirmă cartezian 
un „replicant '~ copie perfectă a omului, 
condamnat însă la o limitată existenţă 
de patru ani. ale cărei bariere vrea să le 
depăşească . Revoltându-se împotriva 
ignobilei condiţii de fiinţe cu termen re
dus, androizii îşi înfruntă dumnezeii ge
neticieni. A.ceasta ieşire din pasivitate ii 
salvează existenţial. Graniţele dintre 
stăpăni şi robi. dintre uman şi non
uoian devin neclare: ctne are dreptul, 
aşadar . să împartă viaţa şi moartea 
<lupă bunul lui plac? Este întrebarea pe 
care vânătorul pare că şi-o pune în fi
nal , după îndeplinirea misiunii , şi ea 
depăşeşte prin gravitate frontierele par
ticulare _de subiect sau de gen ale fii· 
mului. La sfârşit de secol XX, Scott 
foloseşte antinomica relaţie stăpân 
/sclav, comparabilă cu cea din Metro
l?olis. insâ medita~a asupra culpabilirn
ţri . rrecum ŞÎ ambil)Uitatea COnCIUZÎt' t 
sun cele din M. câ ş i F~_iJz, Lang, R1-
dley Scott este in a,celaşi 1uttp iln anxios 
b lirituit' de incertitudini şi un profet. 

Lucl111 GEORGESCU 

Producţie Warner 8ro1, 1982, re -mon
ta t d9 regizor în 1992 şi d1strl/Jult de (lulld 
Film Ro.minia ln 1992. Regi•: Pidlev Scote 
Scenariul: Hampton Fancher $' David Webb 
Peoples. Imaginea: Jortian CronenwP.th, 
Sc ... ogr•ll•: Lawrence G Pault Muzica: 
Vanghelis_ Cu: Harrison Ford, Rutger Hauer, 
Sean Yo.ung, Edward James O/mos, M. Em
met Walsh, Daryl Hannah 
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Ce e lumina 
aceea? 
Lumina aceea e
Toscana! 

chlmbul de replici din fil-s mul fraţilor Taviani, Flo
rile, este multiplu emble- . 
matic. Mai întâi pentru iu
birea p'urtată de cei doi 
mari cineaşti italieni ţinu

tului riatal. Recompensaţi în trecut la 
Cannes pentru Pedre Padrone - Palme 
d'or 1977 şi Noeptea Sfintulul Lorenzo 
- Premiul special al juriului 1981 (am
bele filme s-au născut tot din lumina şi 
inima Toscanei). Paolo şi Vittorio au re
venit acum la Festival spre a povesti o 
legendă despre o familie toscană , pe 
care mama lor le-o spunea în copilarie. 
Cu peste două sute de ani • în urma. 
un ' tânăr locotenent francez ,ajuns 
în Toscana cu armata_ bonapartista. 
moare împuşcat de ai săi drept pe
deapsă că îşi abandonase misiunea de 
a păzi o tadă încărcată cu galbeni, 
pradă de război. El dezertase din post 
atras de o tânără şi frumoasă ţărăncuţă 
de pe acele meleaguri. Chiar în clipele 
când ea îşi pierdea fecioria, sedusă de 

?::.~fa ş~i ~~b~~~ş::c::::~~ra~~.~n~'. 
ochiul dracului" vor urmări ca un bles
tem modesta familie Benedetti, ajunsă 
peste ani mare latifundiară şi purtând 
titluri de nobleţe (somptuoasele tor ca
vouri cu monumente funerare pot fi vă
zute şi azi), al cărei nume a rămas cu
noscut în isto~ie prin porecla ~ledetti 
(Blestemaţii) . ln film, povestea este re
memorată de un descendent al familiei, 
conte şi om de afaceri stabilit la Paris, 
de-a lungul drumului pe care revine în 
Toscana însoţit de cei doi copii ai săi . 
Adolescenţii vor fi subjugaţi de această 
incursiune în trecutul tulbure al familiei 
lor. Un trecut ca o vrajă străfulgerat de 
patimi fratricide. Ca în filmele lor pre
cedente, cei doi Taviani, acum sexage
nari, rămân maeştri în captarea şi suge
rarea misterului ce se degajă din jocul 
secret al sentimentelor şi al predestină
rilor. Aici amprenta - Taviani face 
parte din familia lui Visconti şi lvory; 
dar asemenea cineastului chinez Chen 
Kaige în Adio, concubina mea (vezi nu
mărul trecut al revistei), Paolo şi Vitto
rio au ambiţionat şi reuşit să facă din 
legendă un exponent al ' istoriei şi artei 
italiene. -

Lumina Toscanei a sedus şi alţi ci
neaşti . Pe regizorul francez de teatru 
Roger Planchon, prezent în competiţie. 

6 

cu al doilea film al său , Ludovic:, copllul 
rege, frescă istorică din zilele Frondei . 
cand viitorul Re11e-Soare era iniţiat înca 
din fragedă copilărie în subtilităţile ca
drilului politic. Cineastul a realizat o 
parte din filmări în Toscana. Tot într-o 
vilă din loscana a filmat şi britanicul 
Kenneth Branagh comei:lia shakespea
reană „Mult zgomot pentru nimic". O 
lu mină care inspiră.„ 

Mai tânărul regizor italian Pupi Avati 
(43 ani) s-a lăsat _şi el ademenit de ritu
aluri şi legende. ln Magnlflcat, el între
prinde un uriaş flash-back în Umbria,Ja 
sfârşit de mileniu unu. scoţând la lu
mină o lume irigată de mistere, într-un 
timp când nu se putea trăi fără cre
dinţă, dar când aceasta era slujită de 
atroce judecăţi, adevărate ritualuri pă-
gân~ . 

Parcă peste toate sfârşiturile de mile
niu pluteşte o mare nelinişte. - pe 
atvnti ca o nedesluşită ameninţare. 

Avati a făcut un travaliu de adevărat 
documentarist : „Este un film despre tă
cerea lui Dumnezeu. El e mut. El e o 
aşteptare care oprimă. După mine, Evul 
Mediu a fost o epocă teribilă în care 
barbaria se încrucişa cu cele sfinte. În
tre Pământ - realul şi Cer ' :- imagina
rul nu exista o diferenţă". lntr-o plas
tică singulară, Avati descrie - vizual 
fascinant - periplul celor pe care în
tâmplarea i-a hărăzit să fie printre, călăi 
sau judecători... 

Cu Florlle şi Magnlflcat, cineaştii din 
peninsulă şi-au relevat din nou unicita
tea. ·o creativitate ·intrinsecă ce de se
cole, iar în cinema de decenii, nu a în
cetat să ne surprindă. Cu toată criza fil
mului atât de des invocată, marii ci
neaşti italieni continuă să respingă 
schemele şi tipologiile fixe. Starea lor 
de invenţie e perpetuă. Fericită ţară ! 

O altă cale alege Ricky Tognazzi (38 
ani), fiul marelui actor care a fost Ugo 
Tognazzi. El atacă, în acest al treilea 
film al său, Escorta, un subiect devenit 
de serie : oamenii legii contra Mafiei. Un 
magistrat transferat la Palermo spre a 
investiga moartea predecesorului său, 
devine ţinta altor ameninţari şi trădări . 
El află un unic punct de sprijin în ami
ciţia şi devotamentul carabinierilor din 
escorta sa, tineri pregătiţi să moară de 
partea legii, deşi şi ei s-au născut în Si
cilia. Bodyguards nu pentru o simbrie, 
ci pentru o idee. După Hoţul de copil al 
lui Gianni Amelîo (încununat anul tre
cut la Cannes cu Marele premiu al ju
riului şi cu premiul Felix al celui mai 
bun film european) un alt portret ata
şant al carabinierilor. ln tiparul policie
rului-anchetă, Tognazzi aduce o infuzie 
de emoţionalitate, conturând un nou tip 
de pol i ţist care face modă (aşa cum·s-a 
văzut şi în Mad Dog fi Glol']!, cu De 
Niro). De altfel . scenariul a şi fost achi
ziţionat în vederea unui remake. de pro-

a:tflÎtti 
~ 

mereu în criză de nu fi de acord". Personajul al caru1 in-

Criza, un stimulent 

Criza de scenarii din Cetatea filmului 
a test pusă în evidenţă şi de regizorul 

·i~pendent Abel Ferrara (42 ani) 
ajuns, mai bine zis rătăcit, în competiţie 
cu Body Snatchers (Răpitorii de tru
puri), remake la alte trei anterioare (de 
Robert Wise in 1945; Don Siegel în 
1956; Gerry Levy în 1969) după o po
vestire de Robert Louis Stevenson. Ver
siunea lui Siegel este considerată cea, 
mai reuşită şi totodată cel mai înfrico
şător film din câte s-au făcut vreodată! 
Filmul lui Ferrara până să te înspăi
mânte (extratereştrii pun stăpânire pe 
trupurile pământenilor, transformându-i 
în exterminatpri ai speciei umane) te 
plictiseşte. Viziunea unui apocalips a 
l'americaine, tehnic şi deplorabil. Filmul 
anterior al lui Ferrara, Bad Ueutenant, 
a fost mult mai apreciat. 

Celelalte trei filme americane din Se
lecţia oficială. evoluând aparent în ca
drul schemei, comit serioase abateri de 
la morala conservatoare hollywoodiană. 

Steven Soderbergh ~ fost, la 26 de 
ani, laureat cu Palme d'or pentru Sex, 
minciuni fi video. Orice mare festival îşi 
invită cu deosebită satisfacţie foştii lau
reaţi, reconfirmând astfel validitatea op
·ţiunilor (în prezenta Selecţie oficiala 
s-au aflat zece cineaşti anterior lau
reaţi) . Soderbergh a revenit astfel în 
competiţie cu un al treilea film Klng of 
tha HUI. Evident, Cannes-ul nu a greşit ' 
când l-a premiat cu patru ani în urmă 
pentru filmul său de debut, descins din 
stirP,ea lui Woody Allen : un eseu inteli
gent şi plin de ironie despre temele 
enunţate în titlu. Mizând atunci mai 
mult pe dialogul dintre două cupluri, 
Soderbergh nu se sinchisea de efectul~ 
artistic, filmase căt mai economic, cu 
aparatul fix. scoţând în evidenţă în spe
cial ideile. conotaţia moralei contempo
rane. Acum, tânărul cineast ni se înfăţi
şează ca un as al realismului cl~ic în 
tradiţia unor Lumet, Kazan sau Ford. 
De fapt, prin stil şi temă pare să dea 
chiar un act secund, după 50 de ani, 
clasicului Fructele mâniei al lui Ford. 
Urmările marii crize de la răscrucea 
anilor '20-'30, sunt privite acum nu în 
mediul cultivatorilor, ci în cel citadin. 
Un băieţel de 12 ani este pus în situaţia 
de a se salva şi de a-şi salva familia dis-

~e;~~iâ a d~1ffr;;~ri;eEr:~~gi~~:~~l~~i~~ 
şi simţul practic în luptă cu foamea. 
creditorii şi depresia. Portretul un1o1i 
adolescent, până la urmă învingător, pe 
care nu-l poţi uita. 

Oaca Soderbergh se ocupa de 
criza economică la timpul trecut, Joel 
Schumacher (54 ani) se ocupă de criza 
morală la timpul prezent. Susţinut de 
Michael Douglas, el constată Căderea 

- llberă (titlul filmului) a clasei de mijloc 
americane (asemeni cineaştilor britanici 
în filmele lor, vezi „Noul Cinema" nu
mărul trecut), a americanului tradiţional 
WASP (alb, anglo-saxon, protestant), 
aflat în lin.ii crizelor sociale, rasiale, po
litice. După ce a lucrat conştiincios ani 
de z·ile la Pentagon, eroul se vede con
cediat, adică şomer. Un ambuteiaj de 
proporţii ii scoate din fire şi el o ia pe 
jos prin suburbiile Los Angeles-ului. 
Aşa începe aventura, căci viaţa se riscă 
la fiecare colţ de stradă. La început, 
atacat fiind, eroul e forţat să facă o 
. .armă" de apărare din servieta-diplomat 
şi sfârşeşte prin a trage cu bazuka! Mo
rala: omul liniştit scos din minţi de pre
siunea · societăţii în care trăieşte, e 
transformat, dintr-un paşnic cetăţean 
care a respectat toată viaţa legile şi şi-a 
plătit toate impozitele, într-un criminal. 

Dornic să se descotorosească de atâ
tea „instincte primare" (filmul omonim 
sau Atrac!I• fatlli) care i-au pricinuit 
nu mai puţine neînţelegeri familiale, 
Douglas se alătură predecesorilor 
săi - Newman şi Redford - făcând din 
acest rol o pledoarie, de conştiinţă. ln 
numele libertăţii , şi ,,al dreptului de a 

• 

terpret este. ambiguu conceput, te con
vinge alternativ c;ă are dreptate sau ca 
este un ticălos. lntălnim prima dată în 
filmele americane un. personaj , până la 
urmă negativ, pus să rostească cele mai 
incomode adevăruri despre viaţa şi vi
sul american. Cidere llberă a provocat 
un imens scandal în Statele l.hite, co
mentariile pe marginea filmului ieşind 
din paginile dedicate cronicilor cinema
tografice şi devenind subiect de edito
rial_!l- Joel Schu'rriacher (fost stilist, sce
nograf, scenarist) , autorul acestui pal
pitant thriller-s9cial, a declarat la con
ferinţa de presă, cu modestia care ca
racterizează adesea pe cei ce reuşesc : 
„Meritul n revine în principal scenaris
tului Ebbe Rose Smith. Despre el s-a 
spus că a î drăznit prea mult. . ln fond 
el a încercat să• dea un răspuns ipocri
ziei noastre". 

Cu cea de a patra prezenţă ameri
cană în Selecţia oficială, dar în afară de 
concurs, Mad Dog and Glory cu RIJbert 
De Niro şi Urna lhurman în tandem-ve
detă, cineaştii de peste ocean, dincolo 
de particularităţi sau de gradul de reu
şită, nu abdică de la scopul comun de a 
face din cinema un spectacol pentru 
marele public. 

Este ceea ce reuşeşte cu aplomb şi 
subtilitate şi r!!Qizorul John McNaugh
ton (44 ani) . Încă On cineast ajuns la 
această ultimă vocaţie pe drumuri oco
l ite. McNaughton a fost pădurar, mun
citor,.contabil şi , în sfârşit, ca asociat al 

) 

Copilăria in anii Crizei : 
Klng of the Hlll 

de Steven Soderbergh (cu Jesse 
Bradford şi Cameron Boyd) 

unui distribuitor de video-casete, n vine 
ideea să se facă regizor. A debutat cu 
patru ani în urmă. Cu acest al patrulea 
film ii găsim în selecţia princeps de la 
Cannes. _ 

Mad Dog - Câine turbat, este pore
cla unui poliţist extrem de dur în viaţa 
profesională, dar gingaş ca o mimoză 
în viata intimă. Un rol care pune in ma
ximă valoare vocaţia cameleonică a lui 
De Niro. La conferinţa de presă, 
McNaughton a spus: „Când dai peste 
un scenariu foarte bun poţi fi sigur că 
!iii va atrage talentele ca un magnet". 
lntr-adevăr, Richard Prince (scenaristul 
filmului Culoar„ bMllOr, regizat de 
Scorsese, care acum a produs Mad 
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Dog and Glory) a ima9inat în toate de
taliile credibilităţii acest polar hors se
rie care virează din registrul dur într-un 
romantic love-story. Sugestia îndrăgos
tirii îşi găseşte şi aici (ca în filmul lui 
Branagh, vezi nr. 6/93), o expresie exu
berantă. Când poliţistul hârşii in lumea 
fărădelegii trebuie să se apropie de un 
nou cadavru, într-un bar, înainte de a 
face operaţiile impuse de profesia sa, 
apasă pe clapele juke-box-ului. Spaţiul 
e inundat de ritmul melodiei „l'm just a 
gigolo" de Louis Prima. iar el, poliţistul, 
îndeplineşte ,1itualul" macabru, dan
sând. Am văzut filmul la proiecţia de 
gală din orele nopţii; la aceasta sec
venţă, din întunericul sălii Lumiere 
(2500 locuri) a izbucnit un ropot de 
aplauze. La rândul său, De Niro, între
bat dacă el a avut ideea acestei scene, 
a răspuns : „Tot ce am făcut era scris în 

~~;;iud;~::;:~tcf;:~il~e !r~~;tacil~ 
tivă ideea colaborării actorilor la esenţa 
scenariului; pentru americani filmul ră
mâne o industrie, iar actorii nişte impe
cabili tehnicieni şi impecabili execu
tanţi. De geniu când sunt De Niro, Mi
chael Douglas sau chiar micului Jesse 
Bradford din Klng of the Hit • 

Un arbitraj meritoriu 

in 1987, cW1d lui Maurice 
Pialat i s-a atribuit (în 
unanimitate) Palme d'or 
pentru SUb soarele lui Sll· 

· tan, filmele franceze nu au 
mai urcat în fruntea pal

maresului. Dacă ne depărtăm mai mult 
de prezent, Palme d'or-ul anterior a re
venit Franţei prin filmul lui Lelouch, Un 
birbat "o femele ex-aequo în 1966 cu 
Slgnore e Slgnorl al lui Germi). Nu este 
o situaţie optimă pentru filmul francez. 
dar este o notă de excelenţă pentru 
Festivalul de la Cannes, căruia toată 
suflarea cinematografică mondială ii 
datorează atâi de mult şi care, în cali
tate de gazdă suverană. nu-şi face 
parte. 

in aceşt an cu patru filme franceze în 
competiţie plus o coproducţie şi cu un 
preşedinte de juriu francez, Louis 
Malle, cinematograful ţării gazdă a obţi
nut doar premiul pentru tehnică cine
matografică ( Mazeppa de Bartabas). 
Chiar şi Catherina cea mare (Deneuve) 
nu a fost recompensată pentru rolul ei, 
excelent dealtfel , dar într-un film, -
Anotimpul meu preferat de Andre Te
chine, - cu lungimi şi lipsit de grăun
tele de originalitate sau excentricitate 
ce se cer încununate la un festiv111. Nu 
po să nu amintesc că, in urmă cu doi 

• Duba-Duba -
crimă şi pedeap$ă 

în context contemporan 
de Alexandre Khvan 

(cu Ajela ·aelianskaia) 
ani , când filmul lui Rivette, Frumoasa 
gâlcevttoara l-a avut, s-a împiedicat de 
un nu pe cât de hotărât , pe atât de ar
bitrar al preşedintelui juriului de atunci, 
Roman Polanski , acordând pentru 
prima dată în istoria Cannes-ului Palme 
d'or şi premiul pentru regie aceluiaşi 
film, Burton. Flnk al fraţilor Coen . Re- · 
venind la Malle, cu atât mai meritoriu a 
fost arbitrajul său , căci de astă dată 
nici unul dintre filmele franceze nu a 
depăşit /e juste milieu. · 

arii absenţi nu doar din 

M 
palmares, ci şi din toate 
programele festivalului , au 

· fost . cineaştii din ţările 
ex-comuniste. Nici un film 
al cineaştilor cehi , slovaci , 

ex-iugoslavi , bulgari, polonezi sau (cu o 
excepţie) al celor din fosta Uiiune so
vietică, nu au figurat în selecţie. Cu atât 
mai remarcate au fost cele trei prezenţe 
din est. Duba-duba al rusului Alexandr 
Khvan (~lecţia oficială) avea câteva · 
premise promiţătoare, de pildă binomul 

dostoievskian • .crimă şi pedeapsă" re
luat în context contemporan. Eroul, un 
tânăr scenarist, îşi probează inventivita
tea, punând in practică scenarii în sco
pul de a-şi scoate din puşcărie iubita. 
Mai întâi, eşuează .. Când reuşeşte eşu
ează în reînnoirea relaţiei lor. Ea pre
feră să se întoarcă în puşcărie. Khvan, 
al cărui motto în creaţie este preceptul 
bunuelian „orice 'film e un vis", invită şi 
el la suprapunerea realităţif cu imagina
rul. Dar intriga arborescentă nu este 
dominată, iar neomizerabilismul propus 
nu poate concura cu filmele unor Vitali 
Kanevski sau Pavel Lunghin premiate la 
ediţiile precedente. Occidentul s-a cam 
săturat de acest solilocviu, mai ales 
într-o versiune epigonică. Filmul se 
susţine prin universul sonor in care .se 
asociază compoziţii de Mahler, Ceai
kovski şi Elvis Presley, precum şi 
printr-un interpret de excepţie: Oleg 
Menşikov. Faptul că regizorul nu a pri
mit paşaport fiind în imposibilitate de a 
răspunde invitaţiei festivalului a făcu: 
m'!i multă vâlvă decât filmul.. 

ln Chenzina realizatorilor, lngerl ln 
paradis de Evgheni (fratele lui Pavel) 

Lunghin, cineast obsedat de repetiţiile 
istoriei : „Câte generaţii vor mai trebu i 
să se socotească pierdute?", a avut un 
ecou şi mai redus cu marginalizaţii din 
anii '60. Mai bine notat a fost filmul ci
neastei maghiare lldiko Szşbo; Uclgatll 
de_ copil. 

ln acelaşi program, marele favorit al 
· criticii şi presei internaţionale a fost de

butul românului Nicolae Caranfil E pe
rlcoloso sporgenl/ Oumlnlc:l cu bilet de 
voJe (vezi nr. trecut al revistei) asupra 
căruia vom reveni după avanpremiera 
de la Costineşti şi după premiera din 
ţară. când publicul nostru ne va putea 
citj opiniile în cunoştinţă de cauză. 

lncheind pe acest debut care ono
rează cinematografia noastră, nu este 
deloc lipsit de semnificaţie să notez că 
tradiţionalul Cannes se preocupă c9n
stant de lansarea tinerilor. La această 
ediţie am numărat, în cele şase pro
grame paralele, 26 de debuturi. Tot atâ
ţia cineaşti bine plasaţi pentru a reveni 
cu 1ilmele lor pe Croazetă. 

Adina DARIAN 
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MILLA JOVOVICH este n
tca unei actriţe sovietice şi a 
unui medio iugoslav._ care au 
emigrat . in Carolina de Sud pe 
când ea avea 5 ani. La 11 debu
tează cu un rol secundar in Two 
Moon Junctlon (1988, r. Z&lman 
King, cu Shefilyn Fenn), dar ma
rea şansă apare la 15 ani când e 
distfipuit8" în Jntoercerea la La
gun11 llbatri (1991). Deşi o dis
cutabilă .şeque/ a versiunii ini
ţiale din 1980 (The Blue Lagoon, 
r. Ranqal Kleiser) care o avea 
protagoniştă pe Brooke Shields, 
această peliculă îi sporeşte 
popularitatea, deja dobândită ca 
pr~ manechin cu multe co
perţi de reviste la activ, şi-i des
chide drumul spre televiziune 
unde devine repede vedeta câ
torva seriale. Pentru canalul Dis
ney a filmat in India Nlght Treltt 
to Katmandu· unde deţine rolul 
principal. 

în 1992. alături de Christian 
Slater şi Tony Goldwyn, se află 
„implicată" într-o intrigă poli
ţistă, o mixtură de acţiune. umor 
şi poezie: Kulls (r. Bruce A. 
Evans). La 1993 are loc premiera 
controversatului film biografic 
realizat de Sir Richard Attenbo
rough, ChapHn, unde Milla Jovo
vich deţine rolul actriţei adoles
cente Mildred Harris, C8(e avea 
sa-i fie pr{ma soţie, dovedindu-se 
o acerbă şantajistă: după o pe
trecere, Chaplin nemulţumit 
brusc qe imaginea nu<111 a 
partenerei plina de infţiafiva, o 

~~~i~am~r !fr~~:1::re~entr.u a fi 

Scenă memorabil& şi premonitorie fiindca Milla Jovovich avea să se lanseze .curând in r!!
clama firmei de cosmetice Alma: „Când eram mai mică, obişnuiam să-mi cumpăr cosmeti
cele de la boutique, dar, ·mai târziu le luam, pur şi simplu, de la supermarket". 

Pasionată şi de muzică, Milla e fericită astăz i că, atâta vreme (apro.ximativ un !ln) cât îşi 
pregăteşte primul album folk, poate abandona gimnastica şi poate mânca orice, fără să se 
mai preocupe atât de strict de siluetă. ,_. " • • . 

E de dorit totuşi ca tânăra de numai 18 ani să nu se abandoneze cu totul, refacand lară să 
vrea destinul acelei soţii a lui Chaplin, care. după ce ii· escrochează pe genialul cineast, în: 
c<>pe să · frecventeze dubioase cluburi de noapte şi moare alcoolică la 43 de ani. Va 511 -
probabi l - _să-şi conserve măcar pentru ecran puritatea necontrafăcută care-i fusese princi
pal atu la lnto•c.rea ... confirmand 1norederea regizorului _W'illiam A. <;>raham _care_ spunea 
despre ea. „Are nu numai un magnetism deosebit, d11r e· ŞI o persoana foarte mtehgenta ş1 
cuJta (pasionată 'de clasicii ruşi), având din naştere toate dalele unei veritabile vedete!" 

ROBERT OOWNEY JR. s-a născut la 4 aprilie 1965 la New York, 
dar şi-a petrecut copililria şi in California, în New Mexico şi în Anglia, fiind 
fiul unei actrite-cântărete şi al unui scriitor-regizor. Avea doar 5 ani când ta
tăl său a început să-l distribuie in filme. Mai întâi în comedia Pound, apoi in 
Gr-er'1 P81ace (1972, r. Robert Downey sr. - transpunerea alegorică a 
patimilor ' lui Cristoş, intr•un orăşel tip western); mai târziu în Rwllecl Upa 
(1988 - un film despre un ... film porno) şi Too Much Sun (1991 - rolul 
unui homosexual, fiu de multimiliardar şi frate de lesbiană!) . 

Pentru a-şi putea vedea de timpuria carieră, tânărul şi-a întrerupt şcoala 
şi, reîntors la New York, ·a ajuns să lucreze ca vânzător de încălţăminte, pla
sator pe un autobuz sau„. exponat de „body .art" într-un bar din Soho. 
Odată revenit la cinema, filmează intens şi ·fără prea mult discernământ; 
Bacil: to School (1986, r. Alan Metter) unde se nurnara printre elevii unui co
legiu ln care poposeşte un seif made man dornic să obţină o diplomă, chiar 
dacă nu mai are vârsta învăţăturii ; leii Than Zero (1987, r. Marek Kaniev
ska); The Pick-up Artlal (1987, r. James Toback, cu Dennis Hopper); 1969 

- (1988, r. Ernest Thompson. cu Kiefer Sutherland, ·Bruce Dern, Winona 
Ryder) unde tânărul pe car&-1 interpretează e azvârlit de pe băncile şcolii di
rect în infernul războiufui din Vietnam: Johnny Be Good (1988, r. Bud 
Smith1 cu Urna Thurman) a cărui acţiune se desfăşoară într-un mediu 
fotbalistic; Chances Are (1989, R. Emile Ardoljno, cu Cybill Shepherd şi 
Ryan O'Neal) unde surpri nde interoretănd.„ reîncarnarea sufletului sotului 
prol<19onistei şi este victima unei încurcături produse în cer la centrui de reciclare a su letelor); True Bellever 
(1989, r. Joseph Ruben) unde-l secondează pe James \Noods. ; Alr America (1990. r. Roger Spottiswoode) -
fiind un recrut oarecare angajat alături de Mel Gibson în acţiuni riscante în aer şi în.„ limbaj, dar şi in poli
t ică; în Soapdlah (1991, r. Michael Hoffman, cu Sally Fleld, Kevin Kline, Whoopi Goldberg) este un producă-
tor obsedat sexual. · . · • /' • 

Îşi câştigă un renume din clipa in care apare in populara emisiune TV „Saturday Night Live" şi în serialul. 
consacrat lui Mussolini unde, alături de George Scott, protagonistul, n interpretează pe fiul dictatorului. 

Astfel va fi căpătat probabil gustul pentru personaje reale, aşa · încât se zbate să fie admis la probe pentru 
filmul lui Richard Attenborough, Chaplin. Avea în acel moment -26 de ani şi a înţeles că pentru a putea inter· 
preta o partitură ce se întin~ de la 18 la 80 de ani trebuie să se dedica unei îndelungate şi meticuloase p(<>-

~f:!i~ie?~e~:~d~!z~'~~~a(%i~~~~i~o:g:~f~f :8J~!:i~~~~~n~::i~~~ij,li~~~e~~~r:~i:c~ffe~r:!ă~~t~=~~a:~ 
tenis pentru a juca şi el ou mâna stângă; vizitează cartierul East End din Londra şi multe alte locuri pe unde a 
peregrinat Chaplin de-a lungul vieţii sale zbuciumate. ln Museum of Moving lmage ii convinge pe custozi sa-I 
lase să pr.obeze ghetele Vagabondului. Ceea ce l-a ajutat insă cel mai .mult a fost veneraţia sa faţă de acest 
idol : „Pentru mine Chaplin e Dumnezeu. Ceva mai presus de orice explicaţie!" Un sentiment concentrat ch iar 
in secvenţa de pregeneric, când se demachiază lăcrimând la aducerile aminte ce urmează să invadeze ecra-
nul. „ ., • 

De la început.a fost conştient că îşi asumă riscul de a li cunoscut de acum încolo ca cel care ,)-a di'strus'' 
pe Chaplin, dar şi şansa de a deveni actorul care ,)-a interpretat". Nominalizarea pentru Oscar ar pu)ea fi un 
ra.qpuns pentru aceast tânăr actor, el insu şi cu o existenţă agitată. S-a luptat o .vreme cu viciile: alcoplul, beţie 
vitezei, drogurile plus relaţia zbuciumată şi extenuantă. de peste şapte ani cu actriţa Sarah Jessica Parker 
Toate acestea l-au marcat: „Eram o fiinţă imposibilă. Dar tot răul spre bine. Nelegiuirile din viaţa mea aveau 
să mă ajute să devin bufonul care sunt. Pe viitor sper însă că voi reuşi să nu mă' mai întorc la comedioare ~1 
nici la filmuleţe triviale!" 

lrlna COROIU 

8 

• Jul ia Roberts 

https://biblioteca-digitala.ro



N 
CI> 
CJ 
c 
ca ... -

ca ... = -:; 
u 

·:; ... -c 
CI> 

c.J 

în .u r care 
Vedetel·e clăpăuge 

-aţi închipuit mereu că un star de ci
nema trebuie să posede un fizic per
fect. Sau măcar să nu aibă defecte vizi
bile. Ei bine, nu! intre un zămbet care 
pune în relief o dantură perfectă, pi
cioarele lungi ale actrîţelor şi muşchil 

„bodybuilding" ai actorilor se strecoară , iată, şi ure
chile mari ale tinerelor talente. Printre „urech iaţi i" 
Hollywoodului ii întâlnim pe Julia Roberts, care îşi 
etalează podoabele auditive în Hook şi Steel Mllgno
llas, Matt Dillon, care reuşeşte totuşi să le ascundă 
printre plete, în Slngles sau pe Winona Ryder, cea 
care a reuşit să le facă de neobservat până la Dra
cuta, film în care ne prezintă în sfârşit în toată splen
doarea lor lobii supradimensionaţi. 

Vreţi să aflaţi şi părerea unui n·umerolog? Cheryl 
Lee Terry de la revista „Ble" o spune clar : „Urechile 
clăpâuge sunt un semn al celebrităţii. Ele indică şi o 
persoană pasională, deci îi vom găsi pe purtători i lor 
foarte sexy. " 

spo t -ul lunii 
entru a treia oară în mai puţin de un an, 

P 
Centrul cultural francez din Cluj organi
zează o manifestare cinematografică de 
amploare, .,Zilele scurt şi lung metrajului 
francofon", ceea ce n plasează într-un top 
de prestigiu. ln acest program: trei lung 

metraje de debut, cinci $CUrt metraje. 

ne~t~f~u ~~it~r~t~Î~~lr~amgr~~~~~~I ~y';3~kc(?~ 
premieră pe ţară), adaptare -după piesa lui Georg Biich
ner. Filmul plasează acţiunea lntr-un timp şi spaţiu ne
definite. atmosfera este terifiantă şi pare a altei lumi, 
alienarea personajului fiind perfect explicabilă în aceste 
condiţii . Dar, ca un film de debut. nici acesta nu scapă 
de păcatele cunoscute; teatralism prea apăsat. dorinţa 
de a spune cât mai multe într-un timp cât mai scurt. 
Una peste alta însă, filmul degajă o forţă pe c11re nu o 
întâlnim prea des pe ecrane. Este forţa ideilor cu care 
regizorul jonglează cu dezinvoltură, ceea ce li apropie 
mai de9rabă de filmele est-europene decât de producţi
ile occidentale - fie ele şi necomerciale. 

Surpriza cea mare - ajunsă la noi cu întârziere -

J~''b:i°:1a a~ ·~'raanc'!:~~:Sac~ ~~1o~~:~ în~u~~~!! 
spune că este un debut. lntr-o joacă inteligentă cu clişe
ele melodramei şi ale filmului de acţiune, autorul reu
şeşte un film de o totală originalitate. 

Clujul a beneficiat încă o dată de bucurii cinefile in 
exclusivitate. 

• 

lndependentii 
oală lumea pare a fi de acord: în faţa 
crizei tot mai mare de inventivitate, de 
credibilitate şi de subiecte în care se • 
zbate producţia hollywodiană, filmul in
de1>911dent se afirmă din ce in ce mai 
puternic. lată de ce în mai toate clasa-

mentele cu cele mai bune filme ale anului 1992 apar 
titluri din creaţia regizorilor independenţi : tineri -
Reservolr Oogs de Quentin Tarantino. SWoon de 
Tom Kalin , The Uvlng End de Gregg Araki, - sau 
veterani -Ughi Sleeper de Paul Schrader, Bad Ueu
tenant de Abel Ferrara, - pentru a nu le pomeni de
căt pe cele care apar mai des în listele de preferinte 
ale criticilor şi spectatorilor. 

Condamnat multă vreme ta o existenţă marginal ă, 
prezentat mai mult in festivaluri - nu întotdeauna în 
cele mari, ci mai ales mici festivaluri specializate -
filmul independent îşi ia acum revanşa. Producţii cu 
buget redus. fără vedete in distribuţie, cu puţine ex
cepţii, dar realizate cu inteligenţă şi dorinţa de a 
scăpa de clişee, evadând din scl)emele cunoscute, 
vorbind despre probleme care sunt abordate mai 
greu sau deloc de marea maşinărie hollywoodiană, 
aceste filme au marcat anul cinematografic trecut şi 
continuă să facă să se vorbească despre ele. Ră
mâne de văzut câţi dintre aceşti regizori curajoşi işi 
vor păstra independenţa şi câţi vor fi atraşi de marile 
studiouri. (Ferrara a fost deja an~11iat de Warner 
Bras, pentru care a realizat Bo~ Snatchen - v. şi · 
nr. 7193.) Iar noi rămânem mai ales cu speranţa că 
cineva le va distribui şi la noi, pentru a putea verifica 
„ .pe viu " spusele criticilor strai ni. 

Romanticii 
unt în stare să sară in fbc sau în apă, sa 

S 
treacă printre duşmani înarmaţi, să tra
verseze munţii sau râurile şi totul pen
tru femeia pe care o iubesc, dragostea 

. vielii lor, unică şi irepetabilă. Eroii ro
mantici se întorc in forţă, cuceresc 

ecranele şi inimile spectatoarelor. Este epoca lor, 
poveştile qe dragoste sunt la mare modă, agremen
tate cu suspans şi fiori. Femeile se află într-un per
manent pericol, iar bărbaţii abia aşteaptă să le sal
veze. Un amănunt deloc neimportant: ei sunt frumoŞt 

r:~ii;t;aUiti':;;~i·;,.z~r~7~rri:~~0î~ ~::!~!.~~ 
nir, Kevin Costner în BodygHrd. Toţi îndrăgostiţi la 
culme, toţi în topul preferinţelor spectatorilor. 

Hollywoodul şi-a găsit (sau regăsit) gustul pentru· 
romantism. I.kl filon cafe trebuie exploatat. „un erou 
romantic este o persoană capabilă să emane mascu
linitate şi sensibilitate în acelaşi timp. Nu cred că e 
ceva foarte nou. pur şi simplu s-a întâmplat să avem 
cu Pururea tinir şi Bodygu•d două mari vedete in
terpretând astfel de personaje" spune 'Robert Fried
man, responsabilul compartimentului publicitate la 
Warner Bras. Dacă este o întâmplare pur şi simplu 
sau rezultatul unor analize temeinice ale gusturilor 
spectatorilor rămâne de discutat. Până una-alta, noi 
nu facem decât să constatăm noua modă. Şi să aş
teptăm alţi eroi putern~i şi sensibili. 

" in 

teaua Madonnei începe să pălească. În 

S 
Bocly of Evldence a încercat să demon-

• streze lumii că este cu adevărat o ac· 
trilă serioasă. Dar cronicile care au ur
mat premierei au fost dezastruoase. 
toate scotând in relief asemănarea fii 

. mului cu l!lastc Instinct, de la poveste la 
unele replici care, ca din întâmplare, par a fi fost 
transferate de la unul la altul. Iar Madonna nu face 
altceva decât să supraliciteze provocarea pe linia 
Sharon Stone. Se pare, de altfel că s-a născut o ade
vărată competiţie : cum se poate merge cu îndrăz
neala mai departe decât 8-lc lnaUnc:t; fără a cădea 
în film pornografic şi a risca restricţii la distribuirea 
'n săli? 

• Madonna 
Necazurile Madonna! nu se opresc însă aici. Oa· 

menii care i-au stat alături in furtunoasa ei cariera, 
care au ajutat-o şi susJinut-o adesea, au început sa 
dea declaraţii presei despre capriciile starului, des
pre modul in care le-a nesocotit viaţa privată, cum , 
s-a descotorosit de ei după ce i-a folosit. Spusele lor 
nu sunt deloc flatante. Deocamdată Madonna se află 
în umbră. Pentru câtă vr!lflle, greu ,de precizat. Va 
născoci ea o nouă provocare? 

Basinger 
aliment moral pentru M!!donna, fali -

F 
ment financiar pentru Kim Basinger. Şi 
încă un faliment autodeclarat. Condam
nată să plătească o amendă de 9 mi
lioane dolari companiei Main Line .Pic
tures (v. nr. 61 1993) actriţa face recurs. 

Procesele se ţin lanţ şi amenda este redusă. La 7,4 
milioane dolarll O sumă pe care oricum nu o poate 
plăti, pentru că nu o are. Zâmbetul a cam dispărut 
de pe chipul ei. Falimentul financiar poate antrena 
după sine şi ruina fizică. Şi aŞ!! farmecele sale înce
puseră să pălească. Presa ii acordă destul spaţiu , dar 
de această dată în defavoarea ei. Hollywoodul o ig
noră, necruţător pentru că nu acceptă refuzul ei de a 
juca într-un film cu scene • .superhot", chiar dacă 
contractul nu era semnat încă, dar acordul verbal fu
sese dat. 

Veteranii 
egizorii independenţi sunt la modă, ma
rii regizori sunt în schimb în câmpul de 
tir al publicaţiilor americane pentru 
unele filme cam dezamăgitoare pe care 
le-au realizat anul trecut. „Favoriţii" se 
numesc Barry Levinson pentru Toya, 

considerat cea mai îngrozitoare risipă de talent (a 
actorului Robin Williams) şi de bani (40 de milioane 
dolari) de la 18hl•; Brian De Palma pentru Ralalng 
Caln, socotit încă mai slab decât precedentul său 
eşec Rugul vanltitllOr, Bob Rafelson cu UHd P9o
ple, _.IJ comedie lipsită de farmec ce abia se târăşte". 
ş1 R1dley Scott de la care se aştepta mai mult după 
Thelma fi LoulM decât 1492 - CucerlrN Paradlau
lul. Nu scapă nici Woody Allen de ironia criticilor. 
pentru Umbre fi ceali; din fericire regizorul si·a re
făcut prestigiul cu Sofl fi nev„ta, astfel încât pilu
le!!! înghiţite de el' sunt oarecum îndulcite. 

Grupai rea/lzat de Rollllld Man 
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runge" nu este o nouă 

G 
mişcare, ceea ce ar presu
pune un nucleu care să 
iradieze direcţii de organi

, zare, sensuri şi crez, idei 
- pivot. Mişcare nu este, 

cel puţin până acum când observatori 
sociali au depistat la unii membri ai so
cietăţii un nou ,)ook", adică o imagine 
care ar lfxprima o atitudine. Trebuie 
precizat, fără întârziere. că această 
nouă imagine nu are nimic elaborat, 
căutat, ceea ce ar contraveni devizei 
mărturisite rll) sfârşit, un 'element con
cret) a unui grunge: • .A li şi a nu părea . 
A rămâne aşa cum eşti". Nu este însă 
nici seetă. Nu există o convingere care 
să genereze un-cod de canoane. o reli
gie, după cum nu există un profet; un 
guru. un iluminat. Ceea ce este astăzi 
obiectul -unei atenţii sporite - sociolo
gii preocupaţi de dinamica stratului tâ
năr al şocietăţii contemporane era1.t ori
cum mai relaxaţi după crepusculul exu
berantului (ca imagine) şi zgomotosului 
(ca prezentă fizică) punk - se înscrie, 
din comoditate ori din sărăcie de date, 
sub. eticheta invocată până la banali
zare: stare de spiril. Una revigordtă to
tuşi căci primele semne vorbesc despre 
. .noii marginali ". · 

Privind În urmă 
Acum aproape trei decenii se produ: 

sese o adevărată reacţie în lanţ în lu
mea tânără de mai pretutindeni: 
hippy-smul. Opunea societăţii boomului 
de tot felul un idilism exuberant, o umi
litate demonstrativă, o implacabilă do
rinţă (şi intr-d anumită măsură chiar 
voinţă) de a ignora cursul vremii, Să-l 
rememorămln datele structurale ale or
dinii sociale: industrialism triumfător, 
economie dinamică stimulând consu
mul spre a menţine motoarele sub pre
siune; o moralitate laxă convertită, sub-

• stituită de psihoza consumului pe toate 
planurile. 

Psihologia succesului a cunoscu\ re
pede conlonden\a situatiilo~ 1Ya~ox1s-

„Pl~neta putrezeşte incet, încet, Europa este bântuită de naJ.lonallsm, 
· . M a d o ~ n a _a r e r e p u t a 11 e . cLe g e n I u .. : ' 

hce: conflagraţii , violentă, stare conflic
tuala rezultată din ciocnirile de inte
rese, un panoramic derutant pentru ge
neratia ajunsă în pragul vieţii. Vietna
mul - experientă-şoc, sindrom depre
s_iv al unei lumi eulorizate de succese, 
semnala limitele funcţionalităţii unui stil 
.de. viaţă. 

ln faţa acestui tablou social apare şi 
se dezvoltă, într-o dinamică paralelă, 
hippysmul, mişcare de refuz a societăţii 
părintilor. Starea de contrast cu princi
palul filon al vieţii sociale a alimentat in 
hippies dorinţa de emancipare, <le a 
marca diferenţa : printr-o muzică învălu
itoare până la extaz care dacă nu era 
obţinut prin efectul chitarelor se mai 
recurgea şi la halucinogene cu toate 
consecinţele lor; printr-o vestimentaţie 
pe cât de precară calitativ, pe atât de 
exuberantă coloristic şi ornamental 
(florile, lloriturile şi florilegii~ devin 
limbaj hippy). Spiritului individualist 
auto-organizator. şi auto-guvernant al 
consumismului I se opune spiritul, să-i 
spunem, de clari, cu corolarul lui ime
diat, psihoza nomadismuluL ln acest 
climat a apărut şi un film de mare im
pact, E•Y Rlcler, al cărui real subtext a 
fost decodat abia mai târziu. Eroii aces
tui' film nu erau ·.nişte hlppies autentici, 
ci mai curând un lei de „refuznici ", ca . sa folosesc un termen născut cu-lotu~ 
în alt context social, dar care este 
lo11tte exprâ!liv. 

Hippysmul ·-·dincol5 de interpretă
nle mondene, care i-au adus preluarea 
si in dustr ializarea convertindu-l în 
moda - a însemnat deci o. invitaţie la 
reflecţie, la corectarea tirului şi traiec· 
!oriei evolutive, un memento privind 

discrepanţa dintre condiţia omului şi 
imperativele tehnicii, somaţia de a nu 
sanctifica tendinţa de unidimensionali
zare care ar duce la transformarea 
omului în anexă a industriei. Ceea ce a 
ptovpbat dezagregarea acestei atitudini 
sociale nu a fost. aşa cum un sociolo
gism vulgar· a considerat, digerarea 
mişcării de către sistem, ci mai ales, 
epuizarea propriel ei combustii interne 
şi convertirea reperelor ideatice în con
trariul lor. Pacifismul s-a transformat în 
violenţă şi s-a înscris în scurta istorie a 
mişcări i cu un asasinat cvasi ritual : ca
zul Manson sau uciderea, cu o fervoare 
aproape mistică dacă nu ar fi fost şi re
zultatul „terapiei drogului", a actriţei 
hollywoodiene Sharon Tate. A fost un 
adevărat măcel ritual care a şocat ome- „ 

nirea prin exultanta şi ineditul lui. 
Laxismul moral în raporturile in

ter-clan s-a transformat într-o. imorali
tate agresivă şi obscenă , generând con
flictualitatea in primul rând printre 
apostolii pacifismului ; respingerea con
diţiilor prezentului nu a avut drept ur
mare o contra-ofertă/ ci s-a mulţumit, 
iar cu timpul s-a 'arătat autoîncântat, să 
devină spectacol disidential. Recursul 
la stimulente (drog) şi-a cerut repede 
pretul în victime ceea ce a determinat 
insularizarea mişcării în contactul ei cu 
societatea. Elanul refuzului s-a dimi
nuat până la extincţie, continutul însuşi 
al acestuia fiind dat uitării şi odată cu 
ace<iŞta însăşi justificarea mişcării. 

Ştiu că i'lsumând sau rezumând ast
fel datele unui fenomen mult mai amplu 
ş1 mai nuanţat, favorizez o receptare 
poate mai schematică a lui. sunt con
ştient de asemenea că există şi rezistă 

unele nuante şi · ar9umente care înca 
. alimentează nostalgii şi justifică amara
ciuni post-hippy. Dar. aceste zone. ale 
nuanţelor nu pot ascunde crepusculu l 
unei mişcări car,e şi-a înscris în conşti
inţa socială momentul ei rezonabil şi de 
rezonanţă, apoi s-a autodevorat şi a 
alunecat în destinul unei comete. 

Noii marginali 

Astăzi nu seamănă cu ieri - aceasta 
fiind partea de truism a afirmaţiei. Dar 
să. yedem prin ce diferă noua situaţie şi 

· noile conditii ale zilei. Şi aici mă voi re
feri III unul dintre cei mai atenţi şi per
cutanţi observatori şi decodilicatori ai 
semnelor lumii contemporane: Umberto 
Eco. in volumul pe care 1-a publicat de 
curând şi care poartă titlul ,,Al doilea 
jurnal minim", el Iace constatarea că 
însuşi consumismul care. a cuprins ca o 
lebră societăţile (pe cele care şi-l pot • 
permite, desigur, pentru că celor sărace 
nu le r,ămâne decăt opţiunea complexe
lor de inferioritate) a propulsat şi adân
cit sentimentul de subordonare a ·insu
lui faţă de Industrie. Noua mitologie a 
lumii contemporane este furnizată de 
tehnica de vărf, electronică. Arhetipuri
lor al)stracte li se contrapune imperiul 
invenţiilor spectaculoase ale electronicii 
şi al gadgeturilor. Miturile acceptate ş i 
indiscutabile sunt astăzi computerul , 
fax-ul, telefonul mobil etc. Mitologia a 
cedat locul unui ar'Senal 

di~r~n~:~::1~~ g-:1:~1:~~~ J~~!~~= 
a fost curentul punk. Marginalizarea 
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se 
bune sunt ca şi chlbrlturlle: 
o singură dată şi se ating repede. 

,',.06 ,1992 a fost anul fe
rajlilor fatale-periculoa-

~:.t~h=i~ş:i""~~ 
!le ~k.i993 pa•e să 

~. iie al femeir-ol)iect. ·Nico-
las Cage atlet în L1111i de .....,. la La 
Veg•, îşi .oferă _Jogo<lnica lui ,James 
c~an p11otru a-şi plăti astfel datoria „d„ 
onoare" '!;le' 6S OOO dolari. ln · llmd Dog 
tnd Glory, Robert Oe NlrQ 981VeAiă vial{l 

• unul mafiot (Bill Murray) $i se vede re_• •. 
compensat - in natură şi numai J)Mtru O: 
aăptamână - cu o superba Uma Thur
mao. Pretul urcă io ~t l'ropo9al 
(PropuneA ....._,.il realizat de Adrian 
Lyne (AtrllCpe flll.it; FrashclMce). 11 v&· 
d~ro pe Robert Redford, surâzător, Ier.ne,. 

''1;4tor\ oferind lui Oeml Moore şi W9ody 
Hai(EilSQll. JJICf mal mult, nici mai -pu\in 

~ ~~~· p~t~~~ ~~ân~a 8f:~~~~J I~~~ 
cent? Nu chiar . . Jn definitiv, nu numai noi* 

~~~!l·;~mgA: 'faj8~~e~~oă:~~1~i:,!g 
ce şpecfatoarele încep să viSl!Ze„, Se 
poate şi invers. 

ln Statele Unite. în prima săptămână, 
filmul a 1ricasat peste 47 milioane dolari. 
Cu toată situaţia neplăcută în ll&re se află 
o reprezen.i.'ntă a sOJCulul frumos (şi 
slabO. filmul Propunere ln~ti place . 
enorm femeilor, Câleva realizafoar.e $i 
producătoare de Iii Hollywood încearcă 
să găseasc4 ·.un rilspuns: 

Alllson' Andres, 0 tânără regizoare In
dependentă (G•, Food •11t Lodglng): . 

~°.::rew~~ ~~:,;~;.'"~~~~~-;.':~~-
în acest .gen de filme nu un Danny Oe 
Vito •re. rbluk principat. ci Richard Gere 
sau Redford. triclec*)t Propoul place fi-

. indcă femeilor te place. d fie adorate. 
Apoi, de ce n·am .admite că multe dintre · 
noi îşi Qcjreec-să fie cumpărate. Celia ce · 
filmele nu arată niciof!laJ!i -~te )>retul Pll"
tru care • •• vinde". ln schimb, pro

' ducătoarea Susarr Falardi, ·una dintre re
preZt1ntanleie" m;,carii feministe, tună .i 
fuigeră: „flerso'lajul fără scrupule inter
pretat de Redford violează · o fetneie, cu 
banii. Acest film este un mijloc de a-i in-
vita· pe bărbaJi să se întoarcă in timpurile 
~ând feroeile - sp<e a . supravie\ul tre-

. buiau să-şi vândă trupul". Oare numai în ' 

n-a mai păstrat aici nimic din angelis
mul originar al hippy. Oimpotriva. pu11k 
a- îmbrăcat o formă de provocare, de 
exhibiţionism şi ostentaţie, de repudiere 
a civilizaţiei obişnuite, deşi refuzul nu e 
total căci, dacă tinerii nu se, spălau pe 
di~ţi sau nu se spălau deloc, acceptau 
în schimb automobilele cu alură de 
tanc, acele ,.patrols"-uri sau „troo
pers"-uri scumpe, produse industriale 
nu numai costisitoare, ci - şi conditio-

litică, nici un acces la mass media Vor li'şti ai modei vestimentare lansează un • 
sa fie lăsaţi 0 în pace". fel de caricaturi ele modă „9runge", 

trecut? Recent, am văzut Proltltllllta .cu 
lheresa Russel! care tocmai despre te
m.ia, - obiect al plăcerii ne 110rbe1tc , 
. Majoritatea slujitoarelor artei a şaptea 

• nante prin însăşi folosirea lor. 

~ Un film funcţionează ca factor de 
co.aguiare a celei mai recente poziţii pe 
care o înregistrează observarea societă
ţii, o luare de conştiinţă (altă expresie 
banalizată · prin 1olosirea .ei în toate · 
·punctele cardinale). Filmul este"'ameri
can. se intitulează, Slnglel (acest ' titlu , 
s-a tradus Cellbatllill deşi cred că mai 
potrivit ar li fost să se traducă Li1rn11u· 
niţfl ·sati S1n1111riltlcll). Este realizat de 
Cameron Crowe, iar comentatorul fran
cez Frederic Marc afirmă în „Premi~re'' ' 
că el exprimă criza adolescenţei de as
tăzi. lată care ar fi ~mele din cauze în' 
explicaţia furnizittă de comentatorul de . 
mat sus: ,,Treburile nu prea merg Pe 
planeta noastră şi viata dlivine: .neînchi'~ 
puit de grea (criza economică, SIDA. 
dezmăţul consumist, dispariţia structu
rilor afective şi familiale, creşterea vio
lentei, tereviziunea etc.). ln acest ci t- -
mat. -mai ,multe grupuri tinere îşi lnven: 
tează muzica lor (puţin hard, post hippy 
şi POSt. punk în acelaşi 'timp) şi .refuză 
s~·şi dea un stil sau să cheltuiască ba-. 
nii pe care nu-i au. Aceşti noi marginali 

~ su,nt numiţi•grun~es; Nic.i ~un fel de PO-

„Mişcarea grunge" este antirasistă. Calvin Klein propune o cămaşa de 275 
fem inistă şi are imaginea sarilciei - au- dolari şi o boneţică de lână de 175. Pe 
toru l foloseşte termenul englezesc in- drept cuvânt se aud suspinele unor 
ternafionalizat de ,)ook" (vezi look-ut grunge care abia au aflat că sunt numiţi 
sărăciei vestimen.tare gen Sinead astfel că au şi devenit modă, anulân-
O'Conn~r). Este anticomercială la ma- du-li-se însu~i mobilul 
ximum. lntr-una din melodiile ei, engle-
zoaica, Katy Jane Garfi,eld, care ar11 24 Ar fi dovadă de. sociologism vulgar să 
de am, spune: . se spună, din nou că societatea a dige-

„Planeta putrezeşte încet. încet. Eu. ral reacţia unui segment al ei. Ceea ce 
ropa este bantuită de naţionalism şl cred că deosebeşte condiţia foştilor 
Madonna are .reputaţia de g&J1iu. Sun- . hippy de aceea a grunges-ilor de astăzi , 
tem mereu întrebaţi de ce .. apărem atât ~ tine de un fapt concret; hippies refuza(] 
de z~niotoşi. Am să folosesc răspun· ceea ce li se propunea, în timp ce grun-. 
sul pe- care l-a dat Picasso nemţilor ca- · • ges nu numai că nu refuză, dar au c'on: 
re-i reproşau că a pictat •Guernica,• : Nu Ştiinţa că ei sunt. r11fuzaţî . . La distanţă 
am pictat-<1 eu, ci voi". Pe scurt; 9orinţa de o generaţie, · în aparent aeeeaşi 
este de a sublinia că omul nu este un structură socială. a"tele par fundamen, 
produs industrial bine adaptat standar- tal schimbate. ,(F'Oate că n-ar- fi lipsită 
delor s.oclale. Unele tinere ,,grunge" nu de o oarecare semnificaţie şi menţiona-
se dau în . lături. să fie cât' mai puţin, rea faptului· că în &ay Afder unul din . 
sexy .cu putinţă -pentru a fi jubite prin • eroii filmului era Peter Fonda iar în Sln
ceea...5e ,sunt ele însele şi nu prin „ima~ gles, tanăra grur:ige este 6ridget Fonda. 
ginea lor mondenă. · fiica acestuia). •. 

ln Statele Unite sunt mentienate ca Tânărul de astăzi _ şi fenomenuÎ 
ad.apte ale· acestei • concepţii numele .tinde să se globalizeze - apare în· fata 
unor Mlchelle Pleiffer sau Oliver Stone; vieţii cu sentimentul că viitorul jj. este 
în Franţa, Jal'le 6irk!n care, se îmbracă „ obturat. Problema Jumii nu este atât de ' 

· numai în jeans, tee-shirt şi pulover în V, a demola eeva: cât mai 819!1 00 a oferi. 

~:~~~~~! -~~;~i~!f-u~~;, ~ă~~Te~ ceva. . ' 
l9r şi apar.antelor a ajuns să dezguste. Parafrazând un celeb~u şlagăr de· 

·,A_bi.8' bănuită · apariţia acestei noi ati- ·~ acum vreo t rei decenii , am putea 
tlldin1 ' într-un segment al societăţii şi · ·:spune: „Să dăm tlnereţll ·o · şansă". 
aceasta din urmă îşi şi codemonstrează 
rapiditatea reacţiilor eL Vechiul . look 
este înlocuit cu ul)vl nou ; se prapune 
cămaşa g~n tăietor de leJTllle cu · boţan- · 

• cîi re,spectivil i ,cu bontita de lână. . Sli-

din ,Cetatea de vise" suni Qlj acord asu· 
pra· imul punct: anume că în peisajul ci
nematografic american ralurile: propuse 
aclri\elor sunt cele de păpuşele seu femei 
uşoare. ,:Hollywoodul este pe cale să te
sexualizeze femeia supusă" - spune Cel· 
Ila Khouri ; (scenarist a a filmului - şoc 
Thelma fi Loulff). . .Femeile care reuşesc 
cel mai bine in societate sunt cele care 
sunt mulţumite de rolul lor de obiect se
xual, uila\i-vă de pildă la Madonna, Julia 
Roberts sau Sharon 'Stone, Dacă Stone 
nu şi-ar fi desfăcut picioarele ÎO a.ic ln· 
atlnct ar (i avut oare acelaşi succes?" Toi 
ea adaugă: „Personajul interpretat de 
Demi Moore acceptă noaptea de a1110r cu 
Robert Redfotd nu pentru bllni, ci pentru ci• vrea•· Adevăratul · obiect al do· 
rln\ei este de fapt Redford, Şi nu Moore", 
Iar, Oawn Steel, fosta pl'9Stldintă a „Co
lumbiei," pune punctul pe ,,!" găsind că 
aitua\ia poate fi reală: „Eram pe un aero
port clÎlld un bărbat mi-a oierit 1 milion 
dolari pentru o noapte cu el. N-aş fi putut 
nlol măcar să-j Îlflbră\işez. Arăta respin
-gifor. Dar dacă ar fi fost Robert Redford. 
cred că aş li f6cut-o pe gratis". 

Un recent sondaj al unei relele IV· ame
ricane a indriznit să pună întrebarea cru
ciala: ,Ati accepta să vă culcaţi cu o !lf'r7 
soana care v-ar oieri pentru o noapte -
1 mllion dolari?" 79,6% dintre femeile 
chestio!'lale au răsp1Jns negativ. Morala
este salv"'tă. Dar cum rămâne cu cele 20 
~I ceva la .sută? 
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O REVISTA 
DIN CARE 

S-AU 
NĂSCUT 
FILME 

n 1974, 'trei profesionişti ai 
B .D.-utui , Jean-Pierre 
Dionnet, Philippe Druillet 
şi Jeân· „Moebius" Giraud 
pun b!!Zele , editurii Huma-
noides Associes . Spre 

sfârşitul ,anului apare prima publicatie, 
revista'· Metal Hurlant. 

Destinată adulţilor, Mtltal Hurlant îm
bină Îllclinaţiile experimentale cu tema
tic& S.F. I fantas'fică { heroic fantasy. 
Voit sau nu, scenariile, ignorând orice 
fel .de tabu-uri, sunt deseori simple pre
texte; imaginea are in schimb o impor
tanţă primordială. Rezultatele nu se 
lasă aşte?tate : în 1977, Metal Hurlant 
devine prima revistă europeană de gen 
copiată în Statele Unite, sub titlul 
Heavy Metal. lnsă, ' cu un an înainte, re
gizorul Atejandro Jodorowsy i contac
tase pe Moebius pentru a-i desena story
boardul la proie<;ţata ecranizare după 
Dune, Alături de francez, mai fusesera 
însăcinaţi cu concepţia vizuală englezul 
Chris Foss şi elveţianul H.R. Giger. 
Responsabil cu efectele speciale era un 
necunoscut, Dan O'Bannon, care în 
preala.bil lucrase la D•rk St• (1974), 

14 

filmul de diplomă al lui John Carpenter 
Dune, in viziunea lui Jodorowsy, nu 

se va face niciodată . Proiectul e îngro
pat la Hollywood, ca fiind prea euro
pean şi prea artist ic, prea mistic şi prea 
puţin comercial , prea„. Storyboard11/ 
lui Moebius circula în toate marile stu
diouri. Ulterior, aspectul vizual din Răz
boiul stelelor aduce ciudat de mult cu 
cel din Dune. Pentru Allen, Ridley Scott 
ii reuneşte pe Moebius, Foss, Giger şi 
O'Bannon. Proiectul lui Jodorowsky in
dică americanilor posibilitatea de a rea
liza filme S.F. de mare spectacol , elibe
rate de rigorile şti i nţifice şi metafizica 
lui 2001 (Stanley Kubrick, 1968). 

în 1977, Rizbolul stelelor (George 
Lucas) şi fntâlnlrl de gradul III (Steven 
Spielberg) marchează intrarea cinema
tografului american in ceea ce Hartan 
Kennedy numeşte Noul hedonism. Ex
ploatând traditia filmului narativ popu
lar, acest tip de cinema tinde să eviden
ţieze stilul in defavoarea adâncimii te
matice. Cu puţine excepţii, filmele de
vin fabuloase spectacole de divertis
ment, a căror principal scop e fascina
rea spectatorul4i. Astfel, în timp ce re
gizori ca Spielberg, Brian De Palma sau 
Carpenter îşi trag seva vizualii mai ales 
din predecesorii într-ale fllmului, Lucas, 
Ridley Scott sau James Cameron se in
spiră cu precădere din genurile aşa-zis 
populare: SF, horror, BD. Comună în 
toate cazurile este plăcerea imagistică. 
Unele dintre caracteristicile Noului he
donism - povestea ca pretext narativ, 
inclinaţia spre fabulos şi imaginar în 
toate formele lor, grija pentru detaliul 
scenografic, concepţia vizuală şocantă, 
spectacolul la scară cosmică şi , nu în 
ultimul rând, umorul, detaşarea ironică 
şi auto-parodia - pot fi lesne identifi
cate şi în BD-urile din Mlltal Hurlant, a 
căror influenţă se regăseşte cu precă-

Şi dacă eei 
care dispretuiesc 

banda desenată 
se înşeală? Dacă 
aceste reviste în 

culori tari, ex
puse în vitrinele 
chioşcurilor de 

ziare, ascund 
adevărate comori de fantezie? 

Poate copiii 
initiale care 
greşesc 

aceste 
Că 

şi adolescentii au 
le înflăcărează' 

o confirmă · câtiva „ 
se ruşineaza sa recunoască: 

fost profund influentate de benzile 
care 

ei. nu 
nu 

au 
fac 

Alain 
să o tresară pe oricare cinefil: 

Resnais, Chris Marker, Steven 

• Imagini din 8 .0 .-urile: 
Rowll de Richard Corbe
au; Master Race de Ber
nard Krigstein; The Long 
Tomorrow -de Dan O'Ban
nen şi Moebius; Blltman, 
cav•lerul nop!ll de Frank 
Miller; Watchmen de Alan 
Moore şi Dave Gibbons 

dere in filmul SF, gen prin excelenţa 
arnencan. 

în această direcţie. COincidenţa face sâ • . 
i se ofere scenariul lui Dan O'Banoon, . -,. ~.;, 
Allen. Pregătind Trlstan fi llolda, regi- -·· > 
zorul englez, absolvent al prestigiosului 
Royal College of Art din Londra, tolo- -
sise ca referinţă şi ghid vizual revista 
M4tal HurlMt. Formaţiei de g~fician şi 
scenograf a lui Scott i se adaugă intlv- · ~· 
enţa BD-uril<>1". ln ciuda subiectului de . 
serie B, Allen (1979) este un f!lm ex~ -
trem de realist, atât în jQCUI actorilor , 
cât şi în interioarele claustrofobice şi 
decrepite, înecate în aburi şi reziduuri. 
Aceleaşi calităţi caracterJzează şi Blede 
Runner (v. cronica pag. 5). Los Ange
les-ul anului 2019 e vizualizat cu o con
creteţe fasciriantă. Acest amestec de 
Orient şi Occi.x:lent este aglomerat, insa"' 
tubru, poluat şl acoperit de o ploaie 
~neîntreruptă, o impleţire de tehnologie 
sofisticată cu descompunerea generali
zată. Scott declara} ntr-un interviu că 
aspectul scenografic· provine din trans
punerea in cheie urban.ă a stilulunui 
Burne Hogarth, creatorul unui Tarzan 

Filmul de debut al lui Lucas, THX 
1138, mărturiseşte încă din 1971 prefe
rinţa pentru SF şi vizualitatea extrem de 
marcată. Chiar dacă ingredientele sce
nariului sunt locuri comune, vechi de · 
peste 60 de ani. ale utopiei negative. 
iconografia filmului rămâne frapantă: 
decorurile sterile şi austere, mulţimile 
drogate şi rase în cap înghesuind,u-se. 
pe coridoarele subterane, sexul şi vio
lenţa televizate încontinuu pentru liniş
tirea maselor, cromatica de alb pe alb. 
Deşi Lucas admite influenta lui Moe
bius asupra trilogiei Rizbolul stelelor, 
concepţia vizuală a filmelor pare rn,ult 
mai îndatorată lui Philippe Druillet. Fas
tuoasele deliruri scenografice ~i _ arhi
tecturile colosale caracteristice creato
rului lui Lone Sloane, ca şi detalierea 
maniacală a costumelor şi nesfârşita re
vărsare de figuraţie pe câte două 
planşe de album, înfloriseră ~ej~ în 
Yrqhl şi în G•ll. lnttuenţa luf Lucas· 
asupra imaginarului cinematografic e 
vitală. Succesul trilogiei deschide calea 
spre finantarea unor produc~i de ace
eaşi factură care, în alte condiţii, poate 
nu s-ar mai fi făcut. Ca producător (se
ria Indiana Jones, Wiii- sau 1.111>
yrlntll), ·George Lucas readuce farmecul „ 
şi inocenta basmelor copllăriei, Imagi
nile eliberate de ele trăind din contactul 

-- bar.oe într-o BD in care decorul chiar -
dezlănţuiri Jicllide, vegetaţie zbuciu- . 
mată, erupţîi vulcanice - joacă un rol 
dinamic. -Coroborată. cu afirmaţia ulte
rioară ·a regizorului: „Filmul se vrea 

.direct cu artietipurile. 
ln 1971, <tUPă aproape 3000 de spo• 

turl publicftare şi lung-metrajul Duallt
tll, Ridley 'Scott, aflat îl) pre-producţie 
in Statele Unite cu Trtsten fi lsolda, 
asistă la premiera lui Lucas. · Rizbolul 
stelelor. Impresionat de factura vizuală 
a filmului, şi convins de viitorul gemllul 
SF, Scott decide să-şi incer~ norocul 

.. • 

· doar o B. D. g8(1 Heavy Mt1tal", o alfă 
influenţă pare a fi banda desenată „The 
Long Tomorrow" (se, Da,n O'Bannon, 
desene Moebius) publicată in niai 1976 
tot în Wta/ Hurlant ş; ·in care intriga -se 
desfăşoară într-un decor citadin futu
rist, amintind pregnant• de megalopoli-
sul din Blede Runner. . , , 

·în aceeaşi vână iconografică $e va în
scrie. ulterior. cvasi-totalitatea prod1JC- ' 
ţiei americane de gen, în unele cazuri 
ajungându-se ca designul să fie singura 
raţiune de a fi a filmului. Cel m'ai lim• 
pede exemplu în ace8t seris ·e Dune 
.<David Lynch, 1984), în care numai cu-
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dreptate sa 
imaginatia: 

adore 
B.D. 

cineaşti importanti 
filmele lor 
esenate. 
Federico 
Spielberg, 

Numele lor 
Fellini, 
George Lucas. 

·~ -~-~~ - ~- -
li I I I I I I I 

noscătorii romanului se pot descurca. 
De altfel, un critic englez de speciali
tate sugera o vizionare fără sonor, fil
mul devenind astfel o foarte reuşită co
lecţie de coperţi pentru revistele SF. 

Acelaşi păcat se dovedeşte fatal şi în . 
cazul BD-ului. 

Metal Hurlant dii faliment spre sfârşi
tul anilor '80, când exacerbarea vizuali
tăţii în detrimentul conţinutului devine 
simplu exerciţiu gratuit. Obscuritatea 
scenariilor, grafica experimentalistă, 
plierea la mode (rock, punii, new wave}, 
exigenţa artistică scăzvtă şi , nu în ulti
f1îUI. rând, pierderea profilului r,evistei, 
silită să facă faţâ presiunilor comer
ciale, sunt factorii care duc la îndepăr
tarea publicului. Revista contează însă 
printre puţinele fenomene oulturale eu
ropene care. în bine §au rău, au influ
enţat decisiv cinematograful SF ameri
can, gen 100% m.cte ln USA. 

Cea mai importantă sămânţă ·a stilului 
Metal Hurlant rămâne totuşi să ro
dească. Paradoxal, filmul SF european 
e o pasăre rară, deşi SF-ul ca .gen lite
rar s-a născut în Europa, iar rădăcinile 
lui aici sunt încă viguroase. De la H.G. 
Wells şi Karel Capek la Stanislaw Lem 
şi fraţii Strugaţki, genul s-a dovedit în
totdeauna mult ·mai conştient de posi
bilităţile sale decât omologul american. 
iar filiaţia sa cinematografică este ilus
tră: Kubrick-Tarkovskl-Wenders. ii re
vine acestei tradiţii menirea sa asigure 
substratul tematic şi ideatic a ceea ce, 
până acum, a fost exerciţiu de stil de o 
încântătoare ingenuitate: filmul SF. Ar 
fi un reviriment eu(opean cât se poate 
de necesar. · 

Şi, într-un fel, este o virtualitate dătă
toare de s~ranţe. 

Crlsll.n l.AZARESCU 

• .De sus în jos: in 1p~ţtu 
de Jim Steranko; Batman, 
cavalerul nopţii; Wat
chmen, lbe Joker - pos
ter desenat de Brian Bol
land după The Kllllng Jo
ker de .\lan Moore şi B. 
Bolland 
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O PASIUNE. 
FELLINIANA 

A. ntr-un interviu din 1965, acor-

1 
dat lui Francis Lacassin şi Mi
chel Caen, Fellini spune: „E 
neîndoios că am fost influen
ta! de benzile comice ameri
cane, ca de altfel de tot ceea 

ce se leagă de copilăria mea ( ... ) Cred 
că primele mituri cu care un om ia con
tact exercită întotdeauna o mare înrâu
rire asupra vieţii lui. Este limpede ca 
toate aceste istorii, absorbite în doze 
mari la o vârstă la care fiecare reacţie 
are atâta prospeţime emoţională, mi-au 
imprimat un gust cert pentru ~vantură. 
fantastic. grotesc şi umor. ln acest 
sens, desigur, se poate descoperi o ră
dăcină profundă a operelor mele în 
benzile americane". Regizorul ii păs
trează o amintire de neşters lui Hllppy 
Hoollg81'1: cu faţa lui rotundă, cu filozo
fia lui senină, personajul - remarcă La
cassin - ne trimite qu gândul la Gelso
mina din La strada. ln memoria cineas
tului s-a întipărit şi Dlck Tracy, povesti
rea poliţistă desenată de Chester 
Gould, o povestire ,,de o sută de ori 
mai frumoasă decăt cele mai bune filme 
americane de ·gangsteri". Pe un ton nu 
mai puţin entuziast e evocat Mandr8ke, 
m-vlc:lanul, fantastul erou al lui Lee 
Falk şi Phil Davis. Dintre vechile încer- . 
cări autohtone. regizorul se simte atras· 
mai ales de benzile lui Antonio Rubino; 
ele vor constitui unul din izvoarele in
spiraţiei plastice din Glulletta " spirite
le: .Am decis ( .. ) că stilul filmului urma 
să se impregneze de naivitatea şi de 
simplitatea caricaturală a acestor mici 
personaje cu care _ Rubino a fermecat 
copilăria noastră". ln sfârşit. dintre au-

I 

torii moderni, lui Fellini îi plac Pfeilfer 
şi Schulz. 

Preferinţele acestea vin să pună în lu
mină o seamă din elementele care alcă
tuiesc fibra intimă a cinematografului 
fellinian . Pentru regizorul lui Amarcord, 
de pildă, Mandrake, magicianul trebuie 
sa însemne, in primul rând, eferves
cenţa imaginaţiei, înflorirea fără opre
lişti a fabulosului, amestecul surprinza
tor de registre expresive. Pentru autorul 
lui E la nave va, bunăoară, Rubino nu 
poate fi numai un desenator candid c1 
şi unul şcolit de Art Nouveau, capabil 
de rafinament decorativ. Unele dintre 
benzile pomenite cultivă oniricul, altele 
practică violenta efectului stilistic: iata 
noi sugestii la care, desiQur. Fellini va fi 
fost sensibil. Pe oe alta parte, aceste 
oscilaţii ale gustului sunt dezordonate 
doar in aparenţă. Ele se strâng în jurul 
a doi poli lesne de observat: ingenuita
tea (Rubino) şi sofisticarea (Pleilfer). E 
tocmai câmpul estetic ·în care se pla
sează multe din operele cineastului -
Opt li Jumil81e şi Amarcord, saty.rtcon 
şi E la nave va, Interviu şi Voc:ea lunii. 
Expresia lor cinemato11rafică pendu
lează adesea intre simplitate şi alambi
care, intre o anume directeţe şi elabo
rarea savantă, migălită. 

t6 

• Marcello Mastroianni (în fotografia de sus 
alături de Anita Ekberg în La dolce vita) 

i-a inspirat lui Fellini tipajul din „Călătorie la Tulum" 

În câteva dintre filmele 
lui Fellini, pasiunea auto
rului pentru B.D. se dis
cerne fără efort. Uneori, 
putem constata o afinitate 
de limbaj, o înrudire 
structurală. Roma se apro
pie de estetica benzii de
senate îndeosebi în sec
venţele consacrate copilă
riei eroului: aici, epicul 
are o pronunţată disconti
nuitate, înregistrează sin
copări , de parcă regizorul 
ar răsfoi înaintea ochilor 
noştri filele unui album. in 
treacăt fie spus un album 
cu ilustraţii când lirice, 
când umoristice. Alteori, 
caz mai frecvent. întâlnim 

ecouri ale stilului narativ sau ale .formu
lei vizuale propuse de a\:ltorii de B.D. 
pe care Fellini ii admiră. lnfâţişarea fal
sului Mandrake din Interviu respectă 
iconografia stabilită de Phil Davis, de la 
costum (capa romantică, fâlfâind în 
vânt; jobenul şi bastonul, preschimbat 
in baghetă magică) la expresiile corpo
rale ale personajului (menit'!! sâ suge
reze o prezenţă fascinantă). ln Glullell• 
fi spiritele, influenţei lui Rubino i se da
torează, ,,decorul floriii şi atmosfera 
elegantă", consideră Francis Lacassin . 
La alte două filme se referă Alain .Res
nais: "Satyrlcon, la fel ca Flash Gordon, 
demarează şi se continuă cu o aventura 
delirantă, încheindu-se pe o notă ver
bală care este echivalentul acelui •va 
urma• dintr-o bandă desenată. Prima 
parte din Clovnll e un omagiu adus lui 
Uttle Nemo al lui McCay.'.'. Unii critici 
socotesc că fantasmagorica scenogra
fie din filmul inspirat de Petronius 
aminteşte. prin abundenţă şi bizarerie, 
de decorurile lui Alex Raymond din 
Flash Gordon. Exemplele s-ar putea în
mulţi. Toate conduc la aceeaşi conclu
zie: rapelurile felliniene la experienţele 
benzii desenate depăşesc întotdeauna 
simplul citat, căci stilul regizorului îşi 
pune pecetea pe sugestiile reţinute din 
sursa culturală până la deplina lor. asi
milare, tot aşa cum mitologia autorului 
mistuie materia estetică preexistentă, 
luată în. stăpânire. Dacă proiectul filmu-

George LITTERA 
{continuare ii P•~: 18) 

• în Popeye de 
Robert Altmao, Shelley Duvall 

o joacă pe Olive Oii 

MATRICEA NUMIT A 
nCAMP" 

eşi cineaştii europeni îşi recunosc deschis plăcerea de a se inspira 
din banda desenată, lunga listă a peliculelor descinse din B.[6 reali
zate peste ocean vine insâ să probeze că avem de-a face cu o specia
litate americană. O explicaţie grăbită (şi ironică) ar demonstra influ
enţa sporită (şi naivă) a cărticelelor cu poveşti desenate, . .surogate de 
lectură", asupra formaţiei regizorilor din Statele Unite. Ar fi o conclu

zie superficială şi nedreaptă. 
Desele referiri ale filmelor americane la B.D. îşi au sursa într-un curent artistic 

născut la New York la sfărşitul anilor ·so. botezat camp, ca o derivaţie din cuvântul 
campus (orăşel studenţesc). Apărut in mediile intelectuale new yorkeze, stilul 
camp manifestă o tolerantă neaşteptată a unor oameni cu o cultură solidă faţă de 
opere aşa zis vulgare. Imaginea profesorilor universitari care colecţionează revis
tele cu aventurile lui Flash Gordon sau discurile lui Elvis Presley este emblematică 
pentru acest curent. O parte din elita intelectuală de pe coasta de Est a Statelor 
Unite. temându-se câ se izolează de realitatea cotidiană profund marcată de cul
tura de masă (B.D„ televiziune), îşi dă adeziunea la noul fenomen „artistic". Un 
amestec de illitism şi pe populism va marca operele unor artişti (pictori. poeţi, ci
neaşti) care se vor referi neobosit la miturile societăţii de consum făcând apel la 
iconografia specifică a promovării acestora. , 

Strategia artiştilor care se revendică din camp includea recuperarea produs_elor 
culturale de serie, de masă, şi ridicarea lor la nivelul înaltei culturi. Eliminând ceea 
ce era cu adevărat trivial în Batman sau Flash Gordon, aceşti eroi erau redimensio
nat~ investiţi cu o charismă asemănătoare aceleia a cavalerilor din vechile legende 
medievale. Operaţiunea nu era lipsită de ironie pentru că, plasând obiectul „de 
consum" într-un discurs inteligent, plin de referinţe culturale, efectul comic este 
implicit. Scriitoarea Susan Sontag explică esenţa acestui demers: „Stilul camp este 
numai în aparentă maliţios şi cinic. El este, de fapt, un sentiment duios". Ironia 
tandră însoţeşte într-adevăr, evocarea personajelor de bandă desenată în opera 
acestor artişti prin excelenţă citadini, caracterizaţi printr-o viziune sarcastică asu
pra societăţii uniformizatoare în care trăiesc, dar şi de o nostalgie a naivităţii. 

Stilul camp a marcat evident opera unui cineast ironic ca Woody Allen, al cărui 
discurs umoristic include, alături de trimiteri la Freud. Dostoievski, Nietzsche, dese 
citate din replici faimoase ale unor eroi de bandă desenată, in comediile sale din 

~~i~~.:-J~ăs~~~~ru~:r~~u;~~l~rir~ ~t;;~re~l~9~g ~~i ~7~::~! s~~iseS~ 
străin 51e influenţa camp: umorul său decurge, nu de puţine ori, din recursul la teh
nici şi efecte împrumutate din comicstrip, Comedie muti (1977) oferind cele mai 
multe exemple. 

Lista cineaştilor nonconformişti atraşi de gustul camp cuprinde şi numele regi-' 
zorului Robert Altman .care in al său Popeye (1980) aplică unui film cu actori con
venţiile B.D. şi ale desenului animat, sporind umorul peripeţiilor faimosului marinar 
cu puteri supraomeneşti asigurate de consumul de spanac. 
Dacă regizorii citaţi până acum au valorificat influenţa camp în comedie. cei care 

au intensificat, în anii '80, inspiraţia din benzile desenate cu subiect fantastic şi 
eroic (George Lucas, Steven Spielberg) au mizat pe farmecul acelei „duioşii" amin
tite de Susan Sontag. O formă de tandreţe ironică faţă de eroi care îşi păstrează 
intactă facultatea uimirii, a naivităţii. O atitudine care a cucerit foarte mulţi admira
tori dintr-un motiv · binecuvântat: ea polemizează cu blazarea şi snobismul. 

Dana DUMA 
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I-AŢI . CUNOSCUT MAI 
"ÎNTÂI CA EROI DE B.D. 
BARBARELLA O bandă desenată creata 
de Eric losfeld şi cenzurată pentru in
drăznelite_ sale erotice a inspirat în 1967 
filmul cu acelaşi titlu semnat de Roger 
Vadim. Un sofisticat cad~u scenografic 
pune în valoare spectaculoas11 siluetă a 
interpretei. principale. Jane Fonda. 

DICK TRA"CY Mine de aventuri ale de
tectivului legendar a căru i serie de po
veşti desenate a fost iniţiată de Chester 
Gould a devenit sursa unor numeroase 
versiuni cinematografice. Adaptările 
pentru ecran au luat şi forma serialului 
(în 1-937, în regia lui Ford Beebe şi Clift 
Smith şi în 1945 în regia lui Ray Taylor 
şi Lewis D. Collins). Eroul dă B.D. a 
mai inspirat şi filme ca Oetectlvul Dlc:k 
Tracy (1945, r. John Rawlings) sau 
Dlc:k Tracy lmpotrlva bar)del (1946, "· 
Gordon Douglas)-. Versiunea din 1990 
regizată de Warren Beatty (care joaoâ 
şi rolul principal ) a fost remarcată pen
tru rafinamentul plastic (cu o cromatică 
stilizată, în numai cinci culori) şi penttu 
rolurile de „negativi " interpretate de Al 
Pacrno şi Madonna. 

FLASH GORDON Celebrul desenator 
_Alex RayfT\.ond a ini~at (în 1936) seria 
aventurilor interplanetţtre ale viteazului 
şi altruistului Flash Gordon. Peripeţiile 
fantastice plasate într-un fastuos cadru 
baroc au devenit o serie de filme în 13 
episoade (începută în 1936) cu Buster 
Crabbe in rolul principal. regia fiind 
semnotă de Frederick Stephani. Versiu
nea cinematografică din 1980 a acestui 
foileton B.D. s..a remarcat prin ambiţiile 
sale de superproducţie (regia Mike 
Hodges). ln rolurile principale: Sam J ... 
Jones, Melody Andel"Son şi Ornella 
Muti (o prinţesă frumoasă dar rea). 

cAt.AREŢUL SINGURATIC (LONE 
RANGER) Acest western a pătruns .în 

J banda desenată după ce creatorii săi, 
Charles Flanders şi Fran Striker au as
cultat un foileton radio din care s-ail 
inspirat. Just i ţi arul mascat aflat mereu 
în luptă cu bandi ţii din Vestul sălbatic a 
apărut prima dată pe ecran în 1938 în 
filmul Ciliirejul singuratic (lhe lone 
Ranger) de Stuart ~işler, care _a făcut 
la vremea respectivă mulţi fani, ln 1981 
s ·a mai realizat o versiune cinemato-

grafică (regia William Fraker) cu Klin
ton Spilsburg în rolul principal. Copiii 
noştri ·1-au cunoscut-pe misteriosul erou 
prit) intermediul unui serial de desen 
animat difuzat nu de mult de televi
~iune. 

0

PRINCE VALIANT Născut din imagina
ţia unuia dintre maeştri i americani ai 
benzii desenate, Harold R. Foster - (în 
1937) Prinţul Valiant este un erou le
gendar, trăind în Anglia Evului Mediu 
numeroase aventuri. Vitejia lui în lup
tele împotriva invadatorilor n ajută să 
devina unul dintre c;avalerii regelui Art
hur. Cinematograful a încercat să tra
ducă formidabilul suflu epic al acestei 
poveşti desenate în filmul lui Henry 
Hathaway (din 1953) realizat în Cine
mascop şi cu un impresionant arsenal 
de efecte speciale pentru anii '50. Rolul 
principal este deţinut de Robert Wag-
r:ier. " 

. CONAN BARBARUL Ul supererou năs
cocit de creatorul de foiletollne dese
nate Robert E. Howard a devenit, în in
terpretarea lui Arnold Schwarzenegger. 
protagonistul unei perechi de filme fan
tastice (Conan Barbarul - 1984, regia 
John Milius) şi Conan dlstrugilorul -
1984, .r8!i! ia Richard Fleischer) cu mulţi 
fani în randul aeloll!llcenţilor. Statura de 
star a lui Schwarzenegger datorează 
mult acestor pelicule cu aventuri palpi
tant~ 'şi exotice. 

ŢESTOASELE NINJA Fenomenal a 
popularitats a Testoaselor Ninja. perso
na1e a c"ăror efigie se foloseşte inca 
intensiv în campania pub.hc1tara a mul
tor produse comerciale, a început cu 
imensul succes al unei benzi desenate 
semnată de doi novici in ale B.D.: Kevin 
Eastman şi Peter l,aird. 

în afara serialului de desen anîmat 
programat şi pe midie noastre ecrane, 

· peripeţiile lui Leonardo, Rafael, Micile!-
' angelo şi Oonatello au inspirat şi filme 

jucate. După ce primul dintre ele, co
producţie Anglia-SUA-Taiwan (1988) , a 
înregistrat µn record de încasări de. 132 
milioane de dolari,"au mai fost real i
zate, cu ceva mai mic succes financiar 
două sequeis. ~ pare să seria adap4a
ri lor va continua. 

Dlck Trecy, de şi cu Warren Beatty (alături oe 
Madonna) după faimoasa B.D. de Chester Gould 

.LEE STRASBERG 
DETRONAT DE B.D. 

ărturisesc, nu suni un fan al B.D.-urilor. dar nimeni nu poate nega in„ 

M 
contestabila îmbogăţire imagistică· pe care cinematograful le-o dato
rează , mai ales în zona efectelor speciale care, prin continue invenţii 
tehnice, au adus pe ecran magia' unor picturi cinetice extrem de cap
tivante vizual şi creatoare de tensiuni dramatice. 

El\istă însă o altă zonă in care, cred, B.D.-urile au repercutat neas
teptat filmul de ficţiune, anume aceea a interpretării actoriceşti. 

Se ştie, The New )'orii Actort' Studio, fondat de Lee Strasberg în 1947, a avut o 
influenţa formativă decisivă asupra actorilor americani de teatru , film şi televiziune. 
„Metoda" cum era numit abreviat stilul şcolii lui Strasberg, îndeaproape secondat 

. în anii '50 de Elia Kazan, consta în identificarea căt mai deplină a personalităţii 
profunde a actorului cu personajul interpretat aviind ca rezultantă un firesc tot atât 
de deplin. „Metoda" preconiza de asemenea triumful exteriorizării brutale, violente 
a neliniştii, inadaptabilităţii, m.ăniei etc. Mugurii acestui curent au încolţit din ·me
toda Stanislavski, după ce marele om de teatru rus a făcut un turneu în America, la 
începutul anilor '20, cu Teatrul de Artă din Moscova - MHAT. La Actors' Studio 
s-au format ca dramaturgi-scenarişti Arthur Miller, Tennessee Williams, William 
lnge, Robert .Anderson şi mulţi alţii; şi o adevărată pleiadă de actori : Brando, Ja
mes Dean, Montgomery Clift, Paul Newman, Rod Steige~. Anthony Quinn, Eva Ma
rie Saint, Shelley Winters, Carroll .Baker, Marilyn Monroe, Lee Remick, Maureen 
Stapleton - spre a aminti doar o mică parte. • 

O să vă întrebaţi c-·· au toate acestea în comun cu B.0 .-ul? Ei bine, au ! 
După ce ,,metoda" Actors' Studio şi-a pus pecetea pe interpretarea actorilor 

americani timp de aproape patru decenii , pe la sfârşit ul anilor '70 şi mai ales din 
anii ·so. odată cu inflaţia războaielor stelelor, corespunzând în plan politic cu ulti
rr>ul act al „Răzb<>iului rece", când -America, prin preşedintele-actor Ronald ~agan, 
a condiţionat renuntarea pregătirii acestuia de dezarmarea nucleară şi convenţio
nală totală din partea Uniunii Sovietice, şi sub i nfluenţa robot izării, s-a declanşat o 
adevărată contra-ofensivă a B.D.-urilor. Vă amintiţi , Paul Newman spunea tot la în
ceputul anilor '80: ,,Astăzi la Hollywood dacă nu eşti robot nu mai ai şanse să ca
peţi vreun rol". Tot atunci , odată cu apariţia unui nou val de regizori - Lucas, 
Spielberg etc .. inspiraţi din lecturile copilăriei lor. anume benzile desenate, au 
transplanJat pe ecran un alt tip de personaje care, prin caracteristicile lor „gene
tice", cere~u un alt tip de expresie. Infiltraţia s-a produs lent, dar sigur. ln aşa fel 
încât azi întâlnim din ce în_ ce mai des pe ecranul american (încă foarte rar în Eu
ropa) o interpretare albă. ln Dlc:k Tracy, Wnrren Baatty se 11flă la o distanţă de ... 
ani lumină de stilul său de joc din Splendoare în Jarbi sau chiar din Redi. Ma
donna. partenera sa. în rolul unei seducătoare cântăreţe se mişeă precum o pă-

~~şgo!~!~/!e~~ ~~st ;~f,=~a~: ~~~i~'!Y a~0~rce~s8~ă1r:~.~ ~!:~~1:~~ 
parte din mister se degajă şi din interpretarea all?ă şi echivocă a personajelor, sen
timentele pierzându-şi ponderea în faţa acţiunii. ln recenta premieră Blade Runner 
(pusă în discuţie în numărul de faţă), Harrison Ford nu mai are absolut nici o legă
tură cu cel care era în Strada HanovrL Eroul lui trăieşte acom printre „replicanţi ", 
împrumutăndu-le gestica lor automată. Aceştia, complet amputaţi de afecte, nu eu 
de ce să se exprime pătimaş ca James Dean ... odinioară. Am semnalat şi cu alte 
prilejuri , în acelaşi sens, interpretarea tinerei Medeea Marinescu din excelenta 
ecranizare T.V. Domnlf08I'• Cristina datorată lui Viorel Sergovici, părând şi ea un 
personaj din Twln Peaka, adecvat prozei fantastice a lui Eliade. · 

Implozia a înlocuit explozia stărilor şl sentimentelor. Ambiguitatea a înlocuit cer
titudinea caracterelor. „Metoda" Strasberg se vede astfel marginalizată de eroii 
benzilor desenate. · 

Adina DARIAN 
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MITOLOGII 
COMPENSATORII 

upermM e creat în 1933 

S 
de doi adolescenti, Jerry 
Siegel şi Joe Shuster. 
După patru ani în care 
sunt respinşi de toate zia
rele importante din Statele 

Unite, cei doi reuşesc să-şi vândă crea" 
tia companiei National ·Comics. Astfel, 
odatâ cu Superman, în Action Comics 
(1 iunie 1938) se naşte în BD-ul mon
dial un nou personaj: super-eroul. 

Personajul împrumută masiv din ro
manul SF „Gladiator" (Philip Wylle, 
1930), bazându-se pe trei moţive deve
nite astăzi Clişee : extraterestrul , suprao
mul şi dubla identitate. 
Născut pe planeta Krypton, Super

man supravieţuieşte exploziei lumii sale 
şi ajunge pe Pământ, unde e adoptat şi 
crescut de familia Kent. Datorită consti
tuţiei fizice, adaptată masivei planete 
„natale" şi soarelui nostru galben, tâna
rul Clark Kent beneficiază de puteri 
mult superioare celor umane. Stabilit în 
Metropolis ca reporter la cotidianul 
Dai/y Planet, el îşi dedică existenţa de 
Superman luptei pentru „adevăr ş1 
dreptate pe cale americană". Capacita
tea de a zbura, viziunea cu raze X sau 
suflul termic, sunt doar unele dintre 
atributele ce-i conferă Omului de Oţel 
cvasi-invulnerabilitate. Puterile ii sunt 
atât de mari, încât scenariştii ii desco
peră un călcâi al lui Ahile - kryptonita 
verde, substanţă letală pentru erou. 
provenind din fragmentele planetei 
Krypton, ajunse pe Pământ sub forma 
de meteoriţi . 

Succesul fenomenal al lui Superman 
· l-a determinat pe Bob Kane să creeze 
la National un nou super-erou (mpre
unâ cu scenaristul Bill Finger) Batman, 
care apare în Detective Comics 27 (mai 
1939). Spre deosebire de Superman, 
.Batman nu are super-puteri - e un om 
normal, deosebit de bine antrenat în 
exercitii fizice şi cu o inteligentă ascu
tită. Teatrul sâu de acţiune sunt străzile 
din Gotham City, pe care le col in<!ă 
noaptea, terorizând lumea i nterlopă. ln 
realitate, Batman este milionarul Bruce 
Wayne, ai cărui părinti ucişi în fata sa ii 
lac să jure, încă de mic copil, răzbu

J)are împotriva tuturor criminalilor. Bat
man urmăreşte cu îndârjire acest scop, 
exploatând din plin masca înfricoşă
toare arborată şi spaimele ancestrale de 
întuneric ale omului. Deseori obsesiv şi 
maniacal, Batman nu ezită să ucidă cu 
sânge rece; departe de a fi un juslitiar 
fără reproş, portretul său e mai degrabă 
sumbru. Ambele personaje (trecute de 
50 de ani!) se dovedesc longevive co
mercial : benefici.ază de 1trlp-uri, foile
toane radio, romane şi antologii, seriale 
TV, desene animate şi , evident, filme -
Superman a fost jucat de Christopher 
Reeve în patru · serii , regizate de Ri
chard Donner (1978), de Richard Lester 
(1980-83) şi de Sidney Furie (1988) ; 
iar Batman a împrumutat chipul lui Mj
chaej Keaton, în 1989 .şi 1992, sub ba
gheta lui Tim Burton. lmpreună, Super
man şi Batman sunt super-eroii arheti
pali. Creaţiile de gen care le urmează le 
sunt, mai multe sau mai puţin, tribu
tare. 

S-au avansat multe teorii privind naş
terea lui Superman şi cglosala prizâ la 
public a personajului. lntr-o oarecare 
măsură, în Superman pot fi găsite , atri
butele christice: levitaţia, înălţarea la 
cer, părinţii tereştri , super-puterile care 
împlinesc miracole, schimbarea la fată 
(dubla identitate) învierea din morţi. Ca 
justiţiar, Superman e totodată oficiant 
religios şi substitut al lui Dumnezeu, cu 
care împarte puterile şi atributele le
gendare şi căruia ii răspândeşte cuvân
tul pe Pământ. Reacţie a subconştientu
lui colectiv american în fata amenintării 
naziste (de amintit că în acei ani, în Eu
ropa, Hitler propovăduia arianismul, su
per-rasa blondă aleasă de zei pentru a 
conduce), invincibilitatea lui Superman 
parantează compensarea frustrărilor şi 
1mplinirea rolului său divin : triumful căii 
americane. în lipsa costumului, Super
man se transformă în Clark Kent, re
porter silitor, împiedicat şi timid, cu un 
şef pisălog şi un apartament modest, în 
permanentă şi inegală competiţie cu 
dublul său eroic pentru dragostea lui 
Lois Lane. El este imaginea vie a func
ţionarului obscur. bine ancorat în valo
rile tradiţionale ale societăţii americane, 
pierdut în masa anonimă a mulţimii. 
Superman reprezintă eroul celor multi. 
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salvând cel mai adesea un colectiv (Me
tropolis, SUA. Pământul) şi nu un in
divid. Statura sa depăşeşte realita
tea: e o fiinţă fabuloasă ale cărei aven
turi ţin , în ciuda cadrului realist, de fan
tastic. legendă, mitologie. 

într-un fel. Batman e raspunsul inteli
ghenţiei la popularitatea „Omului de 
Otel ". Batman/Superman alcătuiesc un 
binom ai cărui termeni sunt antagonici: 
miliardar/reporter; flirt condamnabil şi 
chiar umbrit de perversitate/iubire pură 
şi credincioasă pentru Lois Lane; antre
nament fizic şi gadgeturi/super-puteri; 
mondenitate sclipitoareAimiditate stân
gace; nocturn/diurn; violenţă realista
/conflict idealizat; mască/chip descope
rit. Până şi adversarii celor doi sufera o 
evoluţie inversă. Dacă iniţial Superman 
înfruntă super-criminali pe potriva Jw, 
adversarii lui Batman sunt fiinţe demne 

de milă, respinse de societatea „nor
mala" şi la lei de obsedate de răzbu
nare ca şi eroul. Ulterior, pe măsură ce 
adversarii unui Superman tot mai dotat, 
coboară spre caricatură şi auto-paro
die, Batman e tot mai des implicat in 
intrigi minate de clişeele SF-ului. Su
perman acţionează în numele unor 
Idealuri generoase, altruiste. Batman e 
mânat de înverşunare şi motivaţii per
sonale. Luaţi laolaltă, ca simbol, Super
man şi Batman sunt cele două ipostaze 
primare ale super-eroilor: unul luminos. 
celălalt întunecat; unul e zeu. celălalt e 
om: unul luptă în numele unui sistem 
politic, celălalt în numele său propriu; 
unul menţine statu-quo-ul , celălalt e un 
anarhist reformator. 

în 1986, aceste două tendinţe se vor 
ciocni frontal, în Dark Knlght al lui 
Frank Miller. Seria postulează un Bat
man de 50 de ani. deprimat şi semi-a
lienat, revenind după un deceniu de ab
senţă pentru .a salva Gotham City ră
vaşit de crimă Miller restaurează statu
tul de justiţiar uc igaş al lui Batman şi 
reînvie aspectele mitice ale personaju
lui (creatură nocturna, cavaler al drep-

' tăţii, model eroic pentru tinerele gene
raţii). Scenariul întreţine voit ambiguita
tea: violenta lui Batman stârneşte la 
rândul ei violenţă, dar pare a fi unicul 
remediu împotriva aceluiaşi flagel. 

„Banda dese
nată ne învaţă să 
visăm. Ea ne tri
mite la vocaţia 
cea mai . impor
tantă a artei, cea 
pe care cinema
tograful, după 
literatură, s-a crezut dator s-o dis
pret~iască: cultul miraculoscului"; 

Claude Beylie 

• 

• c z 
• o ... • • 
~ 
{!. 

• 

După cum observa un critic din Statele 
Unite, ,)a Miller, Batman nu e doar · o 
simplă figură iconografică: el devine µn 
simbol violent al dezintegrării idealis
mului american". Forţă elementara. 
născută de o societate aflată în căutare 
de eroi, Batman devine ţinta establish
mentului. identificat aici cu Superman , 
Comentariul indirect asupra modului în 
care societatea americană îşi aserveşte 
ideologic eroii se completează cu ironia 
sarcastică a vehiculării lui printr-un gen 
destinat salvgardării valorilor democra
tice americane. 

Echivalent american al basmelor eu
ropene. născut pentru a satisface ne
voia de poveşti a conglomeratului cul
turalo-etnic din Statele Unite, super-e
roii se confundă cu istoria BD-ului 
american. Nu -numai că au preluat şi 
continuat tradiţia aventurii eroice, dar 
in decursul a peste cinci decenii de 
existenţă , şi-au diversificat publicul , 
captându-i alături de copii şi adoles
cenţi, pe adulţi. Astfel, BD-ul cu su
per-eroi demonstrează că rămâne 
forma cea mai deschisă spre reînnoire. 
oricând capabilă de lărgire a spectrului 
stilistic şi tematic. Foarte probabil căCşi 
va păstra acest rol şi în anii ce vot 
urma. 

C.L 

O PASIUNE FELUNIANĂ 
(Urmare .din pag. 15) 

lui despre Mandrake s-ar-fi materializat, 
banda desenată a lui Falk şi Davis ar fi 
avut, fără îndoială, un destin asemlină
tor cu cel al prozei lui Petronius sau 
Poe. 

Debutul lui Fellini ca scenarist de 
B.D. se produsese încă în anii tinereţii, 
când viitorul cineast imaginase ultimul· 
episod din peripeţiile lui Flash Gordon 
publicate în Italia, povestire grafică din
tre cele mai iubite de public, lăsată însă 
îri suspensie de hotărârea autorităţilor 
fasciste de a interzice im11ortarea benzi
lor desenate americane. ln deceniile al . 
nouălea şi al zecelel!. Fellini revine la 
vechea îndeletnicire. li încredinţează lui 
Milo Manara Călilorle I• Tulum, o na
raţiune înscrisă în aria fantasticului, un 
,,subiect ( .. .) pentru un film de făcut"; 
Manara TI transpune în imagini cu şti
inţa dinamismului şi cu simţul prim pla
nurilor de o expresivitate percutantă. 
Binecunoscutul artist plastic va realiza, 
apoi Ciilălorl• lui G. Mutoma, zis Fer-
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n 1895, când filmul debuta .în 
lume. fraţii Lumiere nu-i intuiau 

I posibilitatea de a povesti prin or
donare şi alternare de încadra-
turi diferite. Ori , in 1820, imagi
nile de Epinal foloseau în mod 

curent planul mediu, general şi de an
samblu. Iar in 1846, când elveţianul Ro
dolphe Topffer semnează actul ,de naş... 
tere al BD-ului , el anticipa cu peste 50 
de ani experienţele şcolii de fa Brigh
ton. Toptfer intuieşte plâi}uf detaliu şi 
cel subiectiv, aplică montajut paralel şi , 
yariind forma cadrelor, pe cel accelerat. 
ln 1889, Christophe foloseşte planul 
american, prim-planul şi gros-planul in
serat în fraza de montaj. (Griffith avea 
să facă acelaşi lucru abia spre 1911); 
unghiulaţia (deşi fără intenţii expre
sive); planul şi contrapJanul; amorsele; 
compoziţia în adâncime a cadrului ; în 
unele scene nocturne, eclerajul preves
teşte clarobscurul şi contre-jour-ul ex
presioniste din anii '20; în' fine, autor.ul 
îşi lasă unul dintre personaje să-şi de
seneze singur păţaniile, inaugurând ast
fel „camera subiectivă". 

Cu Yelfow Kld (1896) , Richard Out
cault introduce genul în Statele Unite, 
trecând la culoare şi înglobând, cu aju
torul balonului, dialcfgul în desen. Fr!'
derick B. ()pper creează, în H8ppy Hoo-
1191111 -(1900). personaje prefigurându-i 
pe Charlot ·sau pe Buster Keaton, iar 
umorul negru şi tehnica sa narativă se 

. regăsesc în comediile lui Mack Seneti. 
Uttle Nemo ln Slumbef!Md (1905) al 
lui Winsor McCay e o cap9doperă. Din
tre inovaţiile promovate aici, merita 
amintite: imaginile panoramice; rolu l 
expresiv al culorii; anamorfoza şi en-

• chaîne-ul; exploatarea sistematică a de
c;orului tridimensional şi a perspective
lor precede cu aproape zece ani expe
rienţele similare din filmele italiene ale 
perioadei mute, Quo Vedls şi Cablrla. 
McCay repeta în pagină aceeaşi vinietă 
(păstrează cadrul fix), în care una sau 
mai multe acţiuni evoluează succesiv, 
de la imagine la imagÎ"8, principiul de 
bază al cinematografului. Tot McCay a 
fost şi unul dintre pionierii desenului 
animat _american (Gertle the Dlnosaur, 
1909). tn fine, serialul cinematografic. 
în episoade complete . sau cu urmare, 
descinde ca formulă plastică din plan
şele săptămânale de BD şi din stripul 
cotidian (introdus în 1907 de Bud Fis
her cu ..,tt and Jeff). 

Contribuţiile lui Topffer în domeniu 
vor fi ignorate, pe ambele continente, 

net, adaptarea ' pentru B.D. - intre
prinsă chiar de regizo - a scenariului 
pe care ii destinase iniţial ecranului, alt 
proiect drag, sortit să nu prindă viată. 
O serie de amănunte despre această 
colaborare a cineastului cu Manara ne 
dă Vincenzo Mollica: Fellini deseneazi 
prima parte a storyboard-ului, fixând 
personajele şi ambiantele ei · pentru 
Mastorna se gândeşte mai întâi la un· 
prototip '.aimos: Ronald Colman, mai 
târziu la Mastroianni, modelul eroului 
din Cililorle la Tulum, pentru a-l alege 
în cele din urmă pe Pa61o Villaggio; op
tează, împreună cu graficianul, pentru 
tehnica acvatintei. Amănuntele comuni
cate de Mollica vorbesc nu nu!llai des
pre exigenţa lui Fellini ci şi, mai cu · 
seamă. despre „despotismul" lui. Din
colo de temele şi de motivele favorite 
ale scenaristului, banda desenată păs
trează un aer Imposibil de confundat : 
realist şi irealist, familiar şi straniu, po
.etic şi prozaic, melancolic şi clovnesc. 
Cu alte cuvinte, Cililorla lui G. Mas
torna, zis Femei e, în totul, un film tipic 
fellinian. Pe hârtie, însă. 

G. L. 

Alain Resaais, admirator al benzilor desenate incă. dill copilărie , a 
visat toată viaţa să realizeze un film după Mandrake vrăjitorul. Dacă 
nu a reuşit acest lucru, el a -organizat totlllfi, în 1967 (împreună cu 
Claude Moliterni), la Muzeul de arte decorative, o expoziţie intitu
fată „Banda desenată şi figuraţia narativă", cu subtitlul ..Istorie, es
tetică şi sociologie a benzii desenate mondiale, procedee narative şi 
structuri a imaginii". A fost o surpriză pentru toţi care mai conside
rau Ci BD-ul nu este altceva decât „o serie de şoricei" . 

• 
O PROVOCARE 

·ANSATA CINEMATOGRAFULUI 
până în 1929, dată la care apare în Eu- ' marcă marea varietate a mişcărilor de 
ropa Tintln al lui Herge. iar în Statele aparat: panoramice. travlinguri sau fii
Unite BD-ul de aventuri (Harold Foster. mări aeriene; unghfutaţii inedite; îndrăz
cu Tarzan, Richard Calkms, cu Buck neala încadraturilor (de pildă : ochiul în
Flc_>ll!ft - prima_ 80 sciet:ice fiction) . spăimântat în care se refl~tă justiţia
Pana la ~cea d.ata, tot ~e ţinea de ge~ rul); mtegrll!'ea_ de.corului în acţiune în 
erau seru comice, a caror ascendenta sens simbolic. lnsa adevăratul salt cali
c11ricaturală i_mprima liniarit.ate na~aţiu- tativ . avea să vină din altă parte. În timp 
nu ş1 teatralism încadraturilor. Dmtot- ce filmul de-abia abandona inserturile 
deauna puţin sensibil la, evoluţiile for- BD-ul, cu un avans de 30 de ani îşi ra: 
male, BD-ul de acest tip n-a resimţit ni- fina sugerarea universului sono~ ape
cicând nevoia înnoirii stilistice. Ori, lănd la voce din off, comentariu 'dialo
noua specie. din evidenta dorinţă de guri simultane. monolog inierior 
realism, necesita un decupaj mult mai perspectivă sonoră , zgomote şi chiar 
dinamic decât seriile comice. Consecin- muzică Îmbinarea textului şi desenelor 

. fete imediate sunt redescoperirea mon- într-un· tot unitar se impune în faţa ce
tajului, tatonat încă din 1820, şi a im- lor două direcţii: imagine şi text. . 
portanţei elipsei , procedeu intrinsec După cel de-at doilea război mondial. 
BD-ului, unde naraţiunea se bazează pe cauze multiple (sociale, Inadaptare te
discontinuitate. Re1illrea miscării - in- malică, retragerea sau moartea unor 
teleasa ca ech!valare grafica a deplasa- desenatori) duc. cu excepjia super-e-

, ri lor aparatului şi/sau ale personajelor roilor, la dispariţia B.D.-ului de · aven
. se bazează pe selecţia unuia sau mai turi. Anii 1950-54 sunt marcaţi de in-

m41lor momente ale ei. llorirea celebrelor EC Comics (Educa-
Daca artele plastice repr9%in\.ă mişca- tional qon_iics), BD-uri specializate în 

rea prin sinteză, iar filmul prin- descorn- horror, md1ferent de genul abordat. De
punerea ei în faze succesive. BD-ul este senatori ca Bernard Krii;iste~n . Graham 
o reconstituire prin discontinuitate. Ast- lnglels sau Johnny Cra1g vadesc certe 
lei, in timp ce !Hmul începea să vor- mfluen.te .cmem!l'ograf!ce ]n decupaj, în 
be,ilSCă, BD-ul începea să se mişt11. s1mbol1st1ca. ?.b1e<:!uala , 111 e~presivitl!-

tntre 1929-42. are loc o explozie de tea compoz1ţ11tor, 1n atmosfera: scenari
eroi şi aventuri : Chester Gould cu Olck 1le semnate de Harvey Kurtzman şi Al
Tracy Alex Raymond cu Fl•h Gordon, beri Feldestin, se disting prin comenta
Milto~ Caniff cu Terry and lhe Plrates, riul elabo_rat, nu lipsit de valente lite
Herold Foster cu Prlnce Vallant şi rare, ş1 pnn nota de umor macabru. Te
Bume Hogarth cu Tanan, valul de su- mele abordate, extre_m de sofisticate 
per-eroi din siajul tui superman şi Will pentru acea vreme, sfarşesc prin a duce 
Fisner cu The Spirit. Genul scurt (fa- la [nstiţuirea unei comisii senatoriale de 
bule, anecdota, basmul) e înlocuit cu anchet_~· C!ffi.zura t~t '!'Bi_ ameninţ~ 
epica romanescă, ceea ce implică sce- toare. 11 o~hga pe editori sa adopte 1n 
nari.i cu intrigi complexe; apar primele America, m 1954, un cod de s_upervi
reviste specializate (comic book), în zare a g~nulu1. D~ş1 se s~lveaza ,asţfel 
care povestea se poate desfăşura în de la fahment, el 1nceteaza pur $1 s1m
voie. p~u să mai existe ca forţă creativă, tă-

Devin vizibile perfecţionarea gratis- sand ~rum l1ber.europen1lor. Vi! fi revi
mului, diversificarea compoziţională şi gorat 1n 1961, cand Stan Lee va crea la 
căutarea ÎflSistentă a ritmului cinematic, Marvel ,,supereroul cu probleme". O 
Sub influenţa cinematografului, sunt în- parte ;1 echipei de la EC trece la revista 
troduse acum tehnici narative. care vor satirică Med, unde îşi face ucenicia şi 
fi redescoperite în Europa de-abia în Gi!scfnny, părintele lui Asterix . 
1946, odată cu şcoala belg iană. Se re- ln paratei, undergroundul american 

• Stan şi Bran, B.D. după filmele cu Stan · şi Bran 
Batman filmul {cu Michelle Pfeiffer şi Danny De Vito) 

şi banda desenată inspirată din el 

zgâlţâie din temelii genul, reuşind sa fi
sureze până şi conservatorismul su
per-eroilor. Următoarea decadă vede 
BD-ul european şi cinematograful 
într-un deplin sincronism al căutărilor 
de limbaj şi tematice. Merită semnalate 
filiaţiile benzii desenate cu Noul Val 
francez. Resnais uzează de tehnici na
rative proprii BD-ului (Murlel, Rizbolul 
1-a 1far ... ) sau colaborează cu expo
nenţi de marcă ai genului (Bilal pentru 
La vie est un romM). La JetH (Chris 
Marker) e un film construit numai din 
fotografii şi comentariu, exact ca o BD. 
Rivette şi Godard repun în discuţie ro
lul cuvântului scris în filmul sonor; iar 
în Plerrot le Fou, personajul lui Bel
mondo e animat de acelaşi spirit 
anarhic ca ştrengarii din Les Pledl Nc
keln. 
Aşadar , la începutul deceniului al no

uălea, BD-ul din Statele . Unite era pre
gătit să asimileze inovaţiile europene. 
La fel ca în 1929, cel mai propice teren 
în acest sens s-a dovedit tot aventura, 
prin descendenţii ei direcţi - super-e
roii. Rafinamentul viziunii europene şi 
eficienţa narativă americană se concre
tizează în 1986. când apar Derk Knlght 
al )ui Frank Miller şi Wlltchmen (se. 
Alan Moore/des. Dave Gibbons). Suc
cesul, atât comercial cât şi de critică, 
!;fă cale liberă unor schimbări radicale. 
ln planul expresiei, desenatori ca Bill 
Sienkiewicz, Howard Chaykin sau Dave 
McKean parcurg întreg spectrul stilis
tic, de la colaj la grafică pe calculator, 
de la acuarelă la abstracţion ism: în pla
nul tematic, scenarişti ca J.M. de Mat
teis sau Neil Gaiman se mişcă dezinvolt 
intre parodia dezlănţuită şi referinţele 
borgesiene. Limbajul se diversifică, 
gama de procedee incluzând flash-for
ward-ul, montajul sonor, recuperarea 
comentariului, elemente ţinând de tea
tru şi poezie, codurile de culoare. în 
faţa preponderenţei crescănde a genu
lui, cinematograful nu putea rămâne in
diferent. Anii '80 sunt marcaţi de ecra
nizarea BD, de către cineaşti impor
tan ţi, de ta ~peye (Robert Altman) la 
Dlck Tracy (warren Beatty), trecând 
prin Con11n, SupermM sau Batman, ca 
şi adaptările sau urmările BD ale filme
lor de mare succes (Allen, Predator, 
~llralHr sau Termlnator) •. 

tntr-o perioadă din ce în ce mai do
minată de comercialism, BD-ul a de
monstrat, pe şmbele continente, că 
succesul de public şi ambiţiile artistice 
nu se exclud. Temele şi ideile sunt 
eterne şi , totodată, proprii fiecărui ar
tist; iar istoria artelor consemnează că 
orice evoluţie în plan estetic a fost pre
cedată de acumulări în plan stilistic. 
Saltul s-a produs după 1986, când 
BD-ul redefineşte relaţia cuvânt-ima
gine. Aşa cum observa Frank Miller, 
„Desenele nu redau exact ceea ce se 
întâmplă . Nici textul nu poveste~te 
exact ce se întâmplă. E aici un gol, ~i 
undeva în el e realitatea". Această sul>
t ilâ i ntersecţie este definitorie ş1 esen
ţ i ală pentru arta berlzitor desenate şi 
pentru provocarea lansată cinematogra
fului. 

Crlstl1111 LAZARESCU 

• Apărut de curănd pe ecranele noas
tre, filmul Ju•lltl•ul de Mark Goldbatt 
este o altă peliculă inspirată dintr-o BD 
de succes, foarte marcată de tehnicile 
acestui gen. vom reveni cu o cronică. 

" 
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intreb;ită dacă ar accepta o 
urmare la Instinct prim•, du
când mai departe personajul 
Catherinei Tramei!, Sharon 
Stone a răspuns: „De ce nu?" 
Şi tot ea îşi aduce aminte: 
„Celebritatea pe care a!'1. că
pătat-o odată cu ~re_ in
stinct a fost ca o lov1tufa de -
bici. Viaţa mi-a fost complet • 
schimbată. Pe de o parte, era 
fqrmidabil ca după aproape 
15 ani de' fUme minore, roluri 
aşişderea,' să pot face .diptr-o
dată lucrurile pe ca(e mi 
le-ain dorit de mult. Pe' de 
altă parte. adio intimitate! 
Pretul celebrităţii este uneori 
prea mare! Oriu(lde mă duc, 
oameni care înainte se purtau 
cu mine normal, au devenit 
- peste noapte· - allii. ~„ 
uită la mine ca şi când aş 11 
un animal ciudat. Din f,ericire 
am aceiaşi prieteni de acum 
20 de ani , care mă ştiu de pe 
timpul când puneam cu totii 
bani „mână de la măn'ă" pen
tru a putea cumpăra doar ~ 
pizza". . 

CUM BATE 
•.• MODA 

Sean Young, purtând o pe
rucă blondă, rncearcă să-l 
ucic;lă pe Armand )\ssarite cu 
o daltă de spart gheaţa. Asta 
parcă aminteşte de ceva ... 
Poanta este că Assante se 
apără cu un spray pentru ras 
şi un uscător de păr c're de
clanşează o adevărată fur
tună! Altă .scenă: aceeaşi 
Sean Young încearcă s-o jn
nece pe Kate Nelligan care se 
zbate într-o cadă plină cu 
apă. De fiecare dată actriţa 
revine la suprafaţă, fie pur-

. tănd o mască subacvatică, fie 
înarmată C\l o puşcă-harpon! 
Cele două scene aparţin fil
mului Fat.i Instinct de Carl 
'Reiner, maestru al parodiilor. 
Ultima sa realizare este • un 
amestec aiuritor de Bale In
stinct şi Atracpe fatali, , tre-

, când prin 8ody lfl Ticerea 
mlel!Of. 

La Hollywood unde totul 
funcţionează după cum 
bate ... moda, s-au redescope
rit virtuţile parodiei nebune. 
în cursul anului.acesta se vor 

, • Kate v~rnon -
o nouă fr~museţe pe firmamentul Dllllas-ului 

. „ 

realiza peste 15 filme de 

=t~~ af~~t~:h! ~ 
antino, o delirantă Pl!ro(fie la 
trilogia Arma mortala. li ve
dem pe Emilio Estevez (cu O · 
perucă ă la Mel Gibson) stâr
nind cascade de râs in încer
carea de a fi cât mai poliţist 
şi mai curajos. Gândindu-se 
la Arma mortali li, când Mel 
Gibson, aflat într-o rulotă, 
scapă - ta mustaţă cum se 
spune - de tirul unor killeri, 
Quantino s-a întrebat ce s-ar 
fi întâmplat dacă „răii" s-ar fi 

" înşelat asupra persoanei. Aşa 
că, i-a cerut lui Bruce Willis, 
îmbrăcat în celebrul maieu 

~~ă ~~~~ d~~rm'ă~!i 1co: 
. plet n~uc. Iar . atacanţii s.ă 
spună:r „Drace, am greşit 

. omul! Scuzaţi, vă rugăm!" 
Altă peliculă de. succes se 
dovedeşte a fi Hot Shots li 
(Formidabilul, partea I esţe 
prezent -şi pe ecranele noas
tre) in care de data asta, 
Charlie Sheen se crede, nici 
mai mult, nici mai puţin, de
cât Rambo. Secretul succesu
'1ui acestor parodii se pare că 
l-a gâsit Tom Skerak, vice
pfeşedintele Fox: „Pentru ca 
o parodie să „functiorţeze", 
să amuze publicul, trebµie ca 
actorii să joace„. cât mai se
rios". 

IJackle Chan 
c/o Tempo House, 15-17. Falcon Ro11rl , 
London SW 11 2PJ - England 

Helena Bonham Cart• (Hazardul inimii) 
Jeremy Conway 18/21 Jermyn Streot 
London SW 1 Y 6HP - England 

•Kal>lr Bedl 
UK - James Sh.arky 15 Gol®n Square 
London W 1 - England 
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„ ,,AMERICA 
VERSUS AMERICA" 

... este intilulat eseul foarte 
documentat · al Iul Michael 
Medved, critic · american de 
cinema; care denunţă .)res
ponsabilitatea producătorilor 
_şi realizatorilor Iv şi hollywo
odieni". Aceşti ,,creatori de 
cultură populară" cum ii nu
meşte el, nu au făcut altceva 
de-a lungul a peste 30 ani de
cât să glorifice sordidul. 
monstruosul, urâţenia, răuta
tea, sexul şi, mai ales, vio
lenţa. într-o ţară unde armele 
automate se află la vânzare li
beră (200 milioane de arme la 

Daniel Day Lewis 
intre Don Juan 

şi Ultimul mohican 

250 milioane locuitori) şi în 
şEoli s-au instalat detectoare 
de metal pentru a depista ar
mel11. pe care le deţin unii 
elevi - e de la sine înţeles că 

• Într-un recent interviu, re
gizorul Claude Lelouch de
clara: ,,De căte ori am iubit. 
n;ii-am spus: E pentru toată 
viata!" Şi aşa au fost: Janine, 
Christine, Grisulla, Evelyne 
(Bouix), Marie Sophia L.. 
Alessandra Martinez. „Numai 
cu Anouk Aimee n-891 avut 
noroc" - se confesează el în 
continuare. „M-am îndrăgostit 
de ea la I-" birbat „ o fe
meie. Dar până să-i mărturi
sesc dragostea. mi-a luat-o 
înainte Pierre Barouh. Ne-am 
întâlnit apoi la Dupi 20 de • 
.ni. Eram încă îndrăgostit de 
ea. Dar Anouk n-avea ochi 

~~~/~~~~u r~~tu;in~::ă 
cale: să-i _dau rendez-vous 
într-o altă viaţă. ln asta, nu 
prea am avut succes!" 

• Desr,re Daniel Day Le
wis (Uit mul mohican pe 
ecranele noastre) _un produ
cător spunea: „Este făcut să 
joace ·sfinţi sau diavolii" t.ui îf 
p1ace însă să fie lu11t in viata 
de toate zilele drept un Don 
Juan. Acest „frumos tehe
bros" cum n numesc pri.ele" 
n1i. face ravagii printre repre
zentantele sexului · frumos şi 
este considerat deja peste 
Ocean, amantul ideal. Palma
resul sau nu-l egalează (incli) 

•", 

proliferarea violenţei dă de 
gâ[tdil. 

ln 1991 - notează criticul 
- 62% din filmele produse la 
Hollywood conţineau scene 
de violentă. Şi anul acesta 

. filme ca Falllng Down, Point 
ot. No Return, Bolllng Point 
abundă în scene de ,.gherila 
urbană"', estetizând chiar vio
lenţa şi aflâdu-se în fruntea 
box office-ului. Adăugând că 
o seară obişnuită la tv - in
cluzând toate canalele - cu
prinde 50 crime, 12 jafuri, 
violuri, torturi şi alte distracţii 
de · acest gen, Medved a cal
culat că un tănăr american, 

- pi\pă Ja 18 ani , în 26 ore pe 
săptămână petrecute în fata 
Inicului ecran, „absoarbe" o 
„bagatelă" de 40 OOO crimei 

pe cel al altui cuceritor de 
inimi, Warren Beatty. Dar tim
pul nu-i trecut, căci Daniel nu 
are decât 32 de ani. Printre 
„victimele" sale: Juliette Bl
noche, partenera lui în U'4J
rlnţa de a tril cu care n-a si- • 
muiat deloc scenele erotice. 
O uită, pentru Isabelle Adjanr 
care traversează Canalul ca 
să fie mai aproape de ochii 
lui frumoşi . Dar „chemarea 
preriei" e mai puternică şi 
Daniel pleacă în California de 
Nord să filmeze lJtlmul Mo
hican şi va culege un alt „tro
feu" : Madeleine Stowe. Dar 
dragostea-trăznet nu durează 
decăt căteva luni. căci Mi
chelle Pfeiffer n aşteaptă pe 
platou la Virata Inocentei. 
Pfeiffer-Catwoman toarce în 
bratele lui, însă, după termi
narea filmărilor, se întoarce la 
Fisher Stevens. Anul 1992 ii 
aduce alte două cuceriri: Wi
nona Ayder care-l părăseşte 
pe sărmanul Johnny Depp 
(actor!JI rămâne doar cu nu
mele iubitei tatuat pe prat); şi 
Julia Roberts. De curând se 

_pare că junele Day Lewis 
simte nevoia de schimbare. 
Cine va · fi următoarea cuce
rire? 

• Carnetul roz: Sean Penn , 

Aşa se ajunge la banalizarea 
violentei ce devine factorul 
care încurajează, la cei vulne
rabili' (mai ales adolescenţii) 
un comportament agresiv şi 
antisocial. Ştiind foarte bine 
ca În lumea show business·u
lui „Dumnezeu este definitiv 
out şi diavolul furios ln," au
torul american speră să reac
tualizeze creao-ul unui mon
stru sacru al Hollywoodului, 
regizorul Frank Gapra: „Cine
matograful trebuie să fie ex
presia pozitivă, unde înving 
speranţa, dreptatea, dragos
tea şi iertarea. Este de datoria 
producătorilor şi realizatorilor 
să arate triumful individual 
asupra adversităţilor". 

va mai fi oare posibil? 

şi Robin Wright aşteaptă un 
al doilea .copil pentru luna 
august„ ta aflarea veştii, Ma
donna a exclamat: „Băr~ţii •. 
imediat ce mă părăsesc, se 
pun pe făcut copii . Uitaţi-vă 
la Sean sau la warren Beatty 
n.n.)". • Roman Polanski şi 
Emmanuelle Seigner 9 .. au 
deja pe· micuţa Morgane~ • . 
La farmecele lui Woody Har
relson (care şi-a făcut o apa
riţie promiţătoare În Propu
nere lndecenti alături de 
Demi Moore) au fost sensi
bile Glenn· Close, Brooke 
Shields şi Ally Sheedy. Învin
gătoare la puncte a fost însă 
o necunoscută - pentru· lu
mea cinematografică -
Laura Louie care i-a dăruit, 
repede-repejor, o fetiţă . • 
Mickey Rourke şi Carre Otis 
s-au despărţit (pentru 
totdeauna, adaugă Rourke). 
Pacat, mai ales pentru cei 
care au văzut Orhideea ailba
tlci şi au fost martorii toride
lor lor scene de dragoste (ne
simulate). • Alt cuplu care 
nu-şi maj dă telefon. să-şi 
spună „te iubesc" (vorba lui 
Stevie Wonder) este Juliette 
Lewis şi Brad Pitt. Nu se ştie 
însă cine „a dat întâi cu pia
tra". 

„ în cea de-a patra serie a mult vizionatului serial Iv de 
animatie. Famlll• Simpson, micuţa Maggie se hotărăşte. 1n 
sfârşit , să vorbească. După îndelungi căutări şi probe (vocal!!) 
a fost găsită „vocea" mezinei în persoana (sau v_oce.a) lw E!oza.
beth Taylor care, au ţinut sa precizeze producătoru senalul u1 , 
la 62 de ani şi-a păstrat acelaşi timbru tineresc. „ Reci Rock W..t, un thriller pe ,.fond de pr~ie verde" 11.1 
regizorului John Dahl (remarcat de la debutul sau cu Klll Me 
Agaln) a fost bine primit încă de la premieră, şi de public şi de 
critică. În acest joc de-a şoarecele şi pisica, er~ul es~e _Nicolas 
Cage, ucigaşul psihopat - Dennis Hopper iar tanara fru
moasă. dar periculoasă este nimeni alta decât Laura Flynn 
Boyle. „ După închiderea festivalului _de la qann~. _cun_os<?ut1;1I 
cotidian „Los Angeles nmes" publică doua pag1nr (saptama
nal) consacrate cinematografului, problemelor de producţie ale 
filmului nu numai din Statele Ulite ci şi din Europa. „ Telex: Geana Davis filmează sub co~·ducerea Marthei 
Coolidge în Angle I Saw. ~ Nllked ln New York - un film d~
pre jungla new-yorkează m genl!ral ş1 cea de pe Broad~ay in 
special . Regia: Daniel Algrant. ln distribuţie. Tony Curtis, Ti-

~~~'::fi o D~~?~ · St~f1'z" 1~~du~~(o~e~io;:,;~P·M~~~d~~rs!!1P~ 
Ce e mai m1portant? Banul sau drago5tea? Michael J. Fox 
încearcă sa răspunda în filmul lui Barry Sonnenfeld intitulat 
For Lowe or Money. Parteneră. Gabrielle Anwar. • Studiourile 
M. G. M. sunt vrăjite de un puşti de 11 ani căruia i-au .oferit pen
tru rolul din Gettlng Evtn Wlth Dlld ·- surna de 9 milioane do
lari cel mai „consistent onorariu oferit vreodată de celebrul 
studio unei vedete~ Micul geniu este însă Macauley Culkin. 

• Sean Connery va fi interpretul principal al filmului 
Smoke and Mirror• (r. Frank Marshall). Este un episod din 
viaţa celebrului iluzionist francez Robert Houdi"!, ~I cărui num_e 
a fost „împrumutai" de americanul Harry Houdin1 (ş1 el presti-
digitator). ~ „ Crou1ng Guard se intitulează filmul scris şi regizat de 
Sean Penn. ln rolul principal Jack Nicholson. Subiectul : un 
tală îşi pierde fiica într-un accident de automobil . PărintelP. 
disperat nu mai trăfeşte decât pentru a-l pedepsi - cum ştie el 
- pe şoferul criminal. „ în regia de film înca un debutant: Gary Oldman (Dracu- -
la). Titlul : Lord Ol 111e ~ban Junghi. Un film a cărui acţiunP 
se derulează în mediul interlop al Londrei. 

Ronn 
. Katherine. Kelly Lang, 

Moss şi Joanne Johnson - eroii serialului 
The Bold And The Beautlful 

(Îndrăzneţul şi frumosul) 
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NOU 

DETROIT - o nouă destinaţie TAROM 

- zboruri regulate . miercurea 

- plecare din Bucureşti ora 7.40 

- aterizare la Detroit ora 18.30 · -

- de trei ori pe săptămână, lunea, 
miercurea şi vinerea. cu noile avioane 
AIRBUS-310, zboruri directe fără escală 
între România şi New York. 

- CHICAGO, a treia destinaţie din SUA deservită 
ÎQ fiecare vineri de zborurile TAROM 

În această vară zburăm cb trei frecvente .pe săptămână 
spre DUBAI şi BANGKOK, 
cu două spre insulele MALDIVE. 
Zboruri săptămânale spre BEIJING şi SINGAPORE 

În EUROPA 
a crescut la cinci numărul frecventelor spre PARIS 
zilnic spre LONDRA, 
două frecvente spre MADRID 
şi două către BARCELONA, 

· .' patru frecvente spre ROMA şi două spre MILANO 

Pentru lnformapl, v1nzlrl şi tezelVlrl puteţi contacta Agenfia 
TAROM Bucureşti, str.Brezo/anu nr. 10, telefoane: 615.04.99. ,., 
615.27.47 sau oricare din Agenpne TAROM din lBfi §i 

tlltllnllta. . f?\. ntlUIM 
~ IOllANIAN A111 TRANIPORT 

ea ealltădl 
I -

o 

·. . 
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propuneri pentru o 
setea profundă a clipei care trece" după Del
luc. experienţa ,.cinematografului pur", în 
masura în care mai era posibilă, a filmului 
care sacrifică narativitatea în numele unei 
•. fotagenii"' nu- a actorului, ci a unei „c-i· 
n..-gral11 muzicale", Cl!. toate celelalt& utopii, 
a!P proff'ţ•lor ş1 apostolilor acestei arte. Cu to
ti1. iocrezători mai mult decât in realitatea in· 

ziat, - vizibil şi in supra-distilarea imagm11 
alb·neg(tJ şi alb pe alb (operator Ion Anton. 
ca ş1 la f~I următor) , cu efectele monta;u
Jui avdio-vl:z:uat. in fraze poetice impn;ts10-
niste ~ iese dintre reperele nobilului său for
malism iniţial şi -capată conotaţiile unei este
tici a deceniului şi tocului său; o estetica a 
a~ediµfvi Ja care era supusă flinta umana, de 
forţe nevăz~te in film şi cu atăt mal inch1e
la"t<I. 

<>•Ş• şi reşpeciiv împotriva ei, intr-o noua or
dine tem'porala şi în ·altă percepţie a spaţ1ulu1, 

_ descoperite prin intermediul miracolelor mol
tipie ale ecranului. 

Nu numai fetit11 pianistă din primul episod 
din Anotimpuri (Fentezi. llfmlljor) - nevero
simil de ginţlaşa. păşind pe scena fără simţul 
,gravitaţiei şr al ritmurilor terestre - dar şi 
personajele celo,lalte vâtste. din epiSOlldele 
consacrate· adolescenţei, maturităţii şi bătrâ
neţii (Incertitudini, Attila. ZI grea). coboară 
dintr·un mit uitat al unîcitatii fiinţei umane, 
fragile şi vulnerabile, retractile şi tematoare, 
cu bun11le sentimente afişate, ale iubirii, iertă
ni şi fidelităţii, care înving violenta şi brutali· 
!atea şi sparg zidul singurAtAtil. cu dăruirea 
Jezlnteresatli a creaţiei iQVingând moartea. 
Altfel spus, fr izănd acuza de d!!suetudine şi 
provincialism, acest „cinemaJograf pur" întâr-

în Anotimpuri, utopia consonantei senti
mentelor ultllle lasă cu totul în umbră diso
nantele şi ameninţarile sau le asimileaza tan 
dru, Inclusiv moartea. 'rn ultimul episod d<11 
cele patru - unul dlntte r&cOl'dur'lle absolute 
ale scurt-metrajului românesc, într-o pe
lioadâ în care cinematograful naţional nu 
atinsese ni~elul capodoperei decât în acest 
perimetru. ln acest episod, în care Ştefan 
Braborescu interpretează rolul unui savant in 
ultima zi de viata, în drumul matinal linrşt1t 
spre laboratorul sau de lucru. savantul trece 
pe lângă un cuplu - un bărbat şi o Iernate 
de vârsta mijlocie - care se ceartă pe tro
tuar: unica notă exterioară distonanta. dm
colo de premoniţia sfârşitului . ln Ultima 
nollple • copllirlel (scenariul Dumitru Cara
bă!), Savel .Stiopul preia această nota de pe 
portativul 1111terior şi o transformă în leit-mo
tiv„ deschlzănd filmul cu ,,ziua grea" a unei 
familii dizolvate: părinţii au divorţat şi mama 
se mută Unghiul de ved11re e însă al fiului -
tânăr la vârsta şcolară a bacalaureatului şi la 
vârsta istoric& a dezabuzării precoce a senti
mentelor şi a iubirii. . Suntem în deceniul :n 

el maf frecvent citat dintre fii · 
mele lui Savel Stiopul este 
Anotimpuri (1964), dar dupa o 
recentă revizionare. n-am nict 
o îndoială că lucrarea sa care 
câştigă teren odata cu trece
rea timpuluf şi ar concura cu 

~a~a~sf~".::aT t~~~::ia 't:.rr...i:~=- ~ 
iar tangenţele nu lipsesc, nici tematic, nicr in 
registrele expresivitatii compoziţionale - dar 
vârsta noastră cinematografici e eventual 
,.post-sincronizata" <:u O ••ti cu Monica, tur· 
nat de Bergman la începutul deceniului pre-
cedent. Dintre utopiile formale, acum au câş
tig de cauză mişcările de aparat. cu căte-/a 
pasaje de virtuozitate incomparabile. mereu 
axiotogice şi demonstrative, cum sunt am
plele pendulari de metronom ale camerei, 
traducând un imposibil dialog la antipozi, ca 
în secvenţa alergării prin grâu a fetei pe care 
eroul n-o iubeşte - aceeaşi dihotomie dintre 
ingenuitate şi agresiune, sub veghea tutefara 
a farului de pe maluf marii. Aici apare însa, 
concomitent, ca şi în admirabila secventa tr
nală a reITTtâlniri1 cu mama, o mişcare idea
tică anticipativa: in pendutarea mecanică no 
numai a aparatului, ci ş; a personajetor. „ 
voluptăţile lor decantate, citim o epurare de 
sens post-moderna. care 1ta fi gustata cu mai 
multa înţelegere de no'le generaţii . 

~~~~':! r ~iri~'.id(,~etelor este Ultima 

Savel Sliopul este un Louis Delluc-Ger
maine Oulac al nostru care a intreprins la 
mijlocul anilor '60 o experienţă nefJ\Cutâ de 

r:=~!,~~ms~ne~s:!lÎ~:r~ "~a p~:,~ ~~isaărt~ 
acel ,)'arret du fugitil" al lui Canud-0 „!rumu· 

• Irina Gărdescu in 
Ultima noapte a ~opllărlel Valerian SAVA 

KAFKA 
· Tltlul origina!: Kafka, Dura

ta: 100'; Productle: SUA, 
1990, Baltimore Pictures/Pri· 
cel. Regla: Steven Soder· 
bergh. Scen•lul: Lem Oobbs. 
Imaginea: Walt Lloyd. Muzl· , 
ca: Cliff Martinez. Cu: Jeremy 
lrons, Theresa Russel!, Joel 
Grey, Jan Holm, Jeroen l<rab-. 
1>6. 

Subiectul: O nonconfor
mistă biografie a scriitorului 
F.ranz Kafka. Monotonia exis
tenţei lui de neînsemnat 
funcţionar marchează geneza 
un'ei opere dominată de sen· 
timentul absurdului. Dispari
tia unui coleg de birou al 
eroului determină evoluţia 
naraţiunii înspre suspense şi 
horror. 

Autorul: Steven Soderbergh 
(31 ani) este unul dintre c;el 
mai tineri câştigăt'ori ai unui 
premiu Palme d'Or: filmul său 

' -<le debut Sex, mtndunl ~ 
benzi video a fost revelaţia· 
Festivalului de la Canneş în 
1989 

BALSAMUL I Ol 
l ORFN70 

TUiui original : Lorenzo s Ori, 
Prodllclle: SUA, 1991, Unrver-

Peter Ustinov, Kathleen Wil
hoite, Gerry Bamman. 

DE lJL TIMA ORA 

Subiectul: Aflând că fiul lor 
este atins de o rară maladie 
degenerativă, un cuplu în
cepe să lupte cu disperare 
pentru vindecarea copilului 
condamnat la paralizie. După 
epuizarea tuturor soluţiilor 
medicale, părinţii găsesc sal
varea într-un remediu-miracol 
numit „balsamul lui Lo
renzo ". Filmul este inspirat 

Sub titlu l Le Clllne J aparul 1n frJnta Btl•nta de L 1c:aan 
Pintilie, eoitat de M K2 \lideo. Prezentata ca „o cronica a 1ubir•1 
dintre două fiinţe contestatare", pelicula marcheaza spectacu
loasa intrare a cinematografului românesc in reţeaua interna
ţională a casetelor. Un succes remarcabil pentru aceasta co
pr<>duct1e România-Franţa , colaborare intre Studioul Ministeru
lui Culturii , Parnasse Production, Scarab6e Films, MK Produc
tion , La Sept Cinema 

sal; Durata: · 135'. Regi• : 
George Miller. Scenariul : 
George Miller. Nick Enright. 
Imaginea: John Seale. Cu: 
Nick Nalte, Susan Sarandon. 

de un caz real. -

Autorul: Regizorul austra
lian George Miller a mai reali
zat celebra serie a anilor '80 
Mad Max şi Vriflto•el• din 
Eestwick. • 

DOCTORUL 
lltlul orlglnel: The Doctor 

Director - Redector „, 
Adina Darian 

Our•ta: 123'. Producl'e: SUA. 
1991 Touchstone Pictures 
Regla: Randa Haines. Scena
riul: Robert Caswell. Imagi
nea: John Seale. Cu: William 
Hurt, Christine Lahti, Mandy 
Patinkin. 

SUblectul: Ecranizare a ro
manului „Un test al propriu· 
lui meu medicament" de Ed 
Rosenbaum, filmul este PD· 

Redactor f8f adjunct: Dana Duma. Seeretar general de redaclle: 
Ioana Statle. Publlclat comentator: Irina Coroiu. Redactor de rubrici: 

Doina Stănescu. Redactori: Lucian Georgescu, Rolland Man. 
Fotoreporter: Victor Stroe. 

SocletatN Comerciali S.Â.L Sentinţa cM1i nr. 3087/SC Juclecitorla Sect. 1 
Bucu,..tl, 21 Iulie 1192, lnmatrlculati la Oficiul Reglatrulul Comerţului cu 
nr. J 40/11554/1112 din ·24.07.1192. 188N 1220 - 1200 
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Abonamentele din ţarii M pol face prin Ofldlle pOftale, catalog Presă 
1993, editat de RODIPET, ~a 4070: 3 luni - 300 lei; 6 lul'll - 600 lei; 12 
luni - 1200 lei. Cititorii din străinătate se pot abona prin RODIPET S.A. P.G'. 
Sol 33-57, telex 11995, 11034; FAX 617.55.54; 618.56.73. BUC(lr"t~ Pla!a 
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vestea unui medic bolnav de 
cancer ajuns pacient în pro
priul său spital. Un love-story 
pa patul de suferinţa asigLJra 
o infuzia de optimism. 

Al!toarea: Regizoar ea 
Randa Haines s-a impus cu 
filmul Copil ultatl de Dumne
zeu (1987). peliculă ce a obli· 
nut ci.nci nominalizări la pre
miile Oscar. 
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