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SOARELE RASARE
(INCA) DE LA EST
foocsasans e rasiasiioaaa srnrsskesa

upa evenimentul The Firm

(un Pollack pe alocuri im-

pecabil), dupa Sliver (o

ruda mai saraca a lui Ba-

sic Instinct), dupa Last

Action Hero (Schwarzie
facandu-si propriul Airplane) si in as-
teptarea uraganului Jurassic Park (care
I-a speriat pe ministrul francez al cultu-
rii), am vazut Trois couleurs: Bleu (Al-
bastru, culoarea libertatii). Dupa doua
ore, am iesit din sala fascinat.

Ca un martian, Kieslowski poposeste
printre superproductii colosale made in
USA si filmulete de duzina frumos po-
leite a la francaise i incepe sa-si puna
probleme: liberté, égalité, fraternité...
Lumea, viata, moartea, hazardul, oame-
nii, dragostea... Desi se afla in Franta
de mai bine de un an de zile, autorul
Decalogului se comporta de parca ar
filma in secret idei in Polonia comu-
nista. Dupa cum era de asteptat, fanii si
critica il primesc cu entuziasm, dar ce
se intampla cu restul, cu majoritatea
publicului occidental adica? Ei, care
beau apa minerala fara bule, cafea fara
cofeina, Coca Cola fara coca, care ma-
nanca unt fara grasime, fumeaza tigari
fara nicotina i privesc reality-shows
sperand sa castige intr-o zi un Nissan
sclipitor, vor reusi vreodata sa inteleaga
ceea ce s-a petrecut cu adevarat in Est
si, mai ales, sd admita si sa recunoasca
civilivatia care a razbit acolo spectacu-
los, sfidand orice dictatura, orice cen-
zura? .

Fara a face deloc un discurs anti-oc-
cidental sau patriotic (,patria nu e de-
cat un popas in desert”, spune Cioran
la Paris) sustin ca este putin probabil.
Un detaliu amuzant: Kieslowski a fost
totusi lansat de catre fostul roman Ma-
rin Karmitz, acum directorul filialei Eu-
ropa a mult hulitei (dar si invidiatei)
case ultracomerciale Cannon. Sala la
Albastru... era plina, dar poate si pentru
ca autorul a fost suficient de prevazator
sa povesteasca culorile drapelului fran-
cez si sa o puna in scena pe Juliette Bi-
noche. In orice caz, la iesire, o dama
stilata decidea ca eroina a avut cu sigu-
ranta in copilarie un incident cu niste
soareci, ceea ce a facut ca
bla-bla-bla-bla... Sarman Kieslowski! Pe
aceeasi linie, un informatician a retinut
din The Unbearable Lightness Of Being
(Insuportabila ugurinta a firii dupa ro-

manul lui Kundera) doar porcul care
bea bere. O pediatra care a avut buna-
vointa sa vada Balan{a afirma ca regi-
zorii din Est sunt atat de obsedati de
ceea ce Se petrece in tarile lor incat de-
vin obositori, chiar insuportabili. Vezi si
Luna Park. Un dictionar cat se poate de
onorabil trage concluzia ca Dirijorul lui
Wajda moare la sfarsit din motive... po-
litice. Maestrul Jean-Jacques Beineix
face o plimbare, filmeaza cateva orfeli-
nate si azile, ambaleaza totul sub titlul
Romania si vine sa se ingrijoreze in di-
rect la TV, intr-o emisiune in care mai
era vorba si despre Etiopia. In fine, cu
cateva saptamani in urma, Arte (cel mai
cult canal TV european, dovada — au-
dienta 2%!) difuzeaza o emisiune in ci-
clul ,Thema" care-incepe cu o fatuca
nauca al carui nume trebuie uitat, care
citeste un text patetic, dupa care ne
arata ,creafia“ dumisale; un documen-
tar de peste doua ore, intitulat De F'Est.
Filmul e complet mut, autoarea nu e
capabila sa comunice cu cineva. In
plus, peste o jumatate din timp (!) fil-
meaza o statie de autobuz, la marginea
Moscovei... Pentru occidentali, Estul a
pierdut razboiul rece $i prin urmare nu
e decat un conglomerat de /ooseri.
Traind in Franta din motive econo-
mice, Kieslowski este constient de tot si
asta se vede in film. Cahier§ du cinéma,
Premiére, Studio Magazine si toate ce-
letalte reviste de specialitate au laudat
Albastru... Télérama i-a consacrat chiar
trilogiei programata de Kieslowski (v.
Noul Cinema nr. 10/93, pag. 16-17) un
numar special de 100 de pagini. Tutu-
ror le-au scapat insa aspecte esentiale

nu poate avea acces

Nici daca hamiletizeaza, Arnold Schwarzenegger
in... zona lui Kieslowski

-

— NU au nici o vina, trebuie sa vii din
Est si 'sa urmezi pasii lui Kieslowski
pentru a le observa.

In primul rand, desi pretextul e fran-
cez, peisajele sunt franceze si actorii ai-
doma, Albastru... este 0 poveste despre
Est, despre’ problemele pe care si le
mai pune inca o civilizatie sufocata in-
cet, dar definitiv de pseudo-valorile so-
cietatii de consum. In al doilea rand,
Albastru este o poveste despre Vest sau
mai bine zis despre imaginea Vestului
in ochii unui estic. Poate involuntar, fil-
mul e presarat de simboluri ale civiliza-
tiei occidentale: limuzina
haut-de-gamme, mini televizorul cu
cristale lichide zis si watchman, viata
cotidiana in mare viteza — la propriu $i
la figurat, Parisul turistic stralucitor,
violenta la colt de strada, Pigalle si me-
reu prospera industrie a sexului, jurna-
lismul agresiv $i, nu in ultimul rand, ob-
sesia colectiva, dar deocamdata insufi-
cienta a Europei unite. Regizorul merge
pana la afront explicit. In scena tribu-
nalului, fara nici o justificare dramatur-
gica aparenta, se aude o voce din off
care spune in poloneza, tradusa apoi
de catre un interpret: ,Numai pentru ca
nu vorbesc limba Dvs. nu vreti sa luati
in considerare ceea ce spun?“

Kieslowski e trist si putin dezamagit,
la fel ca ingerul lui Wenders piutind

. deasupra Berlinului. In umbra lui Mihail

Sergheievici Gorbaciov, la fel ca Aimo-
dovar si cei din La Movida constatand
ca democratia de tip occidental .nu e
decat un sistem de convietuire ca ori-
care altul, mai bun in orice caz decat o
dictatura de orice culoare. Francezii

numesc aceasta stare in mod ado
Désenchantement. In intervalul ac
revistei Télérama, autorul afirma ca
mele sale nu au nimic politic si nici ma-
car social, insa nu se poate abtine sa
nu observe: ,Este evident ca in acest
domeniu (libertatea exterioara — n.n.)
lucrurile nu s-au schimbat. Sa luam ca-
teva exemple stupide: cu pasaportul
Dvs. puteti merge in America, eu insa
nu; cu un salariu francez poti cumpara
un bilet de avion pana in Polonia, in-
vers este imposibil®.

Dintre toate elementele civilizatiei oc-
cidentale, multe prezente in Albastru...,
unele nu sunt tocmai un castig pentru
Est, altele da, insa nu merita murit pen-
tru ele. In fine, cateva trebuiesc serios
luate in consideratie. De exemplu Li-
bertatea... Albastru, culoarea libertatii.

Daniel PAUNICA

cititorul si colaboratorul

revistei noastre chiar s1 cand se afld
la o specializare in Fran{a

Juliette - Binoche
o nuanta in plus la Albastru,
culgarea libertatii

(" . T

DlN SUM AR Claudia Scarldtescu, Bucuresti; Cornel Lazar, Slobozia:

: GE“E, HACKMAN (pe numele adevarat Eugene Alden
5 Hackman). Nascut la 30 ianuarie 1931 la San Bernardino, Cali-
fornia. Tatal sau era gazetar la revista ,Commercial News" din
Danville, Illinois, iar mama — medic. ,,Cand eram copil aveam
doua mari ambitii: sd devin proprietarul unui ziar si sa fiu ca
Errol Flynn. Prima dorinta nu s-a realizat niciodata. A doua,
da” — spunea ironic Hackman intr-un interviu, aratandu-si, ra-
zand, profilul impodobit cu un nas de dimensiuni respectabile.
La 16 ani, pe cand juca baschet in curtea scolii, a simtit brusc
ca trebuie sa schimbe ceva in viata lui. A abandonat studiile si
s-a angajat in marina, ,imbatranindu-se” cu doi ani pentru a fi
primit. In 1947 era deja in China, la Shanghai, descoperind ca
lumea e mult mai mare decat i se parea lui privita din lilinois.
LA invatat sa-si foloseasca pumnii, sa bea si — ca sa nu contra-
zica ,moda literara" a acelor ani — s-a indragostit de o chine-
zoaica. In 1952 parasea armata cu gradul de... ex-caporal. ,Ex"
pentru a treia oara, fiindca mai fusese degradat de doua ori
pentru insubordonare. S-a intors acasa si a incercat sa faca
ziaristica. ,Mi-au trebuit sase luni ca sa-mi dau seama ca nu
sunt bun de asa ceva“. Va fi disc jockey, desenator de planse
publicitare, depanator radio. ,,Pana la urma m-am gandit ca
n-ar fi rdu daca mi-as incerca norocul §i in teatru”. In 1956,
urca pentru prima oard pe scend, cu un trac imens, alaturi de
ZaSu Pitts, interpreta filmului lui Stroheim, Rapacitate. Succe-
sul il indeamna sa plece la New York. Broadway-ul nu era pre-
gatit inca sa-l primeasca. Asa ca este portar de noapte, carator
de mobila, magazioner — impreuna cu cei doi prieteni ai sai,
Dustin Hoffman si Robeft Duvall, si ei in cautarea celebritatii
artistice. Acestia reusesc sa capete cateva roluri, pe Hackman
insa, norocul il ocoleste. Abia in 1964, isi face o scurta aparitie
in Lilith de Robert Rossen (cu Warren Beatty). Interpreteaza
roluri in peste 20 de seriale tv ca Invadatorii, Incoruptibilii,
Evadatul. In 1967, Warren Beatty, producator si interpret prin-
cipal al unui film in care nimeni nu credea (Bonnie si Clyde), ii
ofera un' rol secundar. Succesul mondial al filmului il imboga-
{este pe Beatty; Arthur Penn, regizorul, devine celebru; moda
filmului cu gangsteri e lansata. Hackman intra in atentia ci-
neastilor: este antrenorul lui Jean Claude Killy in Coborare in-
fernala, cosmonaut in Naufragiali in spaliu, doctor in Sofii de
medici. Cu French Connection (Filliera) — lucrurile se
schimba. Dupa ce acceptase rolul principal in filmul lui William
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DALLASUL

$| FERICIREA
T

n general, receptarea de catre
corespondentii nostri a serialului
DALLAS (cel mai lung, d

A

namente pozitiv si luminos. Ceea ce nu
inseamna ca devenisem... americani.

Marianei Dragomir ii place in schimb
MIDNIGHT CALLER: ,Nu am citit nimic
despre acest serial in revista dumnea-
voastrd (Nu e chiar «nimic» — vezi nr.
7/93, p. 3) gl imi' pare rdu daca nu

place. (...). Recunosc, sunt uneori pate- -
tice

data, din serialele transmise de

televiziunea romana) merge de la

extaz la acceptarea placida si in-
gaduitoare. Rareori am primit pareri ne-
gative. Pana si cei care-l considera o
prostie interminabila il urmaresc hipno-
tizati ‘saptamana de saptamana. (in
acesta ultima categorie, o spun nu fara
oarecare jend, ma jnscriu $i eu). lata
insa ca de la Constanta ne vine o sfida-
re. MARIANA DRAGOMIR (18 ani) ne
declara: ,De mult timp nu am mai vizio-
nat un episod din melodrama mai sus
citata, dar sunt sigura ca au avut loc —
ca “decblodf == = :

matrimoniale s.a.m.d. (..) DALLAS-ul
poate intra in Cartea recordurilor nu
numai ca ,intind , ci gl ca
(sict) scenarigtilor, care in majoritatea
cazurilor dau impresia ca poseda o
imaginatie bolnava... Se moare, se in-
vie, se art, se im) mai este gi o
lupta armata, se mai schimba §i pumni,
ni se arata cateva birouri selecte, dede-
subturi ale unor afaceri, bad man, good
man, femei frumoase, in diferite stadii
de varsta, iubire vegnicad, un bal, doua
baluri, 15 nunti somptuoase si... Sin-
gura satisfacfie pe care o poli avea ar fi
ca afli ce se mai poartd, cam ce masini
sunt in top §i cum este si ai casa cu
piscind.“ Bobby Ewing este ,bun, fru-
mos, degtept, sexy, drept, puternic (po-
lisportiv) si, §i... Nu pot crede ca exista
in realitate un asemenea om — cred ca
i se poate indlta un monument al per-
fectiunii. Nu are si el un defect, unul
mic, mic... Langa un asemenea monu-
ment te-ai plictisi. ingrozitor. Am citit
undeva ca insugi Patrick Duffy ura
acest rolé;puma (citez): «Daca as fi fe-
meie si el ar fi cum era Bobby, l-as im-
pusca.» (...) Mai"umani mi se par Bar-
nes si J.R.... (...) Cred ca acest film vrea
sa ga marea ca: Banii
nu aduc fericirea. $i poate de aceea
nu-mi place, deoarece eu cred ci: Banii
nu aduc fericire atunci cand nu-i ai*.
Corespondenta noastra e poate prea
tanara ca sa-si aminteasca filmele (si
cartile, piesele, scenariile TV) roma-
nesti in care ,modelul® Bobby (minus

miliardele de dolari) era omniprezent,

sugerand existenta unui OM NOU, emi-

far h: -end-ul este
mai mereu prezent. (...) Imi place stilul
alert al actiunii, umorul fin — uneori
negru —, imi plac actorii. imi place
Jack — desi Jack cateodata prea este
Sfantul Jack — este insa o realitate fap-
tul ca actorii americani interpreteaza
bine, chiar daca filmul este o catastrofa
— ceea ce nu este cazul aici. $i mai
cred ca editorialele cu care incheie
Jack fiecare episod sunt interesante.
Avem sambata, astfel, doua editoriale

Friedkin, actorul, obsedat de violenta
personajului, si crezand ca nu-f va pu-
tea interpreta, 'a cerut sa fie inlocuit.
Regizorul avea sa discute cu el ore in-
tregi, ajutandu-l sa-si inteleaga perso-
najul si sa ,compuna“ un politist dur,
agresiv, dar emotionant de uman. Ras-
plata nu se lasa asteptata: in 1971, Hac-
kman primeste Oscarul de interpre-
tare. Rolurile .mari“ se acumulea-
za. Sperietoarea — (filmul sau preferat)
— regiagJerry Schatzberg; Conversatia
— regia Francis Ford Coppola; Fran-
kenstein junior — regia Mel Brooks;
Cavaicada salbaticd — regia Richard
Brooks; French Connection 2 — regia
John Frankenheimer. In toata aceasta
perioada nu a refuzat nici un rol, inter-
pretand personaje de factura foarte di-
ferita in filme de valoare inegala, uneori
submediocre. ,Céand am acceptat rolul
«raului» in Superman, mi's-a facut frica.
Sosit pe platourile de filmare de la

dorit sa regizeze Tacerea mieilor. ,Dar
n-a fost sa fie*, adauga el. Nu crede ca
este o vedeta. ,Stiu doar ca il vedeam
pe Brando ca pe un actor urias. Dupa
ce am stat de vorba cu el mi-am spus
ca as putea si eu sd fiu ca el”. Maestru
al rolurilor violente, tensionate, Gene
Hackman este in viata de toate zilele ti-
mid si i tal. Locuieste, imp: a
cu sotia sa, pianista, la ferma lor din
New Mexico, intr-un peisaj pe care,
spune el ,Jumina soarelui ce asfinteste
il pudreaza cu roz*.

PE- SCURT:

Olivia Chirobocea, Constanfa: inter-
pretul tanarului Harker in Dracula (r.
Francis Ford Coppola) este Keanu Ree-
ves. Muzica: Wocjiech Kilar. Scenariul:
James W. Hars.

Dana Ene, Bucuregti: ® Almanahul,

Londra, I-am vazut pe Christopher Res
eve imbracat in mantie rosie si colanti
albastri. L-am privit bine §i mi-am spus
ca, daca nu ma opresc, sunt pe cale sa
ma sinucid”. Urmatorii patru ani nu mai
filmeaza nimic. Joacd tenis la Monte-
rey, se plimba prin California, picteaza
pe plaja. In 1981 cel mai bun prieten al
sau, avocatul Norman Garey se-sinu-
cide. Lovitura e puternicd. Dupa trei

> zile, Hackman se afla in Mexic, pe pla-

tourile de filmare la Reds, in regia lui
Warren Beatty. De atunci a lucrat fara
incetare. Cele mai importante filme in
ultimii ani: Class Action (r. Michael Ap-
ted); Pe muchie de cufit (regia Peter
Hyams); Necrutatorul (regia Clint East-
wood) — Oscarul pentru cel mai bun
rol secundar (1992); The Firm (regia
Sydney Pollack). Despre profesia sa,
actorul vorbeste cu detasare, ca un
spectator. Are un singur regret: ar fi

a nu; revista o puteti cum-
ara si de la sediul redactiei noastre; @
om Cruise are 1,75 m inaltime; ® des-

pre B.B. intr-un numar viitor; @ fiul lui

Marlon Brando, Christian, a fost con-

damnat pentru omucidere.

Catana Monica, Bucuresti: ® Este
intr-adevar Ralph Macchio care a impli-
nit — si vedetele preferate imbatranesc
— 36 ani; ® cel mai recent rol al lui
Gary Cole: un agent FBI antipatic in fil-
mul lui Wolfgang Petersen, in bataia
pustii; ® Brad Pitt este unul din cei mai
bine cotati actori americani. Debut in
Thelma $i Louise. S-a impus in acest an
cu doua roluri (principale) in $i la mij-
loc curgea un rdu (regia Robert Red-
ford) si Kalifornia (regia Dominic Se-
na); ® nu am vazut videoclipul despre
care vorbiti.

Doina STANESCU

J

— gtiti bine cul aparfine primul.. $i
parca prea le stie pe toate Jack... nu?*
Numai Jack?

In sfarsit, M.D. ne solicita filmografia
lui Gary Cole si ,0 fotografie mica-mi-
ca“ (dorinta indeplinita cu prisosinta in
nr. 7 si 10! d.s.), amintindu-ne ca ne-a
rugat si sa scriem ,un pic" despre Dus-
tin Hoffman. Intr-un post-scriptum se
adreseaza corespondentei care, in nr.
6/93, a scris dspre Dallas: ,$i eu mi-ag
dori sa evadez din lumea noastra plina
de TVA, Gi he Florica, Petromin,

se impaca de minune (HOME ALONE)
sau o familie in care nici macar mem-
brii ei nu se infeleg unii cu alfii (ULTI-
MUL SAMARITEAN), chiar si o frantura
de familie (PURUREA TANxa)". FORE-
VER YOUNG a impresionat-o profund
pe A.P., indignand-o insa ,cursul isto-
riei care a actionat negativ asupra des-
tinului lui Daniel”. .
Dupa valul de filme polifiste,
cvasipolitiste, violente, pe care, normal,
distribuitorii le cumpara ca sa umple
cat de cat salile de cinema, tanara A.P.

politica, inflatie si... dar sunt lista
imi dau seama ca viafa, lumea celor din

DALLAS este oricum, numai idilica nu. |

Prefer lumea noastra «ustica». Nu ai
vazul ce grija imensa reprezintd banii?“
Ideea de lume rustica o fi venind de la
faptul ca suntem la pamant? ma intreb
eu pe marginea polemicii dintre cele
doua cititoare.

FANTOME BUNE
FANTOME RELE Sl
B e R S PR e = e

cititoare (B. Imola) ne in-
formeaza ca pana acum

n-a vazut revista in
Targu-Mures. O fi vreun
capriciu al difuzarii? Se

bucura ca revista are o ru-
brica ,Fan Club“ si ar dori sa afle gate
ceva din biografia actorilor Marcus Gil-
bert din Hazardul inimii si O fantoma la
Monte Carlo, precum si Charles Dance
din Fantoma de la operd. Eventual si
adresele lor.

Presupunand ca fantomele sunt aici o
simpla coincidenta, neavand la randul
lor nici o legatura cu absenta revistei
noastre din chioscurile targumuresene,
vom incerca sa obtinem informatiile so-
licitate de corespondenta noastra.

Nota redaciei %
D-ra B. Imola este rugatd sd se adre-
seze directoarei Centrului Rodipet din
localitate, care comandad lunar cate
2 000 exemplare -din revista noastra!

SENTIMENTE
MAI CALDE?

et sraln g
DELINA POP din Focsani
(18 ani) ne face partasi la
observatiile sale privind
filmul american: ,$titi ce
am observat de la un timp
in filmele americane, ca
acestia (sic!) au revenit la sentimente
mai calde, punand in centrul multor
filme viata de familie, prinsa i diverse
ipostaze: o familie cu multe rude care

https://biblioteca-digitala.ro

are o tie asupra

mai calde” la care ar fi revenit america-
nii. Da, este adevarat. Desi ambele ca-
tegorii de filme se produc in continu-
are, cinematograful american incearca
sa dreaga busuiocul violentei si liberti-
najului“din viata sociald reala.

SE POARTA

EVAZIONISMUL
EmeEsTTT—

onstat ca multi dintre citi-
torii nostri au ales evazio-
nismul (vezi si unele opinii
cu privire la realismul in-
suportabil al unor filme
romanesti). ,Cu totii
ne-am séturat de realitate, de lumea de
azi si fiecare incearca sa si-o imagineze
altfel, sa evadeze din ea. Unii isi cre-
eaza o lume proprie, fie paralela cu cea
reala, fie inand viitorului“, ne scrie
AMALIA G. din Bucuresti. De aceea e
pasionata de filmele (si cartile) S.F.
m vazut de curand BLADE RUNNER.
n ciuda diferenfelor destul de mari in-
tre carte si film, ambele sunt realizari
deosebite, desi cartea mi se pare mai
reprezentativa. Ridley Scott «s-a jucat»
pufin cu scenariul, modeland acfiunea
dupa vola lul. Nu a preluat decat ideea
de bazd, punand mai muit i
ceea ce gtie ca are trecere la public. Nu
s-a mulfumit cu atat i a mai infilirat pe
ici, pe colo cateva dedesupturi (sic!),
atat cat sd lase speclatorul nifel pe
ganduri“. Intre altele, pe A.G. a pus-o
pe ganduri personajul Deckard, vanato-
rul de recc si se intreaba daca
el este android sau nu. Ar vrea sa afle
si parerea altor cititori ai revistei.
A.G. ar dori cateva date despre acto-
rul Ken Olandt din SUPER FORCE.

DIALOG cu cititorii

Rubrica ..Dldog cu cititorii*
este realizata de Dumitru SOLOMON




MIRCEA VEROIU
Al doilea mesager

Studioul de creafie ,Solaris“. Regia:
Mircea Veroiu. Scenariul: Mircea Veroiu
si Bujor Nedelcovici dupa romanul ,Ui-
timul mesager” de Bujor Nedelcovici.
Imaginea: Gabriel Kossuth. Muzica:
Adrian Enescu. Decorurile: Cristian Ni-
culescu. Costumele: Maria Peici. M
tajul: Mircea Ciocaltei. int iz Ovi-
diu luliu Moldovan, Elena Albu, Stefan
Sileanu, Marcel lures, Mircea Albu-
lescu, Natasa Raab, Dan Condurache
Costel C
Corina Danila.

ircea Veroiu, iti propu
sa reluam discutia din
punctul in care am in-
trerupt-o acum trei ani
cand sperai sa incepi
sa filmezi AL DOILEA
MESAGER. Dupa amanari inexplicabil
de lungi ai reusit totusi sa intri in pro-
sl sa ajungi pe platou...

- Iata ca filmul e in sfarsit in pro-
ductie datorita lui Dan Pita, care admi-
nistreaza cu generozitate si inteligenta
Studioul de film ,Solaris“. Reincepand
sa lucrez constat ca este o discrepanta
uriasa intre libertatea de creatie, deo-
camdata absoluta, si lipsa acuta de mij-
loace. Am afirmat in urma cu mai multi
ani, la Festivalul de la Costinesti ca ci-

nematografia romaneasca e compusa
din bete si din carpe. Era o perioada de
lux: acum n-au mai ramas decat resturi
din betele si carpele acelea.

— $i totugi, pari a te afla in plina
forma...

— Forma mea buna se datoreaza
echipei excelente, un grup de entuziasti
care reusesc cu eforturi enorme sa
adune ce se mai poate aduna ca sa pu-
tem filma. Mai este si extremul entu-
ziasm al actorilor si sprijinul necondi-
tionat al lui Dan Pila. Am constatat ca
la noi exista, in acest moment, trei ci-
nematografii paralele: cea mai firava e
cea nationala de stat, cu putine mij-
loace financiare; apoi exista tandemul
Lucian Pintilie (directorul Studioului
Ministerului Culturii n.n.) — Titi Po-
pescu, care, la firma Filmex” reali-
zeaza cu resurse banesti ceva mai mari
(rezultate mai ales din coproductii)
filme comanda, dar si de arta; si al trei-
lea segment, reprezentat de Casa de
filme ,Castel“ condusa de Viad Pau-
nescu care executa, pentru bani, sub-
produse culturale, din fericire ameri-
cane. Cred ca statul, chiar daca acum
nu mai are nevoie de propaganda, tre-

4

buie sa i totusi ci afia
nationala, filmul de autor.

— Sa revenim la AL DOILEA MESA-
GER cu rugamintea de a schiia pentru
cititorii nostri, viitorii spectatori, subiec-
tul filmului si mesajul sau.

— M-am temut in acesti trei' ani de
asteptare ca va ecraniza altcineva ro-
manul lui Bujor Nedelcovici. Din feri-
cire acest lucru nu s-a intamplat si pot
eu sa incep acum filmul pe care do-
ream de mult sa-1 fac despre dictatura,
totalitarism, despre fabricarea ,omului
nou”, care nu inseamna altceva decat
distrugere absoluta si alienare. Ar mai
fi si o a doua tema, exilul intelectualu-

@& Alte oglmzn paralele
Elena Albu
si Ovidiu - luliu Moldovan

lui, dar si o a treia, care este raportul
dintre intelectual si putere. Aceasta
este structura epica a filmului.

Sub raport estetic va fi un film con-
ceput din planuri scurte, cu un limbaj
mai putin aluziv, tinand cont de consta-
tarea ca publicul de azi este exigent in
privinta calitafii vizuale a mesajului, ca
un efect al culturii video clipului. Voi
incerca sa ma apropii de mijloacele cli-
pului fara a neglija insa suportul idea-
tic.” «

— Va_exista in acest film si sus-
pense? intreb asta pentru ca peliculele
semnate Mircea Veroiu mizeaza adesea
pe tehnicile lui.

— Va exista si aici, dar nu va fi un
suspense de policier ci unui legat de
parcursul eroului principal. Cred ca Al
doilea va interesa cu preca-
dere publicul tahar pentru ca, reprezen-
tand conceptia si psihologia unor oa-
meni de 40 de ani, propune o lectie de
viata, o optiune de viata. Desi socot ca
in general clip-urile au facut o buna
educatie vizuala publicului, ele au facut
si un mare rau, indobitocind prin conti-
nutul precar. N-ar fi rau sa le propu-
nem spectatorilor, din cand in cand,
cate o reflectie.

Dana DUMA

LUCIAN ' PINTILIE
Salata

Studioul de creatie al Ministerului
Culturii, MK-2 Paris, Filmex Romania.
Regia: Lucian Pintilie. Scenariul: Lucian
Pintilie dupa Petru Dumitriu. /maginea:
Céalin Ghibu. Scenografia: Paul Bort-
novschi, Calin Papura. Costumele: Mi-
runa Boruzescu. Sunetul: Papp llarian.
Distributia: Kristin Scott Thomas, Clau-
diu Bleon{, Razvan Vasilescu, Tamara
Cretfulescu, Marcel lures, George Con-
stantin, Mihai Constantin, Olga Tudora-
che, Dragos Paslaru, loan Gyury Pascu.

. O actritd de import,
Kristin Scott Thomas,
la prima colaborare cu
regizorul Lucian Pintilie si

. Razvan Vasilescu
o noua colaborarg,
cu cineastul
dupd succesul Balantei

indca domnul Lucian Pintilie a acceptat sa se faca fotografii la fil-
mare, dar nu a dorit s& faca nici o declaratie, ne-am adresat d-nei
Andriana Fianu, agenta literara a scriitorului Petru Dumitriu in Roma-
nia. De la dansa am aflat ca ideea acestei colaborari ii apartine regi-
zorulu: Lucian Pintilie: ,Mi-a dat un telefon si mi-a vorbit de doua subiette la care
se gandise pentru a le ecramza Dupa ce s-a fixat fa acesta. mi-a cerut adresa lui
Petru. Au corespondat si s-au inteles. Apoi producatorul francez i-a dat banii lui
Petru si filmarile au inceput. Nu stiu insa nici scenariul nici distributia. Subiectul

de acum ii apartine lui Lucian Pintilie.

Cinefililor interesati le puteti sugera deocamdata sa mearga la sursa, adica sa
citeasca romanul «Cronica de familie», care include acest capitol, Salata. Din editia
recenta, aparuta sub egida Fundatiei Culturale Romane, tocmai s-a lansat pe piata

o prelungire de tiraj.”

’, Regizorul
cu operatorul Doru Mitran
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BOGDAN.
DUMITRESCU

Acolo
unde ochii dor

o Fil n
Zuta-Film Production.

Regia: Bogdan Dumitrescu. Scena-
riuk loan Grosan si Bogdan Dumitrescu
dupa un subiect de A. Leonviola. Ima-
ginea: Doru Mitran. Decoruri: Mihai lo-
nescu. Costumele: Gloria Papura,
Bianca Ghifa. Interpretfi: copiii Alexan-
dru Nicolae Cirstea (Fane), Alexandru
Anghe! (Pasa), Viorel Patruf (Mortu’),
Paulica Cristian (Jan), Tanase Con-
stantin (Rosu), Silvia Gheorghe
(Anuta), Danut Podzo (Sisi) si actorul
Gheorghe Visu.

si Daniel
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~DAN PITA
Pepe si Fifi

Studioul de creatie nr. 5. Regia: Dan
Pita.  Scenariul: Dan Pita, loana Eliad
Imaginea: Dan Alexandru (debut)
Decorurile: Nicolas Dragan. Cos-
tumele: Liliana Cenean (debut). Su-
netul: Sotir Caragata. Muzica: Adrian
Enescu. Montajul: Cristina lonescu. In-
terpreti: Irina Movila, Cristian lacob,
Costel Constantin, Charles Maquignon,
Bogdan Uritescu si debutantii Irena
ltie, Liliana Bdaclea, Emil Hostina, Ge-
orge Ivascu, Mihai Calin.

EN
ob

<. Cristian lac
silrina Movila doua personaje
w in plina tranzitie

filmeaza!

% n sala de sport, Dan Pi{a, sur-
prins langa un sac de box pentru
antrenamente, pare sa rein-
noade o poveste inceputa cu ani
in urma, PAS IN DOI: Nu, nici
vorba, nu exista nici o legatura!"

$i, totusi, numitorul comun ar putea

fi varsta personajelor: ,E un film al ge-
neratiei tinere de acum. Pepe, care in
decembrie '89 mai mult ca sigur striga
«0Olé, olé, Ceausescu nu mai el», are
cam 22 de ani, iar sora lui Fifi are cam
un an in plus — 23—24. El e Cristian
lacob, ea Irina Movila, care o sa apara
cu o fizionomie inedita." Ideea de a fi

Pygmalion ii surade: Nici
Cristi — "asa tuns perie — nu prea mai
seamana cu absolventul de ieri. Am au-
zit ca sunt foarte buni in «Pescarusul»
Catalinei Buzoianu. Abia astept sa-i
vad. De altfel cred ca si studentii sunt
figuri foarte interesante, de viitor, si ma
bucura sa-i debutez. Amanunte 0 sa
mai afli de la loana."

loana (Eliad dupa pseudonim, Moldo-

van dupa buletin), studenta in anul IV
la ATF, Facuitatea comunicatii audio-vi-
deo (fosta filmologie-scenaristica), avea
sa-mi povesteasca insa despre cum s-a
nascut aceastid colaborare: ,Pe cand
domnul Pita era presedinte al CNC si
lucra la Hotel de lux, i-am luat un inter-
viu pentru ,Opinia studenteasca“.
Mi-a spus, printre altele, ca se gan-
deste la un film, mi-a spus ce intentii
are i cam ‘cum ar vrea sa fie persona-
jele. Mai muit intr-o doara, m-am oferit
sa-i scriu un scenariu. Fiind foarte exi-
gent, m-a pus de mai multe ori sa-l res-
criu. A fost o proba de rezistenta din
partea mea si de incredere din partea
dansului. M-a ambitionat sa ajung la ni-

velul pe care mi-l pretindea. Apoi a in- -

ceput lucrul p& variante dupa sistemul
«altoirii». Unei propuneri ale mele ii ras-
pundea cu o alta mult mai incitanta. Un
formidabil curs concret despre cum se
construieste o naratiune cinemato-

(Continuare in pag. 22)

]

Pe Bogdan Dumitreseu, tanarul regi-
zor roman care a studiat la Universita-
tea libera de cinema din Roma, cititorii
nostri l-au cu ocazia premi
rei filmului de debut UNDE LA SOARE
E FRIG (prezentat pe larg in Noul Ci-
nema nr. 1/92): ,Meseria mea nu este o
meserie, este un fel de a fi. Estessenti-
mentul ca te afli mereu la inceput fara
sa fii sigur de nimic si trebuind de fie-
care data sa-ti inventezi «strada», pro-
pria cale”, marturisea cititorilor nostri
regizorul in acelasi numar al revistei.

«Strad cestui nou film a descope-
rit-0 mai demult cand igi pregitea di-
ploma, pe langa Ettore Scola, conduca-
torul proiectului sau, lucrand i cu Le-

ideii p scena-

riu.

O povestire a carei acliune este fixata
intr-un decor natural — zona dobro-
geana a Istriei — foarte asemanitor cu
cel al filmulul anterior. Doar ca, de asta
data, ochiul camerei de luat vederi
~animat“ de directorul de imagine Doru
Mitran nu va _mai inregisira in alb-ne-
gru, ci color. in centrul atentiei, un au-

(Continuare in pag. 7)

in obiectiv:
copilaria
in era violentei,

&

egizorul ne spune: ,Oglin-
da este un film politic —
primul de acest gen la noi
in tara — care isi propune
sa prezinte cu multa duri-
tate niste realitati ale isto-
riei contemporane. Nu are o constructie

obignuita. In scenariul scris de loan

Grigorescu $i completat de mine nu am

fortat obtinerea unei dramaturgii
anume, ci am lasat evenimentele sa se
succeada asa cum s-au derulat de fapt.
Actiunea incepe in 1944 si sfarseste in

1953 la moartea lui Patrascanu. Intr-un
fel, se poate spune ca filmul urmareste
destinele tragice ale personalitatilor im-
plicate in actul de la 23 august. Unii
cred ca este un film de reabilitare a
Maresalului Antonescu. Este o greseala.
Nu mi-am propus asa ceva.

Evenimentele sunt prezentate cu
obiectivitate, iar personajele si replicile
care le‘configureaza respecta stenogra-
mele autentice.

Alaturi de lon Antonescu, un rol im-
portant il are Mihai |, tanarul rege al
Romaniei, unul dintre putinii supravie-
tuitori ai acelor evenimente. Am cautat,
lucrand cu mare minutiozitate, sd re-
constituim scenele de importanta isto-
rica pana la detaliu, atat cat este posibil
astazi.

Existda si secvente spectaculoase.
Luptele din Bucuresti, scenele de front.
Norocul este ca le-am avut filmate ma-
joritatea din 1984, de pe cand cheiul
Dambovitei era neamenajat si cand am
avut posibilitatea sa simulez bombarda-
mentele asupra capitalei.

Oglinda este un . film pentru tineret
indeosebi si sper sa-si atinga scopul:
-cunoasterea istoriei reale.

Traim un moment deosebit prin fap-
tul ca pentru intdia oara putem spune
orice despre oricine. Dar in primul rand
si ceea ce este mai important, putem
spune Adevarul’. ]

oteca-digitala.ro

3 . Personalitati

7 {Serban lonescu),

SERGIU
NICOLAESCU

Oglinda

Studioul de creatie nr. 2 Regia: Ser-
giu Nicolaescu. Scenariul: ioan Grigo-
rescu, Sergiu Nicolaescu. imaginea: N:-
colae Girardi. Camera: Sorin Chivules-
cu. Coloana sonora Anusavan Salama-

nian. Decorurile: Mircea Ribinschi
Costumele: /leana Mirea
scenografica: Radu Corciova. Montajul:

Nita Chivulescu. Interpreti: lon Siminie
(lon Antonescu), Adrian Vilcu (Mihai 1),
Olga Bucataru (Regina Maria), Gheor-
ghe Dinica (Mihai. Antonescu), Monica
Ghiuta (Maria Antonescu), Stefan Ra-
dof (luliu Maniu), Catalin Paduraru
(Corneliu Coposu), Serban lonescu
(Lucretiu Patrascanu), Virgil Andriescu
(Gheorghe Gheorghiu-Dej), Dore! Vi-
san (Petru Groza), Emil Hossu (Emilian
lonescu), Mircea Rusu (Mircea loani-
tiu), -George Alexandru (Mocioni-Stir-
cea), lon Lupu (Séanatescu), Nicu Ghe-
orghe (Niculescu-Buzesti).

istorice:

Mihai |
{Adrian Valcu)
lon Antonescu,
(lon Siminie),

Lucretiu

Patrascanu,

Reportaj
foto:
Victor STROE

a filmari, timpul pare real numai »-

/ tre comenzile . Acfune!” § _Step”

Dar totugi, in spagul temporal dimtre

wregistrarile propriu-zise, poji avea revelaga
unui intreg univers de oameni si fapte

In momentele de respiro, membrii echipei ks
Sergiu Nicolaescu, in majoritatea lor profesio-
nigti care i-au fost aldturi la muite pelicule, dea-
pana amintiri mai vechi (.Jinef minte calduwz ®
durata la Calugareni, cu sutele de figuranp =
uali? Mai ceva ca viscolul de la Cota 2 000 cind
filmam WNoi, cei din linia itdi! Da' teribiele =
clestéri de la Ziua 27" — filmul de acum zece
ani care angeneazd cu cel de acum) sau impresa
foarte noi 1 lui lui A i
matd la Judecitoria de pe Stirbei Vodi § cos-
fruntatd mereu cu documentarul realizat de vete-
ranul Ovidiu Gologan; dramatica execuje de &
Jilava; amuzantul episod cu felinarul de la Peleg
etc.)

Evocarea unor comtroversate pagini de isterie
naponald tensioneazd fiecare secvenfd, Recare
cadru. Dacd actori — indiferent de poaderea
partiturii — sunt coplesii de responsabiitatea
pe care g-0 asumid intruchipind persomalitiy
reale, in schimb regizorul Sergiu Nicolaescu este
foarte ferm asupra viziunii adoptate § extrem de
scrupulos fata de cele mai mici aminunte — e
ele de ambianjd, costum, machiaj sau tunssare

La scenariu are anexate nu numai fotografu
din epocd, ci § cele mai recente studii (. Uit-
mele sapte zile din viaja Maresalului Antonescu”
— apdrut i suplimentul revistei .Magazin iste-
ric”, de exemplu).

La repetifii regizorul se substituie fiecirui
erou in parte, indicind starea, intonagia replicii,
ideea lui. O i

Reportaje realizate de IRINA COROIU
5
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CLIFFHANGER

Ploud cu dolari

in Dolomiti!

rebuie sa recunoastem ca
un rol de salvamontist
pare, in principiu, destul
de anost pentru Sylvester
Stallone, interpretul super
dinamicilor Rocky si
Rambo. Cucerirea inalfimilor e demna
de tot respectul, dar pare o miza prea

micd pentru interpretul facut parca sa
intruchipeze eroul chemat sa curete lu-
mea de ticalosi. Constienti de acest
adevar, realizatorii superproductiei Clif-
fhanger au avut grija ca destinul pasni-
cului salvator montan sa se i

finlandeza care a facut o cariera fulge-
ratoare la Hollywood. La cei 33 de ani
ai sai, el se amuza punand in functiune
mecanismul suspensului pe care-l in-
tensifica facand apel la “costisitoare
efecte speciale. Nu intamplator Harlin
se numara printre investitorii unuia din-
tre cele mai mari parcuri de distractii
din' Europa, ,Planet Fun Fun" din Hel-
sinki.

In Clifthanger ca si in Batalie dispe-
rata 2 el nu se zgarceste cu scenele de
cascadorie (dintre care unele savarsite
de Stallone insusi) de pirotehnie si de
lupte inclestate pe marginea prapastiei.
Secventa cu salvamontistul atarnat
intr-o mana de scara elicopterului din
prima pelicula nu-si are echivalentul
decat in cea cu Bruce Willis catapuitat
din avion cu numai o secunda inainte
ca acesta sa explodeze, din a doua. Se-
condat_de tehnicieni excelenti, regizo-
rul face totul ca sa ne destepte reflexe-
le uimirii. Mai impresionanta chiar de-
cat demonstratiile de rezistenta ale pro-
tagonistului este ploaia cu bancnote de
1000 de dolari, emisie speciala a Bancii
din Washington pentru tranzactiile in-
iernationale. Daca nici asta nu va im-
presioneaza, va propun un alt amanunt
de senzatie: filmarile au fost facute in
mare parte pe platourile de la Cinecitta,
iar exterioarele s-au tras in Alpii Dolo-
mm din Italia. lata cum Hollywoodul
a batranul nostru continent

cu cel al unor teroristi internationali,
rataciti in Muntii Stancosi dupa ce-au
jefuit un avion al trezoreriei Statelor
Unite.

Cinismul banditilor dotati cu tehnolo-
gie de ultima ora seamana izbitor cu
cel al piratilor aerului din Batalie dispe-
rata 2. Cei_care tresar la aceasta desco-
perire ii gasesc explicatia privind gene-
ricul: ambele sunt semnate de regizorul
Renny Harlin, tanarul cineast de origine

europea.
Dana DUMA

Productie: SUA, 1993, Carolco. Regia:
Renny Harlin. Scenariul: Michael
France,
Alex Thompson. Cu: Sylvester " Stal-
lone, Janine Turner, John Lithgow, Mi-
chael Rooker, Paul Winfield, Ralph
Waite.

FORMIIZJABILUI.

Nici un moment
de - plictiseald

aca se mai indoieste ci-

neva de efectele benefice

ale rasului, atunci sa pof-

teasca la cinematograful

Scala sa-i priveasca pe

spectatori inainte... si du-
pa Formidabilul 2. Cat dureaza filmul,
au uitat si de masele, si de stomac, au
uitat de toate, si mai ales de necazuri
— si asta se vede pe fetelé lor. intele-
" geti oare cat valoreaza astazi o aseme-
nea terapie?

Parodii cinematografice s-au mai fa-
cut, s-au mai vazut, se vor mai. face si
speram ca vom mai vedea. Formidabilul
2 este insa o performanta in materie.

Materia este insasi cinematograful, in
forma sa populara, aceea care cultiva
aventura pana la marginea neverosimi-
lului $i eroii cu sapte vieti in pieptul lor
de arama. Spre deosebire de Hot Shots!
1, care luase ,in vizor" filmele cu nein-
fricati i iscusifi aviatori, cel de fata
marcheaza un progres — fapt foarte rar
pentru o ,serie a ll-a™.

Scenariul, scris tot de Pat Proft si re-
gizorul Jim Abrahams, este structurat
pe osatura filmelor Rambo (mai precis
— printr-0 acuzata reducere la schema
a lui Rambo Il sau Rambo Ii). Filmul 2
nu mai este deci ca primul, un montaj
abil de citate din alte produc(ii, mala-
xate inteligent cu situatii comice create
ad-hoc, ci o variatiune pe o tema data,
careia ii respecta parametrii de baza. In
asta consta progresul marcat de Formi-
dabilul 2.

Mai mult, as spune ca pozitia lui Mel
Brooks, de leader necontestat, pana

In atenia abonapilor:

Incepénd cu luna ianuarie 1994
preful unui abonament la
revista ,Noul Cinema” va fi
de 150 lei/lund

L4 Valeria Golino si Charlie Sheen,
formidabili a doua oara

acum, in topul autorilor de parodii inte-
ligente, incepe sa se clatine. Jim Abra-
hams readuce in Hot Shots! 2 persona-
jele principale din. Hot Shots! 1: formi-
dabilul Harley, frumoasa Ramada, redu-
sul mintal Tug Benson — ,acum intr-o
noua prezentare“. Primul e folosit drept
Rambo, psiholoaga a ajuns agent CIA
in Irak, generalul idiot a devenit... pre-
sedintele Statelor Unite. Indrazneala
dramaturgica pe care Mel Brooks n-a
avlt-o niciodata.

bine ca nu se cade sa decon-
spiri, pentru cei ce n-au vazut inca fil-
mul, uimitoarele, sclipitoarele, trazni-
toarele scene la care vor asista. Ca se
regasesc aici situatii celebre din wes-
ternuri, din filmele de capa si spada si
cele despre razboaiele recente, din fil-
mele de science-fiction sau din desene
‘animate — asta n-ar fi nimic. Totul este
cum sunt sucite, rasucite, rasturnate,

toate gusturile. Si ca va veti aminti de
titlul unei bune comedii vazuta acum
multi ani: Nici un moment de plictisea-

" 1a! Practic, fiecare cadru contine un

gag, sau o poanta, sau o bataie de joc.
Inclusiv primul cadru — un text in curs
de - dactilografiere. Inclusiv ultimul. Va
recomand de altfel sa clipiti cat mai pu-
tin, ca sa nu pierdeti ceva. Ar fi pacat.
Mare pacat.

Aura PURAN

P.S. Sigur ca la Hot Shots! 2 se dis-
treaza cel mai tare cei ce s-au dus la
cinematograf in ultimii patru ani. Céaci,
intr-un fel razi de o simpla comicarie si
altfel cand intelegi si aluzia. Sa recu-
noagtem, deci, ca daca n-ar fi fost Gu-
ild Film, care sd ne aduca si Rambo, si
Basic Instinct s/ Terminator 2 s.a.m.d.
am fi gustat muit mai puﬂn acest 20-th
Century Fox.

maltratate aceste situatii p! , cum

se acorda ele cu intreg xtul nas-
cocirilor de ultima ora ale formidabilei
echipe. Va pot garanta insa ca ne aflam
la un adevarat ospat, unde ni se
servesc toate felurile de comic vizual si
verbal, preparate si asezonate pentru

Productie: T h Camury-Fox 1993,
SUA. Scenariul: Jim Abrahams si Pat
Proft. Regia: Jim Abrahams. Imaginea:
John R. Leonetti. Cu: Charlie Sheen,
Lioyd Bridges, Valeria Golino, Richard
Crenna

https://biblioteca-digitala.ro

PEDEAPSA

FARA JUDECATA

Crima_ pentru crima

A n inflatia de povesti cine-
matografice cu vampiri
sau supermeni, un film ce
se declara inspirat de
fapte reale poate trece ne-
observat, mai ales cand

principalul lui atu este autenticitatea.

La inceput a fost o campanie de
presa in ,Los Angeles Times" care adu-
cea la cunostinta opiniei publice ca,
inca din 1965, Departamentul de politie
al metropolei a constituit ,Special In-
vestigation Section® (SIS), o brigada
secreta formata din ofiteri de elita care
urmaresc $i anihileaza pe criminalii re-
cidivigti surpringi in flagrant delict.

Executarea pe loc se soldeaza evi-
dent si cu victime nevinovate. lata sam-
burele conflictual care i-a interesat pe
scenaristi. Temandu-se insa ca o docu-
drama nu ar avea audienta pe care gra-
vitatea subiectului o merita, ei au re-
curs la o supralicitare a mizei moraliza-
toare prin suprapunerea dilemei clasice
datorie-onoare-iubire.

Folosirea metodelor criminale pentru
asanarea delincventei are repercusiuni
chiar asupra celor ce actioneagza astfel,
politistii. Unuia ii cedeaza nervii si se
sinucide. Altul (parasit de sotia care nu
mai suporta natura muncii sofului) a
ajuns dezechilibrat psihic: in timpul li-
ber bea, iar in timpul serviciului, in cali-
tatea sa de sef, comite abuz dupa abuz.
Un al treilea politist e pus in fata unei
optiuni dramatice: sa continue sa lu-
creze in stilul bestial de reprimare a cri-
mei prin crima organizata sau sa dea in
vileag totul prin intermediul presei. Mai
ales ca iubita sa, reportera foarte ac-
tiva, demarase deja in mvestlgarea
acestor dubie asasinate.

Regizorul care s-a atasat de acest
scenariu rupt din realitate este un vete-
ran al filmului de actiune, manifestand
totdeauna o preocupare deosebita pen-
tru configurarea social-politica a funda-
lului si implicatiilor. Mark L. Lester este
licentiat. in stiinte politice.

O pura coincidenta este insa cu sigu-
ranta faptul ca Scott Glenny(Nashville,

Urban Corwboy,;;r:e mym smn s':m-

rado, t
The River, Miss Flmrnckcr, “The Chal-
lenge, The Hunt for Red October, Tace-
rea mieilor), actorul care Unterpreteaza
cu remarcabila finete rolul sefului tira-
nic, a fost candva el insusi... gazetar'
Irina COROIU

P.S. La gaia acestui film a fost prezent
actorul american Andrew Divoff, aflat
in. Romania pentru a filma un western
in are cu romana

; g

Productlié americand 1993 Trimark.
Regia: Mark L. Lester. Scenariul: Frank
Sacks si Robert Boris. Cu: Lou Dia-
mond Philipps, Scott Glenn, Chelsea
Field, Yaphet Kotto, Andlew Divoff, Ri-
chard Grove.

austerul din Tacerea miellor, dar tot sef la CIA

® scott Glen, de nerecunoscut fatd de




n acelasi an (1928) in care apa-
rea, la Florenta, romanul fui D.H.
Lawrence Lady Chatterley’s Lo-
ver, cinematograful era martorul
nasterii catorva capodopere: Pa-
timile loanei d’Arc al lui Dreyer,
Cainele andaluz al lui Bunuel, Cutia
Pandorei al lui Pabst, Vantul lui Sjos-
trom; cu un an inainte, Murnau facuse
Aurora, Ei in — O in
timp ce Metropolis al lui Lang dateaza
din 1926. Lawrence se afla la sfarsitul
carierei (avea sa moara in 1930) si ar fi
poate interesant sa ne imaginam cum
ar fi reactionat la filmele deja amintite...
In orice caz, in patria romanului, n
meni nu e perfect: in pofida scandalului
produs, Amantul doamnei Chatterley
pare astazi o carte ,cuminte”, mai ales
daca o comparam cu romanul rivalului
sau James Joyce, Ulise — aparut, si el,
nu in Anglia, ci la Paris, in 1922. Aman-
doud au avut de suportat acuza de ob-
scenitate: in cazul lui Lawrence, editorii
romanului mai erau chemati in fata in-
stantei in 1960 si, cam tot pe atunci, la
Edinburgh, in fata librariei unui prieten
de-al meu, s-a petrecut un auto-da-fé...
Deloc stupefiant, daca intelegem dife-
renta de ,cod" (si, pana la urma, de an-
vergura literara) dintre Lawrence si
Joyce: ultimul a ,beneficiat“ de scuza
ilizibilitatii, in timp ce primul, respec-
tand conventia romanului traditional,
si-a permis sa foloseasca four-letter
words; in plus, apostol al unui paga-
nism ce propovaduia reintoarcerea la
naturd si cultul trupului, Lawrence era
atacabil in insusi ,mesajul* sau — de
altfel, indeajuns de neinteles (inclusiv
mai tarziu) chiar de cei care-i imparta-
seau filozofia": in fond, opunand orga-
nicul, mecanicismului (lumea primitiva
celei civilizate; Natura, culturii), Law-
rence se dezvaluie mult mai indepartat
de excesele eliberdrii sexuale" decat
pare la prima vedere. El este, si nu
este, un pionier al permisivitatii: deloc

A

LADY CHATTERLY

0. asemanare cu Origing

amoral, Lawrence era un mistic. (intr-o
scena semnificativa din carte, Connie
— lady Chatterley ii replica sotului ca
viata trupului, pe care el o echivaleaza
cu animalitatea, are o proasta reputatie
abia de la Platon, Aristotel si Isus in-
coace...)

Dincolo de toata poliloghia asta (des-

=

tul de plicticoasa), romanul rezista prin
cele cateva pagini in care joaca lui
John Thomas cu Lady Jane (in care
apar si termenii ,obsceni“ corespunza-
tori — vezi traducerea Antoanetei Ra-
lian) e descrisa cu tot ,glasnostul” de
rigoare: sunt pagini excitante (la pro-
priu!) si originale.

‘ Danielle Darrieux si Sylvia Kristel
alte doua interprete ale Doamnei Chatterley,
ecranizari nu mult mai reusite in regia

lui Marc Allegret (1959) si Just Jaeckin (1981)

Nimic insd in ra ea
(italieneasca, dublata in engleza!)
Amantului doamnei Chatterley. Desi in
film apar personajele cartii (ba chiar si
autorul, ,Herbert Lawrence”, care sea-
mana cu originalul precum doamna
Chatterley cu paznicul Mellors), e de
presupus ca nu existd vreo legatura,
decat cel mult intamplatoare, cu roma-
nul propriu-zis — de bine ce nici macar
numele din titlu nu este scris corect
(..Chatterly“?!) In versiunea aceasta, in-
firmul lord Clifford C. este un maniac
sexual redus la voyeurism, in al carui
conac se petrec placute perversiuni
(placute pentru cei care participa, nici-
decum pentru spectator). Totul e aitfel
decat in carte — adica alandala; dar, fi-
ind un film ,erotic", ne asteptam ca
macar partea hot sa fie izbutita

Ei bine, nu e. Timpul trece greu peste
fiecare cadru, sau nu trece deloc: pe
langa acest film de (totusi!) o ora si
vreo zece minute, toate episoadele Em-
manuelle puse cap la cap sunt derulare
rapida... Scenele de sex par scoase din
ungherele intunecoase ale unui muzeu
(din pivnita?). Faimoasele ,comerturi"
intre John Thomas si Lady Jane au loc,
pesemne, in culise — noua nu ne este
dat sa vedem decat doua corpuri obo-
site simuland extazul in padurea tom-
natica, plina de copaci aramii... Si aici,
cred sta toata diferenta cu romanul lui
Lawrence: acolo, totul e verde!

...Oricum, Amantul doamnei Chatter-
ley a fost, la vremea sa, ,violul” care a
dezvirginat cititorii — asa cum. Cainele
andaluz a dezvirginat spectatorii. Dupa
?cest moment, e greu sa te mai pre-
aci...

Alex. Leo SERBAN

Productie: /talia, Studio Union Film 1
Pioduction. Scenariul §i regia: Law-
rence Webber. Imaginea: Franck De Ni-
ro. Cu: Malu, Carlo Macari, Maurice
Pali, Carmen di Pietro.

. Alice Krige (in premiera)
si Brian Krause
reintors din Laguna albastra

VARCOLACH

7 ») -

oredee

arcolac: ,(...) duh rau (..),

C 7 indeletnicindu-se cu ata-

/ carea principalilor astri,

pe care ii mananca”“. Nici

o legatura cu creaturile

din film, nu-i asa? Ele

descind, mai degraba, din oamenii-pi-

sica (v. Cat People — regia: Val Lew-

ton, 1942; remake Paul Schrader, 1982),

clasa de fiinte incadrabila intr-unul din

cele mai exploatate motive ale genului
fantastic: metamorfoza.

N-ar fi singura nedumerire iscatd de
noua ecranizare dupa Stephen King (a
25-a). Scenariul lui King, conceput din
start pentru marele ecran, prezinta nu-
meroase hibe, de la secventele inutile
(Tanya dansand rock de una singura in
holul cinematografului, relatia incestu-

oasa dintre ,varcolaci”) la situatiile ne-
verosimile. E greu de crezut ca aseme-
nea creaturi pot trece multa vreme ne-
observate in lumea de azi — in definitiv,
ele lasa in urma lor, din stat in stat, o
nesfarsita serie de fecioare desanguini-
zate si mumificate, nemaivorbind.de pi-
sicile eviscerate. Astfel de gafe afec-
teaza credibilitatea filmului, deoarece,
logic vorbind, fiinte de acest gen ar tre-
bui sa iasa cat mai putin in evidenta,
daca nu din alte cauze, macar din in-
stinct de conservare. Or, ele fac totul
pentru a atrage atentia asupra lor, cum
se-ntampla in cazul urmaririi de pe so-
sea atunci cand ,varcolacul” mascul e
prezentat mamei victimei sale. Chiar
nu-si da seama ca, ulterior, va fi princi-
palul suspect? La fel de aiuritoare se
dovedesc si proprietatile de invizibili-
tate — ma intreb de ce oare nu-si fac
de cap nestingherifi ,varcolacii”, doar
ar fi la adapost de orice priviri (cu ex-
ceptia pisicilor, desi, curios, acestea
nu-i zgarie atunci cand sunt invizibili —
din asta, ce sa mai intelegi?).

De fapt, esentiala imi pare a fi nerea-
lizarea personajelor. Cc i ime-

iN PAT
CU DUSMANUL

Thi

YOS

e mai intampla in viata ca
% o femeie sa fie terorizata,
batuta de sof. Cu totii am
auzit de situatii de acest
gen sau am citit prin
ziare; .anchete serioase

A

demonstreaza chiar ca astfel de cazuri

sunt mult mai numeroase decat am
crede. Daca sotul tinut sub papuc este
de obicei un pretext pentru comedii,
sotia maltratata e un bun subiect pen-
tru drame, psihodrame, thriller-uri pre-
cum acest film.

Nu toate femeile sunt insa destul de
.barbate“ pentru a avea curajul sa-si ia
viata in propriile maini, sa-gi para-
seasca domiciliul conjugal si sa

himbe totul. Sara (Julia Roberts) o

diata e absenta unei implicari emotio-
nale din partea spectatorului. Ceea ce,
in cazul unui film horror, devine o

eroare fatala.
Cristian LAZARESCU

P.S. Un spectator nespecializat in
S.F.-horror credem ca poate lua filmul
ca pe o comedie.

Productie C:

{ P , realizata
de ION Pictures/Victor and'Gm:, 1992;

face. Dupa ce multa vreme pregateste
in secret un adevarat scenariu menit
sa-i creeze sotului cu figura si compor-
tament de killer sadea (Patrick Bergin),
impresia ca a murit intr-un accident, ea
incepe o viatd noua, schimbandu-si
identitatea si traind in alta parte asa
cum doreste. Dar... lucrurile nu sunt
chiar atat de simple.

Detaliile se acumuleaza incetul cu in-
cetul, si ceea ce incepuse atat de fru-
mos se sfargeste cu o crima: eroina isi

Regia: Mick Garris; S P
King, dupa romanul sau omonim. Sce-
nografia: John De Cuir jr.; Imaginea:
Rodney Charters; Muzica: Nicolas Pike;
Cu: Brian Krause, Madchen Amick,
Alice Krige, Jim Haynie, Cindy Pickett.

(Urmare din pag. 5)

tomobil! Un Jaguar abandonat in vant,
in praf, in soare $i in care se gasesc: o
harta, o valiza cu haine, un portofel cu
bani, ciocol guma de t, dar
§i un... pistol. &

Eroii care se precipitad in aventura nu
au mai mult de 12 ani.

Pentru cd e mare litatea de
a lucra cu atafia copii in condifii nu
tocmai de sigurania, o doctorif
poarta de grija nazdravanilor care nu se
tem nici de insolatie, nici de gerpi, nici
de... regizor.

a sotul de care nu reuseste sa
scape. $i aici filmul pune o problema
pe care mulfi au trecut-o cu vederea:
putem accepta crima ca solutie ex-
trema? Toate datele scenariului si ale
filmului sunt menite a atrage simpatia
spectatorilor pentru femeia chinuita,
pentru care granifa dintre viata si cos-
mar dispare, astfel incat in final toata
lumea respira usurata: raul a fost dis-
trus. Distrus, distrus, dar de aici pana
la justificarea crimei in numele unei
cauze bune (chiar daca se insinueaza
ca ar fi vorba de legitimd aparare) nu
mai e decat un pas. Dar pentru ameri-
cani justitia pe cont propriu e un obicei
vechi. Filmul te tine cu sufletul la gura,
in buna traditie americand, in care
toate sunt la locul lor i nu mai are rost
sa insistam asupra acestor lucruri.

Nelalocul ei e insd muzica — desi
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Goldsmith

]

a de un pozitor veteran in
tumea filmului (s& amintim doar Grem-
lins, Rambo, Star Treck, Alien, China-
town ori Basic Instinct), Jerry Gol-
dsmith — atat de abundenta si de siro-
poasa incat la un moment dat devine
insuportabila. Probabil ca ideea a fost
ca o crima e mai usor de inghitit daca
se scalda intr-un sos muzical gros.
Wrong!

Rolland MAN

Sieeping With the Enemy; Productie:
SUA, Twentieth Century Fox, 1990;
Scenariul: Ronald Bass, dupa un roman
de Nancy Price; Regia: Joseph Ruben;
Imaginea: John W. Lindley; Interprefi:
Julia Roberts, Patrick Bergin, Kevin
Anderson.

“Anderson,
man

-

o

Julia Roberts cu Ke

iubitul, nu 'sotul




~ Filmul,

un mar al discordiei

ditia autumnala a Bienalei
de cinema din Laguna a
fost aniversard. O juma-
tate de secol de existenta
acorda Venetiei titiul de

noblete de a fi fost gazda

celui dintai festival de cinema din lume
iar italienilor onoarea de a fi initiat
acest demers concurential ce s-a dove-
dit atat de benefic pentru destinul fil-
mului in plan artistic $i comercial. To-
tusi editia nu a avut un aer sarbatoresc.
Desi am vazut numeroase filme origi-
nale in selectii (v. nr. 10/1993) si un nu-
mar record de staruri americane —
Tina Turner, Angela Bassett, Sherilyn
Fenn, Harrison Ford, Robert De Niro,
etc., creand prin simpla lor prezenta un
spectacol, — Mostra a avut ceva din
aerul ultimului bal de pe Titanic.
Penuria in care s-a desfasurat a fost
o0 consecinta a recesiunii economice in
care ltalia pluteste alaturi de alte tari
din Europa Occidentala si a acutei crize
politice din peninsula in urma ope-
ratiunii ,Mainile curate”. in acest con-
text nici nu putea fi vorba de opulenta.
Mostra s-a luptat pentru supravietuire
in esalonul unu al festivalurilor interna-
tionale (din care mai fac parte Berlinul
si Cannesul) in conditiile in care festi-
valuri importante din esalonul doi ca
San Sebastian (vezi pag. 10—11) Lo-
carno in Europa sau Montreal, Toronto,
Tokio de dincolo de oceane tind sa-l

netei la acest sfarsit de mileniu, el de-
vine prizonierul fluxului informational
care il dirijeaza opiniile, optiunile si in
ultima instanta constiinta. Daca in tre-
cut lectura invita pe fiecare la imagini
mentale proprii, avalansa dirijata a au-
diovizualului creeaza o imagine instru-
mentala care determina o anume per-
ceptie, anihiland identitatea insului in
ciuda libertatii de expresie, spiritul cri-
tic fiind in buna masura anesteziat. Sta-
tisticile indica pentru Europa de Vest ca
.elitele” (termen repudiat de multi, dar
o realitate existentd) se supun bom-
bardamentului audio-vizual aproximativ
trei ore pe zi, in timp ce media generala
este de zece ore pe zi. O cale regala
deschisa manipularii prin imagine. De
cand e lumea, omul crede ce vede, dar
informatia vizuala poate fi si ea trun-
chiata, montata asa incat ,ce vezi sa fie
doar partial adevarat“. Felul in care
Razboiul din Golf a fost mediatizat a
pregatit reactia opiniei publice mon-
diale intr-un anume sens. Idem pentru
interventia din Somalia in asa fel incat
si-a atras denumirea de ,Show-maha"
Sau, cum se striga la noi intr-o colorata

formulare stradala: ,Ati mintit poporut
cu televizorul“,

Cinematograful ca parte integranta a
audio-vizualului si-a dovedit inca de la
inceputuri vocatia de a crea mode, mo-
dele, curente de gust si de opinie.”A si
fost folosit ca atare, poate cel mai con-
vingator de industria filmului american
care a transgresat practic hotarele in-
stalandu-se pe ecranele mondiale intr-o
proportie de 65% — pana la’ 90%.
Franta este singura tara care printr-o
politica concertata a filmului national
mai reuseste sa limiteze piata productii-
lor americane la 65% . Efectele acestei
invazii pasnice, nu mai putin anihilanta
pentru filmul european, a fost chestiu-
nea arzatoare si vitala dezbatuta la Co-
locviul autorilor de cinema din Venefia.

Fostul si actualul ministru al culturii
din Franta, Jack Lang si respectiv Jac-
ques Toubon au sustinut ca Franta nu
va semna acordul GATT daca produ-
sele agricole si culturale — audio-vizu-
ale nu vor fi exceptate, acordandu-li-se
un regim preferential. Lectia strabunilor
nostri care stiau ca popoarele pot fi do-
minate cu ,panem et circenses" este in

: =
A exporta imagini inseamnd
a exporta un anume mod de viatd

plina actualitate. Reprezentantul State-
for Unite pentru acordul GATT in pri-
vint? cinematografului, Carla Hills, a
declarat delegatiei franceze sosite la
Hollywood pentru a anticipa un con-
sens: ,Voi, francezii facefi cea mai buna
branza din lume si aveti nenumarate
sorturi. Noi nu va impiedicam sa le vin-
deti oriunde vi se cer. Noi, americanii,
facem cele mai bune filme si nu vedem
de ce sa ne impiedicati sa le vindem
acolo unde sunt cerute.” Este legea
economiei de piata, dar francezii nu
sunt catusi de putin dispusi sa echiva-

. leze unfilm de autor, respectiv seiritul

unei culturi cu o bucata de camembert
sau de brie chiar daca ele sunt deli-
cioase. Pentru europeni cultura nu e o
marfa. Ori la Hollywood nimeni nu vor-
beste de arta. Filmul este un produs in-
dustrial ca oricare altul. Daca se intam-
pla sa fie si artistic este o conditie se-
cundara.

.Noi “ingine, declara la Venetia ci-
neastul american Sydney Pollack, am
devenit prizonierii acestei dogme, am
devenit un produs al succeselor noastre
anterioare care ne obliga Sa facem
filme cu buget din ce in ce mai exage-
rat, deci implicit s& ne asumam riscuri .
din ce in ce ‘mai mari. Singurul nostru
capital este suma succeselor anterioare
care ifi permit cateodata sa depasesti o
cadere, dar numai una“. .

Acest tip de succes pur comercial

concureze printr-un mereu mai
profesionalism si uneori sponsori mai
siguri.

A existat, pe langa aceste ‘cauze lo-
cale, o ingrijorare generala privind in-
sasi existenta filmului ca arta reflectata
in discutiile celor 250 de oameni de ci-
nema (regizori, scenaristi, compozitori,

critici $i personalitati politice europene._

cu raspunderi in cultura) participanti la
cel de-al doilea Colocviu al autorilor de
cinema. Deviza a fost: ,Cinematograful
implineste 100 de ani. Nu-l lasati sa
moaral"
ata-ne asadar in fata unui dublu
paradox. Desi cea mai tanara
dintre arte a trecut cu succes

examenul longevitatii si anual se

produc in lume peste 4 000 de

filme, cineastii constata ca ope-
rele lor sunt in pericol. Majoritatea din-
tre ei nu dispun de dreptul moral asu-
pra filmelor lor (gasim aici explicatia
crearii de catre cineastii americani cu
cota la’ box-office a propriilor case de
productie). Daca in Europa acest drept
a fost in cele din urma castigat, in Sta-
teie Unite odata filmul terminat iar regi-
zorul platit pentru prestatia sa, studiou-
rile sau produciétorii independenti devin
proprietarii de drept. Astfel ei pot sa
dispuna de filme cum doresc. Sa le
vanda ca atare impreuna cu studiourile,
sa le modifice continutul apeland la
noile tehnici computerizate, sa le colo-
rizeze etc. S& nu uitdm ca japonezii
prin compania Sony detin Studioul Co-
fumbia si filmoteca sa. Este si cauza
aliantei cineastilor americani cu cei eu-
ropeni. despartiti altfel de interesele
economicd-culturale divergente ale
statelor lor care provoaca in aceasta
toamna un scandal de proportie.

E u greu ne-am fi putut in-
chipui acum cativa ani ca
filmul va deveni un mar ai
discordiei in negocierea
unui esential tratat comer-

- cial intre Statele Unite si
tarile Comunitatii europene (GATT), la
egalitate cu produsele agricole, alt su-
biect de litigiu. Dar lumea se schimba
vertiginos in fata ochilor nostri. Con-
fruntarea s-a mutat si pe terenul imagi-
nilor. Sondaje, statistici, studii demon
streaza ca prin bombardamentul audio

Capitalul - imagine

atalia pentru capi(_albl — imagine nu se duce numai intre vechiul
si noul continent. In fiecare tara competitia pentru dominatia ,pie-
tei publice” pe care o reprezinta televiziunea si filmul cunoaste o
egala incrancenare. Un recent exemplu este edificator pentru felul
cum vanzatorii de imagini isi disputa piata locala asa cum pana de
curand o faceau doar marile grupuri industriale.

Doua dintre cele mai puternice retele de televiziune americane au intrat in
competitie pentru acapararea trustului Paramount Communication. Este vorba
de Viacom al cdrui patron este Sumner Redstone si de Q.V.C. al carui prese-
dinte este Barry Diller (vezi Noul Cinema nr. 2/91). Cei doi au urmarit sa achizi-
tioneze in favoarea propriilor canale de televiziune creatiile cinematografice si
serialele produse de Paramount, (in care acesta investeste anual 900 milioane
dolari), impreuna cu filmoteca studioului compusa din 900 de filme, preluand
totodata si actiunile celebrei Edituri Simon and Schuster. Presa a facut cunos-
cute atuurile celor doi solicitanti.

diat si absolvit Dreptul la Harvard in numai 2 ani si jumatate), poseda doua re-
tele de televiziune: MTV (clipuri. si muzica) si Nickelodeon (destinata copiilor)
cu.programe receptionate in 230 milioane locuinte (mai mult decat CNN). Via-
com detine controlul a inca doua retele nationale ce transmit in exclusivitate
spectacole (Showtime) si filme (Cable Movies). In plus Redstone ca persoana
particulara este proprietarul a 800 de multisali de cinema care aduc anual un
beneficiu de un sfert de miliard de dolari. Tot el a fost cel dintai care a exploa-
tat cinematografele in aer liber (drive-in). Acum e dispus sa dea 3 dolari pentru
o actiune Paramount ceea ce ii ridica oferta la 8 miliarde de dolari. Are reputa-
tia de a fi intuitiv, pragmatic $i imparabil. Putini au uitat ca in 1987 cand a fost
sfatuit sa nu investeasca in Viacom el a achizitionat compania cu numai
400 000 dolari. Aceasta produce astazi 5 miliarde de dolari.

Diller (51 de ‘ani; californian get-beget, a abandonat scoala la 18 ani). El si-a
cladit reputatia in audio-vizual relansand reteaua TV ABC, Studioul Paramount;
creand departamentul TV al Studioului Fox, lansand ideea teleshopping (cum-
parati prin TV) si mai recent TV-interactiva (telespectatorii pot intra in dialog in
orice clipa cu realizatorii emisiunii pe care o urmaresc). Este dispus sa pla-
teasca 9 dolari pentru o actiune Paramount ceea ce ar insemna 9,5 miliarde pe
intregul pachet de actiuni, cu 1,5 miliarde peste oferta lui Redsone. Diller are
insa de platit si o veche polita. El a fost dat afara de la conducerea Paramount
chiar de catre actualul patron al Studioului, Martin Davis, care inclina bineinte-
les in favoarea lui Redsone. Actionarii lui Paramount Communication prefera
insa Q.V.C. intrucat doi dintre principalii actionari detin retele prin cablu si re-
tele destinate exclusiv comertului insumand 12 milioane de abonati. De aseme-
nea Q.V.C. ar putea difuza pe canalele sale meciurile celor doua echipe profe-

sioniste de baschet (New York Kuick) si hochei (New York Rangers), care apar-
ﬁ tin lui Paramount Communication. Licitatia se anunta ca o licitatie intre J.R. si.

Weststar cu care Dailas-ul ne-a obisnuit saptamanal.

Intre timp suspensul s-a incheiat. Martin Davis nu-a cedat. Compania Viacom
a luat in stapanire ,muntele instelat“ creat de legendarul Adolph Zuckor in
1926.

Cand vom asista la asemenea licitatii intre tinerele noastre retele de televi-
ziune particulare care, deocamdata, abia se pregatesc sa debuteze?

Redstone (70 de ani; nascut ntr-o familie de imigranti din Germania; a stu-
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este pins in Europa unde nu se ig-
nora dimensiunea culturala a filmuiui.
Dar atata timp cat in Statele Upite fil-
mul este pe locul doi, dupa tehnica mi-
litara, in“ balanta veniturilor provenite
din export, este putin probabil ca Ame-
rica “sa cedeze. Semnarea tratatului
GATT pune sericase semne gde intre-
bare. La mijlocul lunii octombrie prese-
dintele Clinton declara ca nu va ac-
cepta un statut aparte pentru produsele
audio vizuale inclusiv filmul. lar prese-
dintele Mitterrand respingea la intalni-
rea sefilor de state din tarile francofone
de pe insula Mauritius aroganta cu care
singura super-putere incearca sa im-
puna lumii produsele ei culturale.

3 upararea europenilor vine
de la faptul ca nu se intre-
vad semne de imbunata-
tire nici macar in privinia
unei difuzari a filmelor lor
dincolo de ocean. Ameri-

canii prefera sa cumpere scenariile fil-
melor europene de succes - si sa faca
propriile remake-uri (v. nr. 11/91). O
distributie mai larga a productiilor de
pe alte continente ar putea fi asigurata
daca "americanii ar. accepta dublarea
acestora. Dar ei refuza sa o faca. Astfel
filmele europene subtitrate in engleza
pot fi difuzate doar in cele 250—300
sali de arta si experiment, reteaua ame-
ricand totalizdnd 25 000 de cinemato-
grafe. Intre 1977 si 1990 numai cate 14
filme franceze au fost difuzate anual in
Statele Unite, si doar cate 2 filme spa-
niole. In timp ce, spre a da un singur
exemplar, Jurassic Park a fost lansat si-
multan in 450 cinematografe din Franta
ceea ce presupune 25% din totalul sali-
lor de cinema socotind ‘centrele urbane
cu peste 20 000 de locuitori. Rezultatul
a fost ca in primele opt zile s-au inca-
sat 2 100 000 dolari.

Confiictul dintre Europa si America
nu este doar de ordin comercial. Lupta
se da de fapt pentru extinderea sferelor
de influenta prin forta imaginilor care
imprima un anume mod de viata, o
anume cultura, asigurand invingatorilor
o noua suprematie. O tanara cineasta
chineza Ning Ying care a dedicat filmul
ei, De haz operei traditionale (3 800
partituri  multiseculare) a declarat ia

(Continuare in pag. 23)
Adina DARIAN



Fara reclama,
nu e nici comert

ina la 15 decembrie cand ur-
meaza sa se puna punct nego-
cierilor si s se semneze sau sa
nu se semneze acordul GATT,
vom vedea cum a evoluat dis-
puta culturala dintre Vechiul si
Noul Continent. Dar, indiferent de rezuitat, fil-
mul de peste ocean va continua sa fie simbo-
lul puterii si influentei Americii si va capta in-
teresul publicului larg. Este ceea ce am putut
constata $| de pe ecranele celor mai exigente
e, N cateva din suc-
cesele mondlale de uitima ora: In bataia pustii
cu Clint Eastwood — F.B.l. versiune C.LA. i
viceversa, intr-o palpitanta incercare de a im-
piedica un atentat la viata presedintelui Ame-
ricii, dar $i 0 unda de nostalgie provocata de
pierderea ,visului american“ (regia Wolfgang
Petersen); Varsta inocenfei de Martin Scor-
sese care a trecut de la gangsteri la inaita so-
cietate americana din secolul trecut prezen-
tata prin filtrul unui romantism viscontian. Evi-
dent, Scorsese nu e Visconti. Filmele din me-
diul interlop ii reuseau mai bine. Pfeiffer si
Daniel Day Lewis au insa un magnetism ire-
zistibil. Duo-ul Woody Allen-Diane Keaton re-
vine pe culmile din Annie Hall (1977) intr-o
comedie filosofica despre cuplu: Miste-
rioasa crima din Manhattan. Gaguri noi cu
o veche inteligenta si citate din filmele lui
wilder {Double indemnity), Welles (The Lady
From Shanghai) sau din Bergman fac o reve-
renta istoriei centenare a cinematografului. Cu
Poveste din Bronx descoperim un De Niro (in-
terpret si regizor la debut) sensibil la melo-
drama si la morala. $i desigur, America, azi al
veteranului Altman, alaturi de Ochiul sarpelui
al mai tanarului Abel Ferrara (v. nr. 10 al re-
vistei noastre) sau Firma cu Tom Cruise in re-
gia lui Sidney Pollack, cruciati intarziati in
lupta anti-mafia (Mafia reprezinta inca cel mai
puternic holding international), proband ca
rasa |ncorupt|bll|lor nu a dlsparut cu totul.
Suspens §i 1 se
o revenire la romantism in filmul american
chiar atufici cand mediul ramane dur. Leitmo-
tiv regasit si in filmul foarte tanaruluv Roberto
Rodriguez, El Mariachi. Am fumit cateva din-
tre cele 60 de premiere americane estivale
(lansate intre 31 mai — Memorial Day si 6
septembne — Labour Day) pe care le-am va-
zut, si deja “noul esalon al premierelor de
toamna (v. numarul viitor al revistei noastre)
se pregateste sa |a cu asait ecranele lumii.
exista insa numeroase productii
europene apte sa atinga aceleasi
cote de popularitate cu deplina
acoperire artistica si care nu dis-
pun insa de uriasele mecanisme
de publicitate si difuzare ameri-
. cane (bugetul promotional al filmului Jurassic
Park a fost de 50 milioane dolari aproape’ cat
costul de productie integral al filmului: 56 mi-
lioane dolari) care elimina practic virtualii
concurenti. Cineastii europeni se simt pe
buna dreptate frustrati, iar publicul este lipsit®
la el acasa de intainirea cu propria cultura ci- -
nematografica. Recomand cateva filme care ar
putea onora pe distribuitorii lor si ar fi cu si-
guranta pe placul marelui public (vezi si suc-
cesul filmului Indochina de Régis Wargnier,
distribuit de Guild-Film Romania).

Tragatoarea (Dispara) de Carlos Saura —
romanta pasionala $i un viol pedepsit chiar de
victima, interpretat de senzuala Francesca Ne-
ri; Un deux trois soleil (Unu doi trei la perete)
de Bertrand Blier — un pamflet sociologic
ilustrat tandru si cu umor pnn viata de zi cu zi
a tinerilor incalziti de soafele din sudul Fran-
tei; Tombés du ciel (Picatl din cer) de Philippe
Lioret — kafkiana birocratie contemporana
intr-o comedie traznita care te pune pe gan-
duri; Fényézékény Torténet (Sensibil la lumi-
nd) de Paul Erdoss — universul dramatic al
tranzitiei si in Ungaria; Tafelspitz (Piperul din
bucate) de Xavier Schwarzenbergér (cineast
austriac) — o cenusdreasa contemporana
intr-o istorie naiva si senina ca o-opereta vie-
neza; Jamon, Jamon (Frumusica, frumugica)
si Huevos de Oro (Oudle de aur) — proiectate
cu succes si in Statele Unite — de cineastul
Bigas Luna — discurs indraznet despre sexua-
litate, reflex al temperamentului meridional,
dar si o vitalitate plastica demna de traditia
picturii spaniole. Si de ce n-am putea vedea
senzationalul Raining Stones (Ploaie cu pie-
tre) de Ken Loach — un fals policier reflec-
tand sarcastic si duios realitatea somajului, de
care nu mai suntem nici noi strdini; si chiar
L'ombre d'un doute (Indolala) al regizoarei
franceze Aline Issermann, abordand incestul
dintre tati si fiicele lor.

Lista este departe de a se inchide. Singura
stavila intre public si aceste filme, este lipsa
unei publicitati pe masura. lar fara reclama nu
€ nici comert. AD

In apdrarea Europa risca

traditiilor culturale ale vechiului continent sd fie colonizatd
s s-a infiingat ideologic
Uniunea autorilor de cinema de filmul american
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' Sidney Pollack in ofensivda comerciala: Firma
cu Jeanne Tripplehorn si Tom Cruise

. Actrita italiana
Francesca Neri in Dispara
al spaniolului Carlos Saura; |

. Varsta inocentei. un film. destinat marelui public

Scorsese
la ora romantica
(Daniel Day Lewis
Winona Ryder)

. De Niro interpret
i debut regizoral
cu Poveste din Bronx
(copilul, Francis Capra)

°

. Alan Alda
si Diane Keaton
in Misterioasa crima
din Manhattan
de Woody Allen
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Renascut din propria

N n memoriile sale Bunuel
isi aminteste: ,in 1929, ma
simteam din ce in ce mai
mult atras de acea forma
de expresie irationala pro-
prie suprarealismului. Tot

in acel an s-a nascut Cainele andaluz
din intalnirea dintre doua vise. Sosind
la Figueras, unde Dali ma invitase sa
petrec cateva zile, i-am povestit cateva
imagini pe care le visasem «un nor sub-
tire taia pe din doua luna $i o lama de
ras decupa globul unui ochi». La randul
tui, Dali mi-a povestit visul sau din acea
noapte: «0 mana plina de furnici». ﬂ
daca am face un film pornind de

aceste imagini?, mi-a spus Dali"...

Numerosi cineasti hispanici, supusi
probabil si unei amprente genetice, au
continuat sa racordeze miraculoasa
mecanica a suprarealismului cu logica
existentiala. Nu a fost Don Quijotte cel
dintai personaj suprarealist si cati din-
tre creatorii spanioli (si sud americani)
nu s-au nascut din pelerina lui Cervan-
tes?

Cronos i-ar fi placut si lui Bunuel.
Scenarist si regizor, tanarul (28 ani) ci-
neast mexican Guillermo del Toro a
fost, inainte de a debuta cu acest film
in lung metrajul de fictiune, machior,
specialist in efecte speciale, produca-
tor. In prezent conduce §i un departa-
ment al televiziunii- mexicane. In Cro-
nos el imagineaza o inspirata versiune
proprie a vampirismului. Un Dracula
conectat la mitul faustic. Marele Cop-
pola ar fi putut invata ce inseamna sub-
tilitate in genul horror din filmul sau in-
cununat de aitfel cu Premiul Saptama-
nii criticli la Cannes. Un alchimist in-
ventase in 1536 un mecanism demonic
apt sa asigure celui ce-l manuieste
viata eterna, cu conditia convertirii sale

dictatura franchista, — realitati ce revin
in muite dintre filmele sale. Portretul
dictatorului in intimitate si franchismul
cotidian hranit din teama, lasitate sau
arivism sunt substanta ultimului sau
film. ,Un cogmar de 45 ani“ il defineste
Regueiro, privindu-l in cheie tragi-co-
mica asa cum apare orice dictatura
dupa ce a cazut, generand intrebarea:
Cum a fost cu puﬂmi? (Sunt nume-
roase secvente care te duc cu gandul la
Caiinfa lui Abuladze).. Acelui, pater-ma-
lefic, cineastul ii opune ironic si provi-
dential mitul fecioarei-mame, al fe-
meii-revolutionare ilustrat de chipul cel
mai popular catre sfarsitul anilor '40
(timpul actiunii) anume cel al al Ritei
Hayworth icoana-erotica dupa ce Gilda
devenise un film-cult. Requeiro preia in
filmul sau inti chiar Madreg|
(Mamagilda) relatia de dragoste-ura,
balansul suspens-absurd din modelul
lui King Vidor. lar dictatorul are un psi-
hic dedublat ca Dr. Jekyl si Mr. Hyde.
lubita-mama din visele dictatorului
apare intr-o zi intruchipata de Gilda in
carne si oase, drapata in acea rochie
purpurie si inarmata cu un pistol. Glon-
tele este pentru Caudillio... O fatalitate
amanata. Film lucid, ironic si fabulos.
n perspectiva istoriei era
desigur inca o ironie sa
vezi acest film pe ecranul
Festivalului, care a luat fi-
inta acum 41 de ani in ca-
pitala bascilor (Donostia
este in limba basca numele orasului) la
mmatwa unor comercianti cinefili, toc-
mai spre a putea proiecta in Spama
filme de a fr
Itinerariul festivalului nu a 1ost lipsit de
obstacole.
Initiat ca o intalnire internationala ne-
competitiva, festivalul face un pas

A crea si a impune un festival cinematografic

inseamna a parcur
A reusi este prol

un drum plin de obstacole.
de profesionalism a unei

bresle si a unei industrii cinematografice

la vampirism. Aceasta metamorfozé se
petrece cu un respectabil anticar din zi-
lele noastre ce descopera din intam-
plare primejdioasa ,jucarie” si virtufile
ei. Elemente fantastice, mereu cenzu-
rate de un umor nuantat, portretizeaza
proaspatul degustator de sange devenit
un . vampir ocrotitor fata de cei pe care
i-a iubit (sotia si fetita sa), dar necruta-
tor cu un magnat nord american ce rav-
neste sa se elibereze de spmma mortii,
deposedand pe anticar de masina data-
toare de viata.

Cineastul madrilen Pablo ‘Llorca (30
ani) priveste si el in Gradini
date, o realitate banala prin jupa” su-
prarealismului. Relatiile de buna sau
proasta inatate sau cc inatiile
amoroase dintre colocatarii unui imobil
se transforma intr-un rafinat spectacol
voyeurist incheiat cu o crima perfecta.

Tot de un potential vizual de sorginte
suprarealista uzeaza si castillianul Fran-
cesco Regueiro, pictor si scriitor
inainte de a fi devenit cineast la 30 de
ani, cu 30 de ani in urma. Asemeni ce-
lor din generatia sa, copilaria i-a fost
marcata de Razboiul civil, iar viata de

inainte in 1955 cand patrunde in ierar-
hia A a competitiilor internationale ci-
nematografice putand sa acorde premii.
Trofeele se vor numi Scoica de aur
(marele premiu) si Scoica de argint
(premiile pentru regie si interpreti). Tot
din 1955 se organizeaza péntru pnma
data ,Retr i filmului sp

Abia din 1967 se cteeaza un comitet de
selectie, garant al calitatii programului.
Impartialitatea sa se observa si din fap-
tul ca nici un film spaniol nu a figurat
in prima sa selectie competitiva. Abia in
1972, pentru prima data Scoica de aur
revine unui film spaniol: Spiritul de la
Colmena de Victor Erice. Anul in care
Franco a murit (1975) a fost anul unei
participari grandioase — Bunuel, Berto-
lucci, Bellocchio, Berlanga, Borowozyk,
Braci si Jose Luis Borau caruia ii revine
amarele trofeu pentru Furtivos (Pe furig),
dar tot la aceasta editie se lnreglstreaza
si primele boicoturi basce 0mpotnva
festivalului. in 1977, dupa aproape ju-
matate de secol de dictatura si cenzura
si dupa doi ani de tranzitie, apar pe
ecranul festivalului primele filme despre
Razboiul civil si despre franchism, con-

' Quale de aur, Bigas Luna pe urmele lui Cupidon
(cu Javier Bardem $l Elisa Tonati)

. Senzationala aventura
a unui film studemtesc:
El Mariachi
(eu Carlos Gallardo)

cepute in libertate. in 19797 boicotul
bascilor atinge un punct culminant. O
bomba explodeaza chiar in secularul
Teatru Victoria Eugenia, principala
scena a festivalului. Din 1980 Consiliul
FIAPF (Federatia Internationala a Aso-
ciatiei Producatorilor de Film), hota-
raste sa retrogradeze festivalul, trecan-
du-l la categoria necompetitiva. Cinci
ani se va acorda doar .premiul criticii
nntemauonale“ Dln 1985 Donostia —
San S itiv i se
inaugureaza programul Zb-n'gi (Zona
libera) ce da prioritate tinerilor cineasti
afiati la primul sau la al doilea film. in
urmatorii ani reputatia festivalului se
deterioreaza din nou s$i atinge punctul
cel mai de jos in 1990—1992 cand di-
rectorul sau a fost numit un beigian,
Rudi Barnet, manager de cultura, dar
lipsit complet de fiama hispanica.
a edifia din aceasta
toamna, a- 41-a, toata
presa spaniola era de
acord ca San Sebastian a
renascut din propria-i. ce-
nusa. Cu opt luni in urma
dnrec(na sa a fost incredintata d-lui Ma-
nuel Pérez Estremera fost director al
Radio-Televiziunii spaniole si al Comi-
siei de aprobare a coproductiilor Spa-
nia — America Latina, secondat de un
consultant artistic DI. Diego Galan fost
director al Festivalului din 1986—89. In
interviul pe care dl. Estremera a avut
amabilitatea sa ni-l acorde a remarcat
cu ironie: LAr fi fost imposibil ca festi-
valul sa fie mai prost decat cel de anul
trecut. Nu putem restaura reputatia ln—

urméarim sa recagtigam endibmm.a si
pozifia in
onale. Nu este usor. inghesuit intre
lestivalurile de la Venefia, Montreal,
Nn York si Toluo nu nh slmpiu sa

filme sa re-
umm filmele ce se anun]n interesante
prin girul regizorilor si al interpretilor,
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Vicente Aranda
cel mai important cineast catalan
Fabiano Canosa
directorul Fest. Shakespeare

din New York .
Edward Dmytryk

cineastul american

de origine canadiana

vicepresedintele
comitetului  premiilor Felix
Nava
cineast ‘chicano
Jose Maria Otero
_publicist, scenarist, producator
Silvia Pinal
actrita mexicana

- .

inca din timpul filmarilor.
Primul nostru pas a fost sa imbunata-
fim requmencu presa nafionala si inter-
g > S rsdetinit

criferiile selectiei. Am renuniat ia pro-
gramele de documentare i inovatii teh-
nice initiate de Barnet, si am pus ac-
centul pe fictiune. Productiile marilor
studiouri americane au revenit. A fost o
eroare §i crearea unei Piefe a filmului.
in anil trecuti s-a investit mult i inutil,
deoarece existd deja o inflafie a marke-
tingului de film pe langa festivaluri. A
fost una din cauzele inlaturarii lui Bar-
net. Deocamdatd ne vom limita in a
crea tacte intre p tialii para-
tori si vanzatori. Ne concentram si asu-

pra cineastilor chicanos, americani a _ |

céror origine are o filiafie cu bastinasgii
indieni ai i lui sud (|

O secfiune speciala cu 55 dé filme do-
cumentare si de fictiune le-a fost dedi-
cata.”

nteresant a fost sa ascul-
tam la conferinta de presa
cum cineastii chicanos se
simt o minoritate nedrep-
tatita in marea familie a

° cineastilor americani care
numara 9 000 de regizori; ei sunt doar
167. Pentru a se impune, cineastii chi-
canos, care se simt americani prin stan-
ding si mod de viata, dar al caror suflet,
predilectii si temperament poarta am-
prenta originii lor indiene, urmaresc sa
organizeze un grup de presiune politica
care sa le apere identitatea culturala
proprie.

De asemenea pentru a castiga publi-
cul larg ei incearca sd-si impuna vede-
tele proprii, asa cum au facut-o si ci-
neastii americani de culoare in ultima
vreme. Cinematograful chicanos e con-
siderat a fi luat nastere in 1969 cu
scurt-metrajul Eu sunt Joaquin de Luis
Valdez. O mostra de cine-chicano a ru-
lat si®pe ecranele noastre cu doi ani in
urma: La Bamba de acelasi Valdez (v.
Noul Cinema nr. 10/91).

~Hollywoodul este o cetate dominata
de angi icani col a regizoa-
rea Susan Racho, actoriischicani sunt
distribuifi prin fradifie doar in roluri de
ratafi, prostituate, traficanti de droguri“.
»Noi trebuie sad ne facem filmele despre
istoria, cultura §i viata noastra, o com-
pleteaza producatorul Paul Espinoza.

Cine-chicano atdt cat este isi dato-
5uri -l " . pub

are, prin lege, obligatia s finan{eze pe-
ficulele etniilor minoritare.”

Nu tocmai minoritare in California si
Texas. De altfel doi regizori chicani au
devenit mendial cunoscuti cu un prim
film de Edward James Oimos, Eu, ame-
ricanul, lansat de Festivalul de la Can-
nes (v. Noul Cinema nr. 7/92) si Robert
Rodrigues cu El Mariachi (Chitaristul),
film care a facut in acest an turul tutu-
ror marilor festivaluri, dupa ce a obtinut
Marele premiu la Sundance. Gregory
Nava, membru’ in juriu, cineast chican
de origine mexicana si basca, sustine:
~Avem nevoie de festivaluri, este cea
mal buna cale de a patrunde in congti-
inta cinefililor. Dovada ca existam ca o
entitate "=

Povestea filmului ElI Maiachi este in
sine un story cinematografic. La 23 ani

a

GILDA
fost difuzat
simbata,

6.-noiembrie
la SOTI

Palmares

Scoica de aur ex-aequo:

Sara de Dariush Mebhrjui (Iran)

(doua filme importante in plan national)

Scoica de argint pentru cea mai buna regie:

Scoica de argint pentru cel mai bun actor: -
Juan Echanove in Madregiida; cea mai bund actritd: Niki Karimi in Sara
i al juriului: Oudle de aur de Bigas Luna

Premiul s,

Philippe Lioret cu In tranzit

pecial
Premiul FIPRESCI: Madregilda de Francisco Regueiro

inceputul si sfargitul de Arturo Ripstein (Mexic)

s
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Robert Rodriguez era in ultimul an de
studii cinematografice la Austin Univer-
sity. Intentiona sa realizeze un mediu-
metraj pentru diploma. Spre a-si face
rost de bani lucreaza cateva luni la la-
boratorul unui spital mexican. Cu cei
3.000 dolari adunati isi cumpard peli-
cula si un Ariflex de 16 mm. De idei nu
duce lipsa. De trei ani publica deja, la
un cotidian de mare tiraj ,Daily Texan®,
o banda desenata ,Huliganii“ inspirata
din peripetiile numeroasei sale familii:
zece frafi si surori. O parte dintre ei vor
juca in filmul sau. ARii vor fi oameni
culesi de pe strada. Alege ca ambiante
doar un bar, un ranch si coridorul unei
puscarii. Incepe lucrul in calitate de
producator, scenarist, regizor, operator,
monteur. Trage fiecare cadru fara nici
o dubla, Filmarile dureaza doar doua
aptamani. Costul peliculei de 80 de
minute bate un record: este cel mai ief-
fin film din istoria americana — 7000
dolaril. Povestea porneste de la o idee
pe care a avut-o si Gopo in S-a furat o
bomba. intr-un orasel de la frontiera
mexicana sosesc in acelasi timp doi
straini. Amandoi au ca unic bagaj o cu-
tie de chitard. Numai ca unul este cu
adevarat cantaret, in timp ce aitul,
abia evadat din puscarie, ascunde in
cutie un adevarat arsenal. Clasica in-
curcatura se produce. Din intamplare
cei doi vor schimba cutiile. Incepe un
gangster-story, erotico-umoristic,
uzand intens de tehnica si ritmul video-
clipului. Happyend-ul e respectat: cei
rai se extermina intre ei, dar morala are
©0 unda de pesimism (sau poate de rea-

_lism): tanarului care a vrut sa fie chita-

rist, acum, impuscat in mana, si cu iu-
bita moarta, nu-i ramane, trezindu-se
mostenitorul unui caine, al unei motoci-
clete si al unei mitraliere, decat sa plece
in aventura la drumul mare.

Pregedintele Columbia Pictures, Mark
Canton, a achizitionat numai cu 20.000
dolari filmul spre a-l difuza pe marile
ecrane. A castigat milioane. Rodriguez
a fost invitat sa semneze un contract pe
doi ani cu Columbia si i s-au dat deja
sase milioane dolari pentru a realiza El
Mariachi Il

Acest inceput senzational ne amin-
teste de debutul lui Spielberg. Autorul
Duelului pe autostrada avea tot 23 de
ani cand a luat Marele premiu la Avo-
riaz. Asadar, e posibil ca Spielbergul
anilor '90 sa fie un chicano.

Cu Scoica de argint pentru regie a
plecat francezul Philippe Lioret (38 ani)
pentru Tombés du ciel (Cazuti din cer,
intr-o traducere mai adecvata in tran-
zit), o comedie vivace in maniera lui
Lubitsch, dar adaptata pulsului con-
temporan. Spuma umoristicd ascunde
un labirint kafkian care este birocratia
contemporana. Cu actele furate la Mon-
treal, un profesor aterizeaza la aeropor-
tul parizian Roissy, fara documente.
Desi sofia il asteapta si alte elemente
isi dovedesc respectabilitatea, el trebuie
sd petreaca cateva zile si nopti in sub-
solurile aeroportului in zona no man's
land, rezervata incertilor (un baietel ne-
gru, o columbiana, un asiatic care vor-
beste o limba moarta si nimeni nu
poate afla care-i este tara de origine).
Un discurs deloc livresc; o comedie cu
miez amar; si o secventa antologica
amintind de chaplinianul dans al chifle-
lor: profesorul reconstituie pe o masa,
din cateva obiecte uzuale, monumen-
tele si bulevardele Parisului pe care co-
echipierii sai nu pot sa-l vada.

O intoarcere la ,suprarealism", expri-
mat voluptuos si teluric de cineastul ca-
talan Bigas Luna. Spre deosebire de
umorul negru lipsit de speranta al lui
Almodovar, Luna a adus in competifie
cu Oudle de aur un umor vital, un ero-
tism baroc. De la sexul fara morala din
Jamon Jamon (Frumusica, Frumusica),
Luna incheie acum moralizator, amen-
dand excesul.

DI. Estremera exprima in acelasi in-
terviu ingrijorarea sa fata de ofensiva
filmului american in Europa: Suntem
aldturi de hotdrarea luatd de Frania, in
privinja acordului GATT, dar cred céd
Europa singura nu se va putea impune,
va trebui gi sprijinul industriilor cinema-
tografice din America de Sud, din Asia.
Singura solufie ar putea fi cagtigarea
unui echilibru in difuzarea filmului. To-
nul directorului de la San Sebastian mi
s-a parut insa marcat de un oarecare
scepticism. Totusi filmele lui Almodo-
var si Luna care au fost difuzate pe re-
telele comerciale din Statele Unite,
oferd industriei de cinema din Spania
un punct de sprijin si o speranta.

Adina DARIAN
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eea ce este azi un sﬁbiocl fierbinte devine maine

hértie de impachetat”,

iata deviza reporterului ame- RE])OI' ter ul ’

rican care accentueaza trasaturile sale tradigionale-

2 de personaj dinamic,

razbatator, curios, neobosit.

Faimoasa imagine a jurnalistului ca .gardian al moralei publlee s-a transferat din viatd pe ecran §i nu e intdmpla-

tor ¢@ acesta a devenit pentru prima oard erou de cinema in

mele unui sistem democratic.

in Statele Unite, unde presa g libertatea ei sunt emble-

Mandrindu-se cu neutralitatea lor, reporterii americani sunt considerafi maestrii consemnarii ,evenimentelor
fara context”. Ei vaneazd in primul rand senzafionalul din faptul divers. Asa se comporta de obicei § reponerul
personaj de film, evolugia lui in aproape un secol de cinematograf reflectdnd si modaﬁciﬂla statutului sau in socie-

tate.

Anii '10

jurnalistit - devin. scenariyte

Pentru ca mulli cineasti ai epocii de pionie-
rat veneau din presa, subiectele unor pelicule
ale inceputurilor erau pescuite din stirile de
pagina intdi. Melodrame, filme politiste sau de
spionaj se inspirau din faptele relatate in coti-
dienele de mare tiraj. Cineastul Samuel Fuller
declara ca ,orice ziarist este un potential ci-
neast", referindu-se in primul rand la lunga sa
activitate de reporter. In primii ani de cinema
american o sumedenie de jurnalisti s-au dedi-
cat artei a saptea: Stuart Blackton, George D.
Baker, Lois Weber, George Brackett Seitz, F.
Richard Jones. Ei au devenit primii scenaristi
si regizori ai studiourilor care erau adapostite,
la vremea aceea, in modeste baraci.

Dar legétura_cinematografului american cu
lumea presei in epoca inceputurilor nu se
concretizeaza numai in atragerea de colabora-
tori din randul ei. Primele magum despre om-
niprezenta |umalelor |n socuetatea amencana
apar in
ziarelor) din 1903 Redactla de znar ca fundal
se remarca intr-un film al lui Chaplin, Making
a Living (1914). Prima pelicula care vorbeste
insa despre presa ca a patra putere in stat se
intituleazd chiar Puterea presei (1914) si are
ca protagonist un reporter curajos (interpretat
de Lionel Barrymore) care reuseste sa deter-
mine returnarea unei averi furate si sa-l sal-
veze pe cel acuzat pe nedrept ca ar fi autorul.

Anii ’20
24 de ore din 24

Imaginea ziaristului care face eforturi supra-
omenesti pentru a pune mana pe un subiect
senzational si pentru a o lua inaintea concu-
rentei devine mai pregnanta in acesti ani. Ca-
pacitatea lui de a provoca schimbaéri in socie-
tate si in structurile puterii inspira din ce in ce
mai adesea pana scenaristilor. Sunt privite cu

interes filmele despre reporterii care demasca.

malversatiuni - politice (Ce mai noapte! —
1928) sau care contribuie la arestarea unor
escroci shlerlnu pasionat — 1921 si Secre-
tele de la miezul nopfii — 1924)

in peliculele americane din anii '20 jurnalis-
tul este omul care munceste 24 de -ore din 24,
alearga neobosit dupa informatii proaspete si
se lupta sa ajunga primul in locurile fierbinti.
El are contacte in toate institutiile-cheie si in-
cepe sa fie luat in seama de persoanele cu
functii administrative sau politice importante
constiente ca un comentariu in presa le poate
influenta cariera.

e

B
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‘ Humphrey Bogart —
redactor sef curajos
si integru in Deadline USA

Anii '30

cuvaniul, -arma Zziaristudui,
face auzit

Instaurarea sonorului are un vizibil impact
asupra filmelor cu protagonisti din lumea pre-
sei. Replica ajuta la caracterizarea mai nuan-
tata a acestui personaj a carui principala arma
este cuvantul. Dialogul sclipitor, desfasurat in
ritm stacatto, devine trasatura dominanta a
peliculelor despre ziaristi. Capul de serie al
unor comedii pline de verva si nerv inspirate
din viata reporterilor este Prima pagina (1931)

" in regia lui Lewis Milestone, ecranizare a unei

piese de mare succes pe Broadway scrisa de

Ben Hecht si Charles Mac Arthur. Peripetiile .

unui cuplu de jurnalisti care uzeaza de me-
tode destul de cinice pentru a avea intaietate
asupra unui subiect tare (evadarea unui con-
damnat la moarte) vor face deliciul si altor
versiuni cinematografice: Fata lui, Vineri
(1940) de Howard Hawks, Prima paglni (1974)
de Billy Wilder si Interviu pe scaunul electric
(1988) de Ted Kotcheff.

‘ Jane Fonda mveshgand un accident nuclear
in SIndromuI (cu Muchael Douglas)

. Linda “Kozlowski — ziarista
inzestrata cu tenacitate si,umor
in Crocodile Dundee

Un maestru al umorului Sofisticat ca Frank
Capra a portretizat si el cu placere, in S-a in-
tamplat intr-o noapte (1934) pe reporterul ca-
pabil de orice pentru a decrosa un subiect de
senzatie. in interpretarea lui Clark Gable, zia-
ristul care cucereste o fata de milionar fugita
de acasa din cauza autoritarismului tatalui,
schimba ipostaza de ziarist amoral, ahtiat
dupa o poveste ,trdznet” pentru pagina intai,
cu cea a indragostitului sincer de ,subiectul”
sau. Tot in registru umoristic este ironizat re-
cursul jurnalistului la mijloace prea putin
oneste in Nimic sfant (1937) de William Wel-
Iman, cu Frederic March in rolul principal,

Anii ’40
in linia intgi - a froatului

Desi se glumeste in continuare pe seama
temperamentului intempestiv al ziaristului, asa
ca in comedia lui George Cukor Philadelphia
Story (1940), cu un irezistibil James Stewart
vorbind extrem de precipitat, experienta raz-
boiului isi pune pecetea asupra deceniului. Un
film semnificativ este Povestea soldatului Joe
(1945) de William Wellman, despre un reporter
din linia intdi care trdieste printre tinerii re-
cruti pentru a le putea relata faptele de vitejie

Pelicula majora despre ,a patra putere"
este, insa, in anii '40 Celayeanul Kane (1941),
uimitorul debut al regizorului, in varsta de nu-
mai 25 de ani, Orson Welles. incercarea unui
jurnalist de a descifra, suprapunand declarati-
ile a zeci de persoane, misterul ultimului cu-
vant rostit inaintea mortii de magnatul presei
Charles Foster Kane devine o pasionanta po-
veste construita dupa o moderna tehnica de
tip puzzle. Singuratatea si alienarea celui care
si-a construit un adevarat imperiu speculand
curiozitatea cititorilor incita la reflectie asupra
derizoriului reusitei sociale prin mijloace ci-

nice.
Anii '50
edifii _speciale de sen:

Mai putin inclinate sa consemneze exotis-
mul meseriei de ziarist, filmele dedicate aces-

un personaj
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pragmatic

teia devin acum mai interesate de anumite ca-
zuri care au facut valva (ca de pilda Phenix
City Story — 1955 de Phil Karison) sau de
abuzurile savarsite de unii reporteri pentru a
putea publica stiri de senzatie. Din ultima ca-
tegorie face parte Marele carnaval (1951) de
Billy Wilder al carui protagonist (interpretat de
Kirk Douglas), un jurnalist decazut din pricina
alcoolismului, incearca sa-si faca o revenire
spectaculoasa in prima pagina a unui mare
cotidian, exploatand un grav accident produs
intr-o mina, temporizand cu buna stiinta ope-
ratiunile de salvare a supravietuitorilor.

Se produc acum si filme care semnaleaza
lupta unor oameni dedicati trup si suflet pro-
fesiunii pentru a-i pastra nestirbit prestigiul,
ca Deadline U.S.A. (1952) de Richard Brooks,
cu Humphrey Bogart in rol de redactor sef in-
tegru si curajos sau Favoritul profesoarei
(1958) de George Seaton, o adevarata lectie
de jurnalism ce elogiaza truda asupra cuvan-
tului. Un alt omagiu dedicat stujitorilor presei
este Park Row (1952) in care Samuel Fuller
descrie lupta unui reporter ingenios de a-si
fonda un ziar modern, invingand concurenta
reprezentata de un magnat cu conceptii inve-

chite.
s
- Anii ’60
riscurile meseriei

Printre putinele filme care vizeaza tema
noastra in aceasta decada au facut oarecare
voga cele in care rolul reporterului este inter-
pretat de David Janssen, celebrul interpret din
serialul The Fugitive Man (Evadatul). in Pan-
tofii péscarului (1967) si Beretele verzi (1968)
el este un_corespondent de presa destul de
confuz, apasat de probleme personale care il
impiedica sa inteleaga bine i iele pe
care_le comenteaza.

Dift nou Samuel Fulier oferd un subiect in-
teresant in Shock Corridor (1963) studiind ca-
zul unui ziarist care se interneaza intr-o casa
de nebuni pentru a demasca un criminal as-
cuns printre pacienti, dar sfarseste prin a-si
pierde si el mintile.

(Continuare in pag. 22)

. Infruntarea sau devoalarea

@ interviu pe scaunul’ electric
sau despre autentica pasiune,
cu Kathleen Turner

R et 3 —

. O femeie pentru prima pagina
sau despre secretele gazetariei
cu Bette Davis

Pedeapsa fard judecata
sau dilema corneillana

la timpul prezent, cu Chelsea Field

Concurenta feminind

concurenta redutabila, pentru re-
porterul frenetic pus pe mari
dezvaluiri este, in cinematograful
american, ziarista dinamica si
plina de tupeu care pare hota-
rata sa sfideze imaginea fragilita-
tii ,sexului-slab“. Prima ipostaza arjurnalistei
aflata in lupta cu coruptia apare in didatul

fruntarea (Malice in Wonderland, 1985) de
Gus Irikonis. este unul dintre varfurile filmo-
grafiei sale. Jucand-o pe Louella Parsons,
cronicara mondena a Hollywoodului in anii
'40—'50, Liz Taylor i-a sugerat cu brio trasatu-
rile care au ajutat-o in carierd: perfidia, sme-
cheria, ipocrizia i mai ales cruzimea. Intrand
cu brutali in viata personala a unor cele-

reformei (1911). Un cuplu format din doua ga-
zetarite demasca o banda de falsificatori de
bani in F fetelor P ri
(1916).

Rolul femeii in presa devine din ce in ce mai
important pe masura ce inaintam in timp, par-
titurile actoricesti incredintate unor mari ac-

britati hollywoodiene, ea a influentat declinul
unor actori i actrite pe care i-a acuzat de vicii
si apucaturi oribile. Probabil ca interpreta a
demascat cu placere ticalosia acestor jurna-
listi de scandal care n-au scutit-o nici pe ea
de comentarii veninoase.

trite oferind pe ecran dovezi co A
Au interpretat roluri de reporter Joan Craw-
ford (Dance Fools Dance, 1931), Loretta
Young (Platinum Blonde, 1931) sau Katharine
Hepburn (O femeie se revolta, 1936). Lista in-
terpretelor de personaje feminine memorabile
din lumea presei este mult mai lunga si va
ropunem 'sa ne amintim cateva dintre ele.

ETTE DAVIS

In recent programatul pe micul nostru ecran
O femeie pentru prima pagina (1935) ea se
afla intr-o competitie crancena cu un jurnalist
care-i face, curte. Refuzand cererea lui in ca-
satorie! eroina intruchipata de Bette Davis
vrea sa dovedeasca mai intai celorlalfi. (si
siesi) ca are stofa de reporter. Intrecerea se
petrece in ritm nebunesc si fata invata trucu-
rile ajutatoare pentru a ajunge prima la locul
evenimentului, a te strecura pe unde n-ai voie,
a stoarce o informatie. Aparent pierduta la.in-
ceput, intrecerea ziaristei ‘cu logodnicul ei e
castigata datorita unui atribut feminin: ea stie
sa faca pe cineva sa se confeseze, determi-
nand pe adevarata criminala sa se predea po-
litiei. Este unul dintre rolurile cele mai umane
ale |ui Bette Davis, cu o mare doza de vuine-
rabilitate. De neuitat scena cand ea lesina
dupa ce asista la o executie pe scaunul elec-

perfidiilor profesiei, cu Elizabeth Taylor '[;i&ms DAY

In filmul lui George Seaton Favoritul profe-
soarei (1958), personajul interpretat de actrita
nu are nimic din blondele sexy pe carele in-
terpreta de obicei in peliculele hollywoodiene.
Ea preda la o scoala de jurnalistica unde se
_strecoara printre elevi un reporter versat
(Clark Gable). 2

Daca fata sta destul de bine cu teoria (vezi
lectia cu intrebarile de baza. ,ce? de ce?
cand? unde? cine? cum?), el exceleaza in
practica, dovada editorialul de pagina intai pe
care-l prezinta la curs si-i lasa pe toti inmar-
muriti. Nu e greu de ghicit happy-end-ul in
care severa profesoara isi paraseste logodni-
cul snob pentru talentatul ei elev care o ironi-
zeaza, dar o adora. De retinut pledoaria pen-
tru articolul scris cu claritate, declansator dé
emotie, aspirand la premiul Pulitzer.
ELIZABETH TAYLO!

Cum actritei i-au reusit in general rolurile
de femei fara scrupule, cel interpretat in In-

FAYE DUNAWAY

in (Rete: de ) actrita
interpreteaza o gazetarita de la televiziune de
o abjectie inca neegalata pe ecran. Cu un en-
tuziasm uluitor ea accepta propunerea unui
coleg aflat pe panta descendenta a succesului
de a-i inlesni sinuciderea in direct intr-o emi-
siune girata de ea. Ambitia ei nemasurata si
cinismul cu care exploateaza nefericirea altora
fac din acest personaj, simbolul acelor abu-
zuri mediatice care stirbesc prestigiul presei.
Scena de amor intre realizatoarea de emisiuni
T.V. si unul dintre sefii ei (William Holden) in
care ea vorbeste permanent despre planuri
profesionale, promovare si cariera este antolo-
gica.
KATHLEEN TURNER

Frumoasa vedeta joaca si ea in Interviu pe
scaunul electric (1988) o reporterita de televi-
ziune dedicata trup si suflet profesiunii sale.
Mereu in goana dupa subiecte fierbinti, ea
apeleaza la smecheriile folosite de cei cu ex-
perienta in meserie pentru a-si deruta concu-
rentii si a obtine exclusivitatea unui interviu.
Cu toate ca metodele nu sunt cele mai oneste
si se abat uneori de la cadrul legal, scopul fi-
ind nobil (demascarea unui politician corupt)
mijloacele sunt desigur scuzate. Oricum, re-
porterita frenetica interpretatd de Turner ra-
mane un personaj simpatic iar renuntarea la
casatoria cu un industrias milionar nu se face
pentru mentinerea statutuiui ei de vedeta, ci
din sincera pasiune pentru profesie.
CHELSEA FIELD'

- Un subiect dificil, dar cu atat mai tentant,
demascarea violentei nepermise a unui corp
de elita functionand pe langa Departamentul
politiei din Los Angeles, mobilizeaza energia
Ziaristei din Pe fara judecata (1993) de
Mark Lester, recent in premiera pe ecranele
noastre. Misiunea ei e cu atat mai grea cu cat
o pune in fata unei optiuni de tip corneilian:
are de ales intre pasiunea pentru un tanar ofi-
fer incadrat in 4 brigada speciala si ra-
tiune, adica nevoia de a spune adevarul. Din
fericire dilema protagonistei nu ia o turnura
chiar tragica, dar este emblematica pentru
problemele de constiinta si deciziile ce afec-
teaza viata personala a slujitorului presei.

Pagini realizate de Dana DUMA
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JIn America,
in zilele
noastre,
un bun
ziarist
s-ar fi
rusinat

sa fie orice
altceva.

El a refuzat

celelalte
onoruri
ale vietii,
in afara
de cele
la care
aspira.
El a visat
sa moara
la datorie,

neinsemnata,
cu puteri
anonime,
dar liber.
Jurnalistul,
cel mai
congstiincios
dintre
functionari,
mai subjugat
datoriei
sale

decat
un medic
de tara,
mai supus
redactorului
sau sef
decat
un marinar
fata de
capitanul sau,
se considera
totusi

BEN HECHT,
anii "30
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»,Marele
reporter
nu intra
de obicei
in
controversa,
mai mult:
iti interzice
replica.
Sarcina lui
e sa
te copleseasca,
sa te sufoce
sub apasarea
unor fapte
indiscutabile.
Indiscutabile
pana la tiranie®:

RADU
COSASU

._ Stefan lordache E
tanar gazetar apolitic,

subiect ntru o politizata si sentimental in Prob~a.
Editie speciala de microfon a sinceritatii

pectacolul presei a acaparat strada, a occidentalizat-o si = mqi
ales — a orientalizat-o panad dincolo de limita suportabilului.
Viata noastra cea de toate zilele a devenit un sir nesfrsit de

crime, de perversiuni, de atrocitati;

de indiscretii, de revelatii, de

dezvaluiri, care de care mai senzafionale i mai paranormale.
Spectacolul contemporan al presei, cu farmecul 5i anomaliile sale, cu
forta si infirmitatile sale, cu pitorescul si vulgaritatile sale, nu a ajuns insé,
decdt tangential, in filmele romanesti. Mai este vreme, stim Pana atunci, sa
.revedem” cdteva secvenie cinematografice din anii in care, intre doud tele-
jurnale identice, citind doua jurnalé identice, trdiam (trdiam?) doar cu amin- :

tirea presei de scandal...

.VOCEA PATRIOTULUI
NATIONALE*" -

Istoria filmului modern romanesc incepea,
in urma cu 50 de ani, asa cum a vrut-o Cara-
giale, asa cum a vrut-o mesterul neintrecut al
comediei cinematografice romanesti, Jean
Georgescu: prin lectura unui ziar. $i nu a unui

ziar oarecare. Cherestigiul Jupan Dumitrache’

si ipistatul Nae Ipingescu, vrand sa vada ce
mai zice politica in zorii unei Nopfi furtunoase
si-au unit fortele pentru a descifra tocmai ,,Vo-
cea patriotului nationale“: ... situatiunea
Romaniei nu se va putea chiarifica, ceva maj
mult, nu vom putea intra pe calea viritabilelui
progres pana ce nu vom avea un sufragiu uni-
versale..." Adanci cugetari, ele nu puteau fi
decat adanci, pentru ca apartineau unuia din-
tre primii eroi durabili ai filmului modern ro-
manesc, lui Rica Venturiano, ilustrul studin-
te-n drept si publicist caragialean, preluat de
Radu Beligan...

UN NASTURE
SAU ABSOLUTUL

Secventa este emblematica: magnatul preset
Bucsan ii smulge un nasture ,umilului® sau in-
terlocutor, profesorul Andronic din ,Ultima

ora” a lui Mihail Sebastian, o piesd devenita
film, Afacerea Protar, in 1956, datorita scena-
ristei Sorana Coroama si regizorului Haralam-
bie Boros. li smuige un nasture, pentru a-i de-
monstra ca puterea sa este absoluta, ca nu-
mele sau figureaza pana si pe nasturi. Dar bu-
tueuga mica, asa ca-n viata (vorba vine), va
rasturna carul mare: niste nevinovate greseli
de tipar dintr-un articol cu subiect istoric vor
scoate la lumina o afacere dubioasa a marelui
bancher. Poate ca piesa lui Mihail Sebastian
merita o soarta cinematografica mai buna, dar
replicile de ieri raman, si ramane farmecul
unor actori mereu tineri, lon lancovescu, lon
Fintesteanu, Radu Beligan, Constantin Rama-
dan, loana Zlotescu, Maria Wauvrina.

@ Gina Patrichi —
reportera tv implicata

NOSTALGII
DE ,FRONT PAGE"

Ideea piesei ,Celebrul 702“ — devenita: si
filmul Celebrul 702, gratie unui ,regizor uitat",
Mihai lacob — i-a fost sugerata, probabil, lui
Al. Mirodan, de Front Page. Unui condamnat
la moarte dintr-o inchisoare americana,
Cheryl, i se ofera, de catre un editor, sansa
salvarii, cu conditia sa devina, ,printre atafia
scriitori-banditi“, ,primul bandit-scriitor”, sa-si
scrie, adica, memoriile, ceva de tipul ,Sunt un
condamnat la moarte” sau ,Astd seara voi
muri®. Zis si facut, condamnatul la moarte de-
vine celebru peste noapte, seturile de poze
.Cheryl Sandman violand o batrana de 75 de
ani in Minnesota“ se epuizeaza instantaneu,
reporterii de la ,New York Herald Tribune" il
decreteaza eroul zilei. Toate bune si fru-
moase (nici nu mai conteaza dezdonamantul),
dar din demonstratia de forta a presei* —
aviz amatorilor! — nu lipseste, nu putea sa lip-
seascd, ironia.

UN ZIARIST DE IERI

Actiunea filmului Edifie speciald de Mircea
Daneliuc (dupa un scenariu la care regizorul a
colaborat cu Beno Merovici) se petrece in Bu-

' Gheorghe Visu —

ziarist camilpetrescian,

unul dintre Cei care
plitesc cu viafa

curestiul anului 1939, in ajunul izbucnirii raz-
boiului mondial. Personajul central al intrigii
este un tanar gazetar, titular al rubricii de
scandal de la un mare cotidian, Matei Olaru,
zis si ,molaru’™, un reporter dornic sa cuce-

reasca o rapida afirmare profesionala, care se

va dovedi, insd@, dezarmat in fata mecanismu-
lui infernal al relatiilor politice si va face in
cele din urma obiectul unei .editii speciale".
Subiectul este tributar unor ,scheme* din anii
elaborarii sale (1975). Dar filmul lanseaza un
personaj de-a dreptul palpitant (in interpreta-
rea sclipitoare a lui $tefan lordache) si mai
face o demonstratie la care merita sa meditam
si azi: era, la sfarsitul anilor '30, un timp in
care ,apolitismul“ se platea scump.

. LUltima ora", piesa lui
Mihail Sebastian,_,paginata“ pe ecran
in Afaderea Protar
(cu Radu Beligan si loana Zlotescu)

IUBIRILE UNUI TELEAST

,Proba de microfon" — spunea Mircea Da-
neliuc referindu-se la sensul filmului sau cu
acelasi nume — ,este proba pe care o da fie-
care om in momentul cand are un microfon in
fata, adica o proba de sinceritate, care nu se
refera doar la cel intervievat, ci si la cel care
tine microfonul in mana®. Totul porneste de la
o echipa de reportaj TV care igi propune si alt-
ceva decat evidentierea unor cazuri de viata,
isi propune sa se implice in analizarea acestor
cazuri. Prin intermediul unei povesti de dra-
goste intre un baiat ,la locul lui* si o fata ,ne-
lalocul ei* (interpretii, Mircea Daneliuc si, mai
ales, Tora Vasilescu sunt ,spirt“), regizorul
enumera cateva posibilitati ,simple" de a esua
in viata cea de toate zilele. Si o face cu un
adevarat cult al ,ciné-verité“-ului, filmul insusi
devenind astfel un excelent reportaj.

PE: URMELE
UNUI ,FAPT DIVERS*®

Titlul filmului scris de loan Grigoreséf: i re-
gizat de Andrei Blaier (in 1985) spune totul:
apt divers. Faptul divers din acest film ,de
actualitate” era urmatorul: un tanar se aruncéa
in foc sa salveze doi copii necunoscuti $i apoi
dispare fara urma. Cam asa suna articolasul
unui fotoreporter dintr-un ziar de mare tiraj.
Pentru elucidarea semnelor de intrebare ale
respectivei intamplari de viata pleaca la drum
prin tara un tipograf. Sar peste amanuntele
narative care ar vrea (doar ar vrea) sa ,aduca“
cu povestea efectiv dramatica din Calina rogie
a lui Suksin. Esential esfe faptul ca tipograful
— interpretat de actorul .cu cinematografu-n
sange" (larion Ciobanu — dezleaga misterul
faptului divers. limpezind cat de cat insasi
existenta eroului. Dar cate alte fapte diverse
nu -raman, pentru totdeauna, obscure?

JOCUL IELELOR

In filmul sau (din 1989) Cei care plitesc cu
viata, regizorul Serban Marinescu a topit*
scene si personaje din drama ,Jocul ielelor",
din romanul ,Patul lui Procust”, din alte
scrieri — printre care si din nuvela care da ti-
tiul filmului — ale tui Camil Petrescu. Printre
Jpléatitorii cu viata“ este si ziaristul ,Dreptatii
sociale", Gelu Ruscanu, a carui congtiinta de
luptator ramane teoretica, handicapata de se-
tea sa iluzorie de absolut. Deloc intamplator,
eroul interpretat de Adrian Pintea este preve-
nit din pregenericul filmului (de catre confra-
tele sau gazetar, N. D. Velescu, care nu poate
fi departe de N. D. Cocea): ,absolutul dumi-
tale e vecin cu moartea”. Deloc intamplator,
.sentinta” va fi rostita chiar de catre coruptul
ministru al justitiei, Saru-Sinesti, intr-o sec-
venta antologica, ,absolut” antologica, ca tai-
sul lamei de cutit, desfasurata la sediul ,Drep-
tatii sociale".

Calin CALIMAN

CE? @ DE CE ? ®@ UNDE? @ CAND?
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Adevarul s numai adevarul

mensul succes al filmului lui Alan Pa-
kula Toli oamenil pregedintelui (1976)
nu s-a datorat numai importantei su-
biectului, rasunatoarea afacere Water-
gate, ci $i noutatii imaginii asupra me-
diului presei pe care pelicula o impu-
nea. O remarcabila dorinta de reprezentare
realista a faptelor, dar si a specificului muncii
gazetaresti a insofit proiectul si realizarea,
producatorul Robert Redford si regizorul pu-
nandu-se perfect de acord in acesta privinta.

Numai pericolul de a impiedica desfasura-
rea activitalii normale a ziarului ,Washington
Post” i-a determinat pe realizatori sa nu fil-
meze chiar in redactia devenita legendara.
Ambianta teia a fost recc ituita pe un
platou al Studiourilor Burbank cu o imensa
grija fata de detaliu. S-au comandat 140 de bi-
rouri asemanatoare cu cele ale redactorilor de
la ,Washington Post" si au fost aduse cateva
tone de anuare, carfi si dosare folosite in
munca acestora. Cand redactorul sef al publi-
catiei, Ben Bradlee, a fost invitat pe platou
sa-si spuna parerea -despre calitatea reconsti-
tuirii, el a fluierat la inceput admirativ, ceea ce
n-a insemnat ca n-a formulat, totusi, mici
obiectii. Printre cele mai amuzante: in redactia
cunoscutului ziar nu se fumeaza atat de mult
si ziaristii nu se misca atat de precipitat prin-
tre birouri cum fac actorii care le joaca rolu-
rile.

Grija pentru autenticitate i-a facut pe reali-
zatori sa-l angajeze pe Roy Aarons, corespon-
dentul jurnalului pe Coasta de Vest, drept
consilier. El i-a familiarizat pe interpreti cu
jargonul reportericesc si cu tehnicile speciale
de convorbiri telefonice, principala sursa de
informatie a presei moderne.

Regizorul Alan Pakula a acordat o mai mare

importanta scenelor in care ziaristii protago--

nisti, Bob Woodward si Carl Bernstein vor-
besc la telefon si care sunt, dupa parerea lui
~esenta filmului“. El mai adauga: ,In aceste
conversatii reporterii vorbesc cu niste voci
fara trup. Ar fi fost mai vizual sa arat cu cine
vorbescsei, dar am avut sentimentul ca fortand
privitorii sa fie de partea acestora vom obtine
un mai mare sentiment de Pparticipare la expe-
rienta lor $i intelegerea frustrarii si dificultatii
de a trata cu cineva care vrea mereu sa in-
chida® In plus, regizorul a vrut ca aparatul de
filmat sa reprezinte punctul de vedere al zia-
rigtilor, evidentiind atentia ‘pentru fiecare ama-
nunt care le-a asigurat succesul.

Urmarind cu mare interes seria de articole
publicate in 1972 despre afacerea Watergate
de Bob Woodward si Carl Bernstein, Robert
Redford a avut ideea realizarii unui film chiar
inainte ca tinerii jurnalisti sa publice cartea lor
despre aceasta unica lovitura gazetareasca. El

le-a facut primul propunerea de ecranizare si,
desi si-a asociat in proiect Studiourile Warner
Bros, poate fi considerat principalul produca-
tor. Tot el I-a convins si pe Dustin Hoffman sa
joace rolul lui Carl Bernstein.

Hotarandu-se sa-l interpreteze pe Bob Wood-
ward, Redford si-a petrecut muite ore in re-
dactia ziarului ,Washington Post" pentru a ob-
serva detalii care sa-l ajute in portretizarea ve-
ridica a celebrului jurnalist. Din discutiile
avute cu ziaristii, actorul-producator a inteles
ca acestia isi doreau de muita vreme un film
in care profesiunea lor sa fie reprezentata pe
ecran altfel decat in clasicul Prima pagina si
ca a sosit timpul unei descrieri intemeiata pe
at ici a muncii ilor.

»Un reporter bun nu ac-
ceptd nimic asa cum este,
nu crede cid lucrurile sunt
aga cum par, nu se ia dupa :
valoarea exterioard. El tre- A
buie sd-si dezvolte o teh-
_nicdi “a intrebirilor care il
va duce direct la fintd-si si
invete metode de a obtine
riaspunsuri fard si pard ca
face acest lucru®.

ROBERT REDFORD
producdtor §i interpret

Se poate spune ca realizatorii au reusit ceea
ce si-au propus: Tofi oamenii presedintelui a
impresionat prin verosimilul imaginii despre
mediul presei. Reporterii hu mai sunt zugra-
viti, ca in atatea filme hollywoodiene, ca niste
supraoameni. Ei sunt niste ordinary people,
cu indoieli, temeri si ezitari. Succesul celor
doi tineri ziaristi, Woodward si Bernstein s-a &
datorat in mare parte atitudinii lor lipsite de d
ostentatie, refuzului amanuntului picant si al
detaliului senzationalist. Desi dornici de afir-
mare, cei doi si-au reprimat pornirile intem-
pestive si au acumulat rabdator date $i martu-
rii despre abaterile de la practicile democra-
tice ale presedintelui. Ei au izbutit sa-si im-
puna demonstratia pentru ca n-au pus dorin{a
de a deveni vedete ale presei inaintea aceleia
de a-si informa exact cititorii. Au castigat pen-
tru ca ei au afirmat adevarul si numai adeva-
rul. Dana DUMA

. Robert Redford si A

Dustin Hoffman au restituit
imaginea presei

W (Toti oamen!

il pregedintelui)

s O - Madonna la Miami Beach sau pe Claudia Schiffer la Monaco, sar
E Paparazzt peste gardurile proprietatilor private, si tot asa. O fotografie cu
3 unt gata de -orice pentru a staruri ale filmului, muzicii, politicii, finantelor in posturi inedite
a da lovitura: sar cu para- sau scandaloase le poate aduce glorie. $i, nu in ultimul rénd, o
= suta pentru a face cateva frumoasa suma de bani. Filmul nu putea ocoli foto-reporterii, nu
- fotografii la nunta lui Liz putea sa nu vorbeasca despre acesti- vanatori de imagini, uneori
f, Taylor, o fac pe scafandrii amuzanti, alteori de-a dreptul periculosi. Asa cum o ilustreaza
(@] pentru a o surprinde pe Louis Malle in Viata particulard (1961) film in care personajul inter-
- . P pretat de Bri?ine Bardot moare din pricina curiozitatii profesio-
o t nale a unui fotograf cinic.

° © Fellini insa (evident Fellini) a stiut ca nimeni altul sa aduca

aceasta fauna umana in filmele lui (La doice vita, 8 1/2, Interviu).
De aitfel se pare ca p: a fost inventat de marele cineast,
prin alaturarea a doud cuvinte: ,papatacci” (teribili {antari care
bantuie Italia) si ,razzi* (lumina flash-urilor aparatelor de fotogra-
fiat). Acum, cand Fellini a disparut, paparazzi i hartuiesc pe prie-
tenii si colaboratorii sai pentru a le surprinde reactiile. Sunt scene
care ar fi putut figura in filmele cineastului... 1

Mediatizarea vedetei (Anita Ekberg)
imortalizata in La dolce vita

' particulara
a Brigittei

‘ Fotoreporterul Joe Pesci se confund

o
Q
Z.
(T3
3
. .
B
o
-
-~
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. Dupé Laurence Olivier si Merle Oberon,
Juliette Binoche si Ralph Fiennes — interpreti
principali ai noii versiuni a romanului
JLa rascruce de vanturi“ (regia Peter Kosminsky)

¥ LAST ACTION...
ZERO

Este titlul sub care circuld
in Statele Unite dupa rasuna-
torul esec de public suferit
filmul lui John McTiernan, cu
Schwarzenegger in rolul prin-
cipal. Mai marii studiourilor
Columbia Pictures, analizand
situatia, i-au gasit tapi ispasi-
tori pe producatori invinuin-
du-i ca au amestecat fictiu-
nea cu realitatea si filmul cu
filmul-din-film. Spectatorul
nu reusgeste astfel sa se iden-
tifice cu eroii. Din cauza prea
numeroaselor taieturi la mon-

taj (.de teama cenzurii* se
dezvinovatesc autorii) filmul a
.devenit prea matur pentru
copii §i prea naiv pentru
adulti. In cursul multiplelor
interviuri pe care le-a dat,
Schwarzenegger a insistat
atat de mult pe trasatura pa-
rodica a personajului “inter-
pretat de el, incat interesul
publicului pentru film a sca-
zut. Intotdeauna trebuie pas-
tratd o unda de mister, lucru
pe care realizatorii se pare ca
I-au uitat. Producatorii nu au
tinut seama de puterea
uneori de temut a presei,
care intr-o zi poate face o pu-

. John (27 de ani),

blicitate extraordinara cand e
vorba de inscrierea unui
nume pe o racheta aparti-
nand NASA, iar a doua zi sa
produca o gramada de neca-
zuri divulgand ,secretele fil-
marilor”. Toate acestea nu
l-au prea afectat pe Schwar-
zenegger care -s-a si refacut
financiar cu alte doua onora-
rii: 15 si 20 milioane dolari
primite pentru True Lies (re-
%ia James Cameron) si Lost

ruisades de Paul Verhoeven,
Se intelege acum de ce eroii
nu obosesc niciodata.

P FOR EVER:
TOM CRUISE

Luna trecuta o multime en-
tuziasta (preponderent femi-
nina) il astepta pe Tom Cru-
ise in fata celebrului Chinese
Theater. Dintr-un Cadillac in-
terminabil (la asa vedeta, asa
masina) starul. a descins la
punct fix. Cruise avea ,intal-
nire cu legenda“ — asemenea
celor 179 vedete dinaintea sa,
incepand cu Mary Pickford si
Douglas Fairbanks. El trebuia
sa-si imprime’ — pentru pos-
teritate si_intru celebritate —
urmele madinilor si picioarelor
in cimentul proaspat turnat
din fata cunoscutului teatru.
in timp ce-si inmuia mainile
in materialul pastos, actorul a
avut timp sa zambeasca foto-
grafilor si admiratoarelor.
Apoi, pentru amprentele pi-
cioarelor, a rugat-o. pe sotia
sa, Nicole Kidman, sa-l sa-
rute, ca si cum sarutul i-ar fi
dat mai multd greutate. De
acum si el va fi calcat in pi-
cioare de milioanele de turisti
ce se plimba pe trotuarul pa-
vat cu stele.

» LA DINOZAURUL
VESEL*

Daca vreti sa-l vedeti pe
Schwarzenegger in fata unei
omlete uriase, mergeti la
Santa Monica (pana nu mai
creste dolarul) la ora micului
dejun. Dupa reteaua de res-
taurante ,Planet Hollywood",
(deschisa impreuna cu priete-
nii sai, Stallone si Bruce Wil-
lis), Arnold si-a deschis un alt
restaurant (al carui unic pro-
prietar este) numit ,Schatzi
am Main®, profilat pe bucata-
rie austriaca (home sweet
home). Specialitatile casei:
omleta ,Arnold” (gospodine
pregatiti-va creioanele): car-

nu |-a cunoscut pe ce-
lebrul sau tata, Clark
Gable, decedat in
urma unui infarct cu
doua luni inaintea nas-
terii fiului sau. John a
ales aceeasi profesie.
Ultimul sau film: Bad
Jim (aici cu fiica sa,
Kay)

ttps://biblioteca-digitala.ro

tofi, ardei, ceapa, ciuperci,
rosii si branza pentru — nu-
mai — 5,95 dolari (nu tran-
sformati in lei pentru ca v-ati
pierde pofta de mancare!) si
.Maria's Oriental Chicken Sa-
tad“ pentru 8,95 dolari. De
altfel, prin traditie, Los Ange-
les abunda in restaurante cu
proprietari celebri: Liza Min-
nelli si Dudley Moore sunt
patronii lui ,72, Market Stre-
et"; mama lui Steven Spiel-
berg este proprietara Ilui
Milky Way*; Denzel Washin-
gton, Eddie Mitchell si Con-
nie Stevens au parti egale la
.Georgia“; James Caan are
o... pizzerie. Si nu e totul.
Steven Spielberg va deschide
la sfarsitul anului restaurantul
.La dinozaurul vesel”. Se va
manca insa carne de animale
mai... pasnice. Robert De
Niro, newyorkez convins, va
deschide si el la L.A., anul vi-
itor, un local de lux ,Cité des
Anges“ (,Orasul ingerilor”).
Dupa cum se vede pana si in-
gerii stau la masa.

» O VEDETA
" APARTE

Unul dintre cei mai bogati
oameni de la Hollywood se
numeste Jeff Stryker, o ve-
deta de un .tip mai aparte:
este starul masculin al filme-
lor porno bisexuale. Banii i-a
castigat nu numai cu pelicu-
lele catalogate X ci si, dato-
rita seXului sau de proportii
impresionante care troneaza
in marime naturala in toate
sex-shopurile, alaturi de ca-
sete video cu ,prestatiile” lui
care fac adevarate ravagii. Ce
mai... un mit. Cunoscutul
creator de moda Thierry Mu-
gler |-a convins sa-i prezinte
colectia de toamna, por-
no-starul defilind pe podium
mutat intr-un costum de
piele. Foarte sexy, bineinte-
les. Admiratorii sai ii asteapta
filmele cu sufletul la gura, dar
putini sunt cei care se pot
lauda ca au stat de vorba cu
el. Este foarte greu abordabil
pentru ca la Los #ngeles
cand se amesteca sexul cu
banii se considera prostitutie,
chiar daca e vorba doar de
cinema. Si cum altii au pa-

‘ Familist convins:
Kevin Costner cu
sotia sa, Cindy




q

tit-o (vezi nr. 10/93) prudenta
e cu atat mai necesara...

» TELEGRAME...

® Steven Seagal, eroul po-
zitiv in filme de actiune, este
acuzat de revista ,Spy“ ca,
protejat de atotputernicul Mi-
chael Ovitz, patronul lui CAA
(Creative Artist Agency), a
aranjat represalii asupra unor
jurnalisti neagreati. In plus,
actorul ar fi mitoman si poli-
gam. De pe ecran direct in
realitate, dar de partea cea-
lalta a baricadei. ® Suparata
ca tot timpul-este considerata
fiica lui papa (este vorba de
Jennifer Lynch), ea a primit
urmatorul raspuns din partea
celebrului tata: ,Pentru viito-
rul meu film voi scrie pe ge-
neric: «realizat de David, tatal
lui Jennifer Lynch". Simpatic,
nu? @ Steven Spielberg si-a
batut — cu Jurassic Park —
in primele luni dupa premiera
— propriul record atins cu
E.T. $i totusi regizorul nu a
indraznit sa arate filmul pro-
priilor copii, din cauza scene-
lor terifiante. ® Producatorii
lui Uite cine cu cine vorbegte
pregatesc seria Ill. Ei i-au
propus lui Meryl Streep sa-si
imprumute vocea unui canis
(ori canisa?) pentru ca de as-
tadata copilasii filmului vor
avea de-a face cu doi caini,
unul cu pedigree si, vai, un
altul maidanez. Actrifa a refu-
zat propunerea, dar Dany De
Vito a acceptat sa fie maida-
nezul, asa ca acum se prega-
teste sa... latre. ® in fata nu-
meroaselor plangeri i pre-
siuni facute de comunitatea
araba din Statele Unite, com-
pania Disney a fost nevoita
sa modifice versiunea video a
ultimului sau desen animat,
Aladdin. Tara eroului era des-
crisa ca ,un loc unde — dacéd
nu reusesc sa-ti taie capul, iti
taie urechea precis“. Ameri-
can Arab Anti-Discrimination
este totusi furioasa pentru ca
s-a pastrat replica; it's bar-
batic, but, hey, it's home..."
(e o salbaticie curata, dar e la
noi acasa...").

® Ea are 26 ani. El, 35 Ea
este star de cinema. El, star
al muzicii country. S-au intal-
nit si s-au iubit, vorba cante-
cului. Intr-un cadru restrans
(doar 75 invitati — ceea ce
pentru Hollywood inseamna
aproape o petrecere fara invi-
tati), Pretty Woman — Julia
Roberts s-a casatorit cu Lyle
Lovett (The Player). Prea feri-
citul mire a fost anuntat in
chiar ziua casatoriei, ca van-
zarea ultimului sau disc a
crescut cu 150000 exem-
plare. Voiajul de- nunta va
avea loc la o data pe care o
vor stabili ulterior. Oricum,
paparazzi i pandesc... la coti-
tura.

® intr-un interviu, Bridget
Fonda marturisea: ,De la bu-
nicul (Henry) am mostenit
economia de gesturi si _inca-
patanarea; de la tata (Peter)
profilul ascutit si fotogenia;
de'la matusa (Jane) sangele
rece." Adaugand ca nasul de
botez se numeste Larry Hag-
man (alias J.R.), putem spune
ca peste leaganul frumoasei
Brid, s-au aplecat o gra-
mada de zéne bune.

® Michael Jackson a platit
videoclubului de unde isi in-
chiriaza casete o amenda de
600 dolari pentru ¢a nu a ina-
poiat timp de un an Réazboiul
Stelelor. Se cam aduna ves-
tile proaste pentru. Michael.

® La fel si cu Sylvester

. ingerul negru este blonda Sylvie. Vartan
' (regia Jean-Claude Brisseau)

la cererea dv.

Bryan Brown
London SW 1 England

Raquel Ward (Pasdrea spin)
c/o Susan Geller and Ass.
335 N. Mapie Drive Beverly Hills

CA 90210 USA .

Daniel Day-Lewis (Ultimul mohican)
c/o Julian Belfrage, 68

| (Pasédrea spin)
c/o Julian Belfrage, 68 St. James's Street, |

St. James's Street

London, SW 1 England

cu Fellini
la Cinecitta

in momentul cand mi s-a fixat ziua interviului cu
Fellini la Cinecitta, mi-a fost imposibil sa-mi go-
nesc din minte imaginile filmelor sale care ma na-
padeau. Orice farfurie cu spaghetti insemna pen-
tru mine pretul platit de Zampano pentru Gelso-
mina. Pe cei ce schimbau o vorba la colt de
strada ii luam drept autentici vitelloni povestindu-si aventurile
sentimentale in asteptarea urmatorului sezon turistic. Spiridusii
Giuliettei ma insoteau in Piata Spaniei. Vedeam pe cerul ro-
man Christul de ipsos tarat in ghearele elicopterului_iar~pe
Mastroianni prelingandu-se prin geamul masinii si inaltandu-se
.in vazduh acompaniat de demonica simfonie a claxoanelor —
evadare din ambuteiajul la propriu si al umanitatii la figurat —
metafora de la inceputul celui de-al opt si jumatatelea film al
Maestrului. ,Cum va simiiti cand vi se spune Maestre?" ,Mi se
pare natural, desi putin jenant pentru ca e solemn®.

Singurul cineast
al carui geniu este necontestat

Maestrul abia terminase atunci Satyricon, un prim divor{ de
catolicism si intoarcere in antichitatea inca pagana. Dar tribu-
latiile lui Encolpio si Ascilto nu pareau departe de cele ale ti-
nerilor hif)pies ce invadasera pe atunci Europa. -

LJArtistul ca si opera de arta au prin definifie un caracter pro-
testatar, contrazicand insugi mediul care i-a zamisiit. Orice
opera de arta isi are a ei lege vitala dand numai astfel
masura adevaruiui ei. Nu noi ne alegem subiectele. Ele ne aleg
pe noi. Dar, apoi, artistul este supus tiraniei optiunii in fiecare
clipa pentru a sel din noianul de imp si cal ce i se des-
chid pe cea mai potrivitd. Este ceea ce il obliga la luciditate”.
Tirania si luciditatea masoara acum raportul dintre el, autorul,
cu personajele, opera si colaboratorii sai. ,Echipa de filmare,
imi spunea tot atunci, este ca o trupa de circ cu nelimitate dis-
ponibilitai fajd de imprevizibil, dar dublatd de o disciplina
aproape cazona“.

24 de filme,
Palme d'or si 5 ‘premii Oscar

L-am intainit pe Maestru la putine zile dupa ce astronautii
americani Charles Conrad si Alan Bean lasasera pentru a doua
oara amprenta pasilor omului pe Luna. Pélréirile Selenei deve-
nite palpabile, 1l fascinau: ,Nu sunt putini intelectuali indignati
in fata i hnologi imi spunea Fellini.
~Oh! Cét §i supéra Luna. Luna care le pulverize habitudinile
materiale i mentale. Dar acest pas pe Luna va intra in bagajul
etern al umanitafii, marturie a esenfei fiinfei. umane insasi.
Pentru cé Luna a libertatea atinsa de om, li-
bertatea de care {i-e frica si care te incurca. important este ca
omul poate face de azi aceste consideralil despre libertatea din
afara Pamantului care nu mal apare ca singura planeta indis-

e

Stallone care in cursul filma-
rilor la Cliffhanger a consta-
tat ca ghinioanele s-au tinut
lant. In timpul unor scene pe-
riculoase s-a taiat la mana si
rana a necesitat noua puncte
de suturd; din birourile de la
Roma i s-au furat 180 000 do-
lari; a trebuit sa dea din bu-
zunarul propriu peste 2 mi-
lioane dolari pentru a sustine

producatori, ajunsi la fun-
dul sacului. Gurile rele spun
ca oricum avea de unde da si
ca dupa primele saptamani
de lansare pe piata a filmului
(v. cronica p. 6) Stalione si-a

. scos banii cu varf si indesat.

©® Probleme de familie.
.Inadecvat, iresponsabil, des-
franat" a fost verdictul jude-
catorului, gasindu-l vinovat
pe Woody Alien de a o fi mo-
lestat pe fetita adoptata de el
si Mia Farrow in urma cu
sapte ani. Actrita a castigat
numerosii copii, iar Allen pla-
teste nu oalele sparte, ci
cheltuielile procesului care
nu sunt deloc neglijabile. O
singurd consolare: a ramas
cu -Soon-Yi, fiica adoptiva,
acum iubita sa. Triunghiul
Woody Allen-Mia ar-
row-Soon Yi a devenit su-
biectul unei ,Comic Tragedy
Book“ la pretul de 3 dolari.
Cam putin, pentru un scandal
asa de mare. ® Un alt scandal
s-a iscat in familia Kevin Cos-
tner. in urma cu zece ani, ac-

torul, inveselit. de o sticla
(cam mare) de vin rosu, a ac-
ceptat sa filmeze cateva
scene gol-goluf. Acum regi-
zorul respectiv ameninta cu...
negativele. Kevin i-a oferit un
milion de dolari pe ele, dar
producatorul nici nu vrea sa
auda. Uneori pretul propriului
succes e greu de platit.

® Gata cu smokingul si ro-
chiile ,haute couture’ la Hol-
lywood. Johnny Depp se afi-
seaza in niste jeansi zdrenta-
rosi; Sean Penn poarta un
T-shirt gaurit, Julia Roberts
are o haina de piele tocita-to-
citd. Cu maginile la fel. Staru-
rile si-au ascuns in fundul ga-
rajelor Jaguarurile metalizate
si Mercedesurile ultimul stri-
gat si se adreseaza companiei
.Rent-A-Wreck" (,Inchiriati o
epava”) care le furnizeaza
,un gunoi pe patru roti“. Ast-
fel, Kim Basinger se depla-
seaza intr-o camioneta zdran-
ganitoare, Nicolas Roeg
intr-un vechi Dodge, Kat-
hleen Turner si Susan Saran-
don in cate un Mustang mo-
del '60, iar Joel Silver cel bo-
gat, intr-un Ford Fairlane
care se vede de la o posta ca
a cunoscut zile mult mai
bune. Cu conturile lor. in
banca, le da mana sa se
joace de-a... parliii!

Doina STANESCU

Ly

pensabila“. Acest pas este atdt de greu de inteles, de receptat,
de integrat dimensiunilor cunoscute, tocmai pentru ca fiind
atat de evident, nu ni se ofera de la sine, de la prima vedere.

»Fellinian®
adjectivul derivat chiar din numele sau
ii defineste unicitatea operei-

Cu fiecare film al sau — 24, dintre care multe capodopere —
Fellini nu a facut altceva decat inca un pas sau un salt pe pla-
neta supremei libertati: creatia. ; :

Mi-I amintesc. Era jovial si gentil, vorbindu-mi de parca
ne-am fi cunoscut de cand lumea. Discutia care a durat peste
o ora a fost de cateva ori intrerupta de telefoanele scurte si
precipitate pe care Maestrul le dadea sub. imperiul impulsului
de a comunica, pe loc, coechipierilor si, idei legate de urma-
torul sau proiect (Clovnii). Am aflat mai apoi ca era un maniac
al telefonului. Telefona indiferent de ora, ziua si noaptea. Pro-
babil ca ceea ce I-a impiedicat atunci sa ia o naveta spre Luna
a fost lipsa telefonului. Acum pregatiti-va sa va sune de pe Se-
lena.

AD.

...se pregateau sa serbeze 50 de ani de casnicie
Federico Fellini si Giulietta Masina
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Spot

In urcare

7~ el mai bine platit_actor nu numai de la

/ Hollywood, ci din intreaga lume este

1 Arnold Sch er. Cota sa e in

y, continua crestere de la Terminator 2,

pana la Last Action Hero. Acest ultim

film n-a avut succesul scontat, ba chiar

s-a dovedit un rasunator esec? N-are importanta, ac-

torul a negociat deja contractele pentru doud come-

dii ce vor fi regizate de Ivan Reitman si James Ca-
meron.

Sprinteaza in urma lui alti actori care, mai putin
musculosi, mai putin antrenati, obtin onorarii mai
mici, dar au o cota de popularitate in continua cres-
tere. Kevin Costner a avut o ascensiune uimitoare
Dupa triumful cu Dansand cu lupii (sapte premii Os-
car), discutiile nesfarsite in jurul lui JFK si cele doua
mari succese comerciale Robin Hood: Prince of

@ Geena Davis

Thieves si Bodyguard, acum joaca in A Perfect
World, alaturi de un ait mare star, Clint Eastwood,
care si regizeaza filmul. Probabil cota sa va creste si
mai mult, depasind suma de 12 miloane dolari, ono-
rariul sdu actual. Cu atatia bani Costner se poate
gandi si la proiecte proprii: va regiza si interpreta
Wyatt Earp, va produce un nou film al lui Kevin Rey-
nolds. Farmecul sau si modul judicios in care isi
alege rolurile l-au facut sa fie adesea comparat cu
Gary Cooper.

Mai tanar, Tom Cruise nu se lasa nici el. Multd
vreme considerat doar un idol al adolescentilor, el a
dorit si a stiut sd depa a a eticheta
Regizorii 1 solicita adesea si pentru ca stie sa im-
pace capra cu varza, adica sa atraga si elogiile criti-
cii si admiratia spectatorilor. Esecul cu Far and
Away a fost rapid uitat datorita marilor succese cu A
Few Good Men si The Firm. Pentru Interview With a
Vampire, urmatorul film al regizorului Neil Jordan, se
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a Hoolywood, lucrurile sunt clare: succesul, talentul i banii merg mand in mana. Aici talentul
unui actor se masoard in milioane de dolari. E de ajuns ca un film sa cunoasca un mare succes
pentru ca talentul vedetei care define rolul principal sa fie reconsiderat”, adica onorariul sdu sa

creasca. in

ciuda recesiunii g a deciziei studiourilor de a face tot posibilul pentru a opri nflaga,

onorariile starurilor cresc. Capata amploare §i tendin{a starurilor de a cere, in afara onorariilor
propriu-zise, si o cotd-parte din incasdrile filmelor, ceea ce duce uneori la sporirea veniturilor de trei-patru ori.

Kevin Costner a procedat astfel pentru Bodyguard.

Aceiagi actori sunt insd gata sd facd sacrificii atunci cand doresc cu orice pret un rol, intr-o productie a
carui buget este limitat. Al Pacino s-a mulfumit cu un milion de dolari pentru Glengarry Glen Ross, Meryl
Streep a acceptat sa fie platita mai pufin in Death Becomes Her. $i alegerea lor s-a dovedit a nu fi gregita,

prestatiile in aceste filme le-au adus alte contracte.

Hollywoodul fine cont i de .imaginea in straindtate” a vedetelor americane. Dacd Chevy Chase si Bill
Murray, staruri de prima mand in Statele Unite, nu sunt prea apreciafi in Europa, in schimb Robert De Niro
Meryl Streep — considerafi actori necomerciali in America — sunt extrem de bine primifi pe Bétranul conti-
nent. Ceea ce duce la marirea salariilor lor, céci industria cinematograficd americand se bazeaza mult pe ex-
port. Aceasta explica §i faptul ca Sylvester Stallone si Mickey Rourke au ramas pe pozifii, in ciuda succesului
relativ de acasd, pentru ¢d au in Europa numerogi admiratori. (S3 ne amintim ca seria Rambo a fost apdrata

cu inversunare de presa francezd).

S& mai spunem §i c3, in ciuda presiunii tot mai mari a asociaiilor fEministe, actrifele sunt dé obice:
mai prost platite decat actorii. Mai mult succes au cele care mizeaza pe erotism (Sharon Stone) sau pe talen-
tul comic (Whoopi Goldberg). Imaginea unui Hollywood .macho” persistd s azi.

S-au dus timpurile cand vedetele erau platite cu un salariu anual de catre Studioul care le-a angajat. As-
tazi fiecare incearca sa se descurce pe cont propriv. $i sd@ vedem cum. b 2

spune ca Tom Cruise va primi nu mai putin de cin
Cisprezece milioane de dolari.

_Michael Douglas isi alege rolurile cu gfija, incer-
cand de fiecare data sa-si consolideze pozifia si re-
putatia: Oscar pentru rolul din Wall Street; imens
succes mondial cu Basic Instinct; un nou succes cu
Falling- Down. O cariera pe care si-o conduce cu
grija: experienia de producator |-a invatat si cum sa
negocieze procente substantiale din incasari.

_Plasat printre cele mai bine platite vedete il gasim
si pe Macauley Culkin, care a cunoscut o ascensiune®
fulgeratoare, de la cei 110 000 dolari pe care i-a pri-
mit pentru Singur acasa la nu mai putin de opt mi-
lioane pentru viitorul sau film, Getting Even With
Daddy. Intre ele se situeaza Singur acasa 2, un suc-
ces la fel de mare ca si prima serie si succesul mai
modest cu My Girl. Cariera ii este condusa cu mana
sigura de parintii sai, care au grija de fiecare data sa
ceard si procente din incasari.

Richard Gere s-a vazut propulsat din nou pe ruta

succesului dupa Pretty Woman, r‘eluﬁndu-si rolurile
de barbat frumos, dar tenebros, in Analiza finald si
Sommersby. Celebritatea recastigata nu numai prin
film, ci si prin mediatizata sa casatorie cu celebrul
manechin Cindy Crawford si-o foloseste si pentru a
atrage atentia opiniei publice asupra pericolelor
SIDA intr-un telefilm muiltasteptat And The Band
Plays On. La fel de asteptat e si remake-ul dupa Les
choses de la vie, intitulat Intersection, in care o va
avea ca partenera pe Sharon Stone.
_ De la 35 000 de dolari pentru Nasul 1 la cinci mi-
lioane pentru Nasul 3, Al Pacino se situeaza in conti-
nuare printre vedetele cele mai bine cotate. Oscarul
primit pentru rolul din Parfum de femeie i-a permis
sa ceara sase milioane de dolari pentru a juca in fil-
mul lui Brian de Palma Carlito’s Way.

Dupa esecurile cu-Havana si Expertfii, cota lui Ro-
bert Redford parea a fi in continua scadere. A fost
de 'ajuns insa marele succes Propunere indecenta
pentru ca actorul sa fie iarasi considerat un nume si-
gur si sa primeasca rolul principal in The Bridges of
Madison County, ecranizarea unui best-seller de Ro-
bert James Waller in regia lui Sidney Pollack. Red-
ford pare insa preocupat de regie: A River Runs
Through It, ultimul film pe care I-a realizat, a cunos-
cut un succes neasteptat la 12 ani dupa Oameni
obisnuiti, film care i-a adus un premiu Oscar pentru
regie.

Dupa Necrutatorul, multi-oscarizat, Clint Eastwood
revine la statutul de stea de prima marime la Hol-
lywood, succesul extraordinar cu In The Line of Fire
il plaseaza printre favoritii premiului Oscar pentru in-
terpretare masculina, iar A Perfect World, regizat de
el si interpretat alaturi de Kevin Costner este astep-
tat cu nerabdare. Salariul sdu este in crestere, desi-
gur, mai ales ca prin contract raméane proprietarul a
30% din drepturile fiecarui film pe care il realizeaza

Geena Davis a devenit una dintre actritele cele mai
bine platite de la Hollywood, dupa Thelma si Louise
si A League of Their Own. Senzualitatea si forta sa
au fost evaluate la trei milioane de dolari pentru Mis-
tres of the Seas, de Paul Verhoeven, contract la care
insa actrita a trebuit sa renunte in urma unor neinte-
legeri cu producatorii. Este asteptat Angie / Say, film
in care o inlocuieste pe Madonna.

Sharon Stone, propulsata la statutul de vedeta de
Basic Instinct, a cunoscut insa si un semi-esec cu
Sliver. Se asteapta insa Intersection, in care zvonu-
rile care circula spun ca ar face un rol excelent.
Cum are deja in proiect sase filme isi poate permite
$a anunte ca va accepta un Basic Instinct 2 numai
daca i se vor oferi opt milioane!

Cu onorarii mai mici, dar cu cota in continua cres-
tere, vin din urma Jodie Foster (partenera lui Mel
Gibson in Maverick), Nick Nolte, Michelle Pfeiffer,
Julia Roberts (dupa o perioada in care nu a mai ju-
cat, a acceptat rolul din The Pelican Brief de Alan J.
Pakula pentru cinci milioane dolari), Meryl Streep
(actrita care se lanseaza si in filmul de actiune cu Ri-
ver World); Jean Claude Van Damme (cu filme care
nu merg extraordinar in America, dar care se vand
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foarte bine im stréinatate). Daniel Day-Lewis, Laura
ina di

Dern (singura vedeta fi n megasuccesul Ju-
rassic Park), Andy Garcia, Gene Hackman (veteranul
care se vede relansat dupa ce a cucerit Oscarul pen-
tru rol secundar in Necrufatorul si succesul cu The
Firm. Pe afisul acestui film numele sau nu a figurat,
actorul preferand ca. acesta sa nu apara deloc in
urma refuzului producatorilor de a-I trece deasupra
titlului, alaturi de Tom Cruise), Anthony Hopkins, Je-
remy lrons (un mare actor care prefera insa sa joace
in productii independente), John Malkovich, Demi
Moore, Meg Ryan, Charlie Sheen (dupa Hot Shots! 1
si 2, asteptat in Cei trei muschetari).

Si cota tinerilor e in crestere: Robert Downey Jr.,
nominalizat la premiile Oscar pentru Chaplin (un
film care nu a avut insa succes), Bridget Fonda pur-
tand un nume celebru, apreciata de regizorii cu care
a lucrat, de la Coppola la Barbet Schroeder si Came-
ron Crowe, Holly Hunter, care a primit la Cannes
premiul de interpretare feminina in Lecfia de pian
(daca premiile europene nu fac sa creasca automat
cota actorilor americani, ele starnesc. cel putin inte-
resul regizorilor care ofera alte roluri laureatilor),
Gary Oldman (propulsat de Dracula), River Phoenix,
Brad Pitt, Keanu Reeves, Tim Robbins.
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Sigourney Weaver

in stationare

el Gibson si-a dorit sa nu ramana pen-

tru vecie doar eroul simpatic din filmele

de actiune, gen trilogia Arma mortala.

Cu Hamlet sau Pururea tanar, succesul

nu a fost tot atat de mare, dar Gibson

imparte cu Kevin Costner titlul de ,cel
mai frumos barbat de la Hollywood". Dupa ce a refu-
zat opt milioane de dolari pentru regia la Arma mor-
tala 3 (primind in schimb zece milioane pentru rolul
interpretat), s-a hotarat sa treaca in spatele camerei
pentru The Man Without A Face.

Nicholson ramane, la 56 de ani, un star popu-
lar, obtinand in medie 12 milicane de dolari pentru
un film. Cunoscand perfect regulile jocului hollywo-
odian, isi poate permite sa nu ia decat cinci milioane
pentru un film pe care insa il si regizeaza (The Two
Jakes), obtinand aceeasi suma pentru numai zece
zile de filmare la A Few Good Men. In ciuda esecului
cu Hoffa, Nicholson ramane o valoare sigura.

Ca si Sylvester Stallone, care a cunoscut mari suc-
cese internationale cu seriile Rocky si Rambo, dar in
Oscar sau Stop or My Mom Will Shoot a dovedit ca
nu se afla chiar la largul sau in comedie. Cu Clif-
fhanger revine la marile succese. A primit 15 mi-
lioane pentru acest film si tot pe atat pentru Demoli-
tion- Man. E

Sean Connery cunoaste cand succese (/n cautarea
lui_Octembrie Rosu), cand esecuri (Vraciul din jun-
gla), dar ramane bine cotat la box-office. Se zvo-
neste ca va relua rolul lui James Bond in curand. Un
agent imbatranit insa (actorul are 63 de ani).

Harrison Ford in schimb nu-si arata cei 51 de ani.
Dupactriumful in Razboiul stelelor si Indiana Jones,
a incercat sa interpreteze personaje cu o psihologie
mai complicata (Regarding Henry, un esec; War Ga-
mes, succes). Reluand in The Fugitive personajul se-
rialului TV extrem de cunoscut in anii '60, el reuseste
atat un succes la box-office, cat si unul personal.

Tom Hanks, satul de rolurile de adolescent intar-
ziat (Vreau sa fiu mare, vazut si pe ecranele noastre),
a incercat un rol mai sofisticat in Rugul desertaciu-
nilor. Un esec. Nu s-a.lasat descurajat si si-a luat re-
vansa cu ‘A League of Their Own, apoi cu Sleepless
in Seattfe, surpriza acestei veri. E asteptat Philadel-
phia de Jonathan Demme, in care interpreteaza rolul
unui avocat bolnav de .SIDA.

Dustin Hoffman (doua premii Oscar), a acceptat in
ultima vreme roluri mai mici (Dick Tracy, Hook, Billy
Bathgate), pana la Erou din intdmplare, care i-a con-
solidat statutul de vedeta. Pentru Hook a negociat un
salariu mai mic, in schimbul participarii la beneficii.

O miscare buna. Desi se gandeste de mulia vreme sa
treaca la regie, a renuntat iarasi la aceasta idee,
amanand-o pe o perioada nedeterminata.

Barbra Streisand (51 ani) este un caz special. inar-
mata cu contractul pe zece ani cu Sony, pentru Ci-
nema si discuri, ea castiga doua milioane de dolari
pentru fiecare scenariu la care colaboreaza, inca trei
milioane daca semneaza si regia, plus cinci milioane
daca interpreteza si un rol. Pentru fiecare disc inca-
seaza cinci milioane in afara procentelor de incasari.
Desi Prinful mareelor nu a fost o lovitura, statutul ei
nu s-a schimbat, ramanand singura actrita cu un
contract de acest tip.

Robin Williams se bucura de simpatia publicului
american. In ciuda esecului cu Toys, el a cucerit i
mai multi admiratori dupa ce si-a imprumutat vocea
pentru versiunea americana a megahitului Casei Dis-
ney: Aladdin. Actor-cameleon va interpreta un rol de
femeie de servici in Mrs. Doubtfire. Maleabilitatea sa,
umorul coroziv si eclectismul fac din el un actor
cautat, deci bine platit.

Warren Beatly a avut o cariera cu multe suisuri si
coborasuri, cu un salariu intre trei si sase milioane
de dolari. Esecul relativ cu Dick Tracy a fost com-
pensat de succesul lui Bugsy (cel putin in Statele
Unite), care i-a adus si 0 nominalizare la Oscarul
pentru cel mai bun actor. Se spune ca publicul femi-
nin a fost dezamagit de casatoria seducatorului cel
mai dorit de la Hollywood, cu Annette Benning.
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Cota [ui Marlon Brando se mentine, desi actorul
este ocupat mai mult cu problemele copiilor sai care
au necazuri cu justifia. Asa ca mai accepta cate un
rol (platit cu ziua de filmare!), obtinand de exemplu
cinci milioane pentru rolul (foarte scurt) lui Torque-
mada din Cristofor Columb.

Un actor cotat sub reputatia si talentul sau, Robert
De Niro, obtine in medie patru milioane de dolari pe
film, desi critica si colegii sai nu ostenesc sa-i laude
meritele. Dupa Cape Fear a ales numai roluri care nu
i-au adus popularitatea scontata (Mad Dog and
Glory, Hollywood Mistress, This Boy’s Life), fiind so-
cotit in continuare un actor necomercial. Va fi Fran-
kenstein al lui Kenneth Branagh un magnet pentru
publicul american?

Cele doua serii Batman i-au adus lui Michael Kea-
ton mult ravnitul statut de star, cu un onorariu de
cinci milioane de dolari. Asa ca isi poate permite sa
ceara mai pulin si sa se amuze jucand in Pacific
Heights sau Mult zgomot pentru nimic.

Sigourney Weaver a demonstrat cu cei trei Alien
ca un film de actiune poate avea o femeie in centrul
sau. Rolul din Dave de Ivan Reitman i-a consolidat
statutul de vedeta populara.

Si cuplul Kenneth Branagh — Emma 'mompson
si-a castigat la Hollywood un renume dupa Henry V
nominalizat la Oscar si Dead Again, mare succes de
public. Dar Emma Thompson, cu Oscarul de inter-
pretare feminina obtinut pentru Howards End a de-
monstrat ca isi poate construi si singura o cariera.
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In coborire

upa succesele fenomenale in Batalie

disperata 1 si 2, Bruce Willis a refuzat

— se spune - sa turneze si partea a

treia pentru ca scenariul nu-i placea

desi ar fi obtinut 16 milioane. Scenariul

_a fost refacut si... e posibil ca filmul sa
fie realizat. Intre timp insa esecurile s-au tinut lant
pentru actor, Rugul desertaciunilor, Billy Bathgate,
Hudson Hawk, Ultimul samaritean nu au fost suc-
cese de casa in America. Willis a acceptat sa fie pla-
tit numai cu-un procent din-incasari pentru rolul chi-
rurgului estetician din Death Becomes Her. Se as-
teapta cu interes cele doua filme de actiune in care
joaca: Color of the Night si North.

Nici lui Richard Dreyfuss nu-i merge prea bine,
Rosencrantz si Guilderstern sunt morti si Prizonierul
onoarei nefiind fost succese de public dupa cum nici
ultimele filme ale lui Michael J. Fox nu i-au incantat
pe cei care-| admirasera in Back to the Future. Bette
Midler isi datoreaza renumele mai mult muzicii decat
filmului. Nici una din peliculele in care a aparut in
ultima vreme (Stella, For the Boys) nu a reeditat
succesul obtinut cu The Rose.

Paul Newman apare tot mai rar pe ecran, dupa Mr.
and Mrs. Bridge (1990), asa ca publicul a inceput
sa-l uite. E asteptat in The Hudsucker Proxy al frati-
lor Coen.

Alec Baldwin si Kim Basinger au facut sa se vor-
beasca mult despre furtunoasa lor poveste de dra-
goste. Despre filmele in care apar, mai putin. Basin-
ger nu a stiut sa exploateze succesul din primul Bat-
man, apoi afacerea Boxing Helena (vezi Noul Ci-
nema, nr. 7/93) i-a scazut $i mai.mult popularitatea.
lar Alec Baldwin a fost umbrit de succesul fratilor
sai.

Tot in scadere e si cota altor actori despre care s-a
vorbit mult inainte: Danny DeWito (dupa esecul cu
Hoffa la care a semnat si regia considerata prea ma-
nierista), Sally Field, Melanie Griffith, Gol Hawn,
William Hurt (una din caderile cele mai spectacu-
loase, desi a jucat in filme semnate de Wim Wenders
— Pana la capatul lumii si Luis Puenzo — Ciuma),
Jessica Lange.

Ca pretutindeni in lume, $i la. Hollywood gloria e
efemera.

Grupaj realizat de Rolland MAN
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si Alec Baldwin}

. Kim Basinger
’ Paul Newman
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SYLVESTER STALLONE: Pentru ca sunt solid, se spune despre mine ca n-as avea creier. Ca des-
pre femeile cu sani frumosi. In ciuda muschilor, am scris cateva carti si peste doua duzini de scenarii. Am
avut ambma sa-mi diversific emploi-urile, dar am constatat ca e imposibil sa schimb imaginea pe care am
sadit-0 in subconstlemul publicului. intr-adevar, rolurile de intelectual nu mi se potrivesc $i am hotarat sa
ma mentin in perimetrul credibilitatii, evitand chiar si comedia in care n-am prea fost pe placul fanilor.”

E salutara atata luciditate din partea unui megastar caruia soarta i-a harazit sa ramana cantonat in ge-
nul filmului de actiune care i-a adus faima cu cele doua personaje devenite legendare, Rocky si Rambo.

Nascut (6 iulie 1947) la New York intr-un cartier rau famat {Hell's Kitchen), a trebuit de mic sa-si ote-
leasca nu numai trupul, ci si mintea. A inceput sa practice fotbalul de cand era elev la Philadelphia. Dupa
ce doi ani a fost instructor la Colegiul American din Geneva, s-a inscris la cursurile de arta dramatica ale
Universitatii din Miami, incepand totodata sa si scrie, scenarii in special. Adevaratul sau hobby este pic-
tura.

in 1973, primul rol de protagonist: Rebel (r. Robert Schnitzer) — un student ce-si estimeaza viitorul. Ma-

nifesta calitali certe in comedia sentimentald The Lords of Flatbush (1974, r. Stephen F. Verona, Martin
Davidson) si intr-un SF sportiv, Delth Race 2000 (1975) unde evolueaza alaturi de David Carradine, al ca-
rui partener este si in C (1976, bele filme regi de Paul Bartel).

In 1976 isi face aparitia pe ecran Rocky dupa scenariul scris chiar de Sly (cum i se spune), in prima se-
rie regizata de John G. Avildsen, recompensat cu Oscarul pentru cel mai bun film si 0 nominalizare pentru
interpret. La scurt interval, Stallone creeaza un personaj de cu totul aita factura, leaderul sindical din FIST
(1978, r. Norman Jewison), poate mai pregnant decat Balboa, boxerul de... cursa lunga.

in 1978 debuteaza si ca regizor — Paradise Alley si apoi isi asuma mizanscena la episoadele Rocky I
(1979), Il (1982), IV (1985), abia la seria V (1990) cedand locul celui ce regizase primul episod.

John Huston il solicita pentru Victory (1981), dramatic film de razboi despre un meci de fotbal organizat
intr-un lagar nazist. In acelasi sezon cinematografic interpreteaza si rolul unui polmst detectiv in

. Nighthawks (r. Bruce Malmuth).

In 1982 First Blood (r. Ted Kotcheff) il impune pe celélalt erou memorabil al sau, John Rambo, comba-
tantul din Vietnam ajuns un paria al societa{ii americane careia va trebui sa-i reziste, infruntand-o si... fa-
cand serie: Rambo: First Blood Il (1985, r. George Pan Cosmatos), il (1988, r. Peter Mac Donald).

Alte roluri: cantaret country in Rhinestone (1984, r. Bob Clark); politist incapatanat intr-un thriller salba-
tec Cobra (1986, r. George Pan Cosmatos); comerciant dornic sa recupereze timpul cat n-a fost alaturi de
fiul si tatal sau in Over the Top (1987, r. Menahem Golan); puscarias model in Lock Up (1989, r. John
Flynn); detectiv autoironizat in Tango and Cash (1989, r. Andrei Koncealovky) gangster ce incearca sa
devina cinstit in farsa remake Oscar (1991, r. John Landis); un politist ce incearca sa supraviefuiasca vizi-
tei autoritarei sale mame in Stop! Or My Mom Will Shoot (1992, r. Roger Spottiswoode); alpinist temerar
in_Cliffhanger (1993, r. Renny Harlin, v.p.6). Cea mai recenta creatie: Demolition Man!

Ca are si simtul umoruiui o dovedeste parerea sa despre faptul ca Charlie Sheen I-a parodiat pe Rambo
_in Hot Shots 2: ,Am fost deopotriva flatat si surprins caci ultima serie dateaza de acum cinci ani. Persona-
jul se pastreaza probabil in atentia generala pentru ca, fiind lansat in perioada interventiei americane in
Vietnam, el a devenit simbolul agresiunii si nu |ntampiator oameni politici ca Reagan, Bush sau chnar Sad-

(cu Ornelia Muti)

Stallone viseaza sa produca ur film
despre Ed ar Allan Poe si e in cautarea
rolului vietii (.Sa te declari mulfumit de
ceea ce ai facut inseamna sa te consi-
deri un om mort!“), ceva in genul per-
sonajelor lui Al Pacino: ,Nu pot fi erou
in fiecare film. Am invatat sa plonjez in
propnul meu eu. Pana acum m-am pus
in primejdie doar fglc si niciodata emo-
tional. Mi-as dori o dlsputa pasionala
ca in Basic Instinct

De cand si-a parasit sotia, Sasha
{care a ramas cu cei doi baieti, Sage de
17 ani si Seargeon de 11, autist), are o_
viata personala destul de agitata, popu- "~
lata de manechine dornice sa devina
.Doamna Stallone" pentru o pensie ali-
mentara (de miliardar!), eventual chiar
© mostenire...

dam Hussein s-au referit la metodele «rambo»-iste in lupta political"

Irina COROIU

_J

g ROMANIA
FILM
laureata

arele premiu interna-

tional al calitatii care

se decerneaza anual la

Madrid de catre Publi-

catiile de comert inter-

national S.A. (EDI-
COIN) a fost atribuit Romaniei- film
ca. recunoastere - a prestigiului i
imaginii comerciale promovate in
1993. Prilej pentru directorul general
Decebal Mitulescu de a prezenta
presei un proiect de activitate data-
tor de speranfe pentru cinefilii din
infreaga tara.

Radio-Romania
63

a 1 noiembrie, Ra-

dio-Romaénia a

aniversat 65 de

ani de cand vocea

Romaniei s-a fa-

cut auzita in eter.
Chiar de la inceputul anilor
'30 au fost difuzate primele
cronici de cinema.

Créteil

a rugamintea d-nei di-
rectoare Jackie Buet,
anunt{am pe regizoa-
rele ‘interesate ca Fes-
tivalul International de
Filme realizate de Fe-

mei va avea loc intre 18—27 martie

'94; ultima data de trimitere a copii-

for pentru inscrierea in competitie

fiind 10 decembrie '93 Se accepta

filme pe format 35 si 16 mm.

Adresa: Festival International de

Films de Femmes Maison des Arts

Place Salvador Aliende 94 000 CRE-

TEIL FRANCE

Tel: 33.149.80.38.98; Fax:

33.143.99.04.10; Telex: 231.047

FAIRSE PARIS

-

Pepe s Fifi

(Urmare din pag. 5)

graficd. Are o capacitate exceptionala
de a povesti rotund, cu un maximum de
sens $i un minimum de date care sunt
dezvoltate la filmare. Dan Pita nu e un
profesor «de catedra». Singura lectie
autentica e cea de pe platou, cand reu-
seste sa faca in asa fel incat totul pare

sa vina de la student catre pedagog.”
.Ce prostu tot spui tu acolo'?“ o ad-
sever , ocupat cu

pregatirea secventei.

Aparent, nu e o scena grea e
chiar amuzantd — la filmare! in sala
unde Pepe se anireneaza sa devina bo-
xer profesionist, asistat de prietenul sau
Carol, infirm in carucior (Mihai Calin),
intra pe rand intrefinuta (irena llie) pa-
tronulul poreciit pur si simplu Grasul
(cvmm u-qulgnon un actor suede.
care e in Romania)
gi rivalul acntula, Baronul (intr-o pos-
tura insolita, el Constantin care
spera sa-i poarte noroc cercelugul gasit
'l pe care s-a gribl( oi-l Inglolnn in,

pe ;IMI. traviingultui, iar — pentru ca
nﬂul l fie pcrl«:t“ (expllci ulsunml

nlrltl ;I mpecuv actoml merg lent, ln
acelagli ritm, dar {indnd in mana o... sfo-
ricicé, astfel ca distanfa faja de obhcthv
sa se a egala pe pi
sariil

Cum pini la turnarea secventei ur-
maétoare s-a creat un timp mort, regizo-
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rul merge sé vada un alt loc de filmare
— casa in care locuiegte Carol. Binein-
feles si In(erpulul e dornlc MI cu-

adevarati detectivi, cei doi jurnalisti au
eliminat pistele false, au gasit probe de
HECOT“&Stat au convins martori sa vor-

un
LUite, in casa de alaturi am filmat Fi-
lip cel bun, drept ianga Semmarul teo-
logic."
Revenim la sala: Am si filmez pe
strada, spre noapte, cu figuratie multa.
Strada 0 sa devina personaj!“

i au partat orice impuritate

din adevarul sustinut cu ardoare (v.
pag.

in anii '70 a inceput sa capete preg-

nanta pe ecran i portretul reporterului

de televiziune. De un sarcaim iesit dé:

°

~ acesta a fost eliminat pentru ca a des-

coperit probe privind implicarea C.I.A.
intr-o_lovitura de stat. Conolain ‘politice
e contin si (1
de Oliver Stone, cu James Woods in ro-
lul principal, sF ,Under Fire (1983) de
Roger Spotiswood, avand ca interpreti
de prim plan pe Nick Nolte si Gene
Hackman. A
Reporterul TV rdmane si el in atentia
peliculelor americane produse in acest
deceniu. Una dintre cele mai impor-
tante, Ultimele gtiri (1988) de James L.
Brooks, ironizeaza metodele de manipu-
lare a opiniei publice s$i cinismul
unor profesignisti care contrafac reali-
tatea. Prototipul acestui‘om ‘de televi-
ziune capabil de orice pentru agdeveni
si a ramane vedetd de televiziune este
intruchipat de personajul cu farmec
malefic jucat de William Hurt, un carie-
rist redutabil care isi minte cu aceeasi
dezinvoltura prietenii si telespectatorii.

Anii

mereu mal aproape

de detect

Tot ca personaj antipatic se profi-
leaza reporterul TV si la inceputul aces-
tui deceniu. Cel pufin asa arata el in
mica serie de succes Die Hard (Batalie
disperata) 1 si 2. Interpretat de William
Atherton jurnalistul de la televiziune

comun, pelicula

Si pentru a fi cat mai el t, dar
fara sa dezvaluie prea multe, regizo-
rul-magician deschide cu un gest larg o
ugd oarecare dincolo de care apare, de
un p ireal, pa-
ulului subteran al stafiei de metro din
Piata Unirii: ,lar o sa se intrebe lumea:
«Unde o fi vazut Dan Pita asa ceva?!"

(]

Reporterul, un personaj

(Urmare din pag. 15)

Anii '70

i5i - face ‘intrarea
reporterul tv.

Deceniul este in mod evident dominat
de Tofi oamenii pregedintelul (1976) de

Alan Pakula, ecranizarea cartii cu ace-
lasi - titlu_scrisa de ziaristii Bob Wood-
ward si Carl Bernstein care, printr-o se-
rie de articole publncate in cotidianul

ington Post* au aface-
rea Watergate si au determinat demisia

presedintelui Richard Nixon. Ca niste

(

1976) de Sidney Lumet sati-
rizeaza lipsa de scrupule a realizatorilor
de emisiuni capabili sd transmita orice
pentru a-si creste cota de audienta:
chiar si o sinucidere in direct.

Tot desg‘ra puterea televiziunii vor-
beste si Sindromul (1979) de James

Bridges, urmarind palpitantele peripetii -

ale unei echipe care reuseste sa afle si
sa-si informeze telespectatorii despre
un accident nuclear tinut secret.

Anii ’80

martor §i. victimd
a abuzurilor

Un fel de moda a persona;ulul repor-
terului american ca martor si victima a
seismelor si abuzurilor politice fara
sfarsit din tarile Americii de Sud este
lansata de Missing (Dat disparut, 1982)
de Costa Gavras. Dupa cautari chinui-
toare, un tata (Jack Lemmon) plecat
intr-o asemenea tara latino-americana
condusa de o juntd militard sa-si caute
fiul, corespondent de presa, intelege cd

https://biblioteca-digitala.ro

seste mereu sa strabata barajele po-
lmea $i sa patrunda in teatrul de actiune
unde este protagonist detectivul invin-
cibil Mc Clane, incurcandu-l si expu-
nandu-l unor pericole. La sfarsitul am-
belor filme el este pedepsit de beli-
coasa nevasta a polifistului care, pentru
nepléacerile provocate de intruziunea re-
porterului, il rasplateste cu un pumn-in
plina figura.

Mult mai agreabila este figura jurna-
listului de la radio, asa cum apare ea in
serialul de televiziune Telefonul de la
miezul nopfil. Desi este o vedeta a pre-
sei vorbite, Jack Killian nu sacrifica ni-
ciodata dramele celor care-i cer sfatul
pentru succesul personal si se plaseaza
neobosit de partea adevarului, dreptatii,
onoarei. Experienta lui de fost politist il
ajuta sa rezolve cazuri dificile, sa sal-
veze inocenti acuzati pe nedrept sau sa
reuneasca familii dezbinate. Amicul sau

' de culoare din presa scrisa, Deacon, il

secondeaza cu brio si ii preia percep-
tele de fidelitate fata de datoria civica a
reporterului. Sa incheiem cu acest por-
tret luminos scurta incursiune in.lumea
presei americane a carei legenda i-a in-
spirat, si nu arareori polemic, pe ci-
neasti, .
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romaneasca

Mircea Veroiu
deasupra

propriei filmografii

volutia lui Mircea Veroiu

se anunta de la inceput

mai dificila decat a lui

Dan Pita. Episaadele tur-

nate de el in Nunta de

piatra si Duhul aumnului
(respectiv Fefeleaga si Marza) fusesera
mai vulnerabile in fata acuzelor de ,es-
tetism" care au intarziat cu cativa ani
premierele celor doua opere compuse
in tandem. Un plus de epurare hieratica
a expresiei si deci un accroche in mi-
nus pentru public dezavantaja grav car-
tea de vizita a regizorului in ochii pro-
ducatorilor si distribuitorilor timpului
(in masura in care se putea vorbi de
atari profesiuni, uzurpate de culturnicii
dictaturii). Ca sa depaseasca acest
handicap, Mircea Veroiu a adoptat aita
strategie decat Dan Pita §i nu numai ca
a reusit, dar i-a si luat-o inainte cu doi
ani fostului cdleg de tandem, debutand
cu un lung-metraj autonom — $apte
zile, in 1973 — fata de Filip cel bun al
lui Dan Pita, in 1975. Anvergura si pa-
radoxul performantiei s-au amplificat in
timp si in 1985, cand cursa paralela a
celor doi“s-a intrerupt, prin optiunea
pentru exil a lui Mircea Veroiu, acesta
era intr-un avantaj de trei lung-metraje
redlizate autonom (11) fata de cel ce va

rdmane in tara (atunci doar la al 8-lea
titlu). Daca adaugam apoi reversul
acestui paradox — si anume ca mai
productivul - Mircea" Veroiu n-a turnat
nici un film in Occident si nici in tara,
in primii patru ani dupa 1989, avem in
evidenta catorva dintre dificultatile unei
optiuni critice — pentru un film anume,

din aceasta filmografie, spre a fi tras pe
casete video.

Un hiatus de noua ani (cati se vor
face pana in 1994, cand speram sa aiba
loc urmatoarea premiera a lui Mircea
Veroiu) conteaza enorm in cariera unui
cineast — si o spunem fara prezumtia
ca regizorul nu si-ar ,reface mana“, ci
doar in sensul ca nu-l putem nedrep-
tati, la aceasta rubrica, in aprecierea fil-
melor sale, care n-au avut cum sa
ajunga, de pilda, la varsta parabolei sau
la alte solutii ale crizei. Spre a invinge
oprelistile ce-l vizau cu deosebire, el
s-a simtit nevoit sa forteze sansele fil-
mului de gen, ca si pe cele ale tematici-
lor oportune: policier-ul sofisticat
(Sapte zile); mitologicul stiintifico-fan-
tastic {(Hyperion - 1975); sociologicul
revoltelor taranesti si al perioadelor is-
torice. tulburi (Mania — 1978, Semnul
sarpelui — 1982); westernul romanizat
(Artista, dolarii §i ardelenii — 1980), la
care, ce-i drept, ajunsese si Dan Pita
inaintea lui, numai ca Mircea Veroiu a
ajuns si la insurectionalul conventional
(Asteptand un tren — 1982 sv la "?
listii comunisti (Sa mori
goste de viata — 1984). Placerea de a
face cinema, sub semnul careia isi in-
cepuse drumul de exceptie tandemul
comentat si in precedentele numere, se
regaseste frecvent in aceste productii,
cu o ambitie stilistica maxima, iar tribu-
tul platit epocii e incomparabil mai bine

Adela 1

Valeria Seciu . Marina Procopie

Foto Victor STROE

filtrat decat in marea majoritate a pef-
culelor contemporane. $i totusi ace
zig-zag perpetuu n-a putut sa ewite
.Senzatia ca, in planul major, national
si universal, ne pregatim mereu sa de
butam®, cum" incheiam cronica despre
Asteptand un tren, filmul care mi se pa-
ruse ,timp de un deceniu, ocazia cea
mai mare, daca nu unica, pe care Mir-
cea Veroiu a avut-o de a reveni la loc
de frunte in filmografia nationala“ (Ci-
nema, nr. 9-1982). Azi ne e greu sa
spunem daca' unele puncte din aces!
zig-zag sau mai degraba alt filon @
prezinta pe cineast — respectiv adapt.
rile dupa mari scriitori — Slavici (Din-
colo de pod — 1976), Camil Petres
(intre oglinzi paralele — 1979) si 1bra
leanu (Adela — 1985), la care Mircea
Veroiu s-a intors totusi tarziu i px
marcat de suprasolicitarile product
de gen anterioare ori intercalate
spornic.

Drama moralad contemporana a incer-
cat-o deasemenea tarziu, intr-un sing
film, atat de tulburator intitulat Sfarsitul
noptii (1983), cu Mircea Diaconu in ro-
lul unui ,om al legii” si Gheorghe Visu
in postura culpabilului. Ca atare ne in-
toarcem la prima categorie din care se
evidentiaza Sa mori -ranit din dngoste
de viald, cu un scenariu de Ang
Mora si imaginea in alb~negru a IL
Doru Mitran — film ,de epoca” pe tema

prieteniei, tot atat de opus ca Duminica
Ia ora sase al lui Lucian Pintilie tezis-
mului politic presupus de schema apro-
bata. Paradoxul dramatic al carierei lui
Mircea Veroiu e aici in unul dintre
punctele lui cele mai concludente: por-
nind de la enuntul tematic cel mai uzat
si lesne acceptat de autoritati, cu aite
cuvinte alegand proba cea mai dificila
daca nu imposibila pentru artist. ci-
neastul isi descopera inflexiuni de
funzime in planul emotiei si medita
existentiale reprimate anterior. Si totusi
alta e solutia pe care o propunem de
asta data. Pentru o caseta video consa-
crata lui Mircea Veroiu cel mai nimerit
ar fi un film de montaj sau o antologie,
cu fragmente din aproape toate filmele
sale, cu citate mai ample din Dincolo
de pod, Adela si ultimele doua filme
pomenite inainte, insotite de un comen-
tariu valorizator. Pentru ca, prin pr
minenta personalitatii sale, Mircea
roiu face parte dintre cineastii romani
situati cu certitudine deasupra proprii-
lor lor filmografii si dintre putinii care
fara a se mai grabi, par apti sa-si des-
copere un al doilea sufiu

Valerian SAVA

_Filmul, un-mar al..

(Urmare din pag. 8)

conferinta ei de presa: ,Aceasta muzica
nu mai poate fi auzita astazi, noile ge-
neratii cand deschid radioul asculta pe
Madonna, Michael Jackson..®

La incheierea Colocviului venetian,
Jack Lang a facut un patetic si lucid
apel: ,Fiecare tara trebuie prin mijloace
proprii sa-si determine guvernele sa
sustina arta filmului care este in pericol
sa dispara. Trebuie sa implicam forurile
nationale si pe cele europene intr-un
plan de urgenta. Filmul de autor nu va
putea fi aparat intr-o tara in care cine-
matograful moare. Nu putem asimila
cultura cu oricare marfa? Suntem datori
sa opunem logica artei, logicii de con-
sum, chiar daca ne dam seama ca sun-
tem ariergarda.”

Semnale de alarma au aparul din
toate punctele cardinale. Cineastul Mo-
hamed Camara a aratat ca problema ci-
neastilor africani este de a nu avea un
laborator de prelucrare a peliculei pe
continent. ,Noi nu putem vedea ce fil-
mam, decét. daca ne-am deplasa ziinic
in_Europa, deci am parcurge distante
de mii $i mii de kilometri*. Profund bul-
versat de aceasta realitate, Ettore Scola
a comparat aceasta situatie cu cea a
unui scriitor care nu si-ar putea vedea
manuscrisul decat odata cu volumul
aparut. El a propus sesiunii sa ga-
seasca 0 solutie. Regizorul italian Fran-
cesco Maselli a facut si el o dureroasa
rememorare: ,De 50 de ani ne luptam
cu guvernele pentru a le determina
sa-si asume raspunderea fata de creatia
cinematografica. Tot aproape de 50 de
ani ne razboim cu o televiziune salba-
tica ce ucide filmul de autor difuzand
filme -de duzina, reproducand imagi-
ni-soc complet lipsite de idei, pro-

liferand o mono-subcultura. Victima
este publicul, dar si cultura®. Impresio-
nanta a fost prezenta cineastului ameri-
can Fred Zinnemann (autorul celebrelor
La amiaza, De aici pana-n eternitate,
Un om pentru eternitate, Ziua sacalului)
care, la 84 de ani, cu alura tinereasca
si extrem de promp! a tinut sa reamin-
teasca asnste;tet de la Colocviul autori-
lor de cinemd, ca el, mezinul generatiei
lui Ford, Huston si Wyler, s-a asociat in
urma cu 50 de ani lui Frank Capra si
George Stevens pentru a impune drep-

turile autorilor de cinema in disputa cu
Studiourile. ,Si, dupa cum se vede, nici
pana astazi lucrurile nu au prea avan-
sat". Robert Altman, de pe pozitiile unei
opere ce contesta sistemul hollywoo-
dian, dar care a realizat o conjunctie

in perspectiva ajutorului, la Colocviu
s-a decis infiintarea Uniunii mondiale a
autorilor de cinema in scopul de a asi-
gura libertatea de expresie in operele
cineastilor si dreptul moral asupra
creatiilor lor. S-a lansat deasemenea

speciala intre filmul de autor si
tograful de consum, a declarat oarecum
stanjenit de dimensiunea de superpu-
tere a cinematografului pe care, totusi;
il reprezinta. ,Ma simt extrem de jenat,
am venit aici sa ascult, sa invat si, daca
pot, sa ajut™

Red i de rubi

redactionalad

; Director — Redactor gef
Adina Darian

Redactor sef adjunct: Dana Duma. S g de r fi
loana Statie. Publicist comentator: Irina. Coroiu.

S5 i

Doii
Fotoreporter: Victor Stroe.
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Carta drep uvlui pentru a
i se asigura condl(u de vizionare si de
proiectie corespunzatoare si accesul la
filme de autor prin centre de cultura,
cinecluburi, scoli, universitati cand
acestea nu sunt difuzate in circuitul co-
mercial. Pentru a se cauta si gasi solu-
tiile adecvate s-a infiintat Secretariatul
international al autorilor din care fac
parte regizorii: Gillo Pontecorvo, Ro-
bert Altman, Bertrand Tavernier, Costa
Gavras, Ermanno Olmi, Ken Loach, Jo-
nathan Demme, Martin Scorsese, Wim
Wenders, Ettore Scola, Francesco Ma-
selli; si criticii. Derek Malcolm (prese-
dintele FIPRESCI) si Wolf Donners,
Intre timp o noua amenintare a apa-
rut la orizontul Europei. Patronul CNN,
Ted Turner (sotul lui Jane Fonda) a
lansat 0 noua retea TV pentru Europa:
TNT, care urmezza sa emita de la Lon-
dra numai filme americane (fictiune si
animatie). Franta impune prin lege ca
orice retea TV straina ce emite pe teri-
toriul national sa includa 60% programe
europene. Turner nu e de acord. Franta
e dispusa sa interzica cu totul difuzarea
‘programelor TNT. Dar deocamdata,
emisiunile TNT isi fac aparitia pe micile
ecrane franceze prin programele bel-
giene care au cale libera. Conflictul e
in toi.
Ce| de-al douea colocviu in apararea
jrafului ca arta s-a desfasurat

Regla al rillor

Coresi”, o R

in Marea _sco la a Sfantului loan Evan-

data la Venetia in 1261. Im-

: etat o RODIRET, po
1083 m%u

luni — 1200 lei. Cititoril d

Rresel Libere nr. 1. ue!.l au

Box 33—57, telex 11995, 11034; FAX 017.35.5‘ 618.56.73. Bucuregti, Pisja

Oficiile postale, Catalog Presa
Shd 300 lei; 6 luni — 600 lei; 12
pot abona prin RODIPET S.A. P.O.
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presionanta constructie exprima pe
tronsoane evolufia arhitecturii de la
Evul Mediu la Renastere. Nu putem de-
cat sa speram ca arta filmului va sti sa
strabata secolele asa cum le-au stiaba-
tut vestigiile arhitecturii.

23
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