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La urma urmei
n-a fost
decat un festivall




ELDD-NDTES |

Lauren Bacall pe
care ati vazut-o pe
micul ecran in poli-
cierul O mica raza
de soare dupa
Agatha Christie si
soprana Mariana
Nicolesco pe care
am ascultat-o, in
aprilie, intr-un re-
cital extraordinar
la Atheneul Ro-
man cu ocazia
aniversarii a 125
de ani de la infiin-
tarea Orchestrei
Filarmonice. Intal-
nirea dintre cele

doua supervedete de origine romana a avut loc la una din receptiile prilejuite de inaugurarea, la
Bienala de la Venetia in luna iunie, a Pavilionului Romaniei cu Expozitia Damian.

Ce vom vedea
la toamna

upa o vara  fierbinte" si aventuroasa petre-
cutad cu la si Ultimul mohican (distribu-
ite de Guild Film Romania) si Die Hard 1 si 2
(distribuite de Romania Film) sa vedem ce ne
va oferi toamna ce va sa vina. Spicuim cateva
dintre surprizele promise de cele doua case
de distributie mai sus-mentionate:

Septembrle. Il vom vedea pe Wesley Snipes intr-o pelicula
poliyista — Pasagerul 57; pe ,Catherina cea mare" (Dene-
uve) cum o numesc conationalii ei, in mult premiatul (cu
Cesar —Oscar) pe Sy [ care ne va
demonstra in Cliffhanger (cel mai recent film al sau) ca este
nu numai un superboxeur, ci si un alpinist incercat; pentru
prima oara pe ecranele noastre Julia Roberts intr-o po-
veste de dragoste si teroare, The Enemy
(Dormind cu dusmanul); si, nu in ultimul rand, amintim Tes-
loasele Ninja si filmul horror-comic 's Family).

in Octombrie se' anunta (prea) comentata Madonna in
Body of Evidence; Jacob’s Ladder cu Tim Robbins (I-afi va-
zut in Jocurl de cuiise). Urmeaza Malcolm X (cu Denzel

gton, interpretul i lider de culoare);
Robert Redford va fi prezent (ca producator si regizor) cu A
River Runs Through It; iar Tom Cruise si Demi
Moore sunt aparatori ai legii in A Few Good Men.

La sfarsit de an il vom revedea pe nastrusnicul Kevin (Ma-
caulay Culkin) din nou Singur acasa (2) si pe regele kickbo-
xing-ului, Jean Claude Van Damme. alaturi de Rosanna Ar-
quette in Nowhere to Run. L
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Din sumar
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FESTIVALUL FILMULUI DE LA COSTINES$TI:
La urma urmei n-a fost decét un festival! Cu
faja spre public; Etica documentarului;
Tranzitia animatiei; La orizont — o autentica
generatie de cineasti; Vorbe la malul marii
PE ECRANE: Justitiarul; Hudson Hawk; Bata-
lie disperata; Ultimul mohican; Dracula
FARMECUL REPLICILOR:

Nimeni nu e perfect

SPIRITUL VREMII: Ingmar Bergman si filmul
uitat

SPOT: P.C.

VIDEOCINEMATECA ROMANEASCA :
VIDEOGHID

CINEGLOB

FILMFAX  FANCLUB

in ‘acest numér semneaza: Mircea Alexan-
drescu, Calin Céliman, Irina Coroiu, Adina
Darian, Dana Duma, Lucian Georgescu, Rol-
land Man, Constantin Pivniceru, Aura Puran,
Valerian Sava, Sergiu Selian, Dumitru Solo-
mon, Doina Stanescu.

ductia de filme si legatura dintre magnatii de la Hollywood §i
capii lumii interlope. Un roman captivant, care se citeste pe nera-
L]

fn culisele lumii filmului

1

n best-seller care, in epica sa furtunoasa, ajunge in
lumea cinematografului hollywoodian este Piran-
has de Harold Robbins, aparut la Editura Olimp,
Descriind parcursul unui tanar care nu poate sa
acceada la succes fara ajutorul mafiei, cartea suge-
reaza natura dubioasa a capitalului investit in pro-

Adio,

Jean Negulesco

o a 20 iulie a incetat din
viata Jean Negulesca sin-
gurul regizor roman care
a facut cariera la Hol-
lywood. Nascut in 1900, la
Craiova, cineastul si-a de-

savarsit formatia artistica in atmosfera
avangardista aeParisului anilor '20 unde
s-a afirmat ca plastician.

Debutand ca regizor in 1931 (cu Trei
gi o zi), el are o ampla filmografie, ce
cuprinde 35 de lung-metraje de fictiune
si aproape tot atatea scurt-metraje.
Printre peliculele sale cele mai impor-
tante se numara Humoresca (1946) cu
John Garfield si Joan Crawford, Strada
interzisa (1949) cu Dana Andrews si
Maureean O'Hara,Telefon de la un ne-
cunoscut (1952) cu Bette Davis si Shel-
ley Winters,Cum sa te marifi cu un mi-
lionar(1954) cu Marilyn Monroe, Balatul
calare pe un delfin (1957) cu Alan Ladd
si Sophia Loren, Darul iubirli (1958) cu
Robert Stack si Lauren Bacall, Hedonig-
tii (1964) cu Ann-Margret. Jean Negu-
lesco a scris o fermecatoare carte auto-
bigrafica, ,Drum printre stele”, aparuta
la noi in 1989 ja Editura Meridiane. No-
rocosul sau destin hollywoodian nu |-a

suflate.

facut sa-si uite originile: toatd viata el
s-a mandrit ca este roman. Adio, mées-
tre! a

=

Vd rdspunde:

Nicodim Ramona, Galati; Rotaru
Geta, g

KEANU REEVES. 29 ani. Nascut
in Beirut (Liban); tatal — originar din
Hawai; mama — americand; a copilarit
in Australia, Statele Unite (New York),
Canada (Toronto) unde a urmat cursu-
rile de teatru la Arts High School. Des-
pre acea perioada spune: ,A fost foarte
nostim dar tot timpul mi se reprosa ca
vorbesc prea mult”. Primele aparitii au
fost la televiziunea americana intr-un
serial si trei filme putin importante. Se
remarca abia in River's Edge. Urmeaza
cateva roluri secundare pe marele
ecran (Dangerous Liaisons, Paren-
thood, | Love You to Death). Primul rol
important: un tanar redactor la radio in
Aunt Julia and the Scriptwriter. Parte-
neri: Peter Falk, Barbara Hershey, Eli-
zabeth McGovern. Point Break il pro-
pulseaza in lumea vedetelor. Pentru
acest rol (un politist  transplantat" din
Midwest la Los Angeles) Keanu a inva-
fat surfing (ca dealtfel si partenerul
sau, Patrick Swayze), s-a antrenat cot
la cot cu agentii FBI si polifisti, petre-
cand zile intregi in compania acestora.

Celebritatea nu I-a schimbat. A ramas
acelasi tanar ,new wave" in blue jeans,
tee-shirt si bocanci ,grunge“ (vezi nr.
7/93). Locuieste la Los Angeles intr-o
casuta .ascunsa in spatele unui urias
gard viu. Are o motocicleta 850 Norton

-_

Commando, model 1974 cu care ii place sa goneasca pe
strazile pustii ale orasuiui la orele mici ale diminetii. li
place sa danseze (este un obisnuit al discotecilor, un
dans numindu-se chiar ,The Keanu Stomp"“). Are un
limbaj ,colorat", presdrat cu expresii inventate de el si
recunoaste ca nu vorbeste ca britanicul Kenneth Bra-
nagh, dar ii plac ca si lui, mitologia greaca, Dostoievski,
T.S. Eliot $i Thomas Mann. Prezentele feminine sunt
destul de rare in casa sa, ceea ce a facut ca anumite re-
viste de scandal sa-l banuiasca de homosexualitate. Lu-
crul I-a amuzat enorm si I-a facut sa exclame cu malitie:
«Nu, nu sunt homosexual, dar... nu se stie niciodata”,
Singurul lucru care il deranjeaza este pronuntia inco-
recta a prenumelui sau. Corect este ,Kii-a-nuu*. Alte fil-
me: My Own Private Idaho, Dracula, Bill and Tes’s Bo-
gus Journey.
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A FI ACTOR,
A Fl IDOL

in Bacau, o corespon-
denta in varsta de 24 de
ani, care semneaza cu
pseudonimul (declarat)
GEO DIANA TALIDA, ne
vorbeste despre dragostea
ei pentru poezie, despre pasiunea pen-
tru teatru si film, despre ,actorul-idol"
Adrian Pintea (detine un lnventar al tu
turor rolurilor din teatru si film ale
acestuia, plus interviurile si reportajele
scrise despre el). G.D.T. declara ca nu-i

sa intre in nebunul sec. XXI, se mai
poate ajunge actor doar cu visuri, se in-
geala amarnic. (..) Da, exista actori
care au ajuns vedete pe negandite, dar
sunt foarte rare aceste cazuri si nu de
putine ori se mai si inventeaza. Drumul
spre afirmare in cinema este sinuos
(-..), plin de piedici, cu urcusuri, cobo-
raguri, drum caruia #i poate face fata
numai un caracter tare, un luptator, iar
ea nu este decat «o melancolica si o
sentimentala rar intdlnitd»; in lumea fil-
mululi nu este loc pentru sentimenta-
lisme*.

Intre altele, M.A. ne marturiseste ca
si ea aspira la cinematografie: doreste
sa faca regie de film.

(Continuare in pag. 10)

SCURT PE DOI

ARMEN RUDEANU, Bu-

h | curesti, 16 ani, 1,68 m, 48

kg, eleva la Liceul C.A

Rosetti, isi doreste foarte

7’ mult un rol intr-un film.

De ce? ,Pentru ca oame-

nii au nevoie de mine. $tiu asta si nu-i
voi lasa sa agtepte prea mult“. Scurt si
cuprinzator! ,Trebuie sa ridicam cine-
matografia romaneasca acolo unde
TREBUIE sa fie. Sa avem micul nostru

place ,genul de filme a la Jean-Claude
Van Damme, Arnold Schwarzenegger
sau Sylvester Stallone“, pe care le con-
sidera ,filme de moment®. Ar fi dorit sa
devina actrita, dar i-a lipsit ,suportul
moral“si n-a avut ,puterea si curajul de
a incerca“. A durut-o ,definitia“ pe care
a dat-o filmului romanesc Nicoieta Tan-
cau in nr. 2/1993: ,Mé intreb ce anume
a atras-o la filmul american, renegan-
du-l intr-atat pe cel romanesc. A studiat
ea oare ce este dincolo de pelicula (fie
ea si americand)? Daca studia, vedea
ca este 0o munca, ce ifi cere sa ai nervi
de ofel, rabdare si incredere®. in sfarsit,
G.D.T. ne intreaba de ce dam atat de
rar postere cu actorii romani. ,,Nu sunt
fotogenici? Ba eu cred ca da“. Si eu
cred la fel. (Din pacate nu sunt multi
cititori care ne cer postere cu actori ro-
mani. Regretam, dar ne aliniem si noi la
legea cererii si a ofertei. — n.r.).

La scrisoarea Nicoletei Tancau se re-
fera si MAGDALENA ACHIM din Bucu-
resti (16 ani): ,Nu doresc sa o critic pe
tanara dv. corespondenta care intam-
plédtor are aceeasi varstd cu a mea, ci
doar sa-i deschid ochii (..) Am citit
scrisoarea cu pricina de mai multe ori,
foarte atenta si nu mi-a venit a crede
cum poate cineva sa fie atat de fanatic
§l nerealist intr-o lume in care trebuie
sd lupti pentru a trai. (...) N.T. este tipul
de om care se hraneste numai cu visuri
si lluzii degarte,, (...) Daca ea crede ca,
la ora asta, in lumea care sé pregateste

] . Pe Isabelle Adjani

dati vazut-o

de curand (la tv)
#|in Camille Claudel
de Bruno Nuyten

Hollywood*. Si categoric! ,0 fi Occi-
dentul mai bogat ca noi, dar mai bun *
nu este cu sigurantal. Si fara ezitare! *
C.R. ne trimite o poezie din care citez
ultimele doua versuri: ,Unde-ai fugit,
copilarie, cu visele tale,/ Cand nu gtiam
tristefea si gandul cel greu“. Judecand
dupa tonul sigur si hotarat al randuritor
de mai sus, copildria cu visele ei pare
sa_nu fi fugit totusl

in sfarsit, C.R. imi propune (personal
vezi bine!) sa facem impreuna o emi-
siune la radio ,prin care sa ajutam, sa
incurajam, sa discutam despre lumea
teatrului si a filmului. Ea ar contine pre-
mierele pleselor de teatru si film (pro-
babil, cromca) «invitatul emisiunii» din
lumea i si filmului (un
fel de ,actorul-actrita lunii*), raspunsuri
la scrisori $i o rubrica de adrese si date

exista candidati mai buni decat mine
pentru aceasta emisiune. Propunerea
ramane, deci, deschisa.

Mircescu Ivan, Bucuresti; Amalia $erban, Galati:
NICOLE KIDMAN. 25 de ani. Nascuta in Australia.

Canta si danseaza de mica, fiind supranumita ,copila
minune”. ,Nu am urmat niciodata cursuri de actorie.
M-am lansat pe scena si teatrul a fost cea mai buna
scoala pentru mine. Apoi, m-am perfectionat jucand in
seriale tv. si asa am reusit sa-mi inving o data pentru
totdeauna frica ingrozitoare pe care o resimteam cand
ma aflara in fata aparatului de filmat". Publicul marelui
ecran o descopera in thrillerul lui Philip Noyce, Dead
Calm. La 19 ani pleaca la Hollywood si joaca in primul
ei film american, Zilele tunetului urmat de Billy Bathgate
— partener Dustin Hoffman. Punct ochit, punct lovit.
Devine cunoscuta peste noapte si rapeste admiratoare-
lor pe junele prim al viselor lor, Tom Cruise (partener in

Zilele...). Urmatorul film pe care il fac impreuna, Un- °

deva, departe ii consolideaza statutul de vedeta. Gurilor
rele care spuneau ca a obtinut rolul datorita faptului ca
este sotia lui Tom, ea le-a raspuns: ,Nu e adevarat. Am
dat probe ca oricare alta actrita si daca n-as fi cores-
puns, nu obtineam rolul®. ,Refuz foarte multe scenarii*,

-

spune ea. ,E foarte greu pentru mine, mai ales ca-mi
place sa muncesc, dar nici nu pot accepta roluri de
«obiect sexual» sau tineréle fara minte ce mi se ofera".

Casatoria ei cu Tom Cruise este — pana acum — soco-
tita una dintre cele mai fericite de la Hollywood. Singura
umbra: din cauza lui Tom nu pot avea copii. ,,Nu-i ni-
mic, vom adopta unul“ adauga Nicole cea roscata.

c'ciamella Catanescu, Bucuresti; Mircea-Victor Banu,
uj:

TOTUL DESPRE CLINT EASTWOOD: pata si
locul nasterii: 31 mai 1930, San Francisco. Inaltime: 1,92
m; culoarea ochilor: albastra; stare civila: divorfat de ac-
trita si regizoarea Sondra Locke; debut in film: 1955 —
Revenge of the Creature; debut regizoral: Play Misty For
Me — 1971; cateva filme dintr-o fllmograﬁe lmpr&svo-
nanta: 1965 — Pentru cativa dolari in plus; 1966 —
nul, Raul gi Uratul; 1970 — Kelly's Heroes; 1971 — Dlﬂy
Harry; 1979 — Escape from Alcatraz; 1979 — Bronco
Billy; 1985 — Pale Rider (si regie); 1988 — Birdy — re-
gie; 1990 — Calaret alb, inima neagra; 1992 — Unforgi-
ven. Pasiuni: arheologna sporturi preferate: golf, tenis,
ski. Ti place sé cante, este un fan al jazz-ului. A intrat un
timp in politica, fiind ales in 1968 primar al oraselului
Carmel de langa San Francisco. (vezi si nr. 5/1993).

PE SCURT:

Monica Catana, Bucuresti: eroii filmului Crocodile
Dundee se numesc: Linda Kozlowski si Paul Hogan;
despre Gary Cole vezi nr. 7/93; nu este obligatoriu ca ti-
tlurile originale ale filmelor sa fie traduse in limba ro-
mana cuvant cu cuvant, ci sa redea, pe cat posibil, ideea
filmului.

lieana C: : Emma Thompson
este casatorita cu Kenneth Branagh sn nu au copii. Guil-
laume Depardieu este fiul lui Gérard Depardieu si este
tot actor. Patrick Bruel nu este casatorit; filmul care reu-
neste pe Mathilda May, Patrick Bruel si Jacques Du-
tronc in regia lui Michel Deville se numeste Toutes pei-
nes confondues; nu s-a anuntat nimic in legatura cu o
eventuala casatorie a lui Brooke Shields cu Michael Jac-
kson, dar nu se stie niciodata. Patrick Dewaere s-a sinu-
cis in 1982 — motivul: o boala numita... ,mal de vivre";
Actrita franceza Simone Signoret obtinea Oscarul in
1959 pentru rolul din filmul Drumul spre inaita societate;
Romane Bohringer este fiica actorului Richard Bohrin-
ger, are 20 de ani, a jucat in L’accompagnatrice si
Les nuits fauves. Pregateste un rol in Mina Tannenbaum
(r. Martine Dugowson); Partenera lui Susan Sarandon in
Thelma si Louise este Geena Davis; Regizorul filmului
Camille Claudel(vizionat la tv) este Bruno Nuyten.

Doina STANESCU
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ale actorilor din tara si strainatate“.
Sunt magulit de propunere, dar cred ca G
Rt

. Necrutatorul Clint Eastwood

PRECEPTUL
LUI CLINT

m cules din scrisoarea Lu-
minitei Bassarabescu (17
ani) cateva insemnadri des-
pre filmul lui Clint East-
wood UNFORGIVEN/ NE-
CRUTATORUL pe care-l
considera o capodoperd: ,Nu este o
simpla legenda din trecut cu personaje
care inving Raul (..), este ca un arbore:
cu radacinile in trecut, dar cu ramurile
dese intinse asupra prezentului si cu
fructele in viitor (...) Eroul principal (...)
este un %‘m cu un trecut incarcat ar

de uri
s ) nemuscarea, regrﬁul sunt in anu-
mite cazuri considerate a fi o cale de
purificare auﬂeleuci. Aceastd lume a
sa este stapa
(..) O scena deosebita in acest film o
reprezinta cea a discutiei dintre Will si
Kid in momentul i iat urmator uci-
derii celui de-al doilea cowboy. Kid, in-
grozit de felul in care poate fi uds un
om (..), infelege pentru prima oarad in
viata sa adevirata semnificafie a cuvan-
tului Moarte, accentuata de spusele lui
Will, potrivit cérora viaja este un bun
pe care il iei omului fara a i-l mai putea
da vreodata inapoi. Kid este reprezen-
tantul generatiei salvate. El nu va mai
putea ucide (...) inplogeru llplulul ca
a ucide p p afilag sii ca
adevaratul curaj nu consta in a dis-
truge, ci in a construi ceva (...). Un film
de exceptie, ficand apel la elementele
filosofice, la un stil direct si original“.

brica ,Dialog cu cititorii”
este reallzala de Dumitru SOLOMON

3
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QOrganizatorii editiei: Ministerul
Tineretului i Sportului, Centrul
National al Cinematografiei,
Studioul Cmematograﬂc
.Bucuresti*

Directorul festivalului:
Copel Moscu
Producétor: Gheorghe Bejan

Sﬂl’ﬂ UNILSEJTUI

Cu sprijinul financiar al: Ministe-
rului Culturii, Primdriei Munici-
piului Bucuresti, Uniunii Cineas-
tilor, Firma PAN si Fundatia
.Crescent”, Firma T.T.l

S-au adresat multumiri pentru
sprijinul tehnic firmei SIDACO

URMA URME| /V-A\

. Copel Moscu
si Ghighi Bejan:
doi organizatori carora
nu le lipseste umorul

Cu fafa spre
public

um sectiunea dedicata fil-

> | mului de fictiune polari-

zeazd intotdeauna intere-

sul Festivalului de la Cos-

J tinesti, ea a concentrat

anul acesta si pnncupalels

nemulfumiri. Cu numai cinci pelicule in

competitie, aceasta a bulversat si pal-

maresul, lipsindu-l de premii impor-

tante (Marele Premiu si premiile pentru

scenariu, interpretarea masculina si fe-

minina, scenografie etc.). Daca n-ar fi

inca pr te ecourile la

festivalurile internationale inregistrate

de Hotel de lux, Balan{a si Patul conju-

gal s-ar putea glosa indelung pe tema

slabei recolte cinematografice a ultimu-

I‘Lji an. Prgzgnlalg in afara de concurs la

= P

de Nicolae Caranfil si Vulpe vanator de

Stere Gulea au contrazis partial aceasta
impresie.

Revenind la titlurile inscrise in com-
petitie, asa putine cate sunt, ele ofera
totusi un mic esantion de cinema roma-
nesc postrevolutionar. Reprezentative
pentru tendinta unor anume cineasti de
a recuceri publicul, Doi haiduci si o
crégmaritéd de George Cornea si Licee-
nii in alertd de Mircea Plangau isi ur-
méresc scopul pe cai diferite. in cel
dintai aventurile haiducesti mizeaza mai
putin pe dinamismul scenelor de casca-
dorie si mai mult pe atractia unei po-
vesti de dragoste care aluneca, din pa-
cate, intr-o melodrama de gust indoiel-
nic. Preluand din mers seria Liceenilor,
tanarul Mircea Plangau debuteaza cu
acest episod caruia i imprima o linie
parodica. Dovedind aptitudini umoris-
tice si simtul ritmului, regizorul are de
luptat cu inconsistenta unui scenariu
pe care incearca sa-l salveze printr-o
solutie cu priza la spectatori: trimiterile
ironice la faimosul serial Twin Peaks.
Asemanarea frapantd a actorului Cos-
min Sofron cu interpretul agentului Co-
oper, Kyle MacLachlan, este exploatata

.destul de abil §i cu efecte comice care

invioreaza o povestioara, altfel anosta.
E totusi insuficient pentru o comedie
care ar fi trebuit sa-si pastreze verva
cel putin o ora.

Desi numai patru dintre recentele
noastre productii- au fost inscrise in
concurs, filmul de autor nu a lipsit, el
fiind rep de creatia debutant
lui Valeriu Dragusanu — Timpul llbor.
La o conferinia de presa regizorul isi
prezenta pelicula ca fiind - ,povestea
unui personaj ’ gogollan care se naste
din mantaua lui Pirandello si traieste in
Romania lui Ceausescu“, formulare
semnificativa, cred, pentru doza de li-
vresc asumata de cineast. Scris inainte
de 1989, Timpul liber pastreaza insusiri
ale cinematografului nostru din pe-
rioada pre-decembrista, cu elanuri me-
taforizante si cu o inclinatie apasata in-
spre limbajul aluziv. Trecerile din pla-
nul strict realist, al mizeriilor epocii de
aur descrise cu lux de amanunte, in cel
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idicatd la rang de festival national, cea de-a 16-a editie a mul-nbl

mnemamgraﬁce competitive de la Costinesti nu s-a putut impune <2

atare. Cu numai patru lung metraje de fictiune romanesti si unul mei-

dav in concurs, ponderea a revenit scurt metrajului (documentar 3

animatie) realizat de profesionisti afirmati, dar mai ales de studess
Deci un festival preponderent al nnenlor cineasti. N|m|c rdu in asm Ceea ce 2
lipsit Festivalul de la Costinesti de unui festival national nu a fost par-
ticiparea masiva a tinerilor cu scurt metraje, ci lipsa unei selectii riguroase a fi-
melor acceptate in concurs.

Suntem angajati intr-o profesie care Jresupune si ea riscul de a spune: AU
N-am ml;n sa aﬂam, pini la urmd, cui i-a revenit veto-ul final, — persoand ce-

la orice ival igur, existd presiuni afective sau conjuncturale si s
este ugor sa refuzi unui coleg sau student sansa ca filmul sa fie vazut. Dar, pentre
a ridica nivelul de exigentd, nu cantitatea conteazi. 0 parte dintre filme ar fi pe-
tut rula intr-o sectiune paraleld ,informativd” necompetitivd, asa cum se obigae-
ieste. Sd spunem c@ §i proiectarea de-a valma & filmelor pe 35 sau 16 mm c»
cele realizate pe video nu a asigurat disjunctia absolut necesara.

0 altd decizie meniti si dea amploare fara acoperire acestui numit Festival
national a fost numéarul de premii propus inifial 22 (din care de altfel s-au acos-
dat doar 10) corespunzand tuturor compartimentelor de creatie. Acest’tip de re-
compensare exhaustiv corespunde unor premii nationale anuale cum sunt Oscarsl
Césarul sau Premiile Uniunii noastre a cineastilor, dar nu este practicat la fess-
valurile internationale sau nationale. Dealtfel, cu cat_un festival se doreste ma
important, cu atat numarul premiilor este mai redus. in sfarsit, juriul compus dim
13 persoane, depdsea cu mult numéarul de jurati al celor mai importante festiva-
luri.

Sa idera tentele o
unui festival cu adevdrat national.

Costinesti 93 nu ne-a oferit nici o revelatie. Neacordarea premiilor celor ma
importante, chiar de cdtre un juriu att de numeros, este de natufd si ma cos-
firme. Dintre filmele li de ai lui, trei mi-au trezt
un interes aparte prin modul cum documentul a fost investit cu o viziune de autor

Timisoara — Decembrie 1989 de Ovidiu Bose Pagtina cu o imagine realizati de
Doru Segall. Cei doi au gasit o expresie grafic-cinetica absolut originald spre a
reda elanul, spaima, nebuloasa din jurul adevérurilor.

Eliberare de Sorin lliesiu si loan Grogan — un document scris direct pe peli-
culd despre copiii din Gara de Nord cirora aurolacul le este si hrand, si man-
gaiere. Fara a se lasa sedusi de voga mizerabilismului, autorii capteaza motivati-
ile si esenfa experientei din ultimii zece ani ai acestor dezmongteniti de soarta.
Aflam c@ schimbarea politica din Roméania nu le-a adus lor nici o ,eliberare” (in-
teresant echivocul sugerat de titlu, copiii doar dorm pe langd boxele unde se .eli-
bereazd” bagajele), pentru ei singura diferentd este ca inainte nu erau deranjafi,

ta cagtigatd in perspectiva organizars

subiectiv, al nalucirilor personajului
strivit de constrangerile lumii in care
traieste, nu sunt intotdeauna plasate
sub semnul logicii artistice. Imagini
onirice rafinat compuse $i 0 anume sin-
ceritate a tristefii emanata de intreaga
poveste vorbesc insa despre vocatia ci-
nematografici a debutantului Valeriu
Dragusanu. Ceea ce i-a reusit mai pu-
tin, ,pirandellismul* sau declarat, ar
trebui sa-1 faca sa reflecteze, la viitoa-
rele proiecte, asupra claritétii conventii-
lor propuse publicului.

Cu acelasi pericol al confuziei s-a
confruntat si autorul filmului Ce bine
era in Elada, Vasile Brescaru, care anul
trecut pleca de la Costinesti cu un pre-
miu pentru Tunul de lemn. Naratiunea
simbolica despre dezradacinarea si
pierderea identitatii prezentata acum nu
reuseste sa convinga din pricina eclec-
tismului $i a nesigurantei tonului.

Ca vremea cinematografului abuzand
de metafore s-a_incheiat a incercat sa
ne convinga si Priveste inainte cu ma-
nie (regia Nicolae Margineanu), un film
care vorbeste fara menajamente despre
dezamagirile societalii noastre postre-
volutionare. De un realism crud, discur-
sul_cinematografic dezvolta o poveste
scrisd cu mana sigura (de Petre Salcu-
deanu) despre dezagregarea unei fami-
lii de muncitori ai ¢ membri in-
cearca, fiecare pe cont propriu, sa
scape din ghearele saréciei. Tatal so-
mer se straduieste sa se descurce din
expediente, filica se prostitueaza, mezi-
nul o ia pe calea delincventei, iar baia-
tul adolescent ajungé la inchisoare
dupa ce se razbuna pe cei care ii ex-
ploateaza sora. Acumularea de nenoro-
ciri nu capata insa turnura melodrama-
tica, confuzia morala a acestor vremuri
fiind incriminata convingétor drept cau-
za. Priveste inainte cu m: propune o
formula de cinema care evita estetismul
i exprimarea esopica. Cu toate accen-

tele sale naturaliste, aceasta reprezinta
o directie posibila pentru prezent.
Scriitura filmica ce evita calofilia ca-
racterizeaza si Vulpe vandtor de Stere
Gulea, prezentat in afara de concurs.
Desi_ evocn perioada premergatoare
r de la Timisoara §i teroa-
rea la care erau supusi cei cu elanuri
contestatare, perspectiva relatarii apar-
tine prezentului, cinematografic vor-
bind. Regizorul se dovedeste atent cu
soliditatea povestirii i cu biografia per-
sonajelor, reusind sa le impuna printre
cele putine memorabile din peliculele
ultimilor trei ani.

(Continuare in pag. 6)
Dana DUMA

@ Cosmin sofron:
o asemanare uimitoare
cu agentul Cooper-
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iar acum au jntrat in vizorul presei si al interesului public. Ceea ce le dlsplace

Cornel Mihalache in eseul intitulat /ntainire imposibils propune, intr-o viziune PalmareS\
personala si poetica, puncte de tangentd intre doi Mihai: Mihai Eminescu si Mi-
guel Cervantes.

Cateva semnale lmhuculalnale au venit de la fllmele studen(e;tl Daci in pri- @ Premiul special ai juriului: Pri-
mele doua editii post-d nu iegisera din conul § ic. schim- veste inainte cu manie (regia Nico-
bénd doar semnul, dar deloc modalitatea si ica (unii ci i din g t lae Margineanu, scenariul Petre Sal-
maturd persevereaza neoportun in acest sens), acum majoritatea studentilor si-au :non) o u Solo-
aflat inspiratia in cotidian, in faptul divers semnificativ, pundnd in valoare obser- u Premiul tru Imagine: Florin
vatia personald. Filmele care s-au orientat cdtre story, ctre un cinema direct, Muhéaiescu lg:;ul
descitusat de sindromul a la Fellini, a la Antonioni (fard acoperire) ne dau spe- = Premiul eru "‘“ﬂ“ Anton
ran{a unor viitori cineasti care sa nu ignore firestile preferinte ale cinefililor. Trei suteu i p-?::' BT e
exemple: Meniu complet de Catalin Fetita, Vecini de Tudor Giurgiu, Pro Patria de qu Valeriu memu' T liber.
Titus Munteanu, dintre multe posibile. - & Premiul pentru film documentar:

Timigoara — Deeomhﬂe 1989 de
Ovidiu' Bose Pasti
& Premiul ponm Imanlnc fiim do-

Ca la orice festival, finigul a fost cu tensiuni, cu patimi, cu lacrimi. Spre con-
solarea tuturor, am sa-l citez pe Hitchcock, mici el un rasfatat al premiilor, dar
astazi recunoscut de importanti cineasti europeni si americani drept maestrul lor. cumentar: Doru Segall pentry Timi-
Intr-o situatie asemanatoare, Hitch a spus: ,.la urma urmei, n-a fost decat un fes- | goara — Decembrie 1989.
tivall” ® Premiul pentru reportaj: Cand

Discutia despre starea cinematografiei si a cineastilor nogtri s-a prelungit dupa ;idca Moldov:).e Elena liias (Repu-
incheierea festivalului cu cativa dintre participanti, pe micul ecran, la_invitatia ® Premiul pentru film A.T.F pe 35
colegilor de la emisiunea . Veniti cu noi pe programul doi”. Gazda amabild, mode- mm _ex-aequo filmelor Cantarea
rator subtil i pertinent a fost Carmen Bendovski. S-a vorbit mult §i despre nece- . ‘: Eheg gﬁnﬁega si Me-
sitatea privatizarii studiourilor de creatie, a salilor de cinema etc. 0 schimbare " " ”mul p:nlm ATF. eti d-o):
necesara si doritd cred de multi dintre noi. Un argument nu a aparut destul de ex- ex-aequo fitmelor Dincolo de singu-
plicit pe post. Anume, intr-o societate nedictatoriala multe nu se pot face cu forfa, ratate de Calina Pirotici, Inifiere de
dar doud lucruri absolut imposibile vreau sa le numesc in mod expres: sa dictezi Maryann Georgescu si La Est de

venirea capitalului in intreprinderi nerentabile §i s@ aduni oameni in sala de ci- .. %‘"&ﬁ"&m video:
nema la filme pe care nu doresc sa le vada aequo filmelor Strigat in -

Am avut firmarea lahil gand in $
seara la amfiteatrul unde se desfas pmwclnle festivalului. Desi serile au
fost reci, amfiteatrul era plin 80%. Intrarea era insa liberd! Dupa inchiderea festi-
valului, a av (% loc in aceeasi incintd un spectacol al grupului Divertis. Amfiteatrul

s-a dovedit absolut neincapator. Cand portile metalice de peste doi metri au tre-
buit sa fie ferecate cu lanturi $F lacate, intarziatilor cu biletul in mana li s-a per-

garda de Radu lgazsag si Ale-
xandru Solomon si El?ber-c de So-

rin lliegiv 5i loan Grosan.

® Premiui firmei T.T.I. de 500 de
dolari, contravaloarea unei burse in
strainatate, lui Daniel Fﬁgu
® Premiul imariel nicipiului

mis sd le escaladeze. Cei fard bilete au ramas tirziu in noapte, in picioare, pe Bucuresti: d ard jucarile de.
langa ziduri ca si rada, laolaltd cu cei dinduntru, de glumele inteligente ale celor Elena llias
ce au reinnodat, dupa atatia ani de eclipsa, tradifia cabaretului politic. Un detaliu L] Premlul Fi Arte Vizuale:

Pro Patria de Titus Munteanu.

semnificativ: costul unui bilet ‘era de 800 lei! % Premiul Uniunil Cineastilor:

Pe cdnd un asemenea public platitor §i la filmele roménesti?

. Natalie Bonifay,

Gheorghe Preda pentru Cantarea
cnmirﬁpr 2 actrita franceza
. : Adina DARIAN in filmyl de debut al regizorului
_ i Nae Caranfil
Alunecarile documentarului spre eseu  un artist-atins de aripa genwlui — un Afiat in imposibilitatea de a avea la

Et/'ca.
documentarului

u este lipsit de importanta
faptul ca- documentarele
vazute anul acesta la Cos-
tinesti indica starea actu-
ala a genului, trecand in
revista atat strategii-com-
promise, vetuste, cat si noi configurari,

sunt interesante si atunci cand se pre-

cizeaza in mod deschis ca va fi vorba

de specula(u nu doar mlelectuale ci si
Intainire i (

inedit elogiu nebuniei" ii dedica ci-
neastul inca student Gheorghe Preda
reglzorulun Aureliu Manea si operei sale

tale: Cor-
nel Mihalache), incercand o apropiere
intre spiritualitatea romaneasca si cea
iberica, intre Cervantes si Eminescu,
prin expresiva juxtapunere a unor sim-
boluri ce tin de iconografia traditionala
(in genere devalorizata de o prea asi-
dua vehiculare) dezvaluie nu doar afini-
tati, ci si congenialitati proprii intregii
istonii a vechiului Continent. Totul sub
semnul relativitatii declarate! Aceste
spargeri ale granitelor dintge genuri se
fac, uneori, din ratiuni strict personale.

de teatru de ni-
meni mregns(rate fiindca nici un om cu
aparatul de filmat nu i-a fost aproape
cand inca nu era prea tarziu) in Lumina
din jurul trupului.

Atitudinea documentaristului fata de
tema aleasa poate fi ca a oricarui ci-
neast, negativa sau pozitiva, deprecia-
tiva sau apreciativa. Conteaza gradul ei
de verosimilitate si de credibilitate. in
Poezie dupa gratii (N. Margineanu)
unde se recurge la un stravechi proce-
deu oratoric — captatio benevolentiae

dispozitie material inregistrat pe viu la
declansarea revolutiei in orasul bana-
tean, cineastul de talent care este Ovi-
diu Bose Pastina reuseste sa trans-
forme handicapul in avantaj, apeland la
formule specifice actului artistic: Timi-
goara — Decembrie 1989. in absentia,
cu un impact la public tocmai astfel
sporit, este evocata starea emotionala a
acelor zile. Marturiile, obtinute dupa o
vreme, sunt probate cu ajatorul foto-
grafiei sut—genens al carui palpit pointi-
list sugereaza in ultima instanta relativi-
tatea perceptiei unui eveniment, intr-un
anume fel trait, intr-un alt fel memorat.
Coloana sonora (Horia Murgu — crea-

o formule insolite, in functie si de supor-  Este cazul unui documentarist (Viad este lasata mai intai sa se etaleze su- tor al sunetului si la alte filme din con- !
tul pe care sunt realizate (peliculd sau Druck), reputat pentru concretetea in- biectivitatea subiectului: in tabloul de- curs) ce amalgameaza zgomotele reale
banda magnetica), in raport cu natura  vestigatiei sociale, care acum se refu- zolant al inchisorilor respira versurile cu acutele sintetizatorului amplifica at-

si scopul organismului. care le produce
(Studioul ,Sahia“, Editura Video, GDS,
FAV, Profilm, ATF etc.). De unde si ne-
cesitatea discutarii valentelor etice ale
documentarului dintr-o perspectiva es-
tetica. Deoarece una din constantele
sale ca gen specific ramane conditia sa
de document, cat mai aproape de reali-
tate, cat mai aproape de Adevar, oricat
de relativ ar fi acesta.

Doua filme isi adjudeca pe buna
dreptate apartenenta la filmul-eseu, in-
spirate fiind de aceeasi expozitie: ,Car-
tea obiect — cartea spirit" — care isi
imprumuta denumirea unuia dintre ele
si Babel care isi manifesta intentia de
mai ampla meditatie chiar din titlu. Me-
ritul implicarii documentaristului in su-
biectul pe care-si propune sa-l filmeze
poate fi uneori exagerat ca in Palatul
Guvernatorului unde inserturile in-
cearca sa accentueze in mod fortat in-
carcatura politica a unui eveniment din
sfera artelor plastice — un happening

timisorean care se impunea sa fie imor-  ceanu si Sorin lliesiu propun si o pole-  velatie de ordin istoric celui afectat de  nic si samavolnic instrainata: Per as-
talizat pe banda magnetica mai ales ca micd@ — realizabila doar prin interme-  aberatiile regimului totalitar. Spectato- pera ad astra.

prin_mobilitatea sa aparatul descopera  diul camerei video. In abstracto tot fil-. rul tanar are doar ocazia sa ia cunos- Irina COROIU
inedite fatete atat lucrarilor, cat si de- mul savarseste ritualul ,energiilor co- tinta de imagini de arhiva graitoare in

mersurilor artistice ca atare. municérii“ de care atata a avut nevoie  sine. 5

giaza pe taramul eseului cinematografic
cvasiabstract: un banal tuns cu masina
isi asuma ilustrarea simbolica a unui fe-
nomen cu ample conotatii — preambul
la intrarea intr-un spatiu concentratio-
nar sau recurgerea la asa-zisa spalare a
creierului: Memory Depilation

O categorie aparte a fost si va ra-
mane filmui monografic. Strigat in tim-
pan — Avangarda orchestreaza sineste-
zic_imaginea (documentarului de ar-
hiva, a operei de arta sau a manifestari-
lor de epoca) cu ilustratia sonora si co-
mentariul inteligent conceput de catre
autori (Radu Igaszag si Alexandru So-
lomon), dar si rostit impecabil de catre
un actor (Marius Stanescu), prevalan-
du-se de asa-zisul ,nerv optic" promo-
vat chiar de curentul respectiv.

Pe langa indeplinirea obligatiei de su-
flet (proprie oricarui cineast-documen-
tarist!) de a-i filma pentru posteritate pe
Petre Tutea si Emil Cioran, Gabriel Lii-

lui Radu Gyr frazate cu patos retinut de
vocea cu personalitate a lui Adrian Pin-
tea.

Supralicitarea este viciul de fond — si
nu de .coloratura” — al filmului Con-
damnali la fericire (Dinu Tanase) care
ar fi avut doua alternative de configu-
rare filmica: conform titlului, ca pamflet
la adresa ingratitudinii soartei care,
printr-o simpla trasatura de condei a is-
toriei, a plasat Romania in zona de in-
fluenta a unui anume sistem politic; sau
conform subtitiului — ,Experimentul
comunist in Romania™ — care presupu-
nea o autentica radiografiere a dramei
unui popor constrans, prin mijloace si
de ordin fizic, dar mai ales psihic, la
dedublare. O tragedie cu repercusiuni
nebanuite si fard multe sanse de reme-
diere, pentru ca a fost atacat insusi po-
tentialul de cinste si onestitate al insu-
lui. Simpla permutare a acelorasi epi-
tete incriminatorii de la o categorie so-
cio-politica la alta nu produce nici o re-

https://biblioteca-digitala.ro

mosfera de confuzie, de tensiune, de
infern, de mister ce nicicand — proba-
bil — nu va fi pe deplin elucidat.

La extrema cealalta, in perimetrul tra-
ditional al genului, se plaseaza doua
dintre filmele cineastilor modoveni.
Cand ard jucariile (Elena llias) prezinta
lumii_intregi tragicele conflicte armate
din Tiraspol prin vocea maturilor, dar
din perspectiva copiilor ale caror priviri
incarcate de tristete sunt un laitmotiv
de neuitat.

O veritabila actiune de reabilitare a
notiunii de patriotism (compromisa de
o0 demagogica inflatie chiar si in limba-
jul cinematografic) izbuteste un film
documentar (regia Alexei Barat, co-
mentariul lon Ungureanu) care isi spo-
reste valoarea etica si estetica datorita
sobrei consecvente prin care aparatul
de filmat se dovedeste nu doar martor,
ci si factor implicat permanent in istoria
ce se scrie, clipa de clipa, in bataia
gloantelor, in acea parte a tarii, vremel-



La orizont: o autentici generafie

nul acesta s-a produs reforma, tranzitia

sau ,schimbarea la fata" datorita hazar-

dului. Lipsind de la apel Hotel de lux al

lui Dan Pita,. Patul conjugal de Mircea

Daneliuc si Cel mai iubit dintre paman-

teni (regia rban Marinescu), golul
creat a fost umplut cu muite, poate prea multe filme
studentesti, adica, filme tinere. Si, iata, paradoxul: in
anul de ie 1993, cand festivalul si-a schimbat ti-
tulatura devenind, de la sine putere, ,Festivalul na-
tional al filmului”, el reyenea, in fapt, la matca origi-
nara de festival al tineretii.

Spuneti si dumneavoastra, asa-i ca noi romanii
suntem in contratimp? Vasazica, ce nu s-a reusit in
15 editii succesive se infaptuieste brusc, peste
noapte, datorita intamplarii. Fapt cert este ca, seara
de seara, s-au prezentat in amfiteatrul Costinestilor
cate doua-trei filme studentesti ATF pe 35 mm., rea-
lizate in anii superiori de studii, in conditii ,climato-
logice” nu tocmai favorabile Cei absenti pot fi satis-
facuti: apa marii rece ca gheata, plaja pe sponci, iar
;izi(;n'érile cu paturile in cap si cu dintii clantanind

e frig.

Filmele: bunisoare, destul de bune, céteva foarte
reusite. Dupa gustul meu as mentiona Cantarea can-
tarilor (premiat, de altfel, de Uniunea Cineastilor si
ex-aequo de juriul festivalului), regia Gheorghe
Preda, imaginea Gheorghe Emanuel, Meniu complet
de Catalin Fetita, operator Ligia Cortan sau Vecini,
regia Tudor Giurgiu, imaginea A. Sterian. Toate au
un numitor comun: autorii au incetat sa mai peda-
leze pe speculatii stilistice, scheme ermetice de mon-
taj incélcit, ,elaborand“ filme estetizante, criptice,
inaccesibile spectatorului mediu. In locul lor se
simte puternic stradania de a povesn Filmele au cap
si coada, actiunea decurge, cat de cat, fluent, apara-
tul staruie pe actor, delimitdnd raporturile sale cu
cadrul, pe scurt, accentul se muta pe epic. Dovada

«Q
=

filmele Pro Patria de Titus Munteanu si Usa in regia
lui Cristian Lazarescu. Cand scenariile sau filmele se
abat de la regula, un fel de ecou intarziat al stratage-
melor de altadata, La gura sobei &, egia Radu Leon,
imaginea Ligia Cortan) sau Macon lacasul zanelor
(regia si imaginea Constantin Apostolescu) apar
gratuitatile si confuzia.

Intrebarea care staruie in mintea mea vizeaza
cauza acestei mutatii. Ce s-a intamplat intr-un singur
an? De unde aceasta schimbare de macaz, teoretic
vorbind, 0 noua atitudine fatd de existenta — dra-
goste, gelozie, raporturi conjugale, sexualitate etc. —
o indeletnicire pasiva de a contempla si despica ros-
turile evenimentelor din viata de fiecare zi? Efortul

profesorilor? Studentii isi pleaca privirea, parand a,

zice ca la mijloc e o chestiune de adaptare la mediu;
se pregatesc sufleteste de pe bancile scolii pentru vi-
itorul imediat, cand vor trebui sa intre in gratiile tele-
viziunii si ale spectatorului de cinema. Nimeni nu-si
mai poate permnte acrobatii de limbaj asteptand pla-
cid d da tul in virtutea fatali lui nostru tra-
ditional, ,vom trai si vom vedea“! Noua generatie
pare congtienta de cauzele crizei prin care trecem ca
fiind de ordin financiar, acceptdnd lucid ceea ce ieri
ignoram cu dezinvolturd, chiar cu inconstientd. Pro-
zaic: filmul inseamna bnru Gata cu speculatiile rudi-
mentare, cand egal bili-
tate, contabilitate egal baroofatne birocrame opusul
.creatiei”. Cu sali goale, export nul si divort cu tele-
viziunea se merge direct la sinucidere in masa. Ori,
studentimea ATF-istd vrea sa traiasca!

Asta au invatat rapid tinerii universitari, influentati,
probabil, si de un fundal repertorial acaparat copios
de filmul american pragmatic, alert, socant, impeca-
bil profesional. Afirm cu toata taria profesionalismul
ascendent al filmului studentesc chiar la unele/pelis
cule de factura medie Ipe planul reusitei artistica, bu-
naoara Dulcea armonie conjugald de A. Morosanu,

de’ cineasti

inaintea micului dejun in regia lui Mihai Scarlatescu
etc, ce pun accent pe jocul actoricesc, explicitarea
conflictului, primatul dramaturgiei. Operatorii la ran-
dul lor se remarca prin economia de mijloace teh-
nice, o preocupare atenta catre solutii plastice ine-
dite (A. Sterian in Vecinl, cu nota aceea de spatiali-
tate dilatata). Mai nou, predomina cadrul fix; inspi-
rata pasivitatea camerei de luat vederi in filmul Usa,
(Cristian Lazarescu si Ligia Cortan) unde coloana
sonora este mai activa decat obiectivul.

Una peste alta, Costinesti '93 a scos in evidenta fil-
mul studentesc, mai profund, mai sincer, mai prag-
matic decat in trecut. Gata cu bataielile bezmetice
de aparat, gata cu provinciali | unor ive sti-
listice de mult consumate in alte scoli de cinema.
N-a fost un festival dupa care sa curga rauri de cer-
neala si potop de extaze, dar parca se prefigureaza o
autentica generatié de cineasti, generatia anilor '90,
inca fragila, dar promitatoare.

Exista si reversul medaliei, un comportament, o
stare de spirit des intalnita pe culoarele A.T.F. Con-
testare, in bloc, a generatiilor precedente, adica re-
punerea in discutie a dilemei ou-gaina. Imberbilor
le-as raspunde cu un post scriptum; cand un ameri-
can vine la Paris, povesteste cu vadita malitiozitate
un manager, este stupefiat de mentalitatea francezi-
lor, care, trecand prin liceu, au invatat pe de rost
doua sau trei tirade din ,Cidul" de Corneille. $i ce
au invatat ei din aceasta piesa? Ca un tanar, de o va-
nitate nestapanita, de o susceptibilitate frizand, psi-
hiatria, de un curaj vecin cu violenta, considera ca
.valoarea nu depinde de numarul anilor®, altfel spus,
ca experienta, competenta, invatamintele trase din
greseli, totul este egal cu zero.

Omul de valoare se naste valoros!

Unde am mai auzit asta? Sa fi fost si la Costinegti?

Constantin PIVNICERU

' Criticii, prezenté activa in festival: Viorica Bucur, loan Lazar care a lansat in acest context volumul al doilea al cartii
— LlIstoria filmului in peresonaje si actori* (,Seductia feminina, _fascinatia dlabohca)

Calin Caliman, Marina

tantinescu si B.T.

u

la malul maru
a la fiecare edifie, nici
-«ﬁ-‘ anul acesta n-au lipsit

dezbaterile de creatie. Nu-

mite impropriu conferinte

de presa, discutiile au

avut ca scop facilitarea in-
talnirii dintre cineasti si public. Desfa-
surate, in absenta spectatorilor, intre
participantii la festival, aceste intalniri
au fost, totusi, ocazia unor reflectii asu-
pra starii actuale a cinematografului ro-
manesc de dincolo si de dincoace de
Prut. Tema de capatai a fost criza siste-
mului national de productie, mai ales
in domeniul scurt metrajului: Studiou-
rile ,.Sahia“ si ,Animafilm“ se afla
aproape in situafia de a nu mai putea
realiza nici un nou titlu, iar peliculele
facute pana acum nu mai patrund in
salile de cinema. S-a vorbit mult des-
pre filmul studentesc, studentii de la
A.T.F. fiind mai putin cuprinsi de scep-
(]

ticism decat profesionistii cu vechi
state in productia nationala.

Desi moderatorii au incercat sa im
prime discutiilor turnura schimbului de
idei, s-a glosat mai mult pe teme prac-
ticiste, obsesia administrativ-organiza-
torica fiind motivata, se pare, de gravi-
tatea situafiei financiare a unor stu-
diouri si de difuzarea anemica a pro-
ductiei nationale. In saptamana prece-
denta deschiderii festivalului, in cele
aproape 30 de cinematografe bucures-
tene nu rula nici un film roménesc. lata
numai una dintre cauzele ingrijorarii
exprimate la Costinesti. Merita totusi
citate cateva pdreri emise in cadrul
acestor intalniri pentru valoarea ideilor
de mai larg interes.

Nicolae Caranfil — regizor: ,,Am sen-
zafia ca cinematograful romanesc tre-
buie regandit. Filmele venite din Estul
european erau unele de rafuiala cu re-
gimul. Dupé céaderea Berlinului, pelicu-
lele care pastreaza inerfia disperarii
unui gulag nu mai au spectatori nici
acasd, nici in Occident. Cred ca acum
cineastii trebuie sa spuna povesti si nu
sa se rafuiasca cu mortii*,

Anatol Codru — Presedintele Cineas-
tilor din Republica Moldova: ,Ceea ce
ma bucura la colegii mei din Romania
este acel neastampar al imaginilor, pre-
ocuparea de a le da un relief personal
Trebuie sa@ recunoastem tineretea fil-
mului romanesc si a viziunii sale. Am
ramas placut surprins de scurt metraje
§i de felul in care se recupereaza in ele
valorile spirituale ale romanismului. *

Gheorghe Preda — student la regie:
.Cred intr-o cura de film violent si vio-
lent afectuos.”

Stere Gulea — regizor: ,Estul trebuie
sa. se schimbe, nu numai in cinema.
Daca nu reusim sa convertim talent si
sensibilitate intr-un proiect de specta-
col competitiv nu vom face nimic. Nu
avem nici 0 sansa daca nu reusim sa
povestim*.

Copel Moscu — regizor: ,Cineastii de
la noi sunt dezbinati din cauza orgoliu-
lui®,
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Cu fata spre public

(Urmare din pag. 4)

inscris tot in afara competitiei, E pe-
ricoloso sporgersi de Nicolae Caranfil
s-a dovedit filmul de debut mult
asteptat, la fel de bine primit si de cri-
tica, si de spectatori. Cu toate ca venea
insotita de comentariile entuziaste ale
presei franceze si nu numai, dupa pre-
zentarea sa de la Cannes, aceasta

. opera prima de admirabila prospetime

nu este, cum ne-am fi temut, o pelicula
facuta anume pentru a satisface gustul
unui festival international, dar nu si pe
cel al spectatorilor. N-am gasit nici o
urma de sofisticarie in aceasta poveste
inundata de umor si de tandrete, a ca-
rei singura extravagantd formala este
relatarea acelorasi evenimente din trei
perspective diferite. Trimiterea clara la
structura narativa a clasicului Rasho-
mon nu e facuta cu pretiozitate, ci cu o
complicitate care face placere cinefili-
lor inraiti. Desigur, vom reveni asupra
filmului in momentul premierei, nu fara
a spune ca, in contextul slabei repre-
zentari la capitolul fictiune, ni s-a parut
la Costinesti o prezenta salvatoare
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@  Maria Ploae (membra in juriu)

si copiii ei

actorul Vasile Tabirta

si scenaristul Dumitru Olarescu

Oaspeti din Chisinau:

vidiu

§ ‘premiat

" ®Fon Haiduc

(un rol interesant

in Privegte
inainte cu manie)

Jranziya animatiei

iciodata, nici pe vremea

lui Gopo «(cand zeci si zeci

de premii nationale si in-

ternationale au intrat in vi-

trina autorului), nici pe

vremea lui Szilagyi Zoltan
(al carui Nod gordian a fost cunoscut si
pretuit in lumea intreaga), filmul roma-
nesc de animatie n-a fost ,vedeta"
competitiei cinematografice de la Cos-
tinesti. Aceasta, desi multe dintre fil-
mele importante — ,de autor” sau pen-
tru copii — au figurat in programele
festivalului. Aceasta, desi — oricat ar
parea de paradoxal astazi — au fost ani
in care studioul specializat (pe atunci
unul singur) producea “chiar doua-trei
filme de lung metraj pe stagiune. Dar
filmul de animatie a fost mereu prezent
in concursul cinematografic din stafiu-
nea tineretului, conferind ,culoare” si
.ritm* spectacolelor cotidiene, facand
de obicei. ,trecerea” dinspre filmui do-
cumentar spre lungmetrajele serfi, bu-
curand pe micii spectatori, destinzan-
du-i sau — de ce nu? — incruntandu-i
pe cei mari. Cu toate acestea, n-au fost
putini anii in care filmul de animatie a
lipsit din palmaresul festivalului. Uneori
— probabil — juriul a ,sanctionat” ast-
fel productia mai putin semnificativa a
unui an sau a altuia. Alteori — probabil
— juriul a ales, prin omiterea filmelor
de animatie din palmares, solutia cea
mai comoda (dar si cea mai neprofesio-
nalal), neizbutind sa-si precizeze opini-
ile sau sa ajunga la un consens in pri-
vinta ierarhiilor valorice.

Astfel s-au petrecut lucrurile si la
Costinesti '93, cand animatia n-a lipsit
in nici o seara, de pe ecranul concursu-
lui (ba au fost si cate doua filme de
animatie pe seard), dar cand nici una
dintre peliculele respective n-a fost cu-

prinsa in palmares. Sa fi fost necesara
o sanctiune? Ma indoiesc, mai ales
pentru ca stim cu totii ca nici perioada
.de tranzitie” a animatiei romanesti nu
este deloc usoara, ba dimpotriva, fie-
care noua créatie solicita eforturi — in-
clusiv financiare —infinit mai mari de-
cat orice alta etapa ,normala“ din isto-
ria evolutiva a genului. Efectiv, insa, a
fost un an destul de eterogen al anima-
tiei romanesti.

Pe lon Truica — mai aproape, ori-
cum, de el insusi decat in ultimii ani ai
deceniului 9 — I-am gasit in perimetrul
unei teme ,grave“, incercand, in Floa-
rea si glontul, sa sugereze, metaforic,
.condamnariie la fericire” ale epocii co-
muniste: uneori, ,pana“ sa prinde aripi,
alteori se afunda in cerneala unor pon-

. Documentaristul
L O, ;
Bose Pastina,

- (Timigoara,
Decembrie 1989)

. Radu lgazsag
si Alexandru Solomon,
autorii unui incitant eseu
despre avangarda artistica
romaneasca antebelica

(Strigat in timpan)

. Mara Grigore (remarcabilul
debut actoricesc
din Vulpe vanator)

cife, dar de retinut ramane tineretea
spirituala, regasita, a autorului, cheza-
sle a unei perspective tonice, creatoare
Un proiect mai vechi a fost abordat de
Olimpiu Bandalac in Navigatorul nau-
fragiat: eroul titular din filmul acestui
reprezentativ ,optzecist” al animatiei
romanesti intreprinde o calatorie ,ini-
tiatica” pe marea agitata a vietii. Regi
zori cu personalitate ca Dinu Petrescu
si Dinu Serbescu revin la teme si moda-
litati expresive preferate, primul in Trip-
tic, dand ironiei ce-i al ironiei, al doilea
in Circus, dand satirei ce-i al satirei,
fara a omite sa atinga, in micro-parabo-
lele lui, idei ,dure"” ale prezentului, cum
ar fi si aceea — nu numai din lumea
circului — a ,manipulatorului manipu-
lat“. Apropiindu-se inca o data de uni-
versul mirific al copilariei (care a con-
stituit ,obiectul” intregii sale creatii),
regizoarea Liana Petrutiu — fara a
apela la ,poveste” — deseneaza cu o
plastica incitanta Amintiri din Ander-
sen. In sfarsit, animatia romaneasca a

COSTINESTI

fost reprezentata la Costinesti si
printr-un debut colectiv®, Perpetuum
mobile: realizatori — mai ales — foarte
tineri isi incearca fortele in acest dome-
niu de creatie, dar orice concluzie a co-
mentatorului mi se pare riscanta, fiind
vorba, deocamdata, doar de o prima
Juare de contact”, de o respiratie.

Daca facem suma, animatia roma-
neasca n-a fost deloc ,cantitate neglija-
bila“ la Costinesti. Si totusi?

Calin CALIMAN
Reportaj FOTO Victor STROE

. Regizori fara de care nu putem tinde catre un festival national la Costinesti:
Dan Pita, Mircea Veroiu si Andrei Blaier, surprinsi la primul tur de manivela al filmului lui
Blaier Crucea de piatra, si Mircea Daneliuc, in plina filmare la noua sa pelicula ..

Soapte de :
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- Ce-0 mai fi si asta? Gandul va duce
la calculatoare, parca acolo afi auzit
aceste initiale. Raspuns incorect! Poate
Partidul Comunist? Nici de aceasta

- data nu ati ghmn P.C. inseamna ,poli-
“ tically correct” — corect din punct de
vedere politic. Este ultima nebunie a Americii, care
trebuie sa vorbeasca si sa se comporte corect din
punct de vedere politic. Adica sa nu jigneasca senti-
mentele concetatenilor socotiti a fi , diferiti". Diferit a
devenit astfel un cuvant la ordinea znlel Anallstu de-
finesc acest P.C. ca un amestec de terorism intelec-
tual de stanga cu vanatoarea de vrajitoare de dreap-
ta. Fanaticii P.C. sunt: feministe, homosexuali, han-
dicapati, puritani, ecologisti, obezi, militan{i negri,
indieni — care nu mai permit sa li se spuna astfel.
Asa ca cine se pregateste de o excursie in Statele
Unite va trebui sa invete noul limbaj daca nu vrea sa
aiba necazuri. Necazuri au avut multi din cei care nu
s-au acomodat din mers cu noul vocabular.

Muzeul National de Arta din Washington ameninta
cu evacuarea lucrarii ,Schematic- Drawing for Muy-
bridge 11" de Sol LeWitt pentru ca este judecata ca
.degradanta pentru imaginea femeii deoarece incu-
rajeaza voyerismul“. Se ajunge la un compromis:
opera este expusa, dar insofitd de un comentariu
moralizator.

Militanti P.C. boicoteaza aparitia oamenilor deghi-
zati in Mos Craciun, intotdeauna albi, pentru ca ,ei
constituie inca un simbol al oprimarii negrilor de ca-
tre albi*,

Sustinatorii echipei Atlanta Braves sunt impiedicati'

sa-si incurajeze favoritii agitand tomahawk-uri din
plastic. Motivul? Este o injurie pentru indieni.

Un cuvant care deranjeaza: chairman. Ati infeles,
desigur, din ce cauza: cuprinde in interior man (bar-
bat). $i ce ne facem cu femeile cu functii de condu-
cere? Vom spune deci chairperson. In aceeasi direc-
tie feministele radicale propun si inlocuirea cuvantu-
fui woman (femeie) — care include si el incriminatul
man — cu un simbol grafic destul de complicat sau
cu womyn.

Nici ecologistii nu se lasa mai prejos. S-a organi-
zat_un boicot national al sandwich-urilor cu ton.

.Cati delfini sunt prinsi in plasele pescarilor pentru o
singura conserva de ton?"

In cele mai mari universitati americane se predau
cursuri de studii africane. In sapte universitati exista
centre de studii feministe. Harvard si Yale vor sa in-
troduca cursuri de studii cu tematici gay, lesbiene si
bisexuale. Se pare ca cea mai mare nenorocire pen-
tru o persoana este sa fie barbat, alb, heterosexual si

fara defecte fizice evidente. Acesta se presupune cd ~

incarneaza toate oprimarile pe care minoritatile le au
de infruntat. incercand sa stearga diferentele dintre
grupuri, minoritati si majoritate, adeptii P.C. ajung la
atitudini extremiste. A inceput sa bata si peste ocean
un vant de omogenizare for{ata, cand noi abia am
scapat de ea. Un nou terorism care incurajeaza apa-
ritia unor miscari de respingere la fel de radicale.

Dar ce legatura au toate acestea cu cinematogra-
ful? Vom incerca in cele ce urmeaza sa va introdu-
cem in ceea ce reprezinta atitudinile P.C. si anti-P.C.
in lumea filmului. Va propunem un ghid incomplet
pentru uzul vizitatorului ne-american:

Oameni de culoare

egru este un cuvant pe care trebuie sa-i

ocolim; se spune ,persoana de cu-

loare". Existd insa si arabi sau asiatici;

sunt si ei persoane de culoare? Pana se

va gasi raspuns la aceasta intrebare,

militantii de culoare creeaza probleme
producatorilor. Cand Cleopatra a fost reprogramat
pe ecrane, anul trecut, insotit de o campanie publici-
tara adecvata unui asemenea eveniment, distribuitorii
s-au trezit boicotati, $i asta pentru ca actrita care o
interpreteaza nu avea pielea neagrd, asa cum se pre-
supune ca ar trebui sa o aiba o regina africana.
Cand Spike Lee a inceput filmarile la Malcoim X,
biografia leaderului radical al ,negrilor din anii '60,
el s-a lovit de atitudinea extremista a celor mai radi-
cali conducatori ai miscarii oamenilor de culoare. Le
Roi Jones, scriitor de culoare — care si-a reluat nu-
mele african, Amiri Baraka — a declarat ca regizorul
este incapabil sa realizeze filmul si a propus chiar in-
fiintarea unui comitet pentru supravegherea creatii-
lor afro-americane. Dar si autobiografia lui Malcolm

12 C.

Hollywoodul a cunoscut multd vreme cenzura: Co-

dul Hayes, introdus in anii ‘30, a restréns le extrem

libertatea de expresie cinematografics. (V. Noul ci-
nema, Nr. 12/92). Liberalizarea lvi a inceput abia in
1956, dar a durat decenii. Societatea superpermi-
miaatnsmpﬂhsﬁr;mlaﬂu tﬂ:riauu
70; nimic nu pirea interzis, nici pe ecran mici in
viaa. Totul era prezent violenfa, sexul, in scene mai
crude sau mai rafinate.

S$i jati cd astazi, att in viata de z cu zi cét §i

pe ecrane, cea mai ingdduitoare societate’ din Jume
reinventeazd interdictiile in numele protejirii aproa-
pelui. Sigur ¢& a nu ofensa este foarte bine, dar si-
tuafia este de asemenea naturd incét interdicfiile
pot deveni la rindul lor ofensive si ofensatorii.

iziunea

n v

® cizaveth Ta

ylor are un singur defect
militantilor P.C.: nu are pielea neagra in Cleopatra

X provoaca probleme: profesorul Reynolds Farley,
care preda istoria relatiilor rasiale la Universitatea
Michigan, a citat la curs un fragment in care leaderul
de culoare recunoaste ca a fost o vreme proxenet. O
asociatie a studentilor negri I-a dat in judecata pen-
tru ca a intinat amintirea eroului ghettourilor. Desi
profesorul a fost achitat, reputatia sa a avut de sufe-
rit. 3

Indienii

ICI cuvintele indian sau piele rosie nu
mai pot fl folosite; vom Spune Lhativ
american” sau indigen“. Profesorul
Stephan Thernstrom de la Harvard a fo-
losit cuvantul indian“ intr-unui din
cursurile sale si s-a trezit denuntat
drept rasist intr-un ziar din campusul universitar.
Toate incercarile sale de a se disculpa au fost zadar-
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nice. V& dali seama ce s-ar intampla dacé un film ar
atenta in vreun fel la susceptibilitatea indienilor —
pardon, a nativilor americani.

De la Danséand cu lupii incoace, indienii se intere-
seaza in mod deosebit de modu! in care sunt prezen-
tati pe ecran. Fundatia , American Indian RB?IS"Y for
the Performing Arts” impune ca la fiecare film care
trateaza direct sau indirect problemele lor sa fie con-
sultatd si o asociatie a indigenilor (vezi si Ultimul
mohican, pag. 10).

incercand sa adapteze pentru ecran romanul lui
Tony Hillerman ,Dark Wind“, Robert Redford a céu-
tat un actor indian pentru rolul principal. Cum nici
unul din cei care s-au prezentat nu Il-a muliumit, a
apelat la Lou Diamond Philips (pe care probabil vi-I
amintiti din La Bamba). Dar ,Native American Regis-
ter” a protestat, desi actorul are chiar sange chero-
kee. Prea putin insa pentru acesti aparatori ai drep=
turilor indigenilor. Au urmat alte proteste, din partea
sefilor religiosi hopl care au avut {a randul lor mai
multe observa}n in legatura cu modul in care sunt
prezentati in film.

H - d- p--

uvantul folosit m Ilmba engleza pentru

ad un h

Era, pentru ca de acum mamte I|mba|u|

PC. impune ,differently able“ — cu ap-

titudini diferite.

Persoanele cu aptitudini diferite sunt

destul de bine organizate pentru a constitui o forta a
curentului P.C. Ei au provocat un scandal la iesirea
pe ecrane a filmului lui Steven Spielberg, Hook,:in-
cercand sa stopeze difuzarea acestuia. Obiectia a
fost ca filmul poate inocula copiilor teama de per-
soanele care au suferit amputari.

Ob .e

ei grasi au si ei dreptul la opinia lor.

| JAsociatia nationala pentru integrarea

celor de talie diferita” reactioneaza im-

potriva discriminarilor ale caror victime

* se cred cei grasi. Cuvintele ,gras”,

..obez ca sa nu mai vorbim de jigni-

toarele ,grasan®, .,mbunbat sunt absolut inaccepta-

bile. Se recomanda a se folosi ,persoane de talie di-

ferita". De asemenea se protesteaza si impotriva ho-

tararii unor directori de intreprinderi care impun an-

gajatilor prea grasi regimuri dietetice. Ceea ce poate
ar fi fost spre folosul lor.

O reactie interesanta este si cea a ,ligii celor care
postesc”. Ei au trimis studiourilor Disney o scrisoare
de protest cu ocazia relansarii filmului Fantasia, iri-
tati de imaginea hipopotamilor in costume de balet,
evoluand cat de suav se poate pentru talia lor intr-un
dans animat.




3 ' Sherilyn Fenn intruchipeaza
o asistenta universitara bisexuala in Three of Hearts

Glaad

ay and Lesbian Alliance Against Defa-

~ mation” (GLAAD) este una din cele mai
puternice si active asociatii ale homo-

o~ sexualilor din Statele Unite. Jonathan

i Lawton, scenarist si producator al

» popularului Pretty Woman, a scris po-
vestea unei lesbiene adusa pe drumul cel drept de
un barbat frumos. Dar, una cate una, actritele carora
le-a propus rolul il refuzau temandu-se de represali-
ile asociatiilor gay din Hollywood. Enervat, obosit si
satul de greutatile pe care le are de infnm!at, Lawton
isi supune scenariul aprobarii GLAAD. Membrii aso-

ciatiei au considerat incorecta povestea unei ,vinde-
cari“ de acest tip. $i filmul nu s-a putut realiza.

In aceasta primavara, apare insa pe ecrane Three
of Hearts (sc.: Mitch Glazer si Adam Greenman, r.:
Yourek Bogayevicz), care aduce cu scenariul respins
de GLAAD. Este vorba de relatia dintre o infirmiera
lesbiana (Kelly Lynch) si o asistenta universitara bi-
sexuala (Sherilyn Fenn) intre care se interpune un
tanar atragator (William Baldwin). in final tanara bi-
seXuala va pleca cu barbatul cu care pana atunci
amandoua femeile avusesera doar o relatie platonica.
Dar, de data aceasta totul este,politically correct™ni-
menk nu vindecd pe nimeni, odata ce personajul in-
terpretat de Sherilyn Fenn isi recunoaste inca de la
inceput atractia pentrus ambele sexe!

Homofobia

uvantul defineste, discriminarea la
adresa homosexualilor, practicata in
prea multe filme, dupa parerea asociati-
ilor care ii grupeaza. Doua exemple din
J filmele care au rulat si pe ecranele
noastre: Tacerea mieilor de Jonathan
Demme si Basic Instinct de Paul Verhoeven au pro-
vocat demonstratii ale homosexualilor pe platourile
de filmare si la lansarea filmelor pe piata.. Cei impli-
cati afirma ca este incorect din punct de vedere poli-"
tic sa prezinti criminali bi-sau trans-sexuali. Sa inte-
legem ca toti criminalii de pe ecrane vor trebui sa fie
barbati albi si cu o sexualitate normala! Oricum, de-
monstratiile din fata studiourilor si cinematografelor
nu au avut alt rezultat decat sa faca o publicitate
gratuita filmelor in chestiune, ambele mari succese
de casa.

Dar Demme fsi pune cenusa in cap si, pentru a-si
rascumpara pacatele, face un nou film — Philadel-
phia — de data aceasta ,politically correct”, tratand
un subiect ajuns acum la moda (dupa ce cétiva ani a
fost ocolit de mai toti producatorii); efectele SIDA.

Y

Umor P.C.

upa toate cele spuse pana acum se
pare ca activigtii P.C. sunt cam lipsiti
de simtul umorului. Dovada precautiile
pe care le iau si atunci cand fac o
gluma. Revista Universitatii Stanford
publica, la inceputul paginii de umor
un mesaj care indica grupurile etnice ce s-ar putea
simti lezate de poantele zilei.

in New Republic, revista liberala a aparut o lista cu
regulile de urmat in cazul glumelor. Se sugereaza sa
se rada mai ales de grupurile care sufera cel mai pu-
tin de pe urma discriminarilor. Tinta preferata: per-
soanele blonde. De ce? Pentru ca nu sunt brunete,
pentru ca au o viata mai usoara, sunt modelele pre-
ferate ale revistelor ilustrate in care pozeaza zambind
radios. Adica, pe scurt, nu fac parte din nici un grup
protejat de noua ideologie. Deocamdata Daca ne
plictisim de glumele cu blonde/blonzi, in ordine des-
crescatoare mai putem rade de WASP, de italieni, de
irlandezi. Din cand in cand, se mai pot face glume la
adresa polonezilor sau evreilor. Niciodata insa nu
trebuie sa radem de negri, de femei (despre femi-
nism vom mai avea prilejul sa vorbim), de homose-
xuali.

O mostra de umor P.C. ne ofera si revista Colors,
editata de grupul Benetton care, dupa scandalul pro-
vocat de campania sa publicitara din anii trecuti. s-a
aliniat la P.C. In revista putem intalni doua portrete
neobisnuite: un Michael Jackson cu ,,Die|ea alba“ si
un Arnold Schwarzenegger ,innegrit".

$¢ ca sa incheiem cu un exemplu politically incor-
rect; sa aruncam o privire pe lista cu persoane, atitu-
dini, obiecte ia moda publicata in luna mai de revista
Rolling Stone; la rubrica ,Hot Phobia“ putem citi ca
teama la moda este de a nu parea prea normal

Chiar, cine sa te mai apere daca esti prea normal”?

Grupaj realizat de Rolland MAN

. Doua vedete ale unor filme
sincorecte din punct de vedere politic*:
Jodie Foster (Tacerea mieilor)
si Sharon Stone (Basic Instinct)

. Umorul corect:
Michael
Jackson albit
si Arnold
Schwarzenegger
innegrit
in viziunea
revistei
“Colors*;

.River Phoenix,
blond,
tanar,

o tinta
perfecta
pentru glume




JUSTITIARUL ,psoN

Un inamic ¢l Mafiei

olitistul dezaméagit de legile

prea iertatoare cu ticalosii, cel

care arunca insigna si incepe

sa-gi faca dreptate de unul sin-

gur, este un’personaj de capa-

tai al cinematografului ‘ultime-
lor decenii. Preluat dintr-o banda dese-
nata semnatad de Marvel, eroul Justifia-
rului descinde din acest tipar tipologic,
dar are trasaturi apasate de erou ,mai
mare decat viafa“.

Mizand pe calitdtile de campion in
arte martiale ale lui Dolph Lundgren,
realizatorii au facut din eroul Pedepsi-
torului (titlul original al filmului este
The Punisher) un inamic personal al
Mafiei, retezand cu brutalitate nenuma-
ratele ei tentacule. Cu o naivitate asu-
mata si, uneori, autoparodiata, epica
descrie rafuielile justitiarului cu mafiotii

care i-au ucis familia apeland intensiv-

la. recuzita specifica B.D. Urmaririle
prin subterane, travestirile cu iz teatral
si gadget-urile ingenioase abunda in
aceasta peliculd al carei decupaj regi-
zoral si a carei cromatica stridenta
amintesc insistent ca avem de-a face cu
ecranizarea unei benzi desenate, spre
deliciul suporterilor genului (vezi gru-
pajul dedicat cinematografului influen-
tat de B.D. din numarul precedent).
Acestia vor savura, probabil, gaselnitele
cu cerceii ucigasi sau unghia de otel
apartinand mafiotelor japoneze.

Pentru alfi spectatori atractia princi-
pala va ramane insa Dolph Lundgren
cu numerele sale de arte martiale. Eu,
una, am fost incantata sa-l revad pe Je-
roen Krabbe, extraordinarul actor olan-
dez plasat de celebrul sdu compatriot
Paul Verhoeven (instinct primar) pe or-
bita hollywoodiana.

D.D.

Coproduciie: SUA-Australia, New World Pic-
tures si New World International; 1989; Re-
gla: Mark Goldblatt; Scenarlul: Boaz Yakin
dupéa banda desenata a lui-Marvel; imaginea:
Jan Baker; Cu: Dolph Lundgren, Louis Gos-
sett Jr., Jeroen Krabbe, Kim Miyori, Nancy
Everhard, Brian Rooney. \j 3

P s — e =
A Fl ACTOR...
(Urmare din pag. 3)

in incheiere, M.A., suparatd ca PA-
TUL CONJUGAL n-a fost in palmaresul
festivalului de la Berlin, se intreaba: ,de
ce oare aceste manifestérl ale artel tre-
buie sa reprezinte nigte terenuri poli-
tice, de ce nu se premiaza filmele dupd
adevirata lor valoare? Toatd admirafia
pentru dli. Daneliuc care avea perfectd
dreptate atuncl cénd a spus cé s-a in-
tors de la o intrunire politicd“. N-au in-

.trat nici toate zilele in sac, nici toate

festivalurile in arena politica...

10

HAWK

Jocul de dragul jocului

entru a ne face sa radem cu

lacrimi, in hohote, in cascada

orice traznaie, aiureala, gluma,

grimasa ce se gaseste la inde-

mana este buna. Daca oamenii

nu mai vor subiecte grave, nu
mai vor sa vada suferintia pe ecrane,
atunci producatorii le (ne) servesc pa-
rodii pe banda rulanta. Parodia poate fi
inteligenta, dar aceasta nu e o conditie
absolut necesara pentru succesul filmu-
lui. Ceea ce conteaza este provocarea
rasului.

Asa ca, supralicitand mereu, se in-
cearca surprinderea spectatorului cu
poante noi sau cu poante vechi imbra-
cate in vesminte moderne. Parodia intra
in sala oglinzilor magice si incepe sa se
priveasca pe sine in imaginile reflec-
tate, care o lungesc, o latesc, o defor-
meazéa intr-atat incat nici nu mai stii de
fapt care a fost punctul de plecare. De-
vine parodie a parodiei, siesi suficienta,
si rade singurd, se rade si ne rade.
Bruce Willis accepta regulile’in Hudson
Hawk si se joaca, in dublu sens: se
Joacd, precum un copil descoperind
amuzat .ce trebuie sa faca, si se joaca
interpretandu-se pe sine, pe o linie deja
cunoscuta din antecedentele-i televi-
zate sau proiectate pe ecranele cinema-
tografelor. Daca existd o situatie, un
loc in care nu ne asteptam sa aparad o

luma, o grimasa, atunci el o face. $i o
ace eficient, caci radem.

Pretextul intregului sir de peripetii
comico-parodice este recuperarea unui
cristal care constituie piesa centrala a
unei masinarii capabile sa transforme
plumbul in aur, magindrie inventatd —
zice-se — chiar de Leonardo da Vinci.
Si hotul Willis, aldturi de asociatul sau
(Danny Aiello) vor recupera partile
componente ale cristalului, jefuind in
pas de dans in folosul unor personaje
malefice — precum sofii Mayflower —
care vor sa puna stapanire pe lume. Nu
vor reusi, chiar daca de aceasta data nu
Superman va fi cel care va impiedica
personajele diabolice sa-si duca planul

la bun sfarsit, ci super-hotul Hudson,

Hawk.

Ideea filmului i aparfine chiar lui Wil-
lis. Cum s-ar zice, un actor care cu-
geta. Deci exista.

R.M.

Productie SUA, Silver Pictures/ACE BONE,
fah S

. Andie Mac Dowell — o agenta
secretd sedusd in Hudson Hawk

. Bruce Willis — super
politistul in Batalie disperata

BATALIE
DISPERATA

Mai repede,
mai mult, mai tare

olitistul lui Bruce Willis, John

Mc Clane, a fost decretat de

catre presa franceza unul din-

tre cele mai atractive perso-

naje cinematografice ale ulti-

milor ani. Filmul acesta, in
schimb, a fost apreciat ca ,0 reluare
supradimensionata, ca si cum autorii
nu-si mai pot gasi limitele inflationiste,
o bulimie!” Poate, dar se urmareste cu
sufletul la gura!

De asta data nu mai e vorba de ,0
capcana de cristal”, adica de un zgarie
nori din Los Angeles, ci de un intreg
aeroport asaltat in pragul Craciunului
de teroristi care vor sa elibereze un dic-
tator sud-american (Franco Nero
intr-un modest rol secundar). Cu flerul
si perspicacitatea de acum proverbiale,
Mc Clane sesizeaza, actioneaza, ayerti-
zeaza. Se loveste insa de obtuzitatea,
suficienta, credulitatea sau reaua cre-
dintd a celor in drept sa intervina. Asa
incat trebuie sa intre in lupta pe cont
propriu punandu-si la bataie profesio-
nalismul, inteligenta, curajul. $i mai
ales umorul. Pentru ca inca o data vio-
lenta exacerbata (cf. legilor pietii de ce-
rere si ofertd) este contracarata de
Umor. Jovialitatea este starea de spirit
a personajului sugeratd chiar de aceea
a interpretului, care exceleaza nu doar
in replici, ci si in reactiile firesti, extrem
de umane, incét incredibilul devine nor-
mal, fie ca e vorba de urmariri in sub-
soluri sau de un ,caft" pe o aripa de
avion, de o cursa cu motociclete pe za-
pada sau un atac armat. Mereu sipgur,
infruntand agresorii al caror numar
creste progresiv, ca de altfel si efectele
pirotehnice.

QOricum deviza studiourilor hollywoo-
diene in materie de urmari (sequels)
pare a fi: ,Mai repede, mai mult, mai
tare!“ Dar si acest slogan e amendat cu
ironie de protagonist: ,De ce trebuie sa
mi se intample de doua ori acelasi lu-
cru?“ Raspunsul il va da publicul.

irina COROIU

Productie: SUA, 1991, Fox. Regia: Renny
Harlin. Scenariul: Steven E. de Souza. Imagi-
nea: Oliver Wood. Cu: Bruce Willis, Bonnie
Bedelia, William Atherton, Reginald Viljohn-
son, Franco Nero.

e e ———

ULTIMUL
MOHICAN

Aventurd,
dracoste s moarte

upa ce mi-am petrecut doi
ani din viatd cu indieni
Irochezi, Mohicani, Chero-
-kee, visez sa fac un film
cu automobile ultramo-
derne si sofisticate cup-
toare cu microunde”, de-
clara, mai in gluma, mai in serios, la
premiera filmului sdu Ultimul mohican,
regizorul Michael Mann.
.Necunoscutul cel mai celebru de la
Hollywood” cum i se mai spune (din
cauza oroarei pe care o are fata de pu-
blicitate), mare admirator al ,romanelor
de prerie®, el si-a dorit demult sa faca o
poveste de dragoste si moarte in timp
de razboi. Avand la baza un scenariu
mai vechi al lui Philip Dunne (1936), in-
spirat din romanul lui James Fenimore
Cooper, ,Ultimul mohican" (1826), Mi-
chael Mann a realizat un spectacol de
amploare (e drept, a avut la dispozifie
si un buget de 35 milioane dolari), vio-
lent si, uneori, sangeros. Regizorul a ci-
tit aproape tot ce s-a scris despre viata
indienilor americani $i a consultat un

1991. la: Michael
Steven E. de Souza $i Daniel Waters. Imagi-
nea: Dante Spinotti. Cu: Bruce Willis, Danny
Aiello, Andie MacDowell, Sandra Bernhardt.

teanc de enciclopedii despre perioada
1700—1800, astfel incat de la mortierele
franceze ,model 1770" pana la funda

https://biblioteca-digitala.ro

.Daniel Day Lewis — ultimul
romantic in Ultimul mohican

;x ¢ )

din coafura lui Madeleine Stowe (Cora
Munro), toate au parfumul epocii. Fata
de romanul lui Cooper realizatorul a
operat douad schimbari importante: a
disparut. opozitia albi buni/indieni rai,
personajele devenind mult mai credibile
si a concentrat povestea pe Ochi de
Soim (Hawkeye) pe care l-a investit cu



n nou Dracuia? De ce? Dupa
seria de filme avandu-l ca
personaj principal pe cel mai
tuturor

timpurilor (vezi si nr. 9/92)

se putea crede ca s-a spus
totu! despre el si inca ceva pe deasu-
pra. Convingerea producatorilor si rea-
lizatorilor noului film este insa ca se
poate adauga o contributie la vampiro-
logia cinematografica. O contributie
care amesteca horrorul (cam naiv) cu

popular vampir al

erotismul (mai muit implicit).

Critici seriosi au vazut in film o meta-
fora a SIDA. Nu putem nega ca o astfel

de interpretare sta, '0!u$l in picioare:

contaminarea se face prin intermediul
care transmite
vampirismul (si ni se repeta acest |u-
cru); personajele sunt manate in actiu-

sangelui, el este cel

nile lor de impulsuri erotice ambigue;

pe ici — pe colo se vad saruturi intre
intr-o Anglie totusi victo-
riana se schimba chiar partenerii se-
iar obiectul adevarat al dorintei

doua femei.

xuali;

vampirului nu este niciodata sigur:

poate fi Mina, dar la fel de bine Jona-
than. Vréa Dracula sa o seduca pe fata
sau pe cea care |-a sedus pe cel care

l-a sedus? (Vezi scena barbieritului,

una dintre cele mai tulburatoare si mai
lmplml!e din tot filmul). R&mane de va-
zut insa cu ce fel de metafora avem
de-a face. Caci figurile de stil au fost
folosite nu numai de marii artisti, ci si
de poetii care toata viata au ramas la
stadiul ,deocamdata nu" sau ,mai tri-
mitefi“ pe la Posta redactiei vreunei re-
viste literare. lar imaginile filmului sunt

mai degraba kitsch, un kitsch rotund,
aproape fara de cusur, Rezultatul final

seamana cu o pictura de gang, chiar
daca intr-un colt intalnim semnatura

maestrulul
Strad se sa
civilizatia si sifilizatia umerg mana in

8 ca

o profunzime inexistenta la personajul
din carte.

Imaginile de o frumusete ireala, sur-
prinse in lungi travelinguri si ritmul
alert al filmului, banda de sunet impe-
cabila (Oscar pentru el mai bun sunet
— 1993) dovedesc ca Mann isi cu-
noaste bine profesia. Spre sfarsit insa,
facand concesie genului, el ne ofera o
morala si o rezolvare simpliste, prin ti-
rada stropitd cu apa de roze a lui Chin-
gachgook si filmarea insistenta a gru-
pului celor trei supravietuitori care pri-
vesc — profil langa profil — departarile
sau viitorul. Puteti alege!

In interpretarea lui Daniel Day Lewis,
Hawkeye este un fermecator erou de
basm, trecand prin foc si sabie pentru
a-gi salva aleasa, iar Madeleine Stqwe
'(Cora) —, fragila dar curajoasa cum ar
i stat bine fiicei unui colonel din ar-
mata engleza a anului 1770. De mentio-
nat Russel Means — Chingachgook, ul-
timul mohican — care in viata reald
este un fervent aparator al drepturilor
indienilor, el insusi facand parte din tri-
bul Cherokee.

Uitimul mohican este un film de
aventuri, trezind pasiunea pentru spati-
ile vaste si povesti duioase de dragoste,
musai terminate cu bine.

Doina STANESCU

Productie 8 U/A, 1992 Warner Bros., Mor-
gan Creek International. Scenariul: Michael
Mann si Ci pher Crowe, dupéd | luj
Jam. F. Cooper si scenariul lui Philip Dunne
(1936). Regla: Michael Mann. Imaginea:
Dante Spinotti. Cu: Daniel Day-Lewis, Made-

leine Stowe, Eric Schweig, Russell Means.

O picturd de gang

mana (dupa cum declara in film profe-
sorul Van Helsing), Coppola ajunge
deci la sidilizatie, la virusul care vampi-
rizeaza lumea moderna. ,Care ar fi re-
mediul? Dragostea. Dragostea invinge
raul in.acest film, dar contele Dracula
este infrant chiar de dragostea pentru
rau. El se lasa invins poate tocmai pen-
tru ca s-a plictisit sa fie rau. Femeia pe
care o adora si care il iubeste ii va oferi
moartea nu ca pe o pedeapsa, Ci ca pe
o eliberare. $i este unul din putinele
clisee pe care regizorul reuseste sa le
depaseasca (desi Cocteau din Fru-
moasa si bestia bantuie prin amintirile
cinefililor impatimiti si-i determina sa
faca o comparatie nu tocmai favorabila
noii productii). in rest, filmul aduna cat
se poate de multe locuri comune. De-
geaba incearca Francis Ford Coppola
sa conduca narafiunea pe mai muite

trei mirese ale contelui. Dragostea e
mai degraba pentru tehnica, pentru ci-
nematograf $i pentru inregistrarea su-
netului pe cilindrii fonografului. O pa-
siune gerontofila insa, caci e dedicata
cinematografului de altadata, cu trucu-
rile si uimirile sale naive. Chiar daca si
in aceasta dragoste se face simtita iro-
nia: Mina ii spune contelui care cauta
un cinematograf: ,Vreti cultura? Dar

exista atatea muzee in Londra!"
Totul ramane ca un muzeu dedicat
celei de-a saptea arte, un muzeu al teh-
nicii in care intri si privesti cu ingadu-
inta amuzata exponatele: poate ca aba-
cul s-a dovedit folositor candva, dar la
ce bun sa-l mai utilizezi si astazi, cand
ai la indem@na calculatorul? Filmul lui
Coppola este o curiozitate, un fel de
trecere in revista a trucajelor cinemato-
grafice, contributia sa la sarbatorirea
ului cir grafului. Un Mé-

voci care se intrerup una pe I se
contrazic, se completeaza, se amesteca
uneori, totul ramane un joc gratuit
atata vreme cat acest procedeu nu con-
struieste nimic. Degeaba incearca sa ne
convinga ca e un maestru al montajului
paralel, memoria cinefilului va scoate la
lumina secvente din Nasul. Ca un facut,
si in Dracula un element al secventei
este tot o nunta. Degeaba se recurge la
erotism, el ramane cam arid in ciuda
unor secvente bine realizate, si ma gan-
desc in special la prima aparitie a celor
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liés colorat pentru copiii mari ai sfarsi-
tului de secol XX. Dar daca naivitatea
lui Méliés ne incanta si astazi, naivita-
tea lui Coppola ne lasa reci. Nu chiar
ca victimele vampirului, dar totusi reci.

Rolland MAN

Produclie SUA, American Zoetrope / Osiris
Films, 1992 Regia: Francis Ford Coppola.
Scenariul: James V. Hart. imaginea: Michael
Ballhaus. Cu: Gary Cldman, Winona Ryder,
Anthony Hopkins, Keanu Reeves, Tom Waits.

Consecventul
Coppola

ulti dintre admiratorii fui

Francis Ford Coppola,

nume legendar al cinema-

tografului american, au

vazut in semi-esecul Dra-

cula o accelerare a alune-
carii. regizorului pe panta descendenta.
Chiar si optiunea pentru filmul de
groaza pare unora un semn al declinu-
lui regizorului. Desi ultima sa peliculd
este foarte contestata, ea este totusi un
semn de consecventa, intreaga lui ca-
riera fiind marcatda de cinematograful
horror.

Ucenicia lui Coppola, fiul unui com-
pozitor italo-american, a inceput in anii
'60 pe platourile unde lucra unul dintre
maestrii genului, Roger Corman, ale
carui creatii au fost considerate de unii
critici ,capodopere minore ale filmului
gotic*. Inclus in echipele de realizare
ale productiilor semnate de acest im-
portant cineast (vezi articolul lui Ge-
orge Littera din nr. 9/93) Francis #ord a
lucrat ca tehnician de sunet, dialoghist,
asistent de productie iar primul dintre
filmele sale care va atrage atentia criti-
cii este Dementia 13 — un horror cu
efecte speciale foarte bine dozate si
spectaculoase.

Desi Coppola a inceput sa fie remar-
cat la Hollywood pentru scenariile b;ale

-1 oo
1974), obtinand chiar un premiu Oscar
ca scenarist (pentru Patton in 1970), el
a devenit in anii '70 unul dintre regizorii
americani cel mai bine aotaﬂ la box-of-
fice obtinand in acelasi timp sufragiile
cnhcu internationale pemru quul

1971), (1973), Nasul

(1973), ipsul acum (1975—1977)4
In toate aceste filme de un rafinament
plastic remarcabil nu lopsesc secventele
de groaza, intruziunea ororii in cotidia-
nul cu aparenta banala fiind o tema pe
care regizorul va glosa in aproape in-
treaga sa opera.

In anii '80 filmografia lui cuprinde ti-
tluri de valori inegale precum Outsiders

1982), Rusty James (1983), Cotton
lub (1983), Peggy Sue se madrita
(1985), Tucker (1987) sau. Nasul 3. Nici
succesele financiare, nici cele de stima
nu mai sunt de anvergura celor inregis-
trate in deceniul precedent. Cu toate
acestea, Coppola raméne unul dintre
putinii cineasti americani cu profil cert
de autor, reteaua sa de teme, motive si
imagini obsesive mentinandu-si confi-
guratia si in aceasta perioada. Regizo-
rul si-a pastrat intacta increderea in ci-
nematograful ca spectacol vizual impre-
sionant, incitant, provocator de emotii
violente.

Marturisindu-si fascinatia din copila-

- rie pentru povestile de groaza, el a por-

nit sa turneze Dracula pentru a arata ca
in ,spatele mitului vampirului se ascund
sentimente etern umane”. Cineastul
adauga: ,De fapt, am vrut -sa fac un
mare film popular in stil gouc un film
pentru public inainte de orice". Jude-
cand dupa succesul international de di-
fuzare al peliculei s-ar putea spune ca
el a reusit. Aceasta nu inseamna ca ad-
miratorii lui Coppola nu continua sa as-
tepte de la cel numit la inceputurile ca-
rierei sale ,noul Orson Welles" o capo-
dopera pe masura acestei faime.

Dana DUMA
11
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Il puteti vedea din septembrie pe

BRANDON LEE
-~ RAPID FIRE (Lovituri fulgeratoare)

Regia: Dwight H. Little

ROMANIA FILM © 1992 TWENTIETH CENTURY FOX. ALL RIGHTS RESERVED
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nu e perfect

Una dintre cele mai celebre replici din istoria cinematografului a fost rostitd de Marilyn Monroe catre Tony Curtis in travesti,

luat drept perechea ei ideald i filmul lu Billy Wilder Unora le place jazzul

Primita cu ostilitate, apari-
tia sunetului in cinema si,
implicit, a replicii, i-a facut
pe marii artigti ai artei a sap-
tea sa protesteze. ,E locul
sa ne temem ca pe ecran
precizia exprimarii verbale
ar putea izgoni poezia, asa
cum izgoneste si atmosfera
de vis“, scria René Clair in
1929. Céat despre Chaplin,
pozitia lui a fost de un radi-

a acceptat si el sa glasuiasca, pana la urma, pe ecran.

Farmecul
replicilor

calism impresionant: ,Filmele vorbite? Puteti fi siguri cé le detest! ...Dis-
trug arta cea mai veche a omenirii, arta pantomimei. Nimicesc marea fru-
musete a tacerii“. Cu toata vehementa de la inceput, marele mim Charlot

Multe s-au petrecut de atunci in cinema, iar pericolul teatrului fil-

mat a fost ocolit de cei care au stiut sia dea imaginii ce-i al

imaginii.

Si, totusi, replica are farmecul ei si pe ecran. Cine nu savureaza
dialogurile filmelor semnate de Woody Allen, Mel Brooks sau pe ale maes-
trilor acestora, fratii Marx? Exista filme din care refinem, inainte de orice,

. o replica. Asociate chipului unui actor, unei idei sau unei stari, aceste cu-
v}nte fac parte din memoria noastra cinefild. Sa ne
ele.

‘ Al Jolson in Cantiretul de jazz:

prima propozitie spusa pe ecran

Py -
- LINCA

N-Al AUZIT NIMIC!”

.
ata o propozitie ce trebuie privitd si ci-
tita cu respect: este prima replica sono-
ra din istoria filmului. A avut onoarea
sa o rosteasca Al. Jolson in Cantérejul
de jazz, in memorabilul an 1927. Ori-
cum ar fi sunat, ea nu putea lipsi din
acest florilegiu de fraze celebre ale ecranului.
Dar, daca ne gandim bine, prima replica so-
nora e si una cu talc. Intr-adevar, nimeni nu
auzise inca nimic in sala de cinema, daca fa-
cem abstractie de muzica de acompaniament
executata loco... Talcul da miez dialogului, si
iata ca el era prezent inca de la prima replica
audibila. >

- EFECTUL REPETITIV:
LAITMOTIVE

A N celebrul sau Infoleran{d, Griffith in-
troducea o imagine ce nu tinea de nici
una din cele patru povestiri compo-
nente: o mama, leganandu-si copilul.

I Inscriptia lamuritoare vorbea despre o
I

anare fara sfarsit, trimitdnd cu gan-
dul la omul dintotdeauna. Reluata de cateva
ori pe parcursul filmului, ,Out of the craddie,
endlessly rocking" crea un efect de distantare,
de _momentana eliberare a spectatorului din
tulburarea produsa de spectacolul, si el parca
fara de sférsit, al intolerantei. Este primul lait
motiv din istoria cinematografului.

Desi mai rar folosit, laitmotivul a dat cateva
fraze memorabile, unii cinefili ajungand chiar
sa le-foloseasca in limbajul de toatd ziua:
_N-ai vazut nimic la Hiroshima“ (Hiroshima,
dragostea mea) — pentru ,n-ai priceput nimic
din ce ai vazut” sau la noi, pentru efectul co-
mic al deplasarii accentului — ,Adio, ca-i pe
domneste!" (Setea, scris de Titus Popovici).
Cine stie limbi stréine prefera sa se exprime in
versiunea originalé: ,Play it again, Sam!" (Ca-
sablanca) sau ,What's a nice kid like you
doing in a place like this? (Alice in {ara minu-
nilor — viziunea Disney). <

Fraza laitmotiv poate ,face masa“ cu un
personaj sau un grup de personaje. In Dallas,
ori de céte ori cineva isi exprima ingrijorarea
(ceea ce se intdmpla mereu), se gaseste altci-
neva care sa-i spuna ,Everything will be fine",
un fel de “Lasa, ca o sa fie bine“ — ceea ce.
de fapt. nimeni nu crede.

/\\\E.

ammtlm céateva dintre

%

@ Din fratii
se poate cita la nesfarsit

Marx

GANDIRE... IARXISTA

ratii Marx (un trio de ,extremisti",

caci nu pot starni decat reactii ex-

treme: ori ii adori, ori ii urasti) — au

impins umorul traznit pana in teritori-

ile umorului absurd. Mai ales in mate-

rie de dialoguri, unde campionui ab-

solut era si a ramas mustaciosul Groucho. El

inunda fiecare film cu un torent de inventiuni

verbale, de paradoxuri, de grosolanii, de sar-

casme. Logica, gramatica, bunacuviinta, totul

era dat peste cap. Ceea ce nu excludea, cand

si cand, strafulgerarea poetica: ,Ma intorc in

dulapul unde camenii sunt pardesie goale".

Recomandand celor ce gusta acest tip de

umor lectura corespondentei lui Groucho, pu-

blicata cu ani in urma, va oferim cateva exem-
ple de ,géandire marxista“.

UMORUL TRAZNIT

FRATII MARX
® Ochii tai |
de serj albastru.

precum p lonii mei

(Nuca de cocos)

8 — Cat primifi pe ora?

— Daca jucam, luam zece dolarl pe ora.

— §i daca nu jucafi, cat primifi?

- 12 dolari pe ora. lar pentru repetifie
avem un tarif special — 15 dolari pe ora.

—_ zu““ nu mpel-r'l =

- ne putem permite. Infelegeti ca daca




FILME-REPER

Existd filme de-a dreptul divini A it lor
incearcd un fior de placere numal la auzirea unui cu-
vant ca Tara.. Manderley... Casablanca... nume de
locuri legate de povestiri cinematografice dintre cele
mai iubite. Cine-cuitigtii — aceasta blanda secta —
stiu pe dinafard replici intregi. Uneori, chiar in ver-
siunea (limba) originala. lata céteva:

CASABLANCA

® Te rog, Victor, nu te duce in seara asta la intru-
nirea clandestina.

B — Am venit la Casablanca pentru o curd de
ape...

— Dar suntem in mijlocul degertului!

— Am fost dezinformat.

® .5l bineinfeles:

— Play it again, Sam!

REBECCA

® — Multe fete si-ar da si ochii din cap sa vada
Monte-Carlo.

— §i atunci, cum si-ar mal indeplini dorin{a?

® Nu e aurora boreald, e Manderley!

PE ARIPILE VANTULUI

B $i maine e o zi..

FRAZE DE INCEPUT

= FOST ODATA CA NICIODATA, traditionala formula cu care incep
basmele, poate fi, la fel de bine, o fraza de inceput de film — daca
autorii tin '8a ne prevind ca vom avea de-a face cu o puré nascocire.
Exista cineasti care preferd sa isi puna publicul in tema inca de la

primele fotograme, si anume prin cavinte.
Inscriptia explicativd exista de pe vremea filmului mut. Piciul lui
Chaplin, de exemplu, debuta in acest mod: ,Un film cu un zadmbet si, poate, cu o
lacrimd.” lar Griffith anunta culoarea orientald in tragicul Muguri zdrobiti prin
fraza: ,O poveste aflata de la clopotele templului, ce bat la rasaritul soarelui in fata

imaginii lui Budha."

Bineinteles, inscriptia poate anunta si ca filmul se ocupa de situatii $i personaje
reale, o formula des uzitata fiind aceea din Butch Cassidy si Sundance Kid —
JAproape tot ce veti vedea acum s-a petrecit cu adevarat.” Informatia se poate re-
duce la o localizare in timp si spatiu gen ,Anglia, 1851“ — pentru Femeia in alb,
sau Ja o data devenita istorica — ,1789". Cu ,17 iunie, 1972" — data izbucnirii
scandalului Watergate, incepe filmul Totfi oamenii pregedintelui.

Atentie mare la localizarile prea tite, prea precise. Intotdeauna ele au ,un
dedesubt”. Ca in Psyche: ,Phoenix, Arizona. Vineri 11 decembrie. Orele 2 si 43 de

minute p.m.“ — unde spilul consté in aceea ca scena de dragoste |a care asistam
are loc in timpul pauzei de pranz a functionarilor, de unde graba eroinei etc.

Punerea in tema poate fi rostitd de o voce neutra sau de vocea unuia din perso-
najele filmului. Va amintiti primul minut din Rebecca? Imagini din natura, muzica;
din afara cadrului, Joan Fontaine spune: ,Azi noapte am visat ca sunt din nou la
Manderley..." — memorabila fraza cu care incepe cartea. Pentru variatie, ,povesti-
torul* poate fi un om mort — ca in Sunset Boulevard sau un om ce inca nu s-a

‘nascut, ca in Pentru prima oard, realizat de Frank Tashlin in 1952. (Precizarea era

necesara pentru a se sti ca fatul vorbaret nu este inovatia filmului Uite cine vorbes-
te). =

In general, realizatorii ce cultivd procedeul anuntului-avertisment incearca sa fie
cat mai spirituali. Um debut care inveseleste, promite, nu-i asa? Registrul variaza,
dupa puteri, de la gluma la paradox. Totul e ca spectatorul sa fie si nitel surprins.
Stan si Bran fac curafenie: ,DI Bran sustine ca sotul trebuie sa -i declare sofiei tot
adevarul. DI. Stan e la fel de ticnit". Sau Poveste din Palm Beach, care incepe cu
traditionala formula de sfarsit de basm: ,Si au trait fericiti pana la adanci batra-
neti... OARE?..”

Nu s-a aflat incé daca recurgerea la fraze introductive denota o aplecare literara
a cineastilor sau o ir itate a lor. .

FRAZE DE SFARSIT

Ultima vorba din film e mult mai greu de scris decat cea de inceput. Misiunea ei
e una foarte importanta. Ea poate prevesti sau declansa deznodamantul, poate co-
menta, completa, sublinia sensul acestuia.

® Rebecca: ,Nu e aurora boreala, e Manderley!" — deci acolo se intampla ceva
rau, si intr-adevar, Manderley e in flacari iar oribila guvernanta isi gaseste sfargitul
meritat.

® King-Kong: ,Frumoasa e cea care a ucis Bestia® — deci atotputernica mai-
muta a fost infrantd numai pentru ca a avut o slabiciune. A murit din dragoste.

® Sunset Boulevard: ,Da, domnule DeMille, sunt gata pentru prim-planuri“ —
deci eroina a innebunit.

©® Ghici cine vine la cina? .Ei, Tillie, cdnd dracu’ ne asezam la masa?“ — deci
putem rasufla usurati. Tatal a cedat, isi lasa fiica sa se marite cu un negru $i isi
varsa nervii pe mama.

® (Inutil sa mentionam titlul filmului) ,$i maine e o zi* — deci, un licar de spe-
rantd ca intr-o buna zi, Scarlet si Reth...

Cuvantul isi ia revansa asupra imaginii atunci cand replica finala devine ea insasi
deznodamant. Dupa ce am asistat, in Psycho, la o serie de crime comise intr-un
motel de doamna Bates (fara a reusi sa o vedem la fata) crime ale caror urme fiul
acesteia s-a grabit sa le stearga, deplangand cruzimea mamei, am aflat, stupefiati,
ca doamha Bates nu mai traieste de mult. Ne-am ingrozit, apoi, descoperind in
subsolul casei ca mama e acolo, impaiata, criminalul fiind tanarul care actiona in
rochie de femeie $i cu peruca in cap. A fost prins si se afla, singur, intr-o incapere
de la politie. Un psiholog explica celorlalte personaje ca este vorba de un caz de
asumare a unei duble personalitati; Bates considerandu-se alternativ cand el, cand
mama sa. Revenim la nefericit care dardaie sub o patura. Monologheaza, cu o voce
subtire de femeie.

,E trist cand o mamé trebuie sa rosteasca ea acele cuvinte ce-l vor condamna pe
propriul sau fiu... $i, deci, il vor izola de lume, asa cum ar fi trebuit eu sa fac, acum
multi ani. intotdeauna a fost un copil rau... Si a ajuns sa le spuna ca eu as fi cea
care le-a omorat pe fete, si pe batranul acela... ca si cum eu puteam face altceva
decat sa stau $i sa ma uit, la fel ca pasarile lui impaiate... Cred ca sunt suprave-
gheata... foarte bine, am sa le arat eu ce fel de om sunt... {ochii sai de nebun fi-
xeaza 0 musca ce i s-a agezat pe mana). N-am sa gonesc musca... ma vor vedea i
vor infelege... si vor spune... cum asa? femeia asta nu e in stare sa faca rau nici
macar unei muste!“ Personalitatea autoritara a mamei a pus complet stapanire pe
li::l nebun. Imaginea nu e decét ilustrativd. Cuvintele sunt cele ce fac finalul cum-
plit.

: f
nu &m, nu jucdm. $i dacéd nu jucam, n-a-
vem deloc bani.

(Biscuiti pentru catei)

® la-ma de béarbat §i niciodatd n-am s ma
mai uit la altul. 8

e efect sunt si licile finale

rate cu cele de la inceputul filmului.
Evident, asa ceva nu e la indemana ori-
cui. Un singur exempiu: Ka-
ne incepe cu o inscriptie pe un zid ex-
terior — ,Accesul interzis" — iar prima

aniutd, purtand inca pe ea (inscriptie!) eticheta fir-
mei, pe care o citim |, d". $i astfel, filmul se
incheie rotund. Sensul lui ,Rosebud” nu trebuie aflat
de ziarist. Accesul interzis.

. Prin comparatie, o replica finala precum cea din
Oragul gol (1948, regia Jules Dassin) ,Sunt opt mi-
lioane de istorii in orasul

(O zi la curse)

® — Primifi bacsls, aici pe vapor?

— Da, d-le.

— Ai doud monede de 5?7

— Sigur cé da, d-le.

— Atunci n-al nevoie de cei 10 cenfi pe
care voiam sa {i-i dau.

{O noapte la opera)

vorba ce se aude este ,Rosebud”, rostitd de un om
care moare. Misteriosul cuvant starneste curiozitatea
presei si determind ancheta pe care o urmarim pe
parcursul filmului. Ultima replica apartine ziaristului
descurajat: ,Ajung s& cred cd Rosebud e o piesa
intr-un puzzle.. piesa care lipseste". El-nu, dar
noi-da, urmarim privirea aparatului de filmat, ce
ajunge asupra focului, in care tocmai este azvariita o

gol. Aceasta a fost una din-
tre ele" — este doar una .de serviciu“. Mai degraba
prezinta interes.textele cu functie de epilog (0. voi,
atavisme literare!) ce apar pe ecran dupa ce filmul
propriu-zis s-a terminat, informand publicul ce s-a
intamplat dupa asta cu ajele reale: X mai are
de ispasit 10 ani, Y si-a refacut viata, Z a murit
intr-un accident etc.
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UMORUL

ineast si romancier, Bertrand

Blier (fiul marelui actor francez

Bernard Blier) priveste lumea

cu un ochi de moralist descura-

jat. Viziunea sa cinica este in-
sotita de un ras scrasnit. lata o mostra din
Bufet rece, o comedie macabra, cu multe
crime (de aceea Bufetul este.. rece) si
mult umor. Negru. Adecvat circumstante-
lor.

Acasa la Alfons. Acesta este singur, caci zilele tre-
cute sotia sa a fost ucisa: inca o veriga in lantul de
crime recent comise intr-un cartier nou construit la
marginea Parisului. Cineva suna la usa. Alfons des-
chide.

Asasinul: Domnul Alfons Tram?

Alfons: S-ar putea.

Asasinul: (abatut): As dori sa schimbam cateva cu-
vinte...

Alfons: Pe ce tema?

Asasinul: Sotia dv...

Alfons: Ati cunoscut-0?

Asasinul: Eu am omorat-o.

Alfons (dupa ce a ezitat o cllpa) Intrati! (pauza) Afi
mancat?

Asasinul: Nu.

Alfons: Mi-a ramas niste supa...
Asasinul: Nu zic nu.

Cei doi — la masa. Asasinul mananca fara mare en-
tuziasm.

Alfons: Nu e buna?

Asasinul: (nu prea convins) Ba da...

Alfons: Atunci de ce aveti aerul asta de inmormanta-
re?

Asasinul: Nu vrea sa iasa...

Alfons: V-ati patat cu supa?

Asasinul: Sa-mi iasa din cap. La ea ma gandesc...
Alfons: La cine?

Asasinul: La sotia dv.

Alfons: (aproape inveselit) Fa ca mine, batrane, uit-o.
Asasinul: Nu pot s-0 uit!

Alfons: (sever) Pai... Daca as face si eu la fel, unde
am ajunge? Hai, inima sus! Altfel te dau afara.
Asasinul: As putea sa-i vad camera?
Alfons: Crezi ca-i o treaba inteleapta?
Asasinul: Va rog din suflet!

Alfons: (paternalist) N-am nimic impotriva...
previn ca n-o sa-ti pice bine...

Cei doi intra in camera Josyanei.

Alfons: Fa-te ca nu observi dezordinea.
Asasinul: (care pare ca soarbe din ochi decorul): N-a
avut... obiecte personale?

Ce ziceti?

dar te

NEGRU

Alfons: Cateva acolo... uite... asta-i cutie de rimel
Poate in baie sa gasesti elemente mai interesante.
Asasinul: (examinand cutiuta) Era o fiinfa tare neferi-
cita...

Alfons: (violent): N-am avut timp sa fac mare lucru
pentru ea.

Asasinul: Si rochiile?

Alfons: Oh, mai nimic...

Asasinul: (a deschis cu muilt respect dulapul, in care
atarna doar o rochie si un costum. Scoate rochia. E
alba.) De nunta?

Alfons: Da, nunta noastra...
Plus nunta unui coleg...
Asasinul: (examinand-o pe toate partile) Transpira
mult?

Alfons: Ca orice bruneta cand danseaza...
Asasinul: |i placea sa danseze?

Alfons: Ca oricarei femei.

Asasinul: (murmurand) Biata fetita...

Alfons: Poftim. O fotografie destul de reusita. (semn-
din mana ca poate pastra fotografia)

Asfulnul: (coplesit) Multumesc... Va multumesc din
suflet!

Alfons: (emotionat) Se simte tristetea din privire...
Asasinul: (ton de repros) S$i o lasati singura in pus-
tietatea periferiei!

Alfons: Eu i-am zis sa fie atenta.

(Se aude soneria) °
Asasinul: Cine e?

Alfons: Nu te misca de aici. (Se duce sa deschida)
Inspectorul: Deranjez?

Alfons: Dimpotriva!

Inspectorul: Am adus o sticluta...

Alfons: (se duce la asasin): Poti iesi, e un prieten.
Asasinul: (ingrijorat) Sigur?

Alfons: Bineinteles!.. E inspector de politie!
Asasinul: (usurat) Aal.. Asa mai merge...

Alfons (catre inspector): Vi-l prezint pe asasinul sotiei
mele.

Inspectorul (i strange mana): incantat.

Alfons: Ati avut o zi buna?

Inspectorul: De rutina.

Asasinul: Crime multe in uitima vreme?
inspectorul: Merge binisor.

Asasinul: Si-i prindeti pe vinovati?

Inspectorul: Pe cat putem mai putin. Un vinovat este
mai putin periculos in libertate decat in puscarie...
Alfons: ‘De ce?

Inspectorul: Pentru ca la puscarie, ii va contamina pe
nevinovati.

Plus doua revelioane...

Discutia este intrerupta de sonerie. De data
aceasta, la usa va fi ,martorul” (la una din crimele
precedente). El a venit sa-i solicite lui Alfons, pe
care il credea criminal, sa il scape de cineva... de un
barbat — spre disperarea Asasinului care s-a specia-
lizat in femei. $.am.d.

ACTORUL $I REPLICA

ind autorii unui film scriu scenariul cu

géandul la un anumit actor, asta in-

seamna ca ei mizeaza pe anumite cali-

tati ale acestuia pentru ca publicul sa

reactioneze conform cu asteptérile rea-

lizatorilor. Asa se face ca, fara a se re-
peta pe sine, anumiti actori au ajuns sa isi puna in
valoare o trasatura sau alta si prin replici, atunci
cand le ,veneau manusa“.

in ce priveste suculenta dialogurilor, indeobste,
Lpartea leului” le-a revenit barbatilor. Caci persona-
jele masculine sunt cele carora |i s-au incredintat
dintotdeauna replicile indraznete — in idei sau expri-
mare. Multa vreme, femeilor cerandu-li-se ,a fi la lo-
cul lor", anticonformismul in gandire, ori cuvantul
dur, violent, nu au caracterizat deloc personajul fe-
minin. Singura actrita careia nu i-a pasat de tabu-uri
a fost Mae West, o femeie plind de umor, care isi
permitea sa introduca in dialoguri ambiguitati cu
efect picant. Ca de pilda:

— Dumnezeule, ce superbe diamante!

; — Dumnezeu n-are absolut nici o legéatura cu ele,
etito...

In rest deci, ,avantaj barbatii“. Chaplin — aspiratia
filozofica a comediilor cu Charlot se exterioriza ver-
bal in DI. Verdoux: ,Rézboaiele, conflictele, toate
sunt afaceri. Omori pe cineva — esti un ticalos.
Omori milioane — esti erou. Numerele sanctifica”.

Humphrey Bogart — sensibilitatea disimulata sub
platosa cinismului: ,Nu am crezut in povestea dum-
neavoastra, d-r& O'Shea, am crezut in cei 200 de do-
lari pe care ni i-ati dat. Ne-ati platit prea mult ca sa
fie adevarata, dar destul ca sa ne convina“. E o re-
plica din $oimul maltez.

Charles Laughton —- violenta dormitand in trupul
sau masiv se manifesta adesea prin iesiri grosolane
gen ,Ce sunt eu, rege sau taur comunal?* — din
Viaja particulard a lui Henric al Viii-lea.

16

Lui Georges Sanders, in schimb, categorisit .om
subtire®, ii reveneau rautati din cele mai perfide, pre-
cum aceasta din Portretul iui Dorian Gray: ,Imi cer
scuze, sir Thomas, pentru inteligenta observatiilor
mele. Am uitat ¢a sunteti membru al parlamentului®.

PERSONAJUL
Sl REPLICA -

A ntr-o serie de productii americane din anii '40,
filme polifiste si de spionaj, bantuia un actor
de culoare, distribuit in rolul unui servitor spe-
riat. Se numea Moreland Mantan si, daca mai
este pomenit si astazi, e numai din cauza unei
replici, pe care o rostea ori de cate ori incre-

menea de spaima, un fel de formula magica menita
sa-i permita sa o ia la sanatoasa: ,Picioare, faceti-va
datoria!"

Uneori, deci, cateva cuvinte (putine — concizia e de
aur si in cinematograf) pot sa ,faca masa*, ca in elec-
tricitate, cu personajul. Exemplul tipic: ,Numele meu
este Bond.. James Bond.“ Un film in care suna
aceasta replica poate fi vazut si fara generic, caci in-
telegem imediat cu cine avem de-a face.

CUVINTE DIN HORROR

i filmele de groaza au replici celebre. Mai
intotdeauna exista in ele un ,dedesubt”
aducdtor de o savoare gustata mai ales de
fan-ii genului. Cele mai spirituale sau poe-
tice replici pot fi aflate — de ce oare? — in
filmele cu vampiri.
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.Marilyn Monroe: ,Nimeni nu e perfect”
(Unora le place jazz-ul)

. Ryan O'Neal si Ali Mac Graw:
Jn dragoste sa nu spui niciodata
imi pare rau“ (Love Story)

Primul Dracula ,sonor* — Bela Lugosi (1931) ros-
tea memorabila fraza: Nu obisnuiesc sa beau... vin.
Normal, vampirul nu bea decat sange. Astfel isi pas-
treaza el energia de-a lungul veacurilor. De unde si
admiratia sa, exprimata in acelasi film, faja de muri-
torul care il infrunta: Pentru cineva care nu a trait
nici macar o singura viata, sunteti foarte inteligent,
domnule Van Helsing!

Apetenta la poezie se manifestd inca de la primul
mare film cu Dracula: NOSFERATU (1923). E
noapte. In jurul sinistrului castel urla lupii. Nosfera-
tu: Asculta-i... sunt copiii noptii. Ce muzicéa! Sau fai-
moasa fraza: De cum am trecut granifa, fantomele
mi-au iegit In intampinare... ce va fi reluata de vocea
lui Eddie Constantine, in filmul lui Godard GERMA-
NIA NOUA ZERO. p

Oricum insa, umorul este cel ce prevaleaza. In
scurta povestire cuprinsa in filmul CASA ORORILOR
(vazut si la TVR) replica finala, cea care ne si explica
de ce un doctor batran a lichidat un tanar_coleg
(medic) si pe sotia acestuia (vampirita), suna: Intr-un
orasel atat de mic, nu e loc pentru doi doctori si doi
vampiri. Odata rostite aceste cuvine, respectabilul
slujitor al lui Hypocrate se transforma in liliac si isi
ia zborul...

Grupajul ,Farmecul replicilor*
este realizat de Aura PURAN

el



‘ Vivien Leigh: ,Si maine-i o zi"
(Pe aripile vantului)

' Arnold Schwarzenegger:
LHasta la vista, baby”
{Terminator 2)

@& Woody Allen si- muza sa Diane Keaton: Un dialog mereu savuros

iINTRE PARADOX
S AUTODERIZIUNE

oody Allen se numara printre ci-

neastii. cu replica inconfundabila.

Iindelungata sa practica de stand

up comedian (interpret de mono-

loguri comice) marcheaza pro-

fund dialogurile filmelor semnate
de el. Experienta de cabaret nu are, in cazul
sdu, consecinte nedorite pentru ca I-a ajutat
sa-si defineasca personajul pe care il reia, de
fapt, pelicula dupa pelicula, Erou! allenian
este, cu consecventa, un alter-ego al autorului
care, inspirandu-se fafis din viaia sa perso-
nala, se autoironizeaza. El a inteles ca a rade
de tine insuti este un mod de a dezamorsa
sarcasmul, atragand simpatia prin compa-
siune.

Woody Allen nu-gi asuma niciodata rolul
Jfrumos”, ipostaza eroica si strélucitoare. El
ramane mereu omuletul stangace, ros de in-
doieli si plin de complexe. Alegand ca tinta a

droniei propriile cusururi, autorul obtine efecte

umoristice foarte personale, in care nonsensul
joaca intotodeauna un rol important. Cultui
paradoxului si expresia aforistica sunt insusiri
care definesc, alaturi de referinfele culturale
dezinvoite, dialogurile din filmele sale. Allen
face adesea trimiteri la marile personalitti ale
literaturii si filosofiei punand citatele din ope-
rele lor intr-un context de pragmatism tipic
american, obtinand astfel efecte hilare. Umo-
rul sau nu se bizuie atit pe elementul vizual,
céat pe cel verbal. Este meritul reglzorulun-sce—
narist ca a reusit sa faca din aceasta limita o
calitate si o insusire de neconfundat a stilului
sau.

Exemplele alese din replicile filmelor de
Woody Allen pot alcatui o antologie umoris-
tica de irezistibila savoare. latd numai céteva
dintre ele:

+Vedeti, eu cred ca daca Dumnezeu exista,
el nu e rau. Pur si simplu n-a fost la inaltime...
in fond, existd lucruri mai rele decat moartea.
Cei care au petrecut o seara cu un functionar
de /la asigurari ma vor infelege”.
(din Dragoste §i moarte)

A face dragoste cu tine este o experienia
kafkiana“.
(din Annie Hall)

.De cate ori el iesea de la Casa Alba, (Ni-
xon — n.n.) serviciile secrete numarau piesele
argintariei®.

(Adormitul)

,O jumatate din armata il sustinea pe dicta-
tor iar cealaltd jumatate pe rebel’.

: (Banane)

.M-as defini ca un teolog existentialist ateu.
Cred in inteligenta universului cu exceptia
unor zone din New Jersey".

(Adormitul)

L,E atat de pesimist incat devine futil*.
(Intericare)

.Nietzsche spune in teoria sa asupra eternei
intoarceri ca viata se traieste si se retraieste in
acelasi fel, pentru eternitate. Daca asta in-
seamna ca trebuie sa vad din nou , ,Hollywood
pe gheata“, nu merita sa speri®.

(Hannah sl surorile sale)

~Numai voi aﬁrmati ca sunt ateu! Dumnezeu
ma considera un membru loial al opozitiei

sale".
(Stardust Memories)

+Am intalnit barbatul ideal. Bineinteles ca e
imaginar, dar nu poti avea totul".
(Trandafirul rogu din Cairo)

Dana DUMA

REALISMUL ATROCE

BA-
14 Festivalul de la Can-
nes, amul trecut. critica francezd
a remarcat calitatea de excepfie
a dialogurifor sale. Chiar si tra-
duse, replicile desprinse de Lu-

upd prezentarea filmului
LANTA

cian Pintilie din cartea lui lon

' Maia Morgenstern
in Balanta de Lucian Pintilie

. alrace care

Biiesu §i

adaptate temperamentulwi clocotitor al eroilor
sai, gi-au pistrat spontaneitatea, sarcasmul si
hazul, - Ele n?roym: mynm de realism

Preotul: Bravo, domnule primar, va sa zica du-
mitale ifi convine situatia ca Ja stransul recoi-
tei, sa fie adusi e:avi, studenti, militari si func-
tionari- de la oras?

ig litate
a peliculei. Dulay/usm mmmogrolnlw nos-
tru ar trebui si priveasca BALANTA ca pe un
model.

BALANTA

scenariu de Lucian Pintilie dupa romanul lui
lon Baiesu

Gardianul: Ehei, dom' doctor, ce-ati 1i patit
dumneavoastrd, pentru vorbele alea de dimi-
neata, daca nu erati doctor!

Mitica: Ei, ce pateam, mai Marine?
Gardianul: Ohoho!

Mitica: Adica?

Gardianul: Pai, va captuseam de nu va ve-
deati.

Mitica:Hai, ma, la gainarul ala de colonel, sa

vedem de ce ma trezeste el
Gardianul: A urlat la mine ca o fiara de gra-

dina zooiogica: ,Du-te ma, si scoala- ca doar
nu-i Hotel Lido aici, e la puscarie” Singurii
care nu sunt caftiti — ma-ntelegeti, singurii,

adica singurii care sunt tratai cu respect, aici,
{a noi, sunt doctorii. Cum sa dai intr-un doc-
tor cand el iti salveaza viata?

F Da, imi ¢ Statul e in castig,
iar elevul, studentul sau functionarul invata,
cu ocazia asta, ca daca vrea sa aiba paine pe
masa, sd munceasca! E o placere si o onoare.
Preotul: Chestia cu placerea $i onocarea n-o
mai auzisem.

Primarul: Si toate astea din ce cauza? Din
cauza datoriilor! Si datori suntem din cauza
crizei mondiale de energie si a politicii por-
cesti a bancilor straine. Mai ales cele ameri-
cane. Ordinarii de americani vor sa supuna lu-
mea cu ajutorul dolarilor si al dobanzilor. Vor
manca un mare cacat pana la urma, pentru ca
n-0 sa le plateasca nimeni datoriile".

Nela: Mitica, vreau sa-{i spun ceva.

Mitica: Spune!

Nela: Vreau sa fac un copil cu tine.
Mitica: Ma intreb, ce copil ar putea iesi din noi
doi, niste bezmetici si niste descreierati.
Nela: S-ar putea sa iasa ori un tampit ori un
geniu.

Mitica: Asta e clar. Daca iese normal, il strang
de gat"

D.D.
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P> SEMICENTENARUL
VENETIEI
CINEMATOGRAFICE

In aceste zile este progra-
mata sa inceapa editia jubi-
liara, a _50-a, a Mostrei vene-
tiene. Inca de acum doua

® Stallone’s Family. ,Parin-
{ir si fratii mei mi-au facut nu-
mai necazuri, declara de cu-
rand Rambo-Rocky-Stallone.
+Am cheltuit o gramada de
bani cu ei (humai pe cadouri
am dat 15 milioane dolari) si
acum se reped sa loveasca in
mine. Frank e invidios, cu
toate ca eu l-am facut ce este
(actor si compozitor n.n.).
Am platit studiile nepotilor
mei, doar-doar vor fi mandri
de mine. Mama e spaima tu-
turor, creandu-mi cele mai
mari probleme. Nu m-am va-
zut cu ea de patru ani si i
cheama pe jurnalisti la fie-
care doua saptamani ca sa le
povesteasca lucruri absolut
incredibile despre mine”. La
47 de ani, Sylvester Stallone
(fiul unui peruchier si al unei
ghicitoare in stele), dupa
doua casatorii ratate, a evitat
sa mai dea amanunte despre
viata sa particulara, despre
necazurile sale. Acum s-a ho-
tarat sa vorbeasca. $i dupa

funi, directorul ei, Gillo Pon-
tecorvo s-a ocupat de selec-
tionarea filmelor. S-a dus de
exemplu la New York, re fapt
cu dublu scop: sa asiste la
inaugurarea ,Lunii filmului
italian in Statele Unite" si, to-
todata, sa constate, dupa
cum s-a exprimat el, oferta
Hollywoodului pentru festiva-
lul italian. A tinut apci o con-

cum se vede are multe de
spus caci rudele nu ti le
aiegi..

® 27 ani, par scurt, statura
medie, si frumos ca.. Fat
Frumos, spun jurnalistii-(mai
ales cei de sex feminin). Nu-
mele sau: Francois Goize. Ta-
narul este vazut tot mai des
in compania Ornellei Muti.
S-au cunoscut in vara lui
1991, in Maroc, cu ocazia fil-
marilor la Contele Max (in re-
gia lui Christian De Sica, fiul
marelui cineast neorealist).
De atunci mare dragoste,
mare. Pentru ochii Ilui al-
bastri, Ornella face dese de-
plasari la Paris in secret, dar
secretul il stie acum toata lu-
mea.

® Participarea sa la una
din editiile festivalului de Ila
Cannes (nu vrea sa spuna
care) este pentru Elizabeth
Taylor o amintire neplacuta.
Ajungand cu peste 45 minute
intarziere, (ca de obicei) sta-
rul a intrat in sala cufundata

@  Numai Caracatita nu facuse praf ,imaginea

Romaniei*.

Desi regretam ca noi. am inspirat ,ne-

gativul®, ne despartim, totusi, cu greu, de Vittorio
Mezzogiorno si Patricia Millardet

ferinta de presa la New York
care, in noianul de asemenea
manifestari cotidiene,. a iesit
din comun tocmai prin con-
trastul pe care I-a creat. Evi-
dent, presa a vrut sa afle asu-
pra caror filme de data re-
centa s-a oprit el in vederea
convocarii lor la Venetia. Aici
Pontecorvo n-a dat prea
multe amanunte, preferand sa

avanseze unele comentarii
cam romantice ,nu mai dorm
noaptea gandindu-ma asupra
caror pelicule sa ma opresc,
atat de multe sunt cele care
ma intereseaza. Si totusi nu
vor putea fi invitate decat cel
mult patru-cinci dintre aces-
tea” (diplomatia folosita de
directorul venetian are ceva
din spiritul machiavellic)
Pontecorvo a vrut sa-si
anunte dorinta de ,inversare
a tendintei”, cum a numit el
optiunea artistica a unui nu-
mar mare de realizatori de a
face filme lungi. Apoi s-a ara-
tat multumit ca unii dintre cei
mai interesanti regizori au
preferat sa rezerve acestui
festival filmele lor si sa nu
participe la alte intalniri inter-
nationale. In sfarsit, Ponte-
corvo a facut public faptul ca
Short Cuts al lui Robert Alt-
man se va afla in competitie
iar The Age of Innocence al
lui Scorsese se va afla in
afara competitiei (la dorinta
expresa a realizatorului). A
mai pomenit si de un al trei-
lea autor, al carui nume nu
I-a mentionat, dar cei de fata
au presupus ca ar fi vorba de
Robert De Niro — Bronx Tale
(Poveste din Bronx). Pana
aici conferinta de presa a lui
Pontecorvo a trezit o placuta
curiozitate. Mai departe, ea a
starnit unele temeri si chiar o
anume iritare printre fanii zi-
lei caci, in privinta tendintei
pe care el a inteles s-0 im-
puna in selectia venetiana,
Pontecorvo a precizat ca ,in-
cearca sa stabileasca un
echilibru intre numele mari si
noile tendinte in dorinta de a
salvgarda spatiul artei si de a
_

in intuneric si, cautandu-si pe
dibuite locul, a calcat-o pe o
spectatoare pe picioarele in-
caltate in piele de crocodil.
Eleganta persoana a pretins
ca greutatea vedetei i-a stri-
cat bunatate de pantofi care
au devenit astfel inutilizabili.
Doamna a amenintat cu un
proces in care va cere daune,
ceea ce nu a fost prea frumos
din partea ei, tinand cont de
multiplele regimuri de slabire
pe care le-a suportat Liz

® |ndragostiti, puteti alege!
Va puteti petrece o noapte in
patul lui "Jodie Foster si Ri-
chard Gere (folosit pentru fil-
marile la Sommersby) pentru
numai 70 dolari sau, pentru a
va putea zbengui in voie, pu-
teti inchiria intreaga cladi-
re-construita in cel mai curat
stil sudist — dar pentru o
suma muit mai piperata. Daca
sunteti admiratorii Madonnei,
si-i apreciati aparitiile sexy
va puteti satisface capriciiie
erotice in patul ei, pe care-l

~\

inchiriaza cu (doar) 200 do-
lari, pentru.. 20 minute. In
schimb, sunt oferite gratuit
anticonceptionale. Madonna

cunoscand bine ,mecanis-
mul economiei de piata“
{muit mai bine decat altii) —
isi doreste o recuperare ra-
pida a investitiei: S-o intele-
gem.

® Carnetul roz. Bridget
Fonda si Eric Stoltz, dupa o
sedere romantica pe Coasta
de Azur, timp in care nepoata
lui Jane a apreciat delicioa-
sele vinuri frantuzesti — au
hotarat sa se uneasca la bine
si la rau, dupa trei ani de
convietuire nebinecuvantata
de biserica

® Jane Seymour (Undeva,
candva) si-a gasit — pentru a
patra oara — fericirea. Ea s-a
casatorit de curand cu regi-
zorul John Keach, aflat si el
la a treia ,fericire. Amandoi
declara ca ,pentru totdea-
una“, dar cunoscatorii
adauga ,pana cand?‘ Vom
trai si vom vedea, cum spu-
nea un intelept.

Doina STANESCU
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se impotrivi standardizarii
marelul cinema de comuni-
care”. in s!arsn el a atacat
filmul care, in spusele lui, se
bizuie mai mult pe efecte
speciale decat pe adevarata
aprofundare a destinelor
umane. N-a numit pe cineva;
cei de fata s-au gandit ime-
diat la Jurassic Park al lui
Spielberg (desi directorul
Mostrei nu a ezitat sa anunte
ca acest film va fi probabil in-
vitat la Venetia, pentru ca el
este in fruntea unei tendinte
a filmului de astazi). Aparenta
contradictie se explica prin
aceea ca in timpul editiei '93
a Mostrei va avea loc un co-
locviu al filmului de autor a
cdrui tema va fi: ,Apararea
expresiei artistice in cinema",
colocviu la care directorul
Mostrei tine sa-l aiba ca par-
ticipant pe Steven Spielberg.

» MOBY DICK Il

inca un remake. Cu un bu-
get de 40 milioane dolari, Ro-
land Joffé (Oragul bucuriel)
se pregateste sa inceapa fil-
marile la Moby Dick (dupa
romanul atat de cunoscut al
lui Herman Melville). Ar fi a
treia versiune, dupa aceea a
lui Lloyd Bacon in 1930 si
cea a lui John Huston din
1956, cu Gregory Peck si Or-
son Welles. Acum, pentru
principalele roluri- au' fost
contactati: Clint Eastwood,
Sean Connery, Jack Nichol-
son. Care dintre cei trei va fi
aprigul capitan Achab?

' Moira Kelly din
Twin Peaks — Focule,
« vino cu mine!

> UN BELGIAN...
iN CHINA

Jean Claude Van Damme a
anuntat, in cursul unei confe-
rinte de presa, ca va fi regizo-
rul (si interpretul principal) al
filmului The Quest. Filmul
este povestea unui orfan, pa-
sager clandestin pe o na®
va-pirat (actiunea se petrece
in secolul XVIil). Baiatul de-
barca in China si va deveni
campion de arte martiale. ,Va
fi un fel de Ben Hur in ale ka-
raté-ului”, adauga serios Van
Damme. ,Povestile cu pirati
si calatori spre meleagurile
indepartate continua sa fasci-
neze pentru ca ele trezesc
‘gustul pentru aventura, fie ca
suntem tineri sau batrani“,
Cu un buget de 35—40 mi-
lioane dolari, filmarite vor
avea loc la Paris, Praga, Bei-
jing (in orasul interzis) si in
Tibet. Pana la intrarea in pro-
ductie, Jean Claude este pe
afis cu Hard Target de John
Woo si filmeaza Time Cop.

> LOVE STORY LA
CURTEA CU JURI

Curtea cu juri este unul din
locurile preferate ale cineasti-
lor americani. Pledoarii sa-
vante, lovituri de teatru, mar-
tori-surpriza si intotdeauna
adevarul invinge. Sidney Lu-
met, adept al genului, a reali-
zat deja 12 oameni furiogi
(1957) cu Henry Fonda si
Verdict (1982) cu Paul New-
man si Charlotte Rampling.
Cu Guilty As Sin el ataca o
alta varianta a genului, aceea
a raporturilor dintre acuzat si
aparator, acestia fiind David
Greenhill, banuit ca si-ar fi
ucis sotia — si tanara si am-
bitioasa Jennifer Haines, avo-
cata apararii. Ea gste con-
vinsa de inocenta clientului
sau si, in plus, se indragos-
teste de el. Cei doi sunt inter-

pretati de Don Johnson (Hot
Spot) si Rebecca De Mornay
(Cu mainile pe leagan).

» RAzBOI
INTERGALACTIC...
PE VIDEO

sLudi Games* — companie
specializata in refeaua video
— finand pasul cu noutatile
cinematografice, — a avut
ideea lansarii pe piata mag-
netoscoapelor a jocurilor vi-
deo: ,Razboiul stelelor" si
»Universal Soldier". Acum se
pregateste ,Imperiul contraa-
taca" si ,Indiana Jones si ul-
tima cruciada“. Cat despre
cei indragostiti de Batman si
Macaulay Culkin, ei vor putea
cumpara cele doua jocuri vi-
deo existente pe piata (nu pe
a noastra, desigur, linisti-
ti-va).

. Donna Bobby si cu Ray
(Susan Howard, Patrick Duffy, Steve Kanaly)

l By

!
i -

LM FAX

’ Emir Kusturica, cineastul bosniac de reputatie mon-
diala, a inceput filmarile la Underground (Subteranul) o satira
ta adresa unor intamplari petrecute in cel de-al doilea razboi
mondial. Eroii filmului sunt niste partizani care continua sa
creada ca razboiul nu s-a terminat, motiv pentru care incep
sa-si construiascad o uzina de armament.

’ Recent a avut loc premiera unui film inspirat din viata
Tinei Turner. Tina din film va fi insd Angela Bassett. Aceasta a
declarat: ..Eu nu sunt Tma Turner dar ma straduiesc sa desco-
par litati . Celebra
cantareata n-a acceptat sa j joace rolul, dar n-a respms solicita-
rile de a fi consultata. Filmul se intituleaza: Ce legatura are
dragostea cu asta. Regia: Brian Gibson (realizator englez care,
guakan; in urma, a semnat si un film biografic despre Joséphine

er

’ Zece ani dupa Scarface, Al Pacino joaca acum’ intr—o
noua poveste cu mafioti intitulata Spanish Harlem in regia ace-
luiasi Brian De Palma. Realizatorul spune despre Pacino: ,Este

run actor atat de inventiv si de fascinant pe platoul de ﬁlmare.

incat poti spune ca are ceva din Chaplin®.

’ Regizorul ceh Elmar Kilos, castigatorul Oscarului ‘86
pentru cél mai bun film strain cu de pe Strada Mare
(realizat in colaborare cu Jan Kadar), a mum la Praga, in var-
sta de 83 de ani, la 19 iulie. intre 1972 si 1989 regimul comu-
nist i-a interzis cineastului sa faca filme.

? _Dupa sase ani de pauza, Jean-Louis Trintignant s-a
hotarat sa joace intr-un film politist (L'oeil écarlate, r. Domini-
que Roulet). .,Iml permit sa refuz roluri nu pentru ¢a sunt bo-
gat, ci pemru ca duc o viata modesta“ a declarat el ziaristilor

intrigati de lunga sa absenta.

. Niste picioare fara varsta
(Sophia Loren intr-o fotografie de ultima ora)

la cererea dv.

Benedict Taylor (lord Bracon —
Duelul inimilor)

Hamper-Neafsey Associates

4 Great Queen Street London WC2
England

Taylor

Public Relations and Publicity
Chen Sam and Associates
315 East 72nd Street

New York 10021, U.SA.

Alison Doody (Duelul inimilor)
.Julian Belfrage, 68 St James' Street
London SW1 England
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WINONA RYDER
n-are nimic de
.sex-simbol“. E mig-
nona si delicata, cu o
figura fina, incadrata
de par scurt, taiat se-
ver, degajand un aer
de gratie infantila si
seriozitate. Personali-
tatea i-a fost modelata
de ambianta familiala,
parte din comunitatea
intelectualilor hippie
din San Francisco.
Ceea ce nu a impiedi-
cat-o ca, pe langa au-
tori psihedelici, sa ci-
teasca si pe Colette
sau Salinger, forman-
du-si o cultura iesita
din comun pentru o ta-
nara de 21 de ani.

A fost si ea un copil
minune. La 12 ani fa-
cea parte din ,Am-
nesty International”,
iar ta 13 ani obtinea
primul rol de cinema in
Lucas (1986) de David
Seltzer, un film despre
iubiri adolescentine.
De atunci nu a ingetat
sa lucreze an de an. in
1987 Square Dance (r.
Daniel Petrie). In 1988
Beetlejuice (r. Tim
Burton) si 1969 (r. Er-
nest Thompson). ‘In
1989 Great Balls of Fi-
re (r. Jim McBride),
unde face o compozitie de baby doll ca sotie a lui Dennis Quaid, si Hearthery/lerburi otrévi~
te (r. Michael Lehmann) — o comedie neagra despre teen-ageri. In 1990 Mermaids/Sirene (
Richard Benjamin) unde interpreteaza o tanara inhibata de sotiile unei mame hippy ; pane-
nera Cher, careia ii devine o buna prietena (desi se barfise cum ca ar fi eclipsat-o!). in ace-
lasi an, Tim Burton (,Ma simt foarte aproape de el pentru ca in liceu amandoi eram tratati ca
extralerestn filndca nu iubeamaceeasi muzica si nu ne imbracam la fel cu cellaltn ) o dlstn~

< D FILM

tografica“

Guido Aristarco

ia cinema

,Utop

i-amintesc cu nostalgie ca, in urmad cu
aproape trei decenii, consemnam in ,.tha
studenteasca” un eveniment editorial de ex
ceptie. Evenimentul, rarissim pe atunci, era
aparitia unei carglfde film, ‘iar cartea se nu-
A 4. mea Cinematograful ca arta (in fapt, Istoria
teoriilor, de film de Guido Aristarco). Nu s-ar putea spune
cd, acum, amatorii de lecturi cinematogratice sunt mult mai
rasfatati. in orice caz, daca nu gresesc, pana la Utopla cine-
matografica, publicata recent de Editura Meridiane, nu a mai
aparut vreo aita scriere de Aristarco, iar in colectia .Biblio-
teca de arta“ este prima datd ca se editeaza o carte de film.
lata de ce se cuvine sa salutam aceasta ,utopie" (tradusa si
prefatata de Florian Potra) ca pe un nou eveniment intr-o
piata sufocanta, de data aceasta, de tipariturile-marfuri.
Volumul lui Aristarco este, in fapt, o culegere de texte re-
dactate in anii '60 si '70, ceea ce ii confera un caracter
eclectic. El, continua si completeaza preceden(ul op al criti-
cului italian, Dizolvarea rlﬂunll aparut in acelasi an, 1979, si
poate ca ar fi fost profitabil si pentru cititorul roman ca mai
intdi sa-l fi avut la indemana pe acestalalt.
Scrieri dintre cefe mai diverse slint adunate sub un titlu
totodata dezarmant si ispititor, alcatumd ceea ce autorul in-
susi in Nota un jurnal in public* af

butie in Edward Scissorhands — 0 comedie trasnita ce exorcizeaza adol
lor. Daca in acest film joaca o excentrica cu parul morcoviu, in Welcome Home, Roxy Car-
michael (r. Jim Abrahams) e o mica provinciala.

Incer¢ sa-mi aleg filmele, orientandu-ma spre autori* — fapt pentru care I-a asediat pe
Jim Jarmush, obtinand rolul unei soferite de taxi — o ,dura” in sketch-ul new-yorkez al fil-
mului sau cosmopolit Night on Earth (1992).

Obosita, refuza rolul Mary Corleone in Nagul 3, rol ce i-a revenit Sophiei Coppola, fiica re-
gizorulut.

Winona Ryder este cea care i-a supus atentiei lui Coppola scenariul pentru Dracula, obti-
nand rolul Minei Harker: ,Primul meu rol de femeie in toata puterea cuvantului! In fine, am
terminat cu adolescentele angoasate. Coppola are o rabdare de inger, generos cu timpul sdu
si pasionat de ceea ce face, incurajandu-i pe toti cei din echipa de filmare sa-si spuna pare-
rea, sa vina cu idei si solutii, placandu-i s@ munceasca intr-o atmosfera agitata".

Pe Scorsese (care a distribuit-o in Age of Innocence alaturi de Michelle Pfeiffer si Daniel
Day Lewis) il defineste ca fiind ,mai delicat, mai subtil. Cu el am raporturi telepatice. Cu
Francis Coppola comunicarea e mai muit verbala“

Cei care au filmat cu Winona Ryder nu contenesc sa o laude apreciindu-i inteligenta efer-
vescenta, curiozi ascutita si insti il, franchetea si instransigenta. Nu le iarta in special
pe actritele din generatia ei: ,Cea mai mare parte sunt preocupate de infatisarea lor si nu
prea gandesc.” Doar Jodie Foster, Julia Roberts si Uma Thurman gasesc ingaduinta in ochii

_eif

irina COROIU

DANIEL DAY LEWIS poate ca originea sa aristocratica (des-
cinde dintr-o familie britanicd nobila) I-a facut pe Daniel Day Lewis
sa aiba o prezenta discreta in zgomotoasa lume a cinematografului.
.Oscarul” pentru cel mai bun rol masculin obtinut in 1989 (pentru Pi-
ciorul meu stang de Jim Sheridan) l-a facut pe tanarul actor cu o re-
marcabila experienta teatrala sa iasa din penumbra in care se com-
placuse pana in acel moment, desi avea antecedente cinematografice
notabile (a jucat in Insuportabila frivolitate a fiinfei de Philip Kauf-
man, Camera cu vedere de James lvory, F mea spalat -]
de Stephen Frears).

Personajul a carui interpretare i-a adus mult ravnita statueta, un
handicapat lipsit de complexul infirmitatii sale, i-a inspirat un portret
de o rara finete a nuantelor. Comentariile au apelat, aproape in. una-
nimitate, la superlative in privinta interpretarii lui. Cariera lui Daniei
Day Lewis pare sortita succesului. Cu toate acestea, el nu s-a grabit
sa accepte numeroasele oferte dupa primirea ,Oscarului®.

Asteptand ca ,focul pasiunii sale sa se reanime”, el si-a formulat un
credo™ profesional: .Pur si simpiu, atunci cand accept un proiect ma
interesez in general ca personajele sa aiba o viata diferita de a mea.
Atractia pentru aceasta alta viata care-mi este straina si dorinta co-
respunzatoare de a fugi de a mea, ma conduc, in acelasi timp,spre
telul meu“. Din aceasta asteptare s-a nascut, se pare, rolul jucat in
Ultimul mohican de Michael Mann. Pentru exoticul personaj Haw-
keye, care traieste departe de multimed dezlantuita, el si-a impus,
aprecape un an, un stil de viata auster si un antrenament fizic extenu-
ant. Invatarea manuirii flintei si a tomahawk-ului au fost etape cruciale in pregatirea acestei inter-
pretari.

Cum Daniel Day Lewis este un actor de teatru foarte bine cotat, el si-a gasit mereu timp, printre
filmele sale, sa i se consacre. A jucat, nu demult, la Naticnal Theater din Londra rolul poetului
Maiakovski in piesa ,Futurist™

Cariera sa cinematografica se afla in plina ascensiune. O noua dovada este filmul Varsta inocen-
tei de Martin Scorsese, unde interpreteaza un barbat sfasiat intre doua iubiri. Este o ipostaza ro-
mantica ce seamana putin ,personajului” care este el in realitate, daca ar fi s-o credem pe Isabelie
Adjani, una dintre marile lui pasiuni.
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atii sale. Este vorba de o activitate prodigioasd,”intinsa
cantitativ pe durata a unei aproape jumatati de veac, iar cali-
tativ concretizata mai intai prin acea‘lstorie sus-pomenita si,
un an mai tarziu, in 1952, prin infiinjarea ulterior reputatei
reviste ,Cinema Nuovo®, apoi printr-o bibliografie de mare
interes pentru cel care ar studia evolutia cinsma(ogmfului
italian si chiar a celui universal si, nu mai putin, prin titlri
§mntmce dintre cele mai pretioase pana la acela de acade-
mician. Sintetizand, I-am putea defini pe Aristarco drept un
fervent sustinator al filmuiui ca ana si un analist al structurii
si limbajului acestei arte. .

Sub raport teoretic, cea mai ofertanta sectiune a volumu-
lui este, desigur, prima, intitulata Esteticul si comanda socia-
la. Ca intr-un compendiu de_filozofié aplicata la vlrluzcle $t
potentele artei a saptea, sunt tvecute in revista opwnule si G-
tatele cele mai avizate, si e de-gjuns sa-i enumeram pe auto-
rii acestora, in ordinea derularil lor, ca sa realizam valoarea
demersului: Benedetto Croce, Walter Benjanim, Gydrgy Lu-
kdcs. Rudolf Arnheim, Arnold Hauser, Giulio Carlo Argan,
Siegfried Kracauer, Christian Metz, Pier Paolo Pasolini, Jean
Gimpel, Marshall McLuhan. Ceea ce face -Aristarco nu este
doar o insiruire de franturi teoretice, oricum o operatie utila,
ci o imbinare critica si cursiva a acestei diversitati de inter-

pretari fi cu céd nu
graful, adlca mijlocul tehnic, ci ﬂmul adica opera, este arta,
cu filmului ca sui generis a unei inventii

poetice si active si a unei marturii documentare”; continu-
and cu men(lonarea relatiei filmului cu psihologia si cu psi-

ideii dintre film si
nuvela, ca umtale de atmosfera si ton artistic; ajungand ia
putinta cinematografului de a se inalfa deasupra nivelului
vietii cotidiene pana la cotele artei 5. de a valonhca montajui
pe un plan est _apoi la sp filmului de a
anula ul static al itat sub ochii spec-
tatorului, si de a varia timpul prin spatializare; toate exege-
zele rezumate in acest capitol marturisesc o competenta in-
telegere a genezel uncueu si rolului noii arte in valoare in-
trinseca, dar mai ales in raport cu celelalte arte si cu com-
ponentele sale artistice si tehnice.

O schita de portret de numai cateva pagini, foarte consis-
tente insa ca referinta istorica $i observatie critica, se nu-
meste El si de la g, unde gasim ci-
tata o afirmatie a lui Marx. care — daca n-am fi menajat
anumite susceptibilitati — ar fi meritat s-o inseram ca motto:

»~Dacd vrei sa te bucuri de artd, trebuie sa fii o persoana
educata pentru arta“.

Cel mai amplu capitol, Structuri epifanice, doliu si uloph
este mai putin atractiv din ungmul de interes al unei viziuni
estetice generalizatoare. Pornind de la Influenta lui Piran-
dello®, Aristarco citeaza copios din jurnalul operatorului Se-
rafino Gubbio, aparut in 1915, pentru ca in final sa extinda
analiza metodei narative, in functie de acelasi reper. la Anto-
nioni, Bergman, Fellini, Godard, Welles, Bunuei, Visconti,
Pasolini, Taviani. Reprezentativ pentru gandirea pirandel-
liana este un lung subsol (pag. 110}, din care vom nota doar
inceputul si sfarsitul: ‘Cmematograha trebuie sa se elibereze
de literatura pentru a-si gasi adevarata expresie $i atunci isi
va desavarsi adevarata sa revolutie. Sa lase naratiunea pe
seama romanului, iar drama -— pe seama teatrului. Literatura
nu este propriul sau element; elementul sau propriu este
muzica. Sa se elibereze de literatura si sa se cufunde cu to-
tul in muzica. (..) Cmemelografla iata numele adevaratei re-
volutii limbaj wzual al muzici

grafui { este reluata in ca—
pitoiele urma i fui italian de
dupa rdzboi, dar un subcapncl intitulat Devierea stalinista“
se opreste cu pertinenta la revirimentul anm filmului in cine-
matografia sovieticd si maghiara, in schimb in incheiere,
dupa un excurs despre accesibilitatea filmului ca arta si pre-
ferintele spectatorului, comentariul abordeaza cazu! particu-
lar al esecului chaplinian cu Contesa din Hong Kong, ne-
convingator justificat de autor.

Sergiu SELIAN
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. Un film autobiografic:

Fanny si Alexan
. Bibi Anderson

ard umbra de conventio-
nalism, dar cu o unda de
emotie trebuie amintit
pentru timpul care fuge
atat de repede — ca Ing-
mar Bergman a implinit,
in iulie anul acesta, 75 de ani. Se tine
departe de platoul de filmare, afirma el,
dar nu si de film. Recent a montat o
piesa care se intituleaza ,Ultimul stri-
gat” (strigatele inabusite pe care le
aude Bergman si le restituie omenirii).
Piesa aceasta i-a fost inspirata (caci
Bergman insusi a scris-0) de redesco-
perirea unui cineast suedez care a ca-
zut in uitare: Georg af Klecker. Repro-
duc motivatia pe care a oferit-o insusi
Bergman la Cinemateca din Stockholm
unde a avut loc reprezentatia unica a
acestei piese: ,Doamnelor, domnilor,
aceasta intalnire amicala ce se desfa-
soard aici, la cinematograful ,Victor
Sjostrom*, isi are originea in des-
coperirea realizarilor lui Georg af Klec-
ker pe care am facut-o. li cunosteam
numele, nu si opera. Dupa cautari si
cercetari, s-a ivit si o enigma: in trei
ani, acest om a realizat 25 de filme! Pe
urma a disparut din lumea umbrelor
miscatoare pentru a nu reaparea decat
mult mai tarziu si atunci a fost un esec
total. Dupa aceea, nimic. Enigma asta
m-a incitat enorm".

LJUltimul strigat” este cea de-a doua
piesd pe care Bergman o scrie, dupa
aproape 40 de ani de la prima lui piesa
intitulata ,Pictura pe lemn" creata
atunci (in 1955) pentru studentii con-
servatorului de pe langa Teatrul Muni-
cipal din Malmé. Acum, in 1993, unica
reprezentatie a acestui ,Ultim strigat” a

" avut loc doar pentru membrii Cinema-

tecii din Stockholm. Cu aceasta ocazie
s-a prezentat si un film al lui Klecker
intitulat Cavalcada mor{ii sub cupola
circului realizat in 1918.

ingmar Bergman a fost starnit de ca-
zul Klecker si, timp de trei veri, si-a
proiectat in sala proprie pe care a ame-

SPIRITUL VREMII

Ingmar Bergman
Jfilmul uitat”

najat-o in locuinta sa de pe insula Faro,
toate filmele acestui predecesor uitat
Cu fiecare film, cresteau interesul si
fascinatia pentru acest cineast si Ber-
gman a creat si chiar a decernat un
premiu cu titiu postum precursorului si
colegului sau, dupa cum a contribuit la
restaurarea penuitimului film al aces-
tuia care poarta titlul Tonuri nocturne.
Despre acesta, Ingmar Bergman spune
ca este o ,capodopera magica".

Ce anume |-a determinat pe Bergman
sa-i consacre predecesorului o lucrare
dramatica ni se releva din motivatia nu
omagiala, ci pur profesionala si emotiva
pe care i-a prilejuit-o contactul cu o
opera ciudata, pe nedrept sanctionata
de timp cu marginalizarea. Caci. spune
Bergman: ,Gasim in aceasta opera de-
coruri extraordinare, un fel foarte spe-
cial al personajelor de a se misca in
fata camerei de luat vederi, o lumina
foarte original folosita, lipsa oricaror
lungimi si, mai ales, placerea deloc de
neglijat de a povesti in chipul cel mai
simplu si direct. Este ceva fermecator
iar eu vad aceste filme in fiecare vara
Am fost fascinat inca de prima oara
cand le-am vazut $i am avut sentimen-
tul fantastic de a ma afla chiar la ori-
gini: ci graful si i ile
sale. O epoca dispéruté cu desavarsire
din orizontul nostru®.

Expenenta inspiratoare a marelui ci-
neast si om de teatru suedez, dincolo
de aspectul inedit si de surpriza fe-
cunda care s-a materializat intr-un fel
de dramaturgie a regasirii, se intalneste
cu preocuparea mai multor spirite
inalte ale acestei arte interesate as!afl
de modul de a povesti in imagine. In
expunerea sa de la New York, de exem-
plu, Gillo Pontecorvo, (coincidenta mi
se pare doar de suprafatd) spunea fara
ocol ca filmul este astazi tot mai aser-
vit efectelor speciale, adica trucului

tehnic, si vorbeste tot mai putin despre -

om". Bergman, la randul lui, pune ac-
centul in recenta lui improvizatie dra-

. Liv Ullmann si fiica ei, Lynn,
din casatoria cu Bergman

maturgica tot pe modul de a povesti, pe
simplitate si pe farmecul story-ului nea-
lambicat. .

Este oare cineastul de astazi atent
cum si cul i se adreseaza si nu numai
cu ce mijloace o face? Indiscutabil ca
subiectul cel mai frecvent intdlnit in
discutiile despre filme este tot mai des
.efectul special“, grija de a propuisa un
.gadget“, de a crea o moda Dar omul,
contemporanul nostru, supraviefuieste
el tuturor acestor efecte speciale si ava-
lansei de inventii puse in slujba gadge-
tului? Daca este vorba de vreo criza a
filmului (criza fiind o notiune care a in-
solit evolutia cinematografului inca de
la nasterea sa ca un fel de ecou publi-
citar), atunci aceasta neliniste din arta
a saptea este legata de disproportia
dintre volumul imens al mijloacelor fo-
losite poate nu atat pentru a propulsa
vreo idee, cat mai degraba de a as-
cunde palida ei prezenta.

Mircea ALEXANDRESCU
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Chipurile
istoriei

A, N vreme ce debarcarea filmului ameri-
can continud impetuos pe batranul
continent, randurile combatantilor pen-
tru pop corn movies ingrosandu-se zil-
nic, revelatia ca mai exista, pe ici, pe
colo, adversari ai acestui cinematograf

de semipreparate, este reconfortanta. Ei nu
sunt neapdrat elitisti, cum demonstreaza fil-
mele vazute recent in Festivalul filmului aus-
triac organizate de ANF si Cinemateca roma-
na. | love Vienna (r. Houchang Allahyari), Er-
win si Julia (r. Gotz Spielmann), zbul fui
Maca Daracs (r. Dieter Berner) — si nu numai
aceslea = tineau doze insemnate de ,co-
insd intr-o variantd diferita de cea

°

Bucuresti in timpul Festivalului, Raffl este un
film-pilot al actualului cinematograf austriac
Din contextul istoric al luptelor impotriva ocu-
patiei napoleoniene (1810), regizorul Christian
Berger selecteaza figura unui antierou, cola-
borationistul Raffl, cel care-l va denunta pe
conducatorul rezistentei impotriva francezilor
(un soi de Avram lancu al Tirolului, iertat
fie-mi oximoronul). Purtand stigmatul vanzarii
de frate, Raffl va fi anatemizat de ai sai si in-
selat de beneficiarii denuntulul ofiterii fran-
cezi: luda nu-si va primi cei 30 de arginti,
sfarsindu-si zilele departe de casa, in mutenie.
O epica insolita, un personaj care nu se inca-
dreaza in tiparele clasice, si o plastica de ex-
ceptie ce amintesgte de Bruegel.

Tot o incursiune istorica isi propune si Wol-
fram Paulus in Grotele paganilor. Povestea
unui dezertor ascuns in munti in timpul celui
de-al doilea razboi mondial, hranit pe ascuns
de locuitorii unui sat in care se gasesc la
munca fortatd prizonieri de razboi de diverse
nationalitati, este prilej de reconstituire a at-
mosferei razboiului vazut de la mare distanta
de linia intai. Nimic conventional: nici 0 urma
de versiune oficiala si nici de o eticheta per-

lasand libertate inovatiei tematlce
in

si _respirdnd prosp
Céteva teme s-au dovedit recurente: proble-
mele integrarii emigrantilor (I love Vienna, Ré-
sul lui Maca Daracs); explorarea lumii copila-
riei in datele ei universale sau particulare,
(Copii de cor — r. Wolfram Paulus, Paradis
sau infern — r. Wolfgang Murnberger), ..m-
tamplari“ in cotidianul austriac (Joseph Miz
rie — r. Paulus Manker) in care deseori Vena
joaca rolul protagonistului (Erwin si Julia).
Dar poate cd cea mai importanta t ica

sonaid ta. $i aici plastica este remar-
cabila, adevérat poem in alb negru, defel calo-
fil. Intalnim in filmul lui Paulus ecoul unei spi-
ritualitati care tine de perimetrul geografic al
Alpilor austrieci. Natura este vazutd aici in
denta scolii 2 hnalul in care
unul dintre d tinuti di ladand pis-
cul inzapezit al unui munte te trimite cu gén-
dul la Proscrigli lui Sjostrom.
Copii de cor, filmul aceluiasi Paulus din
1990, 1eazé o r m acelasi spa-

ramane — prin cristalizarea unor poetici per-
sonale extrem de interesante — cea istorica.
Doua dintre filmele prezente in selectie, Raffl
(r. Christian Berger) si Grotele paganilor
(Wolfram Paulus) sunt repere esentiale pentru
O anumita viziune asupra Istoriei si datorita
ineditului formal si originalitatii narative.
Dupé opinia lui Wolfram Paulus, prezent la

fiu rural. O inem af
Jaranesc" poate fi msé regaslté i in demer-
surile celorialfi colegi de gsneratle ai lui Pau-
lus, chiar daca filmele lor se desfasoara in
peisaj citadin contemporan. Este vorba de
acelasi_ refuz al filmului ,turistic”, inteles ca o
succesiune de cartoline colorate msuﬂame de
prospetimea ipocrita a jodlerelor. Din fericire,

nu muite fotograme din aceste fime ar fi reti-
nute sa ilustreze o pagina din vreun ghid Bae-
decker.

in ciutarea identitagii

roductia cinematografica aus-

triaca - desi inceputd sub bune

auspicii tehnice (prima casa de

productie importanta, Sasha

2 Film, va fi infiinfata in 1914) nu

va reusi sa inregistreze, cel putin

in primele decenii, mari reusite artistice. Fil-

mele de debut (1908) vor fi turnate intr-o

Viena inca imperiala, iar una dintre caracteris-

ticile celor de dupa 1918 va fi paseismul, pri-

virea nostalgica incremenita in directia unei

epoci revolute din care cineastii nu vor con-

semna decat poleiala balurilor curtii habsbur-

gice sau dulcegele povesti de amor din alco-

vurile princiare. Acest cinematograf de ope-

retd isi va avea insd si reusitele sale, musica-

lurile unui Willi Forst sau filmele frafilor Ma-

rischka bucurandu-se de o mare popularitate
in anii "30.

Umbra protectionistd a Berlinului ‘20, fasta
pentru unii cineasti originari din Austria, pre-
cum Lang, Pabst, Carl Mayer, care vor da
opere importante in capitala germana, nu va
lasa insa sa infloreasca productia de film la
Viena sau Salzburg. Nici perioada postbelica
nu va consemna vreun reviriment, intoarcerea
unui Pabst imbatranit (Procesul, 1948, Sfarsi-
tul lui Hitler, 7956) fiind nesemnificativa este-
tic. Cinematograful austriac se va scalda in
apele genurilor minore incd& mult timp. Fil-
mele cineastilor generatiei '80, prezentate in
cadrul Festivalului filmului austriac de la Bu-
curesti, consemneaza iesirea din zona comer-
cialului facil si preocuparea pentru conturarea
unei noi identitati cinematografice.

Lucian GEORGESCU
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NOU SI INTERESANT !

DETROIT — o noui destinatie TAROM
— zboruri regulate miercurea
— plecare din Bucuresti ora 7.40

— aterizare la Detroit ora 18.30

— de trei ori pe siptimani, lunea,
miercurea si vinerea, cu noile avioane
AIRBUS-310, zboruri directe fira escala
intre Romania si New York.

— CHICAGO, a treia destinatie din SUA deservita
in fiecare vineri de zborurile TAROM

in aceasti vari zburim ca trei frecvente pe siptimani
spre DUBAI si BANGKOK,

cu douii spre insulele MALDIVE.

Zboruri saptimanale spre BEIJING si SINGAPORE

in EUROPA

a crescut la cinci numairul frecventelor spre PARIS
zilnic spre LONDRA,

douii frecvente spre MADRID

si. doud citre BARCELONA,

patru frecvente spre ROMA si douid spre MILANO

Pentru informatii, vinzéri gi rezervari puteti contacta Agentia
TAROM Bucuregti, str. Brezoianu nr. 10, telefoane: 615.04.99.
615.27.47 sau oricare din Agentiile TAROM din fara gi

stréingtate.
oM
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propuneri pentru o

roman

cestea ar putea fi conside-
rate niste false propuneri
pentru o videocinemateca",
un pretext pentru o antolo-
gie subiectiva, atata timp cat
ne limitam la recitirea filme-
lor romanesti printr-o optica estetica.
Dealtfel am anuntat din capul locului o
selectie valorica, intrénd in jocul cu-
noscutei ipoteze fanteziste: ce filme am

NENATHGA

easca
Mircea Saucan

si dilutia utopiei

Cinefilul comun, ahtiat de casete video, nu
@ nici el unul standard. Mai mult decat satis-
factia unei curiozitati de o seara, pentru unii
functioneaza placerea mai durabila de a des-
coperi si gusta racordurile, fluidul si rimele
ideatice si emotive, valentele expresive ine-
dite ori revelator epigonice, ivite intre un film
si altul. Criteriile istoriciste sau combustiile
nestiute ale cautarii de sine a unei cinemato-
grafii incipi nu pot pasiona peste masura

lua cu noi pe o nava pro

care... Deci n-am avut in vedere o wde-
oteca terestra si locala, unde pasiunile
se cern altfel. Deocamdata facem ab-
stractie de alte directii (culturale, de
gen, comerciale),- in schimb includem
in selectie si filme programatic non-co-
merciale, experimentale, pelicule pe
care cinefilul comun, pana a deveni ex-
tra-terestru, e putin probabil ca fine sa
le aiba neaparat la domiciliu, preferand
sa le lase in seama cinematecilor pu-
blice si printre comorile arhivei. Nu ig-
noram-insa nici probabilitdtile minime.

noile generatii ale audio-vizualului, dar fara
unele filme care nu ne castiga din prima in-
stanta, ca Ultima noapte a copildriei de Savel
Stiopul, comentat in numarul trecut sau
Meandre de Mircea Saucan, la care ne oprim
acum, imaginea unui timp istoric esential
pentru intreg ci acestei j
de veac, respectiv anii’ 60, ar fi privata de ca-
teva dintre cele mai tulburatoare revelatii.
Cele doua filme sus-citate ar incapea im-
preuna pe una si aceeasi caseta, care n-ar
putea fi concuratd de altele. La aceasta ca-
seta ne-am intoarce uneori cand am vrea sa
revedem cum s-a produs foarte de timpuriu
desprinderea de utopiile postbelice care, ex-
trem de diferite ca natura, factura si gradatie,
i-au_bantuit si pe allii, fiindca peste tot in Eu-

‘60 au fost marcali de dramatice
i rupturi, uneori m una si aceeas: fil-

de unde unor atal de
diferite varste ale longevivilor Visconti sau
Bergman, fara a mai vorbi de .noile valuri
aparute atunci aproape simultan pe diferite
meridiane. Ca si Savel Stiopul, Mircea Sau-
can a fost unul dintre putmu cineasti romani
care au trait si expnma! m filmele lor, cu

dine si fina atat punc-
tele de plecare, cat si acuitatea nevoii de
Ambii pi ti dintre di

taristi si debutand cu cate un lung-metraj ra-

cordat la opor polmce ale
lui (Aproap soare $I P C'md prb-
mévara i

in toamna si iarna Oul 1961) el au stiut sa se
decis la

fiecare pe orbita sa, dar solidari ca directie si
sfera de preocupari. Seismografe premonito-
rii ale degringoladei generale ce avea sa vina
filmele lor mtrﬁ in rezonanta cu ceea ce si

P 1a mijlo-
cul amlor 60 tratand dezabuzarea precoce a
sentimentelor si iubirii. in cheie impresio-

' Margareta Pogonat,
actrita preferata a lui Saucan

mist-elegiacd la primul, dilutia angoasanta a
aceloras: sentimente intr-o ecuatie expresio-
mist-slegiaca la al doilea.

Actiunea” acestor mime, mai degraba fara

ry". sfideaza, cu unele surdine variabile si
cu o comuna acomodare finala, normele di-
dacticiste ale timpului. $i unul si celalait ne
plaseaza mir-o celula familiala in curs de de-
zagregare, in care victima e fiul adolescent,
in dezacord. mai mult sau mai putin net, cu
tatal. dar instrainat si de mama in momentul
cand toate taf t-1i il

Jn noaptea asta t|~a| luat rdmas bun de Ia
adomr,ce'na ii spune fostul iubit al mamei lui
Gelu (Dan Nutu) in Meandre, iar Savel Stio-
pul enunta din titlu aceeasi idee preocupanta
pentru eroii sai, liceeni si ei. in pragul stu-
dentiei: Ultima noapte a copllariei.

La Mircea Saucan, accentul cade insa asu-
pra maturilor, cu transparente trimiteri la
contextul politic obturator de destine (fostul
iubit al mamei fusese privat cinci ani de exer-
cnarea profesiei de arhitect, cu complicitatea
sofulul), cu paradoxul unui triunghi ex-
tra-conjugal care nu mai functioneaza nici el,
decat silnic. € doar evocat, printr-o convo-
care dureroasa a refluxurilor memoriei, in sti-
lul noului roman si al noului val cinematogra-
fic francez (scenaristul lui Mircea Saucan e
Horia Lovinescu, dar pe generic se indicd
dupa un scenariu de.. In rolul mamei,
Margareta Pogonat face fara indoiala roiul
carierei sale, intre un Ernest Maftei aflat ca
Lnomenclaturist in unul dintre pu[mele sale
contre-emploi-uri si regretatul Mil | Pala-
descu, iubitul pe care- plerde definitiv, odata
cu fiul (Dan Nutu) care-si detesta tatal si l-ar
prefera pe cel vitreg. Se schimba si factura,
inca mai distilata, a imaginilor, cu specularea
unghiulatiilor si compozitiilor pe diagonala a
decorurilor si ambiantelor, cu inlocuirea rafi-
namentelor pasnice ale albului pe alb, cu
mult mai durui negru pe negru, in "uctuatule
de griuri terne, ori cu imaginea arsa de soare
sau lasata intermitent in halucinanta copie
negativa (operator Gheorghe Viorel Todan)

Manierismele, starile artificioase, dilatarile
si reluarile desianate nu sunt defecte, sunt
materia prima a acestui film, expresii ale
unor trédiri iluzorii care se hranesc din ele in-
sele, prin intermedieri si erzaturi, ca in ca-
drele fixe, rigide, in care mama si tatal lui
Gelu privesc imaginile ireale cu_lebede si cai
au ralenti, pe ecranul televizorului. Ipoteza
altei respiratii e indepartata si improbabila —
simple siluete in contre-jour, cum apar ado-
tescentii, cu jocurile lor obosite de bizarerii,
tarziu in noapte sau muit inaintea zorilor

Valerian SAVA

GrlD

seria |ll; Durata: 160", Pro-
ductia: S.U.A., Paramount
199C; Regia: Francisc Ford
Coppola; Scenariul: Mario
Puzo, Francisc Ford Coppola;
Imaginea: Gordon Willis; Cu:
Al Pacino. Dianie Keaton, Ta-
lia Shire, Andy Garcia, Eli
Wallach, Joe Mantegna, Ge-
orge Hamilton.

Subiectul: Ajuns la varsta bi-
lanturilor, temutul mafiot Mi-
chael Corleone, incearca
sd-si incheie cariera in de-

pliné respectabilitate si lega-

FORTAREATA

NASUL 3

litate. Convertirea nu este
insd posibila pentru faimosul
Nas si clanul séau, destinul
acestora ramanand marcat de

Titlul original: Fortress; Dura-
ta: 88 Produclia: SUA, Aus-
tralia, Village Roadshow Pic-

Titlul original: The Godfather,

violen{a, crima gsi tradare.

CONFORTUI
STRAINILOR

Titlul original: The Comfort
of Strangers; Durata: 103
Productia: S.UA., Erre Pro-
duzioni-Sovereign, 1989; Re-
gia: Paul Schrader; Scenariul:
Harold Pinter; Imaginea:
Dante Spinotti; Muzica: An-
gelo Badalamenti; Cu: Chris-
topher Walken, Rupert Eve-
rett, Natasha Richardson, He-
len Mirren.

Sublectul: Adaptare a roma-
nului omonim de Jan Mc
Ewan, filmul este povestea

ciudatei relafii care se stabi-
leste intre doud cupluri. Fun-
dalul somptuos al Venejiei
sporeste atmosfera de mister
4 peliculei, ca si partitura
muzicala semnata de cele-
brul Badalamenti (Twin
Peaks)

Autorul: Scenarist al unor ce-
lebre filme ca Taxi Driver,
Taurul furios sau Ultima ten-
tatie al lui lisus Christos, Paul
Schrader a regizat Blue Col-
lar (1977), Hardcore (1978),
American Gigolo (1979), Feli-
na (1981), Mishima (1984),
Patty Hearst (1987), Light
Sleeper/ Insomniacul (1992)

DE

ULTIMA ORA:

tures, 1991; Regia: Stuart
Gordon; Scenarlul: Steve
Feinberg, Troy Neighbours,
Terry Curtis Fox; Imaginea:
David Eggby; Cu: Christophe
Lambert, Kurtwood Smith,
Loryn Locklin, Lincoln Kilpa-
trick.

Subiectul face parte din acea
categorie de filme S.F. care
ofera o anticipare sumbra a

viitorului. Suprapopulatia Adina Darlan
face ca, intr-o societate vii- e 1 At
toare, sa se interzica unui cu- Redactor gef adjunct: Dana Duma.

plu de a avea mai mult de un
copil. Un capitan si sofia sa,
insarcinata pentru a doua

Echipa
Director — Redactor gef

Ll dsc ok

redactionald

R

; (Or sadic ce-si,

B persecutorul (de Frank Pierson) povestea unui procu-
la

acuzalii " pe-

noada maccarthysmului, in rolul principal James Woods
® Bernard si Bianca in fara cangurilor: fantasticele aven-
n ale unm ouplu de soncet Un dasen animat ce nu

.Walt Dis-

tradeaza
ney"

loana Statie. Publicist comentator: ‘::M Corolu. Redactor ‘de rubrici:
Lus

Doina Stanescu. R
Fotoreporter: Victor Stroe.

Man.

oara, sunt inchisi intr-o Iorla-

o

reata pentru a fi il S
aceasta lege dura. Tentati-
vele de evadare din temuta
inchisoare declanseazé spec-

. 3087/SC
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Sect. 1

taculoase aventuri.

Redacila: Piaja Presel Libere nr. 1 Bucurestl, tel. 617.38.71

Autorul: De formatie tea-
trala, Stuart Gordon a debu*®

rillor Coresi”,

R

tat in cariera cinematografica
in calitate de scenarist. A mai
regizat filmele: Re-animator
1985), Papusi (1986), La por-
gle lumii de dincolo (1986)

1993, editat de RODIPET,

Abonamentele din fard se pot face prin Oficille postale, Catalog Presa
ia 4070: 3 luni — 300 lei; 6 luni — 600 lei; 12
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