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FESTIVALUL. 
SI ORGOLIILE 

Veroiu (scenariul Bujor Nedelcovici) , 
prin care este remarcată dezbaterea in­
citantă a problemei artistului, sunt, în 
acolaşi timp, criticate dialogurile .de 
ulon" puse in gura personajelor şi în 
general ..atm91fera luati parei din 1984 

roaspăt întors de la Costi- a lui Orwell" \Ce e rju în asta?), M.R. se , 
neşti, MARIAN RADULES- ocupă de, a\1 ghicif, structura sistemu-p CU (Timişoara) ne-a şi în- lui de difuzare de la noi, pe care o de-
mânat (nu, n-am greşit , molează din nou, fiindcă, dirijată fiind, 
pur şi simplu ne-a inmâ- favorizează publicul amator de divertis-
nat, personal, jucând deci meni şi defavorizează publicul de elit ă. 

şi rolul poştaşului) o scrisoare cuprin- Sigur că ar fi nevoie de privatizarea re-
zând impresii de la Festival: .fncepem ţelei de exploatare cinematografică, si-
•ă chemăm realizatori din •He ţirl, do- gur că ar fi necesară o reţea de filme 
rlm •i dez-omogenlzim structura festl- de artă, sigur că ... Dar, probabil, vom 
valulul, profilat pini anul trecut doar mai vorbi o vreme despre asta ... 
pe creaţii eutohtone, ne aumim, tlnald, M.R. se opreşte asupra scurt-metraju-
prlmele 1~111 de alfabetizare '" arta dl• lui PAULA al lui Sergiu Prodan, care • 
logului". ln ceea ce priveşte arta „dialo- _ .. adus · ln ·festhral o dimensiune gravi, 
gutui", suntem bine alfabetizaţi doar că pregătind terenul pentru ceea ce avea 
n-o prea gustăm, adică, mai pe şleau să ofera. RadU Mihăileanu cu al său 
spus, nu ne place să dialogăm (vezi po-
litica). .,Dupi atitH edilii monotone 
prin cantHatH de surogate prezentate, 
după atitil~ ·lupte de orgolll, am atins 
performant•. de • cuprinde pe lista titlu­
rilor aflate ln c~mpetllle doar doui pro­
ducţH llUtohtone (din care una este co­
producţie)". 

Consecvent cu sine, M.A. nu pierde 
prilejul de a se distanţa critic de selec­
ţ ie (aici este de acord cu articole apă­
rute în presă), considerând o nedrep­
tate prezenţa în festival a filmulu i 
NEÎ.NVINSA-1 DRAGOSTEA (Mihnea 
Columbeanu) şi absenţa filmului DUMI­
NICI CU BILET DE VOIE (N. Caranfil), 
.crHţle remarcabili", care .,nu • trecut 
de faza preHlecţlel". Ce a văzut cores­
pondentul nostru in filmul lui Mihnea 
Columbeanu?" Pornind de la un cu 
neapil'llt autentic:, decupat dintr-un co­
tidian foarte la modi ul, ne sunt pre­
zentate (cu acele„I poalbllltiţr artistice 
din producţii gen JACHETELE GAL­
BENE, DRAGOSTE $1 APA CALDA, # 
DOUA CADERE A CONSTANTINOPO­
LULUI) ticuri, clişee din diferite medii 
ale vieţii post-revoluţionare. Personajul 
principal wir să fie discuţiile liceenilor 
pe teme până nu de mult tabu, gagurile 
străine de orice simţ sănătos al umoru­
lui, scene cazone ce înregistrează, evi­
dent, cât mai exact limbajul specific, 
totul pe fondul unei false poveşti ·de 
dragoste, conduse fără n\ci un simi al 
ridicolului, spre un final care, nu-i aşa. 
trebuie să confirme adevărul 'din titlu'.'. 

După câteva consideraţii pe marginea 
filmului SOMNUL INSULEI de Mircea 

Din sumar: 
Septembrie 1994 

PE ECRANE: Neinvinsă-i dragostea; Vârsta 
inocentei; Misterul crimei din Manhattan: · Phi­
ladelphia; Fetele rele cuceresc vestul; Made in 
Ameri:ca; Teren minat; Evadarea din Absolom; 
Pânza de, păianjen .- , 

PQRTRETUL LUNI!: Marcel Iureş 

TRAHIR" (.alti vlcllmi a dlfuzirll cel)~ 
trallzate"). Filmi!I lui Radu Mihăileanu 
Jezlsti prin măiestri• cu care a tllut să 
compuni lumea anilor '50-'60. pllni de 
suspiciuni, de tridare, de vlolenti. 
TRAHIR lfl propune li rilto8nle o pre­
judecati Instalată exceahr dupi 1990, 
potrivit cirel• orice organ al puterii to­
talitare er• redus la un simplu meca­
nl•m. Constantin Noica spune•: -El nu 
sunt el•, or TRAHIR lzbutette si di­
vulge tOCllNll feţ• nevizuti, umani, • 

~=1 ~~~ţn~r, uen:a'îo';ţ1:;•~:I~~· ~~ 
nelnţeln, firi a lncerca li reablllteze 
Imaginea Instituţiei cu prldna". 

Filmele straine şi scurt-metrajele au­
tohtone sunt doar evocate, nu şi anali­
iate. Oricum, e suficient pentru o im­
presie de specta tor (avizat , ce e 
drepl„ ). 

V 
n grup de adoÎescenţi din 
judeţul Călăraşi doreşte să 
contribuie cu o anumită 
sumă de bani pentru a 01,>­
ţine difuzarea filmului PE 
ARIPILE VANTULUI, 

,,aceati mmre cBPOdoperi • cinemato­
grafiei, care tn 1940 cucere• nu mal pu· 
ţin de 10 premii Oscar". Pentru a-l ve-

~~!g:~~l:~~~V~ i!~P~~1i!r~~ t~tf c6e~ 
doritori să vadă sau să..r~.Nciă filmul la 
televiziune. ln acest scop, au cerut spri­
jinul revistei ,,Salut" a lui George Mi­
hăiţă, al revistei noastre - pentru a-i 
,,mobiliza" pe cinefili -, precum şi spri-

• jinul televiziunii. Ne vor li „veşnic" re­
cunoscăt9ri pentru ajutor. lată, deci, 
anunţul . ln rest. speranţă şi televiziune! 

FETELOR I 

D 
in Glăvăneşti (Bacău) ne scrie ADRIAN C. 
PATULEA de 24 de ani, de 10 ani abQnat 
la revista noastră, necăsătorit (.,nld· n-am 
·de gind •i mi lnffr"): .Nu ttlu ce găn­
delc fetele astea ln ziua de ul, dar cred ci 
au luat-o run8, vlseui le birbatul Ideal, 

ta cel din visuri .., la cel din filme". Dur, tipul! Să-l ci­
tim în continuare: .,De cite ori ,.„ p119 ln plefH omului 
fi nu • actorului, de cite ort 811 fost ln pielea regizoru­
lui, • machiorului, • scenaristului, • producitorulul, • 
m„lnlflllor fi Inei • multor oameni care pun puţin su­
net ca •i lai cev8, bun ,„ riu, n-are Importanţi (ba 
da; ce sens are să pui suflet ca să iasă ceva rău? -
d.s.}, dar cwe •i wate spedatorulul de rind ci • vrut 
si demonstreze cev8, lw daci n-• reutlt • fost efeetlv 
catalogat ..film prott•?u Bun, vă veţi întreba, şi ce-i cu 
asta? De ce fetele să se punii în pielea„. omului? lată 
despre ce-i vorba: .At• ci, fetelor, lilaţl-1 pe -erlcanl 

~o!:~;.,f!". r!a1C:a:~ •:J:'..•~ V:a':t~~nc ci Mr. 
Oare de asta se ocupau fetele de Tom Cruise, fiindcă 

ar li fost necasătorit? A.C.P. le îndeamnă pe aceleaş i : 
.Punell mina fi citiţi -Noul Cinema• din scoarti-n 
scoarţi, mal vizionaţi citeva mii de lllme, mal citiţi 'i voi 
câte ceva despre aceati •rfi, mal ticeţl tl voi puţin 
cum am ticul eu destul ani, tl dup~ aceea d•ll-vă pire­
rlle. ŞI nld atund nu vi •fituiesc". ln aceeaşi ordine de 
idei, este de acord cu părerile lui Tudor Popa care _. 
pus destul de bine degetul pe rani" A.C.P. consideră că 
,,mulţi nu ftlu ce e acela un film, dar vin la un film ca ai 
albi de unde pleca fi mare• majorlt•te pleaci lnsotltl, 

~:. c:i =:~:~11o!rn~a~ă":,~ r:~~calu~~i~: =~ 
ce ar scrie A.C.P.? Şi cum am şti noi ce e-n mintea lor, 
ca să le putem spune: .,puneţi mâna şi citiţ i " sau „fete­
lor, lăsaţi-i pe americani in pace"? 

' Cât despre adresa solicitată, ii . rog pe corespondent 
să se adreseze Televiziunii, departamentul film-teatru. 

ŞI TOTUŞI, REGIZORII NOŞTRI flLMEAZĂ! 
Vă ră~punde: 

·gel,i se propune rolul lui Zack Morris din Saved by 
the Bell (S•hrafl de clopoţel), serial tv de mare suc­
ces, vândut în peste 34 de ţări, printre care şi Româ­
nia. Popularitatea câştigată cu Salvall de dopolel a 
făcut, conform unui sondaj efectuat printre telespec­
tatoare, să fie desemnat ,,cel mai fermecător actor 
Iv". Ultimul rol : un tânăr iubitor de animale în White 
Wolt. Preferinţe : sportul - fotbalul, schiul şi surfin­
gul , dar mai ales motociclismul . ..îmi place la nebu­
nie viteza şi nu accept să fiu depăşit de nici o ma­
şină pe şosea. Cât am turnat in, S.hraţl de clopoţel a 
trebuit s-o las mai încet cu plimbările pe motocicletă 
de frica vreunui accident. Producătorul serialului 
mi-a pus în vedere că dacă mă vede ·în şa, chiar 
stând pe loc, îmi reziliază contractul. (mi plac fetele, 
mai ales brunetele şi mă îndrăgostesc în fiecare zi, la 
prima vedere. Aşa că nu am o prieten.ă· de suflet. Dar 
e timp suficient şi pentru aşa ceva". CONel,IRS CU PREMII : Răspunsurile corecte 

PE SCURT: 
INTE'GRALA TRUFFAUT: Clipa de gralie intre 
nostalgie şi uitare; Un cineast pentru cente­
nar; Moralist al cruzimii 

Negolti AdrlM, Bucur„tl; Glbrlela Costache, Balo­
tetll (Vrancea); Mihaela Petrescu, Gil„11 (Dimbo­
vlţa); L1rls• Cirdel, Dometll (Suceava) Adrian• Tlnuf, Bucurettl: Robert Logglş, interpre­

tul lui Mancuso de I• FBI s-a specializat în roluri ne­
gative. Astfel p<iate li văzut ca tată denaturat în Oft. 
ter tl Gentleman; mafiot cu aere paterne în Scartace; 
psihiatru de familie in Psychole 2; bunic tiranic în 
Over the Top; şi din nou mafiot şi vampir în Singe 
Inocent ln prezent ii puteţi vedea pe ecranele noas­
tre, tot ,,negativ'', în Fetele rele cuceresc vestul. 

2 

SPOT: Cineaştii şi autorităţile; Un nou 
Stallone'? · Serv1c11 secrete 

DE LA BLĂNURI LA BLUGI 

CINEGLOB; FILM FAX; FAN CLUB 

INSTITUTUL GOETHE: O cinematecă a 
f i lmul~i german 

ÎN . ACEST NUMĂR SEMNEAZĂ: Mircea Ale­
xandrescu. Irina Coroiu, Adina Darian, Oana 

~~~aN~g~\~~d E~aans1~~~d~u~ri:~esi~o~~n~ 
Doina Stănescu . 

MARK PAUL GOSSELAAR Născut în urmă 
cu 20 de ani la Los Angeles. Părinţii sunt de origine 

·olandeză, tatăl inginer, mama - stewardesă. Mai are 
un frate şi două surori. Oe foarte mic, pasiunea sa a 
fost actoria, improvizând adevărate scenete cu fra­
tele şi surorile sale, în care bineînţeles el avea rolul 
principal. „Mi-a plăcut întotdeauna sli fiu number 
one" mărturiseşte blondul actor. Părinţii n-au fost de 
acord ca fiul cel mic să urmeze cariera actoricească, 
dorindu-i ceva „mai stabil, ca de pildă matemati­
cian". Cu mare greutate, la insist.enţele prietenilor. şi 
rugăminţile fiului, mama sa a acceptat ca el sli se 
prezinte la o audiţie pentru un rol işor într-o reclamă 
tv. Spontaneitatea şi farmecul tânărului Gosselaar 
i-au făcut pe producători s ă-i încredinţeze unul din 
rolurile principale în serialul Hlghway to Heaven. Au 
urmat Twlllght Zone, Murphy Brown şi Good Mor­
ning Ml11 BllH. Remarcat de producâtcrul Peter En-

HorH &uluc, Slghltoare; Miriam Florescu, Brillm: 
„Idolul" dumneavoastră, Rutger Hauer a fost actorul 
preferat al regizorului Paul Verhoeven care i-a încre­
dinţat roluri în Turklsh "Dellght, Spetters, înainte de a 
deveni şeful replicanţilor in Blllde Runner şi ucigaşul 
de serviciu în Hltcf:ler. Din păcate au urmat doar 
filme de serie B, C .şi uneori mai ,răa ca Voyege de 
John MacKenzie, vizionat la noi, aveţi dreptate, pe 
casetă. ~ 

Virgil Tomescu, Urziceni; Citilln Burl•cu, Buzău; 
Capoeira despre care aţi auzit vorbindu-se în serialul 
Tinir• stipăni; este o tehnică de luptă care îmbină 
mişcările de dans cu loviturile puţernice. Stilul 
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,.ADOR 
HOMOSEXUAL;ll '' 

O 
fată din laşi, care se nu­
rr.eŞte OM• dar care şi-a 

. luat pseudonirr.ul CATHE-
. RINE TEMPEST, ne de-

clară adrr.iraţia sa nerr.ăr­
ginită pentru .,lnegel1bllut 

Freddle Mercury", dragostea sa pentru 
cântăreţ, ignorând, la început din neşti­
i!'lă, apoi cu bună-ştiinţă faptul că era 
horr.osexual. Lucrurile au devenit de în­
ţeles pentru corespondenta noastră 
abia i:ând a văzut la T.V. un filrr. cu Al 
Pacino, poliţi st, în căutarea unui crirr.i­
nal strecurat printre horr.osexuali. "Din 
acel moment am lnţeln PERFECT ho­
mosexualitatea. Din acel moment a 
lnceput si mă fascineze fi obsedeze. 
De atunci am devenit pur fi simplu o 
fanatici, ador homosexualii, lml plece 
totul le el... lmbricămlntee de piele, 
Imorali (slei), gesturlle Incitante, modul 
de • Ieee sex, llllivlrlle tip „gil•••- Am 
lnţeles perfect homosexualitatea lui 

. Freddle fi sunt fericită ci • lrilt ln 
ec:nt mod, • simţii nltte plic:erl Imense 
(ceea ce nu simt un bărbat fi o femele, 
cert!)". 

E ciudat că viaţa bărbaţilor horr.ose­
xuali poate trezi adrr.iraţia unei ferr.ei. 
De obicei fetr.eile (chiar şi cele cărora 
le plac... ferr.eile) se pare că sunt dez­
gustate de horr.osexualitatea bărbaţi­
lor.. . Oricurr., cazul corespondentei 
noastre este derr.n de un studiu psiho­
logic, ceea ce nu ne stă in put i nţă şi 
in„. profil. Cât despre filrr.ul cu Al Pa­
cino, al cărui titlu ni-l solicită Oa­
na-Catherine, este, dacă nu rr.ă-nşeală 
rr.err.oria Crulslng (N. rect .: reg ia Wil­
liarr. Friedkin, 1980). 

HARRISON FORD 

A 
drr. i raţia pentru Harrison 
Ford şi-o expri rr.ă într-o 
scrisoare V.S. din Bucu­
reşti , care ne rr.ulţurr.eşte 
atât pentru posterul publ i­
cat in revistă, cât şi pentru 

corr.entariul la EVADATUL Harrison 
Ford este ,,un actor pe cere-I admir 
foarte mult pentru umanitatea persona­
jelor sale,'' Filrr.ul preferat cu H.F. este 

• Cine-foto-ghicitoare 
Cum se numeşte actriţa din fotografie? Răspunsul în nr. viitor 

BLADE RUNNER . căruia îi descoperă 
unele asemănări cu EVAP,t.TUL şi care, 
după părerea lui V.S., ar rr.erita ..un co­
mentariu mel detall1t : ·E1te totutl un 
film frumos fi, 8' lndriznl 1i spun, un 
film mere printre etitee kltsch·url S.F.". 
Ar dori sâ afle adresa actorului. Vorr. 
încerca (N. ced.: cronica la Blade Run· 
ner nr. 1193, p.5; adresă lui Harrison 
Ford este - c/o Pac Mc Queency 146 
North Al mont, Drive Suite 8 - ·Los An­
geles, C A 90064, SUA.) 

MARII ACTORI 

rr.oţionantă scrisoarea lui 

E 
AUREL GUGIU din Bucu­
reşti, care. îşi exprimă du­
rerea pentru pierderea 
unor rr.ari actori care au 
fost iubiţi de publicul de 
teatru şi de film: Arr.za 
Pellea, Torr.a Caragiu, Oc­

tavian Cotescu. Cornel ' Corr.an. Ema-

noii Petruţ, Geor9' -~~-Patrichi, Silvia Popc. 
La această tristă inşi 
adăugaţi Gheorghe (, 
Vâlcu, Constantin Rau\, 
Dumitraş, Harr.di Cerchez 
A.G. se întreabă de ce nu , 
filrr.e româneşti cu mari acto 
fac, dar, e drept, mai· puţine, ·' 
mal suni fonduri?" se întreabă 4 

pondentul nostru. ŞI aşta. ln P• ,..... 

r~~f:r~~~u-se la filmele străine, A.G. e \.J 
nerr.ultumit de excesul de violenţă, dar. 
îi plac în schirr.b filrr.ele cu„copllul ml-

~~nv~e~ ~~n! ·:;.;;. ~~g~~~rr.~r~,~~~ ~ 
~~„~~â ~~i~t~ ~~~~ţr:f:: ~~n~~:t:~~ \..) 

· ŞI BQGAŢll 
PLANG 

ICTORIA ALEXIU din Bu-v cureşti : .Mi lntreb dacă 
1eenerl1tul fi regizorul nu 
au trăit cumva .•• cu un se­
col in unni, daci nu sunt 
anacronici uu doar nişte 

romantici lntârzleţl." Ce o face pe co­
respondenta noastră să-şi pună o astfel 
de întrebare P.8 marginea serialulu i? 
„Totul pere atât de Incredibil Incit de­
vine aproape lndulQfitorl fn acetl secol 
ln care violenţa ostentativi, vulgaritatea 
stridentă, scenele comercial erotice 
abundă din beltug (sic!) ln mal toate 
fllmele actuale! Oant mal există aseme­
nea famllle „respectabili" pentru cere 
bunele maniere fi educalla. principiile . 
morele fi eflce, confesiunea la pre0t'" 
sunt normele de conduită cele mal lm­
porfan1e?" „Frumoasele sentimente, 
chiar pasiunea dintr. Luis Alberto tl 
Marlene sunt exprimate firi ostentaţie, 
chiar cu o discreţie timidă fi tandreţe 
tensionată, cere sunt cu atât mal tufbu· 
ritoare". Corespondenta ne roagă să 

. publicăm o fotografie color a interpre­
tului Rogelio Guerra şi date din biogra­
fia şi filmografia acestuia, precum şi ale 
actriţei Veronica Cestro. Vom încerca. 
La fel şi în ceea ce priveşte adresa soli­
citată . • 

(Continuare în pag. 23) 

Rubrica Dialog cu cititorii 
este realizată de DUMITRU SOLOMON 

Modem (1988), M. Butterfly (1993). De curând a tef­
rr.inat lilir.ările la The Shedow, regia Russel! Mul­
cahy, partener - Alee Baldwin. 

• Pentru un grup de cititoare 
de la Uzina de autoturisme Piteşti, 

din nou Dr. Qulnn . 

acesta de apărare-atac a fost adus în Brazilia secolu­
lui al XVI-iea de către sclavii angolezi. Mult t imp in­
terzisă, practicarea acestu i gen de luptă a fost ad­
misă in 1937. 

· _ Iolanda Iorga, Bucuntttl; SebastlM Comee, 18'1: 
lntr-adevăr, l-aţi văzut pe Sasha Mltchl!ll (Jarr.es, fiul 
lui J.R. din regretatul Dellas) ln The ·Chemplon -
Karate Tlger 3. După ce a urrr.at cursurile celei rr.ai 1 
cunoscute şcoli de arte rr.arţiale „The Jet Center" I 
(printre profesori Chuck Norris, printre cursanţ~ Jean . 
Claude Van Oarr.me şi Patrick Swayze), Sasha Mit- 1 
cheli s-a specializat pe rolurile„ să .le zicem, fizice. 11 

Marie Chlvulescu, Bucurettl: George Peppard a 
murit la 8 rr.ai , anul acesta, la Los Angeles, în urrr.a 
unei pneurr.onii. Avea 65 de ani. Foarte cunoscut în 
anii '60 (a lucrat, printre alţii, cu Blake Edwards şi 
Edward Dmytryk), .a devenit un star tv în urma seria­
lului A-THm. A regizat în 1978 Flve Dey1 From 
Home. . 

Rilpun1 la loto cine ghicitoarea din nr. 8/94: Ac­
triţa este Derr.i Moore în filmul N41'.'•I• micelerulul. 

Doine STANESCU 

• La cererea unui foarte mare 
număr de telespectatori: 

Maxine şi Ocean Sommers (Michael 
Mclafferty)din Hotel Trade Wlncls 

Violei• Ridlni, Bucur8ftl: John Lone s-a născut la \ 
Hong Kong în 1952. A studiat corr.edia la Academia \-. 
din Beij ing ş i a plecat in Statele Unite unde s-a sta- ~ 
bilit la vârsta de 18 ani. Prirr.a sa aparitie pe ecran a ~ 
fost în Klng Kong - 1976. Urrr.ează: lceman (1984). ·~\ 
Anul Dragonului (1985), Ultimu! lmpirat (1987), The ~' 
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"': ... 

1rf.·ET.El .• E · ·RE.LE·~~e: s.te.rn:· , fi,._e'm·~- ,.,,··n- 1·s1 •• ••• i • ·· :·IÎ ~ ••••••• ••· . . 
rY, tezei, dar nu e liPsit de argumente ~: Bad Glrla • Pro'ductle: S.U.A„ 

de atractie. ln afara celor patru „fete - Twentieth Century Fox, 1994 • Re-
. · rele" plăcute privirii, spectatorii mai gla: Jonathan Kaplan • Scenariul: • 

P e teritoriul recâştigat pot urmări cu interes un persona1·. Ken Friedman. Yolande Finch după de western prin uriaşul 
succes al Necruţătoru- cu r ERE s c mai bine zis un actor, pe Robert , o povestire de Albert S. Ruddy, 

. lui lui Clint · Eastwood \j Loggia. lhterpretul onestului- om â~ Charles Finch şi Gray Freederickson • 
se grăbeşte să prindă ~ legii Mancuso trece de data aceasta ~i~~:~w"~. ~~~:o~=r~y~ie~~~= 
rădăcini şi noua peli- V E s Î u L în tabăra opusă. portretizărid Uf1 
culă a lui Jonathan Ka- - • bandit „rău pană la mădu.vă". · . " mot Mulroney, Mary Stuart Master- • 

plan. Aceasta incear~ă să „tină t· son, Andie Mac Dowj!ll, Robert Log-
aproape" de filmul câştigător a trei Dana DUMA gia 
Oscaruri, pornind ·de la un conflict • 
asemănător: răzbunarea unor prosii- • 
tuate pe nişte falşi eroi ai Vestului Madeleine Stowe, Andie Mac Do __ well, Drew Barr)'more __ •· Mary Stuart Masterson 
sălbatic care le-au umilit şi le-au ex-
ploatat. Dacă iii westernul lui East­
wood femeile angajau · ucigaşi pen­
tru , a-şi pedepsi torţionarii, în 
ac„ta pun chiar ele mâna pe puşcă 
r~~~~ .:;'.!'~sfârşit lichidarea \ică-

Fetele rele cucerea<: vestul . işi 
asumă un destul de apăsat mesaj fe­
minist. Deşi aparţi_n unor tipologii 
diferite, cele patru 'protagoniste sunt 
toate mult mai „bărbate" decât .ad­
versarii sau amicii lor, luptă mult 
mai îndârjit. ştiu ce-i acela 
fair-play-ul şi, nu în ultimul rând, ele 
sunt, în ciuda unei durităţi ostenta­
tive. mult mai. 1.1mane. Sume<;leniei 
de calităţi li se adaugă frumuseţea şi 
trebuie să fii din .cale . afară de exi­
gent ca să rămâi indiferent ' la femi­
nitatea şi graţia unor Madeleine 
Stowe, Andie Mac Dowell. Drew 
Sarrymore sau Mary Stuart. Master­
son. Filrnul .lui Jonathan Kaplan pă-· 
cătuieşte; desigur.. printr-un anume 
demonstr~tivjsm şi prin simplismul' • ~. ·1· •••••• ~ ,~, .· •• 

· · · · MAO E Politic corect 

F 
luxul şi refluxul permisivităţii 
în societatea americană se 
oglindeşte prompt în produc­
ţia cinematografică. 
După sul~ de ani de segre­

gaţie rasială şi infinit mai pu-
ţini de convieţuire normală, în 

ultimul deceniu ai secolului XX se înragis­
trează un val de e'!<tremism pe dos. exerci­
tat dinspre militanţii de culoare care, profi-· 
tând de curentul PC (politically correct :... 
v. Noul Cinema nr. 8/93), sunt drastici în 
impunerea unei protecţii excesive şi uneori 

surn7!~~i-că. ~arcă, la conflictul declanşat 
la reluarea celebrului' film al lui Mankie­
wicz Cleopatr:a, cănd s-a con11tatat cu in­
dignare că protagonista, nu mai putin fai­
moasa Liz Taylor, nu era de.„ culoare. s-a 
ajuns la poyestea parodică a acestei con­
temporane regine .africane hollywoodiene 
care este Whoopi Goldberg. Din categoria 
actorilor-lo<iQmotivă, ea şi-a apropriat ime­
diat scemiriul, chit că iniţial nu era vorba 

•.; .• 
IN AMERICA 

de nici, o incompabilitate rasială, ci pur şi 
simplu de stabilirea un~I _paternităţi în 
urma unei inseminări artificiale. 

Deturnarea subiectului a fost făcută cu 
haz şi cu excese. Eroina - mamă volun­
tară . şi energică proprietară a unui magazin 
cu pitoresc Specific african - este şi o vaj­
nică biciclistă, pedalând la propriu şi la fi­
gurat pe detonarea tuturor tabuurilor. in­
cepând cu abordarea frontală şi francă a 
problemei preconcepţiei în eprubetă şi 
sfârşind cu etalarea atracţiei sexuale (nu . 
doar) la vârsta a doua, trecând peste barie­
rele convenţionale ale apartenenţei etnice. 

Conform noului cod al eticii americane, 
pe seama blonzilor poţi să te amuzi: A fost 
ales -drept cal de bătaie cvasi prototipul 
cow-boy-ului, . acum lansat în afaceri cu 
maşini de - mare tracţiune. Ted Danson 

~ (amintind vag <;le Burt Lancaster), într-o 
postură ironic-tembelă; se · revigorează (la 
trup şi suflet) odată intrat în raza de inte­
res (şi acţiune) a celor două dinamice ne­
grese, mamă şi fiică (supradotată în mate­
rie de ştiinţe exacte), ce-i vor schimba sti -:_ 

• • • • • • • • • • • lui de viaţă. Infuzia de vitalitate se. propagă 
printr-o descătuşare de energie, o euforie 
muzicalo-dansantă în ritm de rap, care-i 
cuprinde deopotrivă pe eroii âlbi sau şoco- • 
latii, ·cât şi figuraţia intens ;,mixată". 

in aceste condiţii nu a fost ·prea dificilă • 
sarcina lui Richard Berijâmin, care de câno 
a părăsit _actoria pentru regie (a debutat cu 

. My Favourlte Year - 1982), ş i-a câştigat 
reputaţia de expert în fun foc fans. 

Irina COROIU 

Macle ln America• Producţie: S .U.A„ 1993-
• Distribuit de Guild Film Romania • Re­
gla: Richard Benjamin • Scenariul: HQJly 
Goldberg Sloan, după o poveste de Mari­
cia Brandwynne şi Nadine Schiff • Imagi­
nea: Ralf Bode • Cu: Whoopi Goldberg. 
Ted Danson, Nia L~ng, Will -srilith 

ŢEREN 

ici Steven 

N Seagal n-a 
rezistat ten-

-

taţiei de a-şi 
regiza pro­
priile peli-

cule şi iată-l 'semnâni:I 
acest Teren minat. Nu era 
greu de anticipat că starul 
artelor marţiale va opta 
pentru un film de acţiune 
avându-se pe sitie · însuşi 
ca vedetă, · 

Bineînţeles că nu ne-am î 
pus rriari speranţe în de­
butul său regizoral, dar în­
săilarea intrigii e din ca­
le-afară de puerilă. Pare 
aproape de neînţeles cum· 
eroul, un specialist în stin­
ge rea incendiilor, se 
apucă să provoace el în­
suşi unul, motivat chipu­
~ile de subminarea, unei 
companii petroliere care 
poluează mediul în 
Alaska. Urmărind incertul 
amestec de scene piroteh­
nica cu bătăi şi împuşcă­
turi în <;,ascadă, m-am 
gândit că serialul Salvatl 

:.r~:~1::e e Po8:;!~k. A~~; 
într-unul dintre episoadele 
acestuia, un personaj ros­
tea memorabila replică : 
..în filmele lui Steven Sea­
gal oamenii nu mor, ci ex­

·plodează". Chiar aşa . Ex­
plodează ca nişte mane­
chin e din poliester 
dintr-un trucaj stângaci, 
fără să te facă măcar să 
tresari. in rest, Teren ml· 
nat ar putea fi văzut. 
poate, pentru parada mo­
dei la eschimoşi, prilejuită 
de idila super-eroului cu o 
fată din părţile · locul1.1i. 

Moda 
la eschimoşi 

MINAT .„ 

într-adevăr, blănurile pur­
tate de Seagal şi de Joan 
Chen (cea din Twln 
.Peaks)) sunt superbe . 

Dana DUMA 

On Deadly Ground • Pro­
ductle: S.U.A„ Warner 
eros„ 1994 • Regla: Ste- · 
ven Seagal • Scenariul: 
Ed Horowitz, Robin U. 
Russio • Imaginea: Ric 
Waite • Cu: Steven Sea­
gal, Michael Caine, Joan 
Chen, John C. McGinley 
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EVADAREA 

R are sunt filmele care să nu 
se constituie în pagini ex­
cedentare ale dosarului ci-

ne1r1atografic ce abordează sindromul 
post-Vietnam (Scara lui Jacob e · o 
neaşteptată excepţie). Păstrăm în aten­
ţie acele producţii de onest nivel profe­
sional care, pe lângă poveştile beli­
coase. conţin şi umbra unei idei. · 
- Plasat in viitor - acţiunea .· se 

petrece. în anul 2022 - în spaţiul 
·izolat, de tip insular, un 9rup de pu­
tere disc'retioriară cultiva de la dis-

Vinova/i şi vinovă/ii 

DIN ABSOLOM 
tantă dar cu mijloace tehnologice cu­
noscute azi conflictul intre două tabere 
de condamnaţi care populează RCel!t te­
ritoriu. Oarecum maniheistă, dihotomia 
criminali venali-deţinuţi cu probleme de 
conştiinţă îşi găseşte acoperire în faptul 
că liderul celei de-a doua categorii 
traieşte continuu sub spectrul amintirii 
atrocitaţilor pe care le-a comis, la or­
din, intr,un război ima11inar, şi apoi tot 
de el . răzbunate. Trimiterile spre pre­
zent sunt subînţelese. 

Procedeul supra\mpresiunii suge"'­
rează remuşcările, estetizând insă exce­
siv figura vedetei (Ray liotta) fără a-l 
transforma, totuşi intr-un f:>ersonaj con­
templativ. Tot in interesul acestui „dur'' 
la modă este şarjată imaginea. principa­
lului sâu oponent, şef al taberei crimi­
nale, văzut in chip de rocker rău şi pus ; 
la colt de regizor. 

Mişcări de aparat sinuoase, precum şi ' 
un montaj peroutant concură intru con-

. struirea unei naraţiuni fluente, aptă să 
determine un gând, mai ales datorită 
refuzului enunţării unei soluţii finale ca­
tegorice. Destinul funest al unicului 
personaj cu morgă intelectuală, precari­
tatea celor ce tin frâiele puterii, postu­
larea unei vinovătii universale sunt câ­
teva dintre coordonatele permanente 
ale condiţiei umane. Punerea marelui 
public în contact cu ele este necesară, 
chiar şi într-o peliculă de serie B. J 

Dinu-Ioan N. 

Escape from Absolom • Producţie: 
SUA, 1994, Pacific Western . • Regla: 
Martin Campbell • Scenariul: Michael 
Gaylin, Joel Gross Cu: Ray liott.a, Mi­
chael lener, Stuart Wilson, Lance Hen­
riksen, Ernie Hudson, Kevin Dillon 

····-·······-·· • • J PANZA 
•

. i1ca romanul omonim al 

• rei sale de cititori un anu-D Cellei Serghi a oferit sie-

• 

mit sentimentalism distilat 
care i-a asigurat rezistenţa 
în timp, recentul policier 

•

. american realizat de David A. Prior e o 
searbădă bomboariă pentru gurmanzii 
acestui gen cinematografic care au 

li 
gustat de prea multe ori ponciful falsei 
inocenţe. 

Asasinarea guvernatorului unuia din 
statele nord-americane constituie prile-

• 
jul răfuielii dintre două grupări ale ser­
viciilor secrete, ceea ce ar fi fost o pre­
misă incitantă, dacă protagoniştii nu se 

• 
• arătau mai experţi în cascadorii decât 

în arta disimulării şi calculării mişcări­
lor adversarului. Aşa însă, Tony Curtis 

• 
face involuntar figura de decrepit; 
Charlene Tilton e o procuroare vindica­
tivă; celelalte vedete mai palide lasă im-

• 

presia de bodyguarzi rătăciţi în atelierul 
de creiere electronice. b poveste de 
dragoste şters conturată agrementează 

• 

din când în când şirul urmăririlor auto­
mobilistice şi umane, posibil mod de a 
acuza (o dată în plus, şi neconvingător) 
ncila preponderenţei tehnicismului vi-

• 
deo. 

• , Rămâne ca nostalgicii Dallas-ului să 
sa bucure de revederea texanei Luci:-. 

li. caracterologic aproape netransfigurata, 
dar mai puţin pregnantă decât în recent 
încheiatul serial. De altfel, pradă culori-

• 
lor lăptoase ale peliculei, toate rolurile 
capătă o anume precaritate, pe lângă 

_./ •. ~~ r;~;~n~~~r~o~~~~i~ s;;i:~~= 
nistului (pistolar, dar şi profesor de ac­
torie) către ciracii săi, de • .a Intra în ..... „-.• ;.„ •• 

Falsă cutezanţă 

DE PĂIANJEN 
crizie. Pinza cie pilanjen se· înscrie in • 
linia sumedeniei de filme făcute pe 
seama dlJrităţii, uneori chiar venalităţii 
serviciilor secrete, in care vocea autori­
lor a fost marcată de o undă de com­
plezentă, ba chiar falsitate. Pârdalnicele 
de partituri, ce usor- se mai încurcă ele! 

Dinu-Ioan NECULA 

Center of the Web • Produclla: S.U.A„ 
Winters Group, Sovereign nvestment 
Group • Regla, scenariu!: David A. 

~~~~ ~r~~r~~r ~dc9:' ~~~~e ~u~~: 
Charlene Tilton, Robert Davi, Bo Hop­
kins 

• Charlene Tilton 

• • III • •• • li 
li 

• l?]l NEiNVtNSĂ-t : 
~DRAGOSTEA • 

E 
x. istă in cine~at'?!lrafia „noastră postrevolu!io­
nara o pre!enrtţa vădita pentru medii sociale 
interlope şi ambianţe <naladive care până nu 
demult nu puteau apărea în filme. Prea multa 
pudoare dinainte de 1989 făcea ca adesea să 
avem de-a Iace cu creaţii lipsite complet de 

autenticitate. Acum. dorinJa prea evidentă de a şoca specta­
tort1i duce. la filme plicticoase prin repetiţie„ imprevizibil fiind 
doar numărul personajelor care îşi vor dezvâlui goliciunea. 
Ceea ce înainte. putea li picant, astăzi a intrat in obişnuinţă 
şi până şi spectatorii cei mai puţin pretenţioşi aşteaptă şi alt­
ceva de la un film. 

Mihnea Columbeanu încearcă in lungmetrajul său de de­
but să ofere şi acel altceva. Dar intre dorinţă şi împlinirea ei 

• _e o cale lungă şi nu i-a stat in putinţă regizorului să o stră­
bată. La conterinJele de presă, el ştie să explice ce a dorit să 
ne Iacă să vedem pe ecran, dar noi vedem cu totul altceva .. 
lntr-un text intitulat .Am reuşit„.? N-am reuşit...?" el in­
cearca să-şi analJzeze singur filmul. Răspunsul este însă: n-a 
reuşit. Nici măcar ceea ce el crede că a izbutit, adică: „să 

,.construiesc o poveste cinematografică riguros structurată, 
coerentă şi articulată abil („.) să redescopăr limitele finale 
ale prostiei, răutăţii, obtuzităţii omeneşti (.„) să demonstrez 
că sexul nu rimează neapărat cu pornografia. ba chiar poate 
trezi emoţii estetice". 

Povestea fetei care, crezându-se părăsită de iubitul ei se 
sinucide şi reînvie in momentul in ·care cadavrul, care nu e 
cadavru, e violat de un necrofil, urmând tot felul de compli­
caţii în legătură cu încadrarea juridică a cazului şi cu virgini­
tatea pierdută şi recăpătată printr-o intervenţie chirurgicală , 
este oricum, numai riguros structurată şi abil articulată, nu . 
Personajele sunt lipsite de substanţă, sunt umbre cu apa­
renţe umane. Chi!'r mOdul lor de exprimare este o încruci­
şare barbară intre ceea ce îşi închipuie un băiat bine crescut 
că-şi spun mitocanii intre ei. cu elemente de limbaj cazon. 
Oe aici lipsa de motivaJie a unor acţiuni, senzaţia de adună­
t1Jră de lapte disparate băgate într-un sac comun pentru a 
umple o oră şi ceva de proiecţie. 

Mediul social asupra căruia ochiul regizorului poposeşte 
ar li putut li suculent, iar amestecul de aparentă respectabi­
litate şi reală imoralitate a multora dintre personajele extrase 
dintr-un album cu personaje-tip pentru un prăfuit orăşel de 
provincie era susceptibil de a crea situaţii interesante. (Pen­
tru a ne convinge că acţiunea se petrece în provincie, aşa 
cum susţine în programul de sală, reţ1izorul ar li putut să se 
străduiască să nu lase in cadru maşini cu număr de Bucu­
reşti, şi nici plăcuţa care Indica una din secţiile de poliţie ale 
capitalei I) 

Punctul care a făcut subiectul celor mal multe discuJii în 
jurul filmului este sexul. Evident, nu avem de-a tace cu o 
producţie pornografici, dar nici emoţii estetice nu avem. Ba 
chiar dimpotrivă. Acumulănd prea multe scene ce se doresc 
erotice, filmul se întoarce împotriva sa şi pevine cât se poate 
de antierotic. Nu ne deranjează nici faptul că avem de-a Iace 
cu necrofilie, cu incest, fetişism, sau cu doi minori care in-­
cep să descopere dragostea fizică - astfel de lucruri pot fi 
văzute şi ln filme importante, cu miză şi substanţă artistică 
(Luni rece de Patrick Bouchitey, ChlMlown de Roman Po­
lanski. Vlrlcllena de Luis Bunuef, Pretty 11ebJ de Louis Malle 
- ar li câteva exemple). Ceea ce ne deranjează este exce­
sul, toată lumea de orice vârstă şi în orice împrejurare, se 
gândeşte doar la sex, cu oricine, oriunde, oricand. Nu cred 
că regizorul gândeşte că viaţa e făcută numai din şi pentru 
sex, eh.iar în lumea pe care o zugrăveşte. Dar asta rezultă pe 
ecran. Pentru că ceea ce lipseşte cu desăvârşire este ştiinţa 
de a povesti în Imagini, de a crea momente de cinema au­
tentic. Dintr-un fapt divers găsit intr-un ziar Mihnea Colum­
beanu nu a reuşit să realizeze decăt un fapt ijlvers cinemato­
grafic. 

li 

• • • • • • • • • li 
li 
li 

• • • li 
li ·­• Aol .... d MAN li 

Nelnvlnoi-1 drege) .... • Procluctle: Alpha Film Internaţional, 

Alexandru Groza • Cu: Dana Măgdici, Geo Costlniu, Dorina 
1994 • Scenerlut fi regla: Mihnea Columbeanu • .lm8g1Ma: • 

Lazăr, Valentin Uritescu, Cornelia Alexoi-Columbeanu. 
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A 

I nainte . să se decidă a face filmul. Scorsese 
. a călătorit mult, cu trenul sau cu maşina, 

de-a lungul şi de-a latul Angliei, citind ro-

SCORSESE 

INOCENŢEI · 
tele despre decor şi vestimentaţie, .despre mesele 
ce se dădeau, ce anume se mânca şi cum se 
aranja o masă... Ei toţi trăiau într-un fel de lume 
hieroglifică, în care lucrul real nu era spus nicio­
dată pe şleau, nu era făcut şi nici chiar gândii 
aievea, ci doar reprezentat printr-un lot de semne 
arbitrare". . 

însăşi creativitatea "Sa se poate înnoi şi îmbogăţi 
ca expresie. Şi de aici o tragedie de moravuri, o 
lume sufocată (realizatorul afirmă că este „filmul 
lui cel mai violent), o tragedie care se consumă 
fărâ gesturi larg teatrale, fără tremolouri şi stri­
găte acute de suferinţă, ci într-un fel de coregra­
fie a unor fantome asfixiate sub baldachinul con­
venţiilor inexorabile. O lume victoriană, s-ar 
spune, dusă pe celălalt ţărm al Atlanticului fără 
să se fi neglijat ori uitat nimic din canoanele eti­
chetei sale. O lume căreia i s-a spus de altfel „la 
bell&-epoque new-yorkeză" deja trecută în amin­
tire când a izbucnit primul război mondial. 

Filmul lui Scorsese Vârsta Inocenţei este o pro­
vocare şi un pariu, în primul rând cu sine însuşi. 
Acest „Goya de pe Strada 10", cum i s-a spus lui 
Scorsese, şi-a mutat privirea spre o amintire te­
zaurizată în literatură şi pe care trebuia s-o reîn­
vie într-un decor reconstituit, spre un timp in 
care ar fi fost nevoie de o zi întreagă ca să ajungi 
dintr-un oraş într-altul. Pe atunci o primire, o sin­
drofie, o plimbare îşi aveau catehismul lor deloc 
uşor de împlinit. ln atmosfera in care eticheta 
funcţiona mai implacabil decât un cod de leiii. 
mărturisirea sentimentului de dragoste nu-şi ga­
sea momentul potrivit nici după ce viaţa îşi con­
suma întregul ei ciclu. Şi aşa, trei personaje îşi 
devoră existenţa, aşteptând recuperarea într-un 
timp în care să aranjeze EL lucrurile pe care oa­
menii nu ajung în mod firesc să le facă, prinşi în 
oprelişti tot de ei puse. 

Ceea ce i s-ar putea reproşa lui Scorsese, la o 
judecată mai adâncă devine o calitate: şi anume 
faptul că personajele povestirii sale nu devin nişte 
persoane, câ rămân doar simboluri ale unei lumi 
asfixiate de convenţii, în care chiar sentimentul 
nu este decât un gest, un 9est amânat, abia schi­
ţat şi apoi reţinut, înăbuşit din pornire. Evoluţii 
ale unor umbre dansante. Reproşul este însâ de­
clarat atunci când cauţi să legi această lume de 
cadrul în care ea evoluează, un cadru cu minuţie 
reconstituit, care nu devine şi el un personaj al 
povestirii, ci rămâne doar un martor inanimat, o 
prezenţă documentară şi documentată, alături de 
nişte personaje ale unui joc straniu de-a viaţa 
aristocratică. Nu este suficient să vrei să montezi 
un dejun impunător, ori un bal în lumea bună ca 
să te consideri egal cu Viscontl. Dar nici nu văd 
un spectator, un iubitor al filmului adevărat, care 
să-şi refuze plăcerea de a asista la această aven­
tură artistică, la această incursiune temerară în 
atât de fragila încremenire de sentimente nelT)ăr­
turisite, uitate intre dantele, cristaluri şi porţela­
nuri, aventură întreprinsă de unul dintre cei mai 
înzestraţi cineaşti ar lumii de astăzi. 

Mircea ALEXANDRESC.U 

• •••••••••••••••••••••••••••• 

manul Edithei Wharton. Confrunta ceea ce citea 
cu ceea ce vedea în provincia engleză troienită 
de amintiri, dar şi de zăpadă. O Anglia vie intre 
ziduri vechi. Totul i-a readus în minte filme din 
copilărie (Mottenltoarea lui Wyler, de pildă). dar 
şi dintre cele mai recente, cum ar fi ale lui James 
lvory. „Cănd James lvory filmează o încăpere de 
epocă - spune Scorsese - acolo rămîi cu privi-· 
rea. Totul ţine, probabil, mai mult de viziunea lui 
culturală, de felul cum înţelege acest decor. Îşi 
plasează camera de luat vederi astfel incăt nici 
n-ar mai putea exista un alt unghi. Vezi îotr-ade­
văr acea încăpere ca şi toate amăountele ei. Eu 
unul m-aş simţi mai în largul meu să plasez ca­
mera de luat vederi într-un restaurant italian, 
într-o biserică, într-un club sau într-un local deo­
cheat din •Lower East Side•. Am fost încântat să 
descopăr în romanul lui Wharton toate amânun-

Te întrebi de ce oare a părăsit realizatorul lu­
mea atât de vivace, de frustă şi insolită, dar mai 
ales atât de bine cunoscută de el, aceea a ,,străzi­
lor rău famate", a boxerilor„ a gangsterilor, şoferi­
lor de taxi din „Mica Italia" new yorkeză în care 
s-a născut? O spune singur: ,,Am dorit întotde­
auna să lac ceva romantic. Şi apoi, există popula­
ritatea pe care a creat-o un film cum este C.merili 

·cu vecltre şi altele din aceeaşi familie (v. şi Rilimă­
tltille zilei) care par să demonstreze succesul 
acestui stil". Sfârşind de citit cartea Edithei Whar­
ton, Scorsese şi-a dat seama, înainte de toate, câ . 

The. Age of lnnocence • Producţie: Cappa/De 
Fina, S.U.A., 1992 • Regla: Martin Scorsese • 
Scenariul: Jay Cocks şi M'artin Scorsese după ro­
manul Edithei Wharton • Imagine: Michael Bal­
·lhaus • Cu: Daniel Day-Lewis, Michelle Pleiffer, 
Winona Ryder, Geraldine Chaplin 

6 

Cineastul despre sine 

• • .Am descoperit cinematograful privind la te­
levizor. Pe când eram eu copil, se difuzau doar 
filme englezeşti, italieneşti şi americane. Nu se 
dădeau niciodată filme franţuzeşti, în afară de 
FNmo„ tl Bestia şi Copili Paradlaulul. Aşa că 
eu am descoperit cinematograful francez şi japo­
nez abia când am început să frecventez sălile de 
cinema. 

• Când aveam cincisprezece ani, mă identifi­
cam foarte tare cu personaje/a masochista ala lui 
Dostoievski. Jnsamnări din subterană" m-a inspi­
rat pentru Tul Driver. Mai târziu, m-am inspirat 
din „Jucătorul" pentru personajul lui Nick No/ta 
din New York Storln. Mă simt atras da persona­
je/a conflictuala şi angoasata, majoritatea indivizi 
striviţi da o societate ala cărai fagi sunt foarte 
stricta. Unii supravieţuias~ ocolindu-la, alţii răs­
tălmăcindu-la. 

• La Jules. fi Jim nu pricepeam relaţia dintre 
cala. trei personaje. Ce mă impresionase fusese 
stilul filmului. Mai târziu am înţeles ce voiau să 
însemne cuvintele · ,,sensibilitate artistică': „afini­
tate electivă" Cu vremea, aveam să înţeleg şi că 
nu trebuie totdeauna să analizezi un film, pentru 
că un film se poate şi trăi. Aveam să descopăr şi 
Tregetl ln planlat, şi alta filma ala lui Truffaut, 
care ara o Influenţă enormă asupra cinematogra­
fului mau. 

• Nu mi-am zis niciodată: «Vreau să combin 
stiluri/a european, asiatic şi american!» Dar cred 
• 

că, inconşrlenr, toate acesta influenţa se regăsesc 
în filme/a mala. Sunt italo-amarican. Trăiesc în 
America. Fac daci filme americane. Şi, în mod 
special, filma de pe coasta de est a Americii. 

• Multe filme m-au influenţat la Vinta Inocen­
tei: MoflenltoarH de William Wyler, Barry 
Lyndon de Stanley Kubrick, Departe de lumH 
dezlilintullili al lui John Schlesinger. Ca să nu mai 
vorbesc de Samuel Fuller sau Orson Welles... fn 
timpul filmărilor la Virata Inocentei, m-am gândit 
mult şi la Ophiils, în special la Lola Montes sau 
Madame de„. pe care le ador. 

• Pe Renoir l-am descoperit pe când ii desco­
peream şi pe Rossellini. Jurnalul unei camerlate 
m-a marcat. Marea Iluzie m-a obsedat multă vre­
me. CalHfca de aur e un film da care nu mă 
plictisesc niciodată. Fluviul a fost unul dintre fil­
me/a mala preferata la 14 ani. Regula Jocului sper 
să-l înţeleg mai bina cu timpul. 

• Totdeauna m-au fascinat fi/male da epocă. 
Când am văzut prima oară filmul lui Roberto 
Rossellini Luarea puterii de citre Ludovic XIV am 
înţeles. că sub costumul de epocă sa pot afla oa­
meni în carne . şi oase. Aceste personaje istorice 
nu erau doar nişte imagini, ci inşi ca oricare, cu 
care să te poţi identifica, cărora le poţi înţelege 
comportamentul, motivaţii/a. Mi-am dorit să fac 
un film de epocă din care să nu lipsească senti­
mentale. 

• Ghepardul e un model al genului. Sufrage­
ria era „teatrul" favorit al lui Visconti. Iar scena 
de la operă din Senao e inegalabilă Pare simplă, 
dar a de o complexitate incredibilă. Modul da a 
cadra şi felul în care personajele se dep/asaaz ă 
dovedeşte un înalt simţ coregrafic. Există o per­
fectă omogenitate intre sunet şi imagine. lmpre-

sionează, deasamanaa, prin suma de senzaţii co­
municate prin intermediul şocului coloristic. Lui 
Visconti nu-i e frică să plonjeze în malo, adap­
tează mizanscena în funcţia de asta şi sfârşeşte 
prin a-şi fua zborul. Dar ceea ce mă mişcă înainte 
de orice la Visconti e emoţia. 

• Genericul de la Virata Inocentei e făcut de 
Sau/ Bass, cel care le-a creat şi pa cale de la 
Psycho şi Vertlgo. Elmer Bernstein, care a făcut 
muzica la Virat• Inocentei, a un mare admirator 
al lui Bernard Herrmann. Ca şi mine. A făcut 
aproape toate benzile . originale ala filmelor lui 
Hitchcock şi m-am bucurat când a acceptat să 
compună muzica pentru Taxi Driver. Admir mult 
semnificaţia mişcărilor da . aparat şi montajul fil­
melor hitchcockiene. E cinema pur. Poţi să 
opreşti sonorul şi să ta delectezi privind imaginile 
Filmează ca un muzician. 

• Cănd lucrez, las adesea televizorul aprins. fn 
timp ca-mi montez filmele, mă amuz câteodată 
recitând dialoguri din Hitchcock pe care le ştiu 
pe de rost. 

• Am visat totdeauna să fac filme cu măcar 
300 de cai ... Dar e cam dificil să împac pasiunea 
mea pentru western cu subiecte/a pe care le tra­
tez. Câteodată ajung să-mi spun că nu sunt un 
cineast adevărat. Pentru mina adevăraţii cineaşti 
sunt artiştii ca Akira Kurosawa sau John Ford 
care fac filmele pe care mi-ar li plăcut să le fi fă­
cut eu. Au cava magnific, ceva ca au nici n-aş 
visa să pot face. Pentru asta prefer să nu-mi re­
văd fi/male, odată terminata. Ştiu că nu voi găsi 
lucrurile care-mi plac la alţii. Privase filmele al­
tora pentru plăcerea şi magia care îmi sunt nece­
sare sit-mi fac oropriila filme ... " 

• • • • • • • • • • li • 
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-·„·····-········ •• MISTERUL WOODY ALLEN -W 
oody Allen rărr.âne cel rr.ai cha-
plinean cineast conterr.poran. în­
tre nu rr.eroasele virtuţi ce ii 
apropie, este şi aceea de a îrr.­
bina, cât se poate de natural, • • • • • • • • • • • •• • • • 

arta cu divertisrr.entul. Sau, dacă 
vreţi , vic11versa. Spre deosebire de Cha­
plin însă , care îşi deghiza dandy-isrr.ul 
sub accesoriile devenite intre tirr.p 
obiecte-cult: rr.ustaţa, rr.elonul, basto­
nul, pantofii scâlciaţi. .. , Allen se joacă 
prac~ rr.ereu pe sine, el poartă acelaşi 
sacou în care poate fi văzut şi pe stradă 
în Manhattan sau Brooklyn, dând glas 
propriilor angoase existenţiale într-un 
ex~rclţiu de al>lo-psihanaliză. 

ln Misterul crimei din Manhattan, ·el 
reia considerentele asupra cuplului şi 
căsniciei. Dacă în prirr.ele sale filrr.e 
partenerii erau, firesc. la ceasul prirr.e­
lor iubiri, acurr., cei doi soţi - el editor, 
ea casnică (Allen şi Diane Keaton) se 
află după 25 de ani de căsnicie. Senti­
mentele nu s-au stins. dar rr.onotonia 
coabitării i i determină pe fiecare să 
caute inofensive evadări din plictis. 
.. Triunghiul" sau „cadrilul" astfel profi­
late devin însă - noutate absolută în 
filrr.ografia cineastului - rr.iza drarr.a­
lurgică a unei intrigi poliţiste. 

Moartea subită a unei vecine de pa­
lier prilejuieşte astfel saltul de la preo­
cupările sentirr.ental-conjugale la cele 
detective. Soţia editorului e convinsă că 
soţul victirr.ei este crirr.inalul . Spre a 
aduna probe, ea se hazardează într-o 
urrr.ărire susţinută, începând cu intra~ 
rea prin efracţie în apartarr.entul vecin 
şi culrr.inănd cu filajul într-un hotel du­
bios, unde ea a văzut „rr.oarta", vie! 

Urr.orist rafinat, Allen nu ia situaţiile 
ş i nici personajele cu totul în serios, lă­
sând rr.ereu loc pentru o alternativă iro­
nică, iar replicile sale, se ştie, sunt ade­
vărate aforisrr.e. Sfătuit de soţie să Iaca 
puţină rr.işcare, editorul nu ezită să-i 
răspundă : „prefer atrofierea. " Antrenat 
în exibiţiile ei detective, editorul, rr.orl 
de spai rr.ă, explică de ce e alb ca varul : 
,.Tocrr.ai arr. făcut o donaţie totală de 
sânge!" Dus cu forţa la operă, el pro­
t~stează corr.entând: ,;Cănd ascult prea 

f ntoarcerea la 

D
intr~ rr.etodele de clasificare a filrr.e­
lor lui Woody Allen. cea a plasării 
unui grup de pelicule sub serr.nul 
rr.uzeî inspiratoare este, poate. cea 
rr.ai tentantă. Dacă Louise Lasser, a 

doua soţie a cineastului, a fost o prezenţă 
hpsită de pregnantă în comediile din prirr.a 
parte a carierei lui regizorale (Banane -
1971 , Tot c• aţi •rut oi ,11ţ1 11eopre oex ,1 
n-•!l lndriznlt oi întrebaţi - 1972). D1ane 
Keaton a devenit de la prirr.ul rol (în Mal 
cinti o dali Sam - 1972) un personaj alle­
nian tipic. Deşi îndepl ineşte parţial funcţia de 
alter ego al autorulw , ea întruchipează fe­
rr.eia ideală. fi e ca arare in ipostază de veri-

1::.\,~r:":J1 s...~ i91~n~ ~~i~~~ 
(Annle Haa - 1977) sau de amantă fManhal­
tan !9/9J. Pasionată de psihanaliză, uşor 
excentrica, anxioasă, dar avân~ sirr.ţUI urr.o­
rului , Oiane Keaton este o tipică citadina de 
pe Coasta de Est. După despărţirea de Wo­
ody Allen ea devine rr.uza lui Warren Beatty 
care o va distribui în Rttdo - (1980) , idila lor 
supravieţuind însă puţin lansării cu succes a 
filmului. 

Woody Allen a continuat să rr.eargil pe 
propriul .său drurr., găsind o altă parteneră de 
viată care îndeplineşte şi rolul constant de 
parteneră in fîlrr. , Mia Farrow. Dacă Diane 
Keaton . cucereşte cu naturaleţea cu care se 
joacă pe sine însăşi , atU-ul celeilalte esre 

CRIMEI DIN 
MANHATTAN 

rr.ult Wagner, îrr.i vine să invadez Polo­
nia." 

Verva situaţiilor nu estorr.pează însa 
viziunea gravă a cineastului, gâlceava 
sa cu lurr.ea, avansând din nou ideea 
(după Crime '' delicte) că reuşitele in­
dividuale în societatea modernii se ba­
zează adesea pe crirr.ă . 

Ca şi curr. latura corr.ică-poliţistă a 
filrr.ului nu ar fi fost deajuns de capti­
vantă - şi este - Allen o întregeşte cu 
o pasională declaraţie de dragoste la 
adresa înaintaşilor. El nu practică cita­
tul cinerr.atografic expozitiv, ci îl inte­
grează efectiv în substanţa intrigii şi în 

' biografia personajelor creănd o seducă­
toare corr.plicitate organică cu istoria 
filrr.ului. Hitchcock cu Verllgo, Welles 

~o~h~8R~~a?~ncu5~':t:!d:t ~1:.a~i:~ 
bad, Fred Astaire ş1 Grace Kelly sunt 
evocaţi direct sau prin sugestii. Misterul 
crimei •.• devine oglinda pasiunilor cine­
file ale autorului. 

.Arr. făcut acest filrr. pur şi sirr.plu din 
plăcere", a declarat regizorul. Aceeaşi 
plăcere o ai şi ca spectator. Urr.or, sus­
pens, jocuri de cuvinte, replici ilariante 
rezurr.ând un alt gând-obsesie al regi­
zorului : „După ce câ viaţa e scurtă, rr.ai 
e şi grea!". 

Filrr.ul său e o corr.edie poliţistă cu 
substrat drarr.atic. Ca viaţa._Dacă iei in 
consideraţie chiar statisticile ce rr.enţio­
nează ca în cartierul high-life new-yor­
kez se peţrece, în .fiecare zi, o crirr.ă. 
„Câteodată · chiar două!", corr.entează 
într-un interviu Woody Allen. 

Adina DARIAN 

Manhattan Murder My1tery • Produc­
lie: S. U.A., 1993, Tristar Pictures • Re­
gia şi. scenariul: Woody Allen • Imagi­
nea: Carlo Di Palma • Cu: A/an Aida, 
Woody Allen, Anjelica Huston, Diane 
Keaton, Jerry Adler, Joy Behar. 

muza dintâi 
după curr. rr.ărturiseşte cmeastul într-un in­
terviu, ,.puterea ei de a corr.pune, de a juca 
de fiecare dată un personaj diferit". Capacita­
tea de rr:etarr.orfoză este probată de partitu ­
rile atât de diferite jucate de Mia in Comedie 
"'ottci • unei nopţl dtt •ară ( 1982), Broadway 
D1111ny Rooe ( 1984), Trandallrul r°'u din C•l­
ro (1985), Hannah ,1 ou.rorlle oale (1986) , O 
altă lemele ( 1988). Crime ,1 dttllcte ( 1989). 
Rolul din Birb•ll '' neYeste (1992) a anticipat 
în rr:od bizar separarea brutală de regizor, in 
urrr:a idilei acestuia cu fiica ei vitregă Soon 
Yi . 
După ce ecourile scandalului s-au rr.ai es­

tompat, cineastul a avut puterea s-o ia de la 
capat, contrazicând prevîzîunile surr.bre ale 
celor care-i vedeau cariera încheiată. S-a re­
lansat cu această comedie poliţistă savuroasă 
care rr:arthează revenirea la muza dintj:ii, 
01ane Keaton. Prevăzut iniţial pentru Mia 
Farrow, rolul a fost rescris şi adaptat din 
rr.ers, devenind cea rr.ai arr.uzanta partitura 
din Mloterul crimei ... 

Dana DU'!-

intre 1-10 septembrie s-au putut ve­
dea 7 dintre filmele autorului în cadrul 
Medalionului organizat de Cinemateca 
Română. 

PHILADELPHIA 

• • D
e la Dama cu camelll la 
Love story - repere so­
fide în rr.aterie - şi pănă 

• 
în zilele noastre, rr.aladiile 
fatale au garantat întotde­
auna succesul la public. 

• 
Corr.binaţia „arr.or-rr.aladie fa­
tală" rr.ai ales, s-a .dovedit irr.ba­
tabilă. Ea a făcut rr.odă, a frânt 

• 
inirr.ile spectatorilor, a spart gea­
murile cinerr.atografelor şi, când 
nu a „produs" chiar opere de va-

11 oare, a produs bani. Mulţi bani. 
Jonathan Derr.rr.e, regizor grav, 
necruţător - Ticerea mieilor vă 

• 

mai spune ceva? - nu şi-a pro­
pus să exploateze dorinţa spec­
tatorului de a se înduioşa la su­
ferinţa aproapelui său. Phlladel-

• 
~ phl• nu este o poveste „de dra­

goste şi rr.oarte la horr.osexuali", 
- el nu este nici · rr.ăcar un filrr. 

• 
J despre horr.osexuali, ci un filrr. 

care aduce, pe banca acuzaţilor. 
discrirr.inarea, intoleranţa şi 

, injustiţia socială. Philadelphla 
este procesul unui proces. Un 

- avocat, abia angajat la o rr.are 
firrr.ă pentru calităţile sale profe­
sionale, este concediat pentru ca 

JONATHAN DEMME 

- tocrr.ai s-a aflat - este se­
ro-pozitiv. Avocatul dă firrr.a în 
judecată. El ştie că adevăratul 
rr.otiv nu este boala, ci faptul că 
este horr.osexual. Dovada princi­
pală: o colegă, şi ea sero-pozi­
tivă nu a fost concediată. Ea a 
contactat boala printr-o transfu­
zie. Din punctul lui de vedere 
discrirr.inarea este clară . Ur­
rr.ează ca ea să devină clară şi 
din punctul de vedere al Justiţiei. 
Nu întărr.plător - r1irr.ic nu este 
intârr.plător · în acest filrr. con­
struit cu o rigoare rr.aterr.at1câ .-

Eva SÎRBU 
(Continuare în pag. 21) 

Phlladelphla • Productle Trlstar 
Statele Unite 1993 • Regla: Jo­
'nathan Demme • Scenariul: Ron 
Nyswaner • Imaginea: Tak Fuji­
moto • Muzica: Howard Shore • 
Cu: Tom Hanks, Denzel Washing­
ton, Jason Robards, Antonio 
Banderas, Joanne Woodward. 

• • •• SIDA: Un subiect la modă • • • • • • • • • 

S
uccesul internaţional al unui 
filrr. ca Phll•dttlphl• a tăcut ca 
foarte rr.ulţ i regizori, .produ.ca­
tari şi actori să se intereseze 
de subiecte care tratează pro­
blerr:a horr.osexualităţii ş1 a 

flagelului SIDA. Dupa ce, ani în şir , 
astfel de filrr.e erau produse rr.ai rr.ult 
de independenţii arr.ericani şi de eu­
ropeni (v.nr. 4/93) , a sosit rr.orr.entul 
ca rr:arile studiouri să intre în joc, sti­
rr.ulate şi de prerr.iile obţinute de fil­
rr.ul lui Jonathan Derr.rr.e (Ursul de 
argint la Berlinala '94 şi Oscarul pen­
tru interpretare rr:asculină pentru 
Torr. Hanks). Dintre cele peste şaizeci 
de proiecte pe această terr:ă, câteva 
se află intr·o stare avansata de pregă­
tire. 

• Thtt Normal Heart este o piesă 
de rr:are succes despre dragostea in 
anii SIDA pe care dramaturgul Larry 
Krarr.er o transforrr.ă acurr. într~un 
scenariu de filrr. la cererea Barbrei 
Streisand, ca producatoare ş i regi ­
zoare. Oustin Hoffrr:an s-a arătat inte­
resat de rolul principal. 

• Robert Altrr.an, care îşi propune 
mereu pariuri arr:biţioase, va aduce 

pe ecran piesa - care durează nu 
n~ a i puţin de opt ore - Angela ln 
America, piesă ce i-a adus d rarr.atur­
gului Tony Kushner un premiu Pulitz­
er. Pentru rolul îngerului care co­
boară pe PMldnt„ 'în JCest sfârşit de 
rr.ileniu corupt, bântuit de ravagiile 
rr:aladiei, a fost aleasă Jodie Foster. 
Al Pacino ar fi şi el interesat de un 
rol. 

• Whoopi Goldberg interpretează 
rolul unet cântăreţe lesbiene care că­
lătoreşte de-a lungul Arr.ericii cu o 
prietenă seropozitivă (Mary-Louise 
Parker) într-un road-rr.ovie produs de 
Warner Bros. Boyo on the Sldtt. 

• Alte proiecle:Objttet ol My Afltte­
tlon (cu Robert Downey Jr. şi Sarah 
Jessica Parker) şi The Colonel Mar­
garethe Cammermeyer Story (cu 
Glenn Close). ProducătoFUI Neil Me­
ron declară - nu fără un oarecare ci­
nisrr.: 1Averr. de-a face cu subiecte la 
rr.odă. ceva nou ~ in urrr.ă cu căliva 
ani regizori de culoare ca Spike Lee 
ş1 John Singleton au impus un cine­
rr:atograf ce se ocupa de problerr.ele 
celor de culoare. Acurr: la ordinea zi­
lei sunt horr.osexualii şi scropoz1 t ivii. „ 

• 

• • • • • • • • • • 
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M N 
e-am refugiai într-o prea 
frumoasă sală de recepll• 

' • Teatrului Odeon, in 
drum ,,spre", em trecui 
chiar pe lăngă loje din a care am văzut „Richard ... " (ln picioare, 

~~~v~~t~~~f~r: .:~~~8rT!~1:; u~~~~~c: 
put pompoa, de lipul: .,ateu de vorbă cu · 
Richard el 111-lea," dar ln ·..sonorul" el r pătrunae, VICIOflOS, un zgomot teribil 
de plck-hemmer. Iii Jurul Teatrului se 
lac ,)ucrărl". Richard al III-iea 8'eeză 
ceştile cu cafea pe mesă, apoi se duce C să lnchidă fereslrele. „E mai bine, nu?" 
E mel bine, de. Oricum, începutul acela 

~r :~:firr~~:„s:~e~~~1·· v::,~~!ă~·~i:: 
e perceptibil, un orgoHu .bine temperat'', 

Impune un singur personaj: Marcel lu­
ref. Actorul - ln tinei - folo1lt cum se 
cuvine, ln teatru ce fi ln film. ln timp ce 

I tocmai cucerea publicul londonez cu 
,,Richard ... ", le Cennes - ml s-a spus 
- Generalul lpsllanll din „o vară -de 
neuitat" tăcea senze11e, Ier ebaenja In­
terpretului din Festivei ere viu comen­
tată. ln acel8'1 timp, pe ecranele de 
.acasă", el putea fi văzut ln „Somnul 
insulei" Ier undeva, pe ecranele lumll, 

I probabil rula „Interviu cu un vampir" 
debutul lui lntemajlonel. Totuşi, să 
treci de le „Richard ... " le un vampir -
„Unul din cei 20 care bântuie filmul" -
precizează răzănd, este o .lncercere". 

LJ ~::g:tu~i,te~ i :ăp.!::t~!P~~f~!~-e~~re~~ 
le să debutat. Trebuie să se audă de 
numele meu în compania unor actori ca 

r ~~~ ~~~~s;r ~~a~eiiit~o~~~de~sn~~= 
mare in cinematografia britanică ... " Ge­
neralul lpsilanll a venit după vampir? 

e „După, da. Şi mi-a ·picat bine. Teribil 
personaj! Complet nebun. Superb. Cu 
el . am intrat din nou în -strânsoarea de 
valoare a filmului românesc•. Şi acum 
vorbesc de relaţia ·mea cu Pintilie." Dar 

Ş · ral•ll• cu o echipă străină? ŞI cu 
,,monr,trl sacri" el fllmului modern? Dar 
:~er :nJ!s:~crulul altfel ttecât ,,acasă", 

- Asta chiar a fost o experienţă! Ei 
au foarte mulţi bani , se ştie. De aici li 
se trage un fel de complex al efic ienţei. 
Programul începea la patru şi jumătate 
dimineaţa şi se sfârşea la zece seara. 
Hrăniţi la echipă, cazaţi la un hOtel su­
per-lux, maşină şi şofer personal la dis­
poziţie - un regim absolut egal cu al 
„principalilor". E o pro!:>lemă 'de • sis­
tem". De lucrat, se lucrează foarte ieh­
nic. in spatele camerei de luat vederi -
ultimul răcnet - există o reţea video, 
cu circuit închis, pe care poţi să vezi . 
tot. Aşa încât actorul poate spune: 
,.Asta nu-mi place, mai filmăm o datâ"„ . 
ln general, „acolo", într-o echipă, există 

8 

Portretul lunii 

două sute de oameni care protejea:Zâ 
munca actorului. ..Acolo", un actor face 

,c riză de nervi, te dă in judecată dacă ii 
pui în braţe un text Qou cu o seară 
înainte de filmare. Se simte' „ ,agresat". 
N-are timp_ să gândească. N-are timp sa 
creeze. El este obişnuit să repete o săp­
tămână, ·pentru cinci mi{lule de filmare. 
t.a· „ei ", condiţia principală este ca ac­
torul să fie re-ta-xat. la noi, actorul tre­
bu ie să fie 11gresat - şi .este! - in 

· ideea că numai aşa obţine el starea. El 
obţine, intr-.adevâr, o stare, dar nu de 
creaţ i e, ci de„. draci. Aici e marea con­
tuzie, cred.„ Noi ii:icercăm , chinuin­
du-ne la filmare, să dăm cr.ăsura chinu­
lui nostru existenţial în „operâ" şi nu se 
poate' Credeţi-mâ! Nu e de rr. irare că 
filmele noastre arată cwr. arată. .. · 
•· - De ce nu vi place cum arată fil­
mele noastre? .Şi chia.r toate?! 

- Aici nu e vorba de „plăcut", ci de 
o realit~te. 18!' realitatea - o parte a ei, 
cea mat grava - . este că film-ele noastre 
nu au concluzie. În cel mai bun caz ele 
areti. Sau „iau atitudine''. Mai puţin Ve­

,roiu care, în „Somnul insulei", propune 
ş i o concluzie, ceilalţi -- şi sunt cei mai 
buni, cei mai mari , ţineţi cont de asta! 

Pintil ie, Piţa, Gulea, Daneliuc se 
mulţumesc să ia atitudine. Atât. Pe 
mine însă, mă interesează să aflu dacă 
după ce ·am suferit, ne-am bucurat. am 

de Eva Sirbu 

tire - demenţa 'mist ică a lui Ţuţea ş i 
bancurile de ultimă speţă cu Ştefan cel 
Mare, Că noi, ca popor, intre asta sun­
tem. ln zona asta ne mişcăm . Dar să- rr. i 
spună odată cineva, clar: aşa suntem! 

- Eu cred că este exact ce tot în­
ce;1rcă să spună regizorii pe care i-ati 
numit... Aş prefera să vorbim despre 
dumneavoastră. Ce credeti că ar trebui 
să faceţi acum? Sunteţi în plină glorie. 
Multe vă stau în putere. Puteţi -
chiar puteti - să vă alegeţi .drumul". 

- Acum - vorba lui George Con­
stantin - ar trebui ,,s-o iau uşor„ ." Toţi 
ar _trebui • .s:o luăm _mai uşor"„. Vedeţi , 
noi am tra1t multa vreme ln iluzia 
„eroismulu i -cu-orice-preţ''. Pentru 
mine, - noţiunea asta in sensul ei consa­
crat. nu mai are nici o valoare. Eu, 
acum. cred in eroul liniştit. Şi nu e 
vorba de liniştea-pasivitate. ci de liniş­
tea-conştientă de sine şi capabilă să- se 
transmită ca atare. Să se propage. Noi, 
ca popor, _ suntem . foarte trişti . Nişte 
t nşt1-băşcaltoş1. Sau nişte băşcălioşi 
t rişti. Dar asta .este o formă. Un tipar. 
Nu se poate să firr. numai aşa! Iar noi 
ne purtărr. ca şi cum ne-ar fi ruşine de 
ceea ce trăim şi bun, bine, frumos, bu­
curos; fericit... Şi eu _am trăit, multă 
vreme, in iluzia că sunt un om trist 
când, de fapt, eu rr.ă bucuram in mod 

meni, dar exact în aceeaşi clipă se nasc 
oameni. Pe mine trebuie să mă intere­
seze ce so întâmplă cu cei ce se nasc. 
Morr.oria celor care nu mai sunt o păs­
trez , oricum, in mine. „Ei" sunt cu 
mine. Geor,ge, Gina„. Şi cu cât înaintez 
in timp şi în meserie, tot mai bine înţe­
leg în ce măsură derlv din „ei ". Există 
mulţi actori acum, in România, care au 
ajuns la credinţa asta că „Ei " sunt cu 
noi, ne veghează, ne protejează , ne 
ajută, ne dau din forţa lor. Continuăm 
să existăm împreună şi faptul că o ştiu 
e ceva foarte bun pentru mine. Dar la 
acest ceva nu se poate ajunge decât cu 
sufletul. Mintea nu rezolvă nimic - sau 
aproape. Dacă m<ii e şi prost antrenată 
ea cade in propria cursă : gândirea ci r­
culară. Gândirea care îşi ajunge sieşi, 
gândirea sufiCientă. Dintr-o asemenea 
gândire se poate naşte orice - mai pu­
ţin bucuria. Mai puţin lumină în suflet. 
Mai puţin, deci, l<lt ce propagă binele şi 
„ţine" lumea„. N-am deloc o viziune 
mistică. Dar cred in ceea ce se cheair.ă 
„morala creştină". Şi mai cred într-o 
formă de esoterism fundair.ental, pen­
tru că aparţine spiritului. .. Ca să ajungi 
. .acolo" e un drum lung. tar pe drumul 
ăsta noi, actorii, nu suntem decât o 
treaptă. Cea mai de jos, poate, dar o 
treaptă, totuşi .. . Actorii sunt şi ei un fel 

~;e~~~st~!ire :~a~gt~~~~uiu~ ~~to~s~~r~ 
cit? · 

- Dumneavoastră, oricum sunteti un 
actor fericit. Sunteţi fericit şi ca . fi­
inţă umană", pur şi simplu? 

- Da. Pentru simplul motiv că exist, 
mâ trezesc dimineaţa şi văd soarele 
sunt fericit... Pe timpul când credeam 

Şi eu am trăit, multă vreme, f n Iluzia că sunt un om trist 
când, de fapt, eu mă bucuram ln mod real de viaţa mea. 

· Până am in1eles că nu e nimic nobil in a fi trist 
şi nimic ruşinos in a fi fericit ... 

puiuţ sau nu să iertăm , există o concfu­
zle. lmi doresc nespus să joc într-un 
film - sau într-o piesă - care să ne 
propună lurr.ii aşa cum suntem: n işte 
individualişti şi nişte însinguraţi incori­
gibili care au trăit două sute, o sută 
cincizeci de ani - ultimii - înveliţi 
într-un fel de „mantie" a românismulu i. 
Să mi se spună, clar, că in acest popor 
pot co-exista bancul cu Ştefan cel Mare 
care zice: „Băi! Nu fiţi nesirr.ţiţi ! Veniţi , 
bă, că avem o bătălie mare cu turcii!" şi 
realitatea, faptul că au murit 1 600 de 
oameni la Revoluţie! Vreau să mi se 
spună că noi existăm intre „sentimentul 
românesc al fiint.ei ". - de la Noica ce-

real de viaţa mea. Până am înţeles că 
nu e nimic nobil în a fi trist şi nimic ·ru­
şinos in a fi fericit... Şi am înţeles asta 
cu ajutorul altor oameni. Şi aici se as­
cunde „o parte slabă" a noastră, ca po­
por. Noi ne închipuim că suntem sin­
guri şi nimeni nu ne poate ajuta. Nu-i 
adevărat. Ajutorul există şi el este in 
„ceilalţi ". Nu-i nici o filosofie aici, cre­
deţi-mă! E suficient să trăieşti in real; 
să vezi că un om infloreşte când ii dai 
„bună-dimineaţa" cu lumină in ochi şi 
se întunecă dacă eşti trist sau agresiv. 
Ai de ales, nu? Ce vrei să provoci in 
„celălalt". Atât! .Sigur: răul , suferinţa, 
moartea ex istă. ln fiece clipă mor oa-

• Marcel l~reş cu Gabriela Cuc în Vis de Ianuarie 
(regia:· Nicolae Opriţescu; scenariul: Anda Boldur) 

Că SU!'! Un Om Jrist, n-aş fi putut spune 
asta. Intre timp am aflat rr.ai adânc cine 
sunt, cum sunt şi am învăţat să mă ac­
cept aşa cum sunt... 

- Să vă întreb cine sunteţi? Cum 
sunteti? 

- „.Sunt eu însumi. Toţ i suntem noi 
înşine, nu toţi avem norocul să o recu­
noaştem . Nu putem recunoaşte decât 
ceea ce am reuşit să înţelegem „. Uita­
ţi-vă ce ni se întâmplă acum: avem o li­
bertate dăruită de cei o mie şi.„ de 
morţi, _ da? Acum, pentru că „in timp" 
au fost sute de mii, milioane. Câţ i oa­
meni n::ai trebuie să moară, pentru ca 
să înţelegem că libertatea nu este o in­
s i gnă pe care ţi-o pui în piept, ci o 
stare a spiritului care se înţelege pe 
sine şi se bucură de ceea ce înseamnă 
el şi de ceea ce poate să producă el, 
bun, frurr.os, folositor„. ' 
- - Domnule Iureş, chiar ·nu puteţi 
vorbi numai de dumneavoastră.?! 

mi;e!DÎ~ :~ltu1 ti~~~'.„ am vorbit despre 

Tot timpul - adică trei ore - a vor­
bii in acest fel .al lui", plecând mereu 

:!.~~e'1~:rC:~T f~."·~~ !"r~ . ~~~orl0l~ 
.Odeon" şi cum • invlet Te•trul de 
când ii are director pe Debile (din pi­
cate nu-l mai are n.n.); despre ,,marele 
Plntnle" ,1 cum ştie el, ca nimeni altul 
să organizeze .b•lemucul" numit o fil­
mare; despre .Societatea românencă 
dintotdeauna clădită pe Ideea de pe­
deapsă"; despre cum trebuie să te Iertl 
mal fntâi pe tine, ce si-i POii Ierta pe 

1:i:::'!~:'~:~u~ ~~~:~r1:u ~r:: ':i 
tacă, o aeeundă, ce ai eudi ce spu11e . 
celilalt; despre lncipătâneree oerbi de. 
e repete • experlenlele falimentare; clel­
pre toclle. din Insulele Galapagos cere 
se chinule, de mii de ani, să văneze o 
specie -dl!'c peştl Imposibil de vinei 119n­
t.1'.U ci se .,aacund" ln el ln•lfl, edlci, 

· . lnţr-~ .banc" de 40 OOO de exemplare. 
· Ere "" -exemplu de ·obstlnell•. El se 
gândee„lli toci. Eu m-em gindlt la soll­
darltatea Inteligentă e peftllor. fntr-o · 
dlscujle cu ' Marclll lur•t fiecare Idee se 
deschide spre altă Idee. la nesf-.11 ..• 
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au organizat 

Intre 
10-27 aei>tembrle 

"Omagiu 
Fran~la Truffaur•; 

retrospectiva 
. lnaotlti 

de expozl11a foto 
"Bărbatul care 
lul:fea filmele'' 

lşl datorează reuşita . 
entuziasmu I ul 

ataşatului cultural 
Paul Laffont 

şi profealdnallamulul ,-, 
etîtlc'ulul · 

Magda Mlhilleacu 

·' „ . „„~: ".)• . -.· ..... 
..... , 

Clipa ;4e -_ ·'graţie 

dintr~ nosta/gif . şz_ căutâre·-
ţ; 

>· ·F. - ără·''ind~i~~ă.' ceva se intârr.plă ·. ~~i~ mar rr.ult ,·decât oricând câ~--~s-
" · astăzi in lurr.e, dacă întoarcerea cunde, încă, secrete. Tocmai _pentru că 
. la Truffaut pare a fi irepresibilă, a supravegheat {-etodic · ivirea · 1ui, cu 
. · deopotrivă pentru critică şi pen- râvnă şi o strategie poate a candorii, 

. iru generaţiile de spectatori. La dar nu · mai puţin strategie: „filmele se 
·zece ani de la · dispariţie, filrr.ele fac u.nul irr.potriva altuia - era· deviza 

s111e circulă mai rr.ult decât oricând pe cineastului _- după unul grav, .altul mai. „ . mapamond (frecvenţa maxirr.ă: in Japo- lejer". pe aceea, cred, .puterr. vorbi as-
:,_:". j ·~.np!r.aes·ş1_0i ninanSttanteulrr.e.a_urun1itec),3_ rţs-1._l'!.rînrr.c.e-ul1_1its'u.mn.-t lăzi nu. nurr.ai de dorul unui · anurr.it 

„\ •. 

• v sentimenţ truff,aldian al existenţei ci · şi 
· dedicate, de la nostalgic~ „Scrisori des- de o· stârnire. Creatorul limpezilor po-_ 

chise" (Eric Neuhoff) la exegeze psiha- vestiri despre „vârtejul vieţii", .pel ,care 
nalitice (Anne Gillain) ori vag structura- s-a desfătat -cu transparenţa pr'ovizo~iu-
liste (Jean ţ;:ollet); i s-au reeditat scrie- · lui ·şi a trăit în. speran·ţa unei năluciri a 
rile. s-a · publicat o bună parte a urj;işei !lefinitivului, a ·avut ..grijă să deschidă la 
sale corespondenţe: şi, pentru prirr.a _timp o poartă, să -inchldă alta. Tărziu·„in 
oară, „critica sa timpuri~·· a ' făcut · 1979, cu cinci arii înaintea rr.orţii, Tr!Jf­
obiectul unui amplu studiu apărl/t sub. · faut, - cel de la care ne-au rărr.as 
îngrijirea unei edituri universitare ame- rr.unţi · de documente şi 'de explicaţii · ale · 
ricane. De curând; Serge. Toubiana im- propriei opere încât întrebarea dacă nu 
preună cu Michel Pascal au ·riscat schi- cumva a vrut chiar să traseze şi piste 
tarea „unui chip al absenţei" in contro- false este legitimă · - avansa o decon-
versatul documentar de lung metraj certantă rr.etaforă a creaţiei · sale: „ouă 
„P.ortrete furate". Este, cumva, doar o de fildeş· pe care le poţi avea, le poţi 
revenire ·sentimentală sau reparatorie, atinge dar nu poţi să le spargi". Artis-
după criza de receptare din anii 'JO, ac- tul, ale cărui nelinişti la sirr.pla idee a 
centuatâ de ruptura cu revista „Les Ca- unei. ·eifentualii dest~bolizări a .relaţiilor 
hiers du Cinema" ce-i absorbise ahi · sale cu spectatorii erau binecunoscute, 
buni ai nălfa_lnicei _.sale tinereţi? Pioşe-· · se rr.ărturiseşte exasperat de „deceniul 
nia sau curiozitatea sunt departe •. însă · terorisrr.ului ideologic in care s-a încer­
de a explica -totul. Astăzi, când filmele cal să ni se. inoculeze convingerea că 
lumii vin spre· noi in ritmuri zăpăcitoare,'• filrr.ele trebuie să fie •deschise•, ' să 
-când tihna şi harul aşezării lor într-o constituie •Un dialog cu pubJicul•. Am 
operă- se dovedesc tot rr.ai rare, Fran- revăzut filrr.ele mele preferate· :- conti-

;. ~is Truffaut ne apare ca un personaj nua el - rr.i le-arr. readus· in. memorie 
tulburător, unic: descoperind in adoles- şi mi-am dat searr.a că erau, mai toate, 
cenţă i:_in.err.atograful ca pe o· .soluţie filrr.e •închise„, aproape monologuri ';. 

~ .,_; , . rr.agică de viaţă, el s-a închis i,n·crearea Tensiunea „deschis-înclîis", dintre ceea 
unei opere ca într-o fortăreaţă. A ţinut ce se oferă cu seninătate şi ceea ce S!l 

. · . .-: 
\ 

cu îndârjire şă .aparţină, precun:. rr.aeş- ascunde prin adevărate rr.anevre ale 
trl,i săi„ Renoir şi Hitc}lcock, ,,acelor ar-. pudorii ·. acaparează opera. şi însoţeşte 
!işti ~are, între muncă · şL propria ·lor. . · personajul Truffaut. ·cu Godard nu ştim 
persoană, o aleg · pe prima". Deşi · n.u a niciodată când ·este şi când se preface 
fost n iciodată ·un mare călător, ar plltea· a fi aidorr.a eroilor săi; Jacques Rivette 
fi asemănat 'cu Ulysse doar în ceea ce vine de oriunde nurr.ai din lurr.ea-filrr.e-
priveşte l~garea ·de catarg„ ·pentru a nu .lor sale nu; auto~ul Celor pairu sute de · 
răspunde vreunei aderr.eniri ce nu avea lovlturl este, însă, fără putinţă de tă-
de-a · face cu · ciherr.atograful (rr.esajele gadă, un personaj.„ truffaldian. Aserr.~ -
politice ale istoriei) . L-au interesat cau-. nea eroului său Antoine Doinel,- cel din 
·zele colective nurr.ai dacă acestea se . D.QGi>ste în fugi, alergând cu o foto­
intrefăiau cu -destinul filmului (Afacerea , grafie reconstituită din bucăţi in_ nădej-
Langlois, soarta Cinematecii" în 1968). dea. a.fJării „modelului", Truffaut a vrut 

. _P9rtretul iÂe.al: ;ir . fi . _o variantă a cele- ' să. gă~eascij: • .s.ecretul pierdut" de lilmul . 
brului tablou al lui Arcirr.boldo, „Biblio- francez în anii '50. lntr-o epocă în care 
tec.arul", o închipuire răsărită din valuri indemnul lui Rirr.baud „trebuie să fim 
de peliculă. Luate fiecare în parte, fii · neapărat moderni" era atât de activ, cri-
rr.ele sale încântă, err.oţionează, altele · t icul incendiator, cineastul potolit de 
pot dezamăgi sau descurr.păni, dar im- mai târziu nu jura decât pe spiritul cJa-
preună alcătuiesc un bloc despre care sic.- Ceea ce i se cerea unei cinemato-

10 

grafii care îl născuse pe Vigo, pe Re­
noir, nu era spulberarea unui lirr.baj ci 
redobândirea unei rr.orale a privirii . in 
ultimă instanţă, el nu a dorit decât să 
readucă filmul în punctul din care i se 

·rc,~~~:P!in~~~efn~:er~~;.~~~~i ~~f;r~: 
cinematograful lui Francois Truffaut se 
confundă astăzi cu clipa de graţie a 
unei arte încă tinere, care rr.ai avea ilu-

zia unei mai bune interr.eieri decât a 
vieţii jnseşi : „ .. viaţa noastră, a fiecă­
rui;i, şchioapătă - ii spune Ferrand lui 
Alphonse, in Noaptea americană. Fil­
mele sunt mai arrr.onioase decât viaţa . 

. Nu există blocaje în film, nici tirr.pi 
morţi. Filmele înaintează ca trenurile in 
noapte, înţelegi, ca trenuril_e în n_oapte". 

Magda MIHAILESCU 
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Un cineast pentru centenar 

c u excepţ ia lui Jules ,1 Jim 
şi Noaptfa americanii, nu 
cred ca vreunul dintre fil­
mele sale ar avea şansa să 
figureze într-un top al ce­
lor mâi bune filme dintr-o 

sută de ani. Prin ansamblul operei sale 
atât de particulare, Truffaut Vil depâşi 
însă amintire11 primului veac de cinema. 
Ceea ce ii particularizează nu .este doar 
sensibilitatea sa în stare pură ce şi-a 
păstrat rădăcinile în împărăţia copilă­
riei , ci mai ales . o opţiune existenţială 
făcută încă din adolescenţă cănd pasiu­
nea sa pentru cinema l-a determinat să 
pună semnul egalităţii intre viaţă şi film. 

oe· aici decurge stilul său inconfun­
dabil şi , în fond , inimitabil ce face ca 
filmele sale slabe să fie superioare mul­
tor filme bune ale altor cineaşti. ldenti-

sonajelor cât şi pentru viaţă în general. 
Căci Truffaut crede în „emoţia acumu­
lată în planuri mărunte" . Astfel el de­
vine cineastul capabil să filmeze „invizi­
bilul": un gând sau ţârâitul unui tele­
fon.. . Priviţi cum şi-a filmat personajele 
feminjne (actriţele sale rând pe rând fa­
·voritele sale: Catherine Deneuve, Isa­
belle Adiani. Nathalie ·Baye, Fanny Ar· 
·elani) pur ş i simplu mergând. Respect î­
vele secvenţe devin concludente pentru 
feminitatea fiecăreia . Priviţi cum a fil­
mat căi'ţile - tezaurul de înţelepciune 
al omenirii - nu doar în Fahrenhelt 451 · 
unde sunt protagoniste, ci - de pildă. 
- cu ce tensiune a fixat pe peliculă raf­
turile cu cărţi dintr-o banală librărie _, 
unde un tânăr sociolog nu găseşte car­
tea dorită, la începutul pseudo-come­
diei poliţiste ce urmează să ne con-

„Filmele 
mai armonioase decât viata" sunt 

tatea dintre propria viaţă şi cea a per­
sonajelor sale (vezi ciclul Antoine Doi­
nei) nu se rezumă doar -la i ncidenţele 
.de ordin biografic, ci la un nuanţat 
transfer de convingeri exprimate per­
manent în dialoguri reprezentative pen­
tru universul cineastului> De pildă : „Nu 
judeca viaţa, încearcă să o înţelegi" (re­
plică din O falii frumoasii ca mine). 
este ceea ce Trauffaut face cu o curio­
zitate intelectuală caracterizantă în 
toate· filmele, ca să nu spun chiar în 
-toate secvenţele sale; sau: „Ca să-ţi cu­
naşti limitele1 asumă-ţi riscul" (replică 
~- Cele douii englezoa!ce tl contlnen-

ducă, inocent, prin labirintul frumuseţi­
lor şi ororilor existenţ~i (0 falii fru- · 
moasii ca mine) 

Evident, pentru acest autor tandru ş i 
curios, amorul apare în toate filmele 
sale ca „ultima şansă la fericire", deşi 
tot el apreciază cu luciditate: „căsnicia 
nu este o soluţie, nici adulterul sau pa­
siunea" iar dragostea ne este prezen­
tată când ca o boală asemlnătoare cu 
lingoarea argheziană , când ca o 
moarte. 

Cartea ne9ăsită din O falii fru­
moesii •. „ iubitul absent din Noaptea 
americanii, soţia moartă din camera 
verde aduc în prim pian alt leit motiv al 
autorului. Importanţa absenţilor, a celor 
dispăruţi (de unde şi rolul fotografiilor 
în compoziţia filmelor sale) care au 
dreptul la atenţia noastră mai mult 
decât cel prezenţi . O premoniţie a celui 
ce a fost obsedat de pariul fatalităţii , 
căruia i-a căzut şi el victimă , încetând 
din viaţă la numai 51 de ani? 

Adina DARIAN 

• Fanny Ardant ·şi Jean-Louis . 

• Kika Markham 
Stacey Tendeter 

cu Jean-Pierre Leaud 
în Cele două englezoaice 

şi continentul 

Filmografie 

1954 .....:. O vizită 
(s.m.}; 1958 - Les 
Mistons (m.111); O 
poveste despre apă 
(s. m., în colaborare 
cu J .L. Godard); 
1959 - Cele 400 
de lovituri; 1960 
- Trageti în 1Jia · 
nist; 1962 - Jules 

. .. şi Jim. Dragostea !a. 
20 de ani (un 
sketch); 1964 -
Pielea catilelată ; 
1966 - Fahre.nheit 
451 ; 1968 - Mi · 
reasa era .în negru. 
Sărutări furate : 
1969 - Sirena de 

. ~e Mississi1J1Ji ; 
1970 - Co!Jilul 
sălbatic. Domiciliu 
conjugal; 1971 -
Cele două engle · 
zoaice şi continen· 
tul; 1972 - O fată 
lrumoasă .ca mine; 
1973 - illoafltea 
americană ; 1975 
- Adele H.; 1976 
- Bani· de buzunar; 
1977 - Bărbatul 

,care iubea femeile; 
1978 - Camera 
-verde; 1979 
Dragoste în fugă ; 
1980 - Ultimul· 
metrou; 1981 
Femeia de alături; 
1983 - Să vină 
mai re~ede dumi · 
nica. 

Mora/ist, al cruzimu 
ensibilitate, sinceritate, discreţie, tan-s dreţe - iată cuvinte folosite adesea 
pentru a defini opera lui Truffaut. Ele 
suni utilitate mai ales atunci cand e 
vorba de filmele care ii au ca erou pe 

\c. Antoine Doinei, un fel de alter-ego al 
c;ineaslului: Cele 400 de lovituri, scheciul din Dra­
gostea la 20 de ani. Sărutări furate, Domiciliu conju­
gâl, Dragoste ln fugă. Filme care sunt considerate 
reprezentative Şi care au stabilit - cef pu tin unele 
dintre ele - reputaţia regizorului francez. ln acelaşi 
timp filmele · care au îmbătrânit cel mai repede şi 
care par a spune mult mai puţin spectatorului mo­
dern decât restul operei lui Truffaut. Căci el e mai 
puţin abil atunci când trebuie să exprime lumea prin 
sine decât în cazurile în care se exprimă pe sine prin 
lume. Adică elementele autobiografice din · această 
serie nu capătă decât rareori sensurl mai largi , nu 
rămân în memoria privitorului, nu-j bântuie amintirile 
.cinefile. 

Mai importante îmi par celelalte filme ale sale, cele 
în care tandreţea, sensibilitatea şi discreţia (să ne 
gândim doar de câte ori am văzut o scenă de sex la 
Truffaut!) pot fi în continuare prezente; dar lasă loc 
unui .element pe care ii consider chiar definitoriu 
pentru opera sa: cruzimea. O cruzime care nu ne 
aduce în faţa ochilor măceluri, sânge, torturi. Cruzi­
mea sa e mai subtilă şi tocmai de aceea mai per­
versă. întrebarea este dacă se poate face o distincţie 
între diversele grad.a de perversiune ale cruzimii. Eu 
cred că da. Nu ai nevoie de arme pentru a omorî pe 
cineva. Cea mai mare pedeapsă pe care i-o poţi 
aplica cuiva nu e neapărat înlăturarea lui fizică. Chi­
nul, tortura morală, jocul cu sentimentele celuilalt 
pot fi mult mai crude, mult mai greu de suportat de­
cât o rafală de mitralieră sau o explozie care trans­
formă victimele în simple bucăţi de carne însânge­
rată. Pudoarea regizorului nu lasă însă pe ecran 
scene greu de suportat pentru spectatorul obişnu i t , 
ele se desfăşoară adesea în culise şi doar o voce din 
off ne face cunoscute rezultatele acţiun i lor, un per­
sonaj relatează totul pe· un ton neutru, un l itiu de 
ziar dezvăluie deznodământul unor acţiuni pe carii 
nu le vedem. Dar, făcând filmul mai suportabil peri­
tru spectator, regizorul nu-şi cruţă personajele care 
trec prin toate chinurile şi torturile psihice. Iar ironia 
cu care tratează adeseori faptele sporeşte cruzimea. 

E drept, Truffaut nu se cruţă nici pe sine, portretul 
pe care-l face regizorului din Noaptea americani -
un autoportret de-abia disimulat, odată ce el însuşJ 
interpretează acest rol, aducându-şi pe ecran toate 
ticurile, slăbiciunile, obsesiile - nu este lipsit de iro­
ni e. de o tandru-amuzantă autotachinare, de un sub· 

(Continuare în pag. 21) 

. Rolland MAN 

Revăzând cinci dintre ultimele sale 
filme, inegale oa valoare (ultimele două 
menţionate şi Camera verde, Femela de 
aliiturt, Sii vini duminica - ~ care bu­
cureştenii le-au putut vedea m această 
lună) mi-a reapărut cu evidenţă că ris­
cul s~prem, asumat repetitiv de cineast, 
a fost acela de a ignora acţiunea. -
acest motor recunoscut al storv-uluf -
sprea -aprotunda „nimicurile" vieţi i ce-i 
fac deliciile şi dramele. Trauffaut dă 
preponderenţă stărilor şi sentimentelor, 
relaţiilor intime in sine, bifurcând me­
reu acţiunea prin paranteze la paran­
teze. NI se povesteşte o_ întâmplare, o· 
amintire, un film, un vis-fără nici o le­
gătură directă cu epicul, dar relevante 
pentru backgroundul 'i intimitatea per-

Trintignant în 
Si vini mal repede duminica ~ 
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Nu pierdeţi volumul 
,,Marilyn - Istoria unui asasinat", 

apărut în aceste zile, 
co-editat de ,pu STYLE" şi ~,NOUL CINEMA". 

Este . povestea ultimelor 14 săptămâni ' din viata celebrei 
vedete americane. · 

Teoria „morţii accidentale" a actriţei este demolată 
de autorii care, având acces la documente 

rămase multă vreme sigilate, 
au adunat dovezi în sprijinul ideii că ea a fost victima unui 

O lectură palpitantă, ca un roman poliţist. 
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· :~ine·aştii 

autorităţile 

- • -Zhang Fengyi şi Leslie Cheung în Adio, concubina mea 

· A ntreg filmul esie plin de atacuri la adresa 

• Tian Congming, ministru adjunct cu pro-I politicii guvernului. Nu putem face nici o 
altă declaraţie". Cuvintele ii aparţin lui 

' ' 

blemele radioului, televiziunii şi cinemato-
grafului in China,şi se referă la ultimul film 

al Iul Zhang Yimou: -A tril. Deşi a câştigat Marele 
, premiu al juriului (ex-aequo cu .Soarele lllfelitor al 
lui Nikita Mihalkov) şi premiul de interpretare mas­
culină, acordat actorului Ge Yu, la ediţia din acest 
an a festivalului de la cannes, guvernul chinez nu a 
revenit asupra d~iziei sale de a nu difuza în China A 
tril. 

Pr~u~~~~;:ie?i\~~~~i~'b~ieu~~~~/n~~:n~~~l~~naeţ 
. senţa sa astfel: „El a apreciat că e mai bine să ră­
mână în China pentru a continua dialogul cu autori­
tăţile şi să nu închidă astfel nişte uşi". Alte două 
filme ale lui ·Zhang Yimou au avut în trecut probleme 
cu cenzura, trebuind . să aştepte luni întregi până ce 
au fost prezentate publicului chinez: Judou şi Solii fi 
concubine. Faptul că Pov•tea lui Olu Ju nu întâmpi­
nase nici un fel de împotrivire din partea autorităţi­
lor. primind şi premiul naţional „Cocoşul de aur", ii 
făcuse pe mulţi să creadă că opera regizorului a fost. 
în sfârşit, acceptată de guvernaoţii chinezi. 

A tril relatează tragedia unei familii (v. nr. 6/94), 
povestea derulându-se din anii • 40 până în anii '70. 
Există destul!! elemente critice, mai ales în legătură 
.cu Revolutia culturală, chiar dacă aceste probleme 
apar doar m fundalul povestirii. Filmul ·a avut aceeaşi 
soartă ca Adio, coricublne mea, filmul lui Chen 
Kaige, premiat anul trecut la acelaşi festival, care nu 
a ieşit nlcr ·până 'acum pe ecranele din China. 

Interzicerea filmelor cineaştilor celei de-a cincea 
generaţii nu priveşte doar creaţiile celor doi regizori 
citaţi. Importanta revistă americană Moving Pictures . 
/nternational relatează că mulţi dintre reprezentanţii 
acestei generaţii au trecut la producţia indepen­
dentă, în afara studiourilor şi a structurilor de stat 
considerate de autorităţi ca ,,singureje legale". Pen­
tru a-i pedepsi pe Şapte regizori care şi-au trimis fil­
mele la Festivalul de la Rotterdam, fără a avea apro­
barea oficială,. guvernul a trimis scrisori celor 16 stu­
diouri de stat, laboratoarelor de prelucrare a pelicu­
lei, tuturor companiilor care închiriază echipamente 
pentru filmare şi organizaţiilor care au legături cu 
producţia de. filme de televiziune. interzicându-le să 
11corde ajutor de orice fel cineaştilor socotlti rebeli: 

14 

Tian Zhungzhuang (Zmeul albastru), Zharig Yuan 
(Puflamelele Beljlngulul), Wang Xiaoshuai (Zilele), 
He Jianjun (cunoscut şi sub pseudonimul He Yi -
Mărgelele rotii). Wu Wenguang (1966, cănd eram in 
Girzlle rotii), Ning Dai (Dlaculll ln lurul unei fllmirl 
lntrerupte) şi Grupul experimental SWYC (Sunt ab­
solvent). 

Singura speranţă a acestor cineaşti care se văd in­
terzişi în propria lor ţară a rămas prezentarea filme­
lor pe care le realizează in festivaluri internaţionale, 
pentru a fi - cunoscuţi măcar de criticii şi de cinefilii 
de peste hotare. Numai că, după cum scrie şi revista 
Le film franr;ais, dificultăţile nu lipsesc nici în aceste 
cazuri. Cu două săptămâni înainte de deschiderea 
Festivalului de la Hong Kong, autorităţile chineze au 
trimis o scrisoare de protest organizatorilor. cerând 
scoaterea din program a trei filme care nu primiseră • 
aprobarea pentru a participa la un festival internaţio­
nal, susţinand că primăria din Hong Kong - organi­
zatoarea festivalului - a fost de acord să nu includă 
in selecţia oficială filme care nu au permisiunea mi-

1 nisterului de resort din Republica Chma. Organizato-
rii au răspuns că au primit aprobarea din partea deţi­
nătorilor copyright-ului. in replică, autorităţile chi­
neze au retras celelalte filme trimise pentru concurs 
şi secţiunile paralele. 

Cu toate piedicile pe care autorităţile le pun ci­
neaştilor independenţi. aceştia nu încetează să fil­
meze. Dacă pelicula este greu de obţinut şi labora­
toarele sunt împiedicate să lucreze pentru ei. se 
poate lucra pe suport video, mai ieftin şi mai uşor de 
montat cu tehnica la care au acces. Deja au fost rea­
lizate câteva creaţii pe suport video. Unul dintre 
aceste filme tratează iubirile lui Mao. 

P 
robleme cu cenzura are şi Regine ban.· 
dllllor, regizat de Shekhar Kapur, film 
Indian diferit de cele mai multe produc­
liî din această ţară pe care le-am putut 
vedea pe ecranele noastre de-a lungul 
anilor. Este povestea adevărată a lui 

Phoolan Devi, obligată să se căsătorească la 11 ani, 
practic violată de soţul pe care nu-l dorea, care ho­
tărăşte să se răzbune pentru umilinţele pe care le-a 
îndurat, alăturându-se unei bande de haiduci mo­
derni, devenind un fel de Robin Hood feminin al In­
diei. 

.. 

Pentru cinematografia indiană, în ·care până şi să­
rutul pe ecran a fost interzis aproape cincizeci de ani 
(din 1933 până la sfârşitul anilor '70) un film în care 
se poate vedea un viol în grup, siluirea unei fetiţe, 
masacrarea a 30 de oameni neînarmaţi şi alte scene 
de acest fel este ceva neobişnuit. Dar nu numai cen­
zura indiană pune probleme. Societăţi de distribuţie 
străine care doresc să eumpere filmul se tem că el 
nu va putea fi prezentat in forma sa originară. in Ma­
rea Britanie; anticipând obiecţiile pe care comisia de 
cenzură le poate avea, critici importanţi (Alexander 
Walker de la Evening Standard, Derek Malcolm -
The Guardian, Philip French - The Observer) au su­
bliniat că filmul trebuie prezentat în versiunea inte­
grală, pentru că altfel calitatea sa artistică va avea de 
suferit. 

Poate că atitudinea acestor critici va schimba opi­
nia regizorului, care declara: „Sunt supărat pe criticii 
occidentali pentru modul în care s-au comportat cu 
regizorii indieni. Vor ca noi să facem doar filme tra­
diţionaliste, pline de cântece şi dansuri. Aş vrea să 
am o discuţie cu s,ceştl ziarişti şi să le spun ce tre­
buie să vadă în cinematograful indian": Shekhar Ka­
pur a fost mai mulţi ani contabil la Londra, slujbă pe 
care . a detestat-o, hotărând în sfârşit să plece- in ţara 
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Seeara Biswas, o femeie-haiduc 
_în Regina bandltllor 

sa natală pentru a 'deveni actor Şi regizor, realizând . 
două din marne· succese ale ultimilor ani, Nevinovat 
şi Mr. India. 

Despre noul său ·film şi modul în care l-a făcut, el 
spune: „Condiţia esenţială era să nu am vedete. Cum 
a reuşit Phoolan Oevi să reziste atâta timp? Ea ştia 
cum să se folosească de oameni. Nu voiam imagini 
frumoase. Am stabilit de la început asta cu operato­
rul. 

Filmul e plin de sexualitate sălbatică şi de violenţă, 
cu scene de-a dreptul brutale de viol. l-am cerut ac­
triţei Seeara Biswas să joace goală şi , după o. pe­
rioadă în care i-a fost destul de greu să se obişnu­
iască cu această idee şi a s;ăzut chiar în depresiune 
nervoasă , a reuşit să o facă foarte bine. ca bărbat. 
mă gândeam ce poate simţi şi gândi o femeie atunci 
când e violată. Poate că trupul ei acceptă durerea, 
dar cum poate în mintea ei să scape de înjosire şi •. 
umilinţă?" 

Unul dintre coproducătorii britanici, BiU Stephens 
de la Film Four lnternational. justifică şi el scenele 
„tari" din film , spunând: „Dacă ai de-a face cu o po­
veste adevărată , nu poţi să o spui omiţând elemente 
esenţiale pentru acţiune, oricât de şocante ar _fi ele." 

C 
ariera internaţ ională a celebrului perso­
naj Emmanuelle a fost pe punctul de a 
fi întreruptă datorită unor neînţelegeri 
între producătorul Alain Siritzki şi Con­
siliul superior al audiovizualului (CSA) 

din Franţa. „După ce am realizat cele şapte episoade 
ale serialului TV Emmanuelle, difuzate pe postul M6, 
şi am dat de lucru astfel mai multor studiouri, tehni­
cienilor şi actorilor francezi, adică peste 350 de per­
soane, CSA mi-a dat de înţeles că pot să plec în altă 
parte _dacă vreau· să continui acest program care to- . 
tuşi a realizat venituri de şase milioane dolari prin 
v.ănzări în străinătate", explica supărat Siritzki. 

nu~;;~~~~r::ie~w~~~~~~g~nl~~~f ;:r!~~~:s~:ir:~l~ 
cerbat, ci f11ptul că în film se vorbeşte şi engleza. 
Până I.a urmă Centrul naţional al cinematOQrafi!!i din 
Franţa a dat cale liberă filmărilor, pentru ca 51% din 
frazele pronunţate sunt în franceză . Realizatorul 
spune: „Cred că cei de la CSA au angajat o echipă 
de surdomuţi pentr.u a ci.li pe buzele actorilor în ce 
limbă vorbesc · şi a socoti cât e franceză şr cât e erl--
gleză" . Oricum,. după avertismentul CSA, canalul M6 
nu a mai acceptat să fie coproducător, iar Siritzki a · 
trebuit să-şi caute alţi parteneri în străinătate. 

Partenerul găsit nu e altul decât Roger Corman, · 
producătorul şi realizatorul-cult american de filme de " 
serie -B şi un adevărat profesor pentru regizori ca 
Scorsese, Coppola. Brian De Palma sau Jonathan 
Demme .• A lucra cu Roger Corman ·e o şcoală, .cea 
mai ,bună chiar. Mulţum[tă lui, vom putea merge mfli 
depârte în privinţa lui Emmanuelle, filmând în stu­
diourile sale şi realizând atât versiuni soft, cât şi ver­
siuni mai erotice şi, mai ·a1es, făcând apel la tehnoto~ 
gii ale viitorului, ca interactivitatea prin compact dis­
curi interactive (COI). Cu astfel de .tehnici de vârf. 
-spectatorul v.a putea interveni . direct în povestire ... 

•• · Aven\ un întreg program, care costă 15rT)ilioane do­
lari , cu ajutorul cărora eroinele celor două seriale pe 
.care le realizăm - Emmanuelle şi Juatlne - vor pu-

· :lea fi exploatate ia maximum, în versiuni de lungimi 
diferite (26,52 şi 90 minute), ca şi o versiune mai 
erotică în trei dimensiuni." • 

Un nou - Stallone? 

A 
re în acelaşi t imp talentul lui Marlon 
Brando, James Dean şi Gary Cooper şi 
charisma lui Stallone ş i Schwarzeneg­
ger" . Nu mai puţin de-atât! 'La cine se 

' ' referă declaraţia de mai sus, făcută pre-
sei de regizorul Bruce Malmuth? La 

Brian Bosworth, noua stea de categorie grea a cine­
matografiei americane, care la 28 de ani este marea 
speranţă pen_tru realizatorii de filme de acţiune. I se 
spune ;,The !'k>z" şi este deja o vedetă. 

Când a terminat universitatea a şi semnat un con­
tract de 11 mili93ne dolari pentru a deveni apărător 

. în echipa de fotbal american Seahawks, din Seattle. 
Câştigă apoi două milioane dolari pentru a face pu­
blicitate firmei Gillette şi scoate o carte de mare suc­
ces, .care îi aduce venituri remarcabile: „The Boz, 
confesiunea unui anti-erou". 

Ziarista Jessica Maxwell, de la Washington Maga­
zine, a fost de-a dreptul vrăjită: .E de ajuns să treacă 
prin incăpe.re ca să impresioneze prin statura şi far­
mecul său. Are un chip perfect, uimitor, ll)_Obil. ,VI-I 
RtJteţi închipui fără .nici o greutate proiectat pe ecra­
nele cJnematografelor". Prima ofertă nu s-a lăsat aş­
teptată p~ea mult: Michael Douglas - în calitate de 

• Brian Bosworth, noul erou 
al filmelor de acţiune 

producător - investeşte 22 milioane de dolari în 
Stone Cold, cu Brian Bosworth în rolul unui poliţist 
neînfricat care se infiltrează în rându.rile unei bande 
de răufăcători periculoşi conduşi de un psihopat (in­
terpretat de Lance Henrlksen). Filmul este regizat de 
Craig -&ixley şi abundă în bătăi , caseadorii pericu­
loase, scene violente, făcând deliciul iubitorilor ge­
nului. Iar Bosworth - despre care mulţi spun că 
seamănă cu Oolph Lundgi'en - îşi demonstrează 
forţa muşchii.or şi.. : lipsa talentului actoricesc. Criti­
cii nu scapă prilejul de a aminti că nici Stallone sau 
Schwarzen·egger nu excelează la acest capitol. 

• Pr,i~a Emmanu-elle: Sylvia Kristel 

Servicii -secrete 

c u · Patrlo,11, cel de-al treilea film al său, 
regizoru francez Eric Rochant confirmă 
speranţele pe care şi le-au pus în el cri­
ticii francezi. Este vorba despre un film 
de spionaj, cât se poate de anti-reţetă 
James Bond, dar cuprinzând toate in­

gredientele genului: pericol, suspans, .c.ălătorii inter­
continentale şi sofisticate comploturi . Filmul - sus­
ţ i ne regizorul - se adresează în primul rănd idealiş­
tilor şi pune accentul mai mult pe conflictul _de idei 
decât pe schimburile de focuri sau pe urmăriri. ,,As­
tăzi nu mai există nici maoism, nici comunism. Nu te 
mai Poli dedica decât cauzelor umanitare" - aceasta 
ar fi concluzia. 
Răspunzând întrebărilor reporterilor, Rochant face , 

câteva declaraţi i extrem de interesante, din care. re­
producem câteva. 

- Cum po11 releva secretele unul aervldu care 
vrea să riniiNt secret, firi a fi tu lnaufl manlpu18t? 

- Probabil că am fost manipulat, dar indirect. 
Toate cărţile pe care le-am folosit ca documentaţie · 
au fost scrise de foşti agenţi ai Mossad-u.lui. Dacă au 
fost publicate, înseamnă că erau. publicabile. deci· • ' 
probabil false, simplă intoxicarec'intelectualâ. '. ·• f- „, 

- Nu doar spionii sunt manlpl(l811, d tciali lumea, ? !· 
mal mult sau mal puţin, ln vtata noaatri cotldlani. 

- Singura modalttate de a nu fi manipulat este să 
fii paranoic! Paranoicii au mereu dreptate, căci sunt 
extra-lucizi. Ei proiectează asupra altora propriul · 
machiavelism. . . · 

- Cum prfvlll noul cinematograf francez, ca unul -
dintre- reprezentan111 sil cel mal lmportllrtll? 

- Astăzi filmele sunt mult mai narcisiste decât în 
epoca cinematografului militant din anii '70. Dar eşti 
foarte singur atunci când faci primul film. Singur faci 
greşeli, te priveşti în oglindă . Presa nu mai găzdu­
ieşte dezbateri critice, teorii împotriva căro.ra Să poţi 
lua poziţie. Nu poţi cere însă regizorilor,. şi nici critl-. 
cilor, să aibă idei despre lume pe care oamenii poli. 
tici nu le au! Intelectualii sunt astăzi consideraţi nişte 
idioţi din cauza ideologiilor care au dus la adevărate 
catastrofe. Ce mai rămâne? Tefevizh.mea. care sim­
plifică totul. Ne putem întreba de ce cei care trăiesc 
în cartierele mărginaşe nu fac în Franţa filme despre 
ghetto ca cele din Statele Unite? Suburbiile suot o 
realitate funţj~entală care trebuie filmaiă . . • ·' ,<. 

Pagini -;realizate da Rolland MAN 

, • .. Yossi Banai şL Yvan Attal 
în Patrlo\U 
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- blănuri 

blugf 
u ştiu cum va arăta mileo1u1 trei, dar dacă atunci ci-

N neva ar vrea să afle cum au evoluat mentalităţile in 
ultimul secol al mileniului precedent. va beneficia şi 
de ultima născută dintre arte. Desigur, scrierile isto­
ricilor sau studiile oamenilor de ştiinţă vor da mă­
sura saltului uriaş făcut in toate domeniile existenţei 

umane pe Terra, în alte galaxii sau in profunzimile bceanelor. Ar­
tele vor fi insă o călăuză mai spectaculoasă şi nu mai puţin efi­
cace: de la neoclasicism, la revoluţia iniţiată în arhitectură de Le 
Corbusier; de la muzica ultimilor romantici, Grieg, la compoziţiile 
seriale ale lui Stockhausen; sau de la blues la rap. în artele plas­
tice de la „Sărutul '' ş1 „Po?rt a infernului" lui Rodin, la ,,Masa tăce­
rii " şi „Poarta sărutulu i "" lui B r ancuşi; sau de la ecoul pânzelor lui 
Delacroix la Picasso şi Dali. Dar oricât de perisabil , in plan fizic 
sau artistic, ar fi socotit fil'!!l!IJ&~_de artele suro_ri, .cred că_!!n popas , 
într-o cinematecă ar putea aduce marturii mult mai palpabile deşi 
prin intermediul ficţiunii. ' ' . _ 

Chiar şi pentru noi. cei de azi, pe cale să sărbătorim un cente­
nar de cinema, o rememorare a modului cum a evoluat chipul şi 
feminitatea acelor vedete ce au exaltat imaginarul colectiv, creând 
mode şi idealuri, este cât se poate de edificator.· 

Theda Bara, născută la sfârşit de secol trecut, a fost prima vam­
pă a ecranului. Ea şi-a respectat atributele numelui de vedetă ales, 
o anagramă la .Arab death", · impunându-se ca o divă orientală. 
Cleopatra (1917) fi Satomeea (1918) i-au desăvârşit mitul intangi­
bil ftăţli, despărţit, prin rolurile alese, şi în timp, şi în spaţiu, de 
contemporanii săi. , 

Theda nu debutase încă, când în primul deceniu al. secolului 
nostru se năşteau în Europa, Maria Magdalena von Losch (în Ger­
·mania, 1902) şi Greta Gustafson (în Suedia, 1905) ce aveau să de­
vină diamantele din cununa constelaţiei hollywoodiene, personifi-

• Jane F9nda 
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când fiecare în felul său desăvârşirea feminita111 
olimpiene. Dietrich şi Garbo au întruchipai perfecţiu­
nea al carei magnetism a rămas mereu învăluit in 
mister, ca şi surâsul Giocondei. Drapate in blănuri 
de vulpe sau de vizon ce măturau podeaua, mulate 
în rochii de seară, protejate de pălării cu boruri am­
ple sau ascunse după voalete perlate, ele au consoli­
dat mitul feminităţ ii-spectacol. Deşi inimitabile, 
unice, ele au deschis şi rr.ai mult apetitul studiourilor 
intrate în corr.petiţie acerbă spre a ,,achiziţiona" cât 
n:ai rr.ulte asemenea „corpuri" de iluminat firmamen­
tul hollywoodian. 

Capitalul-vedetă a devenit valuta forte în Cetatea 
filmului, şi ca orice capital, el trebuia ţinut sub cheie. 
Marile studiouri producătoare de film au pus în func­
ţiune contractele care legau vedetele ca şerbii de . 
moşie. Chiar dacă multe dintre studiouri nu aveau 
acoperire in roluri pentru haremul lor, actriţele erau 
arvunite cu anii spre a nu putea juca în beneficiul al­
tui studio concurent. Câteodată, putea fi doar tro­
cate in interesul patronilor. Numai Metro Goldwyn 
Mayer, unul dintre cele şapte Majors, avea sub con­
tract, în ajunul izbucnirii celui de-al doilea r;izboi 
mondial, 17 vedete leminine şi 27 masculine. Spre a 
ne împrospăta memoria, am să numesc, în ordinea 
longevităţii contractelor. pe reprezentantele eternului 
feminin la dispoziţia M.G.M.: Greta Garbo, Joan 
Crawford, Norma Shearer, Myrna Loy, Louise Rai-. 
ner, Marie Dressler, Lana Turner, Ava Gardner, Hedy 
Lamarr, Ingrid Bergman, Jeannette Mac Donald, 
Judy Garland, Greer Garson, Elizabeth Taylor, Es­
ther Williams, Eleanor Powell, Debbie Reynolds ... Cu 
toate particularităţile fiecăreia, ele corespundeau în 
ansamblu aceluiaşi model de feminitate intangibilă 
ce te asigura statutul de dive. 

Ca în orice alt domeniu al existenţei sociale, şi în 
acest cadru strict parcelat al gloriei, s-a încercat în­
călcarea legilor vedetariatului ce slujeau mai ales 
bossilor industriei cinematografice, decât pe vesta­
lele ce întreţineau , în inima publicului, focul sacru. 
Atacul venea fie prin personalitatea ieşită din comun 
a unor candidate la celebritate, cum au fost Carole 
Lombard saµ Katharlne~Hepburn. fie printr-un 
nou tip de roluri ce rupeau monotonia unor prototi­
puri, îndrăznind de pildă să aşeze în viata unei fernei 
cariera, înaintea dragostei (Ginger Rogers în Kltty 
Foyle sau Joan Crawford în MUdred Plerce). Dar şi 
aceste încercări de „democratizare" a. personajelor 
nu le privau de eleganţa obligatorie în majoritatea 
cazurilor, menţinând distanţa dintre vedete şi sura­
tele lor de pe stradă. Excentricitatea vestimentară şi 
comportamentul necolocvial rămâneau apanajul sta-· 
rurilor. 

Ar fi greu, chiar imposibil de stabilit cu exactitate 
flimul ce a marcat trecerea de la femeia-spectacol, la 
femeia pur şi simplu; sau momentul când dramele 
domestice cu euforia lor conjugală s-au transformat 
in drame existenţiale sub tirul angoaselor cotidianu­
lui. Translarea s-a produs treptat. 

Dintre . actriţele care s-au încumetat să ia această 
turnantă în anii 60-70 le-aş aminti pe Jane Fonda, 
Audrey Hepburn şi Natalie Wood. De altfel şi opţiu-

-i , 
•Nu trăsăturile clasice au impus-o pe Sharon . 

nife lor în viaţa particulară purtau însemnele schim­
bărilor înregistrate în viaţa socială. Ne apare azi cu 
evidenţă că impetuozitatea societăţii de consum din 
anii '60-70 (mă refer la ţările occidentale şi la Sta­
tele Unite), asigurând pentru o vreme accesul 
aproape generalizat la bunăstare, a antrenat şi esca­
ladarea tabuurilor, deschizând larg drumul permisivi­
tăţii în toate domeniile - politic, social, moral. Şi la 
Hollywood vedetele au evadat din coconul protegui­
tor ce le învăluia viaţa în mister şi s-au amestecat cu 
mulţimea, conte11tând politica militaristă · a propriei 
{ări„ condamnând atitudinile rasiste, participând la 
mişcările de eliberare feministe. sau susţinând revolu­
tia sexuală cu acceptarea homosexualităţii , lesbianis­
mului şi a bisexualităţii. Toate aceste schimbări de 

. mentalităţi nu au întârziat să se reflecte în. vestimen­
'•. taţie. A apărut şi s-a menţinut moda uni-sex: blugii şi 

pletele au devenit ţinuta comună pentru fete şi 
.băieţi. 

Filmul, cea• mai sensibilă dintre arte în înregistra­
rea Jenornenelor sociale, nu a întârziat să se facă 
e[llisarul acesto.r emancipări. Olimpul de altădată a 
căpătat aspect de maidan. Starurile au încetat de a 

. : l.JIC!i fi celeste, devenind cât se poate de pământene, 
excenţricitatea lor s-a .preschim.bat în banalitate. Fru­
museţea absolută nu a mai avut cotă . Trăsăturile cla-

sice ale lui Sharon Stone nu au ajutat-o să ajungă 
mai repede în top. Atuul principal a aj1,1ns feminitatea 
comună, sexualitate brută, frumuseţea ca stare de 
spirit. · 

Situaţiile grave erau amendate parodic. iar 
sfârşiturile nu mai promiteau fericirea, căci noua lec­
ţie a hollywoodului demonstra că „Mâine nu este în­
totdeauna o zi". Pe ecran blănurile au fost interzise 
de ecologişti. Iubiţii nu mai erau cuceriţi în rochii de 
seară şi nici ei nu mai ·purtau papion ca Marele 
Gatsby. Totul se petrecea în blugi descuiiuţi şi in 
T-shirt. O nouă generaţie, pândită de pericolul dro­
gului şi SIDA, a ajuns la rampa succesului, interpre­
tând roluri de escroace, drogate, criminale psihopate 
(vezi Jennifer Jason Leigh în Anunt periculos), iar 
mitul Cenuşăresei răsplăteşte acum prostituate (vezi 
Julia Roberts în Pretty Women). O lume al cărei 
ideal este rezumat de Demi Moore astfel : „Eu nu 
vreau decât totul , imediat". Misterul s-a spulberat, în­
locuit fiind cu maxima accesibilitate. Vedetele trec 
pe stradă fără a mai fi observate, într-atâta cores­
pund noului ideal de ,,a fi asemenea fetei sau băia­
tului de pe palier" - oferindu-ne încă un argument 
în favoarea studierii sociologiei şi în sala de cinema. 

Adlllll DARIAN 
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lîllâl~!il 
• Robert Redford versus Dustln Hoffman. Alături de 

R.R. se află Ridley Scott. Lăngă D.H. - Wolfgang Peterson. 
Meciul a început în iulie. anul atesta şi se va termina ln 1995, 
când Crlsls ln a Hot Zone şi Outbreak, două filme cu subiect 
identic (evocarea unui incident autentic mai puţin cunoscut, 
petrecut în 1989 la Freclerick-Maryland - unde este situat un 
institut militar de cercetări asupra bolilor infecţioase) sunt pro-
gramate să apară pe ecranele americane. · 

• James lvory a terminat la Versailles filmările la Jef­
fenon ln Paris. 300 de figuranţi, 180 tehnicieni sunt doar o 
parte a echipei realizatorului lui Howards End şi R~alor 
zllel. Pentru personajul său (Thomas Jefferson, al treilea pre­
şedinte al Statelor Unite), Nick Nolte s-a pregătit aproape un 
an, citind peste 200 de cărţi tratănd acea perioadă Istorică, s-a 
documentat temeinic asupra Revoluţiei franceze. a ascultat nu­
meroase înregistrări radio din 1920 pentru a-şi perfecţiona ac­
centul de Virginia şi s-a îngrăşat cu 20 de kllograr:ie pentru a 
atinge corpolenţa lui Jefferson (120 kg) . Partenera lui Nolte: fi­
rava Greta Scacchi. • 

• ln faza de montaj de află Xavier Beauvois cu filmul 
Său N'oublle pas que tu vas mourlr. Este povestea unui tânăr 
recrut care descoperă că este seropozljiv şi disperarea sa că ar 
f1 putut s-o contamineze pe iubita sa. n rolurile principale: în· 
suşi regizorul şi Chiara Mastrolanni, revelaţia din Ma salson 
pr.,.,._ de Andre Techine. 

• O nouă înfruntare cinematografică se profilează în 
jurul figurii lui Jeanne d'Arc. De astădată este vorba de trei 

· versiuni pentru marele ecran: la studiourile Disney, Brian Gib­
son (Tina) pregăteşte Joan of Arc, pe un scenariu de Paul 
McCudden; Compania Fox i-a încredinţat lui Kathryn Bigelow 

~r::!r ~~k~,s;;~:ri~/ ~J°SlJ='~o~~l:Ss~8ă ~t~:~~~~~= 
proprie asupra Fecioarei din Orleans. Se pare că cele trei filme 
vor fi foarte diferite de Jeanne d'An: al lui Jacques Rivette cu 
Sandrine Bonnaire în rolul principal . Nici nu ne aşteptăm la 
altceva când este vorba de a compara filmele franceze cu cele 
americane. 

• Regizorul neozeelandez Geoff Murphy va intra în 
producţie cu Under Slege 2 a cărui acţiune se petrece de astă­
dată într-un tren de mare viteză. Cel care îi va da bătaie de cap 
pozitivului Steven Seagal va fi Jeff Goldblum (Jurasalc Park). 

• in montaj se află regizorul .ie°an Becker cu filmul 
Elisa. Pentru prima oară parteneri pe ecran: Vanessa Paradis şi 
Gerard Depardieu. 

Chiara Mastroianni la cel de-al 
doilea film (după M• ulaon prtf6r6e 

de Andre Techine) în regia lui 
Xavier Beauvois: Nu ullll ci vei 1llllfl 

• Rory Cochrane a devenit idOlul 
noii generaţii hippy cu rolul din Du.d -.Id Confused 

''4 

• Când a apărut in presă vestea 
senzaţională că Michael Jackson 
s-a căsătorit, fanii să i aU fost 
foarte tulburaţi . Când au aflat cu 
cine - Lisa Marie Presley, fiica 
tui Elvis- s-au tulburat şi fanii 
celui supranumit The Klng. Căsă­
toria ţ inută secret dar nu prea 
tare, pentru că relatÎv repede- a 
fost dezvăluită, a oferit prilejul 
unor comentarii mai mult sau mai 
puţin răutăcioase, care au umplut 
paginile publicaţiilor de mare tiraj 
din întreaga lume. S-a spus că ar 
fi vorba de o căsătorie-fantomă, 
pentru a oferi o scăpare starului 
acuzat de 'Pedofilie şi aflat în plil\ 
proces; câ la mijloc au fost doar 
nişte calcule materiale dacă ne 
gândim că este vorba de două 
averi uriaşe! 

;-. , ~ n;cl]„ J . CI r:.r„· 
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Alţii s-au gândit că prin acest 

~:!~Ă ~i:n~a~\=e~~i ~~=~,;~ 
gice pe celebrul ei soţ şi odată cu 
el şi fabuloasa-i avere. Lisa Marie 
face parte din această sectă încă 
din adolescenţă şi a fost la un pas 
de a-i dona averea. Doar scanda­
lul imens pe care l-a provocat 
mama ei şi faptul că era minoră 
au împiedicat-o să treacă la fapte. 
Se cuvine menţionat că printre 
membrii sectei se numără Tom , 
Cruise, Nicole Kidman, John Tra­
volta, Tina Turner, Whoopi Gol­
dberg. „Unirea celor două inimi 
simţitoare" cum au titrat multe re­
viste n-a fost agreată nici de fami­
lia miresei, nici de cea a mirelui. 
în plus, o cunoscută spiritistă 
susţine că e intrat în contact cu 
sufletul lui Elvis care nu s-a arătat 
prea încântat de ginerele său. in 
ciuda tuturor speculaţiilor cei doi 
tineri însurăţei par foarte fericiţi 

- s-a văzut asta ş i la ceremoni& 
acordării premiilor MTV - şi sunt 
putin afectali de gura lumii. 

• Ce mai fac unii cu banii? 
Sylveşter Staflone aflat la Londra 

pentru filmările la Judge Dreclcl, şi 
nemulţumit de aspectul etajului 
pe care l-a închiriat lntr-un cu­
noscut hotel londonez. a cheltuit 
100.000 dolari pentru redecorarea 
interiorului. S-a simţit apoi ca la 
el acasă. 

• Michael Douglas şi-a oferit, 

~~X Şlp~:t~:~ =I~ Co=~ 
la Montecino o superbă reşedintâ 
pentru numai. .. 700.000 dolari. Să 
nu credeţi că este vorba de Mi­
chael, fiul lui Kirk, rămas totuşi 

~ LUXOR 

lnchipuiţi-vă o piramida 
înaltă cât 30 etaje, cu 2 526 
camere, 250 de apartamente 
• .simple" şi unul prezidenţial 
de 1 OOO m2. în holul acestei 
gigantice construcţii ar putea 
fi aşezate unele lângă altele 

. nouă . avioane Boeing 747. O 
rază laser ţâşneşte din vârf 
brăzdând cerul . în .fiecare 
noapte. După Zidul Chine-. 
zesc, acest „delir" arhitecto­
nic, care a costat 375 mi­
lioane dolari, este a doua 
construcţie vizibilă din spaţiul 
cosmic. Uriaşul complex , nu­
mit LUXOR, după numele an­
ticei reşedinţe regale de vară 
a faraonilor, ş i-a deschis por­
ţile la Las Vegas, iar cei care 
l-au văzut spun că este a 
opta minune a lumii. Pentru 
noi interesant de semnalat 
este faptul că autorul nume­
roaselor „trucuri vizuale" este 
Douglas Trumbull , cel care a 
imaginat şi realizat efectele 
speciale la Blade Runner; 

• MARY-JANE 

... cum este alintată mariju­
ana. iarba dătătoare de vise 
(pe numele ei latinesc Can­
nabis Saliva) şi-a făcut un 
come back în forţă în ultimii 
doi ani, odată cu revenirea la 
moda hippy. De la acest eve­
niment nu putea să lipsească 
i ndustria cinematografică. 
Actorii, mai ales cei foarte ti­
neri, nu se sfiesc să fumeze 
marijuana ziua în amiaza 
mare sau în cluburi selecte. 
Pe ecran printre primii adepţi 
ai marijuanei a fost Matt Dii­
lan în Slngle1 (regia James 
Cameron) al cărui personaj 
un grunge debusolat îşi gă­
seşte uitarea în drog. Brad 
Piti în True Romance de 
Tony Scott interpretează un 
alcoolic burduşit cu mariju­
ana, care îşi petrece viata ză­
când în pat, privind la televi­
zor, bănd bere şi trăgând cu 
sete din ţigara aducătoare ·de 
paradis. Cei doi sunt depăşiţi 
însă de Rory Cochrane în Da­
zed and Confuaed (regia Ri­
chard Linklater) . Marijuana 
este nelipsită din absolut 
toate scenele, astfel încât a 
fOSt imposibil - în ciuda 

cu soţia sa, ci de Michael Keaton, 
alias Batman, care în buletin se 
numeşte... Michael Douglas. Ce­
lălalt Douglas are ae altfel de 
mult o proprietate la Montecino. 
Cum oare s-or fi descurcând poş­
taşii? 

• Omul undwlch uu Bruce 
WHHs ln timpul liber. Cunoscutul 
actor a fost văzut defilănd pe 
străzile New York-ului îmbrăcat în 
două cartoane pe care scria cu li­
tere de un roşu aprins: „Vă 
urăsc!·' „Este - spune Willls -
modul meu de a mă deconecta 
după o zi istovitoare de filmare". 
Dacă excentricii trăiesc ceva· mai 
mult decât oamenii la locul lor, 
după cum susţin americanii, sâ-i 
lăsăm pe Bruce să se deconec­
teze. 

• Dupa trei căsătorii (printre 
soţ i fi ind şi fiul lui Richard Atten­
borough) şi doi copii, Jane Sey· 
mour a făcut o pasiune devasta­
toare pentru partenerul ei din Dr. 
Qulnn, Joe Lando. Şi el pentru 
ea „Nu cred că pentru totdeauna, 
dar oricum m~ mult .decât o 
vară'", spunea ·ac1n1a. Aşa a fost. 
De curând ea s-a casătorit a patra 
oară in fata a 450 de invitaţi prin­
tre care se afla şi Joe Lando. Fe-

- ricit de fericirea el. 
• Unii se lubnc, alţU se piru­

iesc. Mickey Rourke, cunoscut 
pentru violenţa sa, nu numai în 
ring, şi-a bătut crunt soţia, pe ac· 
Irita şi modelul Carre Otis. Năba­
daiosul sol s-a văzut dat în jude­
cată de soţia maltratată şi este 
pasibil de o pedeapsă de un an 
închisoare plus o amendă de că­
teva mii de dolari. Zile grele pen­
tru Johnny, bila! frumos. 
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• John Stamos şi Lori Laughlin (La _...... noptil) 
·viitori logodnici în serialul tv C... plini 

cenzurii - sa se taie ceva la 
montaj. Scandalul a izbucnit 
încă înainte de premieră din 
cauza Comisiei care stabi­
leşte dacă un film poate avea 
audienţă generală sau este 
nerecomandat anumitor cate­
gorii de vârstă - . C!lre a inter­
zis sloganul publicitar propus 
de realizatori: „Un film pentru 
toţi cei care au fumat mariju­
ana". Turnat în doar 38 zile, 
cu un buget de 6 milioane de 
dolari, D•zed •nd Confund a 
devenit repede un film cult al 
tinerilor, iar imaginea inter­
pretului principal Rory Coc­
hrane - păr lung, beretă şi 
ţigară cu Mary-Jane lipită în 
colţul gurii - a ajuns pe co­
perta unor foarte cunoscute 
publicaţii americane. ln· ciuda 
faptului că în Statele Unite 
este interzisă în continuare 
cultivarea, deţinerea şi con­
sumarea marijuane.i, nimic 
nu-i împiedică pe amatori s-o 

, „ fumeze " prin intermediul 
marelui ecran. 

• DAVID LYNCH 
iN ŞOMAJ 

Regizorul David Lynch 
(Twln Pellka) şi-a inaugurat 
de curând o casă de produc­
ţie denumită A-SYMETRICAL 
în speranţa să poată reîncepe 
lucrul. La conferinţa de presă 
organizată cu acest prilej, el 
mărturisea : „De când am ter­
minat filmările la Twln Pellks 
- adică de patru ani - n-am 
mai avut nici un contract. 
Nici în America, nici în Eu­
ropa. Am realizat doar patru 
filmuleţe publicitare, cel mai 
recent o are ca protagonistă 
pe Daryl Hannah (W811 Stre­
et) parfumându-se cu „Sun, 
Moon; Stars" lansat de Karl 
Lagerfeld. Mi-ar place să lu­
crez din nou în Europa pen~ 
tru că regizorul este mult mai • 
respectat decât în America. 
M-am hotărât să renunţ la fil­
mele de televizi_une. cu toate 
că aceasta este •un instru-

• Sherilyn Fenn şi Julian Sands în Boxlng 
Helena('egia: Jeniffer Lync~ 

la ~ererea dv. 
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meni• formidabil cu ajutorul 
căruia pot pqvesti lucruri ex­
traordinare. ln acelaşi timp, 
însă , munca în televiziune 
este extrem de stresantă, ca 
ş i cum ar trebui să hrăneşti 
un animal zi şi noapte. Nu 
mai ai timp pentru altceva ... 
Paradoxal, această perioadă 
de şomaj îmi face şi bine. Am 
răgazul să. mă întorc spre 
mine însumi, să-mi permit să 
fiu egoist şi, mai ales, să re­
vin la una din plăcerile vieţii 
mele: pictura". 

• ACCIDENT SAU 
MANA DESTINULUI? 

La 30 martie, anul trecut, 
Brandon Lee, fiul lui Bruce, 
murea împuşcat din greşeală 
în cursul filmărilor la The 
Crow. S-au emis o sumede­
nie de ipoteze asupra acestui 
accident de platou (vezi nr. 
4/93). Oe curân!I însă a fost 
dat publicităţii rezultatul an­
chetei: asupra actorului s-a 
tras cu un pistol prost cur~ţat 
şi neverificat, vina aparţ.inand 
unui tânăr, neglijent recuzi­
ter. Mama lui Brandon conti­
nua însă să creadă în ,,mâna 
destinului", referindu-se la in­
cidentele rău prevestitoare ce 
au avut loc încă de la începu­
tul filmărilor, prea numeroase 
ca să fie doar simple întâm­
plări : un electrician a suferit 
arsuri grave în urma electro· 
cutării cu un cablu de înaltă 
tensiune; ataşatul de presă a 
fost victima unui grav acci­
dent de maşină; un camion 
încărcat cu decoruri a luat 
foc în mod misterios; un tâm­
plar a înnebunit subit şi , ur­
cat la volanul automobilului 
său, a pulverizat p~~ şi simp!u 

:~~~~~r?~i:P~~~ţ·~~sn~f ~~ 
cu un burghiu, cu toate că îşi 
luase măsuri de protecţie; la 
porţile studioului doi indivizi 
beţ i au tras câteva focuri de 
armă şi au rănit pe un mem­
bru al echipei; o furtună pu­
ternică a distrus . platoul de 
filmare. (aceeaşi soartă a 
avut-o şi decorul unde fraţii 
Coen filmau The Hudauck„ 
Proxy - Merele ..it). Şi încă 
o coincidenţă tulburătoare în 
care realitatea s-a împletit cu 
ficţiunea: imediat după termi­
narea filmărilor, Brandon Lee 
urma să se căsătorească , iar 
pe ecran personajul interpre­
tat de el [1lOare cu puţin timp 
înaintea celebrării căsătoriei. 
într-unul din ultimele sale in­
terviuri, actorul i-a spus unui 
ziarist care l-a întrebat unde 
ş i-ar dori să aiungă: „într-o 
urnă mică, la rand cu altele, 
la crematoriu". 

Pagini realizate de 
Doina STANESCU 

= 

• William McNamara 
la 26 de ani are 

la activ patru filme 
printre care . Tex•vllte. 
De curând a devenit 

telestar cu 
serialul Dolng Time on 

Maple Drive (r. Ken Olin} 

Edltle 
de vacanfă 

Con~urs . 

cu premii 

Răspunsurile 

corecte: 

Prima etapă 1. Ch1rli1 
Sheen, fratele lui Emilio 
Estevez 2. Fr111llenst1i11 
junior A doua etapă. 1. 
Robin WiHiams 2. Fi11111 
Neagu A treia etapă 1. 
Piei drace! 2. Danny 01 
Vita fi Diane K11ta11 

Precizim ci rispunsu· 
rile corecte trimis_1 dupi 
15 septembrie (dat8 piş­
tii) nu vor fi luate în con­
sideratie . Tragerea 11 
sorp va avea loc la înce­
putul lunii octombri1. ciş­
tigitorii fiind anunt•li te­
lefonic sau prin pOJti. 
Lista cu numele lor v1 fi 
publicati în nr. 1O/1994 

·" 
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o cinem.atecă , a· filinulu·i ·:german .•. 

Fassbinder: . .._ 

Alexandetplatz Berlin 

<, 

·omanul lui Alfred Doblin 
Berlin Alexanderplatz 

• este, fără îndoială, una 

cum sunt germanii - spun g!lr.m;mi 
·pentru că e vorba de poporul pe ccare-1 
. cunosc. cel mai bine. Cum o idee ca 

·c cea a fascismului - idee tlespre. care 
. in_că mai poţi discuta' - ii ,poate con.­
duce la Naţional-Socialism, despre care . 
nu mai poţi să discuţi. 

R - dintre operele reprezenta- • 

~u Franz Biberkopf moare, ci anar­
histul. din el. Dar el nu era total anar­
hist, _pentru mine' anarhia este asumată 
conştient, în timp ce elementul anarhist 
din Franz e mai degrabă copilăresc, in­
conşţient, şi asta moare. Apoi, el reîn-tive ale literaturii· germane · 

. diri acest secol.. Stilul său 
original, rupturile de ritm. utilizarea di­
verselor tehnici narative fac din el o 
creaţie care iese din tiparele · clasice. 
Reuşita lui Rainer Werner Fassbinder 
(1946-1982) în adaptarea pentru televi­
ziune a romanului, realif,lltă intre 
1979-:-1980, . reuşită subliniata .de .i;riticii 
din in,treaglt lume, este, deci; cu atât 
maJ·merituoasă. A transpun'e pe ecran 
intrig_a deosebit de complexă a acestei 
cărţi era foarte :dificil (dovadă şi ecrani­
zarea din · 1931, semnată de Phil lutzi. 
consiîlerată de critică drept o semireu­
şită .sau un semieşec, şi aproape u itată 
astăzi). 

Fassbinder se· arată interesat de re­
sorturile psihologic·e şi de mecanismele 
sociale care duc la. transformarea pro­
fundă a personajului principal, Franz 
Biberkopf, un mărunt criminal la înce­
put; ajuns un cetăţean respectabil în 'fi­
n;il, cu idei care - sugerează regizorul 
·- ii vor determina să adere la Partidul 
Naţional Socialist. _.Am vrut să arăt 

vie, ca o renaştere a sa în pielea unei 
fiinţe umane normale, mediocre, având 
prea puţine în comun cu vechiul Franz 
Biberkopf, care trecuse prin mai !flUlte 
faze contradictorii. Acum este un exem­
plu clasic de filistin german. Şi de 
aceea am sugerat că el va sfârşi prin a 
deveni nazist. 

Acest film. va speria probabil publicul 
la început. Sper însă că îi va trezi ş i in­
ter.asul pentru istoria Germaniei. Acest 
lucru e tişenţial ·şi necesar. După păre­
rea mea, al III-iea Reich nu a fost doar 
un accident istoric. ci o concluzie lo­
g ică a istoriei germane. Şi democraţia 
de după 1945 nu a renunţat total la 
unele metode şi atituc:lîni care au avut 
un rol de jucat în trecutul nazist". 

Asemenea declaraţii demonstrează că 
regiionil a folosit încă o dată trecutul 
pentru a putea vorbi mai bine despre 
prezent. Nu ne îndoim că ·filmul va 
stârni interesul publicului nostru, care a 
avut deja prilejul să citească traducerea 
romanului, apărută la Editura Univers. 

Cele paisprezece epl~ade ale filmului vor putea fi văzute la Cinema Studio: 
Marţi, 11.10.'94 ora 12 Conferinţă de presă (Sala de Marmură, Cinema Studio) 
Luni, 17.10.'94 ora 18 Deschiderea festivă . 

Luni, 24.10.'94 
Luni, 31.10.'94 
Luni, 07.11.'94 

Episoadele 1 (81 mln), 2 (59 min) şi 3 (59 min) 
Epis~dele 4 (59 min), 5 (59 min) şi 6 (58 min) 
Episoadele 1 (58 min), 8 (58 min) şi 9 (58 mln) 
Episoadele 10 (59 min), 11 (59 min), 12 (59 min) şi 
13 (59min) 
Episodul 14 - Epilog (111 mln), urmat de o masă 
rotundă · 

ln Institutul Goethe fi.lmete vor fi proiectate in weekend-ul 18-20.11.'94. 

GOETHE-r@. O 
INSTITUT~ 
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Wenders: 

' 1'4 
i. ..-. „ upă ce ne-a oferit o se1ec-

D. -l/1~ec_~:;:~z~~7~iv;â!!~,~ 
" nat~.'-de regizori ai· NOU-· -

. ' l.UI FILM GERM.A.N 
• • · . (Kluge, „ Herzog , 'Schlon-
, dor.li) . .- şi --monumentalul serial ·A doWt 
- patrie de Edgar Reitz. Institutul· 'Goethe 

a prezentat şi un medalion Will) Wen­
ders. înqluzând ·14 lungmetraje şi· .4" 
scurtmetraje semnate de acest ciheast 
pe care p4blicul român îl cunoaşte mai · 
mult din ·cele. citit~ d!!spre opera sa. 

Critica ii consideră cel mai american - · 
dintre · cineaştii germani. Wenders se 
consideră însa un cineast ge(man, fas­
cinaţia sa pentru .(merica nefiind decât 
ecoul faptului că în copilăria sa, trăită 
in anii · imediat următori războiului (ci­
neastul s-a născut în 1945), tot ce era 
„de .calitate", de la alimente şi îmbrăcă­
minte până la muzică şi filme, provenea 
din Statele Unite, fusese adus de solda-
ţii americani care rămăseseră în Ger­
mania. Ecourile se regăsesc în rr.ai 
toată opera sa, traversată · de rock, de 
amintirea filmelor şi cineaştilor ameri­
cani pe care i-a iubit şi admirat în ado­
lescenţă. Wenders crede însă că filmele 
sale · vorbesc mai ales despre conaţio­
nalii săi , despre. ; ,singurătatea ger­
mană'', pe care o consideră mai pro­
!undă, mai tristă şi mai tragică decât 
singurătatea altor naţiuni. O explicaţie 
pentru personajele sale atât" de solitare, 
care caută o punte· de legătură cu cei-
lalţi şi nu o găsesc. 

lată de ce - cel puţin în filmele din 
prima parte a creaţiei sale - aproape 
că lipsesc declaraţiile de dragoste, băr­
baţii se comportă ca şi când s-ar teme 
de implicarea afectivă, totul pare un 
dialog a două sau mai multe singurătăţi 
(Frica portarului la lovitura de la 11 
metri, Mite.are falsă, Starea lucrurilor). 
Şi eşecul relaţiilor sentimentale duce la 
căutarea prieteniei, legătură care. pare 

~e~~;ăaiP~~r;~~~~t!.~~: ~i~~~ea1~~: 
ln goana timpului, film pe care reputa­
tul critic Lotte E'isner îl consideră capo­
dopera lui Wenders. Aici regizorul îşi 
adună toate obsesiile - rătăcirea, 
neîmplinirea sentimentală, puterea prie­
teniei, muzica rock şi .dispariţia cinema­
tografului „claslc" - într-o naraţiune 
emoţionantă .care merge până în pro­
funzimile sufletului uman. 

Personajele din filmele realizate în 
această perioadă a creaţiei regizorului 
german mai sunt unite de o trăsătură 
comună: absenta amintirilor, a memo­
riei. sau dorinţa de a uita ceea ce încă 
mai · ştiu despre trecut. Oe aici acea ră­
tăcire permanentă, în căutarea repere­

. lor prezentului, dacă lipsesc cele ale 
trecutului. Astfel se poate explica eşe­
cul filmului Litera roti•, cu acţiunea si­
tuată la începutul secolului XVII , , căci, 
ca şi personajele sale, Wenders se 
simte mai bine în prezent decât în tre­
cut. 

ln momentul în care personajele 
încep să-şi asume trecutul şi să-şi 
poată mărturisi sentimentele, filmele nu 
mai sunt atât de interesante, încep să 
păcătuiască printr-un exces de senti­
mentalism şi mai puţină rigoare (Paris 
Texa1, Cerul deaaupra Berllnulul, Pină 
la capitul lumll). . 

ln schimb, când Wenders însuşi îşi 
·aminteşte şi realizează ,,pseudodocu­
mentare" dedicate unor personalităţi pe 
care le admiră, aceste filme emană o 
forţă şi o autenţică emoţie - Tokyo-Ga 
(despre Ozu), lneemnirl despre haine 
fi orat•• (despre creatorul de modă 
Yohji Yamamoto) sau admirabilul Film 
al lui Nlck, mărturie răscolitoare despre 
ultimele zile din viaţa cineastului ameri­
can Nicholas Ray, unul dintre prietenii 
şi mentorii lui ,Wenders. 

Am avut prilejul să .Jledem o operă 
personală, aparţinând unui regizor care 

~o~~i~~~ c!s~~t!rnn::n~:iăN~~L :r~s~ 
străină şi nu corespunde realităţii. „Ori­
cum, eu unul nu m-am simţit niciodată 
ca parte componentă a unei· mişcări, în 
sensul unui stil sau unei categorii de 
subiecte comune". -

Rolland MAN 
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Şi totuşi, 
. . .. 

regzzoru noştri filmează! 
\ " 

..; În ciuda furtunilor care agită viaţa noastră cinematografică, 
declanşate de numeroasele schimbări ate structurilor organizatorice, câţiva cineqti 

se află in faze avansate de productie, 

MIRCEA VEROIU 

Craii 

·de Curte-Veche 

aceste rânduri, distribuţia nu este încă 
integral definiti,vată, ceea ce explică ab­
senţa numelor feminine de pe generic. 
Vom reveni. 

Scenariul: Ioan Grigorescu; adaptârea 
cinematografică Mircea Veroiu • Pro­
ducitor delegat: Dan Piţa • Imaginea: 
Gabriel Kosuth • Muzica: Adrian Enes­
cu • Productle: Solaris Film • Cu: Mir­
cea Albulescu, Ovidiu Iuliu Moldovan, 
Marcel lureŞ, Răzvan Vasilescu, Virgil 
Ogăşanu 

torii „Cine Disim'", ,,Aldaco Film'" şi ,,As­
tra 22" au decis realizarea unei pelicule 
de aceeaşi factură. Ingredientele pe 
care mizează sunt: decorul estival, în­
curcăturile comice şi, mai ales, farme­
cul unor actori pe care spectatorii ii 
adoră. Semnalăm debutul pe ecran al 
tânărului Alexandru Arşinel jr., care-i 
dă replica celebrului său tată. 

Mai vechiul vis al regizorului de a 
aduce pe ecran lumea crepusculară a 
cărţ ii lui Mateiu Caragiale este pe cale 
să se împlinească. La sfârşitul acestei 
luni încep filmările. La ora când scriem 

• Ovidiu. Iuliu Moldovan 
CORNEL DIACONU 

'· 

. Scenariul: Came/ia Robe, Cornel Dia­
conu.~ Imaginea: Florin To/aş • Deco­
rul fi costumele: florentina Drăgulin • 
Sunetul: Ali Yener • Montalul: Elena 
Pantazică • Producitor: ' Ami Simon • 
Cu: George Mihăiţă. Tamara Buciucea­
nu-Botez, ·Petre Nicolae, Simona Găl­
benuşă, Alexandru Arşinel, Alaxandru 
Arşinel jr., Loredana Groza, Geo Sai­
zescu, ţ.ucian Nuţă 

Paradisul in direct 

După neobişnuitul succes de casă .al 
comediei A doua cădere a Con1tantlno­
polulul (1 300 OOO spectatori), producă-

• Loredana Groza 
şi George Mihăiţă 

Phlladelphia Moralist al 'cruzimii 
(Urmare din pag. ttj 

(Urmare din pag. 7) 

acuzatorul· este un avocat, un om care cunoaşte le-

~~~ ~~n ;~~~~rdep~~~~~r~ă _:e d~iic~, ~:~~~~~ă'g;~~ Iii masochism. Numai că intre acest portret şi cele 
ştie, tot din interior, ce înseamnă discriminarea. ln făcute celorlalte personaje ale sale este o distanţă 
mod sigur apărătorul ştie că dreptatea este de partea destul de mare, pentru · că autoironia este mai puţin 
clientului său. Dar el este un bărbat normal. El are o adâncă şi mai puţin răutăcioasă decât ironia. 
familie, el are. o nevastă şi un copil, are, in mod vizi- Răutatea celorlalţi, stupiditatea şi rigiditatea unor 
bil, altă viziune asupra vieţii şi in mod la fel de vizibil mecanisme sociale, imobilismul societăţii în general 
- prejudecăţi pe care trebuie să şi le învingă. ln no- ş1 ipocrizia e1 provoacă adesea suferinţe şi frământan 
mele legii„. Pe un scenariu sobru, cu mici alunecări personajel_or lut Truffaut. Şt a1c1 ar f1 momentul să . 
patetice şi cu o distcibuţie impecabilă - Tom Hanks spunem ca reg1z~rul, P.e .care cauzele poht1ce nu l-au 
şi Danzel Washington în ,,principali", „duo" actori- atras! nu a fost insens1b1I la problemele soc_1a11_1„ _Per-
cesc de zile mari - Jonathan Demme face din Phil• l s~na1ele sale sunt adesea ş1 v1ct1n:e ale soc1etaţ11, fle 
deljihla exact ce trebuie să fie: un strigăt teribil im- Z ca e vorba de societatea de la inceputul secolului 
potriva discriminărilor şi prejudecăţilor dş tot felul. (Jules fi Jim, Cefe cloui englezoaice fi continentul), 
El refuză senzaţionalul unei poveşti cu „gay" - reia• .J de cea contemporana (~ fati ~rumoali ca ~lne, i:'le-
ţia este abia sugerată, discret şi cu maximă decenţă lea catifelată) . sau a v11torulu1, cu clare trimiteri I~ 
- în schimb, apasă, cu toată puterea talentului său confemporane1t~te (Fahrenhelt 451.). Evoluţia s~c1ala 
pe latura etică a filmului. întrebarea - niciodată for- e doar aparenta, p_are .a ţ1 concluzia, î_!l toa_te t!mJ>U· 
mulată ca atare, dar mereu prezentă in subtext: Cine rile ~unt impuse restncţ11 care_ sufoca ş1 rrr.p1ed1că 
ne dă ·dreptul să condamnăm la moarte socială un ex~rim_area. personah!ăl11: .nu a1 drep!ul să . spui ce 
om care, oricum, va plăti cu viaţa păcatul de a fi în vrei.„ sa. faci ce vre• •. in ultimă instant_a nu ~1 dreptul 
afara „normalului" - nu poate avea decât un singur sa· fu cine ~re1 .. Soci.etatea nu ?moara folosind a~me 
răspuns: Nimeni! · de foc (deşi găsim ş1 aşa ceva in opera r~g1ZOfulu1 -

Interesant şi încurajator mi se pare faptul că Phil• Tragetl .in plar:il1t, _Femefa de alih1rl, Sa vina duml-
delphla face o carieră fabuloasă. înseamnă că filmul nlca), c1 sufocand in faşă ceea ce iese din convenţie; 
a fost înţeles cum se cuvine. Este un semn bun - ca adesea nu corpul, c1 sufletul e cel care moare. 
să nu spun d notă bună - pentru. atât de înverşunat Societatea are reguli stricte şi nu acceptă ambigui-
intoleranta lume a sfârşitului . de secol XX. tatea, in timp ce personajele lui Truffaut sâni adesea 

• nehotărâte, sunt - dacă vreţi - aproape de Gide, 

• Mara Grigore 

STERE GULEA 

Himera 

Despre filmul său regizorul declară: 
,,Am evitat, aşa cum am fost tentat în 

primele variante ale scenariului, partea 
de anchetă privind misterele nedezle­
gate ale Revoluţiei. Am preferat să mă 
aplec asupra a ceea ce a rezultat din 
Revoluţiec O lume amestecată, bas­
tardă, pe care, însă, dacă nu ne-o asu­
măm nici n-o vom putea înţelege, nici 
depăşi.'" 

Scenariul fi regla: Stere Gulea · • 
Imaginea: Vivi Drăgan Vasile • Sunetul 
Horea Murgu • Cu: Oana Pel/ea, Răz­
van Vasilescu, Dan Condurache, Mara 
Grigore 

care declara că este incapabil de a alege intre mai 
multe v·ariante, căci orice alegere exclude celelalte 
posibilităţi. Pe cine să alegi intre Jules şi Jim, dintre 
cele două englezoaice, dintre soţie şi iubită (Pielea 
cttlfelati, Femela de alături)? Nehotărârea, ambigui­
tatea sunt sancţionate rapid şi aici · cred că se află un 
element de · critică socială destul de pregnant. Dar 
până şi personajele care au ales sunt - la Truffaut 
- sancţionate de societate. Pentru 'că alegerea nu e 
liberă; ci · impusă: uciderea bărbatului Iubit chiar în 
ziua nunţii o face pe femeia rămasă singură sâ c~ute 
răzbunarea (Mireasa era ln negru), distrugerea cart•· 
lor ii îndeamnă pe oamenii care le -venerau să se 
transforme în volume vii (Fahrenhelt 451). Acest cult 
al ir.orţii se poate translorma de-a dreptul într-un 
cult al morţilor (Camera verde) cu un personaj ce 
pare un caz clinic, care refuză contactul cu realita­
tea, trăind în amintire şi cu amintirea celor pe care 
i-a iubit, dar care au dispărut. 

Faptul că regizorul interpretează acest rol ne poate 
spune ceva: şi Truffaut a trăit în cultul morţilor, cel 
al filrr.elor marilor clasici ai cinematografului, pe 
care i-a iubit şi admirat. De aceea cel _ mai clasic ca 
expresie dintre regizorii Noului val nu a vrut să revo­
luţioneze arta filmului, ci doar să spună nişte poveşti 
interesante într-un mod interesant. După cum spu­
nea chiar el: „.„am pierdut orice Intenţie de a re­
forma cinematograful. Filmele proaste nu mă mai in-

• dignează ca altădată. Doresc, mai ales, să fac filme _ 
bune". Chiar dacă nu a reuşit mereu, nu putem să nu 
recunoaştem că, până şi în filmele sale proaste, el a 
fost în stare să spună o poveste. O fabulă. Şi o mo­
rală. Truffaut, un moralist al cruzimii. 

• 
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BANC POST 
O BANCĂ A TUTUROR 

vă asigură în afara activităfilor obişnuite desfăşurate prin 
sucursale, filiale şi agentii proprii, precum şi prin oficiile poştale 

din toatl ţara: . 

I ~ ECONOMISIREA BANILOR DUMNEAVOASTRĂ PRIN: I 
- CARNETE DE ECONOMII LA TERMEN; 
- CARNETE DE ECONOMII LA VEDERE; 
- CARNETE DE ECONOMII CU SUMĂ FIXĂ ŞI DOBÂNDĂ; 
- CARNETE DE CECURI PENTRU CONT CURENT PERSONAL. 

, ... ECONOMISIREA TIMPULUI DUMNEAVOASTRĂ PRIN: I 
PRELUAREA DE CĂTRE BANC POST A TUTUROR PLĂŢILOR PE 
CARE DORIŢI SĂ LE EFECTUAŢI (RATE, CHIRII , ÎNTREŢINERE, 
FACTURA TELEFONICĂ, ABONAMENT RTV, etc.) PRIN INTERMED­
IUL CONTURILOR CURENTE PERSONALE, DESCHISE LA NOI. 

I " ÎMPRUMUTURI· 

ACORDATE AGE;NŢILOH ECONOMICI, INDIFERENT DE FORMA OE 
ORGANIZARE. 

ORICARE DINTRE DUMNEAVOASTRĂ 

~OATE DEVENI CLIENTUL NOSTRU! 

VĂ PUTEŢI ADRESA SUCURSALELOR ŞI FILIALELOR DIN TOATĂ ŢARA 
PENTRU A PRIMI INFORMAŢIILE ŞI LĂMURIRILE NECESARE 

• 
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Cine 

Dialog cu cititorii 
(Urmare din pag. 3) 

DIN NOU 
TOMO-GRAFIE ... 

AMELIA NEGRU din Cluj 

C doreşte să scriem despre 
actorii din CARACATIŢA, 
care i-a plăcut foarte mult, 
şi în special .despre Vitto­
rio Mez'zogiorno şi Patri-

cia Millardet, prec;,um şi despre alţi ac-

ţ'~~n~~::/:~'.c=~ ~l~~:ă~~~~tă11~~ 
:=t „~·;i~r d~· ~c;.au~· ::.:=1:~: 
biectul - d.s.) printre ce1i.111 actori de 
la HoHywoocl pentru ci sunt destul care 
pot oricând constitui un asemenea su­
biect? Sau dacă nu le place, de ce mel 
cltellc ceea ce M acrte despre el? Ar 
putea. oricând evita acest ~ fi nu 
1-ar mel - pe degeaba." C.N„ fi­
i nd . fan(ă) Tom Cruise, consideră : .,1&1nt 
lndrepti\lti li cred ci ,uu mal mult 
'despre ndrigltul actor decit domnl­
•oara C.G.A." Asta n-o va face.• pe 
C.G.A. să-şi schimbe părerea . 

INTENSIFICARE 
ŞI SOFISTICARE 

OGDAN ANDREI BRE­
TOIU (16 ani) din Alba Iu­
lia e mândru că a mai B · crescut de când ne-a scris 

ultima dată, .,atât fizic, cit fi lntelec-
11191, zic eu". "Cultura mea in domeniul 
fllmulul •·• Intensificat, Iar gusturile 
mele s-au sofisticat ( ••. ) . Cea mat 'proc 

I "" 

INTEGRAMA 

fundi plăcere pe care viaţa ml-o poate 
dirul HI• pentru mine fllmul, cea mal 
mlnunati dar. controve...ali arti, vor­
bind de adeviratefe capodopere ale ci­
nematografiei". Mărturisind că ar dori 
să devină actor, B.A.B. face câteva con­
sideraţii asupra actorului. dintre ·care 
alegem: „Rafinamentul lnterpretirll nu 
poate fi dobindlt decit dupi o lndelun­
gată experienţă artistici. Glenn Cloee a 
fost, pe rind Just11i.ra (aici) lndrigoa-

\ o 
lllDioa· 
(111111.) 

N ~ 
tlti de acuzat -ln JAGGED EDGE, sofls­
tlcati divă ln THE TEMPTATION OF 
VENUS, Hnllblla din THE MISTERY 
VON BOLLOW, Incestuoasa regini ln 
HAMLET sau bestiala malefică în FA­
TAL ATTRACTION. Doar după toate 
ipostazele interpretate, incredibila ac­
triţă americană îşi dobândeşte bineme­
ritatul statut de star. ·Chipul său , de­
parte de a atinge perfecţiunea fizică . 
are capacitatea de a sugera mult mai 

E · c h p 1 r e d i c. 1· i o n 1 ,I t · 

~· · Dliector. :-- . Redector „. 
Adina D ... n, 

Redactor iJ:~.1.~~1~~: ~~~cl~~.ii~~:~r1);:'erc8!,:U. redacţie : 
Redactori de rubrici: D~.iStinetcu, Rolland Man. . 
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multe decât starurile obişnuite. ( ... j Pu­
ţ in.i actori au această extraordinară ca­
pacit~te de evidenţiere a sentimente­
lor." ln acelaşi sens sunt numiţi şi Jack 
Nicholson, Anthony Hopkins, Emma 
Thompson, Sigourney W~ver şi alţii. 
Trebuie să recunosc „intensificarea" 
culturii • in domeniul filmului ş i chiar 
„sofisticarna" gusturilor .lui Bogd1m 
A.B. 

PE SCURT 

C 
LAUDIA GIANINA . ·ŞTE­
FAN din Brăila ne-solicită 
să traducem titlurile filme­
lor, chiar ale celor care nu 
rulează încă pe ecranele 
noastre. într-adevăr, nu 

toţi cititorii revistei îşi pot traduce sin­
guri titlurile. De asemenea ne cere să 

~~rif:::;~rt~~ti c!~1u~ifâ(t,?oiiir~f~e:il:: 
mografie) - o şi facem, după cum se 
vede din colecţia revistei - precum şi 
de cărţile care au stat la baza unor 
ec;ranizări. Cât priveşte filmul de autor, 
ii recomandăm corespondentei noastre 
să revadă în numărul 9/ 1991 al revistei 
noastre grupajul dedicat acestuia 

CRl$TINA, despre care nu ştim decât 
atât, ne sugerează să publicăm revista 
~ două ori pe lună şi să dăm fotogra:; 
color „un pic mai clare". Prima sugestie 
este irealizabilă, din motive financiara: 
a doua e legată de calitatea fotografii­
lor şi a hârtiei de care dispunem. Tara 
mică„ tranziţie lungă„. 

XENIA SCRIPCARU din Rădăuţi (Su­
ceava) ne cere adresa lui Hulio Glez1as 
(adică Julio Iglesias). Dacă o vom ob­
ţine o vom publica. 
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