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SCOP ATINS 

/""'Io. portunitatea şi rostul pole-
"'1 o rr.icilor legate de unele ve-
~ dete arr.ericane contestate 

• ........ arr. încercat sa le iau în 
~ discuţie luna trecuta Aşa 

• ...._ acest sens ~:G~~~E~~; ~3Crt:~d d:~ 
'-J Bucureşti. Care însa şi-a găsit un su­

biect rr.ai bun (.,rr.ai serios", zice ea) 

~ ~~ă;.f~~ş;c~~F~~l~~fi~inî~iÎ~-e~}~::: 
'-J ~:!:;r,i~a~~~ r~~1::~'.ţ\'i.in~~~ ~~r:~Îâl~i~ 

atât de rar de când nu rr.ai luptărr. în 

CJ 
aceeaşi tranşee a cinerr.atografiei, încât 
irr.i este rr.ai uşor să-i vorbesc în scris, 
după ce tirr.p de peste douăzeci de ani 
ne-arr. vorbit privindu-ne in ochi. 

O- Corespondenta rr.ârturiseşte că a in­
trat la filrr. cu tirr.iditate şi cu anurr.ite 

I rezerve ,,pentru ci nu ftl9111 cum va 

... ::ia :::1"~!;Tz~~=o1::r~ ln~~ 
~ plan metafOf'a, ln ale cirul filme de-a 
~ dreptul lncttante pentru splrH fiecare 

.... ~'::~~~:u~u~A~u;: !: f!'t~=~a~~ 
C gltă pentru ci am descoperH un film In­

teresant ( ••• ) Filmul reconstHule o so­
cietate al cirel singur Inadaptat este 
Carol - un personaj foarte Interesant 
a cărui prezenţi di vitalitate fi vibraţie 
filmului (-.) Din scaunul cu rotile el ifl 
strigi nemulţumirea, disperarea, pro­
testul surd lmpotriva realitiţll devasta­
toare. (-.) Punctul căftlgat de regizor 
este ci lllmul se termini în lumini". 
Corespondenta consideră că .filmul 
fi-a atins scopul". 

O EXCELENTA 
SELECŢIE 

O 
lunga şi analitică scrisoare 
asupra .;celor rr.ai rerr.ar­
cabile" filme văzute de-a 
lungul unei veri (evident 
pe ecrane dar şi pe video 
sau diverse canale de te-

lev1z1une) ne trirr.ite ANDREI GORZO 
din Bucureşti. E adevărat, vara a trecut 
de rr.ult, e frig de îngheaţă nasul cinefi-

Din sumar: 
lanuaie 1995 

PORTRETUL LUNII: Răzvan Vasilescu 

AZ~EI SUNT VEDETE: Winona Ryder 

• 

O zi de filmare la Casa Cantacuzino; Radu 
Gabrea cineast; Amprenta personalităţii 

i 

PE ECRANE: Wyatt Earp; Singur imp0triva 
preşedintelui; Miracolul de pe strada 34; Spe­
cialistul; Casa spiritelor; O răpire cu bucluc 

SPOT: Sexul (fost) slab - în proc~nte 

FESTIVALURI : 
ST. VINCENT - O zodie fastă 

SAL.ZBURG : - Rec;lactorii şefi ai revistelQ.r 
europene de cinema in dialog 

SALONIC : - Imperiul simţurilor şi imperiul 
banului 

~M : - India, cap de afiş 

CENTENAR: Odată cu Lumiere, trenul intră 

pe ecran 

SĂPTAMÂNA FILMULUI SPANIOL: Călător 
în-Spania cu un bilet de cinema 

CINEGLOB; FILM FAX; FAN CLUB; DAKINO 

ÎN ACEST NUMAR SEMNEAZĂ: Gheorghe 
Braşoveanu, Irina Coroiu, Adina Darian, 
Dana Duma, Geqrge Litiera, Rolland Man, 
Dinu Ioan Nicula, Aura Puran, Eva Si~bu, 
Dumitru Solomon, Doinii Stănescu 

lilor în sălile de cartier, dar nici despre 
filrr.ele luate în dezbatere de A.G. nu se 
poate spune că n-ar fi dansat decât o 
vară ... Din cele şase pagini rr.ari şi în­
desate _voi încerca să aleg câteva irr.­
presii. Mai întâi despre o antologie 
Hitchcock. PSYCHO~ ..a busculat toate 
regulile .thrlHer-ului• psihologic de di­
naintea sa,. flec- ei-t al siu a fost 
preluat, copiat, parodiat (Mel Brooks în 
HIGH ANXIETY) fi omagiat (Brian De 
Palma ln DRESSED TO KILL, cu Mi­
chael Caine), firi a li nlciodati egalat. 
E un film perieci: mereu antrenant, nici 
o clipi previzibil ,1 uluitor de ingenios". 
Despre PASARILE al aceluiaşi: .un 
film-cult. Peste ani, va constitui mode­
lul lui Splelberg pentru excelentul siu 
film FALCI din 1974, la rândul siu cata­
lizator al unei serii de filme cu animale 

' uclg-.e, mergănd de la consumabil la 
ridicol (cel mai perfect exemplu e 
ROlllL, de un Irezistibil comic Involun­
tar)". Cel rr.ai rr.ult i-a plăcut corespon­
dentului nostru VERTIGO, "de o per­
fecţiune practic perversă: modul în care 
HHchcock se joaci cu spectatorul siu, 
oferindu-i dezlegarea Inei de la mijlo­
cul lllmului fi ignorând astfel o lege 
fundamentală ln ""1rliler•, finalul total­
mente ne8fleptat ,1 mal ales ideea de a 
lua o femele (Kim Nov•k, perfectă) 
oblfnuHă fi de a o Ir-forma ln obse-

• sia hitchcock-lană (blonda rece, lnaltă 
fi inteligenti), regizOt"ul proiectăndu-şi 
propriile obsesii asupra personajului lui 
J-es St-art. E firă lndoială cel mal 
subtil film al maestrului". 

Alături de Al Pacino, Chris O'Donnell, debutant în 1992 -., 
(Parfum de femele, regia Martin Brest) 

Despre COPOIUL lui Joseph Mankie­
wicz pe scenariul "lui Anthony Schaffer 
("o adevirati lecţie de manipulare a 
spectatorului"): "marea confruntare 
Laurence Olivier (genial) - Michael 
Calne (nici o clipă nerimănănd în um­
bri, fiind singurul actor care nu s-a lă­
sat dominat pe ecran de Olivier)". 
LENNY de Bob Fosse: .o peliculă ma­
gistrală". Despre interpret: (Dustin Hol­
frr.an) : O prestape actOf'iceasci de un 
din9fllism exploziv, Impecabili, con­
struind un personaj Impresionant ln re­
beliunea (talentul · său frizând geniul, 
dar folosit autodlstrucliv) fi contradlcll­
lle sale. Tirada sa din final e de neuHat, 
realizată dintr-o singuri filmare, ca­
mera (până acum atât de din9flllcă) lă­
sând cuvântul actorului .i lmobillzân-

Vă răspunde: 

C_,, FI-cu, Bucur„ti; FHornen Barbu, l„i: -

BRIOGET FONDA (31 ani). Fiică a actorului Pe- · 
ter Fonda, nepoată a lui Jane Fonda. Bunigul - o le­
gendă a Hollywoodului: Henry Fonda. ln adoles­
cenţă, s-a obişnuit cu greu cu celebritatea numelui 
pe care ii purta. Foarte tirr.idă, in liceu a încercat 
să-şi învingă acest defect urcând pe scenă şi inter­
pretând roluri în diverse producţii şcolare. A debutat 
in filrr. în 1987, într-un scheci din Aria (r. Frank Rod­
darr.) unde apărea goală, iar gurile rele au corr.entat 
că a obţinut rolul graţie nurr.elui pe care ii purta. Aşa 
a fost atunci. Dăr cu cele cincisprezece roluri în tot 
atâtea filrr.e, Bridge! şi-a făcut „un nurr.e". „Cariera, 
rr.ea a evoluat", spunea ea recent. • .La început ac­
ceptarr. orice rol ce rr.i se oferea. Acurr. sunt rr.ai se­
lectivă. Grija rr.ea cea rr.are este să nu rr.ă repet". Ea 
a lucrat cu regizori de prirr.ă rr.ână ca Francis Ford 

~r.P~~rJ:r~1s!lrt:i~~~t(~~r::~):"'Jaf":'~: 
ceptat şi roluri în producţii independente: Singles (r. 
Carr.eron Crowe) . ..în filrr.ele acestora (regizorii inde­
pendenţi n.n.), rişti rr.ult rr.ai rr.ult; dar adesea poveş­
tile şi personajele sunt rr.ult rr.ai originale". Cele rr.a1 
recente roluri ale sale sunt în filrr.ele: The 1'oad to 
Wellvllle (r. Alan Parker), C9111llla (r. Deepa Mehta). 
Rough Magic (r . . Russell Crowe) şi lt Could Happen 
to You (r. Andrew Bergrr.an), filrr. pe care ii adoră 
pentru că interpretează un personaj real, o tânără 

chelneriţa' care prime:;;te cadou un bilet de loto câşti~ 
gător. „Filmul acesta îmi aduce aminte de comediile 
romantice ale lui Frank Capra. iar eu sunt înnebunită 
după acest gen de filme". Bridge! este de patru ani 
prietena actorului Eric Stoltz. Nu intenţionează -
deocamdată - să se căsătorească. „Părinţii mei au 
divorţat pe când eu eram toarte mică. N-aş vrea să 
fac şi eu aceeaşi greşeală. Cât despre copii, cu toate 
că mama era foarte tânără când m-a adus pe lume. 
şi este ideal să ai copii cât mai devreme, cred că 
pentru mine în momentul ele fată. contează cel mai 
mult cariera mea de actriţă. Celebritatea este partea 
cea mai dificilă şi mai neplăcută .a acestei meserii. 
Cu cât eşti mai cunoscut, cu atât îţi este mai greu sa 
faci ce-ţi doreşti cu adevărat. De altfel am crescut 
ştiind foarte bine că . ajungând actriţă, îmi va fi inter­
zis să fiu eu insami: Riscurile meseriei! 

- pf SCURT: 
Cornelia Marian, Cluj: Liarr. Neeşon s-a născut la l 

iunie. 1952. in· Irlanda de Nord. lnalt (1,93 rr.) şi-a 
dorit să facă baschet. A renunţat în favoarea actoriei 
şi în 1976 se afla pe scena teatrului din Belfast, inter­
pretând roluri în piesele lui Shakespeare. Se rerr.arca 
drept unul din cei rr.ai populari actori de televiziune 
- Păstrează visul, Ellls lsland (arr.bele seriale difu­
zate şi la noi), Mlaml Vice, lt Tomorrow Comes. Fil­
rr.ografia sa ·începe cu Excallbur (1981). Urrr.ează: 
Krull (1983), The Bounty (1984), TI\e lnnocent 
(1985), A Prayer fOf' the Dylng (1987), The Dead Po­
ol (1988), The Good Mother, Hlgh Splrlts, Satisfac­
tion (toate în 1988), The Big Ml!ll, D•rkman şi Under 
Susplcion în 1990, Crossing the Line (1991), The Ot­
her Woman, Husbands and Wives, Leap of Faith -
1992. Ethan Fromrne şi Schindler's Llst - 1993, 
acest ultim rol propulsânau-1 în randul vedetelor hol­
iywoodiene. Cel mai recent film: Rob Roy (r. Michael 
Caton-Jones). 

Este căsătorit cu actriţa Natasha Richardson, fiica 
Vanessei Redgrave şi a regizorului Ralph Richard­
son. 

Ioana B„ l8fi: De ce ·atâta rr.ister în privinţa nurr.e­
lui durr.neavoastră? 1. Pentru că ne rugaţi atât de 
frumos vă oferim: o !otografie cu Rachel Ward (p. 18). 
2. Nu ne putem ocupa chiar de toate filmele şi serialele 
tv. suntem. totuşi o revistă de cinema. 3. Câteva date 
despre Robin Wright, interpreta lui Kelly din serialul 
Sania Barbara: Este considerată,după părnrea un.?ra, 
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du-H pentru lntre11ga sceni pe acee„I 
pozltle, lnlr·o m11gnlllci rec:uno„tere a 

:il:~~l::,L•~e'~~R:..u~apăt~~~~: 
lui A.G., e .,un fHm superb, profund Im· 
pre1lonant (de ta LISTA LUI SCHIN· 
DLER, nimic nu m-a mal lmprntonat 
atit). („.) Regla lui Clmlno e lmpeca· 
blli, un reg.i de Hnslbllllate, lntele­
gere, tinete„. cum arareori al oca:zla si 
ginttl". Mal departe: .EXCALIBUR al 
lu! Johan Boorm1111 m·a entu:zlasmat. 
(„.) O excentrici prelucrare a legende-= 'Wo:!~':,· :u~~=~u:~r:~tt ·d~~ 
vtati a regizorului pentru folclorul cel· 
tic, ce transpare tl ln alte pelicule ale 
sale. EXCALIBUR e cinema 1n stare 
puri, de o splendoare vizuali greu de 
egalat tl cu momente magice. E un mm 

:en~:~~1~!im:jJ1:lr~~1~~~n:~ ra1~ 
nament deshlrtlt, cu o periecii dlstrl­
butle de actori britanici de teatru, care 
n tr1nsporti pe •peclator ln plin mit •• 
n lnal\i". LEUL rN IARNA: .un film lato­
rtc ln er-1, de o teatr1lltate studla­
ti". Katharine Hepburn, Peter O'Toole, 
!'nthony Hopkins, Timothy Oalton 

! ..sunt admirabili". PARFUM DE FE· 
/ MEIE: .un fHm bun, pe care uluitoarea 

Interpretare a lui Al Paclno U face chiar 
tndlspensabll. („.) Compunindu·tl ma­
gistral peraonlljul fi doilllnind ecranul, 
dirulnd relat•• dintre orb ,, un tinir 
colegl1111 cirul• n va fi mentor tl pro­
tector, cu o cuceritoare sensfbllltate llp­
slli de dutcegirle melodramatfci, Pa­
cino conferi rolului o vlatl ce ae ex· 
tinde dincolo de limita ecranului. E per· 
faci, de la mlnutla cu care lfl redi han· 
dlcapul (totodali neplerzind nimic din 
natur.iete) ta constructla complexi a 
peraonafutut, la dlnamlsmul tl verva 
pre1tatlel, totul lnvilult lntr-un lrezlallbll 
..,m•. GANDHI: .Fiimui lui Richard Al· 
tenborough, distins cu 8 01oar-urt, e1te 
o pellcull reallzati cu o tmpre1lonanti 
dedicaţie (?-d.s.) tl cu o mlnu!I• de-a 

- dreptul maniacalii se1lzablll ln fiecare 
lm11glne ln parte. (.„) Covirtltor ca 
1pectacol tl adesea grandlo1 (.„) 
Gandht nu atinge omogenitatea ,1 per­
manent• Ingeniozitate a un~ SCHIN~ 
DLER'S LIST". Despre Sergio Leone: A 
FOST IN VEST şi A FOST ODATA ÎN 
AMERICA .aynt doui capodopere fi ri-

min doui puncte de referlnti din cine­
matograful mondl.i („.) Conceptla vizu­
ali a lui Sergio Leone ţine de poezie. 
Suntem ln plini poezie cinematogra­
fici". 

Evident, comentariul lui A.G. este 
mult mai bogat şi foarte aplicat şi mi-a 
făcut plăcere să·i citesc scrisoarea pe 
care, din lipsă de spaţiu, nu i·am repro­
dus-o mal pe larg. Andrei Gorzo se do­
vedeşte nu numai un cinefil „lacom", 
dar şi un cinefil cultivat, sensibil şi inte­
ligent în analiza filmelor. Ştiu că e greu 
să găseşti - mai ales in cazul operelor 
valoroase, - adjective, dar atenţie totuşi 
la repetarea excesivă a lui perfect,' Im· 
pecabll, m1glstrel, Impresionant, de ne­
uitat. 

MISTERUL INCITA 

ot o roarte lungă 'iinalizâ 

T ne trimite şi O.C. ŞAIBAR 
din Bucureşti, dar pe mar­
ginea unui · singur film: 
MISTERUL CRIMEI DIN 
MANHATTAN. Ne mărgi-

nim să rep;oducem concluzia cores­
pondentului nostru care - asemeni 
multor altora - ne arată că avem citi· 
tari avizaţi: · 

.MISTERUL CRIMEI DIN MANHAT· 
TAN 1r putea fi o dr1mi lntelectu1li, 
cu meslj, dar sunt HCVente care 1trlci 
.Jm11glne1•, frizând (tr11glc) fllmul de 
groazi. Ar pute1 fi un fllm pofltlst, dar 
peraonljele aunt fermecitoare, pentru 

cilnn~11:~t"~uf. 1'~:,:'::~:~1~'nten1 11 
magi• cuvintutul '' 11 trimiterii• fllmlve 
(e1d1ti .textuallsm• fi ln clnem1togr1-
fle?), Woody Allen nu poate ai nu ilir· 
nenei dlacutll despre Influenta lller1· 
turti tn film, tn gener1I, ,1 tn cee1 ce 
prlv„le propriii• sale filme. Sunt diacu· 

· tll vechi (de 100 de 1nl) tl Inei neterml· 
nite. Cui li place W.A. po1te face llnlf· 
III 1bltracţle de ele. Mie lml place". 

RubrlCI Dialog CU cltllolfl 
este reallzati de 

Dumitru SOLOMON 

L1ure Britlile1n, Cluj: Premiera filmului E.T„ regia Steven 
Spielberg a avut loc in 1982. 

A11lţl tl Grlgor„ Condurache, Mafiei Mlhael1, Rodiei Pe· 
trenco fi tuturor cllltorllor notlrl din Chlflniu: Informaţiile pri­
vind felul in care vă puteţi abona la revista noastră le puteţi 
găsi în caseta tehnică de la p. 23. 

printre cele rr.ai frurr.oase zece femei din lurr.e. Rolul 
din serialul mai sus amintit a fost şi debutul ei în lilrr. 
(1 984). Au urmat roluri - printre altele - în The 
Prtncen Bride (1 987). St1te of Grlli:e, Toy1, The 
Playboys (1992) ~i F!>rrHt Gump (1994). Este căsă­
torită cu actorul Sean Penn (fostul soţ al Madonne1) 
şi au doi copii : Dylan Francis de 2 ani şi Hopper 
Jack - 1 an. Naşii celui de-al doilea au fost actorii 
Dennis Hopper şi Jack Nicholson, foarte buni prie­
teni ai cuplului Wriaht-Penn. 

Albert Eugen Riplte1nu, Odobe,11, Vrancei: Re­
s:rretărr. , într-adevăr aveţi dreptate. 

Crl1tl Frlncu, Sibiu; Pop Dumitru, Bucureftl: Ama­
nunte despre unele filir.e indiene rr.ai recente găsiţi 
la p. 14 a acestui nurr.ăr. Shabanei Azrr.i îi puteţi 
scrie pe adresa: 25 Janki Kutir, Juhu, Bombay 
400 049 India. · 

Admiratorii (şi mai ales adrr.iratoarele) lui Shashi 
Kapoor ii pot scrie pe adresa: 112 Atlas Apts, Har­
kness Rd„ Bombay 400006 India. 

Tuturor cititorilor care ne-au felicitat cu ocazia sărbătoril9r 
le mulţumirr. şi le urăm tot ceea ce ne-au urat şi ei nolJă. ln 
plus să ne citească mai departe! 

Doini STANESCU 

Concurs cu premii 

organizat de · 

"oul (inema 
în colaborare cu 

Româniafilm 

Editia a III-a 
Răspunsurile corecte 

PRIMA ETAPA 
1. Madeleipe Stowe (Răzbuna · 

rea sau Ultimu(mohican. sau Pă · 
trundere ilegală etc); Andie Mac 
Dowell (l1i1a cârti/ei sau Green 
Cards s1u Joc de culise sau 
Short Curs sau Patru 11un/i şi o 
inmormânrare etc.} 

2. New Orfeans 
A doua etapă, 1. Nici unul 2. 
Sandra Bullock 
Etapa a treia 1. Joe Mantegna 2. 
Hudson Hawk 

Precizăm ci răspunsurile co­
recte trimise după 20 ianuarie 
(data poştei) nu vor fi luate i11 
consideraţie. Tragerea la sorti 
va HBI loc 11 începutul lunii fe­
brU1rie, ciştigitorii vor fi 1nun­
t1ti telefOllic SIU prin paşii . 
Lista cu numele lor VI fi publi· 
caii în nr. 2/1995. 

] 
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WYATT 

W 
yatt Earp a făcut 
obiectul rr.ai rr.ultor 
filrr.e (v. cronica la re­
centul Tombstone în 
nr. 10194. p. 10) fiind o 
controversată figură le­

gendară a istoriei arr.ericane. Bio­
graful său, Stuart N. Lake, ii descrie 
ca pe „un justiţiar curajos şi nobil 
ce şi-a dobăndit locul în paradis cu 
un foc de arrr.ă", în vrerr.e ce de­
tractorii ii consideră un rr.aniac rr.e­
reu cu rr.âna pe trăgaci , care ucidea 
din răzbunare şi se lăuda cu ispră­
vile sale, cultivându-şi singur rr.itul. 

Legenda unei legende 

EARP 
O afirrr.aţie discutabilă, fiindcă fi l­

rr.ul insearr.nâ şi altceva. Dar acest 
inefabil in cazul de faţă nu există, 
hpsmd tocrr.a1 aura de legendă care 
să justifice rr.ontarea de rr.are arr.­
ploare. Chiar de la actori nu s-a ob­
ţ i nut decât câte o „corr.poziţie" reu­
şită in care rr.eritul esenţial revine 
rr.achiorului. Indiferent că e vorba 
de Kevin Costner, care joacă şi ado­
lescenţa ~i • rr.aturitatea lui Wyatt 
Ea~p. 1rr.batramnd sub ochii specta-

~~~~0Jit-!a~re~~uP~~n;~~r~~il~z;~:= 
re-I încovoaie tot rr.ai rr.ult pe Doc 
H~lly~ay. Sau de Isabella Rossellini, 
uraţ1ta conforrr. poreclei prostituatei 
Big ~ose Kate. O apariţie fugitivă, 
dar singura cu adevărat rr.err.orabilă. 
Poate tocrr.ai pentru că nu zăbo­
veşte pe pânza ecranului atât de 
rr.ult şi ineficient ca ceilalţi eroi ... 

Irina COROIU 

Wyatt Earp • SUA 1993 Tig Produc­
tions/Kasdan Pictures • Regla: Law· 
rence Kasdan • Scenariul: Dan Gor­
don, Lawrence Kasdan • Imaginea: 

Cuplul Costner-Kasdan - deja 
rodat (vezi SllYerado din 1985 unde 
regizorul a creat vedeta şi Bodygu­
ard din 1992 la care acelaşi Kasdan 
a scris scenariul) - a atacat subiec­
tul ca pe o chestiune de onoare, 
pregătind lansarea filrr.ului pentru 
sărbătoarea naţională. Prin 'scrupu­
loasa reconstituire biografică (de la 
copilărie până aproape de rr.oarte. 
35 de ani in aproxirr.ativ trei ore de 
proiecţie) se arr.biţionează un wes­
tern „clasiQ'.'. Protagonistul e încân­
tat de faptul că: „din punct de ve­
dere istoric, sunterr. rr.ult rr.ai 
aproape de realitate ilecât oricare 
din versiunile precedente. De exerr.­
plu, acesta este prirr.ul filrr. în care 
apar toate cele trei lerr.ei din viaţa 
lui Earp". Regizorul supralicitează 
declarând: „Iubesc filrr.ele care sunt 
rr.aşini de călătorit in tirr.p şi rr.ă în­
torc înapoi pentru a-rr.i arăta curr. 
era pe vrerr.ea respectivă, curr. se 
irr.brăcau oarr.enii şi · curr. vorbeau, 
curr. se înfăţişau străzile etc. Viaţa 
adevărată. Aceasta este funcţia ci-

. nerr.atografulu i!" 

Owen Roizman • Muzica: James 
Newton Howard • Cu: Kevin Cost· 
ner, Dennis Quaid. Gene Hackman. 
Michael Madsen, JoBeth Williams. 
't;~~~~a A~°:t,5;.llini, David Andrews, • •••••••••••••••• • • • li 

• li 

• • • • 

p 

MIRACOLUL 

DE PE 

entru că tribunalul este, în 
cinerr.atograful arr.erican. 
un spaţiu unde se petrec 
adesea rr.inuni, el a fost 
ales de această dată pen-
tru a Iace dreptate unui 

personaj făcător de rr.iracole, nu altul 
decât Moş Crăciun. Şi pentru că o sen­
tinţă judecătorească devine - in cea 
rr.ai derr.ocratică dintre societăţi, un 
adevăr rr.ai puţin contestat decât Teo­
rerr.a lui Pitagora, aceaşta a fost soluţia 
scenariştilor . pentru a ne convinge că 
Moşul rr.ult visat este un personaj real. 

Povestea fetiţei de şase ani care re­
nunţă la scepticisrr.ul ei precoce in rr.a­
terie de poveşti , un succes hollywoo­
dian din 1947, este adus la zi cu ajuto­
rul recuzitei : rr.agazinul de jucării este. 
în varianta rr.odernă, supravegheat cu 

Moş Crăciun 

la tribunal 

STRADA 34 
camere T.V. şi adrr.inistrat cu ajutorul 
corr.puterelor. Debutând ca o rr.elo­
drarr.ă despre o rr.arr.ă celibatară ca­
re-şi creşte cu greu copila, Miracolul de 
pe Stradll 34 înaintează lent înspre 
happy end rr.odilicându-şi tonul. Infuzia 
de corr.edie este binevenită şi face rr.ai 
uşor de acceptat pledoaria pentru valo­
rile farr.iliei, o altă obsesie a cinerr.ato­
grafului arr.erican. 

în orice caz, feeriei ii este dat ce-i al 
feeriei în această peliculă având ca fun­
dal sărbătoarea Crăciunului. Ca argu­
rr.ent suplirr.entar de atracţie ar li distri­
buţia plină de vechi şi noi cunoştinţe: 
excentricul Moş Crăciun este regizorul 
Richard Attenborough, oscarizat pentru 
Gandhl, văzut recent ca actor şi .în Ju­
ranlc Park; Elizabeth Perkins era con- · 

• 

SINGUR 

ÎMPOTRIVA 
A n basrr.e, conflictul se rezolva 

I 
de obicei printr-o luptă 
dreaptă intre cel Bun şi cel 
Rău, după ce se alegeau ar­
rr.ele: „Vrei in săbii să ne 
tăierr., sau ... " şi întrebarea 

propunea in continuare alte arrr.e 
din arsenalul epocii. în anii '90 ai 
slleolului nostru se poate şi altfel : 
cel Bun încearcă ,,să-l dovedească '" 
(şi la propriu şi la figurat) pe cel 
Rău, intrând cu ajutorul unui calcu­
lator în fişierele secrete ale inarr.icu­
lui. Numai că, cel Rău ii parează fie­
care rr.işcare, intuind care fişier este 
vizat şi ştergându-l din rr.err.oria 
creierului electronic înainte de a pu­
tea li citit de cel Bun. în aceasta 
constă unica secvenţă palpitantă din 
Sln111:1r lmpotrlva pr8fedlntelul - şi 
nu va rr.a1 spunem curr. se soldează 
duelul pentru că, în fond, ' nu asta 
conteazâ. 

Ceea ce contează este invenţia 
drarr.aturgică. Până acurr., calcula­
toarelor le-au revenit în filrr. tot felul 
de roluri. dar niciodată ele n-au rr.ai 
fost folosite ca arrr.e într-o luptă di­
r~tă (din. păcate, nu şi dreaptă, de 
cand „~e1 bum" sunt forţaţi să-i 
combata pe „cei răi" cu rr.ijloacele 
necinstite ale acestora). Dar, vai, in­
spiraţia nu i-a vizitat pe realizatori 
de.căi preţ de o secvenţă. în rest.. 

ln rest nurr.ai lucruri arhi-cunos­
cute şi de rr.ulte ori văzute, astfel că 
nu ne rr.ai alegerr. cu nirr.ic din 
lunga defilare de ciocniri sânge­
roase şi explozii violente, de polit i-

cilian1a Wilrr.a din Familia Fllnatone iar 
rr.icuţa Mara Wilson, vedeta-copil din 
Doamna Doubtflre, tăticul nostru trăz­
nit Un filrr. recorr.andabil spectatorilor 
oripilaţi de scenele de violenţă. 

Dana DUMA 

O singură secven/ă 

şi un singur pericol 

PREŞEDINTELUI 

cieni corupţi şi rr.ercenari infarr.i . 
Pericolul clar fi Iminent (titlul origi­
nal al filrr.ului şi al cărţii ce i-a stat 
la bază) s-o fi vrut a fi flagelul dro­
gurilor. dar el este greu de desluşit 
in ceea ce vederr., in această acu­
rr.ulare de pericole sociale ale lurr.ii 
de astăzi, unul rr.ai ·clar şi (iertaţi 
forţarea lirr.bii rorr.âne)... rr.ai irr.i­
nent decât celălalt. 

Rârr.âne de reţinut un singur peri­
col - poate irr.aginar, poate real, 
deocarr.dată vag şi de viitor - acela 
ca Harrison Ford (aici în rolul singu­
rului orr. ce îndrăzneşte să se opună 
Preşedintelui), să apară şi de acurr. • 
încolo la lei de rr.onocord, la fel de 
indiferent ca in acest filrr.. 

Sperărr. din toată inirr.a ca această 
prestaţie (căci .)nterpretare" nu se 
poate nurr.i) să nu fi fost decât un 
accident în cariera unei vedete ce 
şi-a atras pe rr.erit sirr.patia gene­
rală. • • 

.\ura PURAN 

Clear and Pr-t Danger • Pro­
ducţie: SUA, 1994, Mace Neufeld! 
Robert Rehme • Regla: Philip Noy­
ce • Scenariul: Donald Stewart, Ste­
ven Zatlian, John Milius după roma· 
nul lui Tom Clancy • Cu: Harrison 
Ford, Anne Archer, James Earl Jo· 
nes, Willem Dafoe 

Miracle on 34 th Street • Productie: 
SUA, 1992, Twentieth Century Fox • 
Regla: Les Mayfield • Scenariul: Ge· 
orge Seaton, John Hughes • Imaginea: 
Julio Macat • Cu: Richard Attenbo­
rough, Elizabeth Perkins, Dylan Mc 
Dermott. J. T. Walsh. Mara Wilson 

• Dylan McDermott, 
Richard Attenborough, 

Mara Wilson 
şi Elizabeth Perkins 

„ •••••••••.••••• ! 
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SPECIALISTUL 
acă nu v-aţi plictisit 

D la exploziile în lanţ 
provocate de Ste­
ven Seagal în Teren 
minat sau de Den­
nis Hopper în 

Cursă periculoasă puteţi privi un 
nou spectacol pirotehnic de cali­
bru bazooka, de data aceasta cu 
Sylvester Stallone ca vedetă. In­
triga poliţistă care arr.estecă în 
urrr.ărire foşti lucrători la CIA şi 
lideri ai ,,sindicatului crirr.ei" nu 
este decât un pretext pentru dez­
lănţuirea efectelor speciale. 

Şi dacâ tot nu prea contează 
cine fugăreşte pe cine, povestea 
cu tănăra care vrea să se răz­
bune pe rr.afioţi pentru uciderea 
părinţilor fiind prea trasă de păr, 
se recurge la atra~ţia scenelor 
de arr.or. Toride, ca şi terr.pera­
tura periculosului Miarr.i (teatrul 
acţiunii), şi centrate asupra unui 
cuplu de actori foarte fizici ca 
Stallone-Sharon Stone. Cel din­
tâi a rărr.as, pare-se, de la Demo­
latorul, cu pasiunea de a se ex­
hiba nud în faţa aparatului de fil­
rr:at, dar _şi cu expresia congelata 
a feţei. ln schirr:b Stone, nurr:ai 
d_antele şi senzualitate,' rârr:âne la 
fel de frurr.oasâ şi sexy ca în In­
stinct primar. E atât de graţios 

Eros şi dinamită 

vulnerabilă încât palrr.ele pe care 
i le trage răul de serviciu Jarr.es 
Woods ne indignează profund. E 
poate singura reacţie orr.eneascâ 
provocată de Specialistul, un 
thrilller tern şi destul de inabil 
povestit. Şi când te gândeşti că 
regizorul Luis Lllosa e nepotul 

,.unui rr.are povestitor, rorr.ancie­
rul Mario Vargas Lllosa! Şi pen­
tru că tot arr: ajuns la capitolul 
relaţii de rudenie, pelicula de 
faţă ne _înlesneşte o alti\_ corr.pa­
raţie defavorabilă: rr.odesta pres­
taţie actoricească şi rr.odesta în­
făţişare a lui Eric Roberts (fra!ele 
strălucitoarei Julia) ne fac să 
constatărr. din nou că nici talen­
tul şi nici - frurr.useţea nu se re­
partizează echitabil în aceeaşi fa­
rr.ilie. 

Dana DUMA 

• The Specialist • Producţie: 
SUA. 1994 • Regla: Luis L/fosa • 
Scenariul: Alexandra Seros • 
Imagine: Jeffrey I. Kimball Cu: 
Sylvester Stallone, Sharon 
Stane, Rod Steiger. James Wo­
ods, Eric .Roberts 

Î 
CASA 

ntâi se ia un best-seller 
sud-american - în cazul 
de faţă , chilian. Ap0i un 
producător gerrr.an care 
vrea să se irr:pună pe 
piaţa internaţională: Bernd 

Eichmger, care a rr.ai co,11tribuit la f i­
nanţarea unor filrr.e precurr. Chrlstlane 
F, Poveste firi sf-.it, Numele trandafi­
rului. Dar un producător care îşi asumă 
riscuri calculate, pentru că dec lară: ,,Nu 
rr:-aş irr.plica în proiectele care rr.i se 
par sinucigaşe. Nici un filrr. nu rr.erită 
să-ţi rişti întreaga carieră . Trebuie doar 
să te întrebi cât poţi risca, pentru că nu 
pierzi doar bani, ci şi încrederea celor­
lalţi". 

Pentru ca riscurile să fie cât rr.ai rr.ici, 
este atras un regizor danez cu un pal­
rr.ares irr.presionant. Se corr.pletează 
apoi distribuţia cu vedete internaţio­
nale, despre care se crede că vor 
atrage publicul. 

Rezultatul? Un cocktail internaţional 
în care nici unul din elerr.entele consti­
tutive nu-şi poate releva în întregirr.e 

- arorr:a. Un arr:estec ce poate decon­
certa spectatorul, care nu ştie dacă 
sunt prea rr.ulte ingrediente sau dacă 
nu curr.va lipseşte ceva pentru a-i da 

Cocktail internaţiOnal 

SPIRITELOR 
• • 

expozitiv, · în care ne defilează prin fa \.•· . 
ochilor rr.ari actori care nu ne conving, 
peisaje filrr.ate cu înderr.ânare ş i atat, • 
situaţii şi întârr.plări care ar trebui să fie 
tragice, dar care nu ne err:oţioneaza. 
Traversărr. împreună cu personajele de- • 
cenii din istoria frărr.ântată a unei ţâri, 
dar la sfârşitul călătoriei ne întoarcem 
la punctul de plecare fără a fi conv inşi • 
că acest voiaj a rr.eritat efortul. Lipseşte 
err.oţia autentică, lipseşte acel ceva 
care să ne irr:plice efectiv şi afectiv. • 

O fată cu P.uteri telekinezice nu poate 
reda fabulosul unui continent renurr.it 
prin al său realisrr. rr.agic. Oricât de • 
bună actriţă ar fi Meryl Streep, nu ne . 
poate CQnvinge în rr.orr.entele în care 
apare ca jună arr.orezată frârr.ântată de 
neliniştile unei vârste ingrate. Dacă rr.a- • 
chiajul poate Iace uneori rr:inuni în îrr.­
bâtrânirea unui actor. operaţia de înti-
nerire e rr.ult rr.ai dificilă. • ; 

Rârr.ânerr. · cu senzaţia că arr. văzut o 
curiozitate: un filrr. din anii '50 realizat 
în 1993. • 

Rolland MAN 

savoare. Cu ani în urrr:ă cei de la Ca- The House of the Splrlts • Producţie . • 
hiers du cinema se ridic;aseră împotriva Germania-Danemarca-Portugalia, 1993 
anchilozatului , acaderr.icului „cinerr.a • Scenariul ,1 regla: Bi/le August • 
du papa". Peste decenii ne putem şi noi Imaginea: Jărgen Persson • Cu: Jo- • 
întreba dacă nu curr.va Casa spiritelor • remy /rons, Meryl Streep, Glenn Glose. 
este un exerr.plar reprezentativ pentru Winona Ryder, Antonio Banderas, Va-
cinerr:atograful bunicilor noştri , un lilry. nessa Redgrave 

--------Bille August--------- • 

F 
armat ca operator la Institutul Dane; !Je Cinema, Bi/le August a 
debutat ca regizor. în 1978 cu pelicula ln viaţa mea. După ce a lu­
crat o buna bucată de vreme pentru televiziune, el a revenit la 
marele ecran în 1983 cu Zappa. Au urmat, după doi ani, Twlst ,1 
strigăt şi, în 1988, Pelle cuceritorul. Cu acest film el a înregistrat o 
performanţă rară. obţinând şi Premiul „Palme d 'or" la Cannes şi 

Oscar-ul pentru cel mai bun film străin. Tot de domeniul recordurilor ţine al 
do1/en Mare Premiu câstigat la Cannes la puţin timp după primul, în 1992, pen­
tru Cu cele mal bune lntenţH, după un scenariu autobiografic semnat de 
lngmar Bergman care i l-a incredinţat special lui August. 

Dupa ce a regizat un episod al serialului de televiziune Tinirul Indiana Jo­
nes, Bi/le August a semnat Casa spiritelor. lată ce declară el despre premisele 

: acestei ecranizări după romanul Isabelei Allende: „Ea s-a hotărât cu greu s.} 
vândă drepturile cinematografice ale cărţii sale şi n-a vrut să f)articipe la scne­
rea scenariului. I s'.a părut destul de dureroasă scrierea romanului şi n-a mai 
vrut să revină la el. Poate că a fost mai bine aşa pentru că, pentru a face o 
ecranizare, e nevoie de un punct de vedere raţional, aproape matematic ş i 
acesta e imposibil dacă ai cu materialul original o relaţie prea emotivă". Dar, 
după ce-am văzut filmul. se pare că nu e bine nici prea „matematic şi raţionai·: 

• •• • 

• • • •• • • • 
30- de centimetri de la sol şi, 
implicit, vârsta protagonistu­
lui. Un copil de numai nouă 
luni porneşte de-a buşilea să 
descopere oraşul, punând în 
alertă atât familia, pornită în 
căutarea lui cu ajutorul poli­
ţiei , cât şi pe răpitorii care ii 
pierd şi-l regăsesc de nenu­
mărate ori. 

• • • • • • • 

Meryl Streep, Winona Ryder; 
şi Glenn Close 

,. 

• Bebeluşul Bink (unul dintre gemenii Worton), 
Cyntia Nixon, Matt~ew Glave şi Lara Flynn Boyle 

Mai amuzant decât ne-am li 
aşteptat , O răpire cu bucluc 
nu repetă stratagemele beli­
coase ale băiatului ,,singur 
acasă" sau pe ale infernalului 
Dennis. Nu răutatea, ci reac­
ţiile inocente şi imprevizibile 
ale bebeluşului declanşează 
accidentele în cascadă ale 
căror victime sunt răufăcăto­
rii dornici de recompensă. 
Gagurile se înlănţuie cu vioi­
ciune, trucajele sunt impeca­
bile iar ansamblul respiră o 
bună dispoziţie contami­
nantă . Un film - cadou de 
vacanţă . 

• ·­• • • • • • 

O' RĂPIRE 

I 
atâ o peliculă care 
poartă marca· profundă 
a producătorului. Spe­
cializat în filme cu şi 
despre copii (Sl119ur 
acasi 1 şi 2, Dennis, 

pericol public, Miracolul de 
pe straci. 34), John Hughes 

Un ostatec precoce 

CU BUCLUC 
semnea.Ză de această dată şi 
scenariul. Fascinai de obicei 
de perspectiva lumii privită 
de la înălţimea de un metru, 
et scade acum nivelul cam la 

Dana DUMA 

Baby's Day Out • Producţie: li 
SUA, 1994, Twentieth Cen- • 
tury Fox • Regla: Patrick • 
Read Johnson • Scenariul: 
John Hughes • Imaginea: 
Thomas E. Ackerman • Cu: • 
Joe Mantegna, Lara Flynn 
Boy/(I, Joe Pantoliano, Brian 
Haley şi copiii Adam şi Jacob • 
Worton 

• 
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nii spun ci nu s-a schimbat nimic: im~ginea femeii in filmele hol-u lywoodiene ar fi rimas una falsă, superficiali, conformându-se 
fanteziilor „macho" ale producitorilor şi regizorilor. Aflii susţin 
exact contrariul: femeia ar ocupa pe ecrane un rol de-a dreptul 

disproporţionat, acaparând tot ce este mai bun in film. Vrem, nu· vrem, noul 
val feminist şi ascensi~nea unora dintre actl~ele americane care au un cu­
vânt de spus în cetatea filmului - pentru ca sunt iubite de public şi, si nu 
ui1im, aduc bani buni - pun iar (a câta oară?) în discuţie modul în care 
filmul por..tretizează sexul frumos. 

cil . Bărbaţii le lasă toarte uşor pe femei să îi domine 
sexual, n.u văd de ce se spune că asta ar fi emanci­
pare". 

Susan Sarandon: „Ce vedem pe ecrane e ceea ce 
cred bărbaţii despre temei. Femeile ar vrea să vadă 
ceva mai adevărat şi surprinzător, nu atât de îndulcit 
(„. ) Americarl ii nu cred că o temeie de vârsta mea 
mai are o viaţă sexuală . Sunt o grâmadă de femei de 
peste 40 de ani care au o viaţă sexuală şi mai sunt 
mulţi bărbaţi care le doresc. Dar filmele sunt atât de 
reacţionarei Apar stereotipuri care aduc bani şi ni­
meni nu vrea să le mai schimbe". 

Lesley Ann Warren: „sunt sătulă de tinere care 
joacă numai roluri de fete drăguţe şi bune la pat. Aş 
vrea să văd şi personaje de peste 40 de ani care nu 
sunt deprimate, ratate, dereglate psihic. Ele nu sunt 
prezentate niciodată ca 1jlnd senzuale. Cred că în 
nici o altă ţară nu există o asemenea limită de vâr­
stă". 

Jodle Foster: „Cred că situaţia se va îmbunătăţi, 
dar e greu pentru oricine să găsească roluri cu ade­
vărat bune, bărbaţii suferă la fel de mult ca şi noi. 
Studiourile ne fac mai multe greutăţi pentru că fil­
mele cu un personaj principal feminin sunt •factori 
de risc•. Merg la sigur doar cu filmele de acţiune şi 
eroi musculoşi. Noroc că apar şi excepţii ca Fon91t 
Gump, Ticerea mieilor sau Thelma &Louise - mari 
riscuri financiare, care au avut totuşi succes - care 
îi fac pe. producători să-şi dea seama că nu au întot­
deauna dreptate". 

Nicole Kidman: „Generaţia precedentă s-a bătut 
pentru roluri bune. Noi trebuie să continuăm lupta. 
Ar fi interesant să vedem femei-gangster. Robert De 
Niro joacă astfel de roluri, şi nimeni nu are nimic de 
obiectat. Dar o temeie-asasin plătit nu prea atrage 
publicul. Trebuie să jucăm şi roiuri tenebroase, nu 
doar fete vesele". 

Bette Mldler: „Femeile au parte de rolurile cele mai 
proaste. Abia de mai am chef să mă d.uc la film. Ga· 
giii ăştia ştlu şi ei să spună o poveste, şi .o spun bine, 
dar continuă cu ea la nesfărşit" . 

.„ şi ce fac ele 
etniei• 1-au săturat să se tot plânai ,1 

A li ceară roluri mal bune. Multe dlntre 
ele au trecut la lucru '' fi-au lnttmelat 
companii proprii. 

De exemplu MOVING PICTURES, 
condusă de Dami Moore, situată pe ţăr-

mul Pacificului, o clădire decorată cu qust, cu mo­
bilă veche, tapiserii, tablouri şi sculpturi de valoare. 
Lucruri toarte scumpe pe care le-a plătit siudi6ul 
Columbia. Dacă mai punem la socoteală salariile an­
gajaţilor şi toate cheltuielile legate de întreţinerea 
clădirii, e vorba de câteva milioane. De ce atâta chel­
tuială? Un producător explică: „Studioul nu poate 
spune nu unei vedete. Poate refuza să mărească sa­
lariile angajaţilor proprii, sau poate cere reduceri în 
bugetul unui film, dar nu-i refuză nimic vedetei". 
Nu-i chiar atât de simplu, totuşi, o spune Chris Svo­
boda de la asociaţia Women ln Film:. „ln felul ăsta 
vedeta e fericită, rămâne la studioul respectiv şi 
toată lumea e mulţumită". 

La Hollywood se ştie că de multe ori e vorba doar 
de capricii, de flatarea vedetei. sunt aranjamente 

• Susan Sarandon 

care se numesc „vanlty deals". Zeci de astfel de 
companii au dispărut fără a produce nici un film, 
Starurile nu sunt întotdeauna pregătite să conducă o 
companie. Şi, când se află pe platourile de filmare, le 
e greu să se ocupe şi de afaceri. Nu este cazul lui 
Dami Moore care, în timp ce filma Dlscloaure, lua 
permanent legătura prin telefon cu cei de la compa­
nie, care citeau scenarii, lucrau la ele şi începuseră 
deja pregătirile pentru primul ei proiect, Gaallght Ad­
cltlon, o poveste despre patru fetiţe· de 12 ani. Stu­
dioul o plăteşte pe Dami Moore pentru ca ea să gă­
sească rolurile pe care ar vrea să le interpreteze, în 
schimb Columbia Pictures are prioritate în prod4ce­
rea acestor filme. 

Julia Roberts, Jodie Foster, Meg Ryan, Michelle 
Pfeiffer, Bette Midler, Goldie Hawn, Geana Davis, 
Kim Basinger conduc şi ele astfel de companii. După 

ce actriţele şi-au petrecut ani Interpretând roluri le 
stereotipe oferite de studiouri, acum ele lşi caută 
singure rolurile pe care chiar vor să le joace, şi sunt 
plătite pentru asta. lnaintea lor şi stacurl masculine. 
ca Mel Gibson şi Kevin Costner, au făcut la fel. 

Meg Ryan spune: „Toată lumea se lamentează cât 
de puţine roluri feminine bune există, şi aş.a mi-a ve­
nit ideea. M-aş putea plânge la nesfârşit, dar cred că 
trebuie să fac ceva". Pr-imul proiect al actriţei, Pari~ 
Match, a ~i fost. realizat. · 

Geana Davis şi soţul ei, re~izorul Renny 'Harlin au 
întemeiat FORGE, o companie cu ambiţii mari. Har­
lin spune: „Nu vrem doar nişte birouri şi o secretară. 
Vrem să construim un imperiu" . Un imperiu care să 
cuprindă ş i parcuri de distracţii, restaurante, jocuri 
video. · 

EGG, compania lui Jodie Foster, nu are proiecte 
atât de grandioase. Ea d~reşte doar să producă 

filme. Finanţată de gigantul PoLYGRAM, Foster e 

r~n~~~u~l~~ţ: ~~T-Gi°.:tş,·~e;t~~u:;0"b.: ~n~~':: 
de un singur studiou: are libertatea de a alege cu ce 
producători - de la marile studiouri sau dintre Inde­
pendenţi - vrea să lucreze. Primul ·a1 proiect a şi 
fost finalizat. E vorba de Nell, regizat de Michael Ap­
ted, ş i în care actriţa interpretează rolul unei fete săl­
batice. Partenerul său e Liam Neeson. La următorul 
film, Home for the Holyclaya, va fi şi regizoare. 

Claire Rudnick Polstein, vicepreşedintă la NEW 
LINE CINEMA. intenţionează să distribuie filmele 
produse de Geana Davis. [)j)mi Moore, Michelle 
Pfeiffer şi Julia Roberts, căci, spune ea, „tot mal 
multi oameni din industria spectacolului şi-au dat 
seama că filmele în care personajele centrale sunt 
femei, sunt necesare. Ei privesc cifrele care arată' 
structura publicului de cinema, şi văd că femeile vin 
în număr mai mare decât bărbaţii". Dacă ea · are 
dreptate, aceasta ar însemna că filmele produse de 
aceste actriţe ar fi şi filme pe care spectatorii şi-ar 
dori să le vadă. Sau spectatoarele? 

Pag/fli rea/iuto 
de Rolland MAN 
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A .. ~E i, Doamne! Cum să 
nu te cred?! Te 
cred. Ziceam doar 
că mi se pare cu­
rios, aşa, ca cineva 
să vrea să-şi piardă 

timpul citind un interviu cu mine. 

N Mare lucru n-am făcut până acum, 
doar ştii. .. A! M-au văzut în Balan­
ţa... Da, dar ce am făcut eu. acolo 
este datorită lui Pintilie. Iţi dai 
seama cât a riscat Pintilie? Eram 
un necunoscut„. Cum mi-a . spus şi 
domnul Ciulei, când făcea distribu­
ţia la „Visul unei nopţi de vară": 
„Dragă, te-am chemat să te văd, că 
nu ştiam cine eşti, cum arăţi ... " Nici 
n-avea de unde să ştie. .. Dar uite 

V că . Pint\!ie a ve'!_it la~ repetiţie c:_u 
„Visul... , m-a vazut ş1 m-a luat 1n 
Balanţa ... Mare curaj a avut. Mare! 

Eu 8' spune: mare Intuiţie. To-
tufl, ,,nec:unosc:utul" Răzvan Yal-

A lesc:u, pe sc:eni, fic:use un ,,Ama­
deus" despre care â-e vorbit fi 
mult, fi bine. Sau asta nu era o ga­
ranţie? Drept rispuns lmeclat c:a-
pit o mostră cin râsul ,,moartlan" 
ciupi c:are, trisiturlle de o mobili- · 

S tale exc:eslri, c:a a marilor c:omlc:f, 
se 8'•azi într-o expresie gravi. ŞI: 

- Să nu crezi că fac pe nebunu'. 
Ştiu, am auzit, mi s-a spus. Ceea 
ce nu se ştie însă, •este că înainte 

I de premieră cu vreo săptămână, 
aşa, Cerneşcu a fost gata să mă în­
locuiască . ln asemenea măsură nu 
,,ieşea" . Pur şi simplu! Îmi era şi 
greu să repet cu maestrul Beligan, 

L 
ditamai artistul, nu? Eu sunt şi mai 

· timid, aşa, în ciuda unor manifes­
tări teribiliste care tot din timiditate 
îmi vin, în general mi-e greu. Mai 
ales când e vorba de un rol impor­
tant, mi-e greu de tot... Beligan a 

E avut o răbdare nemaipomenită. Nu 
s-a enervat niciodată, nu m-a făcut 
să mă simt prost, în situaţia în care 
chiar eram prost! M-a ajutat cu 
mici indicaţii sau sugestii, mici, dar 

S foarte importante pentru mine 
atunci. Ce mai? Nu ştiu dacă reu­
şeam să fac ,,Adameus" fără Beli­
gan ca partener. Aşa cum fără Pin-
tilie n-aş fi putut să fac rolul din 

C Balanţa aşa cum l-am făcut. Pintilie 
are o intuiţie absolut fantastică! 
Simte actorul , simte exact ce 
poate, aşa că ştie ce să-i ceară. 
Ştie, ca nimeni altul, lic eu, să-ţi 

U 
dea „linia" unui personaj. Uite, des­
pre Turtureanu din O v.-ă de neui­
tat, la început mi-a spus doar atât: 
„Răzvane, ăsta e un pon:"! Ce indi-
caţie mai exactă ar fi putut să-mi 
dea? Bineînţeles că, pe urmă, iti 
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Iun ii 

de Eva Sîrbu 

care nu sunt sigur, adică nu prea 
ştiu cum o să fiu în ochii publicu­
lui, am emoţii. Mari! De unde feri­
cire? în general nu cred că e loc de 
fericire în meseria asta... Deşi este 
meseria mea, îmi place, est~. totuşi, 
o meserie ca oricare alta. ln orice 
caz, cu nimic mai prejos decât me­
seria de chirurg - să zicem. Eu arri. 
o mare admiraţie pentru chirurgi. li 
socotesc nişte oameni extraordi­
nari... 

- Dacă iţi pasă cum "o să fli ln 
ochii publlculul" mă· gândesc că 
nlc:I suc:c:esul nu-ţi poate fi Indife­
rent. •• 

- Ei, sigur că aşa, în sufletul 
meu, mi-ar place să am succes. 
Dar nu mă gândesc la asta când 
joc. Vreau să spuri că nu e un 
scop. Mi se pare şi tâmpit să-ţi pro­
pui să placi, cu tot dinadi]lsul. E şi 
periculos. Poţi face multe prostii 
dacă-ţi pui în cap să ai, musai, suc-

Întotdeauna avem nevoie de ceilalti 

explică pers0najul în amănunt, îfi 
arată chiar cum trebuie să faci o 
scenă, dar dacă tu, în timp ce o 
faci, găseşti altceva şi lui ii place, e 
perfect! Nu te opreşte să-ţi spună 

·-::... cum mi s-a mai întâmplat - „Păi 
nu aşa ţi-am arătat eu!". Adică, iţi 
lasă şi ţie o libertate de joc. Sau cel 
puţin iţi creează senzaţia că o ai, 
ceea ce, pentru mine e totuna ... Să 
lucrezi cu Pintilie e un mare noroc. 
În meseria noastră, întotdeauna ai 
nevoie de ceilalţi, dar bineînţeles 
că cel mai important este regizorul. 
El te poate ajuta să te ridici şi tot el 
te poate dărâma„ . N-ar fi o prostie 
să spun că eu, singur, am făcut ro­
lul cel bun atunci când l-am făcut? 

- Pentru că 111 atit de mult la 
statutul de ,,necunoscut", c:e-er fi 
si te ,,prezinţi"? Adică si spui._ 

- Răzvan Vasilescu, hă5cut la 
14 august 1954 la Buzău, actor la 
Teatrul Bulandra. Din când în când 
mai joc ş i în filme„. Ha-ha-ha! Iar­
tă-mă. . . Am înţeles. Să mă prezint, 
adică să spun cum am ajuns eu ac­
tor şi ce-am mai făcut pănă acum, 
da? Păi , uite, de pe la şapte-9pt 
ani, aşa, am vrut să fiu actor. lmi 

· plăcea la nebunie Jean Gabin ... 
Primul examen la Institut l-am ra­
tat. Pentru al doilea, m-a pregătit 
foarte bine Mihaela Juvara, aşa că 
am intrat. l-am avut profesori - în 
special, că au fost mai mulţi - pe 
Leopoldina Bălănuţă, Alexa Visa­
rion şi Laurenţiu Azimioară. Cu 
Azimioară am făcut un „Conu Leo­
nida" - îndrăznesc să spun pcum 
- excepţional. După părerea mea, 
realizarea lui sută la sută.. . Pe 
scenă, am debutat cu Spiridon din 
„O noapte furtunoasă" pusă de 
Alexa Visarion şi tot Alexa m-a de­
butat şi în film. Un rolişor, acolo ... 
Înainte de tic:ere cred că se chema 
filmul. Pe urmă, am intrat actor la 
„Giuleşti" und~ am Jăcut, printre al­
tele, ,,Amadeus"... ln film, ce? Un 
rolişor. ici, altul qincolo.„ Mai ni­
mic... ln '87 am intrat, prin concurs, 
dar şi printr-un fel de noroc, aş pu­
tea spune, la Teatrul Bulandra. Pe 
atunci, la concursurile astea aveau 
prioritate actprii din provincie, dar 
~on Besoiu, care era directorul tea­
trului, mi-a spus: „Puiule, stai şi tu 
pe-aproape... Cine ştie?" Am intrat 
ultimul la examen şi l-am luat... Da­
că-ţi spun că în meseria asta înt? t­
deauna ai nevoie de ceilalţi ... 

- Ce fel de copil al fost? 
- Eu?! Excepţional! Ha-ha-ha! 

Glumesc„. Am fost un copil fericit. 
- Iubit - răsfăţat chiar - de pă­

rinţi.. . Şi eu îi iubesc foarte mult 
deşi nu le-am spus niciodată . Nu 
prea ştiu să fac declaraţii. .. Am 
avut mulţi amici şi doi prieteni-prie­
teni. Amândoi au ajuns medici. 
Unul aici, celălalt în America. Am 
rămas prieteni până în ziua de azi... 
Mai târziu, în Institut, am avut o iu­
bită, Romaniţa ... Eram colegi. Şi ea 
!:' plecat acum 14 ani. ln Canada. 
lmi trimitea cărţi despre actori, pe 
vremea când ~emenea cărţi nu se 
găseau la noi şi aşa am învăţat eu 
limba engleză. Şi acum, tot ce ci­
tesc - istoria mai ales mă pasio­
nează, pentru că minciunile neruşi­
nate pe care le-am învăţat noi la 
şcoală nu pot fi numite istorie -
citesc în engleză.„ Am avut mare 
noroc la prieteni. Nu şi la bani -
deşi îi socotesc foarte importanţi -
şi nici în dragoste, în sensul că 
până acum nu mi-am găsit ,,pere­
chea" pentru că altfel, nu mă pot 
plânge ... Şi · poate pentru că priet9'_ 
nii ţin de copilăria mea fericită , me­
reu mă gândesc .la copilărie şi tot 
nu-mi vine să cred că mă îndepăr­
tez de ea tot mai mult şi mai mult... 
Am fost fericit atunci, în mod sigur, 
deşi nu-mi dădeam seama. Nicio­
dată nu ne dăm seama că suntem 
fericiţi, când suntem... Cocteau o 
·spune foarte frumos: ,,Acest lucru 
care nu există şi care-într-o zi înce­
tează să existe" Fericirea e mereu 
undeva, in urmă. În trecut... Poate 
de aceea eu trăiesc mai mult în tre­
cut. Iar dacă e să mâ gândesc la 
ceva, atunci mă · gândesc la o zi de 
acum 30 sau 25 de ani... Nu prea 
vreau să ştiu ce-o să fie mâine. Sau 
în viitor ... Nu că m-aş teme de bă­
trâneţe. Nici nu ştiu, nu încă, ce şi 
cum este. Ce mi se întâmplă să mă 
gândesc uneori şi mi se pare 
foarte, dar foarte curios este că, 
într-o bună zi, pur şi simplu n-am 
să mai fiu pe pământ... Şi nu e 
teama de moarte, nu. E un fel de 
uimire, aşa... Cum Dumnezeu să 
mai fii fericit cu asemenea gânduri 
în cap?! 

- Nlc:i cănd Joc:I nu efll fericit? 
- Dacă e o treabă bună, în care 

mă simt în siguranţă, ca la „Visul" 
, sau la Balanţa .„poate. sunt mai li­
niştit, aşa. .. Dar când e ceva de 

ces. Americanii au o vorbă foarte 
bună în sensul ăsta . succesul - ­
spun ei - înseamnă să faci bine ce 
ai de făcut, lăsându-i pe ceilalţi să 
facă restul... Dar e adevărat că 
acolo există un sistem care se 
ocupă de „restul" ... În ce mă pri­
veşte, uite, la Balanţa, pentru că fil­
mul este foarte mare şi a avut suc­
ces, m-am auto-sugestionat şi 
mi-am spus: Ei, poate că un pic, 
aşa, şi datorită mie ... Dar cred, sin­
cer, că filmul ar fi fost la fel de bun 
şi fără mine. În general, nu. prea 
sunt mulţumit de ce fac. Pe bucă­
ţele, aşa, poate. Dar nu in totul. Iar 
după ce ies de la un film în care 
joacă Brando. sau Nicholson. sau 
Pacino, cei.. mai mari după părerea 
mea, mă simt ca şi cum mi s-ar 
spune: „Du-te, măă băiete d'aicea! 
Du-te, măăă!". Mă desfiinţează . Mă 
strivesc. Pe urmă, sigur, îmi vin în 
fire şi-mi spun: „Ei, hai că şi eu ... 
Nu ca ei, da' mai pot şi eu câte 
ceva ... " 

- Si lnteleg că eftl, căt de c:ât, 
mulţumit de existenţa ta c:a actor? 
- - Uite, răspunsul sincer, de mo­
ment, ar fi :. Da! Pentru că i-am în­
tâlnit pe Ciulei şi pe Pintilie. Mie, 
aceşti doi mari artişti mi-au schim­
bat viaţa. Au dat un sens existenţei 
mele. Cred în ei şi am avut norocul 
să creadă şi ei în mine. Cred în ei, 
cum cred în Destin, şi cum cred în 
Dumnezeu, şi cum cred în iubire, şi 
în prietenie... Şi cum cred, dacă e 
să vorbim meserie, în lucrul bine· 
făcut. Îmi place să-mi fac meseria 
bine. Mi-ar fi plăcut să fac comedie 
- nu exista nimic mai greu pentru 
un actor decât comedia - dar nu 
mi-a fost dat. Dumnezeu ştie de ce, 
pentru că, dacă te uiţi la mutra mea 
ai zice cŞ e numai bună pentru co­
medie ... ln ce să mai zic eu : Cred! 
Uite, oricât de ciudat ar putea să 
pară după tot ce ţi-am spus până 
acum, cred în mine ... 

Nu ml se pare duelat Ml se pare 
exact pe llnla fiinţei lui c:ontradlc:to­
rll de artist pini ln miduva oase­
lor, clar mereu lnc:llnat si se ln­
dolasc:i de sine, modest fi exigent 
cu sine pini la desflli:i.Jarea de 
sine, dar c:onttlenl, ln adăncul su­
fletului, că este tolufl, totUfl, Actor. 

- Da... Chiar cred în mine„. 
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o zodie fii stă 
osiţi din numeroase ţări euro-s pene şi asiatice, criticii de film 
prezenţi la Saint-Vincent cu oca­

' zia Adunării generale a Federa­
ţiei internaţionale a presei cine­
matografice au alcătuit primul 

juriu internaţional din istoria unei binecunos­
cute competiţii rezervate producţiei italiene: 
„Le Grolle d'Oro". Invitaţia le fusese adresată 
de Felice Laudadio, directorul Festivalului, 
scenaristul Margarethei von Trotta, unul dintre 
neobosiţii animatori ai vieţii cinematografice 
autohtone. Concursul are o tradiţie pe cât de 
îndelungată pe atât de prestigioasă: lansat în 
1953 la iniţiativa criticii de specialitate, el va 
reuşi să fie, vreme de peste patru decenii, un 
seismograf al evoluţiei cinematografului pe­
ninsular, va încununa cineaşti de talia lui Vis­
conti sau Fellini dar ş~ talente aflate la început 
de drum ca Soldini sau Zaccaro, va şti să cu­
cerească şi să păstreze un public larg. Nu e 
de mirare, aşadar, că trofeul acordat aici -
„la grolla", străvechiul pocal de vin socotit de 
localnici un simbol al prieteniei, preschimbat 
într-un veritabil obiect de artă lucrat din aur 
masiv - se numără printre cele mai râvnite 
premii naţionale. La ultima ediţie a Festivalu­
lui, preţioasa „Grolla d'Oro" atribuită celui mal 

bun regizor avea să fie obţinută după o luptă 
într-adevăr strânsă. Competiţia aliniase la start 
nu puţine opere de o calitate neîndoielnică . 

· mai toate de o valoare sensibil apropiată: cu li 
toro CT•rul), carto Mazzacurati ii va învinge 
pe Mario Brenta, autorul lui Bat'llllbo delie 
montagne (Bamebo, omul munţilor), la o dife­
renţă infimă de voturi. Dificultatea de a ierar­
hiza o intreaQă serie de filme de o certă dem­
nitate estetica şi culturală vorbeşte de la sine 

idilism, TaUi fi flu propune imaginea eroului 
tânăr . stăpânit de nelinişte existenţială: proas­
păt întors din armată, confruntat cu greutăţile 
inserţiei în social, prins în menghina dezacor­
dului dintre realitate şi aspiraţii, Gabriele îşi 
caută cu febrilitate „un loc sub soare'', în­
cearcă. de fapt, să desluşească sensul vieţii. 
nnerii căsătoriţi din La beli• vilii traversează 
un moment de criză acută atunci când bărba­
tul, muncitor într-o oţelărie, devine şomer. şi 

Pruoo. · Gro11e dGo 
despre zodia fastă sub care stă, în anii din 
urmă, cinematograful italian. 

Ar fi, desigur, o exagerare să spunem că 
cele paisprezece filme văzute la Saint-Vincent 
ne îngăduie să întocmim o minuţioasă „foaie 
de temperatură" a producţiei din 1994. Ele ne. 
permit, însă, să constatăm măcar câteva dintre 
priiferinţele ei de natură tematică şi stilistică. 

ln ordinea opţiunilor tematice, e de amintit, 
în primul rănd, atracţia spre social, inclinaţie 
veche şi rodnică a cineaştilor italieni. Trecem 

peste li branco (Tur­
ma) al lui Marco Risi, 
istoria unui viol colec­
tiv povestită cinemato­
grafic simplist, ca să 
nu zicem altfel, cronică 
senzaţionalistă a vio­
lenţei din lumea de azi 
şi portretizare superfi­
cială a spiritului gregar 
ca izvor al abjecţiei 
morale, pentru a 
ajunge la Padre e flgllo 
(Tală tl flu) al lui Pas­
quale Pozzessere, la 

. La beli• vilii (Viaţa cea 
frumoasi), merituosul 
debut în lung-metrajul 
de ficţiune al lui. Paolo 
Virzi. la Taurul. ln mă­
suri şi în moduri dife­
rite, toate trei se arată 
preocupate de efortul 
analitic, de interpreta­
rea nuanţată a· raportu­
lui dintre personaj şi 
universul lui familiar, 
de consisten)a realistă 
a notaţiei psihologice 
şi a observaţiei asupra 
mediului. Centrat pe 
motivul conflictului 
dintre generaţii, motiv 
tratat fără comple­
zenţă, fără alunecări ·n 

când femeia cade în plasa fascin'aţiei. inclusiv 
erotice, pe care o exercită chipeşul star al te­
leviziunii locale; criza duce în cele din urmă la 
desfacerea cuplului. Pe acest pretext narativ 
destul de convenţional, ·virzi construieşte un 
film sensibil, nu lipsit de fineţe nici în surprin­
derea tensiunii interioare a eroului silit să-şi 
schimbe statutul social, covârşit de revelaţia 
dureroasă a infidelităţii conjugale, nici în des­
crierea frămăntărilor sufleteşti ale eroinei : în­
totdeauna, Ul bella vita fuge la timp de efec­
tele melodramatice iar sentimentalismul viziu­
nii regizorului e plin de tact. Răsplătit nu nu­
mai cu premiul pentru regie, ci şi cu trofeul 
destinat celui mai bun producător (Vittoria 
Cecchi Gori), li toro ni se înfăţişează ca o na­
raţiune robustă, stringent, organic articulată, 
mişcându-se în registre expresive diverse, de 
la cel dramatic la cel umoristic, ca opera unui 
cineast cu o solidă educaţie realistă , cu un stil 
frust şi laconic. Mazzacurati conferă prospe­
ţime tiparelor epice exploatăte de cinemato­
graful de astăzi până la saţietate: schema de 
road movie, schema povestirii axate pe analiza 
raporturilor psihologice dintre doi prieteni. 
Prima înlesneşte o fermă împlântare a obser­
vaţiei de viaţă în concreru1 istoric: călătoria lui 
Franco şi a lui Loris, intreprinsă pentru a 
vinde peste graniţă taurul de montă pe care 
l-au furat, aduce pe ecran lumea tragică a re­
fugiaţilor croaţi sau dinamica realitate econo­
mică a Ungariei din epoca de tranziţie; cea 
de-a doua schemă angrenează personaje cu o 
bolJală încărcătură omenească, slujite de ac­
tori admirabili - Roberto Citran şi Diego Aba­
tantuono. 
Căteva filme pun un accent mai mult sau 

mai puţin energic pe sondajul psihanalitic, un 
iii! vector al cinematografului italian mai nou. 
ln Come due coccodrlll (Cii dol c:roc:odlll) al 
lui Giacomo Campiotti, unde trimiterile psiha­
nalitice apar fugitiv, oniricul înglobează. me­
moria: visele eroului sunt străpunse de aminti­
rile vii ale unei copilării patetice, marcată de 
moartea mamei, de amoralitatea tatălui, de 
neînţelegerile cu fraţii vitregi. li ~no delia 

farfalla (Visul fluturelul) al lui Marco Belloc­
chio e o încercare ambiţioasă de a pătrunde 
în universul lăuntric al omului solitar, obsedat 
de refuzul limbajului şi, implicit, al comunică­
rii, dominat de complexul lui Oedip ş.a.ro.d.: 
rarefiat în idei, îngheţat de absenţa oricărei 
emoţii, cu un caracter în ultimă instanţă ilus­
trativ, Visul fluturelul pastişează Persona al lui 
Bergman. Interesant rămân_e. în pofida îndato­
ririi faţă de excelentul lui model (Marele pepe­
ne al Francescăi Archibugi), Senza pelle (Firi 
piele), scris şi realizat de Alessandro D'Alatri, 
jucat de Anha Galiena şi de Kim Rossi Stuart, 
amândoi distinşi cu „Grolla d'Oro". Aicr, ana­
liza raportului dintre psihopatie şi normalitate 

~!l~s~p~r:t:t[;~ţ~i~:te;t;~n~~';;~~I uc:,8t~::~~! 
psihologic ,,pe muchie de cuţit". 

Principala remarcă de natură stilistică pe 
care ne-o prilejuieşte programul prezentat la 
Saint-Vincent priveşte o tendinţă afirmată cu 
putere încă din deceniul trecut: redescoperi­
rea tradiţiei cinematografice autohtone, expe­
rienţă fericită atunci cănd depăşeşte simpla 
imitaţie şi se conjugă cu efortul de originali­
tate expresivă . 

Neorealismul, recuperat în anii '60 de Rosi, 
De Seta şi Olmi, reformulat de aşa-numitul 
„neo-neorealism" precizat în anii '80, continuă 
să reprezinte un veritabil reper (vezi şi „Noul 
Cinema'', nr. 11/94). Asimilarea sugestiilor ne­
orealiste ne intămpină mai ales in Ul beli• 
vita, cu umanitatea lui măruntă, apăsată de 
problemele vieţii de toate zilele, cu aerul de­
zolant al universului fizic în care se desfă­
şoară drama. De neorealism aminteşte şi mo­
notonia cotidiană sugerată de unele secvenţe 
din Sanza pelle. Taurul poate evoca Hoţi de 
biciclete, cum s-a mai observat, nu doar prin 
fixarea motivaţiei sociale a gestului lui Franco 
(şomerul fură ca să supravieţuiască), ci şi prin 
prezenţa inflexiunilor cronicăreşti, printr-o 
anumită tandreţe a privirii îndreptate de ci­
neast spre omul obişnuit, spre condiţia umilă. 

Ceea ce se numeşte îndeobşte ,)a comme­
dia all'italiana" îşi găseşte o nouă întrupare în 
C.rl lottutlsslml amici al lui Mario Monicelli, 
unul dintre inspiraţii experimentatori - în anii 
'60-'70, alături de Risi, Comencini ori Zampa 
- ai savuroasei formule. Istorisind peripeţiile 
unui mic grup de boxeri improvizaţi, împinşi 
de foame să bată drumurile Toscanei în vara 
lui 1944, filmul reia aproape toate caracteristi­
cile „comediei italiene": personajul tratat ca 
mască, bufoneria groasă, de farsă, atmosfera 
pitorească, fragmentarismul epic. Ilustrul vete­
ran dă, însă, semne de oboseală, căci schema 
picarescă este previzibilă, ritmul îşi pierde 
adesea vivacitatea. exuberanţa invenţiei co­
mice de altădată nu se regăseşte decât ra­
reori. Un Monicelli minor. 

(Continuare în pag. 20) 
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„ Când ajung pe un aeroport, mă pomenesc înconjurată de cincizeci de 
fotografi dintre care unii mă insultă, mă trateazi ca pe o prostituată, numai 
pentru a obţine de la mine o privire mirată sau o reacţie de oroare bună de 
înregistrat într-o fotografie. De acum înainte, chiar atunci când sunt într-o 
maşină, devin atentă la ce spun pentru că şoferul ascultă ş,i pot găsi acel 
lucru în ziarele de dimineaţă". 

ete 

WINONA RYDER· 
impus un nou tip de temi-. A nitate la Hollywood. Cu 
înălţimea sa de un metru 
şi jumătate şi cu fragilita­
tea siluetei, Winona Ryder 

J aste o apariţie insolită 
printre frumuseţile atletice ale Cetăţii 
filmului. Unii numesc reuşita ei o revo­
luţie, considerănd-o steaua emblema­
tică a generaţiei X. Discretă, vulnerabilă 
şi nesigură, ea nu are nimic dintr-o 
divă. Cu toate acestea, chipul ei melan­
colic a devenit obiectul admiraţiei mul-
tor milioane de tarii. · 

Un destin boem 

Ceea ce o face pe Winona să pară 
altfel decât majoritatea starurilor ţine în 
primul rând de educaţia ei. S-a născut 
în statul Minnesota într-o familie boemă 
şi excentrică, în care părinţii aveau 
ocupaţii bizare. Ei au scris împreună o 
carte despre o personalitate a mişcării 
feministe americane, Louisa May Alcott, 
demonstrănd că aceasta se droga. As­
tăzi tatăl ei, un fost hippy, scrie cărţi 
despre anii '60, iar mama sa a înfiinţat 
o mică societate specializată în filmarea 
naşterilor. Părintii n-au avut niciodată 
bani, dar şi-au crescut cu afecţiune cei 
patru copii, învăţându-i , în principal, să 
fie oameni liberi. 

Winona a fost tentată să facă muzică 
dar, cân,d s-a ivit ocazia de a juca 
într-un film, ea s-a hotărăt să-şi încerce 
norocul. Deşi la început a făcut mai de­
grabă apariţii, aşa ca în Lucas (1986) 
sau în Square Dance (1987), perioadă 
în care avea numai 14-15 ani, cariera 
sa a început să se contureze destul de 
repede. · 

Fragilitate şi caracter 

graţioasei Gene Tierney, o altă actriţă 
despre care s-a scris că ar fi trebuit să 
trăiască î11tr-o altă epocă. 

Din păcate, filmările la Drecui. i-au 
lăsat Winonei un gust amar pentru că 
reqizorul i-a aplicat un tratament destul 
de brutal. Tehnica umilirii, la care a re­
curs el pentru a obţine de la ea ,,starea 
psihologică propice" a oripilat-o. Azi, 
declară mulţumită: .Acum nu mai e ne­
voie să fiu actriţa preferată a lui Cop­
pola pentru a face carieră. Ştiu deja că 
propriile mele păreri sunt respectate". 
Lil acest statut a ajuns datorită colabo­
rării cu Martin SCorsese la Vinlta lno­
can\el (1993). Rolul înşelător-fragilei 
May, care ascunde sub aerul de păpuşă 
de porţelan o voinţă de fier şi o abili­
tate de strateg ln bătălia pentru cuceri­
rea unui bărbat, a revelat feţe nebănuite 
ale 'talentului ei. A fost răsplătită pentru 
această interpretare nuanţată cu un 
Glob Aur şi a fost nominalizată 
pentru un premiu Oscar. 

Forţa de caracter este şi trăsătura do­
minantă a unui alt personaj jucat de 
Winona, fiica rebelă a unui tată despo­
tic din cau spiritelor (1993) de Bilie 
August (vezi şi pag. 5). Părăsind am­
bianta filmelor de epocă (care i se po­
triveşte atât de bine) ea se dovedeşte 
aptă de a interpreta cu brio şi tinere 
emblema'ttce ·ale acestor timpuri. Rolul 
din recentul Reallty Bltes (Realltatea • 
RIUfCi) de Ben Stiller i-a atras simpatia 
publicului tănăr, care o consideră ve­
deta generaţiei X. 

Plăcerea de a juca în blugi uzaţi şi de 
a arăta ca o adolescentă americană oa­
recare ii va fi prelungită în comedia ro­
mantică la care lucrează în acest mo­
ment, Boys, regizată de Stacy Cochran. 

„ Winona forever" 

Multă vreme Winona Ryder n-a oferit 
nici o surpriză rubricilor mondene. A 
fost mai bine de patru ani logodnioa 

Cu putini ani în urmă, producătorii actorului Johnny Depp care s-a indră-
hollywoodieni n-ar fi ştiut cum s-o dis- gostit de ea pe când filmau împreună le 

· tribule pe această brunetă scundă, cu Edward Sclssomands (1990) de Tim 
talia de 43 de centimetri. Nonconfor- Burton. Turbulentul actor-cântăreţ şi„ 
mismul câştigă însă teren şi în criteriile tatuat atunci pe brat inscripţia „Winomt 
de casting şi aşa se'eîcplică prezenţa ei / forever" („Winona mereu") convingând 
în filmul Beellejulce (1986) al şocantu- pe toată lumea că acest cuplu va dura 
lui regizor Tim Burton unde face primul · o veşnicie. N-a fost însă să fie aşa. Ac-
rol mai important. Întruchipa o adoles- Irita refuză să comenteze dureroasa lor 
centă tristă şi sumbră , un personaj despărţire. 
amintind de Morticia din Familia Ad- Winona are acum un nou logodnic, ... 
dam•. Un alt regizor care a contribuit la pe David Pirner, component al grupului 
plasarea Winonei Ryder pe orbita suc- ,,$oul Asylum", alături de care trăieşte 
cesului este Jim Jarmusch care i-a în- într-un apartament luxos la New York, 
credinţa! partitura unei taximetriste hi- în cartierul Manhattan. Ea se arată 
per-fumătoare în Noapte pe pimint ac;um mai stăpână pe sine şi la capito-
(1992) . Frumuseţea ei ciudată a fost ex- lui viată sentimentală şi începe să se 
ploatată şi în pelicula cu tentă horror obişnuiască cu ideea câ este un star. 
Sirene (1990) unde era partenera unei Deşi nu cu mult timp în urmă considera 
alte interprete cu înfăţişare în afara li- ruşinoase privilegiile vedetelor, ea şi-a 
parelor hollywoodiene. Cher. schimbat azi opinia. „Cred că e bine că 

Romantismul chipului i-a asigurat Wi- sunt cine sunt. E bine să fii o afurisită 
nonei şi distribuirea în rolul Minei Har- de stea de cinema. E bine să trăieşti 
ker din Dracul• (1992) de Francis Ford într-o casă frumoasă. Ar fi absurd să 
Coppola. Arătând ca o fiinţă venită din spun altceva când mi-am dorit să devin 
altă lume, ea li contribuit la intensifica- aşa ceva de la 13 ani". 
rea aurei de romantism a peliculei. Fru­
museţea ei a fost comparată cu cea a Dana DUMA 
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Juriul 
competijiei 

internaţionale 

Istvan Szabo, 
regizor - Ungaria 

Uno Mlcclc:he, 
critic - Italia 

Peter Popztaier, 
regizor - Bulgaria 

Aruna VasudeY, 
critic - India 

Pascal Bonltzer, 
critic şi scenarist -

Franţa 
Nlkos 

Panaglotopoulos, 
regizor - Grecia 
Charles Bumett, 
regizor - S.U.A. 

14 

l~periul simţurilor 

şi_ imperiul banil_or 
ând Moirele te poartă pentru a 

C doua oară într-un festival de o 
anume complexitate - precum 

1 cel condus cu fermitate şi ele-
ganţă de Michel Demopoulos 

, (care i-a consolidat statutul na­
ţional, internaţionalizându-l), sprijinit fiind şi 
de Dimitri Eipides, directorul secţiunii „Noi 
orizonturi", anul acesta distins de către juriul 
FIPRESCI cu o menţiune specială ,,pentru ca­
litatea selecţiei" - ţi se oferă posibilitatea de 
a-i studia particularităţile oarecum cu deta­
şare. Mai ales cănd ai şi ocazia de a locui pe 
culmi de„. olimp! 
Concepută în perspectiva „reabilitării relaţiei 

dintre cinematograf şi public printr-o reci­
procă reactivare", această veritabilă sârbă- · 
toare a filmului - susţinută cu entuzi~sm de · 

cinefilii puternicului centru universitar care 
este Salonicul - îşi propune să promoveze 
producţia autohtonă (2 filme în competiţia in­
ternaţională, 15 în cea naţională; ·1 în secţiu­
nea informativă, plus medalioane consacrate 
dispăruţilor Tonia Marketaki şi Giorgios Tza­
vellas; expoziţiile „Melina Mercouri" şi „Pos­
tere pictate"), confruntată fără complexe cu 
filme ale cineaştilor din toate colţurile lumii 
(austriacul Michael Haneke, americanul Char­
les Burnett. ruşii Mihalkov, Ciurikova, Panfi­
lov, iranianul Kiarostami, polonezul Kieslow­
ski, francezul Techine, românii Lucian Pintilie 
şi Şerban Marinescu, prezent la festival). 

ln cadrul ,;Panoramei balcanice", Balanla şi 
Cel mal Iubit dintre pimintenl au avut câte 
trei şi respective doua proiecţii cu săli pline şi 
arhipline, auditoriul recepţionând prompl şi 
aplaudând intens peliculele care, într-un astfel 
de context, îşi relevă filiaţii nu doar de tema­
tică (personajele lui Băieşu ar putea fi proge­
niturile eroilor lui Preda!). ci şi o optică mo­
ral-estetică, probând implicarea cineaştilor 

noştri în judecarea lucidă a trecutului într-un 
stil viguros şi limpede cu aportul de suflet şi 
talent al interpreţilor Maia Morgenstern, Răz­
van Vasi.lescu, Ştefan Iordache. Printr-un joc 
al hazardului, Maia s-a aflat şi ea în splendida 
localitate de la malul Mării Egee, dar in cali­
tate de vedetă a filmului PriYlnla lui Ulyae pe 
care îl pregăteşte reputatul cineast grec Theo 
Angelopoulos (v. nr. 11/94). 

„Odiseea cinematică" (cum o denumesc or­
ganizatorii) a avut _anul acesta ca punct cul­
minant Integrala Nagisa Oshima, care a mobi­
lizat un trio exegetic de excepţie: Lino Micci­
che, Max Tessier, Pascal Bonitzer. Ei s-au în­
trecut în a elogia opera maestrului în timp ce 
acesta ii asculta cu o· aparentă pasivitate de 
sfinx„. nipon. Pentru ca într-un târziu să inter­
vină cu doar câteva remarci sobre şi promi-

• Terra lncognlta 
de Yannis Typaldos 
cu Angela Gerekou, 

Tatiana Lutayeva şi Oleg lankovski 

ţând că va mai face film, şi nu doar proiectatul 
Hollywood Zen (cu Antonio Banderas în rolul 
lui l'ludolf Valentino, îndrăgostit de Sessue 
Hayakawa, o altă stea a epocii mutului) pentru 
că este în continuare interesat nu doar să pro­
ducă, ci şi să experimenteze noi topici cine­
matografice. 

Promisiunea sa se dovedea parcă în conso-· 
nanţâ cu programul festivalului ce gravitează 
'intre două teme de maximă actualitate - se­
xul şi crima ~ care au stat în atenţia cineastu­
lui nipon încă din anii '60 cănd filmele i-au 
fost taxate drept ,,scandaloase" pentru că ata­
cau tabu-urile Japoniei tradiţionaliste. De alt­
fel, mdernitatea i-o probează chiar şi un film 
mai puţin cunoscut din 1970, Omul care s-a 
abandonat filmului, o profesiune de credinţă 
care-i ilustrează fidel maniera: nervoasă pri­
zare a realităţilor social-politice, fluctuantă sti­
listică dictată de subiectivitatea în perpetuă 
autonegare, cruzimea senzorială expusă cu ri­
goare matematică. Protagonistul este un tânăr 
cineast militant care realizează un documentar 

despre demonstraţiile din Okiroawa, dar îi este 
confiscat aparatul de filmat lncercănd - să re­
constituie filmul pierdut, trăieşte iluzia că prie­
tenul său - un alter ego de fapt - r se află 
mereu în preajmă, obligându-l llă-şi reconsi­
dere până şi atitudinea faţă de femeia iubită. 
O dramatică simulare a sentimentelor trăite 
altcândva, cu altcineva, într-o relaţie insolită 
cu secvenţele disparate ce se proiectează 
peste trupurile eroilor înglobându-i, dar toto­
dată aneantizându-i. 

O relaţie întrucâtva asemănătoare - pe 
care personajele o întreţin nemijlocit cu apa­
ratul de filmat căruia i se confeseazâ - te şo­
chează şi în Ecllpsa lui Jeremy Podeswa (Ca­
nada - Germania). Pe fundalul unei totale 
eclipse solare, voluptuoase întâlniri şi acuplări 
sexuale, pulsaţii viscerale într-o ambianţă 
alb-negru supradimensionată de ecranul lat, 
în contrast cu imaginile color ale pregătirilor 
în vederea fenomenului astronomic, surprinse 
de un oarecare Angelo (Matthew Ferguson -
menţiune pentru interpretare). Acelaşi poli­
morfism ezoteric te frapează în Exotica, deja 
faimosul film al lui Atom Egoyan, împreună cu 
eroina sa Mia Kirshner, ovaţionat de cinefilii 
îmbătaţi de luxurianţa sinesteziilor psihedelice 
şi psihanalitice în care sunt antrenaţi loaolaltă 
cu personajele: un perceptor ~mpotent şi o 
stripteaseuză perversă, un disc-jockey gelos şi 
o patroană însărcinată, un poliţist homo şi un 
maniac colecţionar de„. ouă, cu toţii angrenaţi 
în căutarea a ceva nebulos. 

Gradele frustrării sunt investigate şi d' aus­
teru I film Ziieie de Wang Xiaoshuai 
(Hong-Kong - China, Marele Premiu .Ale­
xandru de Aur") despre un cuplu de absol­
venţi ai une.i academii de artă din Beijing con­
strânşi la un trai sordid ce le zdruncină dra­
gq_stea, ea preferând să emigreze în America. 

ln tradiţia intimismulu1 cinematografului 
francez, dar atingând o intensitate senzitiv-a­
nalitică · deosebită, Uită-mă de Noemie 
bvovsky (Franţa, premiu pentru scenariu şi 
pentru interpretarea înduioşătoarei Valeria 
Bruni Tedeschi) descrie tribulaţiile unei tinere 
femei. Deşi modestă ca pregătire şi intelect, 
ea se cunoaşte şi se autodefineşte foarte bine, 
însă nu e capabilă să se controleze pentru că 
e·o natură şi slabă şi pasională, iubind fără să 
fie iubită şi ajungând să practice amorul alea­
toriu, doar pentru a-şi provoca senzaţii cât 
mai dure. Dui>ă o violentă scenă într-un closet 
public, se inserează în cel mai firesc mod un -
concis rechizitoriu al înseşi eroinei asupra 
responsabilităţilor fiecăruia în faţa vieţii. 

Viaţa trăită la întâmplare sub imperiul in­
stinctului· este laitmotivul multor filme, altfel 
foarte diferite. Nu pot dormi de Claire Denis 
(Franţa-Elveţia) reia un „fapt-divers" despre 
un cuplu de gay din care unul este un suav 
negru' travestit în balerină ce asasinează cu 
sânge rece bătrâne pe care le jefuieşte pentru 
a putea supravieţui, descrierea Parisului inter­
lop făcându-se prin ochii unei proaspete emi­
gr1mte din fosta Mare Uniune Sovietică. 

ln viziunea modern esenţializatâ a maghia­
rului Janos Szasz „parabolă a stării de fundă­
tură ce caracterizează prezentul". Woyzeck 
(premiul pentru regie şi interpretarea lui Lazos . 
Kovacs. secondat de fotogenica şi senzuala 
actriţă româncă Diana Văcaru) iţi impune să 
reflectezi asupra unei alte accepţii a gestului 
criminal: redus la condiţia instinctelor pri­
mare, acarul în care s-a metamorfozat perso­
najul lui Buchner ,)şi va ucide soţia pentru a o 
izt?âvi de păcat 

lntr-un climax pe dos faţă de cel din cele­
brul Imperiul slm\urllor care i-a adus notorie­
tatea internaţională lui Oshima. protagonistul 
din Aellsa de Paddy Breathnach (Irlanda) se 
sinucide când află că cea pe care o adora pla­
tonic va avea un copil : un story neo-romantic, 
o iubire maladivă, alienantă. Alienarea este în 
subsidiar vizată şi de Clerks al americanului 
Kevin Smith (v. nr. 11/94, p. 11), film cuceritor 
deşi aproape static, cu un comic de limbaj pi­
părat, personajele amintind de cele ale lui 
Beckett, aşteptând un Godot într-un Eldorado 
al consumismului: America. · · 

(Continuare în pag. 23) 
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revistelor Redactorii şefi az 
europene de cinema în dialog 
fost ideea redctorului şef al re-

A vistei Blimp, Dl. Bogdan Grbic. 
de a iniţia o întâlnire internaţio­
nală a revistelor europene de ci­
nema. Deşi cu sediul la Graz, 
Blimp a ales Salzburg-ul - ora-

şul exersat in reuniuni internaţionale din toate 
domeniile - să ne fie gazdâ. Cadrul arhitecto­
·nic presărat cu atâtea palate. catedrale şi lo­
cuinţe multi-seculare din urbea lui Mozart asi­
_gura astfel o perspectivă istorică elevată dis­
cuţiilor noastre privind starea celei mai tinere 
arte şi a presei ce se ocupă de soarta sa. 

Din cele aproape 300 de publicaţii europene 
de specialitate - dacă socotim atât revistele 
teoretice şi de analiză cât şi cele cu un profil 
mai de publicitate editate de centre şi instituţii 
naţionale de film, precum şi pe cele cu un ca­
racter eminamente comercial - au fost repre-

• zentate la Salzburg 25; respectiv aproximativ 
jumătate din numărul revistelor de cinema co­
tate in elita profesională. Să facem o compa­
raţie cu competiţiile cinematografice. Dacă in · 
Europa se organizează anual 1 500 festivaluri 
de film naţionale şi internaţiona~. doar 25 
sunt apreciate ca fiind cu adevărat importante. 
Revenind la reviste, remarc să sunt privilegiate 
oele scrise in limbi ~ circulaţie: in ordine 
descrescândă ca arie de răspândire se cla­
sează publicaţiile in limbile: engleză, franceză, 
germană, spaniolă, italiană. - multe din aces­
tea fiind cunoscute şi la noi de specialişti iar 
unele de cititori obişnuiţi. 
Şansa pe care ne-a oferit-o reuniunea de la 

Salzburg a fost însă de a ne întâlni cu redac­
torii şefi ai publicaţiilor ce se adresează, ca ·şi 
Noul Cinema, conaţionalilor: Skrin - bilunar 
olandez; lunarele Chaplin, suedez; Verfigo, 
britanic; Kosmorama. danez; Film und Fernse­
hen, german; trimestrialul Blimp în limba ger­
mană. Un ambiţios profil teoretic îşi propune 
tânăra revistă slovenă Ekran editată la Lubli­
jana şi la capitolul teorie pură se înscriu cele 
patru numere anuale ale revistei in limba rusă 
Kinovedceskie Zapiski, dar cum in viaţii există 
întotdeauna câte un dar. toate aceste reviste 

au un tiraj intre 1 700-7 OOO exemplare. fiind 
obligate să apeleze la subvenţii de la guvern. 
instituţii de specialitate, bănci, reţele de televi­
ziune particulare sau sponsori ocazionali. 
Această dependenţă i~a făcut pe mulţi dintre 
redactorii şefi prezenţi să declare că apariţia 
revistelor lor este pusă la anul ·sub semnul în­
trebării. Aşadar. cu excepţia calităţii hârtiei şi 
a condiţiilor de tipar, nu am avut motive să ne 

• simţim în inferioritate faţă de colegii noştri eu­
ropeni. Dealtfel şi profilul revistei noastre este 
asemănător cu al celor enuinerate, prin preo­
cuparea comună a analizei fenomenului cine­
matografic contemporan. fără a exclude viziu­
nea istorică, mai ales acum în prag de cente­
nar, şi spaţiul acordat in mod <;urent cronicilor 
de film şi interviurilor, în special cu actorii na­
ţionali 

Figură cu totul aparte a făcut publicaţia 
franceză Trafic, fondată cu-patru ani in urmă 
(toate revistele citate au intre trei şi şapte ani 
de la apariţie), caracterizată de principalul ei 
coordonator, fost colaborator al revistei J>ositif 
şi Revue d'esthetique, Raymond Bellour, 
drept: „un produs tipic francez". Trafic a . ur­
mărit să preia programul de început al revistei 
Cahiers du cinema, abandonat treptat de-a 
lungul celor peste patru decenii de existenţă, 
spre a cuprinde o audienţă mai largă. Dar Tra­
fic şi-a găsit un profil autonom, exercitând 
prin „textele alese", mai noi sau mai veclii, 
editate, o veritabilă seducţie intelectuală asu­
pra cititorului. Numai in Franţa se poate scrie 
aşa despre cinema. Opţiunea de a li contra 
curentului este evidentă şi prin renunţarea cu 
desăvârşire la orice ilustraţie. Echipa de la 
Trafic îmi pare că exemplifică cum nu se 

~~~~ ~:iii:~n~~~s~~~~~1ţi~ed~!r~!el~~~= 
triva spiritului vremii sale". 

Cu' această excepţie,' preocupările făcători­
lor-de-reviste-de-cinema s-au dovedit a avea 
multe tangenţe. S-a discutat despre raportul 
dintre teorie şi informaţie, dintre analiza este­
tică, sociologică, psihologică şi cronicile pro-

D.IAGO . / 

P 
râpastia creată intre producţiile 
naţionale şi publicul căruia ii 
sunt cu precădere destinate a 
avut ih Europa occidentală o 
consecinţă menită să contraca­
reze dispariţia producţiilor naţio-

nale; finanţarea tot de către guverne şi a festi­
valurilor naţionale, urmărind să trezească ape­
titul cinematografic autohton şi in acelaşi timp 
să dea posibilitatea criticilor străini să ia cu­
noştinţă de existenţa şi nivelul respectivelor 
cinematografii. lată şi raţiunea pentru care 
festivalul filmului austriac - Diagonale - a 
început imediat după ce s-a sfârşit reuniuneit 
rioastră cu participarea a 30 de ziarişti străini . 
ln cadrul solidarităţii active, Diagonale şi-a 

propus să prezinte şi filme ale altei cinemato­
grafii de acelaşi calibru (10-14 producţii pe 
an). Anul trecut. la prima ediţie, s-a putut ve­
dea o selecţie olandeză. Anul acesta au fost 
prezentate filme daneze. Nu cred că ar li lipsit 
de interes in următorii ani dacă C.N.C.-ul nos­
tru ar obţine prezentarea unei selecţii a filme­
lor româneşti. 

M-am concentrat asupra filmelor din ţara 
gazdă a căror participare în marile festivaluri 
se face ..totuşi cu titlu de excepţie. 

(Continuare în pag. 20) 

Adina DARIAN 

priu-zise din paginile revistelor; despre nivelul 
receptorilor; s-a evaluat proporţia dintre artă 
şi divertisment a producţiei cinematografice şi 
distanţa dintre concepţia estetică şi cea indus­
trială asupra producţiei propriu-zise; s-a co­
mentat binomul „timp-imagine", filmul fiind 
apreciat drept cel mai important mass media 
în relaţia noastră cu lumea S-au făcut referiri 
şi la starea cinematografiilor naţionale ase­
diate de ,Jnvazia" producţiilor americane ·pe 
ecranele europene (80%-90%). Cu excepţia 
Franţei (65%) şi a Spaniei (51% pentru că este 
singura ţară europeană care beneficiază de o 
cotă restrictivă a filmului american obţinută in 
urma unui act>rd cu asociaţia producătorilor 
de film de peste ocean-'!- pag. 21). Recunos­
când nivelul profesional al industriei cinema­
tografice americane şi calitatea de produs co­
mercial omologat al filmelor respective, cole­
gii prezenţi au oferit şi o altă explicaţie care 
mi s-a părut de-a dreptul stupefiantă. Olande­
zii nu merg să vadă filme olandeze, danezii nu 
vor să vadă fllme daneze, idem suedezii, ger­
manii, austriecii ş.a.m.d . Rar - au susţinut 
colegii noştri - un film naţional face succes 
la el acasă. Ar trebui să avem mai mult res­
pect faţă de cineaştii noştri şi de cinefilii 
noştri despre care nu se poate spune acelaşi 
lucru dacă ne gândim la succesele de public 
obţinute de filme ca BalMta, Patul conjugal şi 
chiar de mai dificilul Hotel de lux. Paradoxul 
abia urmează. în timp ce proprietarii sălilor de 
cinema refuză să programeze filmele naţionale 
pentru că nu le aduc succes de casă, guver­
nele ca şi autorită)ile regionale şi locale din 

~ă~~ie r~~~:~::a~J~re':~io~~:1;15Gn~~= 
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Ceea ce nu se întâmplă la noi. 

La capătul a trei zile de dialog într-o atmo­
sferă extrem de colegială, am înţeles cu toţii 
căi de necesară a fost iniţiativa revistei Blimp 
pentru afirmarea solidarităţii presei cinemato-
grafice europene. ' 
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Juriul 
competiţiei 

internaţionale 

Istvan Smbo, 
regizor - Ungaria 

Uno Mlcc:lc:he, 
critic - Italia 

Peter Popzlllter, 
regizor - Bulgaria 

Aruna Vaudev, 
critic - India 

Pac:al Bonltzer, 
critic şi scenarist -

Franţa 
Nlkos 

Panaglotopoulos, 
regizor - Grecia 
Charles Bumett, 
regizor - S.U.A. 

14 

l~periul simţurilor 

şi_ imperiul- banil_or 
ănd Moirele te poartă pentru a 

C doua oară într-un festival de o 
anume COfllplexitate - precum 

' cel condus cu fermitate şi ele-
gantă de Michel Demopoulos 

, (care i-a consolidat statutul na­
ţional. internaţionalizându-l), sprijinit fiind şi 
de Dimitri Eipides, directorul secţiunii „Noi 
orizonturi", anul acesta distins de către juriul 
FIPRESCI cu o menţiune specială ,,pentru ca­
litatea selecţiei" - ti se oferă posibilitatea de 
a-i studia particularităţîle oarecum cu deta­
şare. Mai ales cănd ai şi ocazia de a locui pe 
culmi de... olimp! 
Concepută în perspectiva „reabilitării relaţiei 

dintre cinematograf şi public printr-o reci­
procă reactivare", această veritabilă sărbă- ·. 
toare a filmului - susţinută cu entuziasm de 

cinefilii puternicului centru universitar care 
este Salonicul - îşi propune să promoveze 
producţia autohtonă (2 filme în competiţia in­
ternaţională, 15 în cea naţională; ·1 în secţiu­
nea informativă , plus medalioane consacrate 
dispăruţilor Tonia Marketaki şi Giorgios Tza­
vellas; expoziţiile „Melina Mercouri" şi „Pos­
tere pictate"), confruntată fără complexe cu 
filme ale cineaştilor din toate colţurile lumii 
(austriacul Michael Haneke, americanul Char­
les Burnett, ruşii Mihalkov, Ciurikova, Panfi­
lov, iranianul Kiarostami, polonezul Kieslow­
ski, francezul Techine, românii Lucian Pintilie 
şi _ Şerban Marinescu, prezent la festival) . 

ln cadrul ,;Panoramei balcanice" , Balanţa şi 
Cel mal Iubit dintre pământeni au avut câte 
trei şi respective două proiecţii cu săli pline şi 
arhipline, auditoriul recepţionând prompt şi 
aplaudând intens peliculele care, într-un astfel 
de context, îşi relevă filiaţii nu doar de tema­
tică (personajele lui Băieşu ar putea fi proge­
niturile eroilor lui Preda!), ci şi o optică mo­
ral-estetică , probănd implicarea cineaştilor 

noştri în judecarea lucidă a trecutului într-un 
stil viguros şi limpede cu aportul de suflet şi 
talent al interpreţilor Maia Morgenstern, Răz­
van Vasilescu, Ştefan Iordache. Printr-un joc 
al hazardului, Maia s-a aflat şi ea în splendida 
localitate de la malul Mării Egee, dar în cali­
tate de vedetă a filmului Privire• lui Utywe pe 
care ii pregăteşte reputatul cineast grec Theo 
Angelopoulos (v. nr. 11/94). 

„Odiseea cinematică" (cum o denumesc or­
ganizatorii) a avut .anul acesta ca punct cul­
minant Integrala Nagisa Oshima, care a mobi­
lizat un trio exegetic de excepţie: Lino Micci­
chă, Max Tessier, Pascal Bonitzer. Ei s-au în­
trecut în a elogia opera maestrului în timp ce 
acesta ii asculta cu o· aparentă pasivitate de 
sfinx ... nipon. Pentru ca într-un târziu să inter­
vină cu doar câteva remarci sobre şi promi-

• Terra lncognlta 
de Yannis Typaldos 
cu Angela Gerekou, 

Tatiana Lutayeva şi, Oleg lankovski 

tând că va mai face film, şi nu doar proiectatul 
Hollywood Zen (cu Antonio Banderas în rolul 
lui Rudolf Valentino, îndrăgostit de Sessue 
Hayakawa. o altă stea a epocii mutului) pentru 
că este în continuare interesat nu doar să pro­
ducă, ci şi să experimenteze noi topici cine­
matografice. 

Promisiunea sa se dovedea parcă în conso-· 
nantă cu programul festivalului ce gravitează 
între două teme de maximă actualitate - se­
xul şi crima ,.... care au stat în atenţia cineastu­
lui nipon încă din anii '60 când filmele i-au 
fost taxate drept ,,scandaloase" pentru că ata­
cau tabu-urile Japoniei tradiţionaliste. De alt­
fel, mdernitatea i-o probează chiar şi un film 
mai puţin cunoscut din 1970, Omul care •·• 
abandonat fllmulul, o profesiune de credinţă 
care-i ilustrează fidel maniera: nervoasă pri­
zare a realităţilor social-politice, fluctuantă sti­
listică dictată de subiectivitatea în perpetuă 
autonegare, cruzimea senzorială expusă cu ri­
goare matematică. Protagonistul este un tânăr 
cineast militant care realizează un doeumentar 

despre demonstraţiile din Okinawa, dar ii este 
confiscat aparatul de filmat. încercând să re­
constituie filmul pierdut, trăieşte iluzia câ prie­
tenul său - un alter ego de fapt - i se află 
mereu în preajmă, obligându-l să-şi reconsi­
dere până ş i atitudinea faţă de femeia iubită . 
O dramatică simulare a sentimentelor trăite 
altcândva, cu altcineva, într-o relaţie insolită 
cu secvenţele disparate ce se proiectează 
peste trupurile eroilor înglobându-i, dar toto­
dată aneantizându-i. 

O relaţie întrucâtva asemănătoare - pe 
care personajele o întreţin nemijlocit cu apa­
ratul de filmat căruia i se confesează - te şo­
chează şi în Ec:llpu lui Jeremy Podeswa (Ca­
nada - Germania). Pe fundalul unei totale 
eclipse solare, voluptuoase întâlniri şi acuplări 
sexuale, pulsaţii viscerale într-o ambiantă 
alb-negru supradimensionată de ecranul lat, 
în contrast cu imaginile color ale pregătirilor 
în vederea fenomenului astronomic, surprinse 
de un oarecare Angelo (Matthew Ferguson -
menţiune pentru interpretare). Acelaşi poli­
morfism ezoteric te frapează în Exotica, deja 
faimosul film al lui Atom Egoyan, împreună cu 
eroina sa Mia Kirshner, ovaţionat de cinefilii 
îmbătaţi de luxurianta sinesteziilor psihedelice 
şi psihanalitice în care sunt antrenaţi loaolaltă 
cu personajele: un perceptor ~mpotent şi o 
stripteaseuză perversă , un disc-jockey gelos şi 
o patroană însărcinată , un politist homo şi un 
maniac colecţionar de ... ouă, cu toţii angrenaţi 
în căutarea a ceva nebulos. 

Gradele frustrării sunt investigate şi de aus­
teru I film Ziieie de Wang Xiaoshuai 
(Hong-Kong - China, Marele Premiu ,,Ale­
xandru de Aur" ) despre un cuplu de absol­
venţi ai unei academii de artă din Beijing con­
strânşi la un trai sordid ce le zdruncină dra­
gostea, ea preferând să emigreze în America. 

în tradiţia intimismulul cinematografului 
francez, dar atingând o intensitate senzitiv-a­
nalitică deosebită , Ulti-mi de Noemie 
bvovsky (Franţa, premiu pentru scenariu şi 
pentru interpretarea înduioşătoarei Valeria 
Bruni Tedeschi) descrie tribulaţiile unei tinere 
femei. Deşi modestă ca pregătire şi intelect, 
ea se cunoaşte şi se autodefineşte foarte bine, 
însă nu e capabilă să se controleze pentru că 
e o natură şi slabă şi pasională, iubind fără să 
fie iubită şi ajungând să practice amorul alea­
toriu, doar pentru a-şi provoca senzaţii cât 
mai dure. Dui>ă o violentă scenă într-un closet 
public, se inserează în cel mai firesc mod un 
concis rechizitoriu al înseşi eroinei asupra 
responsabilităţilor fiecăruia în fata vieţii. 

Viata trăită la întâmplare sub imperiul in­
stinctului° este laitmotivul multor filme, altfel 
foarte diferite. Nu pot dormi de Claire Denis 
(Franţa-Elveţia) reia un „fapt-divers" despre 
un cuplu de gay din care unul este un suav 
negru' travestit în balerină ce asasinează cu 
sănge rece bătrâne pe care le jefuieşte pentru 
a putea supravieţui, descrierea Parisului inter­
lop făcându-se prin ochii unei proaspete emi­
gr1mte din fosta Mare Uniune Sovietică . 

ln viziunea modern esentializată a maghia­
rului Janos Szasz ,,parabolă a stării de fundă­
tură ce caracterizează prezentul", Woyzeck 
(premiul pentru regie şi interpretarea lui Lazos . 
Kovacs, secondat de fotogenica şi senzuala 
actriţă româncă Diana Văcaru) iţi impune să 
reflectezi asupra unei alte accepţii a gestului 
criminal: redus la condiţia instinctelor pri­
mare, acarul în care s-a metamorfozat perso­
najul lui Buchner )şi va ucide soţia pentru a o 
izt?ăvi de păcat. 

lntr-un climax pe dos fată de cel din cele­
brul Imperiul slmţurllor care i-a adus notorie­
tatea internaţională lui Oshima, protagonistul 
din Aellu de Paddy Breathnach (Irlanda) se 
sinucide când află că cea pe care o adora pla­
tonic va avea un copil: un story neo-romantic, 
o iubire maladivă, alienantă. Alienarea este în 
subsidiar vizată şi de Clerks al americanului 
Kevin Smith (v. nr. 11194, p. 11), film cuceritor 
deşi aproape static, cu un comic de limbaj pi­
părat. personajele amintind de cele ale lui 
Beckett, aşteptând un Godot într-un'Eldorado 
al consumismului: America. · 

(Continuare în pag. 23) 
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India, cap de afiş 
S 

ă organizezi un festival de 
, film este o muncă pe brânci 
de un an întreg. O mână de 
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filme pentru a alcătui o selec­

ţie cât mai interesantă; trimit mormane de 
fax-uri; îşi pun in funcţiune „relaţiile" - chiar 
şi cele politice - pentru a obţine acordul 
unor personalităţi ale lumii cinematografice de 
a face parte don .juriu, şi câte şi mai câte. Totul 
pentru o săptamână de sărbătoare oferită ci­
nefililor". 

Este ceea ce mărturisea dr. Michael Koetz 
- directorul festivalului, adăugând în cuvân­
tarea de deschidere: ,,Această manifestare a 
artei filmului ar fi sucombat pe aceste timpuri 
de criză fără ajutorul financiar substanţial al 
guvernului federal, al guvernului landului şi al 
municipalităţii oraşului Heidelberg devenit , 
astfel, din acest an, alături de Mannheim, 
gll]dă a festivalului nostru". 

ln competiţia oficială s-au aflat 36 de filme, 
majoritatea producţii independente, a 43-a 
ediţie numindu-se • .a . independenţilor''. 

Cei mai mulţi dintre tinerii realizatori p,.e­
zenţi la festival, au declarat cu amărăciune că. 

spre deosebire de Studiourile Majors, ·intere­
sate doar să facă bani cât mai mulţi şi cât mai 
repede, cumpărând adesea - cu aume fabu­
loase - scenarii încă nescrise (după best sel­
ler-uri de pildă), ei, independenţii,sunt obligaţi 
să recurgă la tot lălul de.stratageme pentru a 
obţine finanţarea filmelor lor (vezi N.C. 11/94). 
Totuşi, văzându-le filmele se observă că ferin­
du-se ,,să cadă" în cinematograful comercial, 
junii realizatori acordă din cd în ce mai mult 

·atenţie ,,audienţei", alegând story-uri simple,• 
actori foarte expresivi, chiar dacă mai puţin · 
cun<iscuţi, şi încercând să vorbească tinerilor 
din sala de cinema ,,pe limba lor". 

Nu se putea ca într-un festival al indepen­
denţilor - adică al celor care înoată împotriva 
curentului - să nu-şi găsească locul şi câteva 
filme cu şi despre tinerii „Generaţiei X" (vezi 
N.C. 5/94). Odată cu apariţia romanului cu 
acelaşi titlu al lui Douglas Coupland,ei au in­
trat în conştiinţa societăţii. Pe aceşti neo-hip­
pies ii putem vedea în filme, în programele 
MTV, în reviste. Ei şi-au creat propriile le-

-gende (Kurt Cobain, River Phoenix). Produse 
şi totodată victime ale unei societăţi pe care o 
simt ostilă şi · în ' care doar cei care dau din 
coate obţin totul, X-erii şi-au creat o c;ultură 
proprie, fără o orientare precisă, dar plină de 
cinism şi de dorinţa de a dovedi că pur şi sim­
plu ei există. 

Cel mai interesant film în acest context a 
fost Rlsk, semnat de Oeidre Fishel, un road 
mo11ie, cu sfârşit tragic, amintind de Thelma JI 
Louise al lui Ridley Scott. De astădată. ,,căla­
torii" sunt doi îndrăgostiţi care fură o maşină, 
încercând să evadeze dintr-o existenţă banală 
şi sufocantă. El, jumătate gangster, jumătate 
artist frustrat, bântuit de obsesia sinuciderii; 
ea - model-, supusă zilnic privirilor - şi nu 
numai - avide ale bărbaţilor de toate vârstele 
veniţi aparent să ia lecţii de desen, în realitate 
dându-şi frâu liber obsesiilor sexuale. 

BeCBUH Why (De ce? D'alal) cel mai 
aplaudat film al festivalului aparţine canadia­
nului Arto Paragamian. Este un amalgam (tot 
în stilul qeneratiei X). bine dozat - de muzică 
rock, ironie ş1 hohot de · râs sănătos, cu tri­
miteri expl1c1te la secvenţe celebre din filmele 
lui Fellini, Bergman, Bun.uel şi având într-unul . 

• Filmul - eveniment în afara 
competiţiei: Erotic Tales 

(episodul Bala - de Bob Rafelson, 
cu Cynda Williams) 

• Filmul-eveniment în competiţie: 
Vldheyan (r. Adoor Golapakrishnan; 

cu Tanvi Azmi) 

din rolurile principale pe tânărul actor de ori:: 
gine română, absolvent al IATC-ului, Doru 
Bandei, devenit un foarte apreciat interpret în 
Canada. Bec:ause Why este în fapt aventura 
tandră şi amuzantă a unui tânăr locuitor al 
Montrealului, obligat să se mute pe5te noapte 
într-o casă ai cărei locatari par la prima ve­
dere cei puţin aiuriţi. Ei sunt .în continuă agi­
taţie: unii pentru instalarea unui sistem de 
alarmă împotriva incendiului, alţii pentru re­
zolvarea unor probleme sentimentale şi cu to­
ţii sunt supuşi cât e ziua de lungă şotiilor 
puse la cale de doi ţânci, fără tată, dar cu o 
mamă cu înfăţişare de top modei, mereu în 
căutarea unui iubit pe care ii va găsi în per­
soana noului chiriaş care şi ei şi-ar dori să în­
temeieze o familie ş.a.m.d. Filmul lui Paraga­
mian a -smuls aplauze la scenă deschisă, sala 
a fost arhiplină (biletul costa 10 mărci) şi toţi 
spectatorii au rămas după proiecţie la confe­
rinţa de presă (fapt unic în cursul festivalului) 
ovaţionându-l pe tânărul şi ,,haiosul" regizor. · 
Filmul, chiar dacă nu a obţinut Marele premiu, 

cum toată lumea se aştepta - l-a primit pe 
cel al spectatorilor. 

Premiul cei mare (şi cele 39.000 de mărci) a 
fost acordat de către juriu - aflat tot timpul .în 
contratimp cu preferinţele criticilor şi chiar · ale 
spectatorilor - lui Bell• Van Zuylen. realizat 
de daneza Diqna Singe, o biografie filmată 
aŞa cum le-ar fi plăcut celor de 1a Cahiers 
du Cinema prin anii '50, dar fără nici o sclipire 
de umor sau suspans. Belle Van Zuylen ne 
poartă timp de HO minute din Danemarca în 
Elveţia, apoi în Franţa şi din nou în Elveţia, pe 
urmele unei scriitoare daneze, cu numele de 
mai suş, căsătorită şi repede divorţată . Prinsă 
în atmosfera de confuzie şi nebunie ce bân­
tuia Parisul cu doi ani înainte de Revoluţia 
Franceză, ea trăieşte o năvalnică poveste de 
dragoste cu mult mai tânărul Benjamin Con­
stant. Pentru interiorizata Bella va fi o retrăire 
a propriei tinereţi, pentru el doar un simplu in­
termezzo 'liric înainte de a se arunca în vâltoa­
rea anului 1789. Un subiect interesant pus 
însă în imagine fără fior autentic. 

Surpriza plăcută ne-au oierit-o două filme 
indiene în competiţie, - deşi nu au intrat în 
palmares, Engllsh August (regia Oev Senegal) 

~~u~= l~~.a d~d~h:/~~~~~n::J~ 
pra Indiei postcoloniale. Primul este povestea 
plină de umor şi dinamism - un dinamism to­
tuşi indian, a unui tânăr şcolit după precepte 
anglo-saxone care se vede numit funcţionar 
guvernamental într-un orăşel uitat parcă şi de 
timp, unde doar tradiţiile şi tabuurile vechii ln­
dii funcţionează. Adaptarea acestui intelectual 
de tip occidental se va face cu hopuri, pentru 
el tot ceea ce i se întâmplă apărându-i o ne­
bunie, irealul aruncat în realitate. Amintind de 
neorealismul italian, filmul lui Oev Senegal re­
uşeşte - fără dansuri, cântece şi exotismul cu 
care ne obişnuisem la un moment dat, să ne 
descopere o faţă gravă a Indiei. 

La polul opus se află Vldheyan - o para­
bolă a puterii şi a pierderii acesteia. Un mic 
potentat rural exercită asupra locuitorilor unei 
mizere aşezări o adevărată teroare, fără a în­
tâmpina o cât de firavă rezistenţă. Despoticul 
şei ajunge să-şi ucidă până şi soţia şi urmărit 
de poliţie se refugiază în junglă, călăuzit de 
cel mai prigonit şi umilit dintre servitorii săi. 
Din acest moment, relaţia dintre cei doi se 
schimbă, argatul devenind stăpân. Morala: ni­
mic nu e veşnic. 
Două filme-eveniment au fost prezentate in 

afara competiţiei: Erotic Tales şi din nou un 
film indian care a stârnit multe comentarii 
încă de la premiera sa: Bandit au... (vezi şi 
N.C. 10/94). 

Erotic Tales este structurat în şase epi­
soade, realizate de regizori care nu mai au ne­
voie de prezentare: americanii Bob Ralelson, 
Susan Seidelman şi Melvin Van Peebles; aus­

"tralianul Paul Cox; britanicul Ken Russel! ş i 
indianul Mani Kaul - toate cele şase poves­
tioare fiind variaţiuni pe tema • .erotismului" 
definit diferit de la un autor la altul. Micile ro­
mane de amor narate aici pornesc însă de la ... 
o banală cadă de baie, un vibrator. un papagal 
cu puteri magice, un' tablou al unui mare ·ma­
estru flamand... Acestea vor declanşa situaţii 
erotice amuzante, fără să degenereze nici un 
moment într-un cinema de proastă calitate 
sau pornografie. · 

Bandit Queen (regia Shekhar. Kapoor) a 
zguduit atmosfera călduţă prin violenţa imagi­
nii, prin curajul interpretei principale Seema 
Biswas (cunoscută actriţă de teatru în India, 
dar aflată la primul rol în film) de a da viaţă 
unui personaj extrem de controversat în India 
anilor '80-'90. Regizorul a avut îndrăzneata 
(ceea ce i-a adus izbucnirea unui scandal de 
proporţii în ţara sa) de a aduce pe ecran o 
biografie devenită legendă contemporană, cea 
a lui Phoolan Devi, o femeie victimă a ta­
buu-rilor de castă „existBl')te în proporţie de 
75% într-o lndie pe care mulţi o numesc totuşi 
modernă", cum spunea r119izorul. Căsătorită la 
13 ani împotriva voinţei e1, violată de propriul 
soţ, trecând prin suferinţe care chiar pe ecran 
sunt greu de privit, ajunsă în fruntea unei 
bande de tâlhari, ea se răzbuna ordonând îm­
puşcarea a 24 de locuitori, toţi bărbaţi din sa­
tul unde fusese violată . ('hoolan Devi a fost 
eliberată după numai şapte ani de detenţie 
(intre timp se schimbase guvernul) şi s-a că­
sătorit cu un negustor bogat. Ajunsă o femeie 
onorabilă ea neagă cu înverşunare acuzaţiile 
ce i se aduc şi l-a dat cbiar în judecată pe rea­
lizatorul filmului, obţinând ca Bandit O- să 
nu fie proiectat în nici una din sălile de ci­
nema din India. 

(Continuare în pag. 23) 

Doina STANESCU 

li 

Juriul 

Robert Gllnskl · 
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Tykkylilnen -

producător, Finlanda 
Andre Bennett -
regizor, Canada 

Yvonne 
Lanzllnger -
critic, Elveţia, 

Wolfgang 
Kohlhaae -

regizor, Germania 
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Odată cu 

tras de marea descoperire artistică ce mar-

A 
chează veacul, pictorul Fernand Ll!ger afirma 
că „cinematograful şi aviaţia merg mână-n 
mână". Să devenim puţin mai „terre-ă-terre", 
recunoscând că de multe ori filmul şi-a potri. 
vit paşii după ritmurile feroviare. ln demon-

strarea acestei aserţiuni nu vom recurge 12' argumentul nu­
meric exhaustiv, ci vom privi selectiv asP41Cte ale prezenţei 
trenului pe pânza albă a ecranului. 
Căutând o imagine care ar putea sintetiza acest excurs _ 

~~~~~ru a:~i?i' :inT~~;a~~~ ~ia~f~~i::.r:~:~'. 
drumul până la peisajul îndepărtat al şinelor şi trenului are 
o valoare iniţiatică fi se conjugă cu acel rămas bun pe care 

P~~na1~.PU~~~~ ~1:C:e J~ f~:.=~\u~~:~kT~~~t?~~i 
din accidentul ilustrat prin celebra sinecdocă ·a acordeonu­
lui, işi clama ferm hotărârea de a deveni mecanic de loco­
motivă. Figura de stil va deveni realitate şi va sucomba în 
proza istoriei, dar ea a apărut pe un teren mereu născător 
de ,,şefi de garnitură". . 

Pentru vasta acţiune de cin~jicare din U.R.S.S.-ul anilor 
'20, un important instrument ăfoITTrenul, fapt omagiat în 
1922 de Dziga Vertov şi Eduard Tim in documentarul lor 
de montaj Trenul de rn~ Lenin, film ce va da star-

~:.Uu~ei„=~ ~~ T~a~~~~t~~~1~i~~~~~· (~v 1~~:: 
şov, 1932), pănă la avalanşa de boghiurl din filmele unio-

• nale ale anilor '80, multe din ele văzute şi la noi: RllPldul 34 
(A. Maliukov), .Santinela (Al. Aogoşcin), Trenul nostru blin­
dat (M. Ptaşuk), etc. Vagoanele şi pasagerii s-au legănat şi 
pe note muzicale în Trenul merge apre rilirfl (luli Raiz­
man, 1947). iar febra feroviară a contaminat chiar şi familia 
Mihalkov: Nikita regizează Atacul !renutui cu aur (1974), iar 
Andrei Mihalkov Koncealovski ia cu el motivul în peregrina-

• 1968 Anna Karenlna 
de Alexandr Zarni (cu Tatiana Saino1lova 

şi Vassili Lanovoi) 

rea-i pe continentul american, tot într-un film de filosofie 
asupra acţiunii - The Runaway Traln (1985). 

Ce-i prea mult strică aşa că, fiind pe meleagurile Lumii 
Noi, vom reduce viteza pentru a savura mersul Generalei lui 
Buster Keaton al cărui personaj reuşeşte performanta de 
invidiat de a împăca dedicarea totală obiectului muncii lui 
cu chemările ispititoarei sale Annabel - semn că zicala ce­
lor doi iepuri este strict autohtonă. La senectute, în The 
RaHrodder (1965), Keaton va arunca în urmă o privire 
<1mară propriei vieţi, căci muza s-a evaporat, iar acaparanta 
locomotivă a devenit o simplă drezină motorizată . 
Conotaţia nostalgică pare, de altfel, intrinsecă gări i, tre­

nului, vieţii feroviare în general, dacă ne-am gândi la perso­
. najul ceferistului pensionar creat de Ştefan Ciubo'tăraşu în 

~:~~·T~:s:pr~r::w:·"~V<.ra:~i~~~~;~:.u\~1m~ 
(Continuare în pag. 20) 
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Lumiere 
... 

trenul i1ţtră pe ecran 

"Treceau 
zvâcnite trenuri 

prin. îngheţate ţi ri 
Ca un. neb111 

cortegiu 
ce-nfige-n spaţiu 

spada" 

Emile Verhleren -
.Nebunele trenuri" 

• 1964 Compartimentul 
uclg8fllor ' 

de Costa ·Gavras 
(cu Simone Signoret) 

Misterele compartimentelor 
tructura de tip celular a- ţrenurllor 

S 
oferi poalbilltatea concentrirll ac­
ţiunii, Intens exploatati de fllmul 
pollţlat. 

Corifeul suspans-ului · cinemato­
grafic, Alfred Hitchcock, şi-a îmbo­
găţit substanţial filmografia cu aju-

Canavaua romanulu i poliţist, model de logică şi 
persuasiune în momentele-i de excepţie, a tentat 
importanţi, cineaşti, la rândul lor inspiraţi dintr-o 
literatură solidă; Crima din Orient Expresa (Sid­
ney Lumet, 1974, după Agatha Christie); Compar­
timentul uclga,llor (Costa Gavras, 1964, după Se-
bastien Japrisot). . 

Un. policier de factură aparte s-a dovedit a fi 
Trenul de noapte (Jerzy Kawalerowicz, 1959), im­
pregnat de acurateţea construcţiei unor psiholo­
gii contorsionate, calitate specifică regizorului 
polonez. Filmul miza pe binomul recluziune-liber­
tate de mişcare, reuşind să atribuie cel de-al doi­
lea termen culoarului, în raport cu ·vagonul de 
ttormit dar şi cu spaţiul natural. Unul din pasage­
rii prin această atmosferă nocturnă. halucinantă. 

torul căilor ferate. Şi nu doar pe cea proprie, căci 
-numeroase au fost rerr.ake-urile după operele sa­
le. Străini ln tren (1951) nu e doar .istoria unui 
târg lugubru de servicii criminale, căci în goana 
trenurilor New York-Washingtoo se întrezăresc 
parantezele dezumanizării. Femela dlapăruti şi 
Numirul 17 aduc sufletul la gură, dar cu zâmbe­
tul pe b11ze. Dacă în 39 de trepte (1935) trenul are 
doar rol d& vehicul. în Umbra unei lndolell (1943) 
el îndeplineşte-o rr.isiune punitivă, stopând încer­
carea criminală a personajului interpretat de Jo-

- era Zbigniew Cybulski. Peste aproape un dece­
niu, actorul polonez va întâlni moartea într-un 

seph Cotten. · 

• 1938/1979 Femela dispărută 
de Alfred Hitchcock (cu May Whitty, 

Margaret Lockwood, Michael Redgrave) 
şi de Anthony Page 
(cu Angela Lansbury, 

Cybill Shepherd, Elliott Gould) _ 

tren. • 

fi „ 
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Trenul ca ideologie · 
dlftC..„ d .......... .,dru-

E muri ele fler"-... 
llce • 1...-, ele multe 
ori, pu- ele borne ln 
letorl8 lllnlulul. 

Construirea primei linii 
ferate transcontinentale intre 1860-1869, 
in mare parte cu ajutorul imigranţilor. s-a 
cqnjugat perfect cu exacerbatul amor 
propriu american. lucru vădit de seria 
inaugurată de Qllul ele ller (1924) , întâiul 
lilm imporlant al lui John Ford, sinteză a 
spiritului de expansiune a utilitarismului 
american, ce reuşea să învingă obstaco-­
lele ridicate de indieni pe atunci refrac­
tari la progres. Rivalitatea dintre cele 
două mari companii - Central Pacific şi 
lJnion Express, - finalizată de fericita lor 
întâlnire de la Promontory Point din 10 

12:'icd:?.· stă d: ~:. f~:;':i':!~i te'.:!: 
tuleşte o adevărată trilogie a luării în p<r 
sesie a vestului. împreună cu w..aem 
Unlon (F. Lang, 1941) - instalarea tele­
grafului transcontinental şi w .... F•go 
(Frank Lloyd, 1940) - liniile americane 
de poştâ . Corolarul acestor istorii . vitejeşti 

ii constituie Cum -.,.. ~ -I (J. 
Ford, H. Hathaway, G. Marshall, 1963). 

Pe tărâm sovietic, construirea de căi le­
rate a însemnat tot momente gtorificatoa­
re: Turblb (Viktor Turin, 1929) - Wnia 
Turkestan-Siberia. documentar peren 
prin forţa evocării sale, emblematică fiind 
secvenţa în care cilâreţii şi c:ămilarii se 
întrec cu trenul. Iar Dr....i wteţU (N. Ekk, 
1931), primul film sonor sovietic, transpu­
nea lecţia lui Makarenko, educarea prin 
muncâ. cu o imagine memorabilă a loco-­
motivei înaintând cu trupul mort al unui 
copil aşezat pe ea. 

T ol o transformare activă viza şi Ri­
ouni w81e• (Paul Călinescu, 1949). Sche­
matismul personajelor, care aici servea 
simţului comic uşor mefient al autorului. 
va trece cu arme şi bagaje in lungul şir al 
„filmelor de actualitate", specie discuta­

. ~lă nu atât in sine. cât pentru scăzuta 
cotă intelectuală cu care a fost in general 
abordată; chiar nonconformismul slujea 
uneori (ce şi după schimbarea de macaze 
post-<lecembristâ) pentru ajungerea cât 
mai rapidă in vagonul de clasa I! 

• 
• 1926 MecMlcul „G~ 

(cu Buster Keaton) 

Misiuni de luptă 
ilmul de război s-a 

F 
adresat în numeroase 
rânduri imaginii unui 
tren aflat în plină 
cursă. 

Cea mai reprezenta­
tivă realizare de acest 

gen rămâne, prin mixtura abilă din­
tre document şi ficţiune, Bitilia cili 
ferate/Luptătorii din umbri (Rene 
Clement, 1945). Regizorul numâra 
deja in filmografia lui câteva 
scurt-metraje pe terr.e feroviare 
(printre care Triajul şi Cel de la ca­
lea terllli), dar acurr. rr.archează o 
operă durabilă . prin torta cu care 
tratează ideea intransigenţei în lupta 
pentru o cauză. O secvenţă proble­
rr.atizantă ne-a oferit, în acest peri­
rr.etru, UHlma noapte (luJI Raizrr.an, 
1937) - ştirr. că vagonul sosit in 
gară e încărcat de soldaţi, dar apar­
tenenţa lor la una sau alta dintre ta­
bere rămâne, simbolic, nedefinită. 

Corespondentul artistic al principiu­
lui ,,audiatur et altera pars" era schi­
ţat şi de Francisc Munteanu în Tu­
nelul (1966), confruntarea psiholo­
gică româno-gerrr.ană fiind, până la 
un punct, rezistentă, spre deosebire 
de Trenul de aur (Bohdan ·Poreba, 

„988), în care garnitura tezaurului 
polonez viager prin România pre­
zintă doar interes istoric. John Fran­
kenheirr.er apela în Trenul (1964) la 
ficţiunea unui transport de valori, 
dar arr.plitudinea discursului său era 
net diferită. 

Priveliştea stranie a unui vagon 
sanitar rr.ilitar, iată imaginea cu care 
Iulian Mihu s-a desprins de litera 
călinesciană, în finalul filrr.ului său 
Felix '' OtiliL întâlnirea dintre doc­
torul Felix şi muribundul Pascalopol 
se consurr.ă stins, pe când trenul 
porneşte, afundându-se în ceaţa 
eşecului văzut ca fatalitate. 

• 

Oamenii terasamentelor 

S 
i fle ne110ful nostru 
acar Piun unicul lero­
vi• a cărui vieţi este 
man:llti de culpă? A 
••ptea artă ne oieri un 
răspuns negeliv. 

Două capodopere ale filmului mut 
au în centru oameni ai căilor ferate. 
în Cioburi (Lupu Pick, 1g21), trenul 
aduce în casa cantonierului inter­
pretat de Werner Krauss un perso­
naj malefic, care va tulbura izolarea 
acestei lumi. 

În timp ce crima se produce, tre­
nul continuă să transporte călători 
nepăsători şi veseli într-un parale­
lism al tragicului şi al indiferenţei 
care, asemenea şinelor de tren, nu 
se întâlnesc niciodată. În Roata de 
Abel Gance falumul coboară de 
asemenea pe ecran. Eroul său, me­
canicul de locomotivă, numit simbo­
lic Sisif, orbeşte, pedepsit de goana 
sa nebunească cu trenul. 

Implacabilul privit sub semnul 
eredităţii este analizat de Jean Re­
noir în Bestia umani; secvenţele de 
început şi final, cu traseul Paris-Le 
Havre văzut din locomotivă, lasă im­
presia de generalizare a patologicu­
lui. Filmul devine premonitoriu, dat 

fii~~n:~~~o';~:~r~i~ •:::.;it 1 ~~icatle 
specială şi în abordarea responsabi­
lităţii accidentelor de tren. Ferowl• 
NI (Pietro Germi, 1956) este un pro­
dus târziµ al neorealismului, în care 
pecetea greşelii unui mecanic se re­
percutează prin dispersarea familiei 
sale. Anchetarea accidentelor ca­
pătă două unghiuri de atac, conver­
gând spre un protest social disimu­
lat în Un om găsii pe fine (Andrzej 
Munk, 1956) - disculparea 
post-mortem a unui vinovat arătJt 
din toate părtile cu degetul - şi în 
S-a oprit un tren (Vadim Abdraşitov) 
- un anchetator tenace duce o 
luptă de uzură pentru redimensiona­
rea semnificaţiei mortii unui meca­
nic de locomotivă: nu sacrificiul 
eroic, ci o fatală eroare de condu­
cere. 

~ ... 11 
a• 
a 

• 1982 S-a oprit un tren 
de Vadim Abdraşitov 

(cu Oleg Borisov) 

Gara 

G ,_ 

pollbile. 

ara, un spaţiu al lnvâl­
torirli sentimentelor, 
mergând ln. general 
1pre deznodăminte cu 
Hmnul mlnUI, in care 
delpirtirile sunt, uneo­
ri, cele mai mici rele 

Văzută ca loc al inevitabilului, 
gara deschide şi apoi închide cercul 
naraţiunii din Scurtă lntâlnlre (David 
Lean, 1954). Ultimele rr.omente ale 
legăturii cuplului de aici sunt rr.ar­
cate de agresivitatea lirr.bută a lurr.ii 
exterioare aflată în trecere. Eroina 
rr.ai trăise atracţia trenului cfmd in­
cercase o sinucidere, în stilul Anne1 
Karenina. De altfel, personajul tol­
stoian şi finalul său funest au stat în 

centrul mai rr.ultor ecranizări, cele 
mai importante apartinănd lui E. 
Goulding (1927), Clarence Brown 
(1935), arr.bele cu Greta Garbo; Ju­
lien Duvivier (1.948) cu Vivien Leigh; 
A. Zarhi (1967) cu Tatiana Sarr.oi­
lova. 

Interiorul corr.partimentului de 
tren este fundalul osrr.ozei dintre 
real şi irr.aginar în viata amanţilor 
din Stazlone- Termini (Vittoria De 
Sica, 1953), suportul naturalist al 
câtorva portrete din fauna gării ser­
vind jocului pe scara tirr.pului. 

Grupaj realizat 
de Dinu Ioan NICULA 
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• Stephanie Kramer şi Fred Dryer acelaşi 
cuplu poliţist în partea a III a serialului Hunter 

• CONFESIUNI 

Sharon Stone este cunos­
cută nu numai ca bomb;i 
sexy dar şi una din actriţele 
c.are nu fac economie de cu­
vinte atunci cind e vorba să 
critice pe cineva. Nici chiar 
pe ea însăşi. Recent, trecin­
du-şi în revistă cariera artis-
11.ci, Sharon s-a oprit la câ­
teva dintre filmele care i-au 
marcat - într-un fel SfU altul 
- evoluţia artistică: .Stardu1t 
Memoriei (1980) în regia lui 

~~od~lm~lgn în~~~~mp:~ 
figurantă care renunţase la 
..rol". Am avut ocazia să fii-

• Rachel Ward a hotărât 
să-şi întrerupă cariera 

de actriţă şi să devină 
mamă şi soţie model 

ta 

mez cu un regizor pe care ii 
stimez foarte mult. A fost o 
ex-perienţi minunată . Compa­
rabilă , în materie de sex, cu 
pierderea virginităţii. La lei 
uni et lei autrel, în regia lui 
Claude Lelouch p981) am 
ajuns tot printr-o mtâmplare. 
Am preluat rolul de la o tâ­
nără debutantă care fusese 
înţepată în obraz de o viespe. 
Eram (în film) amanta lui Ja­
mes caan, o târfă şl'!ampiti, 
mestecând tot timpul che­
wing-gum. Am terminat într-o 
ori. Lelouoh nici nu ştia cum 
mi cheamă. Nici eu nu eram 
prea grozavă . N-am văzut ni­
ciodată filmul. Cea mai ne­
plăcută perioadă a fost lucrul 
la cele două serii Allan Qua­
termmln (regizori: Jack Lee 
Thompson şi Gary Nelson). 
Am petrecut 11 luni îngrozi­
toare în Africa. Spre dispera­
rea mea, nu erau nici super­
magazine, nici coafor. nici 

· cosmetică, nici restaurante. 
Regizorul Gary Nelson era un 
bădăran care ii înjura tot tim-

~r,r~al~:Ji J~u~~a: 
un .Flr'aş al dracului". Săr­
manii băştinaşi ajunseseră să 

- creadă că ăsta era numele 
lui. Fiind singura femeie din 
echipă am avut norocul să 
capăt din când în când o om­
letă sau un pahar de api mi­
nerală . carnea de maimuţi 
era îngrozitoare. M-am întors 
acasă subnutrită. Cât despre 
film, ce să mai vorbim. 

La Bale ln1tlnct (1992) Mi­
chael Douglas, care şi-o do­
rise ca parteneri pe Michelle 
Pfeiffer, nici n-a vrut să audă 
de-mine. El a spus că, even­
tual, eu aş putea să joc cu 
succes rolul unei lămpiţele 
simpatice. A acceptat, în fine, 
să dau o probi cu el... Ce a 
urmat ştili cu totii. Tiie Spe­
cllllt - (vezi şi.pag. 5) - dacă 
vreţi să-l vedeţi înarmaţi-vi 
cu o pungi cu floricele şi în­
cercaţi să nu vă pierdeţi răb­
darea timp de douâ ore!" 

= · 

După Louise Brooks, o nouă vampă brună, 
cu breton şi „colţi" - Urna Thurman in Pulp Flctlon 

• UN BRETON A 
LA BROOKS 

Celebra tunsoare - breton 
şi „colţi" a Louisei Brooks, 
star al anilor '20-'30 şi scan­
daloasa Loulou a lui Pabst, a 
făcut de-a lungul timpului o 
sumedenie de adepte. Actriţe 
foarte cunoscute (mai ales 
franceze) s-au pieptănat ast-

fel, oferindu-ne o altă Ima­
gine a senzualităţii feminine. 
Să amintim doar pe Brigitte 
Bardot, Mireille Oare, Isabelle 
Adjani, Emmanuene· Beart. 
Anul trecut, mult comentatul 
PUlp Flctlon al lui Quentin 
Tarantino a lansat o nouă 
vampă bruni cu b(eton ll la 
Brooks: Urna Thurmao. 

la cererea dv. 

adrese 

Winona RJder 
c/o Creative Artists Agency 

9830 Wilshire Boulevard 
Beverty Hills - CA 90212 U.S.A. 

Lellle NlelMn 
1622 Viewmont Drive 

CAL~g~~.A. 
MadelelM Stowe 

3854 Ventura Canyon 
Shern Sherman Oaks, 

CA 91423 U.S.A. 

Intre 28 februarie şi 5 martie 
Editura Noul Cinema 
lansează În librării 

NOPŢILE SĂLBATICE d_e < rril Co/lard, 
povestea unor pasilmi ăez/ănţuite. 

Ecranizarea, În regia autorului, a primit 
patrii premii Cesar 1993: 
pentru cel mai bun film, 

debut, montaj, speranţă feminină. 
Nu pierdeţi vo{umul. Ne puteţi adresa 

comenzi pe adresa revistei. 
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... VAMPIRII ŞI 
EROTISMUL 

După premiera (noiembrie 
1994) filmului Interviu cu un 
nmplr, regizorul Neil Jordan 
a fost acuzat de către unele 
,,asociaţii de apărare a mora­
lei" . că ar face in filmul său 
apologia homosexualităţii, re-

~~~\:e d~~tr~rii~i8'r.f~ii'~ăŢ:~ 
l ,,cel puţin ciudate". Tom Cru­
ise spune: „Cănd îl muşc pe 
Brad Piti, mulţi au spus că 
scena este de un tulburător 
erotism. Eu-spun că este doar 
o · relaţie Intre un vampir şi 
victima sa, devenită ulterior, 
partener de afaceri. Atăt şi ni­
mic mai mult". 

... M~I AFLAM ••• 

• Cei peste 1.100 figuranţi 
aleşi de regizorul Fritz Lang 
în 1927 pentru faimoasa 
scenă denumită „Turnul Ba­
bei" din Metropolll trebuiau 
să aibă toţi o anumită parti­
cularitate: să fle cheli. Ce pă­
cat că Telly Savalas, Vui 
Brynner şi Patrick Stewart 
(St. Trek) nu existau pe 
atunci! . 

• Uniforma purtată de 
Chaplin ln Dictatorul (in care 
parodia pe Adolf Hitler) a fost 
vândută la licitaţia organizată 
de casa Sotheby's din Londra 
pentru suma de 300.000 do­
lari. Cumpărătorul, cântăreţul 
Bono, a expus-o în restauran­
tul său din Dublin. Se pare că 
pofta de mâncare a clienţilor 

• Peter Coyote, unul 
din interpreţi i preferaţi 
ai lui Roman Polanski 

(Luni de fiere} 
şi al lui Pedro Almodovar 

(Kika) 

a crescut brusc. Nu acelaşi 
lucru se poate spune despre 
una din puţinele tunici mili­
tare ale lui Hitler care s-au 
păstrat. Publicaţia Sun sus­
ţine că uniforma a adus ghi­
nion tuturor celor care au in­
trat in posesia ei, unul din cei 
care au descoperit-o murind · 
de un atac de cord la puţine 
minute după ce o încercase. 
ln prezent „tunica bleste­
mată" se află la Muzeul Mili­
tar Central din Moscova. 

Pagini realizate de 
Doina STANESCU 

... Obţinând acordul autorităţilor chineze, Zhang Yimou 
a inc*s>ut în sfârşit filmările la Trlllde cu actriţa sa pref!ll'ată 

Go~; ~::.c::::S~ ~~:!:~ =~ ~~~=~~~ r.....,.,_ Moon pentru că actrltrtaiwanezi Wang Chlng-Ying 
a fost declarată penonna non grala şi expediată rapid peste 
graniţa Republicii Chineze. Participarea celor două filme la 
competiţia de la CanMS din acest an este conslderati atfel 
lnCertă. . 

... La 82 de ani Mlchelangelo Antonlont a-a întors pe 
platourile de filmare. Cel care l-a convins este Wlm Wenders 
care a găsit '1 un finanţator pentru proiectul- lntlfulat 

::::e'-:n~"\:. ~~ ~~:' OO:tr.1~~-:Utt=:: 
temele sale preferate: dragostea, tncomunicâbllitatea, nepu­
tinţa de a Iubi. Interpreţi: Sophie Marceau, John Malkovlch, 
Ines Sastre, Kim Rossi Stuart, lrtne Jacob, Vincent Perez, 
Fanny Ardent şi Jeremy lrons. 

- ... Emma Thompson a găsit în •fillit un producitor 
pentru proiectul el, ecranizarea ' romanului lui Jane Auaten, 
Mândrie şi prejudecat•. Actriţa va fi astfel interpreta Ellzabet­
hei Bennett .• Omul cu banii" se numeşte Ang Lee şi este cllftl­
gitorul Ursului de aur de la Berlin 1993 cu Banchatul nuptlal. 

... Şomând ca regizor, David Ly~~ s-a lansat ca produ-
citor cu ..._ o altă poveste cu vampiri. Regizorul este Eline 
Lowensohn Iar rolul .vampirului de serviciu" va fi deţinut de · 
Peter Fonda. Lynch însuşi va avea o scurtă apariţie: un vampir 
,JJe categoria a li-a". 

... Ură şi pasiune, atmosferă colonială sufocanii. Aces-
tea sunt coordonatele poveştii filmate de Mark Peploe dupi ro­
manul „Victory" de Joseph Conrad. ln rolurile principale: Wii­
iem Dafoe, lrtne Jacob, Jean Yanne. 

... Dupi ce a renunţat la Crllla lrt the Hol Zone şi An 
Ametk:an Pneldanl, Robert Redford va deţine principalul rol în 
TIM Hone Whllperar. Nu se ştie daci realizatorul va fi Sydney 
Pollack sau însuşi Redford, ultimul siu film ca regizor, Qull 
•- bucurându-se de o excelentă primire ln Statele Unite. 

• Carre Otis - Orhideea ailbdci - s-a 
împăcat cu năbădăiosul soţ, Mickey Rourk~ 
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in confruntarea 
acusta studutii 
noştri nu au iqit 
de astă dată bÎlle. 
De la început n 
călcat cu stănglll. 

întârziind până in ultimul rne­
ment cu înscrierile.' invocând tDt 

· felul de pretexte sau exercităllll 
sentimentale presiuni, ceea ce a 
împiedicat efectuarea operaţi -
care conferă profesionalism ori­
cărei competitii şi anume selec­
ţia. Deficientă sesizabilă şi î• 
ceea ce priveşte recolta oaspep­
lor, dar in proporţie mult lllli 
mică. Indiferent că sunt cursa llli 
la ATF sau la ll!liversităti pu1t­
culare, viitorii .diplomată" au re­
uşit doar performante negatiTe 
probând inapetenţă pentru ci­
nema. Nu există nici dorinţa, 
nici putinţa de a comunica i• 
limbajul universal al cinemai.­
grafului. Se înregistrează doar 
efortul de a încropi .un sce111-
riu" (termen de acum demoneli­
zat şi impropriu) pe tema dată la 
clasă, ilustrată apoi plat. fără 

'.nici o intenţie estetică, cu • 
mare caznă din partea prestai.­
rilor de roluri - nu o dată ne­
profesionişti sau coborâţi la coo­
ditia improvizatăei amatoristice 
din lipsa unei îndrumări regizo­
rale competente. Dacă de malte 
ori, în scurta istorie a cinemato­
grafiei româneşti, operatorii s-H 
aflat in avangardă, in geoeraţia 
actuală acest fenomen nu · 
functionează, tocmai acum căllll 
video-ul modifică substantial 
această artă . 
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În susţinerea constatărilor 
mai sus (extrem de ingrijorătnre 
pentru cei implicată - profesori 
şi studenti .....: care ar fi cazul să 
reflecteze asupra realei vocaţii! ). 
ar fi suficientă o simplă compa­
ratie intre filmul ce a dobâmlit 
detaşat Marele premiu şi T rofell 
Dakino într-un entuziast conseas 
al juriului cu asistenţa din Sala 
Cinematecii Române (care a 
găzduit festivalul) şi pelicula H­

tohtonă de fictăune pe o temă si­
milară. Ea (regia Radu Munte 
- A.T.F.). este o tentativă -­
destă , şi stângace de comentare 
ironică a fatalităţii. respectiY a 
relatiei bărbat-femeie din per­
spectiva senectuţii senile, a ti­
nereţii hormonale. a infantilitii -
inconştiente . Aproximativ ce 
aceleaşi date Pendulul doam~i 
Foucault (regia Jean Marc-V;ir­
voort - I.A.O., Belgia) este • 
veritabilă piesă de virtuozitate.. 
Începând chiar cu titlul de se­
gestie elevat livrescă , tri ·1erea 
la Eco nefiind defel iotă -
toare, căci este într-aderir 
vorba de o autentică ope ră lles­
chisă oricărei interpretări, dusă 
în sensuri şi insolită in Ionei. 
Un timp şi un univers vetust pel­
verizat la propriu şi la figurat M 
inventivitatea juvenilă a vremeri­
lor · noi. Două personaje a · · 
de Efimiţa şi . Conu' Leonida bţ3 
cu reacţiunea întrupată de llli 
puşti năstruşnici ce pun la ule 
deraierea unui tramvai. D 
atât! Însă totul derulat in · 
alert al unui video-clip eDsteit­
tial. Irina COROIU 

I• 

cea de-a treia), cea de-a patra ră­
&ănănd acasă. . Cel ir.ai belgian ac­
Iar de la Hollywood" se pare că ştie 
~ este .rotatia cadrelor". 

• Daryl Hannah 
cel mai recent film Attack 
of the SO Feet Woman) 

îşi vede din nou amânată 
câsătoria · cu J.F.K. (jr.) 

fi Tolnette şi USta de buCate~ Xaver 
Schwarzenberger) . Nevoia de eritate 
apare mereu ultragiată de ngoasele 
societăţii contemporane. in.' ambiante 
de o eleg<fnţă princiară moştenite din · 
secole de imperiu. eroii trăiesc azi ade­
vărate apocalipse intime exprimate pe 
ecran într-o serie de thrilleruri psiholo­
gice (Cer gri şi Cepul de Paulus Mane-

er. Amok de Michael Haneke). Zbuciu­
mul vieţi i de fiecare zi este ilustrat de 
preferinţă în melodrame ca de pildă no­
tatiile despre căsnicie şi adultere în 
M>nnebuneştl de Wolfram Paulus (pre­
miera la Verietia '94) , dar care. deşi un 
film de public, nu fusese încă progra­
mat în reţeaua curentă. Propensiunea 
către operetă a adus pe ecranul Diago­
nalei şi o retrospectivă Willy Frost. Ju­
nele prim şi regizorul încununat ca re­
gele operetei vieneze cinematografice 
şi al comediilor sentimentale în anii 
'30-'40 s-a întâlnit astfel cu tinerii de 
azi amatori de rock şi rap. 

Un tragic memento al istoriei recente 
ne-a propus Andreas Gruber, reconsti­
tuind pe ecran episodul vânătoarei dez­
lănţ uite de trupele SS, în 'februarie 
1945. asupra celor 500 de prizonieri so­
vietici evadati din lagărul Mauthausen 
(este şi ti tlul filmului) dintre care doar 
nouă au supravieţuit. Filmul de fictiune 
era completat de un documentar în 
care autorii au readus la Viena, din Ru­
sia, pe singurul ..-ămas în viaţă până 
acum, să povestească ... 

la pro iecţia acestui film atât de dure­
ros, mi-a fost dat să văd primul câine 
cinefil. Observasem în holul cinemato­
grafului un cocker blond-roşcat , dar 
când s-a făcut lumină şi spectatorii în­
gânduraţi intărziau pe locurile lor, de 
sub un scaun a pornit tacticos spre ie­
şire, târându-şi lesa, cockerul. Am ob­
servat-o apoi pe stăpâna sa. Am între­
bat-o cum reuşea să-şi tină câinele atât 
de li n iştit în timpul proiecţiei. Am aflat 
că stăpăna era producătoare şi că mi­
cuţul cocker şi-a petrecut toată viata 
ori pe platouri, ori în săli de cinema, ba 
chiar apăruse o dată şi într-un film . Aşa 
am întâlnit cel mai docil spectator. 

A.O. 

OOATA CU LUMl~RE ••. 

Urmare d in pag. 16) 

la descoperirea virtuţilor dragostei ma­
ture în Gară pentru dol (Eldar Riaza­
nov, 1982), sau la incizia fină, dar 
adâncă operatâ pe peronul gării în viaţa 
cuplului principal din Meandre (Mircea 
saucan. 1966). . 
Consfi nţită viguros prin filmele dedi­

cate construirii pe teritoriul american a 
căilor ferate. prezenţa trenului în wes-

• Nunta (ir.uit aşteptată în Statele 
Unite) a lui John Kennedy jr. cu 
blonda Daryl Hannah (Wall Street. 
Vulturii legii) după ce a fost amâ­
nată din cauza rr.ortii lui Jacqueline 
Kennedy este din nou amânată, de 
data aceasta sine die. Motivul : impli­
carea tânărului vlâstar Kennedy în 
politică, ceea ce nu-i ir.ai lasă tirr.p 
şl pentru alte preocupări. 

• îenisrr.anul Andre Agassi, cu· 
noscut un tirr.p ca prieten al Barbrei 
Streisand, a anunţat că se însoară. 
Aleasa inimii sale este Brooke 
Shields, căreia în lumea cinemato­
grafică i se spune „fecioara Hol­
lywoodului", ea declarând cu di­
verse ocazii că şi-a păstrat virginita­
tea până la vârsta de 29 de ani pen­
tru viitorul soţ . . Brooke şi-a ales o 
rochie de dantelă albă brodată cu 
peste 500 de perle. Pretul: 32 OOO 
dolari! 

• ,,Doamna Terrr.irtator" adică 
Linda Hamilton, a mărturisit că fiul 
ei , în vârstă de 4 ani, are o prefe­
rintă pronunţată pentru filmele ero­
tice, vizionând câte unul în fiecare 
seară, înainte de culcare: .Vrăjitoru! 
din Oz ii sperie, iar desenul animat 
Power Rangen ii plictiseşte". Dru­
mul e deschis: copilaşii vor adormi 
de acurr. încolo nu cu Alba ca Ză· 
pada, ci cu.. . Err.rr.anuelle. 

Doina STANESCU 

tem s-a făcut remarcată încâ în Marele 
jaf al tronului {Edwin S. Por:ter, 1903). 
Parcurgând în sens invers traseul civili­
zatorilor britanici, Porter prelua subiec­
tul unui film al englezului Mottershaw, 
creând cel dintf!.i eroul negativ din Ves­
tul îndepărtat. ln acest sens. trenul · ii 
oferă pistolarului Broncho Billy posibi­
litatea de a-şi crea aura unui dur, cu 
aceeaşi nonşalantă cu care îndrepta 
arma spre indiscre)ul aparat de filmat. 
Trenul comportă o coordonată negativă 
a aşteptării în La amiază (Fred Zinne­
mann, 1952). unde răul venea pe drum 
de fier, în persoana unui criminal şi a 

.complicilor săi. Aceeaşi stare, dar cu 
încărcătura speranţei, domina şi în Ultl­
mul tren din Gun Hlll (John Sturges, 
1959). ·-
Schimbănd unghiul de abordare, sen­

timentul tonic pe care-l degajă mersul 
ferm şi sacadat al garniturilor poate fi 
regăsit în Poşta de noapte (Basil Wright 
şi Henry Watt, 1936), documentarul în 
care muzica lui Britten şi versurile lui 
W.H. Auden încearcă o sublimare a ca­
denţei cinetice şi spirituale specifice 
domeniului feroviar. O replică româ­
nească, comparabilă cel . mult prin vi­
goarea sufletească, a oferit-o Jean Mi· 
hail, prin C.F.R. - o simfonie a muncii 
(1939, scenariul Ionel Teodoreanu) . 
Dusă mai departe, atmosfera stenică 

poate îmbrăca nuanţele comicului , fie 
prin. amestecul de categorii sociale 
(Rubedeniile, Nikita Mihalkov, 1983), fie 
contrapunctat de unda dramatismului 
(Trenuri bine pizlte, Jiri Menzel, 1967). 
Ambiguitatea situaţiilor ce pot apărea 
în compartimentul de tren a fost e)(­
ploatată cu personalitate de Jean Geor­
gescu in Mofturi 1900 (episoadele „Bu­
bico" şi „C.F.R.") şi folosită ·ca şubred 
liant narativ de Haralambie Boroş în 
Expresul de Buftea (1978) . 

Spaţiul închis al trenul'!i a fost utili­
zat de Vera Chy.tilova în ln plină lamă 
pentru gradarea suspensului generat de 
claustrare. după cum sala de aşteptare 
i-a servit în acelaşi scop lui Jean Mihail 
in Trenul fantomă, filmul său poliţist 
din 1933, realizare medie a acestui gen 
altminteri bogat ilustrat, uneori chiar cu 
exemple mai puţin obişnuite. E cazul 
policierului Trans-Europe-Expreu 
(Alain Robbe-Grillet, 1966), în care gli­
sarea real - ireal are ca repere atmo­
sfera veristă a gării contrapusă trenului 
de sticlă şi oglinzi, autorul nesfiindu-se 
să intervină ca personaj în naraţiune; 
motivul va reveni în altâ cheie în 
Arunc-o pe mama din tren (Danny De 
Vito, 1987). 

Robul paralelelor care se întâlnesc la 
infinit, trenul pare a fi un vehicul ideal 
pentru transportarea aparentelor înşelă-
toare. 1.0.N. / 
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Călător 

acă ar fi să definirr. cu un 

D singur cuvânt esenţa celor 
şapte pelicule prograrr.ate 
în Săptărr.âna filrr.ului 
spaniol la cinerr.atograful 
„Studio" din Capitală, ofe-

rite de Arr.basada Spa11iei - acest cu­
vânt ar fi pasionalltefe. ln suita acestuia 
alte două noţiuni circurr.scriu p.erirr.e­
trul în care se desfăşoară drarr.ele, rr.e­
lodrarr.ele şi corr.ediile hispanice: onoa­
rea şi derr.nitatea. Virtualul triunghi ne 
apare în cele din urrr.ă caracterizant 
pentru îns1,1şi tiparul genetic hispanic, 
devenit şi rr.ai pregnant prin arta irr.agi­
nii. Tot în cadrul unui specific global, 
cineaştii par să prelungească pe ecran 
o anurr.e plasticitate cu care ne-a obiş­
nuit pictura spaniolă. - datorată poate, 
în arr.bele forrr.e de expresie artistică, 
lurr.inii specifice ţări i, care alături de 
Italia şi Grecia, atinge cele rr.ai sudice 
spaţii ale continentului european. 

Este irr.posibil să nu fii frapat de forţa 
de a vizualiza, sub ,,spotul" acestei lu­
rr.ini naturale, a cineaştilor spanioli. De 
pildă de la catalanul Bigas Luna (vezi 
nr. 11/94) la filrr.lil de debut al tânărului 
basc Julio Mederr., v- (Vecile, pre­
zentat în săptămână cu titlul Velee Ver­
de). Vacile sunt însă subiectul" obsesiv' 
al unui pictor rustic din „ţara Bască", 
scăpat ca prin rr.iracol de rr.oarte din 
războaiele cu francezii din tirr.pul lui 
Carol Quintus. Pictorul interr.eiază o fa­
rr.ilie ce de trei generaţii se sfădeşte, se 
urăşte, se iubeşte şi se ucide cu o altă 
farr.ilie din acelaşi sat despărţit de un 
deal. Cu lungirr.ile aproape inerente de­
butului, Mederr. - absolvent al facultă­
ţii de rr.edicină înainte de a se dedica 
cinerr.atografului - ilustrează această 
propensiune spre picturalitate aproape 
cadru de cadru. 

GOETHE-~O 
STITUT~ 

ii\ zn S_pa~ia cu un bilet de 
Doi autori veterani Jairr.e Carr.ino (a 

debutat cu 30 de ani în urrr.ă) şi Pedro 
Olea (a debutat cu 27 de ani în urrr.ă) 
au fost pretenţi cu două subiecte isto­
rice: tragicul război fratricid dintre re­
publicani şi rr.onarhişti din anii '30 este 
reflectat de Carr.ino prin destinul unei 
farr.il ii egoiste şi necruţătoare din înalta 
burghezie catalană în lema cee lungă, 
o drarr.ă austeră. Corr.plotul anti rr.o­
narhic din Madridul anului 1868 este 
prilej de rerr.err.orare pentru Olea în 
MIN!Strul de acrimi a arr.bianţelor farr.i­
liilor nobiliare şi a codului onoarei şi 

• ~=rr~:::~ii în rr.el)talitatea unui _spadasin 

Codul rr.oralei şi al derr.nităţii ·func­
ţionează şi în celelalte patru pelicule 
acoperind însă cu o relevanţă artistică 
din ce în ce rr.ai scăzută registrul: dra­
rr.ei (Porumbelul elb de Juan Minon; 
Fler Yechl de Felix Rotaeta) , rr.elodra­
rr.ei (Prea muH suflet de Garcia Carr.­
poy) şi corr.ediei (Orchestre Club Virgi­
nia de Manuel Borra) ce atinge cel rr.ai 
scăzut nivel. 

în absenţa rr.arilor cineaşti aflaţi 
acurr. la vârsta rr.edie: Alrr.odovar, Bi­
gas Luna. Trueba, Saura, Erice cărora 
scandalul le-a precedat adesea succe­
sul de anvergură al filrr.elor lor îndrăz­
neţe şi în absenţa celor rr.ai vârstnici ce 
ţin pasul cu rr.odernitatea ca Vicente 
Arranda sau Francesco Regueiro, se­
lecţia Săptămânii filmului spaniol s-a 
orientat către pelicule· rr.edii din pro­
ducţia naţională ce nurr.ără anual 176 
de filrr.e inclusiv coproducţiile. 

într-un anurr.e sens această opţiune 
devine serr.nificativă pentru profilul 
unei cinerr.atografii şi pentru cunoaşte­
rea, cu un bilet de cinerr.a, a trecutului 
şi cotidianului 1 unei ţări de care ne 
leagă o corr.ună rr.oştenire a latinitătii 

şi unde, cu aproape două rr.ilenii în 
urrr.ii, s-a născut îrr.păratul Traian. 

Nu este lipsit de interes pentru citito­
rii noştri - inveteraţi cinefili - să afle 
cu acest prilej că Spania este singura 
ţară vest-europeană pe ale cărei ecrane 
difuzarea filrr.ului arr.erican este lirr.itată 
la cota de 51%; spre deosebire de 
Franţa, Italia, Gerrr.ania etc. unde pro­
centul creşte de la 65% pănă la 
85-90%. Explicaţia ţine de „războiul" 

· dus de i ndustria filrr.ului european îrr.­
potriva celei arr.ericane, aparent în­
cheiat în favoarea europenilor, când.în 
decerr.brie trecut, la Geneva, filrr.ul a 
fost exclus din acordul _ GATT (vezi 
Noul Cinerr.a nr. 11/93). ln continuare 
însă ofensiva filrr.ului arr.erican nu a · 
putut fi oprită. Puternica Asociaţie a 
producătorilor de filrr. din· Statele Unite 
(MPAA) - condusă de peste patru de­
cenii de terr.utul Jack Valenti ce a susţi­
nut punctul de vedere arr.erican. asirr.i­
lănd filrr.ul cu un produs corr.ercial ca 
oricare altul - a ţinut să dea o lecţie 
europenilor dorind să arate că arr.erica­
nii nu sunt lipsiţi de spirit de conciliere. 
Astfel au căzut de acord cu o lege ce 
obligă proprietarii spanioli ai sălilor de 
cinerr.a . să difuzeze două filrr.e autoh­
tone la un filrr. arr.erican. O forrr.ulă ar­
tificială, dar care a stopat „invazia" fii-

- rr.ului de peste ocean. Mărinirr.ia s-a 
oprit însă aici, nici o altă ţară euro­
peană nebeneficiin4! de un aserr.enea 
acord. Astfel Franţa care a condus osti­
lităţile pe rr.arginea tratatului GATT s-a 
văzut pusă la punct. Singura cu adevă­
rat câştigătoare rărr.ănând Spania. 

~ 

Adlne DARIAN 

.. 
cinema 

• Francisco Raba~ 
Antonio Banderas, 

Emma Suarez 

Arta în slujba unei puteri totalitare 

L eni Riefenstahl rărr.ăne o perso­
nalitate extrerr. de controversata. 
Regizoare de talent, s-a pus in 

, slujba propagandei naziste, realizând 
lilrr.e precurr. Triumful Yoinţel, FestlYa­
lul neţlunilor şi Festlnlul frumuseţii, 
~are au slujit ideile national-socialiste. 
ln Forţa Imaginilor, filrr. care a prirr.it 
un prerr.iu Err.rr.y în 1993, regizorul Ray 
Muller pune în discuţie toate faţetele 
acestei personalităţi , rănd pe rând dan­
satoare, actriţă, regizoare, fotograf, et­
nograf, scafandru, prin interrr.ediul unui 
interviu-fluviu. 

T inere, de azi înainte vei lucra 
nurr.ai pentru rr.ine" i-a spus 

" Hitler sculptorului Arno Bre-
ker în 1936. Artistul fusese una din rr.a­
rile spera)1te ale tinerei generaţ i i din 
anii '20. ln Vremea zeilor, realizat în 
1992, regizorul Lutz Darr.rr.beck se în­
treabă: Care a fost rr.orr.entul în care 
sculptoru l s- a schimbat? Cănd şi -au­
pierdut statu ile sale urr.anitatea, deve­
nind n işte rr.onstruozităţi supradirr.en­
s1onate? Curr. poate un talent adevărat 
sa devină dependent de putere sau ide­
ologie? Care este gran iţa care separă 
arta servilă de artă? 

F 
airr.osul cântec Lili Marleen, re­
luat în zeci şi sute de interpretăr~ 
ii aparţine. Dar tot el a scris şi 

rr.uzica pentru filrr.e de propagandă na­
z i stă, ca Botezul loculul şi Kolberg, 
precurr. şi 1>entru Acuz, filrr. în favoarea 
eutanasiei. În Si pupi dlaYolul ln fund 
corr.pozitorul Norbert Schultze se con­
fesează regizorilor Arpad Bondy şi Mar- . 
git Knapp, recunoscând că „irr.i rr.erge 
rr.ult rr.ai bine decăt aş fi rr.erilal". Este 
rr.err.bru al Uniunii Corr.pozitorilor din 
Gerrr.ania şi îşi continuă rr.unca la tele-
viziune şi în cinerr.a. -

Programul manifestărilor. 

Luni 30.01.'95. ora 16 - . .Arta în slujba 
statului în vremea naţional-sociali s­
mului", referat susţinut de domnul 
Klaus Kreimeier. filmolog. 

ora 18 - prezentarea filmului Forţa 
Imaginilor 

Marţi 31 .01 .'95, ora 11 - prezentarea fil­
mului Vremea zeilor 

ora 15 - prezentarea filmului Să 
pupi diavolul în fund 

ora 18 - masă rotundă cu domnul 
Klaus Kreimeier ş i alţi invitaţi 

C um au a1uns artişti talentaţ i să colabo­
reze cu autorităţile naziste şi să se 
puna în slujba unei puteri totalitare? O 

întrebare la care este greu de răspuns, pent ru 
că factorii care au deterrr.inat această opţiune 
sunt corr.plecşi şi rr.otivaţiile sunt diferite de la 
o persoană la alta. Patru cineaşti născuţi după 
război - Arpad Bonty în 1947, Ray .Muller şi 
Lutz Darr.rr.beck în 1.948 şi Margit Knapp îo 
1960 - sunt fascinaţi de aceşti artişti care 
s-au lăsat atraşi de gloria şi de viaţa rr.ai 
uşoară pe care puterea le-a prorr.is-o. Cău­
tând în arhive, intervievându-i pe supravieţu i­
tori, ei au realizat cele trei docurr.entare pe 

· care Institutul Goethe ni le prezintă în aceast ă 
lună. Filrr.ele s-au bucurat de succes în festi-
valuri internaţionale, criticii subliniindu-le cali­
tăţile cinerr.atografice. 
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O zi de filmare ÎN SEMN DE IUBIRE 

la Casa • • Scenariul şi regia: kitte Kratz 
• Producători: Radu Gabrea ,1 Orlon Fiim, 

Setei Fiim Viena, 
C a n t a c u ·z n o Profllm lnt~llonal, Allantta Fiim 

P 
reţ de o secvenţă, holul 
Casei ,,cu lei" drn Calea 
Victoriei avea toate premi­
sele să ofere ambianţa 
vieneză retro în care scrii­
toarei austriece Eisa Me-

erwald i se conferă un important pre­
miu literar. .. Scenariul nu insistă în 
mod special asupra acestui moment al 
existenţei zbucium.ale a eroinei. Regi­
zoarea Kătte Kratz se justifică: „Nu 
este vorba de o bioq,rafie propriu-zisă , 
ci de flash-back-unle dramatice ale 
unui destin emblematic din Austria 
postbelică - o femele izbuteşte să-şi 
determine cariera, nu însă şi fericirea. 

~~;;:,~o:f~:u~~~ăţ~:let~~Ji~u:~i, iaa~;~ 
vieţii, •Drumuri spre moarte•. Este un 
subiect care mă preocupă şi căruia 
i-am subscris mai toate filmele mele. 
Protagonista, Sibylie Canonica, la pri­
mul rol principal, este de origine elve-

~i:r~c~!r!."f~ăct!-~:Xveş~':~~~~r-r~ 
mâni sunt fascinată de ei. Sunt exce­
lenţi profesionişti, extrem de ambiţioşi. 
Roluri importante au florin Zamfirescu, 

• Adrian Pmtea, Dan Condurache, Dan 
Bădărău. Astăzi însă ii avem ta filmare 

rrai~nargn.z~es~~8i:m~~i~ i~~=fJi 
~~;;:.r~~uld:ic~::~it 01;~fi1~~1 ~~~~ 
pel o ţară cu o capitală ce conservă un 
extraordinar spirit al tradiţiei culturii 
europene, ceea ce mi-a permis să pot 
filma aici în exterioare sau în Interioare 
existente secvenţe localizate la Roma, 
Viena, Paris." 

ln agitaţia pregătirilor pentru filmare, 
se remarcă prin calm şi eficacitate di­
rectorul de imagine Dinu Tănase, sce­
nografa Hari Pischinger, pictoriţa de 
costume Svetlana Mihăilescu, machio­
rul Mircea Vodă. 

intr-o postură inedită, aceea de pro­
ducător, regizorul Radu Gabrea se con­
fesează în premieră pentru revista 
„Noul Cinema": .fn Hmn de Iubire este 
un film-pilot al unei serii de zece pe 
care doresc să le realizez în ţară cu fir­
mele „Orlon Film" - Germania, „Me-

dia-Invest Inc." - S.UA şi ,.ProFilm -
lnternational" - România. Executantul 
în cazul acestui prim film pentru televi­
ziunea austriacă este Studioul .,Atlan­
tis". Proiectele certe sunt diferenţiate 
ca gen. Un thriller erotic pe care -
probabil - ii voi regiza chiar eu după 

• romanul de succes al lui Petru Popescu 
tradus şi în româneşte Jnainte şi după 
Edith", pe care mă gândesc să-l intitu­
lez lhe Relld Hair Wocmn; acţiunea de­
marează în 1918 la Viena şi Budapesta. 
Len Richmond mi-a fumizat subiectul 
f8"tru .O comedie neagră" DHlh ln 

llad pe care i-am propus-o lui Petrică 
Ionescu, regizorul parizian de origine 
română care 'astfel ar debuta în cinema. 
O poveste sentimentală ă la „Cyrano de 
Bergerac• va fi The Hundred Nlght des­
pre doi elevi ofiţeri americani care iu­
besc aceeaşi fată, fiica comandantului 
Colegiului Westpolnt. La balul de ab­
solvenţă se lămuresc lucrurile - cel 
prostănac dar frumos a profitat de ta­
lentul celui urât. Tot atunci însă se dă 
şi Declaraţia de intrare ln război. Sun­
tem în 1918, iar băieţii pleacă în linia 
întăi . 

îmi doresc foarte mult să-i antrenez 
în cinema pe tineri - regizori, actori. Ei 
merită să lucreze. Au căldură, senină­
tate, prospeţime. Ducu Darie şi întreaga 
echipă de ta spectacolul său „Poveste 
de iarnă" m-au fermecat. Mi-ar . plăcea 
să lucrez cu el!" 

tar nouă ne-a făcut plăcere să vă ve­
dem atât de implicat în cinema, acasăl 

Reportaj de Irina COROIU 
şi Victor STROE 

Radu Gabrea AMPRENTA PERSONALITĂŢII 

C 
ele câteva filme revăzute 
cu o vreme în urmă în ca­
drul Retrospectivei găzdu­
i te de cinematografu l 
„Studio" au beneficiat de 
aprecierile cineastului 

, asupra propriei deveniri , 
direct în conferinţe de presa. O expe­
rienţă interesantă cu atât mai mult cu 
căt există şi contradicţii intre afirmaţii 
şi realităţile artistice. De exemplu nega­
rea vehementă a filmului de autor con­
travine constatărilor trecerii în revistă a 
peliculelor care continuă să intereseze 
tocmai datorită amprentei personale a 
autorului . Dar privirea globală îl desco­
peră pe Radu Gabrea într-o perma­
nentă polemică , nu doan cu el însuşi . 

Cu Prea mic pentru un război atât de 
mare (1969) deryiara în trena unui suc­
ces de excepţie, - tarkovskianul Copi­
lăria lui Ivan, - cjiruia ii dă o replică 
pe măsură . Un discurs cinemat09rafic 
care îi impune vocea auctorială intr-o 
formulă fantast elegiacă ce sublimează 
tragicul şi parodiază realitatea în nu­
mele supravieţuirii psihice. Această 
primă peliculă şi-a păstrat intacte virtu­
ţile de sensibilizare a publicului prin 
optica ataşantă a personajului central, 
copilul de trupă confruntat cu atrocită­
ţile frontului. Filmul realiza cu anticipa­
ţie triplul deziderat actual al cineastu­
lui : ,,Admirând şi asimilând eficacitatea 
sistemului american de producţie am 
ajuns la concluzia că ceea ce contează 
se rezumă la trei cuvinte: poveste -
emoţie - identificare!" 
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Recentul Rosenem (1 994, v. cronica 
in nr. 4.'94) este însă o i mpersonală 
.. tragică iubire·. rezultat dintr-un ambi­
ţios pariu (câştigat parţial şi datorită 
scenografiei si unaginii excelente) al 
reconstitu1ri1 fascinan(ei ,.belle epoque" 
prin intermediul melodramei, gen de 
largă audienţă De astă dată regizorul 
pare a se fi autocenzurat, aceasta pro­
babil în urma contactului cu vasta fil­
mografie a lui Rainer Werner Fassbin­
der, teore cian al .melodramei distan­
ţării" şi unul dtntre corifeii noului cine­
matograf german căruia i-a consacrat 
un film biografic. Efortul cineastului ro­
mân de a se adapta şi integra în univer-

sul cinematografic al spiritualităţii ger­
mane (vezi şi doctoratul susţinut cu 
studiul „Werner Herzog şi mistica re­

. nană") avea să fie încununat tocmai de 
acest Un bărbat ca E.V.A. (1985) , o pe­
liculă care a făcut mare vâ lvă ~n Europa 
şi în Statele Unite, fiind realizată 
imediat după dispariţia lui fassbinder a 
cărui personalitate, proteică şi distruc~ 
tivă, şi-a wopus să o evoce (şi invoce!) 
într-un incitant „film în film", provoca­
tor şi de o teatralitate cinematografică 

• ~~~~r~~· E":aav~~l~s~asr~~o~~;ui~i~id 
ironic bivalenta sexuală a protagonistu­
lui, sugerând totodată şi damnarea 

• Un film care a făcut vâlvă in Europa şi S.tatele Unite: 
Un bărbat ca E.V.A. (cu Eva Mattes) 

creatorului, sfâşiat intre neîmplinirile 
propriei existenţe şi cele ale operei, au­
topersiflate prin chiar intermediul muzi-
cii verdiene ecranizate. · 

Motivul „Damei cu camelii" avea să 
fie reluat ca o variaţiune de plan doi şi 
în Rosenemll, aşa cum şi alte motive 
(nebunia) sau personaje (mireasa) cir­
culă înglobate fiecărei viziuni în parte, 
configurând tema predilectă a cineastu-" 

. lui: outsiderul. 
Prima tentativă de emancipare ocd­

dentală, Radu Gabrea a încercat-o sub 
semnul lui Caragiale în registru tragic. 
Extrapolând puternica dramă psiholo­
gică din „o făclie. de Paşte" la un feno­
men social - pogromurile începutului 
de secol XX - regizorul optează pentru 
:> expunere calofilă , contrazisă însă de 
rezolvarea naturalistă din momentul 
culminant. Acest Nu te teme, Jacob 
(1981) reafirmă însă indirect ·obsesia 
dezrădăcinării, prefiguraţă de filmul 
care ii determinase hotărârea de a emi­
gra: Dincolo de nisipuri (1974). Vina 
tragică a solitarului tănăr consta în ina­
daptarea şi neangajarea în cursul isto­
riei . Sensul secund al naraţiunii contra­
carează energic comentariul politic im­
pus la vremea respectivă, vorbind des­
pre victimizare în condiţiile unei catas­
trofale răsturnări de valori. 

Astăzi, atât proiectele în lucru, căi şi 
cele în studiu, ii arată pe Radu Gabrea 
- declarat sau nu - consecvent tuşei 
personale. · 

Irina COROIU 
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Cine INTEGRAMA 

IA 
lllWE 

li 
mBIAI 

SALONIC 
(Urmare din pag. 14) 
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Revenind pe teritoriul anticei Elade. 
nu poţi să nu semnalezi francheţea de­
mocratică prin care s-a rezolvat contro­
versa creată de severul verdict al juriu­
lui FIPRESCI care, după ce a laureat O 
Ylati de lmprUmut al taiwanezului We 
Nien-jen ,.pentru crearea unui cinero­
man îmbinând biografia autorului cu is­
toria ultimilor 40 de ani" (o secvenţă 
antologică: aparatul fixeazâ cadrul unei · 
uşi prin care trec personajele, iar în oft 

·se percep discuţiile şi zgomotele coti­
diene). a amendat producţia autohtonâ 
ca extrem de slabă, conferind doar o 
menţiune filmului Frontiere al lui Panos 
Karkanevatos (investigare psiho-politică 
asupra unui caz de pierdere a identită­
ţii). ln replică. Asociaţia criticilor greci 
apreciazâ extrem de promiţătoare fil­
mele naţionale, desemnând ca cel mai 
bun film Sfâ"Hul unei epoci de Antonis 
Kokkinos ,.pentru regia austeră şi acui­
tatea percepţiei spiritului adolescentin 
dintr-un timp revolut" - anii '60 cărora 
li se află similitudini cu anii '90. Acest 
film a dobândit şi Marele premiu al ju­
riului competiţiei autohtone, care a 
consacrat cea mai bună opera prima 
filmul lui Takis Spiridakis Gridlna lui 
Dumnezeu: în pragul Crăciunului, patru 

' inşi hotărăsc să se redescopere pe ei . 
înşişi trăind nebuneşte dincolo de orice 
limită. • 

O mare dezamăgire a produs Terra 
lncognlta - un jurnal Intim de Yannis 
Typaldos (exersat multă vreme în publi­
citate), avându-l protagonist pe Oleg 
lankovski, excelentul actor compromis 
de această tentativă de speculare co­
merciali! a mizei din Noâalgla tarkov­
skiană. ln tehnica cinematografului elen 
de tip carte poştalâ Se înfăţişează şi 

L VAzDUH 

Cna de la ferii de Laqia Giourgou 
având drept erou tot un scriitor. 

Cu economie de fapte narative, dar 
cu o ~ală nuanţare a trăirilor, Jaguar 
al Katerinei Evangelakou (premiu pen­
tru scenariu împreună cu Roula Geor­
gakopoulou şi de interpretare pentru 
Nini Vosniakou şi Yvoni Maltezou) 
aminteşte de bergmanianul Strlgite '' 
'oapte, aşa cum Puirea de culoare se­
~ al lui Stamatis Tsarouhas reedi-

tează un crâmpei din atmoşfera de 
prospeţime a Ehrlrel Madlgan. ln cu to­
tul alt registru, Fugar lunallc al lui The­
odoros Maragos, ce presc!!_imbă visul 
unei nopţi el,@ vară într-o coşmaresţ;ă 
farsă bântuită de personaje mitologice, 
a obţinut un teribil succes la public. Un 
public sensibil şi exigent ce nu gustă 
doar hazul grotesc, ci şi un eseu aluziv 
izbutit de Oimitris Athanitis în Adio, 
Bertin, ce s-ar putea numi şi „Helio. ci-

E-ch pa redic.i-iona 

Director - Redactor tef 
Acin• D.,..n 

Redactor şef adjunct: Dana Duma. Secretar general de redact1e: 
· Ioana Statle. Publlclst comentator: Irina Coroiu. 
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de Gheorghe Braşoveanu 
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nema!" . Erou, un regizor care realizând 
chiar acest film se hotărăşte să se în­
toarcă în patrie. 

- lnsemnările despre a 35-a ediţie a 
Festivalului de la Salonic nu le poţi în­
cheia fărâ a pomeni Orlglnlle tragediei 
de Stavros loannou. documentarul pre­
miat, ce 11\.ocă peste veacuri inepuizabi­
lele resurse de spiritualitate ale Eladei. 

I. c. 
MANNHEIM 
(Unnare din pag. 15) 

La coriferinta de presă l-am întrebat pe 
Shekhar Kapoor dacă a intenţionat să 
facă un film politic ... Nu - mi-a răs­
puns - şi asta am spus şi celor de 
acasă . Am vrut pur ş i simplu să-i fac să 
înteleagâ pe conaţionalii mei că trebuie 
să găsească - cu orice preţ - torţa de 
a se împotrivi constrângerilor castelor 
într-o lndie în care femeia este proprie­
tatea bărbatului , adică fiica aparţine tp­
tălui, soţia-soţului, mama-băiatului. ln 
momentul când lanţul este sfărâmat de 
către femeie, aceasta îşi pierde onora­
bilitatea, decăzând din calitatea ei de fi­
inţă omenească. Deşi am fost ameninţat 
cu moarteş, aş avea curajul să o iau de 
la capăt. ln India femeia este ca un 
obiect, dacă este violată, tot ea este cea 
vinovată , tatăl, soţul , fiul având drept 
de viaţă şi de moarte asupra ei. Vi se 
pare normal? Şi gândiţi-vă: căţi copii în 
India modernă, dar atăt de închistată în 
prejudecăţi · - sunt rodul dragostei şi 
câf al violenţei?" 

Bandit Queen a fost ales să deschidă 
această ediţie a festivalului Mannheim 
- Heidelberg, iar la cererea publicului 
a mai fost proiectat de două ori. Iar 
conferinţa de presă a regizorului Shek­
har Kapoor a depăşit cu peste o orâ 
timpul ce-i fusese acordat. o.s. 
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