
• I 

c 
E 
c 
.1 
L 
I 
A . 

Cenzura 
Foarfecele 
-nepoetic 

• L 

https://biblioteca-digitala.ro



CJ cu cititorii 
o 
...I 
<( -c Shirley Temple 

vă şi ne urează 
„La mulţi anii" 

A . 

In această lună 

NOUL 
CINEMA 

împlineşte 

5 
ani 

. REZULTATELE . CONCURSULUI CU PREMII LDIŢIA A TREIA UN MANHATTAN 
MARGINAŞ 

D 
e la un concurs la altul .cititorii noşiri devin 

. mai ataş. aţi .de acest joc cinefil în care îşi ·veri­
fică nu numai cunoştinţele, ci şi simţul obser­
vaţiei şi puterea de a se concentra. Corespon­
denţa primită cu ocazia acestei de-a treia edi­
ţii atestă faptul că mulţi participanţi s-au rodat 

între timp în tehnica răspunsuril or şi că au idei în privinţa 
perfecţionării formulei pentru concursurile viitoare. 

Trebuie să spunem de la bun început că respingem 
obiectia unor cititori (din fericire putini) că una dintre intre­
bari se referoa strict la conţinuh)I unui film şi nu la informaţi-
ile din revistă. Vom susţine întoideauna parerea că 1nl.'llni­
rea dintre cinematograf şi spectator trebuie să aibă loc în 
sala de cinema, acea „stare de receptivitate specială" fiind 
posibilă numai aici. Ştim că nu toate sălile de cinema asi­
gură condiţiile de civilizaţie minime dar, în speranţa că 
-într-o zi se vor atinge standardele europene în acest dome­
niu, vă sfătuim să vedeţi filmele - şi mai ales pe cele bune 
- pe marele ecran. Un adevărat cinefil este conştient că 
efectul unei pelicule văzute pe micul ecran se reduce 
enorm. Recunoaştem că vedem şi noi anumite filme la tele­
vizor sau pe video dar numai atunci când nu mai avem altă 
soluţie. 

Ne-au încântat acele scrisori care găseau chestionarele 
prea uşoare. Speram să -i satisfacem pe concurenţii dornici 

, să se confrunte cu întrebări mai _dificile în competiţiile vii-
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Din sumar: 
februarie 1995 

ATENŢIE, CINEAŞTII NOŞTRI FILMEAZĂ! 
Andrei Blaier; Fănuş Neagu; Stere Gulea; 
Marius Şopterean 

EVENIMENT: Senatorul melcilor; Născuţi 
asasini 

PE ECRANE: Regina Margot, Râul ucigaş, 

Doi băieţi, o fată, trei posibilităţi, Paradisul 
în direct 

CENZURA: Foarfecele nepoetic (I) 

PORTRETUL LUNII: Dorei Vişan 

SPOT: Feminista antifeministă 

GLOBUL DE AUR 

CINEGLOB; FAX; FAN CLUB 

ÎN ACEST NUMĂR SEMNEAZĂ: Mircea 
Alexandrescu, Irina Coroiu, Adina Darian, 
Dana Duma, Constantin Grigore, RoHand 
Man, laromira Popovici; Aura Puran. Eva 
Sîrbu, Dumitru Solomon, Doina Stănescu 

toare. Unul dintre următoarele noastre concursuri din aces.t 
an va fi plasat, în mod firesc, sub semnul marii sărbători a 
Centenarului cinematografului. Vă' aşteptăm! 

R 
evlsta dum. neavoastră 
este singura pe care o 
citesc de la un capăt la 
altul, cu o reală plăce-

lată acum şi lista fericiţilor câştigători: 
MARELE PREMIU: 100.000 leL - Şerbu Mihaiu, medic. 

Galaţi şi premiile: 1. un tricou Alrheada - Mavrescu Pe­
. Iru-Gabriel inginer, Botoşani " re ( .. . ) orfcăt m-11f strii-

2. un compact disc Alrheada: Danie) Tomoni, student, 
Cluj-Napoca · . . 

dul, n--. nea ce să-l 
reprotez". Nu. DANIELA POGACEANU 
(21 ani) din Târgu Mureş nu ne laudă 
deşănţat. Deşi declară că nu ar avea ce 
să ne reproşeze, ne reproşează totuşi 
ceva: de ce am renunţat la rubrica • .Azi, 
ei sunt vedete". (Nu am renunţat..v. Nr. 
1/1995 şi 2/1995). La această rubrică, 
D.P. i·ar vedea alături pe Adrian Pintea 
şi Al Pacino. pe Maia Morgenstern 
(N.p.: V. nr. 5/92, p. 5 şi 12/92, p. 16) şi 
Jodie Foster sau Holly Hunter. Ne-ar 
„înţelege" însă. dacă propuneri!a ei nu 
ne-ar surâde. lnainte de a-i întreba pe 
autorii de drept ai rubricii, declar pe 
răspundere proprie că mie mi-ar su­
râde, ceea ce nu înseamnă că Daniela 
si cu mine avem dreptate în chip abso­
lut, căci noi suntem doar doi din câteva 

3. o casetă video. promoţională Alrheada - Cristina Zai­
del. Piteşti 

4. o sacoşă Speed: Luana-Maria Gheorgheovici, elevă, 
Mangalia 

5. un tricou Speed: Jinga Cristian, Braşov 
6. o şapcă Speed: Emil Panaitescu. operator, Sighişoara 
7. un tricou Bad Glrl1: Evelyn Dogaru, studentă. Bucu­

reşti 
8-9. câte un joc de cărţi Bad Glrll: Camelia Boit elevă, 

Tg. Lăpuş şi Daniela Lupei, ingineră, Hunedoara 
10. o jartieră cu pistolet Blld Glrll: Stănescu Iuliana, stu­

dentă, Bucureşti. 
11-13 câte un exemplar din volumul „Marilyn, istoria 

unui asasinat": Floruţă Adina; ingineră, Arad; Leonard Că­
tălin Curcumelis, student, Brăila; Mariana Moraru, Comă­
neşti, jud. Bacău. 

li rugăm pe câştigători să ne confirme primirea premiilor. 

Vă răspunde: 

Laura Bolgar, Gătii• Oud. Tlmlf), Tlm6a M. (Br•­
•ov), Gh&Orghe Macarle (H~I, jud. Valul), Flnaru 
Florin lllfl: 

RUDDY RODRIGUEZ. 2s de ani. Născută ia 21 . 
martie 1967, zodia Berbecului. Absolventă a unei 

şcoli ·de coregrafie şi-a dorit să devină balerină, visul 
său fiind ,,Lacul lebedelor" de Ceaikovski. Frumusetea 
ei -~~otlcă şi insistenţele mdm&i au convins-o sa pa~ -
1tc1pe la un concurs de frumuseţe pe care 1-a caşt1-
9at. Au urmat încu.nunarea ca MISS VENEZUELA 

· şi ocuparea locului trei la MISS UNIVERS. tansarea 
rn lumea „miss"-urilor o face extrem de cunoscută în 
Venezuela şi Peru. Apare tot mai des la televiziune in 
diverse spoturi publicitare. De aici la cinema nu a 
fost decât un pas. L-a făcut în timpul unei fiesta or­
ganizate la Caracas, când l-a întâlnit pe producătorul 
şi managerul Haik Gazarian. A fost o dragoste la 
prima vedere. Cei doi s-au logodit şi de atunci sunt 
nedespărţiţi, tânărul armean devenindu-i şi impresar. 
Debutează în telenovela Nina Bonlll. Succesul imens 
i-a adus apelativul familiar de nina (fetiţa) după titlul 
serialului amintit. Acum este solicitată nu numai în 
ţara sa, dar şi în Peru şi Brazilia, făcându-le o con­
curenţă serioasă celorlalte două „stele" ale telenove­
lei: Veronica Castro (ŞI bogatll plâng) şi .Lucelia 
Santos (Tânâra stăpână, Fileele doctorului). ln para­
lel cu activitatea artistică, Ruddy a devenit şi o foarte 
apreciată cântăreaţă . Discul ei Espejismo s-a vândut 
în câteva sute de mii de exemplare, tinerii fiind cei 
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zeci de mii. Dacă însă mai căpătăm 
aderenţi, aş înfiinţa un partid nou : 
P.P.M.F (Partidul Pintea, Pacino, Mor­
genstern, Foster) . Iar dacă devenim 
membrii virtuali ai aceluiaşi partid , 
ne-am mai şi putea contrazice . • Un co­

. respondent de-al dumneavoastră ( .•. ) 
era nemulţumit de calitatea revistei, 
scrie D.P., după care adaugă : .Dar eu 
Inei n-am văzut o revistă mal de can­
tale decât Noul CINEMA". Declaraţia 
ne flatează , dar faptul că D.P. n-a văzut 
(încă!) nu echivalează cu nu există. Şi 
nici nu anulează nemulţumirile (nu ştim 
care, 'au fost diverse ... ) corespondentu­
lui misterios . • Revista dv. va li lnlotde­
MJna (de •ta sunt convinsă) o revistă 
de cutturi (cinematografică), cu rubrici 
pe toate gusturile, mal muH sau mal 
puţin prelenţlome, mereu atrăgătoare. tl 

~~~î~n!%"':~t~ue c"::'~~;n·;r:.sf~ 
schimb, nu cred că scriind: .dacă nu-tl 
dai cu părerea despre mal mutt-aau mal 
Putin admiratul Tom Cruise, nu al ab­
solut nici o tanai ai-tl vezi un rânduleţ 
pwllcet ln reviată", corespondenta e ş1 
convinsă de adevărul acestei afirmaţii. 
Sper că e o simplă hiperbolă . Altminteri 
aş invita-o pe D.P. să citească şi cores­
pondenţele care nu se referă la Tom 
Cruise. Măcar pe cea de faţă . 

Pe parcursul scrisorii, spiritul critic al 
Danielei devine mai acid. Ea consideră 
că e strigător la cer faptul că toată vara 
nu a putut vedea la cinematograf un 
film acceptabil şi că în timp ce MISTE­
RUL CRIMEI DIN MANHATTAN a rulat 
două zile la un „cinematograf mărgi­
naş" , ,Je principelui clnemetogret din 
orat se lllifăleu lllmele de duzini, pe 
care le puteai urmări numai dacă aveai 
un lndolelnlc simt el umorului, dar •' · 

• atunci cu foarte multi Indulgentă". E fi­
resc să ne consolăm cu televizorul, zice 
Dan.iele, căreia ii este dor de un film cu 
Gerard Oepardieu sau Michelle Pfeiffer. 
Dar şi televizorul ... Seriale ca SANTA 

BARBARA o „înfioară", aşa că preferă 
să citească o carte. „decât ai-I vid pe 
cellelll membri el familiei cum lnghll cu 
toată seriozitatea Intrigile copllăreşll 
care li se viră cu tot dlnadlnaul pe gât". 
Corn-pătimim . Adică, pătimim cu ... Da­
niela. 

FILMELE MULT 
AŞTEPTATE 

S 
unt, pentru LAURA TA­
CHE din Brşşov : PHILA­
DELPHIA, VARSTA INO­
CENTEI, MISTERUL CRI­
MEI DIN MANHATTAN ,,şi 
chiar" SPEED (.un lllm de 

ac:tlune excelenf'). PHILADELPHIA es­
te .P 1111noperâ(I) de foarte buni call· 
tate, lnnobHetă de prezente lui Tom 
Hanks - lntr-o evolutle aurprlnzitoare 
de la BIG tl NOPŢI LA SEATTLE". Fil­
mul ar fi putut fi o capodoperă, dar ... 
.regi.zorul n-a exploatat suficient latura 
dramatică, Intrinsecă (!-d.s.) a per90n• 
Julul. Tocmai aici Iii marele merit al lui 
Hanks - actorul a reutll ai evldentleze 
cu sclipiri de geniu drame peraonajulul, :=.-:e ~:;;:~·s!':e~ ct~e1:J: 
Denzel Washington ple~ zguduit de 
tragismul unul destin frânt este revel• 
tor pentru talentul amândurora. Dar în 
ec:eeefl măsuri erată cum poate fi re" 
tată o capodoperă". RegizorulJJonat­
han Oemme) ,,nu ere curajul 11n1te 
pe ·deplin trăirea peraonajulul ln aec­
vente pomenită, a monologului .lui 
Hanks pe teme ariei lui Cellaa - aec­
venta când vrea ai lmpirtăşeaaci culvll 
că totu,I există ceva mâret ln flinte lui 
ruinată de boală •• marglnallzetă aoclal 
( ... ) Nu prin efecte de filtrare • lumlnll 
'' exhibiţii de cameră, ci prin a Impia 

. Între 28 februarie şi S martie 
Editura Noul Cinema lansează in librării 

I de 

Povestea lor de dragoste durează„. 2 OOO 
(Marcy Walker şi A. Martinez - · Eden şi 

din Sanie Barbare) 

povestea unor pasiuni dczlăntuite. 

expunere atentă a chipului afitlat de 
durere el bolnavului ar li fost mal nlme­
rlti abordarea momentului. („.) Flnalul 
e memorabil - o vlali umani devine la 
un moment dai o simpli Imagine pe o 
caseli ...tdeo. Atit" Am lăsat (cât s-a 
putut) textul Laurei Tache să curgă, fi ­
indcă propune câteva observaţii intere­
sante şi câteva elemente de limbaj cri­
t ic. 

Ecranizarea, in regia autorului, 
a primit patru premii Cesar 1993: 

pentru cel mai bun film, 
debut, montaj, sperantă feminină. 

Nu pierdeti volumul. 
Ne putet o 1 revistei. 

Plata se poate ace prm ramburs poştal. 
1 ·fo : -'-2 33 32 

Rubrica Dialog cu cititorii 
este realizată de 

Dumitru SOLOMOM 

mai înflăcăraţi fani ai ei. Despre rolul din Male Mujer spu­
nea: „Oamenii sunt tentaţi să mă confunde cu eroina de pe 
ecran. Este o mare deqsebire între mine şi personajele in­
terpretate - cele două surori gemene, Daniela şi Ximena. 
Nu mă pricep 1a· 11.faceri, nu-ini plac bărbaţii î nsuraţi, nu-mi 
pierd capul uşor. ln plus, nu-mi plac scenele de violenţă şi 
cele apăsat erotice. Din păcate ritmul în care lucrez nu-mi 
dă timp să mă mărit cum aş dori, cu rochie a lbă, cunună de 
lămâiţă şi luna de miere la Paris. Noroc că logodnicul meu 
are răbdare ş i mă ajută să trec peste momentele mai difi­
cile. Oe la Daniel Lugo (partenerul din Mala Mujer - n.n.) 
am învăţat foarte mult' ş i m-a uimit asemănarea lui cu Mau­
ricio, personajul interpretat în film : este tot atât de sensibil, 
inteligent. extrem de înţelegător. Am rămas foarte buni 
prieteni". în afară de film şi teatru, Ruddy mai are o pa­
siune: să mănănce ce-i place, uitănd uneori că trebuie să-şi 
păstreze silueta. • 

Romina Pandelescu, Bucure,11; Loredana Rotculet, 
Bucuretll: 

DANIEL LUGO. Născut în Puerto Rico, 53 de ani, zo­
dia Cepricornului. Absolvent al facultăţii de fi lozofie. Debu­
tul în faţa camerelor de luat vederi l-a făcut întămplător. în 
1965, la rugămintea unui prieten, regizorul serialului Yo 
Compromeaa Mujer. După succesul filmului, Daniel Lugo 
hotărăşte să abandoneze catedra de filozofie a Universităţii 
din Lima şi să se dedice actoriei. Este în prezent o vedetă a 
televiziunii peruviene. Popularitatea nu l-a schimbat. Nu-i 
place să vorbească despre el şi viaţa lui personală . „Există 
ideea că fiind actor viaţa ta trebuie să fie ca o vitrină la 
care toată lumea să privească ş i să-ş i dea cu părerea . Eu 
nu-mi doresc aşa ceva. Viaţa mea îmi aparţi ne doar mie ş i 
familiei mele". Daniel. Lugo este căsători t , locu ieş te la Lima 
şi are două fete ş i un băiat. După difuzarea serialului Mala 
Mujer a primit mii de scrisori, ceea ce l-a făcut să exclame: 
.. ~r zice că am devenit un sex simbol. Să fim serioşi, nu 

mă văd în nici un caz un Tom Cruise sau Mel Gibson. Dar 
gustul femeilor în materie de bărbaţi rămâne pentru mine 
un mister!" 

PE SCURT 
Marlene Georgescu, Vaslui: Interpretul principal din fil­

mul Omul ln costum maro se numeşte Simon Dutton. 

Maria Roxana, BucureşU: e Credem că Jean Claude Van 
Damme are încă succes; • cei doi copii ai săi au rămas în 
grija fostei sale soţi i, Gladys Portugues. 

Camelia Stănlli, str. 1 Decembrie 1918, bloc 39 B, el 1, 
ap. 8 Foqenl, jud. Vrancea oferă colecţia fevistei „Noul Ci­
nema" începând cu nr. 9/199~ la preţul de 300 lei exempla­
rul. 

Rodica Chlslol, sir. C. Negri 35, bloc A t el. to, ep. 60 
lafl -doreşte să corespondeze cu admiratoare, dar şi admi­
ratori, ai lui Richard Chamberlain. 

După Fan Club Margareta. Pilieru un alt fan club a luat 
fi inţă : Asociaţia Culturală Fan Club Corina Chiriac, Oficiul 
poştal 51, CP 96 Bucureşti. Publicăm adresa la rugămintea 
membrilor fondatori ai acestei asociaţii. 

Ana Maria Poataru, Bucureşti: Aveţi dreptate, personajul 
Silviei d in serialul Mala Mujer este mult mai bine conturat 
iar actriţa a reuşit o interpretare de excepţie. 

P~~:h~rp, Cilâraşl (Prahova): Actorul se ~urneşte Val 

Doine STANESCU 

DE CE 
· SUNT PROASTE 

FILME.LE AMERICANE? 

B 
a nu sunt deloc proaste, ne scrie din laş i ANA· 
BELLA ENACHE, absol­
ventă a Facultăţii de limbi· 
şi literaturi străine (en­
gleză), care e de acord cu 

observaţiile critice la adresa filmelor 
americane, dar: .,linear, nu credell că-• -
oricum cel mal buni?!" A.E. consideră 
că se manifestă .P tendlnti bolnivl· 
cloaeiM de a desfiinţa producţiile ameri­
cane. Referitor la Steven Seagal, care a 
fost tratat în revisla noastră (nr. 9/94) 
ca .,ulllmul repetent ln materie de film", 
corespondenta ne declară că a văzut 
TEREN Mll\l,AT de două ori; ..pelaejul, 
ce-l drept, .m-a furar• de-a binelea, su­
biectul tine fi de ~Ileul genului, o 
.reţetă", un .teblon dacă vretl, dar, din 
punctul meu de vedere, perfect pleuzl­
bll fi corespunzător to the American ==· ~r '::c1ct .:.~~~ ~:1!.J~ ~:-
respondenta din laşi ne oferă şi alte 
exemple de filme americane tratate ex­
cesiv de critic în publicaţiile noastre 
(QOSARUL PELICAN, PE ARIPILE 
VANTULUI, etc.). Aşa cum le acordăm 

~g~~~Pg~r~~e~.i 1 r;difeC::~~i ~~~!e!st:ă ~:'. 
hai s-o facem şi pentru critici. Prin ur­
mare. nimeni nu vrea să desfiinţeze fil­
mele americane (nici n-ar putea), dar 
- Să fim drepţi - un film bun rezistă 
oricăror obiecţii critice. 

DE CE CJ 
SUNT PROASTE . o 

FILMELE ROMANEŞTI? ' F iindcă, ne asigură MAR­
CEL TATAR din Cluj-Na­
poca, .regizorii n~lrl nu 
Mi orientează dupa cere­
rile de fllme ale ple!H", fi­
indcă , mai crede acelaş i, 

nu vrem ..super-eroi ca Arnold, 

(Conlinuare în pag. 20) 
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Nuv numai timpul 

. înseamnă bani 

V 
ineri - de Bobotează - Institu­
tul de Arhitectură, ora 13.31 
Agitaţie, echipa tehn icienilor 
montează aparatura, se aprm 
proiectoarele, se descarcă recu­
zita. Frapează - evident - I> 

blourile în culori vii ale cuplului condu­
cătorilor morţi, se retuşează d 
geam trebuie opacizat, un panou tre­
buie deplasat, etc., să semene cât de 
cât cu ambianţa culoarelor tel · · 
în '89. 

MARIUS ŞOPTEREAi : 

i ~ Ploui le ~eucen vorbesc oespr!!! 
sacrificiu şi mântuire legate · -<> 
inedită poveste de dragoste oe 
noapte, neprevăzut , acţiune., · 
spoturi publicitare etc. Dar, de fapt 
acestea eu vorbesc despre UUCK'oe?iev , 
despre creştinism şi sensul acestuia asa 
cum ii înţeleg eu la sfârşitul 
XX. 

BASARAB SMARĂNDESCU: - -

4 

Atenţie, ·· 

HIMERA 
Regia: Stere Gulea • Scenariul: Stere Gulea şi Eugen Uri­

cariu • Imaginea: Vivi Drăgan Vasile • Scenografia: Mihnea 
Tăutu • Costumele: Svetlana Mihăilescu • Sunetul: Horea 
Murgu • Montajul: Mircea Ciocâltei Cu: Oana Pe/lea, Răzvan 
Vasilescu, Dan Condurache, Mara Grigore. 

O A PEUEA: Pe lângă faptul că întâlnirea cu Stere Gulea şi Vivi Drăgan Va-
e. cu echipa lor minunată, este senzaţională - o adevărată bucurie, cred că ro­

lul meu ii acest fi lm este cel mai complex din câte am făcut fiindcă personajul are 
de pan:urs o gamă foarte mare de trăiri. Mi-e foarte drag şi ii iubesc pentru că nu 

· rei cred că va fi un film despre Revoluţie, ci despre noi toţi laolaltă. Un film 
despre un destin, despre drumul unui om. . 

Practic m · avem doar câteva zite de lucru; filmările s-au întrerupt pentru că nu 
oi s-a permis să intrăm în holul televiziunii. Acum ·Se spune că.ni se va permite. 
Trei sfe<1uri de film este deja montat, am făcut şi post sincronul. lmi pare rău că se 

"nă! 

Noroc că repet la . Bulandra" cu Ducu Darie „Trei surori" unde o joc pe Maşa. 

incontestabilă însă care te face să mai 
uiţi că vremea trece este Răzvan Vasi­
lescu, deocamdată în vervă. Mai ales că 
primeşte vizita amicului său Şerban Ce­
lea, care-i relatează cum a decurs în 
ajun, la Teatrul de Comedie, întâlnirea 

· dintre vechea şi noua distribuţie a spec­
. tacolului „Troilus şi Cresida", apoi îm­
preună improvizează pe loc un excelent 
scheci despre efectele nefaste ale alco­
olismului asupra organismului ce face 
eforturi disperate să se apere. Inimita­
bili - doar o cameră video le-ar fi pu-
tut reţine hazul!. · 

ln hol, cu altă umoare, îşi trec timpul 
scenografa Svetlana Mihăilescu, secun­
dul Mircea Plângău, operatorul Alexan­
dru Solomon şi directorul de imagine 
Vivi Drăgan Vasile. Acesta din urmă , 

PLOUA LA VATICAN 

sau Istoria uimitoare şi neoficială a ofiferu/ui NATO 
şi a jrum~asei lui iubite 

" f89e: Marius Şoptereân • Imaginea: ·Basarab Smărăndescu • 
SCl- anik Lucian Nicolau • Costumele: Mihaela Ularu • Muzic.: Petre 
MiiF-:..i-ea..,., • llontlljul: Cristina Ionescu • Coloane sonorii: Anuşavan Sala­

• C..: Simona Posniak, Marius Stănescu, Dana Tapalagă: Radu Am· 
Garbis Dedeian. 

. să se deplaseze in platou. Joc un negativ. un rol foarte bine 
sa. se acocooeze cu ritmul de filmare scris, nu un rău schematic, ci unul din­

tre acei indivizi de care ne izbim mereu 
în viaţa de zi cu zi. Unul dintre acei pa­
troni de spelunci sau baruri de lux care 
au toţi un numitor comun şi anume ca­
renţe în construcţia lor umană. Oe la 
găinari la mafioţi, pe toţi îi uneşte lipsa 
de dragoste, incapacitatea de a percepe 
frumosul, lumina. 

Când v-am vorbit, despre atmosfera 
profesionistă de la filmări, am avut în 
vedere un termen de comparaţie. ince­
peam filmările la o săptămână după ce 
terminasem lucrul cu nişte cineaşti 
americani de la Compania Warner Bros 
pentru filmul Citizen X, povestea reală 
a unui criminal din fosta URSS care în 
1983 a fost hăituit şi executat pentru 
maltratarea a 60 de copii. Regia îi apar­
ţine lui Chris Gerolmo (scenaristul de 
la Mlaslulppl Bumlng), operator Ro-

' 

• • •• c1neast11 .t . 

stăpânit de un calm englezesc, rela­
tează despre experienţele sale de lucru 
în echipe americane unde nu se ignoră 
dictonul • nme is money" şi chiac e 
gata să parieze că el s-ar angaja direc­
tor de producţie dacă s-ar accepta să-i 
revină 1Q'!!o din economiile pe care le-ar 
realiza. lşi aminteşte de profesionalis­
mul exemplar al lui Sideriu Aurian, unul 
dintre cei mai destoinici difectori de 
producţie din Buftea, apoi brusc se 
scuză şi pleacă să se intereseze ce se 
întâmplă cu filmarea. Oricum, lumina 
s-a dus. E ora 15.30. 

. ii dau un telefon Oanei Penea care 
aşteaptă acasă să fie chemată la filma­
re ... 

• / 

beri Fraisse (Amentul). Am avut plăce- · 
rea şi onoarea să filmez alături de Max 
von Sydow, Donald Sutherland şi irlan­
dezul Stephen Rea. 

Reportaje realizate 
- de Irina COROIU 

şi Victor STROE 

• Marius Stănescu şi 
Simona Gălbenuşă-Posniak . 
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noştri filmează! 

FĂNUŞ NEÂGU 

ne povesteşte 

cum fura fete 

Teren te 

P- oveştile, ca orice brăiiean . 
le ştiu din copilărie. Ver­
siunile populare ii acredi­
tează pe Terente haiducul, 
dar adevărul e cu totul al­
tul. Terente a fost unul 

din marii tălhari ai vremii. A pătruns -
foarte ciudat - în toate cântecele şi 
baladele ca un răzbunător al celor. să­
raci . Eu cred însă că aura lui are cu to-

. tul alt punct de plecare ş i anume acela 
că era un bărbat foarte frumos. ferme­
cător şi de un curaj ieşit din comun. 
Terente însă s-a lansat în atacuri din ce 
în ce mai banditeşti , eulminand în cele 
din urmă cu crime. 

Era lipovean din Carcaliu, un sat 
unde şi azi lntâlneş.ti mai multi lipoveni 
decât români. 

Studiindu-i viata mai ales din ziarele 
vremii şi mai ales cele de la Brăila, din 
care deţin peste 800 de articole. 
aproape că aş fi putut scrie un rom'an 
de !!Ve!lturi Şi p~te o yo! face într-o _ 
buna z1, daca sanatatea 1m1 va permite. 

Fiu de cârciumar, nu s-a putut îm­
păca - aşa cum se întâmplă mai tutu­
ror băieţilor de pe malul fluviilor - cu 
discip!ina din armată . A dezertat fiind 
bătut de un ofiţer pe când se afla im­
barcat ca militar pe un vas la Istanbul. 
S-a întors în România şi s-a apucat de 
pradă. Şi , băiat frumos fiind, s-a apucat 
sâ" fure şi fete. 

„Terente fură fete!" - e un cântec 
faimos şi foarte adevărat. 

În scenariu am păstrat numele per­
soanelor reale. cu excepţia ziaristului 
BasiL .Clony, care era în realitate un 
mare domn al . Brăilei şi care în film se 
numeşte Basil Ionescu. Celelalte perso­
naje sunt , strict autentice, măcar ca 
onomastică, şi ele traversează - ca şi 
Terente - acelaşi spaţiu al legendei în­
trucât chiar furate. răpite , toate fetele 
se îndrăgosteau de el şi nu mai vroiau 
să plece. 

Se declarase „regele bălţilor" şi in­
trase în conflict direct cu Brătianu ca­
ruia ii scrisese să nu cumva să se aven­
tureze pe acolo că-i va şterpeli aeropla­
nul: ·„Hai, hai, cu Terente nu-i de trai I 
Că i-a scris carte lui Brătianu / Că- i 
yonfiscă aeroplanu' I Când l-o prinde 
prin regatul lui". 
· Îş i avea ascunzişurile prin bălţi -şi 
mulţi erau cei care-i tăinuiau ascunză­
torile. Prăda de obicei in bălţile Dunării 
şi rareori se lăsa spre Deltă . 

Fascinantă e povestea că la un mo­
ment dat, ici şi colo, se iveau inşi care 
se dădeau drept el; într-atâta îl glorifi­
case creaţia naiv populară incăt ii 
crease epigoni care bineînţeles erau 
prinşi imediat. Unii chiar de către Te­
rente care îi bătea măr fi indcă ii stricau 
reputaţia. 

Armata din trei judeţe - Cluj, Brăila 
şi Constanţa plus Marina Militară au în­
conjurat Balta Brăilei ca să-l prindă . A 
fost imposibil! 

Timp de trei ani a dispărut din istoria 
Dunării şi în presa vremii sunt consem­
nate tot felul de aiureli , reproduse cică 
de prin ziare străine : „Terente e la Bue­
nos Airesl", „Terente e la New York!" 

Mai aproape de adevăr sunt două 
ipoteze. Una: Terente s-a lăsat în Bul­
garia la nişte pretinşi revoluţionari, şi ei 
de fapt tot un soi de tâlhari. ·Doi: Te­
rente s-a scufundat în spaţiul· rusesc 
pentru că la întoarcere purta un costum 
roşu şi chipiu cu stea roşie. 

A ucis, a violat şi a murit împuşcat de 
un sergent de jandarmi de prin Dolj , 
pare-se pe nume Cernescu. aflat în fre-

TE RENTE 
• Studioul de creaţie „Solaris" • Regla: Andrei Blaier • 

Scenariul: Fănuş Neagu şi Lucian Chişu • Imaginea: Ion Do­
bre • Decorurile: arh. Ştefan Antonescu • Costumele: lu· 
liana Slotea • Cu: Pătru Gavri/, fulia Gavril, Luminiţa Erga, 
Iuliana Gheorghişor. Gheorghe Dinică, Tania Popa, Liliana 
Bâcfea, George Motoi, Mircea Rusu, George Ivaşcu, llarion 
Ciobanu, Iancu Lucian, Boris Ciornei, Boris Petrov 

Cum Îşi" văd personajele trei dintre interpreţi 

GHEORGHE DINlcA: Nu ştiu ce o să iasă . N-am văzut nici un cadru noă­
.car, 'doa! cât"'.va P!>Ze. Am filmat î~ n_ecunoştinţă de cauză , dar mi-a promis 
Blruer ca <? sa Iaca un pnm montai ş1 atunci... Mai aşteptaţi puţini Vreau să 
vă spun parerea mea ca _actor, şi nu doar impresii de la lectura scenariului. 

ILARION CIOBANU: Pentru mine Teren!e este o bucurie pentru că încă 
mai mă mişc , că mă aflu in faţa aparatului, că-l aud, aud >;omenzile ... . 

Scenariul e interesant. Cred că va fi un film cu succes la public. M-aş bu­
cura pentru că e o distribuţie tânără şi e bine i;ând calci cu dreptul. in orice 
profesie! 

Colaborarea mea cu Andrei durează de mult. Deci nimic nou ne înţele-
gem fără să ·ne vorbim. ' 

Despre rolul meu? Nu e un personaj! Sunt doar un bătrân bandit înrăit... 

MllţCEA ~USU:_ Scenariul mi s-a dezvăluit ca o lectură paipitantă , inci­
tanta. condimentata cu acel iz de Dunăre pe care numai Fănuş Neagu ştie 
să-l redea pentru că i-a trecut prin suflet şi trup. 

Când am filmat la Brăila, am auzit o mulţime de .alte poveşti cu acest Te­
rente d~!>re_ care p~ctic nu PTE'.8 ştim nimic peritru că legenda a păstrat 
doar o mfrma parte din ceea ce !acea charisma acestui veritabil erou în care 
lumel! credea, considerându-l cu adevărat un răzvrătiLimpotriva legiuitorilor 
vremu. 

Eu a~ _un rol '!'ic: sunt comisa!ul de politii! care-l caută pe .Jerente şi 
care, pana la urma, va fi ucis de catre Terente! lncă n-am filmat seena - se 
va produce peste câteva săptămâni . S-a aşteptat :zăpada! Zăpada a venit. 
~au mai aştept~t şi nişte bani. Se z.ice că ar fi venit şi banii. De la început 
m1-am propus sa-I fac pe aces~ comisar mai puţin gomos, mai puţin rigid şi 
mult mar alunecos. într-un cuvant: mai uman. Ceea ce nu înseamnă neapă­
rat mai omenos! 

Domnul Blai~r - care-i o minune de regizor! - a fost extrem de receptiv 
la tot ceea ce r-am propus aşa că m-am simţit mai liber decât la alte colabo­
rări cu regizori mai refractari! N-am mai avut senzaţia că nu-s decât o ma­
rionetă mutată când într-un-colt, când în altul al cadrului. Tot ce am filmat 
mi s-a părut viu, respirând veridicitate. De altfel s-a şi râs la ... cadru des-
chis. A fost un pic ca la teatru. -

Apropo de teatru, repet acum la Naţional împreună cu Sandu Bindea 
„Emigranţii" de Mrozek in regia lui Mircea Diaconu. Unii se îndoiesc foarte 
mult, alţii se miră . Unii sunt surprinşi de regie, alţii de distributie. ·Pentru câ 
ne-am inversat emploi-urile! · 

gata care păzea vapoarele· de oamenii 
· lui Terente. 

Mina Minovici, care era brăilean , l-a 
întâlnit o dată şi i-a luat măsurile antro­
pologice. Terente îl întrebase pentru 
<:Jri trebuiau şi doctorul îi răspunsese: 
„ ln orice caz capul tău la mine va 
ajunge!" 

Scenariul l-am scris împreună cu 
prietenul meu Lucian Chişu acum patru 
ani şi mai bine, imediat după revoluţie, 
şi l-am predat cinematografiei care, in­
trând în iureş revoluţionar~i haos defi­
nitiv, l-a încredinţat pe rănd lui Costică 
Vaeni , Ioan Cărmăzan. Şerban Mari­
nescu, ca până la urmă să ajungă să-l 
facă Andrei Blaier. 

A durat patru ani această istorie. ne­
plăcută , cu urmări nefericite pentru 
scenariu întrucât inflatia ne-a silit să re­
ducem la jumătate numărul de pagini. 
S-au făcut tăieturi nepermis de multe. 
Dar dacă s-ar fi turnat integral, probabil 
că filmul ar fi costat aproximativ un mi­
liard. Ori banii ăştia, nu-i mai dă nimeni 
astăzi! · 

fnţelegere aveam să aflu de la Dan 
Piţa, la casa lui de filme, un prieten de­
săv~rşit ca şi Andrei Blaier, amândoi 
oameni de toată nădejdea. 

Atât eu cât şi criticul literar Lucian 
Chişu ne declarăm mulţumiţi şi de 
munca lui Blaier şi de marea bătălie pe 
care a dus-o Piţa pentru a impune in­
trarea scenariului în lucru. 

Declar solemn că după atâta zbucium 
nu voi mai scrie nici o replică de film şi 
nici n-am să mai trec pe la UCIN. Îmi 
ajunge! 

SUnt ferm convins că filmul va fi un 
mare succes comercial , măcar. Andrei 
Blaier stăpâneşte bine această meserie. 
iar actorii sunt de primă mână. 

Îmi rămâne doar să vă invit ·1a pre-
mieră! ' 

Semnat, 
FĂNUŞ NEAGU 

·-
• 1972 Adio, dragi Nelat (cose. 

- Petre Bărbulescu), regia Cornel To­
dea • 1973 Dincolo de nisipuri 

, (după romanul „ lngerul a strigat"), 
regia Radu Gabrea • 1976 casa jfe 
la miezul nop1111. regia Gheorghe Vi­
tanidis (după un motiv din romanul 
„Frumoşii nebuni ai marilor oraşe" ; 
interpret al personajului Taliverde -
disponibilitate ludică reafirmată cu 
rolul generalului sovietic în Crucea 
de piatră, filmul realizat de Andrei 
Blaier după ·scenariul lui Titus Po­
povici) • 1980 Punga cu libelule 
(după nuvela „Moartea vine pe apă„ , 
cose. Vintilă Ornaru) , regia Iosif Da­
mian • 1984 Llfc:a (cose. Vintilă Or­
naru), regia Ioan Cărmăzan • 1985 
Sosesc pisările călătoare, regia Geo 
Saiiescu • 1985 Cantonul pirblt, 
regia Adrian lstrătescu-Lener • 1987 
Sania albastră (cose. Vintilă Or­
naru), regia Ioan Cărmăzan • 1992 
ca„ din vis, regia Ioan Cărmâzan . 

s 
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~~·· ········· i; REGINA p ihoză fanatică 

<' -Moroi" 1 M ,„.- ~~~ ~~l!.u """w"; ~ s un film care a cunoscut o malefic ce domină . punând la cale toate 
lungă perioadă de elabo- nelegiuirile, fiin~ însă s_ing~rul pers~naj 
rare, a fost lansat cu mare neatins de orbirea pallme1 paroxistice. 

e pompă, a atras în Franta Ea planează parcă peste toată scena 
un număr impresionant de vieţii spre a distribui - la rece - mor­
spectatori dornici s-o vadă bui care-i înven inează pe toţi ceilalţi . 

@ 
pe Adjani într-un look de zile mari. Ac- Atmosfera faptului istoric superb su­
triţa era la primul rol după o destul de gerată de Dumas_ este în ~od ~idenţ 
lungă absenţă de pe ecrane, perioadă preluată de realizatorul f1lmulu1. _ t:Aa• 
în care fusese mai mult subiect de ero- departe însă, Chereau părăseşte spmtul 
nică mondenă decât c inematografică.. ..amuseur" şi - după ce descrie esca­
Distribuită în rolul Reginei Margot când 
eroina se află la vârsta de 18 ani (in 
timp ce interpreta are 38), minunile na­
turii combinate cu cele ale artei ma­
chiajului au făcut ca acest decalaj să 
nu fle sesizabil. Această .,minune" aso-

. 
. 

clată cu cea a dramaturgiei filmului fac 
iarăşi ca ea să se înfăţişeze asemenea 
unei perfecţiuni, cum de fapt, persona­
jul istoric nu a fost. Îmi pare singura 
opţiune ldealizatoare a realizatorilor, 
stăpăniţi altminteri de un remarcabil 
spirit analitic al fenomenului istoric -
psihoza fanatică - tratată _mai liber" 
(cum era şi firesc) de către romancierul 
Dumas tatăl, vestit pentru comportarea 
dezinvoltă în ce priveşte exactitatea 
faptelor istorice invocate, ceea. ce I.a 
determinat pe protectorul său , ducele 
de Orleans, să-i atribuie un epitet cu 
care Dumas a rămas în istoria literaturii: 

~ 

• • 
• 

,.I• premier amuseur du slkl•"- Fran­
cofonia noastră proverbială îmi îngă­
duie să nu mai traduc caracterizarea 

li 
aceasta încărcată şi ea de farmec ş i de­
zinvoltură. 

Filmul lui Patrice CMreau• a fost re-

• 

·captat în mod diferit, potrivit aşteptări­
lor, dorinţelor, exigenţelor şi chiar pre­
gătirii fiecăruia. Modul acesta diferit s.a 
manifestat chiar în juriul Festivalului de 

li la cannes: iar surpriza s-a ivit acolo 
unde nu prea se bănuia: după dezbateri 
îndelungi, juriul a conchis că marea iz-

Patrice Chereau 

Născut la 2 noiembrie 1944 la Lezigne, Patrice Chereau este unul dintre 
cei mai celebri regizori al scenei franceze. Spectacolele sale de la ThMtre 
de Satrouille şi TMAtre des Amandiers din Nanterre (două instituţii pe care 
le-a condus, din 1966 pe cel dintâi şi din 1982 pe al doilea) l-au propulsat 
spre notorietate şi i-au consolidat reputaţia de artist iconoclast şi riguros. 
Numeroasele spectacole de operă puse în scenă de el i-au amplificat faima. 

Atras de cinematograf, el s-a impus încă de la prima peliculă, Camea or­
hideei (1974). Filmografia sa mai cuprinde: Judllh Therpaure (1978), Omul 
rinlt (1983) şi H6tel de France (1987). Consacrarea ca regizor de cinema i-a 
fost adusă însă de această originală adaptare a romanului istO(ic scris de 
Alexandre Dumas, peliculă premiată anul trecut la Cannes cu Premiul juriu­
lui. Toamna trecută filmul a rulat în Statele Unite într-o versiune prescur­
tată . 

• 
bândă, revelaţia filmului a fost nu per­
sonajul care dă titlul romanului şi 
acestei naraţiuni cinematografice, ci Patrice Chereau cu două dintre interptetele sale favorite: 

• 
Catherina de Medicis, adică Virna Lisi 
(actriţă de care nu se mai vorbise de o 
bună bucată de vreme). ln concepţ ia 

• 

regizorului Patrice Chăreau ş i a scena­
ristei Danielle Thompson, C8therine de 

• • Regina Margot a primit premiul Juriului. 

• 

Mariana Nicolesco (protagonista operei „Lucio Silla" 
montată .de regizor la Scala din Milano) şi Isabelle Adjani 

pada nocturnă a junei Margot, aventu­
rile cuplului La MOle-Coconnas - se 
preocupă să depisteze sursele şi evoliJ­
liile fenomenului psihozei intolerantei. 
Chereau adoptă calea shakespeariană a 
luptei pentru putere, o cale presărată 

Noaptea 

o. 

Originală adaptare a romanului lui Dumas 

cu cadavre. dar cine stătea să le nu­
mere când toţi erau ocupaţi să ridice 
osanale biruitorului? Ideea şi reconsti­
tuirea măcelului din Noaptea Sfintulul 
Bartolomeu regizorul a avut-o în opera 
unui gigant al filmului, Otson Welles, 
care a ştiut ca nimeni altul să creeze 
imaginea orbirii pasionale, brutale şi 
sângeroase în redarea faimoasei bătălii 
de la Shrewsbury. în povestirea lui 
GMreau totul prevesteşte un happe­
ning morbid, sinistru, tragic. Cu toate 
că aproape nimic explicit nu trimite la 
ziua de azi, indirect totul rimează cu ea. 
Doar muzica iugoslavului Goran Brego­
vic amintind de cântul gregorian (ce 
desemnează spaţiul geografic al lumii 
bizantine ce includea şi Balcanii), suge­
rează subtil şi tragic în însuşi hieratis­
mul ei, o lume la fel de încleştată astăzi 
în orbirea pătimaşă a intoleranţei şo­
vine. 

Sf. Bartolomeu 

Patrice Chăreau ne oferă un motiv de 
meditaţie şi un model de a prelua „în 
spirit" o operă literară , favorizând ideea 
şi nu preocuparea ilustrativistă. 

Mircea ALEXANDRESCU 

La Relne Margot • Procluctle; Franţa, 
1994. Renn Production • Regla: Patrie" 
Chereau • Scenariul: Danielle Thomp­
son şi Patrica Cheraau dupli romanw 
omonim de Alexandra Dumas • Imagi­
nea: Philippe Rousselot • Muzica: Go­
ran Bregovic • Cu: Isabella Adjani, Da­
niel Auteuil, Vincent Peraz, Jaan-Hu· 
gues Anglada, Virna Lisi • D11trlbull: 
da Guild Film RQmânia 

• Paris. 18 august 1572. Mar­
guerite de Valois (Margot), sora 
lui carol al IX-iea, regele catolic 
al Franţei şi fiică a Catherinei de 
Medicis, este căsătorită cu du­
cele protestalJ_t Henri de ~rre. 
pentru a stinge contuctul dintre 
cele două tabere religioase. • 
La originea acestei decizii se afla 
chiar Catherine de Medicls, pen­
tru care raţiunile politice preva­
lează faţă de sentimentele pentru 
propria-i fiică. • Carol al IX-iea 
- şovăielnic şi cu nervii zdrunci­
naţi - vrea însă ca totl protes­
tanţii să fie suprimaţi. • ln noap­
tea de 23 spre 24 august, oameni 
ai Curţii, cărora li se alătură oa­
menii străzilor, dezlănţuie măce­
lul în care îşi pierd viata peste 
6 OOO de protestanţi. • Episodul 
cutremurător, culme a intoleran­
ţei şi reprimării sângeroase a 
unor oameni a căror singură vină 
era opţiunea lor diferită pe plan 
religios - a ramas în Istorie sub 
denumirea de NoaplH Sfintulul 
Bartolomeu. 

• • li • • • • li 
li 

• • • • • li 
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SENATORU 

ME-LCILOR 

Lideru I nefast 

U 
n cineast care a reuşit să-şi 
construiască o operă, nu nu­
mai o filmografie, produce cu 
fiecare nouă peliculă a sa 
plăcerea redescoperirilor. a 

comparaţ11lor pe firul unei teme enunţată 
cândva. în trecut. După premiera Senatorul 
melcilor, primul titlu din creaţia precedentă 
a lui Daneliuc venit pe buzele criticului es· 
te Croaziera. Personajul liderului nefast în­
truchipat acolo de Nicolae Albani revine, 
ca un exponent al moravurilor poJ;tice din 
anii '90, în varianta de halucinant cinism 
propusă de Dorei Vişan. Cei doi actori se 
întâlnesc într-o scenă din noul film, pre­
zenţa lor sugerând parcâ perpetuarea de 
practici ale ştabulu i de tip vechi de acel al 
timpurilor noi. 

Profesorul Proca, cel care conducea un 
grup de tineri în excursia pe Dunăre din 
Croaziera, devenea tiran sub ochii noştri : 
îşi începea relaţia cu grupul ca un tip bo­
nom, dispus ·chiar la mici complicităţi cu 
unele bancuri, pentru a .face apoi o criză 
de isterie din pricina jocului „de-a lingura" 
care părea că batjocoreşte emisiunile de 
televiziune despre „realizările glorioase". El 
era bunul demagog, dacă ne e permisă 
contradicţia în termeni. Stăpânea la per- · 
lecţie discursul manipulator, vorbea cu tâlc 
disimulând ameninţările sub oftaturi, între­
ţinea suspiciunea şi frica pretinzând că se 
sacrifică pentru a păstra disciplina de la 
înălţimea punţii de comandă. 

Senatorul Vârtosu ii seamănă în multe 
privinţe, e jovial şi face pe altruistul. dar 
invocă răspunderea individuală pentru a 
băga groaza în autorităţile locale. Este ob­
sedat de ideea de a nu semăna cu activiştii 
dinainte, condamnă festivismub şi limba de 
lemn, 'se proclamă progresist. Se vrea new 
look fiind de fapt o lichea clocotind de vi­
talitate şi pofte. Oe o imoralitate mai os­
tentativă decât conducătorul din Croaziera, 
senatorul este confruntat cu tentaţia femi­
nină oarecum asemănător: profesorul . 
Proca cocheta libidinos cu blonda Cr1m­
guţa iar noul om politic o agresează sexual 
pe Cireşica. Amandoi au, la un moment 
dat, o acută criză de viscere pentru că in­
gurgitează lucruri indigeste: primul din de­
mşgogie, al doilea din snobism. 

Semnal. MIRCEA DANELIUC ,,Autor al unor filme marcante, m6rturli ale unor po­
ziţii curajoase în contextul constrângerii Ideologice a 

«anilor Ceauşescu•" - astfel este prezentat cin-tul romin Jn Lar~lnema de Jean-Loup Pasaek (1892). 
Absolvent al Facultilii de limba şi literatura francezi din laşi şi al IATC din Bucureşti, Oanetluc debutead cu excep­

ţional succet de critică ,1 public datorat Jnfiţlşirii realltilli Jn prlzi dlrecti (CUna, 1915). Virulenţa. e'8nţlala caracteris­
tică a filmelor sale, conferi originalitate confruntărilor propuse: cu faptul dlvera '' hazardul pseudo-angajjrli lndlvidlia­
le (Edqle epedllli, 1977); cu ,,bunele lntenlli" ~ele microfon, 1980); metodele~ (VinflOarea ele wulpl, 
1980); Sistemul dictatorial (Croaziera, 1981); slmllltudlnlle dintre fasciam ,1 comuniam (Gllelanclo, 1984). Asumindll-fl 
misiunea de creator julllţlar, cineastul amendeazi drastic autoritatea represivi (lemb, 1987); Intoleranţa (T- fi tun­
ghlul, 1990); istoria ,1 degenereecenla (A ...,,._ porunci, 1991). Urmeazi: P8lul CMfulal (1993), Awti..,.... „ (1994) ,, 8enalorul melcllor (1995). . . 

Spirit polemic ,1 caustic, autor al scenartlior sale, remarcabil dlaloghlst, Danelluc a Interpretat ,1 roluri mal mici sau 
mai mari tn propriile fllme: curu, Edllfe epedllli, Probe ele mlcroton, Croaziera, A-'i ..,._lle; în C.. dintre cim-
purt (1979) al colegului du AlexandN Talos fi în Al patrulea atol (1979) de Timotei Ul"IU. · 

u cinci filme - dintre care sunt mai dezolante, cu atât efectele 
patru după scenarii"proprii sunt mai ilariante. Comedia e stăpânită 
- realizate din decembrie de dramă sau viceversa, astfel încât fil-
'89 până azi, Mircea Dane- mul poate dispune sau indispune în 
liuc se afirmă drept cel funcţie de poziţia spectatorului. Regizo-
mai prolific cineast ro- rul sfârşeşte prin a se prezenta la capă-c 

mân. Fara a-şi fi anunţat intenţia unei tul acestei trilogii, ca un moralist al dis-
trilogii, ultimele sale trei filme se con- pe.rării. • 
stituie ca atare, alcătuind un portret di- ln ciuda agresivităţii de atitudine şi 
namic al mentalităţilor. psihologiilor şi de limbaj, personajele sale sunt, rând 
al stării de spirit generale din cincinalul pe rând, şi vulnerabile. Împăcările se 
tranziţiei. Cineastul · işi reafirmă astfel ivesc astfel tot atăt de neaşteptat ca şi 
vocaţia actualităţii, manifestă cu o te- încăierările. Senatorul nu are altă reco-
nace virulenţă încă din epoca de aur a mandare de făcut decât: „Împăcaţi-vă!" 
cenzurii. Mărturiile sale de azi sunt, ca Fuga de răspundere este un leit motiv: 
şi cele din Croaziera anilor '80, când „Sunteţi organe alese, trebuie să avem 
atroce, când ironice, când deznădăjdu- încred~re în voi. Rezolvaţi şi raportaţi". 
ite. Dar dacâ, în trecut, realitatea era „Nu ştiu. Oe asta sunteţi pe funcţii, de· 
redată mai degrabă prin analogii, acum asta vă dăm lefuri, înţelegeţi-vă, Qândi-
ea este transparentă. Danieluc divulgă · ţi-vă · şi raportaţi. Eu nu vreau tambă-
aberaţiile, nonsensurile, adversităţile şi lău" . 
chiar propriile noastre (şi ale sale) frus- Conflictul dintre romi şi români, la în-
trări şi nevroze. cepul mocnit, ajuns în final sângeros şi 

Patul conjugal (1992) făcea o incur- incendiar, nu reuşeşte să stingă un 
siune în mediul citadin . marginal. Ră- amor tăinuit, de pildă . Reacţiile imprici-
măne antologicâ replica eroului său, naţilor sunt racordate la nivelul respec-
responsabilul de sală de cinema: „Dacâ tiv de (în) cultură şi (non) educaţie. Ta-
aveam eu liceul, nu mai rămâneam în lentul de dialoghist al regizorului spo-
cultură". Această lehamite ne avansa în reşte autenticitatea. Vechiul limbaj de 
mediul intelectual - respectiv medical lemn adaptat din mers noii frazeologii 
- supus de asemenea precarităţii ma- politice rezultă într-o demagogie ce şi-a 
teriale, situaţie din care decurg o serie schimbat doar semnul. Francofonia de-
de concesii. Medicii, prin exercitarea tactată de pe „un picior de plai, pe-o · 
profesiei, intră firesc în contact cu tot gură de rai" dă o coloratură amuzantă â 
felul de oameni, deci fauna care se pe- la Coana Chiriţa: „Venez festiver! Ro-
rindă pe ecran era cât se poate de pes- manian wisky... Tzuika, de prună. ·Al-
triţă . Acelaşi dualism al condiţiei so- Ies!" 
cisle este expus şi în Senatorul melci- A vizualiza printr-o diversitate de su-
lor. Un exponent al puterii legislative, gestii paralele cuvinte sau situaţii ba-· 
presupus a avea un nivel elevat, este nale sau repetitive este o particularitate 
confruntat cu lumea dintr-un sat unde a unui nou curent în cinema. O regăsim 
serenitatea mioritică a peisajului con- şi în filmul lui Daneliuc ca şi în nume-

Dorei Vişan (v. şi pag. 17), cu profe­
sionalismul şi vigoarea talentului . său 
reuşeşte să compună cu deplin firesc 
un personaj elocvent pentru amestecul 
dintre afişarea cu cinism a instinctelor 
primare şi perfida mascare a parvenitis­
mului, investind cu mult J:laz un perso­
naj în fond respingător. ln altă tonali­
tate ex-studenta. actuală profă şi ghidă 
captează prin jocul nuanţat al Ceciliei 
Bârbora (v. portretul lunii în N.C. nr. 
10/194) deruta, deziluziile, dar şi vicle­
nia necesară celor fără proptele spre a 
n,u intra de tot „la apă". în confuzia ge­
nerală . Alăturând actorilor profesionişti 
o distribuţie de localnici neprofesio­
nişti, ca . romii cu înzestrările lor artis­
tice naturale, veridicitatea şi impactul 
filmului sporesc. 

întreaga echipă de creatori, semna­
tari ai imaginii, decorului, costumelor, 
montajului şi sunetului, au susţinut vi­
ziunea regizorală . Se râde mult la Sena­
torul melc:'llor, dar se râde albastru. 
Arta lui Daneliuc e nelini_ştitoare. Este 
imposibil să nu notez ca, înainte de 
premiera filmului. pe ecranele televi­
zoarelor am putut urmări reportajul in­
flamant din satul Bâcu. Replici, atitu­
dini şi case arzând ca făcliile, erau ai­
doma cu secvenţe din filmul lui Dane­
liuc. . 

Când Picasso a fost acuzat de o 
anume parte a opiniei publice, în timpul 
războiului, că pictase „Guernica" în 
1937, el a răspuns : „Nu eu, naziştii au 
pictat-o". Intuiţia artiştilor poate fi ade­
sea redutabilă.--

Adina DARIAN 

trastează cu tensiunile din viaţa localni- roase filme americane ale independen-
. cilor. Sub impulsul micului chilipir sau ţilor sau din trena acestora. Mă găn- • Produc1te: Alpha Fi/ms Internaţional, 
al marii chiverniseli, comportamentele desc de pildă la contextul vizual ce du- 1994 • Regla '' scenariul: Mircea Dane-

• • li 

• • • li 
11: 

• • • li 

ln ambele filme măştile acestor lideri ne­
faşti cad în vecinătatea unei ape: Dunărea 
în primul, malul unui lac în cel de-al doi­
lea. Legătura dintre devierea morală şi me­
diul acvatic, detectabilă chiar din pelicula 
lui Daneliuc de absolvire a IATC-ului. 
Ous-lntors, capătă rezonanţe mult mai 
grave în Senatorul melcilor. Secvenţa unde 
alesul poporului se bălăceşte hulind în la­
cul de acumulare ce acoperă o biserică 
devine imaginea-cheie a acestei comedii 
atroce. Un moment de antologie. 

se egalizează însă . blează înjurăturile proliferate pe ecran liuc • Imaginea: Doru Mitran şi Petre 
Temperament frenetic şi provocator. în.Ir-o cadenţă accelerată devenită, în Petrescu • Muzica: Petre Mărgineanu • ~ 

înzestrat cu un acut simţ al observaţiei, multe filme, parcă motorul acţiunii. Cu OecoNrl: Petre Veniamin • Costumele: 
cineastului nu-i scapă nici un detaliu. un vocabular ce nu depăşeşte 40-50 Andreea Hasnaş .Cu: Cecilia Bârbpra, 
însemnele înapoierii sunt sancţionate de cuvinte, viaţa transpare în toată di~ Dorei Vişan, Florin Zamfirescu, Viorel 

. Oana DUMA cu ·o impecabilă ironie. Cu căt situaţiile versitatea ei. Comănici ·• l>l1lrlbullor: România Film ~ 
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m urmărit în repetate rân-

A duri escalada violenţei pe 
ecran (v. N.C. nr. 7/91; nr. 
8, 1 O şi 12/94), dar consta­
tăm mereu că producţiile, 

- în special hollywoodlene, 
ne-o iau înainte. Dacă în anii trecuţi s-a 
făcut remarcat saltul produs în ficţiu­

nea cinematografică de la violenta mo­
tivată la violenţa de dragul acesteia, 
pentru anii '90 este relevantă ascensiu­
nea violenţei transferată personajelor 
feminine. 
Să ne reamintim ... 
însuşi codul Hays (de care ne vom 

ocupa într-un număr viitor) î9grădea 
până în anii '40 accesul la crima al per­
sonajelor feminine. Acestea puteau 
ucide doar recurgând la otravă sau 
transformând un obiect casnic conton­
dent în armă fatală dacă se aflau într-o 
situaţie limită sau într-o criză de nervi . 
Li se mai permitea să-şi folosească vi­
clenia sau puterea de seducţie asupra 
unui personaj ·masculin spre a-l deter­
mina să ucidă cu o armă, în locul lor. 
Bette Davis, Lana Turner, Lauren Ba~ 
call, Barbara · Stanwyck, Veronika Lake 
au apărut în asemenea ipostaze ... 
Odată cu anii '40 încep să apară pe 

ecran şi femei ce pun mana pe armă şi 
trag. De pildă Peggy Cummings este 
nebună după armele de foc, după cum 
sună şi titlul filmului Gun Crazy (1949 
r. Joseph H. Lewis) in care ea îşi deter­
mină partenerul s-o ia pe drumul jafului 
şi crimei. E drept că o făcea cu graţie şi 
în toalete de seară . în 1950, Gloria 
Swanson îşi încheia memorabila parti­
.tură din Bulevardul mnurgulul, condusă 
de Billy Wilder, coborând scara cu pis­
tolul în mână şi ucidea pe scenaristul 
ratat. Ferocitatea nu estompa eleganţa. · 
Aşadar chiar dacă sexul frumos apăsa 
pe trăgaci cu gratie şi eleganţă, glonţul 
avea acelaşi scop ucigaş . 

Experienţa celui de-al doilea război 
mondial nu a fost străină de saltul făcut 
pe acest drum în anii '60. Atunci ecra­
nul a lansat femeia~etectiv sau fe­
meia-poliţist justificat înarmate. Dece­
niul şapte se încheia punând un semn 
de egalitate intre bărbat şi femeie şi în 
do.meniul crimei cu Bonnie ,1 Clf.de. 

ln premieră pe micul ecran m anii '70 
două seriale americane: Pollc:e Women 
şi Ch~'• Angel• sporeau audienţa fe­
m ell or-detectiv înarmate, dar în 
prim-plan rămănea conştiinţa de a 
apăra şi nu de a ucide. De altfel, in anii 
'70 ecranul înregistrează o oarecare re­
~ervă faţă de instinctul ucigaş al femeii . 
ln Portocala mecanică, ...,ul sau Şofe­
rul de taxi Kubrlck, Coppola sau Scor­
sese ca şi Sam Peckinpah în Bllleda lui 
Cable Hogue, Crucea de fler, Cilnl de 
pale şi Hoarda lilbatlci „reabilitează" 
bărbatul ca suprem killer! Femeile 
poartă arme doar în navele intergalac­
tice sau când se apără după ce au fost 
agresate. lşi vor lua însă „revanşă" pe 
la mijlocul anilor '80. : 

ln 1984 se făcea încă remarcată o oa­
recare ezitare, când în Termlnatorul 1 
regizorul James Cameron nu o punea 
pe Linda Hamilton, pământeana ame­
ninţată de omul-robot (Arnold Schwar­
zenegger) să recurgă la armă. 

Îndrăgostiţi 
de violenţă ? 

1. Aveţi o armă in casă? 

2. Scopul dumneavoastră este de a vă putea apăra la 
nevoie? 

DA 

29% 

38,8% 

NU 

71% 

61,2% 

3. Dacă nu aveţi o armă în casă v-aţi gândit să vă cum­
păraţi una pentru a vă apăra? 19% I 81% 

4. Hotărârea vă este determinată de jurnalele de actua­
lităţi transmise pe reţelele TV? 

5. V-a determinat această hotărâre vreun fapt din viaţa 
dumneavoastră personală? 

7. Sunteli mai înclinat să cumpăraţ i azi o armă decât 
in urmă cu cinci ani? 

20% 

13,5% 

8% 

39,2% 

80% 

86,5% 

92% 

60,8% 

8. Aţi tras vreodată cu armă de foc? 49% 51% 
(Acest procent 
rezultă din libe­
rul acces la por­
tul de armă in 
Statele Unite n.n.) 

9. Aţi simţit vreodată dorinţa să trageţi cu o armă? • 16,6% 83,4% 

10. Ali fost determinat de un film_?_. ----------~-7-2%--l--!9_2_8_%---l 

~-fit~ anume? ~m!t~a~ăClint Eastwood li ~~:~r·---, 
Filme cu poliţişti 13,6% 
Alte filme de acţiune 12,5% 
Ştirile transmise la TV 10,3% 
Thelma şi Louise 6,9% 
Westernurile I 6,8% 
Nu s-au pronunţat 21,0% 

12. Cum vă apare pe ecrpn o femeie care face uz de armă? 
lnfricoşată 
Proastă 
Puternică 
Isteaţă 
Sexy 

13. Ar fi America mai în siguranţă dacă toate femeile ar 

34,7% 
24,7% 
19% 
17,8'1(, 
3,8% 

purta o armă? 6,5% 

14. Ar fi America mai în siguranţă dacă numai femeile ar 
purta armă? 26,2% 

15. Ar fi America mai in siguranţă dacă nimeni nu ar purta 
arme? 74,5% 

16. Este recomandabil ca femeile care locuiesc singure să 
poarte o armă? 44,5% 

17. Femeile care au fost agresate ar trebui să poarte o 
armă? 32,7% 

• Glenn ~lose 
tn Lama zlmtati 

93,5% 

73,8% 

25,5% 

55,5% 

67,3%-

•• 

în 1985 Glenn Close, in rolul avoca­
tei din Lama zimţată, ii ucide cu sânge 
rece pe magnatul dtn lumea editoriala, 
un psihopat criminal . O face după ce in 
calitate de apărătoare se îndrăgostise 
de el , spre a realiza în final cu cine are 

.. de-a face. După doi ani personajul in­
terpretat de Glenn Close va fi ucis de 
blonda soţie (Anne Archer) a bărbatului 
disputat de cele două rivale (Michael 
Douglas) în Atractle fatali (r. Adrian 
Lyne). Totuşi ne aflăm încă în zona vio­
lenţei motivate, prelungită şi în anii '90 
ca atare: in bitala ·pUftll, Rene Russo 
poartă armă ca agentă a FBI; idem Kat­
hleen Turner în V.I. Warshawakl. Fe­
mei le fac uz de arme şi cu alte motiva­
ţii : _Kathy Bates in Mlsery; Julia Roberts 
- ln pat a1 duşmanw; Jamie Lee Curtis 
în Minciuni adevirate, rol care i-a 
adus Globul de aur '94 pentru interpre­
tare în categoria „comedii". (v. pag. 22) 

Dar în competiţia mal mult, mal bine; 
mai repede s-au lăsat antrenaţi scena­
riştii şi regizorii propunând în ultimii 
ani actriţe lor, personaje cu instinct cri­
minal. Trecerea de la motivaţia iniţială 
la gestul criminal executat cu voluptate 
se produce chiar pe parcursul filmului 
Thelma fi Louise (1992) , care în regia 
britanicului Ridll~y _Scott devine -
dacă se poate spune aşa - o bijuterie 
a genului, la strălucirea căreia contri­
buie .din plin cele două interprE!_te: Su­
san Sarandon şi Geena Davis. ln anul 
următor Bridget Fonda păşea pe urmele 
lor în Asallnul, remake în care regizo­
rul John Badham supralicita violenţa 
modelului: Nikita de Luc Besson. De 
altfel, Geana Davis se pregăteşte să 
preia ştafeta în acest an în The Long 

~!~-~~:~~i~ ;r7~~7ăf~inr~ ~; 
ctallltul alături de Stallone, va Continua 
jocul în The Qulck and lhe Dead - un 
fel de „care ·pe care". Punctul culmi­
nant al plăcerii de a ucide a fost însă 
atins în Nilcuţl 8Nllnl (v. nr. 10 şi 
12/94 şi pag. 9) în care Juliette Le.wis, 
cea care a debutat in chip de adoles­
centă terorizată de un criminal (Robert 
De Niro) in Promontoriul groazei in re­
gia l ui' Scorsese, ajunge acum ea 
însăşi sursa de groază şi moarte pentru 
cei care-i ies în cale. 

Translaţia către genul feminin a aces· 
tor partituri. initial destinate interpreţ i­
lor masculini a dat naştere unui vo­
cabular specific. Sunt numite: „Clint 
Eastwood cu sâni"; „femeia falică" , sau 
pur şi simplu .. action-woman·" p1 ip e><­
tensie de la ,Jilm-<lfracţiune". Întrebarea 
pe care ş1-o pun repetat sociologii , po- , 
liticienii şi nu numai ei, este cât de vi­
novate se fac aceste imagini, de creş­
tere a criminalităţii in realitate? Un re­
cent sondaj (ce vi-l aducem la cunoş­
tinţă) efectuat în Statele Unite răs­
punde întrucâtva liniştitor la această în­
trebare fără a absolvi cu totul influenţa 
negativă a mass-mediei în general şi a 
filmului în special. Se confirmă însă 
opinia că excesul de violenţă din socie­
tatea modernă are şi alte cauze priori­
tare: sărăcia, drogul_. şomajul. 

Adina DARIAN 

Susan Sarandon şi Geena Davis 
alias Thelma şi Louise 
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J NA-SCUTI ~ O declaraţie-dintr-un recent interviu acordat de Robert 

Redford pune un diagnostic din interior Întregii industrii de 
imagini a mass mediei, care întâlneşte exact demon.'lţraţia 
făcută de Oliver Stone În filmul său. Redford spune: ;.ln co­
pilăria mea televiziunea era cu totul altceva. Exista o dife­
renţă netă Între informaţie şi divertisment. Azi această fron­
tieră este difuză: informaţiile ne sunt prezentate ca divertis­
mente iar programele de divert~sment ca şi cum ar fi eveni­
mente capitale. Această mentalitate comercială s-a generali­
zat Într-atâta Încât a sfârşit prin a face suspect tot ce ve­
dem pe ecranele televiziunii) inclusiv jurnalele .de actualit4ţi. 
Acest sindrom e.'lte extrem de periculos". 

O stare de şoc ~ 

S' 

OLIVER STONE 

B 
iografia sa pare extrasă 
dintr-un roman sau un 
scenariu. Născut la New 
York, pe 15 septembrie 
1945, fiu unic al unui ban­
cher american şi al unei 

franţuzoaice pe care tatăl său a intăl­
nit-o la Paris in timpul războiului, a 
avut o copilărie liniştită şi îndestulată. 
Vestea că părinţii săi au divorţat ii este 
adusă de directorul şcolii al cărei elev 
eminent era pe cănd avea 15 ani. Cu­
rând după aceea află că tatăl său a dat 
faliment: „M-am simţit trădat. s-au com­
portat mizerabil. Mi-a fost greu să mai 
am încredere in adulţi după aceea". Se 
înscrie la Universitatea Yale. dar după 
un an simte chemarea aventurii: ,,Ade­
vărul trebuie că se află undeva departe, 

· în situaţiile limită; totul era putred, de 
la războiul din Vietnam până la Comisia.. 
Warren. Nimic din ce ni se spunea nu 
trebuia crezut" - o declaraţie care ne 
dă o cheie de interpretare pentru toate· 
filmele sale atât de controversate. 

-în 1965 pleacă în Vietnamul de Sud, 
ca profesor de engleză, dar nu e o viaţă 
destul de aventuroasă pentru el. Se an­
gajează in marina comercială („Am vă­
zut o faţă necunoscută a lumiL Trăiam 
ca in romanele lui Conrad" ). apoi 
pleacă' in Mexic, trăind din economii şi 
începe să scrie un roman autobiografic 
de 1400 pagini, care speră să-l facă ce­
lebru. Nimeni nu vrea insă să-l publice, 
aşa că aruncă manuscrisul in East Ri­
ver. „Simţeam că nu am nici un rost. 
Pierdusem prea mult timp cu introspec­
ţia şi cred că depăşisem măsura. Tre­
buia să mă întorc la realitate şi cărţile 
lui HemingJl'aY îmi spuneau să plec în 
război. M-'am înrolat, pregătit să mă si­
nucid în Vietnam sau să fiu omorât 
acolo. Simţeam că nu pot fi împăcat cu 
mine până nu ştiu ce înseamnă să fii in 
război şi să omori" . Experienţa ii mar-

Studiază filmul la New York Univer­
sity, printre profesorii săi aflându-se 
Martin Scorsese. „Era o ·atmosferă radi­
cală . Maoism şi godardism. Mi-am zis 
că ar fi bună o revoluţie. Să lăsăm de­
monstraţiile şi coaliţiile. Să luăm arme 
şi să mergem la Washington. Aş fi fă­
cu_t-<>. Eram tare aprins". 

ln 1974 semnează_ primul film, Selzu­
re: o cădere totală. lncepe să scrie sce­
narii pentru alţii. Cu cel de la Mldnlghl 

• Expresa (1978), re.gizat de Alan Parker, 
obţine un Oscar. Incurajaţi de aceasta, 
producătorii ii mai dau o şansă, şi ii în­
credinţează un al doilea film, The Hand 
(1981). care este un eşec comercial. 
Continuă cu scenariile: Conan the Bar-

A 
încerca să surprinzi toate 
nivelurile pe care filmul lui 
Oliver Stone operează 
este aproape imposibil. 
Aceasta pentru că nu se 
dezvăluie privirii şi înţele-

gerii noastre de la prima vizionare. 
Există conexiuni care scapă şi celei mai 
agere minţi, şi abia la o a doua, a treia 
sau a „n"-a parcurgere a filmului ţi se 
relevă . Ascunse sub avalanşa de ima­
gini care amestecă modalităţi artistice 
şi tehnici cu o virtuozitate rar întâlnită 
şi care uneori iţi taie răsuflarea, se află 
înţelesuri pe care ritmul filmului nu-ţi 
lasă răgazul să le diseci. Abia ai prins 
un fir şi pe ecran apare altceva, mereu 
altceva care-ţi captează interesul: filmul 
este ca un brain-storm, o „furtună in 
creier'' care te ţine într-o stare de şoc şj 
~!cfub~:~~ ,să-ţi l~i deoparte lenea inte-

Temele pe care le vehiculează sunt 
de maximă actualitate. De la limitele 
celebrului • .American Dream" la vio­
lenţă (asupra căreia cei mai mulţi dintre 
comentatori s-au aplecat). Modul în 
care presa, şi mai ales televiziunea, 
caută să facă din orice fapt dive~ un 
spectacol, impunând mod~le nefaste, ii 
anulează responsabilităţile pe care ar 
trebui să şi le asume. Valorile tradiţio­
nale şi răsturnarea lor în societatea 
contemporană; nonconformismul dus la 

ASASINI 
sarcasmului cu care regizorul işi tra­
tează personajele şi subiectul . 

Povestea: doi serial kil/ars ajung 
celebri, faptele lor fiind prezentate in 
editorialele celor mai populare reviste 
şi in emisiunile TV de pe toate conti­
nentele. Ce-i împinge pe Mickey şi Mal­
lory Knox să comită crime în lanţ? Sin­
gurătatea, frustrarea, plictisul cu care 
se confruntă pot explica reacţiile lor? 
Alienarea individulului, incomunicabili­
t11tea - în situaţia în care ne intere­
sează mai mult ce se întâmplă în altă 
parte a globului decât ceea ce se pe­
trece pe strada noastră - sunt respon­
sabile pentru astfel de cazun·r S-a trans­
format sloganul revoltei paşnice din 
anii '60 - „Faceţi dragoste, nu război" 
- într-atât incăt să sune astăzi „Faceţi 
dragoste şi război"? Putem reduce totul 
la o explicaţie psihanalitică, pornind ~e 

~a~~~~a u~n f~ar3e =;aJ!t::,1.10~ 
care tatăl a abuzat sexual, iar ea işi 
ucide părinţii? Este dragostea - care 
umanizează într-o oarecare măsură 
aceste personaje şi funcţionează ca un 
motor al acţiunii - mai puternică decât 
moartea? Răspunsurile la aceste între­
bări. si la multe altele care ne vin în 
gând nu ne sunt date. Trebuie să . legă-

~ 
~ 
@ 

~ • • 
-~"' 

chează profund şi ii va dedica nu maj' ·barlan (John Milius 1982), Scarf- absurd care ajunge in extremis să se sim singuri. Câţi spectatori, atâtea răs-
puţin de trei filme: două mari succese, (Brian De Palma, 1983). Anul dragonu- confunde cu contrariul său : conformis- punsuri. - • 
care ii aduc şi două premii Oscar pen- lui (Michael Cimino, 1985), Elght MII- mul; graniţa fragilă care-i desparte pe Va fi acesta viitorul cinematografului 
Iru regie - Platoon (1986) şi Născut pe lion Ways to Ole (Hal Ashby, 1986). cei buni de cei răi... Nu se pot epuiza care, sub un aspect de puule gigantic, 
4 Iulie (1989); şi un dezastru financiar Succesul vine abia cu Salvador, pre- toate posibilele interpretări ale unui de videoclip ultramodern, povesteşte is- • 
- Heaven and Earth (1993). miat la San Sebastian, şi Platoon. Dar film care se impune deja ca un reper. torii simple cu implicaţii dintre cele mai 

Este grav rânit. După ce se insânăto- mai aproape de suflet ii sunt eşecurile Stone nu utilizează cinematograful ca adânci? Va fi acesta viitorul? Versurile 
şeşte se întoarce în Statele Unite şi la comerciale: Talk Radio (1988), conside- pe p oglindă care reflectă pur şi simplu din cântecul lui Leonard Cohen comen-
10 zile de la sosire este arestat, acuzat ral un film pre;i cinic de către critici, şi realitatea. Oglinda sa e una voit defor- tează în banda sonoră: „Am văzut viito- • 
de trafic cu marijuana. Experienţa in- The Coors (1991), în care-şi exorci- mantă. Este un risc pe care şi l-a asu- rul, frate/ Este crimă" . Trăim intr-o 
chisorii îl schimbă: „Ştiam că e ceva în zează ,.propriul narcisism şi indisci- mat întotdeauna, şi care a generat con- epocă în care ceea ce altcândva ar fi 
neregulă şi mizerabil în America, dar plina, asemănătoare cu ce1e ·a1e lui Jim troverse. Este şi declaraţia unui crez es- fost subiect de tragedie devine pretext • 
nu eram încă pregătit să trag la răspun- Morrison". Despre Niscu11 asasini tetic: cinematograful nu trebuie doar să pentru creşterea popularităţii realizato-
dere autorităţile. Eram un cetăţean oa- spune: „Trebuie să creezi chmatul ne- . prezinţe realitatea, ci să cf şi interpre- rilor TV. Azi, Medeea ar fi probabil pro-
recare, nu un lider. După ce am văzut buniei in cultură şi o fac prin asociaţii teze. ln Născuţi -1n1 acest lucru e !agonista unui proces transmis în direct • 
puşcăria aia în care erau înghesuiţi libere care traversează filmul. Lumea e mai evident ca oriunde. Totul este ex- de cele mai mari reţele de televiziune, 
peste 5000 de puşti, atitudinea mea s-a violentă, şi noi suntem împotmoliţi in pus in antiteză cu televiziunea, care ar şi nimic mai mult. Filmul lui Stone ne 
radicalizat." Ceea ce se vede în filmele acest secol". trebui să reprpducă evenimentul, să in- somează să reflectăm la prezentul in • 
sale care deranjează autorităţile fie că e Concluzia la care ajunge privind în formeze, dar care a ajuns să-l producă care trăim , înainte de-a aborda viitorul. 
vorba despre frământările din America urmă: „M-am descurcat bine. Am reali- şi să-l deformeze, căpătănd o putere şi 
Centrală (Salvador, 1986), moralitatea zat nouă filme in opt ani. Am tras din o fascinaţie tot mai mare asupra privi· Rolland MAN • 
lumii financiare (Wali Street, 1987) sau greu. Poate şi pentru că am simţit că torului. Nu este un atac al regizorului 
asasinarea preşedintelui Kennedy (JFK, s-a ivit o ocazie şi trebuie să bat fierul de film furios că micul ecran ii fură __ Natural Bom Klllers • Producţie: /x-
1991). „Vreau ca filmele mele să mă câte cald. Acum porţile se mai închid. 1 spectatorii , ci o inteligentă şi incisivă tlan/New Ragancy Productions, în co-
scoată din starea de inerţie. întrebările Aş putea să mă retrag. Mi-aş putea 'analiză a raporturilor pe care-acest mij- /aborara cu J.O. Productions, SUA, • 
pe carii ele le pun sunt _întrebările pe schimba numele. Nu m-ar mai găsi ni- loc de.comunicare le întreţine cu reali- 1994 •Regla: Oliver Stona •Scenariul: 
care mi le pun sinţJur. ln JFK spun: meni. Şi , dacă mi-aş schimba numele, tatea. lntreg filmul face apel la .tehnici David Valoz, Richard Rutowsky şi Oli-
•Dacă ai plecat in cautarea adevărului, probabil că filmele mele ar fi mai bine şi mijloace pe care televiziunea le-a uti- ver Stone, după o idee da Quentin Ta- • 
cât de departe eşti dispus să mergi? primite". lizat de-a lunQul existenţei sale, recapi- rantino • Imaginea: Robert Richardson 
Vrei să deranjezi totul şi pe toţi? Să-ţi tulând intrucatva istoria acestora. Mo- • Cu: Woody Harrelson, Juliette Lewis, •.• i·:·:-~~~! ••••••• ~~~~~~~;~ ~~~~ ~·=~~: 
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• în mai multe oraşe din SUA a fost i nterzisă 
reproducerea armelor de foc pe afişele cinematografelor. 

Ceea ce a rezultat se poate vedea în acest afiş 
pentru The Nut (1920) cu Douglas Fairbanks 

La un an· de la apariţia 
cinematografului ... 

• În 1896, cele două mari superpu­
teri, Rusia şi Statele Unite, au şi intro­
dus cenzura. La Moscova, primul film 
interzis a fost cel realizat de Francis 
Doublier, operator al fraţilor Lumiere, 
care ii prezenta pe prinţul Napoleon la 
un bal dansând cu favorita sa, o bale­
rină . Poliţia rusă a confiscat ş i a distrus 
filmul. . 

ln Atlantic City proiecţi i le publice cu 
DelorH8'1 Palllon Dllnce au fost sus­
pendate de primarul localităţii. 

portat cele mai multe tăieturi este Dru­
mul 11WW Est (1920), al lui D.W. Griffith. 
Pollestea se referea la copilul nelegitim 
al eroinei interpretate de Lillian Gish, 
iar cenzura din Pennsylvania nu putea 
accepta o asemenea situaţie imorală . 
După cele 60 de tă ieturi impuse, spec­
ia orii mn acest stat american nu au 
mai i etes mare lucru din intriga filmu-
1u;. 

• Anunţurile publicitare pentru Mak• 
n- oi. Sowty (SUA, 1983) proclamă 

Foarfecele 1 

enzura poate fi definită drept acţiunea întreprinsă de 

C orice autoritate pentru a împiedica răspândirea unor 
· manifestări din orice domeniu sau a unor opinii consi-

, derate contrare interesului respectivei autorităţi. Ter-
menul derivă de la cenzorii Romei antice. 

Încă din anui 443 î. Cr. spre a scuti pe senatori de înregistra­
rea (census) · cetăţenilor şi a datoriilor acestora fată de comuni­
tate, s-au instituit două titluri de cenzori. De la început activita­
tea acestora a avut şi conotaţia de „plltere discreţionară" . Atribu­
ţiilor iniţiale li s-a adăugat şi împuternicirea de a veghea la mo­
ralitatea Cetăţii. Din dispoziţia lor un senator putea fi revocat pe 
temeiuri de imoralitate. Funcţia de cenzor a fost privită cât a du-

Politică fă_ră delicatese 
enzura politică intervine 

C atunci când cei ce deţin 
puterea se consideră pre­
judiciaţi ori ameninţaţi. Ei, 
sau doctrina lor. Neexis­
tând uneori temeiul legal 

pentru a supune filmul unei interdicţii, 
se recurge, de la caz la caz. la şicane 
administrative sau la acţiuni de supe­
rioară viclenie. Mai concret: 

• NU IESE FUM FĂRĂ FOC - film 
francez de Andre Cayatte (1973), a pri­
mit abia după lungi ter9iversărl viza de 
intrare în lucru, intrucat subiectul său 
şifona prestigiul partidului aflat atunci 
la putere în Franţa. ln cursul tu mării, 
însă, poliţia ii interzice să filmeze pe 
drumurile publice ... 

• CÂNTÂND SUB OCUPAŢIE -
controversat film francez de Andre Ha­
Jimi (1976), şi-a văzut curmată brusc 
cariera în sala pariziană ce acceptase 
să-l găzduiască, întrucât poliţia desco-

f:.~~':w!~r. ~~=~:~~:!ă ~pun~0c~~~ 
asemenea situaţii , sala să se închidă 
pentru o vreme. Dar legiuitorul n-a pre­
văzut şi varianta că poliţia poate doar 
pretexta că a găsit o bombă, oprind 
astfel difuzarea unui film neagreat de 
guvernanţi. . 

e NUNTA ROŞIE - film francez de 

oficiale". Asta s-a petrecut în toate re­
gimurile dictatoriale, care au impus pur 
şi simplu artiştilor denaturarea adevăru­
lui. 
Aşa s-a întâmplat (e un exemplu din­

tre sute) cu TÂNĂRA GARDĂ. film rea­
lizat în 1948 de Serghei Gherasimov, 

. după romanul omonim al lui Alexandr 
Fadeev. Ambii autori căzuseră de douii 
ori „în păcat". Mai întâi, pentru că des­
criau apariţ ia grupurilor de rezistenţă 
anti-nazistă ale tineretului ucrainean 
dr13Pt un fenomen spontan, Iar nu di!1 
i niţiativa partidului comunist. ln al doi­
lea rând, nu exista nl~ieri „trădăţ~rul''. 
- fără de care, nu-1 aşa, nemţn cei 
„stupizi" nu i-ar fi putut niciodată 
prinde pe tinerii patrioţi. ln plus, filmul 
(în două serii) zugrăvea mult prea rea­
list debandada în care s-au retras tru­
pele sovietice în prima parte a războiu~ 
lui... Rezultatul: seria I a fost refilmata 
în întregime, iar cea de-a doua a fost 
adusă din condei, făcând din unul din­
tre personaje, miş~lul necesar. Conco­
mitent, romanul lui Fadeev a fust ş1 el 
,.corectat" şi retipărit. (Abia după moar­
tea lui Stalin textul a putut reapărea în 
versiunea sa originală, iar „trădătorul" 
- unul din membrii „tinerei gărzi" - a 
fost reabilitat.) 

• Primul act oficial care introduce 
cenzura în Statele Unite este datat 4 
noiembrie 1907 şi este emis de primăria 
oraşului Chicago, interzicând .,proiecta­
rea filmelor obscene şi imorale". Din 19 
noiembrie 1907 hotărârea intra în vi­
goare, filmele care urmau sâ fie prezen­
tate în oraş trebuind supuse aprobăn1 
şefului poliţiei locale. Unul din filmele 
interzise a fost Mecbeth (SUA, 1908, 
despre care un locotenent de poliţie a 
scris în raportul său: „Shakespeare este 
artă, dar nu e potrivit pentru film 
Scena măcelului nu este importantă i'l 
piesă , filmul însă -face din ea atracţia 

N-au cum 

Forma ..superioară" şi de maximă 
brutalitate a manifestării cenzurii poli­
tice a fost la noi, şi poate fi sub orice 
regim totalitar, documentul de partid. 
Fie hotărâre a comitetului central, fie 
cuvântare rostită de lider, ea se abătea 
ca un trăznet asupra tuturor, ori de 
câte ori se considera că o creaţie, sau 
mai multe, constituie un exemplu con-

principală". · 

• Prima ţară în care s-a înfiinţat cen­
zura de stat a fost Suedia. La 4 septem­
brie 1911 a apărut Stat- Blognftlrra. 
Toate filmele prezentate pe ecranele 
suedeze după 1 decembrie 1911 tre­
buiau să aibă aprobarea acestei institu­
ţii . 

• Prima tăietură operată de cenzon 
în coloana sonoră a unui film es e da­
tată 1927 şi se referă la ve~uri~ unui 
cântec interpretat de Winnie Ughtn« 
într-un scurtmetraj produs de Warner 
Bros. 

• Denuntitorul, filmul lui John Ford 
din 1935, deţine tristul record al numă­
rului cel mal mare de tăieturi impuse de 
cenzură . Brltlsh Board ol Film Censors 
a aprobat proiectarea filmului in Marea 
Britanie după ce 129 de scene au fost 
cenzurate. Au dispărut toate referirile la 
violenţă, la Irlanda şi la ajl!1orul dat re­
belilor irlandezi, astfel incat specta onr 
britanici nici nu ş i-au dat seama • ce 
.epocă este olasa_t filmul. 

• În Statele Unite, filmul care a su-

to 

să cenzureze . lucirea din ochii mel ... 

cu mândrie că filmul a fost interzis tn 
31 de lări. ca fiind . cel mai violent film 
realizllt vreodată". Ar fi vorba de un re­
cord ·n materie. 

• Cefe mai multe filme au fost inter 
nse in Emiratele Arabe Unite - 2800 ~ 
aedarale obscene, anti-islamice sau 
pr<Hudaice. 

• ln mod surprinzător, prima ţară în 
care a fost abolită cenzura in cinemato-

~· -~~ ~~~i~ tf9~if.~Y~~e~nr~~~ 
• mţată oficial abia în 1922, pe­

rioada de libertate creatoare a 'realiza­
torilor a fost mult mai scurtă . in avântul 
revoluţionar al momentului filmele cele 
mai îndrăzneţe erau cefe antiţariste ba­
zate pe laptele imoralului călugăr Ras-

puti~d Germania a abol!t cenzura, în 
decembrie 1918.ecranele au fost inva­
date de producţ ii c.u subiecte erotice. 
Adunarea naţională a reintrodus cen­
zura in mai 1920. A trecut aproape o ju­
mătate de secol până ce o altă ţară a 
desfiinţat cenzura: Danemarca în 1969; 
au urmat Austria, Uruguay, Portugalia 
ş1 Volta Superioară in anii '70; Panama, 
Argentina, Peru, Brazilia, Ungaria şi 
Uniunea Sovietică in anii " 80. Belgia 
este singura ţară în care nu s-a practi­
cat niciodată cenzurarea filmelor. 

R.M. 

Charles '.Laughton 
Claude Ch~brol (1973), primeşte viza 
de exploatare, ba chiar şi autorizaţia de 
·export, fără nici o dificultate. Dar ... 
exista şi o specificaţie: cele două apro­
bări deveneau valabile abia ciupi pro­
nunţarea sentinţei în procesul celor doi 
amanţi criminali - din a căror poveste 
reală filmul era parţial Inspirat. Or, se 
ştie câ procesele răsunătoare au un 
ritm lent, verdictul dându-se peste un 
an, doi ... 

• Fără ca Tarkovskl să fie măca1 
anunţat, prima copie a filmului său 
OGLINDA (1974) este luată din labora­
tor şi dusă într-o mare uzină. Porţile 
acesteia se încuie, iar lucrătorii ce ies 
din schimbul I sunt mânaţi în sala de 
proiecţie şi obl~I să vadă filmul. Un 
film dificil. Obosiţi , indignaţi de trata­
ment, oamenii ies de acolo înjurând fu­
rioşi ... Se întocmeşte un referat, în care 
se arată că, dacă respectiva producţie 
nu a fost înţeleasă de un detaşament 
fruntaş al clasei muncitoare, înseamnă 
că difuzarea sa este Inutilă. Drept care 
filmul va fi sigilat şi pus la păstrare. 
Abia după un an se permite un număr 
limitat de proiecţii în câteva oraşe mari. 

Cenzura politici devine însă un aten­
tat la adevăr, atunci cănd realităţile 
descrise într-un film contravin ,,istoriei 

• Nu l-au înţeles .. . 
detaşamentele fruntaşe: 
Oglinda lui Tarkovski, 
cu Margarita Terehova 
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rat republica roman\ ca o încununare supremă a carierei politice 
şi în magistratură. lngrădirile ce li se impuneau erau limitarea 
m~ndatului de funcţionare la u1_1 an şi jumătate şi obligaţia ca 
orice hotărâre a unuia dintre cenzori să fie validată şi de celălalt. 
După republică, în vremea imperiului, activitatea cenzorilor a fost 
câteodată suspendată, dar niciodată abolită. Împăraţii Claudius, 
Vespasian, Domitian au fost singurii investiţi şi ca cenzori pe 
viaţă. · 

Lăsăm pe seama istoriei descifrarea acestei moşteniri de la 
străbunii noştri romani, .noi ne propunem să urmărim demersul 
peliculelor mai mult sau mai puţin centenare in cursa cu obsta­
cole a cenzurii, de la o ţară la alta. 

• Au dat bătaie de cap cenzurii franceze: Nunta rofle 
(cu Michel Piccoli şi Stephane Audran) 

şi Nu iese fum fără foc (cu Mireille Dare şi Annie· Girardot) 

tagios de îndepărtare de la regutlle im­
puse. Exemplele concrete date în 
aceste documente de indefinibilă va­
loare nu erau decăt un pretext. în fapt, 
se urmărea înfricoşarea tuturor creato· 
rilor, prevenirea oricărei abateri ulte­
rioare de la „linie". 

Cel mai răsunător exemplu în materie 
este hotărârea CC al PCUS intitulată 
„Cu privire la filmul VIAŢA CEA MARE" 
- din 4 septembrie 1946. Campania în­
cepuse, de fapt, din luna august, cu li­
teratura şi cu teatrul. Era vorba, pe 
scurt, de readucerea la ordine a naivilor 
care credeau că, odată cu războiul ce 
i-a unit pe toţi cetijţenii sovietici, duş­
manul intern a dispărut. Credinţă inad­
misibilă, într-un stat sprijinit pe con­
ceptul ,,ascuţirii perpetue" a luptei de 
clasă! 

Filmul incriminat era unul oarecare, 
prea realist însă, în descrierea peisaju-

lui social imediat post-belic. Dar docu­
mentul în chestiune (care i-a atras au­
torului său principal, Andrei Jdanov, 
membru al Biroului politic, o tristă cele­
britate) era o rachetă cu mai multe ca­
pete. l-au căzut victime marele Pudov­
kin - pentru AMIRALUL NAHIMOV 
(„mai mult baluri") şi însuşi Eisenstein 
- pentru IVAN CEL GROAZNIC - se­
ria a li-a („ignorarea faptelor istorice", 
„portretizarea progresistei oştiri a opri­
cinicilor precum o bandă de degeneraţi, 
asemănătoare cu Ku Klux Kfan-ul ame­
rican", „Ivan cel Groaznic - un om 
slab şi lipsit de voinţă ca Hamlet" etc .. 
etc.). Hotărărea CC al PCUS din 1946 a 
grăbit moartea - întâi ca artişti, apoi 
ca oameni - a celor doi maeştri ai ci­
nematografului sovietic. 

(Cont/[luare în pag. 14) 

Aura PURAN 

Pas cu pas 
• Scena în care Jackie Coogan 

sparge geamurile în Piciu! (1920) a fost 
eliminata la proiecţia filmului în statul 
Illinois, considerându-se că ar fi · un 
exemplu negativ pentru copii. E greu 

~t;r~;u~i;!t~r'f!t~:~fi v~~r~~r;;~;aJff~~~ 
lui Insula colnorilor pe care autorităţile 
din statul Ohio au încercat să-l inter-
zică in 1920. • 

• Comentafiul cenzorilor britanici la 
interzicerea filmului suprarealist Scoica 

gu~t~i f~1:i2~i.h:P~:~I: ~~i~~r~~= 
atăt de criptic încât aproape că nu are 
nici un înţeles. Dacă există totuşi un în­
ţeles, el este, fără îndoială, unul inde-
cent". · 

• Filmele cu Tal"Zan au fost interzise 
în Germania hitleristă pentru că ele 
contraziceau doctrina oficială 1n legă­
tură cu ereditatea. 

• Proprietarul de cinematograf din 
Denver, Robert E. Allen, a fost condam­
nat la 120 de zile închisoare şi o 
amendă de 1400 dolari in 1930 pentru 
că a proiectat Naşlerea unei natlunl, fil­
mul lui D.W. Griffith din 1914. Autorită­
ţile locale au considerat că a încălcat o 
hotărâre a primăriei care interzicea pre- . 
zentarea filmelor ce ,.pot provoca con­
flicte rasiale sau sunt create în scopul 
de a tulbura liniştea publică::.. 

• Violenţa cenzorilor irlandezi este 
renumită . Totuşi . ·filmele cu conotaţii 
homosexuale nu au fost interzise, expli-

caţia fiind că în Irlanda homosexualita­
t.ea este .necunoscută, şi cum şpectăto­
rii nu înţeleg despre ce e vorba, filmele 
nu P..Ot avea o influentă negativă asupra 
lor. ln schimb Monkey Business (1931) . 
al fraţilor Marx a fost interzis pe moti­
vul că ar putea provoca anarhie în ţară . 

• Eitaz (Gustav Machaty, 1932), fil­
mul în care Hedy Lamarr apare goală , a 
fost interzis la New York pentru că este 
„indecent, imoral şi ar putea fi un aten­
tat la moravuri, conform articolului 
1082 din legea privind educaţia". ·În 
Germania nazistă, filmul s-a bucurat de 
un mare succes de public şi de critică. 
până în momentul în care autorităţile 
au descoperit că Lamarr avea ascen­
denţă evreiască. 

• Biroul Hays se ocupa nu numai de 
filme, ci- şi de publicitatea acestora. Pe 
panourile publicitare din fata cinemato­
grafelor în care rulau westernuri în care 
apăreau pieile roşii sau filme cu triburi 
de sălbatici nu puteau fi prezentate 
aceste personaje sumar îmbrăcate de­
căt de la bust în sus. Expunerea buricu­
lui era considerată indecentă . 

• Funcţionarii aceluiaşi birou Hays 
au insistat să le fie oferită traducerea în 
limba engleză a replicilor rostite într-un 
limbaj inventat de membrii tribului din 
filmul Klng Kong (Marian C. Cooper, 
Ernest Schoedsack, f933) . 

Rolland MAN 
(Continuare în pag. 14) 

• Adevărate numere de iluzionism: · o scenă din Lenin ln Octombrie (Mihail 
Romm. 1937) aşa cum arăta la premieră şi cum a fost transformată prin ştergerea 
imaginii lui Stalin după moartea acestuia; afişul original pentru The Lady ls Wllllng 
(1933) şi cel modificat de cenzura americană pentru a nu părea indecent - o fustă 
mai lungă şi o mână mutată câţiva centimetri mai jos. 

J 
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1-

nepoetic 

• Hedy Lamarr. o actriţă care a creat multă vâlvă 
în jurul scenei în care apărea g<?ală 

• Scenariul filmului Zua (1939) cu­
prindea şi o replică a eroinei în care 
aceasta striga spre personajul negativ: 
„Porcule! Porcule! Porcule! Porcule, 
Porcule!". Angajaţii biroului Hays au 
notat pe margine: „Tăiaţi doi porci" . 

• Simpatica rumegătoare, Clarăbelle 
the Cow. din filmele Disney a provocat 
mânia cenzorilor pentru că apărea dez­
brăcată. Ei au cerut ca pe viitor vacile 
din desenele animate să poarte fustă . 
Dacă o văcuţă animată provoacă atâtea 
probleme, una in carne şi pase poate 
aduce necazuri şi mai mari. ln cazul fil­
mului llttle Man (1940) cenzorul Jo­
seph Breen i-a scris producătorului că 
„dialogul despre muls este extrem de 
riscant''. El a insistat ca toate scenele 
în care acest proces apare sa fie tăiate. 

• Fructele mâniei (John Ford, 1940) 
a putut fi proiectat în URSS pentru că 
autorităţile au considerat că imaginea 
vieţii proletariatului american în timpul 
crizei economice este destul de puţin 
atrăgătoare. Mai târziu acesta a fost in­
terzis pentru cii publicul fus0Se foarte 
impresionat de faptul că familia săracă 
din film, care ar fi trebuit să fie un sim­
boi pentru dezmoşteniţii soartei din · 
America, deţinea totuşi un automobil. 

• Institutul de film din Danemarca a 
găsit o metodă ingenioasă pentru a 
bloca proiectu!_ filmului lui Jens . Jor­
gens Thorsen. lntoarcerea lui lai*. Se 
primiseră plângeri că portretul lui Isus 
ar li blasfemator, dar nedorind să pară 
că ar împiedica libertatea de creaţie, 
autorităţile şi-au retras sprijinul mate­
rial pretextând că scena~iul încalcă le­
gea dreptului de autor. ln discuţie in­
trau autorii Noului Testament! 

• Golng My Wii'/ I Mer9 pe drumul 
meu (1944) a fost interzis m mai multe 
ţări latino-americane pentru că preotul 
interpretat de Bing Crosby purta un tri­
cou şi o şapcă de baseball. 

• Filmele cu Ubertad Lamarque, stea „ 
a filmuiui argentinian din anii '30, au 
fost interzise în Argentina după ce Pe­
ron a preluat puterea în 1945. Motivul? 
Lamarque o pălmuise pe Eva Duarte în 
timpul unei filmări, pentru că tânăra as­
pirantă la glorie se aşeiâse îh scaunul 

- personal al divei. Eva Duarte s-a câsă-

~oveştile 
fnoastre 

P 
entru noi, spectatorii di­
nainte de '89, era de la 
sine înţeles că, odată in- . 
traţi în sala de cinema, fil­
mul pe care-l vedeai pe 

ecran, fie el românesc sau străin, ţi-a 
fost anume pregătit: intuiai că versiu­
nea oferită ochiului tău mai putea fi în­
tregită, pe alocuri, cu secvenţe de care 
era mai bine să nu ştii. Legăturile 
uneori nefireşti dintre scene iţi întă­
reau, chiar, aceste bănuieli. Dar ce se 
ascundea într-adevăr în spatele filmelor 
ciopârţite nu puteai şti. Directorii case­
lor de filme erau cei care, în cazul pro­
ducţiilor autohtone, se căzneaµ să mai 
păstreze ceva din viziunea iniţială a re­
gizorului. După ce un scenariu era ac­
ceptat. adică primea o viză , casa de 
filme căuta un regizor potrivit Acesta 
din urmă făcea decupajul (împărţirea în 
cadre şi secvenţe). Decupajul regizoral 

Pas cu pas 

(Urmare din pag. 11J. 

• Între 1935-1937 filmul Foit.. 811r­
gtres, cu Josephine Baker, a pierdut 
şapte din cele opt bobine din care era 
alcătuit sub foarfecele cenzorilor din 
China. 

Cenzura înseamnă a exercita un abuz cert şi Imposibil de corectat 

împotriva unul abuz eventual şi poslbll de corectat. · 
Umberto Bobbio 

• Fraţii Marx au fost încântaţi când A 
Oay at the Races (1937) a fost interzis 
in Lituania sub pretextul că ar fi „un 
film fărâ rost" . Benito Mussolini a ordo­
nat pers9nal ca Supă de raţi (1933) al 
aceloraşi fraţi Marx să nu fie proiectat 
in Italia, considerând că personajul dic-

• O familie de săraci 
care are totuşi 

o maşină.. . (Fructele mâniei) 

tatorului Rufus D. Firefly, interpretat de 
Grucho, ar fi o caricatură a sa. 

• Chiar dacă apariţia copiilor nelegi­
timi era de obicei interzisă în filmele 
americane, Fata bitrini (1939), cu 
Bette Davis, a fost aprobat de biroul 
Hays, pentru că acţiunea se petrecea în 
anii 1860-1880. 

Politică fără delicatese 
(Urmare din pag. 11) 

Procedeul s-a fol9sit în toate ţările la­
gărului socialisţ. ln 1983, cu prilejul 
„Conferinţei de la Mangalia", trăznetele 
se abăteau asupra realizatorilor filmului 
FALEZE DE NISIP. După cinci ani de 
libertate e bine să nu uităm ce a fost. 
Citez din respectivul „document"; „Sar­
cini importante are cinematografia. 
Avem nevoie de filme bune, revoluţio­
nare, care sâ prezinte măreţele realizări 
ale poporului nostru, să mobilizeze şi 
să înfăţişeze eroi care să constituie un 
model de muncă şi de viată. Or, tova­
răşi, am văzut câteva filme care nu nu­
mai că nu prezintă modele de eroi în 
viaţă şi în muncă, ci, dimpotrivă, pre­
zintă nişte elemente care se mai întâi· 
nesc poate undeva, la periferia societă-

--ţ ii; dar nu pe aceştia trebuie să-i pre­
zinte scenariştii şi regizorii noştri sau 
cei care conduc şi organizează produc­
ţia de filme. Trebuie să lichidăm cu de­
săvârşire această· stare de lucruri. Am 
văzut nu de mult un film prezentând un 
tânăr muncitor la Marea Neagră. Dar 
eroul acestui film nu are nimic cu tănă­
rul muncitor de astăzi. Cum arată şi ce 
reprezintă tânărul muncitor din. patria 
noastră? Mă întâlnesc, ştiţi bine, per­
manent cu milioane de tineri. Discut cu 
ei, ii cunosc. Vezi la ei dragoste faţă de 
muncă, faţă de partid şi de patrie, faţă 
de socialism; vezi hotărâre de a face to-

torit mai târziu cu Per6n. -Evita Per6n a 
ajuns steaua întregii Argentina, iar Li­
bertad Lamarque a fost exilată. 

R.M. 

Într-un număr viitor: anii 1946-1990. 

tul pentru a asigura îndeplinirea sarci­
nilor de mare răspundere ce le au. lată. 
canalul Dunăre-Marea Neagră, care ·1a 
intra în curând în funcţie. zeci de mii 
de tineri au dat dovadă de eroism făra 
seamăn. Şi asemenea exemple .le întâl­
nim pe sute şi mii de şantiere şi unităţi 
economico-sociale. Dar scenaristul şi 
regizorul care au realizat filmul, precum 
şi cei care l-au aprobat nu cunosc, se 
vede, tineretul patriei noastre". De 
atunci, FALEZE DE NISIP a stat sub 
cheie - pânâ in 1990. 

Dictaturile sunt egşl absurde, indife­
rent de culoarea lor. ln exemplul ce ur­
mează, o confesiune dezvăluie o cenzu­
rare de alt tip, în alt loc. Ţinta ei însă , 
distrugerea tradiţiilor naţionale din ţă­
rile anexate, ne este, din păcate, prea 
bine cunoscută. 

1942 - an de mari succese militare 
pentru Germania hitleristă. in Franţa 

~f~~8~iA c:~~~~~;.t~~~~i~~~f~:ar~ 
manţată a unei glorii a Franţei, compo­
zitorul Hector Berlioz. Filmul este trimis 
pentru vizionare lui Goebbels, ministrul 
german al propagandei, care consem­
nează în jurnalul său, la 12 mai 1942: 

„Constat cu mânie că propriile noas­
tre birouri de la Paris ii învaţă pe fran­
cezi cum să realizeze filme naţionaliste. 
Am dat directive clare ca francezii să 
nu producă decât filme uşoare, lipsite 
de idei şi, dacă se poate, stupide. Cred 
că le este suficient". 

A. P. 

trebuia aprobat de ministerul care răs­
pundea de cinematografie, uneori mi­
nistrul culturii în persoană sau ulterior 
preşedintele Comitetului culturii şi edu­
caţiei socialiste, organ de stat şi de 
partid sau un adjunct de-al acestora. 

Cu timpul, lucrurile s-au înăsprit şi 
mai tare prin apariţia Comisiei ideolo-

- gice a Comitetului Central, alcătuită din 
40 de persoane şi apoi cu aşa-zisa Co­
misie a cinematografiei, ~ompusă din 
membri fătă nici o legătură cu lumea 
filmului: muncitori fruntaşi, activişti de 
partid, directori de intreprinderi. Decu­
pajul odată făcut şi filmul terminat. se 
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1. În O /lacrimă de fată 
,nu trebuiau 

să se vadă cruci 

2. Unele aluzii 
din Tănase Scatiu 

au scăpat neobservate 
de cenzură 

3. Prea cald 
pentru luna mal, 
un film din care 

au dispărut re12licile 
despre exportul de carne 

de adormit •.. cenzura 
organiza o vizionare la care regizorul 
nu participa, ci doar directorul casei de 
filme - împreună cu ministrul de ,.spe­
cialitate" şi oamenii acestuia. Pe urmă 
era prezentat Comisiei ideologice şi , 
dacă erau probleme cu filmul , se orga­
niza ·şi o supra-comisie specială . Fol­
clorul caselor de filme povesteşte că ie­
rarhia cenzorilor nu se oprea la mem­
brii de rând ai C.C.: Ceauşescu însuşi 
şi consoarta vedeau toate filmele la do­
miciliu, unde aveau sală de proiecţii , ea 
la un whisky, el la un vin. Sunt filme 

!lui de a vorbi al personajelor, indife­
rent de condiţia lor socială , să nu con­
ţină înjurături sau alte pete de culoare; 
să nu-i laş i pe eroii-muncitori să locu­
iască decât in case spaţioase, mobilate 
stil şi cu telefoane albe; să nu apară 
bărbaţi descheiaţi la cămăşi; să nu 
poarte bijuterii femeile; să nu fie vreun 
personaj cu numele de Nicu, Elena, 
Leana etc. Şi n-am înşiruit decât o mică 
parte din multele porunci anti-cinema­
tografice. 

ficate chiar la -cererea întâiului critic al fost, ca atare, nevoiţi să 
cărora li s-a făcut favoarea să fie modi- R egizorii ş i producătorii au 

ţării : la filmul lui Dan Piţa, TinMe Sca- dezvăl u ie un întreg arse-
llu, de exemplu, Ceauşe_scu le-a trans- nai de tactici împotriva 
mis realizatorilor prin organele de stat cenzurii. Filme bune şi 
şi de partid că nu-i place cum sunt re- „periculoase" precum pro-
zolvate „relaţiile de clasă". Bătrânul ducţiile lui Dan Piţa sau Mircea Danie-

· boier Murguleţ, conform romanului . lui liuc treceau, uneori, chiar intacte (mai 
Duiliu Zamfirescu, ieşea ,.prea bine". ales în cazul lui Daneliuc, care nu ac-
Pentru a demonstra că toţi boierii au cepta modificări , cu riscul de a amâna 
fost corupţi, s-a adăugat o scenă cu Mi- premiera) datorită binecunoscutului 
tică Popescu, pe post (je ţăran, care limbaj aluziv, datorită conotaţiilor . 
striga la boierul din film aşa: „Boierule, Atenţi la „lista" lor, însărcinaţii cu cen-
ţi-am lucrat toată vara şi nu mi-ai piă- zura nu sesizau detalii mai compromlţă-
tit!" Boierul, drept răspuns, ridica bas- toare sau se fereau să facă analogii 
tonul. De asemenea, au mai fost intro- inoportune. Aşa se expl ică, de exemplu, 
duse câteva replici semnificative: faptul că, în acelaşi Tănase Scatiu, 
„Boieru' tot boier" ş i „Corb la corb nu scena cu ministrul întâmpinat · cu co-
scoate ochii", deloc în spiritul scriitoru- voare la coborârea din tren pe o zi 
lui. Acesta nu este decât un exemplu ploioasă , care ţ ine o cuvântare pe care 
din multele întâmplări tragi-comice pe nimeni nu o ascultă , a trecut neobser-
care le-am aflat de la câţiva din directo- vată . De asemenea, pe decupajul trans-
rii caselor de filme care, vrând-nevrând, format în scenariu literar pentru mintea 
au trebuit să le facă faţă . De obicei greoaie a oficialităţilor, nu era precizat 
analfabeţi , deşi pe hârtie absolvenţi de conţinutul benzii sonore. Aşa te puteai 
facultate, cenzorii se ţineau scai de o trezi, la vizionare, cu aluzii sonore de 
listă de locuri comune din păienjenişul care habar n-ai avut până atunci. Vina 
cărora nici un regizor român nu avea era a ta, ca cenzor care ţi-ai dat apro-
voie să iasă . Superficiale şi ignorând dl- barea pe scenariu. Această libertate a 
ferenţele, altfel bătătoare la ochi, dintre luat ş i ea sfârşit într-un târziu, sesizată 
realitate şi ficţiune, dintre etic şi estetic, chiar de Ell!na Ceauşescu . 

aceste interdicţii sunau cam în felul ur- ca-°t aşca1• -.1 nmcecoannţi· 'n. sumtual lgceennerzaulr,1• 1.aetâtuşfo0rrm~el mător: să nu spui ceva rău despre ţară ; ae 
să nu cumva să arăţi spectatorului o intuit. savuroasele poveşti concrete ale 
realitate urâtă , mohorâtă, sordidă; mo- mai multor producători de dinainte de 

• Violet~ Andrei, o actriţă strict supravegheată 
(în Eu, tu şi Ovidiu) 

• „Prea multe focuri de armă" : Edl11e specială ~ 
(Ştefan Iordache, Ioana Crăciunescu, Costel Constantin) 

• Păstrat sub lacăt zece ani: 
De ce trag clopotele, Mitică? , (Gheorghe Di ni că, 

Tora Vasilescu, Mircea Diaconu şi Ştefan Băn ică) 

'89 sâni mai puţin cunoscute. Lipsa de 
cultură şi gândirea de lemn a celor care 
trebuiau să dea liber unui film au pro­
vocat, de-a lungul anilor, scene ce au 
devenit antologice prin absurdul lor. 
Unii dintre culturnicii ce ne formau 
gusturile cinematografice se împotmo­
leau cbiar din faza de lectură a scena­
riului: aş-a s-a intămplat în cazul decu­
pajului· unuia dintre . filmele lui Dane­
liuc, când tov. prim vice preşedinte 
CCES a citit stupefiat, de mai multe ori 
în text, „Noapte americană". Enervat, 
cenzorul taie şi , la sugestia băşcălioasă 
a producătorului filmului, scrie dea- ' 
supra, „Noapte românească" . ca mai 
apoi să llfle, în hazul tuturor -celor im­
plicaţi în realizarea filmului, că nu era 
vorba decât de un biet procedeu tehnic 
definit în toate limbile ca atare (vezi şi 
titlul filmului lui Franiyois Truffaut 
Nompte• •merlc:ani), care-ţi permitea 
ca, m timpul zilei, prin nişte filtre spe­
ciale, să faci să para că e noapte. Tot o 
gafă fără legătură cu subiectul în sine 
al filmului prezentat a făcut şi o notorie 
activistă de la secţia de propagandă, 
temporar însărcinată cu misiuni cultu­
rale: filmul O lacrimă de fot, în .regia 
lui Iosif Damian, începea, ca orice film, 
cu o miră; doamnei în cauză mira i s-a 
părut mult prea asemănătoare cu o 
cruce, aşa că a protestat împotriva ei. 

Pedalând pe aceeaş i incultură a ofi­
cialilor şi atingându-i la orgoliu, puteai, 
director de casă de filme fiind, să 
,,scapi" anumite scene din filme. Îţi tre­
buia spontaneitate şi o doză de curaj . 
Tot la Tin- Scatiu, apăreau la un 
moment l!at nişte muzicanţi, dintre care 
unul, mai ales, era de catran şi urât. 
Cenzorii au sărit că nu le place muzica. 
dar producătorul le-a spus că-i din An­
ton Pann, şi-atunci n-au mai îndrăznit 
să spună nimic de frică să nu pară in­
culţi. În cazul vizionării filmului lui 
Alexa Visarion, fNllnte. de ticere, după 
nuvela lui Caragiale „ ln vreme de răz­
boi", preşedintele de atunci al Consiliu-· 
lui Pulturii, a avut o revelaţie în ceea ce 
ii priveşte pe Caragiale: „Eu credeam 
că e un om bun Caragiale ăsta!" a ex­
clamat cenzorul-profesor de istorie. 
Dacă cei însărcinaţi cu educarea în­

. clinaţiilor noastre cinematografice 
aveau dificultăţi de înţelegere a clasici­
lor literaturii române, nici in privinţa 

perceperii me11.talităţii neaoşe nu stă­
teau mai bine. fn filmul La ~He albn­
tre ai. Ofllfulul, în regia lui Mircea Mu­
reşan, după o nuvelă de Marin Preda, 
era o scenă în care. un soldat omora un 
neamţ care trecea pe-acolo pe motoci­
cletă . Pe urmă i i îngropa şi , împreună 
cu alţi camarazi, se apuca să bătăto­
rească iarba de deasupra mormântului. 
Alţi nemţi se arătau la orizont şi româ­
nilor le era frică să nu-i prindă. Inter­
pretarea pe care a dat-o un vicepreşe­
dinte, prezent la vizionare, a fost . alta: 
„Oricât ar fi românii de răi, nu cred că 
ar putea călca pe cineva în picioare". 
Românii nu aveau dreptul nici la prea 
multe împuşcături: violenţa sparge gra­
niţele molcome ale portretului mioritic. 
De aceea, filmul lui Daneliuc, Ediţie 
speciali, a trebuit să mai renunţe la câ­
teva focuri de armă. 

Descrierile cenuşii, chiar dacă aveau 
un sens în economia filmului, şi-l pier­
deau în ochii oficialilor. Filmul de debut 
al lui Stere Gulea, Iarba verde de acasă , 
arăta prea mult noroi pe drumul de la 
gard spre casă al proiesoru1ui care a ales 
satul ln loc de oraş . Supervizorii au ce­
rut măcar puţin asfalt, căci, spuneau ei, 
acum s-au dus diferenţele intre sat şi 
oraş . Filmul a reuşit să răzbată pe 
ecrane după ce s-a filmat o secvenţă cu 
asfalt. în filmul Mariei Callas Dinescu, 
Prea cald ptnlru luna mal, tatăl unuia 
dintre adolescenţii-eroi lucra la abator, 
de unde - se precizează la un moment 
dat in film - se exporta carne. Sec­
venţa a fost scoasă, fiind considerată 
mincinoasă . Împreună cu personajul 
profesoarei de... chimie. Iacob al lui 
Daneuuc, ce vuroea de revolta mineri­
lor, a trebuit să pună neapărat anul 
când s-a întâmplat (1928), ca să nu fie 
dubii. 
. Cele mai mari probleme le-a avut fil­
mul lui Pintilie, De ce lnlg clopotele, 
Mitici?, care nu le-a plăcut deloc spec­
tatorilor săi de protocol şi a fost, de alt­
fel, interzis (l-aţi putut vedea, în pre­
mieră , abia după revoluţie) . Au vrut 
chiar să-l topească, dar, cu intervenţii , 
a fost condamnat doar la păstrarea sub 
lacăt. Filmul a fost acuzat de fitile - de 
ce spune (Caragiale!) că nu s-a făcut 

(Continuare în pag. 20) 

laromira POPOVICI 
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c 
RAUL 

a şi Cindwe cu9a 
.pe .aici un riu, peli­
cula melancolică 
semnată de Robert 
Redford, acest film 
conţine în subteran 

mesajul ecologist „un om curat 
într-o natură curată". Numai că 
aici rememorarea adolescenţei 
nu se face pe ton nostalgic, ci 
într-o formă dinamică, demon­
strând că revenirea în locurile 
copilăriei are puteri anteice. 

Meryl • Streep 

Suspans în familie 

UCIGAŞ 

Efectul acesta miraculos se 
face simţit asupra personaju lui 
interpretat de Meryl Streep, o fe­
meie de vârstă mijlocie aflată în 
criză conjugală , pe care excursia 
plină de pericole pe un rău tu­
multuos o face să-şi recapete în­
crederea în sine şi energia. Re­
găsirea armoniei familiale, temă 
de neocolit în cinematograful 
american, este pusă de regizor în 
termenii suspansului : numai 
după confruntarea cu doi tălhari 
periculoşi , soţia, soţul şi fiul îşi 
recapătă încrederea unul .în celă­
lalt. Sună foarte cunoscut acest 
mic rezumat, parcă am mai văzut 
aşa ceva în alte sute de roed mo­
"'-· Răsturnările de situaţie şi 
modificările din comportamentul 
oamenilor la drum sunt rezolvate 
însă destul de abil în filmul lui 
Curtis Hanson, unul dintre acei 
buni meşteşugari care consoli­
dează garanţia de profesionalism 
a Hollywoodului. Clişeele nu 
ocolesc, totuşi, povestea cu sus­
pans şi cu happy end, dar sunt 
atenuate uneori de magnetismul 
unul star ca Meryl Streep. Ce-i 

~~ r: a~~~ i:!os8f~t~~ ~ 
notoare musculoasă şi obstinată 
pe interpreta unor vulnerabile 
eroine ca acelea din 5ophle'1 
Cholce sau Krwner contra Kra­
-mer. Fanii actriţei -se vor bucora 
însă , chiar şi aşa , s-o revadă, în 
aşteptarea promiţătoarei pelicule 
la care lucrează acum în regia lui 
Clint Eastwood, Podurle din Ma­
dllOft County. 

• • • • • • • • • • • • • • •• • • li 
Dana DU~ • 

The Rlver Wlld • Productle: 
SUA, 1994, Universal Pictures • 

g~~!"'~:~!9:'a~a~u~g~~ 
nis O'Neil • Imaginea: Robert 
Els Wit • Cu: Meryl Streep, Ke­
vin Bacon, David Strathairn, Jo­
seph Mazzelo, John C. Relly 

• • • 

o 
DOI BAIEŢI, 

O FATĂ, 
ştiam deja: calculatorul nu 
este prea inteligent, dacă 
nu este ajutat de inteli­
genţa umană. Nici o mi­
rare deci că o astfel de 
maşinărie (infernală?) în­

curcă lucrurile şi stabileşte că o per­
soană ce poartă numele Alex nu poate 
fi decât un bărbat. O fată pe care părin­
ţii au avut inspiraţia să o boteza astfel 
(lara Flynn Boyte) se trezeşte reparti­
zată într-un dormitor la căminul stu­
denţesc cu doi băieţi : Stuart (Stephen 
Baldwin) şi Eddy (Josh Charles). la­
tă-ne în faţa a ceea ce ·ar fi putut fi 
doar un pretext pentru o comedie sexy 
oarecare. Regizorul şi scenaristul An­
drew Fleming a -avut însă alte Intenţii 
când a pornit la drum. Filmul său este 
un fel de „educaţie sentimentală". 

Stuart o iubeşte pe Alex care e îndră­
gostită de Eddy. Dar acesta se simte · 
mai degrabă atras de colegul său, Stu­
art. Cum se descurcă personajele în 
acest triunghi amoros şi cum ajung să 
se împace cu propriile sentimente şi în­
clinaţii sunt lucruri prezentate cu dis­
creţie şi pudoare. Nu împlinirea fizică 
este cea care contează cel mai mult, ci 
sentimentele. lntrebarea la care trebuie 

Romnnt/ mul a~i 

TREI POSIBILITĂŢI 
să răspunzi este „Cum să iubeşti?", nu 
„Cum să ajungi mai repede în pat cu 
persoana dorită?" Nu vom vedea, prin 
urmare, prea multe scene „toride", se­
xul apare ca o consecinţă logică a des-
făşurării acţiunii. • 

'Dol băletl, o feti •.. este deci mal de­
grabă un film romantic. Un romantism 
adus la zi. Trimiterile cinefile la cele­
brul Jul• tl "m par a spunlf că Fle­
m1ng a încercat să ne dea versiunea 

Fă'~';:i~ ~~u~~~n~je'l: f~ ţ~,fa~~e~~~ 
sportate în mediul studenţesc contem­
poran. Un semn bun, care ne arată că 
într-o perioadă considerată de mulţi co­
mentatori drept cinică, romantismul nu 
a pierit cu totul. 

Ro118nd-MAN 

Threeaome • Producţie: Motion Pic­
ture Corporation of America, S.U.A., 
1994 • Scenariu! ·tl regie: Andrew Fle­
ming • lme_glnea: Alexander Grus­
zynski • Cu: Lara Flynn Boyle, Stephen 
Baldwin, Josh Charles • Dlstrtbult de 
Gulld Fiim Românie 

•••••••••••••••••••••••••• ~ J PARADISU . N u tot ce zboară se mă- este debutanta Tania Popa, sosită din ~ l C rndi<i:'1 nâncă.. . Moldova de dincolo de Prut, care a că-
Nu tot ce străluceşte e pătat cetăţenie română la acest început 

• aur... de an. Eterna nevoie de comedie nu 

I N DIRECT Nu orice imagini însăi- mai trebuie argumentată , dare inutil să 
late pe o peliculă fac un luăm acest adevăr doar ca paravan. Ne-

film-d1K:înema„. rozia nu poate fi niciodată amuzantă . 

Olga Bălan, Tamara Buciuceanu, Dacă un businessman are· ambiţia să Dovadă că publicul este mai puţin nu-

Alexandru Arşinel şi Petre Nicolae ~~~'!!tr~~ug::~n~Tă~ilgia~: ~:~~~r~ ~;e ~ecJ~n~ta~~~=y~r,' î~ c~~= 
vor să Intre la un soi de • .sex-shop" pe- reclamei cu · zurgălăi. 
rlferic, OK. Dar dacă una dintre vede- Ironia (dar nu a autorilor) este că 
tele muzicii noastre uşoare ale momen- aceeaşi idee: afacerişti derizorii în-
tului crede că îşi sporeşte popularitatea cearcă să profite în folosul buzunarului 
etalându-şi sex-appealul în câteva sec- propriu de confuzia din ţările aflate în 
venţe ingrate, se înşeală . Tot ce poate tranziţie - a inspirat şi filmul încunu-
sporl e doar numărul de bilete vândute. nat cu premiul european Felix atribuit 
Tot aşa cum se înşeală Tamara Buciu- celei mai bune pelicule in 1994, anume 

® ceanu Investindu-şi experienţa şi înzes- l'Amerlca de Gianni Amelio. Intre cele 
trarea de comediană într-o partitură de două filme distanţa este de o sută„. şi· 
o asemenea stupiditate. Iar dacă Arşi- unu ani. 
net, după excelentul show ce ni l-a ofe­
rit ln noaptea de An Nou (împreună cu 
Stela Popescu, ca ~i în atâtea alte dăţi) 
vrea să se compromită, antrenăndu-şl şi 
juniorul, student la drept, într-un ase­
menea fiasco - nu-l înţelegem. Cum 
nu înţelegem de ce autoarea unor re­
marcabile reportaje-document trans­
·mise de TVR şi regizoare a unor spec­
tacole de ţinută, s-a implicat într-un 
asemenea scenariu. care scenariu? Din 
toată această arcă, singura care se sal­
vează de la naufragiu, făcându-şi re­
marcate ingenuitatea şi fibra dramatică 

A.O. 

• Producţie: Cine· Disim, A/daco, As-

~~~~1~f:94c:n!i•k~~~eb~/~;rn&ai 
:~'M:ri~~,~~::~:1~icJo~s:,,: ~~: 
lae, Tamara Buciuceanu Botez, Lore­
dana Groza, George Mihăiţă, AleKandru 
Arşinel, Simona Gălbenuşă, Lucian 
Nuţă, Geo Saizescu 

. I 
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„Noi suntem aşa cum 
teamă că nu şi mi-e 

suntem 
ne vom 

schimba niciodată". 1.L. Caragiale 

D 
orei Vişan, vre)I nil 
vre11, ata-1 slluatlal Iar 
.,. ticul "rolul vieţii". 
Ce credell, „a este 

. sau avem de-a ,_ cu 
un tic de exprimare ln 

aprecierea unei mari ~lte? ŞI, la 
urma -urmelor, câte roluri ale vieţii 
poate •- un actor intr-o vl8'â? 

- Ştiţi cum e? După Maiorul din O 
lacrimi de fati toată lumea a spus: în 
sfârşit! Dorei Vişan şi-a făcut rolul vie­
ţii! Asta e! Cam astea ar fi posibilităţile 
lui „. Pe urmă au venit altele - cel din 
Baloane de curcubeu şi, mai ales, Iacob 
iar acum Senatorul... Dumnezeu ştie! 
Ce cred eu.„ Eu cred că rolul vieţii 
mele este însăşi viaţa mea. E un rol mai 

Facm~~fu~~!ejJ~~~e d~~0iu~~ ~~~c~i~~ 
vârfuri. Aţi văzut vreodată o electrocar­
diogramă? Acolo sunt patru rânduri de 
semne şi fiecare are sensul lui. Vărlu­
rile în sus, în jos, pauzele - fiecare are 
un sens. Tot aşa în viaţa unui artist fie­
care rol e un .,semn" care-spune ceva 
despre starea lui în acel moment Zi­
ceam că viaţa unui artist este un rol . 
mai complex, pentru că artistul este, 
trebuie să fie. o fiinţă complexă . El ve­
de şi aud9 mai mult decât ceilalţi . E-o 
chestiune de lllltene. Dacă nu le are nu 
se mai poate numi artist, ci un om ca 
oricare altul... Artistul e un animal ciu­
dat. Un animal de apă care trăieşte pe 
uscat şi vrea să zboare.„ lntr-un fel, el 
vrea imposibilul. Cred că e cel mai fru­
mos lucru. Pentru că dorul de imposibil 
tot de artă şi artişti ţine. nu? Numai că , 
aceste „evadări" pe care le facem 
printr-un zbor pe care uneori doar ni-l 
închipuim, alteori n facem cu adevărat 
- cum este ,,zborul" meu din Senatorul 
melcilor - nu ne eliberează niciodată 

·Portretul lunii 

apreciez ca pe un om foarte preocupat 
de această meserie ...,. sau îndeletnicire, 
că e ceva ce depăşeştş stadiul ,de me­
serie, pur şi simj31u. ln îndeletnicirea 
asta a noastră nu poţi să învingi decât 
dacii eşti foarte preocupat. Şi tot timpul 
ocupat. Fără pauze. Ca o stare de ve­
ghe, aşa„. 

- Dumneavontri o avetl, ştiu. Din 
interiorul el •li putea sâ expllcall PU!ln 
personajul numii Senatorul? Nimeni, în 
afara regizorului, nu-l cun08fle mal 
bine. Cine este şi ce vrea el, de fapt? 

- Senaiorul este un om politic, nu? 
Deci implicat şi răspunzător de „bunul 
mers al lucrurilor"_ Numai că el nu se 
implică deloc în acea lume pe care tot 
timpul o îndeamnă: „Implicaţi-vă! Re­
zolvaţi, că sunteţi responsabili! . Ali fost 
aleşi să fiţ i responsabili" ! Uită că cel 
mai important ales, deci primul respon­
sabil, este chiar el... Cred că Daneliuc a 
„prins" foarte bine starea asta care 
există în societatea noastră, azi. O so­
·cietate care nu ştie ce face cuiibertatea 
ei, drept care o foloseşte adesea pe in­
vers, o societate care nu simte coefi­
cientul de responsabilitate ce revine fie­
cărui membru al ei. Cu atât mai mult 
fiecărui ,,ales", oricăt de mare sau mic 
ar fi el, ca funcţie„ . 

. - Numai atit llâ fle? Gândiţi-vi, to­
tuşi, ci toati nebunia este declantati 
de ,,pohta ce-o poht8'1e" Senatorul: el 
vrea li minânce melci. Nu sannllle, nu 
purcel de lapte, nu pul. Melci. Iar con-

\ 

Chiar dacă nici o clipă nu se vorbeşte ex­
plicit despre toleran1ă şi nimeni nu este tole­
rant in Senatorul melcilor, Ideea există şi ml 
se pare foarte Important că există. 

de crucea noastră pe care o avem de 
dus până la capatul zilelor. Zburăm cu 
ea şi ne întoarcem cu ea în existenţa 
noastră de zi cu zi. in noi înşine. Deci, 
noi nu facem decât n işte meandre care, 
uneori, se întâmplă să ne îngreuneze 
drumul nostru cel drept... Nici nu ştiu 
cât de drept este el, din moment ce se 
face din suiş uri şi coborâşuri şi din 
multe curbe câteodată - atăt de strânse 
încât par să formeze un drum drept. 
Par.„ De fapt, drumul ăsta pe care-l fa­
cem noi are un singur rost : de a ne re­
găsi pe noi înş i ne . Şi poate că uneori 
ne regăsim prea târziu. Eu cred în Des­
tin. Deci cred că omul are drumul lui 
dinainte stabilit. El poate doar să facă 
ocoluri mai mici sau mai mari şi, făcân­
du-le. să acumuleze experienţă . Eu 
unul cel puţ in mi-am dat seama că în 
ultima vreme am acumulat extraordinar 
de mult. Pentru că am făcut destule ro­
luri - chiar dacă unele_ mici - în filme 
importante: Creangă în Un bulgire ele 
huma ; şi Unde~•. in Eat, Rilminerea ş i 
Drumul câinelui sau Cel mal Iubit din­
tre pimântenl. Şi am mers pe mâna 
unor regizori buni, serioş_i - Mărgi­
neanu, Damian . Marinescu ... Dar un ar­
tist, care strănge în el cât am strâns eu 
în ultima vreme, nu se poate desfăşura 
sau „descărca" decât pe un teren lars,. 
Acolo îşi poate folosi el pe deplin posi­
bilităţile. Eu, în Senatorul melcilor, 
m-am simţit ca un om care are şansa să 
se dezlănţuie, să-şi descarce ,,sacul" 
după o perioadă în care a văzut şi a au­
zit multe, dar le-a tăcut.. Şi acelaşi lu­
cru l-am simţit şi la Daneliuc - în toate 
filmele pe care le-a făcut el după '89, 
nu doar în Senatorul - şi l-am simţit şi 
la partenera mea, Cecilia Bârbora. Nu 
întamplător am atins noi „punctul ma­
xim" de comunicare. acela ce nu iţi 
este dat în fiece zi şi cu oricine. Cred în 
Clei Bârbora cum cred în mine şi o 

ftlctul local - I.ten! - la "vânâtoarea 
de melci" lzbucn8'te ••• 

- Multe catastrofe mari pornesc 
dintr-un asemenea fleac aruncat aşa, 
fără nici o intenţie de a face rău„. Sigur 
ca, la ora asta la noi, există mulţi sena­
tori care ar mânca melci. Pentru că , pu­
terea. şi funcţia aferentă ii schimbă pe 
om. li modifică modul de a fi. Numai 
cine ştie că „funcţia de putere" este 
ceva provizoriu, vremelnic, nu poate fi 
modificat... Cineva spunea câ, dacă fie­
care om s-ar gândi măcar trei secunde 
pe zi că este muritor. lumea ar fi cu 
mult mai bună Din păcate, omul nu se 
gândeşte la „murirea" lui decât atunci 
când dă de necaz. Iar omul ajuns într-o 
funcţie înaltă - de regulă - nu se gân­
deşte că odată şi odată va trebui să şi 
coboare de acolo.„ Se crede veşnic . · 
Poate că şi în capul Senatorului „meu" 
există ideea asta. DeŞi el este un om 
oarecare. Scos din „funcţie". ar fi un 
om oarecare - şi poate nu rău. Eu 
i-am lăsat ,,portiţa" asta. Nu ştiu dacă 
se simte, dar eu i-am lăsat-o. ln final . 
Pentru mine este important dacă în 
conştiinţa, sau în sufletul lui, s-a mişcat 
ceva. Dacă a înţeles sau nu că poate ni­
mic nu s-ar fi întâmplat dacă s-ar fi im­
plicat el, în loc să-i îndemne pe ceilalţi 
să se implice, dacă ar fi intervenit el în 
împăcarea oamenilor, în loc să le tot 
ceară să se împace„ . Dar ştiţi care-i ne­
cazul? Noi ne-am obişnuit să învârtim 
vorbele. Noi, ca popor. Până acum 
cinci ani le învârteam într-un sens, 
acum le învârtim invers.„ Dar vorbele 
tot învârtite rămân„ . Caragiale spunea 
într-o scrisoare către Eminescu: „Noi 
suntem aşa cum suntem şi mi-e teamă 
că nu ne vom schimba niciodată". 
Teamă mi-e şi mie că avea dreptate Ca­
ragiale. Pentru că noi suntem un popor 
la „răscruce de vânturi" peste care 

IV I Ş A N 

mulţi au trecut, şi prieteni, -şi duşmani 
şi de la fiecare am luat căte ceva şi nu 
întotdeauna ce era mai bun.„ Dar n-aş 
putea spune că ne-am depersonalizat. 
Cred, mai degrabă, că ne-am creat o 
personalitate mai complicată, aşa. de 
oameni ce stau cu „crâşma-n drum" şi 
care, din pricina asta, ar trebui să 
trăiască într-o permanentă stare de ve­
ghe. Or. aici e baiul noi nu av ... m o 
stare de veghe. Avem doar crâşma-n 
drum şi cântăm de zor în ea„. Starea 
de veghe rămâne în sarcina artistului. 

Pentru ca el este, cum spunea bătrânul 
Shakespeare, „och!î şi urechile vremii 
sale". Iar dacă tu, artist, nu-ţi întipăreşti 
bine în văz şi în auz vremea ta, rămâi 
nepregătit să o redai, atunci când ţi se 
oferă şansa„ . După mine. Daneliuc este 
un artist în stare de veghe. De asta 
.poate face filmele pe care le face, aşa 
cum le face„. Despre Senatorul melcl­
lor ne-ar trebui vreo trei interviuri ca 
să-l desluşim cum se cuvine, atât este 
de plin cu de toate. Pentru că filmul 
ăsta are şi duritate, şi subtilitate. şi du­
rere, are şi , metaforă - aşa „realist" 
cum este el - are şi căldură , şi ură ... 
Dar ura ' asta, care ne pGndeşte din 
toate părţile, Daneliuc o transformă 
într-un fel de indicator de drum spre 
toleranţă. Chiar dacă nici o clipă nu 
vorbeşte explicit despre toleranţă, şi ni­
meni nu este tolerant în filmul său, Ide­
ea există şi mi se pare foarte important 
că există . Pentru societatea noastră de 
azi toleranţa este foarte importantă„ . 
Nimeni nu e perfect. Toţi suntem făcuţi 
din Bine şi din Rău. De asta şi cred eu 
că trebuie să-i laşi omului o „portiţă" -
măcar întredeschisă. Cine ştie? Poate o 
apucă spre Bine. Se prea poate că el -
nu o va folosi niciodată. Dar e bine să 
vadă ce11aq1 că e'a există . Eu cred că şi 
ăsta poate fi „rolul artei": să-i arate 

omului că întotdeauna mai există o 
şansă ... Totul e să · n-o i rosească . „ 

- Pare simplu .•• . Dumneavoastrâ 
n-atl Irosit nici o fllnsâ-. 

- Cineva spunea: „Sunt mai .mândru 
de lucrurile pe care nu le-em făcut, de-. 
cât de cele pe care le-am făcut..." Cre­
dinţa mea în mine, ca artist, mi-a dat-o 
Iosif Damian, iar certitudinea, Mircea 
Daneliuc. Pot spune că aceşti doi mari 
regizori au fost şansa mea cea mare ş i 
cred că n-am irosit-o... Dar ştiu _cil în 
viaţa mea de artist am făcut şi multe lu­
cruri inutile, Nu ştiu de ce le-am făcut. 
Sau poate ştiu, dar nu mai contează.„ 
Ne-am obişnuit să spunem: • .am făcut 
ce se putea în condiţiile date". Dar ui­
tăm că acele condiţii nu au fost întot­
deauna „date". Le-am mai creat şi noi 
câteodată ... Aşa că, nu prea are rost să 

C:-~~n?ă~':;t, ~u~i~~i:~ ~~â~~ .. ~ă~\~: 
unul. îmi pare rău numai că vremea ne 
măsoară şi ne zoreşte. Numărătoarea 
de la noi se face. Şi este inversă .. 

- Pentru ci atâta Yi plece si-i cltatl 
pe alţii, am li vi dau ,1 eu un citat. Cf­
neva, un mare actor pe nume Dorei VI­
..,, apunea ci lntotdeauna trebuie si-i 
lafl omului o ,,portlti"-· Numirâtoarea, 
ca numiritoarea. Dar cu ..portlta" cum 
rimine? 

- Cum să rămână? întredeschisă , ca 
pentru toată lumea.„ lntredeschisă, 
da„ . Cine ştie? Poate mă mai strecor şi 
eu. O vreme„. 

Nota redllCllel 

Dintr-o eroare regretabilă, la rubrica 
„Portretul lunii" din nr. 1/1995 pagina 8, 
pe fotografia actorului Răzvan Vasi­
lescu nu a apărut semnătura autorului __ 
El este Doru Mitran. 
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. „Pentru prima oară am fost plătit 
să fac dragoste cu soţia producătorului" 

(Bruce Willis şi Jane March 
la premiera filmului Culoarea nopţii) 

"NU AM 
PREJUDECAŢI" 

Culoarea llOPlfl este un thril­
ler erotic care a stămit vii co­
mentarii după premieră. „Ni­
ciodată nu şi-a expus Bruce 
Willis anatomia în halul 
acestal";· „Jane March, eroina 
Amantulul, începe să se spe­
cializeze în roluri hor'„. Nu 
de aceeaşi părere este eroul 
lui Ole Hard: „Pe viitoarea 
mea parteneră nu o cunoş­
team. Am văzut Amantul şi 
m-am găndit că i-a trebuit 
ceva curaj să debuteze cu un 
asemenea rol. Am luat într-o 
zi masa împreună şi mi-am 

• dat seama că este o persoană 
foarte inimoasă. Scenele de 

~;:ff:t~ d~~~~ d~~ş~~ ~~~ 
tru că eu nu am prefudecăţi, 
iar Jane - cu toate că mi-a 
mărturisit că în noaptea di­
naintea zilei de filmare nu 
dormise deloc - a încercat 
să fie la înăltime. Sigur, la în­
ceput , cănd te trezeşti 

• Un ser i al „marca 
BBC": ca„ Ellott - po­
vestea a două surori care 
se lansează - prin anii '20 
- în lumea strălucitoare, 

~~r:ii: ~~r.~r: :u~~ 
Steila Gonet (Beatrice), o 
foarte cunoscută actriţă 
britanică de teatru şi Lou­
ise Lombard (Evangeline). 

gol-puşcă în fata unei întregi 
echipe şi a aparatului de fil­
mat, nu prea te simii în largul 
tău . După prima dublă , gata, 
te-ai obişnuit! Norocul meu 
este că, odată trecut pragul 
casei mele, uit că sunt actor. 
Mă simt foarte bine alături de 
Oemi (Moore, soţia sa) şi de 
cele trei fetite ale noastre. La 
Culoarea nopţii mi s-a întăm­
plat ceva foarte amuzant: a 
'fost pentru prima oară cănd 
am fost plătit să fac dragoste 
cu soţia producătorului!" 
(Jane March este căsătorită 
cu produciltorul filmului, car­
mine Zozzora). Bruce Willis 
uită să adauge că pe tot par­
cursul filmărilor·, soţia sa a 
stat pe aproape, nescăpăn­
du-1 nici o clipă din ochi. 
Nu-şi dorea să se repete situ­
aţia de la Hudaon Hllwk cănd 
din cauza ,,simpatiei" propun­
ţate a lui Bruce pentru Ma­
ruschka Oetmers, Oemi Mo­
ore a obţinut acordul produ­
cătorului s-o înlocuiască pe 
impetuoasa Detmers cu pri.e­
tena familiei, Andie McDo­
well. Dar mai ştii şi cu priete­
nii! 

FERGIE 
ŞI BARBRA 

Cu ocazia unei gale de bi­
nefacere de la Los Angeles la 
care au participat - . printre 
altii - Rod Stewart, Oustin 
Hoffman, Barbra Streisand, 
Jack Nicholson - şi-a făcut 
apariţia şi Sarah Ferguson, 
prinţesă de York, mult prea 
zvăpăiata soţie a printului An­
drew, fiul mai mic al reginei · 
Elisabeta. Ea a apărut îmbră­
cată intr-o rochie neagră 
creată de Yves Saint Laurent, 
dar prea strâmtă, lăsând să i 
se vadă ,,perniţele" suprapon­
derale. Sarah nu şi-a putut 
reţine lacrimile când Phil Col­
lins a interpretat melodia Se-
1N1rate Uns (Vieţi despărţite) . 
Rimelul a lăsat ceva dâre pe 
obrajii grăsuţi ai . prinţesei, 
ceea ce a făcut-o pe Barbra 
Streisand să remarce in stilu-i 

· caracteristic: „M-am aşteptat 
să văd o tipă rasată şi când 

gfJ~g~~i~!~~e ~~~i;;~~ţ.~ 
Fără comentarii! 

Profesor 
de filosofie 
şi vedetă 

a televiziunii 
peruviene: 

Daniel Lugo 
(vezi 

Fan Club, p. 2) 

El ŞI MODA 

ca in fiecare an. jurnaliştii 
americani au întocmit o listă 
cu actorii - şi actriţele -
cele mai bine (sau mai prost) / 
îmbrăcate . . Printre fericiţii 
câştigători: Tom Hanks - se 
îmbracă la Armani de dimi­
neaţa până seara; Hugh 
Grant - un · reprezentant al 
bunului gust britanic fără 
morga proverbială; Barbra 
Streisand - nu poate fi ima­
ginată decât luându-şi micul 
dejun in rochie de seară şi 
etolă asortată, Sarah Jessica 
Parker - adeptă a eleganţei 
mini. Printre cei care ar tre­
bui să mai reflecteze la cum 
se îmbracă se numără: Fer­
gie, ducesă de York - abso-

:~t i~~~~lă ;r f~~t~~~t!7: 
şleampăte; Hillary Ointon -
obositoare în taioarele ei tur­
coaz sau roz „bonbon" ;Ethan 
Hawke - putin cam prea 
grunge; Prince - bolerouri 
dantelate şi decoltate; Patri­
cia şi Rosanna Arquette- (o 
defilare de coşmar a tot ceea 
ce a inventat mai urât moda 
în ultimii 50 de ani!) 

ÎNTRE SOŢI 

Una din cele mai mari case 
de discuri din Statele Unite a 
semnat un contract de exclu­
sivitate cu Dogstar, o forma­
ţie de muzică rock căreia ex­
perţii ii prevăd un viitor stră­
lucit. Interesant este că basis-
tul şi totodată solistul vocal al 
formaţiei . nu este altul decât 
Keanu Reeves. Şi mai intere­
sant este că importanta casă 
de discuri aparţine lui David 
Geffen, proaspătul ,,soţ" ai 
actorului . care şi-a aruncat 
admiratoarele într-un torent 
de lacrimi cu ocazia fericitei 
sale căsătorii cu tycoon-ul 
Geffen. 

Pegini realizate de 
Doina STANESCU 

= 
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Je81'1 Clalde Yen Damm« 
expert în arte (martiale însă): 
„Picasso este un oarecare. 
Doar nişte linii şi culori . Nu 
mă prea omor după aşa 
ceva". 

Mia Sara (partenera lui 
Jean Claude in Tlmec:op): 
„Pe lângă muşchii lui, aveam 
impresia că pie!_ea mea pur şi 
simplu atârnă. ln timpul sce­
nelor de dragoste, mă rugam 
cerului ca aparatul de filmat 
să se fixeze pe fesele lui şi nu 
pe ale mele!". 

• După căsătoria cu -Elvis 
Presley, şi o surprinzăloare 
cariera de actriţă (s-a bucurat 
de un mare succes cu rolul 
Jennei din serialul Dallaa, a 
fost partenera trăznită a lui 
Leslie Nielsen în Un pol!pst 
c:u explozie lntirzlati), Pris­
cilla Presley (48 ani) se con­
sideră , în sfârşit, împlinită în 
viaţa particulară : s-a căsătorit 
cu un om de afaceri brazilian, 
are dol copii şi recent s-a 
lansat în industria parfumuri­
lor cu Moments. ..adiere mă­
tăsoasă" cum it descrie ea în­
săşi. 

... Allen la api. lmagi~ţi-vă ce poate face realizatorul 
lui Allen cu un subiect gen Fild.„. După renunţarea la Crlsll 
ln the Hot ZoM, Ridley Scott a început filmările la White 
Squall, un film care povesteşte aventura unui grup de copii 
care plecaţi pe mare la pescuit, sunt atacaţi de un rechin uriaş . 

Sharon 91- ln culoarul morţH. Blonda actriţă şi-a 
dat acordul pentru rolul din Last Dance 1n regia lui Bruce Be­
resford. Ea va fi o condamnată la moarte care ii seduce pe 
avocatul care o apiră (Rob Morrow). 

Intuia doclorulul... Marton. După Don Juan O.­
Marco and fle Cenlerfold, Marlon Brando va juca într-un re­
make după Insula doctorului MG-. Actorul le va succeda lui 

~~~::. 1'n8~}ş1 <:;,i:~~ ~=t~lu!e~i~S::'!.n:!'ir!:/~ 
zată de Don Taylor în 1977). Regizorul ~ichard Stanley a stabi­
lit locul de filmare in apropierea locuinţei actorului, în Poline­
zia. unde Brando este proprietarul unei... Insule. 

Din nou Hugo. Roman Polanskl care a terminat IA 
jauna ftle at la mort, cu Slgourney Weaver şi Ben Klngsley, in­
tenţionează să ecranizeze prea cunoscutul roman al lui Victor 
Hugo, "Mizerabilii". Peptru rolul Jean va11ean, Polllnski l·a 
ales pe Geraro Depardieu; pentru poliţistul Javert, regizorul 
oscilea,ză încă Intre Jack Nicholson şi Liam Neeson . 

... R"911Îr9. ~ Birkin din nou pe platouri in compa­
nia lui Jean Francols Stevenin şi Sabine Az~ma. Nolr comme 
le -...nlr este titlul filmului care va fi regizat de Jean Pierre 
Mocky. · r 

Pentru cel care 111.nt amatori de filme X, numele Ta­
bathei Cash le este cu siguranţă cunoscut. ln Ral noul film al 
regizorului Thomas Gillou ea schimbă registrul interpretativ, fi­
ind o tânără bine crescută dintr-o suburbie a Parisului. Scena­
riul aparţine regretatului Cyril Collard. 

LUka Parry 
c/o CAA 9890 
Wllshlre Blvd. 

Beverly Hllls - CA 90212 - USA 

CyblU Shapherd 
c/o Cheryl Kagan Rogers 

and Cowan Suite 400; 10, OOO 
Santa Monica - Blvd 

Los Angeles California 90067 
USA 

Tchaky Karyo 
c/o Artmădia 

10, A,,.,nue George V 
75008 Paris - France 

HUNGARIAM 
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lngmar Bergman -

Lanterna magică. Ed. Meridiane. 1994. 
320 pao„ 1800 lei 

M,mur1sesc ' ca nu ma dau 1n vdnl 
dupa cărţile autobiografice. nu mă inte­
resează micile indiscreţii ale marilor oa­
meni, amănuntele de culise şi picanteri­
ile care ar face fericiţi pe reporterii jur­
nalelor de scandal. Cu toate acestea 
lectura cărţii lui Bergman mi-a creat o 
plăcere deosebită, în primul rând pen­
tru câ regizorul este şi _un foarte bun 
scriitor, care reuşeşte să ne facă să lă­
săm de-o parte prejudecăţile privind 
autobiografiile şi să simţim cu adevărat 
plăcerea lecturii. Găsim aici accente 
proustiene, de "căutare a timpului pier-~ 
dut", în care o senzaţie cheamă o alta 
şi o amintire altă amil')tire, autorul nere­
latând faptele în ordine strict cronolo­
gică , ci lăsându-se dus de fluxul memo­
riei. 

Întrebarea care ne vine în minte este 
însă: cât se spune şi cât este lăsat deo­
parte? Chiar i:tacă Bergman se pune 
adesea într-o lumină nefavorabilă, lă­
·sând impresia că dezvăluie cele mai 
neplăcute aspecte ale personalităţii 
sale, ghicim că de fapt această despu­
iere publică ascunde multe ·lucruri pe 
care nu are nici un chef să ni le aducă 
la cunoştinţă. Este un joc de-a sinceri­
tatea ce ni-l aduce în minte pe Gide, 
cel care a reuşit acelaşi lucru: sub apa­
renţa sincerităţii dezarmante, a expune­
rii aspectelor cele mai intime ale vieţii 
sale, a spus de fapt doar căt a dorit. 

Poate c~ pentru unii cilitori descrie­
rea în detaUu a durerilor de stomac şi a 
insomniilor lui Bergman va părea prea 
lungă şi neatractivă. Dar ea ne arată 
ceva: unele· opere-se nasc şi din aseme­
nea crize fizice, există idei care îţi vin 
atunci când corpul este chinuit, şi nu 
trebuie să uităm că artistul este şi el 
om. Toate ni-l apropie pe regizorul sue­
dez. ne fac să-l simţim alături, ca pe o 
fiinţă care are aceleaşi probleme zilnice 
cu care ne confruntăm şi noi, îl co­
boară din sfera abstracţiunilor - ,,artis­
tul", ,,autorul" care trăieşte într-un uni­
vers paralel. inaccesibil muritorului de 
rând - în cea a cotidianului. Şi ne sim­
ţim astfel mai în largul nostru. căci ne e 
mai uşor să ne raportăm la ceva ce ne 
este cunoscut, ce am trăit şi noi, decât 
la o lume străină. 

Vom recunoaşte în amintirile lui 

DIALOG cu cititorii 

(Urmare din pag. 3) 

Je1111-Cleude, Dolph etc". Îmi place, de 
ce să nu recunosc, tandreţea amicală. 
cu . care corespondentul nostru îşi apro­
pie nu atât super-eroii, cât supervede­
tele, spunându-le pe numele mic, pre­
cum Homer lui Ahile, Hector, Agamem­
non, Ulise„. Oe aceea filmul românesc 
"e cern anemic ,1 firă priză le public". 
Fiindcă nu are super-eroi. "Pr9(1ucând 
filme de aventuri cu acţiune •I 1u1-
pen1, cinematografie noastră ar avea ile 
câ•tlger•. Drept care M.T. oferă cine­
matografiei române un scenariu care 
s-o scoată din starea de anemie. Sce­
nariul se numeşte „March Ordie - lup­
tători , fără cauză". "Nu garantez ci e 
foarte bine scris, ne mărturiseşte ·auto­
rul scrisorii şi al ss:enariului, "dar lde!a 
acţlunH e buni". ln ce constă ea? .ln 
ecest scenariu am vrut li prezint ce 
s-ar putea lntimpl• deci ""te terorlftl 
ar lua dol ostateci strilnl ln ţara non­
tri, Ier pr~lntele s-ar opune Inter­
venitei brigezll entlterorll&e e SRI. 81-
nelnteles ci SRl·ul ar recruta men:e­
nerl, pe cere li-I folosellllCi ln eceati 
ec:tlune. ŞI de aici lnc:epe show-ul". (!) . 

Domnii Ion Iliescu şi Virgil Măgu­
reanu nu au de ce să se neliniştească: 

, acţiunea se desfăşoară în anul 2020, 
când ei vor fi pensionari. Cât despre 
scenariu, autorul nu ne dă mai multe 
amănunte, .din c:.uza protejirll scene­
rlulul". Teribil ce se fură scenariile ro­
mâneşti, domnilor! 

.Cel lnteresetl (regizori) mi pot con­
tacta oricând" (Cluj, str. Năsăud nr. 16, 
bi. Y4, se. li, ap. 36). Precizăm noi, ori· 
când nu înseamnă mai târziu de anul 
2020. 
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Cărţi primite la redacţie 

LANTERNA 
MAGICĂ 

Bergman situaţii care revin şi în filmele 
sale. vom regăsi în amănuntele biogra­
fiei sale câteva teme obsedante din 
opera sa cinematografică: raportul sau 
cu religia, cu părinţii, cu femeile, inco­
municabilitatea. teama, dar şi nevoia de 
singurătate. Ar fi greşit însă să încer­
căm să explicăm toată opera prin bio­
grafie. Cartea ne dă doar câteva repere. 

John Elsom -
Mai este Shakespeare 
contemporanul 'nostru? Ed. Meridiane. 
1994, 228 pag„ 1100 lei 

incă de la titlu, o carte care incită . 
Mulţi nici nu pot concepe că se poate 
pune o astfel_ de întrebare, siguri că 
Shakespeare a fost, este şi va fi con­
temporanul nostru. Şi totuşi, în 1988, 
s-au întâlnit la Londra mai mulţi regi­
zori, critici de teatru, dramaturgi, actori, 
traducători , pentru a discuta pe această 
temă. Invitat de orioare era chiar Jan 
Kott, cel care publicase în 1961 deja 

VIOLENŢA 
CONTRA VIOLENŢA. 
UNDE AM MAI AUZIT 

ASTA? 
n corespondent din Călă-

u raşi care nu doreşte să-şi 
divulge numele, · „din mo­
tive subiective", drept care 
semnează Ionescu, ne răs­
punde la o întrebare pe 
care nu not i-am pus-o, ci 

el î nsuşi (pentru ce există filmele?) : 
„Pentru • trenamlte „ceva" - acest 
ceva lnsemnând emotll, sentimente, 
unele doar senzetll - dar toate, absolut 
toate, transmit Ml:SAJE. E edevirat, nu 
chiar toate trenlfl'llt mesaje morele". 
Care e scopul acestei definiţii cam ge­
nerale, cam stângace, dar nu aberante? 
Ca să se aducă vorba despre artele 
marţiale şi, mai ales, despre filmele cu 
Steven Seagal. .Blnelnleles, aceste 
fllme nu prea eu valoare artistici, Inii 
tr11111111lt unele mesaje pozitive". Unul 
din mesajele pozitive ar fi acela că Bi­
nele învinge Răul (.măcar ln fllmer'). 
"De, filmul TEREN MINAT nu ere nici o 
valoare artistică (cel Putin pentru cri­
tice speclellzeti). Dar câte filme de azi 
eu 8'• ceva? Cred ci 0,01%". Dacă e 
aşa, e grav. Mă tem însă că autorul 
scrisorii din Călăraşi confundă valoarea 
artistici • fllmulul cu fllmul de valoare, 
sau, poate, cu filmul de erti. Nu ştiu 
dacă asta reprezintă o încurajare, sau, 
dimpotrivă, o descurajare, dar după pă­
rerea mea şi un film despre artele mar­
ţiale poate să aibă o valoare artistică. 
Corespondentul ne încredinţează că în 
TEREN MINAT .exllti un puternic me-
1181 ecologist („.) Ci este Ipocrit, ci 
eroul polueui luptând lmpotrtve polui­
rll - der llltfel nu se poate, domnilor. 
PentN mentalltillle de azi, vorbele fru-

clasica lucrare Shakespe- contempo­
ranul nostru, lansând o nouă cale de 
interpretare a operei shakespeariene. 

Lectura aceasta prinde, credeţi-mă , 
ca un roman poliţist, în care întrebările 
la care se avansează răspunsuri multi­
ple -(nimeni nu încearcă să impună o 
părere proprie ca o dogmă de necon­
testat!) sunt : Este Shakespeare 
traductibil? Este Shakespeare sexist? 
Mai este Shakespeare prea englez? 
Versurile lui Shakespeare vă adorm? 
Este Shakespeare un propa11andist feu­
dal? Shakespeare trebuie sa fie îngro­
pat sau să se · nască din nou? Poate 
unora li se vor părea neserioase aceste 
probleme, dar participanţilor la discu­
ţie, nu. 

Capitolul : „Scrie Shakespeare mai 
bine pentru televiziune?" în care con­
cluzia e că marele Will, dacă ar fi trăit 
astăzi, ar fi scris scenarii de $08p-ope­
ras, este poate cel ce ii va interesa cel 
mai mult pe cinefili, care vor fi încântaţi 
aflând că mulţi critici de teatru cred că 
cele' mai bune montări shakesperiene 

• Steven Seagal 
(cu Joan Chen) un· actor 
apărat de cititorii noştri 

mo- nu fee mere. lucru. ŞI apoi li 
lupţi ·1mpotrlve unul rău prin •li riu nu 
e ceve nemelficut. („. ) Eroul chiar ex­
plici de ce foloHfte violenţa lmpotrlve 
violente! - destul de convlngitor, 
dellltfel - fi cern ere dreptate. Alta e. 
Fiimeie nu mei sunt ce-au foet odeti, 
dar nici viaţa nu mel e ceea ce • fost 
odeti". Aşa spuneau probabil şi oame­
nii care au trăit acum o sută de ani, 
înainte de a se fi inventat cinematogra­
ful, şi cei care au trăit înainte de a se fi 
inventat locomotiva, şi cei care au trăit 
înainte de a se fi inventat roata. Nimic 
nu mai e cum a fost odată . • 

sunt... filme: Othello al lui Orson Welles 
şi Tronul lnsingeret al lui Kurosawa, 
dar nu şi ecranizările lui Laurence Oli-· 
vier. 
După ce citeşti acest volum îţi poţi 

pune întrebarea: oare când se vor 
aduna şi cineaştii pentru a pune în dis­
cuţie clasicii celei de-a şaptea arte? 
Pentru că toate reperele noastre cultu­
rale se cer reanalizate din când în când, 
dialogul cu ele trebuie să fie perma­
nent, pentru a nu le transforma în statui 
de ceară prăfuite prin faţa cărora defi­
lăm privindu-le cu un respect îngheţat. 

Rafael Pividal -

Descoperirea Americii, Ed. Bahl'I . 
1994, 208 pag„ 1200 lei 

De ce ne ocupam de acest roman într-o 
revistă de cinema? Nu doar pentru că 
scriitura sa postmodernă ne aminteşte 
că cinematograful este poate arta cea 
mai postmodernă, încă de la începutu­
rile sale, ci şi pentru că în rătăcirile 
personajului principal, Paul Ovni, care 
vrea să refacă parcursul lui Columb 
despre care crede că la rândul său a re­
făcut drumul lui Ulise, se întâlneşte cu 
cinematograful. Antologic este capitolul 
în care se povesteşte turnarea unui­
„film porno intelectual" după Odiseea. 

Dintre multiplele „cugetări" despre 
:.cinema ale personajelor cărţii , care par 
luate dintr-un modern dicţionar de idei 
primite de-a gata. nu ne putem abţine 
să nu cităm câteva: 

,,În afară de caracterul sacru şi tragic 
al actorilor, filmele sunt o ilustrare a 
moralei creştine şi tema lor este întot­
deauna divină. Cinematograful este o 
poveste cu sfinţi ". 

„- Americanii ne-au dat o mare lec­
ţie de democraţie alegând ca preşe­
dinte pe un actor de rnăna a doua. 

- Şi care, în plus. mai are şi fundul 
mare. 

- Papa e şi el actor. • 
- Romanii nu aveau televiziune. dar 

împăraţii lor nu erau deloc mai breji de­
cât Reagan sau Papa". 
„Găsesc că cinematograful e mai 

haios decât viaţa. Cu.rn ar putea oame­
nii trăi fără cinema? ln fiecare clipă au 
nevoie ca printr-o imagine să-şi pri­
vească corpul, atitudinile, felul de a 
face dragoste. Fără cinema sunt pier­
duţi". 

Rollend MAN 

Poveştile noastre 
de adormit ... 

cenzura 

(Urmare din pag. 15) 

grâul, de ce n-aveau baie etc. - , dar şi 
de pornografie: însăşi preşedinta CCES 
după vizionare, s-a întrebat ce fel de 
om poate fi regizorul ăsta, Daneliuc, 
dacă o lasă pe nevastă-sa (Tora Vasi­
lescu) să fie în relaţii intime cu Gheor­
ghe Dini~ (în film, evident) . Aceeaş i 

confuzie realitate-ficţiune a fost făcută . 
de astă dată de alt tovarăş , şi-n cazul 
comedioarei Eu, tu ,1 Ovidiu, în regia 
lui Geo Saizescu: tovarăşul a rugat 
casa de filme să-i mai închidă vreo doi 
nasturi „tovarăşei Violeta Andrei" (soţia 
ministrului de externe de atunci) ca nu 
cumva s-o vadă Ceauşescu aşa şi s-o 
creadă nu ştiu cum„. 

Filmul lui Piţa Faleze de nisip, nu a 
fost interzis doar datorită .faptului că 
eroul (Gheorge Visu) se îndrăgosteşte 
de-o ţigancă (Oana Pellea) şi care în fi­
nal a trebuit să devină turcoaică, ci şi 
pentru că Miliţia era prost văzută, şi 
mai ales, pentru că susţinea o teză re­
voluţionară: intelectualitatea (doctorul. 
interpretat de Victor Rebengiuc), 
oprima clasa muncitoare, anume pe 
muncitorul acuzat de furt (interpretat 
de Gheorghe Visu). După o săptămână, 
filmul a fost interzis. 

Şirul exemplelor de tăieturi sau inter­
dicţii absurde nu se sfârşeşte aici. Cre­
dem, însă, că aceste câteva mostra vă 
pot da o oarecare imagine a obstacole­
lor puse în calea creatorilor care aveau 
un aliat în producători. Împreună tre­
buiau să dea dovadă de multă imagina­
ţie pentru a-şi putea înfăţişa filmul , şi 
altor ochi decât celor de protocol 

l.P. 
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spot 
A. n numărul trecut v-am prezentat pe larg pâre-

i 
rile actriţelor hollywoodiene despre rolurile fe­
minine şi, în general, despre imaginea femeii 
in filmul american. Ar fi potrivit să ascultăm 
ce spun şi cei din afara studiourilor. Ne-am 

opri t la Camille Paglia, profesoară de istoria artei, 
autoare a trei cărţi - Sexual Personae: Art end De­
cedence From Nefertili to Emily Dlcklnaon; Sex, Art 

:~ds~n~::ric~~~i~i~~reJ~d J~r o-;;~~~= 
pe~nalâ în o~ice privinţă, orjcăt a.r irita pe !!Iii ~ ş! 
oricaţi duşmani şa-ar atrage. ln ultimele doua carţ1 
vorbeşte şi despre film, apreciind că Hollywoodul şi 
industria spectacolului sunt cele mai importante şi 
profunde realizări ale sec'olului XX. Este o admira­
toare a culturii pop. 

A admirat-o pe Madonna şi i-a lăudat „extraordi- · 
nara inteligenţă instinctivă ". Crede câ Woody Allen 
în faza Soon-Yi (vezi Noul Cinema nr. 9/92) este 
mult mai interesanf decât Woody Allen - tată de fa­
milie. Spune câ „nu există nici o femeie - Mozart 
pentru că nu există nici o femeie - Jack Spintecâto-

• Mac;ionna, 
„o extraordinară inteligenţă instinctivă" 

rul. Sunt monştri care arată extremele personalităţii" . 
Pentru ea, Elizabeth Taylor este adevărata regină a 
Hollywoodului. E sătulă de femeile care se complac 
în postura de victimă şi care se plâng că au fost 
agresate sexual .Este împotriva atitudinii politically 
correct (vezi şi nr. 8/93). Le adoră pe Ava Gardner şa 
pe Rata Hayworth ş i susţine câ actriţele de astazi 
sunt doar nişte palide copii ale lor. Mai crede că 
Marlon Brando, „ca şi Elvis Presley, este întruchipa­
rea supremă a sexualităţii , un simbol care ne bântuie 
visele şi care a transformat modul în care privim lu­
mea". 

Părerile ei de ultimă oră : Revine la Madonne, cea 
pe care a apărat-o în trecut: „Cred că e o actriţă în­
grozitbare. N-are nici o urmă de talent ş i asta e o 
adevărată tragedie pentru mine. Nu ştiu ce a apu­
cat-o de vrea să joace în filme. Oricum, videoclipu­
rile pe care le-a făcut sunt o formă artistică de înaltă _ 
ţinută . Şi e şi o dansatoare nemaipomenită . A existat 
o perioadă în care a fost formidabilă, şi asta n-o 
poate nega nimeni. Era ceva nou care uimea lumea, 
întreaga lume, era numărul 1. Şi acum, după ce in­
fluenţa ei s-a făcut simţită în toate domeniile, ne de­
barasăm de ea. E adevărat însă că traversează o pe­
rioadă îngrozitoare. De ce-o fi vrând ea să joace în 
filme? Din interviurile ei, poţi vedea că este o fiinţă 
tristă . Inima ei plănge. Ţi-e milă de ea. Dar cartea pe 
care a realizat-o - Sex - a -fost lovitura. de graţie. E 
greu de suportat. Nu-i nimic sexy în ea". 

. Sharon Slone; ,,Mi-a plăcut în Bule Instinct. Sunt 
una dintre PUI inele feministe care au apărat acest 
film. Nu ştiu dacă va mai găsi vreodată un rol la fel 
de mare. Sper câ n-o să-şi spună: •Bun, am făcut-o 
pe Târfa Ba arum trebuie să găsesc un scena-
riu serios ca să arăt şi celelalte fatete.• Nu vreau 
să-i văd cel Vreau să rămană la acest tip 

Feminista antifeministă 

• Marlon Brando, 
„un simbol care ne bântuie visele" 

de roluri, pentru că este incand~entă, o întruchi­
pare a femeii fatale pe care dorim să o vedem mai 
des. Ador ideea de femeie fatală , pentru că orice fe­
meie este fatală pentru un bărbat. Femeile domină 
Universul. 

Îmi place orice reportaj care o prezintă pe Sharon 
Stone sosind la o recepţie. Poate să stea acolo şi să 
se exprilll{l ·numai din priviri, ştie să se mişte, e stră­
lucitoare. lmi place pentru că mie îmi plac manechi­
nele, prezentatoarele de modă." 

Meryl Stntep: „E o actriţă care nu are prea multe 
de spus. S-a mvăţat să joace vorbind de fiecare dată 
cu un accent diferit pentru a ascunde faptul că în 
spatele lor nu există nimic. incercaţi sâ vedeţi un 
film al ei dublat în hindi, de exemplu ... nu mal ră­
mâne decât o figură cabalină care-şi mişcă buzele. 
Detest modul în care se plânge tot timpul că femeile 
la Hollywood au onorarii mal mici decât bărbaţii. 
Bărbaţii sunt plătiţi mai bine pentru că nu au renun­
ţat la farmecul lor! Meryl Streep este reprezentanta 
tipică a noului val de actriţe, cu o atitudine de tipul: 
•Nu le mai facem jocul celor de la Hollywood. Sun­
tem actori, nu actriţe.• Dar oamenii plătesc să vadă 
femei fermecătoare, nu activiste. -

·Sâ nu -ma mai enerveze cu pretenţiile lor la onora-
rii mai mari. pentru că bărbaţii joacă în filme de ac- -
ţiune, şi nu au renunţat la atributele masculinităţii şi 
nici la farmecul lor. Mai poţi încă găsi actori care 
joacă precum Clark Gable şi Gary Cooper. Femeile 
au făcut o mare greşeală când au hotărât să renunţe 
la feminitatea lor. Sharon Stone şi Whitney Heuston 
mai ştiu încă să fie atrăgătoare, e o plăcere să le pri­
veşti. Femeile ar trebui să treacă. la treabă şi să nu se 
mai smiorcăie. Când or să producă lucruri care vor 
aduce bani vor fi tratate pe picior de egalitate cu 
bărbaţii . Aţi înţeles?" 

Meg Ryen: „Mă înnebuneşte. N-o pot lua niciodată 
în serios. Am văzut-o la televizor, nu voia să vor­
bească nici cu, nici despre mama ei. O ipocrită! Nu 
vrea să-şi dezvăluie nici una din contradicţiile intime. 
Găsesc câ e un fel de surogat. E însă perfectă ca 
.idol al generaţiei sale de surogate, perfectă! E fadă, 
insipidă, fără sare şi piper." 

Julie Roberta: „Nu pot să o suport. Nu găseşti nici 
urmă de· sensibilitate la ea. E-o fetiţă obraznică, şi 
nimic mai mult. Detest obrăznicia." · 

Jodle Foster: „Germaine Greer a spus că Foster 
-este una dintre acele aşa-zise feministe care i-ar 
putea place numai lui Camille Paglia•. Fals ' Jodie 
Foster este o feministă foarte politically corract, 
exact tipul care nu-i place lui Camille Paglia. C1ed 
că este o manipulatoare, ceea ce urăsc. Se foloseşte 
de presă când vrea să facă reclamă ultimului film în 
care a jucat şi-apoi nu mai dă nici un interviu. Tot 
timpul predică despre faptul că bărbaţii ne asupresc 
şi împotriva patriarhatului. Să mă lase în pace cu re­
torica asta feministă idioată . E o ipocrită. A fost 
foarte bună în Ticeru mlelllor şi ex~elentă în The 
Accused, care e considerat în mod fals un film femi­
nist. Depinde din ce parte ii priveşti. 

• Cred că problema ei este că nu se poate maturiza. 
li lipseşte feminitatea. O să ajungă precum Meryl 
Streep, o chestie aseptică şi lipsită de relief, dotată 
cu inteligenţă şi care nu face altceva decât să gân­
dească , să gândească, să gândească. Dar cinemato­
graful nu e teatru. Eşti pFinsă într-un prim-plan şi nu 
vreau să te văd cum îţi calculezi următoarea miş­
care" . 

Kethleen Turner: ,,Îmi place, dar cred că e mult su­
praevaluată . Toţi spun că seamănă cu Carole Lom­
bard. Vă rog, lăsaţi-mă în pace cu chestiile astea. 
Cred că aţi luat-o razna." 

C.therlne Deileuft: „E minunată în The Hunger. 
Mi, se pare o fiinţă extraordinară . Are prestanţă. Pen- ­
Iru că celelalte femei şi-au pierdut simţul feminităţii, 
nu mai. vor să fie l}trăgătoare." 

suaen Serendon: „lmi place foarte mult. Cred că e 
foarte inteligentă . Dar nu ştie să-şi aleagă rolurile. 
M-am săturat de toate dramele care se întâmplă în 
bucătărie, în care apare şi în care nu îşi pune în evi­
denţă farmecul.': 
După ce vorbeşte despre actriţe, Paqlia nu se -

poate abţine să nu-şi expună părerile şi an legătură 
cu câteva filme despre care s-a vorbit mult anul tre­
cut. Bineînţeles că şi în acest caz ceea ce spune ea 
nu prea seamănă cu ce suntem obişnuiţi să auzim. 

„Nu m-am dus la Vintll lrioc9ftţel pentru că am 
văzut la televizor o secvenţă cu Michelle Pfeiffer şi 
mi-am zis că nu mă deplasez până la cinematograf 
să o văd ln costum de epocă făcând-o pe contesa. 
Mă interesează limbajul corporal şi ştiu că femeile 
aveau o anumită ţinută în secolul XIX. Ve_ţhile filme 
hollywoodiene ştiau să o redea. Ştiau cum se purtau 
costumele, cum se mergea pe atunci. Iar în secvenţa 
pe care am văzut-o, Michelle era atât de şleampătă 
că m-a scos din minţi. Am văzut cândva un film TV 
după Ann• Kel'llnlne, cu Jacqueline Bisset, o actriţă 
pe care o apreciez. Numai că în prima secvenţă ea 
se plimba prin cameră bălăbănindu-şi braţele ca ·şi 
cănd s-ar fi pregătit să joace tenis. Astfel de amă­
nunte sunt foarte importante pentru mine, aşa că nu 
m-am mai putut uita. 

Orlendo a fost un rahat. Am citit atâtea cronici în 
care autorii se dădeau peste cap să demonstreze cât 
de. fidel este filmul, cărţii . Oricum, nici cartea nu-i 
prea bună. Virginia Woolf s-a plictisit de ea încă de 
pe cănd o scria. Dar, cum poţi face un film atât de 
prost pornind de la acest roman? Sunt totuşi multe 
lucruri interesante în el. 

Mi-a plăcut Whef• loft Got to Do Wlth lt, pentru 
că încerca să reproducă exact costumele, năravurile 
şi moravurile epocii. Şi modul în care se ajunge la 
violenţă, la explozie, era foarte bine explicat. 

N-am văzut t..eqle de plen pentru că ştiam că l-aş · 
fi detestat. Şi nu m-am dus nici la Phlllldelphl• pen­
tru că tot ce era de văzut acolo era scena aceea apo-

• teotică în care tipul bolnav de Sida ţine în braie be­
beluşul şi toţi se emoţionează, şi pxclamă •Vai, e mi­
nunat!•, şi eu mă gândesc doar •ln ·ce lume şi în ce 
viaţă se poate întâmpla asta?»" 

Venite din partea unui bărbat, cele 111ai multe din­
tre aprecierile de mai sus ar fi fost taxate drept se­
xiste. Din partea unei femei, şi încă una care se au­
todefineşte drept o feministă antifeministă, ele pot 
părea şi mai ciudate. Oricum, lui Camille Paglia nu-i 
lipseşte inteligenţa $i nici curajul de a înfrunta orga­
nizaţiile feministe v ~ndicative. Putem fi sau nu de 
acord cu părerile de mai sus. Vă invităm la un dialog 
epistolar la„. Dialog cu cttltorH. 

AoHend MAN 

• Meg Ryan, 
„un surogat perfect" 
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O avanpremieră la 

Premiile Oscar 

Nici prea fru­
moasă, nici din cale-afară de talentată 
şi nici deosebit de inteligentă , cariera ei 
actoricească este în mare parte dato­
rată . gloriei părinţilor (chiar dacă ea 
neagă acest lucru). 
Născută la Los Angeles, în 1958, este 

fiica actriţei Janet Leigh - o frumuseţe 
a anilor '50-'60 din filmografia căreia 
ne mai amintim astăzi doar Stigmatul 
riulu~ (Orson Welles, 1958) şi rolul fe­
meii ucise sub duş din Psycho (Alfred 
Hitchcock, 1960) - şi a lui Tony Curtis. 
După ce părintii divorţează , relaţiile cu 
tatăl ei nu sunt dintre cele mai bune. 
Se reîmprieteneşte cu el doar când, ie­
şită din adolescenţă, începe să se dro­
gheze şi găseşte că cel mai bun parte­
ner pentru prizat cocaină este propriul 
tată! 
Debutează într-un film TV, Operatlon 

Pettlcoat, după care este distribuită de 
'John Carpenter în Halloween (1978), cu 
care va lucra mai târziu şi la The Fog 
(1980), în care apare alături de mama 
sa, cele mai bune roluri din prima parte 
a carierei ei. Regizorii găsesc că i se 
potrivesc partiturile de fată speriată de 
monştri, vampiri şi alte creaturi din fil­
mele horror, deci va mai apărea în 
această ipostază în Prom Nlght (Paul 
Lynch, 1980), Terror Traln (Roger Spot­
tiswoode, 1980), Road Gam81 (Richard 
Franklin, 1981) şi Hllll- li (Rick 
Rosenthal, 1981). Sătulă să repete ace­
laşi lucru în toate filmele, ea refuză alte 
propuneri de acest gen şi apare în 1983 
în filmul TV Love Lettera (Amy Jones). 
în rolul unei tinere îndrăgostită de un 

22 

ete 
/. 

în seara zilei de 21 ianuarie, la Beverly Hills, Asociaţia Presei Internaţionale din Los Angeles a decer­
nat premiile Globul de aur, ediţia a 52-a •Cel mai bun film: Forr81t Gump (regia Robert Zemeckis) • 
Cea mai bună comedie: The Uon Klng (regia Robert Allers şi Rob Minkoff) • Cel mai bun regizor: Ro­
bert Zemeckls (Forr88t Gump) •Cea mai bună actriţă: Jealcll unge (Blue Sky) •Cel mai bun actor: 

.Tom Hllnb (Forrest Gump) •Cei mai buni actori de comedie: Jmnle Lff Curtis (Minciuni adevărate) 
şi Hugh Gr111t (Patru nunti şi o înmormântare)• Cel mai bun film străin: Farlnelll (regia Gerard Cor­
biau, Belgia)• Cei mai buni actori în roluri secundare: Dianne Wl8lt (Bullets over Broadway) şi Martin 
Landau (Ed Wood) • Cel mai bun scenariu: Qu«1tin Tar111tlno (Pulp Fiction). 

bărbat mai în vârstă. Critlcii eonsiderli 
că este excepţională aici. 

Dar ea vrea să-şi continue cariera în 
cinematografie, şi nu în televiziune,-şi 
ia o hotărâre: „Ca să nu mai fiu nevoită 
să urlu de groază, trebuia să mă dez­
brac. Aveam de ales: ori asta, ori şoma­
jul" . Aşa că apare goală în, Tradlng Pla­
ce• (John Landis, 1983) numai că, spe­
culând aspectul său fizic, revistele de 
scandal vor scrie că e de fapt „un 
transsexual". Pentru a demonstra că lu­
crurile nu stau aşa, va poza pentru 
Playboy, declarând: ,Am sani mici, dar 
sunt ai mei" . Urmează o serie de filme 
fără mare răsunet: Grandvl- USA, Tbe 
Adventur81 of Buckanoo Banzal, Per· 
teci, Domlnlck & Eugene, Un homme 
amoureux, Amazlng Grace & Chuck, un 
film TV în care o are parteneră pe Bette 
Davis - Al Summer 0181 (1986) - şi 
apoi marele succes cu comedia A Flsh 
Called Wanda (Charles Crichton, 1988) 
şi , odată cu aceasta, celebritatea şi ro­
luri în Blue Steel (Kathryn Bigelow, 
1990), Queena Logic (Steve Rash, 
1991), Primul sărut (Howard Zieff, 
1991), _Pururea tinir (Steve Minner, 
1992). ln 1992 e membră a juriului la 
Cannes. 

în 1994 joacă în Mother'a Boya al ca­
nadianului Yves Simoneau şi amuză pe 
toată lumea cu numărul de strip-tease 
comic din Mlndunl adevărate, care 
pare a-i confirma propria declaraţie: 
„Sunt o paiaţă sexy". 

Rolland MAN 

(33 ani). ln 
urmă cu un an era necunoscut marelui 
public. Astăzi, el a devenit răsfăţatul 
presei cinematografice internaţionale ai 
cărei reprezentanţi la Hollywood i-au 
acordat recent mult râvnitul Glob de 
aur pentru rolul din comedia Patru 
nunll fi o lnmonnintare. Filmul britani­
cului Mike Newell l-a propulsat pe 
Hugh Grant cu viteza unui meteorit pe 
firmamentul star sistemului: numele său 
este în paginile celor mai cunoscute re­
viste de specialitate, admiratorii ·ii 
opresc pe stradă, în Statele Unite s-a 
înfiinţat deja un fan club, iar producă­
torii îl asaltează . 

· .Actorul cu ochi peruzea" - cum i se 
mai spune - a trecut cu uşurinţă peste 
momentele de bruscă glorie, comen­
tând cu umorul care îi este - spun 
prietenii săi · - caracteristic: „Bineînţe­
les că nu m-a lovit paranoia, ca pe Ca­
ligula. Este plăcut să fiu asaltat oriunde 
m-aş duce de o armată de fotografi, dar 
mă tem că aceştia nu pentru mine se 
îmbulzesc, ci pentru a imortaliza toale­
tele superbe ale logodnicei mele". So­
cotit - după rolurile pe care le-a inter­
pretat până acum - personificarea 
gentlemanului britanic (costum din 
tweed, flegmatic şi având mereu o 
ceaşcă de ceai în mână), Hugh Grant 
dezminte această părere: „Refuz să fiu 
identificat cu asemenea personaj. Pă­
rinţii mei au fost oameni simpli, tata 
(vânzător de covoare, n.n.) aflându-se 
la o distanţă cosmică de ceea ce se· 

(Conlfnuare in pag. 23} 
Doina STANESCU 

... 
Se consideră lip­

sită de fler (a refuzat multe roluri în pe­
licule ce aveau să fie mari succese) şi 
specializată. în filme apreciate de cri­
tică, dar care nu sunt văzute de specta­
tori. „Cred că publicul nu ştie dacă să 
mă iubească sau nu! Ca să devin ceva 
mai populară , ar trebui să-mi schimb 
felul de viaţă." Dar ea, la cei 45 de ani 
(e născută la 20 aprilie 1950.la Cloquet 
- Minnesota), continuă să prefere viata 

~iJ~~~d<~;~r~~~~o~~n~'!·e!~d~?~ 
terpreta o fermieră angajată în lupta 
împotriva exproprierilor abuzive), la 
ranch-ul ei din Virginia, unde multă 
vreme -(peste zece ani!) a locuit cu dra­
maturgul şi actorul Sam Shepard (întâl­
nit pe platouri la Frances chiar în ipos­
taza de iubit salvator) . Are trei copii, 
dintre care „o Barishnikova" (de la ba­
lerinul de origine ru$ă), cărora le-a ală­
turat încă doi, adoptaţi din România! 

Cariera sa a urmat un drum destul de 
sinuos. După un scurt popas pe scena 
Operei Comice din Paris şi altul în lu­
mea . manechinelor de modă, gorila 
-Klng Kong (1976, regia John Guiller­
min) o propulsează pe firmamentul fil­
mului american. Imaginea blondei sera­
fice şi înfricoşate o urmăreşte o vreme, 
ambiţionând-o să demonstreze că are 
totuşi şi talent. Ocazia i se iveşte cu Alt 
That Jazz (1979, regia Bob Fosse) unde 
are un rol minuscul, dar memorabil: în­
gerul alb al morţii. Notorietatea şi-o do­
bândeşte însă cu senzuala soţie crimi-

~ ~~ '0'~~1re~~:i B~~td:S~!\:o~--+ 
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Cine 

Dicfioau: AlAC, ATOi, 5101, STEN. 

respectiv cu torida scenă de amor pe 
masa cin bucătă!ie (în compania lui 
Jack Nicholson). ln acelaşi an realizea­
ză Frmces (1982, regia Graeme Clif­
ford), fascinată de povestea adevărată a 
actriţei Frances Farmer, rebela ·starletă 
a anilor '30, antrenată într-o idilă cu 
dramaturgul cu vederi de stânga Clif­
ford Odets şi distrusă de malaxorul hol­
lywoodian. Actriţa se identifică până la 
nebunia alcoolemică fatală cu acest 
personaj autentic, ce-i aduce nominali­
zarea la Oscar, statueta căpătând-o 
însă pentru rolul secundar din Tootale 
(1982, regia Sydney Pollack). 
Obişnuită să se gânqească de două 

ori până să accepte un scenariu, a pu­
tut fi văzută în chip de: una dintre soţi­
ile casnice ce pun la cale falimentul 
unui mare magazin (How To Beat lhe 
High Cost of Uving - 1980, regia Ro­
bert Scheerer); vestita interpretă 
country Patsy Claine (Sweet D,_.. -
1985, regia Karel Reisz); una dintre su­
rorile unui trio excentric (Crlrnes of the 
Heart - 1986, regia Bruce Beresford); 
soţia unui închipuit atlet (Everybody's 
Ali American - 1988, regia Taylor Hac­
kford); fiică rătăcitoare (Far North -
1988, regia Sam Shepard); avocată ino­
centă (Muslc Box - 1989, regia Costa 
Gavras); văduvă cu doi copii precoci 
(Men Don't Leeve - 1990, regia Paul 
Brickman); agresată soţie de avocat 
(Cape Fear - 1991, regia Martin Scor­
sese); personaj din lumea interlopă , 
(Nlght and the City - 1992 regia Irwin 
l'linkler) ; romantica parteneră a legen­

darului Rob Roy (1995, regia Michael 
Caton-Jones); o senzuală eroină (Blue 
Sty - 1990, pe ecrane în 1994, regia 
Tony Richardson). 

Irina COROIU 

INTEGRAMA : de Constantin Grigore 

ALBU .•• 
CAUPADA 

RIDICATA 
UFILMELE 

HORIOI 
SCOP! 

(Urmare din pag. 22) 

intelege de obicei prin gentleman brita­
nic. Şi apoi, în viaţă nu am şarmul per­
sonajelor interpretate". 

Cu studii temeinice de istoria artei (la 
Oxford), Hugh Grant a ajuns în cinema 
rugat de un ~rieten - regizorul Michael 

AAPAIEA 

Hoffman - care i-a propus în 1982 un 
rolişor într-un film cu buJJel redus: Pri­
vileiie_cl ,.Ideea de a deveni un star m-a 
incantat. Apoi mi-am dat seama că sunt 
departe de. ceea . ce se înţelege prin 
•stea• de cinema". A continuat să joace 
însă teatru, „mai ales Shakespeare în 
viziune modernă, în costume ă la Star 
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PlENUllELE 
ACTllJH 
GAIDllEI 

CEN11U 
DEDAllS! 

Trt!k. Pe vremea aceea. mi se părea că 
este o găselniţă nemiapomenită". co­
mentează astăzi actorul cu ironie 
Odată cu rolul aristocratului homose­
xual din filmul lui James lvory, Mau­
rice, Hugh Grant devine .un actor bin.e 
cotat în Marea Britanie. ln 1987 o cu­
noa$te - pe un platou de filmare - pe 
actriţa Elizabeth Hurley cu care se lo­
godeşte. Nu se gândeşte la o eventuală 
căsătorie pent;u că „o voi face atunci 
când voi ave;i un castel în Elveţia (bine 
că nu a spus castele în Spania) .şi o gu­
vernantă ca Mary Poppins pentru cei 
şase-şapt!l copii pe care eu şi Elizabeth 
neaparat o să-i avem". . 
După Patru nunţi şi o înrnormăntare, 

actorul a fost solicitat în acelaşi an să 
joace în alte patru filme, toate producţii 
britanice. .Am fost la Hollywood şi nu 
ştiu ce să spun despre oamenii aceia. 
Ipocrizia ş i minciuna sunt la loc de 
onoare. Producători, scenarişti, impre­
sari - după ce au stat de vorbă cu 
mine doar cinci minute, îmi spuneau la 
plecare: „Ne lipseşti deja". Ce naiba 
poţi să le răspunzi la aşa ceva? Deşi 
aproape toate filmele la care un actor 
visează se fac acolo. nu ştiu cât timp va 
trece pentru a mă putea obişnui cu am­
bianta hollywoodiană . Impresarul meu 
de la lntematlonal Creative Manage- , 
ment mi-a cerut o listă cu regizorii cu 
care aş vrea să lucrez. Dorind să-i văd 
reacţia. i-am trecut pe Woody Allen, 
Scorsese, Almodovar, Louis Malle .. . 
Nici n-a clipit când a citit lista. Cred 
insă că a - făcut-o do'ar ca să mă impre­
sioneze. Sunt sigur însă că eu sunt cel 
care l-a uimit". Ţinând cont de Globul 
de aur proaspăt primit se pare că Hugh 
Grant are toate şansele să lucreze cu 
regizorii pe care şi-i doreşte. • 
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