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ACTORII ÎN OPINIA 
CtTITORtLOR 

C 
REŢU VIORICA din Reşiţa 
declară că iubeşte revista 
noastră încă ,,de 18 lnce­
puturlle el", .afa cum 
eate, cu calllill fi de­
fec:te", că urmăreşte rubri-

cile dedicate actorilor şi continuă să-i 
fie dor de Ion Marinescu, Sandu Sti­
claru, Irina Petrescu, Irina Gărdescu . 
C.V. ii plânge pe George Constantin, 
Gina Patrichi, Gheorghe Cozorici, Sil­
via Popovici, Gilda Marinescu nfl alll 11-
tullrl III scenei rominettl care ne-au ti­
cul viaţa mel frumoui". Fiindcă iu­
beşte teatrul şi filmul românesc, C.V. 
consideră că .actorii llOflrl ocupi prea 
pulln loc ln reviata dv." (Vom căuta să 
le facem mai mult loc, ca de pildă în 
numărul viitor - n.r.). 

C I CARMEN din Craiova: . Eu sunt o 
penoeni foarte calmi (.-), dar, citind 
unele eflrmalll ele coreapondentel Ell­
sllbete Silen, am devenii foarte nervoa-
ti". Nervozitatea lui Carmen nu se ma­
nifestă ca la alţii . Carmen „cade în re­
verie", îşi imaginează cum va fi bătrână 
iar nepoata ei de 17 ani (cât are acu,.,; 
viitoarea bunică) va citi rubrica . Dialog 
cu cititorii" a revistei Noul Cinema şi va 
afla de la o altă E.B. că . noul val de ac­
tori care au invadat marile ecrane nu 
sunt deloc mari". Şi corespondenta ci­
tează numele marilor actori care .au ră­
mas ca un ideal în lumea filmului": 
Meryl Streep, Glenn Close, Jodie Fos­
ter, Robert Oe Niro, Robert Redford Al 
Pacino, Kevin Costner, Tom Cruise 
Brad Piti? care, fireşte, au -acum• peste 
80 de am, dar la vremea lor erau consi­
deraţi •nulităţi•. Asta ar fi replica peste 
timp la atacul lui E.B. l n sfârşit, Car­
men e de acord că Clark Gable, Vivian 
Leigh, Olivia de Havilland. Alain Oelon, 
Jean Marais sunt într-adevăr mari, dar 
nu e de acord să împartă cu ei acest 
calificativ Errol Flynn, Richard Charn­
bedain sau Rachel Ward. li acceptă 
printre „mari" pe Henry Fonda, Jean 
Gabin, Humphrey Bogart. Gary Cooper, 
ba eh iar şi pe Jacl!: icholson sau An­
thony Hopkins, dar nu se ştie cât de 

Din sumar 

mari vor deveni Tom Cruise Brad Piti 
Keanu Reeves, Winona Rydăr etc., etc'. 

Carmen introduce aşadar relativitatea 
temporală în aprecierea actorilor. 

în aceeaşi linie polemică se înscrie şi 
OANA MAXIM din Moineşti (jud. Ba­
cău): .Nu cred ci ae poate face o com­
peratle Intre cete două generelll de ac­
tori, deoarece fiecare are un adl propriu 
de • Interprete„." 

O.M. se întreabă: .Oare de ce suni 
mal prejos Arnold fi Van Demme decit 
Jean Marei•, Alain Delonr Chiar, de 
ce? 

DOINA . ELENA TITA din Curtea de 
Argeş (jud. Argeş) ne propune ca în 
fiecare număr al revistei să prezentăm 
câte un film care a luat premiul Oscar 
şi, de asemenea, pe actorii care au luat 
Oscar-ul, în ordine cronologică. Nu ştiu 
dacă putem pune la cale o treabă atâ1 

(Continuare în pag. 22) 

UNEORI 
CITIREA FILMELOR ••. 

M 
AGDALENA ACHIM din 
Bucureşti e nemulţumită 
de nivelul cultural scăzut 
şi de superficialitatea citi­
torilor unei reviste de film 
din Anglia, care ,,nu ae 

J>• ... oooaesc: cu fllme ca HOWARDS 
END aau PIANUL pentru ci sunt pllctl­
coaae fi chiar ae miri cine o fi flnentat 
producerea lor; cel nemul!umfll de nu 
ftlu ce probleme "' raglellzi conturile 
cu redec:ţl8 lntr-un limbaj nu foarte or­
todox. •. " Pentru M.A., comparaţia cu ci­
titorii noştri e un motiv de optimism . tn 
ceea ce ne prlv8fle". Oe acord. Dar mă 
rog, să nu fim nici prea pesimişti în 
ceea ce-i priveşte pe cititorii revistei 
englezeşti, căci, la urma urmei, ei re­
prezintă o relaţie cu filmul chiar dacă 
mai puţin cultă, în orice caz mai puţin 
ipocrită, căci dacă un film ii plictiseşte, 
ei o spun pe şleau. Asupra ,.şleaurilor'' 
din raporturile cu însăşi redacţia nu mă 

pronunţ, neaflându-mă· în cunoştinţă de 
cauză . 

Corespondenta noastră are şi ea 
unele reproşuri de făcut: .Nu ml ae 
pare normal fi echitabil ca publicul de 
•ceai li fle ultimul care vizionează un 
film romineac dupi ce acesta a ticul 
turul Europei". E vorba de O VARA DE 
NEUITAT şi E PERICOLOSO SPOR· 
GERSI. lntr-adevăr, aceste filme au in­
trat mai târziu pe ecranele naţionale, 
după ce le-au onorat pe cele internaţio­
nale. Fenomenul nu e inedit; probabil 
că statutul de coproducţie impune anu­
mite condiţii de distribuire... Cele câ­
teva observaţii pe marginea primului 

El'lli 
Ne cerem scu~e faţă de regizorul Mircea Veroiu pentru 

greş81;ll~ din numarul precedent. Reproducem integral răspunsul 
~~~::;:.'·: sale la ancheta • .Regizori de căpătâi dintr-un secol de 

Mircea Verolu: 
.t-lain Resnais. dat!'rită căruia am înţeles, la 19 ani, forţa artis­

tica a fantasmei. M1kl6s J4ncso pentru desăvârşirea mizansce­
nei de cinema, a planului-secvenţă". 

film : .Pentru mine, cere am considerat 
BALANŢA o capodoperi, O VARA DE 
NEUITAT a lnaemnat o dezamăgire. Nu 
mi 8fteptem li albi ritmul -ţinut al 
BALANŢEI; nici nu ar fi fost normal. 
Dar am trilt tot Hmpul cu lmpreala ci 
O VARA.„ este un exercl!lu artistic care 
nu propune publlculul nici un fel de lm­
pllcere. Poate ci am trilt acest senti­
ment lntrucit tocmai rerizuaem RE­
CONSTITUIREA, ln care umorul capiti 
nu•nle grot8fH („.) Teroarea morali 
care ducea la distrugerea fondului 
uman pozltly ere Ideea forte, Iar Impii­
carea emotlonali era totali. în O 
VARA.„ Id- ci Istoria ltrtv8fle ln me­
canismele el suflete nevinovate ar fi tre­
buit li angajeze sentimentele publlcu­
lul la maximum, pentru ca ln final li ae 
liungi la ulmllarea deplini a temelor 
fi mollvirllor propuse fi la coeziune 1u­
fleteuci. Din nefericire, singura care 
propune o · relaţie foarte lntenli ,1 aen-
1 I b li i cu publlcul este Krl1tln 
Scott-TllomH„." Acestor cuvinte nu 
pot decât să le pun în faţă un comenta­
riu al lui Andrei Pleşu: . Mirturll•c ci 
m-am trezii eu lnauml, defl nu-ml pl­
ai abuzez ln nici o prlvlnli de subt!-

OBERHAUSEN: Ul secol de SaJrt metraj 

fost ani de speranţe deşarte, de promisiuni niciod.ată 
ţii:iute •• de. rolur! min~re care dispăreau la montaj, 
pană 1n ziua cand m1 s-a propus să-l joc pe Rick 
Hunter în serialul TV cu acelaşi nume". Succesul n-a 
fost însă instantaneu. în 1984, când a apărut, Hunter 
a.fost programat la aceeaşl oră când pe alt canal era 
difuzat DellH: ..ln acea perioadă să te măsori cu 
saga familiei EwinQ era echivalent cu o sinucidere". 
Consacrarea a venit cănd nimeni nu se mai aştepta: 
în timpul vacanţei de vară , când serialele sunt redifu­
zate pentru că turnarea noilor episoade începe spre 
toamnă. ,,Am ajuns un actor de succes şi aşa am 
produs ~7 de episoade din Hunter şi am regizat alte 
şapte". ln prezent Fred Dryer este - ca producător 
- unul din asociaţii studiourilor Paramount. Căsăto­
rit, are o fiică, Caitlin .(12 ani) . Îşi doreşte trei fete: 
..întotdeauna este ceva special în relaţia tată-fiică" . 

SPOT: Slar ?.:Mer 

2 

Darian, 
·ne, la­

Ooina 

V4 r4spunde: 

Mioara Avr11111, Bucur8fl~ Eva Nicolau, Bala Mere: 

FRED DRYER: 49 de ani. Născut la Los Angeles. 
Studii universitare la San Di090. La 8 ani avea un 
singu·r gând: să devină campion de fotbal (ameri­
can) . La 18 ani era deja iucător în celebra echip.ă 
G1ants din New York. Dupa doi ani îşi schimbă ma­
nagerul şi obţine transferul la Rams, în Los Angeles. 

Po~i'.ă~âr: Jeâ~! ~nivf;r~~~edfd=a d~ ~~ i~;:~~tg~ 
Studiază timp de 8 ani arta dramatică pentru că: „Nu 
vroiam să fiu ridicol, să intru într-o meserie despre 
care nu ştiam mare lucru, întemeindu-mă doar pe 
g!ibaritul .meu" (1,98 m şi 110 kg). în ziua când apă­
ras1t echipa de fotbal, s-a dus la vestiar, şi-a pus 
toate ·lucrurile într-o sacoşă , a urcat-o in vechea sa 
camionetă Dodge şi : „N-am mai privit în urmă". Îi vor 
trebui câţiva ani buni ca să ajungă cunoscut. „Au 

PE SCURT: 

_An„oara Micluci, Bucur8fll: Actriţa dumneavoas­
tra preferată, Anne Bancrott. s-a născut în cartierul 
Bronx din New York, la 17 septembrie 1931, într-o 
modestă familie de origine italiană. Numele ei adevă­
rat este Anna Maria Italiano. La 20 de ani dădea lec­
ţii de engleză celebrei cântăreţe peruviene lma Su­
mac. Studiază la American Academy of Dramatic 
Arts. Remarcată de Darryl Zanuck, îşi alege dintr-o 
listă de nume pseudonimul: Bancroft. Va triumfa mai 
întâi pe Broadway, în Doi pe un balansoar alături de 
Henry Fonda (1959). în 1962 obţine premiul Oscar 
pentru rolul din Mlracol ln Alabama (The Mlracle 
Worker - r. Arthur Penn). Rolul care o va întipări în 
memoria cinefililor este „Doamna Robinson" din Ab­
solventul (1967 r. Mike Nichols). Grupul Simon şi 
Garfunkel a lansat cu această ocazie unul din marile 
lor succese muzicale „Mrs. Robinson", care este de 
altfel melodia de generic. în 1964, Anne Bancroft se 
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• or··"u mi se pare echitabil 
ca publicul de acasă să vizioneze un film românesc 

abia după ce a făcut turul Europei" 
E perlcoio.o tp0rgersl (Natalie Bonifay şi Nae Caranfil) 

fllmulul, actualllalH lui. Nu despr9 Bal· 
canl, despre riz.bol fi despre armata ro­
mini ml se piree ci e vorba. CI despre 
o femele ,, despr9 feminitate. Despre 
-o vari de neultalio din biografia unul 
copil, fascinat de Imaginea mlsterloasi 
a mamei sale. Fascinaţia -W m-a 
contaminat pe neslmllle. ln definitiv, ln­
lilneam o temi acuti a Europei de Est: 

efoltul de a ..,,,.vietul cu· graţie 111-
condlţll de osllHtate, efortul de a cupla 
pianina cu bordelul, broderia cu praful, 
serviciul de crl8tal cu patul de campa­
nie. Pe 8CUrl, efortul de a salva valorile 
femlnlliţll lntr-o amblanli Istorici hlr­
suti, cin ce ln ce mal barbar mac:uff.. 
ni". Şi aşa mai departe. Este un lucr-u 
extraordinar să poţi „citi"" un_ ţilml ' 

rime, ln sttuaţla 11e a cataloga O VAMA 
DE NEUITAT drept cel mal non-Pintilie 
film al lui Pintilie, eublnţelegind o nu­
anţi de dezamiglre. Pintilie trebuie ai 
fle expresionist fi cinic, · iar aici oeade­
ln neo-clasicism fi melodrami. Plnlllle 
trebuie ai fle arborescenţi, fermentaţie, 
dellr exoftalmic, Iar aici e crlstallnllale; 
llnHrltale, monodie. Evident, din cind 
ln dind, ln primele .-ne, ln câte un 
det811u nu ln fraza finali M simte 
.ghear„ specifici a .cvec:hlulul>o PlnlHle. 
Dar Impresia generali e aceea a unei 

-~ specifice. lncet-lncet am reali­
zat, lolufl, ci .de -dragul -vnel -deflnlUI 
.preconcepute lml refuzam' o emoţie 
adevirali fi ci avHm tendln)a terorlsli 
de a-1 Interzice lui Pintilie ai fle altceva 

La redacţia noastră ---.. 
din Piaţa Pr.esei LDJere, nr. 1, 

decât ~-:.a· alţll) ci este. Pe 
scurt, eram de simplitate. Ml 
se oferH o bucali de pilne caldi, Iar 
eu ciutam mire.- de .aufleurl fine.sau 
de vina! fiert ln coniac". Comentariul 
lui Andrei Pleşu trebuie citit în continu­
are (.,Dilema"", nr. 123/1995) şi în para­
lel cu rememorarea -filmului: Jn -cele 
din urmi, .am ..conslmlll .ai .mi Jiucur. 
Dar am constatat ci eursele bucuriei 
mele nu Intersectau mesajul exterlol' • 

etaj III, camera 311, telefon 222.33.32, 
vă p•teţi proc•ra volum"' \ 
„NOPŢILE SĂLBATICE" 
tk CYRIL COLLARD. 

precum şi exemplare din n11111ărut la zi 
al revistei . „NOUL CINEMA" 

căsător~te cu "'81.'Jlr-OOl<s, -iar a doua zi după nuntă 
ea pune capăt ·şedit~onie psihanaliză . „Umorul ne­
bun al lui Mel m-a salvat Râdeam cu poftă şi îmi fă­
cea bine'', a--să spună.- peste ani. Unul din cele 
mai recente roluri a fost în ~I (r . .John Bad~ 
haml remake după Nlkltll (r. Luc Besson). 

Catinca Mtlee, ~ani: Gatherine Oxenberg, in­
terpreta lui Lady Di din CharlM fi -Diana (recent di­
fuzat de TVR)-i!Sle într-adevăr prinţesă . Mama -ei, Eli­
zabeth de Iugoslavia, este verişoara prinţului Charles 
şi se înrudeşte cu multe dintre familiile regale din 
Europa. T-ânăra -p~ a -hotărât să locuiască -în 
Statele Unite şi să devină actriţă . Prima ei apariţie pe 
micul ecran a fost în Dmaslla, alături de Joan Col­
lins. 

Lorena-Diana Popii, Roman: V-am îndeplinit do-
rinţa (v. coperta I) . I 

Viorel -8"=r!ere1, -SMllu: Pe măsura posibilităţilor 
veţi primi informaţiile cerute._ 

PlmlleKU I.MII, str. Hărmanului nr. 17 b, bi. 213, 
scara A, ap. ro. Braşov - tel. ll68/126637 pune la 
dispoziţia celor ~nteresaţi (contra cost) colecţia revis­
tei „Cinema"" pe perioada 1977-1990 şi a almanahu­
rilor „Cinema"" şi „Cinema Estival" pe perioada 
1977- 1990. 

:uelill -=ClonlpRu, -Nget -{llllllff: FJlmul -Undewa, 
.cindva (Se t I e ln TIIM) cu -Jane Seymour şi 
.Christopher Reeve a fost realizat de Jeannot Szwarc 
(1-980) ; Brad Piti nu a jucat i".1 serialu~ "Salwall de do­
patei, dar a avut un rol minuscul m Dallas. 

Doina STANESCU 

o 

SENATORUL 
MELCILOR 

ŞI. •• 

D 
aspre SENATORUL MEL· 
CILOR: .Totul, lncepând 
cu scenariul, extrem de 
Inteligent fi actu.i, conti­
nuând cu· regla de lnaltă 
claai, jocul actorilor ( ... ) 

profHlonallsmul operatorulul fi terml­
nind cu muzica foarte lnsplrali, de­
monstreezi ci av8111 de-a face cu un 
film-eveniment, „ lndriznl si apun, cu 
o adevirali operi de arii", ne scrie 
RALUCA BERIVOE din Târgovişte. În 
continuare: .Cert e ci, dupi tennlnarH 

--1llmuful, ~ -.... 1!prtns luminile ln 
... a cinematografului, simţeam nevoia 
-.i ·aplaud la -.ceni deschisă ( ... ) 
Aceastll cu •til m.i mult cu cit, cu o 
aiplimăni nu doui lnalnte, văzusem 
PARADISUL fN DIRECT. Mi voi abtlne 
de la comentarii ln privinţa acestei 
llta-zise comedii, pentru ci nu vreau să 
-mi -z. -şi, totufl, nu 1)01 ai nu vi 
intreb, oarecum retoric: orice persoani 
dlapunind de bani se poate tuca de-a 
cinematograful, fiind siguri ca publicul 
va Inghiţi toi ce I se di? O.re sunt8111 
noi atit de disperaţi dupi comedii incit 
ai putem accepte orice subprodus? Eu 
una cred ci e o grefHli să desconsi­
der! spectatorul romin atit de mult. 
Aceeatl remarci se potrlvefle fi pentru 
alte fHme, gen CULOAREA NOPŢII (pe 
care nici prezenţa simpaticului Bruce 
Wlllls nu-l poate ... va .de la callflcatlvul 
de fllm slllb), mal recentul STREET­
FIGHTER (picat ci ultimul rol al acto­
rului Raul Julia a fost lntr-o „a tămpe­
nle - scuz,tl cuvintul, dllr se potrl­
Yefle) etc.• lntrucăt întrebările sunt re­
torice, iar răspunsurile asemenea. ce 
mai pot adăuga? 

DIN NOU 
DESPRE 

NASCUTI ASASINI 

s ORIN GHICA din Braşov 
ne aminteşte că în prece­
denta scrisoare l-a criticat 
pe Rolland Man pentru un 
articol. ,,Acum nu vreau 
Ă·I mal critic, dlmpotmi. 

--... ... plicuc enorm articolul despre Oli-
_. Stone tl NATURAL BORN KILLERS 
din nr. '2195". Şi despre film : ,,Mlclodali 
nu ml .... lntămplal ca I• un film să 
..... eiwoţlonel, cu sufletul la guri, de 
la ~ pini la sfirfH ... ( ... ) Un film 
h81uclnant, marcat de simboluri ( ... ), 
care nu nllllllll ci surprinde, dar chiar 
fOCheui. Pe -Unii li todlNzi sângele, 
care se mi-8 cu zeci de Hlrl, _pe allH 
violenţa fizici sau verbali. Pe mine m-a • ~ 
tocat lnsi felul ln care Oliver Stone • ~ 
fi-a exprimai Ideile. (.-). Pur fi simplu '-. 
nu .-mini cu nld un fHm -vizut pini ,__, 
acum . .Am rima ulmii ai constat ci ln "C 
planul secund nu giMfll un decor ""-

~ ~oo:.=pl-:..~~ ·~ 
euri fi mal clud81e. FHm ln film, 8f pu- ""­
IH apune ( •.• ) Ca un hipnotizator, 011- • ~ 

:..::-~:O~c.:i ~;ir: ~ 
.:cund :ea --clenJleazj .Imagini -fi pov•llrl 
haluclnante, dar greu de decodat. Sj le """" 
decodeze eubconfllenlul nostru, oare? ~ 
Ce alt "flzor ar lndriznl _.„ a lndriz- "W 
nit vreodali ai lnlervlni ln mod direct 
.fn.:fllm,.Jicindu-tLalmtlli-Pr.azanta, ca CJ 
-un-OU-.zeu,--pulemlc dar-lolufl-depi-
-tH?" 

Şi o declaraţie de fidelitate absolută , o 
ia final : ..,Am vizut tumul de trei ori. 
L.., cmal ndea de o -auti • ori -fi nu 
aad ci mi voi Utur•"· ..J 
cGe-şi .poate dori mai -mult un film de 

cinema? c::c -Q 
3 
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Un secol de 

SCURT METRAJ 

C entenarul cinematografului Jnseamni Jn primul rânci o suii de ani de scurt 
metraj, ne-a amintit ediţia din primăvara aceasta, a 41-a, a Festlvalulul In­
ternaţional de la Oberhausen. Mal puţin atras de programul competiţiei 
care a reunit documentare, pelicule de animaţie sau de ficţiune (din pro~ 

ducţla recentă) - cu durata mal mici de o ori, publicul a urmărit cu mare Interes re­
trospectivele ,1 programele paralele, unde s-au vizut nu putlne piese rare. 

Rarităţi 

Un adevărat privilegiu pentru ci­
nefilii cu gusturi rafinate a fost ac­
cesul la antologia de cinema de 
scurt-metraj din Statele Unite gân­
dită şi prezentată de Jones Mekas, 

~ga~:r~~:.d~~!sTv~i~~tci:; 
şi un publicist original, un apărător 
pasionat ai ideii de „film ca artă" . 
Declarând cu umor că peliculele re­
unite in selecţia sa sunt „nefolosi­
toare", Mekas precizează că acestea 
„nu aduc bani, sunt făcute din plă­
cere şi din nevoia personală de a fi 
realizate şi schimbate intre prieteni". 
Un cinema al notaţiilor poetice, al 
confesiunii sau al impresiilor perso­
nale este ilustrat prin creaţiile unor 
regizori ca Stan Brackhage, Bruce 
Conner, Andy Warhol, Marie Men­
ken, Kenneth Anger sau Jonas Me­
kas însuşi. Este un cinema alterna­
tiv, savurat de cei care delestă clişe­
ele hollywoodiene şi filmul comer­
cial în general. 

Festivalul a mai inclus o retros­
pectivă complementară dedicată 
scurt-metrajului de referinţă din is­
toria filmului, cu titluri ilustrând în­
drăzneli ale cineaştilor în cei o sută 
de ani de existenţă t{ artei lor. lngri­

• · Vocile splrltulul de Alexander Sokurov, 
unul dintre cei mai importanţi cineaşti ruşi 

(vezi şi „Noul Cinema nr. 1/1991) 

jit de criticul şi regizorul maghiar ls- ·-
Ivan Antal, acest program a prilejuit llfari de Criclun (1965), de la Alain 
reîntâlnirea cu pelicule mitice pre- Resnais, autorul unui Cinlec el ...-. 
cum Cilitorle ln luni (1902) de Ge- nulul (1958) despre produsele petro-
orges M61ies, Cilnele endeluz 
(1929) de Luis Bunuel şi Salvador 
Dali, Simfonie dlegoneli (1923) de 
Viking Eggeling, dar şi cu creaţii de 
avangardă mal puţin cunoscute cŞ 
Un cintec de clregoete (1950) de 
Jean Genei, Lapia (1963) de James' 
Whitn&y sau Studiu (1970) de J6zsef , 
Guidas. 
Şansa întâlnirii cu piese cinemato­

grafice rare a fost însă cel mai ge­
neros alimentată de secţiunea festi­
valului intitulată „Fascinaţia filmului 
indvstrial'', incursiune în trecutul şi 
prezentul unui gen cinematografic 
puţin cunoscut şi pe nedrept des­
considerat. Convocănd specialişti 
de pe multe meridiane, cei care au 
pus la punci această retrospec1ivă 
(Paul Hoffman şi Robert Bosshard) 
au investit în elaborarea ei o imensă 
fantezie, reuşind să facă atractiv şi 
pasionant un material la prima ve­
dere arid. Puţini îşi amintesc că pri­
mul tithf>din istoria genului este le­
flree muncltorllor de le uzinele Lu­
mitre film prezentat în premieră 
mondială la 22 martie 1895, cu câ­
teva luni înainte de data oficială a 
naşterii cinematografului, 28 decem­
brie 1895 când lntr- trenulul ln 
geri a fost prezentat in primul spec­
tacol cu publip. De la fraţii Lumiere 
încoace, mulţi cineaşti s-au dedicat 
peliculelor cu temă industrială, rela­
ţia dintre om şi maşină, dintre pro-

~iu~~r~~ m~~~\i~9i·a~n::i ~~~{~ 
mai puţin didactic. Regizori cu 
faimă de stilişti n-au ezitat să abor­
deze genul. ln fil~rafia reprezen­
tativă a acestuia găsim nume dintre 
cel_e mal presţÎQioase:. de la EiSen­
stem, care elog1aza miracolele ten-

• ~ci~~~: c~i!~9tLr~d'!: 
Anderson, semnatarii filmului des­
pre piaţa de legume ln flecere zi, ln 

• O variantă modernă 
a celei mai vechi 
poveşti din lume: 
Visul lui Adam 

de Mercedes . Gaspar 

liere, la Jean Luc-Godard, semnata­
rul. unui film c;omandat de Fran­
ce-Telecom, Putere• cuvintulul 
(1988) . Să nu uităm că Walter Rut­
tman, unul dintre cei mai importanţi 
documentarişti germani obţinea un 
premiu la Veneţia în 1937 cu o peli­
culă de acest tip, Mennen1menn. 

Noutăţi 

Cu atâtea personalităţi şi rarităţi 
în programele paralele, competiţia 

Palmares 

Merele Premiu al oraşului Ober­
hausen; ~x aequo: Apuaurl (Ja­
ponia) de 'Tangai Amano şi w,_ 
terlenclen (Olanda) de Simona 

::.: ~~(3:·rm~=J' d:'t;! 
thias Muller şi În frenced (Bra­
zilia-Franţa) de Sandra Kogut 

Cel mel bun documenter: Acai 
(Israel) de David Ofek 

Cel mel bun lllm umorllUc: Tre­
cerH (Elveţia) da Clemens 
Klopfenstein 

Cel mel bun film de educelle po­
lltlci: Orice H poete lnlimple 
(Polonia) de Marcel Lozinski · 

Premiul jurlulul FIPRESCI: Leon. 
G. (Belgia) de Andre Chandelle 
MenllunN jurlulul FIPRESCI: VI­
aul lui Adem (Spania) de Merce­
des Gaspar 

propriu zisă n-a reuşit să ofere mo­
mente de aceeaşi intensitate. Pro­
ducţia recentă de scurt-metraj nu a 
oferit, se pare, eşantioane de opere 
înnoitoare. Cel mai puţin în formă 
mi s-a părut animaţia, criza econo-

~~= ~o~~~~~,~~~â~-~~n rJ!r~~ 
ţită, o spunem cu tristeţe, căci, în 
anii '80 noutatea răsărea deseori din 
această zonă. Am reţinut, totuşi, un 
scurt-metraj de animaţie ceh intitu­
lat Vinitoen111 (de Michal Svec). o 
reflexie foarte sarcastică despre re­
laţia cauză-efec1 în violentă şi unul 
finlandez, Sul tl joi (de Antonia 
Ringbom), o glumă amară des11re 
imposibilitatea de a ascunde ceea 
ce este urât în biografia cuiva. 

Nici documentarul nu pare a se 
afla în forma sa cea mal bună, s-ar 
mai putea crede după ceea ce s-a 
văzut anul acesta la Oberhausen. Aş 
spilne că au lipsit marile filme dedi­
caţe marilor teme. De pildă, un su­
biect atât de dureros ca războiul din 
Bosnia a fost ilustrat numai de una 
dintre peliculele Incluse în competi­
ţie, Lune 10 (Slovenia) de Marina 
Grzinic şi Aina Smid, o meditaţie lu­
ci dă şi acidă asupra rolului 
mass-media în acest sângeros mă­
cel, imaginile difuzate de mii de ca­
nale de televiziune din întreaga 
lume reuşind să provoace nu oroa­
rea, ci familiarizarea cu ea. 

Am reţinut un documentar realizat 
în bună tradiţie britanică, Steemlni 
de Ashok Prasad, un studiu asupra 
ritualului băii în comun la care iau 
parte taximetrişti şi pietari din East 
End sau Vinitoeree de tigri (SUA) 
semnat de Steven Okazaki, care sur­
prinde forme ale spec1acolului tradi­
ţional japonez ce supravieţuiesc pe 
străzile din Tokyo. 

Filmul care a cucerit inima publi­
cului, dar şi sufragiile juriilor (pre­
zent de trei ori in palmares) este în­
să Orice ae poete lntâmple al polo­
nezului Marcel Lozinski. Premiat de 
mai multe ori in festivaluri interna-. 
ţionale, autor al unui impresionant 
documentar despre masacrul din 
pădurea Katyn, regizorul dovedeşte 
că este cu adevărat maestrul care îşi 
permite să- recurgă la soluţia simpli­
tăţii. Pelicula sa văzută la Oberhau­
sen surprinde cu mare discreţie, dar 
şi cu imensă emoţie discuţiile unui 
puşti de şase ani cu bătranii care 
vin să se odihnească pe o bancă· in 
parc. Problemele vârstei a treia se 
conturează fără ostentaţie din 
aceste dialoguri din care nu lipsesc 
umorul, nici disperarea. Un adevărat 
strigăt de revoltă împotriva solitudi­
nii. 

Competiţiei de la Oberhausen nu 
l-au lipsit filmele unor cineaşti ti­
neri, pe numele cărora se pot face 
pariuri pentru viitor. Germanul Mat­
thias Muller s-a afirmat cu o peliculă 
autobiografică, Alpaee, o evocare 
nostalgico-ironică a anilor '00; olan­
deza Simone van Ousseldorp cu 
Weterlendera o poveste in im119ini 
frapante despre rivalitatea d&-0 viaţă 
.dintre două surori; iar belgianul An­
dr6 Chandelle cu Leon G., o reflec­
ţie ingenioasă ~i proaspătă asupra 
substanţei însăşi a cinematografului, 
premiată de juriul FIPRESCI din 
care am avut plăcerea de a face 
parte. Acelaşi juriu a mai acordat o 
menţiune spaniolei Mercedes Gas-· 
par pentru Vlall lui Adem care repo­
vesteşte una dintre cele mal vechi 
poveşti din lume cu umor şi cu fan­
tezie, făcând uz de tehnici combi­
nate. 

Am urmărit cu atenţie specială, 
dar şi pornind de la prea mari aştep­
tări filmele unor celebrităţi precum 
Mlchel Piccoli exersându-se m regie 
(Tren de noepte), Alexander Soku­

-rov (VocHe aplrltulul) sau Jean Ma­
rie Straub (lolhrlngenl), fiecare din­
tre aceste scurt-metraje avănd cali­
tăţi considerabile, dar şi defec1e 
care le împiedică să fie vârfuri ale ' 
filmografiilor semnatarilor. M-a în­
tristat (cum s-ar fi putut altfel?) ab­
senta peliculelor româneşti din com­
petiţia de la Oberhausen. Singurul 
nume românesc văzut pe ecran a 
fost cel al actorului Andrei Finţi, 
distribuit în producţia franceză Pre-
1entlmentul de Joelle Bouvier. Tot e 
ceva . 

Dene DUllA 
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PREMIUL 
Centenarului 
acordat de ILARION CIOBANU 

NOUL 
CINEMA 

pentru a 

A 
nul trecut, revista noastră a instituit Premiui Centenâ­
rului, propunându~i să-l acorde unui regizor. Alesul 
nostru a fost autorul Nopfii furtunoase şi al lui Bubico, 
Jean Georgescu, inegalabilul comediograf al filmului 

românesc. 
Anul acesta a venit rândul să premiem un actor. Referendumul 

organizat în redacţie l-a desemnat pe llarion Ciobanu. singurul 
dintre marii noştri actori care s-a dedicat în exclusivitate filmu-

„La 12 ani am Intrat băiat de pră­
vălie, după care a urmat lunga ca­
ravană de meserii: hamal, ţăran cu 
sapa, tractorist, miner, săpător, 
tâmplar, şofer, marinar, pescar şi 
altele - că n-o sâ le înşirăm acum 
pe toate - până în 1958 când am 
dat examen la Institutul de Artă 
Teatrală şi Cinematografică. Că am 
vrut sâ văd cum e şi pe acolo. Mai 
încercasem şi alte facultăţi: con­
strucţii navale, mecanică, geogra­
fie, geologie, şi nu mi-a placut ni­
căieri. N-am absolvit Institutul pen­
tru că am avut de ales intre a face 
Setu şi a urma IATC-ul. Adevărul 
e că mă cam plictisisem în faculta­
tea aia„ . Aşa că m-am angajat elec­
trician ia Teatrul Municipal. După 
un timp am fost trecut pe post de 
•actor corp ansamblu» - lucru 
care m-a scârbit de teatru pentru 
toată viaţa.„ Pe urmă au venit cele­
lalte roluri în film. Am fost ţăran, de 
mai multe ori, am fost zidar, pes­
car, inginer, constructor, şofer, ile­
galist, şef de colectivă, meşter de 
şantier. Iarăşi pescar, am fost şi 
strămoş, poliţist. („ .) Meseria asta 
nu necesită o pr~ătire specială, 
aşa cum pretind alţii . Ajunge să fii 
firesc. După aia vin mărunţişurile 
pe care le înveţi cu timpul, cum ar 
fi sâ simţi aparatul, sâ simţi lumina, 
sâ simţi relaţia cu partenerul, sâ în­
veţi textul şi toate celelalte. („.) 
Pentru mine personajele sunt ca 
nişte rude moarte. Rude de la care, 
la timpul acela, am învăţat sau 
n-am învăţat câte ceva, care m-au 
bucurat sau m-au întristat, ®r con­
sider (nu ca alţii, „despre morţi nu­
mai de bine"), despre morţi să nu 
mai vorbim". ' 
Până astăzi llarion Ciobanu a 

adunat o „familie" formată din 45 
de„. rude. Personajele sale sunt .de 
neuitat fie că au descins din litera­
tură precum Mitru Moţ din Setea 
(1960), şi Petre Petre din Ailcolla 
(1965); sau din istorie, ca oşteanul 
lui Decebal, Geruia (Columna, 
1968), Vasile, unul dintre cei 13 
răzbunători ai morţii lui Mihai Vi­
teazul (Nemuritorii, 1974), Fripp 
(Cantemir şi Mu,chetarul romin, 
1975), Maiorul Grozea (Pentru Pa­
trie, 1978), Colonelul Cristescu 
(~ug ,1 flaciri, 1979) sau în Pe aici 
nu M trece (1975), Mlhll Viteazul 

(1970), Ecaterina Teodorolu (1978) , 
Iancu Jlanu (1981): sau din actuali­
tate cum a fost Nea Barbu tipogra­
ful din Fapt divers (1985). 

Adesea titlul filmului era definito­
riu; pentru tipul de caracter inter­
pretat: Omul de lingi Une (1962), 
Apoi 1-a niacut leaenda (1969), 
Omul care ne trebuîe (1979) . 

A respira firesc în climatul „rea­
lismului socialist" însemna o mare, 
o foarte mare performanţă, dar lla­
rion Ciobanu a reuşit acest lucru 
de fiecare dată, forţa sa de convin­
gere punând stăpânire pe fiecare 
rol cu miză mare în epocă: Lupeni 
'29 (1962), Vremea zipezflor (1966), 
Cartierul veaellel (1964), Facerea 
lu,mll (1971), Asediul (1971), Pădu-
rea plerduti (1972). · 

Născut 

fi actor de ·cinema 

lui, refuzând cu fermitate de-a lungul anilor să accepte un rol în 
teatru. 

Prin biografia sa el se înrudeşte cu marile vedete de peste 
ocean în a căror formaţie actoricească un atu esenţial este expe­
rienţa de viaţă. lată cum îşi definea acumularea acestui bagaj 
inepuizabil llarion Ciobanu, în 1972, într-un interviu acordat criti· 
eului Eva Sîrbu: 

Cel ce declara în interviul citat 
mai sus: „Meseria care ar fi fost 
într-adevăr brăţara mea de aur ar fi 
fost cea de marinar ... " a fost mari­
nar pe ecran abia în 1975 în 0r8'UI 
vizut de au1. Câteva coproducţii 
recente Secretul epavei, Mlaterele 
mirilor, lntilnlre ln AUanUc l-au 
readus în mediul marin căruia ii 
duce dorul şi căruia i-a consacrat 
şi scenariul unul film, Tridentul nu 
riapunde (1981). 

L-am regăsit şi ca personaj de 
cursă lungă în serialele noastre TV 
Toate pinzele IUi (1976) şi Lumini ,1 umbre (1983) şi în serii ale mare­
lui ecran: Comisarul Roman în Cu 
milnlle curate (1972), eo„p1raţ1a 
(1973) Departe de Tlpf.erary 
(1973), Uttlmul cm-tuş (1973 • Cap-

• llarion Ciobanu 
(alături de Adriana Nicolaescu) 

în Riscoala 
de Mircea Mureşan 

cana (1974) sau Traian Brad în 
Profetul, aurul tl ardelenll (1978), 
~lata, dolarll ,1 •delenll (1980), 
Pruncul, petrolul ,1 ardelenll 
(1981). 

ln ultimii ani l-aţi văzut doar în 
„muscalul" din Crucea de platri 
(1994). Îl aşteptăm în Terente şi se­
rialul TV Ochii care nu se vid ••• 

Singura „evadare" din perimetrul 
ecranului şi-a permis-o la masa de 
scris. Am recunoscut stilul sâu in­
confundabil de pe ecran şi în ver­
surile, proza şi scenariile sale 
scrise cu nerv şi sensibilitate, cu 
ironie şi profunzime şi cu acea na­
turaleţe care rămâne pecetea talen­
tului său, indiferent de domeniul în 
care se . exprimă. 

• 
5. 
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apt neobişnuit, pe parcur-

F sul Festivalului a avut loc 
schimbarea ministrului 
culturii din Franţa, ca- ur­
mare a alegerilor prezi­
denţiale de la începutul 

lunii mai. Astfel, dl. Jacques Toubon a 
oficiat deschiderea celei de a 48-a edi­
ţie iardl. Philippe DousteBlazy închide­
rea. 

Eleganta ştafetă nu a servit drept 
exemplu actriţelor franceze, semn că 
dispute şi tensiuni există în toate medi­
ile şi peste tot în lume, doar că noi -
fireşte - suntem mai sensibilizaţi la ale 
noastre. Ultimile trei edilii au beneficiat 
de amfitrionatul lui Jeanne Moreau. ln 
acest an odată cu desemnarea ei ca 
preşedintă a juriului au fost invitate să 
dea startul marii competiţii de pe Croa­
zetă Catherine Deneuve şi Carole Bou­
quet. Ele au refuzat însă să. conducă şi 
gala. finală-când- 1-r- fi revenit- rolul-de 
maestre de ceremonie c.u. ocazia_ decer­
nării premiilor. Sandrine Bonnaire, Isa­
belle Huppert, solicitate şi ele îir acelaşi 
scop, au refuzat de asemenea. Absolut 
pe ultima sută de metri a fost convinsă 
totuşi, Carole Bouquet. Motivul acestor 
refuzuri în serie a fost: Sharon Stone! 
Superstarul american a fost invitată să 
înmâneze, ea. marele premiu Palme 
d'Or, decizie considerată ca o ofensă 
de către vedetele filmului francez. Dar 
cu trei ani în urmă, o dată cu prezenta­
rea în deschiderea festivalului a filmului 
BMlc- INtlncl,. publicul- C8flll8Z 8- adop­
tat-o şi de atunci Sharon Stone nu a fă­
cut decât să-şi fortifice poziţia- de su­
perstar câştigată cu acel rol. Ori ştiur 
este că oricât ar cultiva-festivalurile fil­
mul-de-autor, ele nu se pot lipsi de. su­
pervedete. Absenţa glamour-ului 1-r fi 
fatală, iar Sharon apare azi singura, 
dintr-o generaţie de vedete americane 
ce arborează atributele comune, dor­
nică să continue tradiţionala imagine 
de vedetariat. Apariţia ei în ultima seară 
când a fost prezentat, în afara concur­
sului, ultimul ei film Tha Qulck Md tha 
Deed (Mal Iuta ca moertae, în premieră 
pe ecranele noastre din 18 august) a fă­
cut ravagii. Purta „o rochie de vis" ca şi 
toaleta lui Marilyn Monroe din memora­
bila zi de 19 mai 1962, când ea cântase 
la aniversarea lui John Kennedy: 
„Happy Birthday Mr. President". Aşadar 
şi rochia lui Sharon era de culoarea 
pielii şi toată brodată cu perle minus­
cule; în plus era despicată până la buric 
încât lăsa să I se vadă când urca trep­
tele sau la o altă mişcare un corset 
sexy şi elegant. Imagini menite să um­
ple de pizmă pe femei şi de extaz pe 
bărbaţi. (in 1991, Madonna a fost cea 
care a inaugurat această modă a des­
sou-ului la vedere în asemenea împr&­
jurare). 

Să revenim la filme. 
Dacă laurii, aşa cum aţi putut citi în 

numărul trecut, au încununat filmele 
având ca suport fapte, situaţii şi biogra­
fii reale, nu înseamnă că mulţi dintre ci­
neaştii prezenţi în concurs nu au optat 
pentru vis şi imaginar ca formă a m&­
moriei colective. 

„Gemenii" - cum îi numeste cu sim­
patie presa franceză pe Jean..f'ierre JeU-

6 

net (42 ani) şi Marc Caro (39 ani), mai 
ales oupa debutul lor in tandem - triţz-­
nit şi .strălucitor - din 1991 cu Dallca­
._. - au-recidivat-cu Cefalae·c:opl­
llor Plardutt. selecţionat în concurs. 
Personajul central este cum s-ar spune 
un Negativ, locuind pe o platformă ma­
rină, izolat de restul lumii printr-un 
câmp minat~ De- fapt, el este mai d&­
grabă un personaj damnat prin incapa­
citatea sa de a visa. Astfel s-a înrăit şi a 
îmbătrânit înainte de vreme. Pentru a 
se salva fură copiii din cetate încercând 
să le ia visele ... Desigur, cele două ore 
fără şapte minute de proiecţie sunt 
prea lungi,_ în special că încep_ prin a. fi 
apăsătoare. Filmul câştigă însă pe par­
curs aliniind ingenuitatea 1:>asmului cu 
diabolismul inventicii, totul proiectat pe 
un fundal de morală dickensiană şi 
imagerie julesvemiană. Dar nu esta nici 
pe departe vorba de efecte speciale ll 
l'americaine; ci- de rememorarea stilului· 
ai:tizanal plin- ele savoare- 8' la. ~ 
Scenariul a fost scris în 1981, dar auto­
rii au. putut găsi finanţatori abia după 
succesul lui Delk:llt-. 

Semnalez filmul lor pe care aici nu-l 
vom vedea probabil niciodată (de aceea 
revista noastră -nu va osteni în a pleda 

.pentru o sală seec:ializată a filmului eu­
ropean), întrucat în esenţa sa c.t.I• 
copiilor pierdui! se conectează la noul 
filon din filmul american reprezentat de 
cineaştii- în- jur de 3&-de-ani- ea" Ferr81'8; 
fraţii Coen, Rodriquez, Burton, Jar­
mush, cu toţii înrobiţi viselor şi ·pasiunii 
de a jongla fantasmagoric cu realitatea. 
'Această caracteristică globală s-a parti­
cularizat în virtutea stilului propriu în 
Ed Wood de Burton şi Tha Deed ....,. 
de Jarmush (ambele în competiţie) sau 
în Deaparedo, remake la filmul său de 
debut al lui Roberto Rodriguez. 

Vis 
şi imaginar, 

formă 
• • a memor1e1 

colective 

. • Doui fiJme: un ~miu la Sundance şi o prezenţă 
la CMnee - autor Bryan Slnger. Un nume de reţinut 

(The Uaual Sulpecta) 

Ce are in comun această generaţie? 
Mai întâi originile modeste, c- ce 

i-a obligat să cumuleze o enormă expe­
rienţă de viaţă până a ajunge unde au 
ajuns. Apoi referinţe culturale provenite 
din- benzile- desenate- şt filme- sau · pro­
grame înghiţite cu toptanul de pe mi­
cile ecrane, ceea e&-1 deosebeşte cu to­
tu 1 de generaţia precedentă . Î!l 
anii'60-'70, de la Coppola la Spielberg 
trecând prin Bogdanovich, Friedkin, 
Scorsese, De Palma, Lucas et comp., 
cu toţii au bătut la porţlle Hollywoodu­
lui după ce trecuseră prin şcoli şi uni­
versităti de cinema INYU, UCLA, USC, 

AFI etc). Ei îşi însuşiseră o cunoaştere 
solidă a filmului american, şi nu numai, 
de la începuturi până la zi. Iar cinema­
tografele fuseseră pentru ei adevărate 
săli de curs. Cum spunea Spielberg la 
35 de ani: „cea mai mare parte a vieţlf 
mele am petrecut-o în întunericul săli­
lor de cinema". Spre deosebire. de 
aceştia, ultimul nou val de cineaştL 
americani s-au format văzând în special 
filme de serie B la televizor. 

Johnny Oepp prezent în competiţie 
cu două roluri diametral opuse 

A fost cât se poate de semnificativă, 
dar şi stupefiantă afirmaţia lui Tim Bur­
ton la conferinţa de presă a filmului său 
Ed Woocl: „Toată adolescenta şi tiner&­
tea am văzut mai ales filme proaste. De 
altfel am văzut Citizen Kma abia 
acum doi-trei ani". 

Iconografia mentală de care dispun 
aceşti tineri cineaşti este recrutată 
dintr-o estetică negativă . Nu este deloc 
surprinzător că Burton a ales să ecrani­
zeze biografia celui socotit cel mai 
prqst regizor american al tut!lror timpu­
rilor: Ed Wood (1924-1978). ln persona-_ 
jul său (interpretat de Johnny Depp) 
Burton a găsi t o mină de energîi!Şro-p­
timism in ciuda obstacolelor pe care ­
,_ întâmpinat din pricina producători­
lor şi a situaţiei sale financiare etern 
precare, c- ce nu l-a împiedicat să fie 
un nobil exemplu de solidaritate şi res­
pect faţă de precursori, dându-i lui Bela 
Lugosi, atunci la final de viaţă, un aju­
tor profesional şi bănesc. Tocmai din 
aceste motive, Ed Wood face azi figură 
de precursor al cineaştilor independenţi 
americani ce se ~ăsesc în biOQrafia 
acestuia. Ei şi-au facut o doctrina din 
revalorizarea eşecurilor datorate nu atât 
creatorilor cât constrângerilor la care 
au fost şi consideră că încă sunt supuşi 
creatorii la Hollywood. (v. pag . 
10,11,14,15) 

Ed Wood este simptomatic şi pentru 
felul in care această nouă generaţie 
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emise 

Monede 
din argint 

în Franţa cu 
Centenarului 

ocazia 

respinge ceea ce se numeşte ac­
tion-hero, action-story. Sătui de atâtea 
filme de acţiune de dragul acţiunii, noii 
cineaşti îşi descoperă vocaţii nostalgice 
şi meditative chiar dacă la un nivel ele­
mentar. Ei renunţă la atributele exte­
rioare povestirii ca efectele speciale su­
pertehnicizate, respingând până şi 
atractivitatea culorii (v. şi lhe Addlc­
tlon de Abel Ferrara nr. 3194). 

Ed Wood ca şi The Deed Man sunt 
filme în alb şi negru. ln acest sens lhe 
Deed Mlln al lui Jarmush ni s-a înfăţişat 
ca o baladă, o replică în spaţiul wes­
tern-ului la Mioriţa noastră. Eroul este 
bineînţeles un perdant şi la moartea sa 
un pat cu flori aşternut pe o barcă ii va 
purta pe ape către eternitate şi nemu­
rire. Protagonist tot Johnny Depp, pre­
zent cu -două tipuri-de-personaje-diame­
tral opuse probând resurse actoriceşti 
deloc comune, şi integrăndu•se con­
sangvin acestei generaţii care, în vre­
mea rap-ului, redescoperă blues-ul. 

Veteranii americani nu au fost însă la 
înălţimea aşteptărilor. Boorrnan cu Be­
yond Rangoon este departe de ceea ce 
a fost odinioară cu Dellverence. Există 
suspans, există toleranţă şi o Patricia 
Arquette plină de nuri, rezultatul este' 
însă un film de rutină al unui mare re­
gizor. -Philip Haas în tngerl ,1 IMec:te 
încearcă să-l imite, prin atmosferă şi 
denunţul .ipocriziei victoriene din Noua 
Anglie,-pe Scorsese -din -V-.ta -lnocen­
ţel. Dar aşa cum, în acel film, Scorsese 
nu putea fi Visconti pe care îl luase ca 
model, nici Haas nu poate fi Scorsese ... 
Mar-ea decepţie a provocat-o însă Ja­
mes lvory cu Jefferson la Paris - am­
bianţa cunoscută din filmele sale ante­
rioare, dar tensiune şi emoţie vlăguite. 

Oricât s-ar părea de ciudat, unul din­
tre filmele de public a fost Shanghat 
Trled al celui mai celebru regizor al 
Chinei, Zhang Yimou (premiat la Berlin, 
9annes, Veneţia , nominalizat la Oscar). 
ln China anilor' 30 cu iz de ,,ani ne­
buni" europeni, dar fără a se lepăda de 
specificitatea contextului şi tempera­
mentului chinez, Zhang Yimou reali­
zează un gangster-story. „Cel mai greu 
mi-a fost să recreez acea lume pentru 
că reviste, cărţi, filme din acele timpuri 
au fost distruse după 1949", a declarat 
Yimou. Conferinţa sa de presă a fost 
mult comentată şi -din i>ricina unui fac­
tor extracinematografic. Relaţia dintre 
regizor şi protagonistă (Gong Li) a în­
ceput de când -el a lansat-o în Sorgul 
l'OfU. când Li era încă studentă . Pentru 
ea a divorţat (nu a fost tocmai simplu 
în China anilor ·001 şi de atunci şi-au 
trăit viaţa şi succesele împreună. În 
timpul -filmărilor la -Triada Shanghal, Li 
i-a făcut cunoscut tovarăşului ei de 
viaţă că-l părăseşte pentru a se căsători 
cu un american (foarte bogat n.n.). Yi­
mou a întrerupt atunci-nouă luni filmă­
rile. După cum am văzut, filmul a fost 
terminat, dar zbuciumul şi tristeţea, 
poate chiar disperarea, au rămas întipă­
rite pe chipul lui Yimou care la confe­
rinţa de presă avea o expresie pur şi 
simplu mortuară. S-a înseninat doar de 
două ori cănd în discuţie a atins-o pe 
braţ pe Gong Li. Ea, cu frumuseţea ei 
impenetrabilă, şi-a şters de două ori 
câte o lacrimă, gest pe care presa l-a 
comentat în fel şi chip deşi se pare că 

_actriţa era doar răcită ... Oricum, surăsul 
ei perfect poate servi drept paravan în 
orice situaţie delicată . 

În zona filmului de acţiune, s-a re­
marcat apariţia unei noi stele de pe fir­
rnam.entul independenţilor 41mericani: 
Bryan Singer (29 ani). Şcolit la Visual 
Arts N.Y. şi University of Southern Cali­
fornia (USC), laureat în 1993 al marelui 
premiu la Festivalul independenţilor de 
la Sundance cu filmul său de debut Pu­
bllc -Acces, Bryan a ajuns în Selecţia 
oficială (în afara competiţiei) cu cel 
de-al doilea film: The U.Ual Suspect• 
(Suspecţi oix.nuttt). Deşi este un au­
tentic gangster-story în cotidian, nu ac­
ţiunea creează suspansul ci raţionamen­
tul. Pe parcursul unei prelungite an­
chete, tipică thriller-ului psihologic, 
suspecţii vor pune la cale un alt hold 
up. Este evidentă influenţa lui Tarantino 
ca scenarist şi a filmului său de debut 
Reservolr Dogs. Dar Singer găseşte 
propria sa voce într-un film tensionat. 
Este de reţinut cum cineastul îşi carac­
terizează filmul: „Sunt două feluri de a 
povesti filmul meu. 1: Căutarea unui 
criminal pe care toată lumea îl crede 
mort, povestită de un poliţist de la 
vama americană 2: Povestea unui as al 
crimei care utilizează cinci mărunţi. cri­
minali pentru a se răzbuna". 

în categoria thriller-ului am văzut, tot 
în afara concursului, o excelentă reali­
zare a lui Barbet Sctrroeder, 1<-tn of 
Death (Sirutul morţH). 

O întâlnire surprinzătoare a fost şi 
cea cu Diana Keaton. După Liv Ul­
mann, Jodie Foster şi vedeta lui Woody 
All.en .a .trecut în ..spatele~aratului de 
filmat. Filmul ei, Eroi Incomozi, poartă 
într-o măsură substanţială amprenta 
pygmalionului Woody Allen. De altfel, 
cineastei îi reuşeşte mai bine umorul 
decât secvenţele de melodramă care 
câştigă, din păcate, o pondere mai 
mare pe parcursul filmului. 
Dacă ar fi să numesc filmele caie 

s-au bucurat de o unanimitate de aprEt:-_ 
cieri, au amuzat şi au înseninat până şi 
pe cei mai blazaţi , trebuie să-l citez pe 
dl. Gilles Jacob care a avut ideea să 
comande unui grup de profesionişti ai 
filmului 24 de mini-filme de montaj (4 
minute fiecare) pe o temă dată . Laptele, 
Pickpockets, Flăcări, Ghitara, Circul, 
Valsul, Vaporul, Ingrid Bergman sau 
Jean Gabin, etc. etc. au devenit temele 
acestor mici bijuterii în care sunt alătu­
rate aleatoriu secvenţe din filme celebre 
sau uitate din 100 de ani de cinema. In­
titulate Preludii ele au făcut pur şi sim­
plu deliciul cinefililor, propunând un 
zapping inspirat prin istoria filmului. 

Adina DARIAN 

------
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UN. INDIAN 
LA PARIS 

u ştiu alţii cum sunt dar 

N mie îmi era dor de o co­
medie franţuzească. Adică 
bine scrisă, cu dialoguri 
spumoase, cu bancuri mai 
puţin Jizice şi mai mult ex-

centrice. 
Un Indian la Paris răspunde în mare 

măsură acestor aşteptări. Motivul bunu­
lui sălbatic dobândeşte în filmul regizat 
de Herve Palud o modernă şi amuzantă 
adaptare în povestea unui om de afa­
ceri care dllscoperă că are un fiu pre-a­
dolescent în Amazonia şi-l aduce la Pa­
ris. Relaţia puştiului crescut în sălbăti ­
cie cu lumea telefoanelor celulare, a 
calculatoarelor şi a vehiculelor în viteză 
naşte situaţii şi încurcături de tot hazul. 

:~:?e':'a~~s~~I i~~~i~~~i~~Y~u~~~t ~~=~ 
de preţiozitatea unei logodnice pasio­
nată de budism şi de moda stil New 

•••••••••• 
Umor european 

O nouă societate de 
distrib14ie. Ecran XXI, îşi 
asumi nobila misiooe de 
a distribui în Rominia, cu 
precidere, productii euro­
pene. Cread de firma Gu­
ildfilm Rominia, noua so­
cietate şi-a început activi­
tatea cu doui pelicule 
franceze, Fast burg_er şi 
Un md1an la Paris. li do-

. rim succes! 

Age, de criza de isterie a prietenului 
care-şi vede peştii exotici puşi la frigare 
de micul indian, de afaceriştii care se 
lasă traşi pe · sfoară de reprezentanţii 
mafiei ruse. Episoadele cu vecina tero­
rizată de paianjenul amazonian sunt şi 
ele irezistibile. Adulţii se delectează la 
replicile cu trimiteri politice sau erotice 
iar spectatorii copil se amuză privind 
peripeţiile simpaticului sălbatic căţărat 
pe turnul Eiffel sau rătăcit în ambuteia­
jele pariziene. Există de toate pentru 
toţi în această comedie care, deşi nu 
oferă gaguri de acelaşi calibru, ne bine­
dispune şi ne aminteşte că umorul 
poate fi spiritual. Recomandabilă pen­
tru toate vârstele. 

Dana DUMA 

Un lndlen dans la viile • Producţie: 
Franţa, 1994, Louis Becker • Regla: 
Harvll Pa/ud • Scenariul: Hervll Pa/ud 
şi Igor Aptekman • Imaginea: Fabio 
Conversi • Cu: Thierry Lharmitta, Pa­
trick Timsit, Ludwig Ef~iand, Ariei/a 
Dombasla, Miou-Miou, Sonia Vallera­
aux • Dl~trlbult de: Ecran XXI 

FAST BURGER 
remiera românească a 

P acestui film francez a fost 
un mic miracol, în primul 
rând pentru că el a fost 
proiectat la Bucureşti 
înainte de a ajunge pe 

ecranele pariziene şi, în al doilea rând, 
pentru că am văzut cu ochii noştri un 
regizor care a reuşit să debutaze la 30 
de ani. 

Dante Desarthe este un cineast care 
mai are la activ trei scurt metraje (Eden 
2 - 1986, Dupi amiaza lui Golem -
1988 şi MoartN unei vaci - 1990) şi 
este unul dintre cei mai tineri producă­
tori din Franţa, obţinând chiar un pre­
miu pentru această activitate în 1992. 
Este fără doar şi poate înzestrat pentru 
comedie, ceea ce dovedeŞte şi prin 
această operă primă de lung-metraj. Ti­
tlul românesc, Ful burger, spune multe 
despre ţinta satirei: mac-donaldizarea 
Europei şi consecinţele pătrunderii 

~~u~~u~:. ~~~~:~~: ~~u'fifl~ă~o:t~ 
\ară venit la Paris, un •fel de Forrest 

Gump francez, ironizează şi stereotipia 
unor comportamente şi vidul unor exis­
tenţe orientate programatic după mode­
lul yankeu. Cromatica mizând pe stri­
denţe ajută la conturarea acestei luml 
artificiale în care oamenii par eroi de 
bandă desenată . . 
Tânărul realizator nu e însă de un 

sarcasm tăios, accentele romantice Im­
primând o perspectivă optimistă desti­
nului unui erou care îşi redobândeşte în 
final autenticitatea. Regizorul îşi carac­
terizează foarte bine propriul film: .Fut 
burger este optimist an ceea ce priveşte 
oamenii şi pesimist pentru societate". O 
torrpulare care ii recomandă pe Dante 
Desarthe ca pe un autor lucid despre 
care vom mai auzi cu siguranţă . 

o.o. 

Fast . • Producţie: Franţa, 1995, Las 
Fi/ms P(illaas, Las FI/ms du bois sacre, 
La Sept Cinllma, M6 Fi/ms, King Pro­
ductions • Regla: Dante Desarthe • 
Scen.-lul: Dante Desarthe şi Jackia 
Berroyer • Imaginea: Ariana Damian • 
Cu: Frlldf/ric Gelard, Jean Francois Sta­
vanin, Karin Viard, Nathalie SChmidt • 
Dl1trlbult de: Ecran XXI 

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 

••••••••••••••Două comedii şi două filme de acţiune ••,•••••••••••• 

RULETA 
MERCENARILOR 

itlul acestui film pare a-i 

T viza chiar pe interpreţi, ra­
colaţi pe criterii de ... mer­
cenariat să susţină ecrani­
zarea. unui roman de serie 

_ neagră „Cel mai periculos 
joc". Intreprindere pusă la cale de Er­
nest Dickenson, operatorul .filmelor lui 
Spike Lee, convertit la regie după de­
butul cu Juice (1982). Leader de ac­
ţiune şi de opinie a fost chiar protago­
nistul lce-T, rap-er de renume mondial, 
dar şi cu performanţe actoriceşti la ac­
tiv, începând cu New Jack City (1989) . 
Pasionat de filmele de aventuri, această 
vedetă universală a mizat în mod spe­
cial pe această poveste sălbatică des­
pre voluptatea de a vâna ... oameni, asu­
mându-şi însă rolul hăituitului. Un ho­
meless, ca atâţia, căruia i se oferă oca­
zia să câştl9e nişte bani tocmai când se 
hotărâse sa termine definitiv cu vlaţal 

Suspansul aventurii nu merită relatat, 
ci eventual urmărit de cinefilii dornici 
de senzaţii tari, cărora filmul le dă oca­
zia nu numai să-şi pună nervii la încer­
care, ci să admire câţiva valoroşi actori 
care au acceptat să joace rolurile unor 
sceleraţi, cu aparenţe umane: Rutger 
Hauer, blond, cu ochi blajini, de fapt 
killer cu sânge rece; F. Murray Abra­
ham, cu al său chip predestinat malefic, 
de astă dată evoluând sub masca unui 
părinte orgolios ce doreşte să-şi că­
lească flul prea efeminat, interpretat cu 
supleţe de William McNamara; John 
McGingley, miliardar miop vrând să-şi 
descarce indiferent asupra cui dispera­
rea de a-şi li pierdut fiica; Gary Busey 
- un psihiatru psihopat de la CIA. 

Riscul unor astfel de filme rămâne 
însă acela că, printr-o atât de mare 
densitate de atrocităţi, nu mai răzbate 
nici un fior uman ... 

lrlna COROIU 

Survlvlng 'Îhe Game • Producţie: New Lino, 
S. U.A., 1994 • Regi.: Ernest Dickflf'lson • 
ScenlFlul: Eric Bernt • lmeglne« Boian Ba­
ze/li. Cu: Rutger Hauer, F. Murray Abrahsm, 
lce-T, Charles S. Datton, John C. McGinloy, 
Willlam McNamara, Jeff Grey, Gary Busoy • 
Distribuit de: Româniafifm 

BĂIEŢI RĂI 

S ucces din succes se face'' 
s-ar putea sintetiza for· 
mula alertă a acestei co-

" :l'u~llunc:i:J'!'~'!.,e"~~= 
care imprumută în primul rând dinamica im• 
ginilor insolit surprinse şi ingenios montat~. 

Demarând odată cu automobilul protago­
niştilor - lilmat din unghiul şoselei - spec­
tatorul e propulsat în miezul subiectului: de­
pistarea şi arestarea jeluitorilor unui depozit 
de heroină, devalizat de un grup de ex-poli­
ţişti conduşi de un estet al crimei cu geniul 
răului, un trancez jucat - cu o undă de mis­
terioasă nostalgie după platourile .natale ...:: 
de Tch~y Karyo . 

ln computerul reuşitei au fost Tncărcate 
elemente de atracţlozitate diverse. ln primul 
rând cuplul justiţiarilor „de culoare•, doi aşi 
al entertatnmflf'lt-ului - Martin Lawrence {fa-. 
milistul urâţel) şi Wiii Smith (play-boy-ul lan­
guros) - care profită de pe urma popularită­
ţii conferite de prestaţiile lor televizive (de . 

~:;'.,"'/';\~~)l,uia=~fnddlnmi~n!lr ~~~,l'ăe 
„Nedorita" inversare a identităţii acestor eroi 
iscă nu doar o amuzantă contuzie, ci şi o pe­
riculoasă gelozie care nu face casă bună cu 
probitatea profesionalii a detectivilor, dar 
ajută la complicarea intrigii, oricum lăsată în 
seama„. calculatorului, şi nu doar a evoluţiei 

r superbei eroine lntrupată de Tea Leonl, o 
martorii sexy ce trebuie să fie bine păz~ă! 

.Oe mare efect este şi ambianţa mirificului 
M1ami, panoramat razant, plus interioarele în 
stil retro-tunk. Şi nu ln ultimul rând dialogu·· 

~\1~'1:.lt:P~~~~~dJl'l:f~a~ 
nip-'hop, reunind hit-un al8Vedetelor Diana 
King, Warrflf'I G., 2 PAC, Babyface, Keith 
~rtin, lnl Kamoze, Oa Brat şi formaţ iilor 69 
Boyz, Juster, MN8, Xscape, lnner Circie. 

l.C . 

Beci Boya • Producţie: S.U.A., 1995 Colum­
bia/Don Simpson-Jerry Bruckheimer e Re­
ala: Michael Bay • ScenlFlul: Michael Barrie, 
Jim Mulho/land, Dong Richardson e lmagl­
nM: Howard Ather.ton, B.S.C. e Cu: Martin 
Lawrflf'lce, Will Smith, Tea l.Boni, Tcheky 
Karyo, Theresa Randle • Distribuit de: G ui/d 
Film România 

PRO FU' 
DE ENGLEZĂ 

D 
espre talentul regizoarei 
Penny Marshall de a face 
comedii sentimentale ne-a 
convins VreMI ai flu m.-e 
(1987), văzut cu cinci ani 
în urmă pe ecranele noas-

tre. După o dramă (AWakenlnge -
1991) şi un film feminist despre base­
ball (A League of Thelr Own - 1992), 
ea revine la genul care i-a adus o pozi­
ţie privilegiată printre cineastele hol­
lywoodiene cu acest Protu' de englezi, 
povestea unui a~ent publicitar în şomaj 
care acceptă să-1 şcolarizeze pe militari. 

Numai ideea prezenţei unul dascăl ci­
vil într-o unitate mUitară este genera­
toare de situaţii comice. Cel din armată 
cu trezitul devreme, el cu culcatul tăr­
ziu; ei cu stricteţea, el cu pledoaria 
pentru toleranţă; unii cu târâtul pe 
burtă , altul cu plutitul printre nori. Cam 
aşa s-ar rezuma premisele acestui film 
unde eroul principal (Danny De Vito) 
reuşeşte, în ciuda aerului său comic şi 
stângaci, să-i determine pe tinerii care 
nici n-au auzit de Shakespeare să în­
veţe tirade din „Hamlet". Ba, mai izbu­
teşte să-i facă să urmărească atent şi 
lecţia despre figurile de stil şi să pri­
ceapă ce înseamnă analogia, simbolul 
şi oximoronul. Transformarea răcanilor 
din brute care nu. citesc decât reviste 
sexy şi benzi desenate, în juni studioşi 
şi manieraţi e totuşi destul de necon­
vingătoare, deşi Danny De Vito schi­
ţează un personaj bonom şi ataşant. . 
Dacă ritmul ar fi fost mai alert şi ga­

guril!' mai proaspete ne-am fi lăsat, 
poate, convinşi . Bunele intenţii nu ţin 
locul unei aşteptate porţii de râs. 

Dana DUMA 

----. 

Renalaance Man • Producţie: S.U.A„ 
1994, Cinargy' Parkway Production • 
Regla: Penny Marshall • Scenariul: Jim 
Burnstain • Imaginea: Adam Graenberg 
e Cu: Danny De Vito, Gregory Himes, 
James Ramar, Ed Beglay jr., Cliff Ro­
bertson • Distribuit de: Guild Film 
România 

M •""-'-
3
---------------------------••• Danny De Vito. 

VERDICT SUB 
AMENINŢARE 

E 
;;,cistă filme care te lasă in­
diferent şi care nu-ţi pun 
in nici un fel la încercare 
spiritul critic. Oricât le-ai 
suci şi le-ai întoarce pe 
toate feţele, 11le rămân oa­

recare. Nici bune, nici proaste, pur şi 
simplu oarecare. Banalitatea triumfă­
toare se întinde şi peste Verclct sub 
-lntare. Scenariul e lipsit de sur­
prize: o tânără mamă aleasă jurat la 
procesul unui mafiot se trezeşte dintr-o 
dată asaltată atât de procuror, cât şi de 
acoliţii acuzatului. Fiecare vrea ceva de 
la ea: Dacă acuzarea vrea doar ca ea să 
dea verdictul „vinovat", mafiotul nu do­
reşte doar să fie achitat, ci şi trupul 
sărmanei femei care în finei se va răz­
buna. 

Un regizor inteligent ar fi încercat 
poate un film în stilul anilor '50. Sau ar 
fi introdus o doză de umor. Sau măcar 
ar fi distribuit o actriţă fermecltoare. 
Aşa rămânem doar cu o plată Joanne 
Whalley-Kilmer într-un nou film cu pro­
cese. ln cinematograful american se 
poartă _procesele (v. nr. 6, p. 17) Gang­
sterul interpretat de Armand Assante îşi 

. etalează permanent costumele impeca­
bile, spre deliciul admiratoarelor sale. 
Morala: gangsterii poartă Armeni. · 

.Rollend MAN 

Trial by Jury • Productle: s.u.A.: 1994 
• Regla: Heywood Goufd • Cu: Joanne 
Whallay-Ki/mer, William Hurt, Armand 
Assante, Gabriel Byrne • Distribuitor: 
Guild Film · Romania · 

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 
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n virus înspăimântător 

U 
bântuie un mic sat african. 
Oamenii mor pe capete. 
Nu se găseşte nici un re­
mediu. Autorităţile ameri­
cane aruncă atunci satul 
în aer, oferind o moarte 

mai rapidă atât băştinaşilor, cât şi sol­
daţilor din armata americană aflaţ i 
acolo. 

Micul fascism 
al„. bunelor intenţii 

bine cu de-a sila. Chiar prin intervenţie 
militară. 
Secvenţele în care micul orăşel ame­

rican unde virusul a reapărut este inva­
dat de tancuri şi trupe sunt înspăimân­
tătoare. Viaţa locuitorilor săi, care fie 
încearcă să spargă blocada şi sunt 
omorâţi de soldaţi, fie se supun cuminţi 
ordinelor, este la fel de dură ca viaţa 
celor dintr-un oraş asediat. Numai că 
de data aceasta cei care se feresc de ei 
şi-i ameninţă sunt soldaţii propriilor 
trupe. Au devenit periculoşi pentru că 

Trec anii. Doi experţi în virusolo1;1ie, 
ea - civilă (Rene Russo), el - mihtar 
(Oustin Hoffman) se despart împărţin­
du-şi câinii şi cănile de lapte, în timp ce 
microbii îşi fac iar apariţia undeva în 
lume. Lupta pentru combaterea bolii îi 
va aduce iar împreună . Vă scutesc de 
alte amănunte, pe care probabil le-aţi 
ghicit deja, dacă aveţi ceva experienţă 
în domeniul reţetelor hollywoodiene. 
Dacă nu, mergeţi la cinematograf să ve­
deţi Alertă. Merită. Nu pentru povestea 
atât de actuală a luptei cu un virus ne­
~unoscut, ci pentru un element din pla­
nul doi, pe care l-aş numi micul fas­
cism al bunelor intenţii , sau facerea de 

• Rene Russo şi Dustin Hoffman 
Outbreak • Produc:ţle: Arnold Kopel-

~7ers~~·!· ~1:,5.n!1:~~en:'~:1i 
rest şi Robert Roy Pool • Imaginea: Mi­
chael Balhaus • Cu: Dustin Hoffman, 
Rene Russo, Morgan Freeman, Donald 
Sutherland • Distribuit de: Guild Film 
România 

sunt contaminaţi cu un virus, nu · pentru 
că au arme în mâini. Pentru a elimina 
acest pericol nici un mijloc nu e prea 
dur, aşa că se hotărăşte distrugerea 
orăşelului. Liniştiţi-vă, totul se termină 
cu bine, dar în final ne dăm seama că, 
dacă în loc să se insiste pe o poveste 

de dragoste anemică, filmul s-ar fi con­
centrat pe ceea ce se întâmplă în oră­
şelul afectat, am fi avut cu toţii un su­
biect de meditaţie sociologică. Aşa, au 
mai câştigat o dată clişeele. 

R.M. 

••••••••••••••••••••••••••• 
un killer al viitorului şi odiseea despre 
Cristofor Columb (1992) văzut la altitu­
dine umană; între Legenda (1985) -
basm evocând pictura prerafaelită şi 
Bl8Ck Reln (1989) - polar mizând şi pe 
cartea exotismului? Sun~:lilme extrem 
de diferite ca gen şi factură, la care se 
poate stabili totuşi un numitor comun: 
atmosfera. Ridley Scott se impune ca 
un extraordinar creator de atmosferă şi 
este normal având în vedere formaţia 
de plastician şi prima sa îndeletnicire, 
aceea de sceno11raf. Ambianţa este cea 
care ii dicteaza parcă subiectul , aşa 
cum personajele fac parte integrantă 
din mediul respectiv. Un fel de simbio­
ză-osmoză care acţionează asupra 
-spectatomlui fascinându-l -dincolo de 
intriga propriu-zisă, cucerindu-l pentru 
morala insinuată subtil. 

filOANŢE Un stilist trădat 

Prima secvenţă din acest film are ca 
fundal podurile new-yorkeze, ,surprinse 
însă din unghiuri sordide. Locul unde 
îşi desfăşoară agilitaft!a un poliţist luat 
în colimator ca ipotetic coruptibil fi · 
indcă încearcă să se descurce în ciuda 
tuturor greutăţilor financiare. Un pariu 

·motociclistic ii asi1;1ură banii pentru 
taxa şcolară a copiilor, sugerând dis­
cret tema filmului: supravieţuirea la li­
mita intre compromis şi fraudă. Balan­
sul acesta de acum banalizat este tran­
slat în univer~I corlJpt nipon, ale-.eărui 
tensiuni specifice sunt speculate la ma­
ximum. Osaka este înfăţişată într-o for­
midabilă densitate de senzaţii vizuale, 

-l1Udi.th1e .şi .olfactive Witor:escul bacuri­
lor; violenţa tinerilor yakuza; 11burii unui 

are ce similitudini se pot 

O constata între capodopera 
debutului i:le o 1rumuseţe 
imagistică frizând preţiozi­
tatea - DuellftH (1977) şi 
Thetma tl Louise (1\191) 

ŞI CENUŞĂ 
-LA OSAKA 

castron cu macaroane etc.). · 

- un road-movie contemporan ve­
sel-trist. între Allen (1979) - un horror 

S.F. şi Cineva care ai mă apere (1987) 
- un thriller intimist ultrarafinat; intre 
VinăloNI de recompense (1982) despre 

Michael Douglas se întoarce ta tipul 
de personaj care l-a impus admiraţiei 
generale odată cu serialul Slrizlle din 

„„ ••••••••••••••••••••••••••••••• 
i cAND DRAGOSTEA 
• • n film cu Al Pacino, fie că se nu-u meşte Sea ol\.ove, în -variantă en-
• gleză, sau Cind dr11q9stea ucide, în 

• 
versiune neaoşă, va ramâne întotde­
auna un punct de atracţie. Farmecul 

• -de şmecher profund al actorului e în 
măsură să estompeze plictiselile sau stângăciile 

• unei convenţionale intrigi poliţiste. in tradiţia ro-
• lului din Serplco, de pildă, Al Pacino reuşeşte să 

creeze un tip de poliţist uman şi nu eroic. Un om 
• al legii imperfect, cu dramele lui extraprofesio-

• 
nale, universal valabile (nevasta 1-a părăsit pentru 
un coleg de servici), care ar putea oricând 

• ~~:SC::fe1r.~~t~~~~-~ler~:::t:..r~iiz~r~~ 
• cino o partitură actoricească pe măsură: persana-
• jul luj turuie tot timpul, filozofând sar-

castico-sentimental pe marginea profesiei şi ex is-
• tenţei sate. Monologul eroului este întrerupt ra-

• 
reori de apariţiile fie ale partenerului său supra­
ponderal însărcinat cu accentelil comice (John 

• Goodman), fie ale seducătoarei feroce, „femeia 

Monolog Al Pacino 

UCIDE 
Ipostază parodică a vilşnicei · Sharon Stone din 

Basic lnstJnct, Ellen Barkin creează cu umor un 
tip de „femeie fatală" cu trup de manechin dar 
chip de chelneriţâ, în esenţâ fată bună şi munci­
toare (vânzătoare de pantofi) şi cu un copil de 
crescut pe deasupra. 

Regizorul Harold Becker pune capăt acestei 
comedii romantice despre dramele omului sim­
plu, poliţist sau nu, în dulcele stil clasic al 
happy-end-ului explicit: poliţistul se hotărăşte 
să-şi asume responsabilitatea atât a vânzătoarei 
de pantofi cât ş i a fetiţei aoesteia. -

!aromire POPOVICI 

See of Love • Producţie: S.U.A„ 1989, Universal 
• Regla: Harold Becker • Scenariul: Richard Pri­
ce • lmaglnu: Ronriie Taylor • Cu: A/ Pacino, 
Ellen Barkin, John Goodman • Distribuit de: Me­
dia· Pro 

vieţii lui" (Ellen Barkin). 

·~~~~~--~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~---1 
·~~~~~-4----~----~~~~~~~~~~~~~~~~~--j_· 

San Frw1clsc:o, secondat de mai tânăru l 
seducător Andy Garcia, care-şi verifică 
farmecul şi la auditoriul japonez, imi­
tându-l pe Ray Charles în duet cu ... 
Ken Takakura (înlocuitorul lu i Tos­
hiro Mlfune în inima cinefililor pasio-

. ,naţi). Parteneriatul acestor vajnici apă­
rători ai legii are momente de suspans, 
dar şi de duioşie, după reţetarul imba­
tat;>il al genului. 

ln clipa· supremei înfruntări dintre 
justiţiarul american şi Qangsterul nipon, 
acesta din urmă invoca bombardamen­
tul atomic ca motiv originar al prezentei 
vendete, anume destabilizarea dolarului 
prin lansarea pe piaţa mondială a banc-
11otetor false„ . impecabil măsluite de 
,;tellntcienii" -orientali în colaborare cu 
cei"1r-ansoceanici. De aici şi titlul origi­
nar ar tilmului, Ploaia neagri, în rapel 
cu o peliculă japoneză din acelaşi an ş i 
cu acelaşi titlu, în regia lui Shohei lma­
mura, care înfăţişează cinci ani din 
viaţa unei familii de supravieţuitori ai 
Hiroshimei, urmărind modul în care tru­
purile şi sufletele sunt otrăvite de 
ploaia radioactivă . Un detaliu deloc ne­
semnificativ care se -pierde definitiv 
odată cu eroarea difuzorilor români 
care au preferat un titlu „comercial". Se 
ştie că... traduttore, traditore! 

-fttna COROIU 

91.:k Raln • Pl'oducţle: S. U.A., 1989, 
Paramount Picture-Jaffel Lansing in 
asociar.8 cu .Mi.cbasl .I>.ouglaş • Begla: 
Ridley Scott „ Scenariul: Craig Bolotin 
şi Wamm Lewis • Imaginea: Jan de 
Bont • Cu: Michael Douglas, Andy 
Garcia, Ken Takakura, Kate Capshaw 
• Distribuit de: Media Pro. 
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M 
arile filme, cele care fac 
istoria cinematografului, 
nu au fost în general 
succese de public. Produ­
cătorii filmelor „de artă" 
ştiu acest lucru şi îşi asu-
mă conştient riscul pier­

derii unor bani sau obligă realizatorii să 
se încadreze într-un buget destul de re­
dus care poate fi recuperat chiar numai 
prin proiectarea acestor' '. filme într-un 
număr redus de săli. Aşadar multe din­
tre ele nu au fost nici răsunătoare de­
zastre comerciale. Totuşi, rămăn des­
tule filme care au înregistrat eşecuri le­
gendare, despre care se vorbeşte ~i 
după decenii întregi. Vom reaminti ca­
teva. 

Unul dintre primele exemple care ne 
vin în minte este Intoleranţi (1916) al 
lui D.W. Griffith: Regizorul înregistrase 
cu un an înainte un mare succes cu 
Naftern unei natlunl, care costase o 
avere, dar îşi scosese cheltuielile însu­
tit, contrazicându-i pe scepticii convinşi 
că exploatarea sa comercială abia de va 
acoperi banii investiţi. Griffith şi-a per­
mis atunci cheltuieli imense pentru ln­
toleranti - aproximativ două milioane 
dolari, sumă fabuloasă pentru acea 
epocă - cu decoruri fastuoase şi mii 
de figuranţi, realizând o primă versiune 
de- opt ore. Distribuitorii au fost îngro­
ziţi: cine ar fi rezistat atâta timp în sala 
de cinematograf, chiar cu pauze? Ci­
neastul a fost nevoit să taie secvenţe 
întregi, noua versiune durând cam două 
ore şi jumătate. Chiar şi aşa, publicul 
nu a asaltat sălile în care rula filmul. O 
primă explicaţie a fost că structura era · 
prea dificilă - patru poveşti care se în­
tretăiau, una situată în Babilon, o a 
doua în Noaptea Sfântului Bartolomeu, 
un episod despre patimile lui Isus şi 
unul contemporan, toate legate prin 
tema comună a intoleranţei care se 
opune dragostei şi armoniei intre oa­
meni. Apoi episodul contemporan a 
fost editat separat, sub titlul Mama fi 
legea, în speranţa că astfel se vor recu­
pera banii investiţi. Nu a fost să fie aşa. 
Legenda spune că Griffith a plătit dato­
riile contractate pentru acest film până 
la moarte. 

Dar eşecul comercial al capodoperei 
lui Grifjith poate fi explicat şi altfel: el a 
fost lansat într-un moment psihologic 
nepotrivit. Europa e{a zguduită de pri­
mul război mondial, America se pregă­
tea şi ea să intre în luptă. Oamenii nu 
erau Interesaţi atunci de un film ce pro­
povăduia pacea şi toleranţa. Griffith fu­
sese naiv când spusese în faţa echipei 
de filmare (după cum îşi aminteşte Li­
lian Gish în autobiografia sa): • .Am tre­
cut dincolo de Babei, dincolo de cu­
vinte. Am descoperit un limbaj univer­
sal, o putere care ii poate înfrăţi pe oa­
meni şi este capabilă să pună capăt 
războaielor, pentru totdeauna". 

Anii aveau să treacă şi, în preajma 
celui de-al doilea război mondial, într-o 
situaţie asemănătoare se va afla Jean 
Renoir, al cărui film Iluzia cea mare 
(1937) indemna la fraternitate şi înţele­
gere. Regizorul spunea: ,,Aş fi vrut ca 

~;un~~r~~~ti d~~ce~r~~t~tc~1iŞtiă~~ 
meni de treabă. Ei mănâncă şi beau la 
fel ca noi, ca şi noi au nevoie de dra­
goste şi, mai presus de toate, de priete­
nie•. Din păcate, nemţii nu au dreptul 
să-mi vadă filmul. Sunt profund neferi­
cit!" Filmul nu va avea nici un fel de 
slicces comercial. Vor trebui să treacă 
două decenii până ce el va fi înţeles şi 
publicul va umple sălile la reluările 
sale. 
După doi ani un alt film al său, Re­

gula jocului, va cunoaşte un răsunător 

10 

dintr•un se 

Succesul Naşterii unei naţiuni 
a permis lui Griffith finanţarea 

filmului său Intoleranţi de pe urma căruia 
a plătit datorii până la moarte 

•. L 

eşec comercial, fiind şf interzis de cen­
zura militară ca operă demoralizatoare. 
Era un film pe care chiar regizorul ii 
numea „o dramă veselă", care denunţa 
ipocrizia societăţii contemporane şi în 

atmosfera căruia se simţea ameninţarea 
războiului. 
Dacă Griffith fusese pus să-şi muti­

leze singur opera, alţi regizori nu au 
avut aceeaşi... şansă . Producătorii, spe-

riaţi de lungimea unor filme, de structu­
rile lor neobişnuite, de unele scene pe 
care le considerau „imorale", au tăiat, 
au remontat, au desfigurat filme care 
nici în noua înfăţişare nu au avut nici 
un fel de carieră comercială. De la Ra­
pacitate (1924) al lui Erich von Stro­
heim la Lola Mont" (1955) al lui Max 
Ophiils, exemplele sunt numeroase. 
Ne-am oprit la acestea două pentru că 
ele au multe în comun. Ambele propu­
neau structuri cinematografice îndrăz­
neţe pentru vremea apariţiei lor. Am­
bele au depăşit cu mult bugetele ini­
ţiale. Ambele rămăn opere reprezenta­
tive în istoria filmului. Şi ambele au fost 
dezastre comerciale. 

Pe un alt plan - fiind opere mai pu­
ţin ambiţioase şi eşecuri mai puţin ră­
sunătoare - întâlnim filme. precum E• 
(1962) de Joseph Losey, mutilat de pro­
ducătorii care considerau câ personajul 
interpretat- de Jeanne Moreau era mutt­
prea imoral şi ar putea .ofensa publicul ­
Ceea ce ne-a rămas e o palidâ im~ine 
a ceea ce filmul ar fi putut să fie. 

Apropiindu-ne de zilele noastre, să 
amintim de doi regizori diferiţi ca ma­
nieră artistică şi valoare, dar interesant 
de studiat, poate tocmai pentru că 
traiectoriile lor atăt de diferite se întâl­
nesc într-un punct. Adrian Lyne a reali­
zat succese comerciale în serie -
Fl•hct.nce 11983), 9 1/2 sipliminl 
(1986). Flltal Attractlon (1987), un fel de 

~~~d~t g~~i~~~~~itt8~t~eic::Si~~a~ 
erotismului şi vedetelor. Când s-a hotă­
rât să treacă la lucruri mai serioase, el 
a preluat un scenariu de Bruce Joel 
Rubin care zăcea de ani de zile în ser­
tarele producătorilor şi a dat la ·iveală 
singurul său film care merită să reţină 
atenţia criticilor - Sc11ra lui Jacob 
(1990). Dar fantasmele războiului din 
Vietnam din acest film s-au vândut mult 
mal prost decât 'flurii lui Jennifer Beals, 
Kim Basinger sau Glenn Close din cele 
precedente. Un eşec comercial de pro­
porţii. Neînfricat, Lyne a revenit la stilul 
său caracteristic şi, demonstrându-ne 
că ştie bine meseria de regizor de spo­
turi publicitare, pe care a practicat-o 
înainte de a trece la lungmetraje, a vân­
dut-o pe Demi Moore lui Robert Red­
ford în Propunere lndecenli (1993), cu­
cerind iar spectatorii, dar pierzând 
stima criticii. 

Celălalt regizor de care vorbeam a 
urmat o traiectorie inversă. Brazil 
(1985) şi Aventurile Baronului MUn-

· ctt-en (1988) ale lui Terry Gilliam au 
dat la iveală un univers bizar (nu de­
geaba a fost el membru al celebrului 
„club"Monthy Pithon!), un încântător 
amalgam postmodern care a derutat 
însă spectatorii. Dezastre la box-office, 
dar filme-cult pentru cinefili împătimiţi . 
Gilliam trece însă Oceanul şi cu un bu­
get mare realizează un succes comer­
cial, Ragele pesClll' (1991 ), în care ima­
ginaţia sa s-a dezumflat şi a lăsat locul 
unei poveşti plicticoase şi, în ciuda 
aparenţelor, cam banală. Mai trebuie 
oare să repetăm că succesul la box-of­
fice nu înseamnă neapărat calitate? 

Grupajul Oezalre dintr-un MCOI. 
de cinema este realizat de 

David MELVILLE şi Rolland MAN 
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Ne-am obişnuit să reţinem dintr-un secol de cinema capodoperele. 
E firesc. Dar istoria filmului s-a scris şi prin eşecuri. 

Mari regizori şi staruri au cunoscut În cariera lor şi eşecuri comerciale şi eşecuri artistice. 
Dar În fond ce este -eşecul? 

La premiera mondială de la Cannes 
Aventura lui Antonioni a fost percepută de critici ca un dezastru, 

iar azi se regăseşte printre capodopere. 
În paginile următoare vă propunem să urmăriţi câteva dintre dezas­

trele răsunătoare ale artei a şaptea. 

col de cinema 

• Lola Monte. 
de Max Ophuls 
a fost masacrat 
de producători 

• Iluzia cea mare.~ 
ca şi 

filmul următor 
al lui Jean Renoir, 

Regula jocului, 
a aşteptat 

două decenii 
până să trezească 

interesul 
publicului 

Otravă pentru box-office 
A n 1938, Asociaţia ameri-

1 
cană a proprietarilor de 
cinematografe indepen­
denţi a redactat un mate­

. rial intitulat Box Office 
Poison, în care erau fă-

~dl:,,~u~~i;;:' a~~'::i~!:tr~uf~:~ ~~11fu~ 
seră eşecuri comerciale. Lista era im­
presionantă, - cuprinzându-i pe Greta 
Garbo, Katharine Hepburn, Fred As­
taire, Marlene Dietrich, Joan Crawford 
şi Mae West. Proprietarii de săli s-au 
plâns că, pentru a obţine filmele pe 
care le doresc, ei sunt obligaţi să cum­
pere şi filmele în care apar aceşti ac­
tori . 
. lntotdeauna la Hollywood au existat 

legi nescrise referitoare la lucrurile pe 
care spectatorii vor sau nu vor să le 
vadă într-un film şi, în consecinţă, vor 
plăti sau nu bilet de intrare. Producăto­
rul Samuel Goldwyn, de exemplu, spu­
nea că „Oamenii deteslă filmele în care 
se scrie cu pene". Articolul'Box Office 
Poison a fost resimţit ca un şoc de in­
dustria cinematografică. Printre staruri. 
a fi prezent pe această listă devenise un 

:~~~-!~\~ţâro:~~~-î~%~~;;e ţ~~: 
tren între New York şi Los Angeles. 
Şi-au petrecut tot timpul călătoriei 
ciondănindu-se, fiecare Insistând că ea 

este cel mai mare dezastru la box-of­
fice. 

E adevărat că fiecare vedetă de pe 
lista apăruse în cel puţin un film car!! 
fusese o cădere comercială în 1937: de 
la Garbo în Cont- Wal-"-, la Die­
trich în Angel; de la Astaire în A O.m­
MI ln Diat,,_ la Crawford în The Bride 
Wore Red. Totuşi există păreri care 
susţin că articolul cu pricina era un 
complot pornit din Interiorul Hollywoo­
dului pentru a scăpa de unele vedete 
considerate prea ,.adulte" - deci sub­
versive din punct de vedere moral. Sau 
prea independente. sau prea oerfectio­
niste. Ori pur şi simplu persoane 
dificile. 
~ricare ar fi adevăratele motive, arti­

colul a făcut mult rău tuturor celor ci­
taţi. Carierele unora dintre ei (Dietrich 
şi Hepbum) au avut de suferit şi au tre­
cut ani până să-şi recâştige statutul de 
vedetă. Alte cariere (Garbo şi West) 
s-au sfârşit curând după aceea. 

Dar poate că sunteţi curioşi să aflaţi 
pe cine aprobau de fapt proprietarii 
americani de săli în 1938. De-a lungul 
anilor '30, două vedete s-au situat în 
fruntea box-office-ului an după an .,­
Shirtey Temple şi Mickey Rooney. Azi 
însă cu greu ne mai amintim vreunul 
dintre filmele lor. • 
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Pecetea 
prostului gust 

N 
u e nici un secret că mogulii . in­
dustriei cinematografice din pe­
rioada de aur a Hollywoodului 

, au făcut o grămadă de filme 
proaste. Louis B. Mayer, Sam 
Goldwyn, Darryl Zanuck, Jack 

Warner - toţi erau persoane vulgare, lipsiţi de 
cultură chiar şi semi-analfabeţi. Unul dintre ei. 
Harry Cohn, era atât de detestat în lumea fil­
mului că, în momentul în care la înmormânta­
rea sa s-au înghesuit mii de persoane, un .glu­
meţ a exclamat: „E de ajuns să le dai specta­
torilor ce doresc şi ei vor veni cu toptanul!" 

Dar aceşti conducători ai Studiourilor erau 
excelenţi oameni de afaceri. Ştiau ce doreşte 
publicul şi ştiau cum să-i ofere ceea ce vrea. 
Apoi, după ce vârsta de aur a apus, au venit 
alţi nababi. Erau oameni cu un asemenea 
prost gust încât au produs filme pe care ni­
meni nu voia să le vadă: Carlo Pontl în Italia; 
Sir Lew Grade în Marea Britanie; neobositul 
duo israelian Menahem Golan - Yoram Glo­
bus la Hollywood. Ei au produs destule filme 
îngrozitoare care au adus pierderi de mi­
lioane. Numai câ peste toţi există un maestru 
recunoscut al dezastrelor. Numele său este 
OINO DE LAURENTllS. 

Dirio De Laurentiis, legendarul tycoon al in­
dustriei cinematografice italiene, pare a-şi fi 
dedicat întreaga viaţă pentru a confirma acie­
vărul spuselor lui Truffaut. Ce altceva , se 
poate spune despre un producător care a în­
registrat cel mai mare succes al carierei sale 
în 1967, cu comedia erotică S.F. Bllrbarella, 
regizată de Roger Vadim, decât că are simţul 
aventurii! De Laurentiis nu s-a mulţumit să 
stea liniştit în fotoliu aşteptând ca dezastrele 
sâ se abată asupra sa. El a ieşit în întâmpina­
rea lor. 

în 1980 ambiţiosul western al lui Michael Ci­
mino, Heaven'• Gale, a devenit cel mai mare 

~~~~sV~i~~~t~~t~~la u~~~~~;~_u1~im~?"~~ 
i-ar mai fi dai niciodată bani lui Cimlno pentru 
a realiza un alt film. Nimeni, în afara de Oino. 
lmpreună, ei au realizat Anul Of11110nulul 
(1985), Tbe Sicilian (1987) şi Desperate Hours 
(1990) . Fiecare dintre ele a fost un eşec mai 
mare decât cel precedent. 

Cariera lui De Laurentiis a început destul de 
modest la sfârşitul anilor '40. El a constatat că 
realizări lor clasice ale neorealismului, precum 
Hoţi de biciclete, le lipseşte un ingredient pe 
care el ii considera de bază: sexul. Aşa câ a 
găsit o starletă bine făcută - Silvana Man­
gar.io - şi a distribuit-o în Orez amar (1949) . 
Filmul a câştigat bani. De Laurehtiis s-a căsă-

• De Laurentiis a găsit o starletă, 
Silvana Mangano, 

şi a distribuit-o în Orez amar 

„Toate filmele proaste 
au fost făcute din cauza producătorilor. 
. Toate filmele bune 

au fost realizate în ciuda producători/or." 

Franr;ois Trufi aut 

• După excepţionalul Vinilonll de cerbi, Cimino 
a comprcnnis ideea de autor-producător cu Poarta paradlsulul 

torit cu Mangano şi a mai produs filme pe 
aceeaşi reţetă . Pentru a-şi mai împodobi bla­

..z-0nul, el a produs şi filme ale unor regizori 
prestigioşi precum Roberto Rossellini - regi­
zorul pentru care Ingrid Bergman părăsise 
Hollywoodul în acea perioadă. Dar la Europa 
'51, Bergman poate că a început să realizeze 
că nu făcuse cea mai bună mişcare. 
· Visul lui De Laurentiis era să producă filme 
grandioase bazate pe marile opere ale literatu­
ri i universale. Dar Ullae (1955) , regizat de Ma­
rio Camerlnl, nu a fost exact ceea ce-şi închi­
puise el că ar trebui să fie. Poate că vă amin­
tiţi de peplumurile italiene în care figuranţi cu 
un aer plictisit şi în costume urâte se înghe­
suie în decorurile făcute din carton presat şi 
privesc cum se omoară între ei eroii interpre­
tl!ti de culturişti importaţi ~e alte meri­
diane şi prost dublaţnn italiana pentru a cu­
ceri favorurile iubitei producâtorului. Ei bin.'!. 
Ulise este prototipul genului. Kirk Douglas · îi 
omoară pe pretendenţii la mâna Penelopei 

~~~~~~t~8~j~~0b·u~S: s'f ~~~-P~~:::~r~~: 
toare însă Douglas merge la fântână pentru 
a-şi spăla sângele de pe mâini! 

După Homer, Oino i-a atacat pe Tolstoi şi 
pe Mar!iluerite Dura5. în Rizbol fi p- (1956), 
King V1dor s-a debarasat de filosofia plicti­
coaSă a lui Tolstoi şi a transformat totul 
într-un fel de Pe aripile vintulul în care perso­
najele poartă căciuli de blană. Pentru Stivll•r 
la Pacific (Rene Clement, 1958), spectatorilor 
li se cere să creadă că M11ngano şi Anthony 
Perkins sunt doi francezi - soră şi frate - lo­
cuind în lndochina. Un an mai târziu, Alain 
Resnais a reuşit o transpunere mult mai sub­
tilă a operei Margueritei Duras, în Hlroahlma, 
dragostea mea. Dar Oino se mândrea că el a 
descoperit-o pe această scriitoare. 

Cum filmele nu au adus bani, Oino s-a în­
dreptat spre lucruri IT)lli spirituale. Judecata 
de apoi (Vittorio De Si.ca, 1961) era o comedie 
simbolică despre sfârşitul lumii. După un sfert 
de oră de vizionare, iţi spui că ar fi cazul ca 
sfârşitul să vină mai repede. Şi totuşi, Oino 
voia să se apropie de Dumnezeu şi a produs o 
versiunF. filmată a Blbllel (1966) . Iniţial , 
proiectul cuprindea o serie de filme regizate 
printre alţii de lngmar Bergman şi Luctiino 
Visconti. După ce John Huston a realizat Ge­
neza - distribuindu-se pe sine în rolul lui 
Noe, şi prezentându-l pe .păcătoşii din So­
doma şi Gomora ca pe o hoardă de hippies 
scăpaţi de la o petrecere cu droguri, în care 
şi-au pictat feţele - ceilalţi regizori au renun­
ţat. 

Atunci De Laurentiis l-a convins pe Visconti 
să realizeze o adaptare după Slrilnul (1967), 
romanul lui Camus. Visconti voia să transpună 

povestea în contemporaneitate, realizând un 
film despre Războiul din Algeria. Văduva lui 
Camus a refuzat, Oino a aprobat-o: de ce să 
cheltui bani pentru adaptarea unui clasic, 
dacă nu poţi să ai decoruri de epocă? Filmul a 
fost un' fiasco, Iar Visconti a încercat să-şi re­
tragă numele de pe generic. 

Cam în aceeaşi perioadă, Mangano se sătu­
rase de ceea ce li oferea soţul ei, deşi susţi­
nuse întotdeauna că joacă în filme numai pen­
tru a-l face lui plăcere. După 20 ani în care 
suportase prostul lui gust, ea a început să 
apară în filme „de artă" regizate de Pasolini şi 
Visconti. Neînfricat, Oino a pornit la produce­
rea celui mal mare dezastru din această pe­
rioadă a carierei sale - Waterloo (1971) de 
Serghei Bondarciuk. Dar, spre deosebire de 
Napoleon, De Laurentiis a supravieţuit şi a 
pornit să cucereascâ America. 

(Continuare in pag. 23) 

• O altă „Odisee" 
a lui De Laurentiis 
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D 
acă există ceva care poate 
concura adoraţia publicu­
lui pentru staruri, aceasta 
este cu siguranţă iubirea 
de sine a starurilor. Când 
două vedete se îndrăgos-

tesc aproape că nu mai există limite în 
ceea ce priveşte implicarea lor în 
proiecte ambiţioase nesăbuite. Richard 
Burton şi Elizabeth Taylor - împreună 
sau separat - au pierdut probabil mai 
multi bani în dezastre cinematografice 
decăt au câştigat revistele cluburilor fa­
nilor şi presa de scandal scriind despre 
ei. 

Persistă Ideea greşită că Burton a 
fost un actor ,,serios" care a început să 
facă filme proaste doar sub influenţa lui 
Taylor, sirena hollywoodiană. De fapt, 
filme ca Alexander the Great (1955). 
The Ralns of Ranchlpur (1955) şi Sea 
Wlfe (1957) ne demonstrează că Burton 
era în stare să apară în filme proaste cu 
mult înainte de a o întâlni pe Liz. Ea 
însă era una dintre actriţele dramatice 
cele mal bine cotate la Hollywood, 
având la activ roluri Impresionante în 
filme clasice - Urlaful (1956), Pisica 
pe acoperitul fierbinte (1958) şi Deo­
deUi, v•a trecuti (1959). Aşa că am 
putea spune că el a fost cel care a co­
rupt-o. 

S-au întâlnit pe platourile de filmare 
la unul dintre dezastrele legendare din 
istoria cinematografului - Cleopatra 
(1963) de Joseph l. ~ Mankiewlcz I (v.nr 
3/1993), un film de patru ore şi 40 mi­
lioane dolari. N-ar fi drept însă să nu 
amintim că la început Liz nu a dorit să 
joace în acest film. Când i s-a propus 
rolul reginei Nilului a început să râdă şi 
a răspuns în glumă: ..li fac dacă îmi daţi 
un milion de dolari!" Şi asta se întâm­
pla cu mult înainte de epoca onorariilor 
umflate ale starurilor. Multi comentatori 
sustin că această cerere a fost un atac 
la rivala ei de atunci din studiourile 2()1h 
Century Fox: Marilyn Monroe. Alţii sus­
ţin că Liz a fost întotdeauna mai talen­
tată ca business- woman decât- ca ac­
triţă. Cum-necum, producătorii au fost 
destul de nesăbuiţi şi au luat-o în se­
rios. oferindu-i suma cerută. Ea nu mai 
putea da înapoi. Pentru Burton nu era 
decât încă un film prost printre atâtea 
altele. in ceea ce priveşte pomposul şi 
vulgarul rezultat, concluzia ii aparţine 
lui; Groucho Marx: ',tA-am dus doar să 

Dick . 
Şl 

văd vipera!" (Şarpele care o muşcă p1• 
Cleopatra în final). 
După 30 ani e posibil ca filmul să 

nu-şi fi recuperat încă banii investiţi. 
Dar publicul a fost atât de impresionat 
de povestea de dragoste dintre Burton 
şi Taylor şi de nunta lor încât cei doi 
au fost raJ>id distribuiţi_ împreună în alte 
filme. intai a fost un eşec mai mic -
The VIPs (1963) de Anthony Asquith. A 
urmat o grozăvie pe toate planurile -
The Sandplper (1965), de Vincente Mi­
nelli, povestea unei iubiri adulterine 
dintre un preot protestant refulat (Bur­
ton!) şi o artistă hippie libertină (Tay­
lor!). Acest film a rămas în amintirea 
multora doar ca un exemplu clasic de 
distribuţie neinspirată. 

în următorii doi ani, Burton şi Taylor 
aµ reuşit două filme şi bune şi succese 
comerciale: Cui I-e frici de Virginia 
Woolf? (Mike Nichols, 1966) şi fmblin­
zlrea scorpiei (Franco Zeffirelli, 1967). 
Primul dintre ele i-a adus chiar un Os­
car lui Liz. Dar curând după aceasta a 
început o serie de dezastre monumen­
tale, chiar dacă în regia unor profesio­
nişti respectabili. lntâi a fost Come­
dianţii (Peter Glenville, 1967), adaptare 
a unui roman de Graham Greene. 
Spectatorilor li se pretindea să creadă 
că ~alui şi reginei fastului hollywoo­
dian h se frângea inima la gândul că în 
Haiti există o dictatură brutală. A urmat 
şi mai bizarul Booml (1967) de Joseph 
Losey, după o piesă de Tennessee Wil­
liams, despre iubirea dintre o stea de 
cinema îmbătrânită (Liz, care abia de 
avea 35 ani) şi un tânăr şi atrăgător în­
ger al morţii (Burton). Cel mai amuzant 
moment a fost însă unul de pe platou­
rile de filmare, în Sardinia, când Losey 
- cunoscut şi prin convingerile sale de. 
stânga - a privit îngrozit cum Liz îşi 
hrănea câinii cu caviar pe un platou de 

arÎ;~Îor a avut apoi înţelep.ciunea de a 
apărea doar episodic în două proiecte 
ambiţioase (dar aproape de neprivit), 
adaptări după opere literare, regizate 
de soţul ei: a fost Elena din Troia în 
Doctor Faustus (1968), şi mult mai con­
vingătoare ca târfa satului în Uncler 
Mllk Wood (1972), după Dylan Thomas. 
Au mai apărut împreună într-o mizerie 
pe marele ecran - HatnmerMllth le 
Oul (Peter Ustinov, 1972), apoi şi-au 
găsit refugiu la televiziune, unde şi-au 

expus propriile probleme conjugale 
îMr-un film în două serii - Dlvorce 
Hls/Dlvorce Hers (1973) . 

în momentul în care se părea că 
prostul lor gust nu are limite, s-au des-

~:~~~tic~.a~°arc!u i:int?:~:;n:R,.'it î~~â~~ 
pe amatorii de filme proaste. Burton a 
interpretat un şerif sudist în indescripti­
bilul The Klansman (Terence Young, 

- 1974) şi apoi din nou un preot în in­
comprehensibilul Exorcist li: The Here­
tlc (1977) de John Boorman. Taylor s~ 
hotărât să apară în musicaluri, deşi nu 
a avut niciodată o voce care să poată 
interpreta ceva care măcar să aducă a 
cântec. Oricum nu contează, odată ce 
prea puţini au intrat în săli pentru a ve­
dea Pasirea albutn\ (George Cuko~. 

1976) sau A Llttle Nlght Muslc (Harold 
Prince, 1978). 

Burton a murit. Cele mai bune roluri 
le-a realizat când nu a avut-o parteneră 
pe Liz: PrlY41fte lnapol cu mânie (1959), 
r. Tony Richardson; Becket (1964), r. 
Peter Glenville; Spionul care vine din 
frig (1966), r. Martin Ritt. Taylor s-a -
retras de pe platouri, preferând să ducă 
campanii umanitare ca cele de ultimă 
oră pentru ajutorarea victimelor sida 
sau să facă reclamă parfumului care-i 
poartă numele. Uimitor este însă că -

~~~:iJ~~~ d:~nii~: d~~~~r~;j8~ul~ .9 
lume. Dar aşa funcţionează starsist~ 
mul, popularitatea poate ţine loc de ta­
lent. Vezi şi mai recentul exemplu al 
Madonnei. 

--------------------------------------------------
Scenariştii: eşecuri pe cq_ţit propriu 

n film este - o ştim cu toţii - rezulta-u tul muncii unei întregi echipe. Şi totuşi, 
atunci când vorbim despre autorul său, 
ne referim la regizor, uitându-i pe cei­
lalţi colaboratori importanţi ai săi, cum 
ar fi directorul de imagine sau scenaris-

tul. Scenariştii, adesea, se simt frustraţi : cum adică, 
ei au scris acea poveste minunată care a încântat 
publicul, şi nimeni nu le ştie numele? Sau - dacă e 
vorba de un eşec - se înfurie acuzându-l pe regizor 
că a stricat scenariul extraordinar pe care i l-au pus 
la dispoziţie. Nici o mirare, aşadar, că se simt de 
multe ori îndemnaţi să treacă ei înşişi în spatele apa­
ratului. La urma urmei, de ce să nu-şi strice singuri 
povestea? e 

Ar fi nedrept să nu spunem că unii scenarişti au 

~~U:/\;~u O~i~~r ş~t~:,~i~:ti;;-T~i;:;.i~o S:iis~r:n~:-
kin care au adus un suflu nou în cinematografia 
americană. Alţii însă au eşuat, nerealizând că, aşa 
cum nu toţi regizorii pot fi scenarişti , nici toţi scena­
riştii nu pot fi r99izori . Vă prezentăm doar câteva 
exemple de scenarişti americani reputaţi care au reu­
şit să piardă bani realizând filme mediocre sau 
proaste. 

DUDLEY NICHOLS - Cotat ca un ziarist excelent, 
Nichols se converteşte la scenaristică în epoca aP.ari­
ţiei sonorului, colaborând cu John Ford la cateva 
dintre cele mai cunoscute filme ale sale, printre care 
Submarinul 13 (1930), Patrula plerduti (1934). De­
nunţitorul (1935) - pentru care a primit şi Oscarul 
pentru scenariu, Maria Sluart (1936). Plugul fi stelele 
(1937) Dlllgenla (1939). Şi alţi mari regizori au lucrat 
cu el: Howard Hawks - Brlnglng Up Baby/leopar­
dul Susanel (1938), Alr Force (1943), The BIG Sky 
(1952); Fritz Lang - Man Huni (1941). Scarlet Street 
(1945); Jean Renoir - Swamp Waters (1941). Thls 
Land la Mine (1943), şi Cecil B. De Miile, Rene Clair, 
~~~~~~r:n3u~~~~away, Delmer Daves, Anthony 

Lang a mărturisit că, pe când lucra cu el, Nichols 
ica spus: ..scenariul e doar o schiţă - regizorul e cel 

care realizează filmul''. O declaraţie aparent mo­
destă, dar care ascundea o ambiţie: de ce să facă 
doar schiţele, când putea avea întregul? Nichols s-a 
pus pe treabă şi în cinci ani a semnat trei filme care 
nu numai că nu au fost apreciate de critici, dar s-au 
dovedit şi eşecuri comerciale, cu toate că aveau în 
distribuţie vedete ale epocii. Government Glrl (1943) 
cu Olivia de Havilland şi Sonny Tufts, pe care l-a şi 
produs pentru RKO, a fost considerat dezlânat şi· 
pretenţios. Slster Kenny (1946) este doar un plictisi-

:~d f~s~~~~~F ~~f~~~as~~~o~a~gs~i~:!l01~0~~~ 
s-a lntrupat .Electra (1947), adaptare a cunoscutei 
pies,e a lui_E4gene O'Neill, cu Michael Redgrave, Ka-

~~af:~~~iÎ;J:.'.r~a~~~1fra~sfo~~l17~t~~~s~~~i~a'l ~~ 
cabotinism. După aceasta, Nichols şi-a făcut un ser-, 

:~~~n~~~~in~s~ei'apg.~~Îi~Îii~ s~~a:':,~i ~~ şi'a";fti';t~~: 
reîntorcându-se cuminţit, până la sfârşitul vieţii, la 
masa de scenarist. 

NUNNAL Y JOHNSON. lncă un scenarist care a 
colaborat cu John Ford - Prizonierul din Insula Re­
chlnllor (1936), Fructele miniei (1940) , Drumul tutu­
nului (1941), dar şi cu Howard Hawks, Raoul Walsh, 
Henry Hathaway, Fritz Lang, Robert Siodmak, Jean 
Negulesco. A început să scrie pentru ecran în 1933, 
iar după 1936 ambiţia sa a fost să devină şi producă­
tor al multora dintre filmele la care colaborase. Abia 
după 20 de ani a trecut hotărât la regia de film, sem­
nând filme oar«are: Nlght People (1 954). Bladt Wl­
dow (1954). How to Be Very, Very Popular (1955) 
sau The Man ln the Gray Flannel Suit (1956). în 
care-şi pierd vremea şi-şi irosesc talentul două dintre 
vedetele vremii - Gregory Peck şi Jennifer Jones. 
Marele său succes este The Three F- of Eve 
(1957). cu care Joanne Woodward câştigă un Oscar 
pentru rol principal feminin. Mai urmează câteva 
producţii mediocre înainte de dezastrul numit The 
Angel Wore Red (1960). o poveste de dragoste dintre 
o femeie uşoară (Ava Gardner) şi un preot !Dirk Bo-

garde) pe fundalul războiului civil din Spania. Nici 
măcar admiratorii înfocaţi ai vedetelor de pe generic;_ 
nu-şi ascund dezamăgirea. După căderea la box-of­
fice, Johnson a preferat să se ocupe numai de sce­
narii. 

JOHN MILIUS. A făcut studii de film la University 
of Southern California şi a început încă din facultate 
să scrie scenariu după scenariu. Dar acestea rămâ­
neau în sertarele producătorilor, care le considerau 
prea violente şi lipsite de consistenţă. în 1969 îşi 
vede însă numele pe genericul unui film oarecare -
The Devii'• 8, regizat de Burt Topper, iar în 1971 
este chemat să rescrie Dlrty Harry (Don Siegel). as­
tăzi un film-cult, dar care a fost acuzat de a fi de-a 
dreptul fascist. După ce colaborează cu Sydney Pol­
lack - Jeremlah Johnson (1972) şi cu John Huston 
- The Llfe and Times of Judge Roy Bean (1972), 
Milius consideră că a câştigat destulă experienţă 
pentru a trece la regie. 

de':f~Ţău1in:~ti!\~~ie ~1111: ~1:ţ~31i:efe°br~~r~ean~~ 
ster'. Urmează însă două eşecuri de proporţii - l;he 
Wlnd and the Llon ( 1979) rămas fără spectatori, cu 
tot exotismul şi farmecul lui Sean Connery în rolul 
unui şeic arab care o răpeşte pe frumoasa Candice 
Bergen. Big Wednesday (1978) este o poveste cam 
stupidă despre surfing în California. 
După aceste căderi, timp de patru ani nimeni nu ii 

mai încredinţează regia unui film. Milius scrie atunci 
prima versiune pentru Apocalypse Now (Francis 
Ford Coppola, 1979). din care nu a mai rămas prea 
mult în final. Apoi devine producător executiv pentru 
filme semnate Spielberg - 1941 (1979), Paul Schra­
der - Hardcore (1979) şi Robert Zemeckis - Used 
cars (1980). 
Răbdarea sa a fost răsplătită. Următoarele două 

filme sunt succese de casă: Con„ the Barberlan 
(1982) care stabileşte reputaţia lui Arnold Schwarze­
negger şi Red Dawn (1984). o poveste destul de ce­
ţoasă despre comuniştii care invadează America. 
Acestea au fost însă accidente fericite în cariera sa, 
pentru că urmează dezastruosul Farewell to the Klng 
(1969). cu Nick Nolte în distribuţie ca neînfricat lup­
tător în junglă, şi FUght of the lntruder (1991). trecut 
neobservat. De atunci nu i-am mai auzit numele de­
cât ca scenarist la, Geronlmo (Walter Hill, 1993). 

(Continuare in pag. 23) 
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spo t STAR POWER 

Ş 
tim deja cit de mult iwesc americanii listele şi claumentele, 
transferate din domeniul sportiv fi in cel artistic. La Hollywood se 
fac in permanenri claumente: cele mai mari succese la box-of­
fice, cele mai multe nominalziri la Oscar, regimrii cu cele mai 
m11lte filme de 111eces etc. Sigur insi ci actorii soot in centrul 

iatereslllui, pentru ci mu~i specta111ri sunt atrafi de n11nele vedetelor mai de­
gralli decit de faima regizorilor. Astfel apare o bursi a vedetelor (vezi şi nr. 
11193~ dar şi o lislii a cotei Jlllllri llllr11rilor: .S•r PDM11r-. Ua cll ... nt 
reinaoit in fiecue an, alcituit de producitori, distribuitori, impreuri, directori 
de studio11ri. Daci bo1-office-GI mi1111ri succesul uni film d• 1:11 acnta 1 
fnt realiai. .Star P-1' aratl cam iii ce proporţie 9"181111 unei wdete ia 
distrib14ia ooui film geranteazi 1tragerea ooor producitori pentru acel proiect 
şi llinzarea peliculei peste hotare. 

Acest claument a devenit foarte important d• 1993, an in care - dupi 
mai bine de doui decenii - filmele americane au avut incasiri mai mari in 
străinitate decit in Staeele Unite. Aceasti schimbare a aritat cit de impor­
tante sunt pieţele externe şi i-1 determinat pe producitori şi pe cei care alci­
tuiesc distrib14ia filmelor (casting directors) si fie foarte alenţi la popularitalla 
vedetalor şi peste hotare .• Star Powu '95. esle o listi cu peste 700 nume, 
fiecare vedeti fiind pooc•ti intre O şi 100 (in claumenllle pe care le-am 
a•t li iallemillli ..X•.r' miaitn I fnl de 11 J181Cle, i*tiaâl de AllSlin 
O'Brien - partenerul lui Arnold Schwarzenegger - 100 plHICte - in Ultima 
awntură ). O privire 1supra acestui cleument poate spune multe. 

Premianţii 

A n cadrul listei mari, există mai multe 
categorii. Prima, notată A plus, precum 

I premianţii de la şcoalâ, cuprinde doar 
opt nume. Sunt cei opt actori conside­
raţi cei mai puternici în acest moment. 
Numele lor pe generic garantează vân-

zarea filmului în străinătate încă înainte de a fi reali­
zat (sistem numit presale), indiferent de scenariu, 
genul de film, producător, regizor şi parteneri. Ei 
sunt: Tom Crulae, Harrison Ford, Mel Glbson, Tom 
Hankl, Arnold Schwarzenegger (toţi cu punctaj ma­
xim - 100), Cllnt Eastwood (98 puncte), Jim Carrey 
şi Kevin Costner (câte 97). 

Cruise, Ford, Gibson şi Schwarzenegger şi-au păs­
trat locurile şi punctaîele din clasamentul de anul 
trecut. ln schimb Costner a pierdut 3 puncte, cedân­
du-i iacul iui Tom -Hanks, cel mai la modă star mas-

~~1su:':1t~uito:~m:~:::.~~~at~i î:::ă'~~ 
.nici o actriţă nu apare in lista de câştigători, asta 
după ce Julia Roberts se situase confortabil patru 
ani la rănd printre valorile sigure. Anul trecut şi Mi­
chelle Pfeiffer era printre primii, cu 97 puncte. Anul 
acesta, cu numai 89 se situează în „the A list", pozi­
ţie încă bună, pentru că actorii din această listă nu 
aduc automat vânzarea peste hotare a filmelor în 
care apar, dar sunt consideraţi valori sigure dacă fil­
mele respective sunt semnate de regizori care au la 
activ mari succese; dacă bugetul lor este destul de 
mare; dacă se înscriu în tipurile de roluri prin care 
vedetele-cap de afiş şi-au câştigat reputaţia. in frun­
tea „listei -A", cu 9i. de puncte, se situează Michael 
Douglas, Jodie Foster şi Sylvester Stallone. Foster 
ajunge astfel actriţa cea mai bine cotată în 1995, -cea 
mai respectată de distribuitorii de film din întreaga 
lume . .Dar -ea .apar.a-abia în .a .noua ..poziţie a topului, 
ceea ce îndreptăţeşte întrebarea: fste :So11ywoadu1 m1SQDin1 

T 
oţi producătorii şi distribuitorii sunt de 
acord că e mai greu să vinzi un film ba­
-zându-te doar pe o vedetă feminină, cu 

~::: ~ ~11!0 :,;t~\:r~~il~~o=i~~':. 
Julia Roberts, Sharon -5ton.e şi _Jo.dia 

Foster sunt considerate singurele actriţe capabile să 
aducă cumpărători potenţiali pentru orice film în 
care apar. Ceea ce nu e prea mult faţă de 10-2.0 de 
vedete masculine „sigure". · 
Explicaţiile nu au întârziat să apară. Producătorul 

Peter Hoffman dă vina pe ,,prejudecăţile adânc înră­
dăcinate în mintea spectatorului". Sigrid Ann David­
son, de la Cinevox lnternational spune că „nu există 
destule regizoare, scenariste şi pr.oducătoare care .să 
iacă mai multe fi.lme -precum Fiieeie doclorulul 
March" (Ne întrebăm şi noi, cine are nevoie de multe 
asemenea filme?) 

Wendy Palmer de la CiBy Sales o recunoaşte des­
chis: ,,A fost un an groaznic pentru femei. N-au prea 
existat filme de calitate care să le ofer-e actritelor ro­
luri serioase, cum au fost în anii trecuţi Frled Gre.i 
Tomaloel sau The Plano". 

Şi totuşi, ,Jista A" cuprinde nu mai puţin -&! 11 
nume de -actriţe. Foster -e urmată de Ju~a Roberts 
(94 puncte), Demi Moore (92). Sharon Stone (90), 
Michelle ""Pfeiffer, ·Mag ~yan -(84), Whoop.i"""Gol.dberg 
(81 ), Winona --Ayder (78), Barbra Stri!lsand (77), 
Meryl -Streep (76) şi Geena Davis (75). Şi, cum spu­
neam, onorariile lor sunt din ce în ce mai mari. După 
succesul ei în--Hirţulre ffllUali, Demi MooFe-a cerut 
7 milioane dolari pentru The Juror, şi i-a primit. Iar 
pentru următorul proiect,--strlpt-e, va primi 12 mi­
~ioane, cele 5 milioane în plus- r-epr-ez«itând prima 

• 

-pentru sceABle .in care -va -jUca cgoa!ă - .the -nudity 
factor'', cum _este denumit la liollywood. Dacă de 
obicei banii înseamnă putere, de data aceasta: 

Puterea Înseamnă hani 

' I :.ală ..de exemplu, Whoopi Goldberg, de­
ocamdată singura actriţă care poate 
atrage investitorii pentru proiecte de 
comedii, a semnat un contract de 2.0 
milioane cu Buena Vista, pentru urmă­
toarele două filme în care va juca. Sh8-

ron Stone se mândreşte a fi una din puţinele femei al 
căror nume reprezintă o investiţie sigură în filme de 
acţiune şi thriller-uri erotice. Ea primeşte un onora­
riu de 7 milio.ane dolari .pe film. 

Şi totuş i , Whoopi Goldberg este cea care ocupă o 
poziţie cu totul privilegiată. Producătoarea Kathy 
Morgan explică de ce: „E de.;a dreptul-fas"cin.-ita, 
pentru că a reuşit să depăşească trei bariere pe plan 
internaţional . Mai întâi, e o femeie-superstar într-o 
lume dominată de bărbaţi, în care vedetele feminine 
acceptate sunt de obicei foarte sexy. Apoi este o ac­
triţă afro-americană cu un mare succes şi în afara 
Statelor Unite, ceea...ce-Se întâmplă foarte rar. Şi , pe 
-deasupra, --este o -actriţă de comedie, :contr.azicând 
vechea regulă care -spune că actorii de comedie 
americani nu fac succes în celelalte ţări. E un super-
~star cu totul neobişnuit" . 

Dar onorariile extrem de mari cerut-e de multe ll&­
dete nu sunt întotdeauna "direct -proporţionale cu ve­
niturile rezultate din filmele lor. Producătorii ape­
lează atunci la actori cu care se mai pot „târgui", ţi­
nând cont şi de genul -de film pe care îl -fealizează , 
-de scenarii, buget ş i de -r-estul distribuţiei. De exem-
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piu Jim Carrey (97 puncte) are o poziţie mai bună în 
„top" decât Sylvester Stallone (96), ambii având la 
activ filme care au adus profituri de peste 100 mi­
lioane de dolari. Şi totuşi Carrey poate semna un 
contract cu cel puţin 5 milioane dolari mai puţin de­
cât StaHone, care a cerut 20 milioane pentru viitorul 
fllm propus de studioul Savoy. Iar Kenneth Branagh 
(74 puncte) poate fi angajat cu şi mai puţin i dolari 
decat Eddie Murphy (69), ambii ac_tori aflându-se pe 
lista „B plus" - adică vedete care atrag cumpărători 
pe piaţa internaţională, dar numai pentru filme în 
care apar şi alţi actori cunoscuţi şi în care regizorul 
este un nume sigur. Aceasta chiar dacă Murphy are 
cu 16 puncte mai puţin decât anul trecut, când se 
afla pe „lista A"- . 

Preşedinta companiei lsland Pictures lnternat1onal, 
Ann Dubinet a avertizat că în următorii ani salariile 
multor vedete s-ar putea să se modifice substanţial : 
Actorii care nu vor reuşi să-şi câştige o faimă inter­
naţională, atrăgând cumpărătorii străini, ar putea să 
vadă cum sumele de pe cecurile lor vor avea mai pu­
ţine zerouri". 

Călătorii de afaceri 

P 
entru a-şi asigura succesul ş i a-şi men­
ţ ine poziţ ia pe lista „Star Power", 
aceste vedete plătite cu sume colosale 
trebuie să câlătorească în toată lumea 
pentru a-şi lansa filmele. După cum au 
observat Sf>ecialişlii, toate vedetele din 

„lista A plus" au călătorit în aproape toate ţările con­
siderate importante ca număr de spectatori potenţiali 
şi încaşări. Distribuitorii ştiu cât de important este ca 
vedeta să se arate în carne şi oase la premiera unui 
film, acordând interviuri , apărând la televiziune sau 
la conferi nţele de presă organizate la cele mai im­
portante festivaluri. 

est:afi;;a';!:ug~~av~~~~~~t~?nria~~eJ~ieî~x;~r~re 
Unite nu are atăt de multi admiratori, pentru că îşi 
susţ ine fiecare film, deplasându-se în Europa pentru 
premiera lui, ştiind şi cum trebuie să-i abordeze pe 
distribuitorii de aici. Bruce Willls (89 puncte) şi Demi 
Moore procedează la fel, în timp ce Mickey Rourke 
(42) refuză să se deplaseze, aşa că a coborai mult în 
top, ca ş i actriţa Debra Winger (54). 

„Cei care distribuie filmele în străinătate riscă mi-

• Mic~ey Rourke 

lioane de dolari pentru asta şi, dacă o vedetă nu vrea 
să"-t ajute; ş-t et vor refuza să--i mai acorde sprijinul"" 
spune Ann Dubinet; care crede că în-mare parte-vina 
e a impresarilor şi agenţilor de presă. „Cu puţine ex­
cepţii, ei nu ştiu nimic despre piaţa internaţională. Şi 
atunci, pentru a nu da impresia că sunt nepricepuţ i, 
îşi sfătuiesc clienţii să refuze turneele promoţionale 
în străinătate" . Pentru a ameliora situaţia, Dubinet 
propune ca, în viitor, producătorii să reţină 30% din 
onorariul vedetei, sumă ce-i va putea fi restituită în 
funcţie de numărul de ţări în care aceasta a călătorit 
pentru a-şi susţine filmul. 

Piaţa europeană 

E xistă însă şi o mişcare inversă - actori 
europeni care trec Atlanticul pentru a 
juca în filme americane. in ultimul an 
numărul lor a crescut, astfel încât tot 

mai multe vedete ne-americane pot fi găsite în listele 
„Star Power", iar pentru anul viitor se prevăd chiar 
punctaje frumoase pentru acestea. Hy Smith, de la 
UIP, observă că • .actriţele sunt privilegiate în această 
goană după talente europene", dând ca exell!e!u pe 
Emmanuelle Beart (deocamdată fără cota) care va 
apărea alături de Tom Cruise ~ Misiune Imposibili; 

~ ~r~ ~!~0!in~3~iP~~~:~~fi~ J..~~~i 1(5~"=~ 
dar cu o experienţă mai bogată la Hollywood) distri­
buită alături de Sharon Stone într-un remake după 
t..1 Dlabollques. 
Vicepreşedintele companiei Morgan Creek, Gary 

Barbar, spune că „luate în ansamblu, ţările europene 
au aceeaşi putere ca Statele Unite, deci le privim ca 
o singură imensă piaţă de desfacere". Cum multe 
filme sunt produse 1mpreună cu parteneri europeni, 
şansele de a vedea actori de pe bătrânul continent 
traversând Oceanul cresc. Şi cum una din condiţiile 

~t:~~r:~r g: ~~~~1i~ ~it~%~~fi~n~::vzo~i~~1T.nt. 
Nici o mirare deci că cei mai bine cotaţi actori eu­

ropeni la Hollywood sunt Sean Connery (94 puncte), 
Daniel Day-Lewis (89) şi Hugh Grant (81) . Celelalte 
ţări mai trebuie să aştepte. Presa americană remarca 
faptul că anul trecut nici un actor dintr-o altă ţară 
europeană nu a reuşit să apară într-un mare succes 
la box-office: „Nu a fost anul unui nou Antonio Ban­
deras". 

Pentru Hollywood, cea mai importantă piaţă 
străină nu este însă cea europeană, ci Japonia Hy 
Smith remarca: „Diferenţa intre un actor cotat cu A 
plus şi unul cotat cu A provine dintr-un mare succes 
obţinut în Japonia". Cota lui Jim Carrey, de exem­
plu, a crescut după Imensul succes cu The Ma1k în 
această ţară. La fel s-a întâmplat ş i cu Keanu Reeves 
(84 punct~ care a câştigat 25 puncte faţă de anul 

~i;::.'::.:~ e~:9~~~i~~I s6J'c:!· s~~~:. fa~ ~ii1;;ri-:i';:'o~ 
săi au făcut o manevră neobişnuită, lansându-l pe 
ecranele japoneze cu câteva săptămâni înainte de­
premiera americană. Hy Smith crede că „a fost o 
mişcare extrem de inteligentă, pentru că acolo Ree­
ves este mult mai popular decât în orice altă parte a 
lumii". 

Politically incorrect 

H 
ollywoodul se laudă că în filmele sale 
promovează valorile corectitudinii poli­
tice (v. şi nr. 8/93), o privire aruncată 
asupra listei actorilor care sunt cotaţi la 
:.bursa vedetelor" ne demonstrează că 
sentimentele frumoase sunt frumoase 

pe ecran, dar în viată afacerile sunt afaceri. Am 
amintit mai sus faptul că femeile nu sunt prea bine 
reprezentate. Cum stau lucrurile cu actorii de cu­
loare? 90% dintre actorii cotaţi sunt albi : 68% ameri­
cani, 22% din alte ţări. Restul de 10% sunt astfel îm­
părţiţi: 6% afro-americani, 3% hispano-americani şi 
1% de origine asiatică. 

Sijlrid Davidson explică: „Dacă cei de culoare vor 
să-ş 1 cucerească o poziţie bună pe piaţa internaţio­
nală, trebuie să realizeze filme cu teme universale. 
Nu ne putem aştepta ca un n~ustor dintr-un sătuc 
francez să priceapă tot ce se întamplă în ghetto-urile 
din New York sau Los Angeles". 
Până şi actorii de culoare cu succes în America nu 

prea reuşesc să câştige simpatia spectatorilor din 
străinătate. Fraţii Wayans, după cum spun agenţii 
americani, ..riu înseamnă nimic în Europa". Nici Ed­
die Murphy nu a mai făcut în ultimul an vreun film 
de mare succes la box-office-ul european. 

ln Japonia, de exemplu, singurul film despre pro­
blemele oamenilor de culoare care a avut un oar&­
care succes comercial a fost Malcolm X. Trei alţ i ac­
tori însă au înregistrat scoruri bune: Denzel 
Washington (68 puncte), Whoopi Goldberg ş i Mor­
gan Freeman (61). De ce? Kathy Morgan explică: . Ei 
nu joacă un alb sau un negru; sunt personaje auten­
tice, umane. Şi , dacă ceilalţ i vor să fie acceptaţi in­
ternaţional, trebuie să le urmeze exemplul". 

Noile talente 
nul trecut a fost norocos şi pentru ac-

A torii generaţiei X (v. nr. 5/94) , care au 
înaintat vertiginos în clasament. Brad 

~;~1 uan C:~iy~~~~:~.~an~ece1ed~a 3~ ~= 
puncte al lui Hugh Grant, în urma suc­

cesului cu Pat~p':~I fi o lnmormintare. Iar Sandra 
Bullock, după , a obţinut în acest an 60 de 
puncte, cu 38 mai multe decât anul trecut. 

Ralph Fiennes a ajuns la 68, un plus de 13 puncte; 
Leonardo DiCaprio (65) a mai acumulat 18; iar Et­
han Hawke (50) şi Chris O'Donnel (43), fiecare câte 
10 puncte. John Ptak, de la CAA. comentează : „in 
ultimii doi ani au fost lansate mai multe tinere staruri 
decât în orice altă perioadă". Cei mai mulţi dintre 
noii veniţi au sub 30 de ani, vârsta celui mai impor­
tant segment de spectatori. 

Companiile independente sunt cele care de obicei 
lansează tinerele talente, preluate apoi de marile stu­
diouri, după ce au trecut proba câtorva producţii in­
dependente. Aşa că toţ i ochii sunt aţintiţi asupra in­
dependenţilor, care an de an lansează noi actori ti­
neri. Presa americană comentează ironic: „Dacă vrei 
să ajungi vedetă, nu strică să arăţi bine, să fii charis­
matic şi să ai o idee despre actorie, de obicei în 
această ordine". 

Pagini realizata de 
Rolland MAN 
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Detectivul Bonnetti (alias Jack Scaglia), 
fără partenerul său canin, Tequila 

la cererea d 

adrese 

BRAO PITT (lntemu cu un vmmplr) 
c/o Creative Artists Agency 
9830, Wilshire Bld. Beverly Hîlls 
CA 90212 - 1825 USA 

"EAIJ(A E.ENWC (Bayw.ach) 
c/o LBS Communications Inc. 875, 
Third Avenue New York 
NY 10022 - USA 

ROBERT REDFORD 

~~~n':~~iC:oa~'J and Cowan 
Suite 400 Los Angeles 
CA 90067 USA 

• După ce l-a femlecat pe J.R. în Dallas, 
Deborah Shelton (fostă Miss An:ierica) a dispărut 

într-un noian de filme X. ln acest an 
ea a împlinit 40 de ani şi s-a întors .la serialele tv 

llllâltfil 
• Dom JuM fi 1g.,. ..... Vincent Lînclon va fi Sgana­

relle în Dom Ju.,., filmul pe care regizorul Jacques Weber in­
tenţionează să-l realizeze după cunoscuta piesă a lui Moliere. 
Filmările vor începe în 1996, în Portugalia, iar ca operator a 
fost ales Vilko Filac, colaboratorul permanent al lui Kusturica. 

• Tanntlno, agent to.te special Quentin Tarantino i-a 
propus lui Ted Turner (soţul Janei Fonda şi proprietarul -
printre altele - al reţelei CNN) să aducă pe marele ecran unul 
din serialele de mare succes ale 1111ilor ·eo - Agenţi toarte spe­
clall, cu Robert Vaughn în rolul principal. 

• Vampirul conlrutaci. Cu toate că principalii interesaţi 
sunt ,,prinşi"' în alte proiecte pini la sfârşitul anului (Tom Cru­
ise cu Misiune lmpoelbU, Brad Pitt cu llle Twelve llonkera, 
Neil Jordan cu llle Mick), scenariul pentru urmarea la Interviu 
cu un vampir se află deja în lucru, a anunţat David Geffen, ex­
plicând că cel de-al doilea film se va concentra mai mult asu-
pra personajului Lestat. -

• .llaMlrul Gera Ja bari. Richard _Gef.e va fi un avocat în­
sărcinat să apere pe un bărbat cu tulburări de personalitate, 
acuzat de asasinarea unui episcop. Filmul se va numi Primlll 
f't!•· Regia: Gregory Hobllt. 

• 'Bandern pe urmele lui Stallone. După ce s-a impus la 
Hollywood cu filme ca l'lilbd lpl•a şi lntenlu cu un vampir, 
Antonio Banderas intenţionează să-l bată pe Sylvester Stallone 
pe propriul teren. Actorul spaniol va fi un fel de Nemesis care 
ii va urmări pe Stallone într-un thriller a cărui acţiune se va de­
rula în lumea ucigaşilor plătiţi. Regia: Richard Oonner (Anna 
mortali). 

• Daci e bun pentru Ke.,.u, merge fi pentru Johnny. 
Pentru că toţi din generaţia sa, în frunte cu Keanu Reeves 
(Spead) se lansează cu succes în filme de acţiune, nici Johnny 
Oepp nu a Yrut .să rămâoă mai .prejos. E va fl interpretul prln­
cipal în Nlck of Time. un policier semnat de John Badham, 
(War Gem-. Drop Zonei. 

• fn roz fi negru. Marisa Paredes, interpreta mamei Victo­
riei Abrll din Tocuri lnalte, este eroina ultimului film al lui Pe­
dro Almodovar, La laur de mon •ecret. Ea va fi o autoare de 
romane „stropite cu apă de roze" care, ajunsă la „vârsta cri­
tică'', va trece brusc la „romane negre". „o femeie aflată în 
criză reprezintă un început ideal pentru orice poveste", a de­
clarat regizorul. Se ştie că La 11„r de mon •ecrei este primul 
film pe care Pedro Almodovar ii realizează de cănd s-a lăsat de 
fumat. El crede că acest lucru ii va influenţa hotârător filmul. 

• v.rtalne fi Rllnbmld. ,.Este o poveste de dragoste ro­
mantică. dar fără acel patos sentimental al poeţilor secolului 
XX". Aşa îşi caracterizează regizoarea Agnieszka Holland filmul 
despre prietenia dintre Verlaine şi Rlmbaud, adaptare a piesei 
de teatru semnată de Christopher Hampton (scenaristul laureat 
cu Oscar pentru Legiturl perlculo- şi regizorul premiat la 
Cannes pentru Canintlon). Verlaine va fi David Thewlis (pre-

~:~~n~~~~e :~~~=1p:~a:~~0:,S: ~i=~=a~ 
moartea). 

• La 78 de ani, Glenn Ford 
s-a însurat pentru a patra 
oară. Aleasa se numeşte · 
Jeanne Bans .(33 ani) şi, 

= inainte de '11-i fi- soţie. i-a fost 
infirmieră. Doar ca, după 49 
de zile, actorul a hotărât să 
divorţeze motivând că „soţia 
mea iubeşte mai mult anima­
lele decât pe mine". l-a oferit 
însă ;Jeannei un milion dolari. 
„cu ei o să poată să-şi ame­
najeze o întreagă grădină zo­
ologică", a mai spus Glenn 
Ford care nu e deloc adeptul 
lui „binecuvântaţi anima­
lele ... " 

• Nicole Eggert, cea mai 
recentă achiziţie a serialului 
Baywatch (Echipa de lnter­
ventle ), a suportat încă o . 
operaţie de chirurgie estetică 
pentru a-şi micşora sânii pe 
care i-a găsit totuşi prea mari 
după prima operaţie . în 
această privinţă se află în 
plină competiţie cu o altă 
eroină a serialului sus-amin­
tit, Pamela Anderson, cu trei 
operaţii de acest gen la activ. 

• Grijuliu cu locul unde se 

va odlhni"/.după obştescul 
sfârşit, Elton John îşi doreşte 
o companie. cât mai aleasă în 
locul acela-unde mai devreme 
sauonai târziu ne ducem cu 
toţii. El a i11cercat să cumpere 
locul ·de veci alăturat celui 
unde ·se odihneşte Marilyn 
Monroe. Proprietarii au refu­
zat cu îndârjire chiar şi atunci 
când celebrul cântăreţ le-a 
oferit · 500 OOO dolari. „Vom fi 
fericiţi să fim îngropaţi alături 
de Marilyn" au spus ei. Cam 
macabră fericire. 

• <;um dragostea te loveşte 
la orice vârstă, şi Chuck Nor­
ris (54 de ani) s-a îndrăgostit 
fulgerător de Sheree J. Wil­
son (33 de ani) cunoscută 
nouă din serialul Dallas, care 
i-a f<>St parteneră lui Norris în 
Walker, Tex• Ranger. Oe cu­
rând divorţat, actorul s-a lovit 
de un mic amănunt al stării 
civile a adoratei sale. Sheree 
este căsătorită, mama a doi 
băieţi şi. .. din păcate pentru 
maturul amorez, îşi iubeşte 
soţul la nebunie. 

• Sharon Stone a prezidat 

• A FOST ODATĂ. •• 
Cineastul Jean-Noel Dela­

marre şi poetul Maurice Le­
maître oferă amatorilor de 
filme „pe video" cea mai 
completă versiune a filmului 
lui Erich von Stroheim, Foo­
llsh Wlves (1921) , care a stâr­
nit unul dintre primele scan­
daluri din istoria centenară a 
cinematografului. Furtuna s-a 
iscat în momentul când s-a 
constatat că filmul costase 
mai scump decât celebrul ln­
toler.,.li al lui Griffîth (v . 
pag. 10). Filmările duraseră 
11 luni, iar prima variantă 

--avea peste-opt ore.~Regizorul 
mersese cu minuţiozitatea 
până a reconstitui (pentru 1 
milion dolari) cazinoul din 
Monte Carlo în plină câmpie. 
Aducând pe ecran (pe un 
scenariu propriu) o poveste 
extravagantă şi perversă, ex­
trem de îndrăzneaţă pentru 
morala acelor vremuri (trei 
escroci - un fals prinţ şi 
două prinţese tot atât de 

-false, într-o lume -dominată 
de sex şi bani), Stroheim a 
şocat pe apărătorii moralei 
tot -aşa cum, -peste 70-de ani, 
avea-s-o facă Paul Verhoeven -
cu Basic Instinct. Până şi slo­
ganul publicitar al 1ilmului 
atrăsese ·atenţia cenzurii : 
„Omul pe care v-ar face plă­
cere -să-l urâţi". Mâserile nu · 
s-au lăsat aşteptate: Unlversel_ 
a redus cele 20 de bobine la 
18, apoi la 14, apoi la 10 şi, în 
cele din urmă, la 7. Versiunea 
prezentată acum pe video 
păstrează intactă seducţia ar­
-tei lui von Stroheim care, în 
limitele filmului mut.' a dat 
imaginii deplina sa autono­
mie. 

• MAO MAX 
ŞI RELIGIA 

Fără a fi atât de provocator 
ca Sinead O'Connor care n-a 
ezitat să rupă o fotografie a 
Papei în fata camerelor de 
luat vederi, Mel Gibson are 
propriile idei despre religie: 
„Biserica catolică nu este de­
cât un spectacol. Putem -s-o 
folosim aşa cum ne cer pro­
!lriile interese. Nu ne-am năs­
cut dintr-un muşuroi de no­
roi, ci am fost creaţi. Unii au 
spus câ n-aş fi altceva decât 
un robot fără minte, care fo­
loseşte religia drept cârjă 

anul acesta banchetul de ca­
ritate organizat de AMFAR, 
asociaţia americană de luptă 
cootra sida. Tacâmul a cos­
tala 2 OOO dolari. La licitaţia 
care a avut loc şi ale cărei în­
casări urmau să intre în con­
tul asociaţiei , Naomi Camp­
bell s-a hotărât brusc să 
ofere cercelul de aur pe care 
ii are agăţat de... buric. Lici­
taţia a pomii de la 2 OOO do­
lari. Linda Evangelista a oferit 
10 OOO. Prinţul arab Nasiaf 
Bin Abdulaziz i-a câştigat cu 
20 OOO dolari. El a dorit să 
vadă pe loc obiectul achizi­
ţionat; Sharon a format un 
paravan vivant şi Naomi i-a 
arătat noului proprietar mica 
bijuterie. Acesta a privit-o şi, 
fermecat, a hotărât s-o lase 
acolo unde era. A plătit doar 
pentru a privi. Cinci secunde. 
„Suficient pentru 20 OOO de 
dolari" a adăugat Linda Evan­
gelista, care tot ea spunea 
„nu mâ dau jos din pat pen­

-tru mai puţin de 50 OOO de 
franci". 
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pentru a trece mai uşor prin 
viaţă . Ei bine, nu sunt robot, 
dar mă folosesc de reli9,ie ca 
de o cârjă". Văzându-i filmele 
n-am remarcat că Mel Gibson 
ar şchiopăta. 

• BAR8ARELLA 
CUMINŢITA 

Un alt superstar, Jane 
Fonda, îşi face cunoscute 
opiniile asupra filmelor aces­
tui ultim deceniu: „Vedem din 
ce în ce mai des filme din ce 
în ce mai violente. Violenta şi ' 
sexul au ajuns- să- fie- legate· 
prea strâns de cinema. Fil­
mele vechi sunt de zece ori 
mai senzuale decăt IMtlrff:t 
prlms. De multe ori am refu­
zat roluri- care- ml- !Htl părut 
- sexual vorbind - prea 
agresive. Femeile sunt şi aşa 
pree puţin luate în serios- în 
meseria asta. aşa că nu m-a 
interesat să mă prind în jocul · 
acesta". Actriţa pare să uite 
că la vremea lor Klute şi a.r­
berella au fost considerate la 
fel ~ scandaloase. 

• A FI SAU A NU FL 
SCENARIST 

Unul din cele mai frecven-

!;!~a ~IW~~ es~:iÎ~~ 

de Robert McKee. Lume 
multă ş i mai ales bună se în­
ghesuie să înveţe abc-ul sce­
naristicii. Aşa stând lucrurile, 
domnul McKee s-a gândit că 
n-ar fi rău să scoată şi un 
manual de scenaristică. Ast­
fel, el a încheiat un contract 
cu editur a- KARPER artct­
COLLINS pentru 250 OOO--do­
Ieri. P'ână aici nimic ciudat. 
Numai că domnul Robert 
McKee e tare la teorie, dar 
n-a scris în viata lui nici un 
rând. Mai ales de scenariu. 

• AMICI ŞI AUDE 

Se- spune că filmul este o 
mare famil ie. Genericul Colo­
nelului CINlbert (r. Yves An­
gelo} o conti rmă . lntr-o­
scurtă secvenţă Romane Boh­
ringer apare ·în rolul unei su­
breta ,,Am făcut-o din priet~ 
nie pentru YVJ!t5", a declar~ 
fiica lui Richard Bohringer: ln· 
rolul unei slujnice o descop~ 

~r cf:ra~~~i~a~~a~~:":i1 'I~~ 
Bulin, pe Patrick Bordier. 
cumnatul lui Depardieu şi di­
rectorul de producţie al fil­
mului. Şi , în sfârşit, în rolul 
lui Costaz pe însuşi scenaris­
tul filmului : Jean Cosmos. 
Familie mare, da' cu renume­
rafia cum or sta? 

• Invitată de onoare 
la căsătoria lui 

Mark Paul Gosselaar: 
cu actriţa 

Lisa Ann Russell: 
Tiffany Amber Thiessen, 

partenera lui din 
Salntl de clopote! 

• Trei graţii 
ale anilor '90: 

Naomi Campbell, 
·Sharon Stone 

'şi Unda Evangelista 

= „. 

• David Hasselhoff a angajat-o 
pe Nicole Eggert 

pentru a împrospăta 
serialul Echipa de Intervenţie 

La un an de la ultimul con­
cert liff al Barbrei Streisand. 
criticii şi admiratorii ei conti­
nuă să analizeze, să comen­
teze; să- irweilatieze:· 3(ţ de 
ani-de-carieră; 50 de--albume--­
(câştigând discuri de &!Jr ş i 
platină) ; 15 filme, fani de 
toate rasele, de toate vârstele; 
un angajament social şi poli­
tic constant în sprijinul drep­
turilor homosexualilor, în 
campania anti sida; capacita­
tea imensă - recunoscută şi 
de cercurile politice de la 
Washington - de a strânge 
sume colosale în favoarea al­
tor cauze drepte, Precedenta 
ei apariţie într-un concert da­
tează.. din 1969r când. a cântat 
(gratuit) în faţa a 135.000 de 
fani la New York, în Central 
Park. Teama de trac, de 
„pana de voce" şi mai ales 
ameninţările cu moartea pen­
tru că a îndrăznit, ea, o 
evreică, să joace alături de un 
arab, Omar Sharif, au înde­
părtat-o un timp de întâlnirea 
în direct cu publicul. ln mar­
tie 1994 a anunţat că va cânta. 
- pentru ultima dată - în 
public. 250.000 de bilete s-au 
vândut într-o oră! Preţurile 

- erau între 50 şi 360 dolari, la 
negru. vânzându-se cu 1 OOO 
dolari. După imensul succes 
de care s-a-- bucurat, apariţia 
ei fiind salutată cu Hello, gor­
gaoual,. fanii i-au trimis scri-

~~~~d=~~ă~~~mS:at~ 
n-au primit răspuns. · 

Pagini realizate de 
Doina STlNESCU 

SCANDAL CU-. 

HUGH GRANT. Ajuns 
în constelaţia starurilor şi ac­
torul-- european- cel- mai- bine­
plătit la Hollywood, după 
succesul de anul trecut cu 
Patru nunti fi o lrmormânta-· 
re: Oscar pentru cel mai bun 
film străin şi filmul european 
în topul box-office-ului pe 
toate continentele. Asaltat de 
scenarişti, peţit de producă­
tori, solicitat de spoturi publi­
ci'fare cu oferte de peste 1 
milion şi jumătate dolari, cota 
lui Hugh- Grant (34 ani) a 
ajuns într-o zi în cădere. li­
beră. Motivul; scandalu~ pro­
vocat de actorul britanic care 
s-a expus făcând amor în 
plină zi, cu o prostituată pe 
nume Divine pe Sunset Bou­
levard in maşina sa perso­
nală. Acuzat de atentat la 
morala publică, prima şedinţă 
a procesului a avut loc la 10 
iulie, la Los Angeles. Sen­
tinţa: 1180 dolari amendă; se 
va afla sub observaţie juridică 
doi ani; din 13 noiembrie va 
urma un program de educaţie 
pdvltoi la pei:icolul îmbolnă­
virii de sida Afectată de ges­
tul- său a fost şi iubita sa 
vreme de peste opt ani, ac­
triţa- şi top modelul Elizabeth 
Hurley car~şi vede periclitat 
contractul pe şase ani pentru 
trei milioane dolari cu cea 
mai bine cotată firmă de cos­
metice Estee Lauder. Dar nu 
şi relaţia amoroasă. întrucât 
Hurley l-a iertat. 

Lansată în Fa.hctllnce (r. Adrian Lyne). 
Jennifer Beals a devenit interoreta preferată a 

soţului ei, regizorul independent 
Afexander Rockwell 

https://biblioteca-digitala.ro



,,Mi se pare ciudat 
că după 44 ani de hoinăreală, 

m-am trezit îndrăgostit de tine ... 
Nu credeam că mi se 

mai poate întâmpla aşa ceva". 
Călătorii 

Humphrey Bogart Lauren Bacali -
e had it all -

,,Am avut tot ce-am vi-W Just like Bogie and 
Bacali" 

'' sat/ Ca şi Bogie ş i Ba-
cal!" - acesta este re­

frenul unei balade pop din anii '70 care 
încă mai poate fi ascultată în progra­
mele nocturne ale posturilor de radio. 
Când am auzit-o prima oară , Humphrey 
Bogart era deja mort de 20 ani, Lauren 
Bacal! · trecuse de 50, o vedetă „vete­
rană" care supravieţuise în roluri se­
cundare şi în filme TV. Când „Bogie şi 
Baby" s-au întâlnit, în 1944, s-au îndră­
gostit, s-au căsătorit, au jucat împreună 
în patru filme, generaţia care cântă 
această melodie nu se născuse încă. 

Cele mai multe cupluri celebre din 
epoca de aur a Hollywoodului aparţin 
acum trecutului. Bogart şi Bacal! au ră­
mas însă contemporanii noştri. Ei apar­
ţin tuturor generaţiilor ce le-au urmat, 
poate pentru că au fost un cuplu ciudat 
chiar pentru propria lor generaţie. I n 
1944, studiourile de film aveau o lege 
nescrisă care cerea ca îndrăgostiţii să 
fie tineri, frumoşi, şi aproximativ de 
aceeaşi vâr:;tă . Bogart şi Bacal! nu s-au 
încadrat acestui stereotip. 

El era cu adevărat destul de vârstnic 
pentru a-i fi tată . Nu se ştie sigur dacă 
Humphrey DeForest Bogart s-a născut 
în ziua de Crăciun a anului 1899 -
cum cei de la Warner Bros, afirmau -
sau o lună mai târziu, în 1900. Oricum, 
el era deja o vedetă pe Broadway când 
Betty Joan Perske s-a născut, în 1924. 
(Celălalt nume l-a moştenit de la mama 
ei, Natalie Bacal, care a plecat cu fami­
lia din România spre New York la vâr­
sta de doi ani!). 

ln 1924, Bogart încă nu devenise 
„Bogie". Era încă „Humphrey" - un 
băiat dintr-o familie înstărită din Man­
hattan, destinat să studieze la Yale, dar 
care a ajuns actor doar pentru că unul 
dintre vecinii părinţilor săi era manager 
de teatru. Cunoscuse celebritatea Jncă 
înainte de a învăţa să meargă. Mama 
lui, care lucra în domeniul publ icităţii , a 
considerat că micuţul Humphrey este 
atât de frumos încât a folosit fotografia 
sa pentru afişete ce au împânzit New 
York-ul lăudând avantajele laptelui praf. 

ln anii '20, producători i de pe Broad­
way au încercat să-l impună pe Hum­
phrey Bogart ca o variantă la Rudolph 
Valentino, prototipul eroulu i romantic 
fermecător. Poate că ar fi reuşit, dacă 
Bogart nu ar fi suferit un accident în 
Primul război mondial. O schijă ii lă­
sase o cicatrice deasupra buzei supe­
rioare, ceea ce ii dădea o expresie 
dură, oricât de bine era machiat. Toto­
dată, vorbea cu un uşor sîsiit, vocea pă­
rându-i ameninţătoare chiar atunci 
când invita tinere atrăgătoare la o par­
tidâ de tenis. 

Abia din momentul în 1'Bre Bogart nu 
s-a mai străduit să-ş i ascundă .defec­
tele", a avut un succes cu adevărat co­
vârşitor pe scenă . in 1934 a interpretat 
rolul teribilului gangster . Duke" Mantee 
în destul de greoaia p iesă PADUREA 
ÎMPIETRITA de Robert Sherwood. Era 
cel care-l împuşca pe eroul jucat de 
Leslie Howard - un intelectual cu ten­
dinţe autodestructive. Pe atunci Ho­
ward era incarnarea eroului romantic 
hollywoodian. El i-a promis lui Bogart 
că ii va oferi acelaşi rol ş i în adaptarea 
cinemat09rafică a piesei. aogar1 jucase 
deja în cateva filme despre care credea 
că erau proaste. Dar nu dădea înapoi 
de la astfel de propuneri pentru că ele 
ii aduceau ceva bani. Când Studiouri le 
Warner Bros. au_ cumpărat drepturile 
pentru PADUREA IMPIETAITA, în 1936, 
Bogart a insistat ca Howard să-ş i ţină 
promisiunea. A primit rolul, ş i a rămas 
sub contract la Warner, jucând tot 
gangsteri încă cinci ani. 

2Q 

Imaginea sa de dur nu o impresio­
nase câtuşi de puţin pe adolescenta, de­
butantă în ale teatrului, Betty Bacal!. 
Săracă, de origine iudaică şi lipsitif de 
tată (părinţii divorţaseră pe când ea 
avea şase ani), Betty visa două lucruri 
- glorie pe Broadway şi un bărbat mai 
in vârstă care să o protejeze. Idolul ei 
era de fapt cel pe care Bogart ii împuş­
case pe scenă şi în film - Leslie Ho­
ward, un aristocrat romantic îmbătrânit. 
Mai târziu şi-a recunoscut această ob­
sesie. ln anii '50 a scris un articol inii· 
tuia! I Hale Young Men (Urăsc bărbaţi 
tineri). 

in tinereţe Betty îşi concentrase toate 
forţele pentru a răzbi în teatru. Avusese 
roluri mici în două piese care au fost 
eşecuri. Cel mai mare succes al ei a 
fost în 1942, când criticul George Jean 
Nathan a denumit-o „cea mai drăguţă 
plasatoare de pe Broadway". 

Bacal! nu era o frumuseţe clasică. 
Numai că înfăţişarea ei era probabil 
destul de impresionantă . pentru a o fi 
determinat pe Diana Vreeland - o 
foarte cunoscută editoare de reviste de 
modă - să o fotografieze pentru co­
perta numărului din ianuarie 1943 al lui 
Harper's Bazaar. Fotografia a avut un 
imens succes. Bacali a primit peste 100 
de cereri în căsătorie şi o propunere 
mult mai serioasă din partea regizorului 
Howard Hawks, Realizator al unor co­
medii de succes (Brln11lng Up Baby) şi 
filme de aventuri clasice (Only Angela 
Have Wlngs), Hawks a hotarât să-i 
ofere un contract acestei tinere necu­
noscute. 
Toată viaţa Hawks a dorit să joace 

rolul unui Pygmalion. in sfârşit îşi gă­
sise o Galathee. El ii controla toate 
miş.cările lui Bacal!, ca şi când aceasta 
ar fi fost o păpuşă mecanică. Ea era 
atât de înfricoşată pe platoul de filmare 
încât capul ii tremura. Hawks a insistat 
ca ea să-şi ţină capul aplecat - astfel 
încât bărbia aproape îi atingea pieptul 
- şi să privească in sus, spre aparatul 
de filmat. Publicul a găsit acest lucru 
extrem de senzual, astfel încât a deve­
nit caracteristica actriţei: „The Look". 
Hawks nu putea suferi actriţele mior­
lăite, astfel că a obligat-o pe Bacal! să 
vorbească cu o voce joasă, aproape 
masculină. Nu i-a lăsat nici pe machiori 
să-i penseze sprâncenele sau să-i facă 
b dantură perfectă. Dar i-a schimbat 
numele - din atât de comunul „Betty" 
în exoticul „Lauren". 

Când a sosit momentul să-şi prezinte 
creaţia lumii întregi, Hawks dorea ca 
partenerul să-i fie unul dintre cel mai 
buni actori. A avansat numele lui Cel')I 
Grant, care jucase în câteva din filmele 
sale clasice, dar Bacal! a fost înspăi­
mântată la ideea de a juca a.lături de el. 
Apoi s-a gândit la Humphrey Bogart, 
Bacal! nu-l putea însă suferi: „Oribil! 
Nu, mulţumesc!" 

Şi totuşi Bogart nu mai era doar un 
„dur" oarecare. Tn 1941 apăruse în Hlgh 
Sierra al lui Raoul Walsh, jucând tot un 
gan9ster, dar unul care voia să renunţe 
la viaţa sa criminală şi să ducă o exis­
tenţă normală. încă şi mai ciudat, acest 
gangster se îndrăgostea, Hollywoodul 
respinsese întotdeauna orice formă de 

~~~~i~~:;.~o~:;,~~nr?J!:!~d t~~,~~ 
binson - erau răi şi numai răi. Iar dacă 
se apropiau de o femeie, o făceau pen­
tru a-i arunca un grapefruit în faţă -
precum în celebra scenă din Publlc 
Enemy cu James Cagney. Bogart rein­
ventase imaginea gan9sterului, ca un 
antierou care nu era nici bun, nici ră1.4;. 
încălcase legea, dar avea un cod al 
-onoarei propriu. Putea- fi un criminal, 
dar şi un îndrăgostit. Era primul erou 
modem în filmul american. 

ln filmele sale clasice de la începutul 
anilor '40. Bogart explorase această 

nouă ambiguitate. ln - rolul lui Sam 
Spade din Şoimul maltez (John Huston, 
1941), era un detectiv cu reguli aproape 
identice cu cele ale hoţilor şi criminali­
lor care-l înconjurau. Îşi trimisese prie­
tena la închisoare pentru crimă, promi­
ţându-i însă că o va aştepta până ce îşi 
va Ispăşi pedeapsa. în Casablanca (Mi­
chael Curtiz, 1943) era la început un 
profitor cinic care contemplă al doilea 
Război Mondial din culise. Dar o trimite 
pe femeia iubită înapoi la soţul ei şi 
apoi dispare pentru a se alătura Rezis­
tenţei franceze. Şi în afara ecranului 

~?.a~cu~~~~~~a pli~~tt'::°1~h~~er~~1f~ 
o recepţie, fiind beat, el a protestat: 
„N-aş lovi niciodată o femeie! Sunt prea 
:iericuloase!" 

Hawks era intrigat de noua personali­
tate a lui Bogart şi a insistat ca să 
apară alături de Bacali în To Have and 
Have Not (1944), adaptarea unuia din­
tre romanele mai puţin reuşite ale lui 
Ernest Hemingway, practic un fel de' 
Caaabanca cu acţiunea transpusă în 
Ceralbe. Interesant era modul în care 
,llOUI bărbat" întruchipat de Bogart se 

înrudea cu „noua femeie" întruchipată 
de Bacal!. Spre deosebire de Ingrid 
Bergman din Casablanca, Bacali nu era 
idealul ultrafeminin capabil să-i insufle 
din depărtare forţă lui Bogart. Ea era 
dură, obraznică, o băieţoaică sexy, care 
însă putea să-i înfrângă pe bărbaţi ju­
când la fel de dur ca şi ei. Când Hawks 
a început filmările, nu era încă sigur 
dacă personajul lui Bogart ar trebui să 
fie îndrăgostit de eroina întruchipată de 
Bacal! sau de cea mult mai convenţio­
nală jucată de Dolores Moran. Dar rela­
ţia care s-a stabilit între Bogart şi Ba­
cal! s-a dovedit a fi copleşitoare. Hawks 
a decis rescrierea scenariului pentru ca 
Bacal! să deţină rolul principal. 

Hawks a fost încântat de acest cuplu 
pe ecran, dar a fost foarte furios când a 
aflat că ei se iubesc cu adevărat. ~I 

~~::;s~0~~rtS:~:ît'.nf;:!~!ii~J:1fş~ 
făcea şi griji pentru ea, Mariajul său, 
cel de-al treilea, era la fel de dezas­
truos ca şi precedentele. Soţia lui, 
Mayo Methot, o actriţă alcoolică, făcea 
scene de isterie şi se bătea cu Bogart 
în public. Presa de scandal îi supranu-
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sentimentale 
,,Nimeni 

nu a scris vreodată 
vreo poveste de dragoste mai bună 

decât cea 

Humphrey 

mise „The Battling Bogarts" (B0garţii 
bătăuşi) . Methot n acuzase deja pe so­
ţul ei că ar fi avut o aventură cu Ingrid 
Bergman. Hawks voia să evite cu orice 
preţ un nou scandal. 

To Heve end Heve Noi a fost un 
imens succes, Iar Hawks cunoştQll prea 
bine regulile jocului hollywoodian, aşa 
că s-a grăbii să realizeze un nou film 
cu Bogart şi Bacali, The Big Sleep 
(1946). Filmul avea o intrigă atât de 

~CŢP~:~~l ,ln~~~m:~ Wmi~r:°Ra~~ 
kner, care colaborase ia scenariu -
nu-şi dădea seama cine era criminalul! 
Disperat, Hawks i-a t ri mis o telegramă 
lui Raymond Chandler, cel care scri­
sese romanul. Dar nici el nu ştia. Spec­
tatorii nu au dat însă prea mare atenţie 
intrigii. Filmul a cunoscut un mare suc­
ces datorită conotaţiilor sexuale ale re­
plicilor schimbate de Bogart ş i Bacali 
- cu mult mai erotice decât orice 
scenă de dragoste. ln timpul filmărilor 
Bogart divorţase şi Intenţiona să se că­
sătorească cu Bacali. Dar era cu mult 
mai în vârstă decât ea şi iubea prea 
mult paharul. 

Au încercat să ţină totul în secret. Au 
1i reuşit să o facă până când Bacali a 
plecat să-şi viziteze familia. Bogart s-a 
imbătat şi a plâns pe umărul unui zia­
rist de scandal - îi era dor de „Baby". 
Presa s-a dezlănţuit: coborând scara 
trenului care o adusese înapoi la New 
York, Bacali s-a trezit înconjurată de 
rep<>rteri. Când nunta a fost anunţată în 
sfarşit, revista LIFE a cerut ca un repor­
ter să-i însoţească în luna de miere. 
„Grozav!" a răspuns Bogart. „Poate că 
vrea să ne fotografieze făcând amor!" 
Cei de la LIFE au refuzat această pro­
punere. 
Dacă 1946 a fost primul an de căsni­

cie pentru domnul şi doamna Bogait. el 
a consemnat şi sfârşitul marei · succes 

~~Au~~ieşl~ 

~=~~ ~Hawks. 
Dartl Pasuge (Oetmer Oaves, 1947) a 
fost un dezastru, cu excepţia unei sin­
gure scene comic-perverse de neuitat, 
în care Bacali îl leagă pe Bogart de pat 
- pentru a-l împiedica să-ş i mai scar­
pine faţa după o operaţ ie estetică! Key 

pe care noi am trăit-o!" 

Bogart Lauren Bacal/ 

urgo (John Huston, 1948) a fost consi­
derat mai bun, dar absolut lipsit de 
umor. Bacali avea rolul plictisitor al „fe­
tei bune" pe care majoritatea actriţelor 
l-ar putea juca pănă şi în somn, dar ea 
nu a fost în stare să-l joace! Un geniu 
ca Hawks fusese în stare să ascundă 
faptul că Bacali nu prea avea habar de 
actorie. Alţi regizori nu au mai putut să 
o facă. 

Mai presus de acestea însă, Bogart 
era extrem de conservator în ceea ce 
priveşte femeile, căsătoria şi viaţa de 
familie. El credea că o femeie poate 
avea o căsnicie ... -o carieră, dar nu -,1 
una fi alta. Peste ani, Bacali a scris în 
autobiografia ei : „Bogie spunea în 
glumă că o femeie ar trebui să încapă 
în buzunarul unui bărbat. El ar putea să 
o scoată din buzunar, să-l vorbească, 
să-i permită să danseze în palma lui. 
Dar de ·îndată ce ea începe să aibă pre­
tenţii ·- înapoi în buzunar!" 

Astfel, Bacali a lucrat foarte puţin şi 
în filme oarecare. L-a însoţit cuminte 
pe Bogart în timp ce acesta a interpre­
tat două dintre cele mai mari roluri ale· 
sale în filme semnate de John Huston 
- Comoare din Sierra Madre (1948) în 
Mexic, şi Regina efrlcani (1951) în jun­
gla din Congo. Pentru uftîmul, lui 
Bogart i-a revenit. Oscarul pentru cel 
mai bun actor. El susţinuse întotdeauna 
că un astfel de premiu şi-ar avea rostul 
numai dacă toţi actorii ar· juca acelaşi 
rol. Totuşi s-a bucurat să-l câştige~ -· 
Dacă pe ecran.\ Bogart şi Bacali îşi 

pierduseră farmecul, în viaţă relaţia lor 
era tot mai puternică. Căsnicia lor era 
considerată ca cea mai fericită de la 
Hollywood. El îi era complet credincios, 
tolerând chiar flirturile ei cu alţii -
Frank Sinatra, Leonard Bernstein, poli­
ticianul Adiai Stevenson - cu condiţia 
să nu se sfârşească cu o aventură . 
„Trebuie să te hotărăşti, spunea el, 
dacă pentru un weekend merită să-ţi 
strici toată viaţa". Ceea ce Bacali pier­
duse în cariera ei artistică era compen­
sat de faptul că ea câştigase ceea ce-şi 
dorise încă din copilărie: dragostea şi 
protecţia unul bărbat mai vârstnic. Au 

r~u~9~~ f~, f~~er~~lre~scut în 1949), şi 
lntr-o Americă tot mai conservatoare, 

ei erau activiştii politici liberali cei mai 
cunoscuţi de la Hollywood. Au fost în 
fruntea mişcării industriei cinematogra­
fice împotriva Comisiei pentru cerceta­
rea activităţilor anti-americane. Nimeni 
n-ar fi îndrăznit să-l acuze pe Bogart că 
ar fi comunist - el devenise un adevă-

rat simbol naţional. Atitudinea lor a în­
semnai mult pentru acea epocă, chiar 
dacă Howard Hughes, făcând o Qlumă 
proastă, a aranjat ca ei sa fie 
fotografiaţi - fără să o ştie - alături 
de un avion pe care era scris ,,Aed 
Star"! (Steaua roşie) . 

ln 1956 Bogart şi Bacali urmau să 
apară din nou împreună într-un fi lm -
MeMlle Goodwln, USA. Făcuseră deja 
probele în costume, când lui Bogart i 
s-a pus diagnosticul de cancer al esofa­
gului. Bacal! l-a îngrijit in timpul unei 
lungi suferinţe. El a murit pe 14 ianuarie 
1957. Ultimele cuvinte pe care i le-a 
adresat au fost ca o replicâ dintr-un 
film: „Good-bye, Kid!" (Adio, copila 
mee!); au apărut pe prima pagină a zia­
relor din întreaga lume. B~art detes­
tase toată viaţa înmormântările - .,Nu 
sunt făcute pentru mort, ci pentru cei 
care au rămas în viaţă şi cărora le place 
să bocească!" Când Bacal! a cerut să 
nu fie trimise flori, Asociaţia florarilor 
americani a pierdut atât de mulţi bani 
încât a trimis un protest: ,,Am cerut noi 
vreodată să nu mergeţi la un film cu 
Lauren Bacal!?" 
După moartea lui Bogart, Bacali se 

simJea pierdută . Era mai degrabă or­
fana decât văduvă . După o logodnă de­
zastruoasă cu Frank Sinatra ş i o şi mai 
dezastruoasă căsătorie cu actorul Ja­
son Robards părăseşte Hollywoodul în 

· - 1961 întorcându-se pe Broadway. Tre­
cuse de 40 ani când şi-a realizat în·sfăr­
şif visul din COP.ilărie - să fie o vedetă 
pe Broadway. ln APPLAUSE, musical 
inspirat din Totul despre Ev•, a inter­
pretat rolul deţinut de Bette Davis în 
film. A urmat un alt musical, inspirat 
din alt film clasic (cu Katharine Hep­
burn) - WollUlll of the Yeer. 

Bacal! mai joacă şi astăzi, fiind una 
din vedetele vârstei de aur a Hollywoo­
dului care refuză să trăiască în trecut: 
„Sunt o campioană a prezentului! N-am 
timp de nostalgii." ln ultimul ei film, 
Pret->Porter' (1994), regizat de Robert 
Altman, interpretează rolul unei femei 
care conduce o revistă de modă, foarte 
asemănătoare cu legendara Diana Vre­
eland, cea care a descoperit-o. Ea recu­
noaşte însă că nici o poveste de dra­
goste sau succes profesional nu a reu­
şit să-l înlocuiască pe Bogie. Când Bo­
gart a murit, John H1,1ston a tras o con­
cluzie valabilă pentru Bacali ca şi pen­
tru noi toţi : „Bogie este de neînlocuit. 
Nu va mai exista niciodată un altul ca 
el". 

DllVld MELVILLE 
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S modestă. Tatăl era me­
canic neşcolit iar mama 
ţinea din când în când 
registrele unor mici in­
treprinderi ocazionale. 

Sharon a găsit de-a lungul copilă­
riei o singură cale de evadare din 
diurnul cenuşiu al Meadville-ului 
natal din statul Pennsylvania: cine­
matograful. Pentru a-şi procura cei 
şapte dolari - preţul unui bilet -
Sharon tundea iarba, -aduna şi vin­
dea sticle goale, spăla maşini iar de 
Crăciun vindea cărţi poştale. 
„Mă duceam la cinema ca să pot 

plânge în întuneric, nevăzută de ni­
meni, când eram dezamăgită. Mă 
duceam la cinema să găsesc prin 
intermediul poveştilor şi personaje­
lor de pe ecran forţa să-mi continui 
visul". 

Visul ei a fost încă de atunci să 
ajungă vedetă de cinema. Azi, când 
actriţa îşi trăieşte visul ea încearcă 
prin rolurile alese să nu-i dezamă­
gească pe eei care la rândul lor 
spală maşini, tund iarba ... ca să o 
poată vedea. 

Sharon 

ţel: pentru rolul din Instinct primar, 
film care a adus zeci de milioane 
de dolari ea a fost retribuită doar 
cu 350 mii dolari. La ultimul ei rol a 
primit însă 6 milioane. După ce a 
cucerit statutul de super star bătă­
lia a continuat pentru a obţine prin 
contract dreptul de a decide asupra 
regizorului, partenerilor şi asupra 
unor modificări la scenariu. Nu a 
obţinut însă dreptul asupra monta­
jului. Acest fapt a făcut-o să fie ne­
mulţumită de unele secvenţe din 
Mal Iute ca moartee: „M-am trezit 
complet exclusă din procesul de 
post-producţie. Acum am devenit 
extrem de vigilentă" . A obţinut 
acest drept când a semnat contrac­
tul cu Scorsese care de altfel a tre­
buit să o peţească intens pentru fil­
mul CUlno· (unde joacă alături de 
De !Qiro). ;:-L-am făcut să-mi spună 
că .eu sunt unica potrivită .pentru 
rol şi că a înlăturat pentru mine pe 
Michelle Pfeiffer şi pe Kate Cap­
shaw". Stone interpretează o fe­
meie alcoolică şi drogată dintr-un 
mediu mafiot din Las Vegas, pe 
parcursul a 15 ani. „o adevărată 
coborâre în infern". Acum actriţa 
filmează Last Dance (Ultimul dans) 
pe tema mult dezbătutei legi din 
Statele Unite privind aplicarea pe­
depsei cu moartea. 

Este şi acest rol o formă a anga­
jamentului politic şi social al actri­
ţei care susţine Partidul Democrat 
şi pe preşedintele Clinton. Tot aşa 
cum se implică în acţiunile an­
ti-sida sau face parte din Asociaţia 
Planet Hope (Speranţa Planetei). 

Sharon a înfiinţat între timp şi o 
casă de producţie proprie, u}lde în-

, tenţionează să dea prioritate thril­
ler-ului şi poveştilor cu crime şi 
sex. Numele companiei ei, 
„Chaos", spune mult despre simţul 
ironiei al actriţei, dar şi despre in­
tenţia ei de a încerca să organizeze 
haosul. 

A.D. 

A urmat cursuri de actorie de 
când era la liceu. Având evidente 
aptitudini pentru învăţătură, Sharon 
obţine o bursă la Edinbor College 
und~ studiază filologia şi istoria ar­
tei. ln acelaşi timp se prezintă la 
concursuri de frumuseţe locale sau 
regionale. Premiile câştigate o 
ajută să se lanseze ca model. Reu­
şeşte repede să capteze interesul 
marîlor magazine şi apoi al Caselor 
de modă americane şi europene. 
Primele spoturi publicitare le face 
pentru firmele cosmetice Revlon şi 
Faberge. Abia în 1980 ajunge pe un 
platou de filmare. Fusese aleasă de 
Woody Allen să reprezinte femeia 
visurilor sale, pe care o întrezăreşte 
pentru câteva clipe la fereastra 
unui vagon de tren, în Starctu.t Me­
morie&. 

În următorii zece ani joacă în 16 
filme, dar nici un rol nu e relevant, 
până când regizorul Paul Verhoe­
ven - cel ce o distribuise în Total 
Recall - îi propune să fie .scriitoa­
rea perversă din Basic lnsUnct, dar 
numai după ce fusese refuzat de 
Michelle Pfeiffer. Chiar şi după 
.acest rol Sharon Stone ~e liftă un 
timp... în şomaj. Senzaţionala ei 
lansare ce a urmat i-o datorează de 
fapt delegatului general al festiva­
lului de la Cannes, dl. Gilles Jacob 
care alege pentru f~ivalul din mai 
1992 să prezinte în deschidere'Ba­
slc Instinct Filmul a dezlănţuit în 
egală măsură scandal ~i .admU-aţie. 
Sharon s-a trezit ovaţionată de pu­
blic, aplaudată de critica internaţio­
nală - presa franceză o numea 
atunci „lovitura secolului" - şi 
consacrată star de prima mărime. 

Ooe::::::::.~~'.~:::·dm 
cem- câte ceva în acest sens. Cât des­
pre· poza lui ~obert Oe Niro în rolul 
monstrului lui Frsnkenstein ... s-ar putea 
să-i şocăm pe cititorii care vor să vadă 
altă faţă a -actorului... 

Mi-o amintesc în acea primăvară 
apărând la Cannes la conferinţa de 
presă alături de Michael Douglas 
(care declanşase din pricina ei o 
criză conjugală) . Era îmbrăcată 
simpla, sport. Jăsănd să -fie.ţ>USă in 
valoare aoar de · trăsătunle fetei şi de 
privirea e1 străpungătoare. Aşa.cum 
o veţi revedea şi în -Mal Iute ca 
moartea. Ce m-a frapat atunci în 
.atitudinea .actriţei a 1ost .determina­
rea ei tle a nizbate, vizibilii în fie­
care .gest, .dar 4i inteligenţa .tl!li­
dentă din răspunsurile ei-nuanţate. 

„ Filmul a produs în America .deo­
"J>Otrivă revolta feministelor şi a 
asociaţiilor homosexuale. Eu am 
văzut însă eroina ca lle ·o 1iinţă de 
o mare atractivitate, dar în acelaşi 
timp profundă şi capabilă tle emo-
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„Am filmat sc111ele de amor ca oricare alti stai de ac­
ţigne . .lmpor.taat .este să te aşi .în .alba peBoaajului .au .vid .JIÎ· 

mic imoral in Hbl. ln fond alitea ftltne cu crime suat accet141te 
de spectatori care, fireşte, nu sunt _criminali, ~i de ce si ne 
şocheze scenete sexy, cind semi este • subiect la can 10a1i lu­
mea se pricepe·. 

ţ'8. Am .vwt..să-per.soniflc.o femeie 
care în sfârşit nu se mai lasă 
manipulată şi nu văd nimic şocant 
în. asta după secole când femeile 
au fost doar obiect bun de manipu­
lat. De altfel, am filmat scenele de 
amor -ca oricare altă scenă de ac~ 
ţiune. Important este să te laşi în 
mâna personajului. Nu văd nimic 
imoral în asta. ln fond atâtea filme 
cu crime sunt acceptate de specta­
tori care, fir-eşte, -nu -sunt criminali, 
atunci ele ce să ne şecheze-soenele 
.sexy, .când .sexul _este _un subiect Ja 
care toată lumea se pricepe". 

Acest gen de răspunsuri actriţa 
începuse să îl pr-actice deja cu un 
1imp in urmă -ca 'J)8rte 11 unei ,;stra­
_tegii .a .dispel"Mii'~ ilŞ8 _cum o nu­
meşte .criticul cfranceez Michel Re­
bichon, interlocutorul ei într-un in­
terviu pentru "-Studio_ -Magazine". 

,,Aveam atunci (înainte de BMk: 
1nstlnct n.n.) -de ales: ori -renunţam 
-definitiv -1a ideea-de 11-ajunge-o-ve-
-cletă 'Ori-lansam -o -nouă -provocare. 

-Aşa _am -~.Jlă-?ll8Z~W 
coperta de la „Playboy" şi am fnce­
put să fac pres.ei declaraţii de tipul: 
„Dacă ai vagin şi un punct de ve­
dere este o .combinaţ!e mortală". 

lată cum comenteaza azi Shar'on 
Stone impactul cu gloriac 
. „Celebritatea este ca un dragon 

sau un dinozaur. Un monstru uriaş 
care într-o bună -zi decide să locu­
iască cu tine. Cum este de zece ori 
mai mare decât casa ta, eşti obligat 
să-l ţii in grădiAă, astfel tu rămâi în 
umbra .sa enormă. TrebtJie să fii 
foarte atent ca acest -monstru să 
nu-ţi strivească 1otal eul. În acelaşi 
timp trebuie să-l 11răneşti cu ce îi 
place lui. -Eu am avut norocul să fi 
ajuns cu greu la statutul de star. 
Am .avut -,-răgazul .:să mă foni.fie. 
Când mă gândesc la cei ce ajung 
pe nepregătite la această poziţie, 
mă ingr-0zesc. -Un .asemenea şoc l-a 
trăit -de pildă Julia Roberts.". . 

Un indiciu -al acestui urcuş -pa(r 
-curs -treptat -este şi onorariul actri-

Şi de la Târgu Mureş ni se cere ·- de 
-Către --Studenta -CEC1UA MOI DQVEA­
NU -- -să acordăm mai mult spaţiu ac­
torilor. mai ales ,,llCtortlor de .itidati, 
•ctorl pe cse eu ,1 11111111 amoacutt 
de-al -mel • •tlmim ,, u iubim mult". 
Lista e lungă. aşa că n-o voi reproduce. 
Ea începe cu Greta Garbo şi se încheie 
.cu .Jodie Foster. (N.r. : Este motivul 
pentru care am creat rubrica .Călătorii 
sentimentale"). Oe asemenea, ar dori 
postere cu 1laniel 1lay-Lewis, Isabelle 
Adjani şi William Shocldey. 

O mai veche şi constantă corespon­
dentă, -Ul>I SRG BALOY din Bistriţa , 
ne solicită un prim"i)lan al lui Wi11iam 
Hurt din Sirulul femeii pilanjen: .Nu 
pot IPU'I• decât că Hurt • 1111C1n.m1 ŞI 
-de mult - .mat _apus_.... ~.un 
Ktor". Ar dori şi adresa ... încercăm. 

-ANDI -NACHE -4in Merişani (Argeş) 
ne sugerează să publicăm dacă nu un 
almanah, măcar un al 13-lea număr 
anual cuprinzând fotografii şi postere 
-însoţite cde..biografii. Vom :studia -propu­
nerea. impedimentele sunt tot de ordin 
-financiar. 

OCT-AVU. CERCHEZ din Bucureşti 
11Ste invitată la redacţie pentru a i se 
-discuta oferta, -o rugăm -să ţină seama 
-4nsă că r-e:vista nu publică traduceri. 
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La o dezlegare corectă veţi descoperi numele unei actriţe americane, de origine belgiană (în fotografie), 

născută la 4.05.1929, la Bruxelles şi şase din cele mai cunoscute filme în care a jucat. 

PECETEA .•• 
(Urmare din pag. 14) 

Marea lovitură u(ma să he remake-ul 
lui ICing Kong (1976). A adus povestea 
la zi prin implicaţiile ecologice - mai­
muţa era răpită de capitalişti veroşi 
care căutau petrol; şi implicaţii femi­
niste: „Dă-mi drumul, mascul şovin ce 
eşti!" ţipă blonda, descoperirea lui 
Oino, Jessica Lange. Spectatorii au râs 
în hohote, iar filmul abia de şi-a recu­
perat cheltuielile. Ciudat însă, Lange 
s-a salvat, devenind o actriţă serioasă 
- câştigând în acest an chiar uri Oscar 
(pentru Blue Sky). 

m~~~lt~~e~~~:!i.8f~8g~l(;~,Ţ)~~~~ 
batica balenă uciqaşă ii înghite pe Ri­
chard Harris, dupa ce ii lăsase însă ră­
gazul de a face dragoste cu Charlotte 
Rampling pe un iceberg. Există şi morţi 
mai îngrozitoare. Nici măcar Brooke 
Shields nu vrea să-şi mai amintească 
de rolul ei din Klng of the Gypstes 
(1979). Şi oare dorea publicul neapărat 
ca James Cagney să apară din nou pe 
ecrane în Regtlme (Milos Forman, 
1981)7 Se pare că nu. 

Dar cel mai mare dezastru încă nu 
venise. Pentru a ad!!Pta romanul cult 
SF Dune, de Frank Herbert, Oino l-a 
angajat în 1984 pe regizorul David 
Lynch - un maestru al filmelor bizare, 
perverse şi suprarealiste. lm~ini minu­
nate au fost înregistrate pe mii de metri 
de peliculă , cu costuri enorme. Apoi de 
Laurentiis a dispus remontarea filmului, 
pentru a-l face mai „comercial ". Din 
porrt:ăria rezultată nimeni nu mai înţe­
lege nimic. Pierderile au fost de peste 
SO -lioane dolari. 

Dar De Laurentiis a rămas activ până 
aslăzi .Thrillerul erotic" Preţul trupului 
(Uli Edei, 1992) a costat mult mai puţin 
decât superproducţiile din vremurile 
sale de glo<ie. Ce rost are să mai chel-

. o avere dacă o ai pe Madonna gata 
să verse ceară topită peste organele se­
xuale ale h.i Wi llem Dafoe sau să-l vio-
lez2 tă - peste cioburile unui 
bec:„ lucrul cel mai amuzant pe 
care 'i l-au văzut în acel an. 

Dar asta nu l-a împiedicat să fie un 
eşec . 

Oino De Laurentiis este prilej de ui­
mire. Cum poate cineva să producă de­
zastre costisitoare în serie, şi totuşi să 
reziste 45 ani? Au existat tot felul de 
speculaţii ieftine în legătură cu acest 

l~~:~01°!r ;,ro~~~n~f ~~~~e ~i~~~!v!i/~i1~ 
clasice ale lui Feliini - La Strada 

~~~~s ş~i~~:a~b~~:S\:5~~9:S)m:: 
lui David Lynch. Într-o mişcare inteli-

&':.':i~·dc!"Jrn~~că ag~~~tl:s:a 15f sa r~~;~i~ 
bară pentru un alt film cu buget redus. 
lată dovada că cea de a doua parte a 
spuselor lui Truffaut e la fel de adevă­
rată ca şi prima. 

SCENARIŞTII ..• 

(Urmare din pag. 15) 

ROBERT TOWNE. În anii '70 era so­
Cotit unul dintre cei mai buni scenarişti 
hollywoodieni, nominalizat la Oscar trei 
ani la rănd : The Lest Detall (Hal Ashby, 
1973), Chlnatown (Roman Polanski , 
1974) când a şi câştigat - şi Shampoo 
(Hal Ashby, 1975). Considerat ,,doctor" 
al scenariilor, era chemat în ajutor ori 
de câte ori se oonsidera că ceva 
şchioapătă în scrierile pentru ecran ale 
confraţilor săi . Zvonurile spun că a avut 
o contribuţie decisivă la rescrierea cele-

E-ch p1 redic.ţ-iona.tl · 

Dl...ctor - Aed8ctor „, 
Adina o..aan 
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brului ~ul (Francisc Ford Coppola, 
1972), dar numele său nu apare pe ge­
neric, aşa cum se întâmplase la Bonnie 
'' Clyde (Arthur Penn, 1967) unde era 
trecut doar ,,consultant special". Situa­
ţia s-a repetat şi în alte cazuri, când :a 
„doftoricit" scenarii fără să fie trecut pe 
generic: Marathon Man (John Schlesin-

i:~n~ 9~~7ri~=-~/iu:rre:J:(~~ 
chael Anderson, 1977); Heaven Can 
Walt (Warren Beatty şi Buci< Henry, 
11'78); Reds (Warren Beatty, 1981) etc. 

În 1982 se decide să arate tuturor cil 
este în stare să fie şi regizor de film ş i 
rea lizează Personal Best, povestea unor 
atlete lesbiene. După ce a depăşit bu­
getul iniţial şi nu s-a încadrat nici în 
timpul prevăzut pentru filmări, s-a cer­
tat şi cu producătorul David Geffen. 
Rezultatul a demonstrat că nu a avut 
dreptate: filmul a fost un eşec comer­
cial şi unul artistic. 

În 1985 a început să filmeze urmarea 
la Chinatown, intitulată The Two Jakes. 
După numai câteva zile, filmul a fost 
abandonat, Towne neînţelegându-se cu 
echipa de filmare, şi nici cu actorii, reu­
şind chiar să se certe cu bunul său 
prieten Jack Nicholson. Acesta a regi­
zat seque/u/ mult aşteptat în 1990. înre­
gistrând el un eşec în plus şi unui în 
minus oentru Towne. 

Cel de-al doilea film ca regizor ii 
semnează în 1988 - Tequila Sunrtse, 
având capete de afiş pe Michelle Pfeif­
fer şi Mel Gibson. N-a fost să fie suc­
ces, dar nici un dezal>tru. După aceea a 
părut din ce în ce mai obosit chiar şi ca 
scenarist, numele său legându-se de 
filme oarecare ca FranHc (Polanski, 
1988) sau Daya ol Thunder (Tonpy 
Scott, 1990). lsi 1994 a scris Love Affatr 
(Glenn Gordon Caron) pentru Warren­
Beatty şi Annette Bening. De data 
aceasta altii au fost chemaţi să rescrie 
unele scene considerate cam slăbuţe. 

Sic transit gloria mundi. 

• 
23 

https://biblioteca-digitala.ro



O IANCÂ DINAMICÂ EN RU PARTENERI DINAMICI 

I Lei 980 J 

https://biblioteca-digitala.ro


	Scan-190410-0001
	Scan-190410-0002
	Scan-190410-0003
	Scan-190410-0004
	Scan-190410-0005
	Scan-190410-0006
	Scan-190410-0007
	Scan-190410-0008
	Scan-190410-0009
	Scan-190410-0010
	Scan-190410-0011
	Scan-190410-0012
	Scan-190410-0013
	Scan-190410-0014
	Scan-190410-0015
	Scan-190410-0016
	Scan-190410-0017
	Scan-190410-0018
	Scan-190410-0019
	Scan-190410-0020
	Scan-190410-0021
	Scan-190410-0022
	Scan-190410-0023
	Scan-190410-0024



