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Feriti-va de oglinzi

Toﬁ oameni se privesc in
oglindd. Bdrbatii cdnd se bdr-
bieresc, femeile cénd se ma-
chiazd... md rog, nu vreau sd
intru in baie peste nimeni.
Vreau sd spun doar cd privin-
du-ne zilnic in oglindd, avem
sentimentul cd ne cunoagtem
perfect, ba chiar gdsim diverse

portament spre a rectifica un
eventual defect atunci cdnd
ajungem la concluzia cd natura
n-a fost darnicd.

Acelagi lucru se intdmpld i
cu fotogenia, ajungénd sd ne
aranjdm, preferdnd anumite
unghiuri care considerdm cd
ne avantajeazd sau ascund un
eventual, presupus, defect. Ca
§d nu md confundafi cu un
tratat de cosmeticd, am sd vd
atrag atenfia cd, degi tofi trdim
cu siguranta cd stim totul
despre cum ardtdm, atunci
cdnd ne vedem filmati prima
oard, avem un $oc extrem de
puternic, de parcd am privi sau
am fi brusc altd persoand, un
necunoscut. O sa-mi spunefi cd
oglinda ne oferd doar o dimen-
siune a personalitafii pe cind
omul filmat, deciin miscare, ne
aratd in cele trei dimensiuni.
Am sd vd contrazic, cu toatd

oricdt de venefiand, ne aratd
goi de confinut, o simpld formd,
pardon, nu simpld, ci splen-
didd, mai ales dacd md géndesc
la doamne.

Dar oricdt de splendidd este
oglinda, este golitd de ceea ce
are omul mai interesant, mai
fascinant, gdnduri, intentii
ardtate sau ascunse, ezitdri,
hotdrdri, stari, melancolii,
impertinente... §i a§g continua
asa pdnd departe, zugravind de
Jfapt universul uman in mig-
care, ca un vulcan activ,
care pulseazd, putind oricdnd
scoate din addncuri, nebanui-
tul. Comparafi, vd rog, pentru
o clipd cu studiul in oglindd
§i-mi vefi da dreptate: adevdrul
vine numai de la omul in mis-
care.

o~
Intorcdndu-ne acum la ac-
torie, fard sd-ncerc sd complic

LECTIA DE CINEMA

actoriei vine din interior spre
exterior, actoria nu poate fi
decdt efortul complex de re-
creare a universului uman in
migcarea sa interioard.

Problema este una singurd:
de la ce nivel izbutegte s-o facd
fiecare. Si n-am sd vd ascund
faptul cd existd unii dintre noi
care o fac numai de la nivelul
oglinzii, studiind o miscare sau
un gest, in fapt o pozd, fard
confinut.

Deci, dragi prieteni care
vd apropiafi de meseria noas-
trd feriti-vd de oglinzi, la pro-
priu §i la figurat, altfel cum ar
mai sta in picioare vorba cole-
guluiWill ,,actorii sunt oglinda
vremurilor noastre...“ dacd
spectatorii nogtri, privindu-se
in noi, s-ar vedea doar cum se
vad in baie sau in foto la minut?

(

solutii plastice sau de com- stima, spundndu-vd cd oglinda, lucrurile, academic, mecanica Mircea DIACONU
\
Am ajuns la a treia §i ultima etapd a acestel edifii. Va reamintim c@ raspunsurile pentru toate Concurs cu premii
cele trei etape trebuie trimise intr-un singur plic pand la data de 15 iunie 1997, insofite de taloanele anizat de
decupate din revist3 (numai taloanele!) pe adresa revistei: org.
NOUL CINEMA
NOUL CINEMA i
Piata Presel Libere nr. 1, sector 1 in colaborare cu
71341 Bucuresti GUILD FILM ROMANIA
cu mentiunea ,,Pentru concurs” $i
Prin tragere la sor}i se vor acorda premii — marele premiu 100.000 lei i obiecte promotionale ROM ANIAFILM

oferite de Guild Film Romania $i Romaniafilm.

NUMELE: st s
PROFESIUNEA ...................
AORESA: s cviiivicediinionnns

Etapa a treia

1. Trilogia Rdzboiu/ stele/or cunoaste acum o noud tinerefe. Harrison Ford, interpretul lui Han
Solo a mai fost eroul unei alte trilogii de mare succes, semnata Steven Spielberg. Care este

PRENUMERE ... i,
VRRNIR' ol i
TELEEONDE - i onscninns

numele personajului sdu, si care sunt cele trei filme?

2. $i Eddie Murphy, acum Po/ifist /a San Francisco, a fost eroul unei cunoscute trilogii

cinematografice. Cum se numeste aceasta?

3. inainte de a ajunge marea vedetd hollywodiani, Greta Garbo s-a remarcat Tn Suedia, intr-un
film semnat de un important regizor din aceastd {ard, care a contribuit esential la lansarea
carierei internafionale a actrifei. Despre ce film este vorba §i care este numele regizorului?

Editia a X-a

TALON
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Stimata si iubita redactie
(sau dragd domnule Dumitru Solomon)

& numesc Veronica Cascaval si sunt din lagi. Fac parte
dintr-un grup mai mare de fane, dintre care céteva v-au
mai scris pana acum; este vorba despre Alexandra, loana,
Roxana, Ani, Mariana, Irina, Raluca $i Sabina care va
cereau informatii despre actorul Jonathan Brandis
(Seaquest).

Ei bine, vé scriu eu acum, tot in numele lor, pentru cé suntem pur si simplu
disperate. De ce? Sé va spun ce s-a intdmplat.

De ani de zile de cdnd cumpéram revista ,Noul Cinema“, ne-am lovit mereu de
aceeasi problema: faptul c4 in orasul nostru, minunata dvs. revistd nu se gasegste decat
in foarte putine locuri si se termind extraordinar de repede. in Bucuresti probabil ca ea
apare cam in jurul datei de 15, dar noi trebuie s-o cutém pe la sfargitul lunii. Ei bine,
am pierdut numerele 1 i 2 din 1997. Revista apare numai in magazinele din centru.
Eu personal o cumpér de la un mic magazin de langa cinematograful ,,Victoria“. In
ianuarie, cand m-am dus pe la sférgitul lunii, ca de obicei, mi s-a spus cé s-a terminat.
in februarie m-am dus mai devreme, dar nu venise incd. Dupé céteva zile, cdnd am
trecut pe acolo sora mea, i s-a spus cé deja s-au terminat toate.

Eram foarte furioase pentru ca ne gdndeam ca nu cumva portretul lui Jonathan
Brandis sa fie apdrut in unul din aceste 2 numere. Acum in martie, am reusit s-o
cumpér. Cand am deschis-o, s& mi se facé rdu, nu alta: iaté ce scria la rubrica ,,Dia-
log cu cititorii“: ,Pentru Alexandra, loana, Ani, Roxana, Mariana, Irina, Sabina i
Raluca - toate din lagi - portretul si fotografia lui Jonathan Brandis au apérut la
rubrica Fan Club din nr. 2/1997*.

Noi, cum sé vé spunem, vé mulfumim foarte, foarte mult c4 ati tinut cont de
dorinfa noastré, dar... revista nu a ajuns la noi. Eu, dupé ce am citit respectivul
pasaj din nr. 3, imediat m-am imbrécat si am plecat in oras, in speranta cd poate
mai gésesc acel numér 2/97. Am colindat tot orasul, am intrebat de vreo zece
ori: ,Mai aveti cumva nr. 2/97 din revista ,Noul Cinema“? gi tot de atétea ori am
primit rdspunsuri negative. Aga cd am ajuns franta acasa, m-am trantit in pat
si-am inceput sé pléng.

Mama (of! ce m-as face féra ea?) m-a linigtit, ardtdndu-mi cateva randuri scrise
pe prima paginé: ,De asemenea, la cerere revista poate fi expediatd postal
prin ramburs®. Dacé vé rog frumos, imi trimitefi nr. 2/97 acasd? Adresa mea
este...

Va multumim anticipat, pentru grupul fetelor din lasi,

Veronica

Publicdm aceastd scrisoare aproape in extenso, intrucét se face ecoul multor voci din fard care ne
semnaleazd absenta revistei Noul Cinema din chioscurile de difuzare sau ,epuizarea“sa dupd céteva zile
de la aparifie. Reamintim pe aceastd cale cd in orice fard occidentald, revistele lunare se gésesc la chioscurile
de presd trei sdptamani. Numerele nevandute sunt retrase doar cu cateva zile inainte de aparifia urmatoarei
publicafii. Dupd sapte ani de piafd liberd, difuzorii nostri de stat sau particulari refuza sd find pasul cu
dorintele cititorilor, frustrdndu-si practic clienfii, dar si pe tofi facétorii de reviste care se nasc nu doar cu
truda si profesionalism, dar si din multa pasiune.

Multumim cititorilor nostri pentru acest semnal de alarmé, precum si tuturor celor care ne incurajeazé
i ne urmdresc cu fidelitate.

(NR)

I-AM DEPASIT
PE AMERICANI!

(...) Gala UNITER nu cé a fost o reusita
roméneascd, ci o noud poarta de deschi-
dere spre cultura noastrd care are atata

nevolie.“ In treacét fie spus, cultura noastra
are mai multa nevoie de bani decat de noi porti
de deschidere, care sunt. in continuare,
corespondenta ne scrie: ,,Mi-a placut sim-
plitatea si umorul de care au dat dovada
actorii nostri: galantul prezentator (galant
o fi oare de la Gala? — d.s.) lon Caramitru,

UCIANA-ILEANA SIMA din
intorsura Buz&ului (jud.
Covasna) este incantatd de
Gala Premiilor UNITER:
»-.Cred cé i-am depésit pe
americani cu Oscarurile lor.

) sfioasa si puternica Valeria Seciu, ne-

crutatorul (parca-| si vad in rolul lui Tamerlan!
—d.s.) Silviu Purcérete, mitul teatrului Radu
Beligan (alaturi de mitul Dionysos si mitul
Thalia? - d.s.) Altfel, L.I.S. aduce un elogiu
entuziast si binemeritat teatrului roménesc si
actorilor séi. In sfarsit, ,momentul culminant
al Galei a fost Gérard Depardieu care, dupa
mine, la infdtigare este sosia lui Florin
_/ Plersic (?7?? - d.s.). Persoanele foarte

CONCURS

editia a X-a
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@ Jonathan Brandis (SeaQuest)
pentru admiratoarele lui din lasi

importante care au inménat prestigioasele
premii au fost o adevarata onoare pentru
teatrul roméanesc. Doresc culturii roméne
cét mai multe momente de acest gen. Daca
teatrul roménesc a ajuns cunoscut mai in
toatd Europa (ba chiar si in America, Asia,
Africa si Australia — d.s.), de ce n-ar fi egal $i
filmul roménesc?“ Corespondentei i-a placut,
in numarul 2/1997 al revistei, documentarul ,Ei
despre ei: Marcello Mastroianni*, (,,stiam atét
de putin despre acest monstru sacru al
ecranului“), precum si ,Profiluri, ,Portretul
lunii“ ,,$i tot ce cuprinde aceasta minunata
revista.” L.1.S. declara: ,,Astept cu nerdbdare
fiecare numar, tresar cu bucurie cénd o
gésesc (revista — d.s.) la chiosc, iar toata
ziua imi va merge bine.“ Si-ar dori o co-
perta cu Vivien Leigh si Clark Gable si cateva
date despre actorii din serialul Melrose
Place.




INDIENII NU SUNT
TALENTATI?

in iubire pentru re-
vista, incerc sd am $i
curajul de a critica gi
de a adduga o su-
gestie“, ne scrie
’ , ALICE POPOVICI din
Bucuresti. Care e obiectul criticii i, totodata,
al sugestiei? S& publicam articole si fotografii
privindu-i pe actorii indieni, A.P. intrand intr-o
polemicé politicoasé cu Florin Sorin llie, care,
in nr. 5/1995, ,,afirma ca «nu-i face placere»
séd gdseascd asemenea articole si foto-
grafii“. ,,De ce, — se intreaba A.P. —ei nu sunt
actori talentati, nu sunt oameni?“ Ne
grébim sa raspundem ca si (unii dintre) ei
sunt talentati si ca, evident, exceptandu-i pe
actorii — elefanti sau actorii-tigri, sunt si ei
oameni. In consecin{d, am publicat, in limita
posibilitatilor (numarul de filme de pe ecrane,
spatiu, talentul sau... omenia actorilor etc.)
astfel de articole si fotografii. Cat priveste
propunerea de a scoate ,intr-un titraj (sic!)
mic, doar pentru acei care apreciaza
calitatile acestei cinematografii asiatice”, ,,0
revista lunara de 1015 pagini cu articole si
fotografii despre actorii indieni“, ea este
de-a dreptul imposibil de realizat. Nici revista
pe care o editdm nu este scutita de dificultati,
mai ales in ceea ce priveste conditiile de
difuzare si preful impus de rigorile pietii. Cel
mult, vd putem ostoi dorul promitandu-va ca
vom cduta sa publicdm cat mai multe date si
fotografii legate de cinematografia indiana, pe
care, va asigur, nu o ocolim, nici nu o dis-
pretuim, dar dupa cum puteti constata nici pe
ecrane nu prea sunt filme indiene ca sa
sporeasca apetitul spectatorilor i sé trezeasca
interesul cinefililor.

DOUA NEMULTUMIRI

n corespondent care ne

roaga sa-i trimitem raspun-

surile prin postd — MIRCEA

DRAGAN din Bucuresti —,

dar caruia preferam sa-i

rdspundem fin paginile de
fatd, spre a clarifica si eventualele nedumeriri
ale altor cititori, isi exprima doud nemultumiri:
1. ,,de ce nu a apérut nimic despre ultimul
film RISC MAXIM la rubrica «Pe ecrane», nici
in nr._1/1997, nici in nr. 2/1997 al revistei
(.-.)?“ Réspuns: a apérut in nr. 12/1996. A
doua nemulfumire: ,,de ce nu a fost si Van
Damme Iinclus in statistica dumneavoastra
despre ACTORI-REGIZORI, desi gi-a regizat
filmul THE QUEST in 1996, film prezentat in
revista?“ Réspuns: fiindca dosarul ,actori-regi-
zori/regizori-actori“ nu i-a putut cuprinde pe tofi
cei in situatia data, atat din lips& de spatiu, cat
si din lipsa de... palmares. infeles ca M.D. este
un admirator neconditionat al lui Van Damme,
dar cred cé revista noastra si-a facut cu
prisosintéd datoria fatd de actorul in chestiune,
urmand sa fie prezentd, ori de cate ori va fi
cazul, in preajma lui V.D.

Rubrica ,Dialog cu cititorii“ este realizatd de
Dumitru SOLOMON

. LSfioasa si puternica“
Valeria Seciu
@ .Noptile slbatice -
un film deosebit*
(Cyril Collard —

regizor si interpret
omane Bohringer)

— Cu
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~NOPTILE SALBATICE"

corespondenta care doreste
sa-si pastreze semi-anoni-
matul, drept care sem-
neazd GABRIELA (Tg.
Mures), ne comunica
impresiile despre filmul
NOPTILE SALBATICE, pe care |-a vazut pe
TV5: ,,Filmul lui Collard e un film deosebit
de tot ce am véazut pana acum, e un film (...)
»~puternic“. Collard a avut un curaj extra-
ordinar de a face acest film, de a-gi etala
viata lui (cu pasiunile, durerile, egoismul,
altruismul, méretia i mai ales slabiciunile
sale) pentru a atenfiona asupra marelui
pericol care-i gandeste pe cei care se
aventureazad pe aceste cai (numite de unii
«gresite»), pentru a-i preveni in legétura cu
faptul ca viata aceasta, traita in afara
oricéror legi, a oricarei modalitati (?), in care
totul e experimentat, poate avea consecinte
dramatice, de care majoritatea nu sunt
congtienti. (...) As vrea sa mai spun (...) ca
filmul a fost impecabil i din punct de vedere
al realizérii, ¢i din punct de vedere al
prestatiei actoricesti. Am remarcat-o aici pe
R. Bohringer, care m-a emotionat i m-a
impresionat (...) Gabriela ar dori date despre
Cyrill Collard si R. Bohringer si ar dori s& afle
cum poate intra in posesia cartii ,Noptile
sélbatice” aparuta la Editura Noul Cinema.
Felicitdm pe corespondenta noastra pentru
justa perceptie a dramei lui Collard cat si pentru
analiza filmului. Confirmati-ne daca dorifi sa
primiti volumul contra cost (3.600 lei) plus

cheltuielile postale (650 lei).
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JEAN GEORGESCU
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- Textede supravietuire

Antologie de
Viorel Domenico

artea nu este, propriu-zis, o

monografie, ci o antologie de texte

(intregitd de o documentatd
bio-filmografie), alcatuita si prefata de catre Viorel
Domenico — atent si avizat cercetator al istoriei
filmului roméanesc, ce si-a demonstrat, deja, prin
volumele ,Scutul de celuloid” si ,Istoria secreta
a filmului romanesc* (v. nr. 1/92 si 8/96) grija si
probitatea cu care stie sé descopere si sa aduca
la lumind manuscrise inedite sau s interpreteze
documente de arhiva.

Selectate din ,hartiile astea“ — cum obignuia
Jean Georgescu sd-si numeascd arhiva
personaléd (formatd din scenarii, decupaje
regizorale, note de lucru pentru viitoare posibile
filme, caiete cu insemnari etc.) — ,textele de
supraviefuire“ au fost scrise exclusiv dupa anul
1950 si, mai ales, dupa premiera filmului
Directorul nostru (1955) — film violent atacat
de cdtre culturnicii vremii — cand prezenta
marelui regizor nemaifiind doritd pe platouri, el
putea fi gasit mai degraba acasa, in garsoniera
din Bucuresti, de pe strada lon Ghica nr. 3

Constata, pe buné dreptate, Viorel Domenico:
»Unanim apreciat ca fiind cel mai strélucit cineast
roman, decorat de autoritafi, omagiat de breasla
si frecventat de ziaristi, Jean Georgescu era,
paradoxal, tot mai faimos, pe masura ce viata lui
devenea, mereu, mai fara de film.

... Atat autoritatile cat si cineastii aveau nevoie
de Jean Georgescu! Dar nu ca de un coechipier
sau concurent, ci ca de un reper $i de un simbol.
Ca de un monument!” Ce trist...

»Jextele de supraviefuire“ — structurate
in patru capitole, ale caror titluri sunt expresii

_din Tnsemnérile lui Jean Georgescu (Cocteil
in ,or‘ ganduri despre cinematograf, ,Bund
seara, domnule Caragiale!”, ,Eu zac in aceste
hartii“ — constatari despre viata, ,Un
personaj... din altéd epoca“ (marturisiri despre
sine) — oferé cinefilului o lecturd pasionantd,
relevand un Jean Georgescu mai putin
cunoscut, care — in singurdtatea sa — lasa
zambetul si bonomia deoparte si, cu sarcasm,
isi exprima aforistic améraciunea. ,Important
— afirma maestrul — e sa nu faci rau, binele
iese singur la suprafatal!®

latd o carte ce trebuie cititd cu creionul in
mana.

Viorica BUCUR

-~

- de film ce se vede nevoit sa constate: ,Refuzat si

artea
de

film

filmului roménesc, regizorul Jean
Mihail — a vazut lumina zilei la 6 iulie
1896, deci la nici doud luni dupa aceea zi de 27
mai cénd, la sediul revistei ,Ll'Independence
Roumaine“ — din Bucuresti, avusese loc prima
proiectie cinematografica publica din tara noastra.

Sa fi fost o predestinare?

Cert e ca — asa cum apreciaza Calin Caliman
— ,(Jean Mihail) a pus cate o cardmida la edificiul
cinematografiei nationale in fiecare dintre etapele
ei, din anii filmului mut pana in deceniul al saselea,
slujind, deopotriva filmul documentar si filmul cu
actori, comedia $i drama, ecranizarile sau scenariile
originale. El nu ne-a lasat capodopere, multe dintre
proiecte au fost abandonate, dar si-a inchinat viata
propasirii filmului roménesc, in cateva dintre cele
mai grele perioade ale istoriei sale*.

Pionier al filmului romanesc, Jean Mihail este
astazi un cineast uitat, fapt care determina si
modul in care Calin Céliman va aborda aceasta
monografie: ,Am plecat de la premisa ca opera
lui Jean Mihail inainte de a fi analizata trebuie
cunoscuta si recunoscuta.(...) Cartea se doreste
astfel, inainte de orice aliceva, o poveste, o
poveste despre un cineast de ieri pe care
prezentul si viitorul n-au voie sa-l uite: ,Povestea“,
asa cum razbate ea din paginile cartii, este demna
de tot interesul. E povestea unui om, povestea
unei epoci dar, mai ales, povestea unui crez:
cinematografia nationala.

Exista multd anecdoticd in aceasta carte
(lucru firesc si necesar pentru pertinente judecati
de valoare, facute cu competenta si finete critica.
Existd insa si amaraciune, amaraciunea istoricului

]’ ean Mihailovici — devenit, pentru istoria

obosit, bolnav, parasit si uitat, Jean Mihail a fost
unul dintre primii faurari de film roméanesc care
se stingea in indiferenta criminald a epocii
totalitare. I-au urmat si alfii...“

Dar existd, mai ales, responsabilitatea si
devotamentul unui reputat critic de cinema faja de
filmul romanesc: ,.... Mi-as dori ca volumagul meu,
nascut dintr-o umbra de respect dar — as zice — si
dintr-o elementara indatorire profesionald, sa fie doar
inceputul unor readuceri aminte. Viitorul n-are nici o
sansd daca ignora trecutul”.

Viorica BUCUR

Calin Caliman

CENTEN!

JEAN MIHAIL
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AURA PURAN

PAUL CALINESCU
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A ntotdeauna mi s-a parut extrem de greu
sé scrii despre pionierii cinematografiei
si, in general, despre deschizatorii de

drumuri din orice domeniu. Capcanele care fi
pandesc pe cei care se incumeta sé o faca sunt
nu putine. Unii fac din orice pionier un geniu,
incercand cu orice pret sé se convinga de faptul
cé primul este si cel mai bun, gésind calitati si
acolo unde ele nu exista. Alfii, dimpotriva, sunt
gata sd nege orice merit unor cineasti care au
insemnat ceva, macar ca au facut un mic pas
inainte intr-o cinematografie nationala.

Este meritul Aurei Puran de a fi reusit s
ocoleascé aceste capcane, sé@ sublinieze ceea
ce este de retinut si sa inlature balastul din op-
era unui cineast ca Paul Célinescu, ,predestinat
a fi pionier“, dupa cum citim in primul capitol al
monografiei. E drept, un pionier din a doua
generatie, dar o generatie de cineasti a caror
carierd a fost amputatd sau schimbata intr-un
mod neasteptat si ireversibil dupa
1944.

intre Romania in lupta contra bolse-
vismului (1941) si Roménia pe drumul
democratiei populare (1948), doud dintre
filmele lui Paul Calinescu, sunt doar sapte ani,
dar un capitol intreg de istorie. Titlurile spun totul.
Cum s-a adaptat regizorul noilor conditii specifice
~democratiei populare“? Cum a reusit sé continuie
sa filmeze, cate compromisuri a trebuit sa
faca? Raspunsurile la aceste intrebari sunt
sugerate discret, pot fi citite printre randuri, in
declaratiile cineastului de la sfarsitul volumului,
sau in comentariile intotdeauna pertinente ale
autoarei.

Ceea ce meritéd sé fie scos in evidenta din
filmele regizorului apare in capitolul ,Cineastul
— prin filmele sale®, in care — o idee fericitd —
se renunta la o prezentare cronologicd, pas cu
pas, a operei sale, in favoarea evidentierii unor
constante ale creatiei — natura, peisaj citadin si
peisaj industrial, peisaj uman etc. O mentiune
aparte pentru umorul cineastului, dovada ca
romanii supraviefuiesc adesea prin ras.

Rolland MAN

he.
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a debut editorial, Laurentiu

I Damian si-a depasit inhibitiile

exploatandu-si dubla se conditie
de regizor-prozator, ziarist-pedagog. La care
se adauga si avantajul de a fi fost ucenic al
maestrei. Profesoara care — paradoxal — nu
are prozeliti, nu a facut scoald, dar a creat
personalitati regizorale si actoricesti,
dovedindu-se un veritabil Pygmalion feminin,
cu vocatia dialogului intre generatii.

Elisabeta Bostan este o cineasta
singulard, de un autentic profesionalism,
fascinand prin luciditatea manierei in care
evocd mereu copildria si melancolia ei.
Neomiténd niciodata speranta. Lucru
sesizat de timpuriu de céatre un cronicar
occidental: ,Am tot privit filmele despre
tragediile copiilor din toatd lumea, nu
credeam ca exista atatea lacrimi si
suferinte si cand nimic bun nu putea sa
ne mai astepte, a aparut Naica, un
copilandru din Romania care ne-a dat
tuturor — absolut superb — o lectie de viata
si de sperantd“. Speranfa este detectata
de autor drept numitor comun al intregii
opere si totodata crez artistic, subsumat
filmului Veronica, ,meditatia despre cum
putem trédi «si frumos»!“ Cu aceasta
ocazie, Damian amendeaza critica
romaneasca pentru superficialitatea
tratarii extrem de complexei filmografii a
cineastei care s-a bucurat de aprecieri
deosebite si de premii indeosebi in
strainatate.

Prin invéluire, atacand din varii unghiuri,
cronologic si diacronic, analitic si
reportericeste, stilistic si comparatistic,
Laurentiu Damian parcurge treptele unei
opere originale care a evoluat de la basm la
fantezia cinematografica si de la feerie la
musical, osciland intre autohton si univer-
sal, ecranizdnd, dar plonjand, si in
actualitate.

Prezentarea catorva secvente
antologice verifica si certifica dimensiunea
de marca a personalitatii cineastei-mentor.

Irina COROIU

seswssEswmaw

Laurentiu Damian

'ELISABETA BOSTAR.
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realizatori de film (chiar pe plan mondial)
care au reusit sé@ imbogateasca lumea

celei de-a saptea arte cu un personaj de referinta
— omuletul cu floarea. ,Numele sdu a patruns in
toate dictionarele de cinema din lume, inainte ca
autorul sa implineasca 40 de ani“, scrie Dana
Duma, constatand, totodata, cu tristefe: ,Din
nefericire, putini isi mai amintesc azi, chiar in
Romania, de prestigiul mondial al cineastului®...

Dar in monografia pe care i-o dedica,
cunoscutul critic de film Dana Duma nu fsi
propune doar sa ne aminteasca cine a fost acest
cineast (desi $i un asemenea demers ar fi fost
vrednic de toata stima), ci tenteaza — cu succes
— un lucru mult mai dificil $i mai ambitios: sa
vorbeasca despre ,0 legenda numitd Gopo®“. O
face cu deosebita caldura fatd de artistul a carui
colaborare apropiata a fost la Studioul Animafilm,
punandu-ne, astfel, in prezenta a nenumarate
date, fapte si marturii mai putin cunoscute, unele
— pana acum - inedite din viata i laboratorul de
creatie al celebrului cineast. De pilda ,ucenicia“
pe platourile de la O noapte furtunoasa (,Norocul
meu a fost ca inca de pe vremea cénd eram elev
maé strecuram pe platoul de pe fosta strada Wil-
son... stdteam si priveam cum lucreaza Jean
Georgescu si cred ca a fost un profesor excelent,
pentru ca explica amanuntit echipei tot ce facea”);
Influenta disneyana asupra acestui ,anti-Disney“
recunoscut (,constient sau involuntar, Gopo a
preluat de la Disney o atitudine simpatetica fata
de protagonist (...) si tonul optimist al filmelor
sale®), lecturile nonconformiste din Creanga si alfi
clasici, cultivarea genurilor de granita (basmul SF,
comedia muzicald combinaté cu desenul animat
etc). Admiratia fatd de o personalitate atat de
complexa si coplesitoare ca cea a lui Gopo, nu
,contamineaz&“ cu nimic analiza competenta.
Discernamantul criticului opereaza din plin,
diagnosticele sunt exacte: ,Oricat de importante
pe plan national, reusitele lui Gopo in filmul cu
actori nu ajung sa se ridice la valoarea creatiei
sale in animatie (...) Ceea ce il particularizeaza
printre regizorii nostri este insé postmodernismul
sdu, libertatea asociatiilor si placerea citarii fiind
definitorii pentru scriitura sa“.

,Gopo“ de Dana Duma - o carte absolut
necesara in biblioteca unui cinefil.

Ion Popescu-Gopo este unul dintre putinii

Cartea

https://biblioteca-digitala.ro

\ Viorica BUCW

/ rin ,oglinda“ realizarilor teatrale si
Pimplinirilor filmice, prin marturiile
contemporanilor si marturisirile proprii,
Liviu Ciulei este readus in actualitatea
romaneascd. Salutar este gestul de a-i fi reluat
intrebari retorice de permanent interes: ,Céat de
mare este influenta pe care un artist-filosof-om
de stiintd o poate avea asupra constiinfei
umane?... Cand devine arta in mod inevitabil
lipsitd de putere?... Poate arta s fie de vreun
ajutor in a-i reda omului maiestatea care-i este
proprie?“

Curentul de revitalizare a cinematografiei
romanesti ar putea sa-si insugeasca cateva din
indemnurile sale: ,Sa vorbim despre noi doar in
orchestra mare a culturii mondiale®, aga cum arta
spectacolului teatral a stimulat dramaturgia (arta
a spectacolului care, in mod paradoxal, a fost
stimulatad de scenografie), ar trebui sa existe un
element — ideal ar fi ca acesta sa fie regizorul —
care sd determine o autodepésire a filmului
roméanesc. Dar cred ca, in fond, el trebuie sa fie
producatorul”. Aceste sfaturi atat de pertinente
amintesc o realitate istoricd deosebit de cruda:
promotorul ,reteatralizarii teatrului® din anii ‘60,
deopotriva precursorul valului prezent de mari
regizori ai scenei romanesti, i in cinema a impus
rapid filmul roménesc printr-o suprema
consacrare, dar nu s-a dorit sa se profite de acest
lucru.

in ordinea incontestabilelor merite ale acestei
Lanti-monografii“, Mircea Alexandrescu igi asuma
descrierea secventei-diamant cu o subtilad
semnificatie esopica a unui film ,tarat‘, Eruptia:
eruptia insasi. Evocé suspansul psihologic al
triunghiului neconventional din Valurile Dundrii.
Reevalueaza modernitatea unei transpuneri
clasice, Padurea spanzuratilor, in care detaliul
memorabil deschide campul de meditatie,
conceputa fiind in reflex invers: conflagratia
mondiald simplu fundal pentru rézboiul omului cu
propriul destin.

Infatisand intr-o plasticd imagine camera de
lucru a maestrului deopotriva arhitect-scenarist
si regizorul-interpret, Mircea Alexandrescu reia
discret sugestia dintru inceput: calitatea de
Prospero, de demiurg shakespearean a lui Liviu
Ciulei.

Irina COROIU
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Mircea Alexandrescu

UVIU CIULEl




. Treptele gloriei

la Palatul
Festivalului

Povestea unui semicentenar

ea dintai competitie

cinematografica de la

Cannes s-a desfasurat
intre 5 si 20 septembrie 1946. O
simplad socoteald aritmetica ar fi
desemnat editia de anul trecut drept
semi-centenara. Dar istoria cea mare
cét si cea... micd au hotérét altfel.

De fapt prima editie fusese
proiectatd pentru 1-20 septembrie
1939. Ideea venise de la succesul
proiectiilor ce au insotit in 1937
marea expozifie internationald de la
Paris. Ideea unui festival dedicat
exclusiv noii arte a apartinut
istoricului $i diplomatului Philippe
Erlanger. Initial au fost luate in
discutie trei localitafi Biarritz, Vichy
$i Cannes. S-a trangat in favoarea
Cannes-ului datorité pozitiei sale. in
ajun de 1 septembrie oaspetii au
inceput s@ soseasca. Oameni de
culturd, producétori, regizori, actori
din Europa si de peste Ocean de
unde cu un Transatlantic au sosit
Mae West, Gary Cooper, Norma
Shearrer, Douglas Fairbanks.
Vréjitorul din Oz si Notre Dame de
Paris (in versiune Hollywoodiand)
urmau sd aibd aici premiera
europeand.

Dar la 1 septembrie n loc sd
nceapa festivalul a inceput al doilea
rdzboi mondial. Cu sase luni in urma
Hitler ocupase Cehoslovacia i chiar
la acel 1 septembrie armata celui
de-al treilea Reich trecea granita
Poloniei. Panica s-a instalat pe
Croazeta, reporterii aflatii la fata
locului au consemnat in presa vremii
exodul grabnic al oaspetilor.

u trecut sapte ani pana
cénd, la un an de la
incheierea rézboiului, s&

se dea startul festivalului. Se
preconiza acordarea unui premiu

international (abia dupé cétiva ani a
fost botezat Palme d'or), premii de
interpretare si cate un premiu acordat
fiecdrei cinematografii nationale
care-si alegea singuré ce film sé o
reprezinte. Au fost recompensate
atunci: Roma, orag deschis pentru
Italia (r. Roberto Rosellini); Un week-
end pierdut pentru Statele Unite (r.
Billy Wilder); Scurta intélnire pentru
Marea Britanie (r. David Lean);
Simfonia pastorala pentru Franta (r.
Jean Delannoy). Lui Michéle Morgan
i lui Ray Milland le-au fost acordate
premiile de interpretare, iar lui René
Clément (avea 33 de ani atunci)
Marele Premiu pentru Luptétorii din
umbra. Cu acest trofeu Festivalul
aducea un omagiu Rezistentei
feroviarilor francezi i prin el amintea
cé pacea nou venita a fost platita cu
mari sacrificii $i cu milioane de
victime pe frontul de lupta ca si in
lagdrele de exterminare.

in realitate, festivalul dorea
sd uite de ceea ce a insemnat
rdzboiul iar chermezele, focurile
de artificii. fanfarele si bataile cu

flori se aflau in plind desfagurare °

in vreme ce in restul tarii
produsele alimentare erau inca
distribuite pe cartele.

Primele doud editii au fost
gédzduite in Cazinoul municipal.
Spatiul s-a dovedit neincépétor si
municipalitatea a hotérat constru-
irea unui Palat al Festivalului. Dar
penuria resurselor financiare a
intarziat terminarea sa, asa incat
editia din 1948 a fost anulata. Tot
din lipsd de fonduri a fost
suspendaté editia din 1950. in
sfarsit, din 1951 festivalul a avut
cursul neintrerupt pana in 1968.

C hiar in acel mai Franta a
fost zguduitd de valul
contestdrilor. Totul a
inceput la Paris unde zeci de mii de
tineri au iesit in stradd pentru a
protesta si a cere schimbarea
structurilor de finvdtdmant,
incremenite de prea multd vreme.
Polifia a uzat de for{d pentru a
restabili ordinea ceea ce nu a facut

* decét s&d sporeascd infruntéarile

strazii. Punctul culminant a fost
atins cand muncitorii li s-au alaturat
tinerilor, iesind in strada, fécand
cunoscute propriile lor revendicéri
si declasand greva generald.
Cineagstii francezi nu puteau rdméne
in afara contestérilor. Treptat, valul
revoltei a ajuns si pe Riviera. Dupa
primele trei zile de Festival,
interesul fatd de vedete si de filme
a fost inlocuit cu interesul fatd de
evenimentele la zi. Proiectionisgtii au
inceput s refuze sé incarce rolele.
in marea sald a Palatului
Festivalului in loc sa se stingd lu-
mina §i s inceapé proiectiile, se
aprindeau candelabrele si incepeau
discutiile: despre cum trebuie
reformaté structura filmului francez,
care ar trebui sa fie menirea
festivalului...

eschiderea politico-

ideologica de acasa imi

facuse posibild depa-
sirea obstacolelor din acea vreme si
obfinusem un pasaport. Era pentru
prima daté cand participam la un fes-
tival international si incé la Cannes.
Ma aflam intr-o stare fireascé de
entuziasm la gandul de a avea sansa
sé intalnesc elita filmului mondial. $i
iatd c& dupé trei zile... Visul se néruia.
Dar nu am regretat. inca de atunciam

https://biblioteca-digitala.ro

realizat cd sansa adevératd a fost
aceea de a ma fi aflat la Cannes si
apoi la Paris chiar in luna care a
determinat o mare schimbare in
societatea franceza.

La 18 mai la orele 9 dimineata
echipa soc a filmului francez: Godard,
Truffaut, Lelouch, Cournot, Berri, in
blugi si teeshirt au sosit la Cannes
dupé ce au célatorit toatd noaptea de
la Paris cu o masina (feroviarii erau
deja in greva), sd ceard anularea
festivalului, sa interzicé tinuta de
seard cu toate manifestdrile
sérbatoresti, iar Godard propunea
proiectarea filmelor in sélile din orag
in care publicul s& aibé intrarea
gratuitd. Truffaut cel care exact cu
noud ani in urma fécuse sa rasune
de pe ecranul festivalului Cele 400 de
lovituri pentru care obtinuse premiul
de regie — cerea acum sistarea
festivalului. Louis Malle, Monica Vitti,
Roman Polanski, Terence Young se
aldturd contestatarilor gi isi dau
demisia din juriu. Resnais, Lelouch,
Cournot si strédinii Forman, Saura,
Lester isi retrag filmele din concurs.
Doar Geraldine Chaplin protagonista
din filmul lui Saura se agata de cortina
sdli de proiectie in dorinta de a elibera
ecranul i de a determina proiectarea
filmului Peppermint frappé (in care
juca). Harababura era totald. Piciorul
lui Traffaut ajunsese intr-un chip
neagteptat in spinarea lui Lelouch iar
Godard Tsi cduta de-a busilea, pe
scend, faimogii séi ochelari negri cu
ramé de baga féré de care nu vedea
nimic. Cum a$ putea uita si dupad
atétia ani acest uriag happening.

Cénd am revenit la Cannes dupad
23 de ani, in mai 1991, ca invitatd a
festivalului in juriul FIPRESCI, aveam




sd descopar o ambianta grandioasa
in care finuta de seara era obligatorie.
Manifestarea se desfasura acum
intr-un alt nou Palat al Festivalului (cel
precedent fusese la randul sdu
abandonat ca neincépétor). Acum
participantii puteau beneficia de ,bun-
ker“ asa cum a fost denumit,
réutécios, noul Palat, de fapt este o
constructie impunétoare si eficientad
cu multi-sali, scari rulante, si toate
facilitatile tehnice pentru mass-media;
un spatiu de care in Europa nu
beneficiaza decéat Cannes-ul.

In aceastd lund Cannes-ul isi
sarbatoreste semicentenarul. In
prezenta tuturor laureatilor cu Palme
d’or si a presedintilor juriilor, desigur,
ai celor care nu ne-au parasit incad
intru eternitate.

Filmul lui Luc Besson, Al
cincilea element (cu Bruce Willis) a
fost ales sa deschida balul imaginilor,
iar filmul lui Clint Eastwood, Abso-
lute Power il va inchide.

= n Selectia oficiald competitiva
au fost refinuti: Ang Lee cu
Viscolul; Marco Bellocchio

cu Principele din Hombourg; Nick
Cassavetes cu Spune-i dragoste;
Johnny Depp cu Viteazul; Atom
Egoyan cu Dulcea viaia de apoi;
Michael Haneke ax  Jocuri
periculoase; Curtis Hanson cu L.A.
Confidential; Philippe Harel cu
Femeia interzisa: Shohei Imamura

cu Anghila; Matthieu Kassovitz cu
Asasinii; Samantha Lang cu Putul;
Gary Oldman cu Nu inghiti!; Idrissa
Quedraogo cu Kini gi Adams;
Manuel Poirier cu Western;
Francesco Rosi cu Armistitiul; Wang
Kar-Wei cu Fericiti impreund; Wim
Wenders cu Sférsitul violentei;
Michael Winterbottom cu Bun venit
la Sarajevo si Zhang Yimou cu Nu-ti
pierde firea.

in Selectia oficiald in afara
competitiei vor fi prezentate: Hamlet
de Kenneth Branagh; Destinul de
Youssef Chahine; Bun venit la
Woop-Woop de Stephan Elliott;
Camuflaj de Abel Ferrara; Célétorie
la capétul lumii de Manoel de
Oliveira; Nirvana de Gabriele
Salvatores; Stafii de Stan Winston.

Marele premiu al semicentenarului
sLa Palme des Palmes d’'or* a fost
anuntat. El va reveni celebrului
cineast suedez Ingmar Bergman.
Evenimentul a fost programat pentru
11 mai cand festivalul va fi onorat de
prezenta presedintelui Republicii
franceze Jacques Chirac.

Adina DARIAN

Membrii juriului sunt: Gong Li,
Mira Sorvino, Paul Auster, Luc
Bondy, Tim Burton, Patrick Dupond,
Mike Leigh, Nanni Moretti, Michael
Ondaatje.

. Presedinta juriului: Isabelle Adjani

/Laureotii cu Palme d'or

QQ& Secrete si minciuni r. Mike Leigh (Marea Brilanie)J

\

1946 Luptatorii din umbra r. René Clément (Fran{a)
1947 Antoine si Antoinette r. Jacques Becker (Franfa)
1949 Al treilea om r. Carol Reed (Marea Britanie)

1951 (ex aequo) Miracol la Milano r.Vittorio De Sica (ltalia)
si Domnigoara Julia r. Alf Sjéberg (Suedia)

1952 (ex aequo) De doi bani speranta r. Renato Castellani
(Italia) si Othello r. Orsson Welles (SUA)

1953 Salariul groazei r. Henri-Georges Clouzot (Ftanta)

1954 Poarta infernului r. Teinousuke Kinusaga (Japonia)

1955 Marty r. Delbert Mann (SUA)

1956 Lumea tacerii r. Jacques-Yves Cousteau si Louis
Malle (Franta)

1957 Legea divina r. William Wyler (SUA)

1958 Cand zboaré cocorii r. Mikhail Kalatozov (URSS)

1959 Orfeo Negro r. Marcel Camus (Franta)

1960 La Dolce Vita r. Federico Fellini (Italia)

1961 (ex aequo) Viridiana r. Luis Bunuel (Spania) si O
absenta atat de indelungata r. Henri Colpi(Franta)

1962 Cuvantul dat r. Anselmo Duarte (Brazilia)

1963 Ghepardul r. Luchino Visconti (ltalia)

1964 Umbrelele din Cherbourg r. Jacques Démy (Franta)

1965 Spilul r. Richard Lester (Marea Britanie)

1966 (ex aequo) Un béarbat si o femeie r. Claude Lelouch
si Doamnelor gi Domnilor r. Pietro Germi (Italia)

1967 Blow-up r. Michelangello Antonioni (Marea Britanie)

1969 if r. Lindsay Anderson (Marea Britanie)

1970 MASH r. Robert Altman (SUA)

1971 Mesagerul r. Joseph Losey (Marea Britanie)

1972 (ex aequo) Clasa muncitoare merge in paradis r.
Elio Petri (Italia) si Afacerea Mattei r. Francesco Rosi
(Italia)

1973 (ex aequo) Spénzuratoarea r. Jerry Schatzberg
(SUA) si Dispretul r. Alan Bridges (Marea Britanie)

1974 Conversatia r. Francis Ford Coppola (SUA)

1975 Cronica anilor de foc r. Mohamed Lakhdar Hamina
(Alger)

1976 Taxi Driver r. Martin Scorsese (SUA)

1977 Padre Padrone r. Paolo si Vittorio Taviani (ltalia)

1978 Arborele cu saboti r. Ermano Olmi (Italia)

1979 (ex aequo) Tobosarul r. Volker Schiéndorff (RFG) si
Apocalipsul, acum r. Francis Ford Coppola (SUA)

1980 (ex aequo) Kagemusha r. Akira Kurosawa (Japonia)
si All That Jazz r. Bob Fosse (SUA)

1981 Omul de fier r. Andrzej Wajda (Polonia)

1982 (ex aequo)Dat dispérutr. Costa Gavras si Yol r.Yilmar
Giney (Turcia)

1983 Narayama r. Shohei Imamura (Japonia)

1984 Paris, Texas r. Wim Wenders (RFG)

1985 Tata a plecat in célatorie de afacerir. Emir Kusturica

- (lugoslavia)

1986 Misiunea r. Roland Joffe (Marea Britanie)

1987 Sub soarele lui Satan r. Maurice Pialat (Franfa)

1988 Pelle cuceritorul r. Bille August (Danemarca)

1989 Sex, minciuni gi benzi video r. Steven Soderberg
(SUA)

1990 Sailor si Lula r. David Lynch (SUA)

1991 Burton Fink r. Joel si Ethan Coen (SUA)

1992 Cu cele mai bune intentii r. Bille August
(Danemarca)

1993 (ex aequo) Lectia de pian r. Jane Campion (Noua
Zeelandd) si Adio concubina mea r. Chen Kaige
(R.P.China)

1994 Pulp Fiction r. Quentin Tarantino (SUA)

1995 Underground r. Emir Kusturica (Bosnia)

https://biblioteca-digitala.ro



UROPA ~ cinema

o

Finlandezul Aki Kaurismdki — scenarist, regizor, producdtor si cdteodatd
actor — este unul dintre cei mai apreciafi cineasti in mediul festivalurilor internationale
de film.

In urmd cu o lund el a implinit 40 de ani. A debutat ca regizor cu un film de autor
la 26 de ani, in 1983, si de atunci s-a ficut cunoscut cinefililor cu alte 13 lungmetraje
si numeroase documentare in asa fel incdt astdzi, pe meridianele filmului,
cinematografia finlandezd se identificd cu Aki Kaurismdki.

Suntem recunoscdtori domnului Ambasador Mikko Heikinheimo — un pasionat
cinefil el insusi - pentru a fi organizat la Bucuresti proiectia a sapte filme ale
regizorului finlandez.

Evident atagat neorelismului, curent estetic de care, am putea spune, regizorul
se simte legat 5i datoritd propriei sale biografii. Dupd ce a abandonat universitatea
de laTampere si inainte de a urma cursurile Universitdtii din Miinchen — Kaurismdiki
degi provenit dintr-o familie de intelectuali — a lucrat ca muncitor in constructii §i in
industria metalurgicd, a fost magazioner, postas sau spdldtor de vase. Personajele
filmelor sale vin din aceastd lume a ,,sclavilor salariului“ cum 1i numea Aldous
Huxley, supusi mereu riscului de a deveni someri §i lipsiti de apdrare in fata
dificultdtilor zilnice. Din acest unghi de vedere Kaurismdki s-a impus ca cineastul
unui singur mediu iar filmele sale apar ca variante pe aceeasi temd.

Din acest punct de vedere il putem compara astfel cu cineastul britanic Ken
Loach — sau in artele plastice cu un artist ca Giacommetti.

Ceea ce il particularizeazd este privirea sa plind de compasiune fatd de eroii
propugi, fird ca aceasta sd-i atenueze adresa sarcasticd, nici ironia sau umorul cu
care-§i sanctioneazd adesea necrufdtor personajele. Acest aliaj propriu a facut din
Kaurismdki autorul inconfundabil al unor tandre comedii negre.

Istoriile sale ni se infatiseazd stilizate, fraza sa cinematograficd mizeazd in special
pe imagini, adesea asociate abrupt, dialogul fiind redus la minimum (filmul la care
lucreazd acum este complet lipsit de dialog), iar finalurile sale sunt nu rareori voit
ambigue. Pe parcursul viziondrii ai adesea impresia cd fi se spun sau privegti ilustratd
0 bandd de bancuri seci.

Prin modalitatea sa de a povesti, cred cd Aki Kaurismdki poate fi socotit cdnd un
precursor, cdnd un confrate al noului val al cineastilor americani independenti ca
John Waters, Tarantino sau fraii Coen.

Din prezenta selectie cele mai elocvente in acest sens sunt Fata de la fabrica
de chibrituri, un portret de serial-killer la feminin cu motivatie eticd i de asemenea
excelentul Am angajat un ucigas plétit. Ambele filme numite au fost realizate in 1990.
Era exact anul cdnd frafii Coen realizau Burton Fink. Tarantino urma sd debuteze
abia peste doi ani §i sd realizeze Pulp Fiction peste patru. lar John Waters a avut
premiera cu Serial Mom la Cannes 1994, lansdnd si el o serial killer la feminin: o
mama ucigagd, de asemenea cu o motivatie eticd a actelor ei. Era anul cind
Kaurismdiki realiza deja The Leningrad Cowboys.

Medalionul Kaurismdki s-a bucurat i de ospitalitatea elegantei sdli de spectacol
Auditorium a muzeului nostru national de artd. Directorul general al acestuia,
Doamna Roxana Teodorescu, ne-a ficut cunoscutd dorinta de a mai organiza
asemenea manifestdri cinematografice. O inifiativd pe care o salutdm aldturi de tofi
iubitorii filmului.

N

Adina DARIAN
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- Medalion
AKI KAURISMAKI

AR““. (1988) — ,miezul“ aga-numitei ,tri-

logii proletare” inceputa cu Umbre in Paradis (1986)
si incheiata cu Fata de la fabrica de chibrituri (1989).
Mostenind de la un coleg care se sinucide un Cadillac
alb decapotabil, un miner isi incepe periplul de somer.
Ajunge in inchisoare nevinovat. Glisarea in thriller se
produce pe cale idilica: amicitia cu partenerul de celuld

‘ Evelyne Didi, actrita
franceza de teatru,
Mimi in Viata boema.
Prezenta la gala

Tntreprinzator, plus ajutorul iubitei, o energica femeie
care lucreaza $i ca mécelar, si ca agent de circulatie
céci are de crescut un copil. In perspectiva existentei
sordide, solutia emigrarii cu vasul ,Ariel” frizeaza ridi-
colul, versurile melodiei ce vorbeste despre vise impli-
nite dincolo de curcubeu, accentuand umorul negru prin
care se incearca sa se dinamiteze o situatie critica.

LENINGRAD COWBOYS 60
AMER‘GA (1989) — cheia intelegerii

originalitafii acestui cineast supranumit ,Clownul alb“
gi totodata summum de haz al prezentei retrospective.

aga unor cantarefi dintr-un traditional s&tuc finlandez
care au preluat moda cowboy prin filiera ruseasca. Ei
se aventureaza pe Noul Continent; ludnd contact cu
veritabilele ,americanisme” se metamorfozeaza in




rock-eri. Un road-movie care demonstreazd cu
elocventd comica faptul cd oamenii se aseaméana
foarte mult, PAmantul e rotund si drumul spre Vest
porneste inevitabil din Est! Un film realizat in
complicitate cu Jim Jarmush, prezent pe ecran in chip
de negustor de masini vechi.

FATA DE LA FABRICA DE
Gﬂmmnm 0989) — ntr-o discutie des-

pre criza de scenarii in cinematografia finlandeza,
Kaurismaki a afirmat ca se poate face film si despre
un chibrit. Asa s-a nascut aceasta alegorie sarada
despre abrutizare care incepe cu procesul de fabrica-
tie a respectivelor bete si ajunge sa infatiseze o
succesiune de crime savarsite cu otrava de sobolani
i sange rece de cétre o tanara muncitoare naiva,
tradata in speraniele ei si de parinti si de primul bar-
bat din viata ei. Pe muchia de cutit a manierismului,
Kaurisméki isi cizeleaza cu precizie cvasi-matematica
stilul personal: secvente eliptice ( a céror culminatie
se produce in afara cadrului!), asemeni unor tablouri

vivante (operator constant, un maestru Timo Salminen) .

ale unei farse tragice statice, sunt ritmate ,in falset*

de contrapunctul melodic niciodata uitat. Cantece din
toate colfurile lumii si din toate timpurile parafrazeaza
filmicitatea-teatrald, sublimata pana in rezonantele
obscure ale limbii fino-ugrice.

O poveste aproape fara cuvinte, caci Aki
Kaurisméki considera ca: ,Un film este ca un joc de
lumini $i umbre, iar dialogul reprezinta o inovatie nu
neapdrat necesard, ivitd mai tarziu, precum
cinemascopul sau filmul in trei dimensiuni®.

AM ANGAJAT UN UCIGAS
PLAT“' (1990) — Asa cum va proceda $i

amicul sdu Jarmush (care-i va prelua actorul-fetis Matti
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si Kati Qutinen n
Atentie la esarfa, Tatiana

. Kirsi Tykkylainen,
sMato“ Valtonen, Matti Pelonpaa

Pellonpaa in Night on Earth (1991), Kaurismaki
imprumuta de la noul val francez (de care-l leaga o
anume estetica minimalistd, ce provine — culmea —
de la thriller-ul american) un interpret emblematic,
Jean-Pierre Léaud. Cu figura sa aparent impasibild,
protagonistul trece printr-o suitd de esecuri. Fiind
francez este concediat pe motive etnice la o reducere
de personal. Hotaraste s se sinucida, dar are ghinion:
cénd s& se spanzure nu- tine carligul, cand baga capul
n aragaz e greva la gaze. Cu banii economisiti de-o
viata isi angajeaza un killer profesionist. Din intdmplare
cunoasgte dragostea si brusc nu-si mai doreste
moartea. Nu reuseste sa rezilieze contractul cu
asasinul constiincios care, desi bolnav de cancer, vrea
sé respecte dorinta clientuluil Dar...
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VIATA BOEMA (I992) -

Reeditand experienta primului séu film (Crima g(l
pedeapsa, 1983), ecranizeaza prozele de secol Xl
ale lui Henri Murger, care |-au inspirat si pe Puccini.
Actiunea se petrece in Parisul de la mijlocul acestui
veac $i atmosfera desueta e obtinuta prin modalitatea
de iluminare specifica filmului francez al acelei epoci.
Evenimentele de ultima ora sporesc atat actualitatea
cét si ironia amara céci pictorul Rodolfo e albanez si
va fi expulzat tocmai cand o intélneste nu doar pe Mimi,
ci si pe fabricantul de zahar care-| imbogateste pre
de cateva ore. Scriitorul francez si compozitoru
irlandez, parteneri de tribulafii alcoolice i elucubratii
lingvistice proprii jargonului artistic, ii vor sta alaturi i
n melodrama.

ATENTIE LA ESARFA, TA-
mNA (1994) — Enervat cad nu mai e cafea

in casd, un barbat ce trudeste la... magina de cusut

isi incuie nevasta in camara si pleaca sa-si
cumpere ,drogul“. Cumpéra insa o cafetiera
electricd pe care o monteaza la o Volga neagra, la
volanul careia, impreuna cu prietenul s&u mecanic,
mare bautor de alcool, porneste in hoindreald
intersectandu-gi destinele cu doua femei, una
rusoaicd, alta estoniana. Un fals road-movie (se
sugereaza in final ca evadarea ar fi avut loc doar
in imaginatie!) menit sa@ confrunte glaciaritatea
scandinava a spiritului finlandez cu sentimenta-
lismul slav. Inca o mostra cinematografica de arta
pseudo-naivd ce mizeaza pe seductia kitsch a
actorilor, indrumati sé@ joace intr-o maniera
amatoristicd, efect al unui demers mai degraba
intelectual decat emotional, de unde si savoarea
distantarii ironice.

NORI CALATORI (1996) - oo

sofi care se bucura sec de tihna caminului proaspat
dotat cu televizor in rate, el vatman, ea ,maitre* intr-un
restaurant, devin pe rand someri si trebuie s& se con-
formeze unui program de austeritate care e céat pe ce
sd le distruga casnicia. Dar happy-end-ul sperat de
oricine se produce: dacéd nu a dobandit personal
credit la banca pentru a demara o afacere pe cont
propriu, sotfia va pune pe picioare un amarat de
bistro, apoi $i un nou local, botezat — nici mai mult
nici mai putin decéat ,Munca“ — si aceasta cu aju-
torul fostei patroane, ,redresata” prin curiozitati...
olfactiv-alcoolice. Este recuperat intreg personalul
restaurantului falimentar.

Solutionate grabnic, temelor impuse de reali-
tatea nu tocmai rozé le este anihilatad gravitatea
prin deriziune, cu o dezinvolturd ce amendeaza
sarcastic tezismul aparent. Un neorealism ca la De
Sica pigmentat cu hiperoptimismul unui Capra,
conform crezului cineastului finlandez noncon-
formist: ,Viata este dura, dar amuzanta“.

Irina COROIU
1
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ilmul lui dl\‘:iichael Apted incepe
5 goi,

unul , trectﬁ‘m vérsta a doua,
disperati, infasurati in ni

folii de polietilena, par niste i

puterilor,

morfi iegifi din morminte. Dupa
cu secvenfe naturaliste intr-un spital, acfiunea se
stabili : unul dintre cei doi evadati isi d& duhul

in condifii suspecte, pe un pat de spital, ultimele lui _

PRIETEN

in orice directie ne-am apropia de
acest film, el ne apare ca o pre-
lungire in contemporaneitate a
unor evenimente din reconstitui-
rea istoricd Michael Collins des-
pre eliberarea Irlandei de Nordde
sub dominatia regatului Marii Britanii. Luptele sange-

| roase din anii 1916-1922 se regdsesc in prezent in
| intoleranta politica, sociala si religioasa, in actele de

Evocéand acest context in anii 90, Prieten si

| dusman se opreste asupra unor destine care fac

obiectul unor intdmpléari unde violenta atinge mo-

| mente paroxistice. Debarcat in America, un tanar
| irlandez profesionist al crimei in organizatia IRA
| cunoasgte un polifist, irlandez si el, care il géz-

I,ZIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII

duieste, ignorénd adevérata lui identitate. Motivul
popasului e achizitionarea unor arme prin filiera
mafiotd locald. Pana atunci el trebuie sa treaca
drept un modest lucrétor dornic sa prospere prin
munca. O trauma din copildrie — uciderea tatélui
in prezenta familiei — explicd, pana la un punct,
nevoia de rdzbunare a acestui om caruia nu-i sunt
strdine procesele de constiintd, cum nu-i sunt
strédine prietenia i iubirea.

Camaraderia dintre cei doi conationali esueaza
curénd sub presiunea adevarului. La fel de inflexibili,
un aparétor al legii si un terorist riman ceea ce sunt,
dispunénd fara mila de propriile lor vieti spre implinirea
unor datorii ,superioare*.

Orice bun spectator va fi cucerit de filmul lui
Alan J. Pakula, de tehnica lui cinematografica impe-
cabild si de tensiunea aproape insuportabild a con-
fruntarilor. Semnatar al unor pelicule de referintd
precum Klute (1971), Toti oamenii pregedintelui

Urmagii dr. Mengele

EXTREME

cuvinte constituind, pare-se, un indiciu care ar putea
dezlega misterul mortii sale violente si al disperatei
goane pe strazile metropolei americane.

Un tanédr medic cu aptitudini detective — Hugh
Grant (chiar daca vine din lumi mai linigtite cum ar fi
acelea din Luna amaré, Réamasitele zilei, Noua luni
—porneste intr-o investigatie pe cont progriu. dupa ce
descopera pe corpul victimei o ciudata interventie
chirurgicald. Incetul cu incetul, incercand s& dea de

urma celui de-al doilea evadat — si ajungand astfel
intr-o fabuloasa lume subterand, populata de vaga-
bonzi, in méruntaiele orasului. Banuielile docto-
rului-detectiv incep s& prinda contur: el este pe urmele
unei refele de ,urmasi ai doctorului Mengele®, care
fac experiente pe oameni, cobaii fiind selectionati din
Humpen-ul“ metropolei. Sa ne amintim de experientele
pe oameni vii ale medicilor din Dachau, Buchenwald,
Auschwitz si Ravensbriick? Despre experientele cu
tifos exantematic, cu hormoni sexuali, cu friguri
palustre, cu febra tifoida, cu holerd, cu tuberculoza,
cu difterie, despre experimentarea rezistentei
organismului la joasa presiune, la ger, la otravuri, la
gloante, despre transplantele de oase sau despre
permanentele ,perfectionari“ in sterilizarea femeilor,
castrarea barbatilor sau inmultirea gemenilor?
Disperarea evadatilor din debutul peliculei fsi
dezvéluie, dintr-o data, ,sursele”,,Cercul“ se restrange:
un renumit neurolog recruta, dintre vagabonzi, cobai
carora le sectiona maduva spindrii (incercand o
metoda revolutionard de vindecare a paraliziilor).
Acfiunea aluneca pe panta thriler-ului —mai ales
ca vestitul neurolog este inconjurat de killer-i de
rofesie. Medicul-detectiv patrunde in ,citadela“
nspdimantatoarelor experimente pe oameni, ,acasa“
la contemporanul Mengele (alias Gene Hackman),
numai ca deznodamantul — desi dramatic si justitiar —
nu este chiar cel scontat, chiar daca eroul nostru
demasca, pand la ultimele consecinte, refeaua tra-
ficantilor de corpuri umane. Filmul lasa in urma lui
cateva intrebari. Sigur, experienfele pe oameni — mai
ales acelea fara ,voluntari“ — contravin fotal eticii me-
dicale. Dar daca este vorba de gésirea leacului unor
maladii devastatoare? Daca sacrificarea individului
este in folosul colectivitdfii? Vesnicele probleme de
congtiinta ale medicilor stiruie si dupa acest film
prin care Michael Apted — care debuta atét de incitat
prin Triplul ecou de-acum mai bine de 20 de ani —
revine in zona cinematografului civic, fara a-si trdda
stiinta de-a face cinema.

Cilin CALIMAN

Extreme Measures * Productie: Columbia-Castle
Rock si Simian Films Productions, SUA, 1996 * Sce-
nariul: Tony Gilroy, bazat pe romanul lui Michael
Palmer- Regia: Michael Apted« Imaginea: John Bailey
* Cu: Hugh Grant, Gene Hackman, Sarah Jessica |}
Parker, David Morse * Distribuit de: Ecran XXI

Violenta adevdrului

S| DUSMAN

(1976), Alegerea Sofiei (1982), regizorul isi con-
firma din nou capacitatea de a aborda curajos
temele dificile.

Doi actori cu statut greu de atins, Harrison Ford,
un alergator de cursa lungé cu chipul expresiv marcat
de trecerea anilor, si Brad Pitt, un june-prim care se
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vrea doar un bun actor (i reuseste!), au la dispozitie H
o arend in care se desfasoara impresionant. Povestirea
fiind irlandeza si nu americana exclude fericitul final,
dar potenteazd senzatia de autentic si interesul [l
privitorului. =

Julieta TINTEA [

Devil’'s Qwn * Productie:, SUA, 1996, Columbia
Pictures * Regia: AlanJ.Pakula * Scenariul: David

Aaron Cohen, Vincent Patrick si Kevin Jarre &
« Imaginea: Gordon Willis * Cu: Harrison Ford, Il
Brad Pitt, Margaret Colin, Buben Blades, Treat 3]
Williams < Distribuit de: Giuild Film Roméania

@ Harison Ford, Brad Pitt

‘



PACIENTUL

ilmul lui Anthony
Minghella v-a fost
deja prezentat de
doua ori in revista.
Prima datd in co-
mentariul Berlinalei
| (v. nr. 4/97, pag. 8-9); a doua oara
in analiza palmaresului Oscar '96
M (v.nr.4/97, pag. 6). Este meritul dis-
) tribuitorilor de la Compania Q.C.B.
cé atat de repede spectatorii nostri
au posibilitatea sa vada filmul si
[l sé&-si formeze propria opinie. Sunt
] Tncredintata ca vor sosi numeroase
scrisori pe marginea acestui film,
care i pe alte meridiane a provocat
[l o nedumerire generata de discre-
™ pania dintre lipsa sa de originalitate
$i numarul mare de recompense
M Oscar primite.

Ca o poveste de dragoste neim-
plinita in contextul celui de al doilea
rézboi mondial, filmul va avea parti-

Bl zanii sédi. Tot asa cum spectatorii nu
| rdméne indiferenti la seductia
vizuald a ambiantelor dominante:
) desertul Saharei si lumina
W Toscanei.
m Actorii — cum am mai scris —
asigurd un anume magnetism
M romantic. Nimic r&u daca o parte
din public se va lasa captat astfel

Oscarul reanimd...
pacientul

ENGLEZ

Distanta dintre ce si-a propus filmul
$i onorurile ce i s-au acordat nu va
ldsa Tnsad pe multi impacati. De ce
0 poveste cum am vazut in atatea
alte filme (v. nr. 4, pag. 9) a fost
propulsata la loc de frunte? Cand
atafia cineasti americani — de la
Oliver Stone la Tarantino sau de la
fratii Coen la Tim Burton — spre a
numi doar pe cafiva — dovedesc un
autentic dinamism creator in
invocarea mijloacelor de expresie
estetice si tehnice.

Dacd in anii trecufi, filme
concepute tot ca superspectacole
ca Ben Hur, West Side Story sau
Gigl au cumulat numeroase
Oscaruri, — ele aduceau insi la
momentul respectiv o innoire.

La urma urmei, Academia de
arte i stiinte ale filmului american,
care a implinit in acest aprilie sapte
decenii de existentd, poate sa-si
permité orice. Dar nici nu ne poate
convinge cd Pacientul englez a
fost cea mai bund productie
americand din 1996. Paradoxal,

trofee, filmul s-ar fi bucurat de o
criticd mai putin severa.

A.D.

The English Patient « Productie:
Miramax, SUA, 1996 * Regia:
Anthony Minghella « Scenariul:
Anthony Minghella dupd romanul lui
Michael Ondaatje * Imaginea: John
Seale * Cu: Ralph Fiennes, Kristin
Scott Thomas, Juliette Binoche,
Willem Dafoe, Naveen Andrews
* Distribuit de: Q.C.B.

’ Ralph Fiennes si
Kristin Scott Thomas

de o istorie ,frumos“ povestita.

cred cd incununat cu mai putine

GRABA

n acest caz avem de-a face mai

degrabd cu canibalismul decét cu

cinematograful. Regizorul Andy

Tennant a amestecat pérti egale din

Noua luni (avem cu tofii nevoie de

copii) si A Walk in the Clouds (nici o
familie nu se poate compara cu familia mexicana).
Totul a fost filmat intr-un fel de decor cumpérat la
solduri din ceea ce a rémas de la Casino. (Daca
nu stiafi ca Las Vegas este cel mai fotogenic oras
rdu famat din Statele Unite, afi aflat acum!)
Rezultatului i s-a spus ,film“ doar pentru c& nimeni
nu a inventat un cuvént mai potrivit pentru a-|
descrie.

Dar despre ce este vorba? Pe scurt, un
yuppie american are o aventurd de o noapte cu o
chelneritd mexicana. Ea rdméne insércinat. Cei
doi se casétoresc pentru ca abia apoi si-si dea

5 . Salma Hayek

Familie mexicand,
mesaj american

STRICA TREABA

seama cé nu gtiu mai nimic unul despre celélalt.
Toate cligeele rasuflate sunt utilizate pentru
descrierea ciocnirii dintre dou sisteme culturale
diferite: al lui — carierism, bunéstare cu orice pref;
al ei —caldurd umand, dragoste, familie $i un gust
oribil in ceea ce priveste decorarea interiorului.
Nu avem de-a face cu o simpla lectie standard
despre ,valorile familiei“. Ca si A Walk in the
Clouds, acest film devine de-a dreptul obscen prin
folosirea unei familii mexicane pentru a-si vinde
sforaitorul mesaj ,total american®.

Singura prezentd remarcabild este Salma
Hayek, actrifd mexicana inzestratd cu caldura,
senzualitatea si eleganta marilor vedete italiene.
Precum mai demult Sophia Loren si Gina
Lollobrigida, Hayek pare cé-si va risipi cea mai
mare parte a timpului petrecut la Hollywood jucand
in filme proaste. Ea poate {ine piept unui dialog
prost scris $i unui subiect idiot spre deosebire de
partenerul ei, o nonentitate cu fata palida care
raspunde la numele Matthew Perry. Ea a reusit
chiar s&-si pastreze parul perfect aranjat printre
cele 1001 impuscéturi i batéi din Desperado.
Aceastd actrifé are un viitor, dar nu vreau s&-mi
imaginez cum arata acesta.

David MELVILLE

Fools Rush In  Productie: Doug Draizin, SUA,
1996 » Regia: Andy Tennant * Scenariul:
Katherine Reback * Imaginea: Robbie
Greenberg * Cu: Matthew Perry, Salma Hayek,
Jill Clayburgh « Distribuit de: Guild Film
Romaénia

NEVASTA DE
OM BOGAT

Pistd falsa

in categoria peliculelor care prin [l
ultima secventa te obligd sa %]
rememorezi intreg filmul, acest
policier uzeazé de fapt de un
vechi truc al literaturii ,de spe-
cialitate®: pista falsa. Ba, pentru a

M fi mai siguri de reusitd, autorii pluseaza $i introduc

J§ MU nhumai o bifurcatie in derularea rememorativé a i
povestii (din unghiul victimei supraviefuitoare), ci si ]

M un happy-end plin de umor, discret pregitit si sintetizat

[l in chiar replica-exclamatie finala: ,Fraieriil* 3]

™ Rémane de vézut in ce masura invectiva i va B
viza si pe spectatori. in ceea ce-| priveste pe

M cronicarul constiincios, oricum predispus la...

& descifréri, el s-a crezut mereu in preajma unui
thriller nu de duzind, ci a unuia de zile mari, din
pécate ratat. ,Filmul cronicarului“ s-ar fi cladit pe B

[l clasica prezumtie de nevinovitie si ar fi disecat [l

=5 pretextul inifial al intrigii. Si anume: ce se poate
intdmpla cand cineva i citeste ganduri ascunse

M si - dintr-un motiv sau altul — ti le duce la
indeplinire, punandu-te in fata faptului implinit?!
Frisonul de groaza apare numai la enuntarea unui
astfel de subiect, cu virtualitati de finete psiholo- &

Il gicé si complexa responsabilitate morald. O scena [l

B din acest ,ipotetic* film si existd, ceea ce nu-i putin ]
lucru.

De semnalat indicibilul farmec creol al prota- [l
| 9onistei, dar si sagacitatea blondinei, fals# prefioasa ]
ridicold de secol XX pe meridian american. ™

™ Irina COROIU |

] a
] Rich Man’sWife « Productie: SUA, 1996, Hollywood [ ]
Pictures * Regla i scenariul: Amy Holden Jones
B . imaginea: Haskell Wexier » Cu: Halle Berry, Clive M
Il Owen, Peter Green ¢ Distribuit de: Buena Vista / [l
] Roménia/film ]

https://biblioteca-digitala.ro

IIIIIIIIIIIIIIISI



Negativii favoriti

Din cand in cand revenim la ideea ci fird ,,negativi“ filmele pe care le vedem ar fi mult mai sarace. Repertoriul din
ultima vreme ne-a mai oferit cateva stralucite confirméri prin rolurile interpretate de cativa mari actori. Le dedicim

citeva mini-portrete.

/

Unul dintre cei mai straluciti
specialigti in bad guys, premiat cu
Oscar pentru rolul secundar din
Véanatorul de cerbi, actorul inter-
preteaza in Viata adevarata un mafiot
antologic. Personajul sau de origine
siciliana, Vicenzo, este, dupa propria
declaratie ,un Anticrist nsetat de
sange“. Pornit pe urmele prota-
gonistilor care au furat o valiza cu
droguri apartindnd bandei, el ajunge
in casa tatalui unuia dintre ei, pe care
il tortureaza pentru a afla unde se
ascund. Dialogul sdu cu victima
(extraordinarul Dennis Hopper) ii
ofera ocazia unui mare recital. Incer-
cand sa afiseze un calm impertur-
babil, el clocoteste de furie cand
asculta teoria despre sangele negru
al sicilienilor debitata de cel torturat.
Masca sa impenetrabild se face
tandari cand pune mane pe pistol si-I
lichideaza pe ofensator.

Mafiotul - CHRISTOPHER WALKEN

i
'3

Teroristul -

BRAD PITT o

Romanticul june prim nu e la prima
sa trecere in tabara negativilor. A
interpretat un cinic seducator in
Thelma i Louise sau un criminal in
serie in Kalifornia. In Prieten gi
dusman el abordeaza o partituréd de
terorist ultrapericulos care ascunde,
sub aerul sdu de baiat bun, un trecut
de ucigas in slujpa cauzei Armatei
Republicane Irlandeze. Desi motivate
de o trauma din copildrie, uciderea
tatalui de nigte soldati britanici, execu-
tile sumare pe care le aplica tuturor
celor care-i stau in cale nu-l pot ab-
solvi de pacat. Actorul face totul
pentru a sugera dramatismul condifiei
acestui personaj si suferinta de a se
simfi damnat.

-

Doctorul tenebros

insa

vom vedea in curand).

- GENE HACKMAN

Negativii interpretati de Gene Hackman
exercitd intotdeauna o fascinatie rara. Un
astfel de personaj era amiralul bolnav de
orgoliu din CrimsonTide, ale carui porniri
rasiste erau sd compromitd o misiune
importantd. Fascinant este si medicul
interpretat de el in Masuri extreme, un
amestec de doctor Frankenstein si de dr.
Jekyll si Mr. Hyde. El face experimente
indraznete pe pacienti mai mult sau mai
putin voluntari, fortdnd ,limitele cu-
noagsterii‘. Apdrat si servit de niste gealafi
brutali, el pare un capo Mafia si mult;
vreme e luat drept ceea ce nu este. Exista
$i o laturd luminoasa in acest
misterios slujitor al lui Hipocrate si o vointa
de a face bine ocultatd de ,masurile
extreme“ la care el recurge pentru a lupta
cu o boala devastatoare. Hackman
adauga inca un rol memorabil filmografiei
sale plina de asemenea repere, agsa cum
face interpretandu-l pe presedintele
malefic din Absolute Power (pe care il

14

g

comica. Sunt dovezi

legendara peliculd a lui Walt Disney.

<

Zoofoha — GLENN CLOSE

Toti cei care au vazut 101 dalmatieni
s-au intrebat de ce Glenn Close n-a fost
nominalizatd la Oscar pentru geniala
interpretare a Cruellei deVil. Nu e cazul
s ne ferim de vorbe mari pentru ca actrita
compune un personaj de antologie. lesirile
ei temperamentale, felul in care i se aprind
ochii atunci cand vede cateii cu blana plina
de pete, gesturile sale de femeie din
gumd, in momentele cand e pedepsitd,
fiind tavalita prin melasa si fulgi, asigura
filmului momente de remarcabila forta
de bravura
profesionala ale acestei vedete care a mai
interpretat negative de neuitat in Atractie
fatala de Adrian Lyne, in Hamlet de
Franco Zeffirelli sau in Atacul martienilor
de Tim Burton. Performanta lui Glenn
Close este una de zile mari, caci Cruella
sa e mai savuroasa decét aceea din

\

J

e

Putini se pot ldauda, ca Michael
Wincott, cu o filmografie atat de plina
de ,negativi“. L-am remarcat in filmul

lui Ridley Scott 1492 — Cucerirea

Asasinul ,,normal“ -

MICHAEL WINCOTT "

paradisului unde interpreta un crud
conquistador, in Corbul, jucand rolul
ucigasului lui Brandon Lee, sau in
Strange Days, ca cinicul adversar al
lui Ralph Fiennes. El este un actor cu
stimabile antecedente teatrale, ceea
ce se vede in perfecta stipanire a
tehnicii portretului. Asasinul ,normal”
(daca ne gandim ca nu e psihopat)
cdruia fi imprumuta chipul in Politist
la San Francisco este o altd com-
pozitie facuta cu stiinta detaliului.
»Raii“ interpretati de Wincott au reactii
imprevizibile, nu sunt liniari $i emana,
ca si acest personaj care ii da multa
bataie de cap lui Eddie Murphy, o
energie negativad ce il face foarte

prezent pe ecran. /

nuantelor.

p

Impresara cinica -

Charlotte Rampling este sarea si piperul
filmului Asfalt tango de Nae Caranfil nu
numai datoritd statutului sdu de star inter-
national, ci mai ales gratie rolului cu adevarat
savuros pe care il interpreteaza aici. Impre-
sara franceza Marion isi probeaza cinismul
nu racoland unsprezece romancute frumoase
pentru un show sexy (la urma urmei isi face
doar meseria), ci in stratagemele malefice pe
care le foloseste pentru a-| indeparta pe soful
uneia dintre ele de pe urmele lor. Rafinamentul
metodelor sale de a strecura suspiciunea in
sanul cuplului pe cale de a se desparii este
de o inventivitate machiavelica. Autoironia
interpretarii ei o ajutd ca personajul sa nu fie
chiar de o rautate monumentald, asa cum fi
sta bine unei comedii. Oricum, Marion e o
performanta de actrita inteligenta si cu simtul

Dana DUMA

CHARLOTTE RAMPLING
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VIATA

ata un film cu adevarat important pentru
cateva dintre numele inscrise pe genericul
sau. In primul rand pentru scenaristul
Quentin Tarantino, autorul peliculei-cult
Pulp Fiction. Apoi pentru regizorul Tony
Scott, semnatarul unor filme de actiune
aflate pe lista de capatai a fanilor genului, precum
Politistul din Beverly Hills, Top Gun sau Zilele
tunetului. Cat despre interpretii principali, Christian
Slater si Patricia Arquette, cu siguranta True Romance
le-a ridicat mult mai sus cota in ierarhia vedetelor.
Trebuie spus ca varianta romaneasca a titlului nu
preia conotatiile ironice ale originalului, céci romance
s-ar traduce mai degraba ca romanta sau viata
romantica, ceea ce suprapus peste acceleratele
evenimente la care asistam, duce la un efect de
distantare. Sigur cad ceva romantism exista in povestea
de dragoste a celor doi haituiti eroi, un vanzétor de
benzi desenate si o call girl care pun mana pe o valiza
cu droguri apartinand unor mafioti si pornesc in lumea
largd cu o cohorta de asasini pe urmele lor. S-a recurs
deja excesiv (filmul soseste pe ecranele noastre dupa
patru ani de la premierd) la comparatia cu perechea
de indréagostiti blestemati Bonnie si Clyde. Protagonistii
din True Romance nu sunt insa gangsteri, ci posibilele
lor victime care isi refuza conditia. lar violenta irationala
a executiilor sumare este una vag parodica, trimitand
la clisee prea bine cunoscute ale genului. Amprenta
Tarantino este data de contradictia dintre viteza

. Patricia Arquette,
Christian Slater

Cinema — adrenalind

ADEVARATA

urmdririlor si a scenelor de macel i lentoarea unor
momente in care pe protagonisti fi apuca o limbarita
inexplicabild, si au, in miezul pericolului, dialoguri
interminabile plecand de la subiecte marunte, nu de
putine ori pe teme de cinema.

True Romance poarta insa si marca regizorului
Tony Scott, un maestru al urmaririlor si al infruntérilor
cu moartea, taietura sa de montaj avand adesea efect
de ghilotind. Poate cé el nu are suficient umor negru
pentru a fi dus chiar la bun sfarsit povestea extra-
vaganta a lui Tarantino. El are insa atuul ritmului trepi-
dant si pe al unei echipe actoricesti de zile mari.
Cinefilul va nregistra cu pldcere partiturile mici, dar
savuroase ale unor Gary Oldman, Dennis Hopper,
Brad Pitt, Christopher Walken, Chris Penn. ,Raii de
serviciu“ merita intr-adevar toata atentia.

Dana DUMA

True Romance ® Productia: SUA, 1992 ® Regia:
Tony Scott ® Scenariul: Quentin Tarantino ®
Imaginea: Jeffrey Kimbal ® Cu: Christian Slater,
Patricia Arquette, Dennis Hopper, Brad Pitt ®
Distribuit de: Media Pictures International

Mitul Tarantino

Pemru spectatorul roman Quentin Tarantino
este lunganul care spunea cel mai bun (si mai lung)
banc din Desperado, pelicula prietenului sdu Robert
Rodriguez. Pentru cinefilii din Statele Unite el este un
personaj de cult, adorat si aclamat intocmai ca un
céntaref de rock. Dacd primul lungmetraj regizat de
el, Reservoir Dogs (1992), a circulat in putine copii
pe teritoriul national, urmatorul, Pulp Fiction (1994),
incununat cu Marele Premiu la Cannes, a reusit
performanta de a fi in acelasi timp un succes de critica,
dar si un block-buster, inregistrand incasari de peste
100 de milioane de dolari.

Tarantino are deja mulfi imitatori printre regi-
zorii de pretutindeni si a creat un stil de cinema in
acelasi timp indatorat traditiei americane, dar si
distantat fata de ea. Experienta sa de angajat intr-o
prévalie de casete video I-a ajutat s@ cunoasca pe
secvente peliculele cele mai populare. Trimiterile
precise la acestea si asamblarea cu simtul umoru-
lui a unor cligee explica in buna masura succesul
sdu la tanara generatie de spectatori, videofila gi
nonconformista.

True Romance ar fi trebuit sa fie filmul sau de
debut, dar pentru ca numele lui nu reprezenta o
garantie suficienta pentru producatori, el a incredintat
scenariul lui Tony Scott, regizor foarte bine cotat in
zona cinematografului de actiune. Aproape simultan
Tarantino a intrat in productie cu opera prima
Reservoir Dogs despre al carui ton personal s-au
scris sute de pagini. N-a trecut prea mult timp si
Pulp Fiction i-a adus adevarata glorie cu un
premiu prestigios ca cel de la Cannes si cu admiratia
unor cineasti atat de diferifi ca
Woody Allen si Clint East-
wood. De atunci el n-a mai
aparut pe generice decat
ca scenarist $i actor. A
scris pentru amicul sau
Robert Rodriguez From
DuskTill Down (1996)
un thriller parodic in
care si interpreteaza
unul din rolurile princi-
pale, un tembel cu ac-
cese de violenta. Aici
este partenerul lui
George Clooney care il joacé pe fratele sau. S& nu
uitdm ca el a scris si scenariul la Nadscuti asasini
(1993) de Oliver Stone.

Quentin Tarantino nu se plange ca celebritatea
apasa prea greu pe umerii sai: ,Nu pot spune ca faima
e ceva réau, pentru ca as parea stupid. Ar fi insa bine
sd ai un aparat care sa ajute sa-i reglezi nivelul. Sigur
cd a fi celebru creeaza unele inconveniente: nu pofi
sd faci tot ce vrei, sa te misti cum vrei. Totusi, aceasta
are o gramada de avantaje si nu trebuie sa faci pe
victima pentru micile neplaceri cauzate“. De ce
lucreaza totusi atat de rar in ultima vreme? Dupé
megasuccesul inregistrat cu Pulp Fiction si-a luat un
an sabatic, pana in 1996, cand a inceput s scrie un
scenariu pentru el insusi si sé lucreze ca producator
(a produs, de pilda, comedia neagra Tu asasineaza,
noi stergem urmele, semnata de debutantul Reb
Braddock) si a jucat in filmele altora. ,Nu sunt un
regizor cdruia fi place sa filmeze tot timpul. Prefer sa
las sd treaca un timp intre o peliculd si alta si s& ma
dedic altor aspecte ale cinematografului, precum
scenaristica si interpretarea“. Lui Tarantino i place ,sa
starneasca asteptari“. El a aparut la ceremonia
Oscarurilor de anul acesta alaturi de logodnica lui,
actrita Mira Sorvino (vezi p. 42), dar refuza sa dea
detalii despre urmatorul sau film. Singurul lucru pe care
il declara in legédturd cu acesta este ca ,nu va fi in
mod obligatoriu ceva mai maret decéat Pulp Fiction“.
O declaratie care ne sporeste curiozitatea.

Tarantino

. Quentin

D.D.
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SUPRAVIETUITORUL

atd un nou titlu pe lista re-
make-urilor hollywoodiene
dupa filme de Akira Kuro-
sawa. Dacd Cei sapte
magnifici de John Sturges
se tridgea din Cei sapte
magnifici iar Ultrajul de Martin Ritt
se inspird din Rashomon, pelicula
lui Walter Hill isi alege ca sursa
Yojimbo. Povestea unui samurai
ajuns intr-un sat terorizat de doua
bande rivale, pe care le invrdjbeste
pentru a se lichida reciproc, este
transferata intr-un ordsel texan de la
granita cu Mexicul, in plind epocé a
prohibitiei.
Localitatea din Vestul american se
aseamand cu cea japoneza prin

.' Bruce Willis si Alexandra Powers

Samuraiul yankeu

absenta autoritaii civile. $eriful din
partile locului se declara neputincios
in fata rafuielilor violente dintre cele
doud grupari adverse din mafia
alcoolului. Cel care i asuma mi-
siunea samuraiului medieval (inter-
pretat de Toshiro Mifune) este acum
un aventurier (Bruce Willis) care isi
ofera serviciile, contra cost, aman-
dorura. Personajul seaméana insé cu
,Omul fard nume* din westernu-
rile-spaghetti ale lui Sergio Leone, e
un mercenar cinic §i se remarca mai
degraba prin capacitatea sa de a
incasa pumni din toate pértile decat
prin fapte de vitejie. Conventia e insé
respectatad si misiunea Tmplinita.
Raméanem insd cu impresia ca
promitatoarele premise au fost
fructificate superficial si ¢4, in ciuda
atmosferei retro savant compusa,
Ultimul supraviefuitor ramane un
banal film cu gangsteri. Se pare ca
lui Bruce Willis nu i se potrivesc prea
bine rolurile in care se ia foarte in
serios.

Dana DUMA

The Last Man Standing Pro-
ductie: SUA, 1996 Regia si sce-
nariul: Walter Hill Imaginea: Lloyd
Ahern Cu: Bruce Willis, Bruce
Dern, Christopher Walker, Alexan-
dra Powers Distribuit de: QCB si

BEVERLY

. Chris Farley,
Nicolette Sheridan

comedioard cu un

spirit amical si Tn

general inofen-

sivd, dar atat de

lipsité de distinctie

incat se evapo-
reaza din memorie incé fnainte de
a se termina.

Atasantul, supraponderalul Chris
Farley e Haru, un ninja alb — cel mai
incompetent si mai neindeménatic
ninja din cafi s-au vazut vreodata pe
ecran. Daca prin definitie un nirga
trebuie sa fie rapid ca un curent de
aer si silentios ca o pisicé, nu exista
minut in care Haru sd nu se im-

Romaéniafilm

SOUNDTRACK i‘

evenim la rubrica noastrd muzicald dupa o

pauzad in care am asteptat reactiile, adica

scrisorile dumneavoastrd. Cum acestea sunt
mai mult decét incurajatoare, mergem inainte i va propun
sé vorbim putin despre premiile Oscar.

Fast, lume buna, surprize, scandaluri, invidie, rochii
elegante... $tifi deja lista castigatorilor. Probabil cé v-au
surprins si pe dumneavoastra unele decizii. Stiati ca
scandaloasa, adorata, hulita Madonna Louise Veronica
Ciccone a primit Globul de aur pentru rolul din Evita dar
la Oscar nici n-a mai fost nominalizatd. Dar chiar sa ia
statueta ravnité pentru cel mai bun cantec original cand
in competifie se mai aflau trei cantarefi cu milioane de
albume véndute, iar Celine Dion primise cu putin timp in
urma $i un Grammy! Oare de ce? Se spune ca Barbra
Streisand nici nu a vrut sa participe la ceremonie darmite
s& mai cénte | finally Found Someone!“ cu Bryan Adams.

Un lucru e clar: regele neincoronat al muzicii de film
Andrew Lloyd Weber meritd tot respectul: el a compus
muzica filmului Evita, iar premiul I-a luat Madonna, in pofida
motiunilor de cenzura ale guvernului argentinian. Dupa
pérerea unora, anul acesta ar trebui sa se supranumeasca
anul Madonna, dupa parerea altora doamna respectiva ar
trebui s& se intoarca la ceea ce a lansat-o ,,Express your-
self, don’t repress yourself*. Dupé parerea mea... E un
nceput bun pentru o rubrica noud intr-o revista cu cititori
exigenti. Multumiri celor care s-au obosit s& ne scrie. loana
Cristiana Parvu (Ploiesti): am retinut propunerile. Ciprian
Rosgca (Timigoara): multam pentru randuri, in problema
cu Cocosatul de la Notre Dame si piesa ,,Someday* te
ngeli gi tu, aga cum m-am ingelat si eu. Piesa cu pricina o
céntad pe CD-ul cu soundtrack-ul filmului All 4 One, chiar
dacd prin clasamente au figurat cele 3 Eternal. Daca nu

piedice sau sd nu sparga ceva. E

Topul muzicii de film

mé crezi pe cuvant ii trimit copia dupé coperta CD-ului
original da le Studioul Walt Disney.

Tavi Motorca (Timisoara): am retinut propunerile tale,
ca si pe ale lui Florin Ungur (Bihor), Rozalia Szasz (Cluj
Napoca), Florina Matei (Bucuresti), si Ana (Targu-Mures),
Cristi Mirea (Perian, jud. Timis): cred ca te referi la ,,Kiss-
ing you“, scris de Des'ree si Tim Atack.

incepand de la aceasté editie lans&m un concurs ce
include si propunerile voastre. Cititorii care indica corect
primele trei piese din topul nostru castigé un CD cu muzica
din First Knight compusé de Jerry Goldsmith. Trimiteti
propriul vostru top (cu zece titluri) cat mai repede.
Réspunsul il veti afla in nr. 7/1997.

1. Goran Bregovi¢ — The Same Way (Arizona
Dream)

2. Mission Impossible - Adam Clayton & Larry
Mullen Jr. (Mission Impossible)

3. Sting & Eric Clapton - It's Probably Me (Lethal
Weapon lll)

4. Liza Minnelli - Cabaret (Cabaret)

5. Joe Cocker — You Can Leave Your Hat on (9 1/2
Weeks)

6. Coolio — Gangsta’s Paradise (Dangerous
Minds)

7. The Doors — Light My Fire (The Doors)

8. Bryan Adams — Everything | do — (Robin Hood)

9. Wet Wet Wet — Love is All Around (4 Weedings
and a Funeral)

10. Whitney Houston — I'will Always Love You

(Bodyguard)
Liana STANCIU
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Cavalerul gafei

HILLS NINJA

pentru tagma rézboinicilor ninja cam
ceea ce inspectorul Clouseau (din
Pantera rozg era pentru breasla
detectivilor. $i principiul e acelasi
ca in filmele din seria Pantera roz:
din gafa in gafé, avand de partea lui
norocul, bunele intentii (i ingeniozi-
tatea scenarigtilor), eroul triumfa. E
o premizé promitatoare, dar géasel-
nitele comice se afld mai intotdeauna
cu cétiva pasi in urma asteptérilor
noastre. E amuzant sé vezi un film
de arte martiale cu un astfel de erou.
Exista chiar oportunitati pentru o
parodie la adresa nenumaratelor
filme cu ninja, in care vedeam
adesea oameni in haine negre de
camuflaj alergand in plina zi in
mijlocul orasului si facénd salturi de
parca ar fi ?unat »Cizmele de sapte
coti. Dar in Beverly Hills Ninja
gagurile sunt neglijente si repetitive
si filmul nici mécar nu-i permite lui
Haru sa triumfe prin incompeten‘é;
la sfarsit, ceea ce ar fi putut sa fie
un pasaj savuros de slapstick core-
grafic (comedie fizicd) e doar o
batalie de kung-fu lipsité de imagina-
tie (si in care eroul nostru mai e si
ajutat de un ninja adevérat). Beverly
ilis Ninja pare a fi descoperit abia
acum un teritoriu pe care Jackie
Chan I-a explorat de mult in come-
diile sale mult mai exuberante gi mai
acrobatice decat aceasta.

Andrei GORZO

BEVERLY HILLS NINJA Productie:
S.U.A., 1997 Motion Picture Corpo-
ration of America Regia: Dennis
Dugan Scenariul: Mark Feldberg,
Mitch Klebanoff Imaginea: Arthur
Albert Cu: Chris Farley, Chris Rock,
Robin Shou Distribuit de : Guildfilm
Roménia
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EVITA
., Cry For Me, Argentina!

cum 15 ani, regizorul britanic Alan

Parker ne-a oferit Pink Floyd —

The Wall, o opera rock complexa

si fascinanta, in care un super-

mediatizat star al muzicii pop

(Bob Geldof) se transforma — fara
nici un motiv aparent — in Adolf Hitler. in noul s&u film,
Evita, Parker isi urmareste vechile obsesii, dar
intoarse pe dos. Un alt personaj real de extrema
dreapta (Eva Perdn, sofia dictatorului argentinian din
anii‘40-'50) e transformat — iar motivele sunt, din nou,
obscure - intr-o supermediatizata vedeta a muzicii pop
(interpretatd de Madonna).

Am fi tentati s ne intrebdm dacé nu cumva Parker
si-a pus fn minte s& concureze cu Leni Riefenstahl —
Jata de aur” a cinematografului nazist — in a face apo-
logia cinematografica a politicii extremei drepte. Con-
form spuselor lui Andrew Lloyd Webber, care a scris
musicalul de succes in 1976, mesajul din Evita ar fi
cé ,extremistii sunt periculogi — mai ales atunci cand
sunt atrégatori“. in viziunea lui Parker si a Madonnei,
Eva Péron e mult mai ,atrdgatoare” decét ,pericu-
loasa"“. Un fel de Cenuséreasa printre dictatori militari,
Evita isi masacreaza adversarii, nesocoteste drepturile
omului si duce tara la faliment — ca si cand orice
fetiscana ar proceda la fel pentru a-gi vedea visele
implinite.

Poate cd am avea mai putine scrupule morale
daca Parker, ca regizor, ar stapani notiunile elementare
ale musicalului. Oricine a vazut un film musical semnat
de Vincente Minnelli, Stanley Donen, Jacques Demy
sau Bob Fosse, i-ar putea spune lui Parker ca un bun
musical nu poate fi ,realist‘. Un musical e o imbinare
de migcari coregrafice si culori stilizate. Imaginile de
pe ecran ar trebui sa fie un echivalent vizual al
céntecelor din banda sonora.

Dar Parker care, cu viziunea sa ingust, a distrus
subiecte diferite ca Midnight Express si The Com-
mitments, foloseste muzica lui Lioyd Webber cam in
acelagi mod in care David Lean ar fi folosit o partitura
de Maurice Jarre - ca o ilustratie de fundal pentru o
~epopee cinematografica realistd“. Asa ca ai impresia
cé peste spectator vine tropdind intreaga armata
argentiniand ce mérsaluieste pe strazile din Buenos
Aires. (Sau mai degrabd, din Budapesta — mulfi
argentinieni nu au fost incantati de ideea ca ,Material
Girl“ oiinterpreteaza pe cea care e inca un idol national,
si au amenintat c& vor arunca decorurile in aer!).in
acelasi timp, cacofonica operé a lui Lioyd Webber ne
zgérie urechile. E imposibil sd-ti dai seama ce fel de
film privesti de fapt, desi nu ne indoim c& filmul poate
sd stoarcd lacrimi gi sa starneasca simpatii.

Trebuie s&@ recunoagtem insé cd Madonna este
extrem de convingétoare in rolul unei fete de conditie
modestd care nu are nici un fel de talent, fiind
carismaticé, si care trece printr-o sumedenie de paturi
n drumul ei spre inalta societate. (Multi se vor intreba
dacé afost nevoie de vreun talent actoricesc pentru
asta...) in rolul revolutionarului Che Guevara, care este
naratorul acestei povestiri, Antonio Banderas se
muliumeste s& dea frumos in cadru. Cei doi actori sunt
admirabil pusi in valoare datoritd singurului artist
adevarat de pe genericul acestui film — directorul de
imagine Darius Khondiji (care a mai lucrat — cu David
Fincher la Seven si cu Bernardo Bertolucci la Steal-
ing Beauty). Ne putem doar imagina la ce splendide
culori ar fi visat el daca ar fi lucrat la un adevérat
musical.

David MELVILLE

Evita ® Prioductie: Cinegi Robert Stigwood Dirty
Hands, SUA, 1996® Regia: Alan Parker® Scenariul:
Alan Parker, Oliver Stone si Tim Rice ® Imaginea:
Darius Khondji ® Cu: Madonna, Antonio Banderas,
Jonathan Pryce, Jimmy Nail @ Distribuit de: Trans
Global Media

EVA PERON

aria Eva Duarte avea 26 de ani cand, plasandu-se in fruntea revoltei populare din octombrie
M 1945, isi salveaza amantul incarcerat, colonelul Juan Domingo Perén (cu 24 de ani mai in
varstd decat ea), gi se casatoreste cu el. Péron devine pregedintele Argentinei in 1946 (pana
in 1955). Cuplul face in 1947 o calatorie triumfala in Europa, unde printre numerosi fani ai Evitei s-au numéarat
dictatorul Spaniei generalul Franco si Papa Pius al XlI-lea.
Destinul de Cenuséareasa al Evitei — o fata din popor ajunsa din cantéreata si dansatoare, prima doamna
a farii, $i pentru scurta vreme chiar vice-presedinta {arii, i-a adus o popularitate imensa, devenind un mit. Chiar
dacé un scriitor ca Borges o numea ,Curva“, pentru milioanele de argentinieni ea a fost si a rdmas ,Sfanta
noastra speranta“ iar funerariile ei au fost cele ale unei regine. In ciuda faimoasei melodii ,Nu plange pentru
mine, Argentina“, lansatd de Eva Peron cand a luat cunostind de boala sa incurabild, tara a vérsat lacrimi
amare cand ea s-a stins din viata la 33 de ani, in 1952. Moartea sa timpurie a determinat chiar ,Sanctificarea“
celei ce odata ajunsa in fruntea {arii, nu i-a uitat pe cei umili.

ERNESTO CHE GUEVA

P arca nu indeajuns de siguri doar pe mitul Evitei, realizatorii au finut sa introduca in film i un al

doilea erou mitic, chiar daca intr-o aparitie redusa. Este vorba de argentinianul Che Guevara

(1928-1967) care personifica revolutionarul pur, desi provenea dintr-o familie bogata. El a refuzat
gloria politica al&turi de tovarasul si prietenul sdu de lupta, Fidel Castro, conducéatorul migcérii populare ce a
detronat dictatura lui Batista (1958). Din 19656uevampérésesteCubaalegAndséoonhnueluptadeguemleros
in Bolivia, insofit de frumoasa sa prieten& Tania. in 1967 este ucis, s-a spus, de fostul guvernator, desi conditiile
mortii sale sunt incé neelucidate. Barbat frumos, el inflicérase deja multe inimi pentru cauza revolutiei. Dupa
moartea sa la numai 39 de ani, el devine o figurd miticd nu doar in America de Sud, ci si in Europa si Asia.
Celebra fotografie a trupului sdu gol, dupa ce fusese impuscat a facut inconjurul lumii. Pana la sfarsitul anilor
‘60 numeroase cérti ii fusesera dedicate iar basca neagra purtats de el ca si T-shirt-urile cu chipul sdu au f&cut
moda din Franta pana in India. Incontestabil carisma sa de star a supralicitat miza politica.
desigur, actorul cel mai macho pentru a-l reprezenta pe ecran.

P15 15 CIR A KN IL
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e-a lungul anilor, am avut prilejul sa vedem de aceasta parte a Cortinei de fier o0 multime de filme in

care ,marile realizari“ ale socialismului erau amenintate de sinistre figuri — spioni, sabotori, ofl&eri

nebuni - care pareau a nu avea alt scop in viala decat distrugerea ,.celei mai bune $i mai drepte” ordini
sociale. Sau care doreau, pur ?i simplu, sa fure inventiile savantilor geniali, care aici se puneau in slujba pacii.
Aceleasi inven‘ii ar fi fost folosite in scopuri razboinice de cealalta parte. Pana la urma acest tip de cinema, plin de
scheme $i sabloane, ajunsese sd nu mai provoace decét rasul pufinilor spectatori care erau indeajuns de curiofi
pentru a urmdri nenumaratele variatiuni pe aceleasi teme, uneori atdt de asemanatoare incat singurul lucru care le
distingea intre ele era limba in care erau vorbite.

filmele anticomuniste produse ,dincolo®. O

retrospectiva intitulata ,Cosmarul rosu al
senatorului McCarthy — cinematograful anticomunist
nordamerican intre 1946 si 1954, prezentata la edifie
1996 a festivalului de la San Sebastian, mi-a oferit
prilejul s& elimin o parte din lacunele pe care le aveam
in domeniu. $i, in acelasi timp, am putut observa
reactia salii, asemanéatoare cu cea de la noi, la filmele
anticapitaliste. Publicul era in general format din tineri,
care nici nu se nascuserd in momentul realizarii
filmelor. Ei rddeau in hohote de cele mai multe ori la
replicile inepte, la actiunile incredibile, la revarsarea
de propagandd adesea lipsitd de orice urma de
subtilitate. Pana la urmé extremele se intalneau din
nou: anticapitalism si anticomunism starneau rasul.
Sigur, exista gi cateva filme pe care talentul
realizatorilor le-au salvat de la ridicol. Numai ca
acestea se aflau in minoritate in productia de acest
tip. Cum insé au ajuns studiourile hollywoodiene sa
producd atata maculatura cinematografica?

Scuria istorie

Numele senatorului Joseph McCarthy ne vine
automat fn minte cand este vorba de ,vanétoarea de
vréjitoare“ din Statele Unite. Dar McCarthy, desi cel
mai celebru — trista celebritate —, nu este cel care a
instaurat isteria anticomunista. Au existat altii inaintea
sa, asa cum au fost (si mai sunt, chiar daca si-au
adaptat discursul la situatia politicd actuald) altii
dupéel.

omitetul pentr rcetarea Activitatilor & ke g e . ¢ 3 A i
am,a?na,icam a.°C°ng‘:e§f,‘.’u, gta,e.o, Unite (ngse . qué 20, respectiv 35 ani, cineasti importanti s-au |mpI|caE in proiecte
Un-American Activities Committee) a fost infiinfat la  care readuc in memorie ,listele negre” de la Hollywood: Woody Allen in rolul unui
f2?‘ cr;;:r:el 23;, rféi rg";em::;i: ;n%:;igl;‘%pgﬁzz scenarist in Paravanul (Martin Ritt, 1976) si Robert De Niro, un regizor suspectat
u ; P 14 ¥ A { 1
ACHVIEAIN GORMINRILE B i PEBAGREGE SHinord: de simpatii comuniste in Guilty by Suspicion (Irwin Winkler, 1991)
americand si distribuirea in S.U.A. a unor materiale
(publicate n fard sau strdinétate) care ar ataca ,forma
de guvernamant i principiile garantate de Constitutie®.

Dupé moartea presedintelui Franklin Delano
Roosevelt, la 12 aprilie 1945, structura Comitetului s-a
schimbat si a inceput o serie de anchete privind
activitatea unor institutii publice suspecte de simpatii
LSocialiste®. Printre primii de pe listd s-a aflat Tex
Weiner, scenarist al unui serial radiofonic — Soldiers
With Coupons — care trata dificila problemé a
reintegrarii combatantilor. Weiner a fost acuzat ca
Jpromoveaza idei comuniste®. in treact fie spus, el
era un vechi adversat al noului locatar de la Casa Alba,
Harry S. Truman. Nu cé ag sugera vreo legatura intre
aceastd inamicitie $i chemarea sa in faja comitetului...

Iniulie 1945, deputatul republican John E. Rankin
anceput prima serie de investigatii in ceea ce priveste
activitatea subversivé in industria cinematografica. El
a venit de mai multe ori la Hoolywood, dupa fiecare
vizitd fdcand ample declarafii presei, promitand
revelatii de proportii, cu date care vor demonstra ca in
lumea filmului se pregéteste ,,unul dintre comploturile
cele mai periculoase din istoria noastra pentru a inlocui
guvernul“. Cateva luni mai tarziu, intr-o altd declaratie,
Rankin jurd ca nu va avea linigte pana nu-i va demasca
pe cei care, la Hollywood, incearca ,sa distribuie
propaganda subversiva, s otréveasca mintile copiilor,
sa falsifice istoria acestei tari si sé@ defdimeze
crestinismul“.
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C eea ce nu vedeam insé aici erau, evident,
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in nolembrie 1946, republicanii castiga alegerile
legislative si controleazd ambele camere ale
parlamentului, putdnd numi secretari ai tuturor
comitetelor. Comitetul pentru activitéfi antiamericane
este condus de J. Parnell Thomas, care in iunie 1947
declara presei: ,Vom demasca influenta comunista in
industria cinematografica, Ti vom denunta cu martori
$i probe evidente pe actorii, scenaristii i producétorii
comunisgti $i vom examina responsabilitatea
unor agentii si birouri ale guvernului in ceea
ce priveste realizarea unor cunoscute
pelicule de propagandad comunista“. S& nu
uitdm insé cd ne afldm la inceputul
Rézboiului rece, cand de partea ,cealaltd”
imperialismul american devenea la randul
s#u cogmarul.

Pe 21 septembrie, Comitetul trimite
citafii la 43 cineasti; 19 dintre acestia refuza
s& depund mérturie (Cei 10 de la Hollywood*, despre
care vom mai vorbi, scenaristii Richard Collins, Gordon
Kahn, Howard Koch, Waldo Salt, regizorii Lewis
Milestone, Irving Pichel si Robert Rossen, actorul
Larry Parks si dramaturgul Bertolt Brecht). Pe 20
octombrie incep audierile. Printre membrii comitetului
se afla gi Richard Nixon, viitorul presedinte S.U.A.,
pe atunci senator de California, care se afirmase ca
un vajnic luptator pentru democratie. Péné la Scandalul
Watergate va mai trece ceva vreme...

cu inchisoare — e vorba de ,Cei 10 de la Hollywood*,
pe care i-am pomenit mai inainte: producétorul Adrian
Scott, regizorul Edward Dmytrik si scenaristii Alvah
Bessie, Herbert Biberman, Lester Cole, Ring Lardner
Jr., John Howard Lawson, Albert Maltz, Samuel Ornitz
i Dalton Trumbo. La iegirea din inchisoare, Dmytrik
va accepta colaborarea cu Comitetul pentru a-si putea
continua cariera in cinematografie.

Nu a fost singurul care, de teamd, si-a revazut
opiniile initiale, astfel ca Richard Nixon declara cu
cinism: ,Oportunismul politic este o virtute americand“
(dar el mécar o recunostea public). Ceilalti noué au
fost trecuti pe ,lista neagra“ si cariera lor a avut de

suferit, ca si cea a altor creatori din lumea

cinematografului, precum Abraham Polonsky, Jules
Dassin, John Berry, Dashiell Hammett, Paul Jerrico,
Ben Barzman. Unii preferé s plece din Statele Unite,
continuéndu-gi cariera pe alte meridiane, precum

avocatul celor acuzati de activitéfi anti-americane, a
declarat atunci cé ,a fost atins adevératul scop al
acestui Comitet: cenzura“. Scenaristul Ben Barzman
a povestit cd in acea perioadd au fost instaurante
practici aseménétoare cu cele ale Inchizitiei. ,Pentru
a fi indepértatd orice banuiald privind activitétile
antiamericane, trebuia sé treci prin fafa unui comitet
din care fdceau parte conservatori cu vederi de-a
dreptul fasciste, precum actorii John Wayne
si Ward Bond. Nu stiu dacé era ceva oficial
sau nu, dar era absolut necesar cé ei sé te
considere féré paté pentru a mai putea gasi
ceva de lucru la Hollywood".

La atmosfera de teroare psihologicé
contribuiau insa $i cele doud celebre institutii
care cercetau activitafile de spionaj: F.B.| gi
C.I.A. Din 1924, F.B.I. era condus de Edgar
Hoover, personaj despre care se §tie ca
avea legaturi stranse cu lumea filmului, strangand
informatii si alcatuind dosare privitoare la cineasti i
la moravurile acestora, militdnd pentru o moral&
puritand in public $i... nerespectand-o deloc in viata
sa particulard, organizénd orgii in casa sa, in timpul
cérora apdrea in travesti.

C.I.A. a fost infiintata de presedintele Truman in
1946, dar a devenit cu adevarat importantd abia in
perioada 1951-1962, in care a fost condusa de Allen
Dulles. Acesta a preluat modelul lui Hoover, pornind

g . Oamenii de stiin{a, tinte preferate de spionii comunisti pentru a obtine secrete importante privind bomba atomica
(Above and Beyond de Melvin Frank si Norman Panama, 1953) sau viata de pe alte planete (Invaders from Mars de William

Printre cei care au colaborat cu Comitetul se
numaéra personalitati binecunoscute din lumea filmului,
precum actorii Robert Taylor, Adolphe Menjou, Gary
Cooper, Ronald Reagan, Lloyd Bridges, Sterling
Hayden, regizorii Elia Kazan, San Wood (pe care
scenaristul Dalton Trumbo il denumea ,bunicul
reactionarilor de la Hollywood“), Victor Fleming etc.
etc. Pe aceleasi liste ale ,martorilor prietenosi“ apar
numele unor persoane ce din proprie inifiativd se
prezentau in fata comitetului pentru a demasca
~elementele primejdioase*; printre ei - Lele E. Rogers,
mama celebrei Ginger Rogers.

+Martorii neprietenosi“ erau, desigur, cei care
refuzau s& colaboreze cu autoritétile, invocand de
obicei primul amendament la Constitutia S.U.A., care
garanteaza libertatea de expresie i de asociere. Zece
dintre acestia vor fi condamnati in 1950 la pedepse

Cameron Menzies, 1953)

Joseph Losey. Altii vor pléti cu viata — actorul John
Garfield moare in urma unui atac de cord, din pricina
tracasarilor aproape cotidiene.

Au existat insa si vedete care i-au sustinut
permanent pe cei condamnati — s& ne gandim de
exemplu la Humphrey Bogart $i Lauren Bacall, care
au organizat marsuri de protest gi au venit la audierile
publice pentru a-i sustine pe acuzati prin prezenta lor.

Cei mai importanti producétori de la Hollywood,
care se temeau ca ,afacerile” lor vor avea de suferit
daca nu se vor aréta gata s& conlucreze cu autoritétile,
s-au ntalnit la sfarsitul lui 1947 la Hotelul Waldorf-
Astoria din New York, pentru a stabili o strategie
comund in fata ,infiltrarii comunisgtilor* in mediul
cinematografic. Aici s-a hotérét rezilierea contractelor
»martorilor neprietenosi“. Acesta a fost de fapt
momentul nasterii ,listei negre“. Robert Kenny,
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la alcétuirea unor dosare amanuntite ale tuturor
personalitétilor politice sau artistice, in care erau
consemnate simpatiile politice, prieteniile si...
amanuntele picante despre viata lor sexuald. Toate
acestea serveau adeseori la gantaje mai mult sau mai
putin subtile. S-a scris mult despre implicarea C.1.A.
in asasinarea presedintelui Kennedy sau in moartea
suspecté a actritei Marilyn Monroe. Alte cazuri, mai
putin celebre, au rdmas insa secrete.

$i FB.I. gi C.I.A. fdceau apel la informatori, unii
dintre ei probabil chiar ,martorii prietenosi“ ai
Comitetului pentru cercetarea activitdtilor antiame-
ricane. Unii dintre acestia si-au cerut mai tarziu scuze
publice pentru ceea ce au facut. Sterling Hayden, de
exemplu, in memoriile sale, publicate sub titlul The
Wanderer, scria cé si-a trddat nu numai cei mai buni
prieteni, ci s-a tradat $i pe sine, si ca ar da orice s&
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poata indrepta réul pe care I-a facut. Ben Barzman
povesteste c&, vdzandu-l pe Hayden pe aeroportul
Orly dupa publicarea cértii, s-a dus la el, i-a strans
mana si l-a felicitat pentru sinceritatea cu care descria
ceea ce s-a intdmplat in timpul ,vanatorii de vrajitoare*.
A fost insé intdmpinat cu réceald: ,Care carte?* ,P4i,
The Wanderer*. ,Eu sunt Lloyd Bridges, m& confundati
cu Sterling Hayden*. Bridges afost un delator notoriu,
turnandu-si tofi colegii $i cunoscutii si nu s-a cait
niciodaté pentru ceea ce a facut. Ba chiar dimpotriva.
Barzman a pdlit si s-a mdepartat in fata unor
asemenea persoane nu mai ai replica.

Poveste cu senatori

tiind toate acestea, putem intelege de ce

A. MacLeish scria cd ,Nu McCarthy este

cel care a dus la criza de incredere din

9 Statele Unite, ci dimpotriva, aceast criza

de incredere in sine a Statelor Unite a facut posibila
aparitia lui McCarthy. Libertatea de expresie era grav
amenintata. intre 1942 si 1946, sdptdmanalul Time a
infiintat o comisie pentru libertatea presei, care a

publicat rezultatele cercetarilor. in final se consemna:
»Comisia si-a pus intrebarea: Este libertatea presei
amenintata? Raspunsul este: da.“ lar profesorul L.L.
Matids, in lucrarea Autopsia Statelor Unite, scria:
JLibertatea, care candva era bunul cel mai pretios al
fiecdrui american, nu mai apartine acum decét unui
numér redus de persoane, atat de putine incat abia
daca reprezintd a suta mia parte din populatie, daca
nu si mai putin.”

In 1950, un precursor al lui McCarthy, senatorul
McCarran, a avut o inifiativa legislativd — Internal
Security Act — prima lege care afirma clar structura
anticomunistd a natiunii. La acea vreme Joseph
McCarthy era doar un simplu senator de Wisconsin.
Povestea ascensiunii sale este asemanétoare unui
scenariu de film. In 1946, céstigase alegerile din
Wisconsin, candidénd impotriva unui reprezentant al
unei familii traditionale de politicieni din acest stat, Bob
La Follette. (In 1953, pe cand McCarthy era in plina
glorie, La Follette — care nu s-a refacut niciodata dupa
aceasta infrangere — s-a sinucis.)

Wisconsin era un stat cu probleme, privit cu
suspiciune'pentru vederile politice ale locuitorilor —de
data ‘aceasta nu era vorba de simpatii comuniste, ci
naziste. Aici existau foarte multi emigranti germani —
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in 1900, 80% din germanii din Statele Unite
se aflau in Wisconsin. Unii dintre ei au avut ideea (care
ni se poate parea aproape suprarealistd) de a-i
propune lui Hitler crearea aici a unui stat german
printr-o revolutie armata, dupa cum scrie istoricul
Eduardo Haro Tecglen. Aparusera multe asociatii i
ligi pro-naziste. Acesti locuitori s-au simit tradati in
momentul in care America a intrat in rézboi impotriva
Germaniei. Candidatul McCarthy, care in timpul
razboiului facuse mai mult declaratii anti-japoneze
decat anti-germane, le-a castigat increderea. Pe
deasupra, el declarase in repetate randuri ca este
anticomunist, ceea ce corespundea perfect cu spusele
lui Hitler, pentru care comunismul era adevératul
dusman. In sfarsit, metodele sale erau perfect fasciste,
dupa cum demonstrase in indelungata sa cariera de
judecator.

a 16 ani, Joseph Raymond McCarthy

conducea un mic magazin unde se vindeau

pasari de curte, dar a dat faliment si a trebuit
sd se angajeze bdiat de pravalie. Dorea cu ardoare
sé studieze, numai ca nu era prea dotat din punct de
vedere intelectual. A compensat absenta inteligentei

prin vointa si o foarte sustinuta lecturd. Nu a reusit sa
facé studii de inginerie, dar memoria sa buné |-a ajutat
sé termine studii de avocatura. Pana si functia de
judecator (in Statele Unite judecétorii locali sunt alesi,
nu numiti) se pare ca a obtinut-o mai mult datoritd
demagogiei decat meritelor personale.

In razboi devenise finta glumelor camarazilor sai
pentru pléacerea pe care o avea de a trage cu furie in
orice vedea cu ochii, inclusiv in cocotierii din jur. in
primii ani ca senator, s-a remarcat prin discursuri total
anoste. Celebritatea a sosit pe neasteptate. Pe 19
februarie 1950 a finut un discurs in oraselul Weeling,
in care a spus: ,Sunt in posesia unei liste cu numele
a 205 persoane pe care Secretariatul de stat le
cunoaste ca fiind militanti ai partidului comunist si care
au lucrat sau inca mai lucreaza in Departamentul de
Stat si deci au contribuit la definirea si aplicarea politicii
nordamericane.* In climatul de neincredere descris
mai devreme, aceste acuzatii au fost preluate de presa
$i au starnit un ecou la care McCarthy nici nu se
géndise. Cand ziarigtii i-au cerut sa dezvaluie cele 205
nume, el a declarat ca va spune totul doar in Senat.

Audiat, Tn sfarsit, in Congres, a spus cé fusese
gresit infeles, ca nu a mentionat decét 81 de persoane.
Mai tarziu a redus numarul lor la 57, ,dintre care trei
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cazuri esentiale“. Pana la urmé, somat in Senat s&
dezvaluie numele, el s-a limitat la ,cele trei esentiale®,
pretextdnd ca celelalte se afla in Arhivele
Departamentului de Stat. Doi dintre cei trei — Alger
Hiss si Owen Latimore — sunt condamnati, fara probe
evidente. Un subcomitet al Senatului, condus de
Millard Tyding, senator de Maryland, este desemnat
pentru a cerceta acuzatiile lui McCarthy, care sunt
considerate nefondate. in acest climat McCanhy
contraataca si declara ca Tyding este comunist si are
o atitudine pro-sovietica. La alegerile din acelasi an,
1950, el candideaza pentru Senat chiar in Maryland,
céstigd, iar Tyding dispare pentru totdeauna din viata
politica.

Dupa succesele inregistrate, McCerthy se
lanseaza intr-o serie Tntreagé de acuzatii, care mai
de care mai violente si abracadabrante. Senatul il
numeste in fruntea unei comisii administrative,
cunoscutad ca inoperantd, unul dintre senatori
declarand presei: ,L-am pus pe McCarthy intr-un loc
de unde nu mai poate face nici un rau.“ Numai cé raul
facut a fost imens. McCarthy a descoperit ca are in
subordine si 0 subcomisie permanenté de investigatii,

numitd Senate Internal Security Subcomittee, pe care
a transformat-o intr-un fel de tribunal inchizitorial. Au
fost chemati aici, fiind acuzati de propaganda
comunista si de activitati subversive, mii de oameni
nevinovati. Tintele preferate erau celebritati din lumea
filmului, a teatrului sau sportului, ziaristi, scriitori,
diplomati, preoti sau chiar figuri reprezentative din
armata S.U.A. Astfel publicitatea in jurul acestui
subcomitet era asiguratd, pentru ca presa era
intotdeauna gata sé scrie despre o vedeta citata in
fata comisiei.

Pentru multi americani, aceste activitati constituiau
o adevarata rusine. In stréinatate — unde unii dintre
cei acuzati s-au autoexilat — McCarthy nu era privit cu
ochi buni. ,McCarthy este acum un motiv de serioasd
neliniste pentru aliatii Statelor Unite, se putea citi in
londonezul The Times. Senatorul Fulbright |-a atacat
intr-un celebru discurs, comparénd situatia cu absurdul
unor pasaje din Célatoriile lui Gulliver.

Prea sigur pe sine, McCarthy a comis in sférsit
marea eroare care a insemnat sfarsitul carierei sale.
Eli-a citat in fafa comisiei pe mai multi ofiteri superiori,
apropiati ai presedintelui Eisenhower. Acesta a
reactionat imediat, punandu-si in joc prestigiul de
conducétor al statului si de erou de rézboi, impotriva




‘ Elizabeth Taylor, o inocenta americana
care se indragosteste de un spion in Conspirator (Victor Saville, 1949)
L]

senatorului care credea cé orice i este permis. Partidul
republican |-a abandonat atunci. Acuzat de coruptie,
a fost cercetat de o subcomisie special creatd a
Senatului. A fost gasit vinovat de coruptie, sperjur,
calomnie, abuz in functie. Pe 2 decembrie 1954,
Senatul a votat o motiune de cenzura impotriva lui
McCarthy. A mai supravietuit doar trei ani dupa sfarsitul
carierei sale politice.

Consecintele ,domniei* sale in fruntea unei simple
comisii a Senatului sunt dezastruoase. Si nu numai
pentru lumea filmului, de care ne ocupam acum. Aici
s-a observat scdderea de calitate a peliculelor,
stereotipia subiectelor, un declin general - si in lipsa
multor cineasti importanti, impiedicati sa lucreze sau
care s-au refugiat in alte colturi ale lumii. O serie
intreagd de pelicule nu facea altceva decat sa
transpuna pe ecran o stare de continua teama.

igur, filme anticomuniste s-au facut si
Sinainte — sd@ ne amintim de Red Salute
(1935), comedie romantica anticomunista
de Sidney Lanfield, cu Robert i Loretta Young, sau
de spirituala satira antisovietica Ninotchka (1939) de
Ernst Lubitsch, cu Greta Garbo. Astfel de filme se vor
realiza si dupa 1954 — de-ar fi s& pomenim doar Silk
Stockings (1957), remake in pasi de dans dupa
Ninotchka, semnat de Rouben Mamoulian, ori de o
intreaga serie inspirata de experienta si romanele lui
John Le Care. Dar parca niciodata ele nu au fost atat
de impregnate de ideologia oficiala. Din divertisment
popular, cinematograful se transformase intr-un
instrument de propagandé, asa cum se intdmpla in
aceeasi perioada in farile cu regimuri comuniste.

Cum au invatat mulfi sa
iubeasca bomba

a sfarsitul celui de-al doilea razboi mondial,

I ceva cel putin era sigur in climatul de
nesigurantd instaurat odata cu razboiul

rece: suprematia fin domeniul militar a Statelor Unite.
Nu numai ca aveau cea mai buna, cea mai bine
antrenatd armaté, dar posedau $i cea mai puternica
arma, cea atomica. Bombardamentele de la Hiroshima
si Nagasaki, cu consecintele lor tragice, au fost si o
demonstratie de fortd menit& sa arate lumii intregi, in
special Uniunii Sovietice, unde se afla adevarata
putere militard. Dar pe 23 septembrie 1949 prima

bomba atomica sovieticd este testatd cu succes.
Dezamagire generald in Statele Unite: ,copilul drag”
al armatei americane i-a tradat. De acum inainte
raportul de forfe nu mai este acelasi.

laté cum se explica faptul ca, daca pana atunci in
multe filme americane care faceau referire la spionajul
atomic, cei care incercau s fure secretul teribilei arme
erau spioni nazisti n timpul razboiului, din acest
moment ,baiefii rai“ vor fi agenti comunisti. Un exemplu
tipic este Savage Mutiny (1953) de Spencer G.
Bennet, in care un delegat al guvernului Statelor Unite
trebuie sd se ocupe cu evacuarea locuitorilor unei
insule africane unde vor avea loc experimente
nucleare. Numai c&@ agenti comunisti vor incerca sa
impiedice actiunea, dorind ca bastinasii s moara,
folosind apoi acest incident pentru o campanie de
propaganda anticapitalistd. Pentru a-i discredita pe
americani, sovieticii vor arunca pulberi radioactive
asupra bastinasilor, dar inteligenta exploratorului
american il va ajuta sa le dejoace planurile. In The
Atomic Kid (Leslie H. Martinson), agentii ,rosii*
ncearcd sa- captureze pe un baiat care a supraviefuit
unei explozii atomice, dar a devenit radioactiv.
(Interpret: Mickey Rooney, intr-un rol pe care unii dintre
biografii sai incearca sa-| uite.)

De altfel, se pare cé efectele devastatoare ale
exploziilor atomice erau cu buna stiind minimalizate
intr-o serie de scurtmetraje difuzate in intreaga tara
cu scopul de a invata populatia cum ,sd
supravietuiasca®“ unui atac nuclear. Tot atunci, de
partea cealalta a Cortinei de fier, se ficeau exercitiile
de apdrare antiaeriand.) $i, pentru ca suntem la
capitolul documentare, s& mai amintim unul al carui
ton propagandistic aminteste de exemple pe care
le-am cunoscut $i de cealalté parte a Cortinei de fier.
In Bikini, The Atom Island (1946), produs de Marina
Statelor Unite, se prezintd evacuarea locuitorilor
atolului Bikini, pe care aveau sa aiba loc experiente
nucleare. Comentariul suna cam asa: ,Bastinasii le
spun bun venit militarilor americani. Desi atolul lor ar
putea fi distrus de experiment, locuitorii sunt dispusi
sa coopereze, chiar dacd, spre deosebire de noi, ei
nu infeleg ce inseamna energia atomica.” lar in final,
pe imaginea unor chipuri zambitoare, se spune ca
+bastinasii sunt fericiti ca soldatii americani aduc ceva
nou in viata lor.“ Obsesia“ popoarelor prietene* a fost,
dupa cum se vede, un sindrom nu tocmai fast.
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in 1946 izbucnea un scandal cu implicatii
internationale — Igor Gusenko, functionar al Ambasadei
Uniunii Sovietice de la Ottawa se preda de buna voie
autoritatilor canadiene si dezvaluia existenta unei
refele de spionaj, aducéand si o serie de documente
care i dovedeau spusele. Cele mai multe informatii
priveau sistemele de aparare ale Canadei, Statelor
Unite si ale aliatilor acestora, inclusiv secretele
atomice. The Iron Curtain (William A. Weliman, 1948)
se inspira din memoriile lui Gusenko si deschidea
calea unui lung sir de filme privind spionajul atomic. in
1954 se realizeaza un sequel, Operation Manhunt.

Printre filmele de acest gen, o mentiune speciala
o meritd Walk East on Beacon (Alfred Werker, 1952),
inspirat de o povestire semnata de nimeni altul decat
J. Edgar Hoover, directorul FB.1., care la randul sau
se inspirase dintr-un caz real. Filmul face de altfel
apologia F.B.l., care a reusit sa dejoace planurile
criminale ale retelelor de spionaj comuniste ce recrutau
tineri studenti americani idealisti pentru a pune méana
pe secretele nucleare.

Daca despre alte pelicule precum Sofia, Alaska
Patrol, Rose of the Yukon, Sky Liner, The Atomic
City nu mai are rost s@ mai vorbim, rebuturi
cinematografice, merita s& ne oprim putin asupra unor
ncercdri de a introduce o atmosfera stilizata, de film
noir, in filme de spionaj cu mesaje anticomuniste. Desi
mai rare, astfel de filme exista si sunt printre putinele
din serie care mai pot starni un adevarat interes si
pentru spectatorul cinefil de astazi.

The Thief (1952) de Russell Rouse urmareste
destinul profesorului Allan Fields (Ray Milland), renumit
cercetator nuclear, care lucreaza pentru guvernul
Statelor Unite, dar se pune in slujba unei organizatii
internationale comuniste de spionaj. Interesant este
nu subiectul — dupa o serie de crime oribile, profesorul
1si da seama ca a gresit si se preda autoritatilor —, ci
modul n care regizorul il abordeaza. Acest film este,
n 1952, sonor, dar nu vorbitor. In coloana sonora se
aud zgomote si muzicé, dar nu exista dialoguri, ceea
ce obliga actorii sa joace intr-o manierd aproape
expresionistd, subliniata si prin decor, ecleraj, unghiuri
de filmare.

Regizorul Samuel Fuller este apreciat de muli
cinefili pentru modul in care a reusit sa depaseasca
granitele genurilor, chiar in cadrul filmelor de gen —
cineastii Noului Val francez, de exemplu, il venereaza.
In Pickup on South Street (1953), el realizeaza
altceva decét o simpla melodrama anticomunista. Skip
McCoy, hot de buzunare, furd portofelul unei
prostituate in metrou. Aici se aflau cateva microfilme
cu informatii despre armamentul nuclear, despre care
biata faté nu avea habar, ea crezand ca e vorba de un
simplu bilet pe care iubitul sdu o rugase s&- inméneze
unor prieteni. Intre hot si fatd se naste o poveste de
dragoste. Desi ei isi dau seama ca prietenul fetei este
un periculos spion comunist, refuza din principiu
colaborarea directa cu autoritatile (politia si F.B.1.-ul),
ncercand pe cont propriu rezolvarea cazului. Pana si
o cunoscuta informatoare refuza sa colaboreze cu
spionii comunisti, nu pentru cd ar sti prea multe despre
ei si activitatile lor, ci pentru ca ,despre comunisti stiu
un singur lucru: cd nu-mi sunt simpatici.“ In locul
marilor mesaje ideologice, Fuller pune bunul simt al
omului obisnuit, $i aceasta este una dintre calitatile
filmului. Portretul facut micilor borfasi este simpatic si,
uneori, chiar emotionant.

Alte filmeau incercat sa dea o turnurd comica
acestor nesfarsite uneltiri pentru suprematia in
domenioul nuclear: My Favorite Brunette, My
Favorite Spy, Gobs and Gals, Knock on Wood, care
se salveaza — cel putin partial — de stereotipurile
genului. Numai c&, pentru spectatorul de astézi, filmele
grave sunt adesea mai comice decat comediile vremii.

bsesia suprematiei militare era prezenta

insd nu numai in domeniul armelor

nucleare. in timpul filmérilor la The Boy
with Green Hair (1948) de Joseph Losey, Howard
Hughes a preluat conducerea studiourilor R.K.O., care
produceau filmul. Hughes a fost total nemultumit de
scenariu. La un moment dat, personajul principal — un
baiat de noud ani — spunea: ,Razboiul e ceva rdu
pentru copii.“ Hughes a sugerat ce replica sa fie
completata astfel: ,Dar chiar daca e réu, noi trebuie
sd poseddm cea mai puternica flotd maritima si cea
mai bund aviatie din lume.“ Interpretul acestui rol, Dean
Stockwell, a refuzat insa sa rosteascé acesta replica,
explicand ca mesajul filmului este exact cé rézboaiele
nu mai trebuie sa existe. i avea doar noud anil Howard
Hughes, magnatul cu vederi de dreapta, $i coproprietar
al unei intreprinderi aviatice, a trebuit sa cedeze, in
fata argumentului inocentei.
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Amenintarea pluteste
in aer

4 iunie 1947 era o zi ca oricare alta. Ea a

intrat in istorie nu printr-un eveniment maret,

ci pentru ca atunci s-a inregistrat primul
raport inaintat la F.B.l. privind un O.Z.N. Un om de
afaceri american se afla la bordul avionului séu privat,
cand a observat cateva obiecte luminoase zburand
deasupra Muntilor Stancosi. Cum erau de forma
rotunda, le-a comparat cu niste farfurii zburatoare,
termen care mai apoi s-a incetatenit. Presa a aflat si
a lansat diverse ipoteze: sunt vizitatori de pe alte
planete sau arme secrete? $i dacad sunt arme, ele
apartin rusilor sau americanilor? A urmat o avalansa
de marturii privind aparitia unor astfel de obiecte,
provenind din toate colfurile lumii. Cinematograful a
preluat rapid ipotezele cele mai abracadabrante,
sperand cé asemenea subiecte senzationale vor
aduce in sali spectatorii.

Campania publicitard pentru lansarea lui The
Flying Saucer (1950) a inceput cu un an fnainte de
premiera filmului, produs, regizat, scris i interpretat
de Mikel Conrad. Agenti secreti americani erau trimigi
in Alaska pentru a dezlega enigma unor farfurii
zburatoare sosite in zona. Dar spioni sovietici incearca
sa le zadarniceasca planurile. Pana la urma intriga
stiintifico-fantasticd raméane doar un pretext pentru
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infruntarea dintre buni (americani) i rai (rusi). Fireste,
raii vor fi pedepsiti, ingropati de o avalansa in final.

Razboiul rece isi spunea cuvantul si in acest
domeniu. Mai multe articole din presa publicau
wdeclaratii n exclusivitate“ in care ,importante
personaje, care doresc sa ramanad anonime*
dezvaluiau lumii intregi faptul ca O.Z.N.-urile erau de
fapt vehicule experimentale supersofisticate ale
armatei americane. Dar de céte ori aparitia unui astfel
de obiect era insofita de un incident neplacut — disparitii
de persoane, accidente pe autostrazi, distrugerea unor
cladiri — totul devenea ,,0 masinatiune comunista“.

In The Thing From Another World (Christian
Nyby si Howard Hawks, 1951) unul dintre oamenii de
stiinta care cerceteaza un obiect ciudat de provenienta
necunoscuta se impotriveste distrugerii acestuia, cand
devine agresiv. Mai e nevoie s& spunem ca acest
savant — desi nu este niciodata numit comunist in mod
deschis — are simpatii de stdnga? Sau ca obiectul
ciudat este un simbol pentru pericolul rosu“? De alfel,
in perioada respectiva, multe pelicule vor recurge —
cu mai putina subtilitate ca aici — la acest simbolism:
The Unknown People, It Came from Outer Space,
Destination Moon, The Naked Jungle, | o
from Mars, Killers from Space, Target Earth etc.

In The Day the Earth Stood Still (Robert Wise,
1951), devenit cu trecerea vremii un film-cult,
problemele razboiului rece sunt puse mai explicit.
Klaatu, un mesager din altd lume, sosit pe planeta
noastrd cu un mesaj important, doreste sa se
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intalneasca cu tofii sefii de stat de pe Paméant. Numai
cé, desigur, Uniunea Sovietica tine cu orice pret ca
reuniunea sa aiba loc la Moscova, conditie
inacceptabild pentru cei din lumea libera. ,Nu am timp
pentru suspiciunile voastre infantile, raspunde Klaatu,
care fi mérturiseste unui om de stiintd ca recentele
experimente atomice pun in pericol pacea si
securitatea celorlalte planete.- ,Dacad aceste
experimente nu vor inceta, Terra va fi distrusa.” Armata
intervine, in cdutarea omului din spatiu, care va fi
impuscat. El va reveni insa la viata, pentru a-si lansa
mesajul pacifist: ,universul este din ce in ce mai mic,
si nu mai putem tolera nici un fel de amenintare, din
partea nimanui. Reprezint o organizatie creata pentru
protectia tuturor planetelor si eliminarea agresivitatii.
Nu pretindem c& am atins perfectiunea, dar am creat
un sistem care functioneaza. Alternativa este simpla:
vé uniti cu noi si tréiti in pace, sau va purtati ca si
pand acum, si veti fi distrusi. Asteptam raspunsul.
Decizia va veni din partea voastra. ,Confinutul politic
al acestui mesaj este clar in perioada Razboiului rece.
Vom regasi aceeasi chemare la un consens si in filme
de mai tarziu, pana la recentul Independence Day,
in care americanii incearca sa realizeze o aliantd
mondiald impotriva inamicului extraterestru.
Invasion U.S.A (Alfred E. Green, 1952) incepe
cu o scend dintr-un bar american, in care clientii
discuta despre rézboiul rece. Apoi emisiunea de la
televizorul din bar se intrerupe, $i un reporter anunta
cd mai multe avioane inamice se indreapta spre



Statele Unite. incepe
un rézboi devastator:
New York-ul este dis-
trus de o bomba ‘&
atomica, Washin- ¢
gton-ul ocupat de §
trupe de infanterie.
Identitatea inamicului =
(caruia i se spune |
doar ,0 putere stra-
ind“) e cunoscut abia
cénd soldatii care au ocupat o statie de radio transmit
un ,comunicat catre fard“ in care se spune ca ,guvernul
poporului a adus o noud libertate cetatenilor, libertate
bazatad pe increderea in conducétorii Partidului,
partidul poporului, care conlucreaza cu conducatorii
marxisti ai celorlalte popoare...“, expresii tipice pentru
propaganda comunista.

Urmeaza imagini apocaliptice, 0 America distrusa,
cu toti locuitorii masacrati, pentru ca in secventele de
ncheiere sa aflam cé totul nu a fost decat un cosmar
colectiv al chefliilor din bar, hipnotizati de un iluzionist
de circ aflat in trecere. Dar un reporter aflat la una din
mese spune si celor —foarte putini, probabil —care nu
au inteles mesajul: ,Priviti in continuare la orizont!“ In
sfarsit, un insert atribuie lui George Washington
urmatoarele cuvinte: A fi mereu pregatit de rézboi este
cea mai buna metoda pentru a mentine pacea.“ (De
fapt este vorba de celebra locutiune latina ,Si vis
pacem, para bellum“.) Dovada ca multi se asteptau
ca oricand razboiul rece s-ar putea transforma intr-unul
fierbinte.

Spionii printre noi

ntre cele doua razboaie mondiale, in cele mai

multe filme americane, orice referire la

Uniunea Sovieticd implica imaginea
spericolului rosu“, a comunismului primejdios, o
permanentd amenintare la adresa Statelor Unite. In
timpul razboiului, dusmanul numarul 1 a devenit
fascismul. Astfel, intre 1941 si 1945, noile relatii
americano-sovietice s-au reflectat in filme precum
Mission to Moscow (Michael Curtiz, 1943), North
Star (Lewis Milestone, 1943), Days of Glory (Jacques
Tourneur, 1944), Song of Russia (Gregory Ratoff,
1944), pentru a le cita doar pe cele mai cunoscute.
»Ticalosii“ de ieri se transformasera in poporul eroic
ce fine piept atacului hoardelor naziste.

Desi nici unul dintre aceste filme nu poate fi
considerat de propaganda pro-sovieticd, ele au fost
considerate mai tarziu manifestari ale activitatilor
antiamericane. Producatorii au fost sfatuiti sa realizeze
pelicule cu continut anticomunist si pana ce acestea
vor fi gata, sa scoata din nou pe ecrane filme mai vechi
cu astfel de subiecte. Asa se explicd reaparitia in
cinematografele americane, la sfarsitul anului 1947, a
unor filme ca Red Salute (cdruia i s-a schimbat titlul
in Runaway Daughter) si Ninotchka. Istoricul John
Ogley afirma c& o copie a ultimului film mentionat a
fost trimisa gratuit de Departamentul de Stat in Italia,
n preajma alegerilor, pentru a-i influenta pe electori
sd nu voteze cu Partidul Comunist.

Primele filme din noua serie apar in 1948. E vorba
mai ales de melodrame pe scenarii alcatuite dupa
retete verificate cu succes la public, pe care se
grefeaza si o intrigd de spionaj. Se spera astfel sd se
obtina incasari mari. Nu a fost sa fie. In cazul filmului |
Married a Communist/The Woman on Pier 13
(Robert_Stevenson, 1949), de exemplu, se stie din
registrele R.K.O. ca pierderile inregistrate au fost de
650.000 dolari.

Un exemplu tipic de astfel de melodrama
anticomunista este Conspirator (Victor Saville, 1949).
O tanara americana (Elizabeth Taylor), in vizita la
Londra, se indrégosteste de un ofiter britanic (Robert
Taylor), pe care il va lua de bérbat. Intr-o buna zi
descopera ingrozita ca soful ei este spion. Nestiind
ce sd faca, Ti marturiseste totul celei mai bune prietene,
care o pune in legatura cu inspectori de la Scotland
Yard. Dar, in momentul in care acestia bat la usa,
tradatorul se sinucide. Tinerei i este rezervata insa o
alta suferinta: cei de la Scotland Yard stiau totul de
mult, aga ca s-au folosit de sotul ei pentru a transmite
informatii false comunistilor. Pentru ca acestia sa nu
banuiasca nimic, vaduva va trebui sa pretinda ¢ sotul
ei s-a sinucis pentru ca ea voia sa-| pardseasca.

lubire, lacrimi, sacrificiu de sine... Nobila apare
tandra venitd din America, n timp ce spionul e britanic.
Si aici impartirea rolurilor a fost facuta cu grija. Dar nu
calitatile sale artistice au facut ca de acest film sa se
vorbeasca, ci anecdotele picante de pe platou.

Se pare cd
. Robert Taylor se
excita atat de tare in
prezenta partenerei
sale, ca acest lucru nu
putea fi ascuns. Atunci
s-a recurs la tot felul
de stratageme: de
céte ori a fost posibil,
cei doi au fost filmati
separat; alteori erau
adusi pe platou doar in momentul in care totul era
gata si se dadea ,Motor!“; in sfarsit, cand aveau de
filmat scene mai lungi impreund, Robert Taylor purta
un halat lung sau un pardesiu, ori aparea in cadru
doar de la brau in sus.

Cu modele aseménétoare scenariului de la
Conspirator au fost si The Red Menace, The Rod
Danube sau My Son John. In schimb | Was a
Communist for the F.B.l. se baza pe un caz real —
Matthew Cvetic, un agent F.B.1. a fost infiltrat in refeaua
Partidului Comunist din Pittsburgh si, dupa sapte ani
de clandestinitate, a adus in fata Senatului o listd cu
300 de nume de comunisti sau simpatizanti. Desi
scenariul era facil melodramatic, a fost nominalizat la
premiul Oscar pentru cel mai bun... documentar al
anului!

Multe intrigi din aceste filme de spionaj se
desfasurau in strainatate, uneori in locuri exotice
(Africa, Insulele Pacificului, India, Japonia, China,
Mongolia etc.) — precum A Yank in Korea, Fixed
Bayonets, The Steel Helmet, Big Jim McLain, Tokyo
File 212, Pekin, ori chiar Tarzan’s Savage Fury. Din
cele cu actiunea plasata in Europa as aminti doar de
Diplomatic Courier (Henry Hathaway, 1952), in care
este vorba despre asasinarea unui functionar -al
Ambasadei S.U.A. la Bucuresti, care interceptase
planurile sovietice pentru invadarea lugoslaviei.

. Ascultand
la radio
vocea lui
Dumnezeu
(Nancy Davis
si James
Whitmore
in The Next
Voice You
Hear...)
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Hathaway a declarat in repetate randuri cé este, dupa
parerea lui, unul dintre cele mai bune filme pe care le-
a realizat in viata.

Religie si propaganda l

n multe din filmele anticomunist ale epocii se

pune si problema credintei, sub forma: cei din

Vest sunt oameni cu frica lui Dumnezeu, cei
din spatele Cortinei de fier — si agentii lor infiltrati in
democratiile occidentale — sunt atei care, mai devreme
sau mai tarziu, isi vor primi pedeapsa. Pornind de aici
imaginatia scenaristilor a dus la extrem aceste idei,
nascanddu-se astfel cateva filme care lasa spectatorii
perplecsi.

The Next Voice You Hear... (William Wellman,
1950) este exemplul cel mai cunoscut. Intr-o dimineat,
o familie americana modesta ascultd emisiunea
radioului. La un moment dat, transmisia se intrerupe
$i 0 voce anunta: ,Sunt Dumnezeu; voi fi aldturi de voi
n urmatoarele zile.“ Dupa un scurt moment de tacere,
emisiunea se reia. Gospodina, interpretata de Nancy
Davis —viitoarea doamna Regan — isi linisteste familia:
»Cred cé e una din chestiile alea pe care le realizeaza
Orson Welles.“ Numai ca in urmétoarele zile, vocea
revine pentru a le vorbi oamenilor care au inceput sa
uite ce e iubirea, pacea, intelegerea. Ba chiar, pentru
a le demonstra scepticilor ca vocea pe care o aud
este chiar cea a lui Dumnezeu, infaptuieste o minune:
din senin se porneste o ploaie care dureaza o zi, i

(Continuare in pag. 34)

Dosarul tematic ,,Cosmarul rosu
vazut de cealalta parte“
este realizat de Rolland MAN

. Pe urmele
unui diplomat
american
disparut
la Bucuresti
(Tyrone Power
si Patricia Neal
in Diplomatic
Courier)
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Shelt

O casa a filmului
european

in luna martie, in sfarsit existd —

deocamdata doar la Bucuresti —

o ,casd“ pentru filmul european,

cinematograful Elvira Popesco.

Sala a fost concesionatd de

Institutul francez pe o perioada de
10 ani corporatiei Intact pentru culturd si artd. Dupa
inaugurarea salii cu filmul Jaguarul de Francis Veber,
am purtat o discutie cu domnul Dan Petrila, unul dintre
principalii autori ai acestei actiuni pe care o asteptam
de multa vreme, intrucat revista noastra a sustinut de
patru ani necesitatea unei sali specializate in filmul
european. Am aflat astfel ce isi propune noua casa a
filmului european.

Dupa premiera in limba franceza, Jaguarul a fost
subtitrat, avandu-se in vedere potentialul comercial
al unui astfel de film, care combind aventura si
comedia. Se intentioneaza astfel prezentarea filmelor
in circuitul normal, mécar in marile centre universitare
si, In acest caz, se va recurge la subtitrarea copiilor.

A urmat Un heéros trés discret de Jacques Audiard,
cu Mathieu Kassovitz, un film despre care s-a discutat

europeana la Venetia ‘96). Repertoriul va fi alcatuit
exclusiv din film european, se preconizeaza ca filmul
francez sa defind o pondere de 50%.

In repertoriu vor exista si coproductii cu parteneri
americani, dar in care sunt implicati cineasti sau actori
europeni. Exista un acord, de exemplu, cu Ciby 2000,
care a produs filme precum Anna Karenina, Albino
Aligator sau Lost Highway.

Filmele sunt achizitionate Tmpreuna cu toate
drepturile de distributie in sali, video si pentru
televiziune.

La sala Elvira Popesco vor fi prezentate si alte filme
europene, in afara celor distribuite de Intact.
Colaborarea cu Roméaniafilm si Guild Film Romania
va asigura imbogatirea repertoriului.

in final mi s-a spus c& cel mai mare regret al tuturor
celor implicati in aceastd actiune este cé presa se
cam fereste sa vorbeasca despre filmul european,
preferdnd sa scrie in special despre vedetele
americane, cu priza la public. De-a lungul anilor, insa,
in revista noastrd au aparut zeci de articole despre
cinematografiile europene si ne exprimam adesea
regretul ca nu le puteti vedea. De-acum inainte exista
o sald in care méacar unele dintre aceste filme pot fi
vazute.

Sosesc
independentii!

e pare ca anul acesta este unul al

initiativelor datatoare de speranta

cinefililor romani. O noud societate

de distributie a aparut in peisajul

cinematografic autohton, si ea ne

propune un altfel de repertoriu decéat
cel obisnuit. Numele acestei societati — Independenta
Film—spune deja ceva. Domnul Antoinre Bagnaninchi,
directorul Societatii, ne-a vizitat la redactie si ne-a
vorbit despre intentiile sale:

. Traind o biografie inventata
(Un héros trés discret de Jaques Audiard)

mult anul trecut (vezi si nr. 7/96 si 12/96 din revista
noastra). Modul in care se pune problema Rezistentei
franceze, a asumarii unor merite pe care eroul le
inventeaza, a starnit vii polemici. La Bucuresti, el a
fost prezentat in avanpremiera inainte de inaugurarea
oficiala a sdlii, tocmai pentru ca DI. Petrila considera
ca exista unele analogii intre situatia pretinsilor eroi
ai Rezistentei franceze si unii pretingi revolutionari de
la noi.

Pentru saptamanile urmatoare, sunt sigure titluri ca
Underground de Emir Kusturica, Breaking the
Waves de Lars von Trier (premiera mondiald la
Cannes ‘96), La Bambola de Bigas Luna (premiera
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— Societatea a fost creata de doi parteneri francezi,
pasionati de cinema. Eu voi sta aici, in Romania, in
timp ce colegul meu raméne in Franta, asigurand
legatura cu partenerii nostri de acolo. Este o aventura
cinematografica pentru améndoi.

— Sa infeleg ca pana acum nu v-ati mai ocupat de
distributia de filme?

— Nu, am studiat stiintele politice, dar am facut
cateva stagii de pregatire si in industria cine-
matografica. Sunt insa un cinefil pasionat si drumul
de la experienta mea in economie la distributia de
filme este destul de scurt. Am fost la multe targuri mari
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. Viata intre halucinatie
si realitate sordida
(Trainspotting de Danny Boyle)

de filme, unde am cunoscut o multime de oameni care
lucreaza in acest domeniu.

— De ce afi inceput cu Roménia?

— Cunosteam piata cinematograficd din Estul
Europei, si am observat ca, in domeniul audiovizual,
Romaénia se situeaza in urma altor tari din aceasta
regiune. Ar putea deci constitui o noua piafa, exista
loc si pentru un alt tip de cinema, in afara marilor
companii americane ale céaror filme sunt distribuite aici.
Si cum pretul biletului de cinema este incé foarte mic
in comparatie cu alte tari, credem ca oamenii isi pot
permite sa incerce o noud experientd pe care o
propunem. Achizifionam si drepturile video si TV
pentru filme, dar noi dorim ca ele s fie exploatate
mai ales in sdli. E adevarat ca se castigd mai putin
prin exploatare in séli, dar nu vrem s& aducem doar
filme pentru televiziune. Si receptarea unui film e alta
pe marele ecran. Godard spunea: ,La cinematograf
ridicdm privirea, la televizor privim in jos®.

— Deci ce fel de filme veti aduce?

— In primul rénd filme independente, fie ele din
Statele Unite, Franta, Marea Britanie, Spania,
Germania. Nu refuzam filmele americane doar pentru
ca sunt americane, tot asa cum nu ludm un film
european doar pentru cad este european. Primeaza
calitatea. $i, de asemenea, ne gandim si daca ele pot
interesa publicul de aici. In iunie vom lansa
Trainspotting, filmul britanic despre care s-a vorbit
mai mult anul trecut (vezi si nr. 5/96 si 6/96), (intre
timp prezentat la Saptadmana filmului european),
reprezentativ pentru intentiile noastre, un tip de cin-
ema care merge impotriva celui promovat de Majors,
in care tot ceea ce ar putea fi deprimat este edulcorat.
Filmul lui Danny Boyle este insa chiar amuzant, desi
trateaza subiecte deprimante, cum ar fi drogul. Este
un fel de antidot la lumea din Beverly Hills, in care
toate personajele sunt bogate si frumoase;
Trainspotting spune ca ,realitatea este si altfel“. Mai
ales altfel, ca in Dosarele X, daca vreti.

— Ne mai puteti numi alte titluri de filme pe care vrei
sd le distribuiti?

— In toamna vom aduce Microcosmos, un film
neobisnuit, in care personajele principale sunt insecte,
dar care nu este un documentar clasic. Microcosmos
a facut un succes de public surprinzétor anul trecut
in Franta; apoi noul film al lui Mathieu Kassovitz,
Assassins prezent la Cannes anul acesta. Avem
multe proiecte, dar nu vi le dezvaluim pe toate,
céci nu am semnat incd toate contractele ferme,
dar sper sa fie surprize placute pentru publicul
romanesc.

Noi nu putem decat sa le uram succes temerarilor
de la Independenta, si sa va promitem ca vom reveni
in momentul in care proiectele se vor concretiza.




Despre scenarii i
scenaristi

n anii studentiei, in Academia de Teatru si
Film, existau cateva cursuri despre care
toatd lumea vorbea cu admiratie i de la
care... se chiulea mult mai putin decéat de
la altele. Si asta nu pentru ca studentii se
temeau ca vor fi pedepsiti pentru absentele
lor, ci pentru ca simfeau ca acolo se petrece ceva, ca
au de invatat lucruri interesante pe care nu le pot

elegant, propunéandu-se cititorului ipoteze, si nu
sentinte, dupa cum subliniaza autorul chiar in Prefata:
,Ca 0 asemenea descriere nu-gi poate epuiza obiectul
dintr-o singura loviturd sau cé unele dintre ipotezele
noastre se vor dovedi amendabile, o stim foarte bine
si ar trebui sa o stie din capul locului orice analist cu
picioarele pe pamant*.

Pornind deci de la funciiile lui Propp din Morfologia
basmului, lucrarea ne propune un model generativ-
transformational al acestora, aplicabil in cazul
scenariului. O translare de la basm la film, deci. Cand
ne gandim c& de multe ori s-a spus i s-a scris cd
filmele sunt basmele epocii moderne, acest model ni
se pare cu atat mai potrivit. in orice caz, cei care se
vor repezi sé citeasca aceasta carte cu speranfa ca
in momentul in care vor intoarce ultima pagina vor fi
devenit deja scenaristi, vor fi dezamagiti. E adevarat
ca in stréinatate prolifereaza lucréri care sustin
ca te invatd cum sa scrii un scenariu, ca autori
mai mult sau mai putin celebri castigd bani buni
organizand stagii de cateva saptdmani pentru cei
amatori de a deveni scenaristi in scurt timp. Dar totul
nu este decat o iluzie. E cam greu sa devii scenarist
peste noapte...

Cei care doresc insé sd parcurga o lucrare bine
documentatd, care-gi propune sé analizeze scenariul
ca text, ca opera care poate constitui un obiect de
analiza in sine, se vor bucura de aceasta carte care,
pe langa ipotezele autorului, ia in discutie si modelele
propuse de alfii — din bogata bibliografie i voi cita doar
pe Béla Balazs, Umberto Barbaro, Pasolini si
Pudovkin. O carte de poetica a scenariului, deci, si
nu un manual de scenaristicd. Putem citi lucrarea ca
o continuare a altei car}i, semnat tot Dumitru Carabat,
De la cuvént la imagine, apéruta in 1987 la Editura
Meridiane. $i nu putem decéat s& ne bucuram de o
astfel de lucrare, care cu greu isi poate face loc in
planurile editoriale. Despre scenarii $i scenaristica nu
existd prea multe cari la noi. in aceasté ordine de
idei, voi incheia citand din nou din Prefata: ,Ne
intereseaza, deci, un text numit scenariu, despre care
se vorbeste mult, mai ales cand lucrurile nu merg cum
trebuie in diferite cinematografii, dar despre care, in
realitate se stie prea putin“.

producitorii §i regizorii nu obosesc in a se inspira din
literaturd. Personajele create pe hartie ii fascineaza,
fin neapérat s le dea un chip si pe ecran. Un chip
care adesea raméane in memoria spectatorilor decenii
de-a randul, confundandu-se cu personajul. Scarlett
O’Hara are pentru noi chipul actritei Vivien Leigh.
Jingerul albastru“ este doar Marlene Dietrich. Dintre
zecile de ,dame cu camelii“, prima care ne vine in
minte este Greta Garbo. Si enumerarea poate con-
tinua.

Dar cele citate mai sus sunt exemple de ecranizari
reusite. Alfii au avut mult mai putin succes. Se spune
cé o carte buna nu poate da nastere unui film mare
(dar existd si exceptii), in timp ce o carte mai putin
cunoscuta are potentialul de a deveni o ecranizare
viabild (in acest caz exceptiile fiind incd gi mai
numeroase — cate carti oarecare nu devin filme uitate
imediat?).

Printre filmele de care s-a vorbit mult anul acesta,
doua au fost bazate pe best-selleruri necunoscute
publicului de la noi. in ultima vreme ins&, Editura
Univers si-a facut un bun obicei de a ne oferi traduceri
ale unor carti care au inspirat filme de succes. Uneori
filmele ajung mai greu sau deloc aici... De data
aceasta, este vorba de doud romane mai interesante
decét filmele pe care le-au inspirat. Smilla’s Sense
of Snow de Bille August a fost primit cu réceald la
Festivalul de la Berlin. | s-a reprosat autorului
monotonia povestirii cinematografice, distributia
neinspirata, pretentiile fara acoperire. Nici o surpriza
insa pentru cei care cunosteau academismul plicticos
din precedentele sale pelicule. Cartea lui Peter Hoeg,
Cum simte domnigoara Smilla zdpada, este insa mai
mult decat un thriller oarecare, cum ne-ar lasa filmul
sa credem.

Cum tot mai mult decat o poveste de dragoste pe
fundal de rézboi este si The Enghlish Patient de
Michael Ondaatje, care a stat la baza multios-
carizatului film al lui Anthony Minghella. Veti putea
verifica luna urmatoare, cand romanul se va afla in
librérii, iar filmul pe ecrane.

Rubrica realizatd de Rolland MAN

. Chipurile de pe ecran ale eroilor de roman (Julia Ormond si Gabriel Byrne)

descoperi singuri citind una-doua lucréri de referinta
in domeniu. Pe langa legendarul curs de Istorie a
filmului universal sustinut de dl. prof. George Littera,
trebuie neaparat mentionat cel de scenaristica al
profesorului Dumitru Carabaf.

latd c& acum, cei care nu au avut niciodata ocazia
sa asiste la aceste cursuri de scenaristica, au la
indemana cartea Spre o poetica a scenariului
cinematografic, de Dumitru Carabaf, publicatd de
Editura Pro. Ideile din cursuri sunt preluate gi
dezvoltate in aceasté lucrare, intr-un discurs sobru $i

in Smila’s Sense of Snow de Bille August

Scenariul ca text

e foarte multe ori, un scenariu —
si mai apoi un film — pleaca de la
un text literar preexistent, o carte
care a avut mai mult sau mai putin
succes, §i pe care cineastii
viseaza sd o ecranizeze. Istoria
ecranizarilor ne arata ca au existat, pe langa reusitele
remarcabile in domeniu, nenumérate esecuri. Si totusi,
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Anii '50 in America au insemnat o perioadad a
certitudinilor. Victorioase la sfarsitul celui de-al doilea
Rézboi mondial, Statele Unite s-au transformat dintr-o
tard izolata, aflata intr-un haos social $i economic, in
liderul autoproclamat al ceea ce politicienii occidentali
au numit ,Lumea liberd“. Cele doud mituri care stau
la baza visului american — prosperitatea universald
si suprematia mondiald — dédeau toate semnele ca
se vor transforma in realitate. Dorind s&-si pastreze
cu orice pref noua identitate, clasa mijlocie americana
a instaurat o morald puritand cum nu mai fusese
cunoscutad din secolul al XIX-lea, si o ideologie
incredibil de stricta.

Pn’ntne cineastii care au avut succes in anii ‘50,
se numéra producatorul Ross Hunter. Candva un ac-
tor cu un talent aproape inexistent, Hunter a reusit s&
rdazbata ’
bazéndu-se
pe o idee
foarte simpla.
Cu instinctul
unui negustor
inndscut, si-a
dat seama ca
de fapt gospodinele Americii hotérédsc ce filme vor
vedea familiile lor. Prin urmare, cheia succesului séu
comercial a fost producerea de filme care sé le atraga
pe gospodine. ,Publicul, a declarat Hunter, ,vrea s&
vadé oameni frumosi, imbrécati frumos, in case
frumoase. Nu mizerie, nu realism. $i, mai ales, nici
un fel de mesaj*“.

Patruzeci de ani mai tarziu, putem observa cad
aceasta deliberatd absentd a mesajului era, prin ea
insési, cel mai clar mesaj pe care un film il putea
transmite. Privind o melodramé produsé de Ross
Hunter, publicului i se cerea mai degrabé sé planga,
decat sa gandeascd, sa se scalde in lux gi amor si
nu s&-si pund intrebari in legatura cu situatia sociala
sau politica. ,Sunt convins®, scria regizorul german
Rainer Werner Fassbinder dupa ce vazuse Interlude,
film realizat in 1957, ,cé dragostea este cea mai buna,
cea mai insidioass, cea mai eficace modalitate de
represiune sociala"“.

Ross Hunter nu prea pricepea asemenea subtilitafi.
in schimb ele erau foarte bine infelese de regizorul
séu preferat, emigrat din Germania, pe numele sdu
Douglas Sirk. Nascut Detlef Sierck la Hamburg in
1897, Sirk isi incepuse cariera cinematografica la
Berlin in anii ‘30 sub obl&duirea ministrului nazist-al
propagandei, Dr. Josef Goebbels, un om al cérui gust
in ceea ce priveste spectacolul popular era alarmant
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Redescoperind

ematogroful

de asemanétor cu cel al lui Ross Hunter. Spre
deosebire de colegii séi mai putin sofisticai, Goebbels
nu agrea filmele al céror ,mesaj“ era prea evident
pro-nazist. El prefera sd ofere publicului german
povesti de dragoste strélucitoare si musicaluri.

Detlef Sierck era un recrut neobignuit al
cinematografiei naziste. isi petrecuse tineretea in
Danemarca neutré — patria uneia dintre primele mari
vedete ale cinematografului, Asta Nielsen. intors in
Germania, el a devenit unul dintre cei mai liberali si
inventivi regizori de teatru, mai intéi la Bremen (1923
29), apoi la Leipzig (1929-33). Spre deosebire de Leni
Riefenstahl ori de Veit Harlan, Sierck era revoltat de
regimul nazist. De asemenea, era casatorit cu o
evreica.

Si totusi, doud dintre filmele pe care Sierck le-a
realizat in 1937 — Zu neuern Ufern si La Habanera
— se numdara printre exemplele clasice de cinemato-

iy g graf evazio-
nist nazist. Ve-
deta ambelor
filme este Za-
rah Leander,
cunoscuta
actrifd si can-
tdreatd sue-
dez3, care a devenit cea mai mare vedetd a Germaniei
dupé ce Marlene Dietrich si alfi actori au preferat s&
paradseascd fara decét sa joace in filme pentru Adolf
Hitler. in acelasi an, Sierck a sperat ci-i va putea
urma, céci cei de la Hollywood isi manifestaserad
intentia de a produce un remake in limba engleza dupé
Zu neuern Ufern. Cum insé ostilitatea publicului la
adresa nazismului crescuse, sefii studiourilor au decis
c& e mai bine ca Sierck s&@ rdmana la Berlin, cu filmele
lui cu tot.

Un remake in Franta al filmului séu Schlussakkord,
din 1936, i-a oferit totusi sansa s& scape din
Germania, impreuna cu sofia sa. intre 1938 si 1942,
ei au célatorit prin Spania, Africa de Sud si Australia,
nainte de a sosi la Hollywood. Fard a cunoagte
persoanele potrivite din lumea filmului, Douglas Sirk
— cum isi spunea acum — a trebuit s& cergeascé bani
de la alli emigranti germani pentru a regiza filmul
antinazist Hitler's Madman (1943). Desi realizat cu
un buget redus, acesta i-a impresionat pe conducétorii
de la MGM, care au semnat cu Sirk un contract pe
sapte ani.

Primele filme americane ale lui Sirk sunt
transpunerea unor teme europene pur idealiste si
sofisticate, dar cu bugete hollywoodiene de serie B.
Summer Storm (1944) este o adaptare a nuvelei O
dramd la vénatoare de Cehov. A Scandal in Paris
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(1946) este bazat pe viaa lui Vidocq, fostul puscarias
devenit sef al politiei in Parisul secolului al XIX-lea.
Lured (1947) il are ca protagonist pe un serial killer
ce prinde in cursd dansatoare, recitdndu-le din
Baudelaire. Scriitorul $i criticul James Agee considera
c3 aceste filme sunt ,departe de tendintele dominante
ale cinematografului american®. Dar cei de la MGM

@ Rock Hudson

n-au stiut ce sé creadéd despre ele, mai ales ca nu au
adus prea mulfi bani. in 1949, Sirk era gata sa se
intoarca in Germania si in teatru.

Singurul lucru care l-a finut pe Sirk la Hollywood
a fost o oferta venita din partea Universal-International.
Acest studio specializat in productii cu buget redus
isi castigase renumele in anii ‘30 cu filme de groaza
cu Boris Karloff i Bela Lugosi. Pe la 1950 insé, Uni-
versal decdzuse la nivelul producerii de comedii cu
Francis, catarul vorbitor. Pentru a revigora productia,
Ross Hunter a propus realizarea unor remake-uri in
Tehnicolor ale catorva melodrame de mare succes din



anii ‘30. Filme precum Magnificent Obsession, In-
terlude si Imitation of Life vor face din Universal cel
mai bogat si puternic studio de la Hollywood. Aceleasi
filme i vor asigura lui Douglas Sirk un loc in istoria
filmului.

Melodramele semnate de Sirk n anii ‘50 sunt - la
o primé privire — definitia perfectd a spectacolului

. Lauren Bacall

popular hollywoodian. Au fost adorate de ,gospodinele
Americii“ tot atat cat au fost detestate de critici. Nu
putem nega faptul ca cele mai multe filme ale lui Sirk
au intrigi absolut incredibile. (Dar am putea spune
acelasi lucru si despre Hamlet sau Regele Lear!) inca
si mai grav pentru un critic din anii ‘50, in aceste filme
nu se putea gasi nici o ,lectie de actorie®. La Univer-
sal exista o ,rezerva de actori“ buni, dar subapreciati
-Jane Wyman, Robert Stack, Dorothy Malone, Rock
Hudson - cu un stil de joc natural, $i nu grandilocvent.
Nu existau insé ,performante actoricesti* si, prin
urmare, nici prea multe premii. Singurul Oscar pentru
un film al lui Sirk a fost obtinut de Dorothy Malone

pentru Written on the Wind, intr-un rol in premierd
la Hollywood, interpretand in mod explicit o
nimfomana.

in mod similar, stralucirea cu care Sirk utiliza
componentele a ceea ce criticii europeni numeau
mizanscena — culoare, ecleraj, decor, unghiuri de
filmare si miscari de aparat — nu spunea prea multe
criticilor americani din anii ‘50, pentru care ideea de
Jregizor important” era intruchipaté de Stanley Kramer.
intr-o serie de filme plicticoase si pretentioase (Lantul,
Ultimul tarm, Procesul de la Niirenberg), Kramer
Tsi forfa spectatorii s& inghitd mari mesaje ,liberale“.

Sirk nu avea vreme de pierdut cu asemenea nofiuni,
apartinand unui ersatz de cinema. ,Nu poti face filme
despre lucruri“, declara el intr-un interviu din 1972,
»+Filmele le poti face doar cu lucruri — persoane, lumini,
flori, oglinzi, sénge. Toate acestea fac ca viata sa
merite a fi tréitd“. Ca i Hunter (si Goebbels), Sirk nu
prea aprecia filmele ce incercau sa impun& un mesaj
ideologic explicit. ,Filozofia unui regizor e constituita
din modul in care concepe eclerajul si isi alege
unghiurile de filmare*, spunea el.

$i totusi, exact eclerajul si unghiurile de filmare —
plus impecabila indrumare a actorilor si subtila
manipulare a unor subiecte ieftine, deja utilizate de
alfii — dovedesc ca Sirk este unul din marii artisti ai
cinematografului $i, printr-un ciudat paradox, unul
dintre cei mai incisivi critici sociali din istoria filmului.
Ascunse sub intrigile alambicate de tip soap-opera,
in fiecare din filmele sale dintre 1956 si 1959 se afla
puternice accente critice la adresa ,visului american“
— acel materialism superficial, autosuficient care a
devenit cu timpul un model pentru cea mai mare parte
a Europei ca si pentru téri din Orientul indepértat si
America Latind. Prosperitatea materiald in ultimele
filme ale lui Sirk nu mai este o binecuvantare. Ea
devine un blestem ce corupe orice relatie umana si
perverteste orice sentiment.

in Magnnificent Obsession (1954), Rock Hudson
interpreteaza un playboy care a mostenit o avere ce-i
permite sd-si satisfaca capriciile, ignorand insa
sentimentele si dorintele celorlalfi. Secventa cu care
se deschide filmul — Hudson conducéndu-si barca
cu motor pe un lac de un albastru strélucitor — ne arata
»splendida izolare“ a Americii. Hudson nu se gandeste
vreodatd la familie sau la trecut. Singurii s&i termeni
de referintd sunt ,eu” si ,acum*. Abia in momentul in
care provoacd intr-un accident orbirea unei femei
(Jane Wyman) el pare a se trezi la viata si incearcé o
emotie adevérata.

Céutand un doctor care i-ar putea reda vederea,
Hudson si Wyman pleacd in Europa. $i, spre
deosebire de America, Europa e o lume in care
trecutul e incé viu. in timp ce America lui Sirk este
prezentatd doar in trésaturi clare §i spatii vaste,
Europa vibreaza in culori expresioniste, ecleraje si
umbre nenaturaliste. Oricare ar fi rezultatul operatiei
(sfarsitul filmului este destul de previzibil), adevérata
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cursa este cea a doi americani insetati de sentimente
n cautarea infelesului dragostei.

Hudson si Wyman s-au reintalnit in Ali That Heaven
Allows (1955), povestea unei bogate vaduve ce se
indrégosteste de un bérbat sdrac, mai tanar cu 15
ani. Prietenii i vecinii din ordselul in care locuieste
sunt scandalizati. Acestia nu pot crede ca el o poate
iubi pentru altceva decét pentru banii.ei. Copiii ei se
aliaza pentru a-i despérti. Ca un inlocuitor al dragostei,
ei fi cumpara lui Wyman un televizor. indragostitii se
regasesc abia dupa ce Hudson este mutilat intr-un
accident — ceea ce inseamna cd nu mai este o
amenintare la fel de mare, din punct de vedere social
si sexual, pentru valorile Americii burgheze. ,Dupa ce
am vazut acest film“, scria Fassbinder, ,mi-am dat
seama cd ultimul loc din lume in care as vrea si merg
ar fi un oragel american“. El va realiza un remake in
1973, Frica manénca sufletul, transformand
personajele intr-o femeie germana de varsta mijlocie
i un tanar emigrant marocan.

Tot pentru Hunter, Sirk a realizat There’s Always
Tomorrow (1956), in care un om de afaceri casatorit
(Fred Mac Murray) isi pierde unica sansa de a fi fericit
aldturi de o iubire din tinerete (Barbara Stanwyck). El
se intoarce fnapoi la o viaté pustie, creand papusi,
printre care $i un ,om-robot“ ce va deveni la sfarsitul
filmului, un alter ego al eroului. In Interiude, o tanara
americana naiva (June Allyson) célatoreste in Europa
si se indragosteste de dirijorul unei orchestre
simfonice (Rossano Brazzi). Ea nu stie ca iubitul ei
are o sofie nebuna (Mariane Koch). in aceasta
moderna Jane Eyre, fantomele ,batranului continent*
distrug senina incredere in sine a Lumii Noi.

Sirk nu s-a mulfumit doar cu transformarea
scenariilor banale oferite de Ross Hunter intr-un
produs artistic. El a continuat s& caute si alte surse
de finantare pentru proiecte cu teme mai complexe.
Sansa i-a surds cu Written On the Wind (1956),
produs de un mogul al seriei B, Albert Zugsmith. (Cel
care, doi ani mai tarziu, avea sa finanteze ultima
capodoperd hollywoodiana a lui Orson Welles, Touch
of Evil.) Unii critici au scris c&, prin subiectul sau,
Written on the Wind este un strdmos direct al
serialului TV Dallas. Doi tineri americani perfect
»Simpatici“ — interpretati de Rock Hudson si Lauren
Bacall — se prostitueaz& emotional (si, in cazul lui
Bacall, si sexual) pentru doi depravati, frate si sord,
ultimii mostenitori ai unei dinastii texane a petrolului.

Fratele (Robert Stack) este un afemeiat si un betiv.
Sora (Dorothy Malone) este o nimfomana intriganta
care nu s-ar da in |aturi de la nimic pentru a-| atrage
pe sovaielnicul Hudson in patul ei. $i totusi, dupé cum

(Continuare in pag. 46)
David MELVILLE
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JULIETTE BINOCHE

~

n ciuda fragilitédtii delicate din voce si

privire, Juliette Binoche are o structura

puternicd: animatd de o maxima

autoexigenta, nu doar aspira la frumusete

si exemplaritate, generozitate si fran-

chete, ci si militeaza pentru nobilele valori
traditionale. O face, desigur, in termenii proprii
profesiei sale: ,Pentru un actor e esential sa
gaseasca echilibrul intre a da si a se da, altfel e
posibil sa se piardad pe sine, confundandu-si
existenta personald cu cea a personajelor. Pentru
mine cinematograful nu e un scop, ci un mijloc, o
modalitate de a trece prin viatad“.

In general nu-i place s& vorbeascd, sa explice,
sd se explice, insa atunci cand o face da dovada
de o eleganta suplete a gandului: ,Muzica, pictura,
filmul nu se explicd. Arta doar se simte. Acesta-i
paradoxul: arta e ca viata! Cum se poate explica
viata?“ Observatiile 1i sunt deosebit de pertinente:
»Femeilor le e fricd indeosebi de ridicol. De aceea
si exista putine actrife de comedie veritabile. Mie
nu mi-e teama sa fiu ridicold, excesiva, desfigurata.
Dreptul la eroare nu e obligatoriu pentru realizatori,
dar e sacru pentru actori. Nu ignora nuantele:
»Actorul e si un pic autor fiindca poseda propriul
scris, dar nu el face sintaxa. Intre un actor si un
regizor poate exista o relatie foarte profunda, dar
e o iluzie sa crezi ca ne situdm pe aceeasi
baricada".

,Imi doresc s pot pistra
mereu echilibrul intre
a primi $i a dédrui®.

Cu luciditatea care o caracterizeaza, la cei 33
de ani ai sai, Juliette Binoche isi comenteaza
singura filmografia, 15 ani de cariera. Liberty Belle
(regia Pascal Kané, 1982): ,O singura scend, o
singurd replica: «Espece de salaud!»“Le Meilleur
de la vie (regia Ronaud Victor, 1983): ,Important
pentru mine era sé realizez ceva deosebit in care
parintii s& ma recunoasca. Dar nu venise inca
momentul”. Je vous salue Marie (regia Jean Luc
Godard, 1984): ,Desi Godard imi scrisese special
un rol, nu |-am simtit aproape. Intuiam cé are o
mare neincredere in oameni refuzandu-si céldura
si solidaritatea cu actorul. lar eu tocmai asta
cdutam. Era ratiunea alegerii mele“. La Vie de
famille (regia Jacques Doillon, 1984): ,A fost prima
oard cand am vazut probele si m-am simtit foarte
prost, jenatd chiar”. Les Nanas (regia Annick
Lanoé, 1984): ,Subiectul ma interesa — femeile
ntre ele — dar nu vedeam necesitatea de a juca
aga ceva“. Adieu blaireau (regia Bob Decout,
1984): ,Intélnirea cu Philippe Leotard si Annie
Girardot m-a marcat‘. Rendez-vous (regia André
Téchiné, 1985): ,A fost ca o detonare, parcé abia
m-as fi ndscut‘. Mon beau-frére a tué ma soeur
(regia Jacques Rouffio, 1986): ,In compania a doi
mari actori, Serrault $i Piccoli, am constatat ca sunt
o castigatoare animata de ideea de a servicat mai
bine“. Mauvais Sang (regia Léos Carax, 1986):
»Am inteles ca filmul poate fi ca un poem pe care-|
murmuri. Am avut impresia cd m-am indragostit
de cinema, cand de fapt ma indragostisem de...
Léon!“ Les Amants du Pont-Neuf (regia Léos
Carax, 1988-1991): ,Trei ani de cautdri, de tatondri,
de experiente. In cele din urmé am hotarét sa
termin filmul, dar s&-| pardsesc pe Léon.
Descoperisem secretul detasérii care ma ajutd sa
fiu fericitd“. The Unbearable Lightness of Being
(regia Philip Kaufman, 1988): ,Producatorul Saul
Zaentz, prezent in permanentd pe platou, cand
aveam de filmat dezbracata, in semn de respect,
pleca... Primul meu film important si prima mea
cédlatorie in lume“. Wuthering Heights (regia Pe-
ter Kosminski, 1991) ,Un film ratat, o frumoasa
poveste care ar fi trebuit filmatd de un Orson
Welles.“. Fatale (regia Louis Malle, 1992): ,M-am
simiit frustratd: personajul nu-mi era aproape, iar
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regizorul isi urmarea riguros proiectul sofisticat”.
Bleu (regia Krzysztof Kieslowski, 1992): ,Indicatiile
lui Krzysztof erau indeobste tehnice. Se servea de
aparat ca de un scalpel, fard sentimentalism,
privindu-ma direct cu ochii sai albastri. De altfel
imi declarase de la inceput: «Eu vreau sa filmez
intimitatea, intimitatea ta». Cred cd n-am gresit
renunténd la oferta lui Spielberg de a juca in Ju-
rassic Park. De altfel pentru mine a lucra in
America nu-i «obligatoriu»“. Le Hussard sur
le toit (regia Jean Paul Rappeneau, 1994): ,Am
conceput-o pe Pauline ca pe o Georges Sand
cdldrind, trdgdnd cu pistolul, inventandu-si
destinul“. A Touch in New-York (regia Chantal
Akerman, 1995): ,A fost prima oara cand n-am mai
avut trac Tnainte de filmare®. The English Patient
(regia Anthony Minghella, 1996): ,Una dintre
infirmierele pe care le-am cunoscut mi-a daruit o
imagine de neuitat: ,Un tanar adus grabnic din
trangee in cortul unde surorile pansau ranifii,
fnainte de a se stinge, n-a mai apucat sa exclame
decat: «Ce minunat e aicil Cat suntefi de
frumoase!»*“.

Dupé propria marturisire, teatrul continud sa-i
fie mult mai aproape de suflet decét cinemaul.
Mama - profesoara si regizoare — i-a intuit talentul
si-a distribuit-o in travesti in spectacolele montate
la liceu: ,Bolnavul Tnchipuit”, ,Regele moare“.
Urmeaza mai intai Conservatorul municipal, apoi
Conservatorul National din Paris $i ajunge repede
sé joace Pirrandello — ,Henri IV* ori Cehov —
+Pescarusul“, montat de Andrei Koncealovski la
Odéon in 1980.
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Desi tanjeste dupd spiritul de echipa si de
emulatie din trupele de teatru, aprecierile globale
le raporteaza tot la cinema: ,Actoria e o arta foarte
feminina, care se consuma optim intre aparatul de
filmat si femeia care asteaptd, care se deschide,
e acolo. Pentru un barbat acest lucru e mult mai
dificil“.

Ca si jocul ei, meditatiile i sunt fluente si extrem
de plastice: ,Ma simt din ce in ce mai mult ca un
vas transparent care se umple cu un lichid diferit
la fiecare film. Uit repede filmele facute. Ca pe vise.
Si, oricum, un film odata terminat, nu mai apartine
celor ce |-au realizat, ci acelora ce-l vad*.

Dacéa fatd de personajele sale manifesta
tolerantd, acceptandu-le reactiile pentru ca se afla
in situatii extreme, fatéd de sine opereaza transant:
,Cred in fidelitatea unui cuplu. Poate pentru cd am
un caracter dintr-o bucaté $i n-as putea sa duc o
viatd dubld. Am nevoie ca lucrurile sa fie clare.
Viata si asa e destul de complicatad“.

Bucuria ei cea mare, Rafael in varsta de trei ani:
»Nimic nu-i mai minunat decét zambetul unui copil.
E important ca un copil sa fie hranit de mama lui.
Un copil are nevoie s i se vorbeasca, iar eu i-am
Tmpértasit totdeauna gandurile mele. Imi place sa
ma ocup de gospoddrie, sa gradinaresc, sa cinez
cu prietenii. In 1996 mi-am cumpaérat o casa de
piatrd langa Paris. E important pentru mine s am
o locuinta stabild fiindca provin dintr-o familie
dispersata care n-a avut niciodatd un camin..."

lubeste teribil coincidentele si a avut parte de
ele. Ca si recentul Oscar pentru rol secundar ce
putea fi tot atat de bine ,pentru rol principal“ (con-
form si cronometrajului!), la fel Premiul ,Romy
Schneider” din 1986 putea fi Césarul ,pentru cea

(din Fxpozitin presentala a
Fonbivabihil i In

"
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L castigatorilor editiei a 69-a.

AR Fl PUTUT FI INVERS o

Ultima editie a Oscarurilor a inregistrat un
fapt férd precedent. Premiile de interpretare
feminind, principal si secundar, ar fi putut s&
fie acordate invers, dupé parerea unora. Cei
care au cronometrat lungimea aparifiei pe
ecran a celor doud premiante au constatat
cé Frances Mc Dormand ar fi trebuit sa fie
nominalizaté pentru rol secundar (Fargo), iar
Juliette Binoche pentru rol principal
(Pacientul englez). ,Stangécia“ producétorilor
care le-au inscris in competitie le-a purtat
noroc celor doud actrite. Ele rdmén pe lista

W

mai bund actritd“. Daca anul 1992, in care a avut
doud creatii atat de diferite, i-a adus doar premiul
de la Venetia pentru Albastru, anul acesta pentru
Pacientul englez a obtinut Oscarul, premiul de
interpretare la Berlin $i premiul criticii la New York.
Acest film a insemnat si o dublé reintélnire: cu
producétorul Zaentz si cu partenerul din La
réscruce de vanturi, Ralph Finnes.

Consideré ca rolurile se atrag unele pe altele:
+Filmele sunt ca niste porti ce mi se deschid.
S-ar putea spune cd sunt mai multe intrebari
decat rdspunsuri. Constrangerea la un stil de
joc introvertit ce presupune exprimarea mai mult
prin ochi ma face sa-mi placa sa exist in film, dar
i sa privesc la filme, mai ales mute. Adesea se
poate spune mult mai mult prin técere decéat prin
cuvinte®.

Irina COROIU

FRANCES
MC DORMAND

inefilii de pe meleagurile

noastre au fnregistrat

numele castigatoarei

Oscarului pentru rol princi

pal cu surprizd si cu

impresia ca aceasta actrifa
le este total necunoscuta. $i totusi, cand ea
a urcat pe scend pentru a primi statueta, muli
au inceput sa-si dea seama cé parcé au mai
vazut-o undeva. Intr-adevar, ea apare intr-un
mic rol din Avocatul diavolului vazut la noi
anul trecut si in Arizona Junior difuzat nu
de mult la Pro Tv. Cu fizicul ei atipic pentru o
vedeta hollywoodiana, Frances McDormand
pérea destinata rolurilor de plan doi. $i totusi,
viata a vrut altfel, destinul ei fiind marcat de
sansa de a fi devenit sotia unuia dintre cei
mai importanti cineasti americani ai
momentului, Joel Coen, regizorul filmului
Fargo, nominalizat la Oscar de 7 ori si

premiat pentru scenariu si interpretare
feminina.

Fiicad adoptiva a unui politician, ea s-a
nascut in urma cu 38 de ani, a avut o copildrie
lipsita de griji si a studiat teatrul. A debutat
pe scend la New York unde a jucat in piese
clasice si moderne. Prima experienia
cinematografica a fost si prima reusita. A dat
probe pentru un film independent realizat de
doi cineasti pe atunci inca necunoscuti, Ethan
si Joel Coen. Blood Simple este o comedie
neagra in care ea joaca rolul unei femei care
isi ucide sotul. A devenit imediat nevasta lui
Joel si, pe langa privilegiile noii sale conditii,
a trebuit sa faca fatd si unor dezavantaje care
decurg de aici, caci breasla profesionistilor fi
priveste cu oarecare suspiciune pe ,protejafii“
unor regizori.

Dupé Blood Simple ea a jucat in Arizona
Junior, un alt film al sotului ei. Desi apare

»»Irebuia ca eu sd md impun in ochii profesionistilor §i ai publicului,
care nu s-ar fi abtinut sa spund cd imi obtin rolurile
pentru cd sunt iubita regizorului®.

T —.
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intr-un rol secundar, de mama excedatd a
cinci copii, ea compune cu savoare un
personaj amuzant gi greu de uitat. A regretat
foarte tare ca n-a putut face parte din
distributia unei alte pelicule a cuplului
Ethan-Joel Coen, Barton Fink, cea care a
castigat Marele Premiu la Cannes in 1992,
lucru datorat unui angajament teatral in
perioada filmarilor. Si-a luat insa revansa
interpretand-o pe politista insdrcinata din
Fargo, unde face irezistibil pe proasta, cam
in stilul locotenentului Columbo care
adoarme bénuielile delincventilor vorbindu-le
de probleme casnice.

Frances McDormand are o filmografie
restransd ce cuprinde numai unsprezece
lung-metraje in opt ani de la debut. Daca nu
se mandreste prea tare cu rolurile interpretate

. in Nevasta mécelarului de Hughes Terry sau

n Avocatul diavolului de Gregory Hoblit, ea
si-a consolidat prestigiul cu personajele
interpretate in Mississippi Burning de Alan
Parker (film care i-a adus o nominalizare la
Oscar) si in Agenda ascunsa de Ken Lo-
ach (pelicula selectionaté la Cannes) sau in
Short Cuts de Robert Altman. Actrita a
céastigat simpatia publicului american jucand
si In seriale. Nu are totusi amintiri prea
placute din aceastd experienid, personajul
avocatei jucate de ea in Hill Street Blues,
pe care scenaristii I-au scos din joc dupa
numai sase episoade.

Se pare ca lui Frances McDormand fi
poartd mai mult noroc rolurile de comedie,
pentru care are o certd inzestrare. E de
asteptat ca dupa Oscarul primit sad se
inmulieascad ofertele in acest registru.
Oricum, actrita are multe de spus $i vom privi,
cu tofii, cu interes evolutia carierei sale.

Dana DUMA
K
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,,imi place si mi plimb
prin padure sau cu bicicleta
si sa pescuiesc
impreuna cu fiii mei‘.

entru o persoand nascuta intr-o
zi de 13 (iulie 1942) Harrison
Ford are un destin extrem de
norocos. De doudzeci de ani
incoace el raméne unul dintre
starurile cele mai strélucitoare de
la Hollywood. Datoreaza pozifia sa sansei de a fi fost
vedeta seriilor cu cel mai mare succes din istoria
cinematografului: avea 35 de ani cand |-a interpretat
pentru prima datéd pe Han Solo, corsarul intergalactic
cu iniméd de aur din Razboiul stelelor si 40 de ani
cand a imprumutat chipul sdu aventurosului arhitect
Indiana Jones. Desi norocul nu i-a suras de la inceput,
cariera lui contine elemente de Cartea Recordurilor.

Autodepésire.

In timpul scolii era slabanogul clasei, inghiontit
de tofi colegii. Nu stia s& se apere, nicidecum sa se
bata. Nimic nu prevestea ca el va deveni supereroul
atator filme de actiune. La 40 de ani, cand a simfit ca
pregatirea lui fizica nu e chiar pe masura agteptarilor,
a inceput sa se antreneze zilnic. ,Joc tenis in fiecare
zi cu un instructor profesionist si fac gimnastica de
trei ori pe saptamana ca sa-mi migc oasele“.

Cel mai celebru dulgher.

Cum la inceputul profesiei de actor era prea prost
platit ca sa-si poatd intretine familia (cu doi copii din
prima césnicie) a invéfat o meserie de care e mandru,
dulgheritul. Pe vremea cand filma American Graffiti
céstiga mai mult construind mobild decét din actorie.
Nu se rusineaza deloc de aceste antecedente.
Dimpotriva: ,Dulgheria mi-a dat in viatad un sentiment
de siguran{a®.

Cel mai eroic.

Daca privim filmografia starului, putem constata
c& majoritatea zdrobitoare a rolurilor sale sunt pozitive
si eroice. Cu toate astea, el se considerad ,un om
obisnuit“ iar personajele sale sunt, de asemenea
»oameni obisnuiti care acfioneaza, din diferite motive,
n mod extraordinar“. Detesta luxul i extravagantele.

»Savurez viata nor-
mald si nu pe

aceea a starurilor
de cinema, cu stra-

Y

/

lucirea pe care
aceasta o presu-
pune. Stiu ca viata
- unui actor nu e
\ obignuitd; tocmai
de aceea mé agaf
cu toatd forfa de
normalitate ca si
cum. aceasta ar
N\ putea sa ma {ind in
\ viata. A fi normal e
un fel de victorie®.
Cele mai va-
2ute filme.
Harrison Ford
a jucat in filmele cu
cei mai mulfi spec-
tatori din istoria
cinematografului.
Trilogia Razboiul
stelelor a acumu-
lat castiguri de 900
2 milioane de dolari
/4\ iar cea avandu-l ca
% erou pe Indiana
Jones, 600 de
(/ milioane de dolari.
Prezenta lui intr-o
C distributie asigura
\ aproape intotdea-
una un succes
urias.
Cel mai bine
platit.
Dacd pentru
rolul din American
Graffiti onorariul

sdu a fost de 485
de dolari, Harrison
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larrison Ford

Ford nu mai accepta, de mult s& fie platit sub 20 de
milioane de film. Pentru ca el s obtin& acest contract
la Prieten gi dugman a fost necesar sé se refaca
bugetul i s& se rescrie scenariul. Brad Pitt, partenerul
sdu, a trebuit s& accepte, scrasnind din dinti, sa fie
platit pentru rolul lui (tot principal) cu jumatate din
suma lui Ford.

Cel mai apolitic.

In timp ce majoritatea actorilor de la Hollywood
se angajeaza fatis in campaniile electorale, de partea
vreunui partid, el nu se manifesta niciodatéa public in
aceasta privinid. ,Nu prea am incredere in procesul
politic. Este atat de imperfect, incat mi-e greu sd ma
angajez in el. Nu sunt activ in politica, rdman doar un
votant, in schimb méa dedic unor cauze care merita.
Mediul inconjurétor de pilda, este cel caruia ma
consacru acum®,

Cel mai tolerant fata de Hollywood.

Desi trdieste de o buna bucata de vreme intr-o
ferma din Wyoming (alaturi de noua sa sotie, Melissa
Mathison, scenarista filmului E.T. i cei doi copii ai
lor), mutarea din Los Angeles nu are o semnificatie
polemica fata de sistemul hollywoodian, agsa cum ar
fi vrut presa. Spre deosebire de unele staruri care se
intrec in declarafii sarcastice fata de Hollywood,
Harrison Ford afirma: ,N-am nimic teribil de spus
impotriva lui. Nu locuiesc acolo pur gi simplu pentru
c& nu-mi place sa traiesc in vazul lumii $i, numai atunci
cénd am ceva de lucru ma indrept spre capitala
industriei cinematografice“. Acest lucru nu se petrece
foarte des, pentru ca fi place sa facé pauze intre un
film i altul gi igi alege cu grija partiturile. Desi ar putea
sa isi permita luxul de a se retrage oricand (este pe
locul al 14-lea pe lista celor mai bogati oameni de la
Hollywood) ne asigura céd deocamdata n-o va face.
»Singurul lucru care m-ar face sé iau aceasta hotérare
ar fi plictiseala, dar nu cred ¢ asta mi se va intdmpla“.
Pana atunci el pare pregatit s& mai infrunte, pe ecran,
multe aventuri si sd salveze multi semeni aflati in
pericol, spre satisfactia milioanelor de fani. Pentru ca
el este, asa cum fl caracteriza partenera lui din Star
Wars, Carrie Fisher, ,0 persoand in care pofi avea
ncredere, care igi asuma raspunderea pentru tot, fie
cé e vorba de un copil rénit la un deget, de un asasinat
sau de salvarea galaxiei“.

Dana DUMA

(- Filmografie )

1966 Death Heat on a Merry-Go-Round (de Ber-
nard Girard) » A Time for Killing (de Phil Karison);
Journey to Shiloh (de William Hale) « 1970 Get-
ting Straight (de Richard Rush) 1973 Ameri-
can Graffiti (de George Lucas) * 1974The Con-
versation (Conversatia, de Francis Ford
Coppola) » 1977 Star Wars (Rézboiul stelelor,
de George Lucas; Heroes (de Jeremy Paul
Kagan) « 1978 Force 10 From Navarone (de Guy
Hamilton); Hanover Street (Strada Hanovra, de
Peter Hyams) « 1979 Apocalypsis Now (de
Francis Ford Coppola); The Frisco Kid (de Rob-
ert Aldrich) = 1982The Empire Strikes Back
(Imperiul contraataca de Irvin Kershner) » 1981
Raiders of the Lost Ark (de Steven Spielberg) *
1962 Blade Runner (de Rildey Scott) » 1983The
Return of the Jedi (intoarcerea lui Jedi, (de
Richard Marquand) » 1982 Indiana Jones and
the Temple of Doom (de Steven Spielberg) *
1985 Witness (de Peter Weir) « 1986 The Mos-
quito Coast (de Peter Weir) « 1986 Frantic (de
Roman Polanski) « 1988 Working Girl (de Mike
Nichols) * 1989 Indiana Jones and the Last
Crusade (de Steven Spielberg)* 1990 Presumed
innocent (de Alan J. Pakula) » 1991 Regarding
Henry (de Mike Nichols) « 1992 Patriot Games
(de Philip Noyce) » 1993The Fugitive (Evadatul,
de Andrew Davis) = 1994 Clear and Present
Danger (de Philip Noyce) * 1995 Sabrina (de
Sydney Pollack) * 1996 Devil's Own (Prieten i
dugmani, de Alan J. Pakula) « 1997 Air Force
\One (de Wolfgang Petersen) )




FUGA DIN PARADIS

E imposibil ca cei care au vazut
superbul film Cinema Paradiso
agezafi comod in fotoliile din sufra-
gerie sd nu fi incercat un sentiment
de vinovdtie. Pentru cd el vorbeste
emotionant tocmai despre aban-
donarea cinematografului si despre
migratia spectatorilor dinspre marele
spre micul ecran. Este o temd care ii
face pe adevdratii cinefili sd suspine,
mai ales acum cénd statisticile ofera
cifre alarmante: anul trecut in
Roménia s-a ,consumat” o jumatate
de bilet pe cap de locuitor, sau cu alte
cuvinte fiecare romédn a vazut o
Jjumatate de film in sdlile specializate.
Paécatele televiziunii, care a contribuit
din plin la aceasta dramd, sunt insd
putin absolvite atunci cdnd ea ne
inlesnegte intélnirea cu o peliculd atét
de emotfionantd ca aceea a italianului
Giuseppe Tornatore.

u intdmplétor cinematograful
evocat se numeste Paradiso. El este
un adevdrat paradis pentru micul
Salvatore, un baiat al carui tatd a murit
pe frontul rusesc si care scapd de
tristefe numai in faia minunatiilor
proiectate pe ecran. Suntem la ince-
putul anilor '50, marea epoca a spec-
tacolului cinematografului popular. in
mica localitate siciliand schimbarea
filmului din repertoriu e perceputa ca

o sarbatoare de tofi locuitorii care se
reped sé-| vada. Ei participa afectiv la
dramele sau comediile vazute in sala
arhiplind, reactionand zgomotos la
meandrele povestilor de pe ecran.
Proiectionistul Alfredo este un
personaj la fel de important ca preotul
chemat sa priveascd inaintea tuturor
noile pelicule gi sa recomande taierea
scenelor prea violente sau prea
ecoltate.

Prietenia dintre Alfredo si orfanul
Salvatore, devenit un fel de asistent
al sdu, cunoasgte episoade comice
dar i melodramatice. Dacd pro-
iectionistul (interpretat cu bonomia sa
emblematica de Philippe Noiret) este
pentru copil un substitut de tata,
pustiul este, la randul séu, un fel de
fiu care 1l salveaza in situafii-limita.
Dupa ce sala de cinema ia foc si
Alfredo orbeste in urma incendiului,
Salvatore il ajutd sa revina la viata, i
sd-si reia profesia, alegandu-i
bobinele si supraveghind proiectia.

Cinema Paradiso (premiat cu
Oscarul pentru cel mai bun film stréin

n 1989) poate fi citit nu numai cau un
film autobiografic (regizorul Giuseppe
Tornatore a alimentat drama cu detalii
din propria sa viajd aga cum avea sa
faca si in Omul din stele — 1995) ci
$i ca o profesiune de credin{a. Ca
mulfi alfi cineasti, autorul declara prin
aceasta poveste ca datoreaza propria
formatie, sutelor de ore petrecute in
sala de cinema si emotiilor traite aici.
Cu numai cateva luni inainte, un alt

regizor italian foarte cunoscut, Ettore
Scola, fiacea o confesiune ase-
mandtoare in Splendor, o alta
peliculd care deplangea disparitia
cinematografelor de altd data si a
cinefiliei de masa din anii '50-'60.
Tema se regdseste si in Ultimul
spectacol de cinema (1974) de Pe-
ter Bogdanovich, care evoca viata
unui ordgel american unde toata
lumea merge la cinema, in aceeasi
perioada. Ca sa nu mai vorbim

Trandafirul rogu din Cairo (1985) de
Woody Allen, a cérui eroind supra-
viefuieste mizeriilor unei casnicii
stresante refugiindu-se in fafa ecra-
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Savureaza inceputul unui weekend cu filmul LUCKY STRIKE vineri seara la PROTV.
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nului unde se proiecteaza povesti
romantice §i exotice, in care ea se
implica total.

Lista cineagtilor profund atasafi
de locul intalnirii cu filmul ar putea
unple multe pagini. Revenind la cei
italieni trebuie sa-1 amintim neaparat
pe Nanni Moretti care nu s-a mulfumit
numai sa vorbeasca nostalgic despre
sdlile de altddata, (in Caro diario) ci
gi-a asumat $i misiunea de distribuitor,
ocupéndu-se in principal de creatiile
unor autori europeni sau asiatici. El
vorbeste despre emofiile sale de man-
ager in amuzamentul scurt-metraj Cu
o seard inaintea premierei la ,,Prim
plan“ (e vorba de premiera cu filmul
regizorului Abbas Kiarostami). Nimic
nu i se pare prea obositor pentru a
readuce spectatorii in sali la peliculele
care meritd sa fie vazute. latd de ce
gi-a asumat acest rol: ,Ca regizor am
dat mult si am primit mult. Ca
producétor am dat foarte mult $i am
castigat putin. Ca spectator am dat tot
ce-am putut $i am suferit din cauza

iectionistilor si a ililor de
cinematografe din Roma“. Ne-ar
placea sa vedem si Caro diario,
despre disparifia Paradisului evocat
de Tornatoare.

Dana DIMA
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Portretul lunii

: DOGARU

-am ce face.

Oricéat de to-

cit ar fi, din

prea multa

intrebuintare,

»,Dupa doua-
zeci de ani“imi face trebuinta si
mie. Se potriveste. Dana Dogaru
a debutat fix acum douézeci de
ani in filmul lui Andrei Catélin
Baleanu E atat de aproape feri-
cirea. Tot de atunci s-a vazut si
cd, in afara de talent si de prea
frumosii ei ochi, debutanta are
tot ce-i trebuie unei actrite ca sa
fie ,,de film“: farmec, naturalete,
expresivitate bine strunite, firesc.
In acelasi an a facut inca trei
filme. Pana in 1988, in medie
doua filme pe an s-au bucurat
de prezenta ei — roluri secun-
dare, de regula, stiut fiind ca
»secundarele” nu pot fi inter-
pretate de oricine. Ultimul rol
intr-un film ,,de cinema“ a fost
in Vinovatul lui Alexa Visarion. in
1991. Cel mai apropiat rol - la
propriu si la figurat, aveam sa
aflu — este Eva din fimul lui Radu
Gabrea, Conferinfa la nivel inalt.
Film de televiziune (1966). Nu-i
de mirare ca, atunci cand ne
apucam sa vorbim, filmul nu prea
se arata, ca subiect. Vorbim
teatru. Cat de important, cét de
mare a fost rolul jucat de actorul
Mihai Dogaru in viata ei — el a
fost omul care i-a hotarat
destinul de actritd. Cat de
important a fost regizorul Dan
Micu pentru cariera ei teatrala
inceputa acum douazeci de
ani la Teatrul ,,Bulandra“. Cat
de important a fost Teatrul
»Nottara“ in formarea ei, ca
actritd. Cat de important este
pentru ea publicul $i cum trebuie
s tii cont de el, $i cum trebuie
sa stii pentru cine joci. Fiecare
searad are publicul ei gi tu trebuie
sa-l ,,simti“, daca vrei sa faci fata
asteptarilor. Aflu cum, dupa ’89,
o vreme nu s-a putut urca pe
scend, pentru ca fata de ce se
intampla afard, in strada, scena
aparea ca un spatiu al minciunii.

de Eva Sirbu

Aflu ca acum publicul s-a re-
intors la teatru, tinerii mai ales,
ei umplu salile - la ,Trei surori“
sau la ,lulius Cezar”, de pilda,
spectacolele lui Alexandru Darie,
regizorul pe care jura ea, acum,
si pentru care, de fapt, s-a
reintors la ,Bulandra“, dupa
douazeci de ani. Intotdeauna a
avut nevoie de echipa si de un
regizor, adica de oameni cu care
sd gandeasca la fel si impreuna.
Mai aflu ca-pentru o actrifa de
teatru varsta nu este o pro-
blema. In ce o priveste nu este.
Dovada: ideea ca e bunica in loc
sa o sperie, o umple de mandrie.
»Obiectul“ mandriei se numeste
Andrei si are un an gi jumatate.
$i, in general, ce sa mai vorbim?
daca ar fi sa aleaga intre teatru
si film in mod sigur ar alege
teatrul. Propun, cinstit, sa nu
nadpastuim filmul. Ea este, to-
tusi, interpreta a vreo treizeci de
roluri, nu?

— Da... Am facut tot felul de
interpretari in film si sigur ca m-am
straduit sa fiu un bun profesionist.
Dar ar fi exagerat sa spun ca am
facut ceva extraordinar. Un rol. O
creatie. Prima sansa mi-a oferit-o
abia acum un an Radu Gabrea. Eva
din Conferinta la nivel a fost un rol
extraordinar, pasionant $i greu
pentru ca aveam de jucat un
personaj pe care-l facusem pe
scend, in piesa ,Doua femei
celebre, Eva si Carla“. A tre-
buit sa-mi ,sterg” toate reflexele
create pentru scena — de fapt, sa
pulverizeze personajul, ca sa pot
construi altfel, pentru film. Pentru
mine, intalnirea cu Gabrea si cu
echipa lui a fost absolut extraor-
dinara. S-a lucrat aproape ca in
teatru, cu repetitii multe, asa incat
perioada de filmare a fost pentru noi
ca o joaca. O bucurie nemaipo-
menitd. Cum nsd la film perioada de
filmare e scurta, si bucuria a fost
scurtd. De fapt, la film totul e ,pe
scurt”. Condensat. Si nici mécar nu
ai siguranta cé ceea ce faci, e bine.
Butonul de control nu e la tine, ci la
regizor. El decide ce si cat din

L

Cosmarul rosu...
(Urmare din pag. 23)

care se opreste la fel de brusc pe cum
incepuse. Oamenii de stiinfa recunosc ca nu
pot explica acest fenomen, iar ascultatorii
incep sa-si dea seama ca au devenit din ce
in ce mai rai $i se comportd ca niste buni
credinciosi cu vecinii lor, incepand sa se
intereseze si de soarta celorlali.

Aceleasi mesaje divine sunt auzite in
toatd lumea liberd, dar ni se spune de mai
multe ori ca in spatele Cortinei de fier vocea
lui Dumnezeu nu a fost auzitd. In a sasea zi
urmeaza mesajul final, in care, dupa ce se
declara multumit de faptul cad oamenii au
devenit mai buni in ultima sdptdmana,
mesagerul divin lanseaza un nou apel pentru
fericirea, libertatea si pacea universald. Apoi
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se lasa ticerea. In ziua a saptea, se stie, si
Dumnezeu se odihneste.

Ridicolul acestui film a fost subliniat inca
din epoca. Putinii spectatori care |-au vazut
nu stiau daca trebuie sa rada sau sa fie
indignati. Dar in 1952 aparea un alt film inca
si mai ridicol, Red Planet Mars (r.: Harry
Horner), in care un savant inventa un aparat
care i permitea sd comunice cu locuitorii de
pe Marte. Sigur ca spionii comunisti doreau
sa fure aceastd inventie nemaipomenita. Dar
nu reusesc. Pana la urma, Fiinfa Suprema de
pe Marte isi dezvaluie identitatea: nu este
nimeni altul decat Dumnezeu, care vorbeste
despre pericolul comunist $i roaga ca mesajul

. Vorbind de pe Marte, Dumnezeu provoaca o revolutie anticomunista (Red Planet

Mars, 1952)
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munca ta va rdamane in film. in
teatru, dependenta de regizor nu e
atat de mare si definitiva. Sigur,
conceptia spectacolului ii apar-
tine, locul tau in acel spectacol
el il stabileste, dar puterea de
comunicare sta in mainile tale. In
cele din urma tu ramai pe scena,
fata-n fatd cu publicul. De tine
depinde cét din ce a vrut sd spuna
regizorul ajunge la public. lar
publicul funcfioneaza ca un seis-
mograf. Imediat ce ai depasit
masura te sanctioneaza cu lipsa lui
de interes. Publicul de teatru s-a
schimbat si cred ca filmul nu e
strain de schimbarea asta. Filmul a
obisnuit publicul — care e si de
teatru, nu? — cu alt ritm de perceptie
cu alt ,montaj de idei“ — mai viu, mai
rapid, mai concis. Nu-fi mai poti
permite sa ,tragi de timp“, sa intarzii
prea mult intr-o stare. Trebuie s& o
dramuiesti, sd@ o schimbi mereu
cu alta ca sa surprinzi, mereu,
spectatorul, sa-i tii atentia treaza.
Alifel, l scapi din mana. Regizorii de
teatru — in special cei tineri — au
inteles ,fenomenul” si incearca sa-i
faca fata. Pentru ,lulius Cezar“, de
exemplu, Alexandru Darie a facut
aproape un montaj cinematografic.

— Catdlina Buzoianu si-a
numit adaptarea pentru scena a
romanului lui Camil Petrescu,
Patul lui Procust, chiar scenariu.
Intr-o asemenea stare de ,,in-
frétire”, ce inseamna s fii actrita
de teatru si de film?

— Sunt doud modalitati de ex-
primare diferite. Ele se pot interfera
doar daca ai sansa sa lucrezi cu
mari regizori. La Inghititorul de
sdbii eu nu aveam decét o trecere
prin cadru, dar am stat la filmari
fascinatd de cum lucra Alexa
Visarion. Sa lucrez cu losif Demian
la Urgia, uite a mai fost o sansa.
Dar n-am avut prea multe. Mi-ar fi
placut, de ce sa te mint?, sa am
sansa de a lucra cu Pintilie. N-am
avut cum s-0 am. Eu am ,rasarit
dupa ce el plecase iar cand s-a
intors, eu nu mai faceam film. Nu e
sigur ca ar fi avut nevoie de mine,
chiar daca ma stia. E visul meu, nu?
Nu mi-am pierdut speranta ca
poate-poate, cine stie cum, am sa
mai fac film. Daca nu. imi rdméane
teatrul, si aici n-am emotii. N-am
fost niciodata o frumoasa din zona

»Miss®, n-am fost nici o ,ciudata®,
n-am tentat prin fizionomie, n-am
fost o actrita de ,emploi“. Am jucat
ingenue, dar si femei fatale iar
compozitie am facut ,de mica"“, de
la inceput si nici cand m-am facut
,mare” nu m-am dat inlaturi. In 89,

ti-a dat prin cap pana atunci. $i prin
asta e fascinant teatrul: mereu si
mereu ai ceva nou de aflat, de
nvatat, de furat. Eu cel mai multam
primit de la George Constantin. De
la el nu era nevoie sé furi, iti dddea
singur. Te invata tot ce stia, i

“Filmul,
o dragoste neimplinita

cand s-a pus din nou ,Regele
moare®, am jucat Regina batrana;
rol pe care-| facuse, la vremea ei,
Aura Buzescu. Acum, in ,,Cafe-
neaua*“, spectacolul lui Horatiu
Malzele de la ,Bulandra®, joc trei
varste. In ultima am 70 de ani. Nu
doare... Sunt convinsa ca se poate
trece de la o varsta la alta fara

Ci bl

wvindea“ pe nimic secretele meseriei.
De la el stiu ca nu trebuie sa joci
intr-o stare de fnaltd tensiune
permanenta. Existd momente in
care te poti odihni, poti Iasa cuvantul
sa functioneze singur; nu e nevoie
de incércatura emotionald maxima
decét o datd sau de doua ori pe
parcursul unui spectacol. Altfel,
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crispare si fira spaima. Spaima de
batranete imbatraneste mai mult
.decat aparitia unui rid in plus.
Mereu te ajunge din urma, ,alta
varsta“ si tu trebuie sa ti-o asumi.
Din fericire, nici nu prea ai timp de
asemenea ,suferinte” intr-o mese-
rie in care oricum nu esti multu-
mit de tine, pe deplin, niciodata.
Niciodata nu poti spune: Gata! Am
terminat! E perfect! Niciodata nu e
gata si cu atat mai putin perfect. Joci
sapte-opt ani un spectacol si tot
vine o seara in care mai gasesti
ceva nou, dar atat de la mintea
cocosului ca te si miri cum de nu

obosesti tu si oboseste si publicul.
Si tot de la George stiu ca un actor

_trebuie sa invete sa sufere cu

mijloacele specifice meseriei. Altfel,
ar insemna sa ne intoarcem la
+Misterele medievale®“... lar am vorbit
de teatru! Crede-md, asta nu
inseamna deloc ca nu iubesc filmul.
Nu prea am ,subiecte” legate de el.
Mi-ar fi placut enorm ca un regizor
sa ma vada intr-un rol anume si sa
fie convins ca numai eu I-as putea
face, nimeni altcineva. Nu mi s-a
intamplat. Pentru mine, filmul raméne
o mare dragoste neimplinitd. Dar
dragoste, totusi. Daed ar sta in

puterea mea i-as da bani — are atata
nevoie — apoi as da posibilitatea
tinerilor regizori sa lucreze. O ,Casa
de filme pentru debuturi®, poate
ar fi de folos. Oricum cineva trebuie
sa se ocupe de ei. La ,Festivalul
filmului studentesc” am vazut niste
filme care m-au pus pe ganduri.
Unele chiar mi-au facut rau, re-
cunosc. Dar poate cé e nevoie sa

“ni se faca rau“. Poate e momentul

s& mai vedem lumea noastra si cu
ochii lor. Privirea noastra s-a tocit.
Percepe altfel — mai neted, mai fara
relief realitatea. Poate — nu poate,
sigur —avem nevoie de alta privire...

— Observ ca vorbesti usor,
frumos si cu placere despre.altii,
dar cu multa rezerva - ca sa nu
spun zgdrcenie — despre tine.
De ce?

— Probabil ca autocenzura mea
functioneaza un pic prea bine azi.
Sunt, din fire, o fiintd mai curand re-
zervatd. Imi e greu sa ajung la
,destdinuiri“. Rezerva e unul din
efectele mele cele mai paguboase,
pentru ca in meseria asta nu e loc
de rezerve. Trebuie sa-}i dai drumul
la vale fara sa stai prea mult pe
ganduri. lar eu, dacé nu stiu exact
ce se intampla dupd ce mi-am dat
drumul si unde ajung, nu méa arunc.
Se poate spune cd ma impiedic in
mine insami... Ce s& spun despre
mine? Nu sunt o actrité confortabild,
dar am si ,parti bune“. Cum ar fi ca
nu tin neaparat sa joc ,burlanul” ir
piesa Burlanul. Orgoliul meu nu
bate in zona asta. Nu am nimic de
svedetda“. Mi se pare mult mai
important pentru un actor sa fie
artist. E drept cd e mai greu, dar
se poate. I-am vazut. Existd. Am
crescut printre ei. Pentru mine n-a
existat alegere. Am facut exact ce
mi-am dorit $i nu mi-e rusine de ce
am facut. Am avut — ca tot omul —
momente de varf si caderi, succese
si insuccese. Dar si insuccesul face
parte din meserie. E normal s&-1 ai.
E chiar necesar. Functioneaza ca
un sut in fund: te ajuta sa faci un
pas inainte. E un imbold...

- Ai primit multe asemenea
~imbolduri“?

— Exact atatea cate mi-au tre-
buit ca sa avansez sanatos in
profesie. B

sau sa fie retransmis prin radio $i popoare-
lor aflate sub jugul comunist. Zis si facut, prin
intermediul postului Vocea Americii. Acest
post este ascultat zilnic de taranii rusi care,
auzind despre ce e vorba, pornesc in mars
la Moscova, cuceresc Kremlinul, ard portre-
tele lui Lenin si Stalin si instaureaza de-
mocratia. In final, din ceruri se aude o voce:
»Ati facut o treabd buna, copiii mei.“ N-am
putea spune acelasi lucru si despre reali-
zatorii acestei pelicule.

In The Miracle of Our Lady of Fatima
(John Brahm, 1952), mesajul anticomunist
este transmis de Fecioara Maria. Este vorba
despre un film care pretinde evocarea cu

. La Fatima, Fecioara Maria atrage atentia dreptcredinciosilor asupra amenintarii sovietice

(The Miracle of Our Lady of Fatima, 1952)

o
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realism aparitiile Sfintei Fecioare in localitatea
portugheza Fatima, intre 1915 si 1917. Cand
insd mesajul sund cam asa: ,In Rusia se
pregateste un plan criminal pentru a distruge
pacea pe Pamant...“ si se dau sfaturi cum sa
ne ferim de comunisti, ne intrebd&m cat realism
este cuprins aici.

Seria acestor filme a continuat. $i nu
numai in Statele Unite. Ne oprim insa aici
cu exemplele. Ele demonstreazd cum pro-
paganda deséantatd cade adeseori in ridicol.
Cei care au trait ororile comuniste stiu ca pre-
zentarea adevaratelor tragedii care s-au
petrecut aici este mult mai convingatoare
decat mesajele sforditoare. Oricum propa-
ganda pura si arta adevarata nu pot face casa
buna impreuna.

Rolland MAN
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numerele lor din martie $i aprilie un
important concurs avand ca premii
bilete la avanpremierele filmului de
la Paris, Lyon, Marsilia, Bordeaux si
multe cadouri printre care rucsacuri
«Dante’s Peak" si un CD-Rom. A fost
editat un ghid pedagogic cuprinzand
date despre fenomenul vulcano-
logic. $i cel mai ravnit premiu pus in
joc de concursul inifiat de UIP
la Londra: o calatorie de doua per-
soane in Hawai. Unde sunt si vul-
cani, bineinteles!

® Bernard Pons, ministrul turis-
mului din Frania, a lansat o mare
campanie internationald pentru a
atrage mai mulfi turigti. El a a avut
ideea sa ,recruteze“ 15 staruri mon-
diale pentru realizarea unui clip
publicitar. Ceea ce este surprinza-
tor este ca cei care au raspuns
la apel au facut-o gratuit. Astfel,
Ray Charles la Los Angeles, Céline
Dion in Canada, Woody Allen la
New York, Claudia Schiffer la Paris,
Tina Turner la Leipzig, Rai (fotbalist
brazilian) la Rio, Barbara Hendriks
si Roger Moore la Londra, Julio Igle-
sias la Los Angeles, Karl Lagerfeld
si Claudia Cardinale au acceptat
sa spuna ,J'aime la France® in fata
aparatului de filmat. Au urmat Garry
Kasparov la Paris, Mai Nou Mi,
cunoscut luptitor de sumo in fata
centrului sdu de antrenament de la
Fukuoka. Realizatorul clipului este
Elie Chouraqui.

MADAME SANS GENE
DELABB.C.

® Cand Ruby Wax, de la BBC
apare pe ecran cu una din ,victimele
sale“, de obicei staruri de cat mai
multe carate, nu se mai stie cine e
vedeta. Fiica de emigranti germani,
nascutd la Chicago, tréind la Londra

neglohb

. Julio Iglesias si Claudia Schiffer — promotori ai turismului francez

P> RECLAMA, BAT-O VINA

® Dante’s Peak: este un film-
catastrofd, in cea mai pura traditie
hollywoodiana. Este, in acelasi timp
i concretizarea pasiunii regizorului
Roger Donaldson pentru vulcani (in
tinerete a dorit sa devina geofizi-
cian). Campania de publicitate lan-
sata odata cu filmul s-a axat tocmai
pe multe date documentare despre
vulcani i pe declaratiile unor vulca-
nologi renumiti. Science et vie
junior si Science & nature (impre-
und cu agentia UIP) au organizat in
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i césatorita cu un englez, Ruby se
simte la ea acasa oriunde ar fi.
in cursul unor interviuri-surpriza,
a deschis sertarele cu lenjerie ale
printesei de York, a facut-o pe
Imelda Marcos sa cante nu mai
putin de 10 melodii, a convins-o pe
Pamela Anderson sa mimeze un
orgasm si pe Sharon Stone sa-i faca
multe confidente despre viata ei
sexuald. Si daca starurile pe care
le intervieveaza nu reusesc sa-i
ascunda nimic, Ruby pastreaza cu
strésnicie secretul sumelor pe care
le primeste prin contract. latd cateva
din intrebérile-soc puse lui:

® Sharon Stone: ,Cu cine te
culci? Ce porti sub halatul de casa?
Esti mincinoasa? Care este tipul de
bérbat preferat? Cand faci dragoste
cu Michael Douglas in Basic
Instinct, cum reuseai sad ai un
orgasm in 30 de secunde? De ce
te-ai despértit de Michel Benasera?”

® Pamela Anderson: ,Cand iti
aldptezi copilul nu fi-e teama cé o
sa inghitd si ceva produse toxice?
Cum ai invatat s te apleci i sa-{i
pui asa de bine sanii in valoare?*

® Goldie Hawn: ,Ce ti-ai mai
schimbat prin chirurgia estetica? iti
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bagi degetele in nas, seara, in pat,
ascunsa sub cearceaf?"

©® Tom Hanks: ,Esti de in-
crezut pe cét se spune? Céand erai
pusti ai avut probleme sexuale?”

® Jean Claude Van Damme:
»Nu te deranjeazé s& ménanci ca un
porc? Creierul tdu este tot atat de
muschiulos ca trupul tdu? Poti sa-mi
arafi abdomenul tau?“

P> FEL DE FEL

® Fred versus Bill. Amiral (Ur-
maérirea lui Octombrie Rosu);
secretar general al Casei Albe
(in bataia pustii); director CIA
(Sens unic), actorul Fred Dalton
Thompson s-a obignuit s& incarneze
autoritatea $i_responsabilitatea.
Devenit senator de Tennessee in
1993, el a fost numit in fruntea co-
misiei de ancheta a finantérii cam-
paniei electorale a lui Bill Clinton.
De altfel, in 1974, pe vremea aceea
student la drept, Thompson a par-
ticipat la audierile senatoriale in
scandalul Watergate.

® Cuprins de somn. Judecatorul
Stephen Wilson a fost insércinat sa
conduca procesul intentat de firma
Reebok producatorilor lui Jerry
Maguire pentru nerespectarea con-
tractului de reprezentare. Wilson a
dorit mai intéi sa vada filmul pentru
a putea fi cat mai obiectiv. Dar n-a
rezistat i a adormit inainte de
sfarsitul acestuia.

©® Trainspotting rentabil. Re-
vista americana Variety a stabi-
lit clasamentul filmelor cele mai ren-
tabile ale anului 1996 mparfind
beneficiile obtinute la bugetele
cheltuite.

In frunte: Trainspotting de Danny
Boyle — incaséri de 72 milioane do-
lari pentru un buget de 3,5. Urmétoa-
rele sunt: Pogtasul, Seven, Inde-

Day, Leaving Las Vegas.

® Depardieu ,botezat“. Dupa

vizitele sale la Bucuresti, Gérard

Depardieu este numit de cétre
prieteni — Gerardescu.

@ wel Gibson: Mi-am
dorit enorm sa joc aléturi
de Julia Roberts*




Jean Claude
'an Damme —
deocamdata nici
un blockbuster
n perspectiva

" gjf

} DISTINCTII

® Charlton Heston decorat.
Invitat de onoare al festivalului
Cinémalia desfasurat la Beauvais
(Franta) si personaj principal al unei
retrospective care cuprinde, prin-
tre altele, Ben Hur, Cele zece po-
runci, Karthoum, Major Dundee,
Charlton Heston a primit din partea
guvernului francez Crucea de co-
mandor al Artelor si Literelor.

@ Laureati. La Hotelul Warwick
din Paris, au fost decernate premiile
Jean Gabin (aflate la cea de-a 17-a
editie) si Romy Schneider (a 14-a
editie). Fericitii laureati au fost Yvan
Attal si Julie Gayet.

® Premiul Cyril Collard 1996 a
fost decernat regizorului Gilles
Mimouni pentru L'Appartement.
Distinctia, infiinfata in 1993 de cétre
canalul Arte a fost inméanata de
Jéréme Clément, presedintele cu-
noscutului canal tv. De mentionat ca
Mimouni a primit i un cec in valoare
de 200 000 franci.

} MAJORS INTRE El

Cu toate ca 1997 a inceput —
pentru cinematografia americana —
cu dreptul, gratie trilogiei Star Wars,
studiourile hollywoodiene nu s-au
multumit cu atat, pregatind cu foarte
mare atentie terenul pentru viitoarele
premiere ale acestei veri. Care vor
fi blockbuster-urile care vor avea
dificila misiune de a succeda unor
Twister, Independence Day, Misi-
une imposibild sau The Rock?

Compania Disney pregateste
numai 24 de premiere (fata de 30 ale
anului trecut), dar toate se anunta a
fi evenimente: desenul animat Her-
cules va avea premiera pe 27 iunie,
urmat de comedia George of the
Jungle (18 iulie); The Absent Min-
ded Professor (cu Robin Williams)
este programat in noiembrie pentru
Thanksgiving Day, iar reluarea Micii
sirene pentru 26 noiembrie.

20th Century Fox se prezinta la
start cu: duo-ul Nicolas Cage — Jerry
Bruckenheimer (Con Air — 6 iunie),
film cu care Touchstone Pictures
sperd un succes asemanator cu
The Rock; Hollywood Pictures
lanseaza Matter of Honor de Ridley
Scott (18 aprilie) incercand sa-i dea
(incd) o sansa lui Demi Moore de
a-si reveni dupa esecul rasundtor cu
Striptease.

Rezultatele descurajatoare cu
The Cable Guy sunt doar o amintire
neplécuta pentru Sony/Columbia,
mulfumita celor 240 milioane do-
lari incasati de Jerry Maguire i
demarajului promitétor al lui Donnie
Brasco (31 MD) si Absolute Power
(45 MD). Studioul mai mizeaza pe
Double Team (premiera in 4 aprilie)
si al sdu trio: Jean Claude Van
Damme, Mickey Rourke si bas-
chetbalistul Dennis Rodman si pe:
Anaconda, Al cincilea element,
My Best Friend Wedding (cu Julia
Roberts — 27 iunie), Men in Black
de Barry Sonnenfeld (cu Tommy Lee
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Jones si Linda Fiorentino — 2 iulie),
Air France One cu Harrison Ford
(25 iulie), Desperate Measures (cu
Andy Garcia — 8 august) si, in sfarsit,
mult asteptatele Seven Years in
Tibet de Jean-Jacques Annaud (10
octombrie) si Starship Troopers de
Paul Verhoeven (7 noiembrie). Se
prevad succese notabile cu: Speed
2: Cruise Control (6 iunie —~ cu
Sandra Bullock), Alien Resurrec-
tion cu Sigourney Weaver (nu se
stie insé cu precizie data premierei).

La Paramount, Sfantul (cu Val
Kilmer) si Breakdown (2 mai — Kurt
Russel in rolul principal) se prega-
tesc sé confirme succesele lui 1996.
The Lost World se prezinta ca ,fil-
mul lui Universal Pictures“, cu
premiera pe 23 mai. Studioul spera
ca acest ,nou Spielberg” sa indul-
ceasca pilula amara furnizata de
Dante’s Peak, care, dotat cu un bu-
get de 100 MD, n-a adus decét 60
MD in cinci saptdmani de la premiera.

Studiourile Warner Bros. nu
anuntd nimic sigur in legatura cu
premierele sale. Cu toate ca sunt
deja gata cateva filme ,mari“, ca
Mad City de Costa Gavras, Devil’s
Advocate cu Al Pacino si Keanu
Reeves si Conspirancy Theory cu
Mel Gibson si Julia Roberts, sunt
anuntate doar datele de premiera
ale lui Batman si Robin si Father’s
Day: 20 iunie si respectiv 9 mai.
Singurul lucru sigur: Joel Schu-
macher va fi regizorul lui Batman 5.

Doina STANESCU

. Jennie Garth a trecut de la rolul de
adolescenta (in Beverly Hills 90210) la
acela de mamica (in realitate)




Organizata de Institutul Goethe $i Academia de Teatru si Film, RETROSPECTIVA CINEMATOGRAFULUI MUT GERMAN
a inclus filme de fictiune realizate in anii 1911-1919, provenite din bogata colectie a olandezului Jean Desmet i restaurate
in 1994 de specialistii de la Nederlands Filmmuseum si Deutsche Kinemathek. George Littera, profesor la ATF, a condus
seminarul cu tema: ,,Evolutia stilistica a cinematografului german de péna la Cabinetul doctorului Caligari®.

PHRICOL, FOC ST DRAGOST

atorata expresionismului si

Kammerspiel-ului, filmului de

avangarda si Noii obiec-

tivitati, marea stralucire a

cinematografului german din
anii 20 a pus in umbra, vreme indelungata,
productia autohtona din deceniul anterior. De
cétiva ani, insa, reevaluarea critica a acestui
episod din evolutia filmului german, un episod
pe nedrept ignorat, nu mai trebuie s o
spunem, se desfasoara in ritm viu si cu
succes,cum a dovedit-o editia din 1990 a
Festivalului de la Pordenone. Atat de
necesara operatie de reexaminare istorio-
grafica si-a gasit, intre altele, un bun punct
de sprijin in retrospectiva itinerantd Rosu
pentru pericol, foc §i dragoste, pregatita
de Goethe-Institut din Miinchen. Prezentata
luna trecuta la Bucuresti, prin stradania filialei
din Romaénia a prestigioasei institutii de
culturd, insotitd de un seminar organizat de
Institutul Goethe din capitald in colaborare
cu Academia de Teatru si Film, ea a oferit
cinefililor sansa rara de a-si imbogati
imaginea pe care si-o facusera despre
pionieratul celei de-a saptea arte in tara lui
Murnau.

Cabinetul doctorului Caligari al lui Ro-
bert Wiene, actul de nastere al expresi-
onismului, impune cu curaj, in Germania,
ideea de film de arta, deschide drumul unei
sensibilitdti estetice moderne, plaseaza
ecranul sub semnul experimentului. Pana la
aparitia acestui veritabil film de ruptura,
cinematograful autohton da la iveald, insa,
valori deloc neglijabile. Retrospectiva ne
restituie o parte din ele, o parte infima, si
ne releva, in acelasi timp, cateva dintre
ipostazele esentiale in care se infatiseaza
productia unui deceniu al tatonarilor de ordin
expresiv, cu oscilatiile lui intre imitatie si
efortul de a ajunge la originalitate, un deceniu
al acumularilor rabdatoare.

Un cinematograf al gustului popular.
Menitd sa asigure sanatatea industriei
cinematografice, cultivarea genurilor indra-
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@ copiii maiorului (1914)

gite de publicul larg e, ca pretutindeni, o
politica prioritard. Melodrama raméne unul
dintre pilonii ei cei mai solizi: Tradatoarea al
lui Urban Gad (1911) aplica reteta conflictului
dintre pasiune si datorie, rezumata prompt
de insertul ,Intre patriotism si dragoste;
Ganduri de Créciun, realizat in 1911 sau
1912 de un regizor (incd) neidentificat,
transforma hazardul in Destin, un alt motiv
predilect al genului; interzis de cenzura
epocii, Traind de doua ori al lui Max Mack
(1912) deapana istoria unei femei amnezice,
victima unui soc psihologic care fi provoaca
moartea aparenta, personaj osandit, apoi, la
o cumplita suferinta sentimental-morala,
incheiatd cu gestul sinuciderii; cantonat in
lumea boemei pariziene, Floarea din
mlastina al lui Viggo Larsen (1913) este o
dramoletd brodatd tot pe canavaua
avatarurilor sentimentale ale cuplului, sfarsite
de data aceasta prin crima; Ispasirea al lui
Emerich Hanus (1917) se inscrie in seria
melodramelor cu happy end. Filmul de
aventuri e reprezentat de Dreptul la
existenta al lui Joseph Delmont, turnat in
1913, anul in care cinematograful german ia
in stapanire serialul polifist: centratd pe o
lunga urmarire, presdratd cu momente
spectaculoase, naratiunea lui Delmont,
cineast familiarizat .cu cinematograful
american, atrage atentia printr-o anumita
stiinfd a suspense-ului. Din evantaiul
genurilor gustate de marele public nu lipsesc
comedia (Stratagema Wandei al lui
R. Portegg, 1918) si filmul pentru copii
(Lotte si marionetele al lui Emil Albes,
1913).

Un cinematograf al vedetelor. Pana in
anii '20, constelatia de staruri de pe firma-
mentul autohton e neasteptat de bogata, de
la Henny Porten, intruchipare a trupesei
feminitati germane, la Fern Andra, neguroasa
femeie fatald, de la tenebrosul Paul Wegener
la dinamicul Ernst Reicher, ca sa nu-i mai
amintim pe Pola Negri si Harry Piel.
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. Floarea din mlastina (1913)

apetele de afis ale retros-
pectivei sunt Wanda Treu-
mann si Asta Nielsen.
Treumann, poloneza care isi
datoreaza notorietatea inter-
nationald cinematografului german, ca si
Negri, compatrioata sa, vddeste in Floarea
din mlastina si in Stratagema Wandei un
surprinzdtor simt al masurii. Asta Nielsen,
vedeta daneza chemata in studiourile de la
Berlin, apare in roluri atipice pentru per-
sonajul intrupat in anii 10, cel al vampei, sau
pentru personajul stiut din filmele ei de mai
tarziu, cel al eroinei covarsite de o conditie
existentiala tragica: in Tradatoarea, Nielsen
creioneaza o ,tanara fata in floare®, iar in
Regina bursei al lui Edmund Edel (1918)
traseaza portretul unei femei de afaceri
energice, voluntara, sigura de sine. Actrita
stie mai tot timpul s@ puna surdina emfazei,
sa aiba naturalete in reactii, sa gaseasca
detaliul realist de comportament, sa sesizeze
registrul stilistic al operei. Prezenta cu o certa
forta de iradiere, Nielsen are ,acel gram de
radium care se cheama personalitate
artistica“, asa cum observa Petre Pandrea.
Un cinematograf in cautarea cinemato-
grafului. Purtatd pe toate meridianele
cinematografului mondial din anii *10, lupta
cu teatralismul inregistreaza, in productia
germana timpurie, un intreg sir de victorii.
Retrospectiva ne aminteste cateva dintre ele.
Tradatoarea exploateaza, in pasajul de
inceput, adancimea campului. In secventa
internarii eroinei in clinica, Traind de doua
ori contine o uimitoare tesaturd de pano-
ramice destinata sa infatiseze (cu ajutorul
unui artificiu scenografic) simultaneitatea
a doua actiuni desfasurate in ambiante
distincte. Dreptul la existenta contribuie la
efortul de deteatralizare prin multitudinea
spatiilor naturale, prin vioiciunea sporitda a
decupajului si prin dezinvoltura actorului
angrenat in numeroasele performante. fizice

 ; ! ‘




,, Temperamentul dramatic,
intensitatea expresiei in suferintd §i nostalgie o
predestinau marilor roluri tragice pe ecran*“

cerute de natura povestirii. Floarea din
mlastind practica, la un moment dat,
expresia metonimica: spectatorul nu vede
uciderea femeii ci infelege savarsirea faptei
din aerul ravasit pe care il are, in incadratura
imediat urmatoare, barbatul tocmai iesit din
budoar. Sensibilitatea la fotogenia peisajului
citadin (probata de mai multe filme), rolul dra-
matic al luminii ($i lumina pieri al lui Fritz
Bernhardt, 1914) sau folosirea oglinzilor —
prezente in decor — ca mijloc de figurare a

. Asta Nielsen (1881-1972)

Petre Pandrea spunea despre ea:

inteligenta find,

spatiului off-cadru, tehnica imprumutata din
picturd (Tradatoarea, Dreptul la existenta)
sunt alte valori expresive nu lipsite de
importantd. Micile rafinamente vizuale
dovedesc vocatia plasticd a operatorilor
germani, o vocatie afirmata cu brio in anii '20:
in Floarea din mlastina, o imagine ne arata
un mulaj asezat alaturi de modelul lui, piciorul
viu, in carne si oase, si am zice ca atmosfera
ei insolita i-ar fi placut lui Ado Kyrou; in
Regina bursei, silueta Astei Nielsen,
infasurata intr-un somptuos mantou garnisit
cu blana alba, se proiecteaza pe un aspru
peisaj industrial. Nu mai putin, ar merita sa
fie pomenite prefigurarile stilistice ale expre-
sionismului: climatul straniu, nelinistitor si
fantomatica imagine a femeii invegmantate
in alb, zacand in cosciug, inconjuratd de
lumanari, din Trdind de doua ori, impletirea
fantasticului demonic (derivat din literatura
romantica germana) cu erotismul, a sacrului
cu profanul, intélnita in alegoricul Biserica
diavolului, filmul din 1919 al lui Hans
Mierendorff.

George LITTERA
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_Primavara la ANF

Intr-o conferin{a de presd convocata la
inceput de primévara ploioasa, Mihai Tolu a
prezentat noua orientare repertoriald a
Cinematecii Romane care-si aniverseaza 35
de ani de existenta in cadrul Arhivei Nationale
de Filme, institutie la randu-i infiinfata in urma
cu 40 de ani in mai 1957. Tot in aceasta luna
se implinesc 100 de ani de la turnarea de catre
Paul Menu, cu un aparat Lumiére, a primelor
actualitafi din Romania. Dintre cele 17 subiecte
s-a pastrat doar Defilarea de 10 Mai care va
fi proiectatd impreuna cu un grupaj de pelicule
de nonfictiune din perioada 1897—1947. In luna
iunie este prevazut un alt ciclu de filme
documentare din anii 1947-1997 despre cultul
personalitatii si distrugerile comunismului, ciclu
promotionat pe un post tv cu sprijinul istoricului
Dinu C. Giurescu.

Din colectiile arhivei vor fi scoase la iveala
vechi bijuterii cinematografice existente doar
in Romania sau restaurate de specialisti
romani.

Cu ocazia implinirii a 85 de ani de la
nastere se va putea urmari un medalion Ovidiu
Gologan.

‘ La 40 de ani de la moarte Erich von
Stroheim este omagiat, alaturi de alte perso-
nalitafi regizorale — Frank Capra, Laurence
Olivier — sau actoricesti — Romy Schneider si
John Wayne.

Invitati speciali ai Cinematecii: Jiri Menzel
si Theo Angelopoulos.

a Sala Eforie cu ajutorul unui video-
proiector se incearca anumite completari de
titluri in cadrul diverselor cicluri, datorita faptului
cé in ultimii ani achizitiile au fost rare.

O colaborare a fost initiatd cu Media Pic-
tures International pentru Sala Union unde, in
anumite zile ale saptamanii, vor fi reluate filme
importate de aceasta societate. Aceasta in
asteptarea reglementarii i pentru societatile
particulare a obligativitaii de a preda ANF cate
o copie a filmelor ce ruleaza in refeaua de
difuzare de pe teritoriul national.

Preful unui bilet la Cinemateca bucures-
teand se va mentine (deocamdata) la 2 500 lei,
de acces gratuit pe baza de legitimatie
beneficiind doar studentii la ATF si la univer-
sitatile particulare de profil.

A fost prezentata de asemenea o parte din
echipa ce realizeaza repertoriul si cele doua
publicatii ale ANF (Prim-plan si Cine-Semnal):
Teodor Leontescu, Marin Mitru, Dinu loan
Necula.

Noul director al ANF este Dna. ing. Anca
Mitran.

Cercul pictorului
disparut

|ncé o prejudecata a fost spulberata: un
film de/spre artd cu un cronometraj de 120
minute urmarit cu sufletul la gura, ca un
policier! Este adevarat, subiectul in sine se
oferea realizatorilor cu un grad sporit de
suspans existential: viaja de numai 41 de ani
a artistului roman Mihai Mircea Ciobanu,
disparut in exil in 1991. Reconstituirea
personalitatii pictorului a fost intreprinsa pe cai
obisnuite devenite brusc extrem de noncon-
ventionale. Intervievarea celor ce I-au cunoscut
(familia, colectionarii, criticii de artéd din taré,
din lume), reportajul la fata locului adica in
Belgia si Elvetia, Argentina si America, Franta
sunt contrapunctate de crampeie filmate cu
artistul nsusi raspunzand la intrebari
fundamentale, explicandu-si crezul estetic si
etic. S-a obtinut astfel o elaboratd gradare a
dezvaluirii meandrelor acestui destin aparte al
unui extravagant creator cu un temperament

NOTES

contrariant si coplesitor, care a dorit sa
trdiasca la o intensitate maxima experienta
trecerii sale pe pamant, animat deopotriva de
credinta si revoltd, de misticism si ezoterism.
O opera tulburdtoare de peste 3 000 de
tablouri la care se adauga o serie de sculpturi
acoperite in foitd de aur, buna parte disparute,
plus o carte de reflexii personale.

Despre Mircea Ciobanu s-a spus ca ar fi
redescoperit pentru pictura moderna arta
clarobscurului. Printr-un efect subtil calculat,
tensiunea incitantd a acestui procedeu clasic
de iluminare pare sa fi structurat in mod sub-
liminal si acest ,documentar” prezentat de
Studioul de Film al TVR in coproductie cu
STEM CELLSCIENCES, Inc. SUA si Ada
Michaela Ciobanu, presedinta ,Cercului
Ciobanu“ din Geneva. Scenariul si comentariul
Ela Panait. Imaginea Nicolae Nita. Realizator
Tudor Marascu.

Festivalul Filmului
European

In perioada 9—15 mai a avut loc Festivalul
Filmului European, organizat de Delegatia
Comisiei Europene in Romaénia si de Uniunea
Cineastilor. Vom reveni cu améanunte in
numarul urmator.

Paris la Bucuresti

Institutul francez, Ministerul Culturii si
Editura Video au prezentat la Sala ,Elvire
Popesco” o selectie din Panorama mondialé
de filme de artd din cadrul celei de a 5-a editii
a Bienalei, gazduita in toamna trecuta la
Centrul Georges Pompidou, aflatd sub semnul
unui motiv comun artelor plastice si filmului:
noaptea. .
® Figura Zero Bis de Eugen Leahu
(Romania, 1996) — un studiu in alb-negru
realizat de studentul ATF despre meditatiile
existentiale ale unui batran care toata viata a
pozat pentru elevii de la Belle Arte si acum se
pregateste sa-si afle odihna la cimitir.
® Charles et Félicien de Claude Francois
(Belgia, 1994) — evocarea intélnirii dintre
poetul Baudelaire si gravorul Rops, in
ambianta Bisericii Sf. Loup, releva legatura
fraterna nascutd din pasiuni comune pentru
erotism, satanism, dandysm.
® Lucebert, temps et adieux de Johan van
der Kenken (Tarile de Jos, 1994) urmareste
in trei etape succesive similitudinile nelinis-
titoare dintr-o opera grotesc-candidd a
poetului-pictor olandez si lumea inconju-
ratoare.
® Les couleurs du silence de Milka Assaf
(Franta, 1995) — plonjare in universul bulver-
sant al pensionarilor schizofrenici dintr-un
camin pentru artiti din Austria.
® Face au vent de Philippe Puicouyoul
(Franta, 1996) — un sculptor contemporan,
Daniel Graffin, reanima in chip inedit spiritul
creatiilor pictorului renascentist Piero Della
Francesca. -
® Per Kirkeby, Winter’s Tale de Jesper Jargil
(Danemarca, 1996) povestea cvasi-statica a
devenirii unui tablou.
® Lee Miller ou la traversée du miroir de
Sylvain Roumette (Franta, 1995) — fascinanta
biografie a misterului feminin insusi, intrupat
de o personalitate a acestui secol care a
schimbat conditia de rasfatat model cu cea de
artist fotograf monden, devenind apoi teme-
rarul reporter de front al revistei ,Vogue®, si
realizand primele instantanee de la Dachau.
Arta fotografica la confluenta cu vitalitatea
filmicitatii.
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CENE: €h

’ Patrice Chéreau ia trenul. Scenarista Danielle Thompson si regizorul
Patrice Chéreau sunt realizatorii filmului Ceux qui m’aiment prendront le
train. Subiectul: un grup de tineri célatoresc de la Paris la Limoges pentru a
asista la inmormantarea unui prieten.

Razbunatorii. Dupa trei ani de asteptare, adaptarea pentru marele ecran
al serialului tv Rézbundtorii va intra, in sfarsit, in productie. Cuplul John Steed
(Patrick McNeel) si Emma Peel (Diana Rigg) va fi inlocuit cu Sean Connery si, dupa
lungi cautari (s-au vehiculat chiar numele lui Nicole Kidman si Gwyneth Paltrow),
Uma Thurman. Regia: Jeremiah Chechik (Diabolice).

Depardieu, Parrillaud i crima. Scenaristul Tonino Benacquista a semnat
adaptarea romanului politist apartinand lui Charles Williams si intitulat Vous étes
un crime. Regia filmului 7i este incredintata franco-albanezei Liria Bégéja.

Din nou avocat. Richard Gere, avocat in Hollywood, pleaca in China
pentru a vinde drepturile unui serial tv $i, brusc, se trezeste acuzat de crima.

. Prieteni vechi:
Gérard Depardieu si Carole Bouquet (cu fiul ei)

. Uma Thurman pe urmele Dianei Rigg
n Razbunatorii

El se vede obligat sa-si incredinfeze soarta in méinile unei tinere avocate
chineze, numita din oficiu. Titlul filmului: Red Corner. Regia: Jon Avent.
Partenera lui Gere: Bai Ling, actritd de origine chineza care a mai putut fi
vazuta in The Crow si Nixon.

Polar. Stephen Elliott, regizorul Priscillei, nebuna desertului a
achizitionat drepturile de ecranizare ale romanului lui Marc Behn, Mortelle
Randonnée, dupa care s-a realizat deja o prima versiune (in 1982, r. Claude
Miller cu Isabelle Adjani gi Michel Serrault). Pe de alté parte, William Hurt a
cumpdrat si el drepturile de ecranizare ale unui polar, White Jazz de James
Eliroy. Un alt roman al lui Ellroy, Confidential a fost adus pe ecran de Curtis
Hanson, cu Danny DeVito si Kevin Spacey.

Lelouch se intoarce. Au inceput filmarile la Aprés tout... et méme
plus, cel de-al 36-lea film al regizorului francez. Va fi ,0 tragedie optimista si
foarte muzicald care va urméri aventurile unei balerine cam peste tot in lume —
Statele Unite, Franta, Turcia, Canada, Mexic, Coreea®“. Pentru rolul principal,
Alessandra Martines (sofia regizorului) ia lecfii intensive de dans clasic. Alfi
interpreti: Pierre Arditi, Marc Hollogne — un tanar actor belgian descoperit datorita
spectacolelor sale de teatru i muzica.

? Anthony Hopkins gi Zorro. Afiat in faza finala cu Amistad de Steven
pielberg si in pline filmadri cu Masca lui Zorro de Martin Campbell, sir
Anthony Hopkins se va intélni in iunie cu partenerul sdu din Legendele
toamnei, Brad Pitt pentru a juca impreuna in Meet Joe Black, regia: Martin
Brest.

Dragoste criminald. Jack Kasdan, fiul lui Lawrence, debuteaza ca
realizator — si scenarist — cu Zero Effect, un film in care Bill Pullman va fi
un genial detectiv care se indrdgosteste nici mai mult nici mai putin de o
geniald... criminald pe care o urmareste. Rdmane de vazut cat de genial va
fi filmul.

> Cehov, putin altfel. Scenaristul Richard LaGravanese (Podurile din
Madison County) trece in spatele aparatului de filmat pentru a realiza The Kiss,
o comedie romanticé inspirata — foarte liber — din Doamna cu cételul a lui
Cehov. In rolul principal Holly Hunter. Subiectul: o femeie nefericita in casnicie
se indragosteste de un... liftier. Partener: Dany DeVito.
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> Madonna nu renunta la film. Foarte dezamégitd de noaptea Oscarurilor
unde nu a fost nici mécar nominalizatd, Madonna s-a consolat, dupé ce a fost
contactatd de Mick Jagger care i-a propus rolul principal in Tina Modotti, film
produs de el. Este povestea adevérata a unei italience nascuté la sfarsitul secolului
trecut, emigraté in Statele Unite in 1913 si devenita actrité de film mut. S-a lansat
apoi in arta fotografica i in politica. A murit la 45 de ani in conditii misterioase.
Partener: Gabriel Byrne.

Almodovar in plind melodrama. Regizorul spaniol a adaptat — foarte liber
- romanul lui Ruth Rendell, Live Flesh (vezi $i nr. 4/97) si pare-se ca de asti data
el va fi mai aproape de Labirintul pasiunilor decit de Tocuri inalte. Subiectul:
un tip lovit de soarta (Liberto Rabal) nascut intr-un autobuz, ingelat de prima lui
iubita (Francesca Neri) si aruncat in puscérie pe nedrept, pune la cale rizbunarea
mpotriva celor doi polifisti (Javier Bardem si Pepe Sancho) vinovati de incarcerarea
lui. Unul dintre acestia, ajuns invalid, este campion de baschet in fotoliu cu rotile
$i s-a casatorit cu fosta iubité a celui inchis $.a.m.d. Din distributie mai fac parte
Angela Molina si Penelope Cruz.

Bruce Willis nu gomeaza. Dupé ce a terminat The Broadway Brawler el
revine cu un film de actiune, Simple Simon in regia lui Harold Becker. Willis va fi
un agent FBI, singuratic, care se imprieteneste cu un adolescent autist a carui
viata este amenintata in urma descoperirii unui cod secret vital pentru securitatea
Statelor Unite.

Johnny Depp se intoarce. Dupd Donnie Brasco unde se pare ci este
impresionant, el va fi interpretul principal in adaptarea romanului semnat de Hunter
Thompson, Las Vegas Parano. Eroul este un jurnalist plecat la Las Vegas pentru:
a ancheta o afacere cu droguri, dar el insusi este dependent de ele. De acelasi
proiect au mai fost interesafi Martin Scorsese, Dan Aykroyd, John Belushi, Hal
Ashby si Ridley Scott. A castigat regizorul Ales Cox (Sid and Nancy).

Dupa egecul cu Anna Oz, regizorul Eric Rochant ,se lanseazi“ in politica,
realizand La Politique. Subiectul este strict secret incé, se cunosc insa actorii:
Antoine Chappey, Florence Pernel, Roschdy Zem, Hippolyte Girardot.

Prolecte. Mike Leigh, dupa Secrete $i minciuni, are in plan doué scenarii:

. Sean Comem unul intitulat Career Girls — despre dou# femei care-si petrec week end-ul la . Johnny Depp
viitorul domn John Londra ca s&-si intalneascé prietenele din liceu; celalalt deruleaz actiunea tot la va fi un drogat in
Steed in acelasi Londra, dar in secolul XIX, si are ca personaje principale pe compozitorii de opereta Las Vegas Parano
Razbunatorii William Gilbert si Arthur Sullivan.

D.S.

Nimic nu
poate §£i mai
bun dupa
un film de

®
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Mira Sorvino este fiica actorului Paul
Sorvino (cunoscut din filmele lui Scorsese, William
Friedkin siWarren Beatty, dar si din serialul tv Lege
si ordine) si a unei doctorite psihiatre. S-a nascut
in 1970, la Tenafly, New York. A visat intotdeauna
sa fie actrita, dar tatal ei s-a opus cu indarijire,
motivand ca doreste pentru fata lui o viata linistita
care sa nu fie influentata de locul la box office. La
8 ani, Mira a inceput sé ia lectii de balet sila 12 ani
are loc evenimentul cel mai important al ,carierei“
ei de dansatoare: face parte din figuratia baletului
Spargatorul de nuci pus in scena intr-o montare
fastuoasa. Obtine in cele din urma acordul tatalui
si la 16 ani se inscrie la un curs de actorie si chiar
da cateva probe pentru dous filme tv. impreuna cu
mama ei pleaca intr-o lunga calatorie in Europa —
ltalia si Franta — pentru a cunoaste meleagurile
natale ale bunicilor ei.

La Paris, se afla intr-un magazin de jucarii (Mira
are o colectie impresionanta de papusi din
portelan), si ,ma cionddneam cu negustorul care
nu infelegea prea bine franceza mea si de aceea
era extrem de ursuz, motiv pentru care ajunsesem
sa cred ca era pur si simplu mitocan. La un moment
dat in magazin a intrat... Catherine Deneuve (actrita
mea preferata) insotita de un barbat care aducea
— prin vestimentatie si ochelarii cu forma bizara —
cu un stilist. Am rdmas stupefiatd cand, nici una-nici
doua, Catherine s-a indreptat glont spre proprietar
si l-a sarutat. Pentru mine a fost «experienta latina»
absolutd. Cam greu s& vad acasd, la New York
ceva asemanator”. Dupa intoarcerea din Europa,
Mira, finénd cont si de dorinta tatélui, se inscrie la
Harvard unde studiaza limba chineza si cateva din
idiomurile din Asia de sud-est.

Dupa absolvire, pleacéd — pentru un an — in
China — ca sa-si pregéateasca la fata locului
examenul de masterat. ,Am dus acolo viata unei
chinezoaice: fara telefon, fara apa calda, fara
masina personald (ma deplasam numai pe
bicicleta). Am predat ore de engleza la un liceu de
la periferia Beijing-ului, am facut traduceri... intr-o
zi am citit intr-un ziar un articol tradus in limba
engleza in care era vorba de «spalarea electronica
a creierelor». Mi-am zis: «Doamne, ce tara!» Mai
tarziu mi-a venit ideea sa caut textul in limba
chineza si am descoperit ca de fapt era vorba de
,Spalarea electronica a... vaselor”. Era intr-adevar
cu totul altceva! Am cantat intr-o orchestra de jazz
ai carei membri erau europeni §i chinezi, iar la
restaurantul Maxim’s, deschis la Beijing, am cantat
«Les feuilles mortes» in limba franceza pentru ca
nimeni nu avea varianta in engleza. Cel care m-a
acompaniat era neamt... Adevarat suprarealism!
Evenimentele din piata Tien An Men mi-au schimbat
destinul. Daca nu s-ar fi intamplat as fi ramas pana
acum in China!*

Cat timp Mira a fost plecata, parintii ei au
divortat, lucru ce a marcat-o pe tanara, extrem de
atasata de familie. Jimi plécea sa cred ca noi, «the
Sorvinos Family» eram tot atat de uniti, fie in Italia,
fie in America. N-a fost sa fie asal“ Tanara s-a
resemnat in cele din urma si ,mi-am inecat amarul
in munca“. $i-a sustinut teza de masterat cu un
subiect spinos — grupari de tip mafiot in China, —a
lucrat ca voluntara in cadrul unei asociatii de
alfabetizare a tinerilor cu probleme, a produs un
documentar despre rusii anti-semiti $i un an intreg
a citit scenarii pe care le adnota pentru Casa de
productie Tribeca a lui Robert De Niro. A lucrat ca
picolifa intr-un bar, a fost manechin si fotomodel.
+Eram atat de ocupata incat nu aveam timp de nimic
altceva. Nici vorba de prieteni, distractii, iubiti...
Aveam impresia ca traiesc mai multe vieti. Asa am
nvétat sa8 ma bizui numai pe mine $i sa nu ma las
infranta usor”.

in 1993, Mira este casting director a filmul lui
Rob Weiss, Among Friends si se autopropune
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pentru unul din rolurile principale. Weiss refuza,
argumentand: ,Tu esti brunetd si inaltd. Eu am
nevoie de o tipad scunda, plinuta, blonduta si cu o
fatd cat mai drégalasa. Dupa trei luni, inca nu
fusese gasita interpreta ideald. Mira il anunta pe
regizor ca renunta la slujba si se intoarce la studiile
de actorie. Weiss fi incredinteaza in cele din urma
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rolul, cu conditia s rdmana in echipa si ca
asistenta de regie. Ea joaca apoi in Barcelona (r.
Whit Stillmann), Quiz Show (r. Robert Redford) si
sexplodeaza“ in Mighty Aphrodite de Woody
Allen. ,L-am intélnit pe Woody cand am dat probe
pentru Don’t Trink the Water adaptarea tv a
piesei sale de teatru. N-am obtinut rolul, dar
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colaboratoarea lui, Julie Taylor, si-a amintit de mine
si m-a contactat pentru Mighty Aphrodite. in
momentul acela nu stiam ca era vorba de rolul unei
prostituate. Tocmai terminasem un miniserial produs
de BBC, The Buccaneers, in care interpretasem
o aristocratd sud-americand asa ca viata
prostituatelor era ceva absolut nou pentru mine. Am
dat proba pentru filmul lui Woody si... surpriza! el
mi-a spus: «E bine. Vreau totusi sa-{i mai lucrezi
vocea, pentru cd e vorba de o tipd nu numai
vulgard, dar i toanta cat cuprinde!”

Recompensata pentru acest rol cu un Glob de
aur si un Oscar (rol secundar), Mira Sorvino este
méndra de ceea ce a spus Woody Allen in seara
premierei: ,Aceasta absolventa de Harvard este al
naibii de desteapta cand e vorba s joace rolul unei
proaste®. in prezent, actrifa este vazuta des in
compania regizorului Quentin Tarantino, dar
locuieste la New York, pentru a fi ,mai aproape de
familie. Intrebata fiind care este cel mai important
moment din viata ei, Mira spunea: ,,Bunicul meu,
pe care |-am iubit enorm, a fost un biet emigrant
italian fara scoald care a muncit din risputeri, odata
ajuns in America, pentru a-si trimite copiii la studii.
A murit in timp ce eu eram la Festivalul de la Venetia
cu Mighty Aphrodite. Dupa proiectia filmului, cand
sala a ovafionat sase minute in sir, am izbucnit in
plans si mi-am zis: «Acum,totul este OK, Poppy,
ne-am intors. Nepoata ta triumfa intr-o Italie pe care
tu ai parasit-o pentru ca iti pierdusesi speranta®.

Paul Sorvino spunea recent despre fiica lui:
»Este o imbinare fericita intre un chip frumos, o
minte brici si o inima de aur*. Cei care o cunosc
spun cé este unul din putinele cazuri cand un tata
nu exagereaza facand portretul fiicei lui.

PE SCURT

Aurel Girac, Bragov; Laura Valea, Emanuela
Moldovan, $tefan Chiriac, Manuela Chiriac,

Tg. Jiu; Cosma Marga-
. reta, Ploiesti; Diana

- Negreanu, Tg. Mu-
res: ALAN ALDA, pe
numele lui adevarat
Alphonso D’Abruzzo, s-a
nascut la New York in
1936. La 3 ani s-a im-
bolnavit de poliomielita
si timp de mai multe luni
a fost paralizat. Parintii
lui, Robert Alda (cunos-
cut actor de teatru) si
Joan Brown (fostd Miss
New York) au socotit
ins&natosirea fiului lor ca
pe un dar ceresc. Alan a
debutat pe scena la 16
ani in Barnesville (Pen-
nsylvania), alaturi de tatal
sdu, plecand apoi im-
preund cu el intr-un lung
turneu in Europa. Cele-
britatea soseste odata cu
serialul tv MASH (inspirat
de filmul cu acelasi nume
al lui Robert Altman). Alda
devine nu numai un actor
foarte cunoscut dar si
producator, regizor, com-
pozitor, si unul din
interpretii preferati ai lui
Woody Allen.

Filmografie: The
Moonshine War (1970, r.
f Richard Quine); The
Mephisto Waltz (1971 —
r. Paul Wendkos); Anul
viitor, la aceeasi ora (1978, Richard Mulligan),
California Hotel (1978 — r. Herbert Ross)
Viata particulara a unui senator (1979, r. Jerry
Schatzberg); actor si scenarist in Four Seasons
(1981); actor si regizor: Sweet Liberty (1986);
Betsy’s Wedding (1990). Crime si delicte
(1989) si Morti misterioase in Manhattan
— ambele in regia lui Woody Allen. Multi critici
l-au comparat cu Cary Grant, dar toti au fost
de acord ca nu-l egaleazad. Este spiritual,
posed& un joc actoricesc spumos, dar nu are
charisma.

Bob Valentin Daniel, Turda: Despre Giuliano
Gemma nu am — deocamdaté — decat urméatoarele
date: Nascut la Roma in 1938. Debut: roluri mici in
Ben Hur (William Wyler, 1959), Arrangiatevi
(Mauro Bolognini — 1960); Messalina (V. Cattafavi
—1960). Primul rol principal: Titans (r. Ducio Tessari
—1962); urmeaza o lungé cariera cuprinzand roluri
de super-eroi in celebrele superproductii italiene
cunoscute sub numele de ,peplum“: Maciste,
I’eroe piu grande del mondo (Michele Lupo
1963); Ercole contre i figli del sole (Osvaldo
Civirani, 1964); La rivolta dei pretoriani (Alfonso
Brescia 1965). Tot Ducio Tessari il lanseaza intr-o
a doua cariera — cow boy violent in westernuri
spaghetti. Cateva filme semnate de nume mai
cunoscute il reveleazé ca un actor dotat cu o
puternica personalitate dramatica: Un vrai
crime d’amour (L. Comencini, 1974), Desertul
tatarilor (V. Zurlini, 1976), Un uomo in ginocchio
(Damiani Damiani, 1979); Le Cercle des passions.
Este casatorit cu un fost fotomodel si are
doud fiice.

Doina STANESCU
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DE TOATE PENTRU TOTI
LA... OSCAR @ in fiecare an, in
ajunul ,celei mai lungi seri“ in fiecare
casa din Beverly Hills si imprejurimi
(dar nu numai) se fac pregatiri
speciale. Se ageaza scaunele in
salon, se instaleaza televizoare cu
ecrane gigant (inchiriate pentru
eveniment) si se livreaza la domiciliu
meniurile ,Oscar”. Stdpana casei
verifica inca o daté buletinele de vot
pentru musafiri, iar menajerele (de

in ultima clipa la rochia comandata
$i sa apara intr-un T-shirt. Nici
magazinele de inchiriat costume de
seara nu someaza. $i, uneori, cate
o turistd ce-gi cumpara rochia mult
visatd descopera ceva mai tarziu,
in vreun buzunar, o bomboana sau
un servetel de hartie sifonat.

©® Bijutierul Harry Winston a expus
pentru editia din acest an podoabe
in valoare de 140 milioane dolari.
Jodie Foster si Wynona Ryder au

Mondrian $i a organizat un fastuos
banchet cu peste o mie cinci sute
de invitati. La randul lui, Eiton John
a organizat o gala de binefacere la
Maple Drive, doritorii trebuind s&
achite cate o mie de dolari, pentru
un tacadm. Au fost in trecere pe
acolo, Mel Gibson, Rod Stewart,
Julia Roberts, Geoffrey Rush.
Columbia Tristar a sarbatorit
evenimentul intr-un decor cubanez
i bufet cu sushi si fructe de mare.

. Creatorii de moda prezenti la Oscar prin ambésadoarele lor:
Courtney Love — Gianni Versace; Céline Dion — Chanel; Jane Fonda — tot Gianni Versace; Patricia Arquette — Lolita Lempicka

obicei mexicane) pregéatesc ,gua-
camole® si ,margarita”“.

® Tot cam atunci, Christophe —
coaforul personal al familiei Clinton
- nu-si mai vede capul de ocupat
ce este si se intreaba cu disperare
cum va putea sa mulfumeascé - in
acelasi timp — pe Spielberg, Pamela
Anderson, Nastassja Kinski, Dustin
Hoffman sau Barbra Streisand.

@ Stilisti de moda — prin creatiile lor
- invadeaza orasul mai precis
wbuticurile®. De la Armani gi Cerruti
pana la Valentino si Dior, mai tofi sunt
prezenti... Toaletele sofisticate sau
clasice pot lansa - intr-0 noapte —
0 moda. Se mai intdmpla insa,
uneori, ca vreo vedeta sa renunte

a4

purtat bijuterii de 1 milion dolari, iar
mama lui James Woods a ales o
diadema din safire i diamante
pentru 2 milioane dolari. Totul este
livrat direct la domiciliu in Rolls cu
gofer inmanusat.

® Pe covorul rosu din fata lui
Shrine Auditorium, odata cu aparitia
vedetelor, se inghesuie atasatii de
presa si fotografii ce dezlé@niuie tirul
flash-urilor. Unii dintre ei pariaza cine
vor fi castigatorii statuetelor si cel
care va fi mai aproape de votul
Academiei incaseaza potul cel
mare.

® Compania Miramax (care anul
acesta a avut 11 nominalizari) si-a
instalat cartierul general la hotelul

Printre invitafii de onoare — intreaga
echipa a filmului Larry Flynt, Faye
Dunaway si Tom Cruise. Dar cea
mai sic petrecere, ce a intrecut
chiar mult comentatul ,bal al
guvernatorului“, este de vreo patru
ani incoace, serata ultra-privatd a
lui Dani Janssen (vaduva lui David
Janssen, El Fugitivo). Acolo nu
intrd cine vrea. in apartamentul ei
de 250 metri pétrafi se inghesuie
cam o sutd de personalitéfi de marca
ai Hollywoodului: Clint Eastwood,
Spielberg, Al Pacino, Nicholson,
Kevin Costner, Whoopi Goldberg,
Barbra Streisand, Tom Cruise,
Christophe Lambert... Cea care
pregéateste mancarea intr-o bucata-
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rie de 10 metri este insasi amfitri-
oana! Regula obligatorie: fara
fotografi si fara jurnalisti. Sa se fi
séturat Hollywoodul de publicitate?

MICHAEL JACKSON - ,,SU-
PERDADDY*

King Michael este de pufine luni
fericitul parinte al lui Prince Michael
jr. Starul muzicii pop isi doreste
pentru fiul sdu copildria pe care el
fnsusi nu a avut-o. Prince Michael
va avea la dispozitie imensul parc

de distractii Neverland, ca sd nu
mai vorbim de jucdriile care mai de
care mai sofisticate si de armata
de doici, asistente medicale, ingri-
jitoare care se vor ocupa de el.
Nasa micutului nu este alta decéat
Elizabeth Taylor, statornica prie-
tend a lui Michael Jackson. ,Am
vrut sd se numeasca Prince, pentru
ca bunicul si strabunicul meu au
avut acest nume*, spunea de cu-
rand Michael Jackson unui reporter
al revistei Paris Match. ,imi iubesc
fiul, dar in acelasi timp o iubesc pe
Debbie, mama copilului meu. Ea
m-a vrdjit pur $i simplu prin mo-
destia, frumusetea $i generozitatea
ei“. La randul ei, Debbie spune: ,Ma



® Cunoscuts
telespectatorilor

nostri din serialul

tv Arabella,

Dagmar Veskmova,

sotia presedintelui
Republicii Cehe,

se afla la inceputul

unei a doua cariere:
aceea de Primd Doamna

simt in al saptelea cer. Singurul
lucru care mé intristeaza este ca
presa imi pune in cont lucruri pe
care niciodatad nu le-am spus, iar
altii scriu tot felul de porcérii pe
seama lui Michael. Nou&zeci si
cinci la sutd din ceea ce se spune
i se scrie despre noi este fals. Nu
mé incéntd deloc cd de acum
inainte privirile vor fi i mai mult
afintite asupra noastra. Dar, cand
m-am césatorit cu Michael, stiam
deja acest lucru. Oricum, stiu c&
el nu este numai un superstar. Va
fi si un périnte excelent, un
super-dady“. Sau, cum am spune
noi, cel mai tata dintre tafi.

® Ultimul hobby al vedetelor
show-business-ului este s&-si
petreaca cel putin o noapte la Casa
Alb&, in dormitorul lui Abraham
Lincoln care se pare cé n-a dormit
niciodaté acolo, in schimb fantoma
lui - sustin unii — se plimb&
nestingherité. Steven Spielberg si alfi
900 de generosi donatori pentru
campania prezidentiald a lui Bill
Clinton au respirat ,parfumul istoriei“
contra unei bagatele de 400.000
dolari. Multi dintre ei s-au sculat in
miez de noapte pentru a se foto-
grafia in asternuturile de méatase
albd si in halatele cu insemne
prezidentiale. Alfii, amatori de
suveniruri au luat cu ei scrumierele

. Michael Jackson
si ,cel mai frumos
vis Tmplinit*:
fiul lui,

Prince Michael

§i tot ceea ce purta insemnele Casei
Albe. Scurte popasuri in Dormitorul
Lincoln au petrecut astiel Ted Turner,
Tom Hanks, Barbra Streisand,
Chevy Chase... Pentru 12.500
dolari alfi doritori s-au fotografiat cu
insusi presedintele, pentru 50.000
au stat de vorba la o cafea cu el,
iar pentru 250.000 dolari ar fi putut
face chiar si o baie in piscina
prezidentiald. Dupa cum se vede,
cam scumpd viata la Casa Alba.
p CARNET ROZ. = Juliette Bino-
che s-a casatorit in cel mai strict
secret cu partenerul ei din Husarul
pe acoperis, Olivier Martinez. Cei
doi igi petrec cea mai mare parte a
timpului liber intr-un superb conac
din secolul al XVll-lea situat in
provincia Champaigne. , Trebuie s&
ai o casd a ta pentru a putea si
locuiesti in hoteluri®, ii place lui
Juliette sa spund.*+ Don Johnson,
fostul sot al lui Melanie Griffith, s-a
casétorit cu Lyn O’Keefe (18 ani),
partenera lui din serialul tv Nash
Bridges, in care ea joaci rolul fiicei
lui. Ca dar de nunta, actorul i-a oferit
foarte tinerei lui sofii 0 séptdmana de
miere in Hawai. * Jennie Garth,
prea cunoscuta Kelly din Beverly
Hills 90210, s-a casatorit cu Peter
Facinilli, tatél copilului pe care-I
asteaptd. Actrifa a divortat de
céntareful rock Dan Clark ,care triia
din banii mei“ — declard ea.
Despartirea a costat-o totusi 1,7
milioane dolari. ,leftin pentru a putea
fi fericitd“, a mai spus actrita. * La
réandul ei, Gillian Anderson s-a
despariit de soful ei: ,Vreau sa simt
mai intens gustul libertatii“ s-a
destainuit interpreta agentului FBI
Scully din Dosarele X.

. Christophe Lambert: ,Sunt un actor american, care
lucreaza mult in Europa“
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1 mal

— Septimiu Sever / Florea
Septimiu (1926) Turda

— Maia Stepanenco (1931) Elet,
URSS

— Valeriu Gagiu (1938) Chiginédu

-~ Maia Morgenstern (1962)
Bucuresti

2 mai

- Viorica Petrovici
Bucuresti
— Camelia Zorlescu (1938)

(1929)

Galafi

— Cristina Nichitus (1951) Piatra
Neamt

— Bogdan Dragulescu (1961)
Targoviste

3 mai

— Wilfried Ott (1912) Sibiu

— George Constantin (1933)
Bucuresti

— Eusebiu $tefdnescu (1944)
Cricovul Dulce, Dambovita

4 mai

— Geta Bratescu (1926) Ploiesti
— Alexandru Arsinel (1939)
Dolhasca, Suceava

5 mai
— N. Stroe (1905) Racaciuni,
B

acau
— Mihnea Gheorghiu (1919)
Bucuresti
— Aurel Stroe (1932) Bucuresti
— Mioara Jana lonescu (1939)
Bucuresti
— Mircea Bunescu (1950)
Bucuresti

6 mai

— Dorel Dorian (1930) Piatra
Neamt

7 mai

— Matty Aslan (1924) Ismail
— Wiliam Goldgraber (1929)
Timisoara

S-au nascut in luna mai

- Toma Réadulet (1930) Berevoii
Mari, Bragov

— Silvia Popovici (1933) Fundata,
Brasov

8 mai

— Petru Dumitriu (1924) Buzias

— Cezar Grigoriu (1929) Bréila

— Nita Chivulescu (1953)
Bucuresti

— Tereza Barta (1954) Bucuresti

9 mal

— Eugenia Bassa Crigsmaru
(1932) Bacia, Hunedoara
~ Marius Teicu (1945) Bucuresti

— Cristian  Sofron (1958)
Bucuresti

10 mai

- Elvira Popescu (1896)
Bucuresti

— Damian Crigmaru (1921)
Ploiesti

— Alexandru Petculescu (1931)
Timigoara

— Constantin Diplan (1937)
Bucuresti

— Sorin Postelnicu (1945) Bragov

— Octavian Dibrov (1953)
Roznov, Neamt

11 mai

— Beate Fredanov (1913)
Cemaui

— Jean Pierre Lazarre (1929)
Paris

— Mihai lacob (1933) Oréstie

— Radu Vaida (1952) Cluj

— Cornel Mihalache (1963)

12 mai

— Ervin Szekler (1925) Timigoara

— Florica Holban (1928)
Bucuresti

— Anghel Mora / Mihai

Diaconescu (1949) Turnu Severin

13 mai

— Elvira Godeanu (1904) Tirgu
Jiu

~ Jany Holt /| Ecaterina
Ruxandra Vlddescu-Olt (1912)
Bucuresti

— Constantin Dembinski (1916)
lasi
— Eva Sirbu (1934) Bucuresti

— Constantin  Vaeni (1942)
Bucuresti

- lleana Popovici (19486)
Bucuresti

- Julieta Szényi Ghica (1949)
Timigoara

— Dinu Manolache (1955)
Rogova, Mehedinti

14 mai

— Ovidiu Gologan (1912)
Constanta

— Dumitru Da&dérlat (1916)
Célarasi
— Anita Garbea (1960) Bucuresti

15 mal

— Andrei Blaier (1933) Bucuresti
— Genoveva Georgescu (1937)

Satu Mare

- Horia Pétragcu (1938)
Caransebes

- Vistrian Roman (1941) Sasa,
Cluj

— Viorel Comdénici (1941)
Bucuresti

— Luminita lacobescu (1943)
Bucuresti

16 mai

- Lucia Olteanu (1925) Bucuresti

- Bob Calinescu (1926)
Bucuresti

— Titus Popovici (1930) Oradea

17 mai

— Sergiu Huzum (1933) Focsani

— Virgil Ogéasanu (1940) Turnu
Severin

18 mai
— Domokos Géza (1928) Brasov
19 mai

— Francisc Patakfalvi (1929)
Brasov

\

- Paul Menu (1876) Paris

— Niki Atanasiu (1907) Bucuresti

— Mircea Mohor (1931) Radauti

= Cristian Perianu (1953)
Bucuresti

21 mal

— Anda Onesa (1960) Pucioasa,
Dambovita

22 mai

- Constantin Raufchi (1934)
Bucuresti g

- Nicolae Corjos (1935) Hotin

— Dinu  Serbescu (1943)
Bucuresti

23 mal

- Augustin Mosoia (1934) Véleni,
Arges

24 mali

- Fory Etterle (1908) Ploiesti

~ Petre Bokor (1940) Cluj

— Svetlana Toma (1947) Chisindu

25 mal

- Nina Behar (1930) Bucuresti

26 mai
- Vintila Corbu (1916) Bucuresti

— Gheorghe  Turcu (1928)
Timigoara

— losif Demian (1942) Oradea

27 mai

— Alexandru / Adalbert Danciu
Szatmari (1931) Oradea

— Medeea Marinescu (1974)
Bucuresti

28 mai

— Andrei Placsintar (1928) Cluj

29 mai

— Eugenia Naghi (1928)
Céampina

30 mai

- Andrei Caldrasu (1922)

Botosani

o

1%

Incertitudinea geniului
(urmare din pag. 29)

sublinia §i Fassbinder, aceste personaje ,rele“ sunt
mult mai simpatice decét perechea de ,virtuosi*
formatd din Hudson si Bacall. Ne ddm seama ca
Stack si Malone au fost atat de pervertiti de averea
lor incat nici nu se mai pot purta altfel. Venind insa
dintr-un mediu american ,normal“, Hudson si Bacall
se poarta in toate imprejurérile ca niste persoane cu
o inalta finuté morald. In schimb, ei nu intervin n nici
un fel c&nd prietenii lor se lasa prada viciilor, ceea ce
in final aproape ii va distruge pe toti patru.

Inca si mai pesimist este cel de-al doilea film la
care Sirk a colaborat cu Zugsmith, The Tarnished
Angels (1957), inspirat de romanul Pylon de William
Faulkner. Scriitorul a declarat ca a fost de departe
cel mai bun film realizat vreodata dupé operele sale.
In anii ‘30, la New Orleans, un ziarist (Rock Hudson)
ajunge obsedat de o familie de acrobati aerieni. Soful
(Robert Stack) a fost pilot din primul Rézboi mondial,
si nu-si mai géseste locul in America in timp de pace.
Sofia sa (Dorothy Malone) si-a dat seama de multa
vreme ca eroul cu care credea ca s-a casétorit este
acum doar o epava umana. Actiunea filmului e plasata
intr-o lume artificiald, lipsita de profunzime, in care
nu au mai rdmas nici cauze, nici eroi care ar putea
lupta pentru ele. Chiar in momentul in care Stack
moare intr-un accident aviatic, moartea sa nu e decat

46

un spectacol vulgar si ieftin pentru un public care nici
macar nu infelege ceea ce vede.

Aceasta notiune de ,spectacol” a fost analizata
de Sirk in ultimul, i cel mai bun film al séu, Imita-
tion of Life (1959). Lucrand din nou pentru Ross
Hunter, Sirk a distribuit-o pe una din marile vedete
ale anilor ‘50, Lana Turner, intr-un rol ce se apropie
periculos de imaginea ei publica — o actrifa ipocrita,
superficiald, care ar exploata pe oricine pentru a-gi
indeplini ambitiile profesionale. Un personaj cu totul
diferit este prea buna sa menajera de culoare (Juanita
Moore). Culoarea pielii a exclus-o de la ,visul
american®, asa cé ea poate fi o fiin{d adevérata,
iubitoare. E 0 ,mama“ pentru fiica neglijaté a lui Turner
(Sandra Dee) si pentru propriul sdu copil (Susan
Kohner).

Numai ca fiica ei nu are vreme de pierdut cu
valorile mamei sale. Ea nu vrea aliceva decét sé fie
alba, si fie o vedeta, sa fie — aga cum visau mii de
fete din intreaga lume — o a doua Lana Turner. Kohner
fuge de acasa si, ajutata de culoarea deschisa a pielii
ei, pretinde cé e alba, danseaza si canta in baruri de
noapte de méana a doua. Mama ei moare de inima
rea. La inmormaéntare, canta Mahalia Jackson in timp
ce Turner, fiica el, o intreaga suitd de fosti iubiti $i,
probabil, spectatori din intreaga lume, plang moartea
unei femei pe care nu au inteles-o $i nu au apreciat-o
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cum trebuie in timpul vietii. Pentru criticul francez
Jean-Loup Bourget, ,funeraliile din finalul de la Imi-
tation of Life par a simboliza insédsi moartea
melodramei*.

Poate acesta este motivul pentru care Sirk nu a
mai realizat nici un alt film comercial. S-a intors in
Germania, sé lucreze in teatru, si a refuzat o oferta
venitd de la Lana Turner si Ross Hunter pentru a
regiza a cincea pelicula hollywoodiana dupa Madame
X (1966). Ca profesor la Minchen, a regizat trei
scurte ,filme-poem“ inspirate de piese de Tennes-
see Williams — Talk to Me Like the Rain (1975) si
Bourbon Street Blues (1978) — sau Arthur
Schnitzler — Sylvesternacht (1977). ,Dacé as incepe
din nou sé fac filme*, spunea el in anii ‘70, ,ar trebui
s& gdsesc un nou stil“. Sirk a murit in Elvetia, la
Lugano, in 1987.

Daca ar fi revenit la cinematograf, Sirk ar fi putut
fi un remarcabil critic al epocii Reagan/Thatcher din
anii ‘80, pentru care ,ldcomia e ceva bun“. $i oare
cum ar fi prezentat el Europa de dupa Razboiul
Rece, in care Bursa §i FMI par a fi mai importante
decat bunastarea sociala ori drepturile omului?
Valorile Americii anilor ‘50 se mentin inca, si acum
ameninid sa domine intreaga planeta. Chiar dupd
40 ani, filmele lui Douglas Sirk ar trebui sa fie
vazute mécar pentru cé Tsi pastreazé actualitatea.

David MELVILLE
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_ BATMAN
INDRAGOSTIT

in luna iulie a anului trecut, la
restaurantul parizian Barfly a intrat
George Clooney (Doug Ross din
serialul intens mediatizat, Spitalul de
urgenid, dar si cel mai recent
Batman). Insofit de cétiva prieteni, el
a luat loc la 0 masé si a comandat
specialitatea casei: fructe de mare.
Un fotograf, aflat ,pe fazd“, I-a
recunoscut pe ,idolul femeilor de la
15 la 75 de ani* i i-a cerut permi-
siunea sé ia un instantaneu. Amabil,
Clooney a acceptat. Norocosul foto-
graf — pentru ca grupul sé fie mai
animat — a invitat pe una dintre
chelnerite sé se ageze la masa.

Fotoreporterul nu avea de unde sé
stie cd avea sé fie autor féra voie al
nfiripdrii unei idile, transformata in
ceva mai mult decat o simpld
aventurad de-o vard. George Clooney
s-a indrégostit fulgerdtor de blonda
franfuzoaica, Céline Balitran, care
abia pufin mai tarziu avea sé afle cine
era infocatul el admirator. Nefiind fan
al Spitalului de urgentd, tandra
habar nu avea c& americanul acela
cu ochi negri era unul dintre cei mai
sexy actori hollywoodieni pentru al
cérui autograf sute de tinere ar sta
la coada ore in gir.

Pentru chipesul actor Céline a
parasit facultatea de drept, familia,
Parisul, muténdu-se la Los Angeles,
unde cei doi trdiesc un adevérat
roi de dragoste.

+M-am intrebat cum s-a intdmplat
ca unul dintre cel mai seducétori
actori al Hollywoodului, dintre atatea
femei care raiese n jurul lui, s& mé&
aleagd tocmai pe mine. Pe el nu l-am
fntrebat niciodaté, dar intr-o zi, el
Tnsusi mi-a mérturisit c& a fost cucerit
de naturaletea mea", spunea Céline.

«Este o fiintd cu totul speciala.
Cred ca n-as fi putut suporta o femeie
care gi-ar fi petrecut ziua batand
saloanele de finfrumusetare si
butieurile la moda. Lui Céline ii place
sé se ocupe de casd, sd-mi géteasca
felurile mele de méncare preferate,
84 redecoreze salonul gi & se ocupe
de gradind. Am fncredere total& in
bunul ei gust si recunose, sunt un tip
céruia 1i place sé fie rdsfétat. lar
Céline mé résfaté din plin. Al&turi de
ea am inceput chiar s& fnvéf istoria
Frantei*, adduga, z&mbind, Clooney.

Singurul lucru cu care ncd nu s-a
obignuit Céline, sunt vedetele holly-
woodiene. ,La o petrecere ne-am
aflat la aceeagi masd cu Clint
Eastwood. Am fost atét de intimidatd
ncét toatd seara n-am fost in stare
s& scot un cuvant. In schimb, m-am
inteles bine cu Arnold Schwarz-
enegger care, contrar aparentelor,
este un tip extrem de dragut, tandru
si foarte inteligent... Planuri de
césatorie? Pe moment nu. George si
cu mine ne iubim prea mult ca sd
stricdm totul printr-0 césétorie.

84-| sperie mariajul intr-atat pe
domnul ,Batman"?

O lund dupd ce noi va
prezentam in revistd Generatla
Beat (nr. 3/97), Allen Ginsberg,
considerat azi patriarhul acelei
migcari de idei, murea la New York
(5 aprilie '97) in varstd de 70 ani,
fard sé-si fi abandonat Idelle
avangardiste si niei umorul sau
simiul deriziunil,
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