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LITERATURE, JEWISHNESS,
AND PERIOD DRAMA IN RADU JUDE’S
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LITERATURE, JEWISHNESS, AND PERIOD DRAMA IN RADU JUDE’S SCARRED HEARTS

Abstract: The article offers an in-depth discussion of Radu Jude’s 2016 film Scarred Hearts, adapted from Max
Blecher’s autobiographical novel with the same title (1937), as well as other of his writings. The article is structured in
four parts. The first references André Bazin’s celebrated essay on Robert Bresson’s Diary of a Country Priest, bringing
it to bear on a discussion of the unorthodox relation between Jude’s film and its literary sources. The second section
of the article discusses Jude’s decision to foreground the protagonist's—and the novelist's—Jewish identity. Set far
fromhome, in France, in an isolated sanatorium for tuberculosis, Blecher’s novel was unconcerned with public events
such as the rise of the anti-Semitic far right all over Europe; they didn’t intrude—not even as background noise.
Transposing the story to a Romanian sanatorium, Jude decided to have the young Jewish protagonist go through his
experiences with terminal sickness and literature, with love and friendship, against an implied background of rising
anti-Semitism, of increasingly widespread support for the local Iron Guard, as well as for Hitler. In its third section,
the article discusses Radu Jude’s approach to period drama, analyzing his mix of period detail and anachronism. The
fourth section discusses Jude’s intermedial game-playing and general artistic playfulness.
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The Relation between the film and the literary text

In its opening credits, Radu Jude’s Scarred Hearls
describes itself as a film “freely adapted from Max
Blecher’s literary works.” It is worth trying to establish
more precisely what kind of adaptation we are dealing
with. The homonymous novel, published by Blecher
(1909-1938) in 1937, is a partly autobiographical, partly
fictional account echoing the experience—the bodily
and psychological torments—of a young Romanian
writer diagnosed with spinal tuberculosis at the age
of 19 and forced to spend the rest of his short life in
several European sanatoriums, bedridden and captive in
a plaster cast. One thing about the film that should be

immediately striking to Blecher readers is that writer-
director Jude doesn’t make the slightest attempt to
filter his presentation or staging of the narrative events
through the subjectivity of the main character: in other
words, he doesn’t do anything to construct a cinematic
equivalent for the “exacerbated perceptions,” “the out-
of-the-ordinary sensorial acuity” that Romanian literary
critics (Dinu Pillat, Adrian Marino) had traditionally
deemed so central to Blecher’s writing.

One example should suffice: the scene in which the
doctor subjects young Emanuel to a puncture for the first
time. In Blecher’s Scarred Hearts, the narration is in the
third person, but at the same time it is tightly wrapped
around Emanuel’s subjectivity. Here is a passage:
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“Around him he saw his wardrobe, the books and the table,
the old familiar things, the well-known things, but now they
came unstuck, indecipherable in their murky lucidity, like
the chaotic words shouted by an unknown voice in a throng
of people crowding out an assembly hall.

‘Anaesthetic,” said the doctor laconically.

The only thing Emanuel could see was the assistant
approaching the bed with a large glass tube. The doctor
covered Emanuel’s face with his shirt and told the concierge
to take hold of his hands. The big test-tube gave a sudden
hiss and Emanuel felt, in a place just above the abscess, an
ice-cold gush of liquid on his skin that stiffened the flesh
around it.

A metallic box opened and closed.

‘Needle,” said the doctor, as the assistant approached once
more.

‘The needle... Now he’s going to stab me with the needle...
thought Emanuel. Each second throbbed terribly in his
temples.

()

He opened his eyes a crack and through part of the shirt
he spied the assistant pumping something into a bottle; he
couldn’t make out anything else.

()

The concierge lifted the shirt off his eyes. The doctor was
swabbing ether onto alittle spot that bled a little. The hottle
on the table was full of thick yellowish liquid.

‘What's that”” Emanuel asked, worn out of the strain and
agitation.

‘Pus, my friend! Pus! replied the doctor with his usual
joviality.™

This passage could very easily be turned into a cinematic
découpage. Basically, Blecher has already done the shot-
by-shot-breakdown, complete with descriptions of
camera angles and sounds, and also with suggestions
for small ‘special effects’—expressionist distortions
of visual and aural reality (the surrounding objects
coming unstuck “in their murky lucidity,” the throb in
the temples), a reality which Emanuel, in his pained and
troubled state, is perceiving distortedly. But, of course,
a lot of the Romanian art cinema which emerged after
the year 2000 is resolutely anti-expressionist: it refuses
to subjectivize the events it shows, favoring instead a
clinical, external presentation. Jude’s film of Blecher’s
Scarred Hearts is no exception: it is a film constructed
of fixed shots, mostly long takes, all of them objective
views—none of them represent Emanuel’s (or another
character’s) optical point of view.?

Jude doesn’t attempt to ‘translate’ in cinematic terms
the inner life that we're plugged into while reading
Blecher. He does something else with that inner life:
he transcribes it on the screen just as he finds it on the
page—he lifts chunks of Blecher’s prose (not only from
Scarred Hearts, but also from his other novel, Occurrence
in the Immediate Unreality, published in 1936, as well

as from his sanatorium diary, The lluminated Burrow,
published in 1971) and showcases them as intertitles.
These fragments have different lengths—from just a few
words to long, complex sentences. Just as no excerpt
ends with a full stop, the first word is never capitalized;
as amatter of fact, most often it is not even the first word
in a sentence—most of Jude’s excerpts start in the middle
of Blecher’s sentences. In this way, the excerpts wear the
marks of their extraction from bigger blocks of prose;
they are chips or splinters. And, especially in the first
part of the film, there is not always a direct or obvious
relation between what can be read in these intertitles
and what can be seen in the sequences preceding or
following them. (Romanian film scholar Doru Pop has
described the intertitles as “textual duplicates of the
visual narration,™ but most of them are—emphatically—
nothing like that.) For example, one of the first intertitles
reads: “Immense new hopes and expectations were
born in me.” Jude doesn’t try to make us see the hopes
and expectations in the sequences flanking this bit of
Blecher’s prose; he doesn't try to express them through
either dialogue, staging or acting. And, because he
doesn’t do that, he brings out the mutual alterity of the
two media—the literary and the cinematic.

Writing in 1951 about Robert Bresson's Diary of
a Country Priest, which Bresson had adapted from
Georges Bernanos’s 1936 novel, André Bazin remarked
that Bresson had neither contented himself to illustrate
the novel, nor attempted to construct a film equivalent.
Instead he had chosen to treat the novelist’s prose as
a “cold, hard fact,” a brute fact, a hard reality, limiting
himself to filming—to documenting—that reality: the
fact itself of the existence of Bernanos’s prose.> What
Jude does in Scarred Hearts could be described in similar
terms. As Blecher scholar Doris Mironescu has put it
in an insightfully appreciative review of the film, “Jude
doesn’t want to speak in Blecher’s name or in his place;
he doesn’t claim access to that place in the name of
his intimate knowledge of Blecher’s manuscripts.” He
brings the literary in his film only to invite the viewer to
examine it as—in the words of critic Christian Ferencz-
Flatz—*a foreign body.” Of course, Jude’s film also
resembles Bresson’s in a more obvious way: both films
portray sick young men during the last months of their
lives.®

Another Bazinian observation which is also relevant
to our case is that, although Bresson’s literary source
abounds in moments and images which read as if they're
waiting to be filmed, as if their impact on screen were
guaranteed (Bazin’s example is the moment in which
the priest’s eye meets the dead stare of a rabbit, one
in a bloodied furry bundle of dead rabbits thrown in a
game-bag), Bresson ignores most of them.’ Blecher’s
novel is full of striking images and macabre details:
a scene in which Emanuel’s horse-driven carriage
gets stuck on the muddy beach; the image of a woman
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patient’s amputated leg, which her servant (seeing it
carried out of the operating room by a nurse) takes for
a bouquet. Like Bresson bhefore him, Jude leaves most of
these promising images unfilmed. Even when he uses
a visually suggestive Blecherian description of a dream
(taken not from the author’s Scarred Hearts, but from his
sanatorium diary)—about being trapped inside a room
which is really the skull of a dead horse, with the horse’s
empty orbs as the windows—Jude doesn’t attempt to film
it; he simply has the protagonist describe it.

Bazin noted that, of the two versions of Diary of a
Country Priest, Bernanos’s and Bresson’s, it is the novel
that seems more “cinematic” (more suspenseful, more
powerfully visual, etc.), while the film seems more
“literary™. This observation also holds true for the
two Scarred Hearts, Blecher’s and Jude’s. First, there
is more dialogue in the film than in the novel. Second,
the protagonist, Emanuel, comes across as much more
bookish on screen than in the novel: he talks about
books more, while quoting and reciting from them (most
often in a mocking, parodic manner) at the slightest
provocation (when he’s not quoting or mimicking radio
and newspaper advertisments).

Not that he would only be interested in books: he’s also
interested in discussing the current (1937) Romanian and
European political situation—the anti-Semitic far right’s
ascension to power. Such exchanges are completely
absent from Blecher’s literary writings and almost
impossible to trace even in his letters. At a certain point,
Jude (who in his previous film, Aferim/, had provided his
characters with dialogue which was inlarge part a collage
of literary texts from many different sources) borrows
some famous lines from Romanian Jewish writer Mihail
Sebastian’s polemically autobiographical essay How I
Became a Hooligan (1935) and makes Emanuel voice them,
thus endowing Emanuel with an acute consciousness of
his Jewish identity: “Thave never had a conversation with
someone without asking myself whether that person
knows I'm a Jew and whether, knowing that fact, he or
she forgives me for it.”™ Neither Blecher’s Emanuel, nor
Blecher himself ever makes such a confession.

The Jewish identity

So, taking a decisive step outside the purely literary
frame, Radu Jude includes in the film the historical
context of the experiences described by Blecher. Should
this maneuver be regarded with a certain suspicion? It is
clearly motivated by the opposite of anti-Semitism, but
couldn’t it be seen as somewhat analogous to the anti-
Semite’s always identifying a Jew as The Jew? After all,
judging from his writings and from everything that is
known about him, Blecher himself never grounded his
personal identity on his Jewishness.

Itis difficult to establish whether the absence of Jewish
references in Blecher’s writings is directly significant or

not—whether it was indifference or a form of resistance
to the intrusion of his anti-Semitic environment.
In the case of Jude’s film, however, the decision to
emphasize the matter of Jewish identity amounts to a
straightforward acknowledgement of the fact that the
film—unavoidably—looks at Blecher’s life and work
from the vantage point of a later era; from this vantage
point, ignoring the political context—ignoring how anti-
Semitic history was gathering momentum as Blecher was
dying—can look more like a guilty truncation of the past
rather than an objective or neutral representation of it.
In fact, pointing out that the anti-Semitic context can’t
be overlooked may have been one of the reasons why this
film was made. Increasingly, in 1930s Romania (and later
during the war), an individual’s identification as a Jew
ceased being a matter of personal preference or choice:
the identity of a Jewish citizen (or ex-citizen, after the
Goga-Cuza government—in office between December
29, 1937, and February 10, 1938—stripped the Jewish
population of its citizenship) was inevitably produced by
the state, with concrete (not only symbolic) consequences
on the citizen's life. In those circumstances, claiming that
identity was still a matter of personal choice, or trying to
pursue art and literature as practices that were universal,
autonomous, and not tarnished by politics, would have
amounted to no more than a disconnection from—or
avoidance of—a pressing reality.

Incidentally, it is worth looking at how the enforced
marking of Jewish writers as Jewish is linked to various
pronouncements insisting on the autonomy of aesthetics
from politics. In his 1941 History of Romanian Literature
(published at a time when Romania, as an ally of Nazi
Germany, had adopted an anti-Jewish legislation),
literary critic G. Cdlinescu dedicated a coda to the
question of the specifically national in literature. An
enormously influential critic of Romanian literature,
Calinescu (1899-1965) would later be credited with
playing a major role in establishing a Romanian literary
canon based on the principle of aesthetic autonomy
(even though his doctrinal development was in fact
more complex). In 1941, he was known as a (somewhat
ambiguous) supporter of several Jewish writers. In the
1941 coda to his History, he uses literature produced
by Jewish authors in order to emphasize Romanian
“national specificity” by contrast. The literature of
Jewish writers proves too ethnically marked so as meet
the requirement of disinterested creation: “The Jews,
few for reasons of natural proportionality, and present
in our literature just as they are in all others, remain a
factor from outside the racial circle, constituting a bridge
between the national and the universal. [...] In literature
they are always well informed and given to propagate all
manner of novelties. They are anti-classical, modernist,
agitated by all sorts of problems. They counterbalance
the inertia of tradition, forcing tradition to revise itself.
Their sincere humanitarianism modifies a spirit of self-
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preservation which could otherwise degenerate into
obtuseness; they nudge this spirit towards an elevated
Christian vision. Virtues like these come hand in hand
with their typical irritating faults: the lack of any interest
in creation as an end in itself, the obsession with ‘lived
experience’ and ‘the authentic’, the negation of criticism
(which we—being a constructive race—are in need of),
humanitarianism pushed to such extremes that it starts
impinging on our national rights and traits. Because
of this tactlessness, the Jews—here as elsewhere—
regularly bring everybody’s wrath upon themselves.™
Or this passage about writer F. Aderca (1891-1962): “Like
almost every Jewish writer, F. Aderca is obsessed with
humanitarianism, pacifism, and all the others aspects
of internationalism. |...] The anti-national fanaticism of
the Jews (who in fact are nationalistic for themselves)
leads them to tactless manifestations which are really
errors of judgement, and apt to irritate even the most
unprejudiced mind. [...| In fact, this curious mentality
belongs to the Jews and to them alone, and herein lies
their tragedy. They dont understand that national
interestis a fundamental coordinate of our soul (together
with the territory we live on). Their point of view is that
of a nomadic people, indifferent to and contemptuous
of all other peoples.” G. Calinescu finds that in Aderca’s
work “the national ideal is contested and ridiculed”;
the reason for this is that the Jew is, secretly, “a Jewish
nationalist on foreign territory,” sworn to resisting
any affirmation of national specificity and denying the
existence of a Romanian essence.”

G. Calinescu also insists that identifying specific
ethnic traits—either Jewish or Romanian—has nothing
to do with politics: politics and pure literary creation
must be separated. Or, to put it differently, anti-Semitic
persecution and praise for Jewish writers can peacefully
co-exist in the universe of a critic like G. Calinescu
(who is clearly free of anti-Semitic hatred). This is
why his History of Romanian Literature, which played
a fundamental role in the emergence of the Romanian
postwar literary canon, can be seen as a bridge between
the explicit anti-Semitism of the interwar and World
War II years (through Calinescu’s “ethnic” readings of
particular novels and his postulation of “essential” Jewish
features, supposedly incompatible with the Romanian
character), and the aesthetic ‘autonomism’ which, from
the 19608 onwards (after pushing socialist realism to
the margins), would serve as the reigning principle of
the local literary field.* The post-1960 depoliticization of
Romanian literary criticism included a tendency to keep
completely silent about the matter of Jewish identity—
including the history of anti-Semitic persecution and
the major responsability of the Romanian state and its
citizens. This tendency was strengthened not only by
the aesthetic conservatism of the postwar literary canon
(which implicitly and to a certain degree marginalized the
interwar avant-garde movements to which many Jewish

writers had contributed), but also by the elements of
nationalism and (both latent and explicit) anti-Semitism
which were and are present in Romanian communism and
post-communism. In these circumstances, Radu Jude’s
adaptation of Scarred Hearts involves both a historical
contextualization of Blecher’s moment and, in its subtext,
a cultural contextualization of Blecher’s posterity as a
(no-matter-how-reluctantly) Jewish writer.

This departure from the internal logic of the novel
opens the possibility of questioning another clichéd
approach: identification with the main character by
virtue of the ‘universality’ of his suffering and his
humanity. In fact, Emanuel was one of those to whom
such universality was denied at the time, because of his
belonging to a “race” with ostentatiously specific and
hostile characteristics; his experience and horizon of
expectation were radically different from those of the
contemporary non-Jewish reader. It can be argued that,
by not making any attempt to convey the subjective,
internal, phenomenological slant through which someone
afflicted with bone tuberculosis views the world and feels
his or her own body, Jude makes precisely that political
point. Or the point may be larger—it may have to do with
the very experience of extraordinary suffering, physical
paralysis, and imminent death itself; without depriving
the spectator of a strong emotional involvement, Jude’s
approach limits the possibility of illusory identification
with such extreme pain. His Emanuel is not ‘man in
general’, he is not ‘everyman,” or ‘any of us’

The problem of the “historical” or “period” film

In a way that may appear paradoxical, Jude's work
of historical contextualization is also the mark of a
relativization, of a distantiation from the film's subject
matter. Jude is far from believing that building a perfect
replica of the past is either possible or desirable—at least
in cinema. Playfully foregrounding the artificiality of its
historical reconstruction by blatantly deriving a lot of its
dialogue from literary sources, Aferim! (2015) had signaled
his skepticism about the possibility of accessing the past
other than in a very partial, approximate, distorted, and
culturally informed manner.> The conventionality of
the historical film, based on partial representations of
the past, is acknowledged in Scarred Hearts through the
refusal of detailed historical reconstruction (“meticulously
detailed” being a cliché used for expressing indiscriminate
admiration for cinematic reconstructions of the past).
Scarred Hearts does transpose us to a reconstructed
1930s setting, but the reconstruction is clearly not driven
byanobsessionwith fidelity,norbyadesiretofillthe frame
with as much 30s paraphernalia as possible, producing
a certain kind of satisfaction through the sheer density
of period objects. The reconstruction here consists
of a combination of historically accurate elements,
intentional anachronisms, and continuities between the
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1930s and our own era, the latter potentially inducing an
almost strange feeling of familiarity. This familiarity is
not like witnessing the past ‘come alive’ before our eyes:
apart from shooting them in the old square-shaped
Academy Ratio that was being used in the 1930s (scholar
Agnes Pethd also mentions “the rounded corners added
as a further gesture of cinematic calligraphy imitating
the cropped edges of old photographs™), Jude avoids
giving his images any historical patina, anything to do
with that image of the interwar period as an elegant,
nostalgic piece of china—an image which has sadly
become commonplace in Romania; this is one period film
which doesn’t really look like an album of old, yellowing
photographs, although it has been compared to one. The
feeling of familiarity arises from the marked presence of
anachronistic elements and from the continuous leaps to
non-familiarity, then back again, and so on. As in Aferim!
(though sometimes more difficult to perceive), there
is a permanent play between closeness and distance,
recognition and estrangement from the characters and
the historical period, so that the viewer is not allowed
to be captivated completely, without dissonances, by the
reconstructed past.”

At first, what is most visible to us is, of course, what's
most ‘historical’: the horse-drawn carriages, the straw
hats, the chests or trunks of wood and leather, the
costumes worn by the medical staff, the stretcher-beds
on which the patients lie. Immediately after, strange
and striking, comes the medical equipment: the X-ray
contraption with its funnel; the huge, scary syringes;
the small sacks tied to the patients’ feet for extending
their atrophied legs; the patients in the background,
tied to devices which look as if they were designed for
torture; the patient uncomfortably spread on a wooden
grate while waiting for his plaster cast to dry; doctor
Ceafalan jovially telling a nurse about some experiment
conducted around 1870 on convicts, involving their
being fed rotten polenta and leading to their becoming
sick with pellagra (“Served them right, too!,” doctor
Ceafalan adds). The medical equipment, with its retro-
sci-fi air, looks so violently intrusive to the bodies of the
patients and to our eyes—in contrast to those elements
of the period costumes and sets that are soft on the
eye—that it doesn’t so much add to the authenticity of
the historical reconstruction as it lends it a playfully
macabre dimension.*

The strangeness generated by Jude’s use of the ‘period’
elements is amplified by theirimmersion in the oftenvery
modern air and language of the film’s dialogue. There is
a moment when Emanuel utters a word that is no longer
in use today—a Romanianized version of a French word
for “slut,” salope—and the familiarity of the surrounding
language brings out the antiquarian resonance of this
isolated word in all its quaintness, while the isolated
word, in its turn, breaks the spell of familiarity. Even
the ‘period” music and (most of the) clothes can be easily

transplanted to the present. The ‘period’ quality of the
clothes is generally toned down: with the exception of
some of Solange’s costumes (which are thus rendered
even more striking), they don't anchor the film strongly
in a historical era and they don’t fuel fantasies of vintage
fashion. As for the period songs, a number of them are
heard on the radio, which suits a present-day audience’s
habit of relating to them as museum pieces.

Elements of continuity between Emanuel’s and the
viewer’s era—a traffic incident with angry drivers
swearing at each other (there is a similar episode
in Aferim!), the care and comfort provided by the
sanatorium, envious talk of the politicians’ corruption,
of the sybaritic opulence in which they live—are
seamlessly integrated with anachronisms (or elements
which feel like anachronisms). Some of the latter have
to do with language—someone talking about having to
write a “text” for a newspaper, characters referring to
menstruation or to the lavatory in the modern colloquial
way. Others concern relations between characters. For
instance, sexual relations seem free of hierarchies and
patriarchal reflexes (this may have something to do with
the fact that the characters, being gravely ill, don’t have
much to lose in the crass materiality of their condition).
Emanuel’s relation with his father is affectionate in away
which seems very modern; the warmth is close to the
surface and they have a common language: when bidding
farewell to his father, Emanuel quotes to him in a clownish
voice from Mateiu Caragiale’s 1929 cult novel Rakes of the
Old Court (in the eyes of a Romanian audience, the literary
reference also helps establish the youth as a dandy®); at
another moment, he jokingly informs the older man that he
would kill him if he fell sick and needed filial care. Overall,
in this complex weave of accuracy and anachronisms,
some of the latter are there to ease the immersion of the
viewer, to spare him or her the asperities of the historical
differences, or to highlight historical rhymes between past
and present; on the contrary, others are designed to block
the immersion and to spark a playful light of artifice and
modernity, as a reminder of Walter Benjamin’s notion that
there is no past for us outside its permanently recreated
relation to the present, that the present controls the past, if
only to make itself vulnerable to its eruptions.

Jude’s farcical macabre

One of the surprising things that Jude and his main
actor, Lucian Teodor Rus, do to Blecher’s protagonist
is that they turn him into a portrait of the artist-
intellectual as—partly—a young clown. For the most
part, their Emanuel lives in the world of books, arts,
and words, but he doesn’t live there solemnly; he plays
with them, he uses them as materials for his clowning
and his flirtations, he is a parodist and a puckish ham.
His comic imitations of various voices from radio
advertisments (“Cure drunkenness before drunkenness
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breaks the law!,” “The devil is black, but not as black
as ‘Vultur’ boot polish!”) become a trademark of his
character and a motif in the film. While flirting with
another patient, Isa (Ilinca Harnut), he quotes to her an
advertising slogan for a champagne brand called Mott,
but he changes the name of the brand with the name of
his affliction—“Pott’s disease”; of course he doesn’t lose
the opportunity to remind Isa that the Mott advertisment
was written by famous poet Tudor Arghezi. He treats
literature as a permanent source of inspiration for such
frolicking. To Solange (Ivana Mladenovic), with whom
he has a romance, he quotes from a famous folk poem
about Master Manole—a mason who walls his wife in a
monastery he’s constructing—playfully comparing this
sacrifice with Solange’s fate of being embraced by a
lover who's encased in plaster. To Dr. Ceafalan (Serban
Pavlu) he quotes from Richard III, while (switching
from literature to painting) comparing another doctor
with the inquisitor painted by EI Greco. The doctor and
Solange can be quite histrionic themselves: for instance,
she amuses Emanuel by mixing two Mihai Eminescu
poems and reciting the results to him, while the doctor
is given to parodically declaiming pompously phrased
orders like “Out of my sight!.” And such inclinations or
¢lans are shared by others living in the micro-society of
the sanatorium or in its margins as well. For instance,
there is a patient who does Hitler impersonations.
There is also Emanuel’s father, marvelously played by
Alexandru Dabija, who at various points in the film tells
a Jehovah joke, sings a well-known children’s song in
approximate German, and calmly recounts a practical
joke that he played on a friend, causing him a serious
accident. In the last part of the film, when Emanuel’s
energy level gradually diminishes to a zero, the loss is
very striking: it fell from great heights.

The literary-jester streak is, of course, not the
protagonist’s only dimension. Apart from giving ample
space to his preoccupation with Jewish identity and
with politics in general, the film sketches several
coordinates of his (and Blecher’s) literary sensibility:
his affinity with the poetry of George Bacovia (a major
Romanian Symbolist), his debts to literary decadentism
and surrealism. But it is important to stress that this
sensibility is not one that Jude is attempting to emulate in
his film. The spirit of the film is different—closer to that
of Jude’s earlier films than to that of Blecher’s writings.

There is a lot of playfulness in Jude’s work. Although
Scarred Hearts is a film about a dying young man, set in
a sanatorium and consisting almost exclusively of fixed
shots, which add their immobility to the immobility of
the afflicted patients—a description which can make the
film sound doubly punishing to the viewer—it is not a
particularly austere film from a stylistical point of view.
On the contrary, the shots (with art direction provided
by Cristian Niculescu and lighting by Marius Panduru)
are rich in gags and playful touches: from the stuffed

boar which Dr. Ceafalan keeps in his office (and which
looks towards the camera, although from the margins
of the frame), to the tied patients in the backgrounds of
some shots (looking like fodder for diabolical tortures
and evil-doctor experiments); and from the grouping of
the medical staff around Emanuel, at a certain point, in
a tableau parodying Rembrandt's The Anatomy Lesson of
Dr. Nicolaes Tulp,* to a scene in which Emanuel visits
Solange in a nearby town and, as she opens the door,
we glimpse behind her, out of focus, a strange man on
all fours, with one of her furs around his neck, doing
something that is never elucidated. (The strange man
is played by film critic Andrei Rus, whose 2014 essay
“Farsele macabre ale lui Radu Jude” [“The Macabre
Farces of Radu Jude”] was one of the first substantial
pieces of writing on the director.”) The presence of such
gags and touches is a reason why, no matter how artfully
composed the film’s shots—whose design often brings
out geometric patterns, and makes use of doorways,
window frames, mirrors, and other reflecting surfaces—
formalism never takes over. Another reason is that the
compositional schemas used by Jude are rather diverse—
the same schema is not repeated too often.

When Emanuel is first wrapped in his plaster cast,
he is made to lie face down on a wooden grate, with
his chest and his abdomen hanging out, and there is
something comical about this position. For the sake of
good taste, of decorum, of preserving a solemn unity
of tone fitting the film’s subject matter, many directors
would have chosen not to confront the viewers with such
potentially comic sights. On the contrary, Jude highlights
aspects like these—as the patients lie face down on those
grates, the doctor jokingly refers to them as meathalls
on the grill. The potentially comic element in Emanuel’s
physical position is part of the complexity of the scene,
as is the doctor’s near-euphoric joviality (he has put on a
romantic song on the gramophone and, while working on
Emanuel, he is telling the nurse about the bacteriological
experiment involving convicts and rotten polenta), which
Emanuel is making efforts to match. Fitting Emanuel with
the plaster cast is visualized by Jude with no recourse
to cliché and, therefore, without any cues whether it is
‘correct’ for the viewer to laugh (and, if so, then up to
what point) or just be horrified. The bad taste of some of
the characters’ jokes and declamations is not something
that the film keeps at arm’s length, attributing it to the
characters exclusively and affecting an ethnographic-
descriptive stance towards it. It is something that Jude
takes an obvious, amused, playful interest in.

Jude’s audacity is nowhere more evident than in
the fact that he is willing to visualize scenes from the
patients’ sex lives—Emanuel with Solange, Emanuel with
[sa—and do so in a manner which is neither solemn,
nor euphemistic, acknowledging the discomfort and
the technical difficulties (even catastrophes) produced
by the lovers’ condition, and not shying away from
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reminding viewers (not comfortably in this particular
case) that erotic awkwardness is also a venerable source
of comedy.>

Idiosyncratic, richly intertextual, full of verve and
substantial ideas about literature, film, and history,
Scarred Hearts confirmed Jude as an innovator of
Romanian cinema. And, even more than in the case
of Aferim/—a film whose critical engagement with

national literature was not easily translatable from the
Romanian language, but, nevertheless, a film capable
of touching, through its story, an international political
nerve—the density of Scarred Hearls’s references to
Romanian culture, the depth of its immersion in it, were
all the more remarkable for being difficult to export and
translate culturally in an international idiom of festival
cinema.?
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of 1930s intellectuals. One of the first important cracks in this mythmaking, breeding a progressive disenchantment, was
the discovery of Mihail Sebastian’s Fournal (1935-1944), published in 1996. Ironically, the same publisher, Humanitas, had
massively sponsored the uncritical rediscovery of interwar writers, thus shaping the Weltanschauung, the ideas, and affinities
of Radu Jude’s generation. Sebastian’s Fournal, reporting from a decade of escalating anti-Semitic persecutions and intense
political radicalization (mostly to the far right), is the testimony of a young Jewish intellectual witnessing the disturbing,
politically unequivocal transformation of his Romanian intellectual friends. The impact of its publication was powerful.
Our main reference here is Mihai Iovanel, Evreul improbabil. Mihail Sebastian: O monografie ideologica (Bucharest: Cartea
Romaneasca, 2012).

12. G. Calinescu, Istoria literaturii romane de la origini pind in prezent, second revised edition (Bucharest: Minerva, 1988), 976. In
the 1988 edition, these comments seem to have been left unaltered.

13. G. Calinescu, Isforia literaturii romane, 790-792.
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Cdlinescu—a truly towering figure in Romanian culture—is Andrei Terian, G. Calinescu. A cincea esentd (Bucharest: Cartea
Romaneascd, 2009).

15. Veronica Lazar, Andrei Gorzo, “Aferim! Ceva nou in cinemaul romanesc,” in Politicile filmului. Contributii la interpretarea
cinemaului romanesc contemporan, eds. Andrei Gorzo and Andrei State (Cluj-Napoca: Tact, 2014), 301-311.

16. Agnes Pethd, Caught In-Between: Intermediality in Contemporary Eastern European and Russian Cinema (Edinburgh; Edinburgh
University Press, 2021), 8.

17. For an analysis of the tactics deployed by Jude in Aferim! in order to make the viewers’ involvement in his reconstructed past
as dialectical as possible, see Andrei Gorzo and Veronica Lazar, “... and Gypsies gel many a beating...: On the Significance of
Radu Jude’s Aferim!,” Transilvania, no. 6-7(2022): 1-11.

18. Itmay also put some viewers in mind of the Nazi doctors and their crimes. In Christian Ferencz-Flatz’s reading, the monstruous
rotten-polenta experiment so cheerfully evoked by the doctor in Jude’s film is an example of the “medical nihilism” that Walter
Benjamin, writing in the late 1930, detected in the literature of Céline and Gottfried Benn. Benjamin suspected a strong
correlation between this “medical nihilism” and fascism. See Ferencz-Flatz, “Trei sanse ratate. Despre Inimi cicatrizate al lui
Radu Jude.”

19. As historian and essayist Sorin Antohi writes, “a real cult of the novel and of its author developed shortly after the book's

publication.” Sorin Antohi, “Romania and the Balkans,” Tr@nsit Online no. 21 (2001), https:/www.iwm.at/transit-online

romania—and—Lhe—balkanl last accessed on July 9, 2022.) Antohi quotes from G. Calinescu’s appraisal of Mateiu Caragiale’s
novel (in Calinescu’s History of Romanian literature). “Mateiu Caragiale is himself a promoter (maybe the first) of literary
Balkanism, that greasy mix of obscene phrases, lascivious impulses, awareness of an adventurous and fuzzy genealogy,
everything purified and seen from above by a superior intelligence.” Antohi continues: “Mateiu Caragiale’s heroes, as well as
their fictional Bucharest, are shaped by a logic of ambivalence. On the one hand, they epitomize a Balkan universe of decay,
misery, promiscuity, failed Europeanisation, Oriental dishonesty, lack of (work) ethic, vice. [...| But, on the other hand, Mateiu
Caragiale transfers all this on the level of the sublime, by means of a fin-de-siecle discourse which is the Romanian avatar of
the most influential Western glorification of decadence: dandyism. [...] Baudelaire’s aesthetics of the ugly and his explicitly
dandy works (such as La Fanfarlo, 1847) are only two of Mateiu’s inspirations, as he was equally fascinated by Huysmans,
Villiers de I'Isle-Adam and Barbey d’Aurevilly.”

20. This component of intermedial game-playing is the focus of Agnes Pethé’s and Doru Pop’s writings on the film. They
emphasize the play between film, literature, and painting, while Christian Ferencz-Flatz is particularly astute on the role of
radio and advertising.

21. Andrei Rus, “Farsele macabre ale lui Radu Jude,” in Politicile filmului, 119-127.

22. American critic Jonathan Rosenbaum picked Scarred Hearts as one of the three best films from 2016 lacking at the time a
U.S. distributor but didn't review it. See Jonathan Rosenbaum, “My Lists for ndiewire, 2016,” posted on the author’s blog
on December 20, 2016, https:/jonathanrosenbaum.net/2016/12/my-lists-for-indiewire-2016/, last accessed on July 16, 2022.
The first Jude film that he reviewed at length was the 2021 Golden Bear Winner Bad Luck Banging or Loony Porn (Jonathan
Rosenbaum, “Dangerous Sex and Scattered Focus, Fifty Years Apart: WR: Muysteries of the Organism and Bad Luck Banging

r Loony Porn.” posted on the author’s blog on June 11. 2021, hiips:/jonathanrosenbaum.nel/2022/06/dangerous-sex-and4
kcaltered-focusfifty-vears-aparl-wr-mysteries-of-the-organism-and-bad-luck-banging-or-loony-pornj, last accessed
on July 16, 2022). Rosenbaum’s review is a substantial contribution to the critical literature on Radu Jude’s films. One of

Rosenbaum’s many interesting comments concerns Jude’s inclination to view sex as farce, an inclination that the critic views

with circumspection rather than complacently. To Rosenbaum, it can look like something of an easy way out, indicating a

discomfort on Jude’s part with the representation of erotic passion or tenderness: “A certain cinematic cliché about depicted

sex infects |Bad Luck Banging or Loony Porn]—an association of vitality with speed and frenzied music that rejects tenderness
entirely. Recall the sped-up motion and the Wilhelm Tell Overture accompanying Alex (Malcom McDowell) having sex with
the two teenyboppers in Kubrick’s A Clockwork Orange for the reductio ad absurdum/ad nauseam of this attitude—a form of
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Victorian hysteria masquerading as celebration. |..] [T|he frantic sex of schoolteacher Emilia Colibiu (Katia Pascariu) with
her hushand, periodically interrupted by the offscreen demands of a babysitter, may not be accompanied by jaunty music, or
music of any other kind, unlike the film’s final lurid fantasy sequence (Emilia as Wonder Woman performing a massive rape on
all her accusers). Yet the association of kinkiness and/or sexiness with speed and force is no less pronounced. This also raises
the vexing issue that one can’t always distinguish between Jude’s denunciation of Romanian vulgarity and his own apparent
vulgarity in drawing our attention to it—an issue that hovers over all of this film’s depictions of sex |...|. I'll concede that [Bad
Luck Banging sees itself] as being at war with puritanism, which makes fast-motion and bouncy music weapons of cheerful
defiance. Even so, it’s worth recalling that defiance is only one kind of pleasure, and not necessarily the most pleasurable
kind.” Rosenbaum’s comments about Bad Luck Banging or Loony Porn chime in with our own sense of what makes Jude’s
stage adaptation of Fasshinder’s Ali: Fear Eats the Soul (produced in 2016 for the independent Bucharest theatre “Apollo 1117)
aless than outright success. Unlike Fasshinder, Jude is unable or unwilling to present the lovers’ intimacy with any pathos or
conviction, to allow it much dignity. His discomfort with the romanticism of Fasshinder’s couple, his inclination to deflate it,
can be difficult to distinguish from an urge to ridicule the couple’s physical mismatch and age difference. For a more extended
critical discussion of Jude’s theatrical production of A/i, see Andrei Gorzo and Veronica Lazar, “..and Gypsies get many a
beating...: On the Significance of Radu Jude’s Aferim!,” Transilvania, no. 6-7 (2022): 1-11.

23. Even more than Scarred Hearts, Jude’s next feature-length fiction, “I Do Not Care If We Go Down in History as Barbarians”
(2018), would abound in allusions to strictly local (and often ephemeral) cultural and political debates, mixed with no less
numerous references to international cinema, literature, historical research, etc. For a discussion of this artistic strategy, see
Veronica Lazar and Andrei Gorzo, “An updated political modernism: Radu Jude’s ‘I Do Not Care If We Go Down in History as
Barbarians’,” Close Up 3, 1n0. 1-2 (2019): 17-18. Jonathan Rosenbaum also comments on it in relation to Bad Luck Banging or Loony
Porn: “Jude remains stubbornly and exclusively within his own country, refusing to step outside apart from his use of literary
quotations, which come from a wider geographical spread. (This is a film that, in Godardian fashion, lists twenty-five cited
authors in its final credits, including such familiar international standbys as Benjamin, Brecht, Cioran, Malraux, and Woolf.)”
Jude’s refusal to make his Romanian references less local is certainly brave in terms of his films’ prospects of international
sales, but for Rosenbaum it connects with the fact that “at times |he is| discussing social problems that are shared around
the globe as if they were specifically or even exclusively Romanian.” See Rosenbaum, “Dangerous Sex and Scattered Focus,
Fifty Years Apart.” What Rosenbaum detects in Bad Luck Banging is a vestigial no-country-is-as-terrible-as-ours Romanian
exceptionalism that we also identify, in a forthcoming article, as an element of Jude’s intellectual formation (shared by many
Romanian intellectuals and artists of his generation).
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CONSTRUCTIVE & SOLUTIONS JOURNALISM - PROS, CRITICISMS AND DILEMMAS.
THE ROMANIAN EXPERIENCE: DOR

Abstract: The relationships between journalism and sustainability are seen as interdependent and mutually beneficial.
On the one hand, sustainable development also includes a free, autonomous and strong press that can support itself
economically, and on the other hand, responsible journalism brings the problems of the current world to the public
and it can also involve experts to talk about the solutions possible to these issues, which generates a media discourse
about sustainability and resilience now and in the future. The present paper examines the conceptualization of
constructive journalism, interrogating, at the same time, its normative and societal role, as well as the resistance
of this alternative direction, in the current context, marked by political instability and post-pandemic economic
crisis. In Romania, the DoR experience, its course, but also the announced end of this journalistic project, shows the
difficulties that constructive journalism encounters.
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Introducere anii tranzitiei, din cauze multiple si interconectate,
cum ar fi: de la lipsa preocupdrilor pentru educatia
civica si ecologica din scoli, pana la lipsa campaniilor

publice de informare silipsa de implicare a autoritatilor,

Interesul privind dezvoltarea sustenabila, in general,
si pentru protejarea mediului, a habitatelor si a

biodiversitatii, in special, a fost extrem de redus in
Romania dupa caderea comunismului, atat in educatie,
cat siin mass-media mainstream. Acest interes a inceput
sa creascd semnificativ dupd aderarea la UE si gratie
dezvoltdrii dinamice a societdtii civile, cu precadere a
ONG-urilor dedicate protejarii mediului. Prin infiintarea
si actiunile acestora, in dezbaterea publica din Romania,
au inceput sa apara teme si campanii media referitoare
la defrigdrile ilegale, poluarea marind si terestrd,
gestionarea speciilor sdlbatice etc. In timp, si presa a
devenit sensibila la astfel de subiecte neexplorate in

apoi fenomenul endemic al coruptiei si dezinteresul
fatd de drepturi in general (ale omului, ale copilului,
ale femeilor, ale persoanelor cu dizabilitati etc.). Un
alt factor care priveste direct sistemul mass-media
romanesc tine de educatia superioara a jurnalistilor
si de lipsa sau precaritatea programelor, cursurilor
si temelor dedicate dezvoltarii durabile, in general,
si a problematicii climatice si ecologice, in special in
facultatile/departamentele de Jurnalism si Media.!
Acest context explicd, in parte, incoerenta abordarilor
jurnalistice, superficialitatea si emotionalitatea lor
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pre@;nanta precum si polarizarea extrema a reactiilor
in social media, ca fenomen care insoteste toate
dezbaterile publice pe teme controversate. Mai mult,
accentul pe educatia pentru sustenabilitate, deopotriva
a jurnalistilor si a consumatorilor de media, ar putea
genera o relatie determinanta de tip cerere-oferta-
cerere, pentru produse jurnalistice de buna calitate,
informative, echilibrate, cu teme contextualizate si
abordari solid documentate.

Printre tendintele care schimba de cateva decenii
lumea jurnalismului profesionist occidental se numara
si preocuparea fata de o dubld dimensiune a dezvoltarii
durabile: una orientatd intrinseca, care priveste insesi
rezilienta jurnalistilor si a redactiilor care sunt tot
mai supuse presiunilor si instabilitatilor economice,
iar in multe zone si celor politice; la acesti factori se
adaugd transformarile generate de evolutia noilor
media, accesul oamenilor obisnuiti la informatie si
angajarca lor in producerea de continuturi media,
dar si concurenta neloiala a site-urilor care abunda in
stiri false, trunchiate, tendentioase si clickbail si care
genereazd confuzie, haos informational si contribuie

"""" jurnalismului;
cealalti extrinsecd, referitoare la preocuparile
jurnalistilor pentru dezvoltarea durabila, in general, ca
filosofie si viziune asociate inevitabil acestei profesii
practicate in beneficiul societatii.> De altfel, aceasta a
doua dimensiune nu e deloc surprinzatoare, atat timp
cat jurnalismul profesionist reprezintd o ocupatie si
o profesic eminamente dependenta de actualitate si
preocupata de relatarea celor mai stringente probleme
sociale, politice si de mediu. Interesul presei pentru
sustenabilitate e foarte vizibil la trusturi publice cu
traditie, precum BBC, care poate constitui un reper de
bune practici in ceea ce priveste sustinerea dezvoltarii
durabile, dar si la trusturi comerciale de renume?,
care, in ultimele decenii, genereaza si consolideaza,
printr-o creativa si diversa gama de produse media
(video si foto reportaje, features, podcasturi slideshow-
uri, infografice) adevirate curente de opinie si
atitudine pro-sustenabilitate.+ E firesc, prin urmare,
ca provocarile globale actuale, ca si viziunea rezolvarii
lor printr-o agenda comuna’ sa se regaseasca implicit si
in preocupdrile presei de pretutindeni, cu mari variatii
privind interesul real, cunoasterea si intelegerea in
profunzime a problemelor cu care se confrunta planeta
si umanitatea astdzi. Crizele umanitare generate de
razhoaie, migratia masiva, saracia, urgentele climatice,
lipsa apei si a hranei, poluarea oceanelor, repercusiunile
recentei pandemii sunt doar cateva dintre provocarile
actuale, reflectate, de altfel, in presa de pretutindeni,
in varii forme si aborddri. Ancorat in paradigma etico-
epistemologica a comunicarii de masa comprimatd in
manuale, ghiduri si coduri deontologice occidentale,
jurnalismul profesionist din tarile dezvoltate isi propune
sa reflecte realitatea prin prisma prioritatilor politice

si nevoilor sociale, relatand, cel mai adesea, despre
consecmtele negative sau tragice ale unor evenimente
sau decizii politice. In virtutea acestei conventiei
occidentale statutare referitoare la principiile, rolurile si
responsabilitatile jurnalistilor profesionisti, stirile care
conteaza cu adevarat sunt cele de impact imediat, iar
printre criteriile profesionale de valorizare se numara
dimensiunea tragica tragedia si aspectele pregnant
neqatlve

In actualul context mediatic, eforturile UN de a
dezvolta si implementa programe, proiecte si actiuni
dedicate, precum si de a promova si sustine libertatea de
exprimare si jurnalismul independent sunt binevenite®.
Exista insd, in mod firesc, si receptari critice referitoare la
conjunctia dintre promovarea Agendei 2030 si jurnalism.
Pe de o parte, jurnalismul responsabil este privit ca
un principal vector de influentd si cooptat ca atare de
instante suprastatale (ONU, OMS, UE etc.), pe de alta
parte, jurnalistii cu o puternica identitate a profesiei,
apartenenta la comunitati de breasla si atasament de rol
la antipod fata de cel politic, manifesta rezistentd la orice
tentativa de imixtiune in profesie, vrand s fie lasati sa-si
conceapa singuri agenda si sd decida ce e prioriar si ce nu
e pentru publicul lor.

Exista o diversitate de moduri de a intelege si de a
practica jurnalismul astdzi, in functie de foarte multi
factori de naturd politica, economica si culturala.
Pierzand monopolul asupra culegerii, prelucrarii,
producerii standardizate si distribuirii In masd a
informatiilor, jurnalismul, in genere, a devenit pentru
publicul larg un termen generic a carui semnificatie
s-a diluat pand la o intelegere aproximativa, deseori,
marcata de ambiguitate si de generalizari. Pe acest
fond, jurnalismul profesionist, revendicandu-se de la
principii si valori consensuale in codurile de eticd ale
profesiei din tarile cu traditie democrata, face eforturi
sa se distinga in imensa pluralitate a vocilor din media
si sd-si reevalueze standardele, pastrandu-le pe cele
non-negociabile si definitorii, cum ar fi respectul pentru
adevir, si eliminandu-le pe cele depasite?.

Ca profesie de sorginte liberald si pastrand valori
clasice ale liberalismului clasic, precum libertatea
cuvantului, jurnalismul responsabil de astazi evolueaza
dinamic ca o profesie profund si indisolubil legata de
filozofia drepturilor omului. In contextul participativ
actual, desi reperele etice ale jurnalismului practicat
cu responsabilitate, in interes public, se pastreaza,
profesia tinzand sa-si redefineascd resorturile si si-si
orienteze abordarile, mai ales sub amenintarea pierderii
credibilitatii, din cauza unei apropieri prea mari de
zona politici si distantari de oamenl8 In lumea presei
anglo-saxone si americane, in care idealul utopic al
obiectivitdtii (denumit ,unicorn” chiar de unii jurnalisti
cu experientd) statua acuratetea drept una dintre cele
mai importante calitati ale stirilor, profesia tinde sa
creeze ,space for constructive journalism’s ideal of
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social progress enacted through practices aimed at
emphasizing hope™. Astfel, se poate observa, atat la
nivel de rol normativ tematic cat si la nivel pragmatic
de concepere a materialelor (de la selectarea temelor
si unghiul de incadrare, pana la continut, forma si stil),
aceasta glisare a jurnalismului profesionist dinspre
abordari conventionale, de tip old school, cu granite
destul de rigide ale rolurilor profesional si institutional,
spre o viziune progresista din punct de vedere socio-
cultural, cu accent pe ideea de schimbare, implicare si
conlucrare intre jurnalisti si cetateni, pentru un (mai)
bine comun.

Propuneri si proiecte de jurnalism constructiv se
dezvoltd si sunt derulate astazi in scoli de jurnalism,
institute si centre profesionale, dar si in redactii
prestigioase. Un exemplu si o resursa utila pentru
intelegerea dimensiunii de advocacy, ca tendintd
manifestd in jurnalism de mai putin de doua deceniu
incoace poate fi Fournalists for Human Rights, organizatie
media internationald ale carei principii sunt exprimate
in actiuni care vizeaza n special zone afectate de razhoi,
sardcie, dictaturi etc., urmarind ca “everyone in the world
has abetter understanding of their human rights” si avand
ca misiune ,Empowering journalists to cover human
rights stories objectively and effectively, iar ca deviza “to
mobilize media to change lives™.

De altfel, aceastd tendinta, vizibila, cum spuneam,
si in interiorul mass-media mainstream™, este cu atat
mai pregnantd in initiativele distincte de jurnalism
alternativ, mult mai dinamic si mai angajat in problemele
comunitatii. Generatiile tinere de jurnalisti par mult mai
sensibile la ideea de viata sustenabild, ca viziune altruista
aunui prezent care se raporteaza responsabil la viitor, si
laaspecte derivate din aceasta, precum: justitia, echitatea
si incluziunea sociald, economia durabila, energia verde,
protectia mediului, conservarea biotoppurilor etc. De
aceea, adeptii jurnalismului axat pe solutii (solutions
journalism) considera ca “transformarea stirilor este
esentiald pentru a construi o lume mai echitabila si mai
durabila”® Prin urmare, intersectia jurnalismului cu
stiinta si practica dezvoltarii durabile a generat abordari
noi si deloc surprinzatoare, cum e si jurnalismul
constructiv sau jurnalismul orientat spre solutii, despre
care vom vorbi in cele ce urmeaza.

Ce sustin adeptii jurnalismului constructiv: “It was
time to redress the negativity bias in the news™+

Atat mediul academic occidental din zona Stiintelor
comunicarii, cat si practicieni media iau in considerare
tot mai mult clarificarea si circumscrierea conceptuala
a jurnalismului constructiv, inteles ca o noua filosofie a
stirilor/(news) philosophy®. Pus in relatie cu jurnalismul
civic'®, din a carui substanta a derivat si evoluat, precedat
si influentat de alte forme de jurnalism, precum ,peace
jurnalism, action journalism sau public journalism™?

care au in comun orientarea spre solutii, jurnalismul
constructiv se disociaza si de pasivitatea practicilor
traditionale de acoperire media, promovand ideea
angajamentului si a imputernicirii oamenilor obisnuiti
in procesul dezvoltdrii durabile si a unei implicdri
active, cetdtenesti in viata si guvernanta comunitdtilor,
cu scopul de a schimba in bhine viata acestora.

Dintr-o  perspectivdi normativa, rolul societal
al jurnalismului ar depasi asumata pozitie de
supraveghetor al politicienilor in functie, investigator
al abuzurilor si difuzor de stiri catre o instanta de tipul
L.change-agent™® si ,positive mediator” implicata in
solutionarea conflictelor si provocdrilor. Astfel, in
timp ce in jurnalismul conventional, acoperirea media
se face pasiv, detasat si concentrat pe strangerea
dovezilor si prezentarea faptelor, adicd, in special pe
actiuni standardizate care preced publicarea, folosind,
in virtutea valorii de stire/news value acelasi criterii
preponderent negative de selectare i incadrare,
jurnalismul constructiv este inteles ca 0 modalitate activa
ajurnalistilor de a contribui la consolidarea democratiei
si a bundstdrii cetdtenilor, alegand si documentand
subiecte si construind povesti care contin si solutii la
problemele existente si potinspira audienta. “Supporters
of this more active type of journalism stress the need for
what they have termed pro-active neutrality™°.

Tot ca diferenta fatd de practicile conventionale, in
jurnalismul constructiv exista preocuparea de a urmari
impactul relatarilor si schimbdrile generate de jurnalisti
prin eforturile de documentare si realizare a materialelor.
“The active journalist serves more fully as a participant
in interpreting the story and thus is concerned about
the effect of the news or what happens after the report.
Constructive journalism, like the civic journalism
movement that preceded it, requires journalists to take a
more active, participatory approach™.

O altd disociere a jurnalismului constructiv de
jurnalismul mainstream vine din practica abordarii
evenimentialului. Jurnalistii old school au fost educati
decenii la rand sd caute si sa exploateze ineditul mai
ales n latura lui dramatica. Exemplul cu ,cainele care
muscd un om” vs. ,omul care musca un caine” rimane
paradigmatic pentru intelegerea modului in care presa
cautd si exploateaza intamplarile, faptele, evenimentele,
celmaiadeseatragice sineobisnuite. Motivand necesitatea
unei schimbdri de valorizare a stirilor in directia unui
efect constructive, jurnalistul Ulrik Haagerup relateaza
una dintre principalele idei care i-au ramas intiparite
in minte din timpul studiilor de jurnalism: “A good story
is a bad story. If nobody gets mad, it’s advertising™ Din
perspectiva consumului de stiri negative, statisticianul
si savantul in sandtate publici Hans Rosling explica
simplu si accesibil n Factfulness, una dintre cele mai
populare abordari referitoare la interpretarea datelor,
cum reprezentarile media concentrate pe tragedii ne
deformeaza perceptia asupra realitatii, amplificandu-ne
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viziunea pesimista asupra lumii in care traim. Un avion
care decoleazd si ajunge la destinatie la ora stabilita, fara
niciun fel de incident, cu toti pasagerii in sigurantd nu
va fi niciodata o stire, exemplifica Rosling. Dupa zicala
clasica a jurnalistilor “if it bleeds, it leads”, cu cat mai
dezastruos acel ceva care perturba mersul lucrurilor si
care provoaca devieri de la rutina obisnuitd cu atat mai
mare potentialul mediatic al evenimentului si, implicit,
cu atat mai mare exploatarea mizei sale emotionale i,
fireste, aria de raspandire. De altfel, incadrarile media
negative si efectele lor nocive asupra psihihicului uman
constituie subiect de cercetare medicala de decenii
bune.

Pe fondul acestor viziuni, practici si asumdri de
roluri in jurnalismul traditional, a aparut nevoia
unei reechilibrari din chiar interiorul profesiei.
Astfel, jurnalismul constructiv vine, pe de o parte, sa
contracareze, imixtiunea, deseori implicita, a politicului
in deciziile editoriale iar, pe de alta parte, isi propune
sa revitalizeze angajamentul oamenilor, documentand
povesti reale care sd inspire si sa genereze acliune.
Acest lucru inseamna si oferirea de perspective si
resurse, si atragerea publicului in procesul mediatic
prin co-participare cu subiecte, materiale de interes si
utilitate publica. “Proponents of constructive journalism
argue instead for an alternative, more inclusive and
accountable practice of journalism that actively looks for
positive values and emotions when gathering and telling
the news, and that points out possible solutions, in
doing so bringing affirmative, inspiring and often untold
narratives™+.

Punandindiscutieprincipiile sispecificul jurnalismului
profesionistold school (cel care se manifestacriticinraport
cu puterea politica, orientat spre incadrari preponderent
negative, echidistant in raport cu partile implicate in
conflict) si tendinta interventionistd din jurnalismul
constructiv, in sensul acelei promovate ,neutralitatii
pro-active” a jurnalistilor, s-ar putea crede ca aceasta
comparatie are o naturd dihotomica ireconciliabila. In
realitate lucrurile stau mult mai nuantat. Pe de o parte,
modelul mainstream de jurnalism, desi incd functional si
dominant pe scara larga, se dovedeste a fi insuficient in
fata unor provocari (geo)politice, economice si de mediu
globale si locale. Mai mult, emergenta platformelor
sociale, a aplicatiilor si instrumentelor colaborative au
general 0 paradigmd comunicationala care privilegiaza
conectivitatea si conlucrarea in fata acestor provocdri.
Pe de alta parte, jurnalismul alternativ (in multiplele
lui forme, incluzand jurnalismul constructiv) a aparut
si evolueazd firesc, in contextul actual in care solutiile
la multe din problemele cu care ne confruntam exista,
se experimenteaza si se descopera cu o rapiditate fara
precedent. De aceea, apropierea jurnalismului de stiinta
constituie un alt factor constructiv, la fel ca si conectarea
lui la problemele comunitatilor pe care incearcd sa le
expund prin prisma solutilor.

Doi dintre promotorii jurnalismului constructiv,
ambii cu experienta in redactii de stiri, Ulrik Haagerup
si Catherine Gyldensted, accentueaza natura incluziva
si capacitatea de a schimba in bine societatea a acestui
tip de jurnalism. Pentru primul, jurnalismul constructiv,
incepe de la selectia si ierarhizarea subiectelor pentru
stiri, trece prin procesul de productie a stirilor
reconstruind in mod benefic realitatea, in timp ce pentru
cea de-a doua jurnalismul constructiv devine o practica
proactiva care, prin capacitatea ei de a inspira i educa,
genereazd schimbarea in hine a societatii.

Autorul “The journalistic compass - normative
dichotomies in news reporting” (2004) si unul dintre primii
autori care conceptualizeaza jurnalismul —constructiv
(2008), Peter Bro analizand perspectivele celor doi danezi,
observa doud directii complementare pe care acestia
se concentreazd, in propunerile lor privind jurnalismul
constructiv: “one focuses on what precedes the journalistic
publication, and it is aimed at finding other news stories
that are associated with traditional journalism, while the
other type of constructive journalism focuses on what
succeeds journalism, and how journalism can help bring
about change in society™®. In aceaste abordari axiologice
ale jurnalismului, termenul ,constructiv’, in acceptiunea
lui Bro, reprezinta o valoare adaugata la celelalte deja
existente i nu o substituire a lor cu o varianta pozitiv-
cordiala de a practica jurnalismul, cum sustin vocile critice
din media profesioniste.

Una dintre incercarile de-a circumscrie jurnalismul
constructiv insistd mai putin pe diferenta specific
fata de jurnalismul care are ca miza principala hard
news, concentrandu-se pe genul proxim reprezentat de
jurnalismul de serviciu/service journalism, in care miza
e valorificarea stirilor soff, miza fiind interesul uman/
human interest, cu o pronuntata dimensiune educativa
si/sau utilitard. Aceastd perspectiva ia in calcul si
raportul jurnalisti-audientd, calitatea de angajat a
jurnalistului, precum si ideea exploatarii intr-o directie
constructiva a subiectelor controversate sau a celor
cu potential conflictual”. Examinand metadiscursul
jurnalismului constructiv si al celui orientat spre solutii,
un articol recent cartografiaza principalele argumente
care sustin ideea ca existd o relatie de interdependenta
si reciprocitate fireasca intre acest mod de intelege si
practica jurnalismul, pe de o parte, si progresul social,
pe de alta parte: “The logic in the metadiscourse is that
when journalism showcases examples of solving social
issues successfully, that can accelerate social progress:
institutions can be improved, social inequalities
resolved, and social justice strengthened™®.

In sfarsit, plecand de la efectele adverse sau non-
efectele expunerii la jurnalismul conventional de stiri, cu
decupaje preponderent negative ale realitatii, si bazandu-
se pe principiile psihologiei pozitive, care realmente ar
putea genera schimbare, adeptii jurnalismului constructiv
considera ca acesta ar reprezenta o cale eficienta ca
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jurnalismul sa se reabiliteze ca voce publica puternica si
distincta, recastigand increderea oamenilor.

“We should not flirt with any kind of activism”;
critici, rezerve si dileme fata de jurnalismul
constructiv

Fireste ca orientarea jurnalismului spre dimensiunea
constructiva a stirilor si pe oferirea de solutii genereaza
temeri, dileme si rezerve critice, cele mai multe
referitoare la subminarea rolului critic si de factor de
presiune fatd de autoritati a jurnalismului**. Pledoaria
pentru redimensionarea pozitiva®, utila, consistenta, in
sensul relevantei comunitare a jurnalismului, intampina
critici i rezerve justificate, metadicursul jurnalismului
constructiv incercand sa o contracareze pe cea mai
radicala i anume ca jurnalismul constructiv nu ar fi
jurnalism adevarat (,real journalism™2). Atasamentul
pentru cauze sociale sau de mediu si, implicit,
subiectivismul derivat si asumat i fac pe critici sa
considere jurnalismul constructiv ca pe un discurs public
paralel, subiectiv, cu potentiale beneficii, asemanator
activismului sau chiar folosind strategii de advocacy
tipice organizatiilor nonguvernamentale, dar care,
evident, nu s-ar putea substitui jurnalismului, puternic,
axat pe informarea de impact si pe acoperirea media cu
acuratete si promptitudine a derapajelor autoritatilor si
problemelor grave din societate.

O alta critica se refera la potentiala crestere a
tendentiozitatii (o partinire implicitd) si la atenuarea
impactului pe care l-ar putea avea stirile asupra
factorilor politici decizionali. In esenta, principalele
ingrijorari legate de jurnalismul constructiv vizeaza
diminuarea rolului de supraveghetor al presei (walchdog)
si cresterea vulnerabilitatii lui fatd de elitele politico-
sociale si economice care vor tinde sa-1 controleze sau
sa-1 foloseasca in interesul lor®. Acest lucru se intampla
mai ales acolo unde democratia nu este suficient de
consolidata si unde exista si se manifesta tendintele
autoritariste ale puterii. In acest sens, spre exemplu, e
relevanta concluzia unui studiu referitorla praticilelocale
de jurnalism constructiv din insula autonoma olandeza
St. Maarten, din Caraibe: “for constructive journalism to
flourish and to realize its normative potential, the local
culture of fear has to change as well as the entrenched
political and economic power structures™.

De asemenea, in ciuda faptului ca adeptii jurnalismului
constructiv sustin ca aderd la volorile si principiile
de baza ale jurnalismului responsabil, practicienii cu
experientd in redactii de stiri, atasati de modelul de
presa in care stirile despre evenimente proeminente si
de impact imediat (adica hard news) reprezinta partea
cea mai semnificativa a acoperirii media, vor pleda in
continuare ca profesia sa-si pastreze neutralitatea,
autonomia, reflezele critice si latura investigativa®
aspecte definitorii ale acestei profesii.

DoR: un model de referinta pentru jurnalismul
constructiv din Romania, intre succes si
vulnerabilitate pe piata media

Tributara paradigmei occidentale de jurnalism pe
care a important-o treptat, adaptand-o realitatilor
autohtone, presa romaneasca de dupa 1990 a evoluat
spre o diversitate dezirabild, mai ales odata cu utilizarea
pe scara larga a noilor media®®. In ciuda unor critici
justificate, indreptate catre zona mainstream, privind
subordonarea politica a trusturilor media si limitarea
independentei jurnalistilor, precum si calitatea actului
jurnalistic, peisajul pestrit al presei romanesti contine,
actualmente, si insule de jurnalism independent de
foarte buna calitate. In ultimii ani, numai jurnalismul
de investigatie, spre exemplu, a inregistrat reusite fara
precedent, prin anchete si dezvaluiri despre risipa
banilor publici, coruptie si incompetenta autoritatilor,
defrisarile ilegale, plagiatele politicienilor aflati in varful
piramidei puterii, dar si alte investigatii de interes
public care au pus presiune pe guvernanti si care
probeaza importanta enorma a acestei profesii pentru
functionarea si consolidarea democratiei. Jurnalisti
care nu si-au gasit locul in mass-media mainstream
fie au infiintat propriile site-uri jurnalistice, fie au fost
cooptati in echipe si redactii autonome de jurnalism
alternativ, precum: Recorder, Rise, PressOne, Delao, S fie
luminal s.a.

Printre ele, Decat o revistd (DoR), care implineste 13
ani de existenta, ocupd un loc aparte, in acest peisaj
mediatic dominat incd de influenta audio-vizualului
traditional, dar inregistrand o o crestere semnificativa
a web-ului participativ si a segmentului de utilizare si
productie (,produsage™7) de continuturi in mediul digital.
Viorel Nistor vede in evolutia jurnalismului constructiv
romanesc un moment de referinta in anul 2018, cand are
loc conferinta Discover Solutions Fournalism, organizata
de DoR si Ashoka Romania. Autosituarea publicatiei in
zona jurnalismului constructiv este, de altfel, fira echivoc:
“DoR e o publicatie independenta care spune povesti
adevarate pentru a-si sprijini comunitatea sa inteleaga,
sd empatizeze, sa descopere solutii si sa actioneze.”s, la
el ca si alte actiuni de promovare a directiei constructive
si orientate spre solutii in jurnalismul romanesc pe care
le intreprinde.®® Din punct de vedere tehnologic, DoR
s-a integrat lumii digitale careia 1i valorificd potentialul
prin instrumente variate si apreciate de publicul mai
ales tanar: formate multimedia, podcast, infografice, text
adecvat ecranelor etc.

Succesul de inceput al proiectului DoR arata, pe
de o parte, o maturizare a jurnalismului romanesc
(practicat de oameni tineri), iar pe de alta parte, nevoia
publicului de a aprecia realitatea intr-o maiera mai
profunda si mai complexa, din perspective care sa ii
ofere contextualizarea necesara intelegerii unor stari de
fapt sau a unor fenemene sociale ignorate de presa pana
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acum. In acest sens, un exemplu elocvent il constituie
seria de materiale multimedia ,Obiceiul pamantului™e,
care incearca sa combata rasismul endemic anti-romi
din Romania, explicand cu argumente istorice, culturale
si sociale anii de robie, discriminarea si marginalizarea
permanente, prejudecatile negative, abuzurile si
tragediile pe care le-au suferit membrii acestei
minoritati etnice de-a lungul timpului. Practicand
storytelling-ul ca modalitate discursiv-persuasiva, DoR
produce astfel de continuturi informative, explicative,
demonstrative (prin recursul la argumentatia expertilor)
si educative pentru un public general. De asemenea,
aceste materiale ar putea avea o indubitabila utilitate
pedagogica, daca profesorii care predau discipline
socio-umane le-ar folosi drept resurse (dar si surse de
inspiratie pentru discursul narativnon-fictional) la clasa
sau pentru realizarea de proiecte scolare.

Exploatand si valorificand subiecte pe care presa
mainstream le inlude in categoria softnews, DoR ramane
un model de jurnalism alternativ de calitate ale carui
valori asumate public, pe site, sunt: grija, adevarul,
solidaritatea, actiunea si implicarea. Acestea din urma,
precum si dimensiunile utilitara, civica, pro-activa si
orientata spre solutii comunitare fac din proiectul DoR
un model tipic de jurnalism constructiv narativ, din al
carui metadiscurs exemplificam: ,Vrem ca povestile
noastre sa ofere oamenilor unelte i solutii ca sa-si poatd
trdi viata mai binesi sd se implice activ in transformarea
comunitatilor lor. Intern, (in redactie, n.n, M. Salcudean),
ne incurajam unii pe altii sa fim parte activa a schimbarii:
avem libertatea sa inovam, sa experimentam, sa provocam
starea de fapt, s cerem si sa facem lucrurinoi”. Si, totusi, in
ciuda acestor ambitii, dar si a rezultatelor incontestabile,
echipa reusind sa creeze o comunitate solidara in jurul
proiectului, acesta se suspendala finalul lui 2022, din lipsa
de resurse umane si financiare.

Intr-un text subiectiv, cu valente confesive, jurnalistul
si editorul coordonator, Cristian Lupsa (iunie, 2022),
vorheste despre dificultatile pe care le Intampina
redactia, printre ele numarandu-se: scaderea numarului
de sustinatoriai proiectului siimplicitscadereabugetului
organizatiei, alaturi de oboseala cronica a echipei. Intr-o
postare recenta (oct. 2022), cu aproape 300 de distribuiri
pe pagina de facebook a DoR, se anuntd incetarea
activitatii redactiei, incepand cu 2023. Demonstrand ca
abordarea narativa si persuasiva a unor fenomene sociale
complexe si a unor subiecte controversate sau dificile
poate atinge si misca un public (totusi, destul de redus,
selectiv si pretentios), parcursul DoR aratd, totusi, care sunt
principalele obstacole pe care le Intampind jurnalismul
alternativ independent in tarile in care oamenii, in
principal, din cauza unui nivel de trai in scadere, nu-si
permit sd doneze sau sa plateasca abonamente pentru
continuturi media de calitate sau, chiar daca isi permit, nu
au cultura si educatia media necesare pentru a face astfel
de gesturi de sustinere si apreciere.

Concluzii

Fie ca e promovat cu entuziasm ca o variantd in
beneficiul oamenilor §i al comunitdtilor in care
acestia trdiesc, fie ca e privit sceptic sau critic mai
ales de practicienii media cu experientd, jurnalismul
constructiv si jurnalismul de solutii (deseori sintagmele
apar ca echivalente sau in conjunctie, in teoretizari)
reprezinta atat curente transfrontaliere promovate de

organizalii si platforme tot mai vizibile, cum_sunt spre
.wmaﬁsm Project sa
[fournalism_Network, cat si practici adoptate de
tot multe redactii mainstream, inclusiv din Romania.
Totusi, iatd cateva consideratii reflexive referitoare la
durabilitatea jurnalismului constructiv si la posibilele
sale glisari de rol:

La nivel declarativ, metadiscursul jurnalismului
constructiv pretinde ca el respectd si urmeaza the
traditional journalistic practices and norms in the most
rigorous manner, but with a new dimension in reporting,
which shifts the focus from covering social problems to
also exposing actionable solutions to these problems™.
Cu toate acestea, rezervele din partea vocilor critice,
in special din tabara jurnalistilor profesionisti cu
experientd, vizeaza tocmai riscul alunecarii practicilor
redactionale intr-o zond mult prea non-conflictuala
in raport cu autoritatile, dar si cu ONG-urile, instante
carora presa ar trebui sa le supravegheze vigilent
aclivitatea si s raporteze publicului despre eventualele
lor derapaje.

In pofida ideii de bine comunitar si participare activa
a jurnalistilor la acesta, care la nivel declarativ suna
oplimist, exista inca ambiguitati conceptuale, precum si
perspective diferite privind aplicabilitatea unei viziuni
constructive unitare in ceea ce priveste jurnalismul. Astfel,
intr-o lume globala eterogend, alcatuitd din societati
si comunitdti atat de diverse, intelegerea termenului
Lwconstructiv” poate fi problematica. Regimurile politice,
problemele statale si culturile locale, apoi conflictele
regionale, tensiunile si crizele economice, problemele de
mediu etc. care diferd de la tara la tard si de la regiune la
regiune au generat moduri diferite de aintelege rolurile si
responsabilitatile jurnalismului si ale jurnalistilor.

Mai mult, dacd jurnalismul constructiv vizeaza, in
esentd, transformarea rolului societal al jurnalismului
profesionist (din pasiv In proactiv) pe care-1 joaca
jurnalistii, nu cumva ceea ce isi asuma jurnalismul
constructiv, din acest punct de vedere, seamina
mai degraba cu activismul, in pofida argumentelor
sustinatorilor care fac resping aceasta critica. De altfel,
cunoscutul enunt al lui Gyldensted, din 2015, ,We do not
mirror the world. We move it™2, este un manifest, in
nuice, al noului rol dinamic pe care ar trebui sa si-1 asume
jurnalismul constructiv. Aceasta directie poate adanci
confuzia rolurilor jurnalist-activist si sterge granitele
atat de necesare dintre jurnalismul independent si
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comunicarea de tip advocacy a altor instante prezente
vocal in spatiul public, in special ONG-urile. Tot in
sensul acestei idei, cerinta constructiva ca jurnalismul
sa se cantoneze mai degrabd pe solutii decat pe conflict
poate genera si o altd ambiguizare si suprapunere de
roluri specifice, si anume deplasarea accentului critic
specific jurnalismului citre cel de promovare, specific
relatiilor publice si comunicarii externe organizationale.

Fard indoiald ca, astazi, interesul stiintific pentru
jurnalismul constructiv are o dimensiune interdisciplinara,
evidenta mai ales in sfera Psihologiei si Stiintelor medicale,

preocupate de decenii bune, de altfel, printre altele,
de consecintele negative ale consumului de stiri, cu
precadere in situatii de criz, asupra sanatdtii mintale.
Contextul pandemic a amplificat si mai mult acest interes
al cercetatorilor din alte domenii decat Media, cu atat mai
mult cu cat, se stie, dezinformarea digitala si dezordinea
informationala (,infodemie”, WHO, 2020) sunt potentiali
declansatori ai cresterii nivelului de anxietate in randul
celor care s-au expus constant si prelungit la fluxurile de
stiri.#
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EMINESCU-THERMOSOPHER OR HOW SCIENCE ENTERS POETRY

Abstract: In this essay I show that the picture of universal extinction in the poem Satire I of the Romantic poet Mihai
Eminescu (1850-1889) is deeply and rigorously inspired by a theory of thermodynamics of the 1870s, more precisely
by the theory of universal “death” launched in the second part of 19th century by physicists William Thomson and
Rudolf Clausius. My interpretation addresses competing interpretations, from literary-centric scenarios claiming
that Eminescu’s representation of the extinction is inspired by or approaches models of the mythological-Christian
tradition or universal literature, to scenarios that also launch hypotheses in the field of science, but other than
thermodynamics. I am also interested in producing here, in the alternative, a critique of the thesis - widespread not
only in popular culture but also in the most serious academic circles - according to which many of the discoveries
of modern and even contemporary science would have been “announced,” “contained,” or “coded” in literary fiction,
mythology, religious narratives etc., from ancient times (Indian, Judeo-Christian mythology etc.) to modern authors.
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Studiul de fatd' demonstreaza ca tabloul extinctiei
universale din poemul Scrisoarea I al lui Mihai
Eminescu este profund si riguros inspirat de o teorie
din termodinamica anilor 1870, mai exact de teoria
L~mortii” universale lansate in a doua parte a secolului
XIX de fizicienii William Thomson si Rudolf Clausius.
Interpretarea mea combate interpretari concurente
din istoria criticii literare autohtone si din zona
comentatorilor ocazionali: de la scenarii literarocentrice
care sustin ca reprezentarea eminesciand a extinctiei din
poemul amintit se inspira din ori se apropie de modele
ale traditiei mitologico-crestine sau ale literaturii
universale, la scenarii care lanseazd, ca si studiul de
fata, tot ipoteze din sfera stiintei, insa altele decat
termodinamica. De asemenea, ma intereseaza sa produc
aici, In subsidiar, o critica a tezei - larg raspandite nu
doar in cultura populara, ci si in mediile academice
cat se poate de serioase -conform careia multe dintre
descoperirile stiintei moderne i chiar contemporane

ar fi fost ,anticipate”, ,continute” sau codificate”

in literatura lumii, de la mitologia indiana la autorii

moderni.

In precedentele articole ,Geniul ca fenomen in ordinea
naturii vs. geniul ca miracol” si ,«Geniul» la Eminescu si
«geniuly lui Eminescu. Problema cosmologica si afacere
national(ist)a” (I-11), publicate tot in 2022 in Transilvania,’
am aratat ca tentatia irationalizarii/ de-rationalizarii
conceptului de ,geniu”si, in mod particular, a ,geniului”-
Eminescu apare mai frecvent in secolul XX decat

inainte (cel putin daca e luata in calcul doar sinusoida

interpretarilor privitoare la poetul amintit). Acest fapt se
intampla chiar dacd avansul fara precedent al stiintelor
ar fi presupus, din contra, o imunizare proportionala
contra rezolvarilor supra-naturale. Una dintre cauzele
proliferdrii acestei tentatii am remarcat-o, in articolele
mentionate, coreland avansul profesionalizdrii si al
specializarii stiintelor din a doua parte a secolului XIX
cu abandonarea proportionald a perspectivei sistemice
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oferite anterior de idealism, perspectiva care securiza
contra instalarii dezinteresului pentru ,legi” cu caracter
cat mai cuprinzator si supra-disciplinar. A doua cauza
pentru care are loc acest fenomen de irationalizare
sau de de-rationalizare a ideii de ,geniu” e una locala,
impusa de conditiile din terenul realitatii politice si
literare din primele decenii ale secolului XX romanesc,
indeosebi de conditia ranforsarii ,nationalului” cu forte
si argumente noi dupa Primul Razhoi Mondial. In acest
context particular, a investi in argumentul ,genialitatii”
nechestionabile a lui Eminescu a fost vazut ca echivalent
cu investirea in ,national”, inclusiv in sens acut politic,
qua (re)legitimare a unui ,stat-national” intarit, care
iese din Primul Razboi Mondial cu o suprafata si cu o
populatie mai extinsa, respectiv mai numeroasa decat
suprafata si populatia detinute anterior.

Din cele discutate anterior in cele doua articole
mentionate existd insa riscul sd se coaguleze impresia
ca, totusi, comentatorii de formatie realist-scientista,
fie ei din epoci trecute sau din contemporaneitatea
noastrd, sunt mai putin expusi tentatiei de a produce
sau de a ,cumpara® scenarii care irationalizeaza
conceptul de ,geniu”, situandu-1 in zona miracolului,
al revelatiei etc. Altfel spus, exista riscul sa se creada
ca filozofia sau educatia preponderent umanista sau
Lspiritualista” ar induce o predilectie pentru irational,
in vreme ce disciplinele reale, scientismul pozitivist,
mai ales exercitat la nivel inalt, in institute de cercetare,
in academii, universitati etc., ar asigura din principiu
antidotul Impotriva explicatiilor care exced rationalul.
[nsa aceasta presupusa falie intre discipline si intre tipul
de protectie sau de predilectie pe care, aparent, I-ar
oferi scientismul in comparatie cu non-scientismul (sau
cu domenii care se indeparteaza de nucleul stiintelor
tari: matematica si fizica) nu existd, de fapt. Formatia
stiintifica nu protejeaza din principiu impotriva virajelor
in irational sau in perplexitatea simili-mistica, dupd
cum nu protejeaza, in genere, de caderea in eroare. De
altfel, nici unul dintre autorii si comentatorii la care
m-am referit in articolele mentionate i care au sfarsit
prin a lansa ori a participa involuntar la propagarea
scenariilor irationaliste in jurul conceptului de ,geniu”
(si, dupa caz, a spetei particulare Eminescu) nu au plecat
de pe pozitii irationaliste ori nu le-au asumat ca atare,
in cunostintd de cauzd. Materialistul G. Ihrdileanu, de
exemplu, chiar ajuns la anii senectutii, nu poate fi hanuit,
cand s-a referit la ,miracolul” Eminescu, de vehicularea
cu intentie a unei explicatii in cel mai bun caz...
metafizice. Nici macar Schopenhauer, din opera caruia
au derivat, de-a lungul secolului XIX, cele mai apropiate
de zona religiosului sau a blocajului rationalist scenarii
referitoare la ,geniu” nu era, in fond, un ganditor pentru
care calitatea de ,geniu” sd fi fost realmente imposibil
de sondat cu mijloacele ratiunii si, in mod particular, ale
ratiunii scientiste. Dacd ar fi fost aga, atunci complexa lui
meditatie asupra acestui concept n-ar fi fost publicata

intr-un op destinat consumului uman, nu angelic, nu
divin sau de altd natura supra-umand. Am vazut, apoi,
ca de-a lungul secolului XX diverse teze care il imping
pe autorul Eminescu (direct sau prin vocea personajelor
sale) la limita sacralitatii, a revelatiei etc. au provenit
sau au primit sprijin gi din sfera scientismului ard sau
practicant, legitimat de cele mai inalte foruri nationale
(exemplul Petre Osiceanu, pe care I-am discutat intr-un
articol anterior, este emblematic in acest sens).

Tentatia pasirii in irational nu este insd unicul pericol
care ameninta instrumentarea contemporana, nu doar
de secol XX, ci si de ultima ora, a conceptului de ,geniu”
si, punctual, ilustrarea acestui concept prin autorul
iconic Eminescu. Un deserviciu aproape la fel de mare il
poate aduce cunoasterii acelui mod de a gandi calificahil
drept ,genial” (si, caz particular, modului eminescian de
a gandi sau de a crea) chiar simpla cadere in eroare. O
cadere in eroare provocata, eventual, de neinformare
- mai ales atunci cand apare la comentatori a caror
bund credintd scientist-rationalista nu poate fi pusa la
indoiala.

Am aratat anterior cd nici demersul lui Cristian
Presura de scuturare a iluziilor celor care vedeau si
poate inca vad in Eminescu un Einstein avant la lettre nu
e scutit de erori: unele minore, e drept, care nu altereaza
fundamental calitatea acestui demers, dar atrag atentia
asupramanierei foarte insidioase n care eroarea se poate
Jinventa” chiar in procesul care urmareste eliminarea ei.
Voi investiga in cele ce urmeazd o speculatie venitd, in
arealul studiilor eminesciene, dinspre acelasi spectru
plus-rationalist de care tine si demersul lui Presura,
dar care, spre deosebire de acesta din urma, nu are si
meritul de a propune o teza valida.

Departe de natura naiv-exaltatd si, in fond,
irationalista a unor Osiceanu & Co. este, de pildd, o
contributie a lui Cristian Tudor Popescu la exegeza
eminesciana, contributie fascinatd, deloc imprevizibil,
tot de toposul geniului - in dubla ipostaza pe care am
discutat-o si anterior; a geniului ca personaj/ ipostaza
a vocii lirice eminesciene si a genialitatii atribuite
ganditorului Eminescu in sine (ca real posesor al
capacitdtilor ~ intelectuale  exceptionale  atribuite
personajelor sale). Insa faptul de a fi fost lansata de pe
temeiuri eminamente rationaliste nu fereste, cum voi
arata imediat, aceastd contributie de plonjare in eroare
sau intr-o implauzibilitate inalt compatibila cu eroarea.
Concluzia cu pricina este cu atat mai surprinzatoare cu
cat, spre deosebire de alti comentatori ai lui Eminescu,
multi dintre ei filologi sau emanati ai disciplinelor
umaniste, cunoscutul gazetar si scriitor Cristian Tudor
Popescu are, pe de o parte, la baza o formatie scientista
riguroasa, asiguratda de probabil cea mai avansata
disciplind tehnica din Romania socialistd, automatica, iar
pe de alta parte a facut cariera din exersarea unui spirit
critic acut, nedispus la solutii aberante sau la rezolvari
misticoide. Despre ce este, concret, vorba?
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Intr-un articol din anii 1990 Popescu lanseaza ipoteza
conform careia tabloul extinctiei cosmice imaginate de
LJatranul dascal” in Scrisoarea I - indeosebi versurile
LSoarele, ce azi e mandru, el [cugetatorul] il vede trist si
ros/ Cum se-nchide ca o rana printre nori intunecosi,/
Cum planetii toti ingheatd si s-azvarl rebeli in spati/
Ei, din franele luminii si ai Soarelui scapati™ - i-ar fi
fost inspirat lui Eminescu de cercetdri de astrofizica
(,mecanicd celestd”) de ultimd ora ale matematicianului
roman Spiru Haret (1851-1912); ,In toamna lui 1874,
Eminescu se intorcea de la Berlin pentru a deveni
director al Bibliotecii Centrale din Iagi. Trei ani mai
tarziu, indatd dupa Razboiul de Independentd, un alt
bursier al lui Maiorescu revenea in tard de la Paris: Spiru
Haret. Sustinuse acolo o stralucitd teza de doctorat cu
privire la invariabilitatea semiaxelor mari ale orbitelor
planetare*. Cam ce Insemna asta ? In expresia analitica
a semiaxelor elipsei, dupa ce forta perturbatoare a fost
dezvoltata in serie dupa puterile maselor, termenii sunt
de forma unor coeficienti inmultiti cu puterile maselor,
cu puteri ale timpului si cu functii trigonometrice de
timp. Cand puterea timpului este zero, se produc variatii
putin importante, care se anuleaza reciproc. Termenii
in care aceasta putere este diferita de zero sunt termeni
seculari, a caror influentd creste nelimitat cu timpul,
amenintand stabilitatea sistemului planetar (M. Malita).
Retinand din dezvoltarea in serie doar puterea intai
a maselor, Laplace ardtase in 1773 cd nu apar termeni
seculari. In 1808, Poisson demonstreaza acelasi lucru
pentru puterea a doua. Se cauta, desigur, generalizarea.
In acest scop, tandrul Haret reface calculele (extrem de
complexe) pentru puterea a treia si a patra. Si, surpriza:
laputerea a patra apar termeni seculari. Mai mult, ei apar
chiar la puterea a treia, daca se corecteaza niste calcule
(eronate) ale lui Poisson. Rezultatul acestei cercetari,
demonstrarea instabilitatii sistemului planetar si a
viitoarei lui destramari, insemna o lovitura grea pentru
universul-orologiu  al  determinismului mecanicist.
Sansele lui Eminescu sa fi aflat intre 1877 si 1881, anul
aparitiei Scrisorii I de descoperirea lui Haret, fie din
cercurile intelectuale, fie din publicatii, fie chiar de la
autor, mi se par considerabile. Asta cred cd ar explica
acel extrem de precis si sugestiv «si s-azvarl rebeli in
spat/ Ei, din franele luminii si ai soarelui scapati»™.
Ipoteza influentdrii scenariului extinctiei din Scrisoarea
I de rezultatele expuse in teza de doctorat a lui Haret
a fost reafirmata de Popescu, cu titlu de ,descoperire
personald”, si in 2000, intr-o emisiune realizata de
Adrian Paunescu la Tele 7 abc. Transcriu un fragment
din discutia de atunci: ,CRISTIAN TUDOR POPESCU:
Viziunea lui Eminescu din [...] acest poem [Scrisoarea I]
nu corespundea viziunii stiintifice, paradigmei epocii in
momentul ala. In acel moment exista o leorie, dedusa
din Laplace, din Kant-Laplace |...], care inca nu fusese
infirmatd, ca sistemul solar este stabil si ca planetele vor
continua sa se invarteasca pe orbitele lor in vecii vecilor...

ADRIAN PAUNESCU: El descrie o realitate care avea si fie
doveditd cumult maitarziu... CRISTIAN TUDOR POPESCU:
Nu, avea sa fie dovedita atunci, de un alt bursier care se
intorcea din strainatate [...|] Spiru Haret, care-si ficuse
teza de doctorat la Paris asupra invariabilitatii semlaxelor
mari ale orbitelor planetare ADRIAN PAUNESCU: In ce an?
Tn 1874 [teza a fost publicatd in 1878 - n.m., T.D.] [...] Deci
¢ foarte probabil ca Eminescu stia [la nivelul anului 1881,
cand publica Scrisoarea 1| ceea ce descoperise de ultima ora
Spiru Haret”. Prin descoperirea instabilitatii semiaxelor
mari ale orbitelor planetare, care ar induce ,instabilitate
1n sistem” (sistemul solar), Haret - traduce Popescu in
limbaj eminescian - ,demonstreaza ca planetii toti vor
ingheta si se vor zvarli in spat(i)™.

Asa sa stea lucrurile? Este instabilitatea axelor mari
ale orbitelor planetare ale sistemului nostru solar teoria
(eventual, unica teorie) aflatd la originea imaginarului
eminescian al extinctiei dezvoltatin Scrisoarea I La Haret
se gaseste oare sursa de inspiratie pentru cataclismul
universal reprezentat in versurile eminesciene cu
pricina, respectiv a unui cataclism care presupune
nimicirea sistemului nostru planetar, dar nu se reduce
la el? Apoi, trebuie intrebat mai departe, incurajeaza
cercetarile lui Haret scenariul unui cataclism universal
de un tip aparte, si anume un cataclism universal produs
prin inghel? Caci — nu trebuie omis acest detaliu —
daca raspunsul la intrebarile de mai sus ar fi pozitiv,
acest fapt ar trebui s incurajeze/ demonstreze si teza
extinctiei concomitente, ba chiar anterioare (produsd insa
din ce cauza? posibil tot racirea) a Soarelui, catd vreme
si extinctia Soarelui e continutd in scenariul eminescian
din Scrisoarea I, ba chiar plasatd in pozitia de cauza a
LJnghetului” planetar subsecvent.

Sa fac Insa putind ordine intre acest amalgam de
nume §i de referinte preliminare. Pierre-Simon de
Laplace (1749 1827) a lansat ina doua parte a secolului

..........

alteririi ordinii/ regulii, exphcablle strict de pe
baze newtoniene, a orbitelor planetare. Stabilitatea
sistemului solar predicata de Laplace a mers insd
totodata si in sensul unor convingeri mai vechi ale lui
Kant privitoare la perenitatea universului, eventual
convergente cu ,adevarul” teologiei crestine; aceasta
convergentd s-a intamplat chiar dacd Laplace era
agnostic i, intr-o ipostaza devenitd celebra in istoria
ideilor, afirmase, chestionat de Napoleon, ca nu a avut
nevoie de ,ipoteza” divinitatii pentru a-si intemeia
,,mecanica celestd™. (Laplace s-a mai asezat alaturi de
Kant i intr-un alt subiect major al cosmolos{Iel asa-
numita ,ipoteza a nebuloaselor”, prin care se incerca
explicarea genezei unlversulul.) Cercetdtori ulteriori
ca Siméon Denis Poisson (1781-1840), Félix Tisserand
(1845-1896) s.a. au intarit pana spre finele secolului XIX
concluziile lui Laplace, confortandu-si contemporanii
cu certitudinea” ca sistemul solar (eventual qua Creatie
divina) nu se va clinti de pe cararile menite lui de legile
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fizicii (eventual de Creator).

Prin datele furnizate de teza sa de doctorat, Haret
s-a pozitionat in tabdra potentialilor contestatari
ai ,adevarului® lui Laplace, aratand cu instrumente
matematice (calcule trigonometrice etc.) ca instabilitatea
axelor mari ale planetelor sistemului nostru solar devine
posibild dupd perioade mari de timp. Totusi, dupa
cate indica absenta lui din bibliografia cosmologilor/
astrofizicienilor epocii, corectura adusa de Haret viziunii
laplaceene n-a inregistrat un mare ecou in domeniu,
cel putin nu in ultimele doud decenii ale secolului XIX.
(Situatie explicabild nu prin nepertinenta demonstratiei
tanarului doctor romén, ci mai curand prin iesirea
acestuia  din orizontul astrofizicii internationale,
pricinuita de intoarcerea lui in patrie dupd obtinerea
doctoratului si concentrarea asupra altor prioritdti
intelectuale, inraport cu care interesul pentru astrofizica
devine mai curdnd sporadic, un exercitiu de lux etc.).
Insa din lucrarea doctorald a lui Haret nu reiese nici
concluzia ferma a extinctiei viitoare a Terrei, nici cea a
nimicirii, mai vaste, eventual complete, a sistemului
nostru solar incluzand Soarele, si cu atat mai putin
concluzia destructiei universului prin... hipotermie.

Conform istoriografului si scientistului C. Woll, care
in 1886 publica o sintezd cosmologica si cosmografic
relevanta pentru pulsul cercetarii in domeniu (cel putin
in spatiul francofon), teoria stabilitatii sistemului solar
a lui Laplace - neclintita de verificarile lui Lagrange,
Poisson s.a. - ramanea in vigoare*. Woll, ca, de altfel,
multi alti specialisti in astrofizica momentului, nu parea
sa fi aflat si de calculele lui Spiru Haret, desi lucrarea lui
Wolf apdruse la aceeasi editura pariziana interesata de
fizica astrelor care publicase si teza lui Haret, anume
Gauthier-Villars. Nici contemporanul sau Hérve Faye
(in L'Origine du monde, 1884) n-ar produce, in opinia lui
Wolf, deplasari importante in tectonica tezei laplaceene
a stabilitatii sistemului solar: planetele s-ar raci, dar
nu s-ar risipi in spatiu, ci ar gravita in continuare pe
orbitele lor, chiar dacd reci si fara viatd. Sistemul nostru
solar si, nu in ultimul rand, Soarele ar da astfel dovada
de aceeasi stabilitate, urmandu-si netulburat cile (in
ce priveste Soarele, respectandu-si calitatea de stea
fixd), independent de aparitia sau disparitia vietii".
Distrugerea viefii $i a omului n-ar insemna, prin urmare,
si distrugerea cosmosului sau a ordinii lui newtoniene: asa
gandeau unii astrofizicieni francofoni din deceniul 188o.
Nu este, in mod clar, si cazul proiectiei eminesciene din
Scrisoarea I: acolo ipoteza racirii planetelor antreneaza
irevocabil ipoteza ,rebeliunii” sau dereglarii lor, care,
intr-un final, duce la nemiscarea - nemaiintamplarea -
cosmica perpetua.

Pe de alta parte, in cosmologiile sau in teoriile cu
impact asupra reprezentdrii cosmosului din secolele
XVII-XIX, ,rebeliunea” planetelor aflate in proces de
racire nu presupunea cu necesitate intrarea in declin
si extinctia Soarelui. Ea a fost estimatd ca posibila chiar

si fara a antrena o conditie prealabild a degradarii
sau dereglarii Soarelui (dupa cum varii teorii despre
formarea planetelor au luat in calcul si ipoteza ca
acestea ar fi aparut inainte de geneza Soarelui). Astfel,
s-a considerat ca sistemul solar poate fi dereglat si
independent de starea Soarelui, anume prin orice
fenomen care ar duce la dereglarea orbitelor planetelor,
intr-o perspectiva consonanta cu aceea favorizata de
cercetarea doctorala a lui Haret. Nici teorii de secol
XX n-au ocolit acest scenariu - vezi in acest sens un
studiu din 1989 al francezului Jacques Laskar® Ca si
Haret in urma cu un secol, dar cu mijloace inaccesibile
acestuia (o serie de simulari etc.), Laskar contesta teoria
stabilitatii sistemului solar a lui Laplace si propune un
scenariu mai detaliat conform caruia dereglarea orbitald
ar avea potential catastrofic pentru Terra independent
de dinamica si statusul Soarelui (asadar, dereglarea
orbitala ar putea produce distrugerea Pamantului, dar
nu neapdrat si a sistemului solar sau nu neaparat a
intregului sistem solar).

Ipoteza termodinamica

Insi, asa cum nu e atras de ipoteza conservarii
traiectoriei orbitelor planetare odatd intamplata racirea
sau ,inghetul” acestora, Eminescu nu doreste nici sa-si
limiteze proiectia extinctionala din Serisoarea I doar la
nivelul unei dereglari intra-sistemice, a planetelor din
interiorul sistemului solar, asa cum ar fi stat lucrurile
daca sursa lui de inspiratie ar fi fost lucrarea lui Haret
sau o teorie din aceeasi arie de interes cu a lui Haret.
Cdci scenariul din Serisoarea I vizeaza o extinctie lotald,
a universului insusi. Si, mai mult: o extinctie provocata
de cauze precise si in conditii precise: racirea Soarelui
asociata cu restrangerea dimensiunilor lui, care produce
Lnghetul” planetelor si - concomitent (?) prin chiar acest
fapt (?) - imposihilitatea mentinerii lor pe orbite. Asadar,
e de inteles, afectarea masei solare ar antrena afectarea
potentei gravitationale a Soarelui, gravitatia fiind
proportionala cu masa.

E important, prin urmare, de sesizat ca Eminescu
tine sa introduca si deriva Soarelui - o deriva, nota hene,
nu doar (de cauza) mecanica, ci si (de cauza) termicd sau
in primul rand fermicd - in ecuatia extinctiei cosmice
din Scrisoarea 1, aspect neacoperit de explicatia lui
Cristian Tudor Popescu. De aici, cred, trebuie pornit in
identificarea surselor scientiste ale modelului eminescian
al extinctiei din poemul amintit: de la constientizarea
faptului ca ipoteza eminesciand a sfarsitului lumii nu
presupune aici (doar) o ciocnire intra-sistemica, limitata
la sistemul nostru solar, cum ar putea sugera teorii de
genul lui Haret si Laskar, ci un ,inghel” cosmic, care ar
atinge nu doar Terra si nu doar sistemul nostru solar, ci
toate planetele universului si, e de presupus, totalitatea
sorilor din intreg universul. Trebuie, asadar, pornit de la
detaliul unei extinctii universale produse prin dereglare
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termicd, nu (doar) mecanica!

Tinand cont de toate cele de mai sus, unica ipoteza
plauzibild, in opinia mea, este ca in secventa extinctiei
din Scrisoarea I Eminescu poetizeaza nu teorii derivate
din teza laplaceana a stabilitatii sistemului solar, asadar
de verificare pur matematicd a astrofizicii debitoare
mecanicii newtoniene, cum sunt teoriile lui Poisson sau
Haret, ci o teorie venitd dintr-un nou domeniu al fizicii,
coagulat nu mai devreme de mijlocul secolului XIX,
termodinamica. ¥ vorba, mai exact, de teoria ,mortii”
universului si, in mod particular, de teoria evolutiei
Soarelui nostru si a intregului nostru sistem solar spre o
racire ireversibila. Este o teorie lansata in deceniile 1850-
1860 de William Thomson, devenit ulterior Lord Kelvin
(1824-1907) si, in spatiul germanofon, mai familiar lui
Eminescu, de Rudolf Clausius (1822-1888), in contextul
si in consensul descoperirii principiilor intai si al doilea
al termodinamicii; acesta din urma elaborat cvasi-
concomitent cu emiterea teoriilor privitoare la evolutia
cosmosului, deci si a Soarelui etc.

Voi detalia mai jos pe ce se bazeaza concluzia mea.

Nu e nici un dubiu ca Eminescu a dobandit cunostinte
de termodinamicd in anii studiilor sale vieneze
(1869-1872) si berlineze (1872-1874). O demonstreaza
manuscrisele sale. El a si tradus, de altfel, din opera
unui autor important in istoria fizicii termodinamice
- e vorba de articolul din 1842 al lui Julius Robert
Mayer, ,Bemerkungen iiber die Kriifte der unbelebten
Natur™s, considerat una dintre primele documentdri
ale legii conservarii energiei. Eminescu a cunoscut si
contributiile in domeniu ale lui Rudolf Clausius, direct
sau, cum atesta manuscrisele sale, prin intermediarul
oferit de scrieri din aria termodinamicii ale fiziologului/
biofizicianului Adolf Fick, publicate in 1869 sub titlul Die
Naturkréfte in ihrer Wechselbeziehung, pe care poetul
roman le si traduce admirabil*. Tatd dovada faptului ca
numele lui Clausius si teoria ,mortii universale” i sunt
cunoscute tandrului bursier roman: e desigur vrednic
de mirare dacd vedem in atractiunea ce constituie
legatura dintre corpii ceresti din spatiul universal [legea
atractiei universale - n.m., T.D.] izvorul adevarat si din
urma chiar pentru cele mai mici procese de pe suprafata
pamantului. In gravitatiunea universald am fi aflat
in sfarsit arcul incordat care tine in miscare intregul
ceasornic al universului. Oare acest arc se poate incorda
pururea din nou? Si oare conversiunea puterilor din
univers formeaza un ciclu care se-ntoarce in sine insusi
sau va-nceta sa umble ceasornicul universului (daca
e permisa o asemenea figurd)? Din punctul de vedere
al teoriei lui Mayer intrebarea concretd ar fi astfel:
oare caldura produsa de izbirea de mase meteorice pe
suprafata soarelui poate fi intrebuintata pentru a zvarli
iar in departari nemasurate alte mase, incat din nou sa
se poata reincepe jocul caderii in el si a producerii de
caldura? Numai daca aceasta ar fi cu putinta ordinea
actuala a lumii s-ar putea privi ca eternd. Nu intelegem

chipul in care s-ar putea ca mase definite sa fie iar
azvarlite din soare cu acea repejune incat sa se reurce la
acele inaltimi din cari au cdzut. Din contra, multi ne arata
ca un asemenea lucru e cu neputintd si neimaginabil.//
Sub denumirea de al doilea principiu al teoriei mecanice
a caldurii Clausius a stabilit si intemeiat o teza care ne
permite a raspunde in mod definitiv la aceasta cestiune.
Dacaal doilea principiu e exact si se aplicd la temperaturi
cari sunt in soare si alti corpi si mai fierbinti, atunci
putem sd sustinem, nu numai pentru sistemul nostru
solar, dar pentru tot universul in genere [subl. m., 1.D.,
cd caldura preschimbata in tensiune mecanica [energie
mecanicad/ lucru mecanic - nm., 7.D.] nu se poate sa
se reschimbe toatd in caldurd si, pentru ca schimbarea
dentaia se opereaza pururea, toata puterea [energial din
univers ar trebui la urma urmelor sa primeasca forma
caldurii si toate diferentele de temperatura s-ar egala.
Atunci intreg lantul proceselor fizicale n-ar mai putea
sd fie un ciclu care se-ntoarce in sine insusi, la a cdrui
scurgere repetata universul sa persiste ca intreg intr-o
stare pururea identica. Din contra, universul ca intreg
ar parea atunci un proces de dezvoltare, care tinde spre
0 anume tinta. lar tinta ar fi, precum am zis, egalizarea
tuturor deosebirilor de temperatura - in senzul fiintelor
organice - moartea universala™.

Printre oamenii de stiintdinvocati de Fickin fragmentul
de mai sus, primul e deja amintitul Julius Robert Mayer,
autorul unor lucrari de avangarda in termodinamica,
nerecunoscute insa ca valoroase la momentul producerii
lor, ca,,Uber die quantitative und qualitative Bestimmung
der Krifte” [Despre determinarea cantitativa si calitativa
a fortelor - elaborat in debutul deceniului 1840, dar fara
a izbuti publicarea lui] si ,Bemerkungen {iber die Krifte
der unbelebten Natur” [tiparit in 1842, in ,Annalen
der Chemie und Pharmacie|, dar si a unor ,Beitriige
zur Dynamik des Himmels: in populdrer Darstellung”
[Contributii la dinamica celestd], editate n 1848, dupad
ce 1n 1846 1naintase o versiune preliminara in franceza
(,Sur la production de la lumicre et de la chaleur du
soleil”). In ultimul dintre studiile mentionate, Mayer
vadeste o preocupare intensa pentru problema originii
si persistentei caldurii solare, tema ce va interesa si
alti scientisti din a doua parte a secolului XIX - vezi
ipoteza ,meteorica™. Efectuate in anii 1840, cercetarile
lui Mayer ajung mai cunoscute si, in fine, acceptate si
pretuite in sistemul academic germanofon spre finele
deceniului 1860 (dovada ca Fick i recunoaste deja pozitia
in istoria ,teoriei mecanice a caldurii”/ termodinamicii).
Al doilea nume prezent in fragmentul citat este Rudolf
Clausius, personaj mult mai influent in stiintele vremii,
descoperitor, din deceniul 1850, al principiului al doilea
al termodinamicii’, in consonantd cu cercetatori din
spatiul anglofon ca William Thomson®. Clausius este,
asadar, co-artizan al formuldrii principiului al doilea
al termodinamicii si, mai trebuie adaugat, artizan al
conceptului de ,entropie”
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Inaceeasi epocil, asadar, scotianul Thomson si, intr-un
acord relativ cu vederile acestuia, germanul Clausius®,
dar, trebuie adaugat, si ipotezele lui Mayer din cercetarile
lui asupra ,dinamicii celeste”, paveaza concertat
calea citre teoria ,mortii” termice a universului (si,
subsecvent, catre ceea ce s-a numit ,paradoxul mortii
termice” a universului). Aceasta afirma imposibilitatea
de a impiedica cresterea entropiei, respectiv atingerea
unei stari de echilibru termodinamic intr-un sistem
fizic izolat, care, la rigoare, poate fi asimilat cu universul
nsusi.

Thomson a ajuns la aceasta concluzie sprijinindu-se
pe principiile termodinamicii, indeosebi pe al doilea,
care afirmd tendinta spontana spre uniformitate/
echilibru in interiorul unui sistem izolat, si a prognozat
evolutia intregului univers spre ,moarte termica” (fapt
ce nu implica insa concluzia atingerii unei anumit prag
de temperatura, eventual foarte scazut sau echivalent
cu comportamentul apei la zero grade Celsius, ci doar
imposibilitatea sistemului de a mai produce energie
mecanica sau miscare*). Daca energia mecanica e
Jindestructibila”, afirma Thomson, in cazul unui cosmos
finit ea suferd totusi un universal (caracteristic intregii
LJnaturi”) si ireversibil ,proces de disipare, care duce
la cresterea si difuzia caldurii, incetarea miscarii si
epuizarea energiei potentiale”, cu efectul ajungerii la o
stare de ,nemiscare universala si de moarte”*. Adica la
Lrepaos”, la ,nemaiintamplare” - ,Timpul mort si-ntinde
trupul si devine vesnicie/ Caci nimic nu se intampld in
intinderea pustie [subl. m., T.D.]" -, la ,vesnicie” sau
la ,eterna pace”, pentru a recurge la termeni poetici
eminescieni binecunoscuti.

In relatie cu al doilea principiu al termodinamicii,
Clausius produce si el ceea ce s-a numit o ,extrapolare”
a acestui principiu asupra intregului existent, a
cosmosului, si 0 variantd a ipotezei termodinamice a
L~mortii” universului. Aceasta dupa ce Mayer si Thomson
exprimasera deja in deceniile 1840 (primul) si 1850 si
1860 (al doilea) scenarii - de asemenea fondate pe baze
termodinamice - referitoare la evolutia caldurii/ energiei
solare. ,Extrapolarea” cu pricina e vizibila, de pilda,
in conferinta din 1867 ,On the Second Fundamental
Theorem of the Mechanical Theory of Heat: a Lecture
delivered before the Forty-first Meeting of German
Scientific Association, at Frankfort on the Maine,
September 23, 1867". (Aici apare, literal, si conceptul de
Jmoarte definitiva’, ireversibila, a universuluiz.)

Eminescu era insa informat chiar mai solid decat arata
traducerea sa din scrierile lui Fick, cel putin cu privire
la opera lui Clausius, pe care a cunoscut-o fie direct, fie
printr-un intermediar: tot intr-o traducere a sa lasata in
manuscris apare la un moment dat o referinta directa la
lucrarea din 1864-1867 alui Rudolf Clausius Abhandlungen
iiber die mechanischen Wirmetheorie |Tratat(e) de teorie
mecanica a caldurii|>.

Ca viziunea eminesciand din Secrisoarea I nu

Lcorespundea” paradigmei epocii cum afirma Cristian
Tudor Popescu e, prin urmare, fals: ipoteza ,mortii”
termice a universului sau macar speta mai limitata
privitoare la racirea progresiva a Soarelui nostru
aparuse deja la Mayer, Clausius si, in primul rand,
la Thomson (indiferent cum afecteaza aceasta noua
teorie mai vechea paradigma a kantiano-laplaceano a
stabilitatii sistemului solar). Aceastd ipoteza este, dupa
mine, in cel mai alt grad de plauzibilitate continuta
de ,viziunea lui Eminescu” din Scrisoarea I. Remanenta
paradigmei kantiano-laplaceene, formulata in ultimii
ani ai secolului XVIII, nu impiedicase dezvoltarea intre
timp a unor noi naratiuni cosmologice sau cu influenta
in cosmologie. Din aceasta cauza, ignorarea impactului
major avut de termodinamica asupra cosmologiei sau
astrofizicii de secol XIX este o scapare sau o eroare
cvasi-impardonabila.

Coroborand dovezile de mai sus, nu mai plutim in
supozitii, ca In scenariul inspirarii lui Eminescu din
teoria lui Haret lansat de Cristian Tudor Popescu. E clar
ca Eminescu avea stiintd de teoria termodinamicd a
L~mortii” universului, respectiv de teoria ireversibilei i
universalei pierderi de caldura si de miscare ce va savind,
pe care insa o asimilase mai curand germanocentric,
dinspre Clausius si Mayer*, decat dinspre Thomson.
Important de retinut din fragmentul citat este si ca Fick
intelege, de la Clausius si alti scientisti germanofoni,
ca teoria ,mortii universale” nu se limiteaza la sistemul
solar din care face parte Pimantul, ci este una generala,
universald. Presupunand cd Fick I-a convins si pe
traducdtorul sau Eminescu de acest adevdr, atunci se
impune concluzia ca asa trebuie inteleasd si viziunea
extinctiei din Scrisoarea I. Cum teoria lui Haret viza (in
primul rand) doar sistemul nostru solar, e evident ca
acest lucru pledeaza pentru implauzibilitatea ralierii lui
Eminescu la aceasta teorie. £ evident apoi, din acelasi
fragment mai sus citat, si ca pentru Fick (probabil
si pentru traducitorul siu roman) legea atractiei
universale nu e suficienta pentru a se constitui intr-un
principiu unic de explicare (eventual si de distrugere) a
cosmosului. Prin urmare, o perturbare la nivel sistemic
ce tine doar de toposul gravitatiei, inspre care ar fi
trimis teza lui Haret, nu constituie pentru Eminescu o
cauza suficienta pentru a sustine o extinctie generald,
i.e., pentru a deregla complet si definitiv ,ceasornicul”
universului. Mai este evident un lucru: Fick (potential,
si Eminescu) crediteaza scenariul dereglarii ireversibile a
mecanismului cosmic imediat ce sunt intruniti anumiti
parametri termodinamici. Dereglarea produsa de
instabilitatea axelor corpurilor din sistemul nostru solar
- pe care, in siajul unei paradigme rezolut newtoniene
consolidate sau revizitate de Laplace, o credita
cercetarea doctorald a lui Haret - nu s-ar fi dovedit, in
acest caz, decat o disfunctie periferica, o mica problema
locala, in raport cu cataclismul sau cu amutirea
generala-si-definitivd cu care ameninta termodinamica!
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,Racirea” Soarelui si rebeliunea iminenta a ,planetilor”
apare in scenariul creditat de Fick ca fard intoarcere -
si aga figureaza si in poemele lui Eminescu. Astfel, daca
modelul genezei din acelasi poem Scrisoarea I este cel mai
probabil inspirat de literatura vedica (,Imnul Creatiunii”
din Rig-Veda), modelul extinctiei e cel mai probabil de
influentd termodinamica (indeosehi via principiul al
doilea), nu doar de traditiec mecanica newtoniana. Apoi,
faptul ca Eminescu desfasoara relativ aceeasi viziune
extinctionala ce implicd stingerea Soarelui si deriva
planetelor si intr-un poem publicat cu sapte ani inaintea
tezei de doctorat a lui Haret, nu doar in poemul din 1881
Scrisoarea I, constituie argumentul incontestabil care
pledeaza pentru invalidarea ipotezei lui Cristian Tudor
Popescu.

Astfel, daca se poate afirma, foarte neriguros vorbind,
cain scenariul eminescian al extinctiei propus in poemul
din 1881 existd o potentiald convergenta cu rezultatele
tezei lui Haret, aceasta convergenta nu e suficientd, de
una singurd, pentru a sustine concluzia ca Eminescu
realmente s-a inspirat din scrierea lui Haret. Nu de o
relatie de cauzalitate (Haret I-a influentat pe Eminescu),
ci de o convergentd contingentd (intamplatoare si vizand
aspecte partiale, neesentiale, ale viziunilor lor, cu
ignorarea celor esentiale) intre cei doi autori sau cele
doud viziuni ar putea fi, de fapt, vorba. In plus, ipoteza
intalnirii, fie si asa, contingentd, nenecesara, dintre cei
doi autori romani nu poate fi lansata decat cu referire
la segmentul de text eminescian care tine de partea
mecanicd a viziunii: anume de rebeliunea ,planetelor”
potential interpretabile ca dezaxate, ca evoluand pe
orbite modificate, dereglate in raport cu modelul
newtoniano-kantiano-laplacean. Caci teoria lui Haret
nu mai ajutd si la interpretarea care tine de scenariul
termic-si-universal al extinctiei imaginate in Scrisoarea 1.
Jar textul eminescian e inechivoc: universul moare prin
Lnghet” si moare complet si definitiv: ,ingheful” (totuna,
la el, cu atingerea starii de nemiscare) e cauza prima
a declinului universal, cea care conduce la rezultatul
mecanic - al rebeliunii” planetelor. Tar ,inghetul”
planetelor este, arata textul eminescian, un efect al
racirii Soarelui, rezultatul unui proces care afecteaza
mai intai Soarele. Declinul astrului fix - dintr-o cauza
explicabild doar via Thomson & Clausius, nu si via
Newton - este ceea ce conduce la deriva planetelor.
Aceasta din urma nu se intampla, la Eminescu,
independent, prin auto-dereglarea axelor planetelor sau
printr-o forma de evitare a gravitatiei induse de Soare
care sa nu aiba legatura cu starea ,termica” a Soarelui
insusi. E clar, asadar, ca numai scenarii alimentate de
cercetarile lui Thomson si Clausius - teoria ,mortii”
termodinamice a universului $i/ sau doar teoria
evolutiei Soarelui spre pierdere ireversibild de caldura
- pot sustine imaginea eminesciana a Soarelui care,
din pricina propriei si irevocabilei pierderi de caldura,
provoaca si ,inghetul” (mai mult metaforic insa, repet,

decat riguros termometric al) planetelor si deriva lor
(post)gravitationald.

Voga termodinamica a ,mortii universului” - mai mult
ointrare in echilibru permanent decat o ,moarte” sau un
LJnghet” propriu-zise, oricum ar fi acestea interpretate
- a evoluat, mai trebuie spus, de minune in consens cu
voga Inca nestinsa a pesimismului schopenhauerian,
intr-un secol caruia i-a placut oricum, incd din primii
sai ani, sa se defineasca prin arborarea starii de ,rau”, a
unui ,rau” foarte particular numit mal-du-siecle.

Revenind la modelele scientiste i, in mod particular,
fiziciste ale poetului Eminescu, e evident ca, atat in
Scrisoarea I, cat siin alte poeme din deceniile 1870-1880,
interesul lui depdseste mecanica newtoniana si intra
ferm pe terenul termodinamicii. Eminescu devine un
thermosof - concept pe care 1l inventez aici ad hoc* si
care Imi pare ca incapsuleaza bine caracterul nu riguros
scientist, dar nici doar filozofic (in sensul traditional
al filozofiei sau macar in sensul ei kantian, arogant in
raport cu stiintele, pentru care stiintele nu sunt decat
aplicatii de legi generale) sau doar estetic, decorativ, al
preocuparii scriitorului pentru termodinamica.

lar teoriile termodinamicii castigasera teren nu doar
in Occidentul ultimei jumatati de secol XIX, ci si in
Romania. In deceniul 1890, teologul ardelean Alexandru
Grama pomeneste, de exemplu, de ,entropie” chiar in
lucrarea sa destinata criticarii ,geniului® Eminescu.
Insa o face nu pentru a sesiza eventuala cultivare a
conceptului de ,entropie” in opera lui Eminescu, ci
pentru a combate o interpretare - in opinia lui neavenita,
prea exaltata - a lui C. Dobrogeanu Gherea despre poet,
interpretare care se solda cu concluzia meritelor poetice
si, de fapt, a genialitatii acestuia, chiar daca proceda si
la unele critici de detaliu®. (Grama nu precizeaza unde
apare ideea lui Gherea pe care isi propune sa o combatd,
nsa e vorba de studiul din 1887 al criticului socialist,
intitulat simplu ,Eminescu”,) Concluzia lui Grama asupra
lipsei de calitati literare si, in fond, de ,genialitate” a
lui Eminescu merge in paralel cu convingerea lipsei de
temeiuri stiintifice a rationamentelor criticilor favorabili
poetului, chiar daca acestia arboreaza altminteri
filozofii si ideologii diferite, chiar opuse. Astfel, pentru
Grama, fizica -de fapt, chiar termodinamica - si, in
genere stiinta ,modernd” contrazice ,materialismul” si
indeosebi incercarile acestuia de inlocuire a sufletului
cu ,creierul”. ,Geniul”-Eminescu apare, astfel, la Grama,
nu doar ca un produs oportunist al lui Maiorescu si al
cercului de la ,Junimea”, recte al unui mediu favorabil
idealismului schopenhauerian si, in sfera politicii,
unei filozofii conservatoare, ci si ca un produs, de
asemenea convenabil de manevrat in atingerea unor
scopuri politice, al taberei aparent opuse primeia: al
materialismului socialist, progresist, internationalist i
anticonservator reprezentat de Gherea. Prin urmare,
in opinia lui Grama, nu doar filozofia idealistd a lui
Schopenhauer (de care se serveste Maiorescu pentru



1811168

a credita ,geniul” lui Eminescu) ar fi in dezacord cu
temeiurile gandirii stiintifice ,moderne”, ci si bazele
presupus stiintifice ale materialistilor, de pilda cele in
contul carora Gherea asigura de marile merite ale lui
Eminescu. Ideea finala a teologului ardelean pare sa fie
aceea caorice teorie care ajunge la concluzia ,genialitatii”
lui Eminescu pica la examenul fizicii ,moderne”. Ironia a
facut insa ca fizica ,moderna” invocata de Grama pentru
a-i invalida pe adeptii ,geniului” eminescian sa fi fost o
stiinta pentru care insusi Eminescu manifestase, de fapt,
interes si pe care chiar o introdusese in poezia sa, intr-
un aliaj convingator de ,pesimism” schopenauerian si de
constiintd a ,mortii” universale ce va sa vina. Desigur,
Grama nu avusese acces la manuscrisele eminesciene
pentru a lua act de traducerile facute de Eminescu chiar
din autorii citati de el pentru a-I combate pe Gherea (e
vorba n special din Adolf Fick); dar, daci ar fi scrutat
mai atent tabloul extinctiei din Scrisoarea I si nu s-ar
fi multumit sa-1 remarce acolo doar pe Schopenhauer,

cu ,pesimismul” lui fara ,suflet”, ar fi putut constata ca
poetul introdusese deja acolo aproape tot ce-i oferise
pana in anii 1870 fizica ,modernd”

Altminteri, in cazul concret al interpretarii extinctiei
din Scrisoarea I, Grama se dovedeste limitat si nedispus
la subtilitati, satisfacut cu o analiza frugala. Ipoteza lui e
ca Scrisoarea I contine o ,cosmogonie eclecticd, confuza
si absurdd”, insd, oricat de eclecticd, aceasta s-ar reduce
la pesimismul schopenhauerian®®. Este curios, desigur,
acest mers intortocheat al ideilor care a facut ca teologul
Grama sa ajunga in situatia de a-i preda lectii de fizica
,moderna” materialistului scientofil Gherea, fara insa
ca acest avantaj epistemologic cert in raport cu Gherea
sa-1 ajute pe Grama insusi sa observe ca, in schimb, chiar
Eminescu asimilase elementele de baza ale acelei fizici
,moderne”, lucru care se putea constata dintr-o analiza
mai atenta a tabloului extinctiei universale din Scrisoarea
I (Fragmente dintr-un volum in lucru.)

Note:

1. Multumesc cercetatorilor Octavian Micu si Octavian Voiculescu care au citit acest text si mi-au furnizat informatii utile unei
mai bune intelegeri a complexelor problematici de istorie a stiintelor implicate in acest studiu.

2. Vezi Teodora Dumitru, ,Geniul ca fenomen in ordinea naturii vs. geniul ca miracol,” Transilvania, no. 3 (2022); 32-40; Teodora
Dumitru, ,«Geniuly la Eminescu si «geniul» lui Eminescu. Problema cosmologica si afacere national(ist)a (I),” Transilvania,
nr. 5 (2022); 30-45; Teodora Dumitru, ,«Geniul» la Eminescu si «geniuls lui Eminescu. Problema cosmologica si afacere

national(ist)a (I1),” Transilvania, nr. 6-7 (2022): 35-43.

3. Mihai Eminescu, Scrisoarea I, reprodus in Mihai Eminescu, Opere. I1. Poezii (1878-1883), editie critica de D. Murarasu (Bucuresti:
Academia Romand, Fundatia Nationald pentru Stiintd si Artd, 2017), 164.

4. Evorba de lucrarea publicata de Spiru Haret in 1878 si in 1910 cu titlul Sur l'invariabilité des grands axes des orbites planétaires
(Paris: Gauthier-Villars). In Operele lui Spiru Haret. Editie ingrijitd si note de Constantin Schifirnet, vol. X, ,Operele stiintifice”,
cuprinzand scrieri dintre 1878 si 1912, editia a I1-a, revazutd (Bucuresti: Editura Comunicare.ro, 2010), se reda textul originar,
in franceza; este, de altfel, o retipdrire anastatica a unei editii din prima jumétate a secolului XX.

5. Editia critica Murarasu, din care am citat, crediteaza forma ,spati”, ca plural admisibil sau ca varianta posibila pentru ,spatiu”.

6. Cristian Tudor Popescu, ,Un om care a gandit”, in Copiii fiarei, editia a [-a (Tasi: Editura Polirom, 1998), 122-123.

7. Popescu merge, in emisiunea mentionatd, in prima instanta pe varianta ci Eminescu s-a inspirat din teza lui Haret, respectiv
caaaderat pe cale rationald la conceptia acestuia, insd nu exclude nici varianta ,intuitiei extraordinare™ a poetului, z.c., a fortei
lui de a anticipa - nu se stie pe ce misterioase cdi si cu ce misterioase resurse intelectuale si materiale - descoperiri realizate
de specialisti dupd ani de studiu si efort concertat intr-un domeniu. Dar aducerea in discutie a ,intuitiei extraordinare”
a poetului presupune ca Eminescu a facut el insusi, pe cont propriu, calculele matematice complexe pe haza ciruia Haret
si-a sustinut teza, situatie care il impinge pe cunoscutul adept al gandirii rationale Cristian Tudor Popescu in proximitatea
extazierilor de tip ,dr. Ygrec” [I. Glicsman], Petre Osiceanu & Co., pe care le-am inventariat in articolul ,«Geniuly la Eminescu

si «geniuly lui Eminescu. Problema cosmologica si afacere national(ist)a (I-11)

»

8. Exposition du systeme du monde (1796), Trailé de mécanique céleste (I-1V, 1799-1804).

9. Numele lui Haret nu lipseste, totusi, dintr-o lucrare recentd, care ofera si o privire istorica asupra teoriei stabilitatii sistemului
solar a lui Laplace si a evolutiei astrofizicii moderne relativ la aceasta tema: Jacques Laskar, Philippe Robutel, Frédéric Joutel,
Mickael Gastineau, A.C.M. Correia, et. al., ,A Long Term Numerical Solution for the Insolation Quantities of the Earth”,

Astronomy & Astrophysics, 428, n0. 1(2004): 261-285.

10. C. Wolf, Les Hypotheses cosmogoniques: examen des théories scientifiques modernes sur Uorigine des mondes, suivi de la traduction
de la , Theorie du ciel” de Kant (Paris: Gauthier-Villars, 1886), 97, passim.

1.Dupd Wolf pricini de afectare in timp (seculard) a mersului planetelor s-ar putea gasi, mai plauzibil, nu atat prin calcule
matematice, cat prin studierea altor variabile (mareele, compozitia electro-chimica a astrelor, proprietatea lor de a evolua sau
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nuinvid/ ,eter” etc.).

12. ,A numerical experiment on the chaotic behaviour of the Solar System”, Nature, no. 338 (1989): 237-238.

13. Titlul propus de Eminescu pentru scrierile lui Fick este ,Observatiuni asupra puterilor naturii nevietuitoare” (o varianta mai
actualizata ar prefera, probabil, conceptul mai specializat de ,fortd” in locul aceluia de ,putere”: asadar, ,Observatii asupra
fortelor naturii inanimate”). Traducerea cu pricina e reprodusa in Mihai Eminescu, Opere. VIL Traduceri. Transcrieri. Note
de curs. Nole de lecturd. Excerple, editie ingrijitd de D. Vatamaniuc, Prefatd de Eugen Simion (Bucuresti: Editura Academiei,
Univers Enciclopedic, 2003), 1453-1558.

14. Eminescu opteaza pentru titlul Teoria mecanicd a caldurii, scotand in evidenta o solutie curentd in epoca, in primul rand in
spatiul germanofon, pentru desemnarea stiintei consolidate ulterior ca ,termodinamicd” (sila Rudolf Clausius termodinamica
figureaza ca ,teorie mecanicd a caldurii”). Eminescu procedeaza, asadar, la o traducere literald a unei sintagme de circulatie
in spatiul germanofon si nu numai. In aceeasi maniera - literald, dar neimpusi ulterior in jargonul disciplinei i, de aceea,
resimtitd azi ca mai curand poetica - va traduce el conceptul de ,energie” prin ,putere (vie)” sau ,for(a (vie)”. Acestea nu
sunt inventii ale poetului roman, ci omoloage fidele ale germanului ,Kraft”; dar, trebuie spus, sunt si echivalente la fel de
fidele ale mai vechiului concept leibnizian de ,vis viva” -, fortd vie” sau, in termenii de azi, energie cinetica - prin care a fost
desemnat in primi instanta proto-conceptul modern de ,energie”. In sens modern, ,energia” se va impune literal mai curind
prin intermediul cercetarilor anglofone (,energy” se regaseste, de exemplu, mai frecvent la William Thomson, indeosebi din
deceniul 1860, epoca in care fizicienii germanofoni folosesc inca ,Kraft” sau alte variante).

15. Adolf Fick, Die Naturkrifte in ihrer Wechselbeziehung, tradusa ca Teoria mecanicd a caldurii, in Mihai Eminescu, Opere. VII.
Traducert. Transcrieri. Note de curs. Note de lectura. Excerpte, 1388-1389.

16. Problema originii, varstei si persistentei caldurii solare a preocupat o intreagd serie de scientisti de la mijlocul secolului XIX,
multi dintre ei germanofoni. Se opinase, via Julius Robert Mayer si contributiile sale privitoare la ,dinamica celesta” din anii
1840, ca aceasta ar proveni si ar fi intretinutd de avalansa de meteoriti care s-ar fi izbit incontinuu de Soare. William Thomson
isi va lega si el de timpuriu (nu mai devreme decat Mayer, insd) numele de speculatii pe aceastd tema, precum si de speculatii
(dovedite eronate) pe tema varstei PAmantului. Acestea din urma i-au dat frisoane batranului Charles Darwin, temator ca
varsta mult mai micd a planetei noastre avansatd de Thomson, in dezacord cu estimari mai vechi, ar fi invalidat teoria selectiei
naturale. Pentru o sinteza recentd a teoriilor privitoare la ,mecanica celesta” de secol XIX si indeosebi a celor referitoare la
Soare, vezi Helge Kragh, ,The Source of Solar Energy, ca. 1840-1910: From Meteoric Hypothesis to Radioactive Speculations”,
The European Physical Fournal H 41 (2016): 365-304.

17. Rudolf Clausius, ,Uber die bewegende Kraft der Wirme” [Despre forta miscitoare a caldurii, 1850], .Uber eine verinderte
Form des zweiten Hauptsatzes der mecanischen Wirmetheorie” |Despre o forma modificatd a legii a doua a teoriei caldurii
mecanice, 1854], apiruta si in englez in 1856. In 1864-1867 ii apare masiva Abhandlungen iiber die mechanischen Wiirmetheorie
[Tratat(e) de teorie mecanica a caldurii] si, imediat, i se publica la Paris Théorie mécanique de la chaleur (I-11, trad. F. Folie,
1868-1869). Vezi ,On the Second Fundamental Theorem of the Mechanical Theory of Heat: a Lecture delivered before the
Forty-first Meeting of German Scientific Association, at Frankfort on the Maine, September 23, 1867", The London, Edinburgh,
and Dublin Philosophical Magazine and Fournal of Science, Fourth Series, June (1868): 414. Aici Clausius isi sintetizeaza astfel
viziunea asupra primelor doud principii ale termodinamicii: primul afirma echivalenta caldurii si a miscdrii/ lucrului mecanic
(exprimat de el si ca Ergon), respectiv o echivalentd a cantitatilor, al doilea afirma ,echivalenta transformdrilor”, respectiv o
echivalentd a directiei in care se produce schimbarea, adica procesele termodinamice.

18. William Thomson, On @ Universal Tendency in Nature to the Dissipation of Mechanical Energy (1852) este o lucrare capitald in
istoria fundamentarii principiului al doilea al termodinamici.

19. Mediul concurential al vietii si pietei academice, dar si al geopoliticii momentului a produs oarecare frictiuni intre scientistii
germanofoni, francofoni si anglofoni, fiecare cautand s privilegieze ,prioritatile” din propriul bazin cultural national. Astfel,
geopolitic si geostrategic vazand lucrurile, prin germanofoni ca Mayer, Helmholtz, Clausius si, mai tarziu, Ludwig Boltzmann,
dar si prin anglofoni ca Thomson si William Rankine s.a., termodinamica pare o stiinta de origine eminamente anglo-saxond
(si, In plus, de oarecare convergenta cu vederile politice conservatoare ale unora dintre artizanii ei), chiar dacd printre
deschizatorii ei de drumuri s-au numarat si cercetatori de altd nationalitate, de pildd francezul Sadi Carnot.

20. ,Miscarea” respectiva priveste insd structurile de dimensiuni macroscopice. Altminteri, ,migcarea” continua la nivel atomo-
molecular cel putin pana la atingerea temperaturii de zero grade Kelvin, unde inclusiv miscarea microparticulelor inceteaza
(ii multumesc fizicianului Octavian Micu pentru aceasta observatie.) Experimente si cercetdri mai noi in aceasta zona par
sa conteste aceasta certitudine sau, in orice caz, sa deschidd noi perspective asupra fenomenului: vezi Simon Braun, J.
Philipp Ronzheimer, Michael Schreiber, Sean S. Hodgman, Tim Rom, Immanuel Bloch, Ulrich Schneider. .Negative Absolute
Temperature for Motional Degrees of Freedom”, Science 339, nr. 6115 (2013):. 52-55. DOI: 10.1126/science.1227831;|hLLps://www.
science.org/doi/10.1126/science.1227831).

21. In ,On the Age of the Sun’s Heat” (1862) fizicianul scotian conchide: ,The second great law of thermodynamics involves
a certain principle of irreversible action in Nature. It is thus shown that, although mechanical energy is indestructible
[conform principiului intdi al termodinamicii — n.m., 1.D.J, there is a universal tendency to its dissipation, which produces
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gradual augmentation and diffusion of heat, cessation of motion, and exhaustion of potential energy through the material
universe. The result would inevitably be a state of universal rest and death, if the universe were finite and left to obey existing
laws.” (citat dupa h ps://m.oxfordworldsclassics.com)| O teorie a ricirii corpurilor ceresti - insd limitatd la nivelul Pamantului
- formulase, de pe principii rezolut pre- sau non-termodinamice insd, si naturalistul G. Buffon.

22. Rudolf Clausius, ,On the Second Fundamental Theorem of the Mechanical Theory of Heal: a Lecture delivered before the

Forty-first Meeting of German Scientific Association, at Frankfort on the Maine, September 23, 1867", 419: , The entropy of
the universe tends towards a maximum. The more the universe approaches this limiting condition in which the entropy is
a maximum, the more do the occasions of further changes diminish; and supposing this condition to be at last completely
attained, no further change could evermore take place, and the universe would be in a state of unchanging death |subl. m.,
T.D.]". Clausius incheie prin a conchide ireversibilitatea acestor fenomene i falsitatea conceptiei ciclice, eventual regeneriste,
asupra universului (,everything in universe does not occur in cycles, but [...| it changes in condition continually in a certain
direction”).

23. Vezi traducerea intitulata Principiul conservatiunii muncii (Satz von der Erhaltung der Arbeit; reprodus in Mihai Eminescu,

Opere. VII. Traduceri..., 1450), unde titlul lucrarii apare usor modificat Abhandlungen zur mechanischen Wiirmetheorie. Aceasta
traducere a lui Eminescu s-a facut dupd o ,lucrare germand” nedepistata de autorul editiei din care citez, D. Vatamaniuc, dar
important este ¢, prin intermediul ei, Eminescu ia din nou contact cu scrierile lui Clausius.

24. William Thomson nu e amintit in context: Fick isi dedica lucrarea compatriotului Clausius, reperele utilizate de el fiind,

oricum, in mare parte germanofone si germanocentrice (pe langa Clausius, sunt amintiti Mayer, Helmholtz s.a.; Joule este,
cred, singurul scientist anglofon mentionat).

25.51 1 Codru §i salon, poem lisat in manuscris, datat 1877, e reprezentata o extinctie cosmicd, dar in acest poem e vorba de una

temporard; in plus, e vorba de o extinctie care se intampld doar in mintea subiectului locutor, o extinctie-rezultat al capriciului
imaginatiei locutorului, nu de o extinctie independenta de aventurile biografiei sau imaginatiei celui care o proiecteaza; nu
este, adica, un fenomen fizic obiectiv, cu caracter de necesitate, cum apare extinctia din Scrisoarea I. Astfel, in Codru i salon,
Lgeniul”™-,cometd”, tip al razvratitului eminescian, actioneazd la un moment dat ca un declansator spontan al unui cataclism
similar sfarsitului universului, provocand, doar prin puterea gandului, o ,stingere” a sistemelor solare (la plural) soldata cu
Jiberarea” planetelor (din ,frinele” gravitatiei, e de inteles). Insd ,liberarea” planetelor e urmati aici nu de inghet, sau de
raticire ad infinitum, ci de revenirea lor la viatd, ca ,fiinte noi” - desi, paradoxal, renascute sub imperiul unor legi ,vechi”.
Modelul extinctiei din Codru §i salon - intermediar intre modelul din Mortua est! (1871) si cel din Serisoarea I (1881) - ilustreazd,
asadar, n prim-plan, o dereglare mecanicista (,liberarea” planetelor s-ar produce fiindca dispar ,franele” gravitatiei), dar
nu exclude o cauza termodinamica a acesteia, fiindca nu ne putem reprima intrebarea: de ce se ,sting” sorii, ce fenomen
produce stingerea lor? (E o intrebare care obtine o conotatie noud si un nou fel de a privi lucrurile pentru cineva introdus fie
si elementar in fizica termodinamicd, conotatie inaccesibila, de exemplu, cuiva familiarizat doar cu o perspectiva de secol XVII
sau XVIII asupra cosmosului.) Caracterul eminamente pasager, chiar capricios, dar, in fine, nedefinitiv al extinctiei cosmice
din Codru si salon deosebeste nsa scenariul din acest poem de scenariile din Mortua est! si Scrisoarea I, acestea din urma
avand un explicit caracter ireversibil si universal. Astfel, daca primul este mai curand un scenariu care aminteste de viziunea
ciclica sau regeneranta din Teoria cerului a lui Kant, in ultimele doua scenarii vorbeste mai pregnant termodinamica, teoria
L~mortii” ireversibile a universului a lui Thomson & Clausius. Ce se petrece, deci, intre 1871 si 1881 in hiografia relatiei dintre
poetul Eminescu si stiintele epocii sale? Nimic mai mult decat consolidarea progresiva a unui interes pentru stiinte care pare
sa fi aparut la Eminescu abia in anii studiilor universitare de la Viena. Din deceniul 1870 i mai sigur din anul 7877 Eminescu
intrd in contact cu teorii stiintifice noi sau relativ noi - sau abia de atunci incepe el s fie captivat de diversele voci ale stiintei:
respectiv din momentul in care se afla la studii la Viena (1869-1872), continuate ulterior de un stagiu la Berlin (1872-1874). Poetul
nu va fi devenit insd filo-scientist peste noapte, deindata ce pune piciorul in Viena sau trece pragul universitatii, ci abia din
momentul in care reuseste sa-si construiascd un pachet de informatii (si un cufar cu carti) suficient de hine sedimentat,
inclusiv cu materiale din zona stiintelor epocii. Saltul reprezentat in hiografia intelectuald eminesciana de horna 1870-1871
poate fi documentat prin simpla comparare a variantelor poemului Morfua est ! viziunea extinctiei universale prin ,stingerea”
sorilor, prin ,picarea” stelelor i prin instalarea unei ,morti eferne” nu apare decat din 1871, in varianta trimisa de la Viena
spre publicare redactiei ,Convorbirilor literare” (mai precis, in februarie 1871) si intr-o altd versiune, din acelasi an. In variante
anterioare lasate in manuscris (datate in intervalul dintre 1867 $i 1870) nu exista aceste detalii, cel mai probabil fiindcd poetul
nu avea incd stiinta despre scenariul extinctional lansat via termodinamica si/ sau nu devenise inca preocupat de posibilitatea
asigurdrii unui fundament stiintific proiectiilor sale poetice. Pentru detalii despre succesiunea si continutul variantelor
poemului Mortua est!, vezi Mihai Eminescu, Opere. I. Poezii. Cronologii si simbioze poelice (1866-1876), editie cronologica
integrala de Valentin Cosereanu, Prefatd de Fugen Simion (Bucuresti: Academia Roméana, Fundatia Nationald pentru Stiinta
si Artd, 2019), 367-382. Tema sorilor care se ,sting”, a stelelor care ,picd” etc. se instaleazd, asadar, in imaginarul eminescian
doar din 1871.

26. Dupd ce mi-a venit ideea acestui concept - pe care I-am imaginat ca un hibrid intre ,termodinamica” si ,filozofie” - am

cautat s aflu daca nu cumva el exista deja in jargoanele secolelor anterioare. Mi-ar fi parut firesc sa existe. Internetul nu
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mi-a oferit insd decat o ocurenta sporadicd intr-o recenzie stiintifica din 1830 aparutd in The London Medical Gazelle, Vol. VI
(April 3, 1830, to 25 September, 1830), asadar, din evul pre-termodinamic. La pagina 87 se vorbeste aici despre existenta unor
Lzeneral principles of thermosophy”, discutia purtandu-se, de fapt, in jurul conceptului de ,iradiere” (a capacitatii corpurilor
de a iradia cildura). Din spatiul francez am cules apoi indicii despre existenta, la asa-numitul ,College de Pataphysique”
inventat dupa ,patafizica” lui Alfred Jarry, a unei discipline de asemenea fictive intitulate ,thermosophie” si definitd drept...
Lsagesse lupinienne”. Intentiile mele nu merg catusi de putin nici directia reinnodarii cu teoriile despre caldurd ale evului pre-
termodinamic, nici in directia ludica a ,thermosophiei” ,patafizice” Folosesc, in schimb, thermosophia/ thermosofia pentru a
denumi un simptom mai general al literatilor si al criticilor literari romani (dar, am motive sd cred, nu doar al romanilor),
aparut in doua parte a secolului XIX si consolidat la inceputul secolului XX. Acest simptom este situarea mai asumatd sau
involuntara, inconstientd, in interiorul unei paradigme sau a unei varste a cunoasterii marcate de fizica termodinamica,
stiintd care redimensioneazi modul de a gandi lumea, existentul, universul etc., intrand si in filozofie, estetica, psihologie
si, nu in ultimul rand, in disciplinele care studiaza literatura. Dintre criticii romani, T. Maiorescu, intr-o formd ambigud,
incipienta, discutahild, si, mai pregnant, E. Lovinescu lucreaza cu concepte de critica si estetica literara care au radacini (peri)
termodinamice sau chiar influente rezolute, chiar dacd neasumate ca atare, din termodinamica de secol XIX.

27. ,Domnul Gherea, la pag. 25 din Criticele sale, face lui Eminescu imputare ca de ce a pus inversuri «cosmogonia indicay i nu cea
modernd, cu conceptia ei despre «miscarea eternas. Domnul Gherea, desi e tare cetit si tare destru in arta de a scrie, totusi nu a
vizut ca cu conceptia «<modernas despre «miscarea eternd» poate fi vorba despre originea unui sistem, bundoard a celui solar,
nu poate fivorba insd despre originea lumii. Caci, dacd miscarea e «eternay, atunci silumea e «eterndy, si de un inceput al ei nu
poate fivorhd. Si Eminescu aici, precum e evident, nu avoit a descrie originea sistemului solar, ¢i alumii. Conceptia «<modernay
despre «miscarea eterndy, chiar in urma progreselor fizice de astdzi, devine din ce in ce tot mai nemoderna. Caci domnul
Gherea, desigur, va fi auzit de procesul fizic din naturd, dupa care cdldura incontinuu se strafoarmd in miscare mecanicd, si
miscarea mecanicd - in cldurd. Insa caldura nascutd din miscare mecanica nu totdeauna se preface iardsi intreaga in miscare
mecanicd. Mergand tot astfel lucrul, universul trebuie sd ajunga la un punct cand toatd miscarea mecanica se va preface in
caldurd, si atunci, ecuilibrandu-se toate diferentele de caldura, in univers va fi un repaus al mortii, <miscarea eternd» va avea
un capet, de unde, de sine, urmeaza ci «<miscarea eternay a trebuit sa aibd si un inceput. Tot procesul acesta se cuprinde in
legea chiar «<modernay a fizicei |formulata de Rudolf Clausius - n.m, 7.D.], ca «entropia universului tinde spre un maxims. i,
ca sd se vaza c conceplia «moderndy despre «miscarea eternd» cat de nemoderna incepe a fi, citdm aici chiar cuvintele alor
doi fizici moderni, anume Helmholtz, care in scrierea sa, Ueher die Wechselwirkung der Krifte, scrie astfel: [...] si Fick [Adolf
Fick|, care in scrierea sa, Die Naturkrifte in ihrer Wechselbeziehung, scrie: |...]. Iara legea entropiei o poate afla esplicata tare
bine in Lehrbuch der Physik, de dr. Paul Reisz. Am varat lucrurile aceste aici, pentru ca sa se vaza ce idei filosofice materialiste
sunt prin cercurile pentru cari Eminescu e un geniu. Materialismul, care in lume nu cunoaste Dumnezeu, nu suflet, c¢i numai
materie, are adepti si prin alte tari: Germania, Italia, Francia, Anglia. Nu si-a putut insa nicairi castiga mai multa valoare
decat valoarea unui sistem filosofic. In cercurile eminesciane insa, trece de o inventiune moderna neresturnahila, ct domnul
Gherea, Petrascu si altii foarte des nice nu mai vorhesc despre sufletul omului, ¢i numai despre «crerii» omului, ca cauza a
tuturor fenomenelor psihice, ca i Eminescu, care isi cearcd lumea in «obositul creiers” (Alexandru Grama, Mihail Eminescu.
Studiu critic [1891), editie ingrijita de loan Chindris si Niculina lacob (Cluj-Napoca: Napoca Star, 2014), 184-186). Grama nu-si
propune si sa identifice tipul ,materialismului” practicat de Gherea, anume materialismul de tip marxist, istoric si dialectic,
care a tinut sd se distingd de materialismul zis ,vulgar” al unor Jacob Moleschott sau Karl Vogt. Poate pirea contraintuitiv
faptul ¢d un teolog crestin ca Grama recurge aici cu toatd forta la argumentul |, fizicii moderne”, ignorand riscurile la care
se expune mizand pe o presupusa suprapunere sau confirmare reciprocd a naratiunilor religioasa si stiintifica privitoare la
cosmogonie si mizand, in genere, pe o convergent? a religiei si stiintei. Insd trebuie recunoscut ¢ fizica ,modernd” invocati
de Grama, fizica de fine de secol XIX, va fi fost, prin unele aspecte ale ei, de pilda prin acelea care vizau calitatea non-materiald
a conceptului de ,energie”, incomodd pentru materialisti. Imaterialitatea entitatii numitd ,energie” va fi fost resimtita ca
simili-spiritualista, asadar neconvergentd cu principiile materialismului dialectic (pentru relatia dintre materialism si teorii
din fizica finelui de secol XIX si inceput de secol XX, vezi si Materialism si empirio-criticism, lucrare din 1909 a lui V.I. Lenin
unde se combate asa-zisul ,idealism” fizicist, teorii ale lui Ernst Mach, Hermann von Helmholtz §.a.). Nu mai pare curios, in
asemenea conditii, faptul cd pentru teologul si moralistul blajean Alexandru Grama, fizica ,moderna” si ,cosmogonia crestina”
(la care poetul Eminescu n-ar fi ajuns din cauza pariului exclusiv pe ,pesimismul” schopenhauerian) devin parte a aceluiasi
discurs de combatere concertatd a ,materialismului” gherist si a ,pesimismului” schopenhaueriano-eminescian incurajat
sau creditat de Maiorescu. Totusi, mdcar in privinta predictiei referitoare la ,moartea” termicd a universului si la evolutia
universului spre cresterea entropiei, fizica ,modernd” nu putea, in realitate, riguros vorbind, sa conforteze un spirit crestin
ca Grama, care astepta, desigur, de la univers altceva decat ,nemiscarea” promisa de termodinamica de secol XIX. Anume un
spatiu care s faca posibild ,mantuirea’, sa contind dinamica unei ,vieti vesnice” dezirabile, nu detestabile, unde ,vesnicia” s
nu coincida cu ,moartea ireveresihila” predicata de Thomson & Clausius. Alianta ad hoc dintre termodinamica si crestinism
qua antimaterialism (sau un tip de idealism frecventabil, diferit de idealismul fals, abominabil al lui Schopenhauer...) implicata
subiacent de rationamentul lui Grama e, prin urmare, nesustenabild, o solutie retorica disperatd; asa cum au fost, de altfel,
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si teorii de tipul creationismului entropic, lansate tot in a doua parte a secolului XIX cu intentia de a oferi teologiei o ancora
stiintificd - pentru detalii, vezi Helge S. Kragh, Entropic Creation. Religious Contexts of Thermodynamics and Cosmology, 2008.

28. KL, adeptul filosofului aceluia, care se tinea cd e cel mai mare filosof i care credea ca singur a dezlegat gacitura lumii
[Schopenhauer], si-a propus in satira aceasta [Scrisoarea 1] si satirizeze pre toti filosofiil!l Insusi obiectul satirei acesteia
arata cat de blazat a fost Eminescu si lipsit de sam{dminte nobile. Obiectul unei satire, din firea ei, nu poate sa fie nicecand
un lucru bun, cum e ocuparea cu enigma lumii, ci sau ceva nevointe ordinare, sau ceva vitii si nebunii ale epocei. Si cu ce-i
satirizeaza? Cu aceea cd le pune in gura o cosmogonie eclectica, confuza si absurda, a carei ultima consecinta este filosofia
lui Schopenhauer, dupa care e «vis al nefiintei universul cel himerics, ca si cum i-ar zice s nu-si mai batd capul, ¢ doard
Schopenhauer a dezlegat enigma aceasta a lumii”. Alexandru Grama, Mihail Eminescu. Studiu critic, 122. Grama credea ci
LJhatranul dascal” din Scrisoarea I1l impersoneaza pe filozoful Arthur Schopenhauer.
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THE RETURN TO THE BATTLE FOR THE NOVEL: NOVEL THEORIES
IN INTERWAR ROMANIAN CULTURAL SPACE

Abstract: Even though we might live with the impression that the debates about the (Romanian) novel belong
exclusively to the interwar period, in reality they started earlier, somewhere around the second half of the 19th c.
Novel theoreticians such as: Radu lonescu, that, in the preface of the novel Donjuanii din Bucuresti, inaugurates
this type of debates, Titu Maiorescu, the promoter of the ,people novel”, or Nicolae Iorga, the critic that started
the so-called ,battle for the novel”, show us that there was an interest towards this genre in the Romanian cultural
space also, a genre that at that moment claimed a hegemonic position. Yet, the First World War will put an abrupt
end to these debates related to the Romanian novel, debates that would be reiterated in the interwar period, in
another cultural context, of course at another level. Thus, the second part of the article is an attempt to recuperate
the atmosphere towards the literary phenomenon after the First world War by focusing on the critical attitudes of
the most important cultural voices of the new era, attitudes that vary from hope - generated by the belief that the
first major global conflagration regenerated the creative forces of Romanian writers - to doubt - through which, by
resorting to alamentativ tone, critics denounce the absence of real (i.e. artistic) novels from national cultural space.
Keywords: novel, literary import, novel theory, control of the imagination, modernization of the novel.
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Teorii emergente despre roman
in spatiul cultural romanesc

Tineretea literaturii romane nu a impiedicat-o sa
adapteze rapid acest gen literar, considerat de foarte
multe voci critice drept un etalon al modernitatii. Nu
este nicio surpriza ca, incepand cu prima jumatate
a secolului XIX, perioada care marcheaza inceputul
modernitdtii noastre literare si orientarea catre un
nou centru cultural (Parisul si cultura occidentald),
debuteaza si primele incercdri de a institui romanul
ca specie literara in spatiul autohton. Arhiva pusa la
dispozitie de Muzeul Digital al Romanului Roménesc,

pentru intervalul reprezentat de ,lungul secolul XIX"!
include nu mai putin de 186 de romane - si asta doar
dintre cele care au fost recuperate si digitalizate, fara
a le lua in considerare pe cele care se vor fi pierdut in
negura vremii sau pe cele care au fost descoperite tarziu,
ca sa nu le uitdm pe cele aparute in foileton, dar care nu
au vazut lumina tiparului intr-un volum. Asta i in ciuda
unei critici literare ultraselective care, pentru perioada
respectiva, abia daca a selectat 4-5 romane pornind de la
care sa poata construi un canon estetic. Astfel ca, pentru
cine frecventeaza doar textele critice si nu cunoaste
bine anvergura de care s-a bucurat romanul in epoca,
este foarte usor de ajuns la ideea lansata si vehiculata de
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critica literara interbelica, si anume, sdracia de romane.

Totusi tema nu este de tratat cu usurinta. In fond,
critica literard era perfect constienta de cantitatea mare
de romane, ba chiar si de diversitatea lor. Taxonomia
realizatd de MDRR si de echipa de la revista Transilvania
indicd nu mai putin de opt subgenuri romanesti pentru
aceasta perioada: romanul haiducesc, romanul social,
romanul de moravuri, romanul rural, romanul istoric,
romanul de senzatie, romanul erotic si romanul familial.
Dar nu ele reprezentau preocuparea criticii literare
traditionale, critica literara adepta a paradigmei close
reading, care vedea in aceste carti mai degraba niste
scrieri de consum, ¢i Romanul, adica romanul autentic,
romanul ca realizare artistica, pornind de la care sa
se poatd construi un canon (estetic) - marea obsesie a
criticii literare interbelice.

De ce apare abia acum o preocupare pentru instituirea
unui canon al romanului romanesc pentru aceasta
institutie relativ noua pentru spatiul cultural autohton?
Critica literard, care in interbelic ajungea la maturitate,
intelegea care era cu adevarat miza credrii sale:
modernizarea literaturii romane, deprovincializarea si
internationalizarea ei, participarea la ritmul cultural
european, iar romanul era specia momentului, deci
instrumentul perfect care putea realiza acest deziderat.

Insa interesul teoretic fatd de roman nu este, in ciuda
interventiilor limitate in presa culturald de dinainte de
Primul Razhoi Mondial, in exclusivitate apanajul criticii
literare interbelice, ci debuteaza ceva mai devreme.
Sunt Incercari timide, este adevarat, lipsite de claritatea
conceptuald, de anvergura dezbaterii sau de maturitatea
polemicilor de mai tarziu, dar ele marcheaza totusi niste
trepte necesare in procesul de legitimare a genului,
proces pe care I-a cunoscut, la o altd scald si intr-un alt
interval temporal, si romanul european. Chiar i asa,
prezenta unei dezbateri incipiente despre roman arata o
receptivitate timpurie a criticii literare romanesti fata de
aceasta specie - intr-un efort de legitimare a ei - careia i
se recunostea, de pe acum, statutul privilegiat de care se
bucura si in Europa, dar mai ales puterea de a construi o
literatura.

lata, de exemplu, acest prim text cu caracter teoretic
dedicat romanului, semnat de Radu Ionescu, in fond, o
prefatd, aparuta initial in ziarul Independenta, in 1861,
la romanul Donjuanii din Bucuresti*. Vorbim despre un
moment inaugural, intaiul dintr-o serie care face vizibil
interesul pentru legitimarea speciei intr-un spatiu
cultural in care romanul exista de putind vreme. Nu
este Intamplator deci faptul ca autorul ni se adreseaza
dintr-un spatiu paratextual, cum este prefata, fapt care
confirm, pentru acel moment si pentru cultura romana
mai ales, caracterul marginal al speciei. Dialogul cu
redactorul, cel caruia ii este adresat manuscrisul si pe
care vocea auctoriald incearca sa 1l instruiasca, devine in
realitate o strategie retorica menita a impune o formula
romanesca si a face o scurta teorie a romanului.

Aspectele asupra carora isi opreste atentia Radu
lonescu si felul in care se raporteazd la ele ne aratd,
aproape avant la lettre, o constiintd moderna. Astfel,
autorul leaga cu inteligenta formula romanului pentru
care militeaza (cea balzaciana) de tipul de civilizatie
romaneasca a momentului (una incompletd), vorbind
despre nevoia de adaptare a acesteia la specificul unui
nou spatiu. Formula balzaciana s-ar {i dezvoltat in cadrul
unei civilizatii moderne, complete, devenind oglinda,
expresia ei, fiind creatd deci pentru a-i inregistra datele,
diversele-i fete sau straturi ale lumii, moravurile sociale,
tipurile umane (toate puse sub semnul diversitatii si al
multiplicitatii). Pentru o civilizatie incompleta, cum este
cea romaneasca, era nevoie de o adaptare, caci aici nu
se poate sonda/ observa decat o singura fata a lumii si,
prin urmare, nu se poate pune in centru decat un singur
tip uman.

[ata deci exprimatd aici ceea ce s-ar putea numi o
teorie culturald foarte moderna despre importul cultural si
adaptarealaspecificulunei civilizatii sialunei culturitinere.
Urmeaza apoi cateva disocieri care evidentiaza pozitia
romanului in sistemul modern de genuri. Primul aspect
invocat este schimbarea de paradigma literara pe care
a provocat-o romanul atunci cand, sub zodia civilizatiei
moderne, a devenit specia dominantd. Romanul, pe
care Radu Ionescu il prezinta ca pe o specie burgheza,
a absorhit toate celelalte genuri carora le-a facut, gratie
libertatii de care s-a bucurat, o concurenta nedreapta.
Autorul explica, de exemplu, de ce, cel putin in acel
moment, poezia nu putea concura cu romanul, anume
pentru ca nu putea patrunde in toate ascunzisurile vietii
familiale, nu putea urma omul in toate zonele sociale,
nu poseda darul totalitdtii - si asta pentru ca frumosul,
categoria estetica reprezentativa pentru discursul poetic
al momentului, actiona limitativ. Apoi romanul este clar
definit ca un copil al civilizatiei moderne. Modernitatea
aprodus o ruptura fatd de trecut, de stabilitate, de eroic,
de sensul existentei; civilizatia modernd a complicat
sensurile lumii, iar fetele multiple ale lumii moderne
nu pot fi captate decat de un gen literar care are vocatia
totalitatii, de un gen care poseda libertatea, versatilitatea
si puterea de adaptare a romanului:

LRomantul poate lua toate formele $i ne poate spune tot,
ne poate descrie tot. Faptele mari ale istoriei, simtimentele
puternice ale sufletului, obieciurile vietei, romantul cuprinde
tot, exprimd tot. Unul cautd dezvoltarea vietei in studiul
fapteloristorice, altul in analiza inimei omenesti, cel din urma
in observarea obiceiurilor. Aceste trei forme se completeaza
una pe alta si formeaza istoria intreaga a societatii”?

Exercitiul scriptural care urmeaza ar veni sa ilustreze
aceastd teorie a romanului, o aplicare a formulei
balzaciene la o civilizalie a contrastelor, a rupturii
intre luxul claselor nalte si sdracia claselor joase.
Originalitatea nsd, sustine autorul, tocmai de aici
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provine: din incercarea de a surprinde acest amestec.
Or, toate aceste argumente, sociologice in fond, vin
sa intareascd legatura ombilicald, intuitd de marii
teoreticieni ai romanului, legatura care se stabileste intre
roman ca specie literara si civilizatia modernd, iar Radu
Tonescu isi capdta astfel, in interiorul spatiului cultural
autohton, statutul de intemeietor al teoriei romanesti
despre roman.

Linia deschisa de Radu Ionescu este continuata de
primul critic de directie din istoria literaturii romane
care arliculeazd, la randu-i, o teorie despre roman.
Articolul ,Literatura romana si strainatatea™, semnat
de Titu Maiorescu, aparut in Convorbiri literare, n
1882, joaca si el un rol important in istoria dezbaterilor
teoretice despre roman, in sensul ca avem aici un prim
exemplu de incercare de legitimare a romanului prin
ceea ce Luiz Costa Lima numea ,controlul imaginatiei”;
iar teoreticianul formelor fara fond o face in numele
unei formule romanesti pentru care militeaza: ,romanul
poporan”.

Paralela pe care Maiorescu o face intre tragedie si
roman - una surprinzatoare, in fond - are ca miza
legitimarea unui nou tip de erou: personajul pasiv,
categorie care necesita o intelegere atentd, astfel incat sa
nu se producd vreo confuzie pornind de la terminologia
- sa zicem - ,discutabila™; de fapt, prin acest tip de
protagonist, criticul de la Junimea pledeaza pentru
adaptarea formulei romanesti realiste, caci personaj
pasiv inseamna aici fiinta fictionala a carei existenta este
adanc inraddcinatd in conditiile sale de viatd (conform
teoriei determinismului realist, a acelei ,inraddcinari®
despre care vorbea Toma Pavel in studiul Gandirea
romanuluip. Personajul pasiv este deci personajul a carui
existen(a este supusd unor legi sociale si istorice, adus
in situatie conflictuald tocmai de catre aceste legi care 1i
controleazd destinul.

Celelalte conditiondri pe care Maiorescu le impune
imaginarului romanesc tin de respectul fatd de specificitate:
limitarea subiectelor la viata nationald, optiunea pentru
o anume tipologie umana, reprezentarea claselor de jos
(a taranimii). Doar asa, credea teoreticianul formelor fara
fond, s-ar respecta principiile realismului, un realismul
gandit din perspectiva unei wviziuni organiciste. De
fapt, explica autorul putin mai incolo, optiunea pentru
personajele pasive si pentru figurile din popor este o
pledoarie pentru credibilitate (conceptul care va ajunge
sa Inlocuiasca verosimilul clasicist si realist), caci ,o0
figura din popor este de la inceput pusi sub stapanirea
imprejurarilor ca sub o fatalitate, ea poate fi pasiva fara
afislaha”* Deci pasivitatea nu inseamna slabiciune, caci,
in societatile moderne, omul este un produs al mediului
sau, viata lui fiind determinatd de legi sociale care
depdsesc puterea sa de intelegere, de legi carora nu li se
poate opune (sau nu le poate schimba mersul) si care 1i
controleaza destinul.

latd formulatd aici o teorie romanesca interesantd

care implica un principiu de clasa, caci Titu Maiorescu
distinge intre ,un roman poporan”, rural, care dezvolta
- sustine el - 0 emotie organicd, autentica si ,un roman
cosmopolit”, urhan, care nu poate produce decat o emotie
falsd, artificiala. Miza articolului sau este clara acum. In
incercarea de a da validitate genului, criticul propune
o formuld romanesca specifica spatiului romanesc,
impunand totodatd si niste condifii imaginarului
romanesc: ,eroul romanului se afla de mai nainte pus
intr-un mod fatal in limitele de clasa si in limitele de
nationalitate, si evolutiunea lui sta in lupta de suferintd,
cu aceste limitari spre o catastrofd in simtamant”” Avem
de-a face deci cu o Incercare de legitimare a genului, de
unde si interesul pentru efectul estetic (in fond, o conditie
a artisticitatii sale) pe care romanul il produce, intrucat
emotia pe care acesta o genereaza concureaza efectul
cathartic: ,pun efectul romanului in linie paralela cu
cel formulat de Aristotel pentru tragedie: de a produce
adica, desteptand un fior de frica si de compatimire
in cetitor, o catarsis, o indltare si purificare a acestor
pasiuni™,

In finalul articolului, Titu Maiorescu relativizeaza
usor teoria sa romanescd, sustinand ca nu condamna
romanele moderne, care refuza subiectele inspirate din
viata nationald sau personajele preluate din popor. In
fond, pentru a-si construi teoria despre roman, criticul
invoca o intreaga retea de concepte care au in spate
proiectul sau cultural, teoria formelor fara fond: ,roman
poporan”, ,viatdnationala”, ,clasele dejos”, ,specificitate”,
Lwautohtonism”, ,organicism”, ,autenticitate™; aceasta
din credinta, specificd epocii romantice de altfel, ca
specifismul veprezinta conditia participarii literaturii
autohtone la viata literard europeand.

Fireste ca nu puteau lipsi din acest peisaj de inceput
de teoretizare a romanului nici rechizitoriile formulate
impotriva sa. Un astfel de caz este si articolul ,Despre
romanuri”, semnat de Constantin Grozain revista Familia,
in 1882°. Tinta, de data aceasta, o reprezinta romanele
moderne asupra carora sunt lansate acuze dintre cele
care au fost aruncate mereu asupra speciei: caracterul
speculativ, frivol, obscen chiar, romantiozitatea creatoare
de iluzii facile a actiunii, subiectele extravagante, dar
mai ales efectul nociv al genului asupra tinerei generatii,
toate acestea prin prisma unui asa-zis ,efect moral” al
operei, definit ca proces psihologic:

LScrierile beletristice si in special «romanuriles, afara de
scopul delectarii, prin caracterul lor educator, totodata
influinteazd si asupra dezvoltdrii culturale a unui popor.
Aceastd asertiune se motiveaza deja prin scopul scrierilor,
si anume a produce «efect moraly, care apoi dd impuls
cetitorilor spre tot ce e bun, frumos si nobil. Asa ar trebui s
fie; durere insa, ca realitatea altcum ni se prezinta! ™.

Efectul limitativ, asa cum se poate vedea, este foarte
puternic In acest caz, autorul vazand in roman un
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instrument de educare a poporului sau a publicului
cititor.  Literatura, sustine semnatarul articolului,
trebuie sa genereze valori, sa Insceneze lupta dintre
virtuti si defecte si sa le favorizeze pe primele pentru ca
efectul moralizator sa se produca:

.Drept aceea, cand autorul scrie pentru un public care n-a
cetit mult sau ceteste superficial, s tindd la efect moral
direct; subiectul sa-1imprumute din lumea creata de dansul,
deoarece din realitate putind materie i sta la dispusetiune
pentru asa ceva; apoi considere sulevarea lui si ducerea la
deplina valoare a justitiei poetice; cand insa scrie pentru
un public care stie aprofunda ceea ce are dinaintea ochilor,
sulevarea subiectelor reale niciodatd nu-si va piede efectul.
Si daca va purcede astfel, nu va fi trebuinta sd ia refugiu la
frivolitdti si la alte estravagante moderne cari zeu mai usor
atacd simtul de castitate i moralitate, dar niciodati nu vor
delecta, nobilita, cu atat mai putin vor instrui spiritul si
inima cetitorilor”

Se gasesc si vinovalii pentru aceasta, o vina impartita
intre scriitori (care nu-si adapteaza scrierile la nivelul
de intelegere al publicului lor, cdrora li se cere sa stie
pentru cine scriu roman) si cititori (care citesc superficial
si nu sunt capabili sd surprinda intentia auctoriala,
directia n care 1i va duce cursul actiunii, respectiv
viziunea auctoriald); o lipsd de maturitate deci, de
responsabilitate, un cerc vicios care ar trebui sa arunce
romanul in deriva.

Lucrarea semnata de Alexandru Gr. sutu, LStudiu
asupra romanulm realistin zilele noastre™, in Convorbiri
literare, In 1884, confirma, la modul implicit, rolul
realismului in impunerea speciei romanesti, mai exact
schimbarea de paradigma culturald care se produce
atunci cand romanul intra sub tutela realista: unificarea
romanuluirealizata prin omniprezenta componentei sociale
(devenita universala pentru limbajul romanesc), dar mai
ales aspiratia la conditia artistica sub semnatura unor
maestri ai genului. Cei care 1i aduc romanului conditia
artistica sunt, in primul rand, Flaubert (prin romanul
Madame Bovary, acolo unde teoreticianul romanului
remarca stilul autorului, arta narativd), apoi George
Eliot (prin intoarcerea catre cei umili, prin patrundere
morald, prin pretentia totalizatoare), Alphonse Daudet
(creator, sustine teoreticianul, al realismului psihologic:
un artist, un analist, un impresionist), in fine Balzac
(intemeietorul romanului realist, creatorul romanului
de moravuri). Textul lui Sutu este construit ca un
rechizitoriu impotriva ultimei directii pe care o luase
romanul, directia materialistd (adica naturalista):

JAjungand la analiza mai de-aproape a scriitorilor si
lucrarilor vom 1incepe cu imediatul inainte-mergator
al romanului materialist actual, cu Gustave Flaubert. 1l
vom studia cu amdnuntime pentru a dovedi de ce soi a
fost realismul sdu si la ce datoreste succesele sale; in alte

cuvinte, ce a stiut sa inteleaga Flaubert in genul acesta si ce
n-au stiut sd vada de fel urmasii lui degenerati™.

Asadar, efectul unificator produs de estetica realista este
confirmat de discutarea fetelor multiple pe care le lua
curentul realist in epoca: realismul idealist, materialist
si psihologic. Realismul devenea, si in campul literar
romanesc, orientarea estetica ce avea si aduca prestigiu
genului; deocamdata, semn de imaturitate intelectuald,
negand, in numele unei moralitati implicite, validitatea
unei formule romanesti dure.

Un studiu actual pentru epoca respectiva, cu atat mai
surprinzator cu cat vine de la un critic literar asociat cu
una dintre directiile traditionaliste, sdmdnatorismul,
este cel semnat de Nicolae Iorga, in 1890, in ziarul Lupla;
titlul sau, ,De ce n-avem roman?™, va face cariera in
perioada interbelica. Insemnatatea istorica a articolului
este Insa alta, si anume lanseaza celebra ,batdlie pentru
roman”, deschizand o serie de replici care il parafrazeaza
(\fezi studiile unor Mihai Ralea, Camil Petrescu) si care
pun in centru o 1nteroo;at1e cu privire la absenta 9,"61]111111
din spatiul literar romanesc. Inainte de toate nsi el
demonstreaza gandirea moderna a lui lorga, cel putin
in ceea ce priveste teoria sa despre roman, pe care il
defineste drept specialiterara dominantd a momentului,
care, intrand in competitie directd cu toate celelalte
genuri, revolutioneaza sistemul literar, ficand unele
specu sa dlspara impingand la malglne altele. Validitatea
i-o confera atat deschiderea catre orice aspect al vietii,
cat si aspiratia totalitatii: ,aceea de a surprinde viata
multipla si zbuciumata a societatii moderne™. Succesul
de care se bucurd se datoreaza si faptului ca atrage
tot mai multi practicanti, nu doar cititori; cladit pe
fundamentele asezate de nuveld, inflorind sub realism,
romanul atinge sub tutela acestui curent literar (prin
Balzac) conditia de capodopera.

Fara a o mentiona, studiul lui Nicolae Torga implica
ideea unei crize a romanului. Acest aspect devine vizibil
in a doua sectiune a articolului, acolo unde atentia
teoreticianului se opreste asupra analizei productiei
interne de roman; o face pornind de la constatarea ca
genurile care predomina in spatiul literar autohton sunt
nuvela si poezia lirica, pe cand romanul lipseste. Fireste
ca intrebarea care se pune este: care roman?

Inteligenta criticd il face pe autor, atunci cand
Incearca sa raspunda la intrebarea din titlul articolului,
sa nu invinuiasca publicul pentru ca prefera romanul
strain celui autohton, moment in care va invoca o foarte
moderna leorie a imprumutului cultural. Indiferenta fata
de gen a cititorului autohton, in viziunea lui lorga, se
justifica. De vina nu este prezenta cartii strdine pe piata
literara romaneasca: ,,Indiferenta publicului pentru
roman si putina luare-aminte ce i se da e 1ndreptat1ta
insd. In zadar s-ar pune inainte argumentul ¢ vina e
a preamultei citiri de romane straine. (...) dimpotriva,
aceastd Impartasire necontenitd cu oamenii de talent
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din alte tari ar face publicul mai fin, mai inteligent, i-ar
forma gustul si i-ar deschide ochii pentru frumusetile
artistice ale unui roman al nostru intamplator”
Propriu-zis, lorga atacd aici conceptia formulatd de
Kogdlniceanu in urma cu 50 de ani, anume teama
pe care acesta o impartasea fald de imprumutul
cultural. Din contrd, criticul de la Samandtorul vede
in traduceri un stimulent, intrucat mediaza accesul la
capodoperele genului; prin urmare, si in viziunea lui
Torga, ,traducerile fac o literatura”. Verdictul lansat de
autor insa este dureros: ,cetirea romanelor straine e
un efect, nu o cauza a sterilitatii noastre in materie de
roman”; cu alte cuvinte, este simptomul unei sterilitatii
literare, a unui minorat cultural (specific unei literaturi
tinere, insuficient dezvoltate, prilej de a da nagtere unui
complex cultural). Intr-adevar, datele cantitative 1i dau
dreptate criticului de directie al samanatorismului,
deoarece cand productia de romane straine intrece pe
cea autohtond, aceasta devine simptomul unei literaturi
marginale.

Cauzele pe care le indica Torga vor face carierd la un
moment dat, fiind reluate in alte variante de o intreaga
serie de teoreticieni: sardcia subiectelor si a categoriilor
de roman (lorga Indica aici cu precadere romanul
haiducesc) care fac productia autohtona neatractiva
pentru public, inexistenta unei adevirate traditii a
romanului (criticul invoca foarte putine reusite, una
singura mai exact, A.D. Xenopol, Brazi §i putregai, optiune
cel putin discutabild), lipsa de profesionalizare a scrisului
(indicata drept principala cauza a sterilitatii literare:
JRomanul pentru a trai are nevoie de o categorie sociald
eminamente modernd, oamenii de litere ca profesie™Y).

Acestei ultime chestiuni, lorga ii acorda o intreaga
sectiune a articolului sau plin de observatii corecte.
Munca romanului, sustine el, este dificild, necesita
timp, efort continuu de redactare, controlul firelor
narative, dobandirea unei tehnici a genului. Nu exista
in spatiul romanesc oameni de litere de profesie, afirma
acesta, scriitorii nu castigd din munca lor, iar scrisul
se produce pe fugd, ocazional. Concluzia la care ajunge
este dezamadgitoare pentru o literatura care se vrea vie:
Jata de ce nu avem roman sau, daca il avem, e sporadic
si in pripd facut”® Nu e vorba, romanul exista, nu si o
capodopera care sd valideze genul. Insd aceasta misiune,
desi lansata acum, va reveni unei alte generatii literare.

Intr-un text scris cu ocazia implinirii a 50 de ani
de la aparitia Ciocoilor vechi si noi al lui Filimon,
,Cincuatenarul romanului romanesc™, text publicat in
ziarul Flacdra, in 1913, E. Lovinescu se va folosi de prilej
pentru a articula cateva dintre opiniile critice in jurul
carora 1si va construi teoria interbelicd despre roman.
Lanseaza aici doar cateva teme, care dau seama de
situatia literaturii momentului, dar care vor face cariera
mai tarziu. Bundoara, stagnarea in ,faza lirica” devine
pentru Lovinescu un semn de imaturitate culturala,
culturd romana care se gaseste inca in copilaria e, caci

romanul, gen obiectiv, cere un anume tip de pregatire
sufleteasca care scriitorului autohton ii lipseste.

Articolul reflecta foarte bine faptul ca Lovinescu sim{ea
destul de corect pozitia in care se situa cultura romana
la inceput de secol XX, iar romanul devenea simptomul
indubitabil al unui minorat cultural care se cerea depasit;
de unde si miza articolului sdu, aceea de a construi un
canon al romanului. Or, pentru aceasta era nevoie de
un punct de plecare si el va fi reprezentat de romanul
lui Filimon, in fond initiatorul filonului prozei sociale,
de factura realista, in spatiul literar autohton, cel care
Lareusit sd ne dea intr-o literatura lipsita de traditie cel
dintai bun roman romanesc”* Prin urmare, o traditie
se putea invoca, insuficient de viguroasa, este adevarat,
insa una pe care se putea construi un canon, asta in ciuda
faptului ca avem de-a face cu o reusita, fara ca aceasta
sa fie neaparat ,un moment artistic”. Continuatorul sdu,
Duiliu Zamfirescu, arveni tot pe aceasta directie deschisa
de Filimon, moment in care devine clard o altd intentie
lovinesciana, aceea de a intemeia canonul pe filonul
prozei sociale, de facturd realistd, singurul care se poate
ridica la onoarea genului, la conditia artei. Acesta este si
motivul pentru care lui Filimon 1i admira doar calitatile
realiste ale prozei: spiritul de observatie, abilitatea de
a construi fresca sociald, validitatea caracterologica a
protagonistului, urmdrirea ascensiunii sale sociale.

Revenind la literatura contemporanilor sai, Lovinescu
vine cu un verdict necrutdtor; dacd literatura este
Lexpresia societatii”, intrucat reuseste sa surprinda
Jizionomia social® a unei epoci, din literatura
romaneasca a momentului ar rezulta o imagine falsa. Or,
aici Lovinescu va invoca viitoarele sale reprosuri aduse
romanului romanesc: predominanta figurii invinsului
si a inadaptatului, existenta unui spirit provincial,
devitalizant, ruptura dintre spiritul progresist al
societatii contemporane si spiritul retractil al literaturii
epice, orientarea preponderent lirica a prozei romanesti;
pe toate acestea criticul le pune in slujba unui concept pe
care vrea sa il impuna: adevaratul roman, romanul social,
romanul obiectiv, romanul izvorat din observatie™:
LAcum, cu complicarea vietii, cu peste o sutd de ani de
literatura beletristicd, cu de cateva ori mai multi cetitori
si scriitori, putem spera cd vom avea romanul mare,
social, complicat”

In fond, Lovinescu isi pregdtea aici terenul pentru
viitoarea teorie despre roman.

k%

Multe dintre temele legate de destinul romanului
romanesc care vor fi dezbatute in interbelic, evident
cu alta intensitate si apetenta teoreticd, sunt pregatite
mainte de razboi. Razboiul va crea doar contextul
favorabil, va accentua niste procese care vor grabi
transformarea romanului intr-un barometru al gradului
de maturitate al societatii §i literaturii romdne, dar si
intr-un instrument decisiv in proiectele culturale ale
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modernitatii, dintre care cel mai important: conectarea
la viata culturala europeana. Inexistenta unei traditii a
romanului autentic, nevoia profesionalizarii scrisului,
depasirea ,fazei lirice” al literaturii romane, deschiderea
catre spatiul cultural european sunt toate formulate inca
din aceasta perioada.

Totusi, atentia acordatd romanului aratd ca specia
se impusese, era deja legitima, revolutionase sistemul
de genuri. Legitimitatea i-o vor aduce: puterea de
observatie a tuturor zonelor realului, legatura ombilicala
cu civilizatia moderna a carei expresie romanul era,
formularea primelor teoretizari despre roman (chiar
dacd arondate unor spatii marginale), incercarile de
control al imaginatiei (cazul ,romanului poporan”),
inclusiv propunerea unor teme de dezbatere care sa
dea seama de locul pe care il ocupa literatura romana in
context european; in fine, tot aici poate fi adus in discutie
siapelulla o formula romanesca creata special pentru asa
ceva: romanul social, realist, de facturd balzaciand, singura
specie literara care putea incorpora si fictionaliza, fira
limite, datele unei lumi, care putea surprinde ritmul i
care devenea astfel expresia civilizatiei moderne.

Pe aceasta specie, claditd sub bagheta realismului,
E. Lovinescu voia sd construiascd un canon, un canon
esletic; intuitia 1i va servi, mai tarziu, proiectul cultural
sincronist de modernizare a literaturii romane: a avea
roman, In sensul artistic, insemna a fi modern; asta
pentru ca romanul avea puterea nu doar de a construi
o literatura, ci si de a o moderniza, de a o integra
circuitului literar international.

Deschideri de drum. Intre incertitudini si sperante

Perioada imediat de dupa Primul Razboi Mondial
este definitd, in ceea ce priveste dezbaterea in jurul
romanului, de o atmosferd caracterizata de o stare
de asteptare. Constientizandu-se ca razhoiul este un
moment de rascruce, se fac acum hilanturi, se incearca
sd se intuiascd directii, se priveste spre viitorul genului
cu atitudini care variaza de la incertitudine la sperantd,
dar si cu luciditate. Critica literard romaneasca intuieste
forta romanului, puterea lui de a reprezenta literatura
romana pe hartd culturald a Europei; transformarile
politice, economice si sociale au devenit prielnice
aparitiei acestei specii de care se leagd sperantele unei
intregi literaturi. Incepe acum o noud era in evolutia
romanului romanesc, moment in care genul ajunge la
maturitate. Zarurile au fost deja aruncate!

Articolul ,Romanul social”, semnat de G. Ibraileanu, in
revista Insemnari literare, in 19192, este mai mult decat o
pledoarie pentru o formuld romanesca, aceea romanului
social, cat o dare de seama care vine din partea unui
supravietuitor al generatiei anterioare, poate ca singurul
in masura sa faca aceasta. Criticul pleaca de la premisa
(corecta, de altfel) ca schimbarile de ordin politic,
economic i social provocate de razhoi: intregirea

tarii, schimbarea raportului intre clase, desfiintarea
feudalismului, unificarea vietii provinciilor romanesti,
crearea industriei, aparitia unei burghezii rurale
mici, imbogatirea subitd a unor categorii de oameni,
integrarea in circuitul european, emanciparea femeilor,
isi vor gsi loc si vor modifica fata literaturii romane. Or,
sarcina fictionalizdrii acestei lumi noi, care este in curs
de a se naste, revine romanului social, singurul capabhil
sa absoarba datele unei lumi pe cale a se schimba.
Romania nu mai este o {ard mica, sustine Ibraileanu,
viata ei s-a complicat, este suficient de complexd, astfel
incat acesta ar fi momentul prielnic aparitiei romanului
social greu, caci literatura romana a devenit suficient de
coapla pentru ,acest gen superior”.

Adept al unei viziuni sociologizante, criticul leaga
ombilical gradul de dezvoltare civilizationald de gradul
de dezvoltare al unei literaturi. Intarzierea aparitiei
speciei se explica prin faptul ca viata unei tari mici -
cum era Romania antebelicd - nu putea fi subiect de
mare roman social. Literatura romana nu era suficient
de maturd pentru acest gen literar, nu existau conditii
pentru o profesionalizare a scrisului, lipsea un camp vast
de recrutare a scriitorilor. Si totusi, dincolo de doza de
scepticism, Ibraileanu pare a fi increzator.

Depdsind putin linia deschisa de articolul lui
Ibraileanu, foarte interesante de urmarit sunt si
atitudinile criticilor literari romani din aceasta perioada
inaugurala a interbelicului fatd de genul momentului.
Titlurile catorva dintre articole sunt in sine revelatoare:
Nicolae Davidescu, ,Agonia unui gen literar”, in Adevdrul
literar si artistic, nr. 50 din 1921, Andrei Braniste, ,Criza
romanului”, in ziarul Rampa, nr. 1254 din 1921, Tudor
Vianu, ,Inflorirea prozei”, in Miscarea literard, nr. 3 din
1924, Perpessicius, ,Inflorirea romanului”, in Salonul
literar, nr. 4-5 din 1925. Asadar, avem de-a face cu o
oscilatie intre indoiald si sperantd, intre lamentatia
inceputa inainte de razboi cu privire la criza romanului
siincrederea cd razhoiul a regenerat fortele creatoare si
literare, ca literatura romana este pregatita pentru a da
romanul.

Cel care vine sa faca ordine in aceasta disputa,
demontand iluziile si unele dintre falsele teme ale
criticii, este Cezar Petrescu, unul dintre cei mai acerbi
comentatori ai fenomenului. Dincolo de atitudinile
evocate mai sus, articolul ,Romanul romanesc™, publicat
in revista Gandirea, nr. 6 din 1923, lasd sa se intrevada si
0 a treia: luciditatea, atat de necesara luciditate. Dar se
mai intrevede ceva, $i anume cd exista o incercare de a
intui directia de dezvoltare a literaturii romane, viitorul
acestui gen. Autorul constata ca ne aflim la un moment
de rascruce, ca se pregateste romanul romanesc - de
unde si miza articolului sdu, aceea de a demonta niste
explicatii aberante referitoare la roman:

LSe scrie mult, se ceteste mai mult (oricat s-ar plinge unii
sau altii); dar nimeni - cititor sau scriitor - n-ar sti sd
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lamureasca drumul spre care se indreaptd acest scris. Si se
pregateste totusi in literatura noastra, ag spune, o rascruce
de istorie. Se pregdteste romanul romanesc”+

Teoreticianul incepe prin a demonta niste cauze ale
absentei romanului precum lipsa limbii literare, lipsa
unei statorniciri sociale care sa hraneasca romanul. Or,
datele, sustine Cezar Petrescu, neaga aceste ipoteze:
romanul este cerut (se oferd premii in bani pentru
scrierea lui); unele romane au succes de vanzare, altele
succes de criticd; in plus, existd o traditie romanesca
pe care poate fi construit un canon estetic, traditie care
include cel putin doua reusite: Ciocoii vechi i noi i Viata
la tara.

Urmeaza apoi o demonstratie care poate fi cititd si ca o
replica datd lui Thraileanu si viziunii sale sociologizante:
principalul motiv pentru care din literatura romana
lipseste romanul este, sustine Cezar Petrescu ironic i
taios, absenta romancierilor: ,Pricina insa pentru care
abia acum a Inceput a se scrie roman romanesc e alta.
Pricina - ma intimideaza comicul acestei descoperiri
nu departe de a oului lui Columb - a fost ca... au lipsit
romancierii”> Aceasta pentru cd: romancierului i se
cere alt ochi, alta metodd de creatie; romanul modern
inseamna cufundarea in social, cercetarea vietii sociale
de aproape. Or, acest lucru nu este posihil in conditiile
absentei unei piete de roman veritabile, a maselor de
cititori care sa faciliteze scriitorului existenta din scris
- argumente solide, factuale, pragmatice, care vine de la
un profesionist.

Apararea romanului continud intr-un alt articol
semnat de Cezar Petrescu, ,Apologia romanului™,
in revista Cuvantul, nr. 180 din 1925. Primul argument
invocat este succesul de public de care se hucura romanul
romanesc: este bine vandut, reeditat, este cerut de un
public care exista. Alte doua capete de acuzare Impotriva
romanului sunt demontate apoi. Mai intdi, ideea ca
romanul este un gen usor, un gen inferior. Va fi avand
romancierul o libertate absoluta, romanul va fi parand a
fiscris dincolo de orice reguli, dar nu este un gen usor. El
presupune pricepere si o vocatie specifica: ,Inteligenta
si priceperea, cu toate regulele, nu ajung. Mai e nevoie de
darul de a insufleti viata, de a crea caractere, de a misca
personagiile; dar care nu se invata”

Urmeaza apoi o pledoarie in favoarea dimensiunii
artistice agenului. Romanul pune probleme de artd, sustine
Cezar Petrescu, in ciuda diversitatii formulelor sale, a
faptului ca nu isi are teoreticieni, nici reguli prescrise:
L,Dar tocmai aceasta lipsa de legi si de canoane e sursa
nesecatuita de viata. (...) Romanul, neavand alte legi decat
cele generale ale artei, poate sa se modifice dupa evolutia
spiritelor si a sensibilitatilor: sa fie in aceeasi vreme o
opera de artd si un document psihologic, moral, social
siistoric al unei epoci si un document etern omenesc”*
Deci tocmai lipsa regulilor si a canoanelor este cea care
i-a permis romanului sa ramana fidel fata de viatd, ,sa se

modifice dupa evolutia spiritelor si a sensibilitatilor”, sa
fie, simultan, document de epoca si opera de arta. Doua
interventii binefacdtoare care demonteazd teme ale
criticii literare, devenite locuri comune in epoca, in fond,
niste lamentatii nejustificate. Aceasta pentru ca Cezar
Petrescu intelege corect care este miza romanului in
aceastd perioada: atingerea conditiei artistice; un examen
de maturitate pe care literatura romana trebuia sa il dea.

Acelasi efort demitizat il vom intalni si la Perpesswlus
in articolul ,inflorirea romanului”, apirut in Salonul
literar, nr. 4-5 din 1925. Tema la care se raporteaza:
aceeasi crizd a romanului. Epoca de dupa razhoi, sustine
criticul, aduce o ascensiune din punct de vedere literar
pe care autorul o coreleaza, justificat, cu cea economica.
Din aceasta perspectiva ,seceta literara” invocata de
critica ar fi de fapt o iluzie. Efectele produse de razboi
se dovedesc a fi fertile pentru roman: a maturizat
constiintele, a regeneral fortele creatoare, a resetat
sistemul de genuri: ,Insa rizhoiul misca bagfheta -i de
fier si minciuna se ascunse. Din experlenta si durerile
eroice ale neamului, nascu o maturitate care nu-si
pierdu cumpdtul in fata jocului de bursa. Brazdarele
razhoiului rascolisera fortele latente ale poporului.
Literatura raspunse, intaia, acelui plan de regenerare
prin munca”?

In ceea ce priveste campul literar romanesc,
Perpessicius propune o idee care, de ar fi fost urmata,
ar fi dat nastere unui studiu de anvergura: observarea
comparativa a situatiei fiecarei specii inainte si dupa
razhoi. Alege insd sa se opreasca la situatia romanului;
abordarea eseisticd ramane insd superficiala. Totusi,
constata criticul - i aici avem o prima confirmare a
felului in care a fost instrumentat romanul in interbelic
- situatia romanului este ,specifica pentru gradul de
maturitate al literaturii romane de astazi”. Lamentatia de
dinainte si de dupd razhoi ca nu existd roman romanesc
este reclamata a fi nimic altceva decat o tema critica:
Lhici astazi nu suntem scutiti de lamentatia dinainte de
rizhoi ¢ n-avem roman. intotdeauna romanul a fost in
viata noastrd literara un cosmar (...). Dar iata ca a venit.
Publicul I-a intampinat cu aviditatea lui refulata, care a
dusla epuizareain medie, aunei editii pe an. Critica, insa,
n-a vrut sa se lase convinsd si a murmurat cuvinte de
indoiala”>* Romanul a aparut, publicul il intampina, lon
al lui Rebreanu vine sa confirme acest lucru; maturitatea
romanului este reflectata si de ambitialui de a fictionaliza
marile evenimente ale epocii, si de conectarea lui
perpetua la civilizatia moderna: ,,Impre]urarlle politice
prin care trecuse de curand Romania si-au avut ecoul in
roman”> Astfel, dovezile infloririi genului sunt multiple:
diversitatea temelor de inspiratie, variatia mijloacelor de
expresie, multitudinea de formule, preocuparea pentru
arta constructiei. Toate acestea demonstreaza, fara
indoiald, ca romanul este genul literar al momentului, un
adevarat barometru cultural: ,romanul marcheaza azi
adevirata temperatura a literaturii romanesti actuale™;

39



(]
[aN]
o
N
~
o)
=
=
w
z
<
(=4
[=

40

doud intuitii care confirma ca aparitia romanului si
maturitatea culturald romaneasca sunt strans legate
intre ele.

Kk

Inceputul de drum lasi s3 se intrevadd nu doar o stare
de efervescentd, ci si constiinta critica ca razboiul a
descatusat niste forte creatoare, iar noul context politic,
social, economic si cultural este favorabil punerii
bazelor romanului romanesc autentic, a romanului
artistic. Ar exista prin urmare mai multd speranta
decat incertitudine, iar argumentele invocate de
apologistii romanului sunt, in pragmatismul lor factual,
foarte solide: civilizatia romaneascd se modernizeaza,
literatura romana da semne de maturitate, exista o
piata de carte pentru roman, chiar si un public al sau

- cu alte cuvinte un mediu cultural sanatos, fertil,
promitator. Romanul este genul momentului si de el
se leaga sperantele literaturii romane de a se integra
in marele circuit european, de a participa la literatura
momentului. Pentru moment, obiectivul cultural major
este instituirea unui canon autohton.

In aceastd etapd inaugurala, complexele, desi exista, nu
au putere de erodare. Atmosfera este dominata - nici nu
se putea altfel - de incredere. Exista o traditie a romanului
romanesc pe care s-ar putea cladi un canon estetic, chiar
daca numara putine reusite; filonul ales - de ce nu ne
mira cand vine de la un emul lovinescian - este romanul
social, realist; avem chiar o confirmare: romanul lui Liviu
Rebreanu, fon. Miza culturald insd este alta: integrarea
romanului in marile proiecte de modernizare a literaturii
romane; iar acestea nu vor intarzia sa apara.

Note:
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Incadrare tipologici

Oamenii cu super puteri au exercitat dintotdeauna o
fascinatie asupra celorlalti, in special prin faptul ca ei
erau aceia care puteau stabili o relatie cu sacrul. Apoi,
tot ei, prin puterea pe care o detineau, contribuiau la
sprijinirea sau la distrugerea semenilor, a realizarilor
lor sau a mediului in care traiesc. Astfel, magicienii,
vrajitorii, personajele pe care le gasim in basme ca
intrupdri ale unor forte stihiale, cei care au calitati de
medium sau chiar oamenii care au dobandit in anumite
imprejurari puteri neobisnuite, toti sunt implicati
in eterna confruntare dintre hine §i rau. Indiferent
ca vorbim despre mituri, legende, basme sau despre
transpunerile ecranizate cu super-eroi din vremurile

WP

noastre, constatdm cd imaginatia noastra a fost aprinsa
de modul in care aceste personaje inzestrate cu puteri
deosebite sunt antrenate in lupta dintre lumind si
intuneric, dintre injustitie si dreptate, adica dintre bine
si rau.

Fiecare popor isi are propriile mituri si legende
despre asemenea fiinte, insd, ceea ce ne intereseaza sa
demonstram aici, este ca in plasmuirile pe care romanii
le-au creat despre unele fiinte fantastice ca acestea, se
porneste de laun sambure de adevar. Lumeain care traim
astazi este in mare parte desacralizata. Practicile magice
sau existenta unor fiinte cu abilitati supra-omenesti
sunt privite ca apartmand unui tlmp 1ndepartat cand
cunostintele stiintifice erau mult mai restranse. In
schimb, omul societitilor arhaice acorda o importanti
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majora acestor persoane inzestrate cu puteri, deoarece
magia in sine reprezenta ,0 forma primara a gandirii
umane”. Atunci, asa cum precizau Mauss si Hubert,
Juniversul vietii mistice” si ,totalitatea cunostintelor
stiintifice™ erau cumulate de un singur domeniu, cel al
magiei. Totusi, ca s intelegem mai hine, este necesar sa
ardtam care erau situatiile in care se ficea diferenta intre
bine sirau. Este vorba despre contextul social-istoric care
a produs acele mutatii In ceea ce priveste interpretarea
actelor unui agent magic. In momentul in care aveau loc
ciocniri violente intre doua comunitati, invinsii erau cei
acaror credintd era trecurd in ilegalitate”, dobandind un
caracter prohibitiv. Magicianul celor invinsi era socotit
ca vrajitor, iar toate actele riturilor din comunitatea
invinsd deveneau interzise. Cu alte cuvinte, credinta
invingdtorilor devenea religia oficiald, in vreme ce a
invingilor isi pierdea statutul privilegiat si era socotita
drept magie si intra in sfera actelor clandestine.

Vorbind despre statutul acestor oameni cu puteri mai
presus decat ale semenilor lor, trebuire sd recunoastem
ca, de-a lungul timpului, acestia au fost priviti cu
admiratie si teamd, au fost pretuiti de ceilalti cand, in
momente dificile, le-au venit in ajutor sau, dimpotriva,
au fost blamati si izolati de societate atunci cand faptele
lor au fost percepute ca rau intentionate sau de-a
dreptul periculoase pentru siguranta unui membru al
comunitatii sau a intregului grup.

Lamurim mai intai aspectul privitor la ceea ce
inseamna un agent magic sau un magician. Ei sunt cei
care savarsesc actele sau riturile magice. Antoaneta
Olteanu explica faptul ca acesta poate fi un profesionist
sau un practicant ocazional al acestor rituri. Adica, in
vechime existau persoane care puteau realiza diferite
practici magice care nu necesitau o pregatire anume si
de durata. Aici incadram ,practicile magice terapeutice
din domeniul medicinei populare, practici apotropaice,
propitiatorii, cu valoare oraculara etc., realizate de mai
multe ori, in diferite momente ale vietii sau in anumite
circumstante temporale (momente ale zilei, sarbatori
s.a.)” care ,nu impuneau neaparat o pregatire speciala™.

Magicianul este cel care ajunge sa practice riturile
magice in urma unui proces de initiere in care s-a angajat
voluntar. Aflim din studiile lui Mircea Eliade ca exista
numeroase cazuri cand persoane care au fost lovite de
fulger in mod violent sau care, suferind de forme grave
de holi psihice, s-au reintors la viatd i nu numai cd s-au
Insandtosit, dar au si dobandit ulterior capacitatea de a-i
vindeca pe altii. In general, se considerd ca magicianul
isi foloseste cunostintele pentru a actiona in favoarea
oamenilor, adica pentru a-i tamadui, pentru ale prevesti
viitorul si, mult mai important, pentru a crea mijloace
de aparare impotriva spiritelor rele. In schimb, sublinia
Antoaneta Olteanu, atunci cand un magician abuzeaza
de puterile pe care le are si ,foloseste in scopuri
necurate darurile cu care este Inzestrat, el este socotit
vrajitor™. In mentalul colectiv, vrajitorii apartin zonei

infernale, pentru c¢d opereaza avand drept ajutoare
fortele intunericului. In evolutia omenirii, printre primii
oameni cunoscuti ca detinatori de putere se numarau
samanii. Ei aveau abilitati superioare celorlalti, insd
accesul la aceasta conditie s-a petrecut in urma unor
suferinte sau accidente grave care i-au adus, la un
moment dat, in pragul mortii.

In vechime, samanul a cumulat mai multe calitati
in comunitatea in care traia. El indeplinea mai multe
atributii, cum ar aceea de magician sau vrdajilor, de
tamaduitor sau de vizionar. Separarea acestora s-a
produs in timp, pe masura evolutiei civilizatiei, astfel,
diferite persoane indeplineau functia de preot, altii
pe cea de judecdtor, altii erau tamaduitori, etc. Daca
privim rolul pe care il avea samanul intr-o comunitate
arhaica, intelegem cd el se bucura de respectul profund
al semenilor lui. Totusi, el era si cel de care oamenii se
temeau din cauza ca avea capacitatea de aintrain contact
cu alte lumi sau chiar de a calatori in acele locuri. Dupa
cum arata istoricul religiilor Mircea Eliade, un asemenea
om ,poate sa vada la mari departari, sa zboare prin aer,
s distinga entitati spirituale, sufletele mortilor, demoni
si zei™. El este omul care vietuieste in mediul profan,
dar, intr-o oarecare masurd, impartaseste si conditia
fiintelor superioare. De aceea este nzestrat cu darul
clarviziunii, putand chiar sa citeasca gandurile celorlalti.

Atributele sacrului le recunoastem si la cei pe care ii
socotim sfinti sau iluminati, in sensul ca si-au dedicat
viata perfectiondrii pe calea spirituala. De multe ori,
sfintilor din universul crestin le este asociatd lumina,
1i vedem in reprezentdrile picturale cu un nimb care le
inconjoard fruntea. Insd si alte culturi inteleg ca cei care
au acces la o conditie spirituala superioara oamenilor
obisnuiti, iradiazd lumind. De pilda, lui Buddha ii
tasneste o raza de lumina din deschiderea protuberantei
craniene.

Mircea Eliade, care a studiat cultura eschimosilor, a
constatat cd lumina samanului este una misterioasa.
Samanul o simte in corpul lui si in cap si aceasta este
0 lumina cu ajutorul careia el poate ,sfredeli tenebrele,
distingand lucruri si evenimente viitoare, invizibile
pentru oameni™. In toate mitologiile lumii, lumina este
implicatd In marile procese cosmice, crearea lumii a
insemnat aparitia luminii care invinge Haosul si materia
amorfd, care devine o lume organizatd generatoare de
viald. Extinctia se produce printr-o uriasa implozie,
insotitd de o lumind rosiatica, care ar echivala cu starea
plasmatica, semn al prabusirilor cosmice. Lumina a
fost, asadar, asociatd fiintelor divine si de aceea si cei
din randul oamenilor inzestrati cu puteri spirituale
deosebite sunt insotiti de lumind.

Rohmanii sau blajinii in cultura noastra

In mitologia romaneascd, rohmanii sunt asemuiti
unor sfinti protectori care, pe langd faptul ca au fost
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prezenti la facerea lumii, contribuie prin rugaciunile
lor la dainuirea ei. In prezent, aceste fiinte plismuite de
mentalul colectiv, avand la bazi atat informati livresti,
cat si elemente preluate din ritul celebrérii stramosilor
sunt din ce n ce mai putin cunoscute, datorita risipirii
mediului in care aceste traditii au fost cultivate. Dintre
tinuturile indepartate care i-au uimit pe europenii
Evului mediu se numara si ,Insula fericitilor”, unde se
presupune ca ar trai Rohmanii. Din studiile lui Andrei
Oisteanu si Elena Niculita-Voronca aflam cd, in folclorul
romanesc, rohmanii sunt foarte venerali pentru ca ei
ar fi participat la intemeierea lumii. Ei sustin stalpii
Pimantului si sunt strdmosii oamenilor. Romanii ii
sarhatoresc, de reguld, in prima sambata de dupa Pasti
sau in ziua de luni de dupd Duminica Tomii. Andrei
Oisteanu este de parere ca celebrarea rohmanilor ne
indica ,0 reminiscenta a unui stravechi cult autohton al
mortilor si stramosﬂor "0

In cultura noastrd, se cunosc mai multe denumiri
ale acestor fiinte care vin din vremuri de demult,
dintre care cea mai cunoscutd este cea de rohmani.
Acest termen circuld in Moldova, in Bucovina si in
Transilvania, dar are si variantele de rocmani, rogmani,
rugmani sau rochmani, in functie de zona. Termenul de
Lblajini” apare ca urmare a traducerii din limba sarba a
cuvantului care are sensul de ,fericit”. Au existat de-a
lungul timpului mai multe teorii legate de etimologia
termenului de ,rohman”. La Incepul, se aratd in cartea
lui Andrei Oisteanu, cercetatorii au sustinut ca termenul
ar proveni din arabul ,rachman”, care insemna ,bland,
blajin,” apoi, Raymund Friederich Kaindl, un cercetator
care a studiat traditiile hutulilor, opina cd termenul
ar deriva de la ,roman”, in vreme ce Elena Niculitd -
Voronca era de parere ca deriva de la ,roman”. Abia
Ignatius Johann Hanusch a emis, in 1842, 0 ipoteza mai
plauzibild, conform careia numele de ,rohmani” nu este
altceva decat o ,schimonosire” a numelui de ,brahmani”.
Istoricul literar Nicolae Cartojan, Vasile Bogrea si LA.
Candrea au fost de acord cu aceastd din urma ipoteza.

In secolul al XVI-lea, a fost tradus in romana romanul
Alexandria, iar traducerea s-a facut din limba sarba.
Intalnirea dintre Alexandru Macedon si ,nagomudri’,
alt termen care 1i desemneaza pe inteleptii dintr-un
ostrov indepartat, este consemnatd si de mari scriitori
ai antichitatii, precum Strabon, (in Geografia) Plutarh
(in Viata lul Alexandru) si Amianus (in Expeditia [ui
Alexandru). n carte, Jnagomudri” se traduce prin
,gol ntelept”, imagine care se potriveste cu profilul
brahmanilor indieni. Oamenii acestia pe care Alexandru
i-a intalnit In timpul campaniei sale din India, locuiau
intr-un loc perceput ca fiind ,nu departe de rai”, n
,Ostrovul Makaronului”” Acei oameni l-au 1mpreswnat
mult pe Alexandru prin modul lor de viata. Ei traiau goi,
erau foarte intelepti si evlaviosi, 1si petreceau timpul
rugandu-se, iar aceastd imagine a puritdtii si sfinteniei
lor s-a pastrat vie in mentalul colectiv romanesc. Despre

ei mai afldm ca se hraneau numai cu poame, ca barbatii
si femeile traiau separal si se intalneau numai o data
pe an. In legend ni se mai _spune cd marele 1mparat
Alexandru ar fi marturisit cd, daca nu ar fi avut grija
Macedoniei natale, ar fi rimas el insusi sd traiasca
alaturi de ei, urmandu-le stilul de viatd. Gandirea si
traiul brahmanilor au reprezentat pentru Alexandru un
model, Jlainic, invidiat, dar niciodata urmat”, asa cum
aprecia Andrei Oisteanu. Impdratul, spirit 1ntehgent
a manifestat o vie curiozitate pentru filozofie si s-a
bucurat intotdeauna de tovardsia si de intelepciunea
filozofilor, Dloe;ene fiind unul dintre ei.

In limba rusd, termenul de ,,rohmanl a ajuns prin
mijlocirea traducerilor din greaca si de aici s-a raspandit
si la noi datorita contactelor pe care romanii le-au avut
cu rutenii si cu hutulii. Un lucru deosebit de important
pe care l-a semnalat Andrei Oisteanu a fost observatia
potrivit careia ,intre traditiile populare romanesti si
romanul Alexandria s-a produs un continuu schimb de
substanta”® Indiferent ca vorbim despre trasaturile de
caracter ale acestor oameni sau despre cadrul natural in
care vietuiesc, nu se poate sa nu remarcam o interferenta
intre elementele filozofice cu cele din mitologia antica si
crestind. Peste Rohmani domneste un imparat pe nume
Evant (il mai gdsim si sub denumirea de Ivant sau Ivantie),
iar tronul lui se afla sub un copac care rodeste tot felul de
poame. Acesta nu este altceva decat ,arhorele vietii”, iar
apa care izvoraste de sub acel copac ne trimite cu gandul
la ,imaginea Zeului Cronos” guvernand peste Makaron,
Insula fericitilor, adica ,ldcasul utopic al eroilor stramosi
din traditia elend”® Aseminarea dintre acesti hrahmani
care duc o viata virtuoasa si stramosii eroi s-a pastrat
intr adilia greacd si, dupa cum vedem, am mostenit-o si
noi, romanii.

In cultura noastra traditionald, vedem cum {iranii
manlfestau un adéne respect fata de rohmani sau bla ini
pe care 1i privesc ca pe niste sﬁm‘z [n mai multe sate, la
inceputul secolului al XX-lea, persista credinta potrivit
careia Dumnezeu nu prapadeste inca lumea de dragul
lor, pentru cd, prin curdtenia si rugdciunile lor, il fac pe
Dumnezeu si le ierte oamenilor pacatele.

Elena Niculita - Voronca a urmarit cum erau celebrati
rohmanii in partea de nord a Moldovei. Luni, dupa
Duminica Tomii, era sarhdtoarea lor si atunci li se
dadeau gaoacele de oud ce sa pun in pascd pe pardu ca sa
ajungd la ei”. Rohmanii erau ,.cei mai huni oameni”, sfintii
care postesc tot anul pentru noi si (...) ,oumai o datd pe
an se infruptd cu ceea ce ramane din gaoace de la noi, cand
coacem de Pagli... De aceea e pacat sa scurgi atunci oudle”.
10

Insatele de pelangd Botosani si din Suceava, se crede ¢
este bine sa tinem si Pastele lor, pentru ca, in caz contrar,
ar putea veni o ploaie care si distruga semanaturile celor
care nu au respeclat aceastd sarbatoare. In localitatea
Mihalcea, oamenii aveau convingerea ca rohmanii traiesc
in apa, dar nu se scufunda, ca pasarile sunt cele care le
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aduc ,spice in cioc, dar ei nu le manancd, ci numai se witd

si sunt satui. Ei sunt calugarii cei mai sfinti siin tara lor nu
se primesc oameni de acestilalti. Ei se roaga lui Dumnezeu,
dar nu cer nimic. Dumnezeu cum le va da, asa primesc, caci
Dumnezeu stie ce face si pentru ce”

In alt sat, daca o fatd era frumoasa tare, atunci era
comparata cu o ,rohmancutd”, o altd dovada a faptului
¢, in culturile traditionale, sfintenia, caracterul nobil
si frumusetea infitisarii sunt considerate elemente
complementare. Oamenii mai cred ca acele coji de
oud aruncate pe apd ca sa ajunga la blajini se fac iarasi
intregi si un singur ou poate hrani doisprezece sau
saptesprezece rohmani, pentru ca ei sunt niste fiinte
mici care locuiesc undeva tot pe lumea aceasta, dar mai
departe, ,la capatul pamantului”.

Solomonarii

Mai multe discutii contradictorii au circulat in literatura
de specialitate in ceea ce priveste definirea atributelor
pe care le au solomonarii si a raportului lor cu samanii.
Dacd s-ar urmdri crearea unui ,portret robot” al
solomonarului, figurd distincta in credintele romanesti,
ne-am lovi, dupd cum constatd si Andrei Oisteanu,
de eterogenitatea elementelor care ii configureazi
profilul. In primul rand, in traditia noastra, solomonarul
cumuleaza unele atribute pe care le intalnim sila samani.
In al doilea rand, ceea ce 1l defineste pe solomonar sunt
acele ,elemente eterogene, axate si suprapuse de-a
lungul timpului, provenind din alte sfere ale folclorului
mitic, traditia referitoare la preotii traco-geti cu
presupuse atribute meteorologice, legende populare
referitoare la Sf. Ilie, textele apocrife privitoare la Regele
Solomon etc.™?

(Ceea ce 1i caracterizeaza deopotrivd pe samani si
pe solomonari este necesitatea instruirii, a initierii
obligatorii fara care ei nu si-ar putea exercita puterile
asupra fortelor naturii. In schimb, asa cum ne aratd
Mircea Eliade, somnul sau moartea rituali, extazul
samanic si dezmembrarea initiaticd nu sunt specifice
solomonarilor ale ciror puteri se rezuma, in fapt, la
controlarea fenomenelor meteorologice. Daca urmérim
doud legende romanesti culese de Tudor Pamfile, aflim
atat despre capacitatile solomonarilor de a starni sau de
aimblanzi furtuna, cat si despre legatura pe care acestia
0 au cu balaurii, fiinte care apar frecvent in credlntele
si basmele noastre. in prima legenda, ni se dezviluie ci

Lacum vreo (reizeci de ani se aratard prin satele Ohaba,
Gradiste, Zaicani, Bucova si Bautari patru cersitori. Unii
oameni i-au miluit cu cate ceva, altii nu. Ajungand la
Bautari, nu i-a miluit nime. Ei s-au reintors maniosi din sat.
Afard din sat s-au intalnit cu popa din Biutari. Acesta i-a
cunoscut $i i-a dus acasa si i-a ospatat. In urmd, ei au scos
fiecare cate o carte solomondreasca si le-au aratat popii, si
popa a stiut ceti in ele. Apoi au zis cersitori:

-No, domnule parinte, va fi vai de hotarele acestor sate!

Si s-au dus. La trei zile dupa aceea, a venit o ploaie cu
grindina cat nucile de mare si a nimicit tarinile celor cinci
sate, afard de holdele celor ce i-au miluit.”

Cea de-a doua legendd ne aminteste de o intamplare
petrecuta la iezerul Bistrei. Acolo, un om care s-a folosit
de fraul calului si care citea dintr-o carte misterioasa,
a reusit sa scoata din ape un balaur urias pe care a
incdlecat si a gonit cu el printre nori. Ni se spune ca,
pe unde trecea solomonarul calare pe balaur, cerul se
innegrea Ploua, fulgera si bitea piatra ncat producea
mari distrugeri peste tarlnl

In traditia romaneasca, solomonarii sunt vazuti ca
niste oameni imbracati sardcacios, care raticesc prin
sate, cersind mancare. Se multumesc cu putin, iar
carne se stie cd nu primesc. Locuiesc in pesteri sau in
colibe izolate In paduri. Oamenii 1i respectau pentru
cd aveau convingerea cd isi duceau viata ,sub un mare
canon”. Informatii detaliate despre originile si modul
comportamental al solomonarilor gasim in cartea lui
Andrei Oisteanu, cel care a cules date din istoricii
antichitatii. Astfel de oameni erau cunoscuti in randul
tracilor sub denumirea de theosebeis (adoratori ai zeilor)
sau kapnobalai. Erau foarte respectati de comunitate,
pentru cd duceau o viatd asceticd, erau vegetarieni,
erau drepti, intr-un cuvant erau persoane religioase
care ajungeau sa aibd puteri deosebite. Interesanta
este relatia dintre solomonar si halaur. Balaurul este
privit drept o ,reminiscenta folcloricd a unei fiinte
mitologice primordiald” care trimite catre ,haosul
precosmogonic™. Relatia pe care solomonarul o are cu
balaurul ne aratd modul in care cel dintai supune (prin
intermediul unui frau) creatura care intruchipeaza
haosul. Aceasta imagine sugereaza cd solomonarul este
cel care 1nv1nge balaurul, adica reprezmta un spirit
ordonator, care 1i apara pe oameni. In acest fel, el ne
aminteste, asa cum preciza Oisteanu, de zeul uranian
suprem si, mai tarziu, de vrdjitorul arhaic care detinea
puterea de a se deplasa prin aer. Asemenea atribute le
aveau Gebeleisis, In credinta dacilor, dar si Sfantul Ilie,
in mltologla crestina.

In timpurile strivechi, solomonarul era o figurd
pozitiva, care se bucura de respectul si de increderea
oamenilor. ,Intunecarea” ch1pu1u1 sau, daca i putem
spune astfel, se va petrece mai tarziu, cand se produce
o confuzie intre solomonar si balaur datoratd unei
suprapuneri de imagini. Din pricina ca solomonarul
petrece mult timp in recluziune si are nevoie de o mai
lunga perioada de initiere, oamenii au ajuns sail confunde
cu balaurul insusi, care, pentru a se metamorfoza din
sarpe in balaur, are nevoie de sapte sau de noud ani, timp
1n care sa nu fi fost vazut de nimeni. Mai apoi, doctrina
crestind a creat o imagine negativda solomonarului,
intrucat se raspandise ideea cum ca, pentru a stapani
balaurul, solomonarul si-ar fi vandut sufletul diavolului.
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In basmele roménesti si ale altor popoare, personajele
care au lraversal lumile au fost animate, In special, de
dorinta de a afla nemurirea, asa cum vedem ca se petrec
lucrurile n basmul nostru , Tinerefe fara batranete $i
viatd fara de moarte”. Unicitatea acestui basm consta in
filozofia pe care ne-o transmite. Indiferent de pretextele
care au stat la baza aparitiei acestor basme, recunoastem
ca este vorba de unul dintre cele mai vechi vise ale
omului, acela de a-si depasi propriile limite, de a-si sfida
conditia de muritor. Nu in ultimul rand, basmele a caror
tema o reprezinta calatoriile in alte lumi ne reamintesc
de setea de cunoastere pe care omula manifestat-o din
cele mai vechi timpuri.

Incursiunea in alte taramuri, daca ar fi sa sintetizam
cateva dintre cauzele care o produc, ne face sa
identificim cateva situatii care il motiveaza pe erou
sa plece In calatorie: ,pretextul” acesteia poate fi
Lcautarea apei vii sau a merelor de aur, a pasarii care
a furat merele de aur, a viitoarei sotii (intr-un basm
eroul plange doisprezece ani in pantecul mamei si nu se
naste pana nu ohtine consimtamantul de a se insura cu
fata-ndscuta-din-piatrd), cautarea soarelui si a stelelor
furate de zmei sau eliberarea fiicelor imparatului din
captivitatea zmeilor, aducerea hergheliei de iepe pentru
Ileana Simziana, vasul cu hotez dintr-o bisericuta de pe
apa lordanului sau aflarea lui Mai ce, nu stiu ce (un fel de
metafora a inefabilului) si chiar a Tineretii fara batranete
si viefii fard de moarte.”

Dacd ar fi sa ne raportam la vremurile mai noi, trebuie
spus cd, in timp ce in basmele de pretutindeni, depasirea
conditiei umane, indiferent prin ce aspect s-ar manifesta
(capacitatea de a zbura, de a prelungi durata vietii, de
a deveni indestructibil, de a Invia dupa moarte, de a se
deplasa pe distante mari sau chiar de a calatori in timp)
reprezenta un vis greu de indeplinit, in literatura SF
exista tocmai o atitudine opusa. Daca ar fi sa explicam
acest lucru, observam ca progresele rapide inregistrate
in stiintd i-au indemnat pe criticii din domeniu si
vorbeasca despre momente in care realitatea ajunge
,5a bata” imaginatia. Literatura stiintifico-fantastica,
trebuie s recunoastem, este de data relativ recentd, in
vreme ce hasmele s-au ivit incd din copilaria civilizatiei
umane. Scriitorii de literatura de anticipatie si-au
depdsit cu mult epoca in care au trdit, iar Jules Verne
sau  H. G. Wells sunt exemple demne de mentionat.
Numai cd, oricat de multe date tehnice contine acest
gen de literatura, aceasta a avut la bazd aceeasi dorinta
de autodepasire. Mobilul de la care pornesc textele
basmelor nu difera de cel al textelor literaturii SF. Ideea
este ca ,rolul fantasticului stiintific nu este de a furniza
ecuatii si scheme, ci de a stimula fantezia creatoare, de
a realiza «trecerea la limitd» care ingaduie cititorului
s participe, rational si efectiv, la plasarea pe orbita a
ipotezelor celor mai temerare™®.

Unul dintre basmele roménesti care a starnit

numeroase discutii a fost Tinerefe fara batranete si viata
fara de moarte. Ruxandra Niculescu este de parere ca
originalitatea sa in raport cu alte basme care au o tema
similara trebuie cautata in atitudinea eroului fatd de
nemurire. In basmul roménesc, ftul ,,plane;e in pantecul
mamei sale i nu acceptd sd se nasca decat pentru a fi
nemuritor™”, Autoarea mai precizeaza ca in alte basme
care au circulat in Europa si la noi, eroii sunt marcati
de o anumita ,naivitate”. Ei ajung, uneori voit, alteori
intamplator, pe un alt taram, unde timpul curge altfel.
Atunci cand se Intorc pe meleagurile natale, constata
ca anii au trecut incat locurile i oamenii devin de
nerecunoscut. Ei nu inteleg cum s-a_putut intampla
acest lucru si nici nu-si dau seama cd_experienta pe
care au trait-o s-a petrecut in numenal In Tnerete fam
batranete i viala fara de moarte, insasi conditia venirii
pe lume a fiului de imparat a fost accesul la nemurire, in
timp ce in alte naratiuni apropiate accederea pe taramul
cel fara de moarte este accidentald. Perplexitatea lor
deriva din faptul ca nu stiu cum sa reactioneze in fata
L~paradoxului timpurilor multiple”, asa cum le-a numit
Ruxandra Niculescu.

Tema atingerii nemuririi si patrunderea pe un alt
taram au incitat imaginatia oamenilor din diferite spatii
culturale. Basme construite in jurul acestui nucleu exista
in Tirol, in Bretania si chiar in indepartata Japonie. De
pilda, in basmul nipon, Ulciorul fermecat, un pescar
petrece numai cinci zile (dupa socoteala lui) in palatul
dragonului marilor, in compania fiicei acestuia. Dar i se
face dor de locurile natale si, cand se intoarce, nu mai
recunoasle aproape nimic. Se intalneste cu un batran
care 1i spune ca isi amintea ca trecuserd cincizeci de ani
de cand un pescar cu nume ca al sau plecase pe mare
si a dispdrut. Si intr-o legenda romaneasca, este vorba
de doi prieteni de nedespartit. Unul dintre ei moare, dar
atunci cand se insoara, se duce la mormantul tovarasului
sau §i, ca prin minune, mormantul se deschlde si mortul
part1c1pa la nunta lui. Insd, la miezul noptii, i cere si-1
duca 1napoi la mormant, unde, surprinzator, cei doi
se asaza la masa si se cinstesc impreund cu vin. Cand
mirele revine la petrecere, afla de la un preot ca nimeni
nu mai era in viata pentru ca trecusera trei sute de ani
de atunci. Tesind afara, vantul il risipeste si pe el. Modul
1n care acest erou este rapit de moarte, aproape fara ca
el sa-si dea seama, ne trimite cu gandul la perceperea
pe care poporul roman o are asupra gemenilor, asupra
dublului fiintelor umane. Cu toate cd cei doi nu erau
gemeni, prietenia dintre ei era atat de stransa incat
suntem indreptatiti sa vorhim aici de prezenta unor
Hrati de cruce”.

La mai multe popoare din lume, din Africa sau din
Europa, gemenii reprezinta fie un semn de noroc si
de belsug, fie un potential pericol pentru familia si
comunitatea lor. De exemplu, in mitologia noastrd, se
crede ca daca unul dintre frati moare, cel care ramane
in viatd trebuie sd urmeze un anumit ritual, dacd vrea
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sa fie ferit de primejdii. El ,era dus la cimitir si ingropat
simbolic; era acoperit cu pamant sau era suficient si se
aseze in sicriu, 1si incrucisa mainile pe piept, ficandu-
se mort; apoi iesea din sicriu, lisand acolo un obiect
care i-a apartinut sau ceva care avea dimensiunile lui:
(masura: atd, nuia, lumanare, o piatra etc.)™

Acest ritual echivala cu ,0 noud infritire” si se mai
numea ,scosul din fiare”. Aceasta presupunea o simbolica
refacere in moarte a legaturii dintre cei doi. Daca aceste
lucruri nu se savarsesc, oamenii se tem ca mortul va fi
cel care il va duce pe lumea cealaltd si pe omul rimas in
viatd sau, mai grav decat atat, ii va bantui pe cei vii i va
aduce rdul in colectivitate. In legenda amintitd mai sus
nu se vorheste de cei doi ca fiind gemeni, dar mortul il ia
cu sine in mormant si pe cellalt, pentru ca i-ar fi fost ca
un ,frate de cruce”.

Dragan Cenusa, clator in lumea de dincolo

Basmul despre Dragan Cenusd, cules de Ovidiu Barlea,
il gasim in Antologia de proza populard epica din 1966 si
se evidentiaza prin complexitatea sa. Acesta cumuleaza o
serie de motive si de semnificatii care atesta profunzimea
filozofiei populare romanesti. Basmul contine patru
mari unitdti narative, corespunzand marilor calatorii pe
care le Intreprinde: este vorba despre prima calatorie,
cand eroul pleaca la drum pentru a aduce inapoi lumina
soarelui, a lunii si a astrelor, precum si pe cea a ochilor
tatalui sau. Este o prima cdldtorie initiatica, de formare,
cand protagonistul savarseste primele sale fapte de vitejie
si 1si revela adevdrata natura. Este proba maturitatii,
cand tot ceea ce intreprinde ii dovedeste altruismul si
devotiunea fata de familia si comunitatea sa.

O alta calatorie o face pentru a-i dovedi prietenului
sau Marcu Armanas loialitatea si pleaca la curtea
Imparatului Verde. Acestuia 1i cere mana fetei, dar este
supus mai multor probe pe care nu le-ar fi putut trece
fara ajutorul unor tovarasi cu care se insoteste in drumul
catre impdratie si care sunt, la fel ca in Harap Alb, niste
intrupdri stihiale, de o fortd nemaivazutd. Sapte sunt
tovarasii lui cu forte miraculoase si numele unora
dintre ei aminteste de ajutoarele pe care Harap Alb le-a
avut pentru a o cuceri pe fata Imparatului Ros. Vantul
si Strambd — Lemne 1i insotesc pe Dragan Cenusa si pe
Marcu Arménas in célatoria lor spre tara imparatului
capricios, iar Ochild, Foamelea, Setila, Mosneagul Gerila si
Puscd — ‘Tantari sunt nelipsiti. Acest episod prezinta cele
mai multe similitudini cu basmul lui Creanga.

Cea de-a treia calatorie implica infruntarea unui
balaur care, intr-o comunitate, le furase oamenilor apa
si cerea In schimbul ei cate un cap de om. O salveaza pe
fata imparatului de la moarte, dar 1si continua cdlatoria,
a patra, cand il doboard pe ,omul cat schiopul, barha
cat cotul, / calare pe jumatate de iepure.” Cu acest prilej
el se coboard si in lumea de jos, in iad, unde, pentru
a-1 rapune pe piticul rauticios, isi foloseste istetimea

si se transformd intr-un muzicant. Pardseste lumea
subpamanteana cu ajutorul pajurii ai carei pui 1i salvase
de la 0 moarte sigura, aceea de a fi inghititi de un balaur.

Abia ultima caldtorie o face n fara cu viata fara sfarsit.
Dupa ce se Intorsese acasa, afla ca tocmai cumnatele lui
1i otraviserd sotia din invidie. Indurerat, isi pardseste
tinutul natal si ramane in tara cu viatd vesnicd timp
indelungat, pand cand de pe o pasare din zbor cad trei
pene si trei picaturi de sange. Acestea 1i aduc aminte de
sotie si de lumea lui si reprezintd factorul declansator
care 1l determina sa revind acasa. Spre deosebire de alte
naratiuni similare, eroul nu este luat prin surprindere
de moarte, ci isi alege el singur felul de a muri,
incorporandu-se lumii vegetale.

Urmdrind atent naratiunea culeasd de folcloristul
roman de la un taran din Fundu Moldovei, observam ca
in cuprinsul ei apar unii termeni de data recentd, care
nu afecteaza structura si mesajul basmului. De exemplu,
fratii protagonistului au poposit la ,un hotel” si nu la
un han, iar pe zmeoaicd Dragan Cenusa o omoara ,cu
bomba”, cu toate ca in celelalte infruntari, eroii mai
folosesc inca palosul sau arcul cu sageti.

Povestea ne prezinta nu numai etapele aventuroase din
viata protagonistului, momente pe care le putem asemui
cu pragurile desavarsirii sale ca viteaz, ci si cautarea
taramului cu viatd vesnica. Acolo se pare ca nu ii este
dat eroului sa ramana, pentru ca, asa cum se intampla
siin Tinerefe fard hatranete §i viatd fard de moarte, €l isi
aminteste de lumea lui, sub actiunea unui stimul extern.
Revine acasa dupa ce a petrecut mult timp in locul
miraculos al vietii vesnice, atat de mult incat din casa si
acareturile pe care le stia nu a mai ramas nimic, de parca
Wi-0 cufundat Dumnezeu cu totul in fundul pamantului.™

Am aratat cd In alte basme, moartea nu intarzie sa
apard siil rapeste in cele din urmd pe erou. In hasmul de
fatd, Dragan Cenusd intra din proprie voin{d intr-un nuc
de aur care batea cu crengile in inaltul cerului. Gestul
lui final este sa despice copacul pentru a intra definitiv
in el, unde, ni se spune, il mai gasim si astazi. ,Intrarea
definitivd induntrul copacului este o ultimd initiere a
eroului in viata cosmosului. (...) acum savarseste ultimul
act cu modestie si intra in coaja copacului cu simplitatea
cu care ar imbraca o haina.”°

Dacd ne uitam la parcursul eroului din acest basm,
vedem cum copilaria lui este marcatd de izolare si
respingere. Desi era fiu de imparat, el era socotit mezinul
prost al familiei pentru ca era halbait, se juca in cenusa
si nu manca altceva decat turte de cenusd, de unde i
se va trage si numele. Deficienta de limbaj camufleaza
calitatile viitorului erou care, dupd cum reiese din mai
multe situatii, este viteaz, nu este razbundtor, nu poarta
pica nimdnui §i se arata un prieten devotat celor care
i-au cerut ajutorul. Suferinta, umilinta si lipsa trufiei
sunt elemente care il calesc pe erou si pe care le accepta
ca facand parte dintr-o necesara etapa a devenirii sale
si a transformarii sale intr-un erou neinfricat cu puteri

47



(]
[aN]
o
N
N
Y
e
=
=
w
=
<
(=4
[=

48

care le intreceau cu mult pe ale celorlalti.

Momentul de criza il constituie agresiunea zmeilor
care patrund in impdratie si rapesc oamenilor soarele,
lunasistelele, lasandu-1si pe imparat fara lumina ochilor.
Asa cum se intampla si in Harap Alb, fratii mai mari sunt
trimisi ca sd restabileascd echilibrul, infruntandu-i
pe zmei si readucand oamenilor astrele furate. Acest
moment semnifica o prima intruziune a unor fiinte de
pe celalalt taram, care se dovedesc a fi niste forte ostile
care amenin{d viata imparatiei.

Spre deosebire de alte basme, in care Fat-Frumos este
identificat de la inceput ca un personaj cu inima buna,
viteaz, dar inca neslefuit, aici avem de-a face cu o prima
etapa a initierii protagonistului, etapd ce presupune
asumarea umilintei. Dragan nu isi dezviluie adevaratele
calitati in fata lumii, iar treburile mirunte pe care este
pus sd le facd le indeplineste fard cracnire §i nu ia in
seama batjocura fratilor sau a tatalui.

Cand se ofera sa plece in cautarea fratilor mai mari,
scapa miraculos de mania imparatului, cdruia 1i cere
iapa, saua, fraul si buzduganul pe care tatdl le-a purtat
in tinerete. Asemeni lui Harap Alb, dibuieste care era
calul nazdravan dandu-i sa manance jaratec. lapa este
cea care il ajuta la inceput sa-i scape pe fratii cei lacomi
care, neputand plati cat au mancat si au baut vreme de
doudzeci i patru de ceasuri, urmau sa fie omorati. Din
urechea iepei nazdravane, Dragan Cenusa scoate ,un
pumn de galbeni nenumdrati cu care 1i plateste hangitei.”
Motivul fratilor nerecunoscdtori este prezent si aici.
Dupa ce le salvase viata, unul dintre ei vrea s il omoare,
insa celuilalt i se face mild de el si sugereaza ca le-ar
prinde bine o sluga care sd vada de cai.

Confruntarea cu zmeii se face la cele trei poduri, de

arama, de argint si de aur. Pe primii doi i rdpune usor,
insa la infruntarea de la podul de aur, Dragan le solicita
fratilor ajutorul, anticipand ca lupta va fi mult mai grea.
Acesta este momentul in care isi dezvaluie adevarata
fata de viteaz, iar fratii ii vor cere iertare, promitand sa il
ajute. Sunt eliberate, pe rand, stelele, luna si apoi soarele,
dupa o lupta crancena cu zmeul de la podul de aur, in
care fratii lui nu I-au putut ajuta pentru ca erau morti,
iar ajutorul il obtine de la un corb caruia ii promite mai
multe hoituri.

Calulii invie pe fratii sai, dar constatam ca si mezinul are
capacitati iesite din comun. Ca sa obtina ,raclita” cu ochii
tatalui, patrunde in casa zmeoaicei dupa ce s-a dat de trei
ori peste cap si s-a transformat in soarece si astfel trece
prin casd nevazut.

Scapd si de fetele zmeoaicei care 1i urmdreau si
distruge cu semnul crucii fantana si marul si isi salveaza
inca o datd fratii. Actele eroice de pana acum ni-I
infitiseaza pe Dragan Cenusd in postura eroului mitic
care infrunta fiinte cu puteri mult mai mari decat ale
lui, ba chiar este investit cu atribute ale eroului salvator
crestin care, de fiecare data, biruieste ,cu ajutorul lui
Dumnezeu sfantul.”

Dragan Cenusd este un protagonist complex care a
cumulat si trasaturi ale unor fiinte fantastice, lucru care
nu se intampla in Harap Alb sau in alte basme, unde
asemenea abilitdti le aveau numai fiintele din numenal.
Capacitatea lui de a se metamorfoza este doar una dintre
acestea. Dragan Cenusd este un basm in care elemente
ale noului stau alaturi de cele deja consacrate de traditie,
ilustrand dinamica pe care aceasta forma narativa o
cunoaste de-a lungul timpului.
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into the globalized world. As the travel journal discussed
throughout this study was published in 1905 by Carmen
Sylva,* it provides the contemporary readership with
relevant, vet little known or often misinterpreted

Preamble

From a 21 century perspective, travel is part of our lives,
without being just a privilege of the elites. As a cultural

phenomenon, the historical depiction of the journey,
researched from an anthropological perspective, offers
interesting data. Especially since Carmen Sylva’s text,
riddled with cultural and historical particularities,
was published in the early twentieth century, i.e.,
over a century ago, and depicted a small kingdom that
had not yet become the United Romanian State* and,
needless to say, a century before its integration into the
European Union,’ i.e., before Romania was assimilated

information.

The diary of the queen-poetwas based on areal journey
undertaken by the royal family (Carol I of Romania and
Queen Elizabeth). Its main trait is authenticity, with the
journey itself set during the present, but offering insights
into the past by employing various literary procedures
- which we will refer to during the stage of text analysis
-, and therefore somehow prophesying the future. The
queen-poet highlights the qualities of the Romanian
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people, as well as its history and culture that grant it the
right to belong to the great European family.

One of the basic characteristics according to which a
literary text must be analyzed is its degree of fictionality.
It is therefore we start, on the one hand, from the
journal’s importance as literary text,> while on the
other hand, we highlight the role of all travel writings to
convey practical, objective knowledge. And if we accept
the cognitive function of the literary text, in the present
case that of the travel diary, a question inevitably arises
regarding the existence of a certain - distinctly literary -
original perspective of the world, which differs from the
logical, rational one. The answer would be the following:
since the modern era, the world has been described
increasingly more based on scientific knowledge and
reason, while the mythological conception of the world
has often been neglected. This perspective has changed,
in part, due to the proliferation of travel literature in the
early history of literature, being regarded as a turning
point between science and literature, bringing to the
fore the study of reality from an empirical, as well as
imaginary perspective.

Since the end of the twentieth century, the mere thought
that reality could rely on reason alone has lost its credibility.
New Historicism supports the reciprocal relationship between
historyasadescription of real events andliterature as anarrative
possibility. According to New Historicism, history makes its
mark on every literary text which, however, does not represent
a faithful copy of reality, but must be integrated into a dynamic
network consisting of various socio-cultural and aesthetic
elements.® The takeaway is the “textualization’, i.e., the literary
reworking of history as innovative rendition of cultural studies,”
according to which historical reality and literary representation
require mutual support in order to function.

The starting point of this study is Clifford Geertz’s
concept of “dense description.” The travel diary in
general and Carmen Sylva’s diary in particular is
presented from the perspective of the new paradigm
equating literary research to cultural study, as an object
of research for both disciplines (literature and history),
owing to the fact that the depictions alternate hetween
actual facts of life and their literary reworking. In
Rheintochters Donaufahrt, the reader bears witness to
a permanent relationship between subject and object,
as well as between the constellations of literature as a
fictional world and of a reality presented as a real world,
respectively. From a literary point of view, the travel
diary is also interesting as a kind of hybrid text, because
it combines the factual with the fictional: while travelling,
one writes about travel. When one writes, one travels
across an imaginary world. Carmen Sylva always refers
to her role as writer, the essence of her diary being that
of self-discovery and subjective self-staging, while the
transmission of factual information is pursued only in
the background. The literary quality of the diary resides,
beyond the descriptive language, in the use of narrative

elements: storytelling, recollection, and staging. The
main objective of the present study is an analysis of the
travel journal through the prism of cultural studies,
following cultural-historical aspects, as well as poetic
ones. Although the starting point is in the empirical
reality, it is organized according to cultural categories,
as the interpretation of symbols and rituals used in the
cultural (re)presentation will take centerstage.

For a correct understanding of the analytical approach
to Rheintochters Donaufahrt, which will be related to the
cultural-historical context of its era, but also to its author,
it is appropriate to first describe the historical context of
the reign of Carol I and the beginning of the Hohenzollern
dynasty in Romania, as well as to synthesize the literary
activity and the role of Romanian-German cultural
mediator of the queen-poet.

The historical context

Starting from 1866, the monarchy was established in
Romania? by the accession to the throne of a German
prince, Carol I of Hohenzollern Sigmaringen. Among the
events leading up to this historical act, the Union of the
Romanian Principalities on January 24, 1859, is of utmost
significance. The Union was based on the strong cultural
and economic rapprochement of the two countries and
carried by means of electing the Moldavian colonel
Alexandru Ioan Cuza as ruler of hoth principalities: on
January 5, 1859 in Moldavia and on January 24, 1859 in
Wallachia, respectively. The union of the Principalities
triggered the establishment and consolidation of the
modern Romanian state. However, just seven years
following his enthronement, a plot was organized against
Alexandru Ioan Cuza, and on February 11, 1866, he was
forced to ahdicate. The coup plotters voiced the need to
bring a foreign prince to the throne, since the current
regime was corrupt and inefficient. Choosing Carol was
not at random, his descent from a ruling Prussian family
and its kinship with Napoleon III recommended him as
prince of Romania in the eyes of Romanian politicians.
His military and political training, disciplined character,
and culture made Carol suitable to occupy the Romanian
throne. The establishment of the constitutional
monarchy by introducing Prince Carol I, born Karl
Eitel Friedrich Zephyrinus Ludwig von Hohenzollern-
Sigmaringen (1839 - 1914), led to the gradual stabilization
of Romanian political life, together with the outlining of
new foreign policy objectives. Taking the crown in 1866
as ruler of Romania, Carol I. maintained this title until
1881, when he was proclaimed the first king of Romania.

Carol I. was the son of Josephine and Carol Anton of
Hohenzollern-Sigmaringen,” he stemmed from the
old German nobility that had provided him with an
education in the German military spirit, which was held
in high esteem as a model of order and punctuality at
that time. When he occupied the throne, the prince’s
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main objective was to redress the country, which was
facing difficulties in almost all respects, managing to
rule not with arrogance, but demonstrating a great
deal of wisdom and impartiality instead. Adopting the
first Constitution in 1866 led to the development and
modernization of the country. In the 48 years of his reign
(the longest in the history of the Romanian states), Carol
[ achieved a very important foreign policy objective by
obtaining the country’s independence.” In battlefields
on the territory of modern-day Bulgaria, the Romanian
army was led to victory by the king, who was personally
present at Pleven, Smardan, and Vidin. During this
war, Bessarabia was lost, but instead, Dobrogea was
conquered and annexed to Romania’s territory. The
king later ordered the construction of the bridge over
the Danube, between Fetesti and Cernavoda, in order to
connect the new province with the rest of the country.
Carol had proved to be an excellent military strategist,
and the Treaty of Berlin (1878) acknowledged not only
Romania’s absolute independence from the “Sublime
Gate™ but Romania’s importance on a European
level. Carol’s long reign and the immense prestige he
accrued through his measures allowed for the economic
rehabilitation of the country, its endowment with a series
of institutions necessary for the functioning of a modern
state, and the establishment of the Hohenzollern dynasty
in Romania. As a symbol of the dynasty, he built the Peles
Castle in the Carpathian Mountains, which has remained
one of the most visited tourist attractions in the country
to this day. Although under his successful leadership,
Romania became a modern state enjoying European-
wide acknowledgement, Carol I was also faced with the
shortcomings of predominantly agrarian countries, as
the Romanian population consisted preponderantly of
peasants. Although he initiated a program of agrarian
reforms, there were many social upheavals throughout
rural areas in the late nineteenth and early twentieth
centuries. The consequence was that the main sector of
the Romanian economy, in which the vast majority of the
population was active, remained in a rudimentary state.

King Carol I of Romania, despite his German roots, was
devoted to the Romanians, being permanently concerned
with the prestige of the dynasty he had founded. His wife,
Queen Elizabeth - who brought immense services to the
Kingdom of Romania both culturally and socially” -
characterized him as “someone who wears his crown in
his sleep” For all the services brought to the Romanian
state, he was named Honorary Member of the Romanian
Academy in 1867, and between 1879 and 1914 he was the
protector and honorary president of the same institution.

Carmen Sylva and her work
The author of the journal Rheintochters Donaufahrt

must be placed in the abovementioned context, that of
the Romanian monarchy. She is Queen Elizabeth, wife

of Carol I of Romania who, since 1880, wrote under the
pen name Carmen Sylva. Born in Germany as Princess
of Wied, Carmen Sylva (1843-1916) became queen of
Romania through her marriage, in November 1869, to
King Carol I. She received a top education, unusually
inclusive for those times, and acquired several foreign
languages; among others, she learned Romanian even
before reaching Romania.

As early as 1875, Carmen Sylva began her activity as a
translator of Romanian poetry, mainly popular poetry, to
German, encouraged by Mite Kremnitz" and on account
of her friendship with the canonical poet, playwright,
and politician Vasile Alecsandri. She, therefore, became
a mediator of Romanian culture abroad, through
translations at first and ultimately through her own
work. The queen’s literary activity stretches from 1880 to
1912, a period during which she publishes poetry, plays,
fairy tales, prose, showing an inclination for a variety of
literary genres and alternating between realistic details
and the fabulous folk tale. Although she has attempted to
fully assimilate her new nation, an attempt most visible
in her poetic texts, especially in Povesile Pelesului [The
Tales of the Peles Castle], a successful convergence of
folk tale motifs and German and Romanian cultures is
clear in her works. In the chapter “The writing activity
of Carmen Sylva in historical-literary context (1880-
1012)%¢ Silvia Irina Zimmermann distinguishes two
stages in the literary career of the queen-poet, the first
one of which took place between 1880 and 1890 and
is indebted to a classical-romantic tradition. During
this stage, the author dedicates herself to the intense
promotion of the Kingdom of Romania, with a repeated
emphasis on autobiographical writings, the most
important volumes being Povestile Pelesului (German
edition, 1881) and De prin veacuri [From the Ages|
(1885). The second period, from 1801 to 1912, represents
a break in the literary activity of the queen-poet, an
interruption caused by her exile, following interferences
in court politics. The writings of the post-1891 period
are thoughtful, focusing on religious and melancholy
issues. We mention the volumes Patrie [Motherland|
and Cantecele marii |Songs of the Sea|”, both published
in 1801, as well as the play Mesterul Manole [The Master
Builder Manole|* (1892). Carmen Sylva then continues
her activity with occasional love poems. A complete
description of the queen-poet’s work has no place
in this study, but it must be emphasized that it is very
comprehensive and illustrates a wide range of styles and
facets, a symptomatic aspect for the period between 1880
and 1912 in literary history. At the European level, there
were several parallel developments (realism, naturalism,
symbolism, art nouveau, decadence, impressionism,
etc.), and her conception of literature was not limited
to the artistic content of the writings, but also included
other principles, such as cultural, Christian-religious,
and educational values, among others.
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Uneven in regard to aesthetic value, but very
comprehensive, Carmen Sylva’s work was known only
at the time it was created and was later forgotten due
to the ideological climate allowing for her work to be
researched in Romania only after 1990, given that the
very access to documents (manuscripts, typescripts,
and letters) in the Romanian archives was forbidden
during communism. The works of the queen-poet were
republished or translated into Romanian only at the end
of the twentieth century. During this period, there have
been some biographical studies or studies dedicated
to her work. We find the Sibiu-born Germanist Silvia-
Irina Zimmermann worth mentioning, given that she
dedicated several studies to her and edited several
volumes on her works.® For the present study, the
activity of promoting the Romanian popular culture is
relevant, an activity that can be pursued in Rheintochters
Donaufahrt (1905) as well. For this reason, some aspects
will be highlighted in the following.

Since coming to Romania, Elisabeth of Wied has
been preoccupied with becoming familiar with her new
country, its culture, and customs, and she has worn
the Romanian folk costume herself. In poems, stories,
and folk tales, she described histories and customs, in
images often presented in an idyllic fashion, portraying
a Romanian landscape of exotic beauty. In the queen’s
opinion, the “Romanian specificity” is embodied by
three great Romanian artists: the poet Vasile Alecsandri,
the musician George Enescu, and the painter Nicolae
Grigorescu. The closest to Carmen Sylva was the poet
Vasile Alecsandri, to whom the queen-poet owes much of
her knowledge of Romanian legends and popular poems.
A mutual sympathy developed between Vasile Alecsandri
and Carmen Sylva, as the queen-poet translated
several Romanian folk poems and ballads collected by
Alecsandri into German, which she published under the
title of Romanian Poems.>° Through the volume From
the Ages, published in Germany in 1885, Carmen Sylva
managed to illustrate the history and legends of the
Romanian people, from Decebalus to Carol I, including
rewritings of Romanian legends and folk songs. Beyond
this anchoring in Romanian culture, Carmen Sylva’s
transcultural outlook must also be highlighted; in her
work, a rich imagination is masterfully intertwined with
themes pertaining to Romanian culture, history, and folk
tales, as well as with motifs from German and European
fairy tales. While in the Romanian context, the author
often pursues educational ambitions, such as cultivating
patriotic feelings among local youth, beyond the borders
of her Kingdom she portrayed the exotic and mysterious
beauty of the Carpathians and the Romanian people. The
geographical and cultural surroundings of Peles Castle,
the peasants and the shepherds from Piatra Arsa, Varful
cu Dor, or Talomitei Cave,* resemble the idyllic figures
of Romanian popular literature, and nature, in its turn,
often takes on a mythical appeal. These aspects are

complemented by the promotion of folk culture through
translations -Romanian Poems (1881) - but also by the
translation into German of contemporary Romanian
poetry (Vasile Alecsandri, Mihai Eminescu, Costache
Negruzzi, Dimitrie Bolintineanu, etc).

Travel diary: Rheintochters Donaufahrt

The travel diary Rheintochters Donaufahrt begins like any
other description of travel, with the main train station
in Bucharest as starting point for a journey to Turnu-
Severin. But after the first paragraph, the description
of travel is already abandoned: “Thoughts fly in the
face of this journey, and in the quiet running through
the night, image after image perishes before my mind’s
eye.” From the beginning, two great rivers are evoked,
the Danube and the Rhine, which are endowed with a
particular symbolic value throughout the narrative.

The Danube occasions the recollection of the
Hohenzollern-Sigmaringen and von Wied families - “Ilet
the past pass me by"> - and the past encompasses both
German and Romanian history. The threads of German
history, more precisely that of the Sigmaringen family,
lead to the coronation of Charlemagne, and a descendant
of this family arrived in “distant Romania.”> The multiple
Romanian historical events referred to in Carmen Sylva’s
diary start by evoking the battles between the Dacians
and the Romans, because the “enigmatic Dacians™
ignite the writer’s imagination. But beyond sheer
creative fantasy, the Danube acquires the rank of a great
symbol of distance, of a diversity of peoples, of cultural
interferences, but also of the Habsburg Empire. Relevant
is also the historical and cultural importance of the river
- as an artery of circulation and trade, as a gateway for
ideas, as a pathway for armies, as a bridge between east
and west - often invoked by remarkable poets, such as
Fr. Holderlin or J. von Eichendorff - and symbolizing
the tumultuous journeys across both space and time.
The Danube connects the principality of Sigmaringen,
situated at the river’s headwater, to Romania, the
country lying at the very end of the river’s course. The
King crossed the Danube for the first time in 1866 into
his new country, and in 1869 together with his consort
Queen Elizabeth of Wied. Thus, the river becomes the
very embodiment of predestination, because the Danube
was present during the most important historical act of
King Carol I, the gaining of the State Independence of
Romania in 1877. Compared to the Danube in terms of
economic and cultural relevance is the Rhine, a symbol
of the greatness of German culture, of romantic and
sentimental feelings, anthropomorphized and raised by
Holderlin at the level of a demigod, present in German
legends about Lorelei or the Song of the Nibelungs,
symbolizing hope and forgiveness in Gottfried Keller’s
poetry Rhine Paintings. The Rhine is present throughout
Carmen Sylva’'s entire oeuvre, occasioning nostalgic
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evocations of the birthplaces of German culture. The
analyzed text suggests a lasting connection hetween the
Danube and the Rhine, the latter of which is symbolically
represented by the Romanian royal couple.

The travel diary is, as Alfred Opitz puts it, a “space in
which certain themes and figures are staged and, last but
not least, the traveler and the narrator himself are being
staged.”™® Carmen Sylva renders the Romanian and
Balkan reality in a very particular manner, every detail
perceived subjectively leads to meditation, reflection,
and recollection, three literary procedures that, together
with the hybrid character of the text - understood
as interference of the factual with the fictional -
recommends Carmen Sylva's diary as a literary text.
The depiction of reality is based on long-gone images
and literary vision. What the reader perceives as still-
images of the present throughout the journey are, in fact,
mere glimpses that, in connection to past images, give
meaning to a certain context. Rheintochters Donaufahrt
encompasses a whole range of relevant traits for cultural
studies. They are not simple descriptions of culture,
but also display elements of interculturality, imagology,
and the staging of a multicultural outlook with which
the contemporary globalized world is increasingly
confronted.

From an imagological point of view, the most
significant aspect is the shaping of the identity of true
Romanians, land-loving peasants who want to pass
this attachment to the land on to their children and
grandchildren, something that presumably represents
an obstacle to progress; the latter could be achieved
through foreign investment, but this would go against the
“popular sentiment”™: “we would be better off if we had
industry and factories, but the Romanian hates factories,
he wants to earn only so much as to make a living.”
The greatest danger facing this land-loving peasant is
alcohol, a danger not quite as stringent in Dobrogea,
where Turkish and Bulgarian influence is more palpable.
But beyond the aspects that may overshadow the ideal of
traditional Romanian culture, rendered by descriptions
of folk costumes (peasant men and women in festive
attire, women donning traditional shirts and scarves,
men wearing long, white shirts and white pants, wide
belts in red and black, and lambskin hats), folk dances
and fiddlers - brings to the fore an exotic beauty. For
example, the traditional folk dance, presentin several texts
by Carmen Sylva, is a popular Romanian art form with no
corresponding Western rendition. Therefore, it expresses
a certain Romanian specificity, to which “the legends |...],
true, if you know how to read them” and the symbolism
are subordinated - “everything is a symbol.” One of the
symbols that attract attention in shaping the identity of
Romanians is the eye: “My greatest joy in Romania are the
eves of children [...] Such eyes are not seen anywhere, of
a deep black, with glimpses of brown and green turning
blue [...] big eyes, huge big, unnatural big |...| Romanian

beautiful eyes,™ but in the children’s eyes, the “sadness
of a nation” is to be found. The eye symbolizes thinking,
but also contributes to the beauty of a visage.

In the Metzler dictionary of symbols© the eye is
characterized as an embodiment of human essence, of soul
and beauty, of spirit and knowledge, as well as of the Divine.
Since antiquity, the eye symbolizes the Divine, being linked
to light, as the sun signifies the celestial eye (i.e., in Ovid's
Metamorphoses), in which light originates. At the same time,
the sun as the “eye of the world” symbolizes the happy
relationship between the terrestrial and the divine, both a
symbol of the spirit and of knowledge, whereas hig, wide-
open eyes designate the elevated spirit, but also represent
an open gate to the soul. Unlike the spiritual and physical
beauty of Romanians - strong people living in nature’ -
in the description of the Balkan peoples settled along the
Danube River, the author often uses stereotypes: Serbs
are characterized as very self-enclosed merchants and are
seen as cruel, because they assassinated their monarch,
while the Bulgarians are worthy gardeners, about whose
culture little is known.

The text addresses political and historical issues, but
also current socio-cultural events (poverty and wealth,
problems related to agriculture, such as drought), heroic
deeds from the War of Independence. Romanian history
is described as being as wild as the nature around the
Danube. Through her artistic sense and knowledge of
cultural contexts, the author constructs an imaginary
topography. And by interweaving the factual with the
fictional, she creates a new dimension of reality, wherein
the observed world is related to a possible one. Actions
are replaced by reflections, memories, and impressions,
but the referential aspects offer only a starting point.
The narrator does not leave the space of the real, but
constantly pushes the boundaries trading on imaginary
spaces and offering magical glimpses of reality. Looking
at the journey as a point of intersection between time,
space, and subjectivity, we accept the exchange between
autobiographical, topographical, and historiographical
elements combined in the text. Its hybrid character
appears as an alternative way of perceiving reality, also
a feature of fiterarity. Thus, the full meaning of the text
can only be constructed through an interaction hetween
author and receiver.

“Our journey is not akin to that of a tourist,”* writes
the author - warm welcomes everywhere, bread and salt,
food and music, in Romanian tradition, emphasizing
Romanian hospitality - all are accurate depictions; she
then continues withwhat concerns her as awriter, namely
to dedicate herself to her “thoughts,” to recall with her
eyes closed, undisturbed by anyone, the separation from
her parents in Neuwied on the Rhine, in order to enter
“our country™ together with “the grizzled man”+ with
whom she faced her fears and worries. Like in Marcel
Proust’s In search of lost time, paintings and sensations
occasion the process of recollection. Following the “road
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of Trajan,” carved into rock 2000 years ago, and the
ruins of Trajan’s bridge, emerging out of the water and
signifying the Romans’ desire to make the connection
to the Mediterranean easier, the author thinks about
the need to rebuild the country’s infrastructure for the
future progress of the Romanian people. In this context,
she also criticizes the Romanians’ desire to conserve
and emphasize their Roman descent, neglecting their
Dacian origin, although the Dacian ancestors were, in
the author’s opinion, much nobler and more interesting.

The diary presents to the reader as a multidimensional
text and “appears as a fabric of signs and quotes of
diverse cultural origin.”» The traveler/ narrator does not
actually insert geographical and historical references
but makes a cultural journey that can be analyzed on
several levels simultaneously. According to Gerard
Genette, there are three perspectives through which
the transcendence of boundaries can be presented:
the spatial, the temporal, and the boundary between
reality and fiction.’® In Rheintochters Donaufahrt, there
is a permanent interchange of the temporal and spatial
plans: Rhine / Danube, Trajan / the current king, as well
as the German and Romanian Danube landscape: “The
mountain formations are the same as at the upper end
of the Danube, so that the offspring of the Sigmaringen
feel like home.””

The travel diary Rheintochters Donaufahrt is a homage
to King Carol I around the fortieth anniversary of his
reign (1906). In the queen-poet’s text, he appears as
a mythical hero, whereas Lucian Boia argues that in
his construction as a historical figure, two myths are
intertwined, the Germanic and the dynastic one.’®
The Germanic myth is based on the German cultural
model, dominant in Transylvania during the second
half of the nineteenth century and is assimilated and
widely adopted after 1866 throughout the Kingdom (the
period coincides with the reign of Carol I) by a part
of the Romanian elite, for instance by the “Junimea”
society and its important representatives, such as Titu
Maiorescu and Petre P. Carp, among others. Renowned
for its rigor and effectiveness, German culture had to
offer solutions that were suited to the aspirations of the
Romanian nation.

In his work, Boia considers the impossibility of nations
to renounces their heroes, saviors, both in everyday life
and in the sense of remembering the historical tradition,
as a universal and archetypal feature. These heroes,
belonging to the “mystical area of the imaginary,™ are
transformed into symbolic characters and depend on
the historical context. Only noble and royal characters
are part of the Romanian Pantheon of the nineteenth
century, and “the ideal prince [...] had to be an exponent
of Romanian spirit, a European spirit and a firm ruler,
capable to ensure the social balance and prosperity of
the country.”+°

The national and European dimension finds its first

embodiment in Trajan, the central figure of “the great
founding myth, the birth of the Romanian people,™ from
which aline is drawn over time to Carol I who “maintains
a true dialogue over the centuries,” since “at Nicopolis,
in 1396,” the then-ruler of Muntenia, Mircea the Old, and
Fredericvon Zollern (the ancestor of Carol, the founder of
the Hohenzollern family) fought together. Symbolically,
this juxtaposition illustrates the association of Prince
Carol with the destiny of the Romanian nation, Nicopolis
being mentioned in the context of 1877 as well (during
the War of Independence). Also, “Carol, like Mircea,
assimilated the Dobruja region into the country, Carol
marking with the seal of eternity what the comrade-in-
arms of his ancestor had temporarily achieved.” Carol
[ was “a great sovereign, a respected arbiter of a half-
century political balance, he favored the emergence of
the myth.” With his reign, “a new era in the development
of the Romanian state begins,” he is “the initiator of
all the great evolutions of modern Romania.” Even the
flourishing of Romanian culture is largely related to the
interest the Royal Family has displayed towards this
issue. Traits attributed to Carol I, such as “thoughtful
and unsurpassed householder,” “man of vast culture
and great universal consideration,” “one of the wisest
and most authoritative rulers of the time,+ contributed
to the transformation of the historical character into
a myth. The king came from a developed country and
belonged to a renowned culture, bringing to his new
homeland a modern vision of society and a different
Wellanschauung, aiming to link the Kingdom of Romania
to Western Europe from a cultural and economic point
of view. By the same token, Queen Elisabeth brought
her contribution by noticing the richness of the popular
culture, highlighting and promoting the beauty of the
Romanian tradition after arriving in Romania. In the
travel diary, Carmen Sylva presents herself as a writer
who identifies with the Romanian people and expresses
her attachment to her new homeland: “Ah, the Rhine,
the Rhine! I've missed it my whole life. And yet, today I
would miss Romania if I had to leave it. I miss her sun,
her oxcarts, the Romanian language, the oriental heat,
and the people I lived with for thirty years.™

Conclusions

The travel diary Rheintochters Donaufahrt, analyzed
by employing strategies pertaining to cultural studies,
more precisely in the spirit of “dense description,” the
concept consecrated by Clifford Geertz, allowed the
reconstruction of a long period in the history of the
Romanian people, the reign of Carol I and the beginning
of the constitutional monarchy in Romania, as well as
the transmission of important aspects related to the
culture and identity of this people. The themes drawn
in the text are arranged in a certain way, so as to provide
a certain perspective, wherein the literary text can
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be seen as an environment that contains condensed
forms of ethnographic descriptions. And by applying
narrative strategies, the author transforms facts into
symbols and the memorable figure of King Carol I into
myth. Given that symbols and rituals that constitute
cultural (re)presentation are present in the foreground,
therefore empirical reality is organized according to
cultural categories, Carmen Sylva’s travel diary can be

Carmen Sylva is the same as the one disputing its
presence in the pluricultural and globalized world of
today, itself not foreign to stereotypes and prefabricated
ideas, despite a plead for tolerance and the respect
reserved for the cultural specificity of each country.

On a subjective level, the journey on the Danube
represents the self-representation of the subject - “a
dream that, in the dream life, goes further, as if it would

characterized by the metaphor of “culture as text.”+ never end™ - but also “the achievement of a lifetime. "+
From a contemporary perspective, the symbolism
of the cultural and historical elements in the text is

significant. The multitude of cultures presented by

Translated into English by Ovio Olaru

Note:

1. This article concerns Carmen Sylva, Célatoria fiicei Rinului pe Dundre, translated by Maria Sass. See Silvia Irina Zimmermann,
ed., Das Konigshild im Werk Carmen Sylvas und in Folografien des Fiirstlich Wiedischen Archivs (Stutigart: Ibidem, 2014), 113-171.
Page 111 refers to the existence of a Romanian translation from the same year, On the Danube. Apud. Silvia Irina Zimmermann,
Unterschiedliche Wege, dasselbe Ideal. Das Konigshild im Werk Carmen Sylvas und in Fotografien des Fiirstlich Wiedischen Archivs.
(Stuttgart: Ihidem, 2014), 111.

2. The Romanian State was officially established on December 1, 1918.

3. Romania is part of the European Union since January 1, 2007.

4. Queen Elisabeth of Romania (1843-1916), penname Carmen Sylva (“the forest’s song,” suggesting a symbolic interference
between her German origin and the Latin roots of the Romanian people, whose queen she becomes. Her penname pursued
the delimitation between her duties as queen and her literary activity).

5. The concept of literature that we make use of is an extended one, widely accepted by cultural studies and one that is not limited
to established writings but comprises all types of texts, from travelogues, essays, pamphlets, and other forms of popular
literature.

6. Thomas Anz, ed., Handbuch der Literaturwissenschaft. Methoden und Theorien. Vol. 2 (Stutigart: Metzler, 2007), 354-57.

7. Ibid., 361-69.

8. Clifford Geertz: “thick description” designates an in-depth analysis of texts, including the cultural signs and the network of
symbols underpinning them, as well as their origin and employment as means of cultural commemoration and the building of
collective identity. Clifford Geertz, The cultural geography reader (Abingdon, Oxfordshire: Routledge, 2008), 41-51.

9. Romania should not be understood in contemporary terms, but only as the Romanian Principalities united on January 24, 1859.
The following Principalities were acknowledged on the current territory of the Romanian state: Transylvania (historical region
bordered on all sides by the Carpathian Mountains; it was part of the Habshurg Empire until 1867, then of the Austro-Hungarian
Empire until 1918), Moldova (region located in the East, bordered by the Eastern Carpathians in the West and by the Dniester in
the Fast), Wallachia (“Tara Roméaneascd”/"The Romanian Country,” is a historical region located in the South, hordered to the
North by the Southern Carpathians and bordering the Danube to the South) and Dobrogea (located between the Danube and the
Black Sea). The United Principalities bear the name of Romania since 1862.

10. Karl Anton, Prince of Hohenzollern-Sigmaringen (1811 - 1885) was the last prince to rule Hohenzollern-Sigmaringen from
1848 10 1849. He became Prince of the entire House of Hohenzollern in 1869.

11. The Romanian War of Independence designates the participation of the United Principalities in the Russo-Turkish War of
1877 - 1878. Following this war, Romania gained independence from the Ottoman Empire.

12. “The Gate” - the dependency on the Ottoman Empire..

13. Queen Elisabeth of Romania (married to Carol I in 1869) was dedicated to charitable activities and the preservation of culture
and the arts. She was known for the literature, music, and painting societies organized at the royal court.

14. Grigore Antipa, Cateva amintiri despre Carol L Apud. Lucian Boia, Istorie i mit in congtiin{a romaneascd. Revised and illustrated
edition. (Bucharest: Humanitas, 2017). Quoted on page 382.

15. Mite Kremnitz was a German writer and translator of Romanian literature, the wife of the Royal Physician at the court.

16. Silvia Irina Zimmermann, Die dichtende Konigin. Elisabeth, Prinzessin zu Wied, Carmen Sylva (1843-1916). Selbstmythisierung
und prodynastische Offentlichkeitsarbeit durch die Literatur (Stuttgart: Ibidem, 2010), 321-31.

17. Heimath and Meerlieder. See Zimmermann, Die dichlende Konigin, 323.

18.Meister Manole in the original, a play based on a Romanian legend centered on the artist sacrificing his loved ones for his art.

19. See the list at the end of the present article for further reference.
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20. Carmen Sylva, Rumdnische Dichtungen, first German edition, edited together with Mite Kremnitz, is published in 1881
(Leipzig, Friedrich), whereas a second, expanded edition appears in 1889 (Bonn, Strauss).

21, Silvia Irina Zimmermann and Carmen Sylva, eds., Povestile Pelesului (Bucharest: Corint, 2016), 10, 25, 44.

22. Carmen Sylva, Caldtoria fiicei Rinului pe Dundre, in Zimmerman, Das Konigshild, 113.

23. Sylva, Caldtoria, 116.

24. Ihid., 115.

25. Ihid., 119.

26. Alfred Opilz, “An den ‘Grenzen der irdischen Schopfung:” Raumerfahrung und Subjektkonstitution in der européischen
Reiseliteratur des 18. und 19. Jahrhunderts,” in Actes du XIle Congres de [Association Internationale de Littérature Comparée, vol.
2 (Miinchen: Iudicium, 1988), 349-54. Quotation from page 334. Apud. Sinae Lee, Wolfzang Koeppens Reiseessays im Spannungsfeld
zwischen Fiktionalitat und Faktizitat. Studien zur hybriden Textsorte als Maglichkeit einer dsthetischen Wirklichkeitserfassung.

Public Ph.D. defence in philosophy at the Ludwig-Maximilian University Munich, 2008. https:/edoc.ub.uni-muenchen

le/8755/1/Lee_Sinae.pdf (Last accessed 19.02.2019).

27. Sylva, Cdldtoria, 130.

28. Ihid., 120.

29. Ihid., 134.

30. Giinter Butzer and Joachim Jacob, eds, Metzler Lexikon literarischer Symbole (Suttgart: ].B. Metzler, 2012), 32-34.

31. Sylva, Calatoria, 131.

32. Ibid., 130.

33. Ihid., 123.

34. Ibid., 124.

35. Ansgar Niinning, ed., Metzler Lexikon. Literatur- und Kulturtheorie (Stutigart: J.B. Metzler, 1998), 534.

36. Gerard Genelte, apud. Ansgar Niinning, Melzler Lexikon, 494.

37. Sylva, Calatoria, 125.

38. Lucian Boia, Istorie si mit in constiin{a romaneascd (Bucharest, Humanitas, 2017).

39. Ihid., 358.

40. Ihid., 362.

41. Ihid., 362.

42.Ibid., 379-382.

43. Princely Archive of Wied, Elisabeth of Wied Fund, file 113-121. Apud Zimmermann, Povestile, 222.

44. Doris Bachmann-Medick, ed., Kultur als Text. Die anthropologische Wende in der Literaturwissenschaft. Kultur & Medien
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ON THE CONCEPTUALISATION OF EXTREME STATES OF MIND
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Abstract: The orientation of phraseological nomination towards the human allows the reflection of everyday collective
observations, experiences and evaluations of a certain (norm-deviating) behaviour or action. The paper explores the
role of the linguistic image in the metaphorisation of the concept ‘Wahnsinn'/‘Verriicktheit' in German and Romanian,
in order to ask about the productive initial domains for the conceptualisation of this term, since conceptual spheres
allow conclusions to be drawn about the models of thought and values anchored in the language. The interlingual
analysis of this particular excerpt from the German and Romanian lexicon of phrases makes it clear that one cannot
speak of serious differences in the phraseological realisation or of differing valuations and that universal and
productive metaphorical patterns can be discerned in the conceptualisation of ‘Wahnsinn’/*Verriicktheit’ in German
and in Romanian.
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PhraseologismenwerdenzurVersprachlichung wichtiger
Leithegriffe des menschlichen Daseins herangezogen.
Jede Sprachgemeinschaft schafft ihr eigenes Modell von
der Welt, indem sie bei der sprachlichen Wahrnehmung
der Wirklichkeit zu spezifischen Bildern greift, sodass
die den Phraseologismen inhirenten Bildern Ausdruck
bestimmter Konzeptualisierungen sind. Phraseologische
Ausdrucksmittel ~ konzeptualisieren  vorzugsweise
Aspekte sozialer Verhaltensformen —metaphorisch.
Da die in Sprachbildern verfestigten Konzepte zum
Kollektivwissen gehdren, sind Phraseologismen aus der
Perspektive des Aufbewahrens von Alltagserfahrungen'
beschrieben worden. Dabei wurden die in verschiedenen
Sprachen  fixierten ~ Metaphernmodelle  erfasst,
um Gemeinsamkeiten und Unterschiede auf der

n
8

konzeptionellen Ebene aufzuzeigen.

Die Herausstellung metaphorischer ~ Konzepte
zeigt, wie grundlegende menschliche Erfahrungen
metaphorisch auf abstrakte Bereiche iibertragen und in
metaphorischen Ausdriicken sprachlich fixiert werden.
Als Teil sprachlicher Konvention prigen sie das Welthild
derbetreffendenKultur. DiebeiminterlingualenVergleich
ermittelten Besonderheiten sind Widerspiegelungen
alltiiglicher kollektiver Beobachtungen eines bestimmten
(normabweichenden) Verhaltens oder Handelns. Der
interlinguale Vergleich phraseologisch préferierter
Bereiche ermoglicht folglich eine FEinsicht in einen
hildlich fixierten kollektiven Wissenshestand somit auch
in das Denk- und Empfindungsvermégen der anvisierten
Sprachgemeinschaften.
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Der Beitrag zeigt daher am Beispiel der
Konzeptualisierung von WAHNSINN'/VERRUCKTHEIT*
auf, welches Metapherninventar fiir die phraseologische
Versprachlichung dieses extremen Geisteszustandes im
Deutschen und Ruméinischen vorhanden ist und welche
Haltungen und Einstellungen darin auszumachen sind.

Der Begriff ,Wahnsinn® (rum. ,nebunie®) wurde
in unterschiedlichen Kontexten in verschiedenen
Bedeutungen verwendet bzw. auf diverse Phinomene
angewandt und auch  7zur  Stigmatisierung
andersdenkender und -handelnder Personen verwendet.
Bis Ende des 19. Jahrhundert wurden bestimmte
Verhaltensmuster und Denkweisen, die von dem iiblich
und sozial Erwarteten, damit von den herrschenden
gesellschaftlichen ~ Normen, —abwichen in der
Offentlichkeit als ,verriickt“ gewertet und die Individuen
als ,geisteskrank® erklirt, wobei der soziokulturelle
Hintergrund sowie geografisch-zeitliche Faktoren fiir
diese Wertung ausschlaggebend waren. Bestimmte
Denk- und Verhaltensformen konnen allerdings in einer
Kultur als ,psychisch krank® gewertet werden, in einer
anderen jedoch als vollkommen ,normal®,

Psychische Erkrankungen werden von Laien aufgrund
mangelnder Kenntnisse kaum unterschieden. Das
Laienbild zu psychischen Erkrankungen aus der Sicht
ihres Bekanntheitsgrades bzw. des Wissensstandes
der Bevolkerung lisst erkennen, dass zu den
héufigsten genannten Erkrankungen Schizophrenie,
(manische) Depression und Paranoia zihlen> und
dass seltsames Verhalten, sonderbare Sprache,
Kleidung, Gesichtsausdruck sowie Aggressivitit mit
psychischen Krankheiten assoziiert wird. ,Wahnsinn®
wird allgemein durch folgende Symptome definiert:
Kontrollverlust ~der Affekte, sinnloses Handeln
(auch tiebgesteuert), Ausfall kognitiver Fertigkeiten,
gestorte Wahrnehmung der Wirklichkeit oder eine

gestorte  Kommunikationsfihigkeit, — Erloschung
des zusammenhingenden Denkens, Aggression
(,Besessenheit®).

Wahnsinn -~/ nebunie  in  der  Bedeutung
,Geistesgestortheit, ~ Verriicktheit, Unsinn'  wird

in folgenden Bedeutungen verwendet: (1) als
Wahnvorstellungen, die bei organischen Psychosen,
besonders bei Schizophrenie, auftreten’ und (2)
grenzenlose, gefihrliche Unvernunft, Unsinnigkeit,
Tollheit'; synonymisch dazu werden ,Geistesschwiiche,
Jdiotie®, Verriicktheit®, ,Schwachsinn® und ,Irrsinn®
(,Irre-Sein“) gebraucht.’

Im heutigen Sprachgebrauch werden Wahnsinn
und wahnsinnig auch in iibertragener Bedeutung in
positiven und negativen Wertungen zur Bezeichnung
auBergewohnlicher ~ Sachverhalte  bzw.  Zustinde
benutzt. Das Adjektiv dt. wahnsinnig / rum. nebun(esc)
wird entsprechend der Bedeutung (1) von Wahnsinn
verwendet: (a) ,von Wahnsinn befallen* und (b)
verriickt, nicht bei Sinnen’. Gemily der Bedeutung (2)

steht wahnsinnig fiir: (a) ,gefihrlich unsinnig, hochst
unverniinftig, abwegig* bzw. (b) einen sehr hohen Grad.+

Anfang der199oer-Jahre fand ein Perspektivenwechsel’
in der phraseologischen Forschung statt, wobei
kognitivorientierte  Fragestellungen® zur  Klirung
der  Wahrnehmung und Besonderheiten  von
Phraseologismen” als  sprachliche ~ Phinomene
herangezogen wurden.® Dabei wurde die Rolle
der Metaphern als alltiigliches Phinomen bei der
Versprachlichung der Wirklichkeit herausgestellt und
die Metapher als Ergebnis mentaler Konstruktionen?
und Mittel der Konzeptualisierung komplexer Inhalte

aufgefasst.
Nach Baldauf (1997: 14) ist fiir das vorherrschende
Metaphernverstindnis die Uberzeugung

ausschlaggebend, dass ,eine Metapher ein |..]
sprachliches Phéinomen [sei], welches an feststellbare
Ahnlichkeiten objektiv  existierender —Sachverhalte
oder Dinge in der Welt gebunden sei* Damil wird
die Metapher als ein auf Ahnlichkeiten griindender
Vergleich betrachtet, bei dem das gemeinte Wort durch
einen metaphorischen Begriff ersetzt wird.

Gemil dem kognitiven =~ Metaphernverstindnis
fassen George Lakoff und Mark Johnson (1980) die
Metapher als Ergebnis eines kognitiven Prozesses® auf:
Metaphern strukturieren alltéigliche Wahrnehmungen
bzw. Handlungen und veranschaulichen abstrakte
Sachverhalte bzw. vermogen komplexe Zusammenhéinge
zu erkliren.” In der kognitiven Metapherntheorie gelten
konzeptuelle Strukturen als metaphorisch strukturiert,
sodass  abstrakte  Begriffe als  metaphorische
Projektionen von konkreten Begriffen auffasshar sind.
Eine konzeptuelle Metapher ist daher das Ergebnis der
Projektion eines Erfahrungsbereichs (Ausgangsdomine)
aul einen anderen Erfahrungsbereich (Zieldoméne),
sodass ,X° als \Y* konzeptualisiert wird. Die Relation
zwischen dem Ausgangs- und dem Zielbereich wird
~metaphorisches Modell“genannt. Durch die Verbindung
zwischen diesen konzeptuellen Domiinen entstehen
kognitive Modelle, die durch Einwortmetaphern,
Phraseologismen, Kollokationen oder Sprichwdrtern
sprachlich konstituiert sind und daher sprach- und
kulturspezifisch unterschiedlich ausfallen kénnen.*

Innerhalb der Kognitiven Linguistik (KL) ist danach
gefragt worden®, wie sich ,mentale Reprisentationen
der duberen Welt* spracheniibergreifend konstituieren,
inwiefern metaphorische Konzepte als Universalien
aufzufassen* sind und welche Ubereinstimmungen in
der metaphorischen Konzeptualisierung ausgewéhlter
Konzepte in verschiedenen Sprachen auszumachen
waren.s

Konzepte als Ergebnis der Interaktion mit der
Welt helfen bei der Organisation des sprachlichen
und  auBersprachlichen ~ Wissens,  demzufolge
lassen sich konzeptuelle Strukturen als mentale
Organisationseinheiten bzw. Wissensreprisentationen
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beschreiben. ~ Sie  erlauben  eine  geordnete
Weltwahrnehmung,  begriinden das  Welt- und
Sprachwissen, wodurch konzeptuelle Metaphern unser
Denken strukturieren und Auswirkungen auf unsere
Wahrnehmung, Haltung und Handlung haben.

Laut  der  konzeptuellen — Metapherntheorie
von Lakoff/Johnson sind abstrakte Begriffe als
metaphorische Projektionen von weniger abstrakteren
bzw. Kkonkreteren Begriffen auffassbar® mittels der
Ubertragung von Informationen von einem begrifflichen
Bereich ~ (Quellenbereich) auf einen  Zielbereich.
Die metaphorische Ubertragung findet auf der
konzeptuellen Ebene zwischen zwei unterschiedlichen
Konzeptbereichen statt, was sich sprachlich in

konventionellen metaphorischen Ausdriicken
duBert. Da Lakoff/Johnson die Konzeptualisierung
der Wirklichkeit auf metaphorische Prozesse

zuriickfiihren, sind Metaphern als ,ein Instrument der
Erfahrungsbewiltigung auf kognitiver Ebene* (Baldauf
1997: 216) aufgefasst worden.

Fiir die kognitive Metapherntheorie sind deshalb
diejenigen Metaphern relevant, die ein metaphorisches
Muster erkennen lassen. Derartige konzeptuelle
Metaphern, die durch Einwortmetaphern, Idiome oder
Kollokationen konstituiert werden, sind bei Lakoff/
Johnson (°2008: 22 und 60) 7.B. ,ARGUMENTIEREN /
DISKUSSION IST KRIEG' [ARGUMENT IS WAR] (z.B.
jmdn. mit Argumenten abspeisen/besiegen/niederwalzen;
Argumente angreifen/abschmettern; jmdn./eine Position
angreifen; jmds. Argumentation angreifen; ins Schwarze
treffen; losschiefen) oder ,ZEIT IST GELD' ITIME IS
MONEY| [2.B. Zeil sparen; jmds. Zeil vergeuden; (mit elw.)
keine Zeit verlieren; keine Zeit zu verschenken haben; (in
elw.) Zeil investieren; elw. lohnt sich zeitlich (nicht); jmds.
Tage sind gezihll). Vom metaphorischen Konzept ,ZEIT
IST GELD‘ kdnnen Subkategorien abgeleitet werden, in
denen Geld als eine begrenzte Ressource und daher als
kosthares Gut sprachlich-kognitiv erfasst wird: ,ZEIT
IST EINE BEGRENZTE RESSOURCE' hzw. ,ZEIT IST EIN
KOSTBARES GUT", Die Metaphern ARGUMENT IS WAR
und TIME IS MONEY nennen die Autoren ,lebendig” und
grenzen sie von den unsystematischen Metaphern ab,
welche sie auch als ,tot“ bezeichnen.

Metaphern erfiillen wichtige kognitive Funktionen.
Jikel (1997) identifiziert folgende Funktionen der
Metapher: die Erkldrungs- bzw. Verstindnisfunktion,
das kreative Potenzial sowie der Fokussierungseffekt.
Metaphern erkliren abstrakte oder neue Sachverhalte,
wodurch sie zum besseren Verstindnis beitragen.
Metaphern wirken daher auch als Erkenntnismittel.”
Lakoff/Johnson (S. 22-47) beschreiben unterschiedliche
Arten  von  metaphorischen  Konzepten — und
unterscheiden drei Arten alltiglicher Metaphorik:
Strukturmetaphern, — Orientierungsmetaphern — und
ontologische Metaphern. Bei Strukturmetaphern
wird ein komplexer Erfahrungsbereich durch einen

vertrauteren Bereich konzeptualisiert, d.h. ein
abstrakter Sachverhalt wird durch einen konkreteren
metaphorisch strukturiert. Diesem Metapherntyp
gehoren die Metapher ARGUMENTIEREN / DISKUSSION
IST KRIEG® sowie das metaphorische Konzept ,ZEIT IST
GELD* an.

Bei Orientierungsmetaphern wird ein System von
Konzepten in ihrer wechselseitigen Bezogenheit
organisiert. Diese Metapherart beruht auf physische
und kulturelle Erfahrungen. (z.B. die Beschaffenheit des
menschlichen Korpers und die Orientierung des Korpers
im Raum; z.B. vorne-hinten, innen-aufien, oben-unten).
Das Konzept ,GLUCKLICHSEIN IST OBEN‘ (Z.B. sich
obenauf fiihlen; den Geist befliigeln; im siebten Himmel
sein; sich wie im sichenten Himmel fiihlen) beruht auf
der Erfahrung, dass eine aufrechte Kérperhaltung mit
einem gesundem Korperzustand bzw. mit Wohlbefinden
einhergeht. Vel. ferner auch: TRAURIGSEIN IST UNTEN';
,GESUNDSEIN UND LEBEN SIND OBEN‘; ,KRANKHEIT
UND TOD SIND UNTEN'; ,MEHR IST OBEN‘; WENIGER
IST UNTEN'; ,GUT IST OBEN ‘; ,SCHLECHT IST UNTEN';
,GUT IST RECHTS"; ,SCHLECHT IST LINKS".

Ontologische Metaphern machen abstrakte Konzepte
zukonkreten Objekten, Substanzen oder Behélter. Dabei
werden Alltagserfahrungen des Menschen mit konkreten
physischen Objekten oder mit dem eigenen Korper,
Titigkeiten, Ereignisse, Zustinde oder Emotionen als
Objekte oder Substanzen konzeptualisiert. Vgl. hierzu
die metaphorischen Konzepte ,DER MENSCHLICHE
GEIST / KORPER IST EINE MASCHINE' (z.B. mein Gehirn
funktioniert nicht; mein Gehirn/Verstand ist eingerostet;
die/meine Gedanken kommen in Fahrt; jmdm. raucht der
Hopf: bei jmdm. ist der Groschen gefallen; einen Kurzschluss
haben; mit Volldampf arbeiten; jmdm. Damp[ machen),
,DAS LEBEN IST EIN BEHALTER' (z.B. ein erfiilltes Leben
haben) bzw. \DAS LEBEN IST EIN GLUCKSSPIEL® (z.B.
bei elw./jmdn. schlechte Karten haben). Ontologischen
Charakter haben auch Metaphern, die traditionell als
Personifizierungen hezeichnet werden, und bei denen
einem physischen Objekt menschliche Eigenschaften
und Titigkeiten zugeordnet werden.

Bestimmte ~ Wortschatzausschnitte ~ werden  als
Bildspenderbereiche ~ bevorzugt — eingesetzt.  Die
interlinguale Analyse eines phraseologisch belegten
Konzeptshereichs kann  bevorzugte bzw. mehr
oder weniger identische Bilder und Metaphern in
den anvisierten Sprachen aufdecken. Studien zur
kognitiven Metapherntheorie liefern daher auch
Hinweise auf die Produktivitit konzeptueller Metaphern
und metaphorischer Modelle. 7Z.B. VERSTEHEN /
ERKENNTNIS IST LICHT* (z.B. jmdm. geht das Licht auf;
jmdm. leuchtet etwas ein; ein heller Kopf sein), ,GELD
IST FLUSSIGKEIT* (2B. in Geld schwimmen; jmdm.
den Hahn zudrehen; Ebbe im Geldbeutel), ,ARGER /
WUT IST VERRUCKTHEIT / KRANKHEIT® [2.B. jmdn.
zum Wahnsinn/zur Verzweiflung treiben; toben wie ein
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Besessener; rasend vor Zorn sein; die Kontrolle iiber sich
verlieren; seiner nichl mehr méchtig sein vor Zorn; vor Zorn
durchdrehen;, die Wiinde hoch gehen;, seiner Sinne (vor Wut)
nicht mehr méchtig sein; wie von Sinnen sein; sich krank
drgern] sowie ,LIEBE IST WAHNSINN / VERRUCKTHEIT*
(z.B. vollig verriickt nach jmdm. sein; verriickt vor Liebe
sein; wahnsinnig verliebt sein; eine verriickte Liebe).

Da die Metapher als zentrales
Phraseologisierungsverfahren betrachtet wird, sind
die mit den Korperteilen verbundenen Metaphern
(sog. Somatismen) intensiv erforscht worden.® Nicht
nur aufgrund ihrer Wichtigkeit im sprachlichen Alltag,
sondern auch aus der Perspektive ihres Anteils am
phraseologischen Gesamtinventar waren Somatismen
bevorzugter Untersuchungsgegenstand von Studien in
unterschiedlichen Sprachen. Fast alle Kérperteile bzw.
Bestandteile von Korperteilen werden als Bildspender
genutzt, um z.B. Gefiihle, Gemiitsverfassungen oder
Verhaltensurteile auszudriicken. Somatismen hilden
in allen europdischen Sprachen einen wichtigen
phraseologischen Bestand, was mit dem menschlichen
Korper und dessen Funktionen zu erkliren ist. Sie
zeichnen sich daher in vielen Sprachen durch eine
tiberdurchschnittliche phrasembildende Produktivitit
aus. So gehoren z.B. die Komponenten Wort, Mund,
Zunge, Maul 7u den 50 phraseologisch besonders aktiven
Substantiven in verschiedenen Sprachen, was mit ihrem
Status als Symbol der Sprechtitigkeit zusammenhingt.”

Lexikalisch unterschiedlich realisierte metaphorische
Ausdriicke  konnen in verschiedenen Sprachen
gleiche Konzepte versprachlichen. Vegl. folgende
Phraseologismen-Paare: z.B. dt. im sichenten Himmel sein
—rum. a fi in al noudlea cer; dt. jmdn. unter seine Filtiche
nehmen - rum. a lua pe cineva sub aripa sa; dt. ganz Ohr
sein — rum. a fi (numai)(ochi si) urechi; dt. wie Katz* und
Maus leben — rum. a trai ca mata cu soarecii.

Die Forschung hat auf bestimmte thematische
Bereiche (z.B. normabweichendes Verhalten), die fiir
die Metapherproduktion aus phraseologischer Sicht
besonders empfinglich sind, hingewiesen. Dabei wurden
konzeptuelle Metaphern herausgestellt, um zu ermitteln,
ob sich in bestimmten Sprachen ein bevorzugter
Gebrauch bestimmter Metaphermodelle abzeichnet,
weil das den konzeptuellen Metaphern zugrunde
liegende Weltwissen universelle und kulturspezifische
Ziige aufweisen kann.

Da Metaphern auf ein kollektives menschliches
Erfahrungswissen einer Sprachgemeinschaft griinden,
wurden an  Metaphernfeldern ~ Besonderheiten
metaphorischer  Strukturen exemplarisch —erfasst.
In unterschiedlichen Kulturen haben sich néimlich
verschiedene Muster zur Konzeptualisierung gleicher
Erfahrungen etabliert. Die in mehreren nichtverwandten
Sprachen vorkommenden metaphorischen Konzepte
belegen, wie abstrakte Vorstellungen durch physische
Erfahrungenrekonstruiertundin die Konzeptualisierung

eingebracht werden.*

Die  kognitiven Ansitze von  Lakoff/Johnson
wurden auch von der Kognitiven Psychologie und
Klinischen Psychologie aufgegriffen. Im Folgenden
soll daher das Potenzial der Metaphernanalyse fiir
psychologische  Fragestellungen knapp angedeutet
werden. Aus der Analyse der Metaphernverwendung
durch die Betroffenen sind Metaphernfelder fiir
bestimmte psychische Erkrankungen (z.B. Depression,
Alkoholmisshrauch, Epilepsie, Schizophrenie) abgeleitet
worden, die bei der Privention, Beratung und Therapie
hilfreich sein konnen.

Schmitt (2019) liefert einen Einblick in metaphorische
Konzepte  psychischer  Erkrankungen.»  Dabei
werden aus unterschiedliche Quellen (Interviews,
Alltagsheobachtungen,  Synonymlexika, — Zeitungen,
psychiatrische Diagnosen, wissenschaftliche
Veroffentlichungen) die Vorstellungen iiber extreme
psychische Zustinde rekonstruiert. Ausgangspunkt
seiner Untersuchungen ist die Ansicht, dass in der
deutschen Kultur und Sprache eine begrenzte Anzahl
metaphorischer Modelle vorhanden sind, wodurch
psychische Erkrankung konzeptualisiert —werden.
Aus einer Sammlung von iiber 1.800 metaphorischen
Redewendungen extrahiert er 23 Wurzelmetaphern fiir
psychische Extremzustinde.

Ziegler (2004) hat  Alltagsvorstellungen  von
Schizophrenie-Betroffenen  und ~ mitbetroffenen
Angehdrigen untersucht, um auf der Grundlage hiufiger
Metaphernfeldern das Phinomen ,Schizophrenie® zu
rekonstruieren, kaum bewusste Bilder und Metaphern
aufzuzeigen und soziale bzw. kulturelle Grundmuster
des Wahnsinns* zu verdeutlichen. Die Praxis der
Metaphorisierung durchBetroffeneundAngehorige zeigt,
dass die beiden wichtigsten metaphorischen Modelle im
Betroffenen- wie im Angehdrigendiskurs die Weg- und
die Behilter-Metapher darstellen, die den Zustand der
Abweichung von gesellschaftlich und kulturell geteilten
Werten und Normen evozieren.> Vorherrschende
Quellenbereiche fiir die Konzeptualisierung psychischer
Erkrankung sind w.a. ,DAS LEBEN IST EINE REISE;
Schizophrenie-Betroffene konzeptualisieren zudem ihre
Krankheit als ,GEFANGENSCHAFT", ,DAS TRAGEN EINER
SCHWEREN LAST* oder ,SCHIZOPHRENIE IST STREIT".
Das empirische Datenmaterial belegt, dass auch bei
Schizophrenie-Patienten die metaphorischen Konzepte
,DIE SCHIZOPHRENE PERSON IST EIN INSTABILES /
VERSCHLOSSENES HAUS' sowie ,DER MENSCH IST EINE
MASCHINE' nachgewiesen werden konnten.

Metaphorische Konzeptualisierungen, dieaufkollektive
Wahrnehmungen, Bewertungen und konkrete soziale,
korperliche und emotionale Erfahrungen griinden,
lassen Metaphernmodelle als mentale Konstrukte
erkennen, die ein normabweichendes Verhalten unter
Riickgriff auf bestimmte Lexeme und Bilder sprachlich
erfassen. Am Zielbereich WAHNSINN'/ VERRUCKTHEIT*
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sind metaphorische Wortverbindungen beteiligt,
die diesen normabweichenden Geisteszustand aus
kollektiver Sicht unter Riickgriff auf Alltagserfahrungen
beschreiben, die metaphorischen Konzepten zugeordnet
werden kénnen.

Die mentale Reprisentation des Konzepts
JWAHNSINN'/ VERRUCKTHEIT* verdeutlicht, wie der
Mensch diesen abstrakten Bereich metaphorisch
erschlieft, welche produktiven Ausgangsdominen
und Einstellungen auszumachen sind, die das
metaphorische  Muster sprachlich fixieren und
damit welche Denkmodelle mit der konzeptuellen
Besetzung dieses Zielbereichs im Phraseolexikon
beider Sprachen verbunden sind.2Im Deutschen
und auch im Ruménischen wird - erwartungsgemal
- WAHNSINN‘/VERRUCKTHEIT* als ,anormaler®
Geisteszustand  und  fallweise als . DUMMHEIT*
konzeptualisiert. ~ Bei  der  Konzeptualisierung
von  WAHNSINN/VERRUCKTHEIT*  fungiert der
menschliche Korper als produktiver Quellbereich, der
als defekter Mechanismus metaphorisch erfasst wird,
wobei psychische Storungen als korperliche Defekte
interpretiert werden. Viele Phraseologismen weisen
deshalb wendungsintern bestimmte Komponenten wie
2.B. dt. Kopf bzw. rum. cap auf, die bei der bildlichen
Ubertragung relevant sind.

Jenseits der negativen Einschitzung ist auffillig,
dass mit den Konzeptualisierungen bestimmte Bilder
assoziiert werden, die im Kollektivwissen verankert
sind, und dass die Phraseologismen unterschiedliche
Intensititsgrade von  WAHNSINN‘/VERRUCKTHEIT*
metaphorisch versprachlichen. Vel. dt. nicht (ganz)
richtig/klar im Kopf sein, bei jmdm. ist eine Sicherung
durchgebrannt, nicht seine fiinf/sieben Sinne beisammen
haben, einen Knick in der Linse haben, einen Sprung in der
Schiissel haben, vom wilden Affen gebissen sein, bei jmdm.
piept es/rappelt es (im Kopf/im Karton) bzw. rum.: a nu
avea minte, a avea minte cat o nucd, a lipsi cuiva o doagd, a
fi nebun de legat, dus cu pluta / sorcova, a fi intr-o ureche.

Fiir das metaphorische Konzept
JWAHNSINN‘/ VERRUCKTHEIT*steheninbeidenSprachen
mehrere konzeptuelle Metaphern bereit, wobei folgende
dominieren: (1)  FUNKTIONSBEEINTRACHTIGUNG/
DEFIZIT: dt. nicht (ganz) richtig/klar im Kopf sein, nicht
(recht/ganz) bei Trost/Verstand sein, bei jmdm. lickt es
nicht (ganz) richtig/sauber, bei jmdm. ist eine Sicherung
durchgebrannt, jmd. ist durchgedreht, den Knall/Schuss
nicht gehort haben, einen Knick in der Linse haben,
einen Schaden haben, die Kappe kaputt haben, ein Rad
abhaben, einen Sprung in der Schiissel haben; rum. a nu
fiin / pe toate mintile, a fi holnav la cap; (2) VERLUST/
MANGEL: dt. den Kopf/Verstand verlieren, jmdm. fehlen
die Schriubchen, nicht seine fiinf/siehen Sinne beisammen
haben, nicht alle (Sinne) beisammen/beieinander haben,
sie nicht (mehr) alle haben, nicht (mehr) bei Sinnen sein,
seiner (Sinne) nicht mehr méchtig sein, wie von Sinnen

sein, nicht mehr Herr seiner Sinne sein, nicht ganz bei sich
sein, sie nicht (mehr) alle auf dem Christbaum haben, nicht
mehr alle Nadeln an der Tanne haben, (sie) nicht (mehr)
alle auf der Latte haben, nicht (mehr) alle Latten am Zaun
haben, nicht alle Antennen am Sender haben, bei jmdm.
sind nicht alle zu Hause; rum. a nu avea minte, a avea
minte cat o nucd, a lipsi cuiva o doaga, a nu fi zdravan
la cap, a nu fi cu scaun la cap, a-si pierde capul / minfile,
a [i intr-o ureche; (3) VERLETZUNG / VERGIFTUNG: dt.
vom wilden Affen gebissen sein, einen Schuss/Lattenschuss
haben, einen Stich haben, einen Sockenschuss haben, vom
Lemmes  gepickt sein, vom Hahn beflattert/betrampelt
sein; rum. a fi mancat ciuperci; (4) GEWALT/WUT/ZORN:
dt. loben wie ein Besessener, seiner (Sinne) vor Wul/
zZorn nicht mehr mdchtig sein, vor Zorn durchdrehen,
jmdn. zum Wahnsinn treiben, etw. treibt jmdn. die Winde
hoch; rum. a fi nebun de legat. In beiden Sprachen wird
dariiber hinaus ,DER VERRUCKTE MENSCH‘ wie folgt
kozeptualisiert: (5) ,DER VERRUCKTE MENSCH IST EIN
GEBAUDE / RAUM': dt. einen Dachschaden haben, nicht
(ganz) klar im Dachstiibchen sein, oben nicht (ganz) richtig
sein, nicht (ganz) richtig im Oberstiibchen/Hinterstiibchen
sein; rum. a fi sisi (la mansarda); 6) ,DER VERRUCKTE
MENSCH IST EIN BEHALTER': dt. nicht (mehr) alle Tassen
im Schrank haben, nicht (mehr) alle Kekse in der Dose
haben, nicht ganz dicht sein; rum. a lipsi cuiva o doagd
bzw. (7) ,DER VERRUCKTE MENSCH IST /HAT EIN(EN)
VOGEL / HORT (VOGEL)GERAUSCHE": dt. einen Vogel/
eine Meise haben, ein Spatzenhirn haben, ein komischer
Kauz sein, ein schréger Vogel sein, ein verriicktes Huhn sein
bzw. dt. bei jmdm. piept es/rappelt es (im Kopf/im Karton);
rum. a avea o pasarica/pasarele la cap / sub palarie.

Im Rahmen des kognitiv ausgerichteten Ansatzes
zeigen  metaphorische  Konzeptualisierungen — wie
die Welt sprachlich konzeptualisiert wird. Unter
Konzeptualisierung wird - wie oben dargestellt - die
Verarbeitung bzw. Wahrnehmung der Welt durch den
Menschen verstanden und metaphorische Konzepte als
Abbilder der Interaktion mit dem Umfeld.24

Obige  Metaphernmodelle  lassen  heterogene
Ausgangsdominen bei der Konzeptualisierung von
WAHNSINN/ VERRUCKTHEIT* als uniibliche psychische
Verfassung erkennen, wobei die Metaphernbildung oft
auf korperliche-riumliche Wahrnehmungen griindet.
Im {iiblichen sprachlichen Umgang wird im Deutschen
und Ruménischen die geistige Gesundheit als etwas
Materielles interpretiert, das man verlieren oder
beschidigen kann. Verschiedene Phraseologismen
stellen daher diese anormale Geistesverfassung als Folge
des Fehlens von bestimmten Dingen oder Eigenschaften
dar.Vel. z.B. dt. nicht (mehr) alle Tassen im Schrank haben,
nicht (mehr) alle Kekse in der Dose haben, jmdm. fehlen die
Schriubchen, nicht mehr alle Nadeln an der Tanne haben,
nicht alle Antennen am Sender haben, nicht ganz dicht sein,
nicht ganz gebacken sein und rum. a nu avea minte, a lipsi
cuiva o doaga, a nu fi cu scaun la cap, a fi intr-o ureche.
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Die Veranschaulichung des Konzepts
WAHNSINN'/ VERRUCKTHEIT* in den hier in den Blick
genommenen Sprachen belegt einerseits, welche Lexeme
an der Konstituierung des Konzepts beteiligt sind und
andererseits, dass Phraseologismen mit phraseologisch
aktiven Lexemen als Grundlage der bildlichen
Ubertragung  herangezogen — werden.  Uberblickt
man das Korpus, so ist ersichtlich, dass zahlreiche
Somatismen das Konzept metaphorisch konstituieren,
wobei die Komponente Kopf in stilistischer Variation
auffillig ist.25 Bei der alltéiglichen Metaphorisierung
des Konzepts WAHNSINN‘/VERRUCKTHEIT* werden
in beiden Sprachen metaphorische Ausdriicke mit
dem Autosemantikon ,Kopf* bevorzugt eingesetzt
(z.B. dt. nicht richtig im Kopf sein, den Kopf verlieren
bzw. rum. a nu fi zdravan la cap, a nu fi cu scaun la cap,
a-si pierde capul / mintile, a fi bolnav la cap, a fi nebun
de cap) und WAHNSINN‘/VERRUCKTHEIT® als eine
Beschiidigung des Korpers, oft des Kopfes, gedeutet
bzw. psychische Storungen als kérperliche Defekte
interpretiert. Die in beiden Sprachen vorkommenden
Metaphernmodelle verdeutlichen auferdem, dass im
{iblichen Sprachgebrauch die geistige Gesundheit im
Deutschen auch als Folge der Beschidigung durch
Einwirkung héherer Gewalt bzw. Uberhitzung [dt. von
allen guten Geistern verlassen sein, der Teufel ist in jmdn.
gefahren, besessen sein vs. dt. einen Fohn kriegen/haben,
(noch) die Pfanne heif§ haben, jmdm. brennt der Kiltel,
als Kind zu heif$ gebadet worden sein, hirnverbrannt sein,
einen (Sonnen)Stich haben| und im Ruménischen durch
Pilzvergiftung erfasst wird. Oft wird zudem ,Kopf” mit
Verstand" [rum. minte (Sg.) / minti (PL)| verbunden und
daher Verriicktheit' mit ,Dummbheit’ assoziiert.

Ferner ist zudem in beiden Sprachen auffillig, dass
der Vogel als Triiger psychischer Erkrankungen und
menschlicher FEigenarten26 konzeptualisiert wirdz7.
WAHNSINN‘/ VERRUCKTHEIT* wird zwar im Deutschen
und im Rumdnischen auch als Folge einer Verletzung
(des Kopfes) bzw. des (Sinnes)Verlustes konzeptualisiert,
iiblich sind allerdings auch metaphorische Muster,
die eine ,verriickte' Person als ,GEBAUDE' / ,RAUM'
bzw. BEHALTER® konzeptualisieren. Der Verlust des
Jhormalen® Geisteszustandes wird durch zahlreiche
Phraseologismen in negierter Form hzw. oft mittels
Negationselementen (z.B. dt. micht bzw. rum. nu )
metaphorisch ~ versprachlicht. Mit  verstirkender
Funktion werden im Deutschen z.B. alle, ganz, recht/
richtig oder mehr eingesetzt. Vel. z.B. dt. nicht (ganz)
richtig im Kopf sein, nicht (recht) bei Verstand sein, nicht

ganz dicht sein, nicht richtig ticken, den Knall/Schuss nicht
gehort haben, nicht seine fiinf/sieben Sinne beisammen
haben, nicht (mehr) alle (Sinne) beisammen haben, nicht
ganz bei sich sein, nicht mehr Herr seiner Sinne sein,
nicht ganz gebacken sein, sie nicht (mehr) alle auf dem
Christbaum haben, nicht (mehr) alle Latten am Zaun
haben, nicht (mehr) alle Tassen im Schrank haben, nicht
(mehr) alle Kekse in der Dose haben, oben nicht (ganz)
richtig sein, nicht (ganz) richtig im Oberstiibchen sein,
nicht (ganz) klar im Dachstiibchen sein bzw. rum. a nu fi
in / pe toate mintile, a nu avea minte, a nu fi zdravan la
cap, a nu fi cu scaun la cap).

Die Analyse des Korpus belegt, dass das Konzept
WAHNSINN‘/ VERRUCKTHEIT* im Deutschen
sprachlich  vielfiltiger —umgesetzt wird, wobei
WAHNSINN'/ VERRUCKTHEIT* vornehmlich als defekter
Mechanismus (z.B. dt. bei jmdm. ist eine Schraube locker,
eine lockere Schraube haben, jmdm. fehlen die Schriubchen,
bei jmdm. ist eine Sicherung durchgebrannt, ein Rad
abhaben) metaphorisiert wird.

Die Ausfiihrungen sind der Rolle des sprachlichen
Bildes bei der Metaphorisierung des Konzepts
WAHNSINN'/ VERRUCKTHEIT*  im  Deutschen und
Ruminischen nachgegangen, um nach den produktiven
Ausgangsdoméinen fiir die Konzeptualisierung dieses
Begriffs zu fragen, da konzeptuelle Sphiren Schliisse
iiber die in der Sprache verankerten Denkmodelle und
Wertvorstellungen erlauben.

Die Ausrichtung der phraseologischen Nomination
auf  Menschliches belegt die  Widerspiegelung
alltéiglicher kollektiver Beobachtungen,
Erfahrungen und Bewertungen eines bestimmten
(normabweichenden) Verhaltens oder Handelns. Die
Ermittlung konzeptueller Metaphern in Verbindung
mit dem Konzept WAHNSINN‘/,VERRUCKTHEIT*
zeigt, wie konkrete, sinnlich erfahrbare Vorstellungen
auf abstrakte Sachverhalte projiziert werden und
dass dabei alltigliche kollektive Beobachtungen,
Erfahrungen und Bewertungen aufgegriffen werden.
Die interlinguale Analyse dieses speziellen Ausschnitts
aus dem Phraseolexikon des Deutschen und des
Ruminischen verdeutlicht, dass man nicht von
gravierenden Unterschieden in der phraseologischen
Umsetzung bzw. von differierenden  Wertungen
sprechen kann und dass bei der Konzeptualisierung von
WAHNSINN/ VERRUCKTHEIT* im Deutschen und im
Ruminischen universale und produktive metaphorische
Muster auszumachen sind.
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Note:

1. Auf kollektive Erfahrungen gehen 7.B. folgende Idiome und phraseologische Vergleiche zuriick: z.B. dt. jmds. Mund geht wie
eine Klappermiihle, reden wie ein Miihlrad, reden wie ein Wasserfall, jmds. Mund(werk) steht nie/niemals still bzw. rum. vorbeste/
il merge gura ca o moard stricata/hodorogita/sparta/meferecald, turuie ca o moard fard apd in der Bedeutung ,ununterbrochen
reden’.

2. Harald Ziske, Anja Esther Baumann und Wolfgang Gaebel, ,Grundlagen: Die empirische Evidenz. Das Bild des psychisch
Kranken und der psychiatrischen Behandlung in der Bevolkerung®, in Stigma — Diskriminierung — Bewdlligung. Der Umgang
mil sozialer Ausgrenzung psychisch Kranker, hrsg. Wolfgang Gaebel, Hans J. Moller und Wulff Rossler (Stuttgart: Kohlhammer,
2005), 50-83.

3. Vel hierzu den Eintrag dt. Wahnsinn / rum. nebunie im Digitalen Worlerbuch der deutschen Sprache (DWDS) sowie im Dictionarul
explicativ al limbii romane (DEX).

4. Vel. die entsprechenden Eintrige in den erwdhnten digitalen Worterbiichern.

5. Zur Entwicklung der Phraseologieforschung ab 1982 vel. Doris Sava, Traditionen und Perspektiven phraseologischer Forschung
(Sibiu: Tehno Media, 2009).

6. Zu den Aufgaben der kognitiv ausgerichteten Phraseologieforschung vgl. Dmitrij Dobrovol'skij, ,Idiome aus kognitiver Sicht",
in Wortverbindungen — mehr oder weniger fest, hrsg. Kathrin Steyer (Berlin: De Gruyter, 2004), 117-143; hier S. 118 .

7. Der Terminus Phraseologismus gilt als Oberbegriff fiir verschiedene Typen formelhafter Ausdriicke.

8. Zur kognitiv fundierten Theorie in der Phraseologieforschung vgl. Dobrovol’skij, Idiome aus kognitiver Sicht, 117-143.

9. Christa Baldauf, Metapher und Kognition. Grundlagen einer neuen Theorie der Alllagsmelapher (Frankfurt/Main: Peter Lang,
1997), 216.

10. Der Ausdruck ,kognitiv* wird dabei als unhewusstes mentales Verarbeiten von Schemata verstanden.

1. George Lakoff und Mark Johnson, Leben in Metaphern. Konstruktion und Gebrauch von Sprachbildern (Heidelberg: Carl-
Auer, 2008). Vegl. dazu auch weiterfiihrende Arbeiten. Das Buch gilt als Standardwerk und hat einen Forschungshoom in der
Phraseologie ausgeldst.

12. Vel. hierzu Dmitrij Dobrovol'skij, ,Kulturelle Spezifik in der Phraseologie: allgemeine Probleme und kontrastive Aspekte®, in
Phraseologie und Ubersetzen. Phrasemata I1, hrsg. Annette Sabban (Bielefeld: Aisthesis, 1999), 41-58; hier S. 49 ff.

13. Zu den Erkenntnissen der kognitiv orientierten Linguistik vgl. Dmitrij Dobrovol’skij, ,Phraseologie und sprachliches Welthild
(Vorarbeiten zum Thesaurus der deutschen Idiomatik)*, in Deutsche Phraseologie in Sprachsystem und Sprachverwendung, hrsg.
Foldes, Cisaba (Wien: Praesens, 1992), 171-195; hier S. 174 {f.

14. Schwarz, Monika: Einfiihrung in die Kognitive Linguistik (Tiibingen: Francke 1992).

15. Zu divergenten kognitiven Strukturen in verschiedenen Sprachen desselben Kulturkreises vgl. Dobrovol'skij, Kulturelle
Spezifik in der Phraseologie, 41-58; hier S. 49 fI.

16. Dazu ebenfalls Dmitrij Dobrovol'skij, Idiome im mentalen Lexikon: Ziele und Methoden der kognitivbasierten Phraseologieforschung
(Trier: Wissenschaftlicher Verlag, 1997).

17. Olaf Jakel, Metaphern in abstrakten Diskurs-Domdnen: eine kognitiv-linguistische Untersuchung anhand der Bereiche
Geistestdtigkeit, Wirtschaft und Wissenschaft (Frankfurt/Main: Peter Lang, 1997), 31 ff.

18. Vel. dazu auch Harald Burger, ,Phraseologie - Krauter und Riiben? Traditionen und Perspektiven der Forschung®, in
Wortverbindungen — mehr oder weniger fest, hrsg. Kathrin Steyer (Berlin: De Gruyler, 2004), 19-40; hier S. 27.

19. Vel. dazu ausfiihrlich Dmitrij Dobrovol'skij, Phraseologie als Objekt der Universalienlinguistik (Leipzig: Enyzklopédie, 1088), 126.

20. 7ur Kritik an der kognitiven Metapherntheorie vgl. etwa Dobrovol'skij, Idiome aus kognitiver Sicht, 125-133 sowie Burger,
Phraseologie — Krduter und Riiben? Traditionen und Perspektiven der Forschung, 27 ff.

21. Rudolf Schmitt, ,Von lichten Momenten, langen Leitungen, lockeren Schrauben®, in Metaphern in Psychotherapie und Beratung.
Eine metaphernreflexive Perspektive, hrsg. Rudolf Schmitt und Thomas Heidenreich (Weinheim: Beltz, 2019), 13-30. Der Band
stellt die Rolle der Metaphern in verschiedenen psychotherapeutischen Ansétzen (Beratung und Psychotherapie) vor.

22. Anne ue Zlegfler Von gelzezmen Schlachlen galoppierenden Fedanken mnm on Zerrezﬂ;bmben kostharen Schalzen und grenzenlosen

23. Das Ixorpus wurde lex1kograﬁ§chen Quellen entnommen vgl. hierzu das Literaturverzeichnis. Das Ixorpus erhebt allerdings
keinen Anspruch auf Vollstindigkeit.

24. Vel. Baldauf, Metapher und Kognition, 35.

25. Fiir Phraseologisierungsprozesse stellen die menschlichen Korperteile (-organe und -fliissigkeiten) den Prototyp dar.

26. Im Deutschen wird dieses normabweichende Verhalten auierdem mit bestimmten Vogelgattungen in Verbindung gebracht:
7.B. einen Vogel/eine Meise haben, ein Spatzenhirn haben, ein komischer Kauz sein, ein verriickles Huhn sein.

27. Diese Vorstellung geht auf den Aberglauben zuriick, wonach Geisteskrankheiten durch Vogel verursacht werden, die im Kopf
nisten.
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ITALY AND ROMANIA’S NEGOTIATIONS ON ENTERING WORLD WAR I (1914-1915)

Abstract: Although the relations between the Great Powers expressed the fundamental trends of the evolution of the
international situation in the period preceding the First World War, it is still necessary to specify that a significant
role in the international life was acquired by some small and medium-sized states which, by their geographical and
political position and through the economic and military potential, they could significantly influence the evolution
of international political life. In this context, the importance of Romania's role in international relations can be seen,
given the fact that the Great Powers’ interest in the Romanian state had grown considerably. As the crisis of July 1914
worsened, the question of Romania’s attitude towards the Austro-Serbian conflict became of paramount importance
in the future strategy of the Central Powers, because all the plans for attack and defense formations of the Triple
Alliance were arranged in cooperation with the Romanian army. Since the beginning of the World War, between
Romania and Italy there has been an approach desired by politicians from both states. However, the subsequent
evolution of events and the separation of Italy from Romania during the negotiations with the Entente had the
effect of weakening the supply of forces that a synchronous Italian-Romanian contribution would have brought it.
Obviously, the effect would have been different if the two countries entered at once, both in terms of the military blow
given to the Central Powers, and also on the attitude of the neutral countries in the Balkans, Bulgaria and Greece.
Keywords: First World War, Romania, Triple Alliance, Italy, Entente.
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Subinfluentaistoricilor francezi si germani, se considerd, ~tendintele fundamentale ale evolutiei ~situatiei

in general, ca etapa care preceda Primul Razboi Mondial
incepe, pe planul relatiilor internationale, in anul 1871. Se

are in vedere in principal antagonismul franco-german,
generat de consecintele razboiului dintre Franta si Prusia
din anii 1870-1871. Istoricul Vasile Cristian formuleaza un
alt punct de vedere la care subscriem, conform caruia,
cu exceptia persistentului diferend franco-german,
relatiile internationale au avut pand la Congresul de
la Berlin, o cu totul altd infitisare decat aceea care a
premers Primului Razboi Mondial. Abia dupa 1878 s-au
realizat cele doua puternice grupari rivale, imposibil de
anticipat in anii de dupa 1871".

Desi raporturile dintre Marile Puteri au exprimat

internationale in perioada care a precedat Primul
Razhoi Mondial, se impune totusi sd precizam cd un
rol semnificativ in viata internationald l-au dobandit
unele state mici si mijlocii care, prin pozitia lor geo-
politica si prin potentialul economic si militar, puteau
sd influenteze intr-o mdsurd semnificativd evolutia
vielii politice internationale. Din aceasta perspectiva,
este important sa relevam faptul ca unele dintre crizele
politico-diplomatice care au prefatat Primul Razboi
Mondial s-au produs in zona sud-estului european, o
veritabila ,Europa in miniatura™, ceea ce a dusla crearea
unor serioase mutatii in configuratia geografico-statala
de care erau interesate nu numai popoarele respective,
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ci si Marile Puteri.

in acest context se inscrie 1mp0rtanta rolului
Romaniei in planul relatiilor internationale, in conditiile
in care interesul Marilor Puteri fatd de statul roman
crescuse considerabil. Cucerindu-si independenta in
1877-1878, Romania putea sa devina bariera sau punte de
legatura pentru expansiunea rusa in Balcani. Deosebit
de important pentru Rusia, faptul prezenta insemnatate
pentru Germania dar mai ales pentru Austro-Ungaria.
Alianta cu Romania putea contribui intr-o insemnatd
masura la lupta impotriva principalului concurent din
aceastd regiune,

Fard sa semnifice o renuntare a Romaniei la idealul
national, tratatul secret din 1883, reinnoit in mai multe
randuri, a imprimat relatiilor Roméniei cu Tripla
Aliant o anumitd stabilitate, in pofida tensiunilor care
s-au manifestat periodic intre Bucuresti si Viena, in
legatura cu situatia romanilor din 1mpe11ul dualist.
Constituirea treptati a Triplei Inteleqeu prinincheierea
acordurilor franco-ruse din anii 1891-1893, a Antantei
Cordiale anglo-franceze din 1904 i a acordului anglo-
rus din 1907, a determinat o modificare fundamentala
a raportului de forte pe plan international, disparand
practic ratiunile care determinasera aderarea Romaniei
la Tripla Aliantd. Detagarea Romaniei din sistemul
Triplicei si apropierea de Antantd deveneau necesare
in noul context international pentru punerea de acord
a politicii externe a statului roman cu marile aspiratii
nationale.

In pofida suspiciunilor manifestate de Rusia,
determinate de atitudinea Petersburgului in anul 1878
si de stépénirea ruseasca asupra Basarabiei, tot mai
multi oameni politici romdni vedeau in reorientarea
politicii externe a Roméniei citre Tripla Intelegere,
solutia pentru implinirea aspiratiilor nationale ale
romanilor. Putini erau oamenii politici si de culturd care
se pronuntau pentru o alianta cu Puterile Centrale, in
vederea eliberarii Basarabiei. De altfel, la nivelul opiniei
publice s-a creat un tot mai consistent curent de opinii
ostil Austro-Ungariei, fapt care avea sd influenteze
considerabil deciziile factorilor politici de la Bucuresti.

Cercurile politice austriece manifestau ingrijorare
fata de perspectivele monarhiei dualiste primejduite
indeajuns de conducitorii de la Budapesta. Intr-un
lung expozeu din 29 aprilie 1914, sustinut de delegatia
austriacd Inaintea comisiei pentru afaceri externe,
contele Berchtold, ministru de externe austro-ungar,
se referea la deteriorarea relatiilor cu Roménia,
considerand ca aceasta ar fi cauzatd mai degraba de o
interpretare gresitd a atitudinii Austro-Ungariei fata de
evenimentele balcanice. EI isi exprima speranta ca, date
fiind interesele reciproce, relatiile se vor imbunatatii si
vor recapata caracterul de incredere din trecut?.

Spre deosebire de cercurile diplomatice de la Viena
si Budapesta, cele de la Roma priveau cu totul altfel
evolutia politicii externe romanesti. Italia avea o

pozitie aparte n cadrul Triplei Aliante, datorita pe de
o parte revendicarilor pe care le avea fald de monarhia
hahshurgica in problema nationala (Trieste, Trentino),
iar pe de alta, din cauza contradictiilor legate de politica
celor doud state in Balcani. De aceea, incordarea
relatiilor dintre Austro-Ungaria si Romania in perioada
imediat urmatoare razboaielor balcanice, n-a provocal
sila Roma nervozitatea care se regasea la Viena i in mai
mici masurd la Berlin. Intr-o convorhire cu ministrul
Germaniei la Roma, marchizul Di San Giuliano, seful
diplomatiei italiene, releva la sfarsitul lunii aprilie 1914,
pozitiile asemédnatoare, a Italiei si a Romaniei, in cadrul
Triplei Aliante, considerand-o drept o consecintd a
politicii austro-ungare, ,ce leza sentimentul national al
celor doua popoare™.

Daca cercurile guvernante italiene au manifestat totusi,
fata de Romania, mai mult o atitudine de expectativa,
pana la momentul izbucnirii crizei de la Sarajevo, presa
si opinia publicd au privit spre Romania cu o tot mai
mare simpatie. Astfel, ,Giornale dTtalia”, constatand
succesul diplomatiei romanesti in situatia crizei
balcanice, sublinia intr-un numar din primele zile ale
lui decembrie 1913 ca ,Italia se bucura din inima pentru
inalta situatie ce numai prin propriile puteri Romania a
stiut sd si-o faureasca”. Ziarul isi incheia comentariul cu
speranta in stabilirea unor contacte mai apropiate intre
[talia si Romania, tinand seama de interesele comune
ale celor doud tdri, ca urmare a noii situatii din Balcam?
In acelasi sens, sub titlul ,Rolul Roméniei in Balcani” s
publicau afirmatiile facute de publicistul si omul pohtlc
italian di Riella, care era de parere ca Romania a stiut
sa-i raspundd Europei, cu ocazia ultimelor evenimente
balcanice, in chip vrednic de Roma. Ele era de parere ca
Italia trebuie s fie interesata de pastrarea echilibrului
balcanic dar, mai mult, de intarirea poporului latin de
la Dunare. ,Cunoscand primejdia slavismului”, spunea
di Riella, ,italienii trebuie sd ndzuiasca la inaltarea,
inflorirea si sporirea romanimei. E interesul nostru ca,
printre toate statele balcanice, statul roman, strajerul
latinitatii, sa fie cel mai tare si cel mai temut™.

In ace1351 timp, se poate observa sio aproplere intre
guvernul de la Roma si cel dela Bucures’u, inceputa prin
vizita principelui Carol in Italia, in primavara anului 1913.
Cu aceasta ocazie, ministrul Italieila Bucuresti, Fasciotti,
il ruga pe San Giuliano, ministrul de externe, sd acorde o
atentie sporita acestei vizite, intrucat impresiile pe care
si le va face principele vor putea avea o mare influenta
asupra viitoarelor relatii romano-italiene”. Apropierea
a continuat prin vizita in Italia a lui Take Ionescu, din
septembrie 1913, ca invitat al ministrului italian in
Romania, Carlo Fasciotti. Desi primul ministru roman
de la acea vreme, Titu Maiorescu, a incercat sa prezinte
calatoria drept una particulara, intrevederea pe care
Take Ionescu a avut-o cu marchizul Di San Giuliano
nu putea fi trecuta cu vederea de catre reprezentantii
Germaniei si Austro-Ungariei la Bucuresti, care erau
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interesati de discutiile purtate de cei doi®. Desigur ca nu
se poate pune problema unor tratative secrete romano-
italiene in toamna anului 1913, deoarece pozitia Italiei fata
de Tripla Alianta era una neclard. Discutiile din capitala
[taliei, dintre Take Tonescu si oamenii politici italieni au
constituit o luare de contact, o apropiere a celor doua
state, pe care evenimentele ulterioare o vor duce spre o
colaborare din ce in ce mai stransd.

Puterile Antantei urmdreau cu toatd atentia evolutia
relatiilor Romaniei cu Tripla Aliantd, pentru a nu pierde
niciun prilej in actiunea de a o desprinde de vechea
alianta. Ministrul Frantei la Bucuresti raporta, la 15 mai
1914, despre stradaniile contelui Berchtold de ademonstra
romanilor sentimentele de prietenie ale Austriei insa ,la
Bucuresti sentimentul antiaustriac de anul trecut nu a
pierdut din intensitate iar cel antimaghiar s-a accentuat
prin esuarea convorbirilor romano-maghiare. Cabinetul
din Viena cauta sa gaseasca momente prielnice si oameni
politici favorabili intentiilor sale. Contele Berchtold
abandoneazd acum actiunea directa a lui Czernin si
recurge abil la o noud tacticd de recastigare a Romaniei
cu ajutorul complicilor sai din afard: Turcia si Bulgaria”
De aceea, Franta nu trebuie sa lase Romania izolatd si
sub influenta acestor factori, care actioneaza pentru
desprinderea sa de Grecia si Serbia. Romania trebuie
sd capete sprijinul Frantei si Rusiei in mentinerea
echilibrului balcanic®.

Precautiile recomandate de C. Blondel guvernului
francez erau intemeiate, desi nu era nevoie sa se
insiste prea mult. Conducatorii politici ai Romaniei
se convinsesera de avantajele reorientdrii politicii
externe si actionau ca atare. Regelui Carol 11i fusesera
prezentate numeroase argumente si, in cele din urma,
a fost convins sd cedeze in fata lor. Desi ramasese
nestramutat in hotararea mentinerii aliantei cu Puterile
Centrale, suveranul nu se opunea acum ameliordrii
relatiilor cu Puterile Aliantei si indeosebi cu Rusia. In
contextul acestor preocupari de largire a raporturilor cu
toate tdrile si in special cu tarile vecine, tarul Rusiei este
invitat sd facd o vizita la Constanta in ziua de 14 iunie
191 410'

Evenimentele vietii politice internationale au grabit
insa reorientarea politicd a Romaniei. Declansarea crizei
internationale a facut ca Marile Puteri sd actioneze
pentru punerea in aplicare a aliantelor politico-militare
existente. Lumea se indrepta cu pasi repezi spre un
conflict mondial iar diplomatia romaneasca trebuia sa-
si precizeze pozitia. Cele doud grupari politico-militare
urmdreau sa obtina concursul Romaniei in razboiul care
se Intrevedea.

Constientizand ca o actiune impotriva Serbiei ar putea
starni proteste din partea aliatilor Romania si Italia,
Bethmann Hollweg a fost de acord ca ,nici Italia si nici
Romania sa nu fie instiintate dinainte despre o eventuala
actiune impotriva Serbiei™.

Odata cu izbucnirea conflictului diplomatic sarbo-

austriac, guvernul italian si-a manifestat ingrijorarea fata
de intentiile agresive ale Austro-Ungariei. Modificarea
statu-quo-ului teritorial din Balcani In favoarea
monarhiei habsburgice, pe langa faptul ca era contrar
prevederilor tratatului Triplei Aliante, lovea in interesele
Italiei din aceasta zona. Deoarece guvernul italian avea o
pozitie asemanatoare cu ceaa guvernului de la Bucuresti,
in sensul ca ambele state, din motive diferite, cautau sa
evite o situatie in care li s-ar fi cerut aplicarea tratatelor
de alianta cu Puterile Centrale, ministrul de externe San
Giuliano, a stabilit o legatura permanenta cu diplomatii
romani, inca de la inceputul lunii iulie'.

Pe masura agravarii crizei din iulie 1914, chestiunea
atitudinii Romaniei fatd de conflictul austro-sarh
devenea de o importanta capitald in viitoarea strategie a
Puterilor Centrale, deoarece toate planurile de formatii
de atac si de aparare ale Triplei Aliante erau aranjate in
cooperare cu armata romand, care trebuia s acopere
flancul drept al aliantei impotriva Rusiei si, ca o usurare
aactiunii austriece, s atace Odesa.”

Stirea neutralitatii Italiei a produs la Bucuresti o
profundd impresie, iar manifestatii de simpatie au
marcat satisfactia opiniei romanesti. Pentru a demonstra
cat de importanta a fost neutralitatea Italiei in luarea
deciziei de catre guvernul roman, este oportun sa
mentiondm raportul din 29 august 1914 al ministrului
francez la Bucuresti, Blondel, care era de parere cd
situatia intrarii Romaniei in razboi s-ar fi rezolvat foarte
simplu daca Italia ar fi aderat la Tripla Intelegere. De
aceeasi parere erau si ambasadorii Rusiei la Bucuresti
si Constantinopol. Reprezentantul rus in Romania,
Poklevsky, dupa ce discutase cu o parte a oamenilor
politici romani ajunsese la convingerea c¢a in momentul
in care Italia va ataca Austria, mai mult ca sigur Romania
ii va urma exemplul.> Acelasi lucru era transmis si de
la Constantinopol cateva zile mai tarziu si aici existand
convingerea ¢ Romania va actiona in conformitate cu
pozitia pe care o va adopta Italia'.

Inca de lainceputul razboiului mondial, intre Romania
si Italia s-a produs o apropiere doritd de oamenii politici
din cele doua state. ,Un acord intre Italia si Romania ni
se pare foarte de dorit”, transmitea ministrul Italiei la
Bucuresti, la 12 august 1914, sefului Consultei, marchizul
Antonio di San Giuliano”. Cercurile politice romane
proantantiste, precum si guvernul roman, urmareau cu
interes toate actiunile de politicd externd ale Italiei, fiind
convinse ca-i vor urma exemplul. In scopul sondarii
opiniei oamenilor politici italieni si a guvernului, dar si
pentru a prezenta interesele comune romano-italiene,
a plecat la Roma o misiune neoficiala, alcatuita din
deputatii dr C. Istrati, profesor la Universitatea din
Bucuresti si G. Diamandy, fratele fostului ministru la
Roma, C. Diamandy, urmata, in decembrie 1914 de o
misiune speciald a colonelului Vasile Rudeanu, seful
directiei superioare de armament din Ministerul de
Radzhoi.®
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Aceaste actiuni ale Romaniei in Italia, precum si
tratativele pe care guvernul roman le ducea in Rusia, au
provocat ingrijorarea Austro-Ungariei si Germaniei care,
pe diferite cai, nu incetau sd atragd atentia guvernantilor
romani asupra riscurilor pe care le comporta o eventuala
desprindere a acesteia de Tripla Aliantd. Astfel, ministrul
german la Constantinopol, intr-o convorbire cu Manu,
ministrul roman in aceeasi capitald, deplangand starea
de spirit defavorabila Puterilor Centrale existentd in
Romania, cauta sa-1 convinga de consecintele grave pe
care le-ar putea avea ,dezinteresarea” Germaniei fatd de
soarta {drii noastre, atunci cand si-ar da seama ca ,nu
mai are mult de asteptat de la Romania”. In asemenea
imprejurari era posibil ca, la incheierea pacii, Germania
sa propuna Rusiei o aliantd pe bazele urmatoare:
~Romania va fi abandonata fara rezerve sferei influentei
rusesti, in schimb, Rusia ar abandona definitiv Serhia
sferei de influenta austro-germane™.

Insprijinul acestei afirmatiivine si raportul ministrului
Frantei la Bucuresti, Blondel, care ardta cd acliunea
diplomatica a Germaniei si Austro-Ungariei in Romania
a traversat doua faze de cand s-a declangat razboiul.
In prima fazd, cele doud puteri au crezut cd Romania
nu poate sa se dezica de obligatiile luate in momentul
acceptarii in Tripla Alianta, insa aceasta etapa a fost
contrazisa de hotararea Consiliului de Coroana care
a declarat neutralitatea. Cea de-a doua faza a inceput
odatd cu sosirea ambasadorului von Bussck care a dorit
sa arate ca Romania va plati scump trecerea in tabara
cealaltd i cd neutralitatea este singura modalitate prin
care poate mentine legdturi cu Berlinul. Blondel era de
parere ca, datorita situatiei militare favorabile Antantei,
va urma si o a treia fazd, aceea a intarzierii intrarii
Romaniei in conflict, care s-ar putea sa aiba mai mult
succes decat primele doud, deoarece ar heneficia si de
complicitatea guvernului, care prefera sa astepte decat
sd fa 0 decizie rapida.

In urma acestor discutii cu Puterile Centrale,
guvernul roman avea serioase motive de ingrijorare,
cu atat mai mult cu cat trupe austro-germane fusesera
concentrate n Banat si Transilvania. Datoritd acestei
situatii Romania a luat si ea unele contramasuri fapt ce
a provocat suspiciuni reciproce cu privire la un eventual
atac. Consulul general roman la Budapesta, Grigore
Bilciurescu, sesizat de miscdrile de trupe care puneau
in pericol situatia tarii, 1i scria lui Porumbaru despre
zvonurile care circulau la Budapesta cu privire la un
presupus atac al Romaniei impotriva Austro-Ungariei, cat
si cu privire la posibilitatea unei actiuni prin surprindere
a ultimei Impotriva Romaniei*. Tot el exprima parerea
cd, data fiind starea de spirit antiaustro-germana din
Romania, dar si pregatirile ce se fac acum, ar exista
posibilitatea ca Puterile Centrale, ,odata convinse ca
Romania se pregatea serios a le ataca in curand, sa ne
atace ele intai, printr-o lovitura ca la Liége, indreptata
asupra Predealului i a regiunii petrolifere din Prahova,

sau chiar asupra mai multor puncte deodata™. Aceasta
situatie 1-a determinat pe Bratianu sd se consulte cu
Fasciotti, ministrul Italiei la Bucuresti. Desi nu acorda
crezare tuturor zvonurilor despre concentrarile de
trupe, asa cum singur a marturisit, Bratianu considera
ca totusi ,chestiunea e prea grava ca sa neglijeze orice
precautiune militara pe care ar putea sa o ia”, cu toate
cd existd inconvenientul ca ,aceste masuri sa agraveze
si mai mult situatia, fiindca nu pot ramane secrete™.
Acestea erau In primul rand motivele pentru care el
urmdrea sa cunoascd pozitia Italiei. In acest context,
intr-o discutie cu Fasciotti Bratianu ardta ca ,Romania
are dreptul sa conteze pe sustinerea militard a Italiei
in cazul in care ar fi atacatd” iar ,confirmarea acestui
punct de vedere ar fi suficient de a face imposibil orice
amenintare”,

Informand guvernul italian asupra discutiei avute cu
Bratianu, Fasciotti primea din partea acestuia urmatorul
raspuns: ,Iratatul de aliantd nu functioneaza impotriva
aliatilor care I-au semnat. Cu alte cuvinte, Romania
nu poate sa conteze pe un sprijin militar in caz de
agresiune neprovocata din partea Austriei”>. Totodatd,
se exprima parerea ca ,daca s-ar voi aplicarea articolului
13 din tratatul din 1913 la imprejurarile actuale, articolul
ar putea fi folosit si de Austro-Ungaria in cazul unei
agresiuni din partea Romaniei si din el ar putea decurge
consecintele care desigur n-au fost luate in consideratie
de guvernul roman™°, Cu toate acestea, guvernul italian,
dorind sa actioneze in acord cu guvernul roman era
dispus sd subscrie la un nou angajament reciproc, asa
cum dorea i Bratianu, cu privire la o actiune comuna
Jn cazul unei actiuni neprovocate din partea unei
terte puteri” atragand atentia ca aceasta s-ar putea
face independent de acordul din 10/23 septembrie 1914,
care ramanea ferm®. Guvernul italian considera insa
ca este prematur ca in aceasta privinid sa se ia decizii
precise si concrete. Aceastd rezerva a fost determinata
de faptul ca Italia nu avea inca informatii clare asupra
obiectivului concentrarilor de trupe austro-germane, pe
care le considera un zvon neverificat. De aceea, guvernul
italian va cere ministrului sau la Viena, Ducele d’Avarna,
sd informeze ,asupra dispozitiei guvernului imperial, cu
speranta ca temerile sunt neintemeiate™?.

Bratianu s-a vazut nevoit sa declare ci in aceste
conditii, Romania nu va putea sa faca din relatiile sale
cu Italia, pivotul politicii sale externe asa cum avusese
intentia. Impresionat de aceastda atitudine, guvernul
italian a ficut demersuri la Viena pentru a protesta
impotriva concentrarii de trupe austro-ungare pe
granita cu Romania si in acelasi timp a comunicat
guvernului roman ca este gata sa incheie o noua
conventie in vederea unei actiuni solidare a celor doua
state Impotriva unei agresiuni din partea unei terte
puteri® Ca urmare a tratativelor desfasurate, Bratianu
si-a dat asentimentul pentru semnarea unui nou
angajament reciproc, la 6 februarie 1915. Acordul avea o
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valabilitate de patru luni de la semnarea lui si reprezenta
un pact de asistenta mutuald. Noul document consemna
in articolul 1 ca ,in cazul unei agresiuni din partea
Austro-Ungariei impotriva uneia dintre parti, fara niciun
fel de provocare din partea acestora™e cele doua tari se
angajau sa actioneze concertat.

In perspectiva, Italia nu a tinut cont de continutul
tratatelor din septembrie 1914 si februarie 1915. Avand
veleitate de mare putere, Italia nu s-a considerat
obligatd, desi stipulatiile acordurilor incheiate o angajau,
sd comunice Bucurestiului initiativele sale diplomatice.
Desi nu fusese informat de guvernul italian, Bratianu
cunostea tratativele pe care acesta le ducea cu Antanta
invederea intrarii in actiune. De aceea, la nemultumirea
manifestata de Rusia fata de schimbul de pareri dintre
Romania si Italia, Bratianu atragea atentia ca relatiile
amicale cu aceastd {ard nu trebuiau sa-1 nelinisteasca pe
Sazonov, ci dimpotriva, trebuiau ,sa-iapara asa cumsunt,
fondate pe aspiralii nationale identice, in detrimentul
Austro-Ungariei™', El a combdtut parerea emisa ca Italia
s-ar fi Inteles cu Germania si ca pregatirile ei militare, ca
si cele ale Roméniei, aveau scopul de a actiona in cadrul
Triplei Aliante. ,In loc de a ne suspecta - arita Britianu
- dlplomatla Triplei Intelegerl ar face mai bine sa nu
neglijeze Italia, foarte dispusa sa nu ramana neutra pana
la sfarsit™2

In acest timp, guvernul liberal, facand fata multiplelor
presiuni a continuat actiunile de pregatire militar. El
avea convingerea ca, data fiind pozitia geografica a tarii,
neutralitatea nu putea fi mentinuta vreme indelungata.
Se dorea insd ca momentul intrarii in actiune sa fie decis
in raport cu interesele tarii, intr-o situatie favorahila
care sa ingaduie prin sacrificii cat mai mici realizarea
dezideratelor nationale. Desi exista o unanimitate de
vederi cu privire la implinirea dezideratelor nationale,
ciile de realizare erau apreciate diferit. in problema
neutralitatii, oamenii politici conservatori, desi cu
conceptn diferite s-au declarat de acord. In timp insa
ce unii 1i acordau un sens definitiv, (ceea ce ar fi fost in
avantajul Puterilor Centrale) altii, vedeau in ea doar o
stare de tranzitie spre indeplinirea unitatii nationale. De
partea cealalta, liberalii, deoarece se aﬂau la guvernare
nu si-au precizat public optiunile. In schimb, zarul
Y iitorul” organul de presaalliberalilor erainmod evident
proantantist. Spre deosebire de ziarele filogermane care
publicau articole despre mersul operatiunilor militare
favorabile Puterilor Centrale, amintitul ziar publica
articole nsotite de fotografii, referitoare la succesele
armatei ruse si la Infrangerile suferite de cele austro-
ungare.” In acest organ de presa erau inserate stiri cu
privire la iminenta intrarii Romaniei in razboi in ahani;a
cu Italia, de partea Antantei.

Datoritd faptului ca razboiul intrase intr-o perioada
de stagnare pe fronturile principale in iarna lui 1914-
1915 (frontul franco-german se imobilizase in transeele
de pe Aisne, iar cel ruso-austriac in Galitia), ambele

tabere erau intens preocupate in atragerea de noi aliati.
La cererea Puterilor Centrale de a permite tranzitul de
munitii spre Turcia, atat lon I.C. Britianu cat si Ferdinand
I, devenit rege la 28 septembrie/11 octombrie, au raspuns
negativ. Czernin transmitea lui Burian, in primavara
anului 1915:”[...] Niciodata incd sansele noastre in aceasta
problema n-au fost asa rele si am pierdut orice speranta
ca dorinta noastrava fi realizata™+, iar regele Ferdinand I
i-a declarat cd situatiain tard ar deveni foarte critica daca
[talia ar intra in razboi contra Austro-Ungariei. Aceasta
pozitie a Romaniei a provocat ingrijorari guvernelor
austro-ungar si german, care, pe diferite cai, nu incetau
sd atragd atentia diplomatilor romani asupra riscurilor
In cazul unei eventuale desprinderi a acesteia de politica
Triplei Aliante. In acelasi timp, activitatea diplomatica a
statelor Antantei a continuat spre a influenta Roménia sa
participe la razboi in ajutorul Serbiei si mai ales pentru
constituirea blocului halcanic aldturi de Grecia, Italia si
Bulgaria. Misiunea blocului balcanic era aceea de a ataca
Turcia si aveni in sprijinul Serbiei. Datoritd divergentelor
dintre statele ce urmau sa formeze aceastd aliantd
halcanica s-a ajuns la divergente si intre conducatorii
politici si militari ai Antantei care nu se puteau pune
de acord asupra necesitatii si oportunitatii interventiei
puterilor balcanice.

Rusia cataloga conditiile formulate de Romania pentru
aintra in razhoi ca fiind exagerate si deci inacceptabile,
intimp ce Anglia si Franta faceau demersuri la Petrograd
pentru urgentarea incheierii aliantei. La insistentele
ambasadorului francez, guvernul rus s-a aratat dispus
sa adopte o pozitie mai concilianta, dar cu conditia ca
Romania s intre in razboi inainte de 13/26 mai 1915%. La
4/16 mai 1915 Italia a denuntat formal tratatul ce o lega
de Puterile Centrale. Era pasul premergator intrarii sale
in actiune alaturi de Puterile Antantei. Guvernul italian
a insistat pe langa viitorii sai aliati pentru a satisface
cererile formulate de Romania si pentru a determina
astfel intrarea concomitentd a acesteia in actiune desi
nu lega in mod absolut intrarea sa in razboi de intrarea
Romaniei®®. Pozitia Italici a dat o puternica lovitura
Triplei Aliante deoarece Germania si Austro-Ungaria nu
renuntasera sa creadd in posibilitatea atragerii ei si, prin
ea, a Romaniei.

Imediat dupa intrarea Italiei in razboi alaturi de
Antantd, guvernele acesteia din urmd au solicitat
Romaniei ,sa accelereze” preparativele sale militare.
Despartirea Italiei de Romania in timpul tratativelor
cu Antanta §i intrarea ei izolatd in razhoi avusese ca
efect sldbirea aportului de forte pe care ar fi adus-o o
contributie sincrona italo-romand. Evident ca altul ar fi
fost efectul daca ambele tari intrau deodata, atat in ce
priveste lovitura militard data Puterilor Centrale, cat si
asupra atitudinii tarilor neutre din Balcani, Bulgaria si
Grecia.
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Textul acestui articol este rezultatul cercetarii realizate
de studentii Universitatii Lucian Blaga, Departamentul de
istorie, Patrimoniu si Teologie Protestanta, in cadrul Scolii
de Vard ASTRA a Festivalului de Film si Istorii Rasnov,
editia a XII-lea desfasuratd in perioada 21-30 august 2020.
Proiectul este organizat de Asociatia Mioritics i finantat de
catre The Black Sea Trust for Regional Cooperation proiect
al German Marshall Fund of the United States. Proiectul
s-a concretizat prin realizarea unei cercetari, a unei serii
de expozitii in Sibiu si Rasnov precum si a unor dezbateri
in cadrul evenimentului mai sus amintit.

Premisele realizarii sistemului public de transport.
Electrificarea Sibiului.

Introducerea primului sistem de transport public in
orasul Sibiu este rezultatul procesului de electrificare a
zonei sibiene 1n ultimul deceniu al secolului al XIX-lea,
realizat in urma eforturilor depuse de catre economistul,
jurnalistul i omul politic dr. Carl Wolff (1849-1929) si de
inginerul, constructor german Oskar von Miller (1855-
1934) In construirea hidrocentralei din localitatea Sadu,
hidrocentrala ce poarta numele de Sadu I. In contextul
unei decaderii economice dar si politice a orasului
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Sibiu, datoratd evenimentelor istorice desfasurate in a
saptea decadd a secolului al XIX-lea, evenimente care au
dus la disparitia Transilvaniei ca entitate autonoma si
a integrarii ei in regatul Ungariei ca parte a Imperiului
dualist Austro - Ungar, Carl Wolff a intuit ca electricitatea
poate juca un rol primordial in reinvigorarea vietii
economice a orasului. Din acest motiv, el a dorit sd ofere
orasului Sibiu beneficiile curentului electric produs
ieftin prin hidrocentrale electrice locale'. Pentru a pune
in aplicare aceasta viziune, n anul 1891, a fost infiintat
Comitetul pentru Intrebuintarea Curentului Electric in
Sibiu si Imprejurimi®. In acelasi an, o comisie formata
din Carl Albrich Sr., Julius Sigerius si Gustav Fabritius au
fost trimisi la Expozitia Electro-Tehnica Internationala
de la Frankfurt am Main, in Imperiul German, pentru
a se familiariza cu cele mai noi inovatii si realizari ale
industriei electrice’. Revenind la Sibiu, cei trei redacteaza
un raport pe care il inmaneaza Consiliului Local. Dansii
recomandau construirea unei hidrocentrale si utilizarea
curentului alternativ+,

e

Fig. o1.: Hidrocentrala de la Sadu I, construita in 1896. Fotografie
din anul 1908. Sursa: facehook.com/Alt-Hermannstadt in
Ansichtskarten, Fotos, Gemélden und Grafiken.

O lail Poll-

Fig. 02.: Carl Wolff. Fotografie din anul 1874.

Lucrarile la hidrocentrala de la Sadu au demarat la 1
iunie 1895 iar timpul alocat pentru finalizarea lucrarilor
a fost fixat pe o perioada de 18 luni, mai exact pana la
1 ianuarie 1897. Documentatia necesard lucrarii a fost
intocmitd de catre inginerul Oskar von Miller, dupa cum
este relatat intr-un articol publicat in Zeitschrift fiir
Elektrotechnik. Pe santierul hidrocentralei de la Sadu
au fost prezenti un numar de peste 500 de muncitori’.
Centrala era prevazuta cu 2 turbine hidraulice verticale
de tip Girard care fusesera fabricate la Budapesta.
Fiecare dintre acestea avea 260 CP si 250 rotatii/ minut
precum $i o singura masina cu aburi aceasta avand 260 CP
si 167 rotatii/ minut. Combustibilul folosit a fost lemnul.
Inaugurarea uzinei electrice de la Sadu a avut loc la data
de 16 decembrie 1896, odatd cu pornirea instalatiilor de
transport si de distributie a electricitatii. Acest eveniment
de o mare importanta in acele zile, a fost descris si
elogiat pe larg in presa locala desi, initial, aceasta idee
parea destul de vaga si greu de realizat, fiind privita cu
mult scepticism. Procesul de electrificare a stat la baza
unor importante schimbari de natura socio-economica,
printre care i introducerea ulterioara a transportului
public electric®. Instalatiile electrice construite in zona
Sibiului in anul 1896 ,au constituit unul dintre primele
sisteme regionale electro-energetice la nivel european” asa
cum afirma Marcel Stancu, cel care a studiat intens istoria
electricitdtii sibiene. Retelele de distributie alimentau,
pe langd iluminatul public, si consumatorii casnici dar
si pe cei industriali. Sistemul electric regional inaugurat
in anul 1896 reprezinta precursorul sistemului electro -
energetic modern national al Romaniei.

Primele demersuri ale introducerii transportului
public in Sibiu. Omnibusul.

Fig. 03.: Primul omnibus electric in orasul Sibiu. Fotografie
din anul 1904. Sursa: facebook.com/ Alt-Hermannstadt in
Ansichtskarten, Fotos, Gemélden und Grafiken

Proiectul introducerii tramvaiului electric preceda
acliunii de construire si punere in functiune a centralei
de la Sadu, el prezentand un proiect de construire a unei
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linii de tramvai pe traseul Sibiu - Padurea Dumbrava
- Rasinari. Proiectul a fost sustinut la o conferintd
tinuta in 6 iunie 1893. In cadrul acelei prezentari Wolff
mentioneaza faptul ca Sibiului ii lipseste un sistem de
transport public cum sunt cele din Timigoara, Arad sau
Brasov (unde existau tramvaie trase de cai respectiv
actionate cu aburi). Aceastd demodare locald sibianaa fost
in cele din urma un avantaj. Astfel s-a propus sistemul
tramvaiului electric®. Hermannstidter Elektrizititswerk
Aktiengesellschaft - Societatea pe Actiuni Uzina Electricd
din Sibiu - infiintata la 18 mai 1895, cea care gestiona
hidrocentrala de la Sadu I dar si procesul de electrificare
a orasului Sibiu si ale imprejurimilor, s-a concentrat,
in toatd aceastd perioadd, pe largirea infrastructurii
electrice in Sibiu si in imprejurimi. Astfel proiectul
transportului public electric a trecut in plan secund. In
cele din urma, proiectul a fost readus in prim plan in
anul 1903 cu ajutorul lui Oskar von Miller®.

Investitia intr-o infrastructura de transport public
pe sine presupunea un efort financiar considerabil.
Carl Wolff propune o alternativa mai putin costisitoare:
omnibusului. Acesta a aflat de la Comisia trimisa la
Expozitia de la Frankfurt am Main din anul 1891, de
dorintadorinta firmeiAllgemeine Elektrizititgesellschaft
(AE.G.) din Berlin de a livra omnibuze electrice fara
sine. Luand in considerare vestile venite din Germania
si Franta despre transportul cu omnibuze care necesitau
0 investitie mult mai mica - nefiind nevoie de sine - si
care erau foarte rentabile pentru orase mici, Societatea
pe Actiuni Hermannstidter Elektrizititswerk A.G. a
decis sd achizitioneze patru omnibuze cu instalatiile de
alimentare pentru curent de la A.E.G. Berlin®.

I-ter Blumentag in Hermannstadt. Eingang in Erlenpark.

Fig. 04.: Statia terminald din parcul SubArini.
Sursa: arhiva Marcel Stancu.

La inceputul anului 1904, Ministerul Comertului
din Budapesta a acordat aprobarea necesara pentru
construirea de conducte aeriene cu scopul de a pune
in circulatie omnibusul electric. Lucrdrile au inceput
imediat dupa primirea aprobarii, traseul (folosind
denumirile actuale) ales fiind Piata Garii - strada General
Gh. Magheru - Piata Mare - strada Nicolae Balcescu -
Piata Unirii - bulevardul Victoriei - Promenada SubArini,

in zona bazinul Olimpia, de astizi". Inaugurarea
omnibuzului s-a desfasurat la data de 3 august 1904,
acest eveniment fiind descris n presa locali:

LInaugurareatramvaiului electricaavutloc, cu punctualitate,
in dimineata aceasta. In vagoane erau numerosi pasageri,
lucru ce s-a datorat probabil, in mare masurd, curiozitatii.
Dincolo de opriri nesemnificative - dificultdti de inceput,
care vor fi curand inlaturate - totul functioneaza bine.
Vatmanul si conductoarele poartd uniforme foarte cochete,
iar controlorul straluceste de fireturi. In mare, omnibuzul
se prezintd hine si le confera strazilor orasului nostru
aproape un aspect de metropold. In numele celor care nu
folosesc acest mijloc de transport, rugam sa se ude cu sarg
carosabilul, intrucat vagoanele grele, cu roti late, produc,
din cauza vitezei si a curentului rezultat din aceasta, un praf
ingrozitor daunator pentru plamani™,

Fig. 05.: Planul remizei de tramvaie situata pe actuala strada
Uzinei. Sursa; arhiva Marcel Stancu.

Initial, pe traseul stabilit au circulat trei omnibuze insa
numdrul lor va creste cu un al patrulea. Omnibusul a
inceput sa fie vazut de catre unii sibieni drept semn de
mandrie, la scurt timp dupa introducerea omnibusului
fiind puse sub circulatie carti postale ce reprezentau
vehiculul®, In ciuda optimismului initial, transportul
cu omnibuzul a inceput sa prezinte anumite dificultati
tehnice cum ar fi producerea de scurtcircuite de
catre captatorii ce sareau de pe firele liniei de contact
producand astfel scantei. Pasagerii si trecatorii erau
speriati si astfel fooseau tot mai rar mijlocul modern de
transport. La doar doua luni de la punerea in functiune,
omnibuzul a fost scos din uz*. Motivul a fost producerea
unui accident care a fost descris de catre presa locala a
vremii astfel:

.In data de 15 octombrie, vagonul nr. 2 al omnibuzului
electric a fost aruncat de pe carosabilul asfaltat si umed
al strazii Sporer ( astazi strada Gen Gheorghe Magheru) in
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coltul cladirii Gimnaziului de stat din strada Reissenfels
(adica strada Gheorghe Lazdr). Din cauza acestui accident,
care, in afara avarierii vagonului si a unei ugoare accidentari
la mana a vatmanului, nu a avut alte urmari, dar ar fi putut
provoca o nenorocire, Capitdnia de Politie a orasului a cerut
Societitii pe Actiuni a Intreprinderii Electrice sibiene, prin
nota 8407/1904 din 17 a lunii curente, garantii suficiente ca
«astfel de accidente si nu se mai repete pe viitor. In caz
contrar, circulatia va trebui oprita din motive de securitate.
Intrucat garantiile solicitate nu au putut fi date de inginerii
Societatii Generale a Electricitatii din Berlin, aflati aici
[...] Intreprinderea Electrici a decis deocamdatd sistarea
circulatiei omnibuzului electric™.

Schimbari de perspectiva si construirea
primei linii de tramvai

In ciuda faptului cd experimentul transportului cu

omnibuzul a esuat, acesta a aratat cd exista dorinta
pentru utilizarea transportului public electric. In doar
doud luni jumatate omnlbuzuI transportase aproximativ
74 de mii de cilitori. In acel ‘moment populatia Sibiului
era de 26.643 de locuitori. In medie putem spune ci
fiecare cetatean al Sibiului a circulat de cel putin doua
ori cu omnibuz. Astfel, in anul 1905 s-a luat hotararea
de a construi sistemul de transport cu tramvaie pe sine.
Un avantaj in acest demers s-a prezentat atunci cand
furnizorul omnibuzelor, A.E.G. Berlin, a decis in urma

intrevederilor cu Oskar von Miller sd retraga cele patru

omnibuze si sa ofere la schimb patru tramvaie electrice
pe sine. Contractul de concesionare a terenului necesar
pentru construirea de sine a fost semnat intre Uzina
Electricd din Sibiu si Primaria orasului Sibiu®.

La 9 mai 1905, Ministerul Comertului din Ungaria a
aprobat concesiunea iar lucrdrile de instalare a sinelor
au fost demarate imediat dupa aceea. Firma care a
realizat calea de rulare a fost Societatea de Constructii
a lui Michael Hirsch din Budapesta. Ecartamentul ales a
fost cel de 1 metru, deoarece acesta putea sa suporte un
motor suficient de puternic care, la randui, putea sa traga
si vagoanele necesare transpostului pasagerilor. Traseul

Sram— %4%//«%%«%«2/

Die neue elektr. Stadtbahn: W
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Gruss aus Hermannstadt

Fig. 06.: Inaugurarea tramvaiului la Sibiu. Fotografie
din anul 1895. Sursa: arhiva Horia Tipurita.

ales, a fost identic cu cel al omnibuzului, fiind montata
o singurd pereche de sine cu 8 locuri de incrucisare.
Acestea erau n Piata Garii, la baza superioara a rampei
de la Biserica Ursulinelor, pe strada General Gheorghe
Magheru, in dreptul cladirii Bancii Maghiare de Stat,
unde actualmente functioneaza Consiliul Judetean Sibiu,
in Piata Mare, in Piata Unirii, in fata Gesellschaftshaus
adica in fata Casei Armatei de pe bulevardul Victoriei,
la Tribunal pe acelasi bulevard si la marginea parcului
Sub Arini, mai precis In zona unde se afla astazi Bazinul
Olimpia.

Lungimea Traseului era de 2.388,5 m, 3.373,6 m lungimea
efectiva a liniilor. Statiile erau amplasate la aproximativ
300 metri una fata de cealalta. La capetele traseului au
fost amplasate doua casute de asteptare. O atreia casuta a
fost construita ulterior in fata hotelului Bulevard numit in
prezent Continental Forum},

Inainte de inaugurarea sistemului de transport
cu tramvai electric s-a luat in calcul si depozitarea
vagoanelor de tramvai care vor fi utilizate astfel ca, in
1905. Locul ales a fost terenul aflat in apropierea sediului
administrativ al Hermannstidter Elektrizititswerk
Aktiengesellschaft de pe actuala strada a Uzinei. Terenul
a fost cumparat pentru a se construi remiza de tramvaie,
cu o capacitate de depozitare de 9 vagoane dar si o
cladire cu spatii pentru reparatii si depozite. Procesul
de construire a fost finalizat la data de 6 septembrie
1905, In zilele urmatoare fiind efectuate probe tehnice in
prezenta delegatilor Cailor Ferate Maghiare. Tramvaiele
care urmau sa fie utilizate au fost fabricate la Schlick
Vasonto és Gépgyar din Budapesta, acestea fiind dotate
cu echipament electric livrat de catre societatea A.E.G.
din Berlin®,

[naugurarea tramvaieloraavutlocla date de 8 septembrie
1905, cand au fost puse in circulatie patru vagoane-motor,
in prezenta primarului Josef Drotleff. Aceste tramvaie cu o
suprastructura din lemn aveau culoare verde inchis. Erau
prevazute cu hanci asezate in lungul peretilor laterali ce
puteau asigura 16 locuri sezute si alte 14 locuri in picioare.
In dreptul usilor de acces se afla un marcaj aplicat la
1,2 metri de la planseul care avea drept scop masurarea
indltimii pasagerilor cu vasta redusd. Cei care nu depaseau
aceasta inaltime aveau asigurat transportul gratuit®,

Tramvaiele erau echipate cu doud motoare de cate 25 CP
care dezvoltau, la incarcatura electrica maxima, o viteza de
10 km/h. Pe seama vitezei foarte mici a tramvaiului circula
0 gluma in epocd: ,Se povestea ca in dreptul unei statii de
tramvai, vatmanul i s-a adresat unui cunoscut care mergea
pe jos «Urca sus, vino cu noily. «Multumesc, dar nu pot. Ma
grabesc!» a venit raspunsul™.

Infiintarea Societatii Tramvaiele Electrice din Sibiu
si succesul tramvaiului.

Odatd pus In functiune sistemul de transport public, era
necesara si infiintarea unei institutii care sa se ocupe
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direct cu administrarea si gestionarea acestuia. Astfel,
la 3 octombrie 1905, a luat nastere societatea pe actiuni
,Nagyszebeni Villamos Varosi Vastit RT.” - denumire oficiala
in epoca - fiind mai bine cunoscuta drept ,Hermannstidter
Elektrische StadthahnA.G.” inlimha germand, si ,Tramvaiele
Electrice din Sibiu S.A." in limba roména.

Fig. 07.: Inaugurarea tramvaiului in Orasul de Jos.
Fotografie din anul 1912 Sursa: arhiva Marcel Stancu.

Majoritatea capitalului societdtii, 95% mai precis, a
fost detinut de catre Uzina Electrica din Sibiu (H.EW.).
Restul de 5% era detinut de catre diverse persoane fizice
din localitate. Dintre acestea amintim pe Karl Albrich Jr.,
Ilie Beu, Wilhelm Bruckner, Sigmund Dachler, Octavian
Russu, Martin Schuster, Carl Wolff, etc. In ceca ce
priveste personalul de specialitate, acesta a fost adus
din Ungaria, la recomandarea directorului Societatii
Tramvaielor din Budapesta, domnul Worner. Printre
acestia s-au numarat viitorul director Alexander Schiitz
si vatmanul Adolf Ruzicska, responsabil pentru starea
vagoanelor”. Pana la 1 noiembrie 1905 s-a circulat cu o
frecventd de 10 minute de asteptare intre curse. Acest ritm
a devenit rapid insuficient din cauza afluxului tot mai mare
de calatori. Un al cincelea vagon a fost, ocazional, introdus
in circulatie. Astfel s-a luat decizia ca din luna noiembrie
a anului 1905, sa se circule cu o frecventa de 6 minute. De
asemenea, au mai fost comandate 2 tramvale astfel ca din
mai 1906 se circula cu 6 vagoane-motor. In curdnd a fost
introdus in circulatie §i un al saptelea vagon-motor>.

Fig. 08.: Linia de tramvai a fost extinsa de la PAdurea
Dumbrava pana la Hanul Dumbrava, aflat in imagine.
Fotografie din anul 1914. Sursa: facebook.com/ Alt-
Hermannstadt in Ansichtskarten,

Fotos, Gemilden und Grafiken.

In primul an de la introducerea noului mijloc de
transport In comun, au fost transportate 369.250 de
persoane, iar vagoanele au parcurs 231658 de km.
Cifrele ne aratd succesul mare al tramvaiului la Sibiu.
Atat de important a devenit tramvaiul incat satenii din
localitatile apropriate orasului au venit imbracati in haine
de sdrbatoare in Sibiu doar pentru a vedea si a cdldtorii
cateva statii cu aceastd minune a tehnicii moderne®.

Extinderea infrastructurii de transport public pana
la declangarea Primului Razboi Mondial si rolul
tramvaiului
in perioada 1916-1918.

In anul 1906 a fost decisi prelungirea traseului
tramvaiului cu 2.230 metri. Traseul era prelungit de la
Promenada Sub Arini pana la Scoala de Cadeti de pe
actualul bulevard Victoriei. De aici tramvaiul trecea pe
strazile Avrig si Theodor Aman, traversa parcul Sub
Arini, trecea spre Aleea Calaretilor prin actuala stradd
Octavian Goga, apoi pe strazile Ciprian Porumbescu
si Panait Cerna pana in dreptul Cimitiruli Municipal al
orasului. Acesta a fost proiectat si amenajat, in anul 1907,

in directa relatie urbanistica cu proiectul de extindere

a liniilor. Prelungirea traseului a fost data in folosintd
mncepand cu data de 15 mai 1910. In acelasi an s-a decis
extinderea liniilor de tramvai in Orasul de Jos pe traseul
Gard - Strada 9 Mai - Piata Dragoner - Strada Faurului -
Strada Turnului pana la statia finala din Piata Cibin. S-a
preconizat si o extindere a linii, peste Cibin, prin Piata
Cluj, pand in, pe atunci, satul vecin Turnisor. Constructia
a inceput in anul 1911 si a fost datd in folosinta in 10
august 1912. Lungimea era de 1.360 metri. Frecventa de
circulatie prevazuta erala un interval de 6 minute, intre
vehicole, 1a fel ca si pe traseul din Orasul de Sus. In 1914
linia de

tramvai a fost extinsd din marginea Padurii Dumbrava
pana la Hanul Dumbrava. Cu aceasta ocazie au mai fost
achizitionate inca 3 vagoane-motor, numarul acestora
ajungand astfel la 13 vagoane-motor si 5 vagoane-
remorca,

In luna septembrie 1916, In contextul Inaintarii
trupelor armatei roméane in zona Sibiului, circulatia
tramvaiului a fost sistatd odatd cu Intreruperea
alimentdrii cu electricitate a orasului. La sfarsitul luni,
in contextul sosirii trupelor austro-ungare si germane

in oras, trupele romanesti se retrag, luﬁnd sfarsit hatalia

Sibiului. Tramvaiul electrlc este repus in functlune la
data de 21 octombrie 19165, In anul urmitor, doua

vagoane-platforma au fost achizitionate cu scopul
transportului de marfd. Acestea erau agatate de
tramvaiul pentru pasageri pentru a transporta marfa
venitd in gara orasului pand in oras, cat mai aproape
de curtile oamenilor®. De-a lungul celor 12 ani trecuti
de la inaugurare pana in anul 1917, numarul calatorilor
cu tramvaiul a crescut constant, ajungand pana la 2.
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Fig. 09.: Tramvaiul sibian in trecere prin Piata Cluj. Fotografie
din perioada interbelicd. Sursa: arhiva Marcel Stancu.

milioane de calatori in anul 1917. Perioada razboiului nu
a afectat cu nimic cresterea exponentiala a numdrului de
cildtori. In 1919 se estima cifra de 6 milioane de cilitori.

Tramvaiul in perioada interbelica
si introducerea autobuzelor.

Evenimentele de la 1 decembrie 1918 au adus bucurie, insa
auaparut si probleme. Una dintre acestea a fost retragerea
coroanei din sistemul monetar si introducerea leului
romanesc. Acest proces financiar a dus la o devalorizare
a fondurilor menite pentru amenajarea si dezvoltarea
transportului public. Din acest motiv, planurile privind
extinderea liniilor de tramvai au avut de suferit. Insd,
evolutia numarului de calatori precum si starea tehnica
a 1nstalat1110r au_facut ca anumite lucriri si nu poata
si fie aménate. In anul 1921, sistemul de alimentare al
tramvaielor ce data din 1902 a fost inlocuit cu o instalatie
automatizata alcatuita din doi redresori cu vapori de
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Fig. 10.: Reteaua tramvaiului sibian in anul 1920.
Sursa: Anuarul Sibiului, 1920.

mercur, unul de baza iar celalalt de rezerva. Aceasta
instalatie furnizata de firma elvetiand B.B.C. a fost prima
de acest fel din Romania®.

Datorita numarului din ce in ce mai crescut de calatori,

n1924 s-au comandat douavagoane deschise siunulinchis

de la Fabrica de Vagoane ASTRA din Arad. Acestea nu au
fostsuficiente pentru a satisface numarul de calatori asa ca
1n 1925, vechile vagoane - platforma au fost transformate
In vagoane-remorca pentru transport de persoane. In
1928, troleele de tip rola au fost inlocuite cu captatoare
de tip sanie, cu glisiera, model Fischer, totodatd au fost
operate si modificarile necesare liniei electrice aeriene de
contact. In acela31 an au fost achizitionate inca 5 vagoane-
motor, la ména a doua, de fabrlcatle A.E.G. Aceste vagoane
apartinuserd orasului Zittau din Germania®,

In ciuda lucrrilor de amenajare realizate, perioada
care a urmat Primului Razboi Mondial nu a fost prea
buna pentru afaceri iar din acest motiv nu s-a mai produs
nici o lucrare de prelungire a traseelor de tramvai in

Fig. 1. Autobuz al Uzinei Electrice Sibiu (U.E.S.).
Sursa: arhiva Marcel Stancu.

intervalul 1918 - 1927. In urma unei revigoriri economice
care a inceput sa se simtd dupa 1926, s-a trecut la
realizarea prelungirii liniei din Orasul de Jos, de la Piata
Cibin, peste podul Cibin, pand la Piata Cluj. Traseul a
fost dat in functiune la data de 25 septembrie 1927. Tot
n 1927 s-a hotarat prelunglrea traseului cu 660 metri,
de la Piata Cluj pani la Gara Turnisor. In urma unor
divergente intre orasul Sibiu si Uzina Electricd, pe de o
parte, respectiv autoritatile ministeriale de la Bucuregti
pe de alta parte, traseul a fost dat in functiunea abia in
18 septembrie 1929. In aceeasi perioada a fost modificati
si linia de tramvai in Piata 1 Decembrie 1918, unde s-a
realizat o bucld de intoarcere si o reconstruire a statiei®.

Pentru a ajuta si mai mult calatorii, societatea Tramvaiele
Electrice din Sibiu (T.E.S.) a hotarat sa introduci autobuze
care sa asigure legaturi intre statiile de tramvai. Acestea
au fost date In uz incepand cu octombrie 1930. Traseul
parcurgea aproximativ urmdtoarele strazi cu denumirile
actuale: Stefan cel Mare - Costache Negruzzi - Constantin
Noica - Bastionului - Targului - vechiul Targ de animale
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din cartierul Terezian - Lung - Infratirii. Initial au circulat
3 autobuze, marca Saurer.

Autobuzele acestei firme erau fabricate la Arbon in
Elvetia dar si in sucursale din Austria, Franta, Germania,
Italia, Marea Britanie, Polonia si chiar Statele Unite ale
Americii. Autobuzele care au circulat in Sibiu erau marcate
cu sigla TES/ HES adica Tramvaiele electrice din Sibiu/
Hermannstidter Elektrische Stadtbahn. Pe linga traseul
sus amintit, mai mult de probd, a fost inaugurata si o cursa
interurbana ce mergea pana la Ocna Sibiului si apoi pand la
Pauca. Transportul de persoane cu autobuze nu s-a dovedit
a fi rentabil chiar daca s-au facut demersuri necesare
pentru a-1 sustine, precum inlocuirea autobuzelor cu
microbuze. Din acest motiv acestea au fost scoase din uz
n anul 1940%.

Concluzii

In ciuda declinului politic si economic pe care l-a suferit
Sibiul incepand cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
orasul aavutnorocul de aavea parte de oameni ambitiosi,
vizionari, profesionisti cum a fost cazul lui Carl Wolff si
a inginerului Oskar von Miller. Ambitia lui Carl Wolff de
a electrifica orasul Sibiu si imprejurimile si de a pune
bazele unui sistem de transport public electric au dus in
cele din urma la construirea centralei hidroelectrice de
la Sadu I, care a fost pusd in functiune in anul 1896 si la
dezvoltarea unei retele electrice care a fost dezvoltatd si
extinsa in anii ce au urmat.

Aceasta retea electrica a dus la imbundtatirea traiului
de zi cu zi a locuitorilor orasului dar si a productiei
economice a orasului. Odatd realizatd electrificarea, s-au
pus in cele din urma bazele unui sistem de transport
public in primii ani ai secolului al XX-lea. Initial s-a
mers pe ideea utilizarii omnibuzului pentru a reduce
din costuri si pentru a testa gradul de receptare de citre
populatie, stabilindu-se traseul initial ce avea drept
capete Gara orasului respectiv Promenada Sub Arini.
Datoritd unor dificultati tehnice si a faptului ca un numar
semnificativ din locuitorii orasului au utilizat omnibusul
s-a decis In cele din urmad trecerea la tramvaiul electric.
[naugurat in 1903, acesta a adus un plus valoare orasului,
crescand gradul de mobilitate a locuitorilor orasului si a
celor din Imprejurimi.

Avand in vedere succesul tramvaiului, reteaua
s-a dezvoltat de-a lungul deceniilor, ajungand ca la
declansarea celui de Al Doilea Razboi Mondial sa se
extinda cu linia initiala pana la padurea Dumbrava si sa
deschida o altd linie care pleca tot de la Gara si trecea
prin Orasul de Jos si ajungea pand la Gara Turnisor,
dupa ultima lucrare de extensie a linii. Pe termen scurt
dar si pe termen mediu si lung, electrificarea orasului si
realizarea retelei de transport in comun a adus beneficii
considerabile orasului Sibiu, permitind dezvoltarea
acestuia intr-o urhie modernd si dezvoltatd si crescand
gradul de mobhilitate a orasului ceea ce a dus la extinderea
acestuia de-a lungul secolului al XX-lea si in prezent, in
secolul XXI.
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Abstract: This article aims to present the effects of the agents of deterioration on ceramics. We focus here on the
agents of deterioration that act on the ceramic artifacts in the epoch they were created, on the agents of deterioration
that affect these objects in the environment they were preserved, sometimes during thousands of years (in soil, in
water and in the internal and external undersurface), but also on the agents of deterioration and the degradation that
can occur during or after these artifacts have been removed from the environment they were found in, e.g. during
sampling, cleaning, drawing, packaging, or in museums, during storing, exhibiting, or when doing conservation
or restoration work. Hence, we refer to archaeological ceramics found in soil or marine environments, decorative
ceramics from architectural contexts and to ethnographic ceramics. Detecting the mistakes made in the technological
process of ceramic production which lead to defects/ vices that can cause degradation of the ceramic material
even after removing it from the environment in which it was preserved and highlighting the external deterioration
agents which affect ceramics under various forms are mandatory in order to adopt a correct methodology for the
preservation and restoration of ceramic objects.
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Introducere rezistente in timp, fiind supuse doar unor spargeri

frecvente?, nu trebuie sa uitam ca exista totusi artefacte

Definitia genericd a materialului ceramic poate fi cea
formulatd in felul urmétor: ,,material esential anorganic,
nemetalic, formatlarece si consolidatla cald™. Ingeneral,
se foloseste termenul ceramica pentru toate obiectele
realizate din lut ars, de la origine pana astazi, ele fiind
foarte variate in ceea ce priveste compozitia, modul
de modelare, stilul si modul de utilizare. Importanta
ceramicii rezida in faptul ca este un excelent indicator
cronologic, iar studiul ceramicii permite obtinerea unor
informatii referitoare la aspecte sociale, economice,
culturale si artistice. Desi artefactele ceramice
reprezinta, de cele mai multe ori, materialul arheologic
cel mai frecvent, considerate, in mod obisnuit, inerte,

ceramice sensibile la actiunea unor agenti de degradare.

La modul general, degradarea obiectelor ceramice
poate fi legata de tehnologia de productie (vicii
tehnologice) si/sau de agenti externi, cum ar fi fortele
fizice (pericolul principal), apa, poluanti si contaminanti,
umiditatea relativd incorectd. In cazul ceramicii
arheologice, degradarea este rezultatul interactiunii
dintre  caracteristicile ~ fizico-chimice  intrinseci
ale materialului constitutiv (compozitia lutului si a
acoperirilor, porozitatea, conditiile de ardere), utilizarea
acesteia si mediul in care a stat (tipul de sol/apa). Evident
ceramica arheologica este mai slabita, mai predispusa la
anumite degraddri si necesita uneori tratamente speciale
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pentru a_preveni degradarea ulterioard prelevarii din
sol/apa’. Insa nu trebuie sa uitdm ca ingroparea este pe
de o parte cauza anumitor tipuri de degradari, iar pe de
altd parte permite supravietuirea artefactelor, mai ales
cand sunt ingropate adanc, intr-un sol lipsit de fluctuatii
de temperatura si umiditate*. Cand vorbim de procesele
care stau la baza degradarii ceramicii putem spune ca,
in general, degradarea ceramicii este atribuitd unor
procese fizice, insa in unele cazuri putem vorbi si de
procese chimice si/sau biologice.

Degradarile legate de tehnologia de productie

Ceramica poate fi deteriorata de o serie de greseli
tehnologice, fie legate de stadiul de evolutie al tehnicii
si/sau de neglijenta olarilor, fie din dorinta de a obtine
niste produse ieftine, de calitate inferioard, destinate
unei anumite populatii sau categorii sociale. Compozitia
lutului, a smaltului, a angobei, a pigmentilor si tehnologia
de productie a unui artefact ceramic pot fi la originea
unor tensiuni interne care duc la degradari fizice, iar sub
influenta umiditatii si la degradari chimice.

Prezenta in pasta obiectelor a unor degresanti cu
granulatie mare (microprundis, concretiuni calcaroase,
material organic) i in cantitati apreciabile a dat o pasta
neomogend, poroasa, cu o structura granulara divizata,
fard legaturi puternice, ceea ce a dus la o slaba rezistenta
fizico-mecanica, favorizand fisurarea si dezagregarea,
inca din epoca in care au fost folosite obiectele. Cand
pentru degresarea lutului a fost folosit malul, care
contine o cantitate mare de material organic provenit
prin descompunerea materialelor vegetale, s-a obtinut
0 ceramica cu aspect fainos si duritate scazuta, care este
foarte sensibila la procesele fizico-chimice din sol®. In
general, porozitatea unui obiect ceramic (care depinde
de mai multi factori’) contribuie la degradarea acestuia,
deoarece cu cat este mai poros, cu atal capacitatea
acestuia de absorbi apa din sol este mai mare, facandu-1
mai susceptibil la degradarile fizico-chimice.

Uscarea insuficientd a ceramicii inainte de ardere
constituie un alt viciu tehnologic ce duce la formarea de
vapori de apa in timpul arderii, vapori a caror presiune
poate duce la fisuri interne sau chiar vizibile. Arderea
slabd sau incompleta si arderea neomogend au dus,
de cele mai multe ori, la o slahd rezistenta atat fizico-
mecanicd, cat si fatd de agentii chimici ai mediului in
care s-a pastrat obiectul, procese distructive ce ridica
numeroase probleme de conservare si restaurare.
Pentru a se evita deteriorarile si pentru a se ohtine o
ceramicd de buna calitate este necesar ca aceasta sa fie
arsd la o temperatura de cel putin 9oo’C?, iar cresterea
si descresterea temperaturii in cuptor trebuie sd se
faca lent, altfel obiectele vor crapa. Cand temperatura
si/sau timpul de ardere nu sunt suficient de mari pot
exista resturi de argila care nu au fost transformate
in timpul arderii. In contact cu apa sau umiditatea

atmosferica, cele mai multe argile absorb moleculele
de apa si cresc in volum, ceea ce produce tensiuni in
interiorul piesei ceramice. In functie de cantitatea
de argila netransformatd, de pozitia ei si deci de
accesibilitatea apei la ceramica, acest proces va avea o
importanta mai mare sau mai mica, putand face piesele
fragile, sfaramicioase si poate duce la deformarea lor’.
In special ceramica preistorica este cea mai fragila si
susceptibild la rehidratare, datorita metodelor de ardere
care nu permiteau intotdeauna o transformare chimica
omogena si ireversibila a argilei. Ceramica nearsa sau
slab arsa (sub 600°C), foarte poroasa, se inmoaie sau se
va rehidrata pana la lut, intr-un sol umed.

Daca exista in lut granule mai mari de carbonat de
calciu, in timpul arderii acesta (CaCO3) se descompune,
rezultand dioxid de carbon si var nestins (Ca0), dar se
poate reforma la racire in prezenta aerului umed. Acest
proces este expansiv, in sensul ca pe masura ce acesle
granule se hidrateazd si cresc in volum (hidratarea CaO
la Ca(OH)2), se pot desprinde, mai ales dacd sunt la
suprafatd, lasand cratere mici pe suprafata obiectului,
sau produc exfolierea suprafetei ceramice®.

Desprinderea sau slabirea angobelor colorate (sau a
barbotinei) de pe ceramica nesmaltuita este posibild daca
se folosesc angobe care nu sunt compatibile cu corpul
ceramic in privinta temperaturilor de ardere® sau se
contracta diferit la uscare. Prin urmare, daca se folosesc
loturi diferite de lut (unul pentru corpul obiectului si
altul pentru acoperire) sau daca in urma decantarii
lutului pentru angoba proprietatile acesteia din urma
sunt diferite fata de lutul folosit la modelarea obiectului,
acoperirile (angoba sau barbotina) se desprind de corpul
ceramic®,

Unele degradari ale smaltului, cum ar fi craparea
si exfolierea, se produc din cauza nepotrivirii dintre
compozitia smaltului si lutul din care a fost facut
obiectul (se contracta diferit) sau a racirii excesiv de
rapide a obiectelor, dupd ardere. Matifierea smaltului
este produsa de o ardere la temperaturd insuficienta sau
de cristalizarea rezultata din racirea excesiv de lenta.
Gradul de legatura dintre smalt si mineralele argiloase,
cuart ete. din compozitia corpului ceramic este extrem
de variabil*,

Defectele de contractie (fisuri, crapaturi, solziri ale
smaltului), datorate dezacordului de contractie dintre
smalt si lut, apar mai ales la ceramica smaltuita cu o
singurd ardere. Acest lucru se datoreaza faptului ca
dupa o primd ardere, dacd se aplica smaltul si urmeaza
0 a doua ardere, ceramica nu mai sufera expansiuni sau
contractii notabile sinici alte reactii chimice. La o singura
ardere pot aparea si alte defecte, cum ar fi formarea de
bule care riman in smalt sau se sparg formand mici
cratere. Cauza principald este emisia de dioxid de
carbon (provocata de disocierea carbonatului de calciu
continut de argila calcaroasa) din timpul arderii. Daca
smaltul are o vascozitate prea mare, gazele nu ajung la
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suprafatd, ci raman prinse in smalt, rezultand formarea
de bule. Uneori se poate intampla acelasi lucru si pe un
artefact care a suferit dubld ardere, dar intr-un mod
mult mai atenuat. Formarea de vezicule in acest caz,
ar putea fi cauzatd de expulzarea dioxidului de carbon
rezidual, daca temperatura din prima ardere nu a fost
suficient de ridicatas. La fisurarea si exfolierea smaltului
pot contribui si alti factori ce tin de utilizarea obiectului
sau de mediul in care a stat.

Alte vicii tehnologice provenite din faza modelarii, a
desprinderii de pe roata olarului sau din cea a uscarii,
constau in deformari ale vasului si/sau ale decorului,
in imbindri nereusite sau incorecte ale unor elemente
(suluri de lut - tehnica ,.en colombin”, toarte, butoni,
brauri ornamentale etc.), care duc la desfacerea
acestora. Daca sunt realizate din acelasi lot de lut,
aceste desprinderi apar ca urmare a uscdrii diferentiale,
care creeazd diferente de contractare intre elemente?.
Atingerea vaselor in timpul uscarii sau al arderii a dus
la desprinderi de material ceramic si/sau smalt de pe
unele vase si la surplus de material ceramic pe altele,
ceea ce poate contribui la slabirea rezistentei mecanice
si exfolieri ale smaltului”. Aceste vicii tehnologice
contribuie la degradarea materialului ceramic atat in
perioada de zacere in sol, cat si in perioada de dupa
decopertare. Punerea in evidentd a acestor greseli
tehnologice constituie un factor de decizie important in
adoptarea metodologiei de conservare si restaurare.

Degradarile produse de agentii externi

Din punct de vedere al agentilor externi, pentru
ceramica, principalul pericol este reprezentat de agentul
numit in literatura de specialitate internationala, fortele
fizice®, Cele mai importante efecte legate de forta
sunt: impactul, socul, vibratiile si abraziunea. Prin
urmare, forta aplicatd unui obiect ceramic poate duce
la deformari (mai ales sub presiunea solului umed la
ceramica arsa sub 600°C), fisuri, stirbituri, zgarieturi
sau abraziune si spargere. Trebuie sa tinem cont de
faptul ca obiectele ceramice au fost produse cu un scop
care putea fi utilitar, estetic sau care tine de anumite
ritualuri. Prin urmare, la degradarea acestor obiecte
au putut contribui forte fizice care {in de perioada in
care au fost folosite, aparand astfel urme de utilizare
cum ar fi zgarieturi, crapaturi, ciobiri. In general, doar
piesele decorative nu au urme de uzurd functionala.
Acest aspect este valabil daca nu e vorba de ceramica
decorativa folosita in arhitecturd si in mod deosebit la
pardoseli, unde principala sursa de degradare este una
mecanica, legata de calcarea in picioare, care produce un
proces rapid de uzurd a glazurii mai intai, iar ulterior si a
substratului ceramic.

Unele obiecte au fost reparate In epoca in care au fost
folosite, iar acestea sunt mai putin rezistente la fortele
fizice. Aceste reparatii puteau fi efectuate cu ipsos sau

bitum pentru umplerea fisurilor, cu smoala sau rasini
pentru realizarea imbinarilor sau cu cleme, dibluri, fire,
nituri metalice (adesea cu plumb) pentru ale consolida.
Aceste reparatii, realizate din diverse motive: pentru a
reutiliza obiectul, pentru aspectul sau deosebit, pentru
valoarea sa sentimentald sau semnificatia religioasa®,
pot sd supravietuiasca sau sa nu supravietuiasca in
timpul zacerii obiectului in sol sau in apa.

Urmele de uzurd functionala si reparatiile sunt o
parte importantd a istoriei unui obiect ceramic si nu ar
trebui inldturate n timpul procesului de conservare si
restaurare, iar daca nu este posihil acest lucru in privinta
reparatiilor, ele trebuie s fie documentate.

Tot n epoca in care a fost produs obiectul, fortele
fizice pot provoca zdrobirea sau spargerea obiectelor,
in urma prabusirii locuintelor din cauza dezastrelor
naturale, a razboiului sau a actelor de vandalism. Atunci
cand s-a produs si incendierea asezarii/locuintelor,
iar fragmentele ceramice dispersate sunt supuse la
temperaturi diferite, vasul va fi compus din fragmente
avand culori variabile (un ciob cu oxid de fier se poate
transforma de la rosu la negru sau de la negru la rosu, in
functie de prezenta sau absenta oxigenului) si degradari
neuniforme* (calcinarea smaltului sau transformarea
culorii smaltului - cel pe baza de plumb capata un luciu
metalic, exfolierea angobei etc.). Restaurarea acestor
piese, mai ales daca sunt de marimi mari, poate fi destul
de dificila, deoarece culoarea si aspectul fragmentelor
nu mai reprezinta un reper pentru triere si identificare,
iar dupa restaurare vor avea un aspect de mozaic care
nu trebuie corectat®. Arderile secundare pot proveni
si de la folosirea vaselor la prepararea hranei deasupra
focului, insa in aceste situatii zona arsa secundar este
mai uniforma, fiind plasata de obicei pe zona fundului
vaselor. Ceramica nesmaltuitd poate dobandi o suprafata
sticloasa/glazuratd daca este incdlzitd la temperaturi
mai mari in asociere cu zgura de cenusa, provenitd de
la combustibil*. Prin restaurare restabilim integritatea
si consolidam obiectele, Insa asa cum spuneam mai
sus niciodatd nu trebuie sa indepartam aspecte care
tin de istoria lui, cum ar fi urmele unor accidente care
s-au produs in perioada in care a fost folosit obiectul,
deoarece acestea au o semnificatie documentara pentru
cercetatori.

Fortele fizice pot actiona asupra ceramicii si in mediile
1n care a stat aceasta, uneori mii de ani, adica in sol, In
apa sau in medii subaeriene interne sau externe. Astfel,
in subsol, sarcina depozitului de pamant si vibratiile
pot determina deformari sau fracturi corpului ceramic,
fisuri si desprinderi de acoperiri, ornamente, toarte etc.,
mai ales in conditii de umiditate®. Radacinile copacilor
sau ale unor plante pot exercita presiuni care duc la
deformari sau fragmentari. In mediul subacvatic apa
poate fi abrazivd, mai ales pentru ceramica slab arsa.
De asemenea, ceramica recuperatd din mare poate
avea urme de zgarieturi provocate de anumite vietati
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marine. De exemplu, pestele papagal, care de obicei se
hraneste cu algele care cresc pe corali, se hraneste si cu
algele care cresc pe ceramica, lisand pe aceasta niste
zgarieturi intr-o hagurare incrucisata, datorita ciocului
lor specific, cu dinti foarte duri®. Asupra ceramicii
decorative folosite in arhitecturd, ce se gaseste intr-un
mediu subaerian intern sau extern, actioneaza forte
fizice provocate de miscdrile structurale (datorate unor
cutremure sau alterdrii mortarului care o sustine) ce
produc tensiuni in interiorul pieselor, care pot duce la
fisuri, crapaturi sau fragmentari ale acestora®.

Dupa scoaterea din mediul in care au stat, manipularea
de rutind (in timpul prelevarii, deplasarii, curatarii,
desenarii, ambalarii, in timpul sesiunilor fotografice,
depozitarii etc.) sau caderile accidentale pot genera cu
usurinta socuri obiectelor ceramice. Trebuie tinut cont
si de faptul ca unele piese sunt mai susceptibile sa fie
degradate prin manipulare sau curatare. Exemplele mai
elocvente in acest caz sunt piesele decorative care contin
elemente non-ceramice (hartie, vopsele, lacuri), piesele
care au decorul aplicat peste smalt, piesele cu decor
pictat, aplical dupa arderea vaselor si vasele aurite®.
Acestea din urmd sunt usor abrazive daca se curafa
necorespunzator sau se ating de alte piese (mai ales
nesméltuite) sau de suprafete aspre. In general, dupa
prelevarea din mediul de zacere, abraziunea poate sa
apara ca urmare a stivuirii pieselor, a contactului direct
intre piesele nesmaltuite si cele smaltuite si daca se
folosesc metode dure de curatire pe santierul arheologic
sau in laboratorul de restaurare. De obicei, ceramica mai
putin durd care a fost arsa la temperaturi mai scazute
este mai predispusa la abraziune.

Apa, poluantii si contaminantii contribuie atat la
degradarea fizicd, cat si chimica a obiectelor ceramice.
Foarte susceptibile la actiunea apei sunt artefactele
poroase, arse sub 600°C, ingropate intr-un sol umed.
Acestea se pot Inmuia, fragmenta, deforma, devenind
pasibile sd se sfarame si se pot dezintegra daca sunt
imersate in apa pentru curdtire* sau daca stau in medii
marine. Este posibil ca si ceramica bine arsa sa se
inmoaie 1n soluri alcaline prin dizolvarea fazei sticloase,
insa acest lucru nu a fost observat in conditii marine».
Cert este ca apa este responsabila de abraziune, daca
drenajul in sol este rapid si daca depozitul contine
nisip grosier sau pietris, ceea ce determina de fapt un
consum de material, la ceramica poroasd. Fisurarea
care se formeazd sau este deja latenta in timpul fazei
de racire, dupa ardere, din cauza contractiei excesive
a smaltului fata de corpul ceramic, tinde sa creasca din
cauza expansiunii corpului ceramic expus la umiditate®.
Irizatiile smaltului pot fi cauzate de dizolvarea
componentelor alcaline (care fac parte din compozitia
smaltului) de citre apa. Apa poate deteriora materialele
care au fost folosite la repararea obiectelor ceramice
(ipsos, bitum, smoald, rasini sau elemente metalice),
astfel acestea se pot inmuia, dizolva, umfla, decolora,

coroda sau se pot desprinde. Daca in porii ceramicii
este prezenta apa, ciclurile succesive de inghet-dezghet
provoaca craparea si sfaramarea acesteia, deoarece
apa din porii ceramicii isi mareste volumul la inghet
cu aproximativ 9%, generand o presiune mare asupra
peretilor porilor. Insa aspectul poate cel mai neplacut
legat de apa consta in faptul ca este vehiculul sarurilor
solubile, care sunt capabile sa se manifeste sub diferite
forme si pot fi prezente in toate mediile.

Conservatorii impart sarurile care sunt depuse in
sau pe un artefact ceramic in saruri solubile si saruri
insolubile. Sarurile solubile care contamineaza cel mai
frecvent artefactele ceramice sunt clorurile, nitratii si
sulfatii si sunt potential cele mai periculoase pentru
integritatea ceramicii. Ele trebuie indepartate pentru
ca obiectul sa fie stabil. Sarurile solubile sunt supuse
fenomenelor de cristalizare-solubilizare, care depind
de temperatura si umiditatea mediului, prin urmare
au loc mai ales in zonele caracterizate prin climat
cu perioade alternative de cald-secetd, rece-umed.
Apa freatica, apa de mare, apa din tencuiald sau care
se ridica din interiorul structurii arhitecturale prin
capilaritate (atunci cand vorbim de ceramica decorativa
din contexte arhitecturale) transporta aceste saruri in
porii artefactului, iar in perioadele uscate aceste saruri,
pe masurd ce umiditatea se evapord, cristalizeaza in
porii ceramicii si pe suprafata obiectului, generand
eflorescente (depuneri de saruri). Cristalizarea sarurilor
in structura materialului (in pori) produce presiuni
foarte mari, (mai mari decat cele produse de inghetarea
apei din porii obiectului) si, prin urmare, ravagii mai
serioase. Cristalizarea pe suprafata ceramicii, unde
are spatiu sa creascd, nu creeaza presiuni, nsa aici
eflorescenta poate acoperi toate detaliile, degradand
estetic. Daca suprafata este mai densa (angoba, smalt,
slip) decat corpul ceramic, aceste saruri pot cristaliza sub
aceasta suprafata, generand o presiune destul de mare,
care are ca rezultat final pierderea detaliilor suprafetei
si a decorului, craparea si exfolierea smaltului sau a
slipului. In general, dupa cicluri repetate de solubilizare-
recristalizare, datorita presiunii considerabile din porii
obiectelor, acestea isi pierd coeziunea interna si apare
exfolierea si pulverulenta materialului ceramic. Si vasele
ceramice etnografice pot dobandi saruri, daca in acestea
s-a pastrat sarea de bucatdrie. De asemenea, pot aparea
eflorescente pe materialul ceramic, datoritd poludrii
interne din spatiile inchise (depozite, expozitii). Este
vorba de acei compusi organici volatili (acid formic, acid
acetic, formaldehida etc.) emisi in principal de obiectele
de patrimoniu din materiale organice, de mobilierul
din lemn sau lemn aglomerat, respectiv de materialele
folosite pentru finisaje (verniuri, vopsele etc.), care
pot intra in reactii cu ionii din pasta ceramica formand
saruri organice care cristalizeaza in pori, sub smalt sau
pe suprafata obiectelor. Apa de ploaie poate contribui la
aparitia depunerilor de saruri (solubile sau insolubile) pe
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ceramica din contexte arhitecturale externe, provocand
craparea si exfolierea smaltului®. Sarurile insolubile care
se depun adesea pe ceramica sunt carbonatii, fosfatii,
silicatii si sulfurile. Acestea sunt dure, neuniforme, iar
cele care se depun In subteran sau in mediile marine,
incorporeaza adesea boabe de nisip sau pietricele mici
si alti contaminanti din apa sau solul inconjurdtor. Dupa
cumle spune sinumele, nu se dizolvainumiditatea din aer
si prin urmare nu vor provoca daune suphmentare dupa
excavare. Insi acestea pot ascunde 1ntreaga suprafata
a artefactului i este necesard uneori indepdrtarea lor
pentru identificarea sau reconstructia obiectului.

Unele depuneri de saruri insolubile in interiorul unui
vas ceramic sunt indicii referitoare lamodul in care a fost
folosit acel vas. De exemplu, un vas care a fost utilizat ca
oala de noapte va avea in interior un depozit alb, gros, de
carbonat de calciu (CaCOz2), la fel va avea si un vas care a
fost folosit in mod constant pentru fierherea apei dure.
In cazul ceramicii arheologice si etnos{raﬁce aceste
depuneri sunt indicii de utilizare istorica si trebuie
pastrate (la fel si resturile alimentare).

Uneori resturile degradate ale unui small se pot
prezenta sub forma unui strat subtire alb/gri. Acesta nu
trebuie confundat cu depunerile de carbonat de calciu.
Pentru a face distinctia trebuie sa tinem cont ca resturile
degradate ale smaltului apar doar in zonain care obiectul
a fost smaltuit si niciodata pe canturile fragmentelor.

Diferiti poluanti sau contaminanti (praful, murdaria,
sarurile, produsii de coroziune ai unor metale,
uleiurile etc.), care au fost depusi sau absorbiti in
timpul utilizarii, in timpul zacerii in sol/apa sau in
timpul depozitarii, pot lasa pete, mai ales pe ceramica
poroasd, nesmaltuita, care este deosebit de predispusa
la patare, dar chiar si pe smalt. Produsii de coroziune
ai fierului formeaza depuneri de culoare ruginie, numite
de restauratori pete de rugina, care sunt dificil de
indepartat. Cuprul genereazd produsi de coroziune de
culoare verde (malachitul, sulfatul de cupru etc. rezultati
din degradarea cuprului au culoarea verde), care prin
1ntermed1ul apei (sulfatul de cupru este foarte solubil
in apa) se imprastie pe suprafata oblectulul ceramic,
iar dacd acesta este poros intra si in profunzime. Din
acest motiv, depunerile cuprifere, de culoare verde, au
o dinamica mult mai accentuata decat petele de rugina.
Uleiurile formeaza pete gri-inchis. Murdaria poate
dezvolta pete de diferite nuante, iar dacd se depune in
fisuri sau in zone reparate/restaurate, creeaza un aspect
inestetic si este greu de indepartat. Prevenirea depunerii
de praf si de murddrie in timpul depozitarii obiectelor
este importantd, deoarece indepartarea prafului si
spalarea ceramicii cresc riscul de degradare a obiectului
in timpul manipularii>.

De asemenea, microorganismele in procesele lor
metabolice, pot ldsa pete pe suprafata obiectelor sau pot
transforma anumite componente. De exemplu, obiectele

cu smalt pe bazd de plumb din zdcimintele marine
pot avea pete negre sau tot smaltul sa fie innegrit din
cauza actiunii bacteriilor care reduc sulfatii la hidrogen
sulfurat, care la randul sdu reactioneaza cu smaltul pe
baza de plumb, pentru a forma sulfura de plumb*,

Umiditatea relativa (UR) incorecta

In general, ceramica nu este afectati de UR. Insd in
cateva situatii, UR incorectd poate fi o problema si
trebuie controlata. Prima si poate cea mai importanta
situatie in care conteazi UR este reprezentatd de
ceramica contaminata cu saruri solubile. Experimental
s-a demonstrat ca sarurile absorb suficientd umiditate
pentru a forma o solutie la o UR de sub 53%, iar cand
scade prea mult UR solutia de sare se deplaseaza spre
suprafatd pentru evaporare si cristalizare, creand o mare
tensiune in structura porilor. Asa cum am mentionat mai
sus, ciclurile repetate de cristalizare-solubilizare duc
la craparea si desprinderea smaltului sau a slipului si
la exfolierea si pulverulenta materialului ceramic. Prin
urmare, ceramica cu saruri solubile trebuie pastratala o
UR de sub 50%, iar fluctuatiile trebuie evitate.

0 alta situatie o reprezintd aparitia mucegaiului la o
umiditate de peste 65%, dacd exista chiar si cantitati mici
de reziduri alimentare, uleiuri sau murdarie*. Ceramica
poroasa, nesmalfuita este mai predispusa la aparitia
mucegaiului in conditiile enuntate. O altd situatie in
care este important sa controlam UR este reprezentata
de ceramica restaurata sau care a fost reparata in epoca
in care a fost folosita. O UR crescuta poate face adezivii
sensibili la apd sd devind lipiciosi, iar daca se depaseste
valoarea de 75%, devin suficient de slabi si fragmentele
se pot desprinde#. De asemenea, la aceasta umiditate
se poate inmuia si ipsosul folosit pentru completari,
iar elementele metalice folosite pentru reparatii pot
sd-si reia procesele de coroziune (dacd acestea au fost
stabilizate) sau sa le intensifice, cu riscul desprinderii si
pierderii acestora. Daca UR este prea mica, adezivii pot
deveni casanti.

Concluzii

In concluzie, putem spune ca rezistenta fizico-mecanica
a ceramicii, dar si fata de agentii chimici ai mediului
in care aceasta s-a pastrat, este asociata cu tehnologia
de productie, mai ales cu procesul de ardere. Luand in
considerare degradarile produse de agentii externi,
observam ca stabilitatea ceramicii este afectata, in
general, de mediul nefavorabil si de manipularea
necorespunzatoare. Mediul interactioneaza cu materialul
ceramic provocand modificari la nivel molecular, iar
manipularea necorespunzatoare poate duce la degradari
mecanice.
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Abstract: The article intends to shed light on the importance of mystical experiences encountered by the Sheik al-Akbar,
the great religious theologist Ibn 'Arabi, the great spiritual leader of Sunni Islam. Following the perfect illumination by
the revelation of his own personal mission in Muslim Andalusia, the Sheik al-Akbar started to preach the exoteric
lessons of Islam, based on the Quran, Hadith, and Shari'a. However, he did not limit his knowledge and lessons to
exoteric elements, but deeply immersed himself into the metaphysical esoteric truth of the Hagiga and engaged into
the narrow path of Tariqa, the spiritual path leading to realization of the Supreme Truth. By constantly teaching his
disciples and by travelling across the Muslim realm, the Sheik al-Akbar reinvigorated and consolidated Sunna, while
unravelling the ultimate mystery of divine perfection one can achieve. By the willingness to obey the revelations and
to submit his personal will to the Divine injunction, he served the Muslim community and led the path of esoteric and
exoteric knowledge and teaching.
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Introduction

Guiding the Muslim community, revealing the inner
dimension of the heart, the secret knowledge of the
Supreme and fortifying the true believers in the path
of Muslim tradition, this is the mission endorsed by Ibn
¢Arabi. This endorsement may seem unrealistic, as to
both revivify faith and to guide the community under
outer rules, on one hand, and to reveal more subtle
dimensions of the faith, on the other hand. How one
could teach an exoteric and an esoteric type of lesson,
while keeping the straight line of orthodox faith? This
mission impossible is not impossible for the one who
is guided by the Supreme, for the one who offers all his
effort with the great joy of serving the Supreme and the
community. This is the mission of the chosen one, Abu
Bakr Muhammad ibn al-'Arabi, on his full name, and this
is the short story of his extraordinary religious journey.
By accompanying him on his journey, we discover the

profound meanings of Islam, the external articulations
of the law, religion and politics, as well as the personal
devotion towards the legacy of the Prophet.

Abu Bakr Muhammad ibn al-'Arab1, mentioned hereby
as Ihn 'Arabi in order to avoid any confusion with another
(although less known) religious author named al-'Arabi,
is to be known as Sheik al-Akbar, the greatest spiritual
master of Islam. By his personal mission and his spiritual
efforts, he is to be called Muhyi-d-Din, the one who
revivified the Muslim faith through the vast synthesis
of the religious disciplines based on the Quran, Muslim
Law (Shari¢a) and Tradition (Hadith). Those exoteric
disciplines are to be completed, in a more personal
manner, by essential contributions to the revelation
of the metaphysical Truth (Haqiga) and the experience
of a genuine mystical path of “integrating” this
metaphysical Truth, which truly is an effective mystical
realization (7ariga). This is why Ihn 'Arabi truly is the
greatest spiritual master of Islam, because he endorsed
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his spiritual mission and revivified the faith with no
deviation at all, by keeping in line with the orthodox
tradition (Sunna). No one could have done this with no
support from the Supreme, with no divine guidance
and without surrender the personal will, the ego that
oppresses many believers in their spiritual journey.

The mission is by no means a personal decision,
a choice made by a young man in quest for his life
achievement. By contrary, his mission is an endorsement,
an acceptance of a state of being that is imposed from
above. Ihn 'Arab1 was born in Murcia, in Arab Spain (Al-
Andalus), in A.D. 1165 (A.H. 560), son of an army officer
from the Caliph Abu Ya'qub Yusuf from the Almohad
dynasty. His own future military carrier was swept away
by the revelation that occurred in the great Mosque of
Cordoba in A.D. 1184. While attending the Friday prayer
in company of one of the caliph’s sons, the young Ibn
'‘Arabi experienced the mystical abduction (jadhba), the
vivid presence of the Divine. He then decided to quit
the common life of a soldier, his comrades and all his
belongings and to enter the mystical path.' By doing so,
he turned immediately into a follower of the Path, as
he was abducted (majdhub) and thus willing to make an
advance on his spiritual journey.

This situation is not an easy one, since the neophyte
has no guidance. As mentioned by Addas,* one can be
spiritually abducted and retired from the common and
banal life as he is desired by God (murad), yet he has to
have the profound desire (murid) to follow the difficult
path he only contemplated from above when abducted by
the Supreme. This is why Ibn 'Arabi searched for guidance
in the religious lessons of many Sufis and saints, before
beginning his own teaching carrier.’ After the years of
learning from various sources, the announcement was
made in a state of dream (mubashshira), asking him to
teach and to guide the Muslim believers (insah ‘ibadi).
The call arrived in Fez, in Maghreb, in A.D. 1199 (A.H.
504), and the mission begun.* However important the
mission of guiding the community ascribed to him was,
he never stopped learning from the wisdom of Sufis, in
an impressive effort to renew the Islamic faith and to
spread out the teachings of many of his predecessors.’

The years of mystical accumulation and personal
perfectioning are imbued with the research of the
perfect guidance. On the one hand, as mentioned before,
Ibn 'Arabi spared no effort in looking for guidance from
saints and other Sufis from Andalusia. Their portraits are
gathered in a vivid description of the religious teachings
and practices of his time.® Those Sufis were scattered
on the territory he knew at that moment, meaning in
Moorish Spain and the Maghreb. He will portray them
later in his Ruh al-quds as heroes (fityan) of the Path
(targ), as saints of the Faith, praising them for their
exoteric knowledge as the Hadith.” They are not the most
educated, since many of them are ordinary craftsmen
or shopkeepers, yet they are privileged interlocutors of

God, pure and luminous saints.* They teach him merely
not from book texts, but by their personal daily practice
of simplicity and devotion. Uryani, one of his masters
from Andalusia, although an illiterate peasant, teaches
him the essential lesson of servitude (ubudiyya). With no
inner emptiness, with no adequate attitude of refraining
ego, no lesson is possible. If others are more educated,
they are far from being great theorists of Sufism. Mirtuli
is more educated, yet the lesson he teaches is the lesson
of compassion. And that goes for other saints, who
have realized a high degree of perfection by refraining
themselves, constantly focusing on the only reality, on
God.?

Following the mystical call from A.H. 594 / A.D. 1197, he
is persuaded to move from the periphery of the Muslim
world to its very center. But before arriving at Mecca,
he takes a long farewell voyage and visits his masters
across Andalusia (A.H. 505 / A.D. 1198), then crossing the
Gibraltar strait and going to Salé (A.H. 507 / A.D. 1200),
to Marrakech, to Bougie, finally to Tunis. It is there that
he pays to last visit to the Sheik Abd al-Aziz Mahdawn,
whom he knew already since A.H. 590 / A.D. 1194.° After
spending nine months in Tunis, he does not return to
his homeland, as he did before. Heading East, Ibn 'Arab1
arrives at Cairo, then to Hebron, Jerusalem, Medina and
Mecca, ready for the A.H. 508 / A.D. 1202 pilgrimage (Haj))
celebrations.” He will stay here until A.H. 600 / A.D. 1204.
From this perspective, this is a no-return journey,* a
journey he was undertaking at the end of an age, a fin-
de-siecle Almohad world.” This was indeed the end of
the Almohad successful rule, and morel generally the
end of a fabulous era for Muslims in Spain. His mission
was therefore to skip the perils of the uncertain state
of political affairs and move towards the center of the
Muslim world.

Staying in the Almohad caliphate would have
endangered his mission. The religious intransigence of
the rulers had already an important cost for those who
decided to stay. The most famous case was that of Abu
]-Walid Muhammad bin Ahmad Ibn Rushd (as known
as Averroes in Europe), the great master of logic and
philosophical thinking. In order to avoid suspicion
from the guardians of the strict orthodox faith, he had
to imagine a very subtle defensive discourse, namely
the Decisive Discourse (Fasl al-maqal), assessing the
full compatibility between philosophy (falsafa) and the
Revelation, as carried out by the Muslim dogma (sunnat
Allah). Although the demonstration made by Averroes
helps supporting the compatibility between the gift
of rational understanding of the divine creation and
the submission to the Law, he barely escaped more
radical action against him, as his life has been spared in
exchange of his disgrace and exile to Marrakech, when
he eventually died in A.H. 505 / A.D. 1198.*
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The “Seal of Muhammadan sainthood”

On the other hand, his inner guidance was operated
by the great prophets. Having no spiritual master at
hand, immediately after his first “illumination” from
AH. 504 / A.D. 1197, Jesus became his master, alongside
Moses and the Prophet Muhammad. They will teach
him numerous lessons, since he is now prepared to
abandon himself and to advance on the Path. In order to
fortify him, the following couple of years, the Supreme
sends him the message of his selection, promoting him
to the upper stage of sainthood, which is called the
“station of the Nearness” (magam al-qurba). Moreover,
in another mystical vision from A.H. 506 / A.D. 1199, he
is the “Seal of the Muhammadian sainthood,” meaning
by this that sainthood is still possible, but not directly
from the Prophet Muhammad.® The saints (malamiyya)
have all attained the perfection given by the “station
of the Nearness,” which is the last “station” before the
state of legislative prophecy. This “station” of legislative
prophecy has already been sealed by the death of the
Prophet Muhammad. Therefore, sainthood could only
come by the intermediary of other prophet.” As through
the prophet Muhammad the legislative prophecy
was sealed, and the universal sainthood was sealed
through Jesus, the sainthood deriving from the Prophet
Muhammad was also sealed. And it was indeed sealed
through himself.

The experience of the “station” of Muhammadian
sainthood appears to have unfolded gradually, beginning
as an intimation of love, then knowledge, and finally
manifesting it in the rapturous breakthrough of Devine-
prophetic Light.” In this illumination state, he fully
understood that he has been chosen as the “Sun of the
West” (shams al-maghrib), the Seal of the saints, born in
his time. Ihn ‘Arab1 will make this claim later on more
explicitly in his poems from the Diwan, emphasizing
that he is the “Seal of the Imamate” (khatam al-imamah),
the particular Muhammadan Seal of sainthood, not the
universal one, which belongs to Jesus."*

This revelation renews with the initial revelation he
had in Fez in A.H. 594 / A.D. 1197. And this is the special
relationship that Ihn 'Arabi holds with Jesus as his first
inner master. Following this revelation, Ihn 'Arabi
separated from friends and family, choosing to stay in a
long a harsh retreat for fourteen months, during which
he obtained numerous illuminations, the “secrets” he
would write about.” This was a rapturous breakthrough,
aswell as an exit from deep ignorance, akind of jahiliyya,
of paganism, when compared with the mystical and
theological further developments. And the first Master
was Jesus. It was in his hands that he converted. Jesus
oversees him and does not neglect him not even for an
instant, this is the confession made by Ibn 'Arabi in the
book of “Iluminations™ (Futuhat al-Makkiyya). Jesus
requested him to practice ascetism and renunciation,

and guided him in the early phase of his perilous mystical
Path, full of pitfalls and detours.

For Elmore, it is obvious that Ibn 'Arab1 made openly
the claim concerning the “Seal of the Imamate” after his
move from the less doctrinally permissive Maghrib to the
Fast. In his homeland Andalusia, it have been difficult
to openly assess his doctrine of sainthood (walayah) as
embodied in the notion of the seal of the saints (khatm
al-awliya) he ascribes to himself. In a more permissive
environment, in Mecca, where he began writing the great
book of “Illuminations,” Ihn ‘Arab1 makes the confession
that he understood who is to be the Seal of the saints,
as someone whom he once met and recognized, only to
rephrase it in the same book and to acknowledge that he
understood from the very beginning that he is the Seal of
Muhammadan sainthood.> However, it was much easier
for Ibn 'Arabi to assess his sainthood and the mission the
Divine asserted to him in the verses of his poems than in
other metaphysical or exoterically written books. Using
poetry for veiling the evidence of his assessment was a
solution to escape the suspicion of the hard-liners, who
were very eager in unravelling religious misconducts of
association between God and some of its creation. Before
him, another mystical poet, Huseyn ibn Mansur al-Hallaj,
has been executed in A.H. 309 / A.D. 922 in Baghdad for
daring assimilating himself to the Divine.”

The poems from the Diwan (al-kabir) are peculiar
to Ibn 'Arabr’s tendency to poetically illustrate what is
difficult to express in other ways. The poetic language
is the most appropriate material for putting into words
what generally cannot be fully contained by words. The
mystical states are still expressed in a deficient language,
yet there is no other way. As in the case of the Quran, the
language falls apart and the words breach from the inner
pressure, when the divine reality of the Truth comes to
be engulfed in worldly phrases made of common words.
Despite this partial lack of efficiency, poetry is the best
way for Ihn 'Arabi to unravel the beauty, the serenity, the
permanence of the Divine. Although many of his poems
are lost and few of them have been saved in the form of
two collections (Diwan al-kabir and Diwan al-ma'arif al-
ilahiyya), there are hundreds of them dispersed through
the great body of religious writings, especially in the
Futuhat al-Makkiyya. In the poems from the Book of
Hluminations and those from the Diwan,* the claim for
the Seal of Muhammadan sainthood is made in more
open fashion, at the cover of the poetical expression. It is
there that Ibn 'Arabi is able to address the subtle paradox
of the union between the Creator and his creation, that
is the unity of all creation with his Source. In the Diwan,>
Ibn 'Arabi finds the freedom to express in the poem
“Eminent is the Glory of God” (Taala jaddu rabbi) the
pure transcendence of God and its immanence visible in
the heart of true believers, at this point that it is possible
to say: “He is me” (fa-qultu ana). This is very close to
what Huseyn al-Hallaj has claimed (Ana [-Haqq).

91



(]
[aN]
o
N
~
o)
=
=
w
z
<
(=4
[=

92

The Profession of Faith

The perfection of his mission is in line with the
strength and purity of his profession of faith.** Through
his inheritance of the spiritual “station” (magam) of
sainthood, he becomes aware about his mission, which
explicitly states the guidance of the Muslim community.
Inheriting from the divine knowledge of the Prophet
Muhammad, being his successor (warith), he begins a
solid and comprehensive synthesis of the Muhammadan
legacy, which consisted in numerous commentaries to
the Quran, the Hadith and the Shari¢a, with its particular
school of thought. Thus he received the inspiration
to put together the pieces of the religious legacy not
by personal will, but by divine guidance. Because
the Supreme can send his divine knowledge through
inspiration (ilham), direct projection (ilga’) or through
the descent of the Holy Spirit of Knowledge (a/-Ruh
al- amin). Therefore, through divine grace, none of the
words he wrote were exempt of subtle and non-personal
knowledge. This is by no way a claim for divine prophecy,
which has been sealed by the arrival of the Prophet, but a
direct participation to the Muhammadan legacy (marath).
Saints may receive such mission, that is to return to the
believers community and to guide them. This is part of the
perfection ascribed to them, which is both “ascending”
and “descending.” This is his mission, to return to the
community and make accessible to everyone the aims of
the Law, to explicit the rules that the Prophet prone and
which are certain, with no personal authority to remove a
given rule or to introduce a new one. His mission is more
of an equilibrium and moderation, a balance between
individuality and universality, in order to give birth to
a synthesis which preserves totality,” as much as Islam
itself did with the elements of the previous monotheist
faiths, when it was revealed as the last comprehensive
religion.

The Profession of Faith intends to make a comment on
the acts of faith of those who compose the community
pertaining to the Tradition of the Prophet (Ahl al-Sunna
wa-l-jama'a) and especially of those learned and skilled
in the interpretation of his legacy. Because they are
the guides of Islam, the Profession of Faith (Tadhkirat
al-Khawace wa-Aqdat Ahl al-Ikhticac) comes as a
confirmation of their particular doctrinal orientation.
This is true for the leaders of the different Law schools
(al-Shafi'1 and Ibn Hanbal, for example), as for those
who supplementary assess their faith on the mystical
experience of great Sufi masters ('Abd al-Qadir al-Jili,
more especially). Therefore, this profession of faith is
by no means a personal one. It is both a confession and
a profession of faith, as well as a solemn oath (zqida)
made by a whole community, namely the community
who believes in the Hadith (of Salvation). It is said by
a hadith that the Muslim community will split into no
less than 73 different branches or groups, and that only

one such a group would be delivered at the end of time.
This profession of faith (aqida) really means giving up
to one’s personal ideas, in order to fully manifest the
Truth of the community or that of the Muslim spiritual
family.®® This is also the case with the more general
and canonical double Profession of faith (shahadah),
where the true believer gets rid of all personal identity
and interest in order to submiss his human will to the
Supreme, becoming both faithful and servant. In the
peculiar case of Ihn 'Arabi, his personality does not pass
through when enouncing the fundamental Islamic truth,
but manifests through his ability to put the religious
truth enunciations (haga’ig) into the most appropriate
form for a given audience. This is a gift received from the
Supreme, as inheriting from the Prophet Muhammad,
to be able to express that can barely be expressed, the
“Words that can express everything” (jawami' al-kalim).

In the accomplishment of his mission to call upon
believers and to answer to their questions regarding his
faith, his views on God, his principia, he let himself be
guided by the Light of the Almighty. Therefore, he simply
asked God to send him the good advice. He put his faith
in Him, praying for help, asked for His blessing and was
ready to obey His commandment and to answer to His
will. Ibn ‘Arabi put his hope in the way God will make
believers who follow the Path understand the meaning of
His will. For those who enter the Path, he asked God for
helping them harmonize their spiritual state, in order
for them to advance in Faith and Virtue by guidance
(al-Imam wa-I-Ihsan). And the Profession of Faith is a
both a synthesis and a remembrance of the elements
specific to the faith of the community pertaining to the
Tradition of the Prophet. It is a renewed consciousness
about the unity and unicity of the Supreme. As it is laid
down written in the Quran, as it is reported by numerous
hadith, God is unique, with no equal, with no companion.
Master of the whole creation, existing only by Himself,
every existing thing depends on Him. The universe
exists through Him, while He exists by Himself, with no
beginning and with no end, eternal and self-sufficient.
He created time and space, He generates and resorbs all
particular being, while he is transcendent from all being,
too elevated and too holy for that any created being could
be associated to Him.»

The synthesis made by Ibn 'Arabi in the Tadhkira
rests upon the consensus made by all theologists
and philosophers of Islam, as it is the case with the
manifestation of all creation within God’s consciousness.
All that exists could not be without His knowledge and
will. All that exists first appeared in His consciousness,
then the peculiar beings entered the manifestation in
the exact way He knew them, while He never stopped
knowing them in absolute totality and detail.* Starting
with this principle of the Divine consciousness in all
manifestation (a/-wujud), the synthesis made through
this Tadhkira is based on the acknowledgement of a
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series of essential elements in Islam, which are shared
by all Muslims. Those essential elements are the unicity
of the Supreme (wahhada); the principial reality of the
Prophet Muhammad, as the first reality that overpassed
the curtain of the non-manifestation (khidr al-ghayb),
the first to be born yet the last one to be sent to the world
as prophel (al-Rasul); the essential of the Faith (al-
Iman); the first four successors (imama) of the Prophet,
namely Abu Bakr, 'Umar, 'Uthman and 'AlL. This synthesis
is made, under the form of a profession of faith, in order
to serv as a reminder to the members of the community
(Ahl al-Sunna wa-l-jamaa) and to find the proper
medium position between passionate and subjective
standpoints. This is clearly expressed in the poem from
the Diwan called “In Saba,” that the central point of
equilibrium (wasat) is the best thing in terms of faith,
offering wisdom beyond any kind of excess.” Here, Ihn
‘Arabi refers to the very middle point of the second Surat
of the Quran, which describes the Muslim community as
a community of a mid-distance, making thus appeal to
virtues as moderation and equity, so specific to Islam.

Heading towards the heart of the Islamic realm:
Futuhat al-Makkiyya

Accomplishing the order he has received, to guide
the faithful members of the community, would have
been impossible from the eccentric position Ibn 'Arabi
had in the margins of the Islamic world. Moreover,
as mentioned earlier, the doctrinal freedom in his
homeland Andalusia was shrinking under the grip of
the religious hard-liners from the Almohad dynasty.
Sharing the destiny of Averroes or even worse would not
have been of any help. That is why Ibn 'Arabi decided to
head towards the center of the Muslim world, arriving at
Mecca in A.H. 598 / A.D. 1201, after a long journey from
Fez to Cairo, Hebron and Jerusalem.» The voyage from
Jerusalem to Mecca, passing by Medina, is made by foot,
as a pilgrimage. He will stay in Mecca until A.H. 600 /
A.D. 1204. As soon he arrives at Mecca, he begins to write
the marvelous Futuhat al-Makkiyya (Illuminations from
Mecca or The Meccan Openings).

As underlined by Chodkiewicz in the preface to
The Meccan Openings, the entire voyage Ibn 'Arabi
undertook from his native Andalusia to Mecca was full
of “illuminations,” of mystical “openings,” breaches of
the Divine through the worldly manifestation.* This is in
line with previous revelations, so the Futuhat will follow
the same path of intense divine inspiration, where Ihn
'Arab1 writes down what is sent to him. Although the final
pages of the Futuhat are to be written in A.H. 629 / A.D.
1231, a large part of text was already finished in A.H. 599
/ AD. 1202. The process was frequently interrupted by
other works and by numerous voyages, including his
definitive settlement at Damascus in A.H. 620 / A.D. 1221.
Following a thorough revision of the entire text, which

began in A.H. 632 / A.D. 1234, the final version was ready
in A.H. 636 / A.D. 1238, comprising no less than thirty-
seven autographed volumes. Dedicated to his disciple
Sadr al-Din Qunawi, the volumes have been turned by
this disciple into a pious legacy (wagf) in Konya and have
been legated until they entered into the possession of
the Turkish state and moved to Istanbul at the beginning
of the 20™ century, as mentioned by Chodkiewicz in the
preface to the French edition of the Hluminations.”

What is remarkable here is the constant submission
of the author to divine inspiration. One would have
expected to find in such a work a personal confession
and a very personalistic point of view, much as other
writers generally do. It is worth comparing this complete
submission to the divine will to another famous
confession of faith, that made by Rousseau at the heart
of Emile, his pedagogical treaty.* Whereas for Rousseau
the profession of faith is to be used as the basis for an
expanded and modern liberal Christian faith, a type of
idealistic, social, humanitarian, and moral religiosity,
Ibn ‘Arab1 is completely decided to abandon his personal
dimension in the full submission to the Divine. As it
confesses in the Futuhat, he has not written a single word
other than by obeying a pure and divine dictation (imla’
ilahy), a spiritual insufflation (nafath ruhani), directed
towards his heart.” Therefore, he says nothing from his
own, je makes no judgment other than produced by the
insufflation of the Divine spirit into his heart. He is no
more than a heart prostrated in front of the gate of the
Divine presence. All that he done was to transcribe, with
no rough draft, what comes from this Presence.

The relationship with the heart of the Islamic realm
is explicit. The “illuminations” that took place in Mecca
during the religious procession around the Kaba or
during his stay inside the holy enceinte turned into
Hluminations (Futuhat). In a way, there is new light
shed on previous mystical experiences and theological
matters, yet this is more than a simple recapitulation.’*
Even the rapturous breakthrough of divine Light, the
nocturnal ascension (mi'raj) that he already confessed
in an earlier writing (Kitab al-Isra’) is now tinted with
a different, less poetical color® The great synthesis
Ibn 'Arab1 accomplishes in the Fufuhat demands now
a less personal and poetical orientation, despite the
numerous poems that are scattered inside the great
treaty’s body. The great work of the Hluminations puts
together, clarifies and connects theological and mystical
notions that have been attained more briefly or less
systematically, such as the theological knowledge, the
requested religious behavior, the spiritual stations
(ahwal) and the spiritual locations (manazil) to be
reached, and the “poles” (agtab) of different periods in
time, namely those from the Muslim saints who detained
the highest spiritual position within the community at
a given moment. Finally, the treaty ends with the most
profitable practical advices for both those who aspire
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and those who accomplished the spiritual inner journey.
Watching continuously over the community

Ibn 'Arabr’s stay in Mecca from A.H. 508 / A.D. 1201 until
A.H.600/A.D.12041s an essential period, marking his full
attachment to the Muslim community in the very heart of
[slam, the “navel of the World.” This is the moment of his
full endorsement of the mission he has received, namely
guiding the Muslim community. The synthesis of the
mostly oral elements of faith is now essential, since the
“sacred deposit” of the religious knowledge is in danger.
Politically speaking, the context in not favorable for the
Dar al-Islam, the Muslim world. In the West, there is the
Christian progress of the Reconquista, endangering the
existence of Islam in Andalusia. In the Middle East, there
are the French knits to combat, and the Turks surge over
Iran, while the Mongol hordes will soon wipe out the
Caliphate in Baghdad (in A.D. 1258).

The “sacred deposit” of wisdom and faith has to be
secured by writing it down. Yet his mission is more than
that. He is working for vivifying the “sacred deposit.™
Therefore he is to be called “Muhyi-d-Din,” the vivifier.
He is not only the Doctor Maximus, he is also the
consciousness of the community, absorbing religious
knowledge from various masters and dispersing the
profound understanding of Islam as it is unraveled to him
through relentless revelation. It is at Mecca that he makes
the account of his Ruh al-Quds, portraying the simplicity
and sainthood of his former religious masters from
Andalusia and the Maghreb.* With the supreme function
of the “Seal of Muhammadan Sainthood,”he is now placed
in a position where he has to serve as councilor for the
Ayyubid Caliphs and the Seleucid Sultans. Yet this is not
enough for securing the “sacred deposit.” The deposit
has to begin his voyage towards the “two horizons,” as it
has been revealed to him. That is why the Sheik al-Akbar
heads towards the Eastern horizon, stepping into Bilad
al-Rum, into Anatolia, arriving at Konya in A.H. 601 /
A.D. 1205. After long journeys across Egypt, Iraq, and the
Hijaz, the Great Master settles in Anatolia in A.H. 612 /
A.D. 1216 and resides there for several years.* It will be in
Syria, Bilad al-Sham, that Ihn 'Arabi would finally choose
as permanent residence, beginning with A.H. 620 / A.D.
1223, following the injunction of the Prophet: “Head
towards Syria.”

It is in Damascus, the “Sanctuary of Prophets,” that
Ibn 'Arabi puts an end to his earthly voyages and where
he consolidates his teaching, prepares his disciples
and writes his poetic masterpiece Diwan al-ma'arif
al-ilahiyya. “Benefit of my presence,” he said to his
companions in Damascus.® However, the mostimportant
mystical works are not to be toughed openly, due to
profound esoteric knowledge which could be easily
misunderstood. This is the case of the great treaty on the
“Wisdom of Prophets,” the famous Fusus al-Hikam.* This

is one of the many gifts of wisdom (mawahib al-hikam)
that he received through numerous revelations, and
which he is now ready to share in a intelligible manner
for his disciples. The marvelous and precious “jewel of
wisdom” was received in a beatific dream (mubashshira)
in AH. 627 / AD. 1229, when the Prophet Muhammad
himself handed the entire volume of the Fusus, already
written, and ordered Ibn 'Arabi to share it with his
disciples. This is the closing of the circle of revelations
that began in Fez in A.H. 504 / A.D. 1197, with the first
rapturous breakthrough of Devine-prophetic Light. In a
way, this is the conclusion of his mission he received to
guide and to support the community (insah ‘ibadi).

Fusus al-Hikam is to be seen as the spiritual legacy
of the Sheik al-Akbar, since he delivers here the most
essential mystical wisdom in relation with qur'anic
knowledge, as compared with the jewel inserted into the
ring.» Whereas the “ring” is always the divine wisdom,
the “jewel” is the proper spiritual form each prophet
assumes when it comes into manifestation. As pointed
out by Jean Herbert in the preface of the Fusus, the
incorruptible ring stone equals the eternal nature of the
divine wisdom, with only the color and shining of the
jewel changing with the combined human and divine
presence of the prophets. The wisdom expressed by the
prophets, beginning with Adam and ending with the last
to have been sent to the world, yet the first to be born
at the beginning of all time, the Prophet Muhammad, is
equally praised by all Muslim believers and the followers
of other religions as jewels are generally praised by
all men. This universal message is the true legacy of
the Great Master, who conducted his mission of both
strengthening the orthodox Muslim Law and turning
Islam into a universal wisdom to be shared by all.

Conclusion

By his mission, inspired by beatific dreams, the Great
Master unites the peculiar elements of Islam and the
universal wisdom, as he underlines the great unity of
the Law revealed to Muslims and the eternal truth he
inspires.* Following the original fall from the Garden of
Eden, the man has no way to recover his divine stature
but by submitting to the ontological servitude, by abiding
to the eternal Law which has been revealed. He is to
recover his original dignity only by obeying the divine
commandments, since the Law revealed equals the
essential Reality.” The mission he accomplished was to
guide the community by the great synthesis of the Islamic
elements, to fortify Islam when confronted with political
external perils and to secure the “sacred deposit.” He
did so by writing the essential religious treaties and
spreading the knowledge he received through inner
mystical states, getting sure that the teaching reaches
the “two horizons.” The strict observation of the Law for
everybody was to be accompanied by even more strict
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rigor for himself and for his followers, those very few
who were engaging into the difficult Sufi path and who
received the most esoteric of his teaching.

The profound connection of the Great Master with
strict orthodoxy (Sunna) has been praised by Syrian
ulama and the rulers of the Ayyubid Caliphate and the
Ottoman Empire alike. It is not surprising, therefore,
that the first action taken by the Ottoman Sultan Selim
[ when entering Damascus as a conqueror in February
A.D. 1516 is to pay a pious visit to the tomb of the Great
Master. One year later, he is back from the victorious
campaign against the Mamelukes in Egypt and eager
to build a mosque and a mausoleum in order to replace
the neglected tomb of his Great Master, covert with
wild grass. In less than one year, the mosque is proudly
standing and the Sultan in person takes part to the Friday

prayer in February A.D. 15184 After long centuries,
the somehow discrete and less frequented mosque
one could notice in one street in Damascus covers,
beneath the ground floor, a magnificent subterrain
mosque, when those initiated could pray and meditate
near the tomb of the Sheik al-Akbar in an atmosphere
of devotion and silence. This is the experience made by
Jean Herbert and narrated in the preface of the Fusus
al-Hikam.» Symbolically, this is in line with the exoteric
and esoteric aspects of the entire religious teaching
and spiritual heritage of the Great Master, the “Vivifier
of Faith” (Muhyi-d-Din), the “Seal of the Muhammadan
Sainthood.” By strictly obeying his personal mission, the
“sacred deposit” of Islam was secured, multiplied and
finally spread inro the “two horizons.”
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