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REPREZENTARI ALE ANIMALELOR SI
DISLOCAREA ANTROPOCENTRISMULUI
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REPRESENTATIONS OF ANIMALS AND THE DISLOCATION OF ANTHROPOCENTRISM
IN ROMANIAN POETRY OF THE 20008

Abstract: With a tradition of economic, political, and institutional settings built on a dynamic based on dominance, animals have
been systematically assigned the role of an inferior form of ,otherness”, essential, nevertheless, in shaping the anthropocentric
mentality and validating the narrative of human exceptionalism. The longevity of such speciesist practices throughout the
humanist discourses obliges the posthumanist project of creating a postanthropocentric concept of subjectivity to pay special
attention to the issues regarding the animals, their representations, and their interactions with ‘us’ This paper stems from
Rosi Braidotti’s project of a posthuman subject understood as a hybrid entity integrated through a system of material and
informational connections with all forms of existence in the natureculture continuum and follows the implications it has
on redesigning our interactions with the non-human beings in a post-anthropocentric context. My purpose is to study how
contemporary Romanian poetry reflects this new vision of subjectivity and its impact on reimagining the relations between the
human and non-human beings. The analysis on volumes such as val chimic’s umilirea animalelor (the humiliation of animals),
Mihok Tamas’s biocharia. ritual ecolatru, Adelina Pascale’s maki for 2, Gabi Eftimie’s Sputnik in grading (Sputnik in the garden),
or Diana Cornea’s Setdri avansate de lumind (Advanced lighting settings) confirms the increasing interest of Romanian post-
millenary poetry in reshaping the depictions of animals and human-animal interactions according to a postanthropocentric
perspective.
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Introducere: ,Animalele postumane” si subiectul
postantropocentric

Intemeiat pe o viziune dihotomica reductionistd asupra
distinctiei om/animal si validat de o serie de capacititi
rezervate exclusiv fiintei umane (ratiunea, limbajul, gandirea
si agentialitatea), traditia discursului antropocentrist despre
animale postuleaza exceptionalismul omului in fata tuturor
celorlalte forme de viata, folosindu-se de acestea ca referenti
cu un regim ontologic distinct, alteritdti la care anthropos
se raporteaza pentru a-si valida unicitatea si dominatia
si fald de care revendicd un statut etic $i o valoare morald
superioare’. Aceastd atitudine a legitimat violenta speciista
si a avut un impact profundasupra vietii non-umane, prin

practicile de exploatare a animalelor in industrie, educatie sau
divertisment ori prin excluderea acestora ca subiecti ai legii.
Legitimarea discursului speciist a contribuit, de asemenea,
la crearea unui cadru care a permis extinderea atitudinilor
similare asupra tuturor fiintelor vii vazute ca diferite sau
opuse fatd de anthropos, inclusiv asupra grupurilor de
oameni marginalizate si ,dezumanizate” in diferite momente
ale istorieiz. Semnificativ este cazul extinderii practicii
biologizarii antropocenrice in contextul finalului secolului
al XIX-lea. Corelat cu progresele tehnologice si stiintifice in
domeniul geneticii, proiectul crearii ,omului nou” a condus
la dezvoltarea teoriilor si practicilor eugeniste, care, in
scopul ameliordrii structurii sociale si, implicit, a functionarii
Lorganismului-natiune”, prevedeau incurajarea reproducerii
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indivizilor considerati a fi purtdtori ai caracterelor ereditare
favorabile, precum si impiedicarea reproducerii posesorilor de
trasaturi considerate nepotrivite sau nefavorabile’, metodele
menite a asigura indeplinirea acestui obiectiv (sterilizarea,
uciderea, izolarea) fiind preluate direct din traditia selectiei
artificiale in procesul de crestere a animalelor*,

0O sensibilitate postantropocentrica urméreste articularea
unui discurs capabil sd disloce distinctia om/animal i sd se
dezica de conceptul unicitatii omului. Accentul este deplasat
asupra acelor aspecte de vulnerabilitate impdrtasite de
viala umand si cea non-umand, izvorate din corporalitate si
finitudinea carnii care ne face in mod nediferentiat susceptibili
la suferintd, placere, violentd, exploatare, chiar la posibilitatea
de a fi ,consumati”, folositi ca hrana pentru un alt corp:.
Alternativa pentru regandirea relatiilor cu viata non-umana
in contextul global contemporan care a surclasat distinctiile
dintre oameni, animale si masini confirmand inoperanta
postulatului antropocentrist, vizeaza, la teoreticieni precum
Donna Haraway de pildd, o intelegere a animalelor si
oamenilor ca entitdti co-constituite, ,specii companioane”,
in cadrul sistemului complex de interactiuni in care sunt
antrenate’. Desi autoarea a respins incadrarea sa in randul
ganditorilor postumanisti’, ideile Donnei Haraway au fost
valorificate in teoria postumand, care reactualizeaza discutiile
privind problema animalelor in contextul reconfigurarii
subiectului ca entitate intemeiatd printr-o retea complexa
de interdependente si interactiuni, in care esentiala nu mai
este demonstrarea superioritatii sau a exceptionalismului,
ci dezvoltarea unor relatii mai respectuoase cu viata non-
umana®,

Conceptia antropocentristd asupra subiectivitdtii umane
este mostenirea unui sistem de gandire care sacrifici
sistematic ,animalul” in virtutea afirmdrii si confirmarii
transcendentei omului. In proiectul de configurare a unei
notiuni de subiectivitate care sd disloce aceastd viziune
intemeiatd pe institutii discriminatorii menite a valida
suprematia si exceptionalismul ,Omului” in raport cu toate
formele de alteritate (rasializate, sexualizate, naturalizate etc.),
problema animalelor devine relevantd atat prin longevitatea
practicilor discursive, economice si politice inscrise unei
dinamici a dominatiei care a redus viata non-umana la o
categorie inferioard, exploatabild si sacrificabild, cat si prin
modul in care tropii dezvoltati in cadrul acestei relatii au fost
extingi pentru a valida dominatia fatd de alti oameni, fapt
care ar justifica de ce deconstruirea institutiei speciiste este
consideratd de teoreticieni precum Cary Wolfe® o ,urgenta
teoretica” la nivelul filosofiilor postumaniste si postumane in
proiectul teoretizarii unei notiuni de subiectivitate.

Necesitateade aregandirelatia dintre oameni si animale si de
adezvolta o teorie care s reflecte si sa sustind noul status-quo
ontologic sunt, pentru Rosi Braidotti®, impuse de o realitate
economicd glohald prin excelentd postantropocentrica:

LIn discutia despre postuman este importanti si centrald in
special structura bhiogeneticd a capitalismului contemporan.
Acest aspect vizeaza Proiectul Genomul Uman, cercelarea

celulelor stem si interventia tehnologicd asupra animalelor,
semintelor, celulelor si plantelor. In esentd, capitalismul
avansat investeste si profitd de pe urma controlului economic
si stiintific i a comodificarii a tot ceea ce trdieste. Acest
context produce o forma paradoxald de postantropocentrism,
mai degrabd oportunistd din partea fortelor pietii care
comercializeazd nestingherit Viata insasi.™

Continuand si depasind paradigma generatd in urma ,crizei
Umanismului”, care urmarise sa facd dreptate alteritatii
umane sexualizate si rasializate, proiectul postumanului
postantropocentric propus de Rosi Braidotli tinteste
deconstruirea institutiei speciiste si a discursului hegemonic
fondat pe postulatul distinctiei hinare oameni/anthropos/
bios- animale §i non-oameni/zoe, ficand loc si alteritatii
naturalizate®. Preluat din filosofia lui Spinoza, conceptul
de ,monism” este esential pentru platforma teoretici a
cercetatoarei: dualismul descartian este inlocuit de ideea
unitatii intregii materii, care poseda capacitatea de a se
autoorganiza si autoexprima®. Alimentat de descoperirile din
ultimele decenii in domenii precum neurostiinta, hiostiinta,
informatica, conceptul este actualizat, conducand Ila
intelegerea materiei vii sub forma unor coduri informationale
ce relationeaza in permanentd cu elementele din jur*. Aceasta
reinterpretare a notiunii de ,materie” genereazd un cadru
potrivit redefinirii ideii de subiect in cheie postumana,
reprezentat de Baridotti ca,sine relational si extins care
functioneaza intr-un continuum natura-culturd si este mediat
tehnologic™, produs al tuturor fortelor antropomorfice si
non-antropomorfice care interactioneazd si se conditioneaza
reciproc® in continuumul naturd-culturd”. Un concept
esential pentru Braidotti este acela de zoe, prin care defineste
Lorta vitala nonumand a Vielii™, care transgreseaza in mod
egal intreaga materie vie, fluidizand granitele dintre ,bios”
(viata umana) si ,zoe” (viala non-umand). Critica postumanista
aspird sa disloce traditia antropocentristd propunand
reprezentari si naratiuni care sa corespunda noului mod de
aintelege complexitatea si apropierea animalelor non-umane
fatd de oameni precum si a interactiunilor de interdependenta
pe care le stabilesc cu acestia®, configurand ambii poli ca
entitdti hibride, construite natural, dar si cultural, secvente al
aceluiasi continuum natura-culturd, din interiorul cdruia se
constituie reciproc.

Neincrederea pe care o manifestd proiectul postuman
al lui Braidotti fatd de ,umanismul reparatoriu” pe care
il identificd in toate demersurile teoretice propulsate de
filosofia drepturilor animalelor este impdrtasitd si de Cary
Wolfe>, pentru care punctul de pornire al cadrului postuman
si postantropocentric de regandire a relatiilor cu non-umanul
ar trebui sd se gaseasca in filosofia lui Derrida si sd vizeze
mai ales problema capacitatii limbajului, care a mentinut
de-a lungul secolelor granitele dintre uman $i non-uman.
Regandirea animalelor in relatie cu fiinta umana ar trebui, in
consecintd, sd porneascd de la recunoasterea incapacitdtilor,
vulnerabilitatilor pe care acestia le impdrtasesc: aceea de
a fi un ,corp carnal”, expus si supus finitudinii mortii, pe
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de o parte, si aceea de a fi supus mecanicitatii si tehnicitatii
inumane a unui sistem de comunicare care preceda animalele
si oamenii deopotriva, si care se activeaza ori de cate ori incep
sd interactioneze.

LDispersia postumana” si discursul despre animale:
strategii de dislocare a antropocentrismului

Angajamentul  postumanismului  in  reconfigurarea
conceptiei privind mai-mult-decat-umanul  animal i
relatiile intersubiective stabilite intre acesta si fiinta umana
se incadreazd in curentul unei sensibilitali contemporane
globale, reflectatd atat in mediul teoretic, cat si in cel estetic,
prin reprezentarile literare, cinematice, artistice, etc. Desi
prezente deja de cateva decenii la nivel mondial, spatiul
academic si publicistic autohton nu a gazduit dezbateri
care sa redeschidd problema animalelor in contextul
postantropocentrismului si al postumanismului. Cu toate
acestea, racordatd la circulatia rapida a ideilor in plan global,
literatura romana din ultimii ani a preluat, chiar daca nu in
mod sistematic, temele si atitudinile adiacente noului discurs
despre viata mai-mult-decit umand. In poezia romani
contemporand, resemantizarea problemei animalelor si a
relatiilor cu acestea este antrenata in discursul ,dispersiei
postumane”, pe care Mihai Iovinel* o localizeaza in acel filon
al liricii care se distanteaza de doudmiism printr-o atitudine,
tematicd si esteticd preocupate de configurarea si asimilarea
unei noi conceplii asupra identitatii si subiectivitatii umane.
Concentrandu-se preponderent asupra strategiilor textuale
ce vizeaza descentrarea anthroposului n relatie cu inflatia
tehnologica si informationald, in Istoria literaturii romane
contemporane Mihai lTovanel noteazd si cateva observatii cu
privire la dimensiunea ,eco” sau la problematica relatiilor
inter-specii, punctand cu referire la Sputnik in gradindg,
volumul publicat de Gabi Eftimie, recluziunea intr-o natura
care, fara a izola de sau a respinge extensiile tehnologice ale
individului, devine pretextul integrdrii intr-o ,constiinta
colectiva naturald™, iar la Mircea Andrei Florea, in Larvae,
dinamica ce tinde spre asimilarea umanului la ipostaze
non-umane de existentd si structurarea volumului pe doua
axe care privesc transformarile bhiologicului*. Preocuparea
postdoudmiistd fatd de interactiunile cu lumea mai-mult-
decat-umand, mai mult decat a fi un ecou al politicilor si
congtientizarilor ecologiste, prin modul in care opereazi
asupra conceptului despre ,sinele” postuman, dobandeste
caracterul unei strategii postantropocentrice. Emanuel
Lupascu®, care distinge doud faze ale asimilarii directiei
postumane in spatiul romanesc: o prima etapa desfasurata
concomitent cu doudmiismul, atrasd de fascinatia exotica a
tehnologicului si de explorarea potentialitdtilor discursului
depeizat, dezumanizat, intretinut de o noud sensibilitate
digitalizatd si o a doua etapa ,postdoudmiistd” care integreaza
matur politicile incluzive si discursul critic fata de valorile
umaniste si antropocentriste, situeazd poeticile ,eco” in etapa
postdoudmiistd, si le considera caracterizate de angajamentul
la 0 noud sensibilitate profund preocupata de sustenabilitatea

ecosistemului global in contextul capitalismului avansat si
refractare fatd de institutia umanistd antropocentrica in
general, si fal de cea speciistd in particular®.

Chiar dacd, dupd Fmanuel Lupascu, in acest ,al doilea
val” preocuparea pentru viata non-umand animald este
mai concret articulatd si ca discurs angajat filosofiilor
ecologiste, reprezentari ale animalelor in diferite forme pot
fi identificate inca de la inceputul ,dispersiei postumane”,
iar ipostazierile acestora reflectd atat concretizarea unei noi
sensibilitdti fata de acest spectru al Vietii, cat si modurile in
care animalele textuale pot functiona in estetica postumana
ca strategii de depdsire a antropocentrismului. Fie cd avem
in vedere turnura postantropocentricd in poezia romana
contemporana in ansamblul ei, sau numai in ,cel de-al doilea
val™ angajat constient pentru dezasamblarea viziunii speciiste
(si nu numai) dominantd in naratiunile constitutive pentru
subiectivitatea umanista, o analiza asupra reprezentarilor,
textualitatii si discursului despre ,animale” in cadrul
Ldispersiei postumane” este, dupd cum am aratat in prima
parte alucrdrii, fundamentald pentru intelegerea complexului
mai larg al strategiilor de descentrare a anthroposului la
nivelul acestui filon al esteticii postdoudmiiste, precum si
pentru infelegerea felului in care viziunea asupra sinelui
relational bio-tehnologic le reflectd. Trecand prin tropii
animalieri peiorativi activati in naratiunile oamenilor despre
alti oameni de care val chimic se foloseste pentru a chestiona
exceptionalismul (umilirea animalelor, Editura Casa de pariuri
literare, 2010), descoperirea unui refugiu reconfortant in
integrarea cu viata organicd la Gabi Eftimie sau Diana Cornea
(Sputnik in grading, Fditura OMG, 2020; Seldri avansale de
[lumind, Editura OMG, 2022), responsabilizarea ecologicd in
contextul catastrofei climatice la Mihok Tamas (biocharia
ritual ecolatru, Editura frACTalia, 2020), problematizarea
interactiunilor inter-regn in capitalismul hio-tehnologic
la Adelina Pascale (maki for 2, Casa de Editura Max Blecher,
2021) sau a zonelor de suprapunere si devenire ,impreuna” ale
speciilor la Diana Cornea, corpusul de texte supuse analizei
confirma preocuparea crescanda in poezia ultimului deceniu
pentru problema animalelor. Departe de a ilustra o unica
atitudine omogena, acesta surprinde strategii tematice si
textuale complementare abordate in discursul despre viata
non-umana prin care reprezentdrile diverse ale relatiei om-
animal in postdoudmiism converg inspre cristalizarea unui
subiect postantropocentric racordat la cadrul global amplu al
sensibilitatii postumane.

Purtand un titlu indeajuns de grav si sugestiv, proiectul
poetic propus in debutul lui val chimic, umilirea animalelor,
deschide numeroase perspective care permit urmarirea
modului in care notiunea de ,animal” poate fi semantizata
in procesul de configurare a unei realitali sau identitati
postumane. In asamblarea subiectului (postjuman care
isi constientizeaza concomitentele axe de scindare afect-
constiin{a, pe de o parte, si corp-constiinta, de cealalta
(,deschid fereastra si fac parte din lume/ de-abia am iesit
de sub dus cu corpul intact/ si de data asta/ motorasul a
transformat spaima in spaime mai mici// pe pat e acelasi corp
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poate cd imi apartine/ il iubesc, asta ma convinge c¢d nu e al
meu”, ,vom trai intruna intr-una:/ o jumatate prefacuta, o
jumatate distratd,/ cu jucaria grefata la inima™, ,din centrul
de comanda nu-mi vedeam decat/ mainile/ vii™) animalele,
desi nu apar ca agenti textuali concreti, sunt relevante prin
felul in care functioneazd in plan conceptual, indeosebi in
procesul de reformatare a conceptului de ,corp”. Pentru cel
care speculeazd ,umanul” milos si reconfortant in gadget si in
relatia mai mult sau mai putin predictibila, controlabild, cu
asamblajul tehnologic (,ohiectele reincarcabile si cele/ tinute
mult in priza capdtd ceva uman*,/ o afectiune electrizanta™),
declarand ,ura pentru tot ce este moale §i viu™, apropierea
wceluilalt” uman aminteste inextricabil de existenta in corpul-
carcasa care obliga la auto-identificare sau auto-distrugere.
In prima parte a volumului, intr-un cadru intunecat si
ambiguu, descoperirea ,corpului celuilalt” si interactiunea
cu acesta pare a reproducetermenii relatiei antropocentrice
cu trupul animalului subjugat, dominat: ,privirea celuilalt e
incetosatd/ a intrat brusc/ si nu mai distinge decat contururile
lemnului metalizat de/ caderea serii/ de aburii scosi de piele/
de lumina albastra scizand intr-un miez/ surprins fiind
de dorinta nenaturala de posesie/ a celui stingherit, parca
lipsit de aparare./ (judeca prost doar pentru ca nu poate sa/
ii identifice originea™. Un poem precum au promis cd ne fac
animalele cele mai frumoase pune in opozilie constientizarea
limitei corpului i a cdrnii, impdrtdsite de oameni cu anialele,
facandui asimilabili in randul acestora (,0amenii n-au murit
intre peretii scunzi/ - doar au intrat in amortire. Impreuna/
formeazd un plafon de maini inclestate -/ in sfarsit, strazile,
magazinele si cerul sunt/ pline de carne, de carbuni™),
si, la polul opus, perspectiva refugiului mai mult sau mai
putin reconfortant in aspiratia la o constiintd a-memoriald,
imateriald si nonafectiva (,imi imaginez/ cd nu numai eu visez/
la un adapost fara memorie/ unde muzica/ sa nu mai fie silitd
sa facd/ nimic™).

Memoria, confruntatd, infruntatd si abandonatd ca ,cea
mai perfidd hoald a batranetii” pentru a lasa suficient loc
asa-numitei confesiuni cerebrale si critice a unei voci reci si
depeizate, imposibil de localizat corporal si vag identificata
sexual in prima parte a volumului, ,zilele cu femeia chimica”,
pare sa reactiveze in partea a doua, ,umilirea animalelor”
cateva personaje si figuri desprinse dintr-un biografic
necertificahil, coerent doar prin reteaua interna de referinte
pe care o creeazd si structurat in jurul unor tropi discursivi
ai animalitdtii. Tinand cont de modul in care sunt transcrise
aceste reminiscente ale umanului in textele din cel de-al
doilea ciclu al volumului, Cristina Ispas® considera ca acesta
ar putea fi localizat intr-o etapa premergatoare cadrului
postapocaliptic din primul ciclu, in care ,magina” si ,corpul”
au fuzionat intr-un intreg indisociabil. Apar reprezentari mai
concrete ale figurilor umane, individualizate prin gesturi,
uneori chiar si prin nume. Animalele, in continuare absente
ca agenli textuali, 1i lasd amprenta in plan discursiv, fiind
retinute sub forma unor tropi la care se raporteazi constant
descrierile imaginilor oamenilor recuperate din memorie.
Astfel, micile evocdri ale interactiunilor cu alti ,umani” redate

cu detasare tatoneaza un registru in care naratiunile despre
,om” sunt inseparabile de repertoriul animalier: ,Oana, stii
ca ne-am promis sa nu vorbim/ niciodata despre copilarie/ ca
sa nu facem pe plac nimanui/ (auzind cum te-ai strecurat in
spatele meu,/ in patru labe, incdltate cu cizmele desperecheate
ale mamei,/ ca s ma bati pe umdr, ca o magareatd, de mi-a
saritinima/(...)/ dar Oana, mi-e dor de zilele in care te vedeam/
ciripind.™, ,si mai ales, ce m-a ficut praf,/ e cd-n toatd vremea
asta am agsteptat/ laba grea si uda a harbatului meu/ pe gat, la
sfarsit, in semn de-apreciere™. Activand clisee descriptive
(barbati cu labe grele si ude, oameni care se strecoara in patru
labe pentru a surprinde sau pentru a se apropia de stapan),
poeziile lui val chimic scot la iveald o dimensiune a limbajului
care tinde s asimileze animalitatii modul de prezentare a
corpului uman. Felul in care sunt integrati acesti tropi textuali
se foloseste de traditia unor figuri traditional peiorative pentru
ailustramodul in care nu doar relatiile om/animal sunt viciate,
ci si interactiunile dintre oameni sunt contaminate de aceleasi
dinamici ale dominatiei si umilirii celui mai putin puternic.
Coreland aceastd semantizare a repertoriului inspirat de
animalitate cu perspective propusd de catre Mihai Iovanel®,
care vede n cel de-al doilea ciclu al volumului o colectie de
discursuri feministe, zona care intersecteaza reprezentarile
corporalitatii ar deschide directii interpretative care au in
vedere si modul in care subiectul poate fi (re)configurat
in relatie cu raporturile de putere.0 secventd precum cea
care deschide cea de-a doua parte a volumului (,raport:/ un
copil a scuipat un caine/ un barbat stitea pe gardul/ care
imprejmuieste locul pentru cdini/ scuipa si se uita la firul de
saliva/ decizie: cumpdrarea a cinci homboane gumate/ rosu
verde galben verde rosu,/ pe care le-a lasat s cada pe jos, in
cofetarie,/ locul lor, in gura,/ cinci minute/ am voie sa mestec/
n-am voie sa inghit.”) chestioneaza raporturile de putere
fundamentate de violentd si dispret prin jocul de ipostaze
pe care il propune: ,omul” pare a se erija, aparent arbitrar,
fie In postura celui care ,scuipd” si supune, umileste, fie a
celui pasiv, absent care ,scuipd” si isi contempla saliva intr-o
ironica scend de auto-contemplatie, fie a (postjumanului care,
algoritmic, procesand datele realitatii, trebuie sa ia decizia
potrivitd, In acelasi sens al denudirii tropilor animalieri,
tratand cu ironie antropomorfismul represiv fatd de formele
non-umane de viata, val chimic surprinde felul in care
relatia oameni-animale ajunge sd fie nscrisd in imaginarul
mediatic alienant prin exploatarea concomitentd a afectivititii
receptorilor umani si a reprezentarilor fiintelor non-umane
ca sursa de entertainment:

Ldistractia pe cinste/ pe care o capeti de la slide-show-ul/
din autobuz ar trebui sa te faca sa/ uiti de contactul cu pielea
jilava?// catelusi si pisicute./ marele urs brun, prietenul
copiilor,/ 1l cuprinde in hrate pe tovardsul lui, omul, pe
locul din spate al unei motociclete,/ cu fata intoarsa spre
noi,/ intr-un zambet de luna plind// o pisicutd dulce poarta
caciulitd cu mot,/ ce are atasate cozi negre, din humbac./ un
catelus - o bonetd albd/ de prunc/ sau de bucatar?/ cazutd,
atat de comic, intr-o parte./ asa deci,/ voi sunteli cei care



1811168

treziti din somn animalele.™°

Discursul despre animale, fie la nivel lingvistic, fie la nivel
tehnico-vizual lucreazd mai curand in de-constituirea ideii
traditionale de ,uman” scotind la iveald negate zone de
identitate intre specii i angrenarea mai mult sau mai putin
voluntard in acelasi mecanism tehnologic impredictibil in
functionarea si, mai ales, in limitele functiondrii sale.

La Mihok Tamas, problema animalelor este adusa in discutie
in contextul mai amplu al discursului ecologic sensibil la
impactul catastrofal al omului asupra ecosistemelor si a
planetei privitd in ansamblu, ca spatiu in care isi impartasesc
existenta toate speciile. ,Intr-o lume creatd din instinct
animal”, amenintarea extinctiei inseamna atat solidarizare a
umanului si non-umanului in sentimentul de vulnerabilitate,
cat si o provocare privind modurile de asumare si gestionare
a responsabilitdtii privind distrugerea sistematica a vietii,
adiacentd dezvoltarii civilizatiilor si asigurdrii maximului
profit economic:

,1/1n pacla din iederd/ ochi de buha incandescenti:/ ne-
am intalnit// 2./ pelicula artificiald/ din stratul de ozon/ iti
apartine/ 3./ urma-/ reste/ extra-/ sistola/ bolo-/ vanului/
fito-/ genic// 4./ pelicula artificiald/ din stratul de ozon/
imi apartine/ 5./ frunze de plop/ ciorchine/ primivara
pe-avarii// 6./ crunt ne va reduce/ somnul de smarald/
al padurii// 7./ pelicula artificiald/ din stratul de ozon/ ne
apartine™).

In ingrediente relatia exploatatoare om-animal este rescrisa
din perspectiva pestilor, care, intr-un habitat profund afectat
de actiunile oamenilor i de poluare, se supun ironic dinamicii
productiei si profitului, revendicandu-si la nivel discursiv
impactul, rolul de agenti esentiali in sistemul construit
mai curand pentru a corespunde imperativului pietei si al
castigului. Desi manifestand dominatie fatd de viata non-
umand, ,omul” privit ca specie omogena e exilat din pozitia
centrald in arhitectura lumii capitaliste construitd pe baza
ierarhiilor si diviziunilor socio-culturale, care nu deserveste
si nu dduneazd in chip egal tuturor;

Lalgele se imputinau transpiram molfaiam nivoadele/ apa
din butoi se ficu inecacioasa galgaiam separam/ clorofila
de hemoglobind pisica de mare ne traversa/ jumatatea
de emisfera scuipa funingine peste conserve/ matelotii
aveau fetele tot mai supte dezghiocau mazare/ heau bulion
fredonau isi ascuteau simturile in prora/ la rasdrit tasneam
pe sub parintii nostri de plastic seara/ depuneam icre cu
dubla calitate devastam pietele est-europene”). +2

Este de observat la Mihok Tamds modul in care intelege
sa 1§i calibreze discursul la jocurile textuale ale poemelor,
cum se intampld si in ingrediente, unde registrul care
traduce perspectiva pestilor inglobeaza limbaj familiar si
neologisme, aratand cunoasterea modurilor de functionare
ale organismelor biologice, precum si ale economiilor globale.

Sau, intr-un poem precum in straie de sarbatoare roz-apocalips
in care melanjul de arhaisme/regionalisme i cuvinte neologice
lanseaza o problema de localizare a vocii textuale intr-o zond
de sinteza avarstelor temporale si culturale pe care oamenii le
impdrtasesc cu celelalte specii (,s0are mimand orgasm/ pe sub
orizont de hasm/ intinse blanuri de ren/ doldora de-acarieni.//
dezastrele aun un impact pozitiv asupra personalitatii umane.//!
(.)/1 socul survenit in urma cataclismului/ inhiba hotmonii de
crestere./ mignond glandd pineald/ vegetativd modulara/ ca o
basma te va imbrobodi/ vei haladui.™).

Relatiile si interactiunile intre specii isi gasesc, in maki
for 2 (2021), volumul de debut Adelinei Pascale, spatiul
de manifestare intr-un registru acvatic, care, sondat de
indragostitii-scafandri, se dezviluie tandru si fluid (,iar
inainte sa-mbracam costumul/ de scafandru/ facem dragoste//
apa e tulbure rece/ si nu se vede nimic mai departe de-un
metru/ umbrele pestilor se-nvart in jurul nostru™). Teona
Farmatu® observa o inclinatie pentru surprinderea acelor
evenimente ce rateaza intotdeauna prim-planul care, corelata
cu predilectia pentru observatia vidata de afecte sau de trairi
intense a dinamicilor dupa care se modeleazd viata exterioara
si interioard, lasa loc unui discurs care respinge confesiunea
pentru a cduta identificarea i integrarea in arhitecturile si
coregrafiile gestuale ale universului oceanic bizar i amplu
(,mai jos/ in hong kong/ proteste brutale/ dar noi rimanem/
in miscarea naturald de rotatie a pimantului/ doud languste
masive/ tolanite in alge inalte™). Visul” care sondeaza
concomitent in abisul acvatic si in constiintd, fascinatia de
a privi i constata sunt status-quo-ul asumat de sinele care
si-a surprins scindarea intre finitudinea materiald impusa de
corp si viata launtricd obscurd, cu posihilitati indefinite (,din
punctul in care incepe visul/ nu mai am nevoie de un spatiu/
sunt o suprafald vie si rosie/ pregtitd de acomodare™). In
ciuda aspiratiei catre asimilarea ntr-o colectivitate mai-
mult-decat-umand in registrul vietii oceanice ca alternativa
de evaziune dintr-un citadin industrializat care sufoca (,sunt
in taipei/ am 25, parul lung, ascult podcasturi cu sunetul
valurilor/(...)/ dacd nu esti atent/ orasul te ademeneste inapoi/
(...)/ suntem frumosi, lihniti, singuri/ acesti nefericiti in
impermeabile/ visand la procesul de regenerare/ al membrelor
stelutelor de mare™s), nu poate fi trecut cu vederea faptul cd,
in poemele Adelinei Pascale, viata creaturilor marine (atunci
cand depaseste nivelul proiectiei si al visului) rimane la
distanta, asemenea animalelor lui John Berger, intotdeauna
intamplandu-se dincolo de sticla ,acvariului” informational
si tehnologic. Interactiunea reald a omului cu non-umanul
animal este impiedicatd, iar ambii actanti se gisesc
obligati la ipostaze pasive - cel care este privit si cel care
priveste, insd fara ca privirile lor sd se intalneascd vreodata
(,echipamentul cel mai important al/ scufundatorului in
explorare/ este aparatul de fotografiat stereoscopic// cu un
proiector de 1000 de lumeni/ tintim spre detaliile arbustilor/
melci de mare uriasi/ echinoderme/ inotdtoare stravezii si
buchete/ de corali/ la atingere/ totul dispare™°). Costumul de
scafandru, aparatul de fotografiat stereoscopic, tehnologiile
care simuleaza conditiile de mediu in acvarii sunt recuzita
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tehnologica fard de care nu poate fi sustinut niciun registru
de intersectie cu aceasta existentd mai-mult-decat-umana
care, pand laurmd, nu reuseste sa depdseasca simulacrul. Prin
mecanisme hio-chimice inteligente sunt trucate ecosisteme
in realitate inaccesibile si incompatibile cu experienta umana,
iar tot ceea ce scufundatorii pot fotografia, la atingere dispare
ca 0 hologramd. Cel care priveste (si care, dupd Berger®, nu
recunoaste ca ar putea fi, la randul sdu, privit) poate perpetua
in iluzia exceptionalitdtii cunoasterii sale sau se poate gasi
fortat in acceptarea propriilor limite, a destructurantei lipse
de capacitate. Aceastd relatie intermediata tehnologic nu pune
la indoiald doar pozitia omului ca subiect cunoscator, ci si pe
aceea a animalelor, care, reale pentru privitor doar in habitat
artificial, nu mai sunt egale cu ele insele, ci devin, de asemenea,
simulacre® Alternativa pe care poemele Adelinei Pascale o
propun incepe cu abandonarea constiintei cunoscatoare in
favoarea constiintei care viseaza si proiecteaza, in termenii
unei periplu tandru al indragostitilor, trecerea dincolo de
sticla, tuburilor si motoarele acvariilor, intr-un continuum
revigorant care permite ,corpurilor bioluminescente” sa
se integreze si contopeascd (,In rezervor/ doar mirosul
metalic si zgomotul motoarelor/ mai traverseazd/ algele
luminate si pH-ul nivelat/// undeva/ printre toate acestea/ am
reusit/ o radiografie a sursei de lumind/ Corpurile noastre
bioluminescente -/ Plante de anubias/ Inflorite/ Pe Sub Apa™).

Diviziunile traditionale care separa natura de cultura si
omul de animal (sau de animale, intr-o formulare care s se
apropic mai mult de satisfacerea observatiei lui Derrida®,
potrivit careia notiunea de ,animal”, la singular, este mult
prea ignoranta fatd de diversitatea si diferentele dintre specii)
sunt chestionate intr-un poem precum fiparul electric, care,
reactualizand la nivel discursiv dihotomiile umaniste (,hu
omoara omul §i animalele mai mari/ animalele mai mici in
schimb cad electrocutate™), tinteste, in fapt, intocmai spre
deconstruirea lor. Tehnologii complexe accesibile oamenilor
doar ca urmare a progresului industrial si a evolutiei
intelectuale sunt incorporate tiparilor in forma unor organe
electrice, iar trupul animalelor e descris in functia sa de
mecanism hibrid. In poemul care incheie volumul, animalele
si oamenii se apar ca entilati care se constituie reciproc
la intersectia dintre naturd si cultura: iepurele abandonat
ar putea fi salvat, insd nu supravietuieste decat ca simbol
aducator de noroc, prin labuta lui pastrata si scoasa de familie
din cutie la sarbatorirea anului nou. Este punctul in care omul
reconstruieste non-umanul animal atat din punct de vedere
material, prin dezmembrare si conservare, cat si cultural, ca
trop, in forma talismanului, reconstruindu-se si pe sine ca
entitate fizica si spirituala prin atagarea corpului animalului
ca accesoriu simbolic. Dincolo de arhitectura relationala pusa
in miscare in poeme printr-un joc continuu intre discursurile
care confirma practicile antropocentriste si aspiratia-
vis la o integrare mult mai cuprinzatoare prin cilatoriile
subacvatice ale indragostitilor, titlul volumului deschide
discutia interactiunii om-animal dintr-o perspectiva aparent
paradoxald. In volum, poemul maki for 2 antreneaz un ritual
culinar atent coregrafiat si tandru, intr-un spatiu exotic, insa

un anume substrat care indicd spre cultura consumeristd
nu poate fi trecut cu vederea. Chiar daca poemele Adelinei
Pascale aleg decorul asiatic ca spatiu de desfdsurare, pentru
vestici ,cultura sushi” apare ca un apanaj al globalizarii
capitaliste, impotriva cireia volumul se situeaza ferm si sigur
intr-un  poem-manifest emblematic. Viata subacvaticd ar
putea pdrea redusd la un platou cu sosuri soia si wasabi, intr-
un mecanism in care participantii, umani sau non-umani, nu
sunt relevanti in mod individual, ci doar ca intrebdri corelate
despre eficienta macro-sistemului economic.

La Gabi Eftimie (sputnik in grading, 2020), problema
subiectivitatii  este vociferatd in poemul zombi ntr-o
interogatie care articuleaza deopotriva ruptura fata de o
conceptie traditionald asupra sinelui §i necesitatea de a
localiza postumanul ca entitate hibrida in continuumul
naturacultura (,Oare de cand nu mai facem parte din specia
umana?™). Sugestia geloziei fatd de mai-mult-decat-
umanul animal/natural si tehnologic, precum si perspectiva
propriei sustrageri din ,peisaj” in lerraforming sunt parte
a registrului post- (sau chiar anti-) antropocentric in care e
transcodata notiunea de subiectivitate, urmand unui scenariu
in care, auto-ironica, vocea din spatele poemelor se dezice
de postulatul umanist care intelege limbajul ca blazon al
superioritatii omului si granitd intre acesta si toate celelalte
specii, accentuand, n schimb, caracterul mecanic si limitele
functionale ale acestuia (,Mi-au amputat limba si mi-au cusut
alta la loc./(...)/ Ca pacientul trezit din comd care a invitat sa
vorbeascalimbavoastrd/ pentru a nu stiu cita oard,/ inhalez din
halonul cu heliu si va spun ,va iubesc” pe vocea aia pitigdiata./
In cap, jingle-ul macaralei rotindu-se prin sat./ Nu mi aude
nimeni™). Este intocmai acea dislocare a exceptionalismului
comunicdrii umane care anuleaza diviziunea oameni/animale
si pe care Wolfes* o propune ca nucleu in proiectul unui subiect
postantropocentric. Asumand o perspectivd impersonala,
straind intensitatilor emotionale, volumul reconstruieste
omul ,pierdut in masindria naturii” ca observator pasiv in
propriile sale interactiuni cu mediul inconjurator configurat
ca suprapunere dintre naturd si culturd in care bucolicul
si industrialul se intrepdtrund intr-o esteticd primitoare,
nerefuzand linistea si identificarea. Ceea ce reuseste volumul
lui Gabi Eftimie este reprezentarea unui cadru postuman
de existentd, In care viata, ale carei forme (vegetald, animala
si umand) sunt legate de aceeasi coordonatd a finitudinii
materiale (sau, in termenii autoarei, ,putreziciunea naturii
inainte si ne intoarcem la ale mnoastre™), asimileaza
corpurilor, gesticii si afectivitatii tehnicitatea si nuantele
metalice din ambientul industrial, informational si tehnologic
intr-un sistem de interactiuni care hibridizeazd si egalizeaza
regnurile si speciile (,mesteacinul e infipt in locul lui din
padure sistematic/ cufundarul polar isi lanseazd chemarea
de metal prin difuzoarele de pe lac//(...)// caldura unui corp
prietenos iradiaza spre mine dintr-un mesaj™®).

Sensihil la acelasi sistem existential este si volumul de
debut al Dianei Cornea, Seldri avansate de lumind (Editura
OMG, 2022). Urmarind la nivelul continuumului naturacultura
interactiunile materiale, informationale si tehnologice in care
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este antrenat subiectul, discursul autoarei, mizand pe limbajul
dezarticulat, perspectiva oscilantd intre persoana I si persoana
a Ill-a, masculin si feminin, transgresarea fluida intre mediul
natural, cel industrial si cel virtual al jocurilor si al retelelor
sociale, cristalizeaza proiectul unei identitati in dispersie,
imposibil de localizat conform paradigmelor traditionale de
gen, specie, etc., si, In consecintd, imposibil de identificat ca
,om” in sensul ,umanist” al termenului. Memoria, corpul,
congtiinta, afectivitatea si implicarea personald - tratate intr-
un registru in care se resimt ecourile poeziei lui val chimic (la
a crei serie de poeme sarcini trimite si printr-un titlu de text
precum sarcini delicate Diana Cornea) - nu mai functioneaza
ca termeni prin care subiectul isi valideaza identitatea cu
sine, ci sunt componente deschise in asamblajul subiectului,
atasabile si detagabile, relationate cu diferite forme alteritate
(,Zilele astea traiesc prin amintirile altcuiva// e atat de bine/
ma hucur ca se va sfarsi™, ,o sa imi fie dor de capitald/ de
gustul frutti fresh/ cand am pierdut controlul/ si-am cautat
loc de hibernare/ al gandurilor moluste/ a unei parti din mine
cu care incd/ md obisnuiesc// e perioada de meta-tristete/ ma
uit la organe frumos/ conturate si plang™®). Cala Gabi Eftimie,
natura si cultura, refugiul romantic in mijlocul vietii vegetale
si animale si dinamica antrenantd a postindustrialului se
intrepdtrund intr-un registru estetic care nu uit totusi de
amenintarea extinctiei, reper al existentei in capitalismul
avansat amintit chiar in poemul care deschide volumul
(,uzinele electrice dinspre iesirea de vest/ intind umbre pe
suprafata principald/ in ansamblu de gri, descompuse schelete
uriage/ constructii de fier & raul de langa calea feratd/ ce-a
secal considerabil. un prim pas spre mass destruction™).
Recunoscut ca iminent, trimitand la cadrul mai amplu al
dezastrului climatic, acest ,prim pas spre mass destruction”
numit in deschiderea volumului nu alimenteaza un discurs
de responsabilizare ecologicd a agentilor umani, asa cum se
intampla in hiocharia. vitual ecolatru. Terarhiile si relatiile de
dominatie stabilite intre oameni si celelalte specii actualizate
de Mihok Tamas sau de val chimic nu reprezinta un centru focal
in volumul Dianei Cornea, care prefera, in schimb, elaborarea
discursului intr-o formd ce ar putea parea un jurnal de
experiente postumane, axat mai putin pe aspectele macro ale
contextului, si mai mult asupra modului in care subiectivitatea
filtreazad si isi reprezintd mediile pe care le acceseaza. Este,
poate, reflexul unui individ care, profund angrenat in sistemul
de interconexiuni informationale si materiale cu alteritatea si
cu Hexteriorul” (real sau virtual) nu se poate constitui pe sine
decat descentrat, fluid si hibrid.

Amintind de periplurile cuplului de scafandri indragostiti
din maki forz, integrarea intr-un ecosistem care permite
descoperirea si apropierea de viata vegetald si animala este
transcrisd si la Diana Cornea in termenii gesturilor unei
perechi care, pe muchia irealitdtii, fird a avea certitudinea
niciunui peisaj, gaseste o forma de refugiu in natura (,micile
salamandre se simt bine in apa/ iar curdnd vine vremea/ s se
intoarcd-n frunzar// amandoi distrasi/ lacul dispare inaintea
noastra// nedefinit sau imaginat/ cat de reali pot sa fie// pasi
prin iarhd™). Atentia acordatd animalelor si discursului
despre ele declansatd de constientizarea omniprezentei

lor in acest spatiu de recluziune (,se declansase un punct/
pe care nu-l putea controla// inconjuratd de atatea fiinte
vii/ - organisme ferite de efecte greu de suportat/ carora
pand atunci nici nu le simtise prezenta™) functioneaza
la nivelul volumului ca strategie prin care identitatea
postantropocentricd este afirmatd si validatd. Sunt doua
poeme a ciror analizd ar putea concentra sensibilitatea
volumului fatd de viata mai-mult-decat-umana animald si
modul in care aceasta reflecta dislocarea exceptionalismului
antrhopos-ului: LUX AETERNA+++ si din Originea speciilor.
Referinta la teoria darwinistd a celui de-al doilea titlu apare si
n debutul publicat de Deniz Otay, Folocrom Paradis, in poemul
Originea complexelor®. Totusi, dacd la Deniz Otay este adusa
in prim-plan ,capcana cu fiara” care riazhate din interioritate
in momentele in care reprimarea ajunge la saturatie, la Diana
Cornea accentul este mult mai direct orientat inspre problema
relatiilor intre specii.

Primul dintre poemele amintite, LUX AETERNA+++, avind
rezonanta unui fragment de observatie stiintifica, trimite
la un mod de conceptualizare a diversitatii lumii vii, a lipsei
de omogenitate si predictibilitate, a caracterului aleatoriu si
inexplicabil al diferentelor dintre specii, care destructureaza
inglobarea acestora sub eticheta genericd de ,animal” (agezat,
eventual, in opozitie cu eticheta generica de ,om”): ,speciile
luminoase sunt impragtiate pe scara largd/ fira un model
perceptibil./ sunt cunoscuti multi creveti luminosi/ dar nu
existd crabi luminosi/ sunt cunoscuti multi calamari luminosi/
dar o singurd caracatita luminoasd/ (Callistoctopus arakawai
din Japonia)/ din nou, centipedele si miriapodele luminoase/
nu sunt neobisnuite, dar scorpionii/ si paianjenii luminosi
sunt aparent inexistenti™. Este o tratare similard cu cea
din tiparul electric de la Adelina Pascale, in care observatia
stiintificd, obiectiva, este antrenatd de discursul poetic,
obligand nu numai la atentie fata de animalele textuale, ci si la
limbaj ca instrument care formuleaza naratiunile constitutive
despre cle.

Subiectul postantropocentric care transcende diviziunile
traditionale naturd/cultura si om/animal este adus in prim-
plan in din Originea speciilor. Tn cheia materialismului vitalist
propus de Braidotti ca punct de reper in redefinirea relatiilor
dintre uman $i non-uman, poemul activeazi un discurs in care
interactiunile dintre diferite entitdti, ca schimburi si fluxuri
de energie si informatii, conduc la reconceptualizarea notiunii
de ,sine” (,in dans printre copaci/ puterea o preluim din
acest sol minunat/ salutand viata aflati la marginea regulilor
naturale/ care indeamna la identificare// corpul meu e
acoperit de noi semne/ fenomene exceptionale/ pe care le iau
drept punct de plecare/ urme planuite intact/e/ ele ma ajutd sa
ma percep/ ca pe o energie greu de cuprins/ niciodata la fel.
indepartal/ asa cum tu in clipa asta te-ai putea transforma/
intr-o pisicd sau un iepure salbatic/ o fiintd delicatd/ pe
care dacd as atinge-o nu m-ar recunoaste// ea-mi ofera
posibilitatea sa nu ma ascund/ sa fiu vulnerabila_ destinsa//
prezentd-n stadiul/ unde nenumarate forme frumoase au
evoluat/ si continud sd evolueze™®). ,Puterea” preluatd este
congtientizarea acelei forte caracteristice tuturor formelor
de viatd, (conceptualizatd de Braidotti ca zoe) care permite
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reprezentarea subiectului ca entitate relationald, deschisd, si,
implicit, niciodatd identica siesi, antrenatd intr-un proces de
evolutie cu efecte impredictibile gratie multiplelor conexiuni
cu alteritatile din jur. Scenariul metamorfozei inter-regn
asazd semnul egalitatii intre organismele vii participante in
acest asamblaj de interactiuni si deplaseazd dilema acestei noi
forme de subiectivitate in problema corpului, a memoriei, si a
relatiilor dintre ele, care defineste si afecteaza in mod identic
toate organismele vii.Concluzii

Prin corpusul de texte supuse analizei, studiul de fatd
discursul despre animale din poezia romana postdouamiista.
Reprezentdri ale relatiilor si interactiunilor om-animal
sunt activate ca strategii in articularea unei conceptii
postantropocentrice despre individ, in acord cu directiile
trasate n teoria postumanista a ultimelor decenii. Desi nu
se concrelizeaza intr-o platforma estetici necesarmente
omogend, prin temele i atitudinile asumate volumele au ca

centru de convergentd angajamentul pentru reinterpretarea
notiunii de subiectivitate in contextul sistemului complex de
relatii si interactiuni materiale, informationale si tehnologice
cu formele de viatd mai-mult-decat-umane. Fie c¢i incearca
sa raspundd cliseelor comportamentale si lingvistice care
valideazd si extind violenta speciistd sau intermedierii
tehnologice si culturale care pare sa fi lasat interactiunile
autentice cu alte forme de existenta inaccesibile, fie cd se
acumuleaza ca demers menit a tensiona responsabilitatea
adesca evitatd a oamenilor fatd de ecosisteme sau, dimpotriva,
ca discurs empatic despre descoperirea sinelui ca entitate
deschisa si racordatd la tot ceea ce poate fi numit ,Viald”,
poezia postdoudmiista confirma coagularea unor preocupari
ideologice si estetice alimentate de (i conectate la)
sensibilitatea cristalizata la nivel global in privinta problemei

TP

raman momentan deschise.
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PERIFERIA CA SUPRACONDITIE
A EXISTENTEI IN LITERATURA:
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PERIPHERY AS SUPER CONDITION OF EXISTENCE IN LITERATURE:
ILEANA NEGREA AND IDENTITY OVERABUNDANCE

Abstract: IThe main aim of this paper is the analysis of how the multi-peripheral position in Ileana Negrea's poetry is
recontextualized in the geotemporality of contemporary Romanian culture, acknowledging her formation in a different language
and through the reception and the application of feminist theories and praxis from other spaces, especially from the South
American one, that are stratified and inserted in her texts. The analysis focuses on how the inflection point of her marginal
identity, gender-queerness-madness, is recomposed in the actual Romanian cultural and geopolitical circumstances and how
her texts are perceived accordingly with these. At the same time, it will be explored how Negrea’s texts enroll in the world
literature system via her registering in the worldly queer-feminist literary scheme.

Key words: Ileana Negrea’s poetry, queer-mad poetry, feminist poetry, contemporary Romanian feminist poetry, worldy queer-
feminist literay scheme.
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Introducere

Plecind de la dihotomia centru-periferie - concepte
operationalizate atat la nivel literar, cat si la nivel social - si
de la modul in care actioneazd suprapunerea straturilor
identitare in aceste doud planuri, este generatd forma de
literaturd marginala si multi-periferici. Plasand in acest
context conceptul de marginalitate ca fenomen determinat
la nivel social si politic prin factori etnici, identitari, culturali
si economici, acesta functioneazd ca o conditie complexa
a existentei, fiind o pozitie discursiva care, in trecut, a
fost eradicata la nivel literar si social. In prezent, aceasta
constituie una dintre perspectivele al caror autenticism
reprezintd o componentd fundamentald de (auto)raportare
identitara. Marginalitatea ca pozitie discursivd exploreaza
dintr-o perspectiva situatd' experientele din periferia social-
literara. Miza, aici, este conslituitd de autoreprezentare ca
formd de transformare si conexiune sociala prin perspective

care interogheazd si demonteaza mecanismele sistemului
si ale literaturii patriarhale, astfel ncat incongruenta
reprezentdrilor sterotipale racordate la normele literare
canonice sa fie deconstruitd; se scrie despre margine direct
din margine, dintr-o perspectiva la care centrul nu are acces
si pe care nu o poate deforma. In poezia Ilenei Negrea,
marginalitatea apare ca o imagine dorit-sufocanta si recurenta
care este folositd ca instrument de actualizare a oprimarii si
discriminarii sistemice, mai ales avand in vedere ca identitatea
femeilor queer a existat de-a lungul istoriei intr-o invizibilitate
delerminala, iar pentru poeta ,[s|a fii e mai bine decat sa nu
fii./ S nu mai fii iInseamna ingroparea la margine™.
Raportandu-ne la analiza ideologica facuta de Mihai Iovanel
asupra reprezentdrii sexualitatii in literatura comunista si
postcomunistd din Romania, unde ,|s|exualitatea delimiteaza
puncte de rezistenta nu numai la nivelul vocabularului, ci si al
temelor”, acesta identifici mai multe niveluri de reprezentare
asexulitatii: (1) ,sexualitatea bizard si perversa’, (2) ,explorarea
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sexualitdtii feminine” si (3) homosexualitatea, toate parand sa
se auto-anihileze. In ceea ce priveste ,explorarea sexualititii
feminine”, se pleaca de la ,|clastigarea unor drepturi politice
elementare de catre femei se leagd in Romania de comunism,
desi tot acesta a introdus politica traumatica a interzicerii
avorturilor. Totusi, femeile fusesera incluse in canonul literar
dintr-o perspectiva patriarhald, iar sexualitatea in literatura
dintre 1948-1989 fusese, intre Marin Preda si Nicolae Breban,
vazuta dintr-o perspectiva aproape exclusiv masculind.™ Iar,
in ceea ce priveste homosexualitatea si explorarea acesteia,
LIplerspectiva asupra acesteia este in anii ‘9o una predilect
homofoba i machistd™.

Dupd acest vid in literatura romana, in care descrierea
corporalitatii si a sexualitatatii femeilor fusese limitata si de
cenzura si de absenta accesului la niste perspective situate,
iar, pe plan social, fusesera restrictionate prin legea anti-avort
din 1966, perpetuarea unei prohibitii in ceea ce le priveste fiind
solidificata in constiinta colectiva romaneasca si dupd 9o, tipul
de explorare a corporalitatii si a sexualitatii femeilor queer pe
care 0 face Negrea apare ca deplasat si obscen pentru centrul
literar coagulat pe valorile patriarhale si pentru patriarhatul
mediatic®, Lipsa unor vocila care se poate face apel atunci cand
este discutata sexualitatea femeilor sau a persoanelor queer
(folosind, aici, acest termen pentru a ne raporta la orice tip de
identitate sexuald sau de gen non-heteronormativa, chiar daca
nu era utilizat acest termen in literatura anilor ‘9o sau in alte
contexte literare mentionate pe parcursul lucrarii) determina,
in cazul Illenei Negrea, migrarea in spatiul altei limbi, limba
englezd, unde existd persoane pentru referinte literare din
pozitie si perspectivd queer-feministd. Totusi, existd aceasta
distantare si revenire intr-un spatiu dominat de anumite
tendinte, care poate ridica (si a ridicat) probleme in ceea ce
priveste receptarea textelor si standardele duble in ceea ce
priveste literatura periferiei. La nivel global exista o retea
prin care scriitoarele queer-feministe sunt interconectate, o
retea prin care Ileana Negrea se auto-percepe si prin care isi
formeaza directia din textele sale, prin preluarea teoriilor si a
praxisului feministe folosite de aceste autoare striine, directia
aceasta fiind nucleul intregului ei discurs si a mizei textelor
sale. Prin plasarea in contextul romanesc a acestor texte
solidificate pe teoriile si praxisul feministe din alte spatii pe
care le identificim In poemele Ilenei Negrea, putem observa
cum supraacumuldrile de identitate influenteaza modul in
care, ca scriitoare feminista queer mad, aceasta se raporteaza
la ea insesi, la propria viald, la literatura, la societate, dar si
cum se raporteaza societatea la ea si la textele ei, pentru ca
se raporteaza diferit la o persoand care nu se incadreaza in
normele impuse de sistemul patriarhal. Identitatea acesteia
este situata la punctul de intalnire al mai multor relatii de
putere, este o persoand de gen feminin, persoand queer si
persoand mad, nu intr-o ordine particulard, nu in aceasta
ordine, intr-o ordine intersectionald, care sa le cuprindd pe
toate cu acelasi statut, toate sa fie la fel de vizibile™.

Dar cum este alteratd literatura ei cu influentele preluate, in
principal, de la scriitoare din vest, avand in vedere ca Negrea
existd intr-o i printr-o culturd care este sinonima cu si pusa

in legatura cu ,revenirea la tribal, subdezvoltatul, primitivul,
barbarul™, cand face parte dintr-o cultura care este perceputa
ca alla, avand n vedere cd ,Balcanii au fost perceputi ca
Celalalt al Europei™? Cat din acest the other se transfera in
auto-perceplia ei siin ceea ce scrie, dar siin perceptia celorlati
asupra textelor sale? Avand in vedere ca ,|floarte des, miscari
incluzand miscarile literare, feministe si queer sunt conturate
printr-un narativ temporal al progresului. Totusi aceste
modele se hazeaza deseori pe fanteziile vestice si coloniale
ale imhundtatirii care pot fi aplicate doar necoordonat pentru
alte contexte culturale si geopolitice™, ce se intampld cu
persoanele non-vestice, care nu sunt asimilate si nu asimileaza
inintregime cultura din Occident? Raman in afara paradigmei
sau exact prin aceste modele neasimilabile se creeaza o noua
structura, un cadru propriu, avand in vedere ca e important si
Lludm in serios lacunele care au fost create de diferente intre
noi™ si sd ne raportdm in mod specific la ele?

Spatiul in care este situatd poezia Ilenei Negrea, spatiul
literaturii roméne contemporane, a reprezentat de-a
lungul timpului un teritoriu foarte neincluziv, dominat de
ascendenta literaturii patriarhale, de reprezentari deformate
in ceea ce priveste imaginea femeilor sau aproape inexistente
in ceea ce priveste imaginea persoanelor queer sau a femeilor
queer. Intr-unul dintre articolele sale?, Teona Farmatu
chestioneaza inexistenta unei alternative bine conturate la
autenticismul masculin. In cadrul articolului este analizat
atat modul in care este construitd perspectiva in doua romane
interbelice scrise de femei, si cum se disociaza perspectiva
din literatura interbelicd scrisa de harbati fatd de cea
scrisd de femei, cat si modul in care se formeaza focusul pe
experienta la female subject si la male subject. Totodata, intr-
un articol apartinand Ioanei Morosan, sunt cercetate terenul
literar romanesc din prima jumatate a secolului al XX-lea si
procesul de profesionalizare a scrisului; astfel, articolul ei
,demonstreaza cum regulile dominatiei masculine au lucrat
in favoarea excluderii scriitoarelor din structura productiei
la scard restransa consacratd autorilor legitimi, elitelor
masculine™, Tocmai prin prisma acestor factori, doar foarte
recent au inceput sa se dezvolte forme de literatura feminista
intersectionald, de literaturd mad si de literaturd queer, astfel
incat a fost posibild aparitia unui volum precum cel al Ilenei
Negrea, un volum de poezie feminist care vorbeste dintr-o
perspectiva intersectionald despre ce inseamnd pentru
autoare experienta de femeie queer-mad si cum e sd te
plasezi in aceste puncte ale identitatii, prin care sunt ilustrate
circumstantele alteritatii in poezia ,dublu” perifericd sau,
de fapt, in cazul de fatd, multi-periferica, avand in vedere ca
textele poetei descriu si prezinta mai multe straturi identitare:
identitatea queer, identitatea de gen si statutul mad.

Europa de Est & queerness-ul est european

Cautand o abordare a altor literaturi non-vestice puse intr-un
context de world literature, putem observa modul in care este
analizata literatura queer de catre Jarrod Hayes in capitolul
sau din volumul Francophone Literature as World Lilerature*.
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Acesta 1si propune sa analizeze cateva ,texte apartinand
persoanelor queer, texte queer si chiar identitatea queer
in texte scrise de persoane non-queer din Québec, Africa
si Caraibe pentru a oferi o panoramare a intersectiei intre
literatura mondiald in Franta, pe de-o parte, si studii despre
sexualitate, pe de altd parte™, si s evidentieze nu atat modul
in care se abordeaza identitatea queer n cateva literaturi din
spaliul francofon non-occidental, cat sd evidentieze un grupaj
de texte din zona studiilor francofone si cateva modalitati de
invitare indreptate spre zona genului si a sexualitatii dintr-o
perspectivd mai putin eurocentrica, hazata pe texte din alte
spatii. Cumva, se doreste a fi demonstrat ci literatura queer
poate fi abordati si ca o metodologie de invitare aunor concepte
care 1i sunt subordonate, poate fi folositd ca instrument de
reprezentare a unor aspecte sau de reparare a unor dezacorduri
si neintelegeri, nu doar camod de exemplificare a experientelor
persoanelor queer, avand in vedere ci Negrea se refera recurent
in textele sale la existenta in invizibilitatea determinata social si
cultural: ,Suntvocile celor/Fara corp, invizibili™. De asemenea,
la fel ca in articolul lui Hayes, centrul operational consta in
reconstruirea identitatii gueer intr-un spatiu non-vestic. Putem
vedea, deci, cum relationeaza literatura queer cu medii precum
mediul academic, in sensul de raportare la transformarea ei
intr-un set de metode didactice. In aceasta directie, referindu-
ne strict la volumul Ilenei Negrea, abordat dintr-un punct de
vedere instructiv si documentar pentru constientizarea adusa
de literaturii domeniului academic si, specific, pentru viziunea
pe care aceste texte o expun, poezia ei ar putea fi utilizata ca
modalitate de comprehensiune a identitatii queer-mad.

Raportandu-ne la capitolul despre chestionarea identitatii
din volumul Polish Literature as World Literature,” unde
identitatea este vazuta prin cazul lui Witold Gombrowicz si
avand dreptpreocupare principald ,enigmaidentitatii colective
si individuale™, se poate face o analogic intre literatura
romand si literatura poloneza din punctul de vedere al situdrii
lor semi-periferice atatin contextul literaturii europene, cat si
in contextul world literature. Pentru Gombrowicz, identitatea
polonezasi contextul cultural sunt doud componente identitare
esentiale apar sub forma unei ,figuri metonimice ingloband
propria sa identitate™. La scriitorul polonez, sensul identitafii
orbita in jurul unei ,individualitati puternic definite™, care
era ,agentul capahil al demistificdrii tuturor codurilor si
conventiilor sociale si culturale™. In textele Ilenei Negrea si
se pot delimita clar senzatia de dezraddcinare si sentimentul
neapartenenjeilaniciun loc, sentimentul ¢a nu se poate integra
nicaieri si statutul sufocant-constient de outsider, ,|lJocuirea
este pentru mine o rand/Locuirea este pentru mine o frica/
Locuirea nu este sigurantd/Adapost/Refugiu/Certitudine/
Locuirea nu este./Locuirea nu este./Nu poate fi./Este doar o
traumd./Acasd e o trauma./E o lectie a nepermanentei/Unde
nimic nu ii apartine si tu nu apartii nicaieri™. Pentru Negrea,
identitatea nationald nu e importanta pentru ca i-ar intregi
sau solidifica ipostaza-totalitate a identitatii sale, ci mai ales
pentru ¢ contextul geografic in care se situeazd si, implicit,
identitatea romaneascd exercitd o influentd directd, continua
si activa asupra celorlalte ipostaze identitare.

Avand invedere alegerea Ilenei Negrea de a scrie in alta limba,
se poate spune ca isi ia poeziile i pleacd, pentru ci poemele sale
L«adolescentiney, «naivey, «provinciales/Nu au ce cauta in vreo
libririe™. Este vizat un alt teren literar, deja survolat si ocupat
de femei, de femei queer, de feministe, de feministe queer, de
persoane fatd de care Ileana Negrea se pozitioneazd foarte
aproape. Totusi, In contextul literaturii scrise de persoanele
care apartin uneia sau mai multor minoritati, cateodatd simte
cd nu isi gaseste locul nicdieri, ca este la frontiera, intr-o zona
de tranzit si nu este sigurd ce traiectorie isi doresti, de ce
[raieclorie are nevoie sau la ce traiectorie ii este permis accesul,
poate fi o Incercare exhaustiva, poate fi materiala, ,17 ani am
triit intr-o geantd/In care tot indesam precum o iluzionistd/
Case, garsoniere apartamente/Colege iubite pisici/Geanta
mea diformd ca o amibd/(Balcoane acoperiguri strapungeau
captuseala)/Se litea cu fiecare noud adresd/La final intram si eu
in ea™, sau imateriald, ,|clobor In propria mea limha/Ca si cum
as intra inapoi in propriul meu trup/Dupa un orgasm care m-a
facut sa imi ies din contururi™>.

Translatarea vest-est a identitatii queer,
literaturii queer si a queer studies

Plecand de la volumul De-Centring Western Sexualities: Central
and Eastern European Perspectives®, se poate urmari atat
cum ,dihotomia «vest/non-vests este in principal construita
pe baza unor experiente anglo-americane ale sexualitatii,
normativizand «experienta vestica»™, cat si cum relationeaza
siinfluenteaza disjunctia temporala cu dezvoltarea queer studies
¥in CEE, ,[p|rin introducerea CEE ca un «context europeans™,
avand in atentie si intrebarea ,|toate persoanele au timpul lor,
dar este acest timp acelasi pentru toate persoanele?™. Sunt,
aici, interogate atat formarea si conceptualizarea sexualitatii i
a activismului LGBT in tarile CEE, cat si dislocarea modelului
normativ de sexualitate din vest, ca demers esential pentru
intelegerea modificarii alteritdtii vestice in contextul CEE.

In articolul Joannei Mizielinska* din volumul amintit mai
sus, este explicat de catre aceasta modul in care se traduc
politica queer si ideile despre comunitatea queer in contextul
polonez, astfel incat, la nivel local, nu doar identitatea queer
devine structural diferita de cea conceptualizata in vest, cat
si activismul instrumentalizat in aceastd directie. Ca analogie,
ne putem referi si la ntelegerea identitatii queer in spatiul
romanesc $i la modul in care, de fapt, definilia acesteia
se schimbd la nivelul celor mai fragmentate secventiuni
geografice si temporale. Mizielinska spune ci activismul
queer est-european (,Polish LGBT activism”) si identitatea
queer est-europeana nu se muleaza pe cele din vest deoarece
geotemporalitatea vest-est nu este aceeasi. De asemenea, din
acelasi volum, ne putem raoprta si la articolul apartind lui
Jon Binnie si Christian Klesse* si la modul in care este privita
transnationalitatea activismului coagulat in jurul politicii
LGBT in Polonia, autorii descriind posibilitatea de teoretizare
a sexualitatii in raport cu conceptii alternative la solidaritatea
transnationald in teoria politica si sociala. Astfel, spatiul CEE
isi formeaza un nou percept asupra identitatii queer tocmai
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prin aceasta bula geotemporala. De altfel, rimane interesant
de analizat faptul ca nici Joanna, nici Jon Binnie nu utlizeaza
conceptul de queer in contextul est-european, avand in vedere
ca termenul rimane unul al carui sens a fost conturat in vest.
De asemenea, aga cum explica Ovidiu Anemtoaicei despre
situatia si evolutia queer studies din tara noastra, raportat la
numirea comunitara,

wconceptul de queer rimane pentru multa lume, atat in
mediul academic, cat si in randul miscarilor sociale mai ales
din Romania, cumva derutant, cand prea larg, cand prea
restrans din perspectiva continutului conceptual, bao critica
a identitatilor rigide, ba insdsi identitatea pe baza cdreia se
formuleaza diversele revendicari politice minoritare; deci
ridica probleme si de natura epistemologicd, discursiva si
lingvistica, pe de o parte, dar si ontologica cand vorhim de
corpuri, pe de alta parte™.

In acelasi timp, avand in vedere ¢ ,[s|ecolul al XXI-lea este o
perioadd remarcabila pentru iubitorii de literatura si cultura
queer, cu extinderea canoanelor literare in contexte culturale
si geopolitice™, volumul de poezie al Ilenei Negrea apare
intr-un context temporal si spatial in care literatura queer a
obtinut foarte multa vizibilitate si in care persoanele queer
au primit un procent important si apreciabil de reprezentari
exacle (nici devalorizante, nici romantizate) atat din punct de
vedere social, cat si in ceea ce priveste portretizarile in textele
fictionale, contribuind, astfel, la constituirea unui teren mai
larg reprezentat al literaturii queer.

Daca ne referim la metodologia aplicata de Ela Przybylo
in ,Swimming Queer”, prin care aceasta propune ,literatura
queer caliteraturamondiald™ si  literatura mondiala poloneza
queer ca vitald pentru literaturile mondiale™, se poate
constata ca dezvoltarea literaturii queer din spatiul polonez
reprezinta dispozitivul de impulsionare a intregii literaturi
queer est-europene si a definirii specificului queer est-
european. Un text important in sistemul acestui proces este
reprezentat de Swimming in the dark de Tomasz Jedrowski, iar
Przybylo centreaza ,literatura poloneza queer prin focalizarea
pe romanul lui Jedrowski, Swimming in the Dark (2020), care
ofera un punct unic de intrare in conceptualizarea unei
literaturi poloneze queer ca literaturd mondiala queer, prin
pozitionarea sa diasporica unica™.

In spatiul roménesc, dezvoltarea si vizibilitatea literaturii
queer au fost sustinute si de aparitia unor antologii precum Arta
revendicarii, Lumile noastre posibile, Addaposturi, Luminisuri,
Antologia de ‘Teatru Feminist Intersectional sau Un spatiu doar
al nostru, toate ingloband texte queer, texte feministe i, in
mare parte, texte care cuprind ambele laturi, dar si de grupari
relevante in acest context, precum revista Cutra, Cenaclul X
sau Literatura si Feminism.

Avand in vedere directia pe care o abordeaza textele
care sunt difuzate prin ea, dar si faptul ca si Ileana Negrea
a publicat mai multe texte aici, este relevant si aducem
in discutic Cutra, o revistd feministd queer care, pand in
momentul actual, are 4 numere conceptuale. Este un program

orientat exclusiv spre alternanta unor voci feministe queer
diverse din spatiul romanesc, unde sunt sondate ipostazele i,
intr-o forma extratextuald, conditiile sedimentdrii identitatii
multiperiferice, avand in vedere ca textele publicate exploreaza
teme precum identitatea sexuald si de gen, solidaritatea,
intimitatea si corporalitatea queer sau multietnicitatea in
contextul unei tari in care domina xenofobia si homofobia**,
Aceasta nu ofera doar vizibilitate discursului acestor persoane
si vocilor lor, ci creeaza si un spatiu proiectat exclusiv pentru
ele. Cateva dintre textele Ilenei Negrea publicate in Cutra
sunt si cele care urmau sd apard in volumul sau, cum ar fi
,Nebuna”, ,Monografie” sau ,B". Un text fundamental pentru
a intelege cum este perceputd conditia mad de citre Negrea
este cel scris in colaborare cu Maria Sgarcitu, Discriminarea
care ny avea nume: sanismul. Sau Eu sunt sapoca: trecul sanist,
viitor nebun. Sanismul, dupa cum este explicat in acest texte,
este ,discriminarea persoanelor considerate holnave psihic,
a cdror minte nu este conforma cu cea a majoritatii, care nu
se comportd in acord cu un set de reguli prestahilit social. In
romand arveni sanatosism, normalism sau ceva de genul acesta,
opozitia dintre sane si insane, unde sane/sandtos este norma™,
Este, deci, esential atat pentru lleana Negrea, cat si din punct
de vedere identitar raportarea la madness sau, dupa cum alege
si foloseasca si Negrea uneori termenul, dar intr-o maniera
auto-ironicd §i  destigmatizantd, pentru  autoidentificare,
autodeterminare si autorevendicare®, nebunie. Cele doud explica
modul in care termeni precum idiol sau cretin au primit, la nivel
medical si social, conotatii negative si anti-contributia pe care
0 au astfel de termeni §i catalogari pentru conditia persoanclor
mad. Pe langa textele care ii aparin poetei, mai exista si o
traducere facuta de aceasta pentru textul ,common truths:
or why i love my pussy?” de Staceyann Chin, poem aparut in
volumul Crossfire. Legitura dintre lleana Negrea si Cutra este
indispensabild pentru munca de destigmatizare a nebuniei,
dar si pentru activismul intersectional romanesc. Cenaclul X
este o grupare care aduna, de asemenea, voci feministe prin
care sunt descrise experiente queer. Doud dintre cele mai
importante volume care contribuie la viziunea ansamblului
queerness-ului la nivel national sunt antologiile de poezie
Luminisuri i Adaposturi, unde apar si texte semnate de Ileana
Negrea. Literaturd si Feminism sau Editura pentru Literatura
Feminista este un colectiv mai larg, care, Intr-un anumit sens,
este asociat cu mai multe edituri §i reviste, cum ar fi frACTalia,
Hecate, Idea, Cutra sau Post/h/um. Aceasta grupare a coordonat
initiative si proiecte importante in ceea ce priveste literatura
feminista si promovarea ei, atat in mediul online sau prin
ateliere de scriere creativa, cat si prin alimentarea procesului
de concretizare a unor publicatii precum antologiile amintite
anterior sau volumele Laurei Sandu, Scrieri feministe si Analize
literare feministe.

Ocuparea unui spatiu intermediar, la linia de demarcatie
dintre doua literaturi

Subreprezentarea, ca forma de excludere sistemica pe
plan social si literar, si lipsa auto-reprezentdrii reprezinta
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principalele instrumente de falsificare a perspectivei i de
imposibilitate a continuarii dezvoltarii unui spatiu literar
queer-feminist. Cu toate ci, in ceea ce priveste paradigma
literaturii feministe sau, in trecut, a literaturii de emancipare
a femeilor, existd texte, desi nu teoretizdri ale feminismului,
care pol fi reactualizate®, dimensiunea pe care vrea sa o
acceseze Negrea atat n textele ei, cat si in activismul pe care
il face este cea intersectionald, pe care isi si construieste
textele, aceasta fiind, de fapt, miza operationald a acestora.
Astfel, foloseste intersectionalitatea ca pe un instrument de
analiza la nivel literar si social, dar, In lipsa unor teoretizari
la nivel autohton, preia teoriile activistelor din spatiul nord-
american, aplicandu-le pe o identitate formatd intr-un alt
cadru temporal si spatial. Din acest punct de vedere, se poate
observa cat de complex se reflectd si cate probleme, cate
dileme de auto-recunoastere ii aduce la nivelul interpersonal
faptul ca singura literatura la care are acces sila care se poate
raporta este doar o ,[a]ltd carte scrisd de harbati/Despre
mine™, pentru ca inca din copilarie ,|ali sadit poezia in mine,
mama,/Poezia barbatilor morti/Pe care nu ii simteam altfel
decat pe mine./Eram un barbat mort./Si era hine™. Pe Ileana
Negrea lipsa reprezentdrilor din propria limba a purtat-o si
a determinat-o sd isi gaseasca si mai ales sa-si construiasca
un refugiu artificial in interiorul altei limbi, ,[p|oezie din nou.
De data asta in engleza./(Doare mai putin./Rostesc lucrurile
dar le tin la distantd,/Nu am loc in literatura romand™, unde
gaseste femei queer care si-au scris marginalitatea, la fel
cum o face si ea: ,|v|reau sd organizez incd o manifestatie/
Sd mi port sdrdcia si queernessul, nebunia/Si corpul meu/
mintea mea de femeie™#; femei care nu s-au desprins si dezis
de identitate lor, ci au folosit-o ca pe o modalitate de a-si
compune o comunitate i o literatura incluziva, mai blanda,
in care 1si pot forta limitele creative si se pot auto-studia fara
sa se simta presate de centru, o literaturd in care pot pune
intervalul necesar intre ele si literatura patriarhald, intre
ele si literatura scrisa despre ele fard ele; scriitoare care au
fost situate si au ales sa se auto-situeze la periferie. Negrea,
asemenea predecesoarelor ei, stie cd pentru ,ca unele, cele
multe, sa simtd Efectul, altele trebuie, din cand in cand sa
sufere™, pentru ca nu se poate altfel, pentru ca, inevitabil,
a fost nevoie ca un lung sir de femei sa sufere (sirul nu s-a
terminat), incat urmatoarele sa nu o mai faca (urmatoarele
incd nu exista). Totusi, rimane acest liant indestructibil intre
aceste persoane care s-au desprins de norma sociald, liantul
in care fiecare dintre ele a crezut, comuniunea stabilita intre
femei, unitatea, coeziunea, ,[ojare ea se simiea singurd/In
clica aia de barbati consacrati/fi era mai hine asa/Fu credeam
in solidaritate suroreasca™.

Spre deosebire de utilizarea si insemndtatea pe care o oferd
Gloria Anzaldua literaturii de froniter si a teoretizarilor ei
despre horder studies®, unde componenta determinanta ar
fi exclusiv una identitard, acesta deplasare fluida intre doua
limbi si utilizarea teoriilor feministe formate in alte spatii o
potsitua pe Negrea, strict din punct de vedere literar, in border
literature sau border writing, atat cat ne referim la acest concept
strict cala ,expresie functionala a atitudinii constientd de sine

a unei scriitoare juxtapusd intre culturi multiple™, astfel
incat ,scrisul la frontiera trebuie perceput mai degraba ca un
mod de operare decit o definitie™. In acelasi timp, ,|c|eea
ce face scrisul la frontiera o literatura mondiala cu un recurs
«universaly este accentuarea multiplicitatii mai multor limbi
intr-o alta singura; prin alegerea strategiei de traducere mai
degraba decat reprezentare, scriitoarele la frontierd, in cele
din urma, submineaza distinctia dintre cultura originald si
cea alien™. Astfel, chiar dacd in textele lui Negrea nu regasim
versuri propriu-zise in limba englezd, influentele preluate
sunt dublu traduse, atat din punct de vedere lingvistic, cat si
din punct de vedere geotemporal.

Queer-feminist cobweb

Ileana Negrea se revendica de la mai multe scriitoare, in cea
mai mare parte scriitoare queer-feministe, scriitoare care
privesc lumea dintr-o perspectiva asemanatoare cu a sa. Ceea
ce le reuneste este marginalitatea, marginalitatea sub forme
multiple i constitutiv diferentiate. lleana Negrea se plaseaza
intr-un grup format din Adrienne Rich, Jannette Winterson,
Virginia Woolf, Audre Lorde, Kim Addonizio, Dorianne Laux,
Staceyann Chin, Sylvia Plath, Anne Sexton, June Jordan, Maya
Angelou, Nikki Giovanni (scriitoare de la care se revendica
explicit in texte sau interviuri), pentru ca ele au lasat-o sa
se accepte pe ea insdsi, nu au invitat-o ura indreptatd spre
propria identitate (interiorizatd sau nu), au invatat-o sa se
iubeasca singura, sd nu i fie teama sa iubeasca alte femei,
chiar dacd un pic pe fiecare, niciodata pana la final, si sd se
iubeasca prin alte femei. Totusi, daca punem in discutie ura
ca influentd a vocilor acestor poete feministe din alte spatii,
aceasta exista sub forma protestului, a revoltei, a indignarii si
a furiei impotriva normelor impuse de societatea patriarhala
si, dacd ne referim la textele poetei, de literatura patriarhala.
Asezata intr-un sistem global, alcdtuind o retea internationala
de scriitoare queer-feministe, vedem cum toate acestea scriu
despre experiente, desi similare, total diferite sau cel putin
structurate diferit, variind in functie de mai multe aspecte,
precum spatiul din care provine fiecare sau spatiul in care
scrie, perioada existentei lor, culoarea pielii sau sexualitatea.
Totusi, corect ar fi sa fie folosit un sistem analitic de tip si/si,
deoarece nu existd un element unic care sa fie rezultatul unei
identitati, Intotdeauna existd elemente multiple, elemente
care se intrepatrund si se amesteca, astfel incat este elaborata
substanta completd a identitdtii, mai ales avand in vedere
ca ,|rlelationalitatea foloseste un cadru analitic de tip si/si,
care muta atentia de la a privi categoriile drept opozitionale,
ca, de exemplu, diferentele dintre rasd si gen, la examinarea
interconexiunilor lor™,

De exemplu, chiar daca termenul ,«queery designa in anii
1990 0 politicd LGBT anti-corporatista™, in jurul anului 2010
,a devenit o identitate - identitatea queer - care serveste
ca un termen umbreld pentru mai multe identitati non-
normative™. Acum este, deci, un termen incluziv pentru
toate identitatile sexuale si de gen care nu se muleazd pe si
care demonteazd heteronormativitatea, aceasta asumptie ca
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heterosexualitatea este norma in viata tuturor persoanelor, ca
este naturala, iar restul identitdtilor sexuale sau al identitatilor
de gen ar fi doar o abatere, o contraventie, o anomalie. Acest
raport de numire si identificare la nivel comunitar reprezinta
un factor foarte important pentru persoanele care nu se
incadreaza in normativitatea heterosexuald prezenta la nivel
societal. Astfel, dimensiunea queer din poezia Ilenei Negrea nu
ramane doar o forma de autoreprezentare, dar genereaza si un
instrument de identificare multiutilizabil de auto-actualizare
in interiorul comunitatii queer din Romania prin perspectiva
si epistemologia intersectionald pe care o inregistreazd Negrea
din black feminism.

Reteaua transnationala constituitd de aceste scriitoare este
foarte importantd mai ales pusa in raport cu reprezentarea
pozitiei subalterne si cu imaginea literaturii scrise din
aceasta pozitionare sau modul in care functioneaza acest
mecanism de literatura subordonata, pentru ca ,|d]aca, cum
sugereaza Jameson, modul de producere al narativului este
referinta finald, aceste femei sunt insuficient reprezentate sau
reprezentabile In acea naratiune™,

In poemele Ilenei Negrea, imaginile despre nedreptitile si
injustitiile social sunt dure. Distingem parca o furie ancestrala,
sentimentele, senzatiile si gandurile tuturor femeilor queer
oprimate colectate intr-o singura voce, ceea ce reflectd pe mai
multe niveluri componenta mad a identitdtii sale si modul in
care interfereaza cu zona feminista, generand o noua cerinta
a feminismului pe care o aduce Negrea in poezia periferica:
JIsletea asta de a distruge lumea/De a o recladi/De a te alia/
De a lupta pentru cei ca tine/Marginalii™. Intr-unul dintre
eseurile lui Audre Lorde din Sister outsider, ,Eye to Eye: Black
Women, Hatred, and Anger”, aceasta spune ca ,[c[ateodata se
simte de parcd ar trebui eu s traiesc toatd ura colectiva care
a fost directionatd inspre mine ca femeie neagra™. Deci, chiar
dacd, in ceea ce priveste identitatea lui Audre Lorde, mai este
adaugatd o componenta identitara esentiala - culoarea piclii
si stratul identitar al hlackness-ului - exista si este necesara
aceasta forld patrunzatoare, revolutionard si subversiva
compusa printr-o isterie simbolica pentru a le striga, pentru
ale reclama tuturor neajunsurile si nedreptatile istorice (sau
micar pe cele ale persoanclor cu o identitate similard); pentru
¢, pentru femei, poezia nu e un ux*,

Jhoi femeile cardam in noi insene posibilitatea pentru
fuziunea acestor doua abordari atat de necesare pentru
supravietuire, si ne apropiem cel mai mult de aceastd
combinatie n poezia noastrd. Vorbesc aici despre poezie
ca despre o distilare revelatorie a experientei, nu jocul de
cuvinte steril pe care, prea des, patriarhii albi au distorsionat
cuvantul poezie sa insemne - astfel incat sd acopere dorinta
disperatd pentru imaginatie fira patrundere™, pentru cd
LIploemele noastre formuleazd implicatiile noastre insene,
ce sim{im in interiorul nostru si indrdznim sa facem
realitate (sau sd actiondm in acord cu), fricile noastre,
sperantele noastre, terorile noastre cele mai nepretuite™®.

Tot in aceastd directie, Ileana Negrea afirmd in Cutra ca

Lsuntem conectate si conectati In oprimarea noastra, cd
avem identitati multiple aflate la granita mai multor tipuri
de discriminare si cd numai impreund, atacand deodatd din
toate directiile sistemul, il putem prabusi sau médcar clatina
un pic pentru a ne face un locsor sigur in el, unde sa ne simtim
protejate™®. Pe de alta parte, la fel ca in textul lui Lorde ,The
Transformation of Silence into Language and Action™®, si la
Negrea poate fi identificat mecanismul de instrumentalizare a
limbajului si a scrisului impotriva ,the silence” impusa de un
sistem opresiv, pentru ca ,|s|crisul e o valoare. Pastreaza-1./
Uitd-ti detractorii./(Nu-i uita, scrie-il)*®. Astfel, prin aceasta
transformare se demonteaza doud mecanisme de opresiune
foarte importante la nivel literar si social: subreprezentarea si
productia foarte redusd de autoreprezentare.

Toate aceste influente preluate de Negrea din literatura
feminista vestica scrisa din perspective queer sau mad, unde,
in plan literar, marginea si centrul s-au de si repozitionat,
sunt recontextualizate intr-o alta geotemporalitate in care
aceasta identitate (queer-mad) ocupd inca pe plan sociopolitic
0 pozilic marginald. La fel ca la Staceyann Chin, forma de
militantism utilizatd extensiv devine, din punct de vedere al
limbajului, agresiva, valorificaind praxisul din mad feminism
ca instrument de sustinere a acestei forme de manifestare.
In acelasi timp, utilizarea epistemologiei si manifestirii
feministe care apar cu nuante vestice are un efect negativ
in ceea ce priveste receptarea din presa a textelor Ilenei
Negrea, avand in vedere ca ,[a|ntifeminismul si sexismul sunt
manifestate in ziua de azi in Romania pe mai mult decat un
singur nivel: contexte triviale, inregistrari ale vietii de zi cu zi,
dar si cele mai subtile niveluri ale existentei intelectuale, ale
vietii publice si chiar ale discursurilor elitiste.”

Incadrarea textelor lui Negrea in world lilerature se poate
argumenta cel mai bine prin faptul ci acestea se inscriu in
miscarile literare feministe la nivel global, prin folosirea la
nivel socio-literar a teoriilor pe care se fundamenteaza aceste
miscdri (e.g. teoria intersectionald, teoria queer, miscarile
antirasiste, studii de gen, feminismul mad).

Statutul mad ca o conditie a existentei

De asemenea, atat in volumul de poezie, cat si in textul
speculativ poate fi urmarit modul in care Negrea vorbeste
despre holile psihice si despre persoanele care se regasesc
in aceasta conditie, mad people, si, avand in vedere cd scrie
din perspectiva unei persoane care triieste activ experienta
si efectele ei, putem regasi o alta laturd a marginalitatii, a
excluziunii, cu tot cu ,[p]rezenta stigmei, nevoia de gestionare
a simptomelor sanatdtii mintale, dificultdtile in accesarea
serviciilor si lipsa unor servicii adecvat dezvoltate™. Astfel,
Negrea ofera un punct de vedere aproape unic in ceea ce
priveste reprezentarea unei retele de queer mad poels in
Romania, care pare s fie aproape invizibila la nivel national.
Scriind dintr-o perspectiva posibila viitoare, autoarea merge
in sens invers: ,[ijnapoi la bunica... Pe vremea ei, era acest
intreg discurs despre «psihiatrie». Oamenii erau socotiti
«nebuniy, internati involuntar in spitale, sedati (li se injecta
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ceva ce nu era un cip, ci tot un fel de pastild), imobhilizati
(corpurile lor erau legate, corpuri care trebuie sa fie libere
pentru a face Poezie, pentru a se hrani, hidrata, pentru a face
dragoste), stigmatizati, pusi pe pastile. Pastile care 1i ficeau
somnolenti, neatenti, care ii ficeau sd tremure, sa uite. Care
le distrugeau organele, care le provocau dureri. Dar care
reduceau Depresia, Mania, Anxietatea, Psihoza; se credea ca
e un troc de bun simt. Pastilele formau o industrie, una care
otrdvea ca sa aline™. Stim cum sunt etichetate si tratate
persoanele cu holi psihice, cateodatd condamnarea este
subtild, alteori este foarte proeminenta si agresiva®, cele cu
statutul de persoana mad, dupa cum este utilizat acest termen
de cdtre Ileana Negrea intr-un interviu®®, termen prin care isi
auto-identifica acest segment al identitatii, dar stim si ca

H[[Jumea bund nu zice poponar sau tigan,/ Curva, sarantoc,
parndias, retardat./ Ea stie politici identitare, e frumoasa
si e ineleaptd./ Lumea buna trage linia la ne-buna./ (Ceva
de care sa radem trebuie s ne ramand.)/ Un dezaxat, doi
dezaxati.../Ce, esti nebun?/ Diliu. Zanatec./Bolnav mintal./
N-are tosi bobii acasi./E dusd. (Cu pluta.)/Sarit de pe fix./i
fileaza o lampa./ Stigma, privare de libertate,/ Apartindtori,
decadere din drepturi,/ Izolare, ridiculizare, dispret./ S
fii nebun e o infractiune./ Esti «irationaly. «Nerezonahily/
Hilar. Grotesc./ A incalca regulile de conduita,/ Normele
emotionale,/ A supdra ordinea publicd/ Se pedepseste prin
diagnostic./ Dictatorii, criminalii - pe de o parte. |Cruzimea
nu e nebunie|/ Pe de altd parte - artistii. [Talentul nu
¢ nebunie.]/ Reductionism./ Delimitare vs Exotizare./
Alteritate, periferie, disfunctionalitate./ [Cuvinte mari,/
repudiere,/teama.]/ Geniu (?) (OK, dar s stea la altd masa.)/
Sa nu ne pierdem de tot umorul./ Ceva de care sa radem
trebuie sd ne riimani./NEBUNA"®,

Poemul denuntd ipocrizia stangistilor romani® si modul de
aplicare a politicilor identitare in ceea ce priveste persoanele
mad doar ca act de performativitate, simultand cu exotizarea
si fetisizarea bolii mintale. Este atrasd atentia asupra modului
in care acestia se folosesc de o politicd identitard (semi-)
elaborata doar la nivel discursiv, astfel incat s serveasca
demersului de acceptare i integrare sociald, iar, prin faptul
ca Negrea vrea sa para ca scrie din afara perspectivei situate,
se poate observa exact cum este construitd si sustinuta la nivel
lingvistic aceasta politica™. De asemenea, se poate observa atat
cum, intr-un discurs precum cel care este ironizat in poem,
agentivitatea persoanelor mad ajunge sa fie dislocatd, cat si
cum madness-ul ajunge sa formeze o alteritate in interiorul
alteritatii propriu-zise.

In aceastd directie, a fost infiintatil organizatia Mad Pride
Romania, in care Ileana Negrea s-a implicat, fiind una dintre
fondatoarele acesteia. Primul festival Mad Pride Romania a
avut loc intre 6 $i 12 octombrie, in Bucuresti. Asociatia include
un grup de persoane care militeaza i fac activism pentru
incorporarea in sistemul social a persoanelor mad si luptd
pentru modificarea si folosirea unui limbhaj nediscriminant,
pentru portretizarea si reprezentarea facute in mod pozitiv

pentru persoanele cu suferinte psihice sau impotriva
fetisizarii acestora, afirmand intr-un manifest care a fost
preluat si publicat de Pagini Libere cd ,NU (MAI) VREM si
mai fim martorele tacute si martorii tacuti ai reprezentdrilor
noastre. Este momentul sa iesim in stradd si sa ne ardtam
lumii ca diferiti, dar asemanatori, ca oameni, nu ca paciente
si pacienti. Despre aceastd organizatie, [leana Negrea spune
ca incepe ca reactie la insistentele presei de a il scoate nebun,
«altfely, mai putin om, exotic si diferit, «celalalts, pe criminalul
din Caracal, si la modul in care sunt prezentate omorurile de
la Sapoca; ca reactie la conditiile din spitalele de psihiatrie™.
Exista, deci, un sistem pertinent prin care este incercata
destigmatizarea madness-ului si este oferitd o perspectiva
multifocalizatd atat pe inglobarea tuturor parametrilor
care coexistd in dimensiunea mad, cat si pe o forma de
reprezentare care sa demonteze stereotipurile conturate
in jurul persoanelor cu boli psihice si neurodivergente. De
altfel, pentru ea, agsa cum putem observa si in textul despre
sanism aparut in Cutra, este importanta, dupa cum pune
problema Max Fisher in Capilalist Realism, recontextualizarea
suferintelor psihice in raport cu opresiunea si capitalismul™,

Legalizarea metaforica a poeziei feministe mad queer

In 2022, Tleana Negrea a fost nominalizata si, ulterior, a cistigat
Premiul National de poezie Mihai Eminescu pentru debu,
eveniment ce a pornit o succesiune de reactii si de pareri
controversate in ceea ce priveste poezia care este premiata in
Roménia, in prezent, dar si afirmatii precum ,[njoul Eminescu
este femeie!™s, un verdict care denotd inraddcinarea literaturii
patriarhale siviziunea pe care incd o exercita asupra literaturii
si a perceptiei la nivel larg despre aceasta. Pare incd necesara
o raportare la un esantion validat si canonic prin care sa
se faca asimilarea altor voci. De altfel, privind in directia
poeziei si a identitdtii Ilenei Negrea, acestea nu se suprapun
in niciun punct cu cele ale lui Mihai Eminescu, deci, in acest
sens, asocierea intre cele doud persoane poate fi vazuta ca
nepotrivild si nenecesard, ca un nonsens in acest context,
facand abstractie de denumirea evenimentului cultural.

La aceasta gald au fost nominalizate patru volume feministe
scrise de femei, Tumatate din viata mea de acum de Tleana
Negrea, Nu md intrerupe de Catalina Stanislav, Dd fot ce ai de
Alexandra Pazgu, Cei cinci ani de mufenie de Toana Zenaida
Rotariu, pe langa La bella Italia: antipoemejurnaliere de Andrei
Bucur. In ceea ce priveste primele patru volume mentionate,
fiecare portretizeaza un alt tip de feminism; propun voci
diverse cu influente si moduri de a expune experienta
feministd fundamental diferite, asumat militante sau cu un
substrat mult mai subtil si intelectualizat. Au existat mai
multe controverse si obiectii in ceea ce priveste poemele care
au fost citite in cadrul acestei gale, atat la adresa castigdtoarei
premiului, cat si la adresa Catalinei Stanislav, care a recitat
poemul ,Gwyneth Paltrow si cu mine”, poem pentru care a
fost criticatd pentru cd ar contine un limbaj licentios, iar poeta
a fost numita ,obscena”, filmarea cu lectura poemului fiind
stearsa ulterior.
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Castigarea acestui premiu de catre Ileana Negrea reprezintd,
insd, o reusitd importantd deoarece este prima datd cand,
intr-un cadru relevant la nivel national, a fost recunoscutd
poezia mad queer. Totodata, reprezinta punctul de plecare al
oficializarii acesteia, al institutionalizarii ei, momentul in care
vizibilitatea acestui tip de poezie devine mult mai pregnanta.
Tleana Negrea este cea mai puternica voce care se pozitioneaza
in cadrul acestor straturi identitare si care scric asumat
dintr-o perspectiva feministd mad-queer. Aceasta perspectiva
reprezintd o situatie deosehitd tocmai prin natura faptului
cd, dacd analizim poezia feministd §i poezia feministd pe
care se coaguleaza si instanta queer-mad, avem doud cazuri
structural diferite. Alegerea juriului in privinta decerndrii
premiului poate fi vizutd si ca o strategic in ceea ce priveste
reprezentarea mad queerness-ului ca o alta perspectiva asupra
procedeului de revendicare a feminismului, o panorama
autentica si nefalsificatd asupra acestuia i impunerea unei
noi cerinte a feminismului. Forma de feminism aleasd este
una in care experienta prezentd este cea mai importanta,
circumstantele spatio-temporale fiind factorul principal
de raportare la munca de activism care trebuie facuta, iar
dimensiunea afectiva este revalorificata, astfel incat joaca (la
fel cain conceptia lui Lorde in ceea ce priveste black feminism)
un rol fundamental in conceptualizarea mad [eminism™.
Raportarea eila feminism dintr-o pozitie mad o face pe Negrea
cea mai vizibila autoare mad care vine cu un manifest feminist
literar substantial si complex, ceea ce face argumentul unui
indicator particular in ceea ce priveste literatura romana
contemporana, ,Julnde diagnostice sunt ignorate/ Daca nu
genizate/ Unde istericd/ Leaga uterul de psihic/ Unde uterul
si psihicul/ Sunt argumentele voastre/ Nu atributele noastre™,

Asamblarea unei lumi noi si contrastul
cu realitatea actuala

Cu toate cd poemele din volumul ei par un fel de sedinta lunga
si suprarealistd de terapie, pentru ca ,[s|crisul e o valoare.
Pastreaza-1./Uita-ti - detractorii./(Nu-i uita, scrie-il)™, si
mai explicit este textul din antologia Lumile noastre posibile,
un poem narativ care ne permite s navigdim printr-un
univers post-apocaliptic queer feminin in care te poti
recupera dupa ce ti-au fost lasate mostenire ore intregi de
terapie®, se poate elibera de stigma adusa persoanelor cu
probleme de sdnatate psihica, poate fi celebratd senzatia
din proximitatea momentului in care ,|g]andurile nu se mai
incdlecau, nu mai veneau de-a valma, mintea ii apartinea
din nou™. Se celebreaza acum o victorie colectiva, extinsa,
nu una individuala si redusa la dimensiuni nesemnificative,
un univers fictiv vindector, terapeutic prin el insusi, pentru
¢ este depasitd ,vremea cand oamenii luau pastile, picaturi
cretoase, colorate, care se inghiteau cu apa™. Universul in

care pastilele ,care o fascinau cel mai tare erau insa cele «de
cap» - pentru creier, suflet, stare psihicd. Daca isi roteste putin
ochiul poate inci citi: Prozac, Lamictal, Lyrica, Aripiprazol,
Rivotril, Olanzapind...”, medicamentele consumate si in
poemele Ilenei Negrea, ,TREI Numele original este Abilify/
Abili-fy/ In romana l-au tradus Aripiprazol/ - unde «prazol»
ti le taie -/ PATRU Anxietatea mereu/ Rivotril la nevoie™,
ramane foarte indepartat si misterios pentru naratoarea
prozo-poemului. RAmane inimaginahild o perioada de timp
in care existau aceste imense cicatrici niciodatd complet
vindecate, aparute in urma stigmatizdrii indreptate spre
mental health issues. Aceastd initiativa ramane importanta si
captivanta atat prin vocile pe care le coaguleaza sub umbrela
ei, cat si prin conceptul propriu-zis de proza speculativa, prin
spatiile care pot fi confectionate in interiorul si in jurul ei,
dar i prin mecanismele pe care le face sd lucreze conturarea
acestor universuri virtuale, potentiale. In introducerea
volumului, scrisa de Carolina Vozian, sunt explicate pe larg
nuantele diferentiatoare dintre conceptul de proza speculativa
si literatura SF, prin intermediul teoriilor expuse de Ursula
K. le Guin si Margaret Atwood, dar si prin intermediul celor
introduse de cdtre activistele si scriitoarele afro-americane
Walidah Imarisha §i adrienne maree brown. Totodata,
asocierea facutd intre cartile Octaviei Butler, Kindred, Pilda
semandtorului si Pilda talantilor, si proza speculativa patrunsd
foarte recent in spatiul romanesc evidentiazd extinderea si
difuzarea acestui gen literar in zone geografice diverse, prin
modalitati si initiative divergente, in perioade de timp diferite.

Concluzii

Aceastd analiza aratd atat cum, cu toate ci la nivel
transnational nu exista un sistem de circulatie a textelor
Ilenei Negrea, inscrierea sa in sistemul world literature s-ar
putea face, in primul rand, prin miza etica a textelor sale si
incadrarea acestora in contextul unor miscdri literare care
se fundamenteazd pe aceastd mizd, formarea si modelarea
acestui praxis literar fiind facute prin lectura si revendicarea
de la autoare straine (ie. Audre Lorde, June Jordan,
Adrienne Rich, Staceyann Chinn elc.), iar recontextualizarea
identitatii queer-mad-feministd a autoarei in contextul
CEE reprezentand factorul de modificare a epistemologiei
feministe din textele sale. De asemenea, este aratat modul in
care cunoasterea epistemologica preluata de la aceste autoare,
re-situata in contextul geotemporal din Romania apare ca un
fel de alterare a ambelor, avand in vedere nesincronizarea
cadrelor geopolitice si temporale in care exista cele doud,
astfel incat, in contextul est-european (sau in orice context
non-vestic), literatura queer poate fi operationalizata ca un
instrument de cunoastere si intelegere a acestei dimensiuni
identitare si a modificdrii lor in acest spatiu.
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60. Ibid., ,[oJur poems formulate the implications of ourselves, what we feel within and dare make real (or bring action into accordance with),
our fears, our hopes, our most cherished terrors” (trad. mea).

61. Sgarcitu si Negrea, ,Discriminarea care nu avea nume”.

62. Lorde, Sister outsider, cap. ,The Transformation of Silence into Language and Action”

63. Negrea, Jumdtate din viata mea de acum, 25.

64. Mihaela Ursa, ,Antifeminist Ideologies in Romanian Popular Culture.Advertising, Power Discourses and Traditional Roles”, Philobiblon 20,
nr. 1(2015): 77. ,[ajntifeminism and sexism are manifest in present-day Romania on more than one level: trivial contexts, records of everyday
life, but also the most subtle levels of intellectual existence, public life and even elitist discourses” (trad. mea).

65. Beth Sapiro si Alison Ward, ,Marginalized Youth, Mental Health, and Connection with Others: A Review of the Literature”, Child and
Adolescent Social Work Journal 37, nr. xx (2019): 344. ,[t|he presence of stigma, the need to manage mental health symptoms, difficulties in
accessing services, and a lack of developmentally appropriate services” (trad. mea).

66. Negrea, ,Un pic”, 130.
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67. Vezi Michel Foucault, History of Madness, trad. de Jonathan Murphy si Jean Khalfa (Londra: Routledge, 2006).

68.Ileana Negrea, ,Ma eliberez de propria poveste scriind-o”, interviu de Paul Florescu, Book Industry, 12 octombrie 2022, https://bookindustry.
ro/ro/guest-post/ileana-negrea-ma-eliberez-de-propria-poveste-scriind-o/.

09. Negrea, Fumdtate din viata mea de acum, 14-15.

70. Vezi si modul in care sunt ironizati acestia in Adrian Schiop, Soldatii. Poveste din Ferentari (lasi: Editura Polirom, 2014).

71. Vezi i Jessica Lowell Mason, ,Making Bedlam: Toward a Trauma-Informed Mad Feminist Literary Theory and Praxis”, Humanities 12, .
2 (primavara 2023); Jane M. Ussher, Women’s madness: Misogyny or mental illness? (Massachusetts: University of Massachusetts Press, 1991).

72. ,Manifestul Mad Pride Romania 2019”, Pagini libere, 16 septembrie 2019, https:/pagini-libere.ro/manifestul-mad-pride-romania-2019/.

73. lleana Negrea, ,Mad Pride Romania 2019 - o perspectiva personala”, Pagini libere, 4 octombrie 2019,

http://reteauacritica.artapolitica.ro/2019/10/04/mad-pride-romania-2019-o0-perspectiva-personala/.

74. Pentru mai multe detalii, vezi Mark Fisher, Realism Capitalist: Nu existd nicio alternativa?, trad. Paul Teodor-Cristescu, prefata de Stefan
Baghiu (Cluj-Napoca: Tact, 2022).

75. Sterian David Bruckman Shekelsteinberg, ,Noul Eminescu este femeie - Fioroasa feminista Ileana Negrea primeste Premiul Eminescu
pentru poezie!”, mCorect Politic, 20 ianuarie, 2022, https:/www.incorectpolitic.com/noul-eminescu-este-femeie-fioroasa-feminista-
ileana-negrea-primeste-premiul-eminescu-pentru-poezie/.

76. De asemenea, vezi si Andrea Nicki, ,The Abused Mind: Feminist Theory, Psychiatric Disability, and Trauma’, Hypatia 16, nr. 4 (2001). https:/
doi.org/10.1111/j.1527-2001.2001.th00754.X.

77. Negrea, Jumdlate din viata mea de acum, 45.

78. Thid., 25.

79. Ihid., 36.

80. Ihid., 128.

81. Negrea, ,Un pic”, 128.

82. Thid., 129.

83. Negrea, Tumdtate din viata mea de acum, 5.
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METAMODERNISMUL IN TEORIE
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E-mail: emanuel.lupascu@stud.ubbcluj.ro

METAMODERNISM IN THEORY AND PRAXIS:
TOWARDS A CONCEPTUALIZATION OF SINGULAR MODERNITY IN THE ROMANIAN LITERARY FIELD

Abstract: Metamodernism is a Eurocentric theoretical fiction, with no adherence to the social and cultural realities of post-
communist Romania. This article provides a critique of the theory of metamodernism proposed by Timotheus Vermeulen and Robin
van den Akker and used by Alex Ciorogar to describe the post-2010 Romanian poetry system. Even if the concept is inoperative for
Romanian literature, it is a symptom of the overcoming of the postmodernist framework, felt by writers as anti-essentialist, light-
hearted, and unconcerned with the problems of today’s society (climate crisis, immigrants, marginalized communities, economic
inequalities between classes, etc.). What I notice in the footsteps of Jeffrey Nealon & Galin Tihanov is that the focus shifts from an
autonomist “regime of relevance” to one that is socially, politically, and identity-building oriented. My analysis will propose a number
of criticisms of the internal contradictions generated by the two Dutchmen’s theory: firstly, that the “Yo-yo effect” of metamodernism
- ametaphor I coined to better understand the basic concept - does not fully explain the cultural landscape of the Romanian literary
system. In addition, it is built on a sum of generalizations of modernism and postmodernism, which have not been unanimously
accepted by the theorists. A second criticism of Vermeulen and van den Akker’s study is its Western-centric stance, which ignores the
(semi-)peripheral specificity of cultures. If we absurdly accept the existence of metamodernism, itis only a combination of ideologies
and styles of historical currents subsumable to modernity. Therefore, Iwill propose, following in the footsteps of Fredric Jameson and
the Warwick Research Collective, the concept of singular modernity, and I argue why there cannot yet be a postmodernity in Eastern
Europe. Discussing post-communist Romanian literature in terms of unfinished, combined, and unevenly developed modernity
is much more productive because it takes into account both the material-social conditions of Romania and the cultural-artistic
acquisitions thanks to the transfer of symbolic capital between central and (semi)peripheral systems.

Keywords: metamodernism, Romanian literature, post-postmodernism, postmodernism, cultural paradigm, aesthetic
synthesis, literary theory, singular modernity.

Cltatlon suggestlon Lupaicu hmanuel “Metamodernismul in teorie i in practica: pentru o conceptualizare a modernititii
nsilvania, n0. 5-6 (2023): 24-34.
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LIdeea e ca noi suntem atat de induntrul culturii postmoderne

incat respingerea ei facila este la fel de imposibila pe cat de
autosuficientd si depravata este glorificarea sa” -

Fredric Jameson, Postmodernismul sau logica culturald a
capitalismului tarzin'

Postmodernismul —a  murit!  Traiascd  postmodernismul!
Speculatia teoreticienilor de astizi este ci dominanta

in ce priveste ,paradigma”

culturald a capitalismului tarziu a fost inlocuitd de un nou
regim apdrut odatd cu ceea ce se numeste astazi just-in-
lime capitalism. Asa cum a fost el explicat de teoreticieni in
termeni de estetica, ideologie, epistemologie, paradigma
sam.d., postmodernismul nu avea alternativd. In schimb,
pentru momentul ,post-postmodern” nu exista o unanimitate
explicativi a fenomenelor


http://doi.org/10.51391/trva.2022.03.06
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culturale de dupa turnura mileniald. O listd scurta poate
certifica eterogenitatea discursului teoretic actual care
postuleaza existenta unor altermodernism, digimodernism,
automodernism,  hipermodernism,  pseudomodernism,
digitalism® si, in sfarsit, metamodernism care anunta
incheierea epocii postmoderne. Cel din urma a devenit un
buzzword pentru studiile culturale si literare, pentru ca,
argumenteaza autorii articolului ,Notes on Metamodernism”,
celelalte variante interpretative ale post-postmodernitatii
aveau ca explicatie pentru emergenta noilor produse culturale
infrastructura digitala+ (de pilda, cea mai ,radicala” propunere
din punct de vedere lexical este cea a lui N. Katherine Hayles,
prin care se inteleg mutatii in campul formal si de productie al
culturii dupa realitati ale virtualului de tipul: transmedialitate
sau hipertextualitates).

In spatiul romanesc, rupturile de postmodernism, care,
oricum, are diferentele sale specifice fata de cel american, de
pilda, au aparut inca din anii 2000, pe fundalul unei tranzitii
precare, a unui peisaj politico-social dezolant. Fracturismul
i-a imputat programatic optzecismului lunedist tendinta
de a lextualiza inepuizabil, pardsirea realului si evadarea
in constructii metafictionale care nu mai corespundeau cu
un corp social nevrozat de promisiunea unui capitalism-
erou. In locul livrescului, fracturistii au setat autenticismul
ca Software al literaturii: ,autenticismul fracturistilor este
si 0 strategie prin care tinerii autori se delimiteaza de
generatiile anterioare, in special de optzecisti. Textualismul
si postmodernismul, privite ca fiind excesiv de livresti si
de artificiale, sunt agezate intr-o relatie de opozitie fatd de
premisele radicale ale fracturismului™. Dupa aproape un
deceniu, ,punctele de rezistentd” negociate de doudmiigti
au pierdut din capitalul simbolic’, nu pentru ca ele ar fi
devenil irelevante in realitatea sociald (de pilda, feminismul
in literatura este in plind florescentd, de vreme ce Romania
nu a atins inca toate punctele nici de pe agenda feminismului
de val secund), ci pentru ca, odata cu aderarea la Uniunea
Europeana, probleme au devenit din locale, glocale®. Prefer acest
termen celui de global pentru ca el ar explica mai bine racordarea
la problemele globale actuale (incalzirea climatica, problema
migratiei economice, inegalitatile economice, criza refugiatilor,
ascensiunea dreptei - toate putand fi adunate sub umbrela
Lproblemei capitalismului”) care sunt percepute dintr-o pozitie
situata [rooled) istoric, material si cultural’. Noua paradigma s-a
numit, pe rand, postumanism, iar apoi, dupa teoria lui Timotheus
Vermeulen and Robin van den Akker, metamodernism. Criticul
renunta in doar cativa ani la ,postumanismul poetic romanesc”,
pentru a-l asimila Jiricii metamoderne”, fara a-si argumenta
virajul conceptual. Ar parea ca postumanismul nu e in de-ajuns
de literar” pentru a explica extensiv si comprehensiv directiile
formal-tematice ale sistemului literar romanesc de dupa 2010:
.«Post-post-modernism» has (rightfully) won few adherents,
and «posthumanismy may not be literary enough™. O serie
de articole ale Iui Alex Ciorogar din Observalor cultural sunt
simptomatice pentru aceastd dubla-ruptura care este, simultan,
0 dubld evolutic convergentd: o radicalizare si o depdsire
deopotriva a postmodernismului si a fracturismului. La fel ca

in cazul ,declaratiei reflexive” din psihanaliza lacaniana, care
coincide exact cu momentul transformarii®, asa i motiunea
declarativd a metamodernismului in cultura romana este o
delimitare concretd fata de ,-ismele” trecute.

In seria de articole semnate de Ciorogar este vorba
despre o trecere in revistd a principalelor argumente
aduse de Timotheus Vermeulen and Robin van den Akker,
care deriva, la randul lor, din descriptia pe care Fredric
Jameson o face ,logicii culturale a capitalismului tarziu”
Doar cd, asa cum afirma si Ovio Olaru, utilizarea descriptiva
a metamodernismului este problematica din perspectiva
asumdrii etichetei de catre scriitorii generatiei post-2000:
Lu trebuie sa uitdm ca avem de-a face cu un fenomen de data
relativ recentd, pentru care corespondentele teoretice sunt
deocamdata relative, si, in al doilea rand, ci nu putem aplica
asupra spatiului literar romanesc teorii striine, cu pretentia
ca ele sa explice plenar mecanismele de evolutie sensibila™.
Dar, dincolo de relativitatea corespondentelor teorelice de-a
lungul sistemului-lume, disonantele dintre teorie i practica
sunt apanajul semi-autonomizarii genului discursiv teoretic
si al conjecturilor critice care depasesc obiectul literaturii.
La fel cum avangardele ,inventeaza” genul semi-autonom al
manifestului, ciruiaii revine o retoricd specificd si un imaginar
decelabil®, postmodernismul, identificat initial cu productia
poststructuralismului, patenteaza discursul teoretic, care se
bucurd de aceeasi autonomie (aproape) ca literatura insdsi.
Jameson considera cd emergenta teoriei ca ,gen” este una
dintre caracteristicile fundamentale ale postmodernismului:
JIntr-adevir, una dintre cele mai impresionante caracteristici
ale postmodernismului este felul in care, in interiorul sau,
0 intreagd gamd de analize tendentiale apirute pand acum
in cele mai diverse forme |...] au fuzionat intr-un nou gen
discursiv, pe care l-am putea foarte bine numi «teoria
postmodernismului», si care 1si cere la randul ei atentia
cuvenita™, Spre deosebire de generatia ‘8o (in special directia
lunedistd®) ce utiliza postmodernismul ca situatie tactica
in hatalia culturald” tmpotriva status-quo-ului saizecist,
generatiile urmatoare nu si-au mai creat o platforma teoretica
legitimatoare, criticii si teoreticienii fortand unele etichete
din nevoia de ,a face ordine” in literatura recentd. Venind
din exteriorul fabricat sintetic in laboratoarele teoretice,
metamodernismul nu poate functiona nici pentru culturile
occidentale, nici pentru cele din Europa Central si de Sud-
Est. In acest studiu, voi analiza si critica mai degrabd punctele
slabe ale teoriei metamodernismului, punctand faptul ca
potentialul conceptului poate fi atins doar printr-un esafodaj
descriptiv adaptat la realitatile cultural-literate si sociale ale
sistemului literar postcomunist.

L.
Darinainte de a trece la ,dilemele” reprezentationale teoretice
ale metamodernismului, ar trebui sa identificAim cauzele,
necesitatile rupturii dintre postmodernism lametamodernism.
Intr-un rispuns la ancheta Sociologia romanului roménesc
contemporan, Adrian Schiop persifla dimensiuneajoculatorie si
estetizanta (prin extensia sa textualistd) a postmodernismului,
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care a devenit obsoletd pentru o lume in care criza climatica
si radicalizarea inegalitatilor economice au devenit o sursd de
presiune reald si urgentd. In stilul sau cinic, Schiop noteaza ca

LInsasi postmodernismul ca paradigma globald s-a dus, pur
si simplu lumea s-a schimbat in datele ei fundamentale si
teoria postmoderna a ramas in aer, fara obiectul muncii.
Postmodernismul ~ si-a putut desfasura zbenguielile
teoretice cat timp capitalismul a facut job ok, I mean cat
timp era loc de cresterea infinitd pe care capitalismul sa-
si poatd desfasura pariul: in perioada posthelicd de hoom
consumist puteai sa crezi, postmodern, ca c [sic!] totul e
fictiune, simulare, joc, cd adevirul e construct contextual,
ca traim n 17 vealitati. Dar acum, in conditiile in care nu mai
¢ loc de crestere si lumea a devenit brusc finitd (cu apocalipsa
incalzirii globale batand la usa), nu mai poli s te legeni in
iluzia lumii ca poveste sau sa mai crezi cd realitalea e construct
cultural. |...] Pornind de la schimbarea asta de perceptie, de
weltanschaunng [sic!], deja discursul artistic si cultural s-a
intors spre responsabilitate, adevar, adica spre toate marile
categorii pe care postmodernismul le-a discreditat™
(sublinierile Tmi apartin)

Traducand acum aceste observatii in problematica epuizirii
postmodernismului, sunt necesare doua precizari. Una dintre
ele este cd valenta anti-mimesis, anti-reprezentationald a
postmodernismului ¢ de neconceput in acceptia lui Adrian
Schiop si a lui Jeffrey Nealon. Pentru cel din urma, ,turnura
lingvisticd” a modernismului si a postmodernismului
a expirat, lasand loc unei literaturi/arte preocupate de
examinarea ,modurilor” posibile de existentd biopolitica si
sociala”, lar asta echivaleazd, in sistemul transformarilor
formale ale genului romanesc, de pilda, cu trecerea de la
metafictiunea istoriograficd (constructia subiectului ia
lingvistica, textualitate intr-o logicd mai larga, zdrobitoare
a ,metanaratiunilor legitimatoare”), la metafictiunea
istorioplasticd, adica la o forma de cartografiere a realittii
in functie de ,plasticitatea” ,maleabilitatea” trecutului in
prezentul afectiv®., Totusi, poate ci aceastd poveste nu e, la
urma urmei, cu totul noua: este, poate, vorba de o intoarcere
la ,realism” atat ca epistemologie, cat si ca practicd estetica
(asupra cdreia voi reveni in final prin acceptiunea lui Fredric
Jameson), dotatd insa cu lectiile psihismului abisal modernist
si ale ironiei postmoderne metabolizate. lar daca formulam
aceastd metamorfoza in campul istoriei poeziei romanesti,
trecerea se face de la ,realismul” fira substantd/,referent”/
autoreferential al poeziei lui Mircea Cartdrescu (un realism
evazionist, fabulatoriu si livresc, complexificat de scheme
imaginare suprarealiste) la realismul dur, mizerabilist si
insurgent al fracturistilor. Cu alte cuvinte, de la un regim
de relevantd” relativ autonomist™, in care literatura este
zona de tampon intre realitate si subiect, la un regim
constant indreptat spre social*. Cea de-a doua precizare
are de-a face cu dimensiunea (est-)etica* si angajata a post-
postmodernismului. Acelasi Nealon deriva din principiul sdu
anti-hermeneutic si anti-lingvistic faptul ca noua generatie de

artistiare obligatia ,morald” de a se preocupa de repercusiunile
capitalismului just-in-time, adicd sd ,intensifice i sa extinda
sensul nostru de «poezie» ca forma robusta de angajament sau
analizd culturald, a carei fortd nu se datoreaza distantei sale
fatd de cultura dominantd, ci imbindrii sale cu fortele socio-
economice contemporane. In cadrul unei astfel de regandiri,
chiar si aparenta inutilitate a literaturii ar putea fi recodificata
de la o evitare stoica, profilactica, la o forma pozitiva (poate
chiar veseld) de angajament critic cu viata biopolitica si
economica contemporana”™. Tradus in termenii ,regimului de
relevantd”, avem de-a face cu o dimensiune culturald axatd pe
etic si pe politic*, adica pe posibilitdtile ei de a pune in fictiune
traume ale minoritatilor (poezia queer, feministd), cadrele
Antropocenului (lirica eco-constientd), suprematia omului si
consecintele sale (postumanismul) etc.

IL.

Ce urmeaza sa fac este sa analizez principalele argumente,
metafore si descriptori ai metamodernismului, asa cum au fost
ei conturati initial de Vermeulen i van den Akker in seria de
articole i eseuri. Premisa de la care pornesc este una simpla
si, In fond, euristica: a stabili o teorie a metamodernismului
inseamna a gasi diferenta specificd in raport cu celelalte doud
idei de istorie literara pe care le absoarbe (i.e. modernul si
postmodernul); in lipsa acesteia, nu se pot gasit decat numitori
comuni intr-o paradigma sau alta, insa ale caror coeziune si
combinatorica pot fi puse in baza unei obsolescente radicale,
0 epuizare in primul rand a resurselor creative®. In fine, voi
avea in vedere, pe rand, metaforele-,totalizante™ prin care
autorii descriu fenomenul cultural al metamodernismului si
o triada a descriptorilor pe care ii creeazd prin negatie® de la
Jameson (istoricitate, afect, profunzime®), in care nu vad decat
un simptom acut al refulatului postmodern care submineaza
teoria nsasi.

Solutia pe care Vermeulen si van den Akker o oferd
crizei postmodernului nu este cea a unei rupturi radicale
de paradigma precedentd, ci o aglutinare critici a
postmodernismului §i a modernismului intr-o ordine
superioard, de sinlezd. Superioara, pentru cd are pretentia
de a fi ,invatat” atat lectia optimismului modernist si a
increderii in rationalitate, dezvoltationism si progres stiintific
si tehnologic, cat si pe cea a scepticismului postmodern, a
mefientei fatd de ,metanaratiunile legitimatoare™ (Lyotard)
si a ideologiei pluralismului (care contracara, la randu-i,
formele de monism substantiale ale modernului). Oscilatia,
cu sensul de pendulare, este cea care, spun cei doi autori,
explica cel mai bine politicile unei culturi care nu este suma
modernismului si a postmodernismului, ci cand modernism,
cand postmodernism:

,Din punct de vedere ontologic, metamodernismul
oscileaza intre modern si postmodern. Oscileazd intre un
entuziasm modern si o ironie postmodernd, intre speranta
si melancolie, intre naivitate si discerndmant, empatie
si apatie, unitate si pluralitate, totalitate si fragmentare,
puritate si ambiguitate. |...| De fiecare datd cand entuziasmul
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metamodern penduleaza spre fanatism, gravitatia il trage
inapoi spre ironie; in momentul in care ironia sa penduleazd
spre apatie, gravitatia il trage inapoi spre entuziasm™
(sublinierile imi apartin).

Decurge de aici un ,efect de Yo-yo” al metamodernismului,
care poate functiona provizoriu pentru explicitarea teoriei,
de vreme ce figura pendulului tine in imaginarul colectiv de
categoriile temporalitatii, adicd de o logicd a modernului.
LEfectul Yo-yo” mizeaza pe ideea cd, atunci cand isi atinge
una dintre limite (aici functioneaza perechile dualiste
postulate de autori, entuziasm/apatie, unitate/pluralitate,
lotalitate/fragmentare,  puritate/ambiguitate), tensiunea
creatd da nastere unei energii de contra-reactie ce-1 va face
sa se indeparteze de punctul tensional. Un exemplu care se
preteaza acestei metafore teoretice este hiper-poemul lui
Rézvan Andrei care, desi porneste de la o suitd de imagini
apocaliptice, de la un ,normal” dezolant si strivitor pentru
comunitatile minoritare (si nu numai), ajunge in final si
restructureze efectul intr-unul de speranid, credinta® ca
lucrurile pot deveni mai bune, in ciuda tuturor razboaielor etc.
Raport catre Walt Whitman ofera ca remediu pentru declinul
moral al umanitdtii intoarcerea la emotiile cald-animale:
compasiune, reculegere si imbratisare (,Marinimia acestui
poem care vrea sd imbratiseze pe toate & toti & totx & chiar
vil imbritiseaza/ In marinimia iubitului, in respiratia lui & in
sperma lui revarsata peste lume™). Daci ideologia identitara
se construieste in raport cu lumea pe o coordonata afectiv-
cognitiva, adica in contrast cu un cinism postmodern care
ar fi anulat orice forma de optimism, la nivel formal, Razvan
Andrei amalgameaza haotic stiluri diferite (dezideologizate
si refunctionalizate estetizant), registre afective si imagini
care penduleaza de la sublim la abject. Tot aici apar forme
de biografism si confesiune, pasaje suprarealiste, poezie
purd, manifest politic, ars poetica, fragmente de oda sau
imn, colaj intertextual, pana la poem-kaddish despre o lume
in descompunere, ba chiar cosmogonie - ele sunt o forma
radicald de avedea combinatorica stilistica, subordonata unui
principiu maximalist, ,ca mod de investigare, un entuziasm
pentru includerea detaliilor™ care sa dea, paradoxal, efectul
de unitate, de intreg.

Practic, metamodernismul nu este altceva decat o
combinatoricd de stileme si ideologeme moderniste si
postmoderniste, folosite in mod paradoxal arbitrar, dar sub
controlul atent al autorului. Totusi, dacd postmodernismul
insusi a fost descris ca fiind o fazd tarzie, crepusculard a
modernismului* sau ca o suma de reactii la ethosul modern?,
atunci nu sfarsim decat intr-un lant al slabiciunilor,
intr-un  du-te-vino continuu care se intoarce doar la
problematica modernitatii: metamodernismul ar fi o alta
LJatd” a modernitatii culturale neincheiate, un rezultat
al (re)negocierilor si al eliminarii treptate a deficientelor
diverselor -isme. Conceptia modernilatii cu care operez in
acest caz este cea propusa de Fredric Jameson in A Singular
Modernity* si de cei de la Warwick Research Collective. In
loc sa utilizam forme literare raspandite intr-un ,timp gol”

(calsicism, romantism, realism, modernism, postmodernism,
metamodernism), prefer perspectiva asupra unor produse
cultural-artistice, care iau nastere prin valurile succesive de
capitalizare a lumii®. Altfel spus, modernitatea culturala este
epifenomenul sistemului-lume capitalist, raspandit combinat
si inegal: ,Modernitatea nu este nici o categorie cronologicd,
nici una geografica. Nu este ceva care se intampld - sau chiar
care se intampld mai intai - in «vests si la care altii pot avea
acces ulterior; sau care se intampla in orase mai degraba
decat la tard; sau pe care, pe baza unei diviziuni sexuale
a muncii adanc stabilite, barbatii tind sa o exemplifice in
practica lor sociald mai degraba decat femeile. Modernizarea
capitalistd implica dezvoltare, da - dar aceasta «dezvoltare»
ia, de asemenca, formele dezvoltarii subdezvoltarii, a
dezvoltarii defectuase si a dezvoltarii dependente™. O astfel
de teoric a modernilafii singulare, translatate in campul
istoriei literare roméanesti ar putea explica anomalii de tipul
~postmodernism fara postmodernitate™ sau anacronisme
ca ,metamodernismul optzecist/noudzecist™. Totusi, de ce
modernitate, si nu postmodernitate, de vreme ce ,asocierea
constantd cu societatea democraticd, inalt tehnologica,
informatizata si mediaticd de astazi™ este o casuld bifata
din agenda societtii romanesti postcomuniste? Argumentul
provine din insasi incompatihilitatea teoriei postmodernului,
propusa de Fredric Jameson, si realitdtile social-artistice ale
Romaniei post-"89. Pentru criticul american, motorul Noului
- si, implicit, modernitatea - (lozinca ,Make it new!” a lui Ezra
Pound) il constituie peisajul mozaicat al societatii americane
din perioada 1960-1980, pe care il explica prin conceptul
de ,simultaneitate a non-simultanului® a lui Ernst Bloch.
Parasirea modernitatii si inaugurarea postmodernitatii,
explica Jameson, se realizeaza atunci cand ,totul este acum
organizat si planificat; natura a fost eliminatd cu succes,
impreund cu taranii, comertul mic-burghez, artizanatul,
aristocratiile feudale i birocratiile imperiale. Conditia
noastra este modernizata intr-un mod mai omogen; noi nu
mai purtdm povara complicatiilor non-simultaneitatilor si
non-sincronicitdtilor™. Or, in ceea ce priveste tarile (semi)
periferice, lucrurile nu stau intocmai ca in America sau in
Europa de Vest. Acelasi lucru se intreaba si Doru Pop in
legatura cu postumanismul:

,Dacd ne uitim cu atentie la evolutia noastra vedem
ca societatea, politica si cultura din Romania au fost
mereu defazate si cd am suferit de-a lungul timpului de o
desincronizare, care e perpetud si astizi. In conditiile in
care in lumea contemporand vorbim despre colonizarea
planetei Marte, in Romania avem in continuare sate fara
electricitate. Desi unii avem internet de mare vitezd, peste
50% dintre romani nu au acces la apa curenta si sisteme de
canalizare. Ma intreb, astfel, daca nu e o sfidare sa vorbim
despre postumanism in conditiile in care statul roman nu
reuseste sa le ofere cetatenilor nostri conditii minime de
viata «umandy decenta™

L,Defazarea” dintre {arile din Europa de Est si cele occidentale
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nu este un simptom al ,complexului de inferioritate/
periferalitatii”, ci a modernizarii capitaliste care se dezvolta
inegal in sistemul-lume propus de modelul lui Wallerstein si
reluatin teoria world literature propusa de WReC. Prin urmare,
cred ca teoria modernitdtii singulare are mai multe sanse sa
explice si realitatile opuse ale socialului, si modelele literare
care concureaza in acest moment pe piata culturala, dar si
regimurile de relevanta care co-exista, desi sunt opozitive.

1L
Oalta inconsistentd” reprezentationala ametamodernismului
este felul in care autorii insista cd el se regaseste in civilizatiile
capitaliste occidentale, ceea ce poate insemna ca, in subsidiar,
teoria lor nu submineaza teoria sistemului-lume si a relatiilor
hegemonice dintre centru si (semi)periferie~. Cu alte cuvinte,
se stipuleaza tacit ca globalizarea si intinderea capitalismului
Lin toate cotloanele lumii” nu inseamna ,sfarsitul istoriei” si
omogenizarea tarilor semi-autonome, din punct de vedere
economic, i a celor dependente de acestea din urmd. Ceea
ce pare ,ingenios” in teoria celor doi olandezi, adica ,efectul
Yo-yo", de glisare intre modern si postmodern, este o realitate
literara identificabila n istoria interna a postmodernismului
romanesc loul court. Teodora Dumitru® si Teona Farmatu*
au demonstrat ¢, spre exemplu, optzecistii i-au importat pe
beatnici sub o forma depolitizata si cu un vector sociopolitic
de semn schimbat (de la critica a capitalismului la ethos
anticomunist). Aceasta dez-ideologizare care este un marker
al transferului dinspre centru inspre (semi)periferie, alaturi
de mecanisme ale cenzurii, a dus la o fezandare a unor
forme ,extreme” postmoderne. De pildd, relativismul apare
cel mult in varianta diluatd a solipsismului textualist la
Mircea Cartarescu si nu are nimic de-a face cu radicalitatea
personajelor lui Don DeLillo: ,mescalina, stilul, eterul mirosul
de crin, stimulentele hormonale/ sunt trucuri: totul e psihic,
nimic nu-i rea/™. Cazul Cartarescu este simptomatic si
pentru ilustrarea anacronici a metamodernismului din
doud perspective: in primul rand, operele lui au o structura
de profunzime specific modernistd, de vreme ce logica
dualista (suprafatd-interior) respectd modelul freudian al
continutului manifest si al celui latent*, ca sd nu mai vorhim
despre obsesia mallarméand a Cartii si a ,trandafirului absent
din buchet™. Tn al doilea rind, neo- sau post-romantismul
cartarescian este marcat de obsesia scriitorului-geniu
izolat si neinteles, a oglinzii, a dublului si este incompatibil
cu teoria jamesoniand a superficialitalii” postmoderne.
Toate aceste ,structuri de profunzime” (modernism) sunt
combinate cu o suitd de ,trucuri” textualiste, metafictionale
si autoreferentiale (postmodernism), care ar putea sluji drept
mostra pentru a demonta periodizarea metamodernismului,
precum si limitele categoriilor sale. Cum aritam si mai sus,
modernitatea singulard aplicata sistemului literar romanesc
activeaza si o intelegere a formelor literare istorice (realism,
modernism, postmodernism, metamodernism) cu o0
configuratie (semi)periferica individuald. Metamodernismul,
asa cum este teoretizat de cultura occidentald pentru cultura
occidentald, nu poate functiona descriptiv pentru intreaga

productie culturala (si literara), asa cum si-ar dori Vermeulen
si van den Akker. Paradoxul pe care e construit - si pe
care l-am numit ,efectul Yo-yo” - nu ia in calcul o suitd de
reprezentdri tematice si formale ale literaturii, redevabile
modelului realist*. Chiar dacd explicd unele tendinfe ale
poeziei recente, eticheta metamodernista se limiteaza euristic
atunci cand incercdm sa o aplicim in cazul prozei; astfel,
conceptul nu mai satisface conditia ,dominantei culturale” pe
care $i-o imaginau autorii Melamodernismului pe urmele lui
Fredric Jameson. Metamodernismul ramane o fictiune teoretica
eurocentricd, fara aderentd la realitatile sociale i culturale ale
Romaniei de dupd comunism.

V.
Un alt paradox pe care l-ar intampina translatia
metamodernismului in cultura romana e legat de felul in care
societatea romaneasca a trecut sau nu testul postmodernizarii
complete. Jameson 1i asocia modernismului conceptul
lui Ernst Bloch de ,simultaneitate non-simultand” sau de
Lsincronicitatea non-sincronicului’, adica pentru formele de
hibridizare ale ,unor realititi din momente radical diferite
ale istoriei - artizanatul alaturi de marile carteluri, campuri
cu tdrani dincolo de care se vad, in departare, fabricile Krupp
sau uzina Ford™. Consecinta evolutiei ca forma de productie
catre postmodernism s-ar realiza prin eliminarea treptata a
arhaicului si a vestigiilor trecutului si prin migrarea intr-o
suitda de forme prezenteiste de reprezentare a societtii
post-industriale. Insd, greseala autorului Jlogicii culturale a
capitalismului tarziu” e reductionismul americanocentric al
viziunii*, de vreme ce proiectele sociografice ale literaturii
si ale cinematografului recent aratd cum de la comunism
la capitalism au fost ,arse etape”. In Babardeald cu bucluc
sau porno balamuc (2021), regizat de Radu Jude, blocurile
modernist-socialiste coexistd cu concatendri de schimburi
de valuta Money Gram, cladiri de tip zgarie-nori stau in
backgroundul unor cdrute trase de cai, iar bazare bhalcanice
stau laolaltd cu mall-uri supraaglomerate. Aceleasi imagini
ale ,simultaneitdtii non-simultane” apar si in poeziile lui
Florentin Popa, unde coordonatele lumilor virtuale din
jocurile pe calculator sunt superpozabile cu un Minastur
blocat in timp inainte de 1989. Din perspectiva subiectului
postuman, intrupat si interconectat, incursiunile tehnologice
in arhitectura biologica si psihologicd ridici o problemd
de identitate: schimbdrile la nivel lingvistic si imagistic
vascularizeaza suplimentar perspectiva postdualista asupra
vechilor dihotomii minte/corp, naturd/cultura sau om/
masind. In poeziile din frips, heroes & love songs (2013) de
Florentin Popa, digitalul este un filtru cu ajutorul ciruia sunt
inregistrate cadre cotidiene nesemnificative. El stipaneste
tehnicile de eschivare si de valorificare amicro-evenimentelor
individuale, unele nostalgice si vulnerabile, altele pline de
virilitate sau de umor ,de gasca”. Granita dintre virtual si real
a fost complet eradicata, naratiunile din viata de zi cu zi si
scenariile de jocuri video actioneaza in sinergie, iar referintele
din cultura ,inaltd” se amestecd in mod postmodern cu cele
din cultura pop. Dar utilizarea decorurilor postumane nu este
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realizala ca un act de autocolonialism estetic, ci se suprapune
peste fostele ruine comuniste (arhitecturi, personaje, fapte,
mirosuri, imagini sau atitudini)”, care au supravietuit pana in
prezent si care sunt fetisizate astazi pe internet sub numele de
estetica post-sovietic=. Insd ceea ce diferentiazi perspectiva
lui Jude de cea alui Florentin Popa este atitudinea fata de aceste
forme de hibridizare inerente tranzitiei incd in desfasurare:
unul este preocupat de critica si de persiflarea unui model
cultural si societal construit prin autocolonizare, iar celalalt
mizeazd pe estetizarea lor pentru o logica subtila a nostalgiei
pentru copildrie/adolescentd, o etapa ,pre-ideologica”

V.
Daca existd discontinuitati intre cele trei paradigme in termeni
de moduri de reprezentare, inconsecvente epistemologice
sau ideologii radical diferite, o constantd a acestora este
caracterul /ivresc, raportarea continud la cultur, cu toate ca
se pot nuanta pozitiile fiecarei ideologii estetice n parte. De
pilda, intertextualitatea modernistd era o modalitate de (auto)
legitimare a propriei identitati culturale intr-un sistem in
care inventia se construia obligatoriu pe haza traditiei. Harold
Bloom ar fi numit procesul de transfer al traditiei in opera
modernista o forma de Apophrades, adica absorbtia corpusului
de text anterior, care implica un sentiment de reconciliere sau
de completare, scriitorul ajungand sa se impace cu propriul loc
in traditia literara». Un exemplu al modernismului romanesc
interbelic sunt poemele intertextuale ale lui lon Barbu, pentru
care prozele si personajele lui Edgar Allan Poe* si cele ale
lui Mateiu Caragiale sunt forme de legitimare a unei traditii
de la care poetul se revendica: poezia purd, pe de o parte, si
balcanismul, pe de alta parte. Atitudinea postmodernului
fatd de livresc si fatd de reciclarea materialului cultural se
afla, de aceasta datd, in orizontul lui Askesis”; referintele apar
pentru ca autorul sa realizeze o departajare criticd, adesea
ironicd la adresa traditiei sau chiar o forma de repudiere,
asa cum se intampla si in cazul avangardei®. Chiar daca
se pot opera diferentieri de la un autor la altul sau chiar in
interiorul operei aceluiasi scriitor”, naturalizarea culturii in
postmodernism relaxeazd pozitiile ,tari” asupra operelor de
arta devenite acum texte, care pot fi reproduse ca marfuri.
Functia intertextualitati metamoderne muta accentul de
pe recyeling pe upcycling®: daca primul termen specific
postmodern implica decompozitia materialului prim pentru
o recompunere secunda, cel de-al doilea termen inseamna o
re-functionalizare a concretului livresc, care atrage dupa sine
si un proces al schimbarii regimului de relevanta. ,Anxietatea
influentei” este inlocuitd in logica post-postmodernismului
de retromanie, care explica, pe baza infrastructurii digitale,

cultura ca pe o arhivd infinitd de posibilitdti, autorului
revenindu-i sarcina de permutare si combinatorica a acestor
elemente pe care doreste sd le re-functionalizeze. Termenul
de retromanie ii apartine lui Simon Reynolds, care in cartea
sa Pop Culture’s Addiction to Ils Own Past® il descria ca pe un
fenomen emergent in anii ‘60 si ‘70, dar care a luat amploare
odatd cu obsolescenta culturii de a mai face inovatie stilistica.
Inpoemul ,Hriba Crypto si tiranca Enigel”, Nora Ugron rescrie
palimpsestic textul lui Ion Barbu, care se distinge printr-o
poelicd non-antropomorficd de-a lungul Focului secund®,
refunctionalizandu-1 in coordonatele Antropocenului si ale
unei scene queer: poeta inverseaza sexul regelui-ciupercd
in ,craita Crypto”, cdreia i se va refuza compatibilitatea cu
proletara Enigel, iar criptograma moare de aceasta datd din
cauza incalzirii climatice: ,Ca-i greu soare mult sa indure/
Ciupearcd cruda de padure,/ si tdranca cu fantand/ in piept,
planetd batrana. Pentr-o fApturd mai firavd/ Pahar e clima,
cu otrava™. Astfel, conceptul nsusi de metamodernism si
extensiile sale in ceea ce priveste raportul de interdependenta
intre produsele culturale propun un proiect de neutralizare
a conceptului de ,inovatie™, printr-o combinatorica a
diferitelor ideologeme si stileme ale paradigmelor anterioare.
Prin urmare, in aceastd lucrare am propus o serie
de paradoxuri reprezentationale ale conceptului de
metamodernism asa cum apare el in teoria lui van den Akker si
Vermeulen, raportandu-ma la categoriile postmodernismului
delimitate de Fredric Jameson in bestseller-ul sau. Metaforele
pe care le folosesc autorii pentru a descrie noul regim al
culturii generat de logica capitalismului just-in-time nu sunt
tocmai o solutie viabild pentru ceea ce nseamna regimul
contemporaneitatii, pentru ca efectul Yo-yo™ sau de
pendulare intre modernism si postmodernism ramane hlocat
intr-o retorica ce se autosatisface referential. Cu alte cuvinte,
modul in care discursul teoretic ramane blocat in cadrele
unei hegemonii culturale occidentale dovedeste friabilitatea
conceptului de metamodernism in sistemul literar romanesc.
0 adaptare a acestuia ar trebui sa {ind seama, asa cum am
aratat, de forme specifice ale sociopoliticului, de istoria
genurilor sia evolutiilor lor delamodernismla postmodernism
si la momentul recent, precum si de articularea unor nuante
de teorie si de istorie literara, care s-au aflat (si se afld) intr-o
logica, mai hard sau mai soft, de dinamici centru-(semi)
periferie. Recomandarea mea riméne, aga cum am propus in
acest studiu, de a discuta campul literar romanesc in termenii
modernitdtii neincheiate, combinata si inegal dezvoltata,
pentru ¢ poate descrie pertinent legaturile dintre conditiile
material-istorice si sociale ale Romaniei cu achizitiile cultural-
arlistice datorate unei accelerate globalizari culturale.

Note

1. Fredric Jameson, Postmodernismul sau logica culturald a capitalismului tarziu, trad. Alex Vasies si Vlad Pojoga, pref. Andrei Terian (Sibiu:

Editura ULBS, 2021), 64.

2. Jeffrey T. Nealon, Post-postmodernism, or, The cultural logic of just-in-time capitalism (Stanford: Stanford University Press, 2012).
3. Pentru paradigmele culturale post-postmoderniste, altele decat metamodernismul, vezi Nicolas Bourriaud (ed.), Altermodern. Tate Triennal
2009 (London: Tate Publishing, 2009); Alan Kirby, Digimodernism: How New Technologies Dismantle the Postmodern and Reconfigure our Culture
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omagiu, reprezintd una dintre coordonatele modernismului puritst si fundamentul conceptual pentru poetica implicita si explicita a
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ma barbieresc” din Totul (1985).
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Feminitatea ca dimensiune umand a fost deseori oprimata,
implicit reprimatd de rigorile societatilor patriarhale. Pentru
ca feminitatea sa poata fi liber manifestata, avem nevoie de
miscdri si viziuni feministe asupra existentei. Dupa primul val
feminist aparut in Occident (1848-1920), al doilea val feminist
din Occident (1963-1980), initiat de Betty Friedan odatd cu eseul
The Feminine Mistique (1963), o are printre reprezentanti pe
teoreticiana Julia Kristeva, care accentueaza nevoia de revolta
a femeii generata de imposibilitatea de a se alinia cu sistemul
societal, nevoia de redefinire identitara si de subiectivizare
a individualitatii feminine, mai exact trasarea unei linii de
demarcatie intre harbat si femeie cu scopul de a constientiza
si aprecia calitatile specifice si personale ale fieciruia: in cazul
nostru, ale femeilor.' De asemenea, si Luce Irigaray studiaza
diferenta de gen, insistand asupra ospitalitdtii fata de celalalt,
chiar daca primul impuls este acela de a-1 refuza. Judith Still
discutd despre asta in articolul ei ,Sharing the World: Luce
Irigaray and the Hospitality of Difference™:

Jrigaray’s hospitality of difference implies welcoming the

other as other, and this welcoming entails modifying our

£

way of thinking and acting, instead of expecting the other to
become like us in the logic of sameness that has ruled Western
culture for centuries.13 This difference is qualitative and
irreducible, not merely quantitative. Of course this means
that the encounter with the other is not necessarily cosy
or comfortable: “The other interrupts the system of cross-
references of my world, re-opens my horizon and questions
its finality. As such the other undoes the familiarity that was
mine” (Sharing the World 97). This upsetting of our habits by a
stranger can mean that our first impulse is one of rejection—
or insistence on the stranger’s assimilation at best”?

Revenind la Kristeva, revolta recomandata de ea nu este numai
una ideologicd, ci si una la nivel individual feminin, care sa
determine o rupturd, o innoire a sinelui: ,But there is also
revolt in the psychoanalytic sense: Freud’s insight means an
invitation to revolt (anamnesis, desire, love and hatred) all
the hetter to reveal oneself (to create and re-create the self)™.
Kristeva discutd feminismul si identitatea feminind cu dorinta
de a porni dinspre pozitia marginalizata a femeii instrainate
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in contextul social in care se regaseste, deoarece considera cd
este relevant ca femeia sa evolueze si sa creeze schimbare din
pozitia sa initiald:

LKristeva said in a 1989 interview: I am very attached to the
idea of the woman as irrecuperable foreigner. But I know
that certain American feminists do not think well of such
an idea, because they want a positivist notion of woman.
But one can be positive by starting with this permanent
marginality, which is the motor of change. So I think that for
me femininity is exactly this lunar form, in the way that the
moon is the inverse of the sun of our identity”+

Premisa teoreticienei se bazeaza pe nevoia de reformulare a
conceptului de feminitate, modificare ce poate fi privita ca o
deviere de la primul val feminist, care sustine omogenitatea
completd dintre barbat si femeie. Kristeva abordeaza subiectul
maternitatii si al limbajului poetic ca instrument social, iar
noi vom observa functionalitatea acestor teorii in mod aplicat,
analizand textele a patru poete feministe prezente in lumea
literard din Romania si Rusia: Miruna Vlada si Elena Vladareanu,
respectiv Oksana Vasiakina si Anastasia Veksina, tinand cont,
totodatd, de particularitatile lor tematice i stilistice, la final
putand remarca similaritati intre cele patru poete. Teoreticiana
Helene Cixous propune conceptul de ,scriiturd feminind” si
intelege prin acesta o lume ideatica bogatd, un mod aparte
de a descrie realitatea, o dimensiune diferita fatd de cea a
barbatilor. Tn acceptiunea Helenei Cixous, femeile sunt de
obicei pozitionate pe margine si accesul la scriitura este limitat,
insd ele trebuie sa scrie, sa isi concretizeze imaginatia:

,I have been amazed more than once by a description
a woman gave me of a world all her own which she had
been secretly haunting since early childhood. A world of
searching, the elaboration of a knowledge, on the basis of
a systematic experimentation with the bodily functions, a
passionate and precise interrogation of her erotogeneity™.

Literatura romana ocupd o pozitie perifericd in cadrul
literaturii mondiale, astfel ca se inscrie in aceasta prin
problematica exoticului abordatd de scriitori in creatiile
lor. Miruna Vlada si Elena Vladdreanu reprezintd doua
voci puternice ale literaturii scrise de femei, care stau sub
semnul revoltei feministe. Pentru a intelege mai bine pozitia
scriitoarelor feministe din Romania, Roxana Dumitrache
studiazd miscarea feministd in Romania postcomunistd in
articolul sdu ,Constructia feminismului romanesc in tranzitia
limpurie”™:

Jn acelasi timp, ca act istoricizat, productia intelectuald
feministd, mai mult decat oricare alt tip de productie
intelectuald, a avut loc simultan sau aproape simultan
cu manifestarea civica §i institutionald, cu cel putin doud
consecinte vizibile: pe-o parte, existenta unei scoli de
gandire feministd de orientare liberald in raport cu o
insularizare (sau, poate auto-insularizare) a feminismului

socialist. O a doua consecintd imediatd este nevoia
feminismului roméanesc de a se manifesta ubicuu si a
pendula intre teorie, spatiul civic si politic, rdmanand
simultan in toate cele trei spatii, si care se constituie intr-o
particularitate «localds a feminismului romanesc si, n
acelagi timp, in limita sa principala”®

Cele doud poete au voci mature si constiente, ce cautd
sd restabileasca granitele feminitdtii si sa contribuie la
schimbarea perceptiei publice asupra femeii si poeziei
sale. In cazul Mirunei Vlada, am ales volumul Bosnia. Partaj
(2022), impartit in doud secvente poetice: ,Bosnia hin ich”
si ,Partaj, mon amour”, prin care observim cum poeta
traseaza un itinerar emotional ce porneste din exterior, de
la situatia Bosniei, spatiu insusit de scriitoare ca adoptiv i se
concretizeaza i la nivel individual, interior, al unui divort, ca
forma de partaj la nivel microsocial. Vlada scrie cu o tonalitate
belica, cu accente personale, osciland intre identitatea sa
feminini si identitatea arii sale ,adoptive”, Bosnia. Intelegem
incd din incipitul volumului ideea de partaj ca notiune atat
figuratd, cat si concretd: ,partajul e un razhoi de destramare/
al fostei Tugoslavii si al fostei femei din mine™. Partajul
deconstruieste si reconstruieste, iar aici putem observa
identificarea femeii cu statul sau chiar invers, a statului cu
femeia. Aceasta identificare se produce la nivel de integritate,
un stat se poate destrima in acelasi fel cum se destrama o
femeie cel putin in sens emotional si identitar; ea este formata
de experientele sale, lasa in urma sa un mozaic. Statul se poate
asemina cu femeia, dat fiind cd ea este un cetdtean de haza,
iar cetdlenii constituie un stat. Fosta Tugoslavie si-a impartit
si retrasat granitele, insd se afld inca in picioare. ,partajul
meu e patria mea mancatd de molii./ tot ceea ce am castigat
prin luptele noastre separatiste™ - subiectul este ambiguu
(noi, patria ori noi, cuplul), ceea ce trimite la similaritatea
dimensiunilor patriei si cuplului. Patria mancatd de molii se
infatiseazd inaintea noastra in mod vizual, deconstructia e
vizibild si neglijentd, dezordonatd, iar castigul dupa luptele
separatiste nu poate fi un castig real, pentru cd nicio parte a
conflictului nu mai este completd, nici stabila si are nevoie de
o reconfigurare. Poeta reitereaza starea actuald: ,bosnia e un
partaj. 6 litere ca 6 state ale fostei iugoslavii./ asta trebuie sa
retin de aici. tot ceea ce vom putea fi - e al fostei. totul apartine
fostei™ - reconstructia se realizeaza pe baza deja existenta,
nici tara si nici femeia nu adoptd noutatea absolutd, ci pornesc
dela ceea ce a fost distrus. Femeia depdseste spatiul razboiului
si al destramadrii, 1l interiorizeaza si se redefineste. Vocea
poetica pare sa isi insuseascd si rolul de observatoare: ,nu
mai scriu/ tot ce am strans/ sunt aceste nume de femei/ e un
nou dictionar/ aceste voci de femei in destramare™ - dupa
care urmeaza o serie de texte ale caror titluri sunt nume de
femei: Masha, Amira, Hatizda etc. Se incearca reprezentarea
internationald a femeilor carora li se ofera, mai degrabd, o
portavoce prin care descriu cotidianul femeii din Bosnia, unul
violent. Rada Ivekovi¢ dezbate problema razboiului din punctul
de vedere al genurilor: ,Of course, war and nationalism is
also practically anti- feminine in many respects. As real
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and not only symbolic victims (and they are most often real
victims), women are «entitleds, once again, to specific types of
suffering, atrocilies, rape, etc. Rape is a reappropriation by the
rapist of mixture-as-power from the woman”" Poeta face un
pas in spate, renunta la ,eu” si il imprumuta acestor nume de
femei, pentru ca perspectiva lor este reprezentatd de harbati
in contextul unui rizboi, ele fiind reduse la ticere. In acest
sens, Rada Ivekovic subliniaza situatia femeilor:

Women relate to representation as the object, as that which
is represented (signified) by the representant (signifier).
They are reduced to a mute position since someone speaks
in their name. Politically, their situation is confusing. It is
certainly better to be represented by the Other than not
to be represented at all (which is the real alternative) but
it would be still better to present oneself. One must hope
that such an asymmetric symbolic order will one day be
escaped and such escape should be attempted and pursued
on all fronts, obliquely and subversively, and in and through
language as well, which is part of that symbolic order”

Ultimul text din prima parte, ,The Bosnian Dream”, este
discursul femeii aflate intr-o stare de liminalitate: ,0 fantoma
se plimha prin europa, fantoma hosniei./ senzatia cd iti astepti
propriul trecut sa te prinda din urma/ ex n-am nicio legatura
cu realilatea./ care e realitatea? aia sau aia sau asta? care e
diferenfa?™>. Tmaginea se mutd constant de pe Bosnia pe
individualitatea feminind, se instaleaza o stare de confuzie,
scena este incetosatd. Putem indica ruptura care se produce
la nivel de subiect, dar si la nivel lingvistic: ,am inceput sa te
iubesc i intr-o alta limba. in trei limhi./ am inceput si te ingrop.
ei imi spun Mlada Vlada™. Cadrul devine din ce in ce mai intim,
pocta este definitd acum de ceilalti printr-un nume de origine
slava adaptat Bosniei (se traduce ca ,landra”), dar apropiat de
cel real (de la Miruna la Mlada), semn ca nu s-a indepartat total
de origini, Insa trece printr-o redefinire constanta.

Elena Vlddareanu abordeaza problematica feminista atat
din punctul de vedere al femeii tinere i singure, cat si din
punctul de vedere al mamei. Prin textele sale, putem intelege
in detaliu cum colaboreaza identitatea profesionald a femeii
cu cea maternd, cum ajung sa se sintetizeze intr-una singura,
autoarea cautand sa nu o neglijeze pe niciuna. Victor Cobuz
noteaza in articolul sau, The Committed Writer Posture: Teodora
Coman & Elena Vidddreanu:

JElena Vladareanu’s socio-cultural activity marks her
posture as a committed writer and makes it a reference
point for those who want to draw a similar public image
about themselves. More than all of these, what gives strength
to Elena Vladareanu’s posture as a committed writer is her
outlook on the relationship between art and politics™.
Poeta pare cd se aliniazd si cu ceea ce sustine Kristeva:
Wi maternity is to be guilt-free, this journey needs to be
undertaken without masochism and without annihilating
one’s affective, intellectual, and professional personality,
either. In this way, maternity becomes a true creative act,

something that we have not yet been able to imagine™.

Initial, Vladdreanu ironizeaza standardele societale in ceea
ce priveste feminitatea: ,0 s fiu cuminte nu o sa-mi mai tai/
unghiile din carne nu o sd ma mai scarpin pana la sange/ o
sd-mi prind colturile/ buzelor in ace de siguranta sa fiu sigura/
¢d asa o sa zambesc tot timpul - pot sd fiu si eu frumoasa™.
Ea promoveaza o esteticd grotesca, descrierile ei ilustreaza
intotdeauna corpuri deconstruite, spatii imaginate intr-o formd
ingratd, universul ei poate fi considerat inconfortabil de catre
privitorul barbat, de unde exista si conceptul de ,male gaze”.
Barbatul integreaza femeia in lumea sa strict ca obiect sexual,
ea trebuie sa existe ntr-un mod gratios pentru a 1i satisface
fanteziile, ceea ce e vizibil in contextul cinematografic.”
Preia rolul fiicei constiente: ,stiu ca o sa mori, mama, cd o sa
muriti cu toate/ (...) a venit vara sanii vostri frumosi o sa se/
ingalbeneasca o s putrezeasca de vii/ o s se umple de viermi
atunci o sa inteleg/ (...) astizi suntem puternice, mama/ suntem
femei pand in varful unghiilor™. Sanii, simbol al maternitatii, al
hranei si sustinerii cresterii sunt aici deposedati de vitalitate, de
functia asa-zis fundamentala a femeii. Cu toate acestea, fiica o
asigura pe mamd de identitatea lor feminind stabila si intreaga.
In plus, preia responsabilitatea de a isi pastra feminitatea
intactd indiferent de destrimarile ce le asteaptd odatd cu
trecerea timpului, tinand cont de generalizarea pe care poeta o
face, adresandu-i-se colectivitatii (,0 sa muriti cu toate”/ ,sanii
vostri”). Mai tarziu in opera ei, Vladdreanu scrie un text ce
cuprinde functiile sociale asteptate din partea femeii de diversi
membri ai societatii:

,Spune-mi Doamna Supd/ Spune-mi Doamna Spala Vase/
Spune-mi Doamna Intinde rufele/ Spune-mi Doamna
Imediat/ Spune-mi Doamna Noi cand mai facem sex? Oare
sunt atat de uratd?/ Spune-mi Doamna Timp de calitate,
Taticu si Binedispusd/ Spune-mi Doamna Castigd bani,
munceste, munceste/ Spune-mi Doamna Oare eu o $a mai
scriu ceva vreodatd, oare eu o si mai am timp?/ Spune-mi
Doamna Nu mai pot!™°

Majusculele de la inceputul fiecarui cuvant programeaza
functia imperativi a limbajului, il conduce spre un scop
social, deducem gravitatea si urgenta cu care femeia trebuie
sd indeplineascd actiunile enumerate. Forma de adresare
politicoasa ,doamna” contribuie doar la crearea tabloului
ironic, dat fiind oximoronul prezent in fiecare vers. Cerintele
pornesc dintr-un cadru domestic, ale copilului sau ale
partenerului, iar in final avem de-a face cu propriile asteptari
si dorinte ale scriitoarei, acelea de a scrie si a avea timp.
Nemultumirea ce se acumuleaza treptat este continutd de
ultimul vers, in care ,Doamna” ajunge la un fel de strigat de
ajutor.

Dupa o prezentare succinta a poetelor romane, ne mutam
in spatiul literaturii ruse contemporane, unde avem la
dispozitie o antologie de texte selectate si traduse in romana
de Veronica Stefinet si Victor Tvetov. Avem in vedere doui
poete contemporane: Oksana Vasiakina si Anastasia Veksina

37



e
[aN]
o
N
N
fre)
|
el
<
=
=
(%2
=
<
o2
=

38

care, intr-o Rusie rigida si patriarhald, reusesc sd descrie
experientele lor ca femei. Rosalind Marsh descrie in studiul
The Concepls of Gender, Citizenship, and Empire and Their
Reflection in Post-Soviet Cullure atmosfera din societatea
postsovietica si atitudinea fata de femei:

JIn the Putin era, however, «feminismy» continues to he
disparaged, and, if anything, its influence has been declining
in Russian society and culture with the rise of nationalism
and pro-natalism. Instead of innovative thinking about
women and gender, Russian culture and the media are
returning to old, essentialist Soviet and prerevolutionary
concepts of gender roles, along with the propagation of
conventional notions of domesticity, «femininitys and
«glamoury promoted by the new market system”>*

Vom observa la Vasiakina tema identitatii nationale, asa
cum am vazut-o la Miruna Vlada, iar la Veksina invitatia in
intimitatea sa domestica. Oksana Vasiakina evocd un spatiu
al copiliriei, Siberia. In poemul ,Cand triiam in Siberia”,
utilizeaz acest spatiu ca instrument de autodefinire. In acest
text, memoria se afld sub prizonieratul nostalgiei: ,dar asta
nu e adevarat/ deoarece memoria ¢ mult mai complicatd/
ea singurd isi inventeazd diferite chestii/ despre mama mea
despre mine despre tata/ care ura siberia/ si eu cred ca
memoria e un astfel de loc/ unde ura si rautatea se transforma
in sentiment si durere/ memoria retine toate aceste lucruri
care niciodatd niciodatd/ niciodatd nu s-au intamplat cu
noi™>, Suntem martori la un discurs cu ecouri ale insistentei
(repetitia fermd a lui ,niciodatd”), in care trecutul este intr-o
oarecare masura negat, data fiind insusirea lui traumatica.
Aceasta este o apologie pentru cei ce au supravietuit acestui
spatiu cu accente initiatice si pentru copilul care a fotografiat
mintal experienta traiului siberian. Pe tot parcursul poemului,
Vasiakina este Siberia, respira Siberia, traieste (in) Siberia:
Lcand traiam in siberia nu aveam bani/ nu aveam memorie
nici dragoste/ era doar o zi lungd grea si sufocantd/ in care
{rdiam toti impreund/ intr-un corp nemdarginit™. Din lipsa
de individualitate a copilului ce isi insuseste Siberia in mod
identitar se naste femeia ce rememoreaza traseul siberian.
Corpul ei nu a fost al ei, cunostea numai o imagine colectiva
a identitatii, de aceea existd o nevoie subtild de a revendica
aceste elemente in prezent. Contextul familial este reamintit
cel mai des: ,cand traiam in siberia/ traiam in corpul pierderii/
tatdl meu nu avea maini/ mama nu avea hurtd/ toti aveau
pierdere/ inflamata intr-un loc jenant/ inflamata intr-un corp
decolorat/ asa traiam acolo/ in spatiul tristetii nemarginite™.
Pocta depersonalizeazd si deconstruieste toate personajele
din acest poem, privim familia pe fundalul unor umbre palide.
Putem intelege tatdl ca pe o figura neputincioasa, mama ca pe
o fiinta fragila, care se neglijeaza pe sine pentru ceilalti (femeia
martira). Acest poem al memoriei indoielnice nu face decat si
incerce o identificare cu spatiul natal: Vasiakina aduna intr-o
mérturisire poetica inevitabilele influente ale Siberiei.
Anastasia Veksina scrie o poezie asezatd, melancolica, o
poezie casnica, domesticd, a singurdtatii si idealurilor. Evoca

spatii urbane, de cartier, care predomind in textele sale si
care propun interiorizarea realitatii inconjuratoare si invita la
introspectie: ,lraiam aici, spdlam geamurile, puneam hainele
la uscat pe halcon./ apoi am aflat unde e piata locald, am
inceput sd merg acolo,/ alegeam cdpsune, cartofi, rosii urate
ce se numeau gargamel./ ma intorceam inapoi cu tramvaiul,
aveam abonament”. Banalizeaza o zi din viata ei, atenueaza
singurdtatea care in urmdtoarea strofd urmeaza sa contrasteze
cu colectivitatea altora, pare ¢ nu se intampla nimic si nici nu
trebuie sa se intample. Portretizeazd viata asa cum decurge ea
in mod normal: ,era vara, oamenii aruncau lucrurile inutile./
la gunoi puteai gasi un set de vesela pentru 8 persoane/ in lift
cateaua vecinului ma privea cu ochii de gheatd arctica./ iar
vecinul - ce vecinul, era tara barbatilor incredibil de frumosi™.
Oamenii aruncau lucruri inutile pentru ea (o vesela pentru 8
persoane nu poate fi utila pentru o persoand), interactioneaza
doar in gind cu cei din jur. Isi exercitd libertatea de gindire
feminind: se identifica intr-o tard a barbatilor frumosi, loc in
care are acces la ei, ca fiintd individuala si sociald. Alt moment
ce invitd cititorul in intimitatea poetei este o zi de curatenie:
Lcine se va apuca sd descrie/ aceste borcanase prafuite/
flaconase expirate inca in secolul trecut/ toate suprapunerile
astea/ pe care le observi numai dupa curitenie/ pe fundalul
smaltului stralucitor si al faiantei imaculate™. Aceasta
primd secventa poetica indicd o stare de astenie - poeta doar
numeste horcdnasele si flaconasele, nu le descrie, pentru ca
pare inutil. Dupa curdtenie, apare tentatia de identificare cu
spatiul casei: bucdli imaculate si stralucitoare si nevoia de
curatare interioard, prin intermediul cdreia se fac descoperiri
relevante pentru sine. Poeta se intoarce catre cititor: ,cine ne
va line socoteald cat ne spaldm in dus/ cat am inchis ochii si
cantdm melodiile noastre/ cat stau stapanii casei si se gandesc
cat se poate/ cici apa e scumpd™. Veksina resemantizeaza
domesticitatea cu o atitudine impasibild, in singuratatea ei
se poate Intampla orice - implic cititorul si muta accentul
pe pluralitate pentru a crea impresia apartenentei la grup, al
celor singuri.

Toate poetele mentionate anterior redefinesc in stil propriu
feminitatea. Avem de-a face cu o poezie autobiografica, care
intareste credibilitatea experientelor scriitoarelor. Julia
Kristeva noteaza:

LPoetry—more precisely, poetic language—reminds us
of its eternal function: to introduce through the symbolic
that which works on, moves through, and threatens it. The
theory of the unconscious seeks the very thing that poetic
language practices within and against the social order: the
ultimate means of its transformation or subversion, the
precondition for its survival and revolution”>

Cele patru scriitoare manifesta un sim{ puternic al revoltei
atat la nivel ideatic, cat si prin limbaj. Identitatea feminina
se regaseste In toate locurile si lucrurile neasteptate, este
fluida, subversivd si in ascensiune constantd. Poetele acuza
si ironizeaza viziunile traditionaliste asupra rolului femeii
si pledeaza pentru recunoasterea femeii ca individualitate
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unicd, capabild sd isi insuseascd multiple statusuri, fira
obligativitatea de a le indeplini pe toate. Femeia reprezinta
o figura independentd, care porneste dintr-o pozitie
marginalizatd si ajunge intr-una de echitate in relatie cu
barbatii. In concluzie, dacd urmarim stilurile si temele
predominante, am putea identifica urmatoarele corelatii:
Miruna Vlada - Oksana Vasiakina (dat fiind ci ambele
abordeaza tema identitatii nationale care se intrepatrunde cu
cea feminind) si Elena Vlddareanu - Anastasia Veksina (prin
accesul la intimitatea domestica, constientizarea, poetizarea
banalului cotidian), aliniind o literatura influentd cu una
periferica, exoticd, pe fundalul temei universale a feminitatii
si feminismului (cu toate ca si in interiorul literaturii ruse ne
intalnim cu zone periferice, vezi generatiile recente de poete

si poeti din Siberia). Cu toate acestea, problematica urmarita
se impune mai intens decat diferentele spatiale, iar granitele
se diminueaza considerabil. Experienta femeii din cele doud
spalii, Romania si Rusia, evidentiaza un parcurs evolutiv
edificator al rolului femeii in societate si a autonomiei sale.

Prakina Valeria Ivanovna conclude impozant in finalul
articolului ei ,Cautdrile femeilor pentru propriul «eus abia
incep. Dar se apropiec momentul in care vocile celor ce sustin
mitul destinului femeilor nu le vor mai putea ineca vocea
interioara, chemand la dezvoltare si perfectiune. Si acesta va
fi incd un pas in evolutia omenirii™. Omenirea se redefineste
odatd cu restabilirea pozitiei femeii intr-o societate ce a
subminat-o incontinuu.
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[S POSTHUMANISM METAMODERNISM?
CONVERGENCES AND DIVERGENCES IN CONTEMPORARY ROMANIAN POETRY

Abstract: Romanian criticism has tended to use generational framing to delineate the boundaries of local poetic paradigms,
which has also been the case for the Generation 2000 and Generation post-2000. If in the 1980’s a discussion about a Romanian
postmodernism was put into debate, in 2018 the question regarding the emergence of a Romanian poetry metamodernism
arises. In this context, I intend to trace in this paper the nuances of generational debates in order to outline to what extent
this methodology succeeds in describing the mutations and the characteristics of recent poetry. With the posthuman turn and
the possibilities for the emergence of metamodernism being debated, my paper addresses, on the one hand, the viability of
metamodernism in recent poetry, and, on the other, possible points of conjunctions of posthumanism and metamodernism.
The posthuman turn encompasses the post-2000 generation, while local discussions have also proposed metamodernism as a
label for the post-2000 generation. The question I start from is to what extent, theoretically, is our local poetry metamodernist
in its sensibility and specificity, and to what extent does posthumanism fit into a metamodernist heuristic label. Although the
debate remains open insofar as the Romanian theoretical field seems rather refractory to transnational theoretical fictions,
what I observe in this article is that metamodernism, as theoretically proposed, can be a viable alternative to the crisis of critical
discourse.
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Faptul ¢ tendintele culturale ale postmodernitatii si, implicit,
sensibilitatea intrinsecd artei omului postmodern au suferit
mutatii substantiale in desfasurdrile lor la nivel global nu
numai ca a ridicat semne de intrebare teoreticienilor, ba
chiar i-a determinat pe acestia sa vorbeasca despre depasirea
postmodernitdtii in termeni de posi-postmodernism'  ca
dominantd culturald Tinand seama de un framework
post-postmodern  ce  recunoaste  depasirea  strategiilor
postmodernismului, investigarea sensului acestor prefaceri
si a traiectoriei lor interactionale da seama de scenariul de
contemporaneitate a unei literaturi. Intrebarea de la care
pornesc in titlu trimite la prelegerea tinuta de Jean-Paul Sartre
la Paris in 1945, intitulata L existentialisme est une humanisme,

insa, la antipodul cautarii sartriene de a anexa filonul
umanist ploieclului séu chesLionez prin reluarea l,itlului in
postuman(lsl)e din poezia romana actuali er 0 plalforma
euristicd metamodernistd, fard a asimila postumanismul
metamodernismului sau viceversa.

Articolul de fatd propune, asadar, discutarea directiilor
poelice actuale din perspectiva teoretizarilor privitoare
la emergenta metamodernismului poetic, tinand cont de
termenii-umbreld, fundamentati conceptual in discursurile
critice, de douamiism si postdoudmiism si, simultan, de furnura
postumand ale carei caracteristici apar preponderent in poezia
momentului. Urmdrind punctele de conjunctie si de disjunctie
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dintre elementele metamoderne care tin de cultura digitala si
retorica postuman(ist)a, ma voi opri asupra modului in care
specificul postuman al poeziei de dupa anii 2000 se incadreaza
inansamblul structurii de sensibilitate al metamodernismului.
Intrucat o componenti centrald a metamodernismului este
oscilatia intre formule opozitionale - metamodernismul
postuleazi o pulverizare a discursurilor artistice, implicit i
a formulelor literare, datorata pendularii intre mentalitarul
postmodern, care a anihilat metanaratiunile modernitatii, si
cel modern, care urmareste reconstruirea transcendentuluiz
-, putem considera poezia ambelor generatii, doudmiista si
postdoudmiistd, ca interrelationand intr-un angrenaj comun
in care coexistd contrarii, motiv pentru care mizez pe un
continuum transgenerational in detrimentul segmentarilor
generationale. Daca Alexandru Matei, inc din 2009, sesizeaza
in poezia anilor 2000 o vaditd dimensiune tranzitional®,
strans legatd de reactiile, prin strategii transliterare, la
postcomunism, deschiderea noii poezii spre realitatile
transnationale tine de conjunctura socio-culturala a post-
tranzitiei. Cu toate ca ethosul si regimul estetic al poeziei
recente se particularizeaza in raport cu poezia anilor 2000,
o buna parte din tacticile textuale ale doudmiismului sunt
preluate si recalibrate de poetii de dupd. In acest sens,
desi poezia de dupd 2010, dar chiar si de dinainte, intra in
contact cu contingentul socio-cultural global, pe cand poezia
doudmiistilor tatoneaza, in speld, traumaticul postcomunist
national*, existd ,parghii”, altfel spus, influente, care dau seama
de o structura transgenerationald. Gratiela Benga recunoaste
cd ,paradigma esteticd conturatd la inceputul anilor 2000
a avut un impact major asupra poeziei contemporane: nu a
maturat totul in cale cu puterea unui tsunami, impunand in
forta o formula poetica, ci a lasat drum liber desfasurdrilor
firesti si diversificarilor care nu raspund determinismelor
matematice (programatice)”, astfel cd, mai degraba, poetii
doudmiisti au anuntat un nou profil de gandire a poeziei si
au creat contextul poetic propice pulverizarilor tematice,
tehnice, stilistice s.a.m.d in care se gaseste $i poezia recentd.
Asadar, pozitia pe care o adopt refuteaza stricta delimitare
generationald intre doudmiismului si postdouamiismului
poetic ca fiind inoperantd din punct de vedere teoretic® si
crediteazd, in schimb, un cadru integrator, sub eticheta
euristicd de metamodernism, capabil s permitd analiza
permutdrilor poetice fira a segrega discursurile dintr-un
impuls de istoricizare.

Daca postumanismul valorizeazd, pe de o parte,
degrindolada umanismului ideologizant si reconstructia
statutului minoritarului discriminat §i, pe de altd parte,
vizeaza transformarile hios-ului si antropos-ului in societatile
tehno-mediate, metamodernismul survine ca solutie pentru
descrierea sferei artistice contemporane racordate la crizele
geopolitice, financiare si ecologice’ puse in discutie de diferite
postumanisme. Nu numai ca poezia actuald, raliata ea insasi
la mutatiile materiale si mentalitare ale societatii, prinsa
in panza acesteia, reflectd aceste mutatii in stratagemele
textuale pe care le pune in scena, ci angreneaza in discursul
sdu atat realitatile politico-ideologice, cat si turnurile estetice,

culturale ale prezentului. In acest sens, Doris Mironescu
identificd un regim etic de relevanta pe care il acceseazd,
sau care caracterizeazd, cu precadere, postdoudmiistii,
mentionand ca [s|crierile caracteristice pentru regimul
etic de relevantd sunt preocupate de ontologia virtualului,
problematica eco si politicile identitare, ele intersectand doar
partial punctele de rezistenta centrate pe ecologii sau pe noile
epistemologii™. Cum poezia recentd intalneste un regim etic
de relevantd, un filon postuman, voi avea in vedere relevanta
constructiei teoretice a metamoderismului drept cadru
de analiza a pulverizarilor poetice din literatura romana,
convergenfa clementelor postuman(istje in  angrenajul
teoretico-conceptual metamodernist si punctele lor de
divergenta.

Metamodernismul: o platforma viabila?

Intr-un eseu din 2013 pentru Observator Cullural, Cezar
Gheorghe pune in dezbatere devalorizarea postmodernismului
la scard larga si infaliseaza, pe scurt, alternativele in curs
de teoretizare pentru aceastd paradigma, observand ca
Jntoarcerea la o lume care inainte de toate exista si care
trebuie reconstruitd cu mize umaniste pare a anunta cucerirea
unui nou teritoriu - metamodernismul.™ Totodatd, acesta
constatd cad metamodernismul vizeaza centrul american
de productie literara si teoretica, notd care dd scama si de
dificila abordare a conceptului intr-un camp literar est-
european. In 2018, intr-un dosar din Euphorion, Alex Ciorogar
discuta poezia extrem-contemporand de pe pozitia mutatiilor
~metamoderniste” instalate odata cu aparitia unei promotii
postdoudmiiste, posibil nod al ramificatiilor poetice de
dupa anii 2000, dar ale cirei afinitati, mai degraba adaptari
la schimbarile mediului socio-cultural, par sa se distinga
de cele ale poeziei generatiei primului deceniu. In sensul
acesta, Mihnea Balici vorbeste despre ,0 schisma” ca parte a
evolutiei obisnuite a societatii: ,Grosso modo, se poate vorbi
despre o schisma intre doudmiism i postdoudmiism, dar nu
violentd, manifestatd (ca in cazul fracturistilor), si nici latenta,
sedimentatd: este o desprindere fireascd, naturald, influentatd
de contextul social si tehnologic™. Daca criticul argumenteaza
caatitudinea douamiistd este de facturd schismaticd, tot acesta
asazd presupusa noud promotie sub semnul adaptabilitatii
conjuncturale si continuitatii firesti in privinta unor elemente
re-instrumentalizate de catre poetii apdruti in cel de-al doilea
deceniu (de pildd, hiografismul* sau calofilismul preluat pe
filiera neoexpresionistilor). In privinta poeziei doudmiiste,
Alex Ciorogar vorbeste chiar despre un ,fenomen al ratraparii®
din interior, identificind o serie de poeti, reprezentativi
pentru un ,nou val, care ating ,capacitatea configurarii
unor noi solutii estetice privind depisirea biografismului
fracturist sau a neo-expresionismului de sorginte vizionara™>
si care, implicit, anuntd o promotie post-doudmiista si deschid
cadrul manifestarii specificului ei. Observand, pe de o parte,
conturarea unui continuum in care poezia evolueaza, nu prin
subversiune i reactic programatice, ci printr-o adaptare
fireascd la context si, pe de altd parte, posibila identificare a
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unor modificdri substantiale in interiorul asa-numite poetici
douamiiste, mizez, mai degraba, pe afirmarea unui principiu
al continuitdtii poeziei de dupa anii 2000 pand in prezent
intr-o retea pulverizanta si actualizantd ce se poate Inscrie
intr-o platformd in desfasurare a metamodernismului.

Ovio Olaru considera si el ca ,postdoudmiistii nu se mai
inteleg ca generatic” in sensul respingerii ostile a traditiei
si al rupturii manifeste fald de aceasta, intrucat ,nucleul
conflictual lipseste in postdoudmiism, in cadrul caruia s-au
putut dezvolta o serie de voci distincte si unde tendinta
de individualizare radicald prin limbaj a disparut”; criticul
mizeaza mai degrabhd pe deschiderea poeziei celui de-al
doilea deceniu fatd de ramificatii tematice, rematice, stilistice
s.am.d si pe recuperdrile pe care aceasta le pune in scend:
L1 [postdoudmiistii] sunt promotorii unei estetici cand
peliculare, cand patetic-confesive, recuperand forma fixa
discreditatd de doudmiisti, dar recuperand-o cu intentia unei
reinstrumentalizari. Vehiculeaza registre cand postumane,
depersonalizate si cu valente conceptuale, cand profund
confesionale, integrand profesionist referinte din cele mai
disparate.™ Desi Ovio Olaru opereazd o distinctie intre ideea
degeneratie coagulatd, militantd, continand o bazd prescriptiva
in subsidiar, si ideea de promotie care seteazd puncte de
discontinuitate printr-o asa-zisa noua sensibilitate (modelata
ea insasi de transformarea stafus quo-ului: disparitia treptata
din scena sociala a realitdtilor care au generat puternicul
nucleu antagonistic doudmiist), delimitarea intre cele doua
poetici este friabila. Momentul 2000 marcheaza aparitia
unei sensibilitati distincte in raport cu poezia precedenta,
de aceasta datd o sensihilitate a revoltei abrutizate, corelata
atitudinilor refractare fatd de ordinea politicd, ideologica
si sociald, altfel spus, ,momentul zero al unei noi poetici™;
momentul post-2000, tocmai prin deschiderea noilor poeti
spre zonele alungate de douamiismul poetic (forma fixa,
estetizare s.am.d.) si spre refunctionalizarea scriiturii de
inceput de deceniu a predecesorilor, marcheaza adaptarea
sensibilitatii poetice la conditiile In care se manifestd ea,
conditii, prin caracterul lor proteic, in mod necesar diferite.
Distinctia este friabild si pentru ca poeli si poete debutati
inainte de 2010, pentru a oferi un scurt exemplu ne putem
gandi la Ruxandra Novac, Gabi Eftimie, Cosmina Morosan,
Stefan Manasia, Andrei Dobos, V. Leac, se afirma, precum sesiza
si Alex Ciorogar, ca segment ce se indeparteaza de specificul
douamiist delimitat de criticd, in poezia lor acele elemente
care depdsesc paradigma in programul ei §i genereaza un
spaliu poetic exotic fiind vizitate cu preponderenta fie incd din
proiectul lor poetic initial, fie in cele care i-au urmat primului.
In plus, poezia anilor 2000 s-a dezvoltat intr-un strans cadru
interactional: a creat parghii de intersectie si de relationare
transgenerationald cu scriitura poetilor care au publicat
incepand cu cel de-al doilea deceniu, deschiderea acestora
reflectandu-se atat asupra traditiei ante-2000 (de pildd, prin
revalorizarea postmodernismului), cat si asupra momentului
douamiist, alt motiv pentru care segmentarea celor doua
generalii in baza mutatiilor poeticilor lor nu este concludenta
in analiza particularitatilor liricii prezentului.

In articolul siu, Ovio Olaru ia seama si de mentionarea
metamodernismului in campul discursivitatii teoretice; critica
pe care o aduce acesta la lipsa de temei a instrumentalizarii
conceptului in ,Metamodernismul poetic romanesc™ este
indreptatita: ,conceptul si-ar putea dovedi utilitatea numai
in cazul in care ar putea desemna un ipotetic traseu viitor,
daca ar putea devoala un parcurs mai larg, intuindu-I: iata,
acestea sunt modurile in care poezia ar putea evolua™. Intr-
adevar, n exercitiul de teoretizare realizat de Alex Ciorogar
metamodernismul rimand un instrument indoielnic in
continutul sau teoretic®, instrument care s-ar referi la un
nou afect (,subliniam acolo trecerea de la manifestele hard de
ieri (fracturismul, deprimismul, utilitarismul) la stifisticile
soft de azi, la fel cum indicam tranzitia de la poeticile dark
(vizionarismul, de pildd) la gesturile light™) si, implicit, la noi
particularitdti pe care le subsumeazd. Plecand de la modul
in care Thimotheus Vermeleun si Robin van den Akker
conceptualizeaza ideea metamodernismului artistic in Noles on
Metamodernism si ulterior in Metamodernism: Historicily, Affect
and Depth after Postmodernism, vedem ca teorelicienii urmaresc
inscrierea artei prezentului intr-o structurd de sensibilitate
cuplatilalogica evolutiei socio-culturale care a inaintat dincolo
de postmodernitate (in siajul proiectului lui Fredric Jameson
care racordeaza postmodernismul logicii celei de-a treia etape
a capitalismului)® si care se extinde plecand de la momentul
postmodern, astfel cd metamodernismul se aratd util nu numai
ca instrument de descriere a prezentului cultural, ci si ca
unealtd teoretica de envizajare a prospectivului, altfel spus, a
variabilitatii temporale strans legate de preschimbarile sferelor
culturale, aga cum considera si Ovio Olaru ci ar putea functiona
in spatiul roméanesc. Dincolo de a pretinde doar simpla intuitie
a fenomenelor artistice, metamodernismul anunta ci de la
momentul cultural postmodern s-au produs transfomari pe mai
multe straturi, transformari ale caror efecte in arta, literatura,
cinematografie s.a.m.d. statueazd o sensibilitate structuranta
care sta sa isi devoaleze distinctivitatea.

Teoreticienii olandezi asuma periodizarea
metamodernismului ca fenomen al anilor 2000, ani marcati
de sentimentul unei cotituri istorice ca efect al disputarii
sfarsitului istoriei si al reactiei in fata noilor crize globale:

.A bending of History may simultaneously imply forcing
History into a different direction or shape as well as
causing History to deflect from the more or less straight
line of teleological narrative. It also captures the increasing
awareness across culture that there is something at stake,
yet we are still very much unsure what this something -
hidden around the bend, as it were - might be (and we will
only really know in hindsight)™.

Acestia considerd, deci, ¢ incd din anii 2000 apar configurdri
ale unor fenomene artistice in spatiul vestic care nu mai
corespund n totalitate sau deviaza de la mentalitarul si
retetarul postmodernismului/postmodernititii. O cotitura
istoricd, totusi, nu se produce doar la nivel global si nu se
produce in exclusivitatea doar in cultura vestica, ba chiar
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crizele interne ale culturilor (semi-)periferice sunt la randul
lor evenimente formatoare, care, prin actiunea lor restransa,
contribuiela re-examinarea unor practici artistice precedente,
ladinamitarea, dezvoltarea sau substituirea acestora. Incetarea
actiunii unor efecte socio-politice dintr-un bloc teritorial
restrans conduce in cele din urma la glocalizare: situarea
intr-un context transnational de propagare a situatiei pe plan
mondial. Intr-o prima fazi, o versiune a fenomenelor literare
in conflict direct cu postmodernismul isi face aparitia si in
spatiul romanesc, poetii anilor 2000 1si declard programatic,
precum enuntam anterior, caracterul antagonic fata de poezia
anilor ‘80, Insa combustia lor agresiva se epuizeaza rapid>:
desi suficient de emblematica pentru poetica momentului si
pentru revirimentul institutiei literare (Iovinel considera ca
Lprincipalul lor merit ¢ de a fi reabilitat institutia literaturii™>),
s-a ardtat insuficientd pentru a da curs unei traditii a
refractaritatii in bucla. Din acest motiv, incd de la jumatatea
primului deceniu, odatd afirmate cu vehementa doleantele
de natura socio-politica si existentiald ale scriitorilor din anii
2000, punctele nodale ale retelei se ramifica i luim parte la
o diversificare a discursurilor poetice. Conform lui Iovinel,
poezia anilor 2000 cunoaste cel putin trei filoane:

LRidicina dubld a doudmiismului st in teoria autenticitatii
unui autobiografism brutal, reductibild in linii mari la
fracturism (Marius lanus, Elena Vladdreanu, Dan Sociu,
Ruxandra Novac, dar si Bogdan-Alexandru Stanescu prin
textul teoretic citat inainte - desi atunci cand va incepe
sa publice poezie o va face pe filiera extrem de originala
in contextul romanesc a neoclasicismului anglo-saxon
trecut prin fracturism) si in poetica utilitaristo-mediatica
alui Urmanov si Andrei Peniuc. Ulterior va fi inclus in acest
ghem genealogic si neoexpresionismul influentat de Ton
Muresan si Ioan Es. Pop (Teodor Dund, Dan Coman, Claudiu
Komartin, Stefan Manasia)™.

In fapt, aceste directii sunt relationate tranzitiei
postcomuniste, corespunzand unei deturndri culturale si
contribuind la fundamentarea unei sensibilitati poetice, desi
la afirmarea lor nu s-au indreptat asupra starii de criza la
nivel glocal. Teoreticienii metamodernismului postuleaza
alinierea fenomenelor artistice fenomenelor globale, insa
conditia semi-periferiei culturale romanesti, aflatd intr-un
stadiu tranzitoriu, face ca focalizarea poezia anilor 2000 si
se intoarca asupra status quo-ului extraliterar din imediata
proximitate* pentru ca ulterior, intr-o succesiune fireasca, sa
ia seama si de conditia sistemului mondial.

In privinta conceptului de metamodernism, intr-un prim
articol, Vermeulen si van den Akker descriu sensibilitate
momentului prin ceea ce as numi efect/afect al pendulrii:
Lthe oscillation between a typically modern commitment and
amarkedly postmodern detachment”, afirmand o interpretare
de natura rizomatica in defavoarea unui cadru normativ>,
Discursivitatea artisticd a actualitdtii este asezatd, asadar,
sub semnul unei posibilitafi imposibile, unei dinamici de tipul
amdndoud-niciuna, coaguland ,,0 naivitate moderna” (cautarea

unui felos, unui sens) si ,un scepticism postmodern” (negarea
oricaror conventii de existentd si constructii semnificante).
Prefixoidul ales de teoreticieni reprezintd instrumentul-
cheie de conceptualizare a structurii de sensibilitate a
momentului: acesta trimite la metafora mefaxis-ului ca
tensiunea structuranta, marcand o structura de sensibilitate
cu caracter procesual-istoric care, pe de o parte, se afla intr-
un continuum cultural cu alte structuri mai vechi sau mai
noi (sensibilitatea postmoderna si sensibilitatea postuman,
de pildd) si care, pe de altd parte, cunoaste o dinamica a
indecidabilului. In linie jamesoniani, metamodernitatea
corespunde unor mutatii culturale dublate de o sensibilitate
structuranta in arta.

Consideratiile lui Vermeulen si van den Akker, totusi, nu fac
decat sa indice niste prime presupozitii teoretice, fira a trasa,
intr-o notd normativa, acele permutdri universale care se
producinarta (ceavesticala care se refera acestia intr-un cadru
eurocentric criticabil!), astfel ca posiblitatile de configurare a
unui metamodernism artistic (metamodernismul urméareste,
in fapt, descentralizarea literaturocentrismului, astfel ca
cei doi iau seama de artd in genere) nu cunosc o limitare
prescrisa, ci permit tocmai o extindere in diverse spatii
culturale in functie de specificitatile acestora. Daca in spatiul
romanesc poezia anilor 2000 nu s-a aliniat predictiilor de la
nivel mondial, ci tocmai stdrii locale, asa cum am argumentat
mai sus, totusi o sensibilitate structurantd pentru anii care au
urmat a permis dezvoltarea unei platforme distincte de cea
in care poetica postmodernitatii si-a extins directiile poetice
rizomatice. Dupa epuizarea ethosului abrutizant al poeziei
inceputului de secol, aceasta incepe sa se situeze, totusi,
intr-un context glocal. Asadar, putem vorbi in poezia romand
actuald despre relevanta platformei metamoderniste care
cunoaste o serie de pulverizari incepand inca din anii 2000 i
continuand in prezent (ba chiar ating un climax).

Metamodernismul: pulverizari postuman(ist)e

Metamodernismul postuleazd o interferenta de tipul ,With
or Among™ cu alte orientari arlistice care fie continua sa
reverbereze sau fie isi fac treptat aparitia in arealul retelar al
artei actuale (limitindu-ne la poezie, ne putem gandi, spre
a exemplifica, la filiera all-lit, 1a cea a dispersiei postumane®,
la cea ecologicd, la cea conceptualistd, la cea minimalista
s.am.d.) Tinand cont, deci, de situareca confluentd a
metamodernismului, n subcapitolul de fatd observ ethosul
postuman din poezia romana actuald, aflat in relatie de
afiliere cu cel metamodern, oprindu-md asupra unui esantion
limitat de texte, esantion care, argumentez, contine in
subsidiarul unor fopoi postumani/postumanisti o sensihilitate
structuranta metamodernista prin natura afectului/efectului
oscilatoriu, prin caracterul transnational si transgenerational,
prin divulgarea spiritualitatii intime, a postironiei dublate
de sinceritate, a hiperafectivitdtii sau chiar a dezafectarii
constiintei umane ca ipostaze alternative.

O prima distinctie intre postuman si postumanism este
utilde, Mizez in articolul de fata pe faptul ca postumanismul,
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institutionalizat incd din anii ‘90 in mediile academice
occidentale, s-a multiplicat la nivel teoretic intr-o serie
de postumanisme, statuandu-se ca paradigmd generica la
baza careia se afld o descentralizare critica a umanismelor/
iluminismului manifestate in istoric si o continuare in
sine a practicilor umaniste re-examinate axiologic si
praxiologic (Badmington subliniaza aceasta dinamica dintre
postumanism si umanism, accentuand examenul critic
care permite umanismului sd se desfasoare in continuare
intr-o erd a posi-ismelor: ,Noul acum ascunde vechiul
atunci. Umanismul merge mai departe.”™) Postomul i,
implicit, postumanul vizeaza acele mutatii survenite in actele
interrelationale ale omului cu lumea antropocentrica odata cu
turnura postumanismului: pe de o parte, se prevede anularea
ierarhizarilor/dihotomiilor dintre uman si non-uman, dintre
european si non-european, dintre central si marginal s.a.m.d.
(in genere, se supun examindrii categoriile esentializante
ale omului si se anihileaza dialecticile diferentelor negative
- naturalizante, sexualizante, rasializante - care au stapanit
mentalitarul uman de-a lungul istoriei) si, pe de alta parte,
se ia in calcul imersiunea alterititii tehnologice n lume
ca perturhator onto-epistemologic si dezvoltarea unui
capitalism informational, hio-genetic, tehno-mediat cu efecte
directe, just-in-time dupa cum descrie Jeffrey Nealon, asupra
actantilor din sistemul capitalist. De altfel, constiinta faptului
cd umanului a survenit gua construct sociocultural ideologizat
de umanismele vremii face parte din natura postomului,
intrucat, cu o afirmatie de Vasile Mihalache, ,postomul stie ci
omul este inventia sa, motiv pentru care nu mai poate crede in
el siin valorile lui.™

In poezia romdnd, bransa postumand apare odatd cu
racordarea poeticilor la o culturd extraliterard digitala,
asadar vorbim, mai degrabd, despre un interstitiu tehnologic
care modifica fatetele poeziei, imaginarul si obiectele care
il populeaza preponderent, modul de comunicare si de
articulare a acestuia, natura (auto)referentiald devenita
multimodala. Desigur, inserarea tehnologicului intr-o
primd instantd, inaintea vreunei tendinte de chestionare
a subiectivitatii perpetuate istoric, se explicd tocmai prin
contactul cu internetul, cu digitalul privite ca spatii firesti,
si nu exotizate (cum au facut postmodernistii roméni),
incd din anii 2000: ,doudmiistii sunt primii pentru care
tehnologia digitald nu mai este un lux livresc, ci un obiect
natural de recuzitd™. Drept care, nuantiri postumane sunt
de gasit, in genere, incepand cu anii 2000 pand in prezent, cu
mentiunea cd, indubitabil, acele discursuri poetice vehiculate
in anii 2000 care au luat seama de conditiile de viatd din
era digitald nu au putut decat sa urmeze un curs ascendent
in privinta dezvoltarilor respectivelor nuantari: tendintele
postumane s-au intensificat si specializat de-a lungul celor
doud decenii, ajungandu-se pand la discursuri intr-adevar
postumaniste (problematizand paradigma umanista in sine) si
nu doar continand un instrumentar postuman (repertoriind
interrelationarea trans- si antispeciista a omului cu restul
entitdtilor retelei de pe pozitii pluraliste)*.

Mihai Tovinel identifica, in textele lui Andrei Peniuc,

Lparghiile” care au lansat, inca din 2002, prin volumele un
animal mic i mic manual de terorism, o formuld postumana
la care au aderat postdoudmiistii, precum ii numeste criticul,
fiind si cei care au dezvoltat in discursul lor subiectivitatea
postomului i statutul onto-antropologic al acestuia, astfel
ca aditia postumand tine de caracterul transgenerational al
relatiei dintre poetii primului deceniu si ceiai celui de-al doilea.
Cadrul de referintd teoretic pe care il propun urmareste tocmai
un astfel de continuum transgenerational, greu segmentabil
in momentumuri istorice de strictd particularizare poetica,
iar faptul c¢d la un poet doudmiist, in spetd, apare cristalizarea
acestui filon nu face decat sa fundamenteze legatura trasata
la nivel de structurd de sensibilitate. Contaminarea fireasca a
poeziei romane cu cultura media si cu sensibilitatea tehnofild,
care nu mai prezinta aspectul heteromorfic sau anomal ca in
cazul poeziei anilor '80, are loc incd de la inceputul deceniului,
moment care ar marca, pe de o parte, emergenta unui tip
specific de sensibilitate cu potential structurant si, pe de alta
parte, intrarea la nivel sociocultural a Romaniei in randul
statelor in care tehnologiile digitale si cultura media au fost
lansate si isi asteaptd transformarile evolutive; intensificarea
directiilor postumane ar fi conjugata tocmai acestor prefaceri
priveste adaptarea artei la sensibilitatea modelatd intr-
un context mergand de la local la global. In misura in care
metamodernismul se sustine intr-un cadru ,With or Among”,
precum afirmam, el prezintd si o fatetd a ,in-belween-ness™-
ului, astfel ca o serie de componente poetice care se afla la
intretdierea sinceritatii afectate si a post-ironiei, a practicilor
postmoderniste (de coloraturd locali sau transnationald)
si a alurii digital-postumane, a high culture-ului §i a
subculturii, a aplombului politico-ideologic si a constiintei
ratarii demersului politizat sunt de gasit in aria pulverizarii
postumane din poezia romana.

In 2006 apare primul volumul al Gabriellei Eftimie, ochi
rosii polaroid. acesta este un lest, care filtreaza realitdtile anilor
2000, am pulea spune, printr-o codificare metamodernistd,
in sensul ca destructureaza afectul si subiectivitatea umand,
desi pastreaza notele sinceritatii si ale ironiei (de)voalate, si,
simultan, sarjeazd componenta enigmatica a digitalului care
contamineaza constiinta si o prabuseste in eroare (de pilda, in
textul final anaesthesia master). Tendinta de modulare a unor
tranzitiila nivel afectiv, declansand un spatiu al limitei, poate fi
identificata in multiple poeme din placheta autoarei: in eroare
versuri precum ,ai scris «foairte greus si atunci am verificat
tastatura/ m-am bucurat/ intr-adevir «O» si «I» sint unul
langa celalalt/ mi-a venit sa plang™ marcheaza o sensibilitate
dislocata, aflata intre ironia relatiei cu tehnologicul infiltrat,
componenta hardware, si sinele dezavuat, componenta soft
dinamitatd a umanului, devenita software; n (sint acusticd)
strofa finala (,(acum) se plimha in soare/ (o senzatie in plus,
induntrul ei)/ i acum se uitd spre soare (o senzatie in plus,
induntrul ei)/ (induntrul i)/ acum e antiglon{™) senzatia este
pusa intre paranteze, dar nu redusa, ci disimulata, iar versul
final contine o formd de antagonism: blindarea umanului nu
se poate realiza pentru ci afectul nu a fost anihilat, dar nici
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reductiatotaldamembraneisoft aomuluinu este realizabila atat
Limp cat eul transpare; in /i-fi autoarea manevreaza un input
informational codificat ce sugereaza tranzitia afectiva despre
care vorbeam: ,sint pe jos/ adunati-ma// armonie/ armonie/
armonie™”. In fapt, Gabriella Eftimie opereazi cu dezafectarea
congtiintei ca alternativa a crizei omului situat in era digitala.
Emanuel Lupascu observa chiar o posibilalinie (neo)romantica:
LJpostaza lui Gabi Eftimie din ochii rosii polaroid. acesta este
un test (2000) se construieste mai degraba pe o reactie (neo)
romantica a individului pus intr-o criza ontologici de catre
Noua Ordine Digitald, dacd nu chiar pe un sentiment al
reificarii moderniste™. De altfel, atunci cand pun in discutie
neoromantismului, Vermeulen si van den Akken recunosc
0 revenire la misticism si alienare in fata imposibilului®.
Fard a ne indepdrta de realitatea textelor Gabriellei Eftimie,
putem observa instrainarea eului (determinata de faptul ca,
in termenii lui lovanel, ,«Universul poetic» se reduce acum la
labirintul cyberspatial™) si configurarea unui afect/efect de
oscilatie intocmai prin elementele postumane valorizate care
pun subiectivitatea si constiinta umand in situatia cautarii de
alternative. Volumul din 2020 al autoarei, Sputnik in gradind,
propune o scriere de naturd obiectuald §i transmediala:
textul devine un obiect amplasat peste fotografie, fotografia
devine o componenta anexatd textului, intre cele doud se
realizeaza un dialog mijlocitor. In linii mari, arta momentului,
la nivel global, tinde spre sporirea acestui caracter
intermedial capabil sa aduca literaturocentrismul in criza.
Directia postumana a Gabriellei Eftimie evolueaza si odata
cu aceasta si tendinta oscilatorie. Mihai lTovinel considera
volumul ,,0 forma de cristalizare identitara, de situare a eului
— din a carui configuratie designul digital nu dispare — in
spatiul linistitor al unei constiinte colective naturale, care
nu anuleazd individul, ci il integreazd intr-o respiratie mai
larga.™ Nu numai cd Gabriella Eftimie construieste o ecologie
poetica in placheta sa, ba chiar accentueaz o inter-situare a
cului: intre natural si digital, intre ecologic si tehnologic, intre
uman $i non-uman, intre natura si crizd ecologica; am putea
afirma chiar ca autoarea mizeaza, in continuarea volumelor
sale anterioare, pe o tensiune metamodernista (in sensul
acesta sunt edificatoare versuri precum: ,Armata Salvarii
ne anuntd cd distribuie in continuare/ toatd marfa de care
avem nevoie:/ cutii de chibrituri si foc, in unele filiale,/ supd,
sapun, mintuire, in celelalte™). Asadar, Gabriella Eftimie,
desi debuteaza la mijlocul anilor 2000, ficind, mai degraba,
parte dintr-un douamiism istoric, configureaza in poezia sa
0 fatetd postumana, inovand linia trasatd de Peniuc inca din
2002, fatetd care, atat in varianta sa de la inceput, cat si in
cea dezvoltatd in maniera ecologica, se afla in legatura cu o
sensibilitate artistica metamodernista.

De altfel, o astfel de sensibilitate este de gasit si in
trecerea de la o poezie care politizeaza spatiul local la una
care cartografiaza spatiile transnationale# in doud proiecte
ale Ruxandrei Novac: Ecograffiti. Poeme pedagogice. Steaguri
pe turnuri, publicat n 2003, si, respectiv, Alwarda, in 2020,
despre care lovanel anun{a ca ,pare mai degraba un obiect
extraterestru aterizat in poezia romana™. Volumul de debut

sta sub semnul unui neoexpresionism care fundamenteaza
practica criticd si politicd in textul poetic (,Versurile sunt
tot atatea sloganuri vorbind despre dezabuzare, saracie,
lipsa de orizonturi, conditiondri materiale™), insa, precum
observd Emanuel Lupascu*, este unul dintre cele care deschid
o dimensiune politicd postumanismului critic de factura
feministd, ecofeminismului si directiei queer din campul
literar romanesc. Mihnea Balici remarcd, intr-o cronica de
intampinare privitoare la ultimul volum al Ruxandrei Novac,
cauna dintre mizele acestuia este caracterul polarizant: ,La un
moment dat, vocea din Alwarda spune: «Sunt atitea grade intre
cald si rece, trebuie sd / il gasesti pe cel precis, al tau, toata
viata ta depinde / de asta». Autoarea va reveni adesea la aceasta
dihotomie simbolici rece-cald. In chip similar, putem afirma ci
exista doi poli opusi intre care oscileaza imaginarul proiectului
de fatd: unul «rece» si unul «caldy, fiecare avand cate o functie
distinctivi™, In fapt, in Alwarda putem identifica unul dintre
punctele de climax ale sensibilitatii metamoderniste, intrucat
autoarea manevreaza o turnura globala atat la nivel geografic,
cat si afectiv si, mai ales, opereaza cu o structura textuala si
un afect polarizante (de la narativitate la fragmentaritate;
de la ,rece” la ,cald™*, dupa cum mentioneaza criticul). Desi
Novac nu pariazd pe instrumentarea elementului postuman
(ci doar creeaza un cadru de configurare a postumanismului
critic prin valorificarea unui aplomb retoric femin ,dur”),
evolutia poeziei ei da seama de posibilitatea emergentei unui
metamodernism romanesc care scoate la iveald caracterul
glocal si sensibilitatea ,in-between-ness™ului, fie el privitor la
teritoriu sau la afect.

Pe filiera ecologica in care se desfasoara poezia Gabriellei
Iftimie se afirma si cea a lui Andrei Dobos din antologia
Pertubdri in desfasurare (2021) coordonata de V. Leac, in
genere poetica lui Dobos aglutinand, in fapt, mai multe
tendinte, dintre care amintesc, in interesul lucrarii de fatd,
dimensiunea spirituald, cea postumani si cea ecologici. In
versuri precum ,Spre seard/ in padurile de sequoia/ localnicii
au auzit/ o muzica non-umand/ emitind la intervale regulate/
minute in $ir™ sau ,In lumina stelei apropiate/ organismele
pozeazd; hipedul/ apasa pe buton/ declangeazd afectul/
femelei. Drona a inregistrat/ un sir de sapte cifre/ de astfel
de recurente/ intr-o singurd zi™ autorul apeleaza la entitati
non-umane pentru a crea efectul enigmaticului in textele
sale i, In acelagi timp, pentru a sugera o viziune pluralista,
un tip de interconectare transspeciistd a eului cu alte entitati.
In volumele Valea rea si Spiro insertia misticd este anexata
coloraturii biografiste a textelor ,neobucolicului digital™,
ba chiar, in Valea rea, biografismul si ambianta eco par a se
calibra reciproc, dupd cum observa Stefan Baghiu cd ,Andrei
Dobos incearca, dupa ce si-a facut mana atat in biografism, cat
si In poezia de atmosfera, sa corupa epifaniile eco din a doua
formula pentru a rezolva penuria de poeticitate din prima™.
Totusi, ceea ce frapeaza este modul in care spiritualitatea nu
conduce la o metanaratiune, totalizanta sui generis, ci devine
intima, traversand un proces de interiorizare; latura mistica
a textelor vizeaza un posibil imposibil, precum cel postulat
de teoria metamodernismului. Intr-un poem ca Gunoiul este
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sfant, Dobos ia seama de mostenirea postmodernd ca reactie
de dezavuare fatd de metanaratiuni si propune o apologie
reversed a gunoiul: ,Faceti muzee ale gunoiul in piete/ Biserici
ale gunoiul in centrul oraselor/ Numiti sfant ceea ce in adevar/
Este astfel/ Si poate atunci cine stie poate atunci/ Poate™.
Acest tip de pendulare intre activism ecologic si recunoasterea
imposibilitdtii reusitei sustine ceea ce afirmam despre posibilul
imposibil: prin elementele ecologic-postumane si spirituale si,
mai ales, prin aceastd tendinta a cautdrii unei alternative in fata
catastrofei ecologice si climatice se insinueazda o expresivitate
poeticd metamodernista si in cazul de fatd. Totusi, dacd in
privinta Gabriellei Eftimie si Ruxandrei Novav identificam o
alternativa venita pe calea cartografierii dezafectarii sau a unei
forme de estrangement ca reactie la cyberspatiu, respectiv la
tranzitia postcomunista, Andrei Dobos uziteaza o sinceritatea
afectatd in notele de neospiritualism si o imersiunea in hios ca
reactie la catastrofa ecologica.

Critica recenta a vorbit despre o alurd neo-biedermeier
aflatd Intr-o combinatoricd narativ-biografista, fragmentar-
aluziva, in privinta poeziei configurate de Alex Vasies in
Instalatia, de pilda, volum aparut in 2016. Din punct de
vedere structural, volumul vine pe filiera postmodernismului
lui John Ashbery din plachete ca Self-Portrait in a Convex
Mirror, asadar identificim atat o deschiderd catre campul
literar transnational (care, de altfel, poate fi observata si din
elementele paratextuale, de exemplu intr-un titlu precum
Dupd un vers de A. R. Ammons), cat si spre zonele locale
canonizate. Unvocabular tehnologic traverseazd si textele sale,
ba chiar ,poetica valului postuman atinge in poezia lui Vasies
una dintre formulele cele mai timpurii i mai stahile.™ Asadar,
mixarea sinceritatii si a postironiei (,Ea imi trimitea saruturi
prin aer, in timp ce eu// puneam mina intre picioare §i ziceam/
«te fut, te futy, foarte incet, cit sa-mi poatd/ citi pe buze. Dar
m-au rezolvat la decanat, s-a-nchis/ fermoarul de aur si citesc
acum pe Marlowe si pe Kant™), comhinarea tehnicilor de
subtilizare ashberiene’ si a biografismului poeziei de inceput
de secol, ciutarea unei voci postumane care si disimuleze
lumea printr-o ,minare semantica™ si re-inventarea unor
formule revolute sunt tot atatea indicii pentru o sensibilitate
post-postmodernd pe care o pune in scend Alex Vasies.

In privinta punctelor de incongruentii dintre afluentul
postuman si sensibilitatea metamodernd, acestea ar putea
aparea, mai degrabd, in asumarea de acestea doud a rolului
si a efectului politic/ideologic. Postumanismul critic, in
genere, prevede o pozitionare activistd a subiectului in
linie cu miscarile feminismului de factura postumanista,
ecofeministd si queer, cu miscarile ecologice si, desigur, cu
altele din aceasta bransa care cautd sa deturneze structurile
binare inrddicinatd in cultura europeand. Sensibilitatea
metamodernd, desi bransatd Noii Ordini Digitale, crizei

climatice si ecologice, schimbarilor economice si nu numai,
cautd alternative in artd in fata imposibilului, fie ele de natura
spiritual-mistica, patetic-bucolica, fie legate de modularea
sinceritatii si a postironiei, fie privitoare la pendularea intre
sentimente contradictorii sau intre structurile vetuste si
capacititile actuale ale artistului de a le reinnoi. In fapt,
metamodernismul, la nivel teoretic, nu cuprinde o implicare
deplind a subiectului in dimensiunea politica a artei tocmai
pentru ca recunoaste sensibilitatea omului ca fiind constienta,
peurmele scepticismului postmodern, de failibilitatea actiunii.
Totusi, manifestarile postumane nu urmaresc in integralitatea
lor o situare militantd, astfel ca, desi se pot aduce critici acelor
poetici care penduleazd intre asumare politico-ideologica si
reactie retractild, in acelasi timp acest filon este valorizabil in
contextul afirmdrii si manifestarii lui.

Concluzii

Discutia despre metamodernism in campul literar si teoretic
romanesc ramane una deschisi. De-a lungul timpului,
criticismul local a marketizat mutatiile literaturii in termeni
generationali (precum s-a vazut situatia discursului critic
despre generatia 2000 si cea post-2000), iar in cazul in care
acest fapt nu s-a intamplat (de pilda, dezbaterile legate de
Lpostmodernismul romanesc”) discutiile despre importarea
de concepte nu au rezolvat dificultatea sau, in orice caz, au
ambiguizat-o. De-a lungul articolul prezent am chestionat
gradul de relevanta al discutiei privitoare la metamodernism
in dialogul critic si teoretic romanesc, dialog care a
problematizat pe larg sensibilitatea poetica de dupa anii 2000
prin formule izolante ca douamiismul si postdoudmiismul, miza
mea fiind aceea de a propune, ca solutie la criza criticismului,
considerarea posibilitdtilor de integrare a unei sensibilitdti
metamoderniste in dezvoltare in randul poeziei de dupa anii
2000 si, cu precadere, in randul , dispersiei postumane”, dupa
cum o numeste lovanel. Cum postdoudmiisti nu se delimiteaza
generational printr-un program artistic, ci, din contra, isi
asuma situarea in continuitatea poetilor afirmati in anii 2000
si interrelationeaza cu poetica acestora in proiectele lor,
consider relevantd optiunea unui continuum i detrimentul
unui momentum al scindarii. Totodatd, urmarind nuantarile
postumane (sau cele care au contribuit la desfacerea unei arii
literare postuman(ist)e) in cateva dintre vocile poetice afirmate
in campul literar romanesc de dupa anii 2000, am observat
cum nu numai cd existd o retea de confluentd a specificului
postuman cu structura de sensibilitate a metamodernismului,
ci cum chiar acele cautari tehnofile/ ecologice/ transspeciiste/
politizante si altele din acest siaj, de natura sa contureze
un areal postuman(ist) in campul literar, configureaza o
expresivitate artisticd metamoderna.
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Note

—

. .50 the initial «post» in the word is less a marker of postmodernis’s having finally used up its shelf life at the theory store than it is a marker
of postmodernis’s having mutated, passed beyond a certain tipping point to hecome something recognizably different in its contours and
workings; but in any case, it’s not something that’s absolutely foreign to whatever it was hefore”. Jeffrey T. Nealon, Post-postmodernism, or,
The cultural logic of just-in-time capitalism (Stanford, CA: Stanford University Press, 2012), ix.

. ,Thus, rather than simply signalling a return to naive modernist ideological positions, metamodernism considers that our erais characterised
by an oscillation hetween aspects of both modernism and postmodernism. We see this manifest as a kind of informed naivety, a pragmatic
idealism, a moderate fanaticism, oscillating between sincerity and irony, deconstruction and construction, apathy and affect, attempting to
attain some sort of transcendent position, as if such a thing were within our grasp”. Luke Turner, ,Metamodernism: a brief introduction”,
8 Februarie 2019, hLLDS://www.mcLamodcrnism.com/z015/01/ 12/mcLamodcrnism—a—bricf—introduction], accesat la data de 1 Martie 2023.

. Vezi, in acest sens, Alexandru Matei, ,Generatia de tranzitie. De la societatea piramidala la societatea de nisa”, Vatra, 3 (2009).

LContextul postcomunist stimuleazd, pe de altd parte, si o intoarcere a refulatului, in masura in care coordonatele biologic-materialiste

ale «existentialismului» doudmiist par sd recupereze (spre deosebire de trdirismul interbelic, invocat si el de criticd) acele dimensiuni ale

umanului blocate in timpul comunismului atat prin constructul ideologic al omului nou, cat si in literatura conforma, cu tot evazionismul

sau, pudibonderiei oficiale.” Adriana Stan, ,Autenticitate si ideologii in literatura doudmiista”, Transilvania, nr. 8 (2020): 2.

Gratiela Benga, Refeaua: poezia romaneascd a anilor 2000 (Timisoara: Editura Universitatii de Vest, 2016), 12.

. In acelasi timp, nu neg aplicabilitatea delimitrilor intre generatii intr-o perspectivi istoricd, fiind de acord ¢ cei doi termeni uzitati de
criticd pot fi functionalizati intr-un demers de istorie literara. Vezi, de exemplu, Mihai lovanel, Istoria literaturii romdne contemporane:
1990-2020 (lasi: Polirom, 2021). Totusi, evit catalogarea poeziei din ultimele doua decenii, in haza caracteristicilor sale, ca douamiista sau
postdouamiista, intrucat consider cele doua sintagme utilizabile, mai degraba, in clasificari de factura istorica decat in analiza repertoriului
poetic actual.

. ,The threefold «threaty of the credit crunch, a collapsed center, and climate change has the opposite effect, as it infuses doubt, inspires
reflection, and incites a move forward out of the postmodern and into the metamodern”. Timotheus Vermeulen, Robin van den Akker, ,Notes
on Metamodernism”, ournal of Aesthetics and Culture 2 (2010), hitp:/dx.doi.ore/10.3402/jac.v2i0.567, accesat la data de 1 Martie 2023, 5.

8. Doris Mironescu, ,Regimuri de relevantd, puncte de rezistenta: literatura romand in postcomunism®, Transilvania, no. 7-8 (2021): 111,

9. Cezar Gheorghe, Metamodernismul sau despre amurgul postmodernismului®, Observator Cultural, nr. 691 (2013),
bbservatorcultural.ro/articol/metamodernismul-sau-despre-amurgul-postmodernismului-2.

10. Mihnea Balici, ,Postdoudmiismul: o paradigma in progress”, Euphorion, 30 lanuarie 2018, https:/revista-cuphorion.ro/postdouamiismul
b-paradiema-in-progress/+ ftn21

11. Pentru a exemplifica, avem in vedere distinctia categoriali a lui Mihai Iovinel intre ,minimalism biografist” si ,dispersie postumani”. In
prima categorie, criticul fixeaza si discuta inclusiv volumele aparute dupa 2010 ale unor Andrei Dosa, Radu Nitescu, Vlad Dragoi, Stefan
Baghiu, Yigru Zeltil, Timotei Drob, Medeea Iancu, Ciprian Popescu, Anastasia Gavrilovici. lovanel, Istoria, 601-615. Filiera biografismului
ramane o constanta si in poezia de dupa 2000, insa continuitatea acestei componente scripturale a presupus chestionarea uzantei ei si,
implicit, generarea de noi modalitati de a o pune in functiune.

12. Alex Ciorogar, ,Metamodernismul poetic romanesc”, Euphorion, 30 lanuarie 2018, hitps:/revista-euphorion.ro/metamodernismul-poeticd
. Vorhim, totusi, despre un nou val in contextul in care se produce o turnura la care se raliaza o majoritate; in schimb, poezia unor
Gabi Eftimie, Vlad Moldovan, Andrei Dobos, Dmitri Miticov, Mihai Dutescu, val chimic, Bogdan Lipcanu (pentru a-i aminti pe cei mentionati
de autor) nu numai ca s-a singularizat prin vocile ei novatoare, exotice am putea spune, in paralel cu poezia inceputului de secol, dar nici
nu a intrat in coliziune una cu alta, nu s-a solidarizat . In plus, depisirea unor formule, in cazul de fald, nu se realizeazi intotdeauna prin
adoptarea altora, ci prin actualizarea lor.

13. Ovio Olaru, ,«Postdoudmiismuly. O Promolie”, Transilvania, nr. 7 (2017): 68.

14. Benga, Refeaua, 9.

15. Ovio Olaru, ,«Postdoudmiismuly”, 69.

16. Metamodernistii se suprapun in eseul criticului promotiei postdouamiiste, iar particularitatile asa-zisilor metamodernisti se configureaza
prin raportare la cele doudmiiste: ,Spre deosebire de doudmiisti, metamodernistii au facut un pas in spate, tragandu-si respiratia dupa
manifestele milenariste, pentru a pune o harierd intre ei si noile tipuri de expresivitate, fie ca e vorba de ecranul calculatorului, fie ca
e vorba, pur si simplu, de o distanta auto-ironicd. Fard sa se intoarca impolriva practicilor postmoderne (ci, mai degraba, depasindu-le
prin aglutinare), tinerii poeti debutati dupa consolidarea principalelor nume si directii ale generatiei 2000 au fost martorii unor conflicte
generalionale sterile”. Ciorogar, ,Metamodernismul poelic romanesc”.

17. Alex Ciorogar, ,Poetica metamodernismului si sfirsitul postmodernitatii (I11)", Observator Cultural, nr. 943 (2018).

18. Vezi Fredric Jameson, Postmodernismul sau logica cullurald a capitalismului tarziu, traducere de Alex Vasies si Vlad Pojoga, introducere de
Andrei Terian (Sibiu: Editura ULBS, 2021).

19. Robin van den Akker, Alison Gibbons, Timotheus Vermeulen, eds., Metamodernism: Historicity, Affect and Depth after Postmodernism
(Lanham, MD: Rowman and Littlefield, 2017), 2.

20. Ba chiar inca de la inceputul anilor 2000 in Romania se insinueaza o traiectorie glocala, Mihai Tovanel observand, discutand contributia
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doudmiistului Andrei Peniuc la diseminarea i dezvoltarea interfetei postumane in poezia romana, ci ,Este vremea hoomului internetului,
care incepe sa se ieftineascd si sa devind accesibil si in Romania, impreuna cu componentele hard ale calculatoarelor [...] De asemenea, este
momentum-ul ideii de terorism, epoca post-11 septembrie 2001: terorismul este aici un slogan provocator (un punct de rezistenta), dar si
un complement inevitabil al ideii de internet, bazata inca in acel moment - in Romania, dar nu numai - pe ideea de download-uri ilegale,
de conectare in afara razei vizuale si fiscale a sistemului, de free zone antiinstitutional. Este inceputul unei noi utopii tehnofile [...]". Tovinel,
Istoria, 617.

21. Ovio Olaru identifica o noua sensibilitate odatd cu epuizarea poeziei anilor 2000: ,Cronicarii literari ai deceniului trecut erau, asadar,
constienti de posihila epuizare a generatiei 2000 si felurile in care ea se va manifesta, insd punctele de discontinuitate se remarca din
momentul in care in campul poeziei isi face aparitia o noua sensibilitate”. Ovio Olaru, ,«Postdoudmiismuly. O Promotie”, 67. Totusi,
Lepuizarea” realizeazd trecerea dinspre optiunile de transfigurare a experientei locale inspre considerarea experientei drept una glocala,
motiv pentru care consider punctele de discontinuitate puncte de adaptare culturald si de dezvoltare a sensibilitatii si nu de aparitie, in

22. Mihai Iovanel, ,Modele vin in buna parte din cultura de masa”, Vatra, nr. 3 (2009): 32.

23. Mihai lovanel, [deologiile literaturii in postcomunismul romanesc (Bucuresti: Muzeul Literaturii Romane, 2017), 154.

24. ,Generalia 2000 este prima generatii de scriitori care incearca sa propuna un nou realism «integraly, romanesc, si o sensibilitate forte.”
Matei, ,Generatia de tranzitie”, 36.

25. Vermeulen, van den Akker, ,Notes on metamodernism”, 2. ,It oscillates between a modern enthusiasm and a postmodern irony, between
hope and melancholy, between na'vete” and knowingness, empathy and apathy, unity and plurality, totality and fragmentation, purity and
ambiguity”. Ibid., 5-6.

26. ,The metamodern is constituted by the tension, no, the double-bind, of a modern desire for sens and a postmodern doubt about the sense
of it all.” (ibidem, 6.)

27. Sintagma functioneaza ca o extensie conceptuald, ce poate fi urmaritd in arta contemporand, a logicii culturale a stadiului capitalismului in
care lumea se afla: ,a structure of feeling is a sentiment, or rather still a sensibility that everyone shares, that everyone is aware of, but which
cannot easily, if at all, be pinned down. Its tenor, however, can be traced in art, which has the capability to express a common experience of
atime and place” van den Akker, Gibbons, Vermeulen, eds., Metamodernism, 7.

28. ,In contrast, the prefix meta- evokes a moment in which the past and the future are seen as alternative credit issuers - say, a local credit
union or global peer-to-peer lender - that may enable us to be taken out of post-postmodern bankruptey into the realms of a renewed
pathos, ethos and logos, albeit in a rather post-collective or, at best, loosely networked manner”. Ibid., 8-9.

29. Sintagma ii apartine lui Mihai lovinel, fiind propusa in deologiile literaturii in postcomunismul romanesc si dezvoltata ulterior in Istoria
literaturii romane contemporane: 1990-2020.

30. vezi Rosi Braidotti, Postumanul, trad. de Ovidiu Anemtoaicei (Bucuresti: Hecate, 2016).

31. Neil Badmington, ,Teoretizarea postumanismului”, trad. Sinziana Cotoara, Post/h/um. Furnal de studii (post)umaniste, vol. 1: Postumanismul
(2014): 11.

32. Vasile Mihalache, ,Cum am ajuns sa vorbim despre postumanism”, in Postumanismul, ed. Alex Ciorogar (Bucuresti: Tracus Arte, 2019), 47.

33. lovanel, Istoria, 617.

34. Emanuel Lupascu sesizeaza aceasta dinamica a intensificarii bransei postumane: ,Ipoteza de la care pornesc este ca, de-a lungul celor
doud decenii, aculturatia postumanismului s-a realizat in doua valuri: 1. un val prim, sincron cu douamiismul, care a omologat mai degraba
punctele ,fierbinti” sau ,exotice™ ale teoriei, precum si temele postapocaliptice, figura cyborgului, alienarea, dezumanizarea, sensibilitatea
electronic-cerebrald - asa cum apar cle in poezia lui Vlad Moldovan, Gabi Eftimie, val chimic - si 2. in etapa delimitarii postdouamiismului,
un val secund, care castigd in maturitate printr-o criticd a valorilor umaniste discriminatorii sau non-inclusive si care, de-a lungul
istorici, au pus la index (si, ergo, au tratat cu violentd) indivizi sau colective ,inferioare” ontologic sau antropologic”. Emanuel Lupascu,
Postumanismul si poezia romana contemporand”, Transilvania, nr.. 6-7 (2022): 46.

35. Gabi Eftimie, ochi rogii polaroid. acesta este un test, prefatd de Adrian Schiop (Bucuresti: Vinea, 2006), 34.

36. Ihid., 60.

37. 1hid., 58.

38. Lupascu, ,Postumanismul si poezia romana contemporana”, 48.

39. What these strategies and styles have in common with one another is their use of tropes of mysticism, estrangement, and alienation to
signify potential alternatives; and their conscious decision to attempt, in spite of those alternatives’, untenableness.”. Vermeulen, van den
Akker, ,Notes on metamodernism”, 9.

40. Tovanel, Istoria, 620.

4. 1bid., 622.

42. Gabi Eftimie, Sputnik in grading (Alba Tulia: OMG, 2020), 53.

43. ,Probabil ¢i o analiza geocritica ar dovedi ¢ spatiile mentionate in volum acoperi aproape intregul mapamond. Subiectul nu mai este
claustrat intr-un colt de lume fara orizonturi. Dimpotriva, se imprastie, migreaza haolic, esle in tranzilie - orizonturile sale sunt fluide”.
Mihnea Balici, ,Din structurd’, Echinox, 30 ianuarie 2021, https:/revistaechinox.ro/2021/01/din-structura}, accesat la data de 26 Martie 2023.

44. Mihai Tovanel, ,«Orasul se deschide enorm,a devenit lichid, se sparge in razey. Doud volume-eveniment de poezie”, Scena 9, 22 Octombrie
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2020, Jittps://www.scenag.ro/article/poezie-mircea-cartarescu-nu-striga-niciodata-ajutor-alwarda-ruxandra-novad.

45. lovanel, Istoria, 566.

46. ,Daca literatura anilor 2000 a convocat un imaginar traumatic determinat de tranzitia violenta a anilor "9o, imaginar care a suscitat la
randul sau practici precum biografismul-confesional si autofictiunea, flancul postuman/ist va continua traditia literaturii si a poeziei
reinvestite cu o functie politicd ca reactie subversiva la realitatile sordide”, Lupascu, ,Postumanismul si poezia romana contemporana”, 49.

47. Mihnea Balici, ,Din structurd’, Echinox, 30 ianuarie 2021, hups://rcvislacchinox.m/2021/01/din—sLrucLura].

48. Vezi, n aceat sens, poemele 23 si 49 din Ruxandra Novac, Alwarda (Bucuresti: Pandora M, 2020), 34, 67.

49. Andrei Dohos, Valea rea (Bucuresti: Cartea Romaneasca, 2015), 7.

50. Ihid., 13.

51. Mihai lovanel, Istoria, 599.

52. Stefan Baghiu, ,Convalescentd si sinteza”, Cultura, nr. 537, 25 octombrie 2015, https://rcvislaculLura.ro/nou/convalcsccnta—si—sintczﬂ.

53. V. Leac, ed., Perturbari in desfasurare: o antologie a prezentului (Bucuresti: frACTalia, 2021), 109.

54. Alex Ciorogar, ,Neo-Biedermeier”, Vatra, 24 Octombrie 2016, https://revisLavaLra.org/z016/10/24/alex—cioroqar—neo—biedermeierl, accesat
la data de 27 Martie 2023.

55. lovanel, Istoria, 629.

56. Alex Vasies, Instalatia (Bucuresti: Cartea Romaneasca, 2016), 10.

57. Pentru a exemplifica ne putem gandi la un poem ca music soundtrack drowns speech in care fluxul narativ creeaza confuzie sau o logica
nedeterminatd: ,La sfarsit, existd o umbra pe care fiecare trebuie sd o stie/ proiecta, ca sa fie primit la petrecerea cu fete abandonate./ O
forma ntre pasare si cap de om cu o palpitatie ciudatd,/ dinspre margini spre centru, necontrolata, cu suprafetele/ amestecandu-se ca la
droguri” (Ibid., 11).

58. lovanel, Istoria, 631.

50. In acest sens este de amintit proiectul Mafiei Sonetelor si remake-ul realizat de Alex Visies dupid Muma [ui Stefan_cel Mare de Dimitrie
Bolintineanu in poemul Cerulean; vezi, de pilda, ,Mafia Sonetelor descinde cu 8+ poeme”, Scena 9, 11 Iunie 2021, httus://\\wv.scenao.ro]
brticle/maﬁa—sonetelor—poezﬁ.
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THE REINVENTION OF NORMAN MANEA AS AMERICAN WRITER

Abstract: The present research aims to bring into discussion the complex figure of Norman Manea, representative of the
studies concerned with the analysis of the globalization strategies of Romanian literature. Relevant in this sense is the process
of “reinvention” of a Romanian writer in an American context, through which one can understand the efforts of cultural and
literary transplantation, of a constant, non-euphoric revisionism - according to Claudiu Turcus’s formula -, as an alternative
to the necessary political scale of aesthetics, but also the confrontation of clichés coming from the American continent.
Throughout this endeavor, attention will be paid to the manner in which Romanian literature allows itself to be shaped, from
its (semi)peripheral position, by the effects of a quintessentially transnational culture, such as the American one. What does
the integration of Norman Manea entail, formed as an identity in the Eastern European context and as a survivor of some
totalitarian regimes, how much of this identity is “saved” or diminished to ensure integration, how is a successful dialogue
between the margin and the center formed, remain pillar questions for a profitable discussion for current Romanian studies,
concerned with the status of Romanian literature as world literature. Norman Manea’s writings thus facilitate the updating of
other themes, in addition to that of dislocation and relocation that migration produces: the contrast between the representation
of communism in Eastern European prose and the representations of the West or the international reception of contemporary
Romanian literature, subjects through which we aspire to overcome the proposed framework discussion.

Keywords: Norman Manea, constellation of exiled writers, literary regimes of relevance, transnational identity, travelling literatu

Cilation suggestion: Bolba, Denisa-Corina. “Reinventarea ca scriitor american a lui Norman Manea.” Transilvania, no. 5-6 (2023):
54-30
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1. 0 proza a exilarii in globalitate si a instrainarii. Tipologii,
stratificari si relationari

Prin romanul-colaj, Umbra exilatd (2021, Polirom) de Norman
Manea, este actualizat, inca o datd, exilul romanesc in memoria
literard mondiald, cu semnificatiile lui identitare dislocate de la
sursd, conectate insala un centru imaginar global, prea complex
si eterogen ca sd permitd adoptia figurii ,instrdinatului” fara
modificari substantiale sau fard resemantizdrile de rigoare.
Totalitatea acestor modificari intrd in alcatuirea procesului
de reinventare a lui Norman Manea ca scriitor american/
transnational, tematica pe care o ahordeazd in proza mediat,
prin intermediul personajelor din romanul-mélange, desi cu o
tentd vizibil si verificabil biograficd. Este necesar, in acest punct
al studiului, sa trecem in revista modelele identitare pe care le
exploreaza livresc proza lui Norman Manea, cu atat mai mult
cu cat putem panorama astfel reprezentarea transformarilor

identitatii - ebraica, est-europeand §i americand - in
momentele anterioare si ulterioare mondializarii.

a. Un nou Peter Schlemihl - identitatea ebraica

Romanul poarta pecetea unei confuzii intre real si imaginar,
personajele sunt fracturate, se confundd cu fiinte livresti si
adoptd o retea de semnificatii-colaj, insa accentul pus pe latura
savantd ar insemna crearea unor deservicii aduse intelegerii
unui scriitor cum e Norman Manea. In primul rind pentru
cd, alituri de alte romane, precum Intoarcerea huliganului
(2003), Umbra exilata* se inscrie n seria discursurilor care
suprapun peste traiectul hiografic directia literara?, fapt care
implicd toate pulsiunile animalului social si politic, asa cum
poate functiona cand i se iau drepturile firesti de participare
atat la viata sociald, cat si la cea politicd a tarii din care ar
trebui sa faca parte. Aceste dimensiuni sunt adesea ignorate
de o buna parte a criticii literare autohtone, care il plaseaza
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intr-o zond aridd, lipsite de creativitate, desi codificarea
este o forma serioasa de creativitate, totusi prea savanta
pentru a fi considerata ,de talent” artistic, cum afirma Alex
Stefdnescu, din 1997 incepand’, si Nicolae Manolescu-. Ceea ce
indeparteaza hedonistii de lectura prozei lui Norman Manea,
dupa cum 1i numea Paul Cernat, este natura dublu sisifica a
lecturii pe care o seteaza: intai pentru cd rascoleste tumultul
de a fi o identitate respinsd din cultura si mai apoi pentru ca
seteazd o retea de referinte intertextuale si identitare, al carei
nod se vrea a fi. Revenind la marca biografica, traumele lasate
de sistemele sovine asupra unui scriitor de origine evreiasca
cu atat mai mult cu cat istoria nu l-a ocrotit de experienta
lagarului, in ciuda varstei fragede, formeaza supape care dau
nastere unor reflexe care blocheazd o conexiune fireasca cu
semenii, rasfrantd asupra personajelor din carte.

Care este, insd, sursa acestei nevoi de a deveni un nod
identitar? Promisiunile egalitariste, atat de dorite, pe care le
oferd noul regim in Romania postbelica ajung sa fie dezmintite
rapid, nsd le urmeazd consecinta scinddrii intre nevoia
de mai bine, de iesire din tipar si de a produce schimbare,
si vulnerabilitatea in fata esecului economic, politic si al
proiectului egalitarist. Rimane solutia adancirii intr-un
munte de irealitate, in literatura pe care o citeste si pe care
0 va scrie. (Auto)Exilul este cea mai nefericita optiune pentru
o personalitate ca Norman Manea, care isi gaseste linia de
fuga in devenirea prin limba romand, mijloc al literaturii, insa
este si o forma de protest (deci de a fi subversiv) prin ratare,
pe care o tematizeazd si in Miscarea relativd. Opozitie dureros
patronata, in Umbra exilald, de un prim personaj emblematic
pentru reteaua identitara hibridd, Peter Schlemihl’, care
seteazd, mai intai etimologic prin germanul ,schlemiel” si
prin mozaicul ,shlemazi”, originea evreiasca a apatridului, a
emigrantului, a celui aflat ex centrum prin diferenticre etnica.
Insertia acestui prototip de instrdinat oferd si prilejul unei
etapizdri a semnificatiilor exilului, in situatia de fata, unul
provocat de xenofobia majoritatii. Modelul identitar al celui
deposedat de umbrd, inscris in tipologia evreului renegat,
nu permite insa decat o recunoastere partiald a situatiei
autorului. Desi protagonistul se identificd in prima parte a
cartii cu iudeul lepadat, este nepotrivit sa-1 imagindm pe Peter
Schlemihl ajuns, intr-un final, transnational precum ajunge
invocatorul sau, starnind, din contra, xenomania americana
(si nu numai), nu o datd atrasa de aga-zisul ,exotism™ evreiesc
si balcanic al eroului. Surghiunul schlemihlian este doar
un strat al exilului, momentul prim al respingerii de catre
cultura initiald, nu atitudinea ulterioard a celor adoptive. In
comunitatile ostile, absenta umbrei, remarcata de cetitenii
care intrad in contact cu Peter Schlemihl, stimuleaza dezgustul,
indiferenta sau mila, dezaproband absenta elementului care
dovedeste materialitatea si apartenenta la codul de valori
burghez, declangand, pana la urmd, repulsia finala fati de
proscrisi si mdsurile represive: etichetele numerale sau
simbolice cu rolul de a reifica si clasa (tehnica utilizata,
deopotrivd, in povestea lui Chamisso® si, ulterior in istorie,
in organizarea lagirelor), alungarea din cultura si istorie,
revizuirea sistemelor care le-ar permite reintegrarea etc.

Peter Schlemihl primeste noi conotatii in Umbra exilatd,
sugestive pentru relatia dintre exilat si tara de origine in
contextul marilor paradigme social-politice ale secolului al
XX-lea si al vietii de dupd decredibilizarea acestor ideologii.
Astfel, 1a nivel social, personajul Peter Schlemihl isi pastreaza,
si In acest secol, statutul de intrus, insa la nivel politic, tinand
cont de raporturile dintre Norman Manea si regimurile
totalitare, intrusul devine un dusman al rasei pure si, ulterior,
al poporului. Mihai lovanel remarca pozitia dificild a operei lui
Norman Manea, construitd ,pe negocierea deloc simpli dintre
experimentul literar si articularea unui discurs intelectual
raportat la marile probleme ale ultimului secol (nazism,
comunism)™. De subliniat faptul cd expresia ,raportarca
la ideologie” e diferitd de o literatura angajata ideologic;
prima priveste modul in care structurile de putere afecteaza
interioritatea unui individ, pe cand a doua are ambitia de a se
pozitiona explicit fatd de putere, cea de-a doua depasind cu
mult discretia si subtilitatea tipice lui Norman Manea. Relevanta
acestei prime masti identitare de sorginte iudaica in reteaua
pe care si-o creeaza Norman Manea este justificatd de cateva
evenimente din viata scriitorului petrecute in relatie cu tara
originard si cu statusul ei mentalitar, care invocd ruptura si
ameteala celui care detine o identitate nepermisa in societatea
est-europeana in cea de-a doua jumatate a sec. XX.

b. Love for Exile - identitatea est-europeana/,balcanica”
Ironic, ceea ce asigurd reusita scriitorului in plan global si
mutatia dinspre o zond ex-centrica spre una centrala este
tocmai sirul istoric de privatiuni, prilej pe care Norman Manea
il foloseste pentru a rasuci sensurile exilului, trecandu-I prin
reflexii magulitoare, bineinteles, pentru a-1 deconstrui. Aceste
oglindiri ale exilului sunt argumentate prin insertia unor opinii
ca cele ale lui Jun ichiro Tanizaki® si Emil Cioran®. Traumele
exilului exterior au fost dublate inca de la primele cirti - cu
precadere in Captivi (1971), respectiv Plicul negru (1981) - de
exilul interior, ipostaza bicefald pe care o documenteaza
si Claudiu Turcus=. Ceea ce este interesant este faptul ca
ranile sunt avantajoase pentru faima transnationald, cu atat
mai mult cu cat reflectd o atitudine xenofoba de amploare
din istoria umanitatii, de interes ca valente clarificatoare
pentru intelegerea experientelor unor indivizi renegati intr-o
astfel de epoca. Modul sardonic in care intampind autorul-
exilat recunoasterile ulterioare pe scena transnationala, este
dublat de paradoxul de a accepta mondializarea facilitata de
parcursul existential concomitent cu refuzarea vehementa a
statutului de victimd a istoriei.

In tranzit spre mondializarea propriu-zisa, care incepuse
odatd cu traducerile in germana si engleza de la sfarsitul anilor
807, observam desfasurarea complexa a acestor coordonate
care {in de faima transnationald. Suplinirea repudierii nu are
loc, in orice caz, decat partial si este prilej de sarcasm, cu
atat mai mult cu cat scena transnationald, care i recunoaste
valoarea ca scriitor, a fost acceasi scend care i-a provocat
traumele, prin jocurile politico-ideologice din secolul al XX-
lea, rani care 1i asigura apartenenta si faima in lumea de azi.
Sarcasmul primeste aici nuante aditionale, Norman Manea nu
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rateaza ocazia de a-1incdrca cu o noua referin{d intertextuala,
de aceasta datd din Mark Twain: ,Sursa secretd a umorului
nu este bucuria, ci necazul™. Ca notatie suplimentard, in
aceasta prima etapa - etapa germana a instrainarii - nomadul
aminteste si basmul lui Andersen, Skyggen (,Umbra”)s, in
care silueta parsiva si parvenild isi controleazd stapanul,
pus in situatia de a-si vinde umanitatea umbrei, pentru a se
recupera dintr-o boala secatuitoare. Similar, titlul cartii nu
vorbeste despre un om exilat, ci despre rmasita intunecoasa
a acestui om, proprietard a omului-rest, exilata, dar care a
reusit in lumea larga, unde are succes in calitatea ei de rest,
pe care o putem resemantiza cu sensul de relicva balcanica
(succesul transnational este mai potentat decat cel national),
intocmai Umbrei lui Andersen. Umbra identitatii balcanice
ramane o formd de potentare ironicd a ,balcanismului de
export”, conotatie preluatd dintr-un basm cu dubld valenta:
persiflarea atmosferei ,de acasa” si atragerea atentiei asupra
traumei ,exotice”, pe care o invoca nu pentru a-i oferi credit,
ci pentru a o ridiculiza, condamnand constiinta globald pentru
tendinta stranie de a exotiza traumele, cosmetizandu-le in
procesul exporturilor si importurilor deopotriva. Acesta este
un fir important in sistemul retelar de identitati pe care le
opereazd transnational Norman Manea, cu valente bicefale,
insa reprezentative pentru modalitatea prin care functioneazi
literatura In context american, intratd in circulatie doar in
masura in care raspunde intereselor estetice, ideologice
(Occidentul democratic Incurajeaza accentuarea actelor
inumane ale ideologiilor totalitare) etc. Insd Lileratura in
deplasare va i nuantatd in cele ce urmeaza tocmai ca notiune in
care sunt (de)jucate interesele tranzactionale ale culturilor care
interactioneazd prin figuri transnationale cum este Norman
Manea.

¢. Demersuri de integrare. Inceputul mondializarii.

Intervine apoi o noud ipostaza a protagonistului din cartea
propusa, de data aceasta din stadiul american al instrainarii, in
care ,umbra” strainului incepe sa intreprindd actiuni concrete
de transplantare: Ji scria cu dictionarul pe masa. Preferase
aceastd solutie umila, unei umilinte mai mari, de a trimite
scrisori in neant, oriunde i oricui, implorand addpost si
caritate (...) o noud sansa de a-si vinde umbra in schimbul unei
functii (...) Stima de sine era o notiune noua pentru imigrant,
dar uzatd si draga celor cu care avea de a face™. In Curierul
de Est, Norman Manea vorbeste despre o mutatie nu doar
geografica si spirituald, ci si istoricd, intr-o generatie noua”,
care se confruntd cu greutdtile limbii noi, caritatea financiara,
adaptarea la burlescul mentalitatii pop-culture, lovirea de
nevoile dogmatice si moralitatea artificiala a secolului, de
obsesia unui succes concret, de lupta dintre vulgaritatea
libertina si relicvele puritane etc., piloni ai culturii-gazda, de
altfel, prin excelentd transnationald, in care se aduna toate
dilemele globalizarii, insuficient redatd, asa cum constata
si Doris Mironescu, de epistemologia centrata pe statul-
natiune®, Raportandu-se la aceste chestiuni problematice,
personajul-narator din Umbra exilatd introduce noi piese
pentru asamblaj, figuri paralele care sufera de alienare in

tumultul eforturilor de a supravietui competitiei. Exilatii
de pretutindeni resemantizeaza jocul cu mdrgele de sticld al
lumii culturale noi, cu atat mai mult cu cat se inscriu in mai
multe culturi, fie biografic, fie prin cariera, fie prin ambele.
Amintim in treacdt figura lui Mister John, presedinte al
universitarilor, american pragmatic, preocupat de ,capitalul
uman” al institutiei, pe Konrad Kardash-Greyhound, botezat
transoceanic Charlie, avocatul expert in imigrare si pe Fiona
Blum-Kovalsky, abila santajistd si jucdtoare a caseurilor. Nu
lipsesc nici interesele erotice, care senzualizeaza, inca o
data, ideea de balcanism iudaic - personaje reprezentative
pentru aceasta atitudine sunt Jennifer si Caroline, insa ele
isi depasesc clasificarea, sunt complexe si isi permit sd se
autoproiecteze intr-un exil sedentar, aducand, astfel, in calcul
empatia. Existd insd si alte tipuri de interese, sapiofile, precum
cele ale Evei Lombardi, care priveste nomadul ca pe o sursa
de mister, o alta forma de romantizare, codificatd savant. Se
pot regsi si interpretari politice, la nepotul si nora evreicd a
Dictatorului Balhait, cum este numit Ceausescu in discursul
lui Manea, dublu alungati, atat din teritoriul roméanesc, cat si
din cel al Canaanului. Membrii familiei autoritare ajung in
ipostaza de neintegrati, urmdriti de informatorii noului regim
si saraci, cautand disperat libertatea si siguranta pe care nu o
oferiserd, la randul lor, in clipele de glorie. Relatia dintre cel
instrainat de tard din cauza regimului comunist si mostenitorii
aceluiasi regim este cel putin interesantd, in special pentru ca
naste frustrare pentru cel dintai, desi nu suficient incat sa
anihileze altruismul. Toate aceste pozitii si trasdturi subliniaza
natura hibrida a exilatilor, inscrisi in acel worlded spatiality,
biografii interstitiale condamnate la cadraje, fie din considerente
economice, sociale sau politice.

Ipostazierile de mai sus sunt dispuse astfel si pentru a
limpezi o serie de atitudini, de altfel eterogene, venind dinspre
continentul american spre Manea si, prin prisma orizontului
pe care il deschid prejudecitile culturale, spre identitatea
est-europeand. Dialogul cultural reiese din relationarea
strainului cu incetatenitii (multi candva imigranti), fenomen
interesant de urmdrit in confesiunile pseudofictionale ale lui
Norman Manea. Relatia cu universitatea americana, mijlocita
de Jennifer, se concretizeaza in raporturile cu Mister John,
care 1i respinge cererea de a preda in nenumarate randuri din
considerente financiare. Domnigoara Fanny i solicitd ajutorul
pentru studiul statutului femeii in regimurile totalitare, insa
public evitd sd mentioneze numele hinefacatorului. Succesul
in cariera reflectd imaginea relatiei dintre mondializare si
capitalismul american, potentindu-i latura intransigenta,
nescutind nici macar apatrizii. De ce Fiona/Fanny tinteste la
pozitii academice care ii asigura prosperitate economica? De
ce, tot din considerente financiare, stranepotul lui Ceausescu
este respins din lumea academicd? De ce chiar Norman
Manea, din lipsd de fonduri, nu primeste locul la catedra? Ce
determind, in fond, succesul mondializarii unui scriitor roman
care emigreaza: coeziunea dintre interesele personale si cele ale
capitalismului, plierea pe tipul de enterfaining prin care ajunge
vandutd/valoroasd literatura, asa cum intelegea si Tihanov sau,
mai degrahd, viziunea alocentrica, deschisd spre intelegerea
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parcursurilor existentiale ale alteritdtii reprimate in secolele
anterioare

2. Strategia retelei - supraindividualitate transnationala si
reinventare

Cum este, asadar, primit omul - Norman Manea - in calitate
de scriitor roman in lumea literara, fie si inegal prin atitudini,
de societatea de elita a Statelor Unite si, mai mult, in ce scop?
Regimurile de relevantd, in sensul dat de Tihanov®, pentru un
scriitor roman emigrat tin, asa cum afirma si Doris Mironescu,
de pluralitate si coincidentd, determinismul intereselor
sociale, desi poate explica anumite aspecte ale unor fenomene
ca cel al bestsellers sau popularitatea scrierilor Young Adult
Fiction, nu parcurg exhaustiv si fenomenul mondializarii
per se, intrucat interesele sunt variate si intentiile greu
demonstrabile. Mai important este ca, asa cum sesiza si
criticul George Steiner*, marea majoritate a culturii inalte
occidentale este formata extrateritorial. Asadar, insertia
conceptului de ,regim de interes” se izbeste imposibilitatea
de aincadra interesele venind din medii culturale diversificate
intr-un regim comun, specific unei ere, asa cum este ea
formatata teoretic, dupa o structurd imuna la neconcordante.
Amintim marturisirea unui alt Peter din lumea personajelor
lui Norman Manea: ,Americal, bombani, in extaz Peter.
Universitdti ascunse in paduri, ca in Evul Mediu! Universitari
disponibili aventurii! Istorici care pledeaza in instante celebre,
chimigti muzicieni, bancheri psihologi, atleti regizori de film,
matematicieni slujind scena™, unde experienta transoceanica
pare un amalgam bizar si kitschos, insa este adesea si
insular, ceea ce il provoaca pe Manea sd intreprinda o serie
de acte cel pulin interesante. In 1987, imediat dupd plecarea
din tard, Norman Manea i scrie de la Berlin lui Philip Roth,
propunandu-i publicarea unei antologii de proza scurta
romaneasca in colectia americana Writers from the other Europe,
urmand sa-1intalneascala New York in anul urmator. Prietenia
longeviva dintre cei doi avea primeasca valente rizomatice
pentru propagarea literaturii romane, tel urmarit constant
de Norman Manea si care reiese din semnele pe care le ofera
constant intelectualul romén. In 1990, serata literard dedicatd
literaturii romane, cu tema Cuvantul ca armd, unde participa
impreund cu alte personalitdti ca Matei Cdlinescu, Nina Cassian
si Andrei Brezianu, il aduce in contact cu literatura roméana
extrateritoriala prin care pare ca vrea si o modifice pe cea
teritoriald, promovand-o in cadrul unei constelatii de scriitori
care se declard afini ai lui Norman Manea. Nu este o surpriza
apropierea de Matei Calinescu, care il si invitd un an mai tarziu
s sustind o prelegere la Indiana University, unde cel din urma
incearca sd atraga tineri cercetatori romani inspre catedrele
de literatura comparatd. Ulterior, proiectul pare cd isi largeste
orizontul si tinde sa aducd la un loc o serie de autori ca: Philip
Roth, Saul Bellow, José Saramago, Aleksandar Tisma, Cynthia
Ozick, Edna O'Brien, Antonio Tabucchi, Claudio Magris,
Orhan Pamuk, Ismail Kadare, Mario Vargas Llosa, Antonio
Mulloz Molina, Nurrudin Farah, Tahar Ben Jelloun, pe care
ii introduce strategic in cursul de ,Contemporary Masters”,

unde sunt si invitati fizic. De asemenea, incep serii lungi de
interviuri cu Leon Volovici, iar Norman Manea il intervieveaza
larandul sdu pe Saul Bellow. Toate aceste miscari ambitioase in
lumea literara transnationald il plaseaza intr-o postura socio-
literard fertila si dezvolta retele ingenioase de propagare a unui
alt fel de centru. Norman Manea, de acum versat in terenul de
joaca al literaturii mondiale, din al carui centru propaga unde
seismice, ravneste la o lume in care transliteraritatea este
reprezentata de fostele figuri respinse. Din literaturd a exilului
face o literatura in deplasare, adica insumeaza, printr-o retea
de scriitori cu profil transnational, variatile posibile ale
regimurilor de relevantd, strategie cu un randament mai bun
decat daca ar miza pe o singurd forma de interes, cum ar fi
cel al entertainingului, intrucat raspunde intereselor culturale
diverse si le pune in dialog, promovind un discurs nou prin
care este cerutd o estetica a eticii, care tinteste, prin natura
ei, sd ajungd dincolo de interesele ideologice si sa priveasca la
impactul acestora asupra comunitatilor si indivizilor.

Nu rateaza nici ocazia de a se reintoarce in tard, in 2008,
cand se pun bazele unei tarzii serii de autor la Editura
Polirom, si de a familiariza prietenii de breasla scriitoricesc-
transnationala cu taramul lui natal siviceversa. Norman Manea
se reinventeazi in multe etape, nu doarliterare, ci si biografice,
tot mai acut inspre directia aceasta cosmopolitd, pana ajunge
in stadiul de a crea o adevarata Republica Mondiald a Literelor
- Intr-un sens denationalizat, spre deosebire de cel pe care
il oferd Pascale Casanova expresiei, selectionata atent, dupd
criteriile afinitatii.

Concluzii

In 1986, cind Norman Manea pirdseste Roménia, nestiind
ca va ajunge in fara tuturor posibilitailor, o face sovditor,
cu o spaima care il va parasi cu greu, dupa cum afirma in
dialogurile cu Edward Kanterian si in interviurile ulterioare.
Temperamentul il depérteazd, asa cum observa si Claudiu
Turcus, de specia pe care o scruteaza anglo-olandezul lan
Buruma, a celor care recurg la exil dintr-un capriciu, animati
mai degraba de atractia fata de un ,cosmopolitism elitist”
decat de necesitatea de a evacua o patrie turbulenta®, Exilul
impus este o solutie umilitoare si dureroasa, o alta varietate
a vietii de fugar, un schimb de presiune marcat politic,
ideologic, economic, demografic etc., creator al unei deplasari
interculturale din care rezultd umplerea unei culturi, prin golul
celeilalte. Pentru Norman Manea, acest schimb de presiune
literard, care initial crea o adaptare greoaie si complexatd, incepe
sd prindd noi valente. De la statutul de ,martor ticut” teoretizat
de Giorgio Agamben*, la acceptarea schemei schlemihliene, la
demontarea prejudecatilor culturale cu privire la identitatea
est-europeand, pand la acomodarea in {ara in care s-a nascut
nomadul modern si reformarea spatiului transnational, Norman
Manea traverseaza, literar si existential, o sumedenie de spatii.
In acest schimb de presiuni globale, intelectualul iudeo-romano-
american pastreaza demnitatea limbii nu ca pe o himera
cliseica, cum se afirma in critica autohtond, ci ca pe o solutie cu
semnificatii duble: scut identitar al individului ca om si miscare
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strategica pentru avansarea unei brege literare. Momentul in care ~ este si momentul in care initiazd miscarea de a transforma
Norman Manea decide sd se reinventeze si sa priveasca diferenta  literatura exilului in lileraturd in deplasare.
de presiune dintre culturi ca pe o sursa a miscdrii intre acestea
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Abstract: This paper aims at analyzing the connection between the contemporary Romanian literature and world literature
through the emergence of maximalist novel embodied in Bogdan-Alexandru Stinescu’s novel, Abraxas. The author belongs to
the 2000 generation, a generation which has neglected the postmodern maximalist approach. Therefore, I intend to analyze
the emergence of maximalism in Bogdan-Alexandru Stanescu’s novel by indicating the tension it generated in regards with
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Prezenta lucrare isi propune sd analizeze racordarea
literaturii romane contemporane la inovatiile formale din
literatura mondiala prin aparitia unui tip de roman complex,
dens, cunoscut pentru caracterul sau hibrid, ce are ca spatiu
de origine Statele Unite, urmand diseminarea in Europa si
America Latind ale inceputului de secol in curs: romanul
maximalist. Existenta acestui sub-gen este reprezentatd in
mod stralucit de romanul Abraxas al lui Bogdan-Alexandru
Stanescu, un caz relevant pentru decelarea unei intregi mutatii
in caracterul prozei oferite de membrii generatiei 2000, n
randurile careia autorul vizat ocupa un loc central.

Adoptarea unei formule atat de complexe precum este,
prin excelentd, cea maximalistd, capatd un caracter cu atat
mai surprinzator in spatiul literar romanesc daci o observam
in raportul sau cu autofictiunea minimalistd specificd
anilor 2000. Se poate observa opozitia dintre minimalism
si maximalism si modul in care acestea, desi termeni opusi,
par a se completa reciproc si reprezenta varste diferite ale
prozei reprezentantilor doudmiismului roméanesc. Imi propun
sa analizez principiile opuse ale binomului minimalism-
maximalism observand modul in care se concretizeaza cele
doud formule in contextul socio-politic al anilor 2000, in
incercarea de explicare a tensiunii dintre literatura douamiista
si contextul ideologic pe fundalul careia s-a construit.

Voi utiliza, dupa cum am mentionat, terminologia propusa
de Stefano Ercolino initial in 2012, dezvoltata doi ani mai tarziu
in lucrarea sa The Maximalist Novel: From Pynchon’s Gravily’s
Rainbow lo Roberto Bolano’s 2666 (2014), in care analizeaza
nume mari ale prozei dintre anii 1973 si 2005 (Infinite Jest
de David Foster Wallace, Underworld de Don DeLillo, White
Teeth de Zadie Smith etc), pentru a conceptualiza romanul
maximalist. Compus mai degraba din paradoxuri decat din
certitudini, prin relatii de tensiune multilaterala fatd de
traditia romanescd, dar mai ales in raport cu intelegerea
anterioard a postmodernismului, Ercolino (raseaza zece
coordonate majore in tensiunea cirora acest fenomen se
cristalizeaza',

Pentru a mentine o structurd a trasaturilor si nu o simpla
enumerare, ma voi raporta la cele doud functii guvernante ale
naratiunii maximaliste care construiesc dialectica interna:
functia haos si functia cosmos:. Conform clasificarii lui
Ercolino, lungimea, modul enciclopedic, coralitatea disonantd si
exuberanta diegetica oferd capacitatea constructului maximalist
de a avea ambitia cuprinderii totale, de suprapopulare ideatica
si explorare nelimitatd. Complementare factorilor componenti ai
functieihaos, completitudinea, omniscienta narativa siimaginatia
paranoica vor detine suprarolul de a mentine structura astfel
incat romanul maximalist s3 nu se prabugeascd sub greutatea
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fatala a propriei ambitii. Acestor sapte caracteristici le va adiuga
caracterul intersemiotic, angajamentul etic si realismul hibric?,

Referindu-se la spatiul romanesc, Alex Visies propune,
n articolul siu, ,Romanele maximaliste: o introducere in
context romanesc™, incadrarea in paradigma maximalista a
romanelor Coaja lucrurilor sau dansand cu jupuita de Adrian
Otoiu (1986), trilogia Orhitor (2007) si Solenoid (2015) semnate
de Mircea Cartarescu sau Greva pacdtogilor sau Apocrifa unui
evreu (2017) de Florin Chirculescu. Ceea ce putem constata
insa este cd autorii amintiti apartin unei alte varste a literaturii
romane, anterioard generaliei 2000, asadar reprezentantii
doudmiismului nu au fost anterior interesati de adoptarea
romanului maximalist (un exemplu izolat ar putea fi romanul
publicat in 2018 de Radu Vancu, Transparenia). In 2022 va
aparea si romanul lui Bogdan-Alexandru Stanescu, Abraxas,
confirmare a tendintei unor autori din spectrul douamiist de a
adopta desfasurarea pe panze mari a spiritului enciclopedic si
energiei livresti specifice formulei maximaliste.

Discutim despre un roman-edificiu, a carui actiune se
coaguleaza in jurul existentei lui Mihai Lucescu. Surprins la
varsta maturitatii, lector la Istorie si fost student la Litere, in
pragul divorului si contemplandu-si propria ratare, acesta
se angajeaza in refacerea punctelor nodale ale copilriei,
studentiei si casniciei esuate. Copildria isi va revendica cea
mai mare parte a scrierii. In Casa cu Lei stipanitd de figura
dominantd a mamei sale Ralu, copilul Michi este prins in
mecanismul unei familii destramate, construita dintr-o serie
de ipostaze distructive, ce contin in fibra lor germenii ratarii:
Genu, tatdl natural recdsatorit si stabilit in America, Sergiu,
tatdl adoptiv consumat de puterea printesei Ralu, bunicii din
partea tatdlui, Ovidius si Meri, mama printesei Ralu, Psihu-
Mu, pentru a aminti doar personajele cele mai pregnante’, Pe
fundalul unui Bucuresti in schimbare, surprinzand ultimul
deceniu comunist, apoi tranzitia fataldi multora spre un
capitalism radical diferit fata de reprezentirile lor anterioare,
Abraxas este concretizarea in spatiul literar roméanesc a
unei structuri romanesti ce are in vedere si importanta
caracterului transnational, Ercolino urmdrind in propunerea
sa demonstrarea existentei romanului maximalist in diferite
spalii literare.

Bogdan-Alexandru ~ Stinescu  giseste o  modalitate
particulard prin intermediul cireia isi configureaza raspunsul
propriu imperativului maximalist: Mihai Lucescu practica
metempsihoza, in cautarea scufundarii in adancurile
memoriei, adoptd sistemul mnemotehnic arhitectural,
reconfigurandu-si memoria dupa structura unui bloc cu
unsprezece apartamente. In spatele fiecirei usi existd in
planul oniric cate un cinematograf si un film al carui continut
variaza de la recalibrarea unui episod marcant al trecutului
sau, pana la saltul in vremea unor figuri emblematice, precum
Frederic Barbarossa si Ilarie Voronca, sau construirea unui
scenariu postapocaliptic in care naratorul devine un barcagiu
ce contempld Bucurestiul inghitit de ape.

Avem, asadar, in atentia noastra, un roman de o mare
densitate, cu un fundament material suficient dessfasurarii
totale prin insumarea a peste 600 de pagini, ce demonstreaza

enciclopedismul pretins de Stefano Ercolino. Pentru a puncta
doar trasaturile maximaliste cele mai pregnante in romanul
Abraxas, observam acea ,coralitate disonantd™, ce asigura
continua dinamica narativd, precum si multiplicitatea de
voci. Desi n propunerea lui Ercolino se afirmi imposibilitatea
afirmdrii unui locus narativ dominant’, voi prelua conceptul
de ,autofictiune maximalistd™$, folosit de Doris Mironescu
si Andreea Mironescu pentru a descrie maximalismul
postmodern din romanul Solenoid al lui Mircea Cartarescu, un
concept care, prin insasi natura sa, presupune existenta unei
individualitati pregnante. Autofictiunea maximalista devine
un concept aplicahil in romanul Abraxas deoarece mentine
un centru narativ in diferitele varste ale lui Michi, ceea ce
il distanteazd de propunerea initiald a lui Ercolino. Spre
deosebire de modelul Solenoidului insd, nu suferd de acelasi
pregnant ctos autobiografic cartarescian, straduindu-se sa
urmdreasca si degringolada altor personaje il legaturd cu care
intra protagonistul. Suplimentar, Stinescu se joacd cu diferite
masti cu scopul explorarii Memoriei, insa, cea mai importanta
intuitic a romanului Abraxas §i ceea ce poate fi suprapus
paranoiei maximaliste este constiinta subordondrii istoriei
mici fatd de o retea majora a cauzalitatii.

Sinuoasa, halucinantd, naratiunea demonstreaza sistematic
o discontinuitate si un fragmentarism favorabile explorarii
lacunare a secventelor, senzatiilor, o subiectivitate observata
in adancurile cele mai ascunse din punctul de vedere al eului
social si al fiintei sexuale. Prin aceasta abundentd si acumulare
paroxistica de personaje, detalii, analize ale mizeriei, se naste
sentimentul de sintezd totald, ambitia cuprinderii intregii
lumi in roman. Bineinteles, observam in acest construct
narativ major structuri rigide menite sa organizeze intregul:
cea mai evidentd, cu rol de suprastructurd, este optiunea
celor 11 apartamente care sustin coerenta diegetica. Acestei
suprastructuri i se subordoneaza practicile structurale’
observahile si in Abraxas: ,geometria circulara” (concretizata
in corul care apare la inceputul si finalul romanului, paroxism
senzorial provenit din varsta copilariei), temporala (in pofida
salturilor, alternarii planurilor, limitele temporale sunt
clar trasate, cuprinse intre extremele varstei lui Michi) si
conceptuale (mitul si intertextualitatea, evidente inca din titlu
si prin substanta intregului roman, o noua formd de ordonare
si atribuire de semnificatic panoramei majore a ratdrii din
postcomunism).

Avand ca punct de referinta romanul Abraxas, putem analiza
tensiunea existentd, inclusiv in cazul autorului vizat, intre
formula minimalista si cea maximalistd, Stanescu afirmand in
mod explicit in cadrul unui interviu pentru Scena ¢ intentia
de depdsire a celei dintai: ,modelul dsta minimalist a capatat
un aer de universalitate, iar eu am simtit nevoia de altceva™.
Asadar, o resimiire a supraexploatdrii minimalismului,
o renuntare la optiunea prozei exersate in Copildria [ui
Kaspar Hauser", volum ce are aparenta simplitatii relatarii
unor episoade ale copildriei, i adoptarea maximalismului
din Abraxas, ce va ilustra, prin opozitie, un sistem major al
cauzalitatii.

Fard indoiald, minimalismul biografic a reprezentat o
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directie literara definitorie a inceputului anilor 2000%, rezultat
al sincretismului dintre imperativului realist, caracterul
fugitiv al contextului dat si imboldul autoreferentialitatii®. Ca
sa numim doar cateva romane minimaliste, este suficient sa
ne gandim la importanta anului 2004 pe plan editorial® si la
titlurile semnate de autori care s-au impus ulterior in peisajul
literar romanesc: pe bune/ pe invers de Adrian Schiop, 69 de
Tonut Chiva, Bagau de loana Bradea, Vard in Siam de Claudia
Golea, sau Figa de inregistrare de Toana Baetica'.

Trasand in linii mari specificitatea discursului douamiist”,
caracterizat, la nivel stilistic, de inldturarea preferintei
oplzeciste pentru un text ce cunoaste si deconstruieste
desavargirea artistica, si mizand pe discursul de natura bruta,
vom observa echilibrul instabil dintre ferocitate si aparenta
indiferentd a notatiei placide, la un prim nivel dezinteresate
din cauza vocii care denota dezabuzare, dar care, tocmai prin
aspectul semnalarii realitatii esecului, decaderii si nefericiri,
imbraca angajamentul social si politic al scriitorului.

Biograficul intra in circuitul atitudinii sociale, eul
devine singura cale de acces spre realitatea dezechilibrului
postcomunist, dezvoltandu-se functionalitatea literaturii in
arena publica. Se exploateaza tipologia specific mizerabilista
usor identificabild de citre si, de cele mai multe ori, cu
autorul insusi, individul tanar prins in mecanismele holnave
ale tranzitiei nereusite, fie intoarcerea in trecut si imperativul
rememordrii, proces al cdutdrii unei varste a echilibrului si a
intelegerii unei posibile retele a cauzalitatii. Dacd prin multe
directii douamiistii® i continud pe nouazecisti, diferenta de
generalie este in acest caz definitorie pentru constructia
intregii sensibilitdli auctoriale: reprezentantii generatiei
2000 lraverseaza traumatic ruptura dintre comunism si
postcomunist.

Desi o discutie a etosului hiografist doudmiist ar putea
fi enorm dezvoltatd, esential in contextul prezentei lucrari
ramane minimalismul - reducand forma, formula minimalista
concentreazi continutul despre a cirui naturd am amintit. In
linii mari, asadar intrebarea legitima ar fi: ce valente ar putea
detine adoptarea formulei maximaliste de citre unul dintre
membrii generatiei 20007

Ercolino sesiza impresia de catastrofd iminentd’
corespunzatoare oricarui proiect de mnaturda enciclopedica,
considerat motorul ce duce la scrierea acestuia. Aceeasi senzatie
poate aparea si ca urmare a nasterii unui roman maximalist
in randul autorilor de facturd douamiista: daca nu se poate
discuta de o adevarata ,catastrofa”, putem afirma posibilitatea
delimitarii unei borne. Romanul lui Bogdan-Alexandru Stanescu
apare ca formula-sinteza a imperativelor douamiiste aproape
de epuizare, fie ca este vorba de biografism, mizerabilism sau
prezentism: Abraxas inghite toate dominantele prozei si isi
asuma o formula care nu poate demonstra decat atingerea unui
prag al maturizarii.

In  special subiectul autobiograficului  doudmiist
pare a ajunge intr-un stadiu al consumului, urmare a
supraexploatarii acestui etos asociat individualismului
postcomunist. In parcursul lui Stinescu, un nume marcant
al doudmiismului, se poate decela un simptom colectiv al

generatiei sale: nevoia acerbd de rememorare, de explicare
a sinelui. Criza este anuntata de Abraxas, un punct maxim al
acestei orientari, cu rol de vindecare si satisfacere a acestei
nevoi. Mai departe, ceea ce se va scrie in aceastd directie nu
mai poate fi decat reluare, intr-o tonalitate minora, a ceea ce
deja s-a spus. In acelasi timp, observand adoptarea formulei
minimaliste i ca solutie de evitare a modelului sufocant al
postmodernilor, odata cu adoptarea unei formule maximaliste
se afirma incetarea acestei fugi si asumarea rivalizarii cu niste
monumente literare precum Orbitor sau Solenoid.

Senzatia generald pe care o oferd romanul Abravas,
sustinuta de analiza manierei lui Bogdan-Alexandru Stanescu
de configurare a maximalismului, este ca formula aceasta ar
veni sa completeze un sentiment de dezradacinare, o solutie
de natura livresca pentru umplerea unui gol si semnalarea
unei stari de superficialitate generald. Ideea aceasta a
dezraddcinarii este sustinutd de contextul socio-politic
fraversat de intreaga generatie, ruptura violentd a doud
regimuri si tranzitia dezechilibratd fiind o experientd comuna
cu rol fundamental in configurarea lumilor individuale”.

De observat ar fi si faptul ci, in vreme ce formula
minimalismului biografic demonstra perspectiva limitata
a propriului eu, prin intermediul careia doudmiistii
chestionau cu o anumitd nesigurantd dezechilibrul
postcomunist, maximalismul lui Stanescu, desi cu un accent
pe individualitatea centrala, concretizata in Michi Lucescu,
vine cu o perspectivd totalizantd, are ambitia construirii unei
panorame a esecului din postcomunism. Oricat de ,personala”
ar putea parea rememorarea, este imposibild neimplicarea
unei biografii ce surprinde, totusi, in plina sa ,glorie” ultimii
ani ai comunismului i tranzitia postcomunistd, asumandu-si
constiinta unei critici, cel putin indirecte.

Construind un univers de asemenea magnitudine, nu
putem si nu constatdm §i o anumita intoarcere spre literatura,
la fervoarea scrisului. Putem observa modul in care autorul isi
reposedeaza lumea prin cuprinderea sa in scris, sentimentul
de disipare fiind atenuat prin senzatia refacerii sensului prin
controlul total. Aceastd intoarcere la literatura de naturd
monstruoasa nu inseamna insd izolarea planului literar
si al spatiului de dezhatere, scuturarea de asumarea unui
discurs politic. Cu toate acestea, nu mai poate exista aceeasi
ferocitate avand in vedere ca acuza o perioadd fatd de care am
luat o distanta considerabild, dar care, bineinteles, inca are
repercusiuni.

In cele din urmd, ne putem intreba, ipotetic, ce autori din
contingentul doudmiist ar putea oferi raspunsul propriu
formulei maximaliste? Intuiesc ca cele mai mari sanse ar
exista la niste nume precum Filip Florian, Florina Ilis, Sorin
Stoica sau Lucian Dan Teodorovici, autori care de la inceput
s-au detasat de formula minimalistd a colegilor de generatie.
La polul opus, cu sigurantd nu as vedea niste nume precum
Adrian Schiop, Tonut Chiva sau Alexandru Vakulovski, sa-si
concretizeze mesajul frust prin intermediul unui construct de
asemenea anvergura,

Avand ca punct de pornire analiza romanului maximalist in
spatiul literar roméanesc, utilizand ca studiu de caz romanul
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Abraxas,am pututanaliza tensiunea formatdintre doud formule  luénd distanta fata de respectiva perioada, s-a putut adopta
literare. Astfel, minimalismul si maximalismul, desi termeni ~ maximalismul. Am constatat ca maximalismul poate fi pus in
opusi, se completeaza reciproc n proza reprezentantilor —legaturd cu estomparea nevoii de revendicare sociald, precum
generatiei 2000 si ilustreaza doud varste diferite ale acesteia.  si intoarcerea la fervoarea scrisului, la literatura de mari
Am observat legatura directd intre minimalism si fundalul ~ dimensiuni.

socio-economic pe care s-a construit si modul in care,
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La mai bine de 33 de ani de la caderea regimului comunist
in Romania, discutia despre romanul comunismului, adica
despre un roman care, scris in postcomunism, sa portretizeze
realititile sociale ale comunismului, rimane, mai mult
ca oricand, actuald. Ceea ce s-a schimbat intre timp este,
probabil, felul in care se problematizeazi acum. In Istoria
literaturii romane contemporane, in capitolul ,Puncte de
rezistentd”, lovanel se apleacd asupra acestei probleme
subliniind inca de la inceput ca un roman al comunismului
romanesc a fost solicitat de critica in numeroase randurt’, insa
nu oferd nicio informatie concreta a unei astfel de situatii, in
afard de aceea cd Manolescu obisnuia sd ,comande™ un astfel
de roman. Folosind motorul de cautare Digiteca Arcanum,
care, desi nu acceseaza o arhivid exhaustivd, cuprinde cele
mai multe dintre revistele literare nationale, vom constata ca
Lromanul comunismului” a fost discutat mai degraba lacunar.?
Asadar, putem spune ca pana la Istoria lui Tovinel nu a existat
0 dezbatere serioasd in literatura romana care sa arhiveze si

s analizeze critic atat romanele de acest tip, cat si discutiile
din jurul lor.

Una din problemele unui astfel de demers vine din
dimensiunea ideologica implicita. De fapt, intreaga Istorie
scrisa de Iovanel a fost acuzatd in repetate randuri de faptul
ca face ideologie - si un intreg dosar din Observator cultural
insistd asupra acestui aspectt. Totusi, asa cum aratd Stefan
Baghiu si Adriana Stan - pe urmele Teodorei Dumitrw - de la
Maiorescu incoace toti criticii literari au ficut intr-o formd sau
alta ideologie, doar ca a fost mascatd de principiul autonomiei
esteticului. Asa cum descrie Baghiu situatia,

.Teodora Dumitru a discutat in repetate randuri, de altfel,
siin detaliu, felul in care opozitia lui Lovinescu la literatura
rurald, de exemplu, era, de fapt, o forma de clasism, in
cadrul acestei ideologii, chiar daca nu a fost recunoscuta ca
atare. Pe scurt, Lovinescu ficea ideologie, la fel cum a ficut
Maiorescu, parintele «<autonomiei esteticuluis si la fel cum,
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inevitahil, au facut G. Calinescu sau Nicolae Manolescu in
istoriile lor”.

Si, in cuvintele Adrianei Stan,

JMaiorescu si Lovinescu au fost considerati, astfel,
campioni ai esteticului pur, iar Manolescu si Simion au
putut institui canoane estetice in a caror componenta
valorile conservatoare sau liberale au parut irelevante sau,
mai exact, nu au deranjat pe nimeni. «Ideologia» a dobandit,
in schimb, si a mostenit in lumea literara roméaneascd o
semnificatie compromisa, fapt vizibil nu doar in ezitdrile
criticii si istoriografiei fata de istoricizare, ci si in prestigiul

9

prelungit dupd 1989 al tehnicilor fictionale anti-realiste”

Faptul cd lovanel renunta in mare masura la criteriul estetic
pentru a face loc analizei materialiste este mai degraba un fapt
de asumare metodologica decat de viciere a analizei literaturii,
asa cum a fost acuzat. Romanul comunismului romanesc
cerut printre altii si de Nicolae Manolescu, ca un roman care
,sa bata din plin clopotele mortii comunismului, rar, rar si
plenar™ este un fapt ideologic prin excelenta. Circumstanta
in care Manolescu pare ca nu sesizeaza ideologicul implicit al
acestui tip de roman, aspect pe care Iovinel il semnaleaza’,
are o explicatie in asa-zisa normativitate anticomunistd. Pentru
partizanii ethosului anticomunist,° perioada comunismului
romanesc trebuie discutatd univoc, iar asta face ca discursul
anticomunist sa nu suporte dezhatere critica si astfel ,la fel
cum constructul, in fond, mereu heteronom al esteticului, a
naturalizat (si) anumite valori politice, anticomunismul a fost
promovat in postcomunism ca principiu etic de necontestat”
Asadar, romanul comunismului roméanesc, asa cum il propune
Manolescu, isi are raddcinile in simbioza autonomismului
estetic (pretins neideologizat) in relatie cu normativitatea
anticomunistd.* Insd problema de fond in ceea ce priveste
acest tip de roman nu std in dimensiunea sa ideologica, ci in
mecanismele sale interioare,

Un interviu pe care Andrei Terian i 1-a luat ui Nicolae
Manolescu in numarul 1-2 din 2010 al revistei literare
Euphorion® are calitatea de a stabili o importanta premisa in
analiza de azi a romanului comunismului, i anume, a celor
doud modalitdli pe care acesta se construieste - memoria
afectiva (reflexia afectiva si spirituald) si analiza lucidd (reflexia
criticd)“. Termenii 1i apartin lui Alexandru Matei si au fost
propusi in editorialul ,Reflexia critica si comunismul (I)” din
o februarie 2010, editorial pe care de altfel Manolescu il evoca
in interviul inainte amintit. In editorialul respectiv, Alexandru
Matei pledeaza pentru o depasire a analizei comunismului
romanesc prin apel exclusiv la memorie demascand
redundanta acestui tip de analiza printr-un exemplu recent
din presa. Nicolae Manolescu se situeaza impotriva acestei
leze:

,(Matei) afirma ca anticomunismul nu mai are nici un sens
azi, de vreme ce a fost validat institutional, sustine sus si
tare ca apelul la memorie e inutil, fiind necesara o analiza

lucidd a trecutului, nu o evocare emotionald. Dacd n ce
priveste acest din urma aspect, inclin si-i dau dreptate,
argumentul pe care se sprijind ¢ contradictoriu. Matei
se refera la «reabilitarea» lui Ceausescu de citre Adrian
Paunescu in revista lui Ring din 26 ianuarie 2010. Dar tocmai
o astfel de atitudine ar trebui si-1 determine pe Matei sa
nu excluda apelul la memorie. E dovada cea mai buna ca
anticomunismul nu poate fi privat de latura emotionala si ca
nici cea mai lucida analiza nu poate extirpa din unii oameni
nostalgia dupa comunism”"

Desi din explicatia lui Manolescu nu se intelege limpede
contradictoriul din spatele argumentului lui Alexandru Matei,
ramane in picioare crezul acestuia (ca de altfel al celor mai
multi) in ceea ce priveste importanta apelului la memorie
in analiza trecutului comunist. De cealaltd parte, Matei
pledeaza in favoarea analizei reflexive nealterate de afecte, a
argumentului inaintea ,gesturilor scriptice dotate cu nucleu
afectiv™ si atrage atentia asupra caracterului subiectiv al
memoriei §i astfel, asupra imperativului verificirii adevarului
pe care memoria pretinde ca il are.”

Motivul pentru care acest roman creioneaza, pentru lovanel,
0 lume plind de ,fantose™ consta asadar in mecanismele sale
interioare care, aga cum am aratat, isi au originea intr-o serie
de obsesii de ordin ideologic. Pentru dreapta conservatoare
autonomista estetic memoria afectivd este indispensahila
portretizarii literare a comunismului, pe cand cealalta parte
opteaza pentru o analiza critica lucida. Cea mai importanta
discutie din spatiul public de pand acum pe aceastd tema
a fost reprezentatd de aparitia in 2008 a volumului Huzia
anticomunismului — Lecturi critice ale Raportului Tismaneanu,
unde autorii volumului au cautat sa demonteze metodologia
cu care delegatii comisiei prezidentiale, autorii Raportului
final, incercau sa demaste comunismul roméanesc. Raspunsul
la raport (Huzia anticomunismului) ridica problema unui fapt
care ramane valabil si astazi: analizand felul in care Raportul
se juca cu proprietatea termenilor (sugerand ca in 1989 a
fost doar o revolutie formald, neschimbandu-se lucrurile
in mod fundamental, si ca doar In 1996 se poate vorbi de o
revolutie electorald - cititorul deducand astfel ca doar atunci
s-a produs adevarata revolutie, cand Conventia a castigat
alegerile prezidentiale), Adrian-Paul Iliescu va concluziona
ca ,Misionarii anticomunismului sunt incapabili sa judece
totalitarismul de stinga si pentru cd ei sunt chemati si
pledeze, nu sa dea explicatii, sa convingd, nu sa se restahileasca
intregul adevar. Anticomunismul produce o pledoarie acolo
unde era nevoie de o analiza rece si de un verdict obiectiv,
el se ambaleazd emotional acolo unde trebuia sa dea dovada
de calm clinic™. De altfel, intreg volumul scoate la iveald
perspectiva partinitoare, afectiva, care prin natura ei dirijeaza
adevarul, deformandu-1. Aceeasi problema se dovedeste a fi
si in cazul literaturii, si in special in constructia romanului
comunismului. Majoritatea romanelor de acest tip sunt viciate
de partinire tezistd, in spetd de obsesia scoaterii perioadei
comuniste intr-o lumina cat mai proastd. Problema in acest
sens nu e rezultatul la care vor aceste romane si ajunga,
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deorece condamnarea regimului totalitar comunist reprezinta
un fapt necesar, asa incat pand si autorii raspunsului la
raport sunt constienti de traumele si atrocititile regimului
comunist® si de imperativul analizirii acestora. In schimb,
mijloacele prin care au ales romancierii sa construiasca
astfel de naratiuni le condamna demersul la esec. Imboldul
anticomunist de a trata respectiva perioada facand apel la
memorie si afectivitate, in detrimentul unei analize lucide,
asa cum o propune si Alexandru Matei, a constrans prozatorii
sd apeleze la o serie de tertipuri narative cliseizante. Spre
exemplu, fard sa existe o problemd cu realismul magic in
sine, Mihai Tovanel observa ci acesta (ori realismul infiltrat
de fantastic ori alegoric) le serveste unor autori pretextul
pentru a construi naratiuni anticomuniste. Asa se intampla
in cazul unor scriitori ca Gabriel Chifu, unde in Carlograful
pulerii apare ca personaj insusi Diavolul ... care actioneazd
ca un turnesol asupra lumii postcomuniste: pe unii ii impinge
la distrugere, pe altii ii determind, prin antagonizare, si
aleagd mantuirea™ sau ca Alexandru Vlad, care creeaza in
Ploile Amare o lume fictionald situatd spatio-temporal intr-
un sat transilvinean din anii 70, unde o ploaie simbolica ce
pare cd nu inceteazd, construieste cadrul cenusiu ideal pentru
desfasurarea de forte maniheiste, reprezentate de figuri tipice
ca doctorul, primarul, intelectualul,

0 abordare diferitd, insa la fel de redundantd, identifica
Tovanel in romanul Hotarul de nisip de Pavel Chihaia. La
mai putin de un an de la publicare, romanul a fost receptat
de catre Gabriel Dimisianu ca ,0 fasie simbolica intre «lara
intunericului marxist si marea libera»”, criticul mai spunand
si cd s fugd, s evadeze din «lara intunericuluis, aceasta e
problema-obsesie a tanarului Lucian, unul din eroii cartii,
«prizonier intre cele doud lumi pe hotarul de nisip»”» Pana si
din aceste enunturi - care la Dimisianu au aerul unor aspecte
pozitive - reies artificiile cu care e construitd naratiunea si
pe care autorul Istoriei le demasca: ,simbolistica incarcatd si
maniheistd, exces de personaje tipice in situatii tipice, finalul
luminos™ pe care le interpreteaza ca limitdri ce ,anuleaza in
buna masurd eficienta romanului™.

Sunt o baba comunistd - romanul lui Dan Lungu din 2007
- este probabil cel mai cunoscut roman al comunismului
din postcomunismul romanesc. Pentru Iovanel, acest roman
reprezintd un pol extrem pe axa ,posibilitatilor de existenta
ale romanului comunismului romanesc™ in sensul in care
majoritatea evenimentelor care au loc in roman (privite fie din
perspectiva viciatd de ,ostalgie” a mamei fie din perspectiva
naiva a fetei) ,concurd analitic si retoric la demascarea
comunismului §i a nostalgicilor sai”* Celdlalt pol extrem e
reprezentat de romanul lui Lucian Dan Teodorovici, Matei
Brunul, despre care Alex Goldis scria cu aprope 10 ani inaintea
lui Tovanel - intr-o cronica mai curand pozitiva - despre
cum realismul de la suprafata naratiunii scartaic discret
la incheieturi prin impresia de farsa si de absurd”? situatie
datoratd exaltirii cu care personajul principal priveste
Jumea noua comunistd”, distorsiune aparuta ca efect a 20 de
ani de temnitd comunistd. In mod apreciativ, Goldis aminteste
si de simbologie: ,Putinele oaze de spiritualitate se consuma

in vechea pasiune pentru teatrul de marionete (iata alt simbol
al institutionalizdrii artificialului in totalitarism)™, dar si de
parabola subtextuali (cain orice parabold, de altfel, verosimilul
psihologic al personajelor - actionate de multe ori de autor cu o
cheita secretd - e sacrificat in favoarea intregului®). Desi toate
aceste artificii narative ii serveau lui Goldis drept argumente
favorabile intr-o analiza a complexitatii discursului romanesc,
pentru lovanel ,anuleaza din capul locului posibilitatea unei
analize de substanta din punct de vedere sociologic, politic sau
ideologic™.

Asadar, desi sunt abordari diferite stuctural, predilectia spre
realismul magic, fantastic ori alegoric, inversarea axiologica,
tezismul demascator subversiv, maniheismul, simbologia,
excesul de tipicitate, duiosia liricd emotiva reprezinta doar
o serie de pretexte narative ce cautd sa justifice tezismul
din spatele ethosului anticomunist. Oricat de valoroase ar fi
acestea sub aspect estetic, odata dezbracate de artificii, aceste
naratiuni raman sarace referential”, saturate de amprenta
afectelor autorilor, devenind astfel incapabile sa reprezinte
comunismul intr-o formula veridica.

Circulatia transnationala a naratiunilor anticomuniste

Interesant de observat in continuare este felul in care
naratiunile anticomuniste au inceput sa fie discutate si
asimilate la nivel international. Spre exemplu, intr-un articol”,
in care discutd ,ostalgia” in relatie cu romanul Sunt o hahd
comunistd, dar si cu ecranizarea acestuia de catre Stere Gulea,
Claudiu Turcus incepe prin a exemplifica cateva situatii in
care doud naratiuni anticomuniste romanesti (romanul Matei
Brunul §i filmul 4 luni, 3 saptamani si 2 zile) au fost asimilate si
apreciate de citre Vest.* In acelasi sens, romanul Sunt o babi
comunistd a avut pand in 2014 parte de 3 editii si a fost tradus
in peste 11 limhi». Aceste forme de circulatie internationala a
naratiunilor anticomuniste denotd un real interes al publicului
vestic pentru acest tip de trama care vorbeste, sub o forma
sau alta, despre amprenta lasata de cei aproape 50 de ani de
totalitarism. Ce este insa cel mai semnificativ/simptomatic
e felul in care arata aceste naratiuni de la o tara la alta. O
serie de studii ample, realizate de Maria Todorova, au cautat,
printre altele, sa raspunda la aceasta intrebare. Aceste studii,
Remembering Communism: Genres of Representation (2010)%,
Post-Communist Nostalgia (2010)" si Remembering Communism:
Private and Public Recollections of Lived Experience in Southeast
Europe (2014)*, la elaborarea carora au colaborat cercetatori
din toate statele fostului bloc comunist, au cautat s inteleaga
prin diferite demersuri analitice felul in care se manifesta
nostalgia post-comunista in trile fostei Cortine de fier. Spre
exemplu, introducerea cu caracter rezumativ pentru intregul
studiu din Post-Communist Nostalgia, scrisa de Todorova,
discuta pe scurt felul in care nostalgia post-traumatica se
manifestd in fiecare {ara. Astfel, in cazul Germaniei, autoarea
aminteste de Vergangenheitshewdltigung, adicd asumarea
vinovatiei trecutului nazist. Apoi, pentru Germania de Est,
asupra problemelor regimului totalitar comunist, ca forma
de a trai cu trecutul, intorcandu-te mereu la el pentru a
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regandi viitorul. Despre Polonia autoarea spune ca oamenii
au n general o parere buna despre trecutul socialist, insa
atunci cand trebuie sa o spund public se auto-cenzureaza*, si
totodata spune si ca ,[wlhen people evoke the good socialist
past, they were not denying the corruption, the shortages, the
queues, and the endless intrusions and infringements of the
state; rather they were choosing to emphasize other aspects:
economic security, full enployment, universal healthcare and
education”# In cazul Bulgariei atitudinea societal e redati
printr-o anecdotd unde o femeie visase ca isi permitea din
nou sa cumpere produse farmaceutice, avea frigiderul plin si
strizile erau curate si sigure, iar cand sotul o intrebase care
este problema, ea a raspuns ci a avat un cosmar crezand ca
s-au intors comunistii la putere.” Todorova considerd gluma
ilustrativa pentru cele doud atitudini diferite (in spet una de
respingere si una de nostalgie pentru trecutul comunist) care
se manifesta in discursul societitii bulgare. In spatiul sovietic,
autoarea aminteste despre o formd de nostalgie pentru
perioada anilor 30+, dar si despre o nostalgie imperiala sau
coloniala (situatie care se potriveste intrucatva si spatiului ex-
iugoslav+). Cazul Romaniei este, conform studiului, singular+.
Daca Polonia e vazuta ca ,A-transitioning country™, Romania
e pusa la polul opus, unde intreg procesul de tranzitie e vazut
ca o forma de alienare a clasei muncitoare, prin fenomene ca
somajul, salariile mici, dezindustrializarea®* etc. Un studiu
sociologic din 2002 amintit aici spune ca ,In Romania some
workers even display portraits of Ceausescu on the lathes,
lockers and workbenchets. When they are asked what is
needed to put Romania on the right way they say an iron hand,
a six month military dictatorship or Hitler, Stalin and Vlad the
Impaler all rolled into one”# Ironic ¢ ca aceasta atitudine a fost
cartografiatd in romanele mizerabiliste ale primului deceniu
de tranzitie, insa pentru acesti autori, printre care cel mai
cunoscut este Radu Aldulescu, ,nu capitalismul salbatic este
vinovat de brutalitatea tranzitiei, ci comunismul”* Mergand
pe urmele Oanei Popescu-Sandu, Todorova va concluziona ca

,In Romania, there is no place for nostalgia; instead there
is a metaphoric desire for cryogenity, with the past forced to
oblivion, the painful present to sleep, until the bright future
has emerged fully formed”™

0 alta situatie, similara pand intr-un punct cu cea a romanului
comunismului romanesc, ¢ identificabila in Polonia. La fel cain
Romania, tranzitia a impus un nou model de estetica literara,
iar critica literard si-a manifestat interesul pentru un anumit
tip de roman. Diferenta constd in faptul ¢ in Romania miza a
fost dezvaluirea ororilor totalitarismului, pe cand in Polonia
L.expectations of the readers as well as of literary critics run
high, demanding impatiently a universal, comprehensive
«Wenderomany, a seminal novel on the peaceful revolution in
post-communist East-Central Europe as well as in Germany”.»
Doud demersuri la fel de ideologice, insa cu efecte diferite.
Daci la noi s-a vrut o criticd violenta a tot ceea ce a insemnat
comunismul, prin Wenderoman, germanii, dar si polonezii
inteleg un roman care sd creioneze ,schimbarea pasnica de

regim” si implicit drumul pe care 1-a deschis. O perspectiva
vizeaza drumul inainte, o alta reintoarcerea in trecut.

Reintorcandu-ne la exemplul lui Turcus, putem intelege
mai bine de unde vine interesul altor culturi europene pentru
naratiunile anticomuniste romanesti. Comunismul romanesc
a fost perceput probabil ca unul dintre cele mai agresive din
Europa, fapt care a starnit interesul altor culturi pentru un
roman al comunismului romanesc in sensul in care il dorea
Manolescu. Astfel, vorbind despre romane precum este cel
al lui Dan Lungu, putem identifica o formd de comodificare
a literaturii, in sensul construirii unor naratiuni care sa aiha
ca scop atingerea orizontului de asteptare din Romania si din
straindtate.

Un caz ilustrativ in acest sens este romanul Sfarsitul
Soaptelor din 2022, scris de o autoare lituaniano-americana,
Ruta Sepetys, care este in acelasi timp $i un roman al
comunismului §i unul al revolutiei roméanesti. Romanul,
catalogat pe coperta a patra drept ,fictiune istoricd bazata
pe fapte reale™ sau ,thriller care se apleaca asupra istoriei
recente a poporului roman™, spune povestea unui haiat
care, in spiritul literaturii de sertar, isi scrie povestea vietii in
speranta ciiva puteasd o faci publicilaun moment dat. Inci din
prima pagina a romanului se face apel la simbologie, in sensul
ca daca in Cartograful Pulerii Diavolul aparea ca personaj, aici
Nicolae Ceausescu e inchipuit ca un Dracula contemporan®.
,Dracula e o simpld fictiune si nu are nicidecum legaturd cu
istoria Romaniei. Dar e drept ca a existat candva un monstru
iubitor de sange, care a locuit intr-un castel din Romania. A
ramas in turnul lui vreme de doudzeci si patru de ani. Si-n
timp ce Dracula isi alegea doar anumiti oameni care si-i cadd
victime, monstrul acesta a ales sa fie intruchiparea raului si
a cruzimii”* In ceea ce priveste imaginarul, autoarea spune
despre cetdtenii Romaniei comuniste cd ,trdiau in intuneric.
Erau ca niste umbre. Cu mainile varate in adancurile
buzunarelor, cu degetele inghetate stranse pumn™. De cele
mai multe ori, atmosfera din roman e redata de cadre cenusii,
iar senzatia de frig fiziologic pare ci predomind indiferent
daca personajele sunt in casa sau afara, indiferent de anotimp.
Romanul se termind luminos, cu victoria revolutiei romane
care 1i permite protagonistului sa faca public manuscrisul.

Putem identifica in spatele deciziei autoarei de a scrie un
astfel de roman despre perioada comunismului romanesc (cu
care, avand in vedere ca s-a nascut in America, nu poate sa fi
avut vreo legatura biografica) o forma de comodificare a unui
tip de literatura, care plecand de la o serie de realitati istorice,
cauta sa sensibilizeze, dar si sa circule la nivel cat mai mare
(despre autoare se spune cd a fost tradusa in peste 6o de limbi)
cu pretul ruperii totale a naratiunii de contextul socio-istoric
despre care scrie.

Doui ipostaze ale romanului comunismului romanesc

Bureli de fag este un roman publicat in 2021 (la cateva luni dupd
Istorialui Tovanel) de Mihai Dutescu, care a produs una din cele
mai puternice polemici din lumea literara din ultima perioada.
Scris in ,formula realista tipica ultimului deceniu”* romanul
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surprinde viata unei familii din mediul rural pe parcursul a
catorva decenii (atat din comunism cat si din postcomunism),
prezentand implicit dinamica acesteia de la sat la oras.
Dezbaterea din jurul romanului s-a produs din cauza felului
in care mai multi critici literari au interpetat modul in care
opereaza realismul romanului. Pentru Adi Schiop Bureli de fag
reprezinta ,cartea aia altfel despre comunism, cu o perspectiva
de bun-simt, fira volute pioase sau chestionari tragice™, iar
pentru lovinel ,urmdreste dinamica sociald - evolutia de
la sat la oras - a trei generalii succesive dintr-o familie din
Teleorman in comunism si dupd. Accentul cade pe anii 8o si
pe primii ani de postcomunism. Comunismul este vazut de
la firul ierbii - nu ca un episod din Memorialul durerii, ci din
perspectiva mobhilitatii sociale pe care o permis-0"% Daca la
Schiop se resimte o saturatie cauzatd de perspectiva - pana la
Dutescu - univoca in ceea ce priveste reprezentarea literara a
comunismului, lovinel mizeaza explicit pe aspectul mobilitatii
sociale, aproape deloc reprezentat literar in romanele despre
comunism de pand acum. Cum aceste aspecte i se par
argumente ideologice®, Marius Chivu scrie despre roman ca
spune

Lpovestea comuna, comoda si convenahild a unei familii fara
insusiri de-a lungul a doua decenii provocatoare din istoria
recentd, ignorind contextul socio-politic, necintarind si
nearhivind mai nimic (avorturile, propaganda din TV si
presa, ratiile alimentare, lipsurile de tot felul, de la hirtia
igienica la henzind si energia electricd - doar protagonistul
lui este inginer la IREB -, demoldrile, Cernobilul, revolta
brasovenilor din "87 sau Revolutia, surprinsa totusi in opt
rinduri)”.

Doua probleme apar astfel: in primul rand, fira sa reprezinte
intr-adevar aspecte semnificative pentru firul narativ,
avorturile, propaganda si penuria alimentara apar in
roman insd sunt scutite de o atentic deosebitd deaorece
personajele gasesc metode prin care sa le evile (de aici
parvenitismul personajelor despre care vorbeste Schiop).”
Revolta brasovenilor din 1987 si explozia de la Cernobal
sunt insd fenomene diferite, a caror prezenta in roman ar fi
dezechilibrat mai degrabd conventia realistd. A doua problema
e de ordin ideologic. Daca Chivu le reprosaza lui Schiop si
Tovanel ca aduc argumente ideologice, ceea ce el ii reprosaza
lui Dutescu (omisiunea unor aspecte reprezentative pentru
perioada comunistd) reprezintd, in egald masura, o forma de
ideologie.

Ce ¢ nsa relevant in Burefi de fag si implicit ceea ce il face
sa fie un nou tip de roman al comunismului este, pe linga
pretentia de analiza lucida a trecutului, aspectul evocat
de Tovinel si anume incercarea de reprezentare realisti a
mobilitatii sociale pe care comunismul a permis-o. Pentru o
intelegere mai clara a acestui aspect este relevant un studiu
al lui Ovio Olaru, unde acesta a cautat sa afle cum ardta
mobilitatea sociald in peste 300 de romanele romanesti
publicate intre 1901 $i 1932. Desi Olaru se apleacd mai degraba
asupra imaginarului automobilistic, concluziile la care ajunge

sunt ilustrative pentru a intelege raporturile de clasa dar si
mobilitatea sociala posibila a fiecareia dintre ele in perioada
premergdtoare comunismului romanesc. Astfel, in ceea ce
priveste tramvaiul, acesta era folosit cu predilectie ca mijloc
de transport in interiorul oraselor de citre clasa de mijloc,
caracteristicd mai degrabha mahahalei. Tramvaiul era asadar
un mijloc de transport puternic stigmatizat. In ceea ce priveste
lumea rurald, caruta reprezenta sigurul mijloc de transport
accesibil.

.Whereas urban means of transportation serve the sole
purpose of transporting people to and from, the waggon
carries people, animals, and goods alike. Even if it is the
peasantry’s only connection to the outside world, it alone
cannot produce social mobility”.*3

Argumentul mobilitatii sociale nu e asadar unul fantasmatic.
Faptul ¢d Dutescu scrie despre avantajele mobilitdtii sociale
in comunism este mai degraba o metoda prin care intareste
fibra realista a romanului. Un alt motiv pe care lovanel il
aduce n discutie despre romanele care s-au scris despre
comunism e ¢a ,mai toti autorii s-au aratat prea putin dispusi
sd inteleagd modernizarea reala produsa de comunism, desi
«cu costuri umane incalculabile si inacceptabile din punct
de vedere moral»"* Mihai Dutescu insa scrie un roman in
care personajele sale acced pe scara sociald profitand de
mobilitatea pe care sistemul le-a facut-o accesibila, pastrand
mai degrabd o atitudine reprobabild cu privire la sistem.
Construitd realist, naratiunea demasca o serie de aspecte
negative ale comunismului romanesc, insa o face fara tragism
si ostentatic.

Ceea ce face nsd Dutescu nu este cu totul nou pentru
litaratura romand. Avantajele mobilitatii sociale si, mai ales,
ale modernizarii produse de comunism au fost discutate
si de romanul Acasd, pe Campia Armaghedonului, publicat
de Marta Petreu cu zece ani mai devreme de Bureli de Fag,
in 2011. Receptarea criticd a romanului la catalogat drept
Joman de familie™, ,roman psihologic™ ,roman social™",
toate dintre aceste etichete fiind probate si demonstrate
ca pertinente. Ceea ce nu s-a discutat deloc insa in anii
care au urmat aparitiei romanului a fost dimesiunea sa
ideologica. Marta Petreu, a cdrei biografie este incontestabil
una anticomunistd, scrie un roman care problematizeaza
efectele comunismului dintr-o perspectiva postcomunismta.
Anticomunist in marea sa masura (scenele despre brutalitatea
Securitdtii, nedreptatea colectivizdrii - oamenii considerati
vrednici au fost despropietariti iar cei stigmatizati au ajuns
in functii importante, cum este cazul prostituatei care dupa
colectivizare ajunge in fruntea ,echipelor de limurire” si e
poreclitd Ana Pokerita dupa modelul ei de rea amintire, Ana
Pauker, penuria alimentara din ani 8o din mediul urban -
ilustratd prin scena in care personajul-narator cauta o lamaie
in mai multe alimentare, restaurante, dar le cere si colegilor
de servici, in final nereusind sa procure nici una -, confirma
acest fapt) romanul face totusi o radiografie verticala si
echilibrara a perioadei comuniste, asa cum nicio naratiune nu
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mai facuse pana atunci. Fiind un roman preponderent rural,
modernizarea ¢ adesea problematizatd mai ales sub forma
tehnologizarii agriculturii. Cand aminteste aparitia utilajelor
agricole Tabita, personajul-narator, va spune ca:

,Cind au aparut «combaineley, cam prin 1967-1968, iesea i
el, ca tot satul, la marginea drumului sa le intampine |...] De
dragul lor, recunoscator ca au usurat muncile agricole, Ticu
ajunsese sa laude Colectivul, recunoscand ¢ de unul singur
nici el, nici un alt tdran din Cutca nu si-ar fi putut cumpéra
niciodatd o asemenea magind care usureaza munca. Si ori
de cate ori citesc pledoarii nostalgice pentru imobilitatea
satului romanesc ori texte despre valorile neschimbatoare
ale lumii rurale, pe care tehnica numai le-ar corupe,
ma scutur a rascoald: «D-voastra nu cunoasteti {aranul
roman...» caci stiu ca asemenea texte si teze nu sint decit
productiile stupide ale imaginatiei si ale ideologiei unor
oraseni care n-au avut nimic de-a face nici cu satul, nici cu
taranul din Romania. Taranilor le-au placut si le plac toate
maginile care fac munca lor trudnicd mai usoard. Cum sa
nu-i placa Taticului nostru combainele, care-1 scuteau de
zilele de secerat sub arsita napraznica a lui cuptor!”.*8

Un alt aspect ilustrativ pentru teza realismului romanului in
ceea ce priveste raportarea la perioada comunista il constituie
perspectiva personajelor asupra perioadei respective odata ce
naratiunea se muti in perioada tranzitiei. In articolul ,Istoria
Tabitei” Andrei Bodiu scrie ca

Ldeposedati silnic de pimant de catre comunigti, oamenii
isi primesc pamantul inapoi dar il lasa balta, semn ca vechile
obiceiuri tin de domeniul trecutului. Temeiurile lumii rurale
din nuvelele lui Slavici, dar si batalia lui Ion, din romanul
clasic al lui Liviu Rebreanu, au rdmas fara obiect. Pamant
¢ destul, dar nimeni nu il mai cultiva.... Chiar violenta si
rudimentara lumea disparutd e privitd, intr-un anume
sens, cu nostalgie. De aici poate si scepticismul cu care este
perceputd modernizarea”.®

Cele doua idei care rezultd sunt, in primul rand, ca in
postcomunism oamenii numailucreaza pamantul siin al doilea
rand ca perioada comunista e privitd cu o oarecare nostalgie,
iar perspectiva asupra perioadei ulterioare revolutiei din 1989
e marcataa de scepticism. Cauzele ambelor concluzii rezulta
insa dintr-o lectura a romanului in cheie ideologica. Motivul
pentru care oamenii nu mai cultiva pAmantul nu e un ,semn
ca vechiile obiceiuri tin de domeniul trecutului”, ci este unul
cat se poate de ancorat in materialitatea existentei. Dupa cum
spune chiar personajul-narator:

Lcat ai clipi si fard urma s-a risipit parcul de masini pe
care-1 folosea Colectivul, contabilul si un inginer si l-au
cumpdrat de la stat, pentru ei. Din cele vreo treizeci de
tractoare, dotate cu pluguri, cu discuitoare, cu simanatori,

cu masini de ierbicidat ori cu sipatoare, n-a mai ramas
in Cutca nimic. Dupa doi sau trei ani, proprictarii acestor
magini, cumpdrate pe nimica toatd, le-au taiat pe bucdti si
le-au vandut la fier vechi, castigand de pe ele o avere, si si-
au putut porni alte afaceri, mai profitabile”

Naratiunea continud cu povestea fratelui protagonistei care
a inceput dupa anii ‘9o sa are cu plugul tras de boi, unealta
pe care tatal o ascunsese in pod in anii 50 de frica sa nu-i
fie confiscata in porcesul de colectivizare. Iar dacd utilajele
agricole au disparut, terenurile si-au pierdut functia agricola
in favoarea celei industriale. Odatd cu aparitia Fabricii General
Motors si a zvonurilor despre o viitore ,gigantica platform
industriald™, oamenii au vandut terenurile. Asa cum reiese
din romanul Martei Petreu, lipsa persepectivei oamenilor
din mediul rural s-a datorat efectelor economice produse de
tranzitia la capitalism. Ilustrativ in acest sens e construita si
scena in care, reintoarsa in Cutca, Tabita deplange invazia
omizilor ce afecta livezile de pomi. Atunci cand aceasta se
intreabd de ce nu reactioneaza autoritatile locale, fratele ei
ii raspunde: ,te crezi pe vremea Colectivei, cand pomii erau
stropiti, in fiecare an, din avion? Amu ii fiecare pe contul lui,
au venit {luturii si-amu sint omiz, sila anu o sa fie la fel, poate
mai multe, ce putem noi face? De unde bani pentru stropit?”.”

Acasd, pe Campia Armaghedonulyi ramane un roman
anticommunist dar care portretizeaza in spirit realist
beneficiile impactului ~ industrializdrii, tehnicizarii s
al mobilitatii sociale in ruralul romanesc din perioada
comunista. Receptarea critica de care s-a bucurat romanul
(numeroase cronici care discutd complexitatea strategiilor
si a planurilor narrative, dimesiunea autofictionald, dar si
alte aspect ce tin de constructia narativa) nu mentioneaza
ipoteza romanului Martei Petreu ca roman al comunismului,
De cealalta parte, romanul lui Dutescu a fost receptat exclusiv
sub auspiciile ideologicului. De unde vine asadar aceasta
divergenta in termini de receptare criticd? Romanul Martei
Petreu denota o mai mare complexitate a discursului narativ,
iar perspectiva actoriald e mai criticd cu privire la aspectele
negative pe care le-a presupus comunismul romanesc. Bureli
de fag se apleacd benign asupra acelorasi aspecte, nsd fird a
le neglija ori estompa existenta. Observatia nu solutioneaza
insa intrebarea. Cert e cd romanul Martei Petreu e privat de
meritul de a fi primul roman reprezentativ al comunismului
in timp ce polemica ideologica din jurul Burefilor de fag
monopolizeaza receptarea romanului (punand totodata intr-
un con de umbra o serie de alte aspect ale sale). Explicatia
ar putea fi aceea ca in perioada proxima a debutului in proza
a Martei Petreu critica de intampinare nu era suficient de
pregititd metodologic pentru o astfel de analiza, situatie ce
s-a schimbat pand in prezent gratie sincronizirii cercetirii
romanesti cu cercetarea globald, detabuizarii unui segment
bibliografic considerat interzis odata cu caderea regimului
comunist si totodatd gratie metodologiei pe care o propune
Istoria lui Mihai Iovanel.
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MULTILINGUALISM AND THE PERIPHERY: AN ANALYSIS OF THE POST-SOVIET BESSARABIAN NOVEL

Abstract: This article aims to explore how multilingualism is explored in Bessarabian literature and the way in which these
phenomena can create cultural and identity crisis in the collective imaginary of The Republic of Moldova. Thus, it can be
observed that in the Soviet period, but also after the fall of the empire, speakers of “Moldavian” language, afterwards named
Romanian, are treated as inferior to Russian speakers, Moldavians becoming a periphery. Approaching multilingualism the way
itis presented in Multilingual Literature as World Literature edited by Jane Hiddleston and Wen-chin Ouyang, a second objective
of this paper is to investigate the identity crisis of the teenagers of Perestroika and the fall of the URSS, but also of the young
adults that were brought up in the unsteady world that followed after these events. In doing so, the way in which the Bessarahian
people were peripheral. According to the fact that this type of literature is insufficiently discussed, there will be analyzed three
such novels, in order to offer a wider image of Chisinau between the 80’s and the 2000 and its transition: Gradina de sticla (The
Glass Garden) by Tatiana Tibuleac, Salbaticii copii dingo (The Savage Dingo Kids) by Vasile Ernu and Perestroika boys by Dinu
Gutu. The other aspect that will be explored is the image of Romania and its literature in the Soviet Bessarabia, two neighbour
countries that did not have an intercultural dialogue until 1991.
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una postcoloniald dupd destrimarea URSS-ului. Totusi,
dacd urmirim relatia literaturii basarabene prin raportare
la cultura romand, lucrurile se complicd. In jurul anului
1918, condo aceasta regiune a devenit parte din Romania
Mare, o literatura basarabeana in romana era aproape
inexistenta, ca rezultat al unei campanii de rusificare care
a nstrainat elitele romanesti si a limitat accesul clasei
muncitoare la educatie. (..) In sfarsit, dupd 1989/1991,
literatura basarabeand dobdndeste o noud autonomie
nationald i, simultan, aspira la o (re) integrare in sistemul
nauonal literar roménesc”:

Situatia literaturii hasarabene este una complicatd, pozitia
acesteia in sistemul literar est-european fiind greu de reperat,
dupa cum foarte bine observa Andreea Mironescu in studiul
sau ,Finding Bessarabian Literature on the Maps of Eastern
Europe: Notes on a Case of Triangular Cultural Transfer”,
unde discutd relatia triangulara dintre Basarabia, Rusia
si Romania si influentele literare determinate de aceasta
conjunctura. Astfel, folosind terminologia impusa de Andrei
Terian prin articolul sau ,Is There an East-Central European
Postcolonialism? Towards a Unified Theory of (Inter) Literary
Dependency”, cercetitoarea defineste literatura scrisd in
interiorul Republicii Moldova, raportandu-se la literatura

rusd, respectiv romand, astfel:

.Cronologic, literatura basarabeand/moldoveneasca poate
fi consideratd, dupa cum sugereaza Andrei Terian prin
analogie cu alte republici (fost) sovietice, o literatura minora
(in perioada stalinistd), una coloniald (intre 1956 $i 1991) si

Cu toate acestea, influenta ruseascd/ sovieticd, despre care
existd pareri impartite n interiorul tarii, nu s-a oprit nici dupa
1991, presedintele Mihail Voronin (intre 2001 $i 2009) anuntand

in discursurile sale parlamentare intentia sa de a urma interesele

rusesti. Basarahia este, de asemenea, o regiune cu multe contlicte
interne determinate de cele externe, aflandu-se la frontiera dintre
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doud administratii care sunt in conflict de mai bine de doua sute
de ani, si anume cea romand si cea rusa. Acest aspect a dus la o
dorintd de apartenentd, dar si la alterizarea Basarabiei?. Miza
acestui articol este ca pana la final sa arate ca aceste tensiuni
(individuale si colective) sunt adanc influentate de limba. Un
pas important in dezbaterile academice din ultimele decenii il
reprezintd aparitia volumului colectiv editat de Violeta Kelertas,
Baltic Postcololonialism, care discuta literaturile baltice din
perspectiva postcolonialismului. Astfel, Rusia se dovedeste a fi o
putere coloniala care a fost ignoratd mult timp, sau cel putin dificil
de dovedit de citre istoricii si cercetatorii din domeniu, din doua
cauze, aga cum le identifica David Chioni Moore: discursul URSS-
ului legat de infratirea voluntara a republicilor, dar $i asa-zisa sa
inferioritate fatd de Occident’. Ca orice putere dominanta, aceasta
si-aimpus limha i cultura indirect, pentru ca ,natura dominanta
a culturii metropolitane a marginalizat, dar nu a anihilat culturile
native n teritoriile (postjcoloniale- de unde si efectul de
«hibridizares. Relatia de natura coloniald permite initierea unei
discutii despre un multilingvism la nivelul Republicii Moldova.
Multilingvismul este un termen-umbrela folosit preponderent in
ultimii ani in contextul studiilor despre World Literature, aducand
0 imagine mai ampla si mai complexa referitoare la culturile
locale si la imaginarul spatiilor multiculturale, dar contribuind
si la reintelegerea categoriilor spatiale cu care opereazd aceste
studii; Tn aceastd lucrare ma voi referi doar la multilingvismul
literar, ca ,alternantd de limbi in interiorul aceluiasi discurs™ si
voi identifica trei variante ale acestuia.

K. Alfons Knauth vorbeste, in articolul siu ,Literary
Multilingualism I: General Outlines and Western World” despre
doua categorii principale de multilingvism: cel traditional si
cel post/modern, cel din urma impartindu-se in mai multe
subcategorii (simultaneismul i globoglosia, multilingvism
futurist §i primitivist, panlingvism, onomatopoetica si
multilingvismul conflictual). Ma voi opri doar asupra celui
conflictual, care ,este conditionat in mod direct de contacte
colingvistice directe si durabile dintre tariinvecinate sau dintre
diferite grupuri culturale din aceeasi tara™ si care face referire
la marginalizarea unei limbi, n principiu cea autohtona, in
detrimentul limbii dominatoare. Timp de peste doua secole
se pot identifica in Basarabia astfel de tensiuni culturale si
lingvistice dintre moldoveni, romani si rusi, respectiv dintre
limba romand si cea rusa, ceea ce a dus la crearea unei ,limbi
hibrid™ folosita pana in zilele noastre, si la 0 marginalizare a
limbii romane in interiorul teritoriului din urmatorul motiv:
desi este o tara foarte apropiatd de Roménia, ,atat cultural
cat si lingvistic, pregnanta administratie rusa a Basarabiei din
timpul secolului al 19-lea si sovietizarea ulterioara a acesteia
a fost un factor decisiv in alterizarea masiva in Romania™.
Pornind de la aceasta discutie, am identificat doua tipuri
de multilingvism, in functie de directionarea acestuia: unul
intern-propagator, care pleaca dinspre persoand/comunitate
catre o limba, fard sa existe vreun factor de presiune, fie
acea limba una hegemonica pe plan global, cum este engleza,
fie alta, sau unul extern-propagator, care vine din exterior,
in general in mod fortat, tipic pentru limbile culturilor
colonizate. Aceste ciocniri dintre culturi, care au reminiscente

atat pe plan lingvistic, cat si pe plan cultural si identitar, se
regasesc si in literatura. Ceea ce se scrie intr-o si despre o
perioadd poate fi, alaturi de documente istorice si studii
stiintifice, un mod de explorare si documentare a anumitor
fenomene locale, nationale, sau care depasesc granitele in
interiorul carora au fost scrise. Astfel, am ales trei romane din
literatura ,Basa” pentru o cat mai buna panoramare felului in
care sunt reprezentate la nivel literar conflictele lingvistice
si identitare din timpul Uniunii Sovictice, dar si de dupi
destrimarea acesteia, si anume Gradina de sticld de Tatiana
Tibuleac, Salbaticii copii dingo de Vasile Ernu si Perestroika
Boys de Dinu Gutu.

In Gradina de sticli aflim despre povestea unei fetite
moldovence dintr-un orfelinat, adoptati de Tamara
Pavlovna, o rusoaicd din Chisindu. Actiunea este prezentata
din perspectiva unei copile care nu stie decat foarte putin
limba rus si este obligatd si o invete: ,Invatd limba rusi,
fard ea te vei prapadi™ este primul sfat pe care il primeste
de la noul ei tutore. Dupa cum spune Mihai lovanel in Istoria
literaturii romdne contemporane 1990-2020, relatia dintre
mama adoptiva si Lastocika are ,ca acompaniament de tip
basso continuo relatia - inclusiv clasistd si imperialistd -
dintre cele doud limbi, dintre rusa rafinata vorbitd in oras si
moldoveneasca barhard vorhita la tard si cel mult in pietele din
Chisindu”* Aceste doua descrieri ale limbilor sunt prezentate
si dezvoltate pe parcursul romanului. Indrigostitd de ,singura
persoana care a dorit-0” si influentatd de aceasta criza a unui
copil orfan, Lastocika se indragosteste de limba rusa fard s o
cunoasca:

LSvinia-ulifa, am repetat ca sa nu uit. (...) Tamara Pavlovna
vorbea §i vorbea, aritandu-mi lucruri §i locuri noi,
invatandu-ma cuvinte, iar mie imi parea cd imi cantd. Erau
frumoase cuvintele ei. (...) Voiam sa vorbesc cu ea, voiam sa
fac totul ca ea™.

Avand in vedere aceasta bariera de limba, putem vorbi despre
un mudtilingvism ca sursd pentru insolitare, termen propus de
Steven G. Kellerman®, redat aici prin amestecul dintre limbi
si alternanta dintre grafia latind i cea chirilica. Tibuleac
alege drept strategie narativa pentru descrierea vremurilor
tulburi dinainte si din timpul Perestroikdi aceasta insolitare
determinata de multilingvism, care ulterior va fi prisma prin
care fetita va percepe realitatea, iar problema principald a
acesteia va fi lupta cu limba rusa, de care, ulterior, nu se va
mai putea despdrti: ,Era mereu o lupta intre urechi si gura,
arareori castiga gura. Cuvintele rusesti imi pareau mai lungi si
insemnau mai multe deodatd. O litera gresita te arunca dintr-o
lume in alta. (...) Rusa devenise un chip mereu incruntat.
Frumos, nepamantesc de {rumos, insa plin de cruzime™. La
inceputul romanului, cititorul necunoscitor este in aceeasi
situatie cu naratoarea. Aceastd strategie naralivd ne aratd
realitatea dintr-o altd perspectivd, a unei persoane din
interior care observa urmarile directe ale exteriorului pe
plan micro (individual si in mica societate a curtii sale), fara
a cunoaste, de fapt, problemele politice. ,Defamiliarizarea” si
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Jntarzierea perceptiei” despre care vorbeste Sklovskis ofera
acces cititorului la problemele pe care acest multilingvism
imperial nedorit il are asupra moldovenilor, poveste care,
spusi in alt fel, nu ar fi putut avea acelasi impact. Intr-un
mod cu totul unic este abordata ideea colonizarii Basarabiei
de catre Rusia, prin discutiile pe care Lastocika le aude in
jur: ,orasul iInnebunise. Vecinii nu mai incapeau unii de altii.
Moldovenii strigau la rusi, rusii la moldoveni. (...) Am crezut ca
nu aud bine, insd Marina mi-a confirmat: ocupantii erau rusii
si le-au furat moldovenilor totul”* Nu ni se ofera un context
socio-politic, ci doar ceea ce intelege o tandra dintr-un cartier
periferic, iar astfel Tibuleac reuseste sa contureze mult mai
verosimil atmosfera care inconjura Chisindul in anii *8o, dar si
crizele identitare cauzate la nivel individual si colectiv:

L,Ceomintreglaminte puteasacompare rusacumoldoveneasca?
Si mai aveam o intrebare. De ce spusese Raia cd Sura traieste la
eain lard? lar eu si Tamara Pavlovna tot in tara ei traiam? Nimic
nu mai era ca inainte. Gorbaciov-el stricase totul””

Desi se simte inferioara pentru cd este moldoveancd, prima ei
limba o obliga sa duca o lupta interioara: ,Maricica, in schimb,
era un bot de aur i, daca as fi vrut s am o sora pe lume, pe ea
as fi ales-o. Si mai avea ceva, Maricica, ceva foarte pretios pentru
mine: vorbea cu mine moldoveneste. Cu ea, limba mea nu imi
parea atat de uratd” Dupa ce protagonista invatd limba rusa, se
poate observa un paradox: o noua hariera lingvistica, si anume
cea cu ,limha moldoveneasca”, desi ea a ales sa mearga la scoala
moldoveneasca pentru ca simtea ¢d acolo i este locul. Aici, prin
aceeasi strategie, vedem cum hegemonia limbii ruse a instrainat
moldovenii de limba lor pentru ¢, ,dacd avea de ales, Chisindul
alegea mereu limba rusa” De ce alege Tatiana Tibuleac strategia
narativa a insolitarii prin multilingvism? Pentru grupul tintd de
cititori, respectiv vorhitorii de romana atat din Basarabia, cat si
din Romania, impactul romanului ar fi fost mult mai mic daca se
folosea doar grafie latina sau daca ar fi fost traduceri directe ale
cuvintelor, iar mesajul ar fi fost livrat incomplet.

L,Greta a adus la scoald o carte intr-o limba striind. Alta
decat engleza, pe care incepusem sd o inva{ de patru ori pe
saptamana. (...) Literele din cartea Gretei erau ca cele englezesti,
insd unele aveau codite sau niste acoperisuri. Cuvintele, n
schimb, erau mai lungi. Am citit o propozitie si m-am mirat
cd am inteles totul. Ceea ce auzeam se asemana mult cu limba
moldoveneasca. «Ce-iasta?y, am intrebat-o curioasa pe Greta.
Limba romand, a raspuns ea, apoi, mai atentd, limba noastra.
Nu stiam ce s cred. Cum putea o limha care era a noastra si fie
scrisa cu altfel de litere? Si mai ales pentru ce?™.

[atd un exemplu in care, chiar daca se putea reduce totul o
singurd fraza (ex. ,Greta a adus o carte in limba romana si avea
grafie latina"), mesajul subiacent nu ar mai fi ajuns la cititori.
Nu actiunea in sine o intereseaza pe autoare, ci impresia pe
care limba romana scrisd cu litere latine o face unui cetatean al
Republicii Socialiste Moldova, obisnuit sa scrie si sd gandeasca
totul raportandu-se la alfabetul chirilic.

Asadar, putem vorbi de explorarea unei duble crize identitare:
cea determinata de situatia de orfand a fetitei si cea legata de
limha si nationalitate. Situatia Basarabiei din acea perioadd a
determinat plasarea moldovenilor, mai ales cei vorbitori de
limha ,moldoveneasca”, la periferia societatii, fiind considerati
Llarani” si priviti cu urd de catre rusi sau de catre moldovenii
care vorbesc hine rusa. Lastocika, ahia iesita din orfelinat, este
izbita de toate aceste realitati dintr-o datd, iar prima intrebare
pe care Tamara Pavlovna o primeste de la vecinii ei este daca
fetita vorbeste rusa. Fara sa i se spund situatia de ansamblu,
intelege singurd ce ar insemna pentru ea sa nu invete rusd sau
sa se identifice ca fiind moldoveanca, dar aceasta dualitate
0 obliga mereu la confuzii si mustrari de constiintd: ,Nu
indrazneam sd ma consider rusoaicd, iar moldoveanca nu
voiam sa fiu™; ,Rusoaica eram mai sus decat ma nascusem™,
Mereu constransd la a alege intre cele doud, nu isi pastreaza
convingerile descrise anterior, ci alege sd mearga la scoala
moldoveneasca datorita ,dragostei ei ascunse pentru cealaltd
inimd a ei™. Aici este prima si singura data cand naratoarea
spune in mod direct cd multilingvismul la care este obligata, de
tip extern-propagator, duce la scindarea fiintei ei in doud.

La Vasile Ernu, Salbaticii copii dingo, paradigma se schimba:
nu mai este prezentat un personaj marginal care observa
situatia socio-politicd dintr-o perspectiva exterioara, chiar
straind, ci este povestea unui tanar care vine in Chisinau
pentru a-si continua studiile. Aceasta e pasionat de
filosofie, literatura, muzica, ia parte la proteste, e interesat
de evenimentele politice din tard si, cel mai important,
vorbeste limba rusd. Aici, problema limbii este prezentata
din perspectiva unei persoane care intelege ce se intampla.
Fiind o ,docufictiune cu accente aulofictionare-naratorul lui
e martor, nu protagonist”, dupa cum spune Adrian Schiop in
ancheta ,Sociologia romanului roméanesc” din revista Vatra,
acesta urmareste sa arate cititorului din Romania cum ardta
Chisinaul anilor ‘80 prin prisma unui adolescent. Astfel,
chirilicele se transforma in grafie latina, la inceput se gasesc
LPrecizdri”, unde sunt explicati termeni folositi in limbajul
uzual moldovenesc (ex. ,copii de aur”; ,Gopnik™; ,Ucilisce”),
chiar si termenul de ,limbhd moldoveneasca- este identica cu
limba romana, insa folosesc aceasta sintagma pentru a pastra
spiritul epocii si a ardta anumite complicatii pe care le produce
aceasta distinctie™. De lainceput totul este foarte clar; nu mai
existd nicio ambiguizare a evenimentelor, asa cum se intampla
in cazul Tatianei Tibuleac, ci totul este amintit, discutat i
explicat. Prioritatea lui Frnu este intelegerea in totalitate a
contextelor si a raporturilor pe care le expune cu franchete.

Situatia limbhii este atent documentatd in roman, iar astfel
putem vorbi despre un metamultilingoism in cazul lui Ernu, un
discurs despre multilingvism. Prima discutie larga despre limbha
moldoveneasca in raport cu cea rusa porneste de la cuvantul
kapelnita:

,Noua elitd moldoveneasca urhana trecea masiv la limba
rusa din nevoia de legitimare rapidé: a avut loc un proces de
parvenitism lingvistic. (...) Limba moldoveneasca a devenit
pentru ei o limba secundara, de bucatarie, limba vorbita cu
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pdrintii si la tara cu bunicii. Astfel, ea a capdtat in constiinta
lor statutul de limbd inferioara, pentru ca nu avea prestigiul
rusei, fingua franca silimba puteri. (...) toate noutitile erau
predate in principal in rusd. Practic, chiar daca invitai in
limba moldoveneasca, exista o presiune terminologica. (...)
Era oare un proces de colonizare?"?,

Astfel, dupa explicatia complexa, acest tip de explicatii fiind
recurente pe tot parcursul romanului, aflim ca acest cuvant,
kapelnild, inseamna perfuzie cu glucozd, termen provenit
din rusa, care dupa ,purificarea limbii™ a fost tradusa mot
amot si a devenit picurdtoare, pentru ca ,perfuzie sund prea
«romanestes, e perceput ca un cuvant strain™. In general,
toate cuvintele vin cu explicatia lor in interiorul textului,
cititorul necunoscator nefiind pus in dificultate niciodata.
Rusa ajunge sa fie o limbd vorbitd si la centru, si la periferie,
cum ar fi cartierul Ciocana, unde Vasea merge la o scoala
profesionald in care ,prestigiul limbii moldovenesti era
foarte scazut™. Totusi, metamultilingvismul nu se rezuma
doar la citeva explicatii etimologice. Elke Strum-Trigonakis
vorbeste in studiul ei despre Comparative Cultural Studies
and Linguistic Hybridities in Literature” (Studiile culturale
comparative si hibriditdtile lingvistice in literaturd) despre
faptul ca metamultilingvismul contine si explicatiile legate
despre limba in care se petrece actiunea, fira a se schimba
registrul lingvistic propriu-zis al textului, sau discutii legate
de componenta meta-textuald, adica de factorii sociali si
istorici care au dus la aparitia multilingvismului in zona
respectiva. Astfel, romanul Salbaticii copii dingo prezinta,
spre exemplu, imaginea potrivit careia in Ciocana se vorheste
exclusivin rusd, chiar dacd unele persoane stiu si romand, dar
sunt prezente si multe incursiuni in trecutul istoric si politic al
Basarabiei pentru a intelege mai hine problema limbii.

Criza identitard descrisa este una mai mult colectiva,
cea a unei clasificiri sociale foarte importante in functie de
limba vorbita si o necesitate a moldovenilor de a se departa
de limba si cultura lor pentru a nu mai fi marginalizati in
socictatea Chigindului acelor ani: ,Marca de superioritate
0 avea limba rusd vorbita bine; aceasta arata apartenenta la
grupul urban dominant, grupul de putere si de prestigiu. (...)
Vorbitorii de rusd curatd, fara impuritati etnice. Limba pura
a puterii”* Acest proces de rusificare duce la o alterizare din
mai multe directii: moldovenii devin celdlalt pentru Romania
si inclusiv pentru moldovenii vorbitori de limba rusd, dar si de
o alterizare a romanilor, care devin celdlall pentru moldoveni.
Romania devine straindlatea, in contextul in care Moscova
sau Odessa nu sunt considerate astfel. Stefan Baghiu si
Dragos Varga discut in articolul lor ,Mirrored Otherness and
Microhistory in Post-Soviet Literature The Estranged Milieus
in Vasile Ernu’s Essays and Fiction” despre acest termen de
mirrored otherness, care:

Ldescrie relatia stabilitd ntre comunitati foarte apropiate
care impart o limba si o culturd comune, dar care oricum
creeazd un celalalt prin «cultural triangulation» - printr-o
culturi care le intrerupe conexiunile. In cazul acesta, a treia

culturd este reprezentata de administratiile ruse si sovietice
care au indus o alteritate pregnanta din perspectiva culturii

o

romane cand se refera la literatura basarabeana”»

Totusi, acestia nu observa ca ea este reciproca in sensul in care
si cultura hasaraheana creeaza un celdlalt din cea romaneasca.
Ernu considera aceastd alterizare si distantare de Romania
ca fiind una fortatd, condusd de incercarea statului sovietic
de ,a construi o identitate nationald, culturald si lingvistica
moldoveneascd, fundamental diferitd de cea romaneasci. In
acest scop s-a dus o imensa luptd ideologicd si culturald pentru
revenirea limbii moldovenesti, foste romanesti, la alfabetul
chirilic, care s-a facut prin ordin, din ratiuni politice”> Astfel,
literatura romand a ajuns pe raftul de ,literatura straina”, iar
Vaseaa avut acces la aceasta abia dupd ce aintratin reteaua din
piata de carti vandute ,la negru” si a ajuns la Istoria literaturii
romane de la origini pand in prezent alui G. Calinescu, de care
profesoara lui de literaturd nici nu auzise.

Interculturalitatea, care duce la un multilingvism inerent,
este metoda prin care cei doi autori aleg sa descrie periferia.
Basarabia este prezentata ca fiind o lume aflata la ciocnirea
dintre doua culturi, ceea ce duce la o dubli identitate in randul
moldovenilor. Dupa cum s-a discutat anterior, vorbitorii de
Limhd moldoveneascd” erau deja centrifugati la marginea
ierarhiei sociale a Chisindului. Totusi, problema este mult
mai complexa. Atat la Tatiana Tibuleac, cat si la Vasile Ernu,
identificim o dubli-periferizare: cea de ordin lingvistic si
cea care line de clasa sociald. In Gradina de sticli Lastocika
este exploatata de Tamara Pavlovna, care o obliga sd adune de
dimineata pana seara sticle de pe strazile Chisindului pentru
a le vinde. Desi cele doud nu au avut niciodata probleme
financiare, blocul in care locuiau aratd ca fiind unul din
marginea capitalei, unde locuiau oameni din toate culturile. La
fel ca restul informatiilor din roman, nimic nu este clar de la
inceput, ci aflim pe parcurs soarta tragica a fiecarei persoane
din curtea respectiva si toate lipsurile suferite de acestia:

Jn acele veri lungi si calde in care ordsenii plecau in
concedii adevarate, doar curlea noastra rimanea mereu
plind. Insula noastrd- am numit-o noi si ne-am intrehat
in urma carui naufragiu ajunseseram acolo claie peste
grdmada? Moldoveni, ucraineni, evrei, rusi”

In Salbaticii copii dingo, Vasea merge un an la o scoald
profesionala din cartierul Ciocana, iar cu aceastd ocazie Ernu
face o panoramare a acestei zone periferice a cartierului
industrial. Copiii erau impartiti in bande, majoritatea erau
gopnici (i.e. nume atribuit copiilor ndscuti si crescuti in
cartierele muncitoresti) si modul principal de ascensiune
sociald era violenta sau provenienta dintr-o familie de banditi
care se ocupa cu tot felul de afaceri ilegale. Aceste scoli GPTU
sau SPTU erau plasate cel mai jos in ierarhia sociald in URSS
si se spunea cd sunt ,scoli care formeaza viitori puscariasi”»
Sonia, prietena si protectoarea lui Vasea in scoald, locuia in
Ciocana

77



e
[aN]
o
N

N
fre)

|
el
<
=
=

(%2
=
<
o2
=

78

Junde se aflau multe cdmine si blocuri muncitoresti; acolo
isi avea ea cuibul. Era un cimin tipic in care locuia impreuna
cu ai ei si cu un frate mai mic. Era un soi de komunalka, un
apartament cu o camera transformata in doud camere (...)
Totul era foarte stramt. / La intrare era improvizata o mica
bucatarie. Bucataria propriu-zisa era comuna pentru mai
multe familii si se afla in capdtul holului”»*

Din cele doud romane analizate pana acum putem observa
influenta puternica pe care o are limba asupra identitatii unei
persoane, dar si asupra societdtii. La Tihuleac este explorata
crizaidentitardauneifetite care nu poate sa aleagaintre rusape
care ,i-au hagat-o pe gat” pana a ajuns s o iubeasca, si ,inima
ei ascunsa”limba moldoveneasca. La Ernu, desi personajul
principal nu are o astfel de criza identitara - in afara de modul
in care alfabetul chirilic era ,al lui”, in timp ce acela latin era
Lstrdin”, iar mintea sa ,e construita pe fonetica chirilica™- se
documenteazi criza identitard colectiva care are la baza, de
fapt, problema limbii. O datd cu dorinta moldovenilor de a se
rupe de influenta ruseasca, a pornit o revolutie in care tema
principal era ,limba noastra-limha romana”, situatie despre
care vorbeste, desi mai putin, si Tatiana Tibuleac.

Efectele acestor confruntdri lingvistice si culturale vor fi
vizibile mult timp dupa destrdmarea Uniunii Sovietice. Pentru
a analiza putin aceastd situatie, ofertant este romanul lui Dinu
Gutu Perestroika Boys, in care actiunea principald a romanului
este plasatd in anul 2002, avind interferente cu un plan
secundar, cel al anului 2010, in care personajul principal, Vlad,
yrea sd scrie un roman despre cele petrecute cu opt ani inainte.
Lumea acestui roman este caracterizata de mult mai mult haos
siviolentd, in care hdietii tineri sunt arestati la ordinea zilei (,0
sd scape, blea, ca-i patan tandr. Chestii de-aiestea se-ntampla,
asa-s bdielii™- asta le spune un politist haietilor cand merg sa
il viziteze in inchisoare), iar politia intervine doar dacd ,linistea
celor din clasa mijlocie™ este deranjata. Situatia politica este
minutios documentatd, tinerii iau parte la proteste si pe pagini
intregi sunt descrise discursuri anti-Rusia, pro UE §i pro unire.
Astfel, de la dorinta de autonomie a moldovenilor din perioada
de final a URSS-ului, se ajunge la discutia unirii celor doua tari
vorhitoare de limbd romana, iar argumentul lingvistic ajunge
sa fie principal in aceste discursuri. Acest roman este ilustrativ
pentru efectele pe care le-a avut asupra identitdtii criza cauzata
de marginalizarea limbii roméane si a culturii basarabenilor
pentru un timp atat de indelungat.

Asadar, aici este deja o lume din perioada globalizdrii in care
limba englez ia amploare pe plan universal. In acest context,
intalnim un al treilea tip de multilingvism, si anume un dublu
multilingvism, atat de tip intern-propagator-prin deschiderea
voluntara cdtre limba engleza, cat si de tip extern-propagator-
pe filiera limbii ruse care s-a impus prin marginalizarea limbii
romane in Basarabia in perioada sovietica dar si inainte«.

Comparativ cu celelalte doud romane, la Gutu se observa
totusi o atitudine diferitd fatd de limba rusd: nu mai este
promovata, ci se incearca excluderea acesteia din vocabularul
tinerilor in care se impleteste romdna cu anumiti termeni
proveniti din rusa (ex. Pafan-haiat, ment-politist, vor-hot), si este

important de precizat modul in care Dinu Gutu foloseste pe tot
parcursul romanului un limbaj ,de stradd”, nu doar in dialoguri,
numit i “stilul Basa™: ,Cativa patani de la noi din clasd si-au luat
anu'ista pistol pe bile sau gaz. Arata fix ca unu'adevarat, numai
ca-i mai complicat sa dai jos pe cineva cu el™,

Un exemplu potrivit pentru aversiunea fata de termenii din
limba rusa este episodul cu ora de limba roména:

,Probabil ati observat, probabil ca si folositi cei mai multi
dintre dumneavoastra, cum sunt colegii din spate, o forma
stalcita a limbii romane. Dacd odinioara rusismele, dragii
mei, intrau in limbajul basarabenilor pe cale oficiala, cand
limba ocupantilor se folosea in toate sferele «<bunes de la
Chisindu, astazi periferia incultd, marginalitatea incultd,
marginalitatea suburbana da argoul limbii noastre (...) De
exemplu, multi dintre voi, cand iesiti din cupola de romanism
a acestui liceu, folositi pe strada a hasli pentru a pldti, a se
prikali, cand e atat de frumos sa ziceli a lua la misto sau a
face calerined i s ramaneti cool, dumneavoastra folositi lo/:
pentru prost, cand puteli spune romanescul fraier™s.

Acest fragment subsumeaza problema multilingvismului din
acestroman; impletirea dintre romana, rusa si engleza (,cool”),
refuzul categoric al limbii ruse in noua societate a Republicii
Moldova, marginalizarea celor care inca folosesc un argou
rusesc si re-identificarea cu ,romanismul i romanitatea”.
Trebuie precizat faptul cd, desi fiecare roman este
caracterizat de un tip de multilingvism, acesta nu le exclude
pe celelalte. Clasificarea a fost facuta in functie de tipologia
dominantd din fiecare text. Spre exemplu, la Tibuleac
se identificd si metamultilingvismul prin valorificarea
elementelor de paratext, cu traducerile din notele de subsol
si explicatiile legate de limba in care se purtau dialogurile,
dar sila Gutu cu glosarul de cuvinte rusesti traduse/explicate
in romand de la finalul cartii. Dupd cum doreste si cartea
Multilingual Literature as World Literature sa demonstreze prin
studiile propuse, literatura mondiald ,infloreste la intalnirea
dintre limbi, care este mai apoi transpusa in literatura™, prin
aceste romane se poate demonstra modul in care limba poate
facilita dialogul transcultural, sau il poate limita, chiar bloca.
Tot limha poate fi motorul care sa porneascd miscari culturale
semnificative, dar, cel mai important, autorii din Basarabia
care aleg multilingvismul ca strategie narativa doresc sa arate
lumii o imagine cat mai exactd a cadrului despre care scriu,
dar si sd adapteze textul pentru cititorii din Romania.
Evidentierea diferentelor culturale dintre Romania si
Basarabia a fost metoda definitd de Andreea Mironescu ca
fiind modul prin care o culturd si o literatura periferica se
reintegreaza in literatura romana, acesta fiind unul dintre
motivele pentru care, prin acest multilingvism inerent, acesti
autori propun un nou mod de insolitare prin literatura care sa
i introduca in “sistemul national literar romanesc™. Astfel,
multilingvismul ~ deschide posibilitatea discutarii acestor
texte In paradigma world literature, facilitand un dialog
continuu intre scriitorii basarabeni si cititorii din Romania.
Abordarea unui roman din punct de vedere al discutiei legate
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de limbd poate oferi informatii si despre dinamica sociald  tipuri de multilingvism teoretizate in aceasta lucrare: intern-
referitoare la hegemonia culturilor, respectiv cele doud  propagator si extern-propagator.
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MAGICAL HYPERREALISM: A READING OF ORBITOR THROUGH MAGICAL REALISM AND MAXIMALISM

Abstract: In this stylistic study I propose a reading of Orbitor [Blinding| through two literary modes: magical realism and
maximalism, as Mircea Cartarescu’s trilogy contains elements that fit into both literary modes, albeit with some differences.
Such a reading would allow the formulation of the term magical hyperrealism as a new literary mode. The understanding of
magical realism is based on three features: authorial reticence, amplification of reality through “faith” and social comprehension.
Regarding authorial reticence, Beatrice Amaryll Chanady compares magical realism with the fantastic as defined by T. Todorov.
Unlike the fantastic, which creates doubt between a real or a supernatural explanation for unlikely events, magical realism
allows the ordinary and the marvelous to coexist as two components of a harmonious reality that is given without explanation
(authorial reticence). The amplification of reality through faith in the marvelous and the social comprehension of the marvelous
are concepts based on Alejo Carpentier’s lo real maravilloso. In Orbitor all of these features appear in many episodes, although
unlike traditional magical realism, faith in the marvelous is expressed through personal-intellectual convictions rather than
social-collective beliefs. As for maximalism, Orbitor fulfills most of the ten characteristics of this genre as defined by Stefano
Ercolino. The main difference is point 10: “hybrid realism.” In this case, maximalism usually distorts reality for representational
purposes, but Orbitor distorts it for purelyliterary purposes or for a psychic-subjective exploration of the author. From comparing
Orbitor with both literary modes, magical hyperrealism as a literary mode is defined as follows: a totalizing-encyclopedic vision
of reality that, with authorial reticence, harmonizes the real and the marvelous through a strong faith. Some applications and
future possibilities are discussed in the conclusions.

Keywords: magical realism, maximalism, hyperrealism, fantastic, Mircea Cartarescu, Orbitor, literary modes, postmodernism,
Hispanic literature, English literature, Romanian literature.

Citation suggestion: Echeverria, Santiago Daniel Gutiérrez .“Magical Hyperrealism: A Reading of Orbitor through Magical
ism ; aximalism” Transilvania, 9. 5-6 (2023): 82-94.

/ )

ttps://doi.org/10.51391/trva.2023.05-06.10.

=l

1. Magical realism: a matter of faith

To understand the formal or stylistic procedure employed in
Orbitor, which I'will call magical hyperrealism, two fundamental
concepts must be considered: magical realism, which I will
explore in this section, and maximalism, which I will discuss
in the next.

Considering Kafka's The Metamorphosis, Todorov stated the
following: “Kafka’s narratives relate both to the marvelous and
to the uncanny; they are the coincidence of two apparently
incompatible genres.™ This hybridization of genres would
generate an effect that, eventually, “naturalizes” the
marvelous. But The Metamorphosis was only the beginning of
along series of authors, narrative modes and movements that

fit this description. One notable case is Surrealism. Another
is magical realism, which consolidated this hybridization
in fictional prose. We will understand it through three
essential characteristics: authorial reticence, amplification
of reality through “faith” and faith as a consequence of a
“social comprehension” (the two latter corresponding to Alejo
Carpentier’s concept of lo real maravilloso). All of them appear
in Orbitor, although there are also differences that prevent
us from affirming that the Trilogy is a work of pure magical
realism.

Although it is now a recognized and consolidated literary
term, magical realism lacks a definition free of ambiguity.?
As a first approach, Gonzales Echavarria’s chronology might
be relevant for understanding it. He recognizes three crucial
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moments in its history with Franz Roh, Alejo Carpentier and
Angel Flores’.

The first moment consists of the seminal formulation
of the term in 1925 with the publication of Magical Realism,
Post-Expressionism: Problems of the Newest Painting In this
book, German art critic Franz Roh saw in post-Expressionist
paintings a “New Objectivity.” Unlike the 19th century realism
that lacked expressivity, and unlike the excessive abstraction of
expressionism, New Objectivity would be a middle ground for the
real and the spiritual, a penetration into the “magic” of reality.

From then on, magical realism would be a widely used
term. Two vears later, Massimo Bontempelli introduced
it into the Italian language. It is uncertain if he knew about
Roh’s publication, but both shared an interest in a metaphysic
vision of reality through art and the Surrealist paintings of
De Chirico® (after all, Surrealism’s influence was also starting
to grow after Breton’s manifesto from 1924). In the case of
Latin America, Arturo Uslar Pietri used the term for the first
time in Letras y hombres de Venezuela (1948).” He was probably
influenced by M. Botempelli, whom he met in Paris, as well as
while traveling to literary debates in Italy.*

The second moment is represented by the publication of
Alejo Carpentier’s novel £l reino de este mundo (1949), in whose
prologue he defines his concept of lo real maravilloso (the
marvelous-real). After highlighting the magical thinking in
the culture of America, Carpentier proposes that literature in
the New World should explore this autochthonous dimension.
For him, lo real maravilloso is the “enlargement of the scales
and categories of reality, perceived with particular intensity
by virtue of an exaltation of the spirit that leads it to a mode of
‘extreme state’ (estado limile).” The main distinction from the
marvelous in Europe would be that it appears through a faith®
that is shared in the social collective, while in the Old World it
would appear only artificially. In this sense, for example, he
accuses the Surrealists of being thaumaturges who end up
becoming bureaucrats.”

Finally, in 1955 the third moment occurs with the first use
of the term in an academic literary examination given by
Angel Flores. After reviewing the old Latin American classics,
who would have been saturated with a detailed realism and
a romantic sentimentalism, Flores identifies in Jorge Luis
Borges and Eduardo Mallea new voices that would finally
give the region its own identity.” This new trend is called by
him, of course, magical realism, which he identifies as an
“amalgamation of realism and fantasy.”™ Flores compares it
to Kafka’s work, of which Borges had made translations two
years before, and from which he could have taken (among
other traits) the practice of presenting the supernatural
without giving any explanations.*

Although the three moments may be conceptually dissimilar,
it is worth noticing that in all cases magical realism is a
response to traditional realism and a reconciliation of the real
with abstract elements such as the spiritual and the marvelous.

After Flores’s first academic approach, Luis Leal started
the long critical discussion directed towards a formal
definition of magical realism. In a 1967 article, he reviewed

the three moments already mentioned” and expressed his
dissatisfaction with several of Flores’s statements.” Later, Leal
separated magical realism from many other concepts such as
Surrealism (for him, more focused on dreams)” and the pure
fantastic:

“Let us keep in mind that in these magical realist works
the author does not need to justify the mystery of events,
as the fantastic writer has to. In fantastic literature the
supernatural invades a world ruled by reason. In magical
realism ‘the mystery does not descend to the represented
world, butrather hides and palpitates behind it.”® In order to
seize reality’s mysteries the magical realist writer heightens
his senses until he reaches an extreme state [estado limite]®
that allows him to intuit the imperceptible subtleties of the
external world, the multifarious world in which we live.”°

Thus, it is confirmed that magical realism does not give
explanations about the supernatural, embracing it as part of a
more lucid reality. This absence of explanations may lead us to
A.B. Chanady’s definition of authorial reticence.

Before discussing Chanady, there is a remark that would he
worth noting. Magical realism s part of along literary evolution
that can be partially explained through Romanticism, Kafka,
Surrealism, Faulkner and traditional realism itself. Later, its
influence would continue with Pynchon and maximalism.
It would be reductionist to claim that magical realism is an
entirely Latin American invention or that it can be written
only from there. We must understand that in this long literary
evolution there are no discrete, compartmentalized changes,
but rather a continuous progression of influences and authors
looking backwards in order to look forwards. The characteristics
T'am going to present below stand out in Latin American magical
realism (we can call it traditional magical realism), but they can be
found sometimes, for example, in Surrealism. I am focusing my
stylistic analysis on magical realism because, unlike Surrealism
and others, it developed almost exclusively in fictional prose.
This brings more specificity than the multiple types of creations
belonging to the other currents. Moreover, magical realism’s
prose shows three particular features: 1) it employs authorial
reticence; 2) itharmonizes the natural and marvelous with faith; 3)
it displays this faith as a consequence of a social comprehension.
Within this tripartite frame it is possible to see magical realism as
aliterary mode comparable with that of Orbilor.

Authorial reticence was defined by Chanady; faith and the
social comprehension are both belonging to Carpentier’s
concept of lo real maravilloso. Although Chanady’s authorial
reticence might suffice to study magical realism, Carpentier’s lo
real maravilloso (which is not the same as magical realism, but
it can appear as a part of it) brings some aspects that are worth
examining.

Authorial reticence

Amaryll Beatrice Chanady probably made the most successful
formalist effort to distinguish magical realism from the
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pure fantastic in her often-quoted monography from 1982,
Magical Realism and the Fantastic: Resolved versus Unresolved
Antinomy. From Todorov's fantastic, Chanady understands
his distinction between the natural and the supernatural
(uncanny VS marvelous) as an antinomy proper to the Western
paradigm.* For the case of the fantastic, the supernatural
breaks into the real world because a contlict exists hetween
these two domains.

But magical realism thinks “outside the box” proposed
by Todorov: the irruption of the supernatural is not
problematic because it coexists in harmony with the real.”
Moreover, if in Todorov’s scheme the pure fantastic is an
unresolved hesitation between explaining events rationally
or supernaturally, in magical realism there is no hesitation
because there is no attempt to explain anything. There is an
authorial reticence® to explain the supernatural and the reader
suspends his dishelief.>

Aprototypical example of magical realism can be illustrated
in the ascension of Remedios, la hella, in Cien atios de soledad
[One Hundred Years of Solitude].» Over the course of several
pages, the narrator has described her ethereal beauty
alongside more mundane events (she used to eat with her
hands; as a child she used to paint on the walls using her
excrements). Her life has not been strictly unreal, even if she
used to behave as if she was detached from the material world.
But one afternoon, while hanging laundry, the culmination of
her beauty ends with her ascension to heaven. The miracle
occurs in the middle of an everyday activity. The description is
detailed, but as detailed as other mundane episodes. Instead
of being a climax, it is placed in the midst of other unrelated
events. Many inhabitants of Macondo do believe in the miracle
(they even sanctify the woman by lighting candles); others, the
foreigners (those outside of magical realism?) take the story
for a hoax. In any case, the fact is recognized as supernatural,
but it is assimilated. Because there is no need to explain what
happened (authorial reticence), everything is just a fluid and
harmonic wonder.

The ascension of Remedios, la bella, would have been talked
about for a long time, had it not been for an aggravating event
that overshadowed it: the extermination of the Aurelianos. This
procedure of overshadowing a miracle (and so normalizing it)
through another relevant happening of natural dimensions
is also employed in Aripa dreaptd |The Right Wing]. Many
places in Bucharest (preferably those relevant to Mircea's life)
dawned covered with gold. The phenomenon was reported
on television, but it was soon engulfed by another of greater
importance for the whole city: the arrest of the country’s
dictator Nicolae Ceausescu and his wife Elena.

Many other supernatural events are absorbed with authorial
reticence as well. Globally, Orbitor [Blinding] has a pure
fantastic mode all over the three volumes because there is a
hesitation between the real and the unreal, but at the end of
the third volume this duality disappears in the style of magical
realism when all poles of existence are united in harmony and
the real and unreal coexist.*® Specifically, also many episodes
prefigure this harmonic coexistence.

For instance, in Aripa stangd [The Left Wing| the migration
of Mircea’s Bulgarian ancestors to the place where they
founded Tantava has many naturalized miracles: the dead
wake up starving because they did not receive their offerings;
the reason was another astonishing but mundane fact: the
living people were addicted to poppy seed cakes and they
were not working. Later, giant butterflies appear swimming
under the ice, but they are devoured by the hungry nomads
in a narration describing the chewed flesh in detail. This
migration could also be compared to the Buendias’s exodus
towards the lands where they founded Macondo.

In fact, most of Mircea’s maternal lineage, including Maria,
his mother, had supernatural experiences that ended up
being accepted as part of a normal reality. Vasili’s shadow is
one case among many others: during his childhood, he was
chosen to deliver it in the Danube as a sacrifice during the
village’s migration. Such a supernatural detail, the absence
of a shadow, is casually mentioned even during some of the
most mundane descriptions of Vasili’s adult life in the city of
Bucharest.

Not surprisingly, Aripa stangd, more focused on the
maternal side of the family, has more episodes that could be
related to magical realism. On the other hand, Aripa dreaptd
includes several realistic” descriptions linked to the Romanian
revolution and the overthrow of the communist regime, the
ideology that ruled Costel’s life, Mircea’s father and a man with
a rational mind. Even the story of Witold, an ancestor on the
paternal side, although it has fantastic elements, concludes
with a sexual encounter which is much more descriptive and
carnal than the poetic sexual evocations of the “left” volume. As
for Corpul, being a mediator between the other two volumes,
there is a bit of both literary modes: Maria’s stories continue
and communism starts gaining ground.

There seems to exist a hypertextual attempt to combine
the spiritual and the material between one volume (one wing)
and the other; the fantastic and the ordinary; the unconscious
and the sensible experience; thus creating a wider vision of
the world just like magical realism’s attempt to place the real
and the marvelous in harmony. Additionally, by not making
it clear where the author’s world ends (with Cartarescu) and
where the narrator’s fiction begins (with Mircea), Orbitor not
only describes supernatural worlds that break into the real in
the style of the pure fantastic, but the real (and I am talking
about the world of Cartarescu, the author) breaks into the
narrated fiction: “|...] and suddenly I wondered whether the
world might also be a form of reality, perhaps as consistent as
fiction, whether life might not also be as true as dreams...™

I’'s easier now to understand the end of Aripa dreaptd.
Throughout the three volumes, an encounter is presented
between the magic elements - more preponderant in the first
volume - with the strictly real - more present in the third
one; the union of both “wings” makes them partakers of one
same space, so that in the end it could be reaffirmed that
this apparent duality is indeed a hyperreality accessible with
a vision lucid enough to reach the great estado limite. In this
sense, the constant uncertainty of the fantastic that has been
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present throughout the story is finally resolved. But unlike
Todorov's fantastic-marvelous mode, here we don't have a
resolved doubt, rather a reaffirmed faith. And the antinomy
between the natural and the supernatural is absent, since both
are constitutive parts of a Whole accepted as a great miracle.
Concretely, Mircea and Victor (his twin-Doppelginger, his
ontological antiparticle, his complementary polar opposite)
meet on doomsday at the “center” of the world (represented
by the maximalist megastructure of Casa Poporului), and
the apocalypse (the end of the world-book) occurs as
the culmination of the miracle, when the natural and the
marvelous are One.

Indeed, as in Cien atios de soledad, the whole world in
Orbitor comes to an end with a big cataclysm. Nonetheless, as
it happens with Macondo, everything that existed until then
is hermetically eternalized when the story (comparable to an
acheiropoieta) closes itself by narrating ils own appearance
in the form of a book. This last metastrategy is the final and
definitive consolidation of the miracle, as the reader has the
evidence in the palms of his hands. The miracle, then, coexists
with the real with no need for an explanation.

Paul Cernat criticizes the effectiveness of Cartarescu’s
realism, claiming that Aripa dreapld treats Romanian
communist history superficially and with conventionalisms.
It is hard to disagree when he points out that Cartarescu
focuses his mythology on the personal rather than the local
environment.* Herein lies the main difference from magical
realism, always rooted in local social concerns, as we will see
below.

Faith and the social comprehension
(lo real maravilloso)

There have been no subsequent formalist definitions of
magical realism that depart significantly from Chanady’s*.
Years later she refused to reelaborate her definition regarding
subsequent approaches that had led the term to be “anything
you want it to mean™. It seemed that magical realism had
acquired a plasticity like that of surrealism, which went from
being a concrete literary movement to a flexible adjective.
Perhaps the case of traditional magical realism from Latin
America is more uncertain, for there was never a group of
writers assembled together for the stated purpose of writing
magical realism. The “canon” was carried out by critics and
publishing houses, the former sometimes hiased by regional
vindications and the latter by marketing strategies. Inevitably,
this led to ambiguities.

This is why I prefer to understand magical realism as a
flexible literary mode and not a current or a genre. By doing
s0, it is possible to differentiate magical realism from other
modes, admitting it can appear intertwined with them.

We could stop at Chanady’s definition for a formal
analysis in prose. Bul also, we can add more specificity
and differentiation with Carpentier’s formulation of lo real
maravilloso. Then, authorial reticence must be displayed with
a faith in the marvelous that occurs due to the comprehension

of local social beliefs, just in the same way Carpentier does
when he looks back on the cultures of America. Usually, this
comprehension also leads to the representation of wide social
issues.

Traditional magical realism (when it includes /o real
maravilloso) works as a response to the restrictions of
traditional realism, a common trait that it shares with the pure
fantastic and Surrealism. We should not ignore the contact
shared by Europe and the first Latin American authors who
are usually linked with this term.» Carpentier worked with the
surrealists before departing from them; Uslar Pietri used the
term after Botempelli”; Miguel Angel Asturias was in direct
contact with French surrealists and expressionism*; Cortazar
lived a big part of his life in Paris from 1951; Garcia Marquez
was motivated to start writing (and with authorial reticence)
after reading Borges's translation of The Melamorphosis> If
we think about Borges and Sabato, although it is debatable
to what degree they belong to magical realism, they were
also influenced by Surrealism: the former through a complex
network of literary agents including Victoria Ocampo and
Adrienne Monnier who circulated Surrealist works® and
the latter during his years in Paris while he was researching
radioactivity and spending his nights close to the Surrealists
in bAlthough Carpentier, Flores and Leal insisted on forging
it as an autochthonous literary identity of Latin America,
magical realism is profoundly linked to European tradition.
Together, they reject traditional realism by expanding reality
towards the marvelous; but there is one difference, and that is
the focus on a faith echoing social or collective beliefs. Unlike
a Romantic Nerval suffering a delirium that isolates him from
the others, or a Surrealist Breton (or Dali) portraying his
personal dreams/psyche, magical realism sees the marvelous
as an assel taken from collectivity in culture, folklore, etc.

Even when European modernism returned to mythology, as
in Joyce’s Ulysses, there was an intellectual tour de force around
already fossilized myths*. In the case of Latin American prose,
it is not that authors believed in the myths of their regions
as much as natives would, but after experiencing European
daily life, they remarked how much myths were a latent
phenomenon in American culture. In the case of Surrealism,
they saw amore daring and inspiring vision of the immaterial®,
but Surrealism was still an intellectual group breaking away
from European society. Only then did they resolve to borrow
the American society’s faith.

But active mythological and spiritual consciousnesses are not
to be found only in Latin America. Traditional magical realism’s
features may also appear (even independently) in otherliteratures
of the world when they are inspired by African, Asian or Eastern
European cultures. In the case of Romania, Cirtdrescu’s
birthplace, Elena Crasovan identifies two authors who developed
some characteristics of this literary mode independently from the
Latin American trend: Mihail Sadoveanu and Vasile Voiculescu,
who wrote archaic histories during the first half of the twentieth
century, blending them with myths and using authorial reticence.
She also infers the influence of Massimo Bontempelli on them*,
Later, for the communist regime, Crasovan identifies Stefan
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Banulescu, D.R. Popescu, George Baldita, Sorin Titel and Stefan
Agopian as writers who, this time under the influence of Latin
American works, created imaginary worlds and rewrote history
with mythical patterns and a magical-grotesque carnivalization
of the world#. For the period following the fall of communism, she
identifies Cartarescu (along with Bogdan Popescu, Doina Rusti)
as an author who -also influenced by postmodernism- shows
features of magical realism when this became a worldwide mode
also detected in Rushdie (for India and the United Kingdom),
Toni Morrison (United States), Ben Okri (Nigeria) and Patrick
Chamoiseau (Martinique-France).#

As for Orbilor, faith is a centripetal force throughout
the three volumes, although it functions differently from
traditional magical realism. Now and then Orbitor goes
back to Romanian folklore and Orthodox Christianity, both
derived from Mircea’s maternal influence and from Herman's
discourse when he speaks about the Bible. Then the style can
be compared to traditional magical realism. But there is a
more prominent difference when that faith is functioning at
an intellectual level, manifesting itself toward pure literature
and psychic exploration. For instance, when Witold loses
his shadow, there seems to be a literary reference to Peter
Schlemihl rather than the use of a folk story#. This difference
occurs because all stories must take Mircea to the creation of
his book and the quest for his imago, mystically and magically.

Additionally, if we consider that traditional magical realism
was seeking to amplify the reality of a social collective and
its issues (like America), in the trilogy faith amplifies first
Mircea’s cognitive individuality, and only then it also amplifies
the Romanian revolution of 1989.

Thus, Orbitor combines the real and the marvelous with
authorial reticence by using faith, but that faith is based first
and foremost on personal-intellectual convictions; only then
does it move on to social-cultural manifestations. There is
magical realism, but not in the traditional way.

Before ending this section, it is worth mentioning that both
Romania and Latin America can be regarded as peripheries of
the “centers” of the world: the former as an earlier “satellite”
of the Soviet Union (in Orbitor) and at the other side of the
more economically developed Western Europe; the latter as
a former colony of Spain and geographically located bhelow
the more developed North (US and Canada). Chanady reflects
on whether peripheries are a common trait in the countries
that mostly fertilize magical realism. She observes that this
literary mode is often critical of hegemonic models*. In our
comparison, Latin American magical realism would rebel
against the colonialism of the past# and the dictators of the
present® (later backed-up by the United States during the
Operation Condor); Orbitor would confront the dictatorship
of Ceausescu and the totalitarian ideology of communism. It
has also been claimed that magical realism is an expression
of postmodernity occurring in Third World countries (and
postmodernity, by itself, an expression predominantly of the
First World ). Whether this is true or not*, Malcolm Bradbury
acknowledges the influence of magical realism on works of
postmodern fiction from the United States, such as Thomas

Pynchon’s Vineland>, which belongs to our next step on this
journey.

2. Maximalism: a hysterical encyclopedia

To approach postmodernism, a relevant but wide subject in
the case of Mircea Cartarescu, it is useful to consider Orbitor’s
relationship with the postmodern author Thomas Pynchon
from the perspective of maximalism.

Stefano Ercolino defines the maximalist novel as an
“aesthetically hybrid genre” that appeared in the second half
of the 20™ century in the United States and then migrated to
Europe and Latin America.” As its ten constitutive elements,
he identifies: length, encyclopedic mode, dissonant chorality,
diegetic exuberance, completeness, narratorial omniscience,
paranoid imagination, intersemioticity, ethical commitment
and hybrid realism. Maximalism would have been “dialectically
coexistent” with minimalism, since both were avoiding each
other’s excesses™.

Although Orbitor is arguably not a novel, it matches
remarkably with the full decalogue of the maximalist novel,
being Pynchon’s Gravily’s Rainbow a paradigmatic work for
both cases?. Ercolino considers maximalism a genre, but
[ prefer to perceive it as a literary mode, just like magical
realism and the fantastic can be. By this, we will avoid falling
into the categorical statement that Orbitor fully belongs to
maximalism, since there are also differences that I will point
out.

MIRCEA
CARTARESCU

2 %IT@
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1) Length

It’s a matter of the number of pages. The entire Orbitor trilogy
is almost 1,500 pages long, while Gravily’s Rainbow has 912
pages®. Ercolino explains the length of the maximalist books
through their potential and appeal.

The potential for literary experimentation increases with
the length of a book, as the space for a totalizing quest (both
stylistically and in terms of knowledge) is bigger. Regarding
Orbitor, the length is crucial, as the author-narrator searches
exhaustively forhis imago by writing-exploring many variations
of one same archetypal underground episode. Moreover, there
is a lot of experimentation with several registers, in addition
to the literary modes of the fantastic and magical realism. The
presentation in three volumes, with the first and the last being
the wings of a symbolic butterfly, heaven and hell, maternal
and paternal heredity, the marvelous and the real, shows a
purpose to unify the opposite poles of existence; a totalizing
aim that requires a considerable amount of space for its
development.

In terms of their appeal, books can be particularly attractive
when showing a mammoth volume. In physical format, they
can become inorganic fetishes of desire, commodities that
give their holder a cultural or intellectual status®. This could
partially explain why Orbifor was a commercial success when
each of the volumes appeared for the first time in Romania.

2) Encyclopedic mode

As early as Modernism, an ambition to write an encyclopedic
novel appeared, a desire for an archive about existence in a
virtual world. But reality turned out to be more complex
(and sometimes more relative) than the Enlightenment
encyclopedists had imagined it to be. Postmodernism
understood this situation (in part through poststructuralism),
and the weight of all the accumulated information and
perspectives came to crush any project of arriving at a
totalizing, univocal, absolute view of the world. But in order to
face such a problematic, attempts to multiply perspectives and
the awareness of their relativity and limitations flourished in
postmodern narrative®,

In Orbitor, the attempt to totalize the whole universe is highly
relativistic (everything happens in Mircea’s mind) but ahsolutist
at the same time (when he divinizes himself as the creator of
his world-book), in a hyperbole of the personal experience (the
only one accessible and real).

Encyclopedism has two elements: syntheticity and
heterogeneity®; it must provide condensed and delimited
information (syntheticity) from various branches of knowledge
(heterogeneity). For Gravily’s Rainbow, Ercolino highlights the
use of statistics, rocketry, systems theory, and behavioral
psychology, and praises Pynchon as a pioneer in the use of
mathematics and physics in post-war fiction from the United
States.

Pynchon is, indeed, a major influence in the fictional use
of exact sciences. This can be seen in Cartarescu’s trilogy

and its use of mathematics (especially fractals). Other applied
fields in Orbitor are neurology, entomology, psychoanalysis
and, to a lesser degree, astronomy, quantum theory, special
relativity, chaos theory, cytology, anatomy, phylogenetics,
physiology, ontogeny, etc. But its great novelty is the addition
of religious and esoteric knowledge: Gnosticism, theology,
Hinduism, Buddhism, Orthodox Christianity, the Kabbalah,
the Eleusinian mysteries and Hermeticism are some recurring
themes.

In order to face the imminent truth that the encyclopedic
project will never conclude, maximalism often resorts to self-
irony in its attempt to sympathize with its frustrated condition®.,
Here, there is a great difference from Orbitor, which, instead
of breaking the tension of a proverbial discourse with humor,
makes use of the same faith that was discussed regarding
magical realism; this way, the postmodern frustration can even
disappear.

3) Dissonant chorality

Itis divided into two concepts: chorality and polyphony.

Chorality means that one story or character does not
predominate, but many appear in fragmented narratives of
variable length. Likewise, there are changes in the point of
view (not necessarily in the person narrating), transitions in
time or space, and the introduction or resumption of narrative
threads. Typographical spacing between paragraphs is often
used to articulate these changes. All this would reinforce the
impression of a decentralized, relativized world with multiple
autonomous components®,

Bakhtin's carnivalesque ritual can be discussed in relation
to chorality and Orbitor. The difference between the last two
is that, unlike chorality, the whole trilogy does actually have a
center: the author-narrator. However, Mircea’s carnivalesque
crowning-decrowning as a creator of worlds and as an earthly
character allows multiple stories and characters to appear,
to “parade” almost independently. The only element uniting
them is their teleological relationship with him, writing them
all in the book.

In almost all cases Mircea is the narrator in first person,”
but oftentimes he narrates stories so distant and independent
that he uses the third person®. In these cases, he travels back
in time to previous generations, to different episodes of his
life and to places outside Romania (Bulgaria, New Orleans,
Amsterdam, Poland, Bellagio). Characters break into each
other unexpectedly, with digressions that sometimes interrupt
of postpone the climax to pick up a previous narrative thread.
For instance, Vasili is barely mentioned in Aripa stangd
after having lost his shadow, but he reappears in Corpul in a
sequence that is several pages long. The same happens with
Witold's reappearance in Aripa dreapld, interrupting the
Romanian revolution centered on Mircea's father.

Orbitor’s chorality can be illustrated by the architecture -
and some of the art - of the orthodox church (referenced in
many chapters): it sets the creator in the center, but amidst a
bigger and vast arrangement of many other elements circling
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around. Perhaps Cartarescu was reaffirming individual
identity as a counterattack on communism, which ideologically
totalized the collectivity. This would explain his different
attitude from that of the United Statian maximalists, who rebel
against an over-individualist capitalism and propose more
decentralizing worldviews.

Chorality, according to Ercolino, seems to refer more to
the diegetic content; polyphony, on the other hand, seems
to be about aesthetics. It consists of a plethora of languages,
registers, character voices (if multiple characters speak),
contrary to the realist style of the 19" century, which provided
a single, dominant vision®.

To what extent does Orbifor use polyphony? Considering the
voices of the characters, it is very limited, as almost everything
is told from Mircea’s solipsistic perspective. Considering the
registers (although this is no longer the polyphony originally
defined by Bakhtin), Orbitor is very rich, as it mixes prose with
poetry, as well as other forms such as short philosophical
essays, autofiction, framed short stories, diaristic registers.

4) Diegetic exuberance

This element was partially discussed in the previous section:
there is an extremely large number of stories, and digression
is a recurrent technique used to articulate them. As a
consequence, in many cases it is difficult to identify a main
plot and explain “what a maximalist book is about™®. In Orbitor
there is no plot either. In a Proustian manner, Mircea narrates
thathe writes the book itself during the communist revolution,
a book in which he creates (or recreates) reality, but there is
almost never any tension, any plot; nonetheless, that does not
affect the dynamic nature of the whole.

5) Completeness

Decentralization and superabundance do not prevent
maximalism from having an ordered structure while pursuing
its plan to totalize the world. Ercolino points out three
structures that can contain “the whole™ geometric, temporal
and conceptual structures®.

Geometry in Orbitor can be taken as tripartite, considering
the three volumes as the body and the two wings of a butterfly,
which are the extremes of the polarities discussed. The
WA.ST.E. Mailing List channel proposes a geometry related
lo Sierpinski’s fractal triangle, as each of the three volumes
is subdivided into three parts, along with other recursive
resources based on the number three.®

Temporal structures consist in a chronological order. They
do not seem to stand out in Orbifor.

Conceptual structures can be based on a leitmotif, on a
myth (such as The Odyssey in Ulysses, although this novel is not
maximalist) or on intertextual forms (such as Humlet, which
is echoed in Infinite Fest). Gravity’s Rainbow could be read
through the leitmotif of the child separated from their home
(and through the story Hansel and Gretel), hinting at human
alienation from mother Earth and the need to reconnect with

Her.™ Orbitor also speaks of a quest for reconnection, not with
the external world but with the internal imago, the supreme
and blinding truth.

6) Narratorial omniscience

Todorov synthesizes three narrative aspects of how the reader
perceives events through the narrator: when the narrator
knows more than the characters (N > C), when the narrator
knows as much as the characters (N = C) and when the
narrator knows less than the characters (N < C)". Oscar Tacca
calls these narrators omniscient, equiscient and deficient,
respectively™,

Ercolino compares this typology to Genette's focalization™.
Thus, the omniscient narrator (N > C) has zero focalization,
since he perceives and knows how everything happens as
a whole; the equiscient narrator (N = C) has an internal
focalization, since the facts are focused and filtered in detail
through his inner mind; the deficient narrator (N < C) would
have an external focalization, since he has an “outsider”
perspective, without knowing important matters concerning
other characters.

The maximalist narrator would be fundamentally
omniscient and externally focused on a macrostructural
level, even if there may be microstructures with other
narrative aspects and focuses. For Ercolino, the reason is that
omniscience makes it possible to order the totalizing amount
of information™,

This claim should be revised if we consider that Orbitor
commands a story of a maximalist nature flowing from
omniscience to deficiency on a macrolevels, Mircea is
described as a narrator and an author, a creator of worlds
and a pedestrian being; thus, his narrative voice is equally
deficient and omniscient.

For instance, Mircea, the narrator-character, does not
know what to expect from the Romanian revolution and his
dreamlike experiences; also, if we take Cartarescu’s (the
author’s) claims for granted, he started writing Orbitor without
a plan or not knowing what was coming up next®. However, in
other parts the narrator also takes pleasure in illustrating his
characters in a deterministic manner, emphasizing how much
they ignore their destiny (when he does). More paradoxically,
at the end of the trilogy Mircea himself is surprised (or not?)
to find out that all characters were Those Who Know (Stiutorii)™
conspiring “against” him to inspire his book.

In hoth cases, however, there is an internal focalization,
since everything happens in Mircea’s mind®. Therefore, the
text as a whole has a narrator with ambivalent knowledge (N >
C) v (N < C)) and internal focalization.

When omniscience and external focus are more prevalent
- as in many stories about past ancestors - it is very common
for supernatural events to happen normally. Indeed, accepting
the supernatural with an omniscient narrator is a common
feature shared by some parts of Pynchon’s Gravity’s Rainbow,
magical realism and some parts of Orbilor. However, the latter
differs by narrating in the first person (and not in the third, as
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Pynchon and Garcia Marquez usually do). This feature may be
due to the fact that the trilogy also gives great importance to
another literary mode: the purely fantastic, which, as Todorov
had already observed, is usually narrated by the “I".

7) Paranoid imagination

It is the driving force of the maximalist imagination: the
hypothetical idea of a threat, a conspiracy theory*. The
paranoid imagination might be a consequence of postmodern
relativism, exacerbating skepticism to the point of an overly
suspicious doubt. Paradoxically, paranoid imagination tries to
explain and connect everything in the world in order to find
a meaning or an ultimate truth, be it portentous or sublime,
perhaps trying to restore the charm of a world already lost.
Paranoia is often accompanied by a belief in an imminent
apocalypse or the establishment of a new world order®.

Judgment day comes at the end of the communist revolution
in Aripa dreaptd, and the trilogy closes with a transfiguration
that resolves a conspiracy theory that had galvanized the
three volumes: the preparations conducted by Those Who
Hnow for the birth of Mircea and the writing of Orbitor. In a
hyper-connected way, everything that Mircea has lived, even
in its most insignificant details, was conducted by them and
stamped each word of the book with pan-determinism and
pan-signification; conversely, everything narrated is hyper-
connected through the denominator that it has been written
by Mircea and prepared by that “lodgeBut let’s look at the
way this paranoia appears in the United States. Novels like
Gravity’s Rainbow seem to discuss the reintegration of the
individual into the collective, considering that the former had
been alienated in a capitalist and individualistic (postmodern)
condition. In this context, paranoid imagination delves into
the possibility of a reintegration by using the premise that
“everything is connected.” Some drug experiences described
by Pynchon, as Ercolino remarks, illustrate this:

“About the paranoia often noted under the drug, there is
nothing remarkable. Like other sorts of paranoia, there
is nothing less than the onset, the leading edge, of the
discovery that everything is connected, everything in the
Creation, a secondary illumination—not yet blindingly One,
but at least connected, and perhaps a route In for those like
Tchitcherine who are held at the edge...”*

“Not yet blindingly One.” But Orbitor (Blinding) does achieve
this blindingly One. Written in a polarizingly opposite context
to Pynchon’s, it reacts to the excesses of integrationist
communism. The paranoid imagination consists in
rediscovering not the connection with the world, but in finding
the One through the sovereignty of the individual.

“That is why the Creator will be man and light, but also
woman, black and slave. The mind of an angel and the
heart of a bitch. Only in this way will the hemispheres,
schizophrenia and paranoia be overcome; the sexes, male

and female, will be annulled; the powers, the master and
the slave, will become one and, miracle of miracles, good
will corrupt through evil to shine brighter, and evil will rise
through good to become darker and, when they meet and
arc out of themselves and mate with each other, they will
prove to be identical, light and darkness in a single ecstatic
word: BLINDING.”

This Blinding One prefigured in Aripa stangd is finally achieved
in Aripa dreaptd “in a dense light, in a dense world, that
shone blinding, blinding, blinding...”. In the end, paranoid
imagination can be resolved through a personal-intellectual
faith. Pynchon shares a common interest in the sacred, but the
paradigm of his novel does not resolve Chanady’s antinomy
between real and unreal. Orbitor does.

8) Intersemioticity

It is about resorting to other artistic languages and conceplts.
Their articulation can occur on two levels: thematic and
formal®.

As themes, cinema, painting and architecture have an
inspiring semantic value in Orbitor. During her youth in
Aripa stangd, Maria used to frequent the cinema with such
assiduity that she acquires the ability to manipulate films
at will. Some real films are then referenced. The paintings
of Monsu Desiderio are also described several times.
Detailed descriptions of buildings, houses and all kinds of
human edifices emerge. Other times the panoramic view of
Bucharest is used in detail in all its architecture. From this
city, moreover, many statues are mentioned in the first volume
and they come to acquire mobility and speech in the third.
Additionally, the art of living statues in Amsterdam is explored
in Corpul with almost metaphysical conjectures. Already of
lesser importance, there are nostalgic references to popular
songs and television programs.

On the formal, more functional level, Ercolino argues that
cinematic rhetoric could have been adopted to innovate the
narrative discourse in literature and maximalism.

We can call to mind a single episode from Corpul that,
perhaps, contains a quasi-cinematographic procedure;
Mircea looking through his magnifying glass at the city and
the past as if using a magic camera. Here the descriptions can
be compared to different framing and shifting techniques,
starting with an aerial shot of Bucharest. Then he seems to
focus on a detailed shot of an insect, zooming in subatomically
and zooming out astronomically, two procedures that lead
to the same result here bhecause the concept of fractals is
explained. Then the framing moves on to other details of the
whole, with close-ups of some people composing the scene,
up to an overall shot of the space in which the episode about
Vasili takes place over several pages. For its conclusion, the
description of the fractal returns to the insect, and then Mircea
withdraws his magnifying glass. It turns out that the whole
episode had happened in a single frame, in a hyperdetailed
shot of the insect: it had been the universe in a nutshell.
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9) Ethical commitment

Postmodernism has often been considered a mere aesthetic
game outside moral commitments, perhaps because of
its disenchantment and suspicion of absolute values. Still,
Ercolino insists that there is an ethical effort in maximalism®.
The topics that he finds are usually of large-scale interest,
such as history, politics and society.

In the case of Gravily’s Rainbow, Ercolino identifies war,
minorities, ecology, capitalism, the sacred, information,
technology and drugs as the ethical issues addressed.
For Orbitor, some corresponding themes can be: poverty,
communism, suffering, transcendence, revolutions, the
sacred (with a different perspective), sex, the psyche. Overall,
its ethical commitment to literature as a mystical, ontological
and transcendent experience is clear.

10) Hybrid realism

Throughout this text I have endeavored to point out that the
fantastic, romanticism, surrealism and magical realism clash
with the 19" century traditional realism and end up expanding
it. Postmodernism (and maximalism) are no exception.

Ercolino calls this expansion a hybrid realism because it
contains realistic elements, as well as others that are not so
realistic. For example, implausible characters and situations
stand out, which, while not violating any physical law, lack
verisimilitude and have a grotesque or ridiculous character.

James Wood calls this style hysterical realism and
understands it as the dehumanization of the individual faced
with an enormous amount of information in our contemporary
world®. Based on statements by David Foster Wallace, Ercolino
prefers to see it as a critical and aesthetic position that resorts
to unreal fictions - paradoxically - to make the reader notice
some aspects of the real that he would otherwise ignore.®

Here is where Orbitor distances itself from maximalism the
most. In the trilogy the unreal is not a distorted representation
of reality; it somehow exists as a part of it; the natural and
the marvelous are hoth represented as entities that coexist
harmonically. The aim is not to represent the reader’s
everyday reality, but to create purely literary manifestations
and explore the author’s subjectivity. To reach such state of
harmony and psychism, there is a faith in what is being stated
that differs from the skepticism driving maximalism. Here
Pynchon and Cartarescu differ.

“But I'have begun to realize that my use of disturbing dreams
may he equally inspired by Thomas Pynchon. It was probably
while reading Gravity’s Rainbow that I was pushed in the
direction of visionary literature. You may recall that one of
the novel’s characters is clairvoyant. Everything that occurs
in his subconscious instantly becomes a reality. A fantastic
ability that I have tried to incorporate into my own novel:
all the thoughts and dreams of Mircea—who is not myself,
just as Marcel in Marcel Proust’s In Search of Lost Time is not
Proust himself—become reality, in a grotesque way.”°

Cartarescu’s unconscious exploration was motivated by
Pynchon, who created such an impossible character in his
novel with an authorial reticence that might well recall magical
realism. But in Pynchon’s case, there is no mystical conviction
or faith. The purpose of the novel is still to represent objective
realily. We can call this maximalist expression hyperrealism
Orbitor, in its turn, executes the same hyperreality with a faith
and mysticism that condense into magical hyperrealism.

3. Magical hyperrealism

We have seen that Orbitor combines different modes of the
fantastic as defined by Todorov, of which the indeterminacy
between the real and the supernatural gives predominance
to the purely fantastic. Magical realism and maximalism are
relevant as well. The former because Orbifor harmonizes
reality and the marvelous with authorial reticence and a
faith in what is being stated; the latter because it develops a
complex totalizing view of the world. This ad hoc term, magical
hyperrealism, can be useful to understand this particular
literary mode that combines hoth magical realism and
maximalism with some differences.

Let’s recall that, unlike in traditional magical realism (with
lo real maravilloso), faith in Orbitor is based more on personal-
intellectual convictions rather than social-collective beliefs,
and there is an exploration of the inner self before than the
outer society. Unlike maximalism, Orbitor does not distort real
everyday life to depict it (with skepticism), but it illustrates a
psychic subjectivity and purely literary manifestations using a
strong faith in the marvelous (and in literature). Additionally,
unlike maximalism again, Orbitor’s polyphony is limited since
it is centered in one character, and the narrator (in first
person) is both omniscient and deficient.

Magical hyperrealism is, then, a totalizing-encyclopedic
vision of reality that, with authorial reticence, harmonizes
the real and the marvelous with a strong faith. In Cartarescu’s
case, such faith is predominantly personal, but it remains
to be seen whether in the future other authors will apply
this literary mode with a predominantly social approach, or
whether there will be someone who will create more balanced
perspeclives.

With this expression I combine the terms magical realism and
a prominent current in postmodern paintings: hyperrealism,
which can very well be related to the hyperdetailed maximalist
descriptions. Suspension of Dishelief by Jason de Graafs may be
a good example for the stretch from hyperrealism to magical
hyperrealism. With a photographic precision, it illustrates a
sheet of comic strips and some marbles over it; one of them
is floating for sure, and two others seem to be doing it as
well. The general effect is of a hyperreal verism but with the
addition of a supernatural element so subtle and harmonic
thatit becomes part of the whole reality. Such addition is never
explained, but self-justified with a suspension of dishelief.

Mihai Tovanel considers that the main problem in
Cartarescu’s style is the use of antiquated metaphors that
are insufficient for the complexity of the 21st century.” The
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argument, in principle, is interesting. On the one hand it may
explain why critics such as Paul Cernat attribute to Orbilor a
lack of depth with realism and the social; on the other hand
it can be argued that these metaphors are also anachronistic
and decontextualized, therefore more adaptable to an
audience unfamiliar with Romanian (or any other) history. It
might also explain why Orbitor attracts readers of maximalist
novels (Gravily’s rainbow’s readers, a more restricted niche)
but also mass audiences with more classical tastes (some
readers of Cien aiios de soledad, which does not employ old-
fashioned metaphors but remains timeless). lovanel sees the
future of Romanian letters as unlikely to play a central role at a
global level, Cartarescu being one exception only for adhering
to the European and North American canon.”* However,
magical hyperrealism, started by Orbilor, could articulate
a literary style of transnational potential, without being just
a retrograde or derivative literary mode if well executed by
future writers. And it could reach both the canonic “centers”
and “peripheries” such as Latin America maybe for starting
in Romania, an European but not central country, an
underdeveloped but not postcolonial phenomenon; a middle
ground where postmodern maximalism and traditional

magical realism met to be reexplored and “re-exported.”

Why can magical hyperrealism be relevant today? Orbitor
might be one answer to today’s English and Hispanic
literatures, bringing faith to US postmodernism and bringing
it back to Hispanic letters now that they face a hypercomplex
world. Magical hyperrealism is relevant not only because it
amplifies reality through the marvelous, but because it brings
back faith over skepticism, even when it is dealing with a
hypercomplex postmodernity that tends to the contrary.

The way Cartarescu looks at himself in Orbitor makes him
a sort of the handsomest narcissist in the world, but that gaze
runs the risk of falling to drown? if a critical look at his style is
not employed. New works of magical hyperrealism could (and
should) project a deeper look at otherness. Beyond Cartarescu,
it might be interesting to see new authors writing in a magical
hyperrealist mode with different social approaches than
that of Orbitor, in order to focus more interactively on local
and transnational aspects. One other new possibility to be
explored is the psychology of “the other” beyond “the self.”

Acknowledgement: Aceasta lucrare face parte din disertatia
autorului pentru gradul de masterat.
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Abstract: This paper aims to explore what might be the limits of what we call today Biographical Novel, framed as Biographical
Fiction or Life Writing, research that has as its central objective to find an answer to questions such as: what might be the
features of the genre and what purpose do they serve today? How do we relate to past personalities in the present context and
what can we extract from their lives - can we talk about censorship/ attributing an unrealistic context to a public personality?
But more importantly, what is the relationship between fact and fiction constructed, given that the boundary between these is
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demand among writers today, probably for reasons related to the economy of time, such writing can become interesting to study
how the author chooses to present someone’s life, a choice that must first be well documented, and then fully assumed, with
full responsibility for the facts shown. The points on which the paper will focus are related to the novel of Moni Stanila Brancusi
sau cum a invatat festoasa sa zboare, the hiography Constantin Brancusi by Sanda Miller and the ,On Constantin Brancusi”
study written hy Dore Ashton, where the construction of Constantin Brancusi’s personality, as it appears in their works, will be
contextualized in World Literature,
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de a face propaganda politico-sociald in anumite cazuri sau
poate chiar de a scrie in memoria cuiva’, motivele pot fi

Autobiografia s-a dezvoltat inca din cele mai vechi timpuri ca
relatare a propriei povesti de viata, surprinsd din perspectiva

celui care scrie. Incepand cu scrierile istorice ale lui Sima
Qian, primul mare istoric chinez care a inclus in lucrarea Shiji
mici referinte despre propria persoand; continuand in primele
secole crestine cu Epistolele SE. Apostol Pavel si Confesiunile
Fericitului Augustin; in epoca umanismului, cand aveau
loc ,marile calatorii”, iar proza de calatorie includea pasaje
de natura autobiografica; pana la Benjamin Franklin, Jean-
Jacques Rousseau, Lord Byron', in loate perioadele istoriei,
congtient sau nu, s-a scris autobiografie. Poate din nevoia
de a ne mpartasi principiile ori aspecte despre lucrurile
importante pentru noi, clipele in care eram in pericol, dorinta

diverse, insa ce poate fi observat este faptul ca genul starneste
curiozitate si astazi, chiar daca are o popularitate moderat@,
iar raportarea la acesta rimane incd in discutie.

Pe langa autobiografie, genul care lucreaza tot cu expunerea
vielii intime a cuiva, dar de data aceasta a unei persoane
diferite de propriul sine+ este biografia. Astfel, se face tranzitia
dinspre eul personal - in care realitatea are un singur criteriu
(propria persoand), spre celdlalt, acolo unde a scrie despre
viata cuiva inseamna asumarea unei responsabilitati mult mai
mare, fiindca realitatea trece de filtrul individual al gandirii,
se extinde, capatd noi granite spre lumea din afara noastra.
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De altfel, ideea de ,celalalt” in cazul unei biografii este destul
de vaga, caci nu putem formula un tipar anume: se poate scrie
despre cineva contemporan cu autorul, despre cineva care nu
mai este in viatd, despre o persoand cu viatd publica sau pe
care nu o stie decat autorul etc.

Aceste doud moduri de a scrie au facut posihila aparitia unui
gen literar care a prins contur odata cu anii 1930 sub vanzarile
masive ale operelor lui Robert Graves, Thomas Mann, Irving
Stone sau Lion Feuchtwanger, sub numele de ,Biographical
Novel” (roman biograficy. In cele din urmd, unul dintre cele
mai complexe i interesante puncte in care a ajuns genul a
fost denumit ,Fictionalized Biography”, in ideea de ,Fictiune
biograficii/ Biografie romantatd”. In actul de a scrie despre
o personalitate istorica (termenul de ,istoric” referindu-se
aici la o persoana care a existat in viata reald) sunt implicate
pasaje de natura fictionald, biografia romantata punandu-si la
incercare limitele. Si ea este inclusa, ca toate celelalte specii
(memorii, jurnale, scrisori, testimonii), in categoria scrierilor
de life writing”, termen discutabil tocmai pentru ca acopera
mult prea multe arii®. Definitia relativa impusa acestui termen
de Astrid Erll ar fi: ,atunci cand modurile diferite de a spune
0 poveste - memorii, autobiografii, hiografii, jurnal, scrisori,
fictiune autobiografica - sunt discutate impreund™. Tocmai de
aceea, 0 distinctie clard nu se poate face intre aceste genuri,
insd putem marca cel putin la nivel teoretic trasaturi distincte
in ceea ce le priveste.

In urmitoarele rinduri se va incerca evidentierea unei
radiografii a diferitelor aspecte cu privire la conceptul de
Lbiografie romantatd”in contextul de World Literature, plecand
delaanaliza comparativa a trei astfel de scrieri, respectiv cartea
lui Moni Stanild, Brancusi sau cum a invatat testoasa s zhoare,’
care va fi reprezentativa pentru spatiul (contextul) national
si articolul lui Dore Ashton, ,On Constantin Brancusi™,
alaturi de monografia Constantin Brancusi de Sanda Miller®,
sugestive pentru spatiul international. Intr-un comunicat de
presd din 2019, cei de la editura Poliom au anuntat aparitia
unui proiect editorial care avea ca scop publicarea unor
biografii romantate ,ce se adreseazd tuturor celor interesati
de vietile marilor personalitati culturale roméne™. Proiectul a
debutat cu aparitia a trei volume: Caragiale. Scrisoarea pierdutd
de Bogdan-Alexandru Stanescu, Enescu. Caiete de repetifii de
Dan Coman si Brancugi sau cum a invalat testoasa sa zhoare
de Moni Stanild. Ultima dintre acestea ofera publicului larg
un personaj cunoscut pe plan international, care si astazi mai
starneste controverse, si anume Constantin Brancusi.

Volumul semnat de Moni Stanild incepe cu povestea
unui tanar rebel din Craiova ce primeste intreaga sustinere
financiard din partea lui Grecescu-Perieru, consilier si
enorias al bisericii din comuna, pentru a studia la Bucuresti
arta sculpturii. Baiatul ii fermecase pe cei din jurul sau prin
realizarea unei viori, astfel ca acest inceput de cariera pare
deja promitator. Insd cum talentul siu trebuia lucrat mult mai
in profunzime, Brancusi pleacd in Franta, incepand o noud
etapa din viata lui. De aici Moni Stdnila va relata povestea
vietii artistului si in ce a constat truda artei sale, lui Brancusi
creandu-i-se imaginea unui reprezentant al culturii romane

care, in contact cu lumea internationald, el ajutd la redefinirea
artei moderne, dar si reprezentarea ideii de ,specific national”
in context extranational. In comparatie cu aceastd biografie,
Dore Ashton propune o analizi a subtilitatilor stilului artistic
al lui Brancusi si a discutiilor provocate de aparitia sa in
mediul cultural de peste hotarele tarii sale de origine. 11
va pune in oglinda pe sculptor cu alti mari artisti din epoci
pentru a infelege cum se adapteazd acelui nivel, acelei clase
de maestri, realizand totodatd analogii cu alte tipuri de arte
precum muzica si pictura. Astfel, Ashton contureaza cititorilor
sdi un mediu interdisciplinar intre arte si pune in lumind
originalitatea artistului roman. Tot din spatiul international,
Sanda Miller propune o viziune de ansamblu asupra artistului
prin etapizarea momentelor celor mai importante din viata
sa. Insd unul dintre cele mai importante concepte pe care
le abordeaza inca din introducere” §i care marcheazd toate
ctapele vietii artistului este acela de ,otherness™ intr-un
context transcultural. Intilnit in fenomenologie, termenul
de ,celalalt” (,otherness”) constituie raportul dintre propria
persoand cu o alta®,

Astrid Erll in Cultural Memory propune un concepl care
ar putea oferi un raspuns la intrebarile anterioare. ,Cultural
memory” (,ars memoriae” ori ,memorativa”) este un concept
utilizat in antropologia sociala europeand, intalnit adesea in
traditia culturald occidentald, cu precadere in cea franceza
si germand, ce defineste ideea de ,memorie” nu doar ca una
individuala, ci servind unui domeniu colectiv mailarg, dincolo
de experienta privatd. Originile sale se presupune ca ar fi in
poemele poetului grec Simonides, inainte de era noastr*. In
istoriografie si in studiile culturale expresia este des intalnita,
manifestandu-se siin mediul beletristic atunci cand ne referim
laautobiografii, biografii si toate celelalte specii care deriva din
ele, inglobate in ceea ce numim ,life-writing”. Prin ,cultural
memory” ni se propune modelarea viitorului prin intelegerea
trecutului. Astfel, problemele ce pot fi abordate in cazul lui
Brancusi, plecand de la acest concept, sunt legate de modul
in care este el astazi receptat la nivel national si international,
avand in vedere posibilele mutatii ale canoanelor literare in
contextul ,World Literature” si dimensiunea etica a acestora,
aspecte care vor fi abordate in cele ce urmeaza.

Cultural memory si biografia camod de a citi

Erll defineste domeniul de ,life-writing” ca fiind fundamental
intertextual® si afirma cd ,(auto)biografia nu tine neaparat
de un gen in literatura, ci mai mult de un «<mod de a citi»™*
si automat un mod variat de a intelege. Efectul este ,de a
fundamenta naratiunea intr-o mdrturie imediata™, de a
construi o poveste care sa vorbeasca despre trecut, insa
un trecut apropiat de momentul prezent. Este vorba de o
reactualizare a unei realitati de mult uitate, de a crea o punte
intre dimensiunile temporale a ceea ce numim (poate abstract)
trecut-prezent-viitor. Ce este important de vazut este modul
in care se pune accentul pe ceea ce descriem din trecut, ca in
cazul textelor suport, mai exact cum ne raportam astazila arta
lui Brancusi si la imaginea creatd in jurul sau.
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Ideea de ,cultural memory” defineste toate cele trei scrieri,
dar putem identifica directii diferite in ce priveste focusul.
Avand in vedere ca ,life-writing-ul” este in legatura directa cu
experienta subiectiva si individuala a memoriei®, el este definit
caun domeniu al intelegerii complexe si aprofundate, extinsa
in afara limitelor temporale si spatiale concrete®, fiecare
avand libertatea de a alege ce anume s prioritizeze din ceea
ce inseamnd Brancusi, insa aplecand atentia asupra posibilelor
probleme pe care le-ar putea pune atat personalilatea
bine cunoscutd a lui Brancusi, cat si genul literar in sine.
Atat in lucrarea lui Moni Stanild, cat si in cea a lui Miller, se
subliniaza faptul ¢4, in ciuda prejudecdtilor si a stereotipurilor
create la nivel international legate de locul de provenienta
al sculptorului®, el trece indiferent peste toate acestea si isi
pastreaza portul, obiceiurile zilnice, felul de a se purta si de a
fi dupa bunul plac, contrar lumii cu care intra in contact?. Aici
intervine conceptul de ,otherness”, dar si ideea procesului de
mitizare la care este supus sculptorul; Miller afirma ci acest
fel de a fi al lui Brancusi, ,{aranul-artist” ajuns in Parisul in
plind dezvoltare si modernizare, atrage o varietate de categorii
sociale, colectionari, scriitori, prieteni®, impresionati tocmai
de acest amestec ciudat intre 0 anume sensibilitate ,primitiva”
si manifestarea avangardista la nivel de artd. Cultura vestica
intra in raport cu cea estica, contrariile sunt tot mai evidente
si au impact asupra publicului. Se confirmd cumva ceea ce
initiatorul conceptului de ,the other”/ ,otherness”, si anume
Georg Wilhelm Friedrich Hegel, transmitea: ,celalalt” este
o componentd esentiald a constiintei de sine, iar procesul
introspectiei nu poate fi redat decat prin raportare la alti
fiintd umand®. De aceea, in contextul sociologic descris de
Stanila ori Miller, discutiile despre Brancusi trebuie evaluate
pe scara mai largd, poate chiar dintr-o persepctiva comparata.

In cazul lui Dore Ashton, Brancusi este prezentat din
momentul in care ajunge in Franta, gasind un mediu propice
pentru desfasurarea activitatii sale de artist, dar si pentru
intrarea in contact cu o cizilizatie foarte diferitd fata de
cea din care el provine, deschizand noi orizonturi asupra
propriilor idei in artd. Procesul intrérii in contact cu civilizatia
francezd insemna o eliberare de propriul sine> si imbratisarea
desavarsitd a artei. Totodata, pentru francezi ori pentru
reprezentantii altor natiuni, venirea lui Brancusi a insemnat
o reevaluare a actului artistic. El era asemanat de esteticianul
britanic Clive Bell ca fiind ,un artist desavarsit precum
Bach ori Poussin™. Dore Ashton va alege in articolul sau sa
analizeze arta moderna a artistului din perspectiva analogica,
cu referinte la marile personalitdti din arta moderna de
orice fel, precum James Joyce®, James Johnson Sweeney?,
Barbara Hepworth®* si mulli altii. Toate cele trei scriitoare il
contextualizeaza pe Brancusi, demonstrand practic influenta
multiculturalismului in cazul memoriei colective, mai exact,
cum ,consacra” contactul cu alte natiuni (i evident cu
perspectiva unica despre artd a acestora) o personalitate,
mai mult decat dacd ar ramane de influentd doar la nivel
national, viziune propusa de exemplu de Pascale Casanova in
Republica Mondiald a Literelor?. Din aceasta perspectiva, se
poate vorbi despre o practica delocalizata a artei? Felul de a fi

alunui individ care, mai mult sau mai putin, este influentat de
contextul patriei in care trdieste, se poate ,altera” atunci cand
devine influentat de extranational?

Vorhind de felul in care Brancusi este vazut drept ,celalalt”
in cultura francezd contemporand lui, acest lucru capata
contur intr-o discutie privind procesul (de)mitizrii prin care
sculptorul trece. Aceastd mitizare pleacd din acelasi punct
in cazul tuturor scriitoarelor, si anume de la imaginea sa
Lexotica” dinauntrul lumii cu care vine in contact. Imaginea
se materializeaza avand ca sursa chiar locul de provenienta
al lui Brancusi, si anume un spatiu balcanic ,umil, ai cdrui
locuitori erau saraci™. Ipostaziat astfel, sculptorul este
pozitionat asemandtor unei figuri mitologice adusd in
contemporaneitate, pozitie ce este adaptata atat contextului
national (la Stanild), cat si international ( Miller si Ashton) in
intelegerea procesului de mitizare. La Stanila, Brancusi este
reprezentat drept o figura national-istorica ce poate deveni
un simbol pentru poporul roman, asemenea unei perspective
romantice adusd in post-modernitate. Ii sunt particularizate
trasaturile care il deosebeau de celelalte comunitati cu care
ajunge sa convieuiasca la Paris, vizand totodatd diferenta
dintre viata asa cum era ea trditd in Romania secolului
XX si ritmul modern al lumii pariziene de atunci. Artistul
ramane fidel stilului de viata pe care il avea si in Romania,
starnind dezbateri numeroase. Astfel, pare a fi un ,erou” prin
intermediul caruia, cultura din care provine este reprezentata
in Occident.

In ceea ce priveste lucrarea Sandei Miller, directia pe care
0 abordeaza este actualizatd propriei sale realitati, avand in
vedere cd proiectarea personalitatii lui Brancusi se realizeaza
in functie de pozitionarea personala a fiecarei autoare in
parte (,cunoastere situatd”). Brancusi este de data aceasta
reprezentantul ,unei parti a societdtii din Orient, sobrd si
pitoreasca, sardcicioasd si bogatd n culoare™. Exotismul
oriental al personajului creat de Miller starneste admiratie,
dar totodatd si suspiciune. In cartea sa intitulatd Orientalism,
criticul Edward Said abordeaza impactului colonial si imperial
al spatiului vestic asupra celui estic®, chestiune ce este
observabila in cartea lui Miller. Cu toate ca artistul apartine
spaliului oriental, asa cum este pozitionat de autoare, el intra
in contact cu civilizatia modernizatd a Bucurestiului de secol
XX, care, inca de la sfarsitul secolului trecut, prezenta o mare
influentd franceza®. Scolile de artd erau croite dupa canoanele
sistemului francez, iar toatd lumea urband parea si se asemene
enorm de mult Parisului*, Ipostaza culturald surprinsa prin
sculptor este cea a influentei franceze asupra acestei lumi cu
un istoric in mare parte rural®, De aceea, Brancusi poate fi
privit drept un liant intre cele doud medii geografice, trecand
dintr-o cultura periferica in una ,centru” fard a se rupe de
traditia celei periferice.

La Moni Stanila in schimb, se poate vorbi despre procesul
mitizarii lui Brancusi plecand chiar de la metodele de creare
a procesului: pentru a crea un mit, individul cu functia de
Lerou mitic” devine un ,personaj-umbrela” in spatele caruia
se doreste a fi ilustrat un set de valori colective poporului
de provenientd® (de exemplu, aura miticd a lui Brancusi ca
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metamorfozare a constiintei nationale la nivel de principii,
valori sau a portretului de ,{atan-artist” cu care se infaliseaza
nationalul in fata internationalului). Este posibil ca aceasta
imagine construitd sculptorului sa fie o strategie literara
pentru a intampina agteptdrile si credintele publicului-{intd;
nevoia publicului (considerat/ luat ca ,popor”) de a-si gasi
identitatea si a se afirma prin diferite personalitati care s-au
facut remarcate intr-un spatiu mai cuprinzator, care s preia
functia de ,erou” pentru ,a salva” acel istoric - povestea unei
natii pentru care se doreste clarificare. Continuand ipoteza,
nevoia de afirmare, de a fi vizut international poate fiinteleasa
in contextul romanesc actual, ca o nevoie de redescoperire a
adevarului istoric de dupa perioada comunismului, in care
distinctia fictiunii de realitate era greu de realizat”. Tocmai
din acest motiv, In perioada post-comunistd a existat o
adeviratd inflatie a genurilor biografice, intampinate totusi cu
0 oarecare suspiciune de public*, avand in vedere propaganda
si falsainformare comunistd de-alungul anilor, fapt paradoxal,
avand in vedere cd insusi genul ridica probleme in ce priveste
veridicitatea realitatii descrise.

Dacd observam bibliografia Sandei Miller®, ori declaratiile
lui Moni Stanila privind documentarea pentru roman, ca sursa
de inspiratie - prin insemndrile si corespondenta lui Brancusi,
Lscrierile biografilor care I-au cunoscut direct™, sau chiar
albumele sculptorului# - un lucru este cert, informarea
autoarelor s-a realizat din documente veridice, verificabile-
deci din surse ce reflectd un adevar istoric. Si totusi, se
vorheste despre scrierile lor ca apartinand genului hiografic,
de domeniu literar, dar mai ales fictional. Insd, tocmai ¢ epica
biograficd, asemeni celorlalte din domeniul ,life-writing”
reflectd ,efortul obiectivarii prin doud modalitati predilecte
de prelucrare literard a materialului diegetic: 1. reconstituirea
memorialistici «usor romantatds; 2. proiectarea propriei
psihologii «intr-un sirag de eroi ce se pot reduce usorla aceeasi
untitate sufleteascdy |...] Amintirile personale (sau datele reale
despre Brancusi) nu constituie decat o sursa de inspiratie, si
nu un model epic demn de urmat: pentru a se transforma intr-
un veritahil «romans, reconstituirea memorialistica se cere
acum «romantatay/ mitizata™.

Pe scurt, autoarele pleaca de la informatiile reale despre
sculptor, insd prin procesul mitizarii/,romantarii” lor, se
creeazd fictiunea de domeniu literar, delimitindu-se de
studiul strict istoric. Pe de o parte, mitizarea devine metoda
de obiectivare a discursului. Antonio Patras in Lileratura
lui E.Lovinescu, de la aulobiografie la fictiunea romanfata®
explica faptul ¢, ,abia cu nasterea memoralisticii ca gen se
poate vorbi de constituirea unei traditii estetice si de aparitia
constiintei istorice™.

Pe de alta parte, mitizarea unei personalitati din spatiul
public, pe langd conventiile obisnuite ale ilustrarii eroului care
poartd amprenta unui posihil specific national, dupa cum s-a
ardtat anterior, poate fi abordata si din perspectiva selectiei
individuale a autoarelor, ce anume aleg ele sa spuna plecand
de la faptele reale, ce elemente din viata sculptorului sunt
selectate pentru hiografie si ce efecte au asupra omogenititii
Lpovestii” spuse; dar si felul in care fiecare cititor in parte alege

sa-1 perceapa pe artist. Aceasta este amprenta subiectiva care
poate pune probleme romanelor cuprinse in acest gen, chiar
daca vorbim, in fond, de obiectivitatea scrierilor chiar prin
procesul de mitizares. Ambele dimensiuni, atat perspectiva
proprie a autoarelor, cat si a cititorilor asupra artistului,
aduc in discutie si categoria etic a acestui ,fel” de a privi o
personalitate atat de bine cunoscut

Perspectiva etica. Controverse

Avandinvedere istoria scolilor deliteratura sia principalelor
ideologii prin care ele vedeau raportarealainstantele implicate
in opera si a raporturilor dintre ele, se poate construi un
demers evolutiv prin care si se urmareasca felul in care se
dezvoltd canoanele genului hiografiei romantate de-a lungul
istoriei literare recente (a doua jumatate a secolului XX),
analizand si spatiul etic propus in diferite perioade pand astazi,
cand genul poate fi examinat in contextul World Literature.

Unul dintre aspectele importante pe care le propune World
Literature este contextualizareala nivel de retele arhorescente,
aldturi de evaluarea fluiditdtii anumitor principii literare
(,valul”), asa cum este propus de scoala lui Franco Morreti. De
aceea, 0 analiza asupra modului in care cititorii se pot raporta
la personalitatea lui Brancusi - in raport cu ideea de ,cultural
memory” anuntatd anterior, pe haza unor miscari literare din
a doua jumatate a secolului XX si pana astazi, ajuta la trasarea
unor granite privind eticul. Totodatd, avand o perspectiva de
ansamblu, se ilustreaza practic si mutatiile genului abordat pe
textele suport pentru a ne apropia de vizualizarea spatiului
literaturii mondiale pe subiectul propus.

Ralph Waldo Emerson, precizeaza Erll, afirma ca ,istoria
devine subiectivd, iar cu alte cuvinte, nu exista concret
nicio istorie, ci doar biografie™. Sigur, aceastd afirmatie a
dus la nenumdrate controverse si exagerari, dar plecand de
la acest sistem de gandire cu precautie, Erll impune o noua
schema de raportare la hiografie, si anume face legatura
intre ,cultural memory” si ,universalized individualism”,
intre o identitate colectiva si cea personald care percep un
transfer reciproc. Biografia va deveni un mod de relationare
intre persoanele implicate in actul citirii (autor, cititor si
personalitatea transformatd in personaj), avand o influenta
una asupra celeilalte, intr-o substitutie reciproca reflexiva+,
Cu alte cuvinte, intr-o (auto)biografie textul este interiorizat
in mod diferit de catre fiecare instantd implicatd in actul
lecturii (autor, cititor, personaj). Cauza acestui fenomen,
explica Paul de Man citindu-l pe G. Genette, este faptul ca
granita dintre realitate si fictiune n acest gen este foarte greu
de definit, aproape imposibil#. Mai departe, spune Genelte,
scopul intr-o astfel de scriere merge dincolo de investigarea
amanuntita a ceea ce este sau nu real, cititorul eliberandu-
se de ,autoritatea transcendentald” a judecarii operei.
Acest rationament poate fi aplicat in cazul biografiei lui Moni
Stanila, intelegand irelevanta cautdrilor obsesive a ceea ce a
facut sau nu Brancusi ori ce ar fi trebuit $i ne spun in plus
despre povestea sa. Biografia autoarei este doar una dintre
posibilitatile de a impartasi publicului larg o istorisire care
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il are In centru pe Brancusi, sub amprenta stilului specific.
De altfel, pentru rigurozitatea argumentului, Paul de Man
precizeaza teza lui Lucien Febvre din History and Psychology
(1938) in favoarea delimitdrii lumii fictionale de cea reala:
Lautorii de (auto)biografii nici nu pretind sa le ofere cititorilor
o lume nealteratd istoric ori un adevir biografic™, teza
ce poate oferi continuitate discutiei lui Erll. Moni Stanila
creioneazd o intreagd naratiune in jurul unui personaj cu
origini reale, dar care acum se desprinde, la nivel strict literar,
de persoana reald; cititorii ajung sa primeasca o poveste despre
o personalitate celebra asa cum a fost inteleasa si perceputa
de autoare, iar mai departe asa cum noi o vom intelege; iar
la Dore Ashton se pun in lumind productiile artistice ale
sculptorului din perspectiva analizei artistice a artei moderne,
din nou, din perspectiva a ceea ce vede ea in Brancusi si prin
prisma legaturii lui interdisciplinare cu alti artisti din alte
domenii, legdtura formulatd din experienta sa indelungata
ca cercetdtoare in domeniu. Si noi avem aceasta libertate de
a-1intelege pe Brancusi in propriul nostru fel, este adevarat.
Insa, chiar daci ideea cd, atat autorul biografiei, cat silectorul
au dreptul sa inteleagd in mod diferit o asa-numita ,poveste”
a lui Brancusi, lucru care se intampla in mod firesc naturii
umane (fiecare individ fiind unic, cu o intelegere subiectiva);
perspectiva propusa de Paul de Man asupra adevarului si
realitatii din biografie sunt specifice contextului teoriilor
deconstructiviste aparute in jurul anului 1960. Chiar Paul de
Man impreund cu Jacques Derrida sunt cei doi reprezentanti
majori ai acestei miscari culturale. Deci de la viziunea acestora
pana astazi au existat mai multe turnuri in teoria literara, fiind
puse in contrast si minusurile teoriei.

Deconstructivismul se plaseaza pe alte pozitii decat cele
ale romantismului, ca paradigma ce nu se mai potrivea cu
specificul omului modern de multd vreme. Daca viziunea
romantica favoriza ,mitul scriitorului/geniului”, unde opera
devine sugestia geniului, adica o autocreatie®; deconstructia
discursului de dupa jumatatea secolului XX are radacini in
paradoxul romantismului: incercarea de a impaca ideea de
geniu cu autonomia esteticului*. Este proclamatd ,moartea
autorului” ca ,icoand nationala, erou moral sau performer
al sentimentelor™, pentru ci el nu mai reprezinta ,o0 cauza
a operei, ca individ a carui experientd de viald conduce
la elaborarea textului literar, ci este doar ocazia pentru
materializarea unor jocuri ale limbajului prin scriitura, jocuri
ale ciror finalitate, inevitabil, 1i scapa™. Contextualizand
astfel, hiografia romantata, ca cele propuse, pot fi privite din
acest unghi de vedere cu o notd subiectiva atat de pronuntatd,
cititorul si autorul avand o libertate extinsd asupra modului de
intelegere si proiectare a povestii surprinse in biografie. Dar in
conditiile actuale de existentd, trebuie inteles faptul ca odata
cuextinderealibertdtii, se extinde totodatd si responsabilitatea
pentru actul artistic. Intervine aici chestiunea eticului.
Cu precadere, avand in vedere experienta regimurilor
politice extremiste ale secolului XX, se pot interoga limitele
interpretarii subiective asupra unei personalitdti expuse intr-
un gen literar, iar daca aceasta poate deveni ,un instrument”
pentru discursurile politice”.

De la perspectiva deconstructivista propusd de Paul de
Man, Roland Barthes aduce in atentia domeniului teoriei
literare prin cartea Sade, Fourier, Loyola (1971) 0 aga-numita
Jntoarcere a autorului”, insd ,nu ca entitate  civild si
morald, ci inteles sub raportul «corporalitatii» sale™, unde
corpul este inteles drept o metaford pentru particularitatile
(,biografemele”) individului din viata reald care joaca rolul
de personaj literar in in opere, i mai cu seamd in genurile ce
apartin life writing-ului”. Pe scurt, aplicat scrierilor suport,
autoarele hiograf, ,prietenoase si detagate™, evidentiazi
detalii, chiar marunte, din viata lui Brancusi, insa ,fira sa
instituie o personalitate a carei importan{a sd fie masurata
cu instrumente straine literaturii, i apartin si nu ii apartin™,
Faptul ca artistul e vazut cu fata luminoasd, acoperitd de barba
ca un infelept din Vechiul Testament® sau ca un adevirat
cercetator mistic al artei africane si egiptene® sunt alegeri in
hiografiile lor, care nu fixeaza neaparat acest portret ca fiind
unul absolut, universal. De la ,moartea autorului” se trece la
LIntoarcerea” lui. Insd, turnura importanti sub care poate fi
privit genul este teoria ce marcheazd secolul XXI, si anume
wconstructalismul™,

In Roménia, noul val de intelegere al analizei literare
porneste odat cu anii 2010-2015% In Theory in the “Post” Era®,
Teodora Dumitru propune ,modelul constructalist ca premisa
«postumands™*, ce alctuieste un design multiscalar, o iererhie
a ,arborilor suprapusi”(concept inspirat din scoala lui Franco
Morreti) intre literaturile centrale si cele periferice, viziunea
de ansamblu fiind cea a unei ,geopolitici literare” studiata ca
arhitectura, si nu arheologie®: ,Aceastd evolutie cu sens nu
recunoaste totusi un telos final in miscarea ei ierarhizanta™.
Plecand de la aceasta premisd, se poate analiza dimensiunea
pe care o capdtd personalitatea lui Brancusi in ceea ce priveste
spatiul (inter)national si etica acestuia. In virtutea a ceca ce
afirma Doris Mironescu®, ,biografia trebuie sd-si propuni
mai mult decat sd fie un instrument de legitimare a breslei
scriitorilor i a celor care se ocupa cu literatura. Ea trebuie
sd evite deturnarea ideologica [...], iar una dintre ohisnuitele
deturndri este aceea nationalista. |...| Biografia trebuie sa poata
ocoli «nationalimul metodologicy care preconizeazd progresul
national drept finalitate impliciti a oricarei investigatii
stiintifice sau culturale si subordoneaza performanta literara
semnificatiei nationalist-culturale™®. Avand in vedere granita
atat de fragila intre patriotism si nationalism, experimentat
agresiv si in perioada comunista, subiectul trebuie abordat
cu o atentie deosebitd asupra nuantelor exprimate. Cum
putem recepta arta lui Brancusi, o artd cu specific national (ca
dimensiune exclusivd) sau una globalizatd si globalizantd? Ne
putem apropia de raspunsul la aceasta intrebare prin articolul
lui Andrei Terian ,Mihai Eminescu: From National Mythology
to the World Pantheon™ din Romanian Literature as World
Literalure®.

Conform teoriei lui Mads Rosendahl Thomsen, atunci cand
autorii nationali intrd in competitia literaturii globale, ei nu
trebuie sa-si schimbe identitatea sau sa joace un alt rol, insd
acestia intra intr-o retea (,network”) mai larga, adica pe o
piatd acolo unde canonul se schimba si ,regulile jocului” de

99



e
[aN]
o
N

N
fre)

|
el
<
=
=

(%2
=
<
o2
=

100

asemenea, urmand o noud ierarhie, una internationald™,
Statutul artistului este integrat in institutii transnationale,
insd el urmeaza a se face cunoscut si apreciat prin anumite
mecanisme literar-cultuale pe care trebuie sa le activeze
pentru a se include in acele lumi extinse, dincolo de factorul
teritorial izolat™. Aceste mecanisme sunt legate de ideea
centrald de ,celalalt” abordata anterior. Tocmai pentru ca
Brancusi era un ,celalalt” atat de diferit fata de culturile cu
care venea in contact (deci nu practica o arta delocalizatd), iar
in acelasi timp un temperament mixt intre civilizatia estica si
cea vestica - ingloband si practici si arte ancestrale precum
cea africand i egipteand - a permis sculptorului sa creeze o
artd unicd intr-o retea arborescentd.

In ceea ce priveste perioada in care Brancusi s-a manifestat
artistic, prima jumatate a secolului XX, trebuie luate in calcul
schimbarile radicale ale felului in care Brancusi era receptat,
cdci au existat modificari alternative al modului in care el era
prezentat din partea surselor oficiale (ziare, reviste, anunturi
elc) in toatd perioada comunistd in Romania™ daca ,dupa
instaurarea Guvernului Petru Groza in martie 1945, prin diversi
intermediari, autoritdtile procomuniste de la Bucuresti au
incercat o apropicre de Constantin Brancusi, manifestandu-
si disponibilitatea pentru achizitionarea unor lucrari plastice
ale maestrului de la Hobita™, In perioada 1948-1949 situatia se
schimbi drastic. In acest interval de timp - ,epoci de apogeu
a combaterii cosmopolitismului $i a nonrealismului in arta™
- Brancusi este prezentat drept o figurd care ,nu mai are
nimic comun cu specificul trii sale™. In epoca de destinderea
relativa a regimului totalitar insd s-a revenit la imaginea
pozitiva a lui Brancugi. Marturie stau ,expozitia retrospectiva”
din decembrie 1956 (Muzeul de Artd din Bucuresti), sau
Lexpozitia omagiald” din august 1956 (Muzeul de Arta din
Craiova), deschise pentru ,valorizarea sculptorului roman’, cu
care Ministerul Culturii greu se impaca, de fapt®: ,in presa
culturald - Contemporanul, Arta, Tanarul scriitor etc. - se
puteavorbi in cheie favorabila despre Brancusi. Era o perioada
de destindere, de incercare de cucerire a unor segmente ale
exilului roménesc, in special din Franta™”. Insi toate acestea
aveau legdturd cu propaganda regimului comunist, si nu cu
arta In adevaratul ei sens. Schimbarea pozitiei comunistilor
din Romania fat de receptarea lui Brancusi - de la imaginea
pozitiva, la cea negativa, este subliniata atat in cartea lui Moni
Stanild, cat §i in cea alui Sanda Miller.

Asadar, informatiile despre artist sunt manipulate cu
usurintd dintr-o extremd in alta, de la admiratie la acuze,
contribuind in construirea discursurilor publice de
propaganda comunista. Avand in vedere acestea, dimensiunea
etica a felului in care gestiondm ,povestea” despre Brancusi
devine foarte importanta, iar in acest sens teoriile moderne pot
oferi un sprijin. Pentru a delimita contextul literar in care este
creionat sculptorul de propaganda politicd, de exemplu, este
nevoie de a reafirma principiile care stau la baza unei astfel
de propuneri editoriale. Descoperindu-I pe artist ca devenind
Lconsacrat” pe scena culturald internationald printr-o arta ce
ajunge sa intrupeze anumite valori universale, aplecate mai
degraba spre inovatie estetica, decat spre o functie sociald/

politicd, semnificd un pas major in intelegerea din perspectiva
World Literature. Chiar daca Brancusi aduce in Franta
secolului XX o mostenire ,nationala”, un fond romanesc in ceea
ce priveste stilul si ritmul vietii, al obisnuintelor etc., acesta
nu respinge influenta occidentald, ci ii observa valorile, si le
incorporeaza propriei personalititi. De asemenea, tiparele
si schemele modelelor din sculpturd, chiar daca pleaca de la
principiile tdrii de provenientd- deci nu se renunta la statutul
national al artistului asa cum descria si Andrei Terian®, el
este interesat de o depisire a limitelor de pand atunci pentru
ceea ce Insemna arta si doreste sd faca urmatorul pas spre ce
numim ,arta moderna”. Pentru a adera la aceasta ,inovatie
esteticd”, Brancusi dezvoltd modelele sale adaugand scheme
artistice ale altor arte privite drept ,primitive/ancestrale”,
cum era arta africand sau cea egipteand, concomitent cu
integrarea in noul val avangardist din vreme, formand
prietenii cu promotori ai acestui curent®. Poate tocmai din
aceasta pricina artistul a ajuns atat de cunoscut pana astazi,
pentru faptul ca sensul artei sale era definit de intoarcerea
artei moderne la formele primordiale de creatie pentru a
redescoperi universalitatea, dincolo de un specific national
care se doreste a fi proiectat intr-o dimensiune exclusivista.
Chiar dacd aceastd conceptie este formulata in cheie aproape
platoniciana (Stanila si Miller se raporteazd la filosofia greaca
pentru a crea un spatiu artistic®, iar Dore Ashton anunta
studii care compara sculptura avangardistd a lui Brancusi
cu principii de filosofie ale triadei grecesti), conceptia a fost
prelucrata de sculptor astfel incat sa trezeascd interes unui
public extrem de larg - unul mondial. n acest fel, el se inscrie
intr-o retea globala a tendintei culturale avangardiste care
raspunde la o sensibilitate a timpului respectiv.

LHHistorical Novel” vs ,Biofiction”.
Conventiile genului in sine

Ceea ce trebuie enuntat inca de la inceput este cd discutia
privind relatia dintre romanul istoric (,historical novel”) si
biografia romantatd (,fictionalized biography™/ ,biofiction”)
pleaca de la afirmatia lui Astrid Erll enuntata anterior: (auto)
biografia este mai mult un mod de a citi decat un gen propriu-
zis. Michael Lackey de la Universitatea din Minnesota va
construi in introducerea la The Agency Aesthetics of Biofiction
in the Age of Postmodern Confusion®* o mica istorie a romanului
istoric - cum a aparut el, ce efecte a avut si cum a determinat
aparitia hiografiei romantate, urmérind implicatiile biografiei.
Originea romanului istoric o regasim in secolele XII-XVIII,
insa el si-a definit estetica abia in secolul al XIX-lea. Dupa
Revolutia Franceza si odata cu aparitia programelor politice de
lainceputul secolului al XIX-lea, s-a urmdrit identificarea unor
metode mai concrete, chiar stiintifice, de abordare a acestei
specii. Totodatd, au fost abordate i in literatura teme istorice,
elogiind anumite evenimente sau anumite personalitati. O
lucrare amintita de Lackey in cercetarea sa este The Historical
Novel, unde autorul ei, Georg Lukdcs, va incerca sa explice
aparitia romanului istoric printr-o nevoie a literaturii de
a propune o imagine sistematizata a istoriei, privita in mod
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realist, fidel adevirurilor istorice. Insd in aceastd abordare
pot fi identificate problemele de ordin literar, evidentiate de
Lackey: ceea ce nu specifica Lukécs si ceea ce romanul istoric
tinde sa ignore este faptul cd forma literard se construieste
separat de ritmul adevarului istoric de necontestat, iar tocmai
din aceasta cauza va aparea ceea ce numim astazi biografia
romantata®, Literatura nu se ocupd cu datele precise, pentru
acest lucru existand alte domenii®,

Aparitia biografiei romantate are alte cauze fata de aparitia
romanului istoric. Aceasta apare din dorinta de a corecta,
redefini limitele si eventualele pericole pe care le presupunea
romanul istoric in acea vreme®. Dacd ne gandim la biografie ca
la un subgen al romanului istoric si aplicam criteriile acestuia
de interpretare, ,forma estetica |a biografiei] este una sortita
esecului literar™, mai ales ci in perioada post-iluminista,
romanul istoric a fost de multe ori folosit drept o metoda
pentru progresul politic si social, alaturi de impunerea
unei viziuni aplecate cdtre determinism literar si fatalism®.
Biografia romantatd nu se va identifica cu astfel de principii,
tocmai pentru ca isi are originile in romanul istoric; va pastra
anumite trasaturi specifice lui (de exemplu, dorinta de a
tabloidiza adevarul - adevar care capatd alte dimensiuni, fiind
vorha de adevirul literar si nu de cel istoric; utilizarea unor
nume/evenimente reale, datate istoric etc.), Insa metoda de
lucru, scopul, cauzele si efectele pe care le are sunt cu totul
altele. Michael Lackey delimiteazd romanul biografic de cel
istoric si in privinta istoricitatii; intre cele doud nu se mai
identifica un raport de subordonare®,

Pentru a intelege mai hine diferentele dintre cele doud
specii, Lackey a apelat la mai multe exemple de autori si
cercetdtori in domeniul literar care vin sa clarifice situatia.
Nuvela The Tory Lover de Sarah Orne Jawetl a fost intens
discutatd in corespondenta scriitoarei cu Henry James, cel din
urma subliniind ca in loc sa puna mai mult accent pe viziunea
interioara, profundd a individului, chiar dacd istorisirea si
personajele au radacini reale, ea ofera cititorilor sai date care
pot fi gasite si in manuscrise, pentru cei interesanti®. Estetica
ei este una inselatoare, impostoare, care sub ,constiinta
conditionatd a romanului istoric™ aratd neputinta genului
inviluit de ,the fatal cheapness™. Colm Toibin in The Master*”
ne demonstreaza ca romanul istoric urmdreste integrarea unui
punct cheie din istorie in viata cititorilor, dintr-o perspectiva
fatalistd (oamenii sunt conditionali de forle externe si
personajele preiau acest ,stigmat”), fard creativitate (se
copiaza, se imitd ceea ce este), dar si prioritizeaza evenimente
istorice. In acelasi sens, sunt multj cei care nici macar nu au
acceptat termenul (,I hate the idea of the term «the historical
novel»” - Synne Rifbjerg ori Egon Schiele care prefera sa
denumeascd genul drept ,speculative biographies™). Toti
acesti ganditori ne invitd sd redefinim bhiografia romantata,
care trebuie disociata de romanul istoric. Ea se naste pentru
aimplini o alta functie in literatura, dar mai ales, se doreste a
fi literatura.

Principiul esential pentrubiografic este categoric extinderea
orizontului cititorului si integrarea lui intr-un univers
al creatiei ce nu este ncorsetatd de regulile fixe ale altor

domenii. De aceea, si cititorul trebuie sa inteleaga cd se afld la
marginea unui fenomen in plind desfasurare - actul artistic,
iar constientizarea atitudinii si pozitiei sale vizavi de fenomen
este indispensabila. Astfel, ,in bio-fictiune ai posibilitatea sa
visezi mai mult, mai larg. Visele tale ca autor de «bio-fiction»
sunt mai extinse decat ale unui autor de <historical fictiony™,
Posibilitdtile multiple care se rasfrang din aceste ,vise” duc
la largirea orizontului si ,ne ajutd sa intelegem lumea in
complexitatea ei” (Rosa Montero)”. Se contureazd niste ,harti
existentiale” in care se evidentiazd capacitatea umana pentru
intelegerea simbolicd, personajele devenind simboluri
menite sd ne inalte mintea catre idei si discutii, si nu adevaruri
absolute. Vorbim deci despre ce poate fi personajul, nu despre
ceea ce este, fiindca un autor talentat nu se opreste doar la
a fotografia trecutul printr-un protagonist reprezentativ, ci el
isi alege strategic personajul (chiar bazat pe o personalitate
reald) tocmai ca sa-1 reactualizeze, ca sa reia prin dinamica lui
teme si viziuni pentru perspectiva prezentului §i a viitorului
prin intermediul unei voci din trecut. Ideile pot chiar sa nu fie
conforme cu timpul autorului, dar asta il ,va face o persoana
creativa si nu un simplu copiator™. Perspectiva enuntata este
specificd unui alt autor invocat de Lackey, Oscar Wilde - in
The Decay of Lying. Wilde puncteaza poate cel mai eficient
bazele pe care se construieste o biofictiune: autorul se
apropie de personalitatea in cauzd, dar nu ii reprezinta viata
cu exactitate, caci intervine propria viziune creatoare, si ar fi
bine, cel putin, sd ,se laude cu niste creatii, nu cu niste copii
din realitate™®. Ipoteza lui sund, poate, cliseic, insd este de
ajutor atunci cand dorim sa gasim cel mai potrivit mod de a
ne uita la o biografie de acest fel. Intervine ideea de simbol
si creatie independentd, construite cu ajutorul limbajului,
definindu-se prin toate acestea ,spatiul (auto)biografic”. De
aceea, conventiile biografiei romantate pot fi altele decat
cele ale altor genuri literare pentru ci protagonistul in cauza
chiar exista in realitate, intr-o forma sau alta (in sensul ca in
literatura, individul real este mitizat pentru ca el si devina
personaj literar - aceasta este conventia propusa), iar acest
lucru are mari sanse sa fie problematic prin modul in care este
pus in lumina protagonistul ,inspirat” din persoana istorica.
In conditiile de fatd, este necesar un pact intre autor si cititor,
un contract pentru cum se poate citi o astfel de scrier

Un gen contractual in esenta

Conceptul de ,spatiu autobiografic”, specifica Philippe Lejeune
in lucrarea On Autobiography”, apare prin intermediul lui
André Gide si Francois Mauriac. Gide afirma ca ,amintirile
nu sunt niciodatd mai mult de jumdtate adevirate, dar cu
loale astea ar putea exista preocuparea pentru adevar, totul
este mult mai complicat decat spunem ci este. Poate chiar
ne apropiem de adevar prin roman™®; iar Mauriac continua
ipoteza: ,doar fictiunea nu minte: ea deschide pe jumtate o
usd ascunsa din viata omului, prin care alunecd necontrolat
citre propriul sdu suflet necunoscut™. In virtutea acestor idei,
Lejeune explica de fapt ca ei creeaza ,spatiul autobiografic®
in care vor sa invite cititorii. Acest spatiu confera in esenta
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Lcheia” de citire a romanelor lor, presupuse de multi ca fiind
autohiografice™. Daca cititorii acceptd si acceseaza acest
loc ipotetic, inseamna ca vor semna un ,pact autobiografic”
cu autorul prin care vor crede povestea spusa de el, partasi
fiind universului fictional care nu functioneaza dupa regulile
obisnuite ale lumii noastre'. Cititorii sunt constienti ca este
un pact doar la nivel teoretic (,the phantasmatic pact”), insa
intrinsec operelor literare, fiind specific autobiografiei sau
biografiei, care se incadreaza in aceasta lume imaginara.
LRealitatea” unei opere literare este tocmai irealitatea ei, de
aceea atat Gide, cat si Mauriac intelegeau acest pact ca fiind
fragmentar si incomplet, pentru ¢ sunt expuse publicului
completate de cititor. Aici intelegem rolul cititorului in cazul
(auto)biografiei: el vine s adauge propria perspectiva viziunii
autorului, autor care nu-1 constrange pe lector sa analizeze
opera doar din perspectiva lui. Este o invitatie adresata acelei
lumi ,beyond-the-text+” (cititorul) sd relationeze cu lumea
textului propriu-zis. Protagonistul dintr-o scriere nu va mai
fi, astfel, intr-o relatie de identitate cu personalitatea reala
din care s-anascut ideea conturdrii sale, ci una de asemanare;
protagonistul in (auto)hiografie nu este acelasi cu persoana
din viata reald, ci doar seamana si este propus in text ca prin
intermediul sau orizonturile fictiunii sa se deschidd tot mai
mult. Lejeune va face diferenta majord intre autobiografie
si biografie, cu toate ca cele doud au un parcurs extrem de
asemandtor: in biografie, identitatea personajului este o
asemanare individului real, in autobiografie individul real se
aseamana cu personajul creat,

In cazul biografiei, ce conteazi foarte mult in raportul
contractual ntre autor si cititor este modul in care acel
LSpatiu” este creat. Paul de Man vorbea despre reprezentarea

personajului ca simbol/ imagine prin intermediul limbajului
ce capata ,forma” unei metafore, a unei prozopopee. Autorul
se pozitioneazd in spatele personajului pe care il surprinde
in biografie, el actiondnd ca o mascd, si transmite lectorilor
un sistem de idei proprii lui si timpului/ spatiului din care
provine'” (,Jlumea exterioara a fost de fapt dintotdeauna o
carte, o succesiune de opriri fara voce-mute™® - Dalesman,
amintit in cartea lui Paul de Man). Limbajul este cel care va
face delimitarea intre lumea reald si fictiune, de aceea nu
mai este nevoie sa ne intoarcem in ,the world beyond the
text”, cdci textul are ultimul cuvant, Functia retoricd a unei
hiografii este evidentd, ea poate fi perceputd numai printr-o
formd privatd a intelegerii contextului (conform lui Paul De
Man) sau spatiului (conform lui Philippe Lejeune), deoarece
are drept cauza a aparitiei dezintegrarea realitdtii (in sens
literar) si reformularea ei intr-o lume a posibilitatilor . Astfel,
moralitatea este relativizata, vorbim deja de alte canoane
morale aplicabile unui text biografic, insa in limitele eticului
specific genului, In sensul cd o bio-fictiune nu poate fi
judecatd dupd niste conventii sociale de morald, spre exemplu,
in schimb ea trebuie proiectata intr-un plan care sa respecte
anumite conditii etice.

Asadar, discutia privind contextul biografiilor romantate
ramane de interes astazi din perspectiva unei analize critice
asupra felului in care ea s-a dezvoltat in timp $i a modului
in care se poate dezvolta in continuare. Urmarind cartea lui
Moni Stanil, este vizibil cum genul se extinde si isi pune la
incercare limitele, incercand sa depaseasca dezbaterile privind
romanul istoric si romanul biografic si mai ales participand
la procesul definirii ,spatiului” biografic din perspectiva
alternantei contextului roméanesc cu cel international in cazul
lui Constantin Brancusi.
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Abstract: TThis paper aims to do a close reading analysis of the tridimensional narrative experiment found in Sasa Zare’s debut
novel Dezradacinare [Rootlessness] (2022). The alternation between character, narrator, and author seen at the narrative level
of the novel starts a discussion about the autofictional prose written by Romanian contemporary writers, achieving at the same
time to go beyond hoth national and gender boundaries. Frontier experiences, the theme of otherness, the awareness of what
separates us and the damaging effects of a homophobic thinking are portrayed in Dezradacinare through multiple perspectives
that are firstly analyzed by the narrator. Regarding transnational and World Literature, Zare’s discourse overpasses the limits of
a debut novel and brings forward an important question How can we define ourselves in relation to the society we live in? If in
the beginning the author-character is unsure of what she is doing, until the end of the novel Sasa is going to address problems
regarding literature and criticism, misconceptions, patriarchy, and she will outline her idea about what does writing really mean

for a contemporary woman writer.
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Context i teorii in construirea critica a autofictiunii.
Autofictiune & World literature

Autofictiunea, gen si non-gen totodatd, asupra cireia critica
literara si-a indreptat atentia incd din anii 60, a inceput sa
fie teoretizata odata cu nevoia de a separa textul autobiografic
de cel (auto)fictional. Incd de la inceputul dezbaterilor
despre veridicitate, regasim argumentul ci este imposibila
conceperea unei (auto)biografii reale in totalitate, cu atat
mai mult a unei autobiografii concrete cu date exacte. Mai
intai, dupa cum se pune problema inca din introducerea
interdisciplinarei Handbook of Autobiography/ Autofiction,
LJnimeni nu poate si-si redea viata pe de-a intregul, pe de-o
parte pentru cd memoria umand este inselatoare, si, pe de alta
parte, pentru ca fiintele umane sunt fiinte narcisiste, ceea ce
inseamna cd nu sunt deloc neutre si obiective cand vine vorba
despre a se privi pe sine - i pe altn”’ Un exemplu potrivit
pentru schimbarea involuntard a reahLaLli poate fi regasit si
in romanul britanicului Julian Barnes, Sentimentul unui sfarsil
(2011), unde memoria ingelitoare i trecerea timpului lasa

e

semne adanci in amintirile unei persoane, si, astfel, altereaza
perceplia eului asupra sinelui trecut.

Dacd pana in anii ‘8o latura fictionald era tratatd drept o
concesie a textelor autobiografice si trecutd cu vederea din
motivele anterior mentionate, postmodernistii rastoarna
paradigma si folosesc deliberat fictiunea in autobiografii.
Discursul critic despre autofictiune considera faptul ca
Lscriitorii postmoderni |sunt cei care, n.m.| au inceput sa
se joace intentionat cu elementul fictional, dand nastere
conceptului de autofictiune™. Un bun exemplu in acest caz pe
plan roméanesc ramane Mircea Cartdrescu cu al sdu Travesti
(1994) despre care va afirma mai tarziu ca este ,autoportretul
meu in cea mai nefericitd perioada a vietii mele™. Aici,
autofictiunea supra-realista sau introvertd - dupd cum o
numeste Florina Pirjol in studiul sdu dedicat conceptului
aplicat la nivel national - renunta si rastoarnd consensul
autobiografic, fictionalizand lumea narativd aproape de
neverosimil.

Inceeaceprivestegranitadintreautofictiunesiautobiografie,
Philippe Lejeune, criticul francez care, printre altii, a studiat



1811168

dualitatea, subliniazd in anii ‘7o existenta unui pact care
impune si genul artefactului narativ, acesta petrecandu-se in
mediul imediat, real, intre text si cititor®. Lejeune considera
cd pactul poate fi propus prin metode diferite: fie direct,
prin corespondenta dintre autor si narator (situatie regasita
si in cazul romanului Dezraddcinare de Sasa Zare) sau prin
prezenta subtitlurilor de tipul - Autobiografie, Viata mea etc.;
fie intr-un mod indirect, prin lipsa corespondentei nominale
autor - narator, data de nume diferite ori necunoscute, sau in
cazurile in care cartea se prezinta ca un roman’, si astfel ,textul
propune pactul romanesc, care (la randul lui) determina
cititorul sa-I citeascd precum un roman™. Asadar, considera
criticul, prin propunerea operei drept autobiografie, ambele
extreme, atat autorul, cat si cititorul compun si recepteaza
textul in concordanta cu asteptarile pre-create.

Spre deosebire de acceptiile postmoderne, critica recentd
incearcd si mute atentia de pe latura ,auto” (biograficd/
fictionald) pe cea a narafiunii despre sine, ,ca o forma
autohiografica care se concentreazd pe sine si cum ii este
construitd identitatea prin povestirea vielii sale™. Astfel, se
doreste sublinierea capacititii mediului in care se dezvolta
sinele de a contura experientele unor identitdti periferice,
cultural-sociale. Mijlocul ofera un spatiu facil tuturor
discursurilor prezente in epoca: fie ele conservatoare ori
sincronizate cu imaginea literard contemporand, cat si celor
progresiste si militante, fiindca, prin narafiunca despre sine,
minoritarul si perifericul isi pot gasi propria voce si isi pot
construi identitatea n afara paradigmelor traditionale. Asa
cum e subliniat si in volumul colectiv amintit anterior,

Jpe langd  autobiografiile  scriitorilor,  politicienilor,
cercetatorilor, sportivilor, managerilor, starurilor pop, etc.
exista si texte autobiografice ale diverselor grupuri minoritare,
naratiuni despre hoald, naratiuni de tip coming-out, naratiuni
despre migratie si exil, naratiuni despre trauma, jurnale si
bloguri, instantele biografice de pe site-uri social media,
memorii grafice, naratiuni ale martorilor, etc™©.

Pe scurt, perifericul isi gdseste un spatiu safe in dimensiunea
autofictionald, adunand laolaltd realul si faptele din mediul
imediat cu imaginarul si instantele introspective si/sau
nepalpabile, reflectand totodatd asupra gandurilor i
modului in care experientele vietii influenteaza si modeleaza
identitatatile construite de naratiune.

Conceptul de naratiune despre sine, introdus de Arnaud
Schmitt la inceputul secolului XXI, are scopul de a inlesni si
remedia lipsurile celui de autofictiune in incercarea de a se
defini ca gen per se. Daca la inceput, autofictiunea presupunea
doud valente: una de manifest (aga cum a fost propusa prin
romanul Fils de citre Serge Doubrovski) si una de imediata
diferentiere de autobiografie, naratiunea despre sine a fost
propusa ,ca reactie, i pand intr-un punct, ca o alternativa la
teoria despre autofictiune™, ,ramanand o incercare, si doar o
incercare, de recuperare a unui adevar personal ™.

Din ce in ce mai prezenta in spiritul global, autofictiunea isi
gaseste si isi rezerva un loc special in spatiul world literature.

Incepand cu Serge Doubrovski si pani la Paul Auster, Michel
Houellebecq, Gertrude Stein ori Christine Angot, naratiunea
despre sine s-a modelat si a cdpatat credibilitate in fata
cititorilor si a criticii literare®. Plecand de la ambivalenta
relatiilor nesigure - cu cei din jur si cu propriul corp (Annie
Ernaux), problemele de definire a identitatii (Paul Auster),
depresia si sentimentele de infrangere (Michel Houellehecq),
incestul si cum este el privit de societate (Christine Angot),
si pand la queerness-ul si lumea exterioard (Guillaume
Dustan), autofictionalul oferd o voce si un spatiu neutru de
marturisire identitdtilor diverse din lumea contemporand.
Pentru zona transnationald in care ne aflim, vom trece in
revistd modalitatile prin care Sasa Zare contureaza discursul
unor experiente periferizate social si cultural, lisandu-i loc
celeilalte sa critice spatiul inconjurator.

Autofictiunea in spatiul roméanesc & transnational

Pornind de la Istoria literaturii romane contemporane (1990-
2020), cercetdtoarea Snejana Ung dezbate intr-un studiu din
Revista Transilvania problema istoriei literaturii roméne ca
istorie literard transnationala™. In acest sens, trebuie amintite
directiile istoriografice conturate de Andrei Terian in Critica
de export (2013), care arata cum, in tandem cu istoriile literare
Jrevizioniste” si cantitative, asistim la emergenta istoriilor
literare transnationale®. Acestea apar pe fondul globalizarii
rapide i al dezvoltarii aparatului teoretic in ceea ce priveste
literatura mondiala®. Ceea ce observa Ung, intr-o prima
instantd, e faptul ca transnationalul se manifestd diferit in
literaturile periferice si propune includerea a trei tipuri de
autori in istoria literaturii romane - 1) scriitori din exil ori care
au parasit Romania, 2) literatura scrisa in limba romana din
Republica Moldova, si 3) literatura scrisa de minoritdti etnice™.
In acelasi timp, privind literatura basarabeand, Istoria... atesta
sincronizarea dintre cele doud spatii odatd cu poetul Emilian
Galaicu-Paun®, Scriitorii de origine basarabeana care au scris
literatura in limba romand si care fie au migrat spre Romania,
fie au continuat sa colahoreze cu spatiul literar romanesc
apartin astfel unui sistem literar transnational. Pe fondul
discutiilor despre literatura transnationald, apar si autofictiuni
basarabene insemnate: de la Alexandru Vakulovski cu al sau
Pizdet considerat ,prima autofictiune publicatd in cadrul
generaliei 2000™ si pand la Sasa Zare cu Dezrdaddcinare, care
redeschide discutiile legate de literatura LGBTQ+.

In ceea ce priveste acest spatiu transnational, consider
potrivit sa pornim de la clasificarea propusa de Florina Pirjol
in studiul sdu despre autofictiunea romaneascd, deosebind
intre doud cdi pe care narafiunca despre sine le-a urmat: 1)
autofictiunea supra-realista sau introverld - unde (se in)scriu
Simona Popescu, Mircea Cartarescu (care practica o aulofictiune
Jfantast(ic)a”), Gheorghe Craciun sau Ruxandra Cesereanu;
2) autofictiunea hiografista sau extrovertd - unde (se in)scriu
Dragos Bucurenci, lonut Chiva, Adrian Schiop, Alexandru
Vakulovski (si unde, pe langa doudmiisti autofictionari am mai
adduga after-study si pe Lavinia Braniste si Sasa Zare).

Primul tip de scriere despre sine (supra-realist/introvert)
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practicat in special de catre Simona Popescu in Exvuvii, dar
si de Mircea Cartarescu in Orbilor, urmareste ,introspectia,
subsolul eului, virand adesea spre acel roman fara psihologie
de extractie blecheriand, bobineaza aglomerari textuale
pe marginea unor imagini, amintiri, emotii**. Pirjol
argumenteazd cd autofictiunea introvertd (sau simbolicd)
Jnaugureazd [odatd cu cei doi scriitori mentionati, n. m.| un
nou tip de scriitura si (...) pune hazele unei noi metodologii de
topire a elementelor autobiografice intr-o prozd de fictiune™
si ¢ reprezintd tiparul autofictional care ,contureaza etapa
maturd a genului, etapa lui profunda™,

Pe de alta parte, autofictiunile biografiste/extroverte (sau
referentiale), unde o vom putea incadra si pe Sasa Zare, ,sunt
mai zgomoloase - tranzitive, directe, colerice - (...) - fiind,
adesea, manifeste literare (i, implicit, ideologice) ale unor
tineri certati cu societatea si regulile sale™. De asemenea,
Pirjol mentioneaza ca ,autofictionarii extroverti (referentiali)
- mult mai numerosi si destul de diferiti intre ei - reprezintd,
ca grup, cu o directic mai inconsistentd, un soi de etapa
puberald, juvenila a genului.™

Totusi, diferenta majord dintre cele doud tipuri de
autofictiune romaneascd rimane miza. Daca pentru scriitorii
biografisti/extroverti miza este reprezentatd de devenirea
identitard si de modelarea sinelui in urma experientelor
interne si externe, supra-realistii/introverti mizeaza pe
puterea limbajului de a contura experiente in mediul narativ.

Privind sincronizarea literaturii romane cu literatura
occidentald, perioada post-decembristd s-a vazut deschisa
reactivarii literaturii dupa decenii de cenzura si autocenzura.
Anii realismului-socialist, dezghetarea de dupa regimul Dej,
anii national-comunismului, cat si nesiguranta din perioada
premergatoare Revolutiei - deci paradigma curentd in care
functiona tara - au ignorat, inlaturat si interzis formele
individualizante si personale ale literaturii, intimul fiind redat
prin primitive scrieri autobiografice ori ego-centrice® (Radu
Cosasu, Liviu Ciocarlie).

Dacd Florina Pirjol reduce atmosfera din care scriu
doudmiisti prin asemanarea lor cu niste fineri revoltati,
cerlafi cu socielatea §i regulile sale, discursurile care reiau
textele generatiei urmaresc o portretizare mai amanuntita
a contextelor social-culturale, economice si ideologice ale
vremii. In acest sens, Mihai Iovinel deschide in Istori... un
capitol dedicat contextelor amintite mai sus pentru a genera
0 imagine coerenta a statutului doudmiistilor in istoria literara.
Asadar, discursul lor poate fi urmdrit pornind de la ,punctele de
rezistentd” prezente in epocd. Punclele sunt date de rezistenta
opusa de cititori si critica la teme sau forme care scandalizeazi
la inceput, dar care mai apoi devin subiecte comune,
Jnormalizate”. Criticul argumenteaza cd, in postcomunism,
L~punctele de rezistenta au trebuit s fie descoperite de scriitori
(...)" care, In absenta cenzurii, au impins noi teme in spatiul
literar, punandu-le la incercare. Relevant pentru studiul de
fatd - n ceea ce priveste literatura LGBTQ+ - Tovénel arati
cum perspective din interior apar abia dupa dezincriminarea
homosexualitatii in Romania. Daca pand in anii 2000’ literatura
LGBTQ+ fie nu era frecventatd®, fie era in general homofoba

si machistd¥, dupa Articolul 200 si cu precadere dupa aparitia
romanului pe bune/pe invers (2004) al lui Adrian Schiop, putem
vorhi cu adevirat despre aparitia literaturii LGBTQ+ in spatiul
romanesc®. Si in ceea ce priveste sexualitatea, primul val
doudmiist si realismul mizerabilist al anilor ‘9o au contribuit
la normalizarea si de-scandalizarea eroticului la nivel literar.

Vazuta ca ,0 recuperare salutara a emotiei si transparentei
dupa declinul postmodernismului livresc™, narafiunca
despre sine apare si pe fondul unei renasteri a realismului
de secol XIX. Numit ,roman neoliberal”, Adriana Stan ii
urmdreste caracteristicile distinctive propuse de cercetatori
precedenti® si aratd ca, desi nu existi un consens totalizator,
noul realism milenial este pus sub semnul unui individualism
radical. In acest sens, Stan aminteste scriitori doudmiisti
care, prin naratiuni despre sine, au conturat experiente
petrecute in atmosfera dezolantd a primului deceniu din
post-comunism®; pe acest fond, protagonistii consemnau
Lexperiente exacerbate ale corporalitdtii si deseori ajungeau la
pragul disperdrii existentiale.” Astfel, argumenteaza criticul,
Jrealismul milenial este cel care a prilejuit introducerea
fictiunii despre sine in vocabularul critic roman, ca un mijloc
de descriere a dimensiunii autobiografice accentuate de catre
noua proza™. Cu privire la ,primul studiu relativ sistematic
asupra autofictiunii in Romania™, Stan amendeaza descrierea
vagd oferita de Pirjol ,sistemului” in care scriau doudmiistii.
De altfel, Carte de identitai... nu reprezinta un caz singular,
dat fiind faptul cd, ;majoritatea criticilor maturi si tineri erau
reticenti in a adresa contextele socio-politice in care a aparut
realismul milenial altfel decat mentionand vag asa-zisele
wdeziluzii” ale tranzitiei post-comuniste™”.

Relevantd, de asemenea, pentru discutiile legate de
emergenta genului autofictional rimane si contributia Laurei
Cernat din Theory in the “Post” Era (2022). Aici, autoarea
porneste de la biofictiune, concept teoretizat de Michael
Lackey, si reia denumirile propuse pentru diferite tipare
autofictionale. Cernat vede prin imposibilitatea unui consens
terminologic efectul produs de multitudinea de tipare
autofictionale®. Pe langd aulofictiune, propune conceptele de
surfictiune i critifictiune, pe urmele lui Raymond Federman.
Surfictiunea porneste de la premisa ca viata si fictionalul
nu mai pot fi deosebite si se defineste ca tip fictional care
Lrecapituleazd evolutiile literare™. Critifictiunea, pe de altd
parte, sta drept pledoarie pentru ,pla(y)giarism”, un exemplu
putand fi observat in cazul Clavei Simonei Popescu care ,nu e
nici criticaliterard per se, dar nici ,reconstructie™. Intersectia
dintre cele doua forme, spune Cernat, este reprezentata de
mistifictiune. Aceasta apare ca o fictiune la puterea a doua”,
care ,isi mistificd propria identitate”, in care sunt incluse
Lcronici istorice falsificate, texte apocrife, pseudonime,
pseudo-traduceri, si chiar si ,calomnii” literare™. Ajungand
la doudmiisti, Cernat afirma cd ei apartin unei noi paradigme
literare care marcheaza intoarcerea ,prietenoasa” a autorului
in textele lor#, insa care nu le deschide atentia canonici®.

In ceea ce priveste mizele romanului autofictional, dupd
devenirea identitara si descoperirea puterii limbajului de a
contura trairi, statutul asa-zisului fir rosu al naratiunii capata
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noivalente. De pilda, in romanul Laviniei Braniste, Interior zero
(2016), nu se poate identifica - la prima vedere - o dimensiune
care si evolueze pe parcursul naratiunii. In acest caz, interiorul
este conceptul urmdrit constant; intimitatea, perspectiva
feminind asupra sinelui este vazuta intr-o continua evolutie
(evolutie inteleasd drept schimbare, si nu progres). Totusi,
prin punerea in prim-plan a experientelor naratoarei, intr-o
ordine care da impresia de dezordine, se observa ca intre
autofictionalul din Inferior zero si constructia unui artefact
precum un nor in formd de camild (2021) al Alinei Nelega,
mizele nu sunt aceleasi. Naratiunea despre sine lasa la vedere
faptul ca atat omul din autofictiune, cat si cel extern, real, sunt
mai asemanatori ca niciodata. Boala, trauma, imposibilitatea
de a intretine legaturi reale cu oamenii din jur, neidealizarea
jobului, cat si rusinea, ludicul, ori felurile diferite in care omul
se comportd in diverse contexte, toate aceste experiente triite
in viata reald sunt autoexpuse de prozatorii si prozatoarele
autofictionare.

Prin autofictiunea douamiistd, proza romaneascd adauga
spatiului literar experiente si perspective noi, marindu-ne
lentila cu care privim atat cultura romaneasca cat §i pe cea
straind, dar ficand loc mai ales discursurilor identitatilor
periferice. Astfel de identitdti riman personajele lui Adrian
Schiop din Soldatii. Poveste de ferentari (2013). Desi privite
cu pudoare de unii cititori chiar si in ziua de azi, este la fel
de clar cum experientele lui Adi si Alberto au dat voce unei
lumii ignorate si marginalizate de societatea romaneasca
a inceputului de secol - identitatea queer si cea roma. De
asemenea, autoexpunandu-se, Schiop redd agitatiile si
neputinta financiard dintr-un spatiu periferic, neputinta care
nu mai poate fi ignorata sau negata, regasindu-se manifestata
in paginile autofictionale. Luand ca punct de pornire
modalitatea in care Schiop prezintd identitdti periferice prin
autoexpunere, vom putea porni si discutia despre identitatile
multiple regdsite in discursul Sagei Zare - identitati
marginalizate, internalizate, periferice.

Dezbatuta pe larg de Florina Pirjol in studiul sau,
autofictiunea ,la feminin® se deosebeste printr-o serie de
caracteristici care vor fi regasite si in romanul Dezraddcindrii.
Criticul gaseste teme predilecte in literatura autofictionala
practicatd de autoare; dintre acesta amintesc: scrisul ca
terapie, ca mijloc de modelare identitara §i vindecare a
traumelor, problema maternitdtii si a relatiilor mama-fiica, cat
si tema scrisului in sine#. Aceste subiecte, observa Pirjol, (...
provoaca, explica sau, pur si simplu, insotesc o tema centrala
a traumei, a sensibilitatii ultragiate. (...) Scrisul «reparay, la fel
camarturisirea psihanalitica, o identitate feminina perturbata
(...). Aproape golita de epic, aceasta autofictiune «feminina» isi
extrage forta din limbaj, nu din poveste (...)™

Autofictional in Dezraddcinare. Context, plot, tehnici de
constructie a discursului fictional

Dezriddcinare apare in 2022 in contextul unui ,boom” al
literaturii queer, hoom discutat de Mihai Iovanel si Mihnea
Balici in cronica de intampinare a acestuia46. Discursul din

jural literaturii queer are parte de o dezvoltare rapida si a
dus astfel la intrarea romanului Dezraddicinare n constiinta
colectivd drept unul atat de necesar literaturii romane
contemporane. In ultimii ani s-au publicat din ce in ce mai
multe romane, volume, ori antologii queer, precum Supine
Dream de Emilian Catalin Lungu, Raport catre Walt Whitman
de Razvan Andrei, Anlologia de literaturd queer ecologicd -
Luminisuri dela Cenaclul X, Colectia de poezii Precum furtunile
de la editura Pagini Libere, s.a.m.d. Publicat sub pseudonimul
Sasa Zare, Dezrdaddcinare a castigat in octombrie 2022 Premiile
Sofia Nadejde la categoria Prozd debut, argumentul juriului,
printre altele, fiind acela c¢d romanul ,ne da impresia ca
vorhim din start despre o scriitoare bine formata avand in
vedere complexitatea layerelor sale, pendularea intre registre
si a tehnicilor narative folosite™. Toate acestea se innoada
reciproc intr-o autofictiune care reuseste sa contureze un
discurs al celeilalte, al perifericului. Mihnea Balici vorbeste in
cronica de intampinare a romanului despre aparitia unui nou
val al autofictiunii queer prin Zare, primul fiind reprezentat de
doudmiism cu centrul in romanul pe bune/pe invers de Adrian
Schiop*. Tovanel ofera cu acest prilej, o imagine necesara de
diferentiere a contextelor sociale publicarii celor doua proze.
Pe langa capitolul din Istorie mentionat si discutat anterior,
Puncte de rezistentd — LGBT9+, criticul mai adauga faptul ca,
daca homofobia anilor 2000 ,trecea drept cool™, perioada
contemporana este mult mai aware de toxicitatea acesteia,
fie el awarness dobandit prin intermediul discursurilor
prezente in media, fie prin dorinta efectiva de solidarizare cu
minoritdtile sexuale®.

Dezriddcinare (2022) apare astfel la doud decenii dupa
zgomotul produs de doudmiisti. Autofictiunea imbina diferite
tematici construite pe un fond metatextual. Alaturi de
trauma centrala a celei din exterior, romanul vorbeste despre
abuzuri fizice si sexuale, cercuri literare care functioneaza
in defavoarea literaturii, familii disfunctionale, jurnale de
terapie, trauma bolii cauzate de suferintd, probleme de
descoperire si identificare sexuald, nationald si religioasd, dar
si urmdrile unei relatii de atasament violent dintre mama si
fiicd. Toate aceste teme sunt abordate prin protagonista Saga
Zare. Conform pactului autofictional, Zare se autoexpune
in ipostazele (cel putin) incomode mentionate anterior, si
in acelasi timp numele naratoarei se suprapune cu numele
autoarei, propunand receptarea textului drept o naratiunie
despre sine. De asemenea, naratoarea, scriitoare la randul ei,
propune o proza meta-autofictionald in interiorul romanului,
unde se scrie la persoana a Ill-a, ficand exceptie de la pactul
auto-fictional/biografic. Oscilatia intre a scrie despre sine in
romanul exterior i a scrie despre ea in dimensiunea intra-
atrage atentia asupra discrepantelor si limitelor impuse de
fiecare gen. Daca la persoana a Ill-a autoarea simte ca nu
transmite cat isi doreste (din cauza indepdrtarii de intimitate),
persoana | compenseazd prin autoexpunere. Autoarea
construieste un bildungsroman cuprinzand atat evenimente
tulburdtoare din copildrie, cat si urmarile lor resimtite la
maturitate. De-a lungul textului, Sasa indeplineste trei roluri:
personaj, personaj-narator si personaj-autor.
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Protagonista vine din Crocmaz (sat din Republica Moldova)
si studieze literele la Cluj. In interiorul romanului apar
principalele evenimente din viata Sasei, de la copilarie si pana
in prezent, la aproape zece ani dupa terminarea facultatii.
Naratiunea urmareste dezvoltarea si construirea identitatii
naratoarei in raport cu societatea din jur si cu propriul
sine. De asemenea, autofictiunea prezintd si diverse tipuri
de relatii toxice, consumatoare, precum cea mama-fiica, ori
experienta unei pseudorelatii care eventual o va imbolnavi pe
protagonista chiar si fizic.

Pe urmele caracteristicilor amintite de Florina Pirjol
in partea dedicatd autofictiunii ,la feminin”, voi discuta
in continuare principalele trasaturi regasite in romanul
Dezraddcinarii. Este interesant cum, cu opt ani Inaintea
aparitiei romanului, descrierea facuta de critic se potriveste
foarte bine cu discursul Sasei Zare.

Mai Intai, naratoarea Sasa isi deschide jurnalele in fata
cititorilor, ficand din insemnarea sedintelor terapeutice o
practica de autoexpunere. Dovada cea mai sustinutd pentru
efectul produs de scriere este reprezentatd de capitolul
intitulat Furnal de terapie’ care pune in prim-plan experienta
traumatica de a fi victima unui abuz sexual la varsta copilariei,
si in acelasi timp, expune neputinta si toxicitatea de a fi
inconjuratd de persoane care hagatelizeaza si minimalizeazd
evenimentul. Astfel, dupd cum ar spune Florina Pirjol,
participam la vindecarea traumei prin autofictionalizarea
evenimentelor si aranjarea lor in plan narativ: ,Nu stiu ce
yreau si spun cu povestea asta. Poate simt nevoia sa afirm -
cui? - cd eram un copil in toate aceste situatii, pe care nimeni
nul-aapdrat. (...) Cred ca cel mai tare vreau si-1 scriu pe Colea
(n. m. numele agresorului) afara din mine.” Astfel, pasul
catre vindecare, pe care Sasa Zare il face in afara sedintelor de
terapie, este scrisul. De-a lungul romanului, autofictiunea va
releva numeroase alte ipostaze incomode si grave ale sinelui,
precum pierderea tatdlui, abuzuri fizice si emotionale din
partea barbatiilor ori relatia toxica cu Alice.

Pe de alta parte, mama, fiica-copilei, cum ajunge Sveta sa
fic pentru Sasa, sfarseste prin a fi probabil vocea cea mai
pregnanta din interiorul romanului - o femeie dedicata casei,
crescutd intr-un mediu conservator pentru care menirea
sa era de a se oferi intru totul familiei si copiilor. Imaginea
propriei persoane dispare in favoarea copilului, ajungand sa
se contopeascd. Granilele inexistente si intruzivitatea Svetei
se rasfrang mereu asupra Sasei, afectindu-i dezvoltarea
emotionald. Crescand, Sasa isi doreste dezraddcinarea de pe
meleagurile mamei, deoarece ierarhia dintre ele se rastoarna
odata cu moartea tatalui, cand mama devine ffica; suferinda,
femeia se lasd complet in mainile fetei $i 1i pune pe umeri
responsabilitatea de a o ingriji. Sveta nu avusese parte de o
copildrie implinita si ajunge la varsta la care copiii ei sunt
adulti, deci are mai mult timp in solitudine i incearca sa
recupereze acele vremuri. Mama nu-i cere expres Sasei sa fie
mana ei salvatoare, dar prin influenta si discursul sau, fiica
se simte responsabila sa-i fie sprijin mereu. Momentele ei
de respiro apar doar cand se imbolnaveste si nu-si mai are
controlul asupra propriei persoane, iar ierarhia redevine la

starea naturala. Sasa descrie relatia dintre ele astfel: ,ne tot
chinuiam in relatia noastra sd impingem stanca lui Sisif §i ea
serostogolea iar lavale, lisand-o pe mama frustratd si singura,
pe mine - mereu vinovata. ™ Povestea relatiei dintre cele doua
dezviluie o lume in care pand si propria mama hagatelizeaza
abuzul sexual prin care a trecut fiica sa*, o lume in care tatal
resimte presiunea societatii patriarhale in care trdieste si
este continuu frustrat de faptul ca sotia lui castigd mai bine
decat el”, o idee fabricata despre familie in care copilul nu are
autonomie asupra propriului corp, fara drept la intimitate in
fata mamei si care resimte, abia la maturitate, consecintele
acestei suprapuneri. Prin relatia cu mama, Zare reuseste sa
contureze si sa deschida conversatii incomode, experienta ei
stand drept manifest in fata societatii care nu pare pregatita sa
adreseze aceste mesaje.

In ceea ce priveste forta limbajului, apar instante in care
naratoarea-autoare face apel la autenticismul intimist al
persoanei I:  Fiecare scriitoare a timpului si locului sau, si
aici folosesc intentionat femininul, are de ales daca vrea sa
se inscrie in modurile existente de a scrie literatura sau nu.
Pentru unele scriitoare aceasta integrare poate presupune un
clivaj psihic, deoarece modurile existente de a scrie literatura
nu contin un limbaj care sa le descrie si reflecte adecvat
experientele de viatd.>® Zare reia statutul neclar al istoriei
autenticismului feminin analizat si de Teona Farmatu in De
ce nu avem allernativd la autenticismul masculin?... cu privire
la perioada interbelicd. Pe urmele a doud prozatoare, Lucia
Demetrius §i Anisoara Odeanu, cercetitoarea descopera
cum autenticitatea feminina se dezvolta ca o alternativa celei
masculine, insd fdra valenta de a (se) privi intr-un interior
periferic si marginalizat al identitatii, ci ,intr-un background
al privilegiatilor, in mijlocul mondenitatilor”. Farmatu arata
¢ abia in postcomunism autenticismul feminin isi (re)castiga
drepturile prin romanele Simonei Popescu (Exuvii, 1997) si
ale Toanei Bradea (Bagdu, 2004)". In acelasi sens, pe urmele
lui Hélene Cixous, cercetdtoarea dezvolta in alt studiu legat de
poezia douamiistd, conceptul de ,scriitura feminind”, aplicabil
de asemenea si discursului romanului Dezraddcinarii: ,|f|
emeile trebuie sa se scrie pe eleinsele, (...), corpul avand pentru
femeie 0 mai mare fortd de semnificare si fiind, de fapt, marca
sa distinctiva dupa decenii de dominatie masculina™. Astfel,
modurile existente de a scrie literaturd despre care aminteste
Zare anterior sunt, deci, cele masculine si heteronormative,
fiindcd nu contin un limbaj care sd le descrie §i reflecte adecvat
experienfele de viatd. Solutia, considera prozatoarea, pentru a
iesi din granitele ,scriiturii masculine” este ca scriitoarele fie
sa renunte la sine sau la scris, fie s se dezica de la integrarea
in modurile existente de a scrie literaturd®. Zare se raliazd
celei de-a treia optiuni, luptand pentru propriul limbaj® pe
care simte sa- justifice intr-o literatura pe care o percepe
dominata de discursul masculin®. Prin renuntarea meta-
autofictiunii la persoana a Ill-a din prima parte a romanului,
Zare descoperd formula potrivita pentru a-si reda viata:
intimismul persoanei L.

0 altd caracteristicd a autofictiunii ,la feminin” este cd
scrisul repard. Autoarea Zare stie asta. Naratoarea Zare stie
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asta. Fa recunoaste ca ,scrisul pentru mine ¢ ména aceea de
care md sprijin, care-mi tine spatele drept. E salvatoarea, iubita,
iubitul, drogul, balsamul, intoarcerea acasa. (...) Scrisul pentru
mine e atat de mult si de-aproape, cd ideea ce-as fi fard el ma-
nspaimanta si ma intreh dacd nu cumva avem deja o simbioza
distructiva™ In acelasi timp, faptul ¢ romanul se incheie intr-o
nota pozitiva (printre prieteni, la petrecerea de Revelion), cu o
simholicd renastere (temporalul 1ianuarie®), poate da de inteles
¢d in cazul Sasei, scrisul a vindecat si a ingrijit intr-o oarecare
masura ranile naratoarei. Interesant este si carpe diem-ul din
ultimele scene ale naratiunii: metaforic, Sasa se debaraseaza
de anxietdtile sale de nereusita si se lasd in voia experientei,
simtindu-se protejata de prictena eit,

Dimensiunea meta-autofictionala ca mock-lest

Apropiindu-ne de artificiile narative regasite in Dezraddcinare,
pe langa textualism, putem privi romanul conceput de
naratoarea-Sasa drept o meta-autofictiune. Cu privire la
forma si la introducerea acestei dimensiuni, textul arata dupa
primele douazeci de pagini schimbari grafice ale fontului. De
la naratiunea la persoana I, unde naratoarea Zare se afla in
Romania cu gandul la Moldova, narativa se schimba la cea de
persoand a Ill-a, teleportandu-se in spatiul hasarabean. Daca
autofictiunea Dezrdaddcinare e plasatd in prezentul naratiunii
(2019) pe un plan confesiv, meta-autofictiunea din interior,
romanul caruia Zare nu apuca sa ii dea un nume inainte sa-I
abandoneze, se intoarce In copildrie, problematizeaza relatia
de atasament intre Sasa si parintii sai, si se incheie cu ea la
capataiul mamei bolnave, nu inainte de a asigura cititorii ca
~mama e n spital, mama e bhine™, Zare motiveaza nevoia de
a-si scrie la persoana a I11-a experientele formarii dorindu-si sa
se indeparteze si la nivel narativ odata cu departarea in timp si
spatiu de Moldova, spunand ca ,poate persoanaaIll-a e distanta
potrivitd dintre mine si Moldova acum, o distantd sa cuprinda
(in brate) o taietura de noua ani, o distanta-coagulant™®,

Vorbind intr-o mare parte despre experientele din
Republica Moldova si despre migratia de acolo catre Romania,
pare interesant cum, voluntar sau nu, Zare incepe meta-
autofictiunea cu nominativul Sasa® si o incheie aproape o
sutd de pagini mai tarziu (pagini intrerupte de autofictiunea
la persoana I) cu cuvantul origini®. In acelasi mod se observa
atentia naratoarei asupra limbajului si in cazul in romanului
extern, Dezraddcinare, el incepand cu sfasietorul n-o sa ma
audda nimeni cand tip, si se incheie, cum am mentionat mai
devreme, cu ¢ 7 ianuarie.

Meta-autofictiunea vine si pe un fond dorit de naratoare,
care, modelatd de relatia toxicd cu mama sa, la varsta
maturitatii, isi organizeazd singurd propria tabdra de scris:
Jpentru ca am venit aici sa scriu, pentru ca scrisul meu
cauterizeazd, limpezeste si ridicd-n picioare, poate 0 sa ma
duc s-o caut [pe mama, n. m.] in el"®, Rimane interesant si
cum Zare isi simte limitdrile tehnicilor narative adoptate
in cazul experientei materne: ,Am incercat de multe ori sd
scriu despre mama. Am scris la persoana I, am acuzat-o, am
judecat-o, am rastignit-o in mintea mea. Mi-ai distrus viata,

i-am repetat figurinei de ceara, niciodatd ei in persoand, de
teama sa nu o omor™®, Aici, una dintre identitatile Sasei, cea de
fiicd, este cel mai bine conturata in spatiul meta-autofictional
prin experientele din copildrie care au pus amprenta pe relatia
dintre cele doud femei - maturizarea Sasei si nevoia ei de
intimitate”, inhibarea si minimalizarea nevoilor sociale ale fetei™,
ori obieciurile toxice transmise generational mama-fiica®.

In instantele in care vorbeste despre meta-autofictiune,
Saga aratd si modul in care se raporteaza la ea, dimensiunea
melatextuald incepand sa fie accentuatd de nevoile
personajului-autor de reprezentare. Naratoarea isi identifica
dificultdtile si incearca sa giseasca explicatii pragurilor care
par de netrecut. De exemplu, in ceea ce priveste morfologia
textului, Zare noteaza ca ,cea mai mare problema in acest text
nou (...) 0 am cu verbele. Sunt mult prea constienta de ele si
le-am schimbat deja de cateva ori. Am oscilat intre prezent,
perfect simplu, imperfect, perfect compus. Ma intreb ce
inseamna nesiguranta mea legata de verbe™. Distanta in timp,
alienarea, alterarea amintirilor, ori perspectiva incercata
obiectivla care Zare apeleaza, pot fi doar cateva motive regasite
post-lectura pentru greutatea cu care reda experiente trecute.
In acelasi timp, chiar de la inceputuri, Zare simte nevoia de o
apropiere a subiectului si disipeazd distanta temporala prin
apelarea la timpul prezent: ,poate cel mai bine e sa scriu la
prezent. Maine scriu la prezent™®.

Dupd ultimul fragment din meta-autofictiunea Sasei,
naratoarea construieste o ars poetica ca preludiu pentru
autofictionalul cu care va lucra pand la finalul Dezraddicinarii.
Dacd pana atunci se ardta atentd la cititor si la posibilitatea
de a fi interpretatd gresit, odatd cu renuntarea la meta-
autofictiune, lasd la vedere responsabilitatea resimtitd scriind
un roman queer. Naraloarea-autoare Sasa trece astfel prin
anxietatea de a nu fi interpretata ca homofobd, adica de a nu
creiona un sir de evenimente in viata protagonistei din care sa
rezulte ci traumele din copildrie au facul-o sd devind bisexuala:
Lsa scrii despre ce vrei tu, da, dar sd scrii si cel mai bun fel
de-a fii queer posibil, identitatea strilucitoare, santoasa si
fericita, identitatea din tipla. Mi-e frica sa nu-mi foloseasca
oamenii textul pentru argumentele lor homofobe, (...), ca tata
absent, ¢d mama denaturatd, ca violenta si uite reteta unei
identitati sexuale strambe™. Totusi, Sasa simte nevoia de
a-si da frau liber experientei la persoana I, neconditionata
de presupusa obiectivitate a persoanei a III-a, pentru ca, de
altfel, ,de homofobie nu scipam, si oricum ne inghite prea
mult din bucurie™™. Odatd cu acest moment, proza meta-
autofictionala din Dezraddcinare va fi abandonata, iar Zare isi
va continua naratiunea despre sine la persoana I. Dacd pana
atunci, eul oscila intre discursul meta- si cel (auto)fictional,
Zare va lua hotararea finald - autofictiunea conventionald.
Proza la persoana a IlI-a rimane o simulare pentru narativa
finald a Dezraddcinarii, functionand ca un mock-test pentru
descoperirea tehnicii potrivite.

Identitatati multiple. Intersectionalitate.

Este interesant cum crezul Sasei despre identitatea personala

M



e
[aN]
o
N

N
fre)

|
el
<
=
=

(%)
=
<
o2
=

112

sepotriveste foarte bine cu tehnica sanarativa ,cred cdin lumea
contemporana nu exista niciun fel de identitate fix, eul e doar
un melanj dezordonat, neliniar, faramitat, in transformare
mereu™. Asemenea acestui melanj, Dezrddicinare ramane
o complexitate de tehnici alambicate, toate folosite in
incercarea de a contura o personalitate completa, prin stilul
propriu al autofictionalizarii propriei vieti. Adunandu-si
laolaltd experientele, Zare isi construieste (printre altele)
identitatea sexuald si nationald, regasindu-se mereu la
intersectia a doud (sau mai multe) drumuri, dintre care simte
ca trebuie s aleaga unul. Aici, in spiritul intersectionalitatii
teoretizate de Patricia Hill Collins si Sirma Bilge, Sasa Zare
(se) priveste din perspective diferite dar interdependente,
si propune o analizd intersectionald a propriului sine: gen,
sexualitate, natiune, clasd. Redau aici descrierea generald
propusd de cele doud sociologe amintite anterior: i
ntersectionalitatea investigheaza influenta relatiilor de putere
care se intersecteaza atat asupra relatiilor sociale din diferite
socieldti, cat si asupra experientelor individuale din viata
de zi cu zi"™. De asemenea, intersectionalitatea ,priveste
categoriile de rasd, clasa, gen, sexualitate, natiune, abilitate,
etnie si varsta - printre altele - ca fiind interconectate
si influentndu-se reciproc™. In ideea unei analize
intersectionale, Zare aminteste de cercuri literare patriarhale
care subjuga creativitatea scriitoarelor, relatii abuzive dintre
femei si barbati (relatii de putere din perspectiva genului),
relatia Sasei cu Moldova si Roménia (identitatea nationald),
cu Crocmaz i Chisinau (unde simte diferentele de clasa), si
nu in ultimul rand, modelarea identitdtii queer. In incercarea
de a-si clarifica melanjul dezordonat al propriei vieti, Zare se
priveste si se analizeaza in mai multe instante, instante pe care
le voi relua in cele ce urmeaza pentru a deconstrui perspectiva
intersectionala a Dezraddcindrii.

Dupa abandonarea prozei meta-autofictionale in prima
parte a cartii, urmdtoarele doud prezintd, printre altele, un
proces complex de re/descoperire a identitdtii sexuale a
protagonistei. Foarte aproape de a avea o relatie cu Sasa, apare
Alice, 0 poeta din Moldova care studiazd la Cluj si o cunoaste
pe protagonistd in cadrul unui cenaclu literar. Alice se
indragosteste de naratoare, ficandu-i constant avansuri, insd
nu-si asuma niciodatd sexualitatea. In toatd perioada in care
mentine contactul cu ea, Alice il are ca partener pe Razvan, un
scriitor cunoscut, profesor universitar din Romania. Relatia
speciald dintre ele, dupd cum o numeste Alice®, parea si
functioneze la inceput alimentand fals ideea de masculinitate
a lui Razvan. Femeia isi ascunde sentimentele si il lasa sa
creada cd triada se infiripd in avantajul lui, si nu pe haza
sentimentelor simtite de ea. Nein{elegerea o consuma treptat
pe Sasa pana cand barbatul afla ca aparenta superficialitate a
lui Alice in relatia cu ea era inexistentd; Alice o iubea, iubita
lui era hisexuala. Monogami, Rizvan si Sasa reprezinta cele
doua alternative pe care harbatul i le impune lui Alice cand
realizeazd ca relatie speciald in trei nu inseamna sex pentru el
ci poligamie pentru partenera lui. Sasa riméne in spate si e
pardsita intr-un final din cauza societatii heteronormative,
iar presiunea apasdtoare pe care aceasta o are asupra lui

Alice reiese clar prin ultimatumul ei: ,pur si simplu nu mai
pot. M-am gandit atat de mult, am intors-o pe toate partile.
M-am gandit la sora mea, la parintii mei. N-as putea sa le fac
asta parintilor mei, sd afle cd am o relatie cu o fatd. Si sora-
mea - mamica i taticu se asteaptd sd fiu un exemplu pentru
ea... Ge fel de exemplu as fi, s le zic ce? Buna dragilor, fiica
voastra preferatd este bisexuala! Tadam! Si daca nu ati lesinat
incd, aflati ca sunt cu o fatal™: Mai tarziu, aflim cd Razvan a
scris si publicat la randul lui un roman autofictional despre
evenimentele carei-aulegat. Stereotipizarea, negarea pierderii
si nesiguranta il vor face pe harbat sd scrie despre cele doud
femei astfel: despre cea ,naiva [Alice, n.m.] diafana si putin
nastrusnicd, care se joacd, se joacd inainte s se aseze la casa
ei™, §i cealaltd, Sasa, care va fi numita ,lesbiand, pradatoare,
nebuna”™, portretizata ca o creaturd care racoleaza femeile fara
voia lor®, Intr-un final, identitatea sexuald a Sasei in raport cu
pseudo-relatia intretinuta cu Alice se defineste pe fondul unor
probleme sociale amendate si expuse prin autDe la inceput,
Saga trece prin mai multe etape in modelarea identitdtii sale
sexuale. Se gaseste perplexa in fata curajului lui Alice de
a-si face coming-out-ul inaintea unui grup®, isi recunoaste
atractia pe care o simte pentru ea®, e geloasa cand o vede langa
Razvan®, ori alteori incearcd sd inteleagd lumea sexului dintre
femei simtindu-se ca un outsider si gandindu-se ca ,frica,
rusinea, homofohia mea interna ma ficeau si-mi fie aproape
imposibil sa-mi imaginez cap coada un act sexual intre doua
femei. (...) Apoi mai e si rusinea sexului queer, rusinea de a-i
spune pe nume, de a detalia acele activitdti erotice practicate
de doud femei™. Totusi, se poate observa cum in mintea
Sagei se impun doud perspective contradictorii: mai intai
gandirea heteronormativd a societdtii si mai apoi dorinta si
sentimentele sale pentru Alice. Pe punctul de a implini relatia
cu ea la nivel fizic, si deci gata de a-si afirma sexualitatea in
acest fel, Sasa simte frustrare cand realizeaza c partenera sa,
desi vocald, nu poate trece peste influenta societatii si nu-si
poate accepta identitatea. Aici, Zare argumenteaza in jurul
faptului ca implinirea relatiei fizice cu Alice ar ajuta-o sa-si
descopere sexualitatea i, totodatd, ar inlesni confirmarea: ,sa
exprim cu cuvinte deci si-mi revendic identitatea de fiinta
sexuald in relatie cu ea, si-mi revendic autonomia, nevoile,
dorintele erotice si romantice, sa-mi privesc dorintele in
fatd ca fiind legitime, sa ma respect, in esenta, ca subiect™.
Dar, in acelasi timp, vocea homofob-internalizatd se aude
in regretul din gandurile sale: ,si cum doar incepea sd mi
se desfasoare acest sir de idei in gand, intram in pdmant de
rusine, {rica, imi era scarbd de mine, de faptul ca eram fata
si doream toate acele lucruri indecente cu o fata™. Pe de alta
parte, ajungandu-se intr-un final la act in sine, Sasa se afunda
mai mult in trepidatiile propriei identitati sexuale, deoarece,
nesimtind nimic in legdtura cu actul sexual avut cu Alice, se
intreabd daca fie nu simte nimic pentru cd nu o iubeste, fie din
cauza faptului ca s-ar putea sa nu fie bisexuala”.,

Siin acest caz, limbajul joaca un rol important in construirea
identitara. Zare intituleaza un capitol Leshiand, leshiene
in Moldova, leshiene in Chisindu, leshianism necousnemeo,
JecOuanuzm, Jaecousrckue napul, cum cunosti o leshiand pe
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stradd nsa il incepe prin a spune ,[a|devirul e cd mi-e rusine
de cuvantul leshiana™. Desi isi doreste sd ajunga la acea
devenire si s se identifice sexual cu cine este cu adevira,
Sasa se loveste de semnificatiile cuvintelor si de hackground-
ul lor. Mai intai, prin evitarea cuvantului leshiand, naratoarea
urmdreste detasarea de stereotipurile atagate cuvantului, iar
mai apoi, prin identificarea cu paradigma queer, simte ca
LLoate restul sunt mai ugoare. Sa zic queer e mai usor, pentru
cd e un domeniu vast, neclar, ca o padure, pot s ma ascund
dupa orice copac vreau i oricum in spatiile de limbha roméana
nu prea se stie ce inseamnd™, Aici, critica e la fel de prezenta
si la adresa societdtii homofob-conservatoare care asimileaza
cu greu/ignord terminologia de gen”.Intr-un final, progresul
Sasei In ceea ce-i priveste propria definire a sexualititii este
dat de acceptarea factorului social in formarea identitatatii
personale?,

Pe fondul previzut si contextualizat de Florina Pirjol,
Adriana Stan, Laura Cernat si Mihai lovanel, Dezraddcinare
sta drept manifest pentru identitatea queer periferizata inca
in societate. Daca Zare propune, in primul rand, un roman de
construire a propriei identitati autofictionale, se pot descoperi
si obiectivele secundare ale unui naratiuni de acest tip
(dorite ori subintelese de autoare). Autofictiunea este despre
sine, despre experiente interdependente care modeleaza
identitati, despre modul individual prin care se traiesc aceste
evenimente. Odatd cu momentul Dezraddcinarii, discursul
literar (si de ce nu, cel social) se imhogateste prin confensiunea
unei experiente de frontierd, separate si totodata diferite de
centru (din cel putin trei considerente - sexualitate, gen si
nationalitate).

Identitatea nationala a Sasei se defineste si este influentatd
atat de spatiul real geografic, cat si de diferentele de limbaj
dintre Republica Moldova si Romania. Ea trece prin experienta
de a fi straind intr-o ard care nu o asimileaza i, la fel, cand se
intoarce in Moldova, simte ca nu se mai regaseste nici printre
oamenii de acolo si traieste, la alt nivel, aceastd experienta de
frontierd. Aici, metatextul se impleteste cu motivele din roman
si oferd explicatii legate de alegerile si sentimentele autoare,
punand in prim plan problema limbajului:

LAm scris acest dialog (i.e., dialog dintre protagonista meta-
autofictiunii si Xenia, cea mai hund prietend a ei, ambele din
Republica Moldova) si pe tot parcursul scrisului m-am simtit
meret impostoare, impostoare in limba in care am crescu,
careia 1i voi zice moldoveneasca acum (...). Si adesea m-am
simtit impostoare in romand. (...) daca il scriu in roméana, o
sa fie ca si cum sterg felul adevaratin care am vorhit cea mai
mare parte din viata. (...) Daca il scriu in moldoveneste, cine
scrie aga? Nici micar scriitoarele din Moldova™. In acelasi
Limp, naratoarea-autoare se intreaba: ,Cum sa scriu despre
relatia mea cu Moldova, cand nu stiu sd o scriu adevarat?™®
La fel de importanta in definirea spiritului national al lui
Zare este si meta-autoficliunea amintita. Aici, naratoarea
alege s se intoarca in trecut, la origini si sa (de)mitizeze
amintiri din perioada formarii. Este interesant cum
aseamdna greutatea cu care alege verbele in constructia

romanului sdu cu relatia pe care o are cu Moldova: ,parca
sunt pe un teren inchiriat, de unde urmeaza oricand sa fiu
dat afard. Oare aga ma simt i in relatie cu Moldova?™.

Una dintre experientele care declangeaza nevoia de definire a
identitatii nationale este cea In care Saga incepe in Romania o
relatie cu o femeie basarabeancd. Aici, Zare rememoreaza cum,
in copildrie, parintii ei nu o conditionau s vorbeascd frumos
(adica limba roména literara, si nu in dialect), insa in pofida
acestui fapt, invala sa scrie si sa vorbeascd corect gramatical.
Astfel, limha moldoveneasca™ ramane un dialect intim, intern,
care aminteste de originile sale, devenind un subiect tabu in
relatia cu o persoand strdind, dar de aceeasi nationalitate. Saga
se teme cd daca ar vorhi in limba cu care a crescut, maturitatea
i s-ar disipi, infantilizandu-se*.

In plan geografic, frontierele, desi trecute fizic de
protagonista, par mult mai indepdrtate si complexe decat niste
simple granite. In perioada postsovieticd, dupd cum aratd
un studiu calitativ privind migratia si problema cetateniei,
tinerii basarabeni au fost orientali catre Romania, datorita
(printre altele) ofertelor universitate propuse pentru studentii
moldoveni*. Sasa urmeaza acelasi parcurs, venind in Cluj
pentru a studia, insa relatiile cu mediul familial de peste
hotare este afectat de natura instraindrii. De exemplu, dupd
o perioada petrecut la facultate, Sasa se intoarce in Moldova
si se simte ca un outsider, si nu ca o persoand de-a locului*.
Cu atat mai mult, greseste numarul apartamentului si intra
peste altcineva In casd, ca mai apoi mama sa sa o certe in
spiritul ai uitat de unde ai plecar*. Tot in dimensiunea meta-
autofictionald naratoarea-Sasa isi romantizeazd constient
amintirile legate de Moldova, punand in balanta sentimentele
de apartenentd la spatiul basarabean si cel romanesc:
,Chisindul, pe langd untul si smantana albe-ca-zapezile, pe
langa troleibuze si cvas, pe langd piatd si parc, Chisindul e
popcorn, maginute rosii de popcorn la fiecare al doilea colt de
strada (...) Poate lucrurile nici n-au fost atat de armonioase,
dar ea asa si le aminteste, in special de cand a plecat la Cluj,
Chisinaul a devenit metafora lui acasa dupd care tanjeste™.
Nevoia de definire nationald permite recurgerea la aceasta
romantizare, vazuta ca un colac de salvare pentru sentimentul
de neapartenenta resimtit de naratoare.

Totusi, Sasa romantizeaza si apeleaza la perioadele de dupa
mutarea la Chisindu, satul de origine, Crocmaz, unde tatal
sau inca traia, fiind lasat in trecutul mult mai indepartat.
Transgenerational, dorinta mamei de a scipa de sdrdcia si
abuzurile din perioada in care locuia in rural alaturi de sotul
ei s-a transmis §i Sasei, care vedea in mutarea in capitald o
dovadd a emanciparii, a progresului. Vazand ca mama sa parea
mai fericita la Chisindu, protagonista se apropie mai mult de
capacitdtile vindecdtoare ale capitalei. Dar, cu toate acestea,
naratoarea se simte ca fiind cealalld la nivel social, chiar si in
interiorul aceleiasi tari*’. Sentimentul de the otherness, de
necunoastere a identitatii nationale, o fac pe naratoarea din
mela-autofictiune s considere ca ,probabil va rdimane mereu o
impostoare printre oamenii lui [Chigindului, n.m.|, fra radacini
fara casa, neincadrabild, la marginea dintre lumi, nicaieri™,
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In final, prin depisira conflictului mami-fiic, Sasa va
reusi sd-si descopere o parte a identitatii sale nationale prin
intermediul celei mai bune prietene ale ei, Xiusa, cu care
va petrece Revelionul la Chigindu. Sentimentul ci se afla
in acelasi oras cu mama sa, dupa ce tensiunile dintre ele
s-au oprit, experienta de a se simti finalmente liberd, lucru
imposibil pana la acel moment din cauza atasmentului toxic
dintre ea si Sveta, o fac sd se bucure de orasul sau drag si si
se lase 1n voia vietii, incheind romanul in spiritul carpe diem
mentionat anterior.

Concluzii

Dezrdddcinare rimane o autofictiune complexd din punct de
vedere narativ care dezvaluie experienta de frontiera resimtita
de o persoand perceputa ca the other, alaturi de senzatii si
evenimente trdite inca din copildrie si pana la maturitate.
Ambele protagoniste, Sasa din meta-autofictiune si Sasa
din Dezradicinare se gasesc intr-o continud dezvoltare si
schimbare, incercand si se descopere si sd infeleaga de ce
lucrurile din jurul lor se prezintd in forma in care apar. Pand
la final, melanjul dezordonat al eului va incerca in repetate
randuri sa se organizeze, autoexpunandu-se in fata cititorilor

si prezentandu-si experientele periferice ca manifest pentru
0 identitate diferita. Autofictionalul din zona transnationala
capata o voce distincta prin discursul Dezrdddcinarii. Pornind
de la Schiop si pana la Zare, contextele social-economice si
politico-geografice se diferenticaza la nivel romanesc prin
ipostazele incomode ale sinelui regsit in cele doua discursuri.
Posihil una dintre cele mai importante discrepante dintre
Dezriddcinarea Sasei Zare si discursul doudmiist este dat
de latura intersectional-experimentald cu care jongleaza
naratoarea pe tot parcursul romanului. De la incercdri esuate
de construire a identitatii, incercari la care renuntd simtind
nevoia de autenticismul persoanei I (meta-autofictiunea), la
viteza scazuta (dar atentd!) cu care isi construieste portretul
intersectional, Zare are meritul de aredeschide discutii diverse
despre literatura, identitate, individualitate: cum construim o
literatura autentica scrisa de femei; cum ne putem construi un
profil complet, cand identitatea noastra nu se poate defini in
raport cu o singura experientd? Manifestul, totodata literar al
Sagei Zare, va ramane si un deschizitor de drumuri, o invitatie
la introspectie pentru lumea literard contemporana, dupa
cum ar spune insasi naratoarea: sa scriem despre orice, oricum,
sd scriem totul!

Note
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autobiographical texts from all sorts of minority groups, illness narratives, coming-out narratives, narratives of migration and exile, trauma
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11. Traducerea mea din Arnaud Schmitt, ,Self-Narration,” in Handbook of Autobiography/Autofiction, ed. Martina Wagner-FEgelhaaf (Gottingen:
Walter de Gruiter GmbH & Co KG, 2019), 661: ,as a reaction, and to a certain extent an alternative to the theory of ‘autofiction™.

12. Traducerea mea, ibid., 662: ,it remains an attempt, and only an attemt, at recovering a form of personal truth.”

13. De altfel, nu trebuic trecut cu vederea nici Premiul Nobel pentru Literaturd castigat in 2022 de citre Annie Ernaux pentru opera sa

autofictionala.

14. Snejana Ung, ,The Challenges of Writing a National Literary History in the Era of Transnationalism: Insights from a Peripheral Literary

Space”, Transilvania, nr. 7-8 (2021): 14-21.

15. Andrei Terian, Critica de export (Bucuresti: Editura Muzeul Literaturii Romane, 2013), 273: ,[n.m. istoriile literare transnationale| apar cu
o frecventa sporitd incepand cu anii ‘9o, pe fundalul intensificarii procesului de globalizare si al dezvoltarii noilor teorii privind literatura

mondiala.”
16. Thid.
17. Ung, ,The Challenges”, 15.
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18. Mihai lovanel, Istoria literaturii romdne contemporane: 1990-2020 (lasi: Polirom, 2021), 636.

19. Ibid., 431.

20. Pirjol, Carte de identitdti..., 133.

21. Ihid., 123.

22, Ihid., 124.

23. Ihid., 133.

24. Ihid., 124.

25. Dupd cum le numeste Pirjol in lucrarea sa: ibid., 8o.

26. Tovanel, Istoria literaturii romdne contemporane..., 320: ,In perioada comunista, tema LGBTQ+ nu este foarte frecventd, dar nici nu lipseste
cu desavarsire.”

27.Ihid., 321: ,In anii "0 perspectiva asupra LGBTQ+ este predilect homofohd si machista.”

28.1hid., 323.

29. Ihid., 316.

30. Traducerea mea din Adriana Stan, ,Genres of Realism Across the Former Cold War Divide. Neoliberal Novels and Self-Fiction,”
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postmodernism”.
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32. Ihid., 119.

33. Ibid.: loana Baetica, Ioana Bradea, Adrian Schiop, lonut Chiva, Claudia Golea, Cecilia Stefinescu, Alexandru Vakulovski, Dragos Bucurenci.

34. Traducerea mea, ibid: ,heightened experiences of corporeality and often reached the brink of existential despair”.
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36. lovanel, Istoria literaturii romane contemporane..., 429: Mihai lovanel despre studiul Florinei Pirjol.
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38. Laura Cernat, ,BIOFICTION: Metamorphoses of Life-Writing across Criticism, Theory, and Literature,” in Theory in the Post Era, ed.
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42.1hid., 224.

43. Ibid., 223: urmarind studiul Florinei Pirjol, Carte de identitdti..., Cernat reia ,millennial self-writing hecomes at once aesthetically , diluted”
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homosexualitatii prin abrogarea Articolului 200 din Codul Penal era inca foarte recenta. (...) Societatea roméaneasca era inca homofoba (...),
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51. Sasa Zare, Dezrdddcinare (Bucuresti: [rACTalia, 2022), 149-161.
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55. Ihid., 147-8.

56. Ihid., 330.

57. Teona Farmatu, ,De ce nu avem alternativi la autenticismul masculin? Focus: Intr-un cimin de domnisoare de Anisoara Odeanu si Tinerele
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de Lucia Demetrius”, Transilvania, nr. 11-12 (2022): 8.

58. Teona Farmatu, ,«Scriitura feminin» si capcanele genului in poezia anilor 2000. O relectura a (pre)judecatilor critice in jurul textelor scrise
de Svetlana Carstean si Elena Vladareanu”, Transilvania, nr. 11-12 (2020): 131.
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65. Ihid., 129.

66. Ihid., 23.

67. Ihid., 22.

68. Ihid., 129.

69. Ihid., 20.

70. Ihid.
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74. Ihid., 42.

75. Ihid., 43.

76. Ihid., 130.

77. 1hid., 131.

78.1hid., 93.

79. Patricia Hill Collins si Sirma Bilge, Intersectionalitate, trad. Catalina Stanislav si Anca-Simina Martin (Sibiu: Editura Universitatii ,Lucian
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81. Zare, Dezraddcinare, 312.

82. 1hid., 353.

83. Ihid., 385.
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89. Ihid., 323.

90. Ihid., 325-326.

01. Ihid., 326.

92. Ibid., 343: ,de ce, nu simt nimic pentru ca nu o iubesc sau poate nu imi plac fetele de fapt”.

03. Ihid., 235.

04. Ibid., 235-6.

95. In acest sens, amintesc aici studiul lui Ovidiu Anemtoaicei legat de receplarea conceptului queer in spatiul romanesc academic si in randul
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miscarilor sociale care rimane, concluzioneaz, ,(...) cumva derutant, cand prea larg, cand prea restrans din perspectiva continutului
conceptual (...).” Dupd cum mentioneaza ea insdsi, Sasa foloseste queer drept un termen umbreld ,ca rezistenta la orice tip de echitare,
identificare sau categorizare ca instrumente de putere si normativitate”. Ovidiu Anemtoaicei, “Queer sau despre activism in gandire,”
Transilvania, nr. 11-12 (2020): 44.

96. Zare, Dezradicinare, 238: ,Nu am spus niciodata ca sunt leshiana si pentru ci sunt, tehnic, bisexuala. Chiar sunt, dar cand scriu propozitia
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oald, va rog s@ nu md puneli deoparte; ma dezic, subtil, de leshiand”.

07. Ihid., 105.

08. Ihid., 106.

09. Ibid., 43.

100. Dupa cum o numeste insasi naratoarea, Ihid., 137.

101. Ihid.: ,dacd as fi vorbit moldoveneste, ar fi picat pe podea, ca un costum, personalitatea mea adulta.”

102. Tulia-Elena Hossu, ,Rolul dublei cetatenii in viata familiilor transnationale - cazul Republicii Moldova,” Transilvania no. 3 (2019): 82.

103. Zare, Dezraddcinare, 34.

104. Ibid., 35: ,$i numaru'? N-ai vizut ci-i alt numar? (...) Uite la dansa, de trei luni plecata si nu mai stie numaru’”

105. Ihid., 87.
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Abstract: The intention of the present work is to demonstrate how an author can rescale himself in the local space thanks to
literary agents (publishing houses, festivals, translations etc.), which have the role of emphasizing the value of his work that is
willing to (re)win a literary bet precisely in the source culture, relying on a case study around the prose of Tatiana Tibuleac.
The novelist gains symbolic capital abroad, on the one hand, because she gravitates between two peripheral spaces, Romania,
respectively the Republic of Moldova, the second being subordinated to the first which has become a launching pad to the West,
and, on the other hand, through the lens of its actual naturalization in France. What popularizes Tatiana Tibuleac is not the
reception of her novels in Romania, but the post-translation success justified by the attention later paid to the author by the
Romanian press, considering the large volume of interviews mapped, most likely, in the wake of her journalistic career. The
predilection for a writing of memory doubled hy a hypersensitive dimension of an atrophied self or by the toxic frameworks of
the relationship with a dysfunctional family - emergencies resolved only under the sign of the pathological, the case of the first
novel. At the same time, the ideological panorama of a marginal culture, such as the Republic of Moldova, constrained hetween
Soviet inflections, never completely purified, and the definition of an identity (not only national), as in the Glass Garden, but all
of these are also possible causes of Tatiana Tibuleac's enrollment among international writers.
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De la marginal la central: cartografii ale exPremise.
Repere leoretice

Fie ¢4 asumam acest lucru sau nu, caracterul reformist a tot ce
astazi identificam drept World Lilerature reprezinta o turnura
importantasinecesarainreceptareafaptuluiliterarsiamodului
insinudrii sale pe scena inter-nationald. Interconectarea
mai multor geografii (literare) dupd o dispunere retelara
inaugureazd, pe langa o perspectiva global(izant)a, denuntul
unor prejudecati, precum precaritatea valorii literare a unui
text, deoarece apartine unui autor provenit dintr-un spatiu
(dublu) marginal, umbrit fiind de monopolul unor culturi
hegemonice - statut mostenit prin traditie. Noile demersuri
critice transeazd, dupa cum observd si Pascale Casanova
in Republica Mondiald a Literelor, venind in siajul lui Pierre
Bourdicu (el vorbeste, dintr-o pozitie sociologica, de notiunea

de camp ca forma de conciliere a lecturii interne si externe),
depasirea dimensiunii fextocentrice, capabild sa recupereze
sensuri si semnificatii doar chestionand din interior o
scriitura, ceea ce reclama necesitarea unei receptari extrinseci
a operei literare, care sd se ralieze directiilor propuse de
critica actualaz,

Viziunea impresionista asupra textelor devine insuficientd,
nu neaparat pentru ca refuza latura economica a literaturii
si receptarea ei inclusiv in termeni de piafa si de capital,
versanti deplin necesari in ceea ce priveste integrarea unei
opere in spatiul international, ci pentru ca respingerea vine
pe stigmatul unei autosuficiente primejdioase, deoarece risca
sa liniarizeze orice incercare interpretativa: ,|...] orice evocare
aunei «piete mondiale de bunuri intelectuales cala Goethe, a
existentei unor «hogalii materiale» sau a unui «capital Culturay
ca la Valéry, e puternic negata si respinsa de catre criticd, in
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folosul unei interpretari metaforice si «poetices™. Totusi,
ideea mondializarii literaturii nu presupune o democratizare
a acesteia inteleasd ca epurare a oricdrei ierarhii, respectiv
traduceri si publicatii cu orice pret, exclusiv din considerente
comerciale, ci, in subsidiar, implica o luptd de dominatie si de
(auto)teritorializare, in vederea unei departajari culturale, nu
doar economice si sociale?,

De aceea, redefinirea granitelor literare nu se rezumd la o
muncd sisificd, ci solutioneaza o urgentd. Astfel, desi interfereaza,
panoramarea intelectuald si organizarea politici a spatiului
global asuma inflexiuni semnificative, fira a fi suspectate de
posibile suprapuneri, dupd cum explicd si Pascale Casanova,
venind in siajul lui Valery Larbaud i F. Braudel: ,Toatd greutatea
de a intelege functionarea acestui univers literar constd in
admiterea faptului ca granitele lui, capitalele, caile si formele de
comunicare nu se suprapun complet peste cele ale universului
politic si economic™. Tot acest demers de regandire a receptarii
literarului nu 1i escamoteaza semnificatia spirituald/general-
umand, ci o completeazd, daca nu, chiar o potenteazd, cum se
intampla in cazul traducerilor. Importanta traducatorului, dar
si a altor agenti literari vitali, precum editurile, festivalurile,
recuperali atat din cultura de origine, cat si din cultura-tinta,
certificd, dincolo de orice interpretare comerciald, potentialul
de globalizare al unui text, alaturi de caracterul ei depolitizat si
denationalizat, justificindu-iloculin spatiulliterar international®,
devenind sugestiva si, mai important, familiard in (la intalnirea
cu) alte zone culturale.

Intr-oanchetidin2019, realizatide Eli Badica, AnaAntonescu
subliniaza ca ,nu promovam indeajuns literatura romana™,
atingand si provocarea tirajelor reduse din Roménia si, in
consecintd, inserarea dificild in mediul international?, acuzand
spatiul autohton de faptul cd are tendinta s isi obscurizeze
scriitorii. Mai mult, propensiunea spre ,afacerism editorial™,
cu miza mai degraba cantitativa decat calitativa, antreneaza
latura perdantd a literaturii romane, impiedicand-o sa se
alinieze la ,meridianul Greenwich literar™. Relevant in acest
sens este si interviul Deliei Ungureanu cu Nicolas Cavailles®,
unde, raspunzand la intrebarea legata de relevanta premiilor
in impactul creat de traducerea Gabrielei Adamesteanu si a
lui Mircea Cartarescu, acesta nuanteazd cd succesul nsotit
de distinctiile mentionate se aliniaza exclusiv celor doi autori
romani, deoarece au reusit si convingd agentii literari de
relevanta romanelor lor n cadrul literaturii mondiale.

In acest sens, unul dintre avantajele aduse de
LLransportatorii de text” nu este ,un simplu schimb orizontal
care ar putea (ar trebui) sd fie cuantificat pentru a se cunoaste
volumul tranzactiilor editoriale din lume™, ci o forma de
validare mai intai a faptului literar in sine, iar mai apoi, de
revizuire a imaginii asupra culturii de unde este revendicat
scriitorul impreund cu textul sau, mai ales daca pozitionarea lui,
raportatala centru, este una marginala®. Desi, de cele mai multe
ori, sensul vectorial este de la periferie spre centru datorita
traducerilor prolifice a unuia sau a mai multor autori, exista
si posibilitatea sensului invers. Pornind de la aceastd premisa,
intentia lucrdrii de fatd este de a demonstra cum un autor se
poate redimensiona in spatiul autohton datoritd traducerii

intr-o limhd de circulatie internationald, care are rolul de
redimensiona vizibilitatea unui text la nivel international i de
a-i sublinia valoarea, fiind dispus s (re)castige un pariu literar
tocmai n cultura-sursa. Propunem deci un studiu de caz in
jurul prozei Tatianei Tibuleac, miza fiind explicarea parcursului
invers proportional al receptdrii, respectiv consacrarea autoarei
de cdtre centru anterior construirii vizibilitdtii in cultura de
origine. Sa le luam pe rand.

De la marginal la central si inapoi

Andrei Terian, in volumul sau Critica de export: leorii, conlexte
si ideologii (2013), cand vorbeste despre tipologia literaturilor
marginale, nuanteaza cd asumarea acestei etichete nu se face
exclusiv prin referire la antinomia culturala dintre doua spatii
complet diferite, ci ,0 literatura poate fi marginala in raport
cu alta chiar si atunci cand limba in care au fost scrise operele
respective e recunoscutd ca limbd «nationald» raméane in ara
in care ele au fost publicate™, cazul ,unor state «nationales
precum Republica Moldova (a cdrei literatura scrisa in
limha romand ramane marginald in raport cu literatura din
Romania)™. Fste si cazul Tatianei Tibuleac: romanciera
castigd capital simbolic peste hotare, pe de-o parte, datorita
faptului cd publicul striin o asociazd pitorescului a doua spatii
periferice, Romania, respectiv Republica Moldova, cel de-al
doilea fiind subordonat primului devenit o rampa de lansare
catre Vest®, iar, pe de altd parte, prin prisma naturalizarii
propriu-zise a acesteia in geografia francofond.

Relatia dintre literatura basarabeand si literatura romana
in contextul internationalizarii celei dintdi e privita ca un
caz aparte, deoarece dincolo de dimensiunea lingvistica si
stigmatul favorizat de influenta URSS-ului, textele scrise de
autorii din Republica Moldova transeaza doua alternative, fie
exportul propriu-zis, fie importarea lor direct in Romania
(cazul fracturismului), dupd cum explicd si Snejana Ung".
Literatura romand e vazutd ca un mediator pentru literatura
scrisa de autori moldoveni, dupd cum subliniazd Mihnea
Balici, deoarece Roménia stationeazd incd in procesul de
sincronizare cu literaturile internationale, timp in care
cartile scriitorilor basarabeni sunt infuzate/contaminate
de dimensiunea culturala a spatiului romanesc aliniata
tendintelor occidentale®. In procesul integririi literaturii
basarabene in retelele transnationale, Andreea Mirt observa
ca este cartografiata o strategie fundamentata, pe de-o parte,
pe recunoasterea unui ,canon occidental” in textul unui autor
moldovean, dand in acest sens exemplul lui Emilian Galaicu-
Paun recuperat pentru intertextul cu postmodernismul din
poeziile sale, iar, pe de altd parte, pe dobandirea unei pozitii
privilegiate concomitent in spatiul romanesc si cel global
vizatd de scriitorul in cauza, articuland dinamica dintre
Romania si Basarabia din punct de vedere literar®.

Astfel, revenind la Tatiana Tibuleac, spatiul-simbol (Franta,
Paris) pentru care opteaza scriitoarea moldoveancd, in mod
deliberat, reprezintd o strategie de asigurare a vizibilitatii
(inter)nationale, deoarece Parisul, dupa cum observd si
Pascale Casanova in Republica... sa, dintr-o perspectiva
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diacronicd, isi pastreazd, chiar si la proportii reduse dupd Al
Doilea Razhoi Mondial, forta de centru: ,Parisul este, asadar,
in acelagi timp, capitald intelectuald, arbitru al bunului-gust si
locul de nastere al democratiei politice (sau cel putin asa s-a
reinterpretat in mitologia ce a circulat in intreaga lume), oras
idealizat unde poate fi proclamata libertatea artistica™. Mai
mult decat atat, dispozitia geograficd a autoarei influenteazi
puternic si situatia romanului Vara in care mama a avut ochii
verzi (2017), deoarece, intr-o etapa preliminard, receptarea sa
in cultura romana este destul de precard, aspect evidentiat
de penuria cronicilor literare/recenziilor sporadice, care ies
la iveald post-traducere (francezd), intr-adevar favorabile, dar
nu suficiente pentru a-i garanta notorietatea. Este adevarat
¢ Tatiana Tibuleac se bucura de popularitate inainte de a-si
dobandi un loc pe platforma internationala, dar acest tip de
recunoastere nu este neaparat si un garant al prestigiului,
dat fiind locul unde se producea validarea: bloguri/vloguri
personale, Goodreads, social media etc.

J. D. Porter, intr-un articol intitulat , Popularitate/prestigiu™,
discuta tocmai aceasta antinomie, nuantatd prin intermediul
unei distinctii intre aplicatia Goodreads aparuta in 2007, cu
ajutorul careia cititorii pot oferi recenzii online si rating pe o
scara de la 11a 5 unor autori in mediul online. De aici putem
revendica o statisticd orientativa despre popularitatea unui
scriitor, dar nu §i despre prestigiu, deoarece nu cunoastem
formatia culturald/intelectuald a utilizatorilor si baze de
certificare academica accesate de specialigti, nici acestea fidele
din punct de vedere statistic, dar, in orice caz, utile. Recuperand
activitatea lui James F. English si Pierre Bourdieu, Porter
sugereaza in plus ca o modalitate de a cuantifica prestigiul unui
autor poate fi si numarul sau valoarea premiilor dobandite in
urma publicariiz, de exemplu in cazul Tatianei Tibuleac un
indicator ar fi Premiul Uniunii Europene pentru Literatura
2019 grefat pe coperta principald a celui de-al doilea roman -
o strategie de markeling excelentd atat pentru dimensiunea
comerciald a receptarii, dar si pentru autentificarea scriitoarei
drept autor ,de prima mana”,

Revenind la ricoseul international-national in cazul
romanului Vara in care mama a avut ochii verzi (2017), fondul
afirmatiei nu este deloc speculativ, deoarece poate fi certificat
printr-o analizd la firul ierbii a constantei relative a criticii de
intampinare dupd traducerea cdrtii. Volumul apare in 2017, dar
pana in 2018, cand este tradus in franceza, nu se inregistreaza
nicio cronicd/recenzie despre el, cu exceptia celei semnate
de Eli Badica in 19 iunie 2017 si a cdrei opinie este declarat
pozitiva, pentru ca ,proza Tatianei Tibuleac este invadata de
poetic, iar poemele se asazd firesc pe un schelet narativ',
Interesul indreptat spre autoare dupa traducerea in franceza
(si nu numai: sunt importante si traducerile in spaniold,
bulgard, albanezi, polond si norvegiani), mai degraha
evocator prin numeroasele interviuri oferite de autoare decat
prin numarul de cronici/recenzii, este dat si de pozitia dublei
marginalitati. Astfel, e absolut normal, tinand cont de lectia
oferitd de Pascale Casanova despre raporturile de fortd dintre
o cultura dominata (literatura din limba romana in cazul de
fatd) si cultura dominanta (adicd cultura franceza)*, ca spatiul

de origine sa o valideze pe scriitoarea moldoveanca intr-
un cadru specializat, din punctul de vedere al domeniului
filologic, sub presiunea facuta de succesul in mediul francofon.

Lucrurile devin i mai clare odata cu cel de-al doilea roman,
Gradina de sticld (2018), tradus in francezd, spaniold, bulgara,
albaneza, croatd, galiciana si, recent, in slovena si neerlandeza.
Observam, deci, pe nisa traducerilor o crestere exponentiala a
numarului de limbi si a varietatii de culturi cucerite de ultimul
exerciliu prozastic al scriitoarei moldovence. Translatand
atentia si in spatiul autohton e remarcabil faptul c existi
o constantd a cronicilor/recenziilor despre al doilea volum
al Tatianei Tibuleac pe parcursul intregului an al aparitiei
acestuia®, atentie criticd cartografiatd in paralel cu ,aducereala
7i” a primului roman tradus in francez tot in 2018. In acest sens,
explozia declansata de traducerea in francezd a Verii in care
mama a avul ochii verzi anticipeaza, de fapt, o mediere direct
proportionald intre receptarea din Romania si internationald in
cazul Gradinii de sticld, partea cea mai consistenta a criticii fiind
publicatd anterior traducerii romanului in 8 limbi, avand drept
consecintd cresterea exponentiald a vanzarilor;

Nu intamplator Gradina de sticld se afld in topul vanzarilor
editurii Cartier. Marturisesc ca, dupa ce am cumpdrat
ambele romane si am citit Vara in care mama a avut ochii
verzi, am fost aproape convins ca Gradina de sticld nu va
putea tine stacheta estetica la fel de sus. Ma bucur cd m-am
ingelat™®,

Legitimarea ,,ochilor verzi ai mamei”
N

sia ,caleidoscopului” in Franta

Imperativul reverentiozitatii spatiului autohton fatd de
validarea oferita Tatianei Tibuleac de mediul francez genereaza
devansarea intrebarilor in jurul ospitalitatii literare, de care se
bucura la scena deschisd, implicand necesitatea inventarierii
unor cauze, in ceea ce priveste aglutinarea romanelor Vara in
care mama a avul ochii versi (2017) si Gradina de sticld (2018)
in cadrul preferintelor fransnationale. Aceastd propensiune
de a justifica penetrarea pietei internationale de un produs
romanesc este explicata de Mihai Iovanel drept ,un complex
legat de obsesia de a nu fi perceputi «doar» ca balcanici (sau
nu suficient de europeni), dar si dezinteresul pentru vecinii
prea «perifericiy, de felul Ungariei sau Bulgariei™, afirmatie
cu care putem fi de acord. De aceea, in continuare voi incerca
sa listez posibile parghii decelate de interfata internationala
a prozei Tatianei Tibuleac, ficand recurs, cu precadere, la
receplarea ei in Franta. Una dintre particularitatile scriiturii
romancierei, relevatd in mai multe cronici/recenzii, este
dimensiunea liricd a ambelor romane, care, desi montate
narativ, pot sa fie oricand reconstruite sub forma unui poem,
fard sa intampine faultari sau dificultati in folosirea unei
astfel de formule, dupd cum sustine Gelu Diaconu intr-un
loc despre Vara in care mama a avut ochii verzi: £ greu de
precizat insd unde se termini proza si unde incepe poezia. In
ADN-ul acestui roman exista, in proportii indefinite, gene din
ambele genuri literare™®, aspect atribuit de mediul francofon



1811168

frumusetii si bogdtiei limbii Tatianei Tibuleac conservata in
traducere, idee expusa de Dan Burcea intr-o cronici semnati
in franceza®. Tot Gelu Diaconu observa caracterul poetic al
Gradinii de sticla, dublat fiind de Cristina Hermeziu, care o
recupereaza pe autoare prin comparatie cu Herta Miiller*,
observatie evidentiatd si de Maria Farima:

~Proza poeticd practicatd de Tatiana Tibuleac, marcatd de
simboluri (sticla, caleidoscopul etc.) si senzatii recurente
aminteste, pe alocuri, de lirismul din cdrtile Hertei
Miiller™,

Inplus, fatd de formuld, remarciim predilectia pentru o scriitura
a memoriei dublata de un ton hipersensibil al unui ex atrofiat
de cadrarile toxice ale relatiei cu o familie disfunctionald,
cazul primului roman - urgente rezolvate doar sub semnul
patologicului hidimensional: problemele psihice ale lui Aleksy,
respectiv cancerul galopant al mamei, toate acestea dublate
de solutia curativd oferitd de/prin scris, dupa cum sustine
chiar personajul-narator intr-un punct meta al textului la un
moment dat; ,Am renuntat la scris de cateva zile, pentru ca
nu vid rostul acestor amintiri. Insa fird Sacha in casd - care
este plecatin sat ca sa aduca doua tablouri pe care le pastreaza
Moira - nu am cu cine vorbi. Revin la caiet cala un placebo™.
Referitor la Gradina de sticld (2018), panoramarea ideologica
a unei culturi marginale, precum Republica Moldova,
constransa intre inflexiunile sovietice, neepurate niciodata in
totalitate, si definirea unei identitati (nu doar nationale), este
guvernatd de procesul de(venirii/finirii) feminitdtii cu toate
variantele sale (copila orfana, adolescenta, prostituata, lesbiana,
mama denaturatd): ,Pe mine ma durea in cot de Transnistria si
de mortii altora. De impuscaturile lor, de eroi, de tradatori. Eu
eram mortul meu. In mine se purta razboiul cel mai crunt. Radu
nu ma iubea, voi nu ma stiati, Tamara Pavlovna innebunise cu
totul™. Toate ultragierile la care femeile Tatianei Tibuleac sunt
expuse: violul, abuzul, avortul clandestin, absenta unei vieti
sexuale fie din considerente de orientare, fie din alte cauze,
nebunia, ele raspund in ecou actantilor din primul roman*,
circumscrise fiind unui ethos puternic sovietizat. Scrisul rimane
0 manierd de autocontrol interior (vezi insertiile naratoarei in
text cu fragmente redactate de mana sub pre-textul exersarii
limbii, in subsidiar, anuntand aceeasi valoare terapeutica) si de
ldmurire a situatiei de a te afla intre trei dimensiuni lingvistice:
limba rusd, limba moldoveneasca si limha romana.

Fascinatia francezilor pentru personaje traumatizate,
patologice, puternic interiorizate si dezinhibate doar sub
stigmatul unor tulburari psihice, fracturate din punct de
vedere identitar, este explicata de Alexandre Gefen in studiu
sau Réparer le monde. Teoreticianul subliniazd ci apetenta
pentru mutilarea interioard, dar si exterioard a umanului
anticipeaza, in fapt, o apologie a empatiei cu rol integrator,
dar si democratizant, in ceea ce priveste instantele narative.
Acestea din urma se suprapun intr-un elogiu al suferintei,
directie pe care literatura franceza contemporana o revendica
sub semnul unei etici de tip care about someone>, articuland
astfel si rolul curativ al literaturii, fapt subliniat si de Teona

Farmatu intr-o cronica la acest volum:

,0 altd directie pe care o deschide Gefen, cel putin
interesantd i, de reguld, tranganta printr-o antiteza rigida
- fictiune-nonfictiune - este legatura interstitiald dintre
cei doi termeni ai ecuatiei, mediatd de Gefen tocmai prin
functia terapeuticd pe care o are scriitura la persoana I,
indiferent de forma ei™.

O optica inscrisd in directia lansata de Gefen solutioneaza
chestionarea Tatianei Tibuleac in linia literaturii franceze
contemporane, deoarece circumscrie fidel parghiile decelate
de teoretician in acord cu imaginea literaturii in postura
unui panaceu spiritual necesar”. De asemenea, e suficient
doar sd urmarim productiile frantuzesti de succes, ca si
identificim punctele de sinonimie continutistica dintre ele
si proza scriitoarei moldovence, drept exemplu servind chiar
niste aparitii recente, precum Vivre vite** de Brigitte Giraud,
cagtigatoarea Premiului Goncourt 2022, Diferitd intr-adevar in
ceea ce priveste formula de optiunea puternic subiectivizata
a Tatianei Tibuleac, Brigitte Giraud concentreazd intr-o
scriere cu caracter autobiografic rememorarea cauzelor
accidentului de motocicleta suferit de sotul naratoarei
dupa un model tehnicist, tip anchetd, dar care voaleaza, in
subsidiar, nevoia vindecarii unei traume cartografiatd de
moartea violentd a persoanei iubite. De aceeasi manierd, cu
exceptia formulei, primul roman al autoarei, naturalizate la
Paris din Republica Moldova prin {unelul deschis de Romania
spre Occident, frapeazd prin descrierea relatiei toxice dintre
Aleksy si mama sa, din cauza mistificarii mortii surorii mai
mici, dar revitalizatd prin prisma patologicului contaminat
diferit de amandoi®. In Gradina de sticld ipostaza copilului
orfan, nedumerit si frustrat de propriul abandon tatoneaza
terenul pentru un nou prilej de a (hiper)subiectiva o scriitura,
care tematizeazd dragostea, apartenenta, in absenta lor, toate
acestea fiind posibile cauze ale inscrierii Tatianei Tibuleac in
randurile scriitorilor internationali.

inloc de concluzii

Astfel, pluralitatea traducerilor romanelor garanteaza pentru
0 autoare precum Tatiana Tibuleac si (re)confirmad valoarea
textelor sale in cultura autohtond, succesul international
anterior celui national fiind justificat inclusiv de pozitia
subalternd a Romaniei si, implicit, a Republicii Moldova,
in raport cu o culturd privilegiata, precum cea francofond,
referitor la modul explicitdrii dominatiei de la una citre
cealaltd, pe verticald. Reunind, in acest sens, geografia
centrala, spre care e atrasa magnetic o zona dublu periferica,
cu tatondrile prozei scriitoarei moldovence, in siajul
literaturii contemporane franceze, nu putem s nu aprobam
abilitatile excelente ale romancierei de a se ralia actualitatilor
livresti (elogiul memoriei, formula liricd aplicatd scriiturii,
centrarea contextului narativ asupra eului, cartografierca
ipostazelor feminitdtii in evolutie si involutie, deopotriva).
De asemenea, intocmirea unor exercilii prozastice menite
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s comunice realitatea unei culturi marginale (post/fost) interviuri, o posibild consecinta a fostei cariere jurnalistice,
comuniste prescrie, deopotriva, si o dimensiune curativi a  pot face obiectul de studiu pentru o intalnire cu autoarea prin
romanelor sale. Valoarea terapeutica grefatd de empatie, in  grilele posturii, investigand raportarea ei la marginalitate i la
ceea ce priveste proza Tatianei Tibuleac, ofera mobilul, prin  centru, la limbd, la scris si la panoramarea ei internationala -
intermediul cdruia putem interoga si o posibild lecturd, de data  subiectul unei cercetari ulterioare.

aceastanu a romanelor, ci a profilului scriitoarei. Numeroasele
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pierdere a aptitudinilor, o stafidire, o reducere a umanului in forme miniaturale care, in mod absurd, amintesc de inceputuri si copilaresc”.
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O discutie despre etica artei - si mai ales una despre
importanta acesteia in ceea ce priveste internationalizarea
culturii - nu poate porni de altundeva decat de la o analiza
a contextului socio-politic. Analiza etica si/sau ideologicd a
produselor media a devenit, in ultimul timp, parte din ,agenda
publicad” (cum au numit-o inca din 1972 McCombs si Shaw),
urmand a fi utilizata fie in scop politic, fie in scopul profitului,
avand n vedere realismul capitalist> Ambele situatii
reprezintd o denaturare a adevaratei mize in analiza media,
anume survolarea legaturii intrinseci® dintre arta si etica.
Astfel, acest studiu porneste de la premisa cd arta este, la baza,

substante exterioare moarte, sunt parti indivizibile de
viata organica. |...] Notiunea de biovizual se bazeaza pe trei
directive. Prima, ci materialul vizual produs de agenti umani
transmite fragmente din viata traita, la fel cum, in revers,
modul in care interactiondm cu lumea are loc preponderent
prin ecrane si imagini. |...] A doua, [...| ci imaginile pot fi
considerate extensii ale constiintei si subiectivitatii, si, prin
urmare, atasate direct si animate de viata umana. [..| A
treia, |...] cd ar trebui sa fim responsabili pentru imaginile
prezentate”®

o manifestare a moralitatii, o asa-zisa oglindd a societatii.
De la aceastd prezumptie porneste, de asemenea Ashjorn
Gronstad, ale carui concepte de biovizualitate (biovisuality)*
si responsabilitate a formelors vor sta la haza studiului de caz
din partile urmatoare. Termenul de biovizualiate, asa cum este
propus de Grenstad, este definit ca

Jrecunoasterea conceptuald c¢d imaginile, n loc sd fie

Acest concept, dincolo de a atribui un grad de responsabilitate
etica cinemaului de fictiune, pana acum neexplorat in favoarea
unor studii ale moralitdtii filmului documentar?, constituie o
estompare a limitelor dintre real si fictional. Cel de-al doilea
concept relevant in ceea ce priveste tranzilii intermediale
in cultura romaneasca - si cum acestea se reflectd asupra
culturii mondiale in procesul de worlding - este acela de
responsabilitate a formelor, mai exact, a modului in care forma
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influenteaza aspectele legate de etica. Gronstad elaboreazi
acest concept astfel:

L,Decizia, atitudinea, toate sunt fenomene legate fara doar
si poate de eticd, materializate prin procesul estetic. |...|
Stilul unui film este un raspuns si o insugire a realitaii. |...|
Functia criticd a artei este localizata in compozitia formald,
care este inzestratd cu potentialul de a genera contra-
congtiintd prin practici de instrainare. [...| Neglijenta
stilistica, neconstientizarea importantei formei este o
abdicare a responsabilitatii”?

In contextul culturii autohtone, acest concept poate fi
sustinut pe baza unor multitudini de exemple din cadrul
Noului Val Romanesc: spatiile claustrate regasite in Moartea
domnului Lazarescu (2005, regia Cristi Puiu), filmul arhetipal al
Noului Val, limbajul cinematografic observational si dialogul
aproape inteligibil sunt reflectii ale conditiei precare a vietii
postcomuniste. Desi propunerea originald a termenului de
,Nou Val Romanesc” (utilizat interschimbabil cu ,Noul Cinema
Romanesc”) nu atribuiau initial acestei estetici vreo valoare
elica intrinsec®, tendintele formale ale lui Noului Val au fost
observabile incd de la inceput. Andrei Gorzo, teoreticianul
care a etichetat pentru intaia oard acest cinema, a surprins:
Lfirul narativ unic desfasurandu-se pe o perioadd de doar
cateva ore, [...], naratiunea «observationaldy, fira comentarii,
[...], tacticile de de-dramatizare, scenele aproape obligatorii ce
aratd functionarii de stat dand dovada de nesimtire, coruptie,
autoritarism, absurditate sau irascibilitate epuizata™.
Impreund, aceste elemente formale constituie, adauga Gorzo,
baza tematici ,preocupatd cu consecintele experientei
comuniste din Romania pre-198¢™. Cat despre o filosofic
mai cuprinzatoare a intregului val, aceasta este asociatd
cu L cinemaul observational sau «direct> non-fictional al
cineastilor precum Wiseman sau Depardon™. Cristi Puiu
insusi este citat drept numindu-se printre cei ce ,cred in
realitate™. Aceastd inclinare inspre observational deserveste
astfel o analiza a mediului postcomunist £ra a-1 cosmetiza sau
altera.

Toate acestea sunt alegeri formale constiente ce subliniaza
contextul social. Prin extensie, ele esentializeaza paradigma
elica a {drii, si anume deznddajduirea fata de un sistem corupt
in mijlocul unei tranzitii non-inclusive, dificile si, in anumite
cazuri, precum si cel al Domnului Lazdrescu, daundtoare
cetatenilor+, Asadar, acestea sunt conceptele centrale pentru
o analizd a factorului etic in film, potrivit lui Grenstad.
Ambele pot fi utilizate, intr-o oarecare masurd, in analiza
literard, mai exact in autofictiune si in procesul de adaptare
aromanului la cinematografic. Cat despre importanta acestor
concepte in raport cu internationalizarea unei anumite
culturi, sustin cd, avand in vedere accentul pus pe structura
ideologica a produselor culturale din ultimii ani, adaptarea la
cultura mondiald necesita o ideologie care sa fie incadrabila
in viziunea dominantd. Desigur, acesta nu este singurul
impediment al literaturii romane in acest demers, insa acesta
aputea fi depdsit prin instrumentalizarea acestor concepte.

De la autofictiune...

Un caz ofertant de intermedialiate este romanul Luminita,
mon amour, scris de Cezar Paul-Badescu, lansat n 2006,
urmand sd serveasca drept inspiratie pentru filmul Ana, mon
amour (2017), regizat de Calin Peter Netzer. Asemenea altor
adaptari din literatura romaneasca postdecembrista, precum
Legaturi bolndvicioase (2006, regia Tudor Giurgiu), ecranizarea
romanului lui Paul-Badescu reprezintd o alterare semnificativa
amalerialului original®. In cazul de fatd, scenariul transforma
autofictiunea ironicad intr-un film serios si dramatic, in
concordantd cu Noul Val (tonal, insd nu si formal) si restul
filmografiei lui Netzer. Incepand de la Medalia de onoare (2010),
primul sau film cu un oarecare succes festivalier dupa un debut
insignifiant cu Maria (2003), Calin Peler Netzer a mizat mereu
pe estetica Noului Val. Atat in Medalia de onoare, cat siin Poziia
copilului (2013) sunt prezente toate elementele emblematice,
de la planuri lungi, spatiul bucurestean, tema coruptiei,
perspectiva marginalilor - pensionari sau femei - o camera in
permanentd miscare si o distanta observationald. Subiectele
abordate sunt, de asemenea, in concordantd cu viziunea
tematica a Noului Val - Ton. I. Ion, protagonistul Medaliei, e
emblematic pentru dificultatea tranzitiei din postcomunism,
iar Cornelia, mama influenta din Pozitia copilului, contureaza
portretul individului cu bani §i putere care poate ajunge
deasupra legii din pricina coruptiei emergente. Dincolo de
miza familiala a ambelor povesti, acestea contin implicatii
sociale in ce priveste constructia si fragilitatea intregului
sistem postcomunist. Principala diferentd intre cele doua este
prezenta cliseelor umoristice, care se regasesc doar in Medalia
de onoare™ si care nu se aliniaza cu estetica Noului Val, urmand
s dispara din munca lui Netzer odatd cu Pozitia copilului, film
ce marcheaza aderarea sa completa la curentul dominant. Ana,
mon amour, pe de altd parte, constituie inldturarea nuantelor
sociale, pastrand doar o forma atrofiatd a acestui curent,
dar care nu se potriveste cu ambitiile povestii, amintind de
neajunsurile Medaliei de onoare. Se alaturd, de asemenea, o
problema masiva de etica, datoritd materialului de inspiratie.

Luminita, mon amour, cel de-al doilea roman autofictional
al lui Cezar Paul-Badescu, a primit mult mai multa atentie
decat cel precedent, partial datoritd controversei, intrucat
naratorul, care promite o poveste ,din banalitatea mea
cotidiand™® contureazd un mariaj intre Cezar si Luminila.
Svetlana Garstean, numele real al fostei sotii a lui Cezar Paul-
Bidescu a fost modificat ,din ratiuni obscure™>. Departe de a
fi obscurd, ratiunea pentru aceastd schimbare este incercarea,
desi minimald, de a o distanta pe Luminita de adevarata fosta
sotie alui Paul-Badescu, scriitoarea Svetlana Carstean, de care
autorul a divortat la scurt timp inaintea publicirii romanului.
Intitulandu-se fictiune, Luminita, mon amour ar fi fost, cel mai
probabil, protejat de prejudicii si folosind numele real, insa ar
fi reprezentat o incalcare transparenta a principilor de etica
in mediaz. Totusi, romanul nu merge mai departe de aceastd
schimbare nominald in alterarea realitatii, pastrand data
nasterii a Svetlanei Carstean in mail-ul cu care Paul-Badescu
corespondeaza (,elle18o2@yahoo.com™, Svetlana Carstean
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fiind nascuta pe 18 februarie). Istorisirea intalnirii celor doi,
numele copilului lor i multe alte detalii biografice corespund,
de asemenea, dimensiunii reale. Miza principald a intregului
roman este veridicitatea si transparenta sa. Sunt mentionate
nenumdrate detalii dificile din viata cuplului, cum ar fi hoala
mintald a Luminitei sau momentele in care aceasta era prea
coplesita pentru a-si pirasi camera de camin, defecand in
chiuveta timp de saptamani intregi. Merita mentionat, insd, ca
aceastd transparenta este partial jucatd, intrucat Cezar Paul-
Badescu pastreazd, asa cum noteaza Florina Pirjol in Carte de
identitati (2014), ,fluiditatea epicului, relatarea alba, neutra si
distanta fata de sine, dar si ironia muscatoare, umorul coroziv
si autoironia, in fine, vocatia de povestitor™2 Aura construitd
datorita acestor elemente este una ce combate fatis mail-urile
de la inceputul romanului, care promit o poveste nealterata
si reald. Incertitudinea creatd, desi poate fi supusd judecatii
morale, utilizeaza ambiguitatea drept pretext pentru a fi
citit ca mai mult fictional decat autohiografic. Astfel, Cezar
Paul-Badescu construieste o bariera fictionald, care pune
sub semn de intrebare sursa transparentei, insd fard a o
submina. Rezultatul final este o naratiunea care poate fi ori o
autobiografie fictionalizata, ori o fictiune in stil autobiografic.

Fie ea fictiune autohiografici sau o autobiografice
fictionalizata, Mihai lIovanel spune despre Luminila, mon
amour: ,Principala calitate a prozei lui Cezar Paul-Badescu std
in dilatarea grotesca a banalului prin hiperprocesare mintala
in conditii de maxima raceald emotionald si de austeritate
stilistica”> Desi lovanel puncteazd corect importanta
hiperprocesarii in proza lui Badescu, principalul atu este
latura autoironica §i autoreferentiald a textului, impaienjenit
cu adresari directe cititorului, citari ale romanului antecedent
si comentarii autocritice. Ne intoarcem, asadar, la afirmatiile
Florinei Pirjol, cireia ma aldtur in a sublinia importanta
dualitatii scrierii si a pastrdrii incertitudinii. Naratorul
insusi pare sd fie constient de aceastd intrebare centrald,
ironizand-o in permanentd. ,Oamenii au, in general, tendinta
sa creada ce li se spune, pentru ca este mai simplu sa crezi
decat sa fii suspicios™* Pasajul in cauza constituie unul
dintre cele mai importante chei in descifrarea romanului,
deoarece reprezintd o chestionare centrala a formei si, prin
extensie, a responsabilitatii purtate de aceasta, fiind unul
dintre multiplele indicii cu privire posibilitatea perspectivei
subiective de a denatura evenimentele. Impreund, criticile
si indemndrile la un oarecare dialog intre narator si cititor
submineaza voit naratiunea. Nimic nu este intrutotul ceea ce
pare. Astfel, momentele in care Luminita apare dezumanizata
si demonizatd capdtd o aurd de incertitudine: ,Si-a aruncat
cirjele - caci asta eram, de cele mai multe ori chiar la propriu.
Desigur, nu pling acum dupa ea, pentru ca trebuie sa fii idiot
sa-i doresti tortionarul |...]"?

In consecintd, aceste nuante reusesc, partial, si salveze,
aldturi de dreptul la replicd oferit Luminitei in ultimul capitol,
dimensiunea etici a romanului. Luminifa... nu este un atac la
adresa fostei sotii a autorului, ci o incercare de a trata o rana
relativ recenta prin intermediul recontextualizarii - o extensie
a constientului, nu foarte diferita de definitia lui Grenstad

pentru hiovizualitate,

In ciuda acestei autoactualiziri, romanul lui Paul-Bidescu
contine si elemente problematice la nivel etic, care, potrivit
premiseiiteratelainceputul lucrarii, nupot decat sa evidenticze
un impediment in aderarea la literatura mondiala®®. Mai exact,
conceptia naratorului despre boli mintale si conditia feminina
sunt profund ignorante. Din moment ce Cezar-naratorul
este identificat, precum am mentionat anterior, aproape in
totalitate cu Cezar-autorul, acest lucru nu trece neobservat.
Intr-un context socio-politic axat pe acceptarea si intelegerea
conditiilor psihologice, afirmatia ,hoala I-a transformat intr-
un monstru™* sau declaratii despre cum a fi barhat inseamna
afiin permanentd inamicul* nu formeaza un portret favorabil
pentru literatura romaneasca. Totusi, trebuie mentionat ca
romanul a fost publicat in urma cu 17 ani, cand viziunea asupra
acestor conditii era una mult mai putin dezvoltata.

... 1a cinematografie problematica

Din pacate, nici adaptarea relativ recentd a romanului nu
reuseste sa ofere o viziune mai adecvata, dimpotriva. Ana,
mon amour, regizat de Calin Peter Netzer - care semneazd
scenariul alaturi de Paul-Badescu si Tulia Lumanare - oferd o
perspectiva chiar mai problematica decat cea a romanului, in
ciuda celor 11 ani trecuti intre cele doud productii. Romanul,
datoritd autoironiei si naratorului-personaj, construieste o
poveste dominata de un subiectivism care incurajeaza dubiul.
De cealalta parte, Ana, mon amour adopta tonalitatea Noului
Val Romanesc, inraddcinatd in documentarul observational>
si, prin urmare, promite un oarecare ohiectivism (sau cel putin
o detasare). In ce priveste estetica, totusi, Ana, mon amour,
marcheaza o indepartare de Noul Val. Cronologia neliniara si
conventia psihanalizei sunt in discordanta totald cu cele mai
fundamentale concepte de la baza constructiei eticii timpului
din Noului Val?°, al cirui obiectiv a fost mereu combaterea
amintirilor si deconstruirea ideologiilor, mizand, mai degraba,
pe o relatare lipsita de naivitate sau exces - perfect exportabila
catre vest®'. Prin comparatie, Ana, mon amour deconstruieste
planul temporal in favoarea hiperstilizarii.

Aici intervine prima provocare in adaptarea unui astfel
de roman: cum anume poate un regizor apartinand Noului
Val si a unei estetici a detasarii (filmele antecedente ale lui
Netzer, Medalia de onoare i Pozifia copilului, prin excelentd)
sd surprinda accentele unui roman a cdrui mizd este nsasi
subiectivitatea? Compromisul in aceastd privin{d este
conventia psihanalizei, prin care personajul Cezar, redenumit
Toma, sondeaza propriile amintiri dintr-un punct care se
vrea a fi obiectiv. Rezultatul este o ,estompare a accentelor
romanului™? si o schimbare tonald drastica. Ce este umoristic
si chestionabil in Luminita... devine melodramatic i concret
in Ana..., iar toate aceste momente se transforma in apeluri
grosolane la empatic de un mizerabilism care pretinde
franchetea - lucru neintalnit in Noul Val Romanesc, de altfel.

Un principal exemplu al acestei inclinari estetice il
reprezintd o scena in care, atunci cand Toma (Mircea
Postelnicu) nu-i raspunde la telefon Anei (Diana Cavallioti),
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ea face o supradoza de pastile antidepresive. Cand Toma e
fortat sd doboare usa pentru a intra in camera, Ana zace in
pat in propriile fecale. Ce urmeaza este o secventd ampla a
curatdrii excrementului. Neluand in considerare implicatiile
originii autofictionale - Svetlana Carstean a mentionat ca si-
ar dori sd pastreze incheiat acest capitol din viata sa** - scena
este problematici si in ce priveste raporturile de putere. In
cartea Film and Ethics: Foreclosed Encounters* Libby Saxton,
pornind de la critici precum Susan Sontag, Luc Boltanski si
Lilie Chouliaraki, afirma: ,Actul de a contempla suferinta
altora nu este problematic, ci, mai degrabd, modurile de
reprezentare care instrumentalizeaza acest spectacol pentru
a starni sau a normaliza un status quo socio-politic.”>
(t.n.). Privitd din acest unghi si pornind de la conceptul de
biovizualitate, scena in cauza este relevatd drept un artificiu
formal menit sa normalizeze doua paliere ale unui status quo
profund problematic; prima, c¢d femeile sunt fiinte impulsive
predispuse suicidului atunci cand sunt private de atentie, iar
a doua, ca oamenii cu boli mintale sunt fiinte nefunctionale si/
sau dezgustatoare.

Chiar mai problematica decat aceasta reafirmare a statutului
de putere In aceasta scend este indiferenta pe care camera de
filmat o are fatd de Ana. Suferinta ei este un interes secundar
al scenei, far accentul cade pe conditia de martir a lui Toma
- un exemplu limpede de male gaze, in care singurul scop
al femeii este de a starni reactia eroului?® Acest dezinteres
pentru feminin este, mai intai, o deviatie de la ethos-ul Noului
Val*, iar, mai apoi, o totald abdicare a responsabilitatii formei
observationale a esteticii propuse. Prin urmare, nu poate fi
numita altfel decat un esec fundamental. Privind mai departe
de aceasta scena, Ana, mon amour nu depaseste dimensiunile
melodramaticului - acesta fiind un alt aspect evitat cu totul de
Noul Val?$, Certurile din casnicialui Toma si aAnei (risturnarea
situatiei) sunt marcate de plans teatral si o inegalitate
profunda intre cele doud personaje. Toma, portretizat de-a
lungul filmului drept un martir, renunta la familie, prieteni si
viatd personald pentru Ana, o femeie-victima, lipsitd de vointa
proprie, voce si personalitate dincolo de boala psihica.

Cel mai surprinzator detaliu cu privire la acest film este
palmaresul celor doi barbati din fruntea productiei (Iulia
Lumanare fiind la primul scenariu). Atat Paul-Badescu cat si
Netzer sunt scriitori consacrati ale mediilor respective; Netzer
co-semneaza scenariul filmului siu anterior, Pozifia copilului
(2013), alituri de Razvan Ridulescu. In ceeace il priveste pe Calin
Peter Netzer, schimbarea directiei de la filmul sau antecedent
este cu atat mai derutantd decat cea a lui Paul-Badescu,
intrucat Pozifia copilului a fost un succes urias, castigand
Ursul de Aur la Berlinale®. Pentru Cezar Paul-Badescu, Ana,
mon amour reprezinta doar o pierdere a dimensiunii ludice, a
autoironiei, insa pentru Calin Peter Netzer, filmul reprezinta
o brusca indepartare de langa perspectiva feminind bine
conturatd care i-a adus cel mai mare succes. Mai mult, atat
Pozitia copilului, cat si filmul sdu din 2009, Medalia de onoare,
mizeazd pe perspective nuantate, in care protagonistul este
un antierou complex, dar, intr-o oarecare masurd, simpatic.
In Pozifia copilului, Cornelia (Luminita Gheorghiu) este o

femeie conflictual care ofera protectie exagerata copilului i,
insa iubirea nu e pusa niciodatd sub semn de intrebare. Desi
actiunile ii sunt imorale, intentia de a-si proteja familia este
ceva ce poate fi inteles.

Viciu principal al lui Toma, prin comparatie, este insasi
Ana. Defectele sale reale, precum ura, obsesia pentru control,
paranoia sunt toate justificate treptat de-a lungul filmului.
Paranoia sa cd Ana nu-1 mai iubeste e justificatd atunci cand
ea invocd divortul, obsesia pentru control atunci cand ea face
supradoza in absenta lui, etc. La nivel etic, implicatiile indica
inspre Ana ca sursa a tuturor problemelor.

Intorcindu-ne la Pozifia copilului, Carmen (llinca Goia),
este construitd intr-o paradigma mai pozitiva. Privita initial de
Cornelia, mama iubitului i, drept o femeie care ingreuneaza
si seacd viata fiului, ea di dovada de putere, empatie si mai
ales vointd. Carmen refuzd sd rimana victima unei perceptii
distorsionate si a unei relatii esuate, exprimandu-si deschis
punctul de vedere.

Ana nu actioneazd niciodatd in absenta lui Toma, decat
atunci cand, confruntatd de el, propune o despartire. Nu
observim niciun act de empatie sau putere, iar perceptia
asupra ei este in totalitate cea masculind, incadrand-o ferm
intr-o tipologie de femeie parazitara. Totusi, dimensiunea
duald, prin care si el ar putea fi sursa problemelor ei, care ar
fi dus la formarea unui discurs despre relatii posihil toxice,
nu este sustinutd, deoarece, pe parcursul intregului film,
Ana nu este niciodata functionald in absenta ajutorului lui
Toma. Discursul ramane unul misogin, potrivit caruia femeia
este vampiric, iar barbatul martir, un contrast puternic cu
viziunea feminista a Noului Val si estetica operei lui Calin Peter
Netzer.

Pierdut in traducere (intermediala)

In acest moment, perspectivele de internationalizare
a literaturii romanesti sunt impiedicate de o industrie
neadaptatd, subfinantatd. Literatura roméana este o literatura
(semi-)periferica+, datoritd in parte limbii, barierelor national
si geografice, dar si a exportului culturilor dominante +.
Procesul de ,innodare” a literaturii (semi-)periferice necesita,
astfel, un mecanism globalizant, fie el acela de sisteme si
subsisteme literare axate pe gen sau stilisticd geografica
transnationald+ sau traducerea (lingvistica sau intermediald).
In cazul Luminilei, mon amour, procesul de traducere
intermediald a reprezentat o posibilitate de raspandire pe
plan transnational printr-un limbaj universal, al cirui ,nod
cultural” centrat in jurul cinematografiei europene este
dezvoltat si accesibil. Cinematografia romaneasca (in special
cinematografia de artd) devine progresiv mai transnationald+,
indreptandu-se ctre vest si fiind aclamata la nivel global.
Astfel, procesul de adaptare poate reprezenta una dintre cele
mai promitdtoare variante de integrare in literatura mondiala,
insd o astfel de integrare inseamna si o adoptare a discursului
socio-politic care acompaniaza cultura populara (in special
cea cinematografica).

In consecintd, survolarea eticii i a reprezentirii artei
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noastre este nu doar o responsabilitate, c¢i o necesitate
pentru aderarea la un climat socio-politic progresist, inclinat
calre noua stangd* si exigent in ce priveste standardele
moralititii. In absenta acestei survoldri, literatura romani
risca a fi marginalizata sau, mai rau, stereotipizata drept o
literatura retrogradd, incapabild de a concepe problemele
sociale ale vremurilor Ana, mon amour, este, in primul
rand, un esec al chestionarii valorilor si, implicit, un esec al

adaptarii intermediale, intrucat mediul este legat intrinsec
de dimensiunea eticd printr-o ,responsabilitate a formei
sale”, cum o numeste Gronstad. In aceeasi masura, Ana, mon
amour este un simptom al unei subiectivitali neasumate cu
totul, care se ascunde in spatele unei estetici ale cirei forme
obiective are ca scop a masca o viziune partiarhala+ - extensia
biovizuala a neajunsurilor care impiedica progresul literaturii
si al societatii romanesti.
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Motto ,,Sunt omul care tréicstc intrc doué culturi intlc douﬁ

M am 1ndcpartat pand si de limba mea matcrna, dar poate tocmal
pentru a o servi mai bine $i a md reintoarce mai imbogatit la ea”
(Matei Visniec, Opera dramaticd 1).

1. Contextualizare

S-a scris despre Matei Vigniec, poetul, prozatorul, eseistul i,
nu in ultimul rand, dramaturgul. De exemplu, Istoria teatrului
romdnesc semnatd de Mihai Vasiliu® se opreste la figura lui
Visniec, la fel ca si cea alui Florin Faifer’; Mircea Ghitulescu il
recupereaza ca ultim dramaturg analizat din perioada ‘43-"90
(anticipand profilurile autorilor din ‘90-2008, dintre care cel
mai tandr discutat in volum este Peca Stefan). In acelasi timp,
clasificarile generationale sau cercetarile privind dramaturgia
postdecembrista pornesc de la recuperarea lui, ca autor de
piese ,inscrise - in ansamblu - in experienta europeana post-

absurda™, parabolice®. Problema clivajului centru-periferie in
configurarea lui ca dramaturg transnational este insd tratata
doar in subsidiar, iar construirea unui ethos noudzecist

in dramaturgie pornind de la opera lui este considerata

un fenomen firesc si necesar. Generatia dramaturgica
noudzecista este, insd, ca si in cazul celorlalte genuri literare,
una lampon, marcata de tranzitia de la un model canonizat
(optzecismul/ teatrul din perioada comunistd) la unul radical
nou (douamiismul/ noua dramaturgie). Atunci se manifesta,
odata cu Dramafest (1997 - Alina Nelega), la Targu-Mures, si
dramAcum (2000 - Nicolae Mandea, UNATC), fenomenul
rupturii programatice/explicite a teatrului de literatura, care
isi manifesta efectele cu precadere in campul dramaturgiei
doudmiiste si postdoudmiiste, pand in contemporaneitate.
Pentru a avea o perspectiva clard asupra acestei perioade si
asupra parcursului ei cel putin straniu in mediul teatral si
literar, trebuie chestionat, pentru inceput, background-ul ei:
dramaturgia din perioada comunista i, mai ales, figura pe
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care o recupereazd si de la care se revendicd - Matei Visniec.

Teza mea este ca Visniee ar fi o figurd ,pe prag”, intreaga
sa opera decupandu-se din peisajul mai vast literaro-teatral
romanesc, printr-o suma de paradoxuri care il caracterizeaza,
sub aspect stilistic, tematic si politic, dar si in cazul destinului
bio-bibliografic. El este recunoscut in spatiul romanesc ca
dramaturg, dupa validarea in Occident, recuperat din ,exil”,
revendicabil atat de catre generatia optzecistd, cat si de citre
cea nouazecistd/ postdecembristd. Este eteroclit din punct
de vedere stilistic, imbinand: absurdul, grotescul, oniricul,
fantasticul, realismul magic, poeticul, suprarcalismul si
scriitura realista pura (in piesele ,istorice ), este ,politic”,
cu o pozitie chestionabild in raportul estetic-ideologic. Este
un innoitor, avand in vedere verva cu care a fost recuperat
si cu care dramaturgii se revendicd de la el, dar conserva si
perpetueaza, totodatd, o suma de elemente retrograde, in
relatie cu noua dramaturgie, cu care opera sa continua sa
coexiste si in prezent (desi nu si sa dialogheze). La toate aceste
paradoxuri se adauga aspectul redimensionarii sale ca autor
transnational.

Cercetarea de fatd aduce o viziune structurata tripartit, prin
grila lui Pascale Casanova a relatiei centru-periferie. Astfel,
se analizeaza trei paradoxuri majore: tensiunile incadrarii
generationale  (prin  problematizarea  (re)pozitiondrilor
canonic-teatrale ale lui Visniec, a continuittilor, a rupturilor
pe care le provoaca in campul dramaturgiei autohtone),
relatia estetic-etic-politic in teatrul sau, respectiv mobilul si
mecanismul recuperarii lui in refeaua dramaturgiei romanesti
(ca dramaturgie mondiala).

2. Paradoxuri

a. Incadrarea generationald problematici - dramaturgia
sub comunism si statutul dramaturgului postdecembrist
(terenul minat al unei duble tranzitii)

Pentru inceput, este necesara trasarca unor linii de fuga
cu privire la dramaturgia romaneasca, atat in perioada
comunismului, cat si in postdecembrism. Pe de o parte,
referindu-se la decada noudzecistd, Anca Hatiegan preia
comparatia instrumentatd de Theodor-Cristian Popescu cu
generatia pasoptistd, referindu-se atat la misiunea istorica
inerenta acestor creatori, ,aceea de a se implica in constructia
unei noi realitati romanesti™, cat si la ,necesitatea recuplarii
tarii la lumea vesticd si a reducerii decalajelor™ (devenitd,
in relatie cu imperativul reconstructiei societale, o retea
de import-export™ cu Occidentul, in teatru). Pentru o
contextualizare multifatetatd a dramaturgici noudzeciste, ma
voi revendica de la articolul cu titlu de introducere al lui Liviu
Malita: ,Stop-cadru dupd treizeci de ani”, din volumul pe care
I-a coordonat, S nu privesti inapoi. Comunism, dramaturgie,
socielate. Respectand ceea ce Malita numeste ,0 ontologie a
crizei™, dramaturgia s-a aflat intr-o relatie de dublu minorat
si, implicit, intr-o competitie dubld atat cu literatura, cat si
cu arta spectacolului (regia): ,Plasata la margine in ambele
sisteme de referintd, (literatura i teatrul), dramaturgia

romaneasca intrd, de la mijlocul deceniului al saptelea, in
competitie cu dramaturgia occidentald, fatd de care dezvolta
adesea un complex de intarziere, iar in plan intern, in
concurentd cu regia, in raport cu care, in mod evident, pierde
teren™.

Trebuie avute n vedere, asa cum semnaleazd autorul,”
literaturocentrismul culturii est-europene si romanesti,
prestigiul si monopolul pe care poezia si proza l-au avut
mereu, in detrimentul textului de teatru, reticenta criticilor
si aistoricilor literari la adresa acestui ,gen minor”, complexul
integrarii ,discordante” in campul literarului si al retardului
fatd de o dramaturgic mondiald. Totodata, nu pot fi neglijate
absenta unor istorii complexe ale dramaturgiei roménesti si
tirajele reduse sau absenta publicdrii dramaturgiei, pe care
autorul le semnaleazd (si care au condus, de asemenea, la
clivajul net din contemporaneitate si la absenta ei din istoriile
recente ale literaturii, aga cum este cea a lui Mihai lovanel)®,
Pe de alta parte, secolul XX se afirma drept ,secol al regiei”,
astfel ca se adauga al doilea strat al marginalitatii textului
dramatic, de aceasta data in raport cu autoritatea suprema a
regizorului, care poate opera orice modificari sau care, in cazul
perioadei comunismului romanesc chestionate de Malita,
este dezinteresat de dramaturgia autohtona. ,Inapetenta
teoretica” presupune lipsa unui canon clar al dramaturgiei si,
mai ales, a cristalizarii unui concept ,unitar de drama”, criticii
manifestandu-si tacit preferintele si vocal dezacordul, care
definesc un ,canon mut™s, in fapt, bazat exclusiv pe criterii
estetice (nu se recupereaza niciun creator primordial pe
principii etice, politice/ ideologice).

Dincolo de a fi acuzati de compromis etic, politic si estetic,
dramaturgii din comunism ar fi cantonati intr-un teatru
imobil, blocat intr-un ,model unic”, ,estetizant”, , clasicizant”,
refractar la nou, ,enclavizat, si ,opac” si, mai ales, cu stil
Les0pic”, ,aluziv” si ,baroc™. Prin opozitie, douamiismul
este marcat de emergenta miscdrii alternative, de directete si
denotativ brutal(ist), propunand tematic sexualitatea, revolta
si obsesia identitatii. Practica si laboratorul noului teatru
permit $i incurajeaza creatia colectivd, participativul, eticul,
activ(ismul) si existentialul, latura documentara si dramaturgia
cotidianului. Intre cele doud apare firesc perioada-tampon,
plind de deziluzii, metamorfoze si teritorii instabile a
noudzecismului, care ar marca trecerea de la arta teatrald
,ca 0glinda” stendhaliana la arta ,ca ciocan” brechtian, de la
dramaturgii-scriitori, cu idealul supraordonator al publicarii,
la dramaturgii-practicieni (regizori sau care vin din interiorul
lumii teatrale), care se refuza literarului. Ethosul nouazecist
este pregnant depolitizat si livresc, marcat de complexul
lipsei de conexiune cu teatrul occidental contemporan si de
traditie autohtond (motiv pentru care incearcd inclusiv un
aulotransplant, o reinnodare a literaturii dramatice cu filonul
interbelic®). (Subliniez tensiunea cu ceea ce Theodor Cristian
Popescu si, pe urmele lui, Anca Hatiegan punctau, cu precadere
despre generatia de regizori sau despre miscarile teatrale
emergente in anii ‘9o, pentru care tocmai reconectarea la
Occident era esentiald®). Contextul politic dubleaza aceasta
tranzitie intrinsecd printr-una exterioara, istorica, pe care,
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citandu-1 pe Daniel Barbu, Mihai Iovanel o analizeaza drept
marcatd de ,anticomunismul postcomunist™. Finalul
perioadei este marcat de manifestul Alinei Nelega pentru
Ldeteatralizare”, ,teatru brutalist™ si ,hiperrealism (,stadiul
final al postmodernismului™) (implinite abia in douamiism).

b. Relatia estetic-etic-politic

In climatul arid si instabil al noudzecismului se perpetueaza
insa nevoia revendicarii de la o figura tutelard, de actualitate,
care sa redea sensul termenului ,contemporan”, iar aceasta
este, cu sigurantd, cea alui Matei Visniec. Fl se (re)configureaza
in spatiul romanesc postdecembrist, fiind recuperat ca exilat”,
dupa ce se formase ca poet, eseist, si, in subsidiar, dramaturg,
in ,aerul rarefiat al literaturii generatiei saizeciste™ si,
totodatd, ca membru fondator al Cenaclului de Luni (ulterior
capitd si dimensiunea de prozator textualist, prin publicarea
de texte hibride, teatru-proza si romane). Visniec puncteaza
insd un aspect esential pentru incadrarea sa generationald
cel putin problematici: ,In mod ciudat, generatia 8o, din care
faceam parte, era mai putin interesatd de teatru; ea a excelat
in poezie, prozd, eseu, criticd™. Mai subliniaza si ca ,lupta”
generatiei sale este una ,esteticd”, ,alternativa metaforica la
ideologie™. Relatia cu metafora si cu poeticitatea de fond
raman esentiale, sub aspect stilistic, in teatrul sau: ,Poezia
m-a insolit fard incetare in teatru, oarecum pe post de busola
melafizica. Nu pot concepe o piesa de teatru care sa nu fie
irigata de poezie, de metaford, de aceastd for{a pe care o are
poezia de a crea ambiguitate dubitativa™.

Teatrul sdu nu se joacd institutionalizat pana la cdderea
comunismului. Piesele care fusesera refuzate in teatrele
autohtone, din cauza cenzurii, si care circulasera, asa cum
precizeazd atat marturia autorului, cat si vocile critice,
ca samizdat, capata spatiu de rezonantd i intrd in retele
dramaturgice internationale, in spatiul francofon. Poetul,
eseistul si prozatorul se nasc si se lanseazi in Romania,
spatiul periferic, dar dramaturgul este, mai degrabd, o creatie
europeand, validatd de centrul parizian (aga cum il descrie
Pascale Casanova in Republica Mondiald a Literelor). O
dovedeste si caracterul hilingv al operei lui dramatice, care e
initial scrisd in romana si tradusa in franceza, apoi scrisa in
francezd (limba centrului) si tradusa de actori/ regizori care
vor sa 0 monteze in limba romana, apoi retradusa de autor.
Se creeaza adesea variante paralele ale aceleiasi opere, n
acord cu aceasta dubla identitate bio-bibliografica sub semnul
careia 1l regdsim pe Visniec - ,(auto)exilatul”. Validarea in
spatiul francez si european il face si fie reapropriat in
teatrul roméanesc, insa abia in postdecembrism. Acest decalaj
complica parcursul romanesc al dramaturgiei sale, care nu mai
poate fi una strict optzecista (nici tematic si stilistic, dar nici
prin filiatie clard cu alti autori), nici una nouazecistd, desi cu el
se deschid toate clasificarile generationale postdecembriste,
drept ,dramaturg post-absurd” (Alina Nelega, Eugen
Radu Wohl, s.a.) (avand in vedere generatia poetica in care
critica 1l asezase deja). Astfel, Mihai Vasiliu¥, care il trateazi
superficial, subliniaza caracterul novator al dramaturgiei lui

(e figura extrem-contemporand la care se opreste capitolul
despre dramaturgie al Istoriei...), la fel cum Florin Faifer*,
care evitd incadrarea generationald (precizeazd insda anul
nasterii lui Vigniec), il incadra (ultimul) in capitolul de repere
in dramaturgia contemporana. $i Mircea Ghitulescu® ii face
un crochiu, ca optzecist, insd. Anca Hatiegan surprinde clar
aceasta tensiune de incadrare generationala:

LDesi apartinand generaliei precedente, a optzecistilor,
dramaturgul franco-roman Matei Visniec, emigrat din
fard inainte de Revolutie poate fi alaturat, de asemenca,
noudzecistilor, intrucat textele sale dramatice au fost
recuperate pentru scenele autohtone dupd 1989 (autorul
devenind destul de repede cel mai jucat dramaturg roman
din epoca postdecembristd). In plus, versatilul Visniec a
scris pe parcursul anilor ‘9o, In francezd, cateva piese pe
care sile-a tradus imediat in romana”°

Tematic, Visniec este interesat de: criza limbajului, fiinta
(postimoderna si angoasele ei, visul si constructiile onirice,
fantastice, asteptarea, drept conditie ontologica, frica si
libertatea, in relatie cu regimurile totalitare si cu razhoiul.
lon Bogdan Lefter 1i esantioneazd sursele de creatie drept:
teatralitatea Raddutiului natal (simbolizat de grotescul
dricurilor care se opreau la calea ferata, pentru a trece in
cimitirul de pe partea cealalta, dupa ce pleca trenul), circul -
.ca parabola teatrald a destinului uman”, mecanica generala a
lumii, conjunctura politica®.

Scriiturasase defineste, in primul rand, dreptuna parabolicd
(chiar si in formula de teatru descompus, fragmentele se
circumscriu logicii simbolice), actualizeazd intertextualititi
interesante, la nivel dramaturgic, cu mari figuri universale -
Toana D'Arc, Iisus, lov, (imaginarul religios este semnificativ,
iar personajele hiblice sunt recurente), din panoplia livresca
- Cehov, Shakespeare, Cioran, dar, mai ales, Ionesco (modelul
prim al dramaturgiei sale, definita drept post-absurda). Pe de
0 parte, trebuie avuta in atentie atitudinea dramaturgului fata
de hipotext sau de autorii-modele cu a caror creatie opereaza
in opere palimpsestice - in primul rand una parodic-
postmodernd. loanei Brudasca subliniazd acest filon in opera
lui Vigniec Mansardd la Paris cu vedere spre moarle, in care se
hibrideaza comical cu tragicul si grotescul, instrumentand
definitia lui Hutcheon a parodici: in siajul ,paradoxului
postmodern”, aceasta ,pune trecutul pe un altar, dar il pune,
simultan, si sub semnul intrebarii™. Bivalenta idealizare-
subminare nu caraclerizeaza, insa, numai opera hazata pe
intertext, ci se cristalizeaza in fibra tragicomica a scriiturii
sale. Laura Pavel” si, in siajul demonstratiei celei dintdi, si
Anca Hatiegan* subliniazd doua etape in creatia lui Visniec:
una textualistd, marcatd de un alt model livresc (absurd,
existentialist) si alta a unui teatru ,mai viu, mai implicat
politic, mai imediat™ (asupra careia voi reveni).

De la fiorul post-apocaliptic (de sensibilitate beckettiana
si ionesciand, poate chiar pdstrand, prin umorul negru
si aplecarea pentru figuri hiblice, un sambure sorescian,
tragandu-si seva din saizecismul parabolic si metaforizant),
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dramaturgia lui se repozitioneaza fata de teme universale,
precum iubirea, moartea, creatia.

Esential rimane i elementul metateatral, care introduce
nu doar influenta fitis pirandelliand, dar si o dimensiune
ironica vadit, creand debusee pentru tensiunea pe care
piesele o acumuleazd prin suprapunerca metaforismului
dens cu tematica razboiului/ a conditiei umane tragice
ete: ,Pe de o parte, piesele sunt invariabil nelinistitoare,
dezvoltand o metafizica paradoxala”, spune criticul, dar: ,Pare
ca autorul procedeaza simultan la constructia de parabole
si la sublimarea lor parodica™. In exemplificarea tezei sale
¢d, In contemporaneitate, comedia si-ar pierde puritatea
generica (,fiind caracterizatd de un melanj sau o hibridizare
intre tragic, dramatic, grotesc, terifiant si, nu in ultimul
rand, comic™), loana Ciocan analizeaza si texte ale lui Matei
Visniec. Teza este subminatd (si implicit si sensul etichetei
de contemporan atribuita lui Visniec), prin cadrajul temporal
problematic: ,teza noastra doctorald propune o analiza a
comediei contemporane romanesti de la sfarsitul secolului
al XX-lea si inceputul secolului al XXI-lea. Accentul a cazut,
credem, pe zona creatiei textuale, a literalului™,

Intr-o analizi a pieselor din prima etapi de crealie, cea
romaneascd, redimensionatd, prin transpunerea scenica,
in Franta, Laura Pavel discuta tipul personajelor lui Visniec:
Jnfrapersonaje”,  unidimensionale si  depersonalizate,
Lprezente absente”sau fantose” ,imagini-fantomd ale eului™
(exemplul predilect este cel de ,schizofrenizare imaginara
a eului, care isi elibereaza propria imagine-fantomd, fara a
si-0 reintegra”, la personajul Madox). Marionetizarea acestor
personaje cu o ,consistentd ontologica amhigud™ este dublata
de figurile clovnului (personaje ,ludic-subversive”, cu valente
tragice, lirice si de ,stridenta avangardistd”):

L~cabotinizate si marionetizate in chip grotesc, personajele
clovnesti ale lui Visniec mostenesc ceva din paradoxalul
amestec de cruzime, tandrete i infantilism al moftologilor
lui Caragiale. Moftul lor este insd unul grav, donquijotesc, al
autoiluzionarii constiente si disperate™,

Parabolicul, metateatralul si textualismul raman, aldturi de o
formd de gratuitate estetica, coordonatele esentiale pe care
Laura Pavel le puncteaza pentru dramaturgia incipientd a unui
tanar Visniec, recuperandu-se, pe filon francez, textele care
au circulat fotocopiate inainte de Revolutie.

Relatia dintre estetic si etic/politic este una cel putin
paradoxald, asa cum subliniaza si cercetatoareaAurelia Roman:
dramaturgia lui este marcatd de doud posturi, intrucatva
contradictorii, aceea a revoltatului si aceea a poetului™=. In
spatiul european, el este asimilat ca dramaturg profund politic,
in relatie cu tematizarea traumei totalitarismului romanesc,
asa cum demonstreaza articole precum cel al Jozefinei
Komporaly, ,Staging History: Memory and Representation in
the Theatre of Matéi Visniec and Andras Visky”.»

Avand in vedere incadrarea in post-absurd si revendicarea
(asumatd) de la cateva figuri marcante (non-epigonica,
postmodernd), Bogdan Cretu puncteaz, similar Laurei Pavel,

in ,De la textualism la teatrul imediat™, parcursul auctorial
de la ,manierismele post-beckettiene la un teatru poetic
si totodata politic: «noua tendintd a dramaturgiei lui Matei
Visniec (...) pare a fi renuntat la ticurile tineretii, ce proveneau
din teatrul absurdului, radicalizandu-si temperamentul
sentimental, care se lasd banuil inca din volumele de
poezie»™. Aceasta etichetd-bhinom poetic-politic cristalizeaza
tensiunea dintre opera metaforica, gratuitatea estetica si
constructia posturala a lui Vigniec, respectiv filonul ideologic
din dramaturgia sa (directii, in esentd, incompatibile).

Avand in vedere predilectia pentru cateva personaje
(devenite tipuri, in cadrul parabolelor sale dramatice),
precum nebunul sau eroul ambiguu-universal/conceptual
de sorginte expresionistd (omul cu bastonul, omul cu
paldrie, etc.), pentru figura nebunului sau a clovnului, dar
si recuperarea intertextuald a unor personaje, a unor fiinte
de hartie ,Ja mana a doua”, transplantate in alte naratiuni
(totodatd devenite metanaratiuni) si a unor personalitdti care
i devin eroi fantose/ fantasme in fictiuni dramaturgice despre
comunism, consider cd evolutia nu se sustine pand la capat.
Postmodernismul sau poate fi justificat de reteaua interna
de referinte, care transformd opera intr-una palimpsestica,
de ,canava intertextuald” Laura Pavel o priveste atat ca
procedeu specific optzecistilor, cat si drept element care ar
crea distantarea brechtiana si ar dubla tragismul si absurdul
cu un palier meta, al deriziunii si al ironiei.

Consider insa cd strategia intertextului implicd si un
dezavantaj major (care tine de un reflex subversiv inca
nerezolvat in cazul acestui autor), anume medierea si
parabolizarea constanta a discursului. Odatd cu mutarea in
Franta, pe de o parte, si cu Revolutia romaneascd, pe de alta,
el devine ineficient si redundant. Tot exegeta ficea trimitere
la explicatia lui Marian Popescu despre reinterpretarile
shakespeariene in  blocul —est-curopean: regizorii —si
dramaturgii de aici il reinterpreteaza pe Shakespeare
prin prisma relatiei politicului cu istoria: «Pentru Vest,
Shakespeare, in special dupa anii 60, dupa mai 1968, incepe sa
piardd din interes, in timp ce in Est opera sa devine, mai ales in
Romania, un ax al culturii limbajului esopic»™. Continuitatea
acestui dialog (care se vede si in operele lui Vigniec, de
exemplu in Richard al Ill-lea nu se mai face sau Scene din
viata lui Meverhold) nu (mai) rezolva reprezentarea traumei
totalitarismului, implicand non-directetea discursului (i,
implicit, emfatizarea defazarii in raport cu o dramaturgic
brutalista, hiperrealistd romaneascd, extrem-contemporana).

Comunismul romanesc este tratat insa in aceeasi linie
parabolica, ce il apropie de o sensibilitate anterioara aproape
si oplzecistilor (asumat impotriva estetizarilor si edulcorarilor,
ancorati intr-o esteticd a cotidianului, in proiectul coborarii
in strada a literaturii, insa textualigti). Cu toate acestea, de ce
prefera sd foloseascd, in continuare (inclusiv dupa ce scapa
de cenzurd, in Franta), parabolicul ca formuld de constructie
dramaturgica? Cdrui scop serveste si de ce este prizata de
catre public si de citre echipele teatrale care i monteaza
opera?

O prima explicatie este legatd de reflexul textualist optzecist,
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careimplicimediere discursiva, citat, pastisa, intertextualitate.
Ea functioneaza insd numai partial si explica, mai ales, esenta
melateatrala sau intertextuald a operei lui Visniec, mai
putin dimensiunea parabolicd. O a doua motivatie poate fi
cea legatd de centrul in care dramaturgul devine cunoscut:
spatiul francofon, in care teatrul absurdului ionescian crease
terenul fertil, precedentul pentru dramaturgia lui Visniec.
De asemenea, tot pe palier stilistic si in relatie cu definirea
identitar-artistica, cu acumularea de capital de imagine, in
descendenta lui Tonesco, parabolicul, post-absurdul devin o
semndtura a lui Vigniec, il fac recognoscibil (motiv pentru care
le perpetueaza, ca linii dominante in creatia sa).

Pe de alta parte, Matei Vignicc este politic, chiar tezist, in
teatrul sau, prin luarea de pozitie anticomunistd unilaterala.
Fl scrie despre Est (despre fostul bloc comunist, despre
Romania) adoptand uneori un discurs vestic, capitalist, dar
nu asuma niciodata explicit aceasta postura (nu duce pana la
capal teza - scriitura lui se caracterizeaza prin lipsa moralei
explicite sau a finalului inchis). Dragan Klai¢, citat de Jozefina
Komporaly, sublinia, tocmai cd, desi textele lui Visniec sunt
circumscrise spatiului romanesc si traumei totalitarismului
din fostul bloc sovietic, prin ,trasaturile parabolice”, devin
Laccesibile pentru cititorii §i spectatorii strdini™* (criticul
evidentiazd tocmai valentele strategice pe care formula
dramaturgica parabolicd le circumscrie, dar si felul cum,
prin ambiguitatea caracteristica, autorul este revendicat
de publicul strdin si autohton drept ,politic”). Astfel, prin
plasarea intr-un astfel de cadraj ambiguu a naratiunii teatrale,
cu personaje existentialist-universale (omul cu baston, omul
cu palarie, omul din cerc, etc.), dramaturgul nu e obligat sa
ofere vreodatd o solutie clard. Formula teatrului-parabola
este prizata tocmai pentru ca este foarte permisiva si deschisa
multiplelor interpretari (chiar opuse uneori). Putem intelege
dramaturgia lui ca luminoasd si indltdtoare, dar si ca lipsitd de
solutii la crizele istorice si ontologice.

Exemplul predilect este, in viziunea mea, Buzunarul
cu paine, o adevdrald esentializare a conditiei omului sub
lotalitarism, inspirata de o intamplare banala din perioada
de profesor navetist a autorului. Omul cu palarie si omul cu
bastonul gasesc un caine intr-o fantana abandonata, astfel ca,
in apanajul absurdului caracteristic, se intreabd dacd animalul
e orh, dacd a vrut sd se sinucidd sau dacd nu vrea sa fie scos,
in timp ce se acuza unul pe celalalt de a-1 fi aruncat sau de a
fi stapanul lui.

Textul este plurivalent, abordand atat verdicte metafizic-
ontologice: ,Si uite cd vine o vreme cand nimeni nu mai vrea
sd triiasca pe langd om™, cat si un palier discursiv subversiv:
de exemplu, ei 1si explica de ce nu ar trebui sd scoata cainele
din fundul fantanii, pentru ca ,Poate ca s-a ndscut acolo. Poate
cd acolo e locul lui™ sau ,Daca nu mai are putere, degeaba
are mancare. Al sa vezi c¢i o sa moara acolo, cu mancarea
langa el. O sa moari de fricd. Degeaba i arunci paine, daci
se simte singur”, 1l hranesc cu bucati de paine, nu fac nicio
actiune reala pentru a-1 salva, dar se raporteaza la ei insisi ca
la niste stapani: de exemplu, cainele care nu mananca devine
Javrd’, bestie” ,cine stie pe cati o fi muscat”, ,Mai facem cu

schimbul... Nu? Eu cred cd asta e cel mai important, sa simta
ca deasupra lui e cineva... Sa simta ca are stapan™. Totodata,
personajele sunt caracterizate de alternanta empatie-
putere-indiferenta: ,doar n-o sa scoatem toti cainii din toate
fantanile™, in timp ce arunca cu pietre in el, pentru a verifica
dacd mai e in viata (,toti au aruncat pietre, cred ca asta i-a
pus capac™). Pana aici, parabola pare a fi despre relatia dintre
statele europene occidentale, capitaliste si cele din spatele
cortinei de fier, din blocul sovietic. Desi par sa manifeste
mild, occidentalii asuma, mai degraba, statutul superior al
Lstapanilor”, decat sd ajute cetatenii-victime ai unui stat
totalitar. Finalul redimensioneaza insa parabola; incep sa cada
buciti de paine din cer: ,Cineva ne rupe bucati de paine™.
Autorul explicd: ,am avut revelatia unei metafore oferite de
respectiva intamplare: de fapt, mi-am spus imediat, eu sunt
cainele. In Romania anului 1984, In acei ani cand toata tara
suferea din cauza declinului ceausist, noi toti eram in postura
cainelui cerand ajutor din fantana parasita (...) «Si totusi, nu e
destul, imi mai trebuie ceva pentru final, imi trebuie un etaj
metafizic pentru aceastd piesa»™. Astfel, raportul stapan-
animal poate cristaliza relatia comunism-individ, dar si (mai
problematic) Europa-locuitor al unui stat comunist sau,
finalmente, relatia omului cu Divinitatea (care mutd discursul
pe un alt palier si amand verdictul/ solutia). Teza rdmane
frustrata, doar creionatd, dar nerezolvata, iar textul prizabil
atat pentru un public autohton, cat si pentru unul occidental,
tocmai prin pluriperspectivism.

Poate cd edulcorarea si parabolicul sunt insd numai o
problemd de optiune stilistica in relatie cu un imaginar si
cu o tema profund politicd, secundara celei a pozitionirii
ideologice, de fond. Maria Chiorean, intr-o cercetare privind
teatrul politic al lui Visniec din volumul Procesul comunismului
prin teatru interogheazd critic relatia dintre ideologia din
interiorul careia scrie Visniec si cea comunistd, pe care 0
critica:

,Care sunt strategiile dramatice menite sa conduca o critica
a sistemului politic §i In ce masura exagerarea, absurdul,
disproportia contribuie la interpelarea orizontului de
receptare? Poate critica ideologica sd fie ea insasi extra-
ideologica sau, dimpotriva, contureaza un nou cadru
mentalitar cu tezd? Cum functioneaza, pe acest fundal,
o lume fictionala cu personaje ce reclama empatie si care
propune totodata un fond teoretic-politic?"s",

Pe de o parte, Visniec ,apartine mai degrabd unei varste post-
traumatice, de aici decurgand si filtrele polarizante prin care
vede trecutul”, ,orientat inspre generatiile post-memoriei
(explica autoarea, prin instrumentarul teoretic al Mariannei
Hirsch) adica inspre cei care nu au cunoscut nemijlocit
dictatura comunistd, dar care se formeaza intr-un imaginar
marcat de aceasta perioadd™. Totodald, Visniec, in ciuda
fratarii mediate a unei situatii profund politice, nu scapa
el insusi ideologiei capitaliste, din cadrajul cireia discuta
aproape didactic, tezist problema comunismului®.

Tot problematica este si relatia sa cu spatiul literarului si cu
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cel al teatrului, cdci, aga cum puncta si in interviuri, singura
arma a optzecistilor era metaforizarea (in ciuda unui program
generational de coborare aliteraturii in strada). Chiar si atunci
cand nu scrie despre conditia umand si mituri culturale, ci
despre contexte socio-politice actuale (razboiul din Bosnia,
refugiatii, emigrantii, totalitarismul, etc.), pastreaza politicul
in subsidiarul esteticului si pune in tensiune doua mize: cea
a denuntului istoriei, violentei, etc., cu fond etic i politic vs.
gratuitatea actului estetic. Laura Pavel puncta: ,Matei Visniec
pare sd 1si propund, in sarabanda replicilor dramatice, doar
un joc estetic dezinhibat, ca un adept contemporan al artei
pentru artal™. Felul cum isi construieste, postural, imaginea
de dramaturg reprezinta un suprastrat al paradoxurilor care
il caracterizeaza. Inclusiv discursul metadramaturgic din
interviuri (bogat, adesea repetitiv sau bazat pe autocitare,
dar care ar merita o cercetare amanuntitd) este metaforic sau
metaforizant. Metafizicul este recunoscut mereu ca pedala
acceleratd in creatia dramaturgica, iar viziunea asupra artei
este una idealizanta (literatura este inaltatoare, vede omul
un discurs luminos si finalmente, purtator de sperantd).

Totodatd, el continud sd vada teatrul (si) ca literatura
(sau, avand in vedere miza esteticd principald, as spune:
esentialmente literaturd). Pe de o parte, viziunea sa este in
acord cu cea a Mirunei Runcan (in cazul criticului teatral,
cu mize de mediere culturald, exemplele fiind cele ale unor
dramaturge doudmiiste, cand spatiul numai putea fi considerat
literaturd sub niciun aspect): ,Dar piesa de teatru pur si
simplu, clasica piesa de teatru, in acelasi timp reprezentabild,
dar patrimonializabild «ca literaturay»? (...) Din punctul meu de
vedere, textul de teatru cu dubla valenta, scenica siliterard, n-a
disparut, de fapt, niciodata, ci el a fost continuu subevaluat si
marginalizat de institutiile teatrale™. Ce este insd interesant
si cu potential problematic este refuzul lui Vigniec, din
perspectiva acestei conserviri a dublului statut al piesei -
literatura si scenariu cu scopul reprezentdrii - cand vine vorba
de ,teatrul de imagine”. El ar fi, desigur, o trimitere nu atat la
0 estetica teatrald sau alta, ci la insusi teatrul postdramatic,
marcat de prevalenta vizualului si a corporalului, asa cum il
teoretizase Lehmann, in detrimentul textocentrismului care a
marcat evolutia artei dramatice europene. Tot Miruna Runcan
explica partial ruptura teatrului de literaturd prin intelegerea
si metabolizarea postdramaticului in spatiul romanesc (dupa
etapele de teatralizare i reteatralizare, care avuseserd tot
miza dezicerii de textocentrism);

L,Daca distantarea spectacolului teatral de tutela literaturii
dramatice preexistente (de unde si conceptul, altminteri
discutabil, de «post-dramatic» introdus de Lehmann) a fost,
pretutindeni in culturile de tip european, un fenomen ce a
evoluat, in a doua jumatate a secolului XX, in mod natural,
totusi nicdieri el nu s-a identificat cu scoaterea din scend
a literaturii dramatice; cu atat mai putin cu scoaterea
acestei literaturi chiar din campul literaturii insesi. Aceasta
particularitate «romaneascas era inevitabil sa creeze o
reactie de reinsertie a scriiturii dramatice in campul vietii

teatrale de la noi, iar aceastd reactie a inceput sa devina
vizibild, in multiple formule, dupa 2000".%

Consider, insa, ca ruptura se produsese anterior asumarii
coerente a unei directii postdramatice de catre teatrul
alternativ/independent romanesc si cd ea vine, in fapt, dintr-o
relatie tensionatd (poate chiar complexatd in raport) cu
mediul literar perpetuatd timp de decenii (asa cum discutam
mai sus) si, desigur, din prevalenta figurii regizorale. Refuzul
lui Vigniec cu privire la mijloacele teatrului postdramatic,
precum si distantarea de posibila structurd a unui astfel de
text (fragmentar, autoreferential, care se impotriveste fabulei
la nivel scenic) readuce in discutie problema generationald,
atat sub aspect national, cat si sub aspect inter/transnational.
Pornind de la bhaza pe care miscdrile teatrale neo-
avangardiste din decada saizecista le reprezintd (cand teatrul
isi declard independenta fatd de text), Lehmann postuleazi
conceptul de teatru posdramatic, o ,forma polimorfa’,
bazatd pe ,raspandirea” si ,atotprezenta mediilor™, care se
impotriveste ,cosmosului fictiv* (lumii scenice autonome)/
fabulei si regandeste dialogicul, nu intre personaje, ci prin
adresarea catre public. Astfel: postdramaticul este formula
teatrald care dovedeste epuizarea modelului dramatic, fiind
alternativa viabila la drama, care nu mai raspunde nevoilor
ethosului acestei epoci. De asemenea, postdramaticul are
teritorii comune cu postmodernul in teatru, inteles acum
ca anti-textocentrist, privilegiind alte mijloace, la nivel
spectacular, dar si colajul sau structura aeratd, pe care
spectatorul sa o completeze si reordoneze, la nivel de scenariu.
Dar dacd Visniec respinge un model prin excelentd
postmodern, care e exemplificat (problematic si speculativ
de citre teoretician) prin spectacolele lui Purcirete si,
metabolizat si asumat atat in practicd, cat si discursiv, de
catre creatori teatrali doudmiisti, care mai sunt traseele sau
cadrajele generationale, in genere? Coerenta lor, ca retea
internd, dar si ca macroretea transnationala ajunge s fie pusa
laindoiald, asemenea insusi conceptului de ,postdramatic”

¢. Mobilul si parcursul recuperarii lui - figura cu un dublu
capital cultural (ipostazierea ca Celdlalt in reteaua nationala
siin cea transnationald)

Cea mai spinoasd problemd in relatie cu dramaturgia lui
Visniec, care se dezvolta ca un paradox si, totodata, care se
constituie intr-una dintre sursele problemei de integrare
generationala este reprezentatd de parcursul straniu centru-
periferie, in evolutia si validarea sa ca dramaturg. Provenind
dintr-un stat est-european, comunist in care era deja un
poet cunoscut, el cere azil politic in Franta, isi construieste
0 carierd internationald in spatiul francofon, ca dramaturg,
scriind in limba franceza, fiind jucat in festivaluri reputate,
apoi este recuperat de cultura periferica-sursa. Desigur,
reapropricrea operei sale mediat si avand deja un capital
de imagine international conduce si la decalaje, dar si la
transformarea lui intr-o adevarata figura de autoritate, de
la care se va revendica, recuperand-o, generatia noudzecista
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(desi nu foloseste, cu predilectie, acelasi paletar stilistic).

Motivul pentru care are succes european este exotizarea
trecutului sau totalitar de catre Occidentul care nu a trait
comunismul. Cultura-gazda este fascinata de acest ,proces”-
parabold din fundalul operei sale. Totodatd, predilectia
pentru instrumentarea post-absurdului in mediul francofon
faciliteaza, de asemenea, validarea lui, avand in vedere
precedentul creat de Tonesco, de la care Visniec se revendica
(i cu care intrd in dialog intertextual). Mobilul recuperarii
de citre statul-sursa si de cdtre patrimoniul lui cultural
este, dincolo de capitalul simbolic pe care Visniec il aduce
post-validare in Franta, instaurarea in spatiul artistic si
public a unui anticomunism omogen, unilateral, aureolarea
simbolica a generatiei optzeciste pentru poetica subversiva,
anticomunista, de rezistenta prin cultura. Visniec este unul
dintre heneficiarii acestei receptdri, cu predilectie prin
abordarea temei procesului comunismului prin teatru. Nu in
ultimul rand, se manifesta nevoia de revendicare de la o figura
necompromisa ideologic, etic si stilistic (care nu poate fi decat
aexilatului), a recuperdrii unui nume. Daca pentru Vest este un
Celdlalt, cu biografia marcatd de comunism, pentru Romania
postdecembrista este tot un Celdlalt, cu o biografie nepatald de
comunism. Simptomatice sunt viziunile critice asupra acestei
probleme, pe care le voi enumera: ,Matei Visniec, autor francez
de origine romana™® (subl. m. - LT.); ,trebuia restituil culturii
romane un dramaturg important ca Matei Vigniec™. Precum
Sic

JMatei Visniec - «exceptiay, «o revelafie a dramaturgiei
romanestiy, «reuseste sa se impund pe termen lung si in lumea
leatrald autohtondy (Angajare de clovn - premiul UNITER
pentru Cea mai bund piesd romaneascd, 1991). «Explicafia
in cazul sau ar putea fi, intr-adevar, faptul cd Malei Visniec
era deja, la vremea respectiva, un nume in plind ascensiune
in Franfa, astfel cd el nu a mai putut fi contestaty™ (subl.
m. - IT).

LSingurii care se salveazd sunt exilaii i putinii jucali in
{recut (Dumitru Solomon si Gellu Naum). Matei Visniec este
figura emblematicd a perioadei, fiind jucat preponderent si
mai pe toate scenele {arii, probabil si intr-o incercare de
normalizare, prin aducerea in prim-plan a unui dramaturg
roman care, cu o sintagma a epocii, «<nu a mancat salam cu
soiay, nu a facut, asadar, compromisul imputat celorlalti
si si-a putut pastra forta creativd majora si europeand. A
devenil imaginea in oglindd a opozantului absent”™*" (subl. m.
-1T.).

LAlegerea lui Matei Visniec ca figurd emblematica, prin
valoarea simbolicd insdsi a biografiei sale, echivaleazd cu o
condamnare sui generis a acestei dramalurgii, care nu se poate
implini decat in granitele extinse ale frontierelor nationale.
Exemplul lui Vigniec poate sugereaza faptul ca singurd fuga,
excluderea din sistemul nociv, distantarea a fost salvatoare™®
(subl. m. - I.T.).

Dramaturgul profitd de aceastd dubla portretizare si de dubla
acumulare de capital cultural, in doud retele: cea nationala
si cea internationald (cu mize de valorizare diferite), dar
intre care devine un punct nodal. EI restabileste, postural,
performativ chiar, relatia atat cu centrul, cat si cu periferia:

LSunt omul care traieste intre doud culturi, intre doud
sensibilitdti, care are radacinile in Romania si aripile in
Franta”, ,M-am indepartat pana si de limba mea materna,
dar poate tocmai pentru a o servi mai bine si a ma reintoarce

mai imbogatit la ea™®.

Pe de o parte, prevalenta figurii lui, prin acest act recuperator,
inseamna evolutie: ,Putem vorbi despre Matei Visniec ca
despre un fenomen al dramaturgiei roméanesti. Dincolo de
actul recuperator, necesar, de altfel, dramaturgia lui Vigniec
a declansat o intreagd poetica a textului de teatru, pe care
generalia ce a urmat a imbrdlisat-o” (Saviana Stanescu, Radu
Macrinici, Ion Mircea, Vlad Zografi, losif Naghiu, Horia Girbea,
Alina Mungiu-Pippidi, Petre Barbu, Valentin Nicolau)®. Pe
de alta parte, exista si un efect negativ pe care trebuie sd il
recunoastem: omniprezenta lui in spatiul teatral romanesc (pe
care o valideaza si prin studii cantitative, la nivel de repertorii
leatrale, in perioada 1990-2020, articolul Daianei Gardan din
volumul S nu privesti inapoi. Comunism, dramaturgie, societate
™) blocheazd sau oblitereaza dezvoltarea plenara a altor retele
nationale. Unii dintre dramaturgii nouazecisti stau in umbra
lui, in timp ce intreaga generatie doudmiistd imparte termenul
de ,contemporana” cu el:

LSingurii autori romani frecventabili puteau fi, sa
recunoastem, Caragiale si Matei Visniec, pe care spatiul
nostru il descoperea abia atunci i care avea enormul
avantaj de a trdi la Paris si de a fi fost deja jucat in Franta.
Un deceniu intreg, dramaturgia (excelentd si mereu
surprinzdtoare a) lui Matei Vigniec a fost egald, in fond,
cu dramaturgia romaneasca contemporand. Si asta in
pofida aparitiei unor piese noi interesante si a unor voci
scriitoricesti foarte personale, care au avut rare si dificile
sanse sd se facd auzite, cum e cazul cu cele ale lui Radu
Macrinici, Vlad Zografi ori Stefan Caraman™.

Concluzii

Visniec rimane, prin simbioza de comic si tragic, prin nucleele
L~mostenite” de la Tonesco, prin relatia intre parabola, absurd
si istorie, dar si prin intertextualitati, un caz interesant, care
se decupeaza din peisajul dramaturgiei postdecembriste.
Intrebirile cu privire la integrarea lui finald in noudzecism
si, cu precddere, cu privire la asumarea lui drept figura
eminamente romaneasca raman deschise. Fara a pleda pentru
dezicerea de pleiada pieselor sale care, in mod cert, au deschis
0 linie de evolutie textuald si scenica nationald, subliniez ca,
din contra, asumarea acesleia ca opera romaneasca nu se
poate face pand la capl, Visniec transgresand aceste bariere
lingvistice si literar-teritoriale.
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Abstract: This paper aims to investigate the ideological mutations that occur by turning the written text into an adaptation,
using the protagonists that play the role of the marginal, both in the novel and in the movie, facilitating the breakthrough in the
peripheral universe. Transmedia reveals the construction of the same fictional word, but the shift lies in the swinging between
ideological isms: progressivism and conservatism, capitalism and anti-capitalism. This study is focused on recent literature and
its adaptations. Characters have got the same name, they live in similar universes, but the main aim of this paper is to identify
the shifts that result from turning the written message into a visual one. The same “story” can take a different ideological turn,
therefore, both creations must be taken into consideration, in order to comprehend the global message. The "double-creations”
chosen to illustrate this point are: Love Sick by Cecilia Stefinescu, motivating this choice by the progressivism of the adaptation
in contrast to the conservatism of the novel, concentrating on the queer component; I am an old communist hag! by Dan Lungu
where the focus falls on the anti-capitalist view, whereas the novel concentrates on an anti-communism ideology; Soldiers hy
Adrian Schiop, a case where the movie diminishes the focus on the progressivism, shifting the prespective on the universal love
story between Adi and Alberto.
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Universul omonim care se naste din si dincolo de literatura
climind valenta literaturocentrica. Opera prima si universul
derivat trebuie studiate atat in individualitatea lor, cat si
prin elementele de congruentd, pentru o intelegere deplind a
productiilor artistice. Aceasta fuziune este instrumentata prin
conceptul de transmedialitate, inteles ca fenomen care ,are loc
de cate ori o naratiune traverseaza granitele semiotice ale asa-
numitului mediu original pentru a da nastere unui fenomen
artistic in altul™. In paradigma cinematografici, gramatica
prelucrata este redatd, in termenii lui Doru Pop, de ,new-
new-wave™-ul cinematografic romanesc. Acesta survine ca
derivat al fenomenului europenizarii (ca in toate domeniile,
de altfel). Asa-numitul new wave european in cinematografie
este caracterizat de ,spatiul personal cultivat sub forma unei
naratiuni”, un antropocentrism reinventat, identificabil
si in operele propuse spre analiza. Cu toate acestea, miza
individualistd a fiecarui personaj urmeaza traicctorii

distincte. Caracterele sunt omonime, poarta acelasi nume,

insa spatiul mentalitar sufera mutatii odatd cu trecerea prin

filtrul transmedialitatii. Sub imperativul media, ,povestile”
se reformateaza constant, oferind un mediu propice pentru
filtrarea romanului prin lentila cinematografica, asigurandu-i
supravietuireala proba timpului, cici ,studiile despre adaptari
au descoperit ci povestile se adapteazd la noile mijloace
media™.

In ceca ce priveste spatiul adaptirilor, pornim de la o
premisd (ripartita: adaptarea constituie o (ranspozitie
asumata a unui text recognoscibil (criteriu certificat de textele
supuse analizei, titlul este identic, personajele, spatiul).
Fa este, totodatd, un act de apropriere al altui text prin
interpretare, anuland pretextul fidelitatii. Cu alte cuvinte,
aici apare explicatia mutatiei ideologice, un text nu poarta
(neapdrat) incarcatura ideologica a autorului, aceeasi poveste
poate transmite un mesaj distinct, fiind vorba despre maniera,
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unghiul prin care este transpusa. Nu in ultimul rand, adaptarea
reprezintd un intertext extins al textului adaptat. Jonctiunea are
loc intre doua naratiuni, naratiunea prima (textul) si naratiunea
secunda (adaptarea), intrucat filmul, privit in autonomia lui,
pune problema ,dificultatii asimilarii imaginii cinematografice
unui enunt™, Cu alte cuvinte, cinematografia isi construieste
propriul limbaj, propria gramatica, reductibila la o0 noua forma
de naratiune. Aceast suprapunere de ,naratiuni” (dintre text
si film) are ca rezultat un palimpsest neregulat. Tocmai aceste
iregularitati fac obiectul studiului, mai exact imposibilitatea
suprapunerii celor doud universuri si mutatiile ideologice
rezultate. In termeni ideologici, existi uneori o simetrie aproape
perfectd, de pilda, in Soldatii de Adrian Schiop (in regia Ivanei
Mladenovic), redata de neutralitatea ideologica a filmului (care
nu contesta statutul de manifest al romanului), insa in celelalte
doua texte supuse analizei, apare un derapaj ideologic inspre
anti-capitalism (Sint o babd comunistd! de Dan Lungu, in regia
lui Stere Gulea), respectiv inspre mimarea unui progresism
(Legaturi holnavicioase de Cecilia Stefdnescu, in regia lui Tudor
Giurgiu), urmand ca aceste aspecte si fie particularizate pe
parcursul lucrarii.

Imaginarul din Ferentari este transpus puternic vizual in
text. Adaptarea ramane astfel doar o prelungire, o dublura.
Nu se contribuie la reformatarea personajelor periferice, a
peisajelor de ghetou, ciacestea suntreconfigurate programatic,
reprezentand o reluare a spatiului deja-fictionalizat din
cadrul romanului. Totusi, reuseste sa pastreze constructia
involuntara a unui manifest, lipsit de substratul tezist, fiind
o prezentare transparentd a unui-dublu marginal (atat din
punct de vedere etnic, cat si al sexualitatii), in cazul lui Alberto,
iar in cazul alter-ego-ului lui Adrian Schiop, Andrei Terian
evoca termenul de hipermarginalitate, find un outsider in
Ferentari, in postura de actor, in propria sa autoreprezentare.
Aceasta pozitionare este definitd drept ,0 categorie sociald
sau o conditie In care pozitia de outsider a unui individ in
una sau mai multe minoritati este accentuatd si complicata
de rolul lui/ei de marginal in acele comunitati™. Ceea ce se
pierde totusi n adaptare este accentul pe individualitatea lui
Adi. Autorul fuzioneaza cu Adi-naratorul, insa, paradoxal,
pare cd nu mai fuzioneaza cu Adi-personajul de film, desi
el insusi se mimeaz pe sine. In scrierea diaristica valentele
ideologice sunt mult mai pregnante (Adi este homosexual insa
face afirmatii antistangiste), pe cand in adaptare, miza erotica
(sau pseudoeroticd) predomind. Pare mai degraba povestea
unui cuplu disfunctional. Chiar si decupajul cadrelor certifica
deplasarea accentului dinspre strdinul din Ferentari inspre
marginalul ,cilduzd” - de fiecare datd cand Adi i vorbeste,
camera este centratd tot pe Alberto. In ambele creatii exista,
cu siguranta, miza elimindrii stigmatului, insd maniera in care
se realizeaza este distinctd. Ceea ce caracterizeaza adaptarea
este nuanta de political correctness n spirit progresist la care
se face apel prin accentuarea sentimentului de mila la adresa
marginalului Alberto. Portretul acesta demn de compatimit
este construit distinct fata de text prin dependenta afectiva
accentuatd pe care o dezvoltd fatd de Adi. Totodata, scenele
romantizate construiesc mai degraba un fel de love story

universal, din care se extrage componenta stigmatului, ei nu
mai sunt (cel putin nu atat de accentuat) un cuplu queer, ci
interactiunile lor sunt traductibile unui cuplu conventional, de
exemplu, in scenele din parc. Totusi, aga cum observa Stefan
Baghiu, aici imaginea acestui cuplu aproape traditional va fi
spulberata de o prezenta exterioard, un copil, configurand
imposibilitatea de a pdrasi in totalitate precariatul initial
si de a detabuiza complet relatia: ,Acest conflict, aceasta
confuzie va genera fold-ul total in partea a doua, unde un aer
idilic bizar survoleaza intimitatea, doar pentru a se prabusi
din nou in mizerie™. Pe aceasta cale, este fixatd labilitatea
unei astfel de relatii. In text tranzactia dintre cei doi este
mult mai clard, Alberto primeste bani, Adi isi estompeaza
singurdtatea, mai exact, varianta simplificald a ecuatiei, asa
cum o elaboreaza Adriana Stan: ,Alberto spera sa i se faca rost
de JobBuletinChirie, iar Adi sd se hucure de o relatie exotica™.
Pseudorelatia celor doi tinde spre o melodrama la nivelul
adaptdrii - finalul prezinta ultimele apeluri telefonice ale lui
Alberto, in cheie tragica, prin certificarea imposibilititii celor
doi de a se reintalni, insd in finalul naratiunii prime exista
mai degrabd o problema de etica - Adi nu l-a putut salva.
Alberto este servit drept acest personaj dublu-stigmatizat
care merita sd fie iubit si este capabil sa ofere iubire, in spiritul
Ldeschiderii” mentalitare contemporane. De asemenea, in
prelungirea ideii despre dizolvarea individualitatii lui Adi,
relatia sa heterosexuald este neglijatd aproape n totalitate
(spre deosebire de secventele care descriau spatiul introspectiv
al lui Adi din roman, in raport cu fosta sa relatie), dovada a
deplasarii de accent spre personajul adiacent si pe tematica
homosexualitatii pe post de centru al productiei (pe cand in
text era vorba in egald masura si de o epifanie a Ferentariului
prin oazele de estetizare). Implicit, este surmontata subtil
ideologia, tocmai prin neutralizarea opiniilor socio-politice
impdrtasite de Adi, fostul protagonist, si inlocuite de accentul
pe dublul-manifest: queer si etnic, prin prisma lui Alberto.
Afirmatiile lui Schiop certifica gradul de fidelitate carte-
film, reprezentand o fictiune secunda: ,e actiunea unei
realitati fictionalizate™. Totusi, poate distinctia apare tocmai
prin forma de reprezentare, maniera in care expunerea
vizuald a acestor trairi poate construi un intreg mesaj nou,
spre deosehire de imposibilitatea de redare (la acelasi nivel)
folosind numai cuvinte. Vizualizarea intimitatii dintre cei doi
protagonisti nu starneste aceleasi reactii negative precum
primul contact cu cartea, ci din contrd, normeaza cuplul queer
sub tutela unei povesti de dragoste - si atat.

In imaginarul deschis de romanul lui Dan Lungu, Sint o0
baba comunistdal, si continuat de adaptare, miza anticomunistd
constituia punctul focal in spatiul livresc, insd, in contrast,
adaptarca mizeaza pe o ideologie anticapitalistd. Cu toate
acestea, literatura nu functioneazd ca un reportaj, nu are
datoria de a raporta realitatea, astfel, valoarea ei nu poate fi
contestatd printr-o reprezentare neveridica, dimensiunea
sociala nu anuleaza valoric o operd. Acesta este unul dintre
principiile pe care le evoca grupajul lui Alex Cistelecan si
Raluca Manolescu referitor la legatura dintre literatura
contemporana si dimensiunea sociala:
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L,Ooricum, relevanta elementelor sociale dintr-o scriere
literara este una estelica, nu epistemica, ceea ce ar face
inutila o presupusa datorie de reprezentare™,

Proiectia programaticd a decorului comunist si a tipologiei
de caracter sunt similare. Sunt reluate aproape tezist cliseele
individului pro-comunist: Emilia a primit apartament (in care
abia incapeau 2 membri ai familiei la masa), a primit un loc de
munca stabil (intr-o fabrica). Afirmatiile sunt redundante si
in adaptare, insa ele raiman un pretext pentru simetria lume
veche-lume noua. Alice nu este un personaj central in roman,
insd devine in adaptare drept un cobai al capitalismului,
in incercarea disperatd de a se desprinde din ceea ce era
candva lumea comunista. Exista cateva clisee care construiesc
imaginarul capitalist, de la magneziul zilnic, la positive
thinking, pilates, tocmai pentru a-1 deconstrui. Totusi, tour de
force-ul acestui film consta in prezentarea planurilor paralele
(viata mamei-viata fiicei). La scurt timp dupd afirmatiile
Emiliei, cadrele se concentreazd pe fiica sa incatusata de
carentele lumii noi. Simetria este instrumentatd atent pentru
a sustine teza anticapitalisti: Emilia avea casd, a avut un loc
de munca, pe cand Alice este nevoitd sa treaca printr-un
proces de automistificare, isi minte chiar si mama cd lucreaza
part-time, se regaseste in imposihilitatea de a mai achita rata
la casd. Totodatd, Alice devine si ea o protagonistd, damnata
s retrdiascd istoria inconstientei mamei. Emilia afirma cu
inocenta , 0i fi fost comunista fard sa stiu?”, retrospectiv, dupa
multi ani. Alice, la randul ei, inca nu stie ca, desi a ,scipat”
comunismului, este o victima unui alt ,ism”. Ba chiar afirma
ca i capitalistii ar oferi case si locuri de munca, confirmand
lipsa de luciditate in raport cu sistemul in care trdieste. Ironia
si critica la adresa sistemului culmineazd in momentul in
care familia Apostoac este nevoitd sa imprumute bani din
Roménia (de la un interlop strain) pentru a-si sustine fiica
in America, pulverizand American Dream-ul cetdtenilor est-
europeni printr-o satira la adresa capitalismului. Protagonista
omonima (Emilia) a dat tot ceea ce i-a oferit comunismul,
pentru capitalism. Intr-un final, aceasti adaptare probeaz cel
mai bine principiul anuldrii fidelitatii. Regizorului Stere Gulea
i-a fost adesea imputat ca ecranizarea se indeparteaza prea
mult de roman, insa acesta afirma ca exista o distinctie clara
intre cele doua paliere:

L,Eu am scris un scenariu. Discutam despre un scenariu sau
despre raportul carte-scenariu?™.

Revenind la balansarea conservatorism-progresism, romanul
Legaturi  Bolnavicioase al Ceciliei Stefinescu este mult
mai ,cuminte” in raport cu tema homosexualitatii, fatd de
ecranizare. Totusi, limbajul este la fel de fracturist in intregul
univers construit, existd o suprapunere lingvistica, chiar sunt
reluate pasaje intregi pentru a construi specificul decorului,
pentru a fixa spatiul introspectiv al personajelor. Totusi,
amplasarea lor este aleatorie, nerespectand ,scenariul”
naratiunii prime, tocmai cu scopul de a modifica si de a
sustine miza ideologicd progresistd construitd. Mai exact,

secventa care ltrateaza natura relatiei dintre cele doua
studente (,Dar noi eram singurele care cunosteam adevarul
adevarat, ca habar n-aveam, de fapt, ce ni se intampla™)
constituie intreaga intriga a filmului (cu care se si incheie), dar
este demontatd incd din incipitul romanului. Nu este vorba de
o iubire pura (tratata in cheie melodramatica in adaptare), ci
este pur si simplu o zond experimentald, insa miza progresista
ar fi fost naruitd inca dinainte de a incepe daca filmul ar fi
dezviluit cd relatia queer e hazatd pe un experiment si nu
pe un cuplu renegat de societate. Dragostea e demitizata in
roman, pe cand in adaptare devine subiectul unei melodrame.
Totodatd, sunt dezvoltate amplu in economia romanului
relatiile heterosexuale ale celor doud personaje feminine, Alex
si Cristina. De asemenea, se accentueaza mai multe tematici
problematice specifice societdtii douamiiste, de exemplu,
cating disorders (Alex are bulimie si se aminteste acest
aspect in fiecare context legat de mancare). In film, acestea
lipsesc total, tot accentul cade pe triunghiul Alex-Sandu-
Cristina, Intr-un spatiu sufocant, care parcd cere prezenta
altor personaje (existd, totusi, doamna Benes, o victima a
mentalitdtii comunismului care oferd adesea un comedic relief).
Astfel, universul Legdturilor bolndvicioase este reconstruit
sub semnul unui ,scandalos” (prin faptul ci dezvolta doar
relatia queer si incestul) si reducand sensul legaturilor
bolnavicioase” doar la eros. Cu toate acestea, un rol (sau poate
un rezultat neintentionat) al filmului este din nou aceasta de-
stigmatizare a relatiilor queer. In roman, naratoarea, Cristina,
isi autogenereazd perspectiva unui oufsider, vorbind despre
sine la persoana a I1I-a, prin apelativul Kiki. Astfel, nu exista o
asumare totald a confesiunilor, ci chiar o distantare necesara
relatarii evenimentelor, un conservatorism. Adaptarea a
constituit chiar debutul lui Tudor Giurgiu, deschizand o noua
nisd in cinematografia romaneasca: LGBTQ, voit sau nu, si
in cazul lui, intrucat nu afirma acest lucru. Chiar daca miza
este militantd in aceastd directie sau doar de a portretiza
L,scandalosul”, filmul reuseste sd prezinte noi fatete ale
erosului catre publicul larg si devine un pilon reprezentativ al
noului val din cinematografia romaneasca.

In concluzie, este clar faptul ca mediul literar, desi lanseazi
problematici progresiste, este mai conservator. Intrebarea
ramane: care este originea acestui conservatorism? O posihila
explicatie este cd dogma autonomiei esteticului este mai
puternica decat in film, iar scriitorii si criticii au ocolit mai
degraba zona ideologica. Christian Moraru teoretizeaza acest
fenomen sub termenul ,decontemporaneizarii”. In cazul operei
lui Dan Lungu, distincta tematic de celelalte doua productii-
duble, decupajul de realitatea contemporana este redat tocmai
de anticomunism, o ,formi de conservatorism politic™. In
ceea ce priveste celelalte doud productii, conservatorismul
este redat de prezumtia criticii de incompatibilitate a
doud directii: ,valoarea esteticd, iar pe de altd parte gender,
sexualitate si etnie™. Este adusa astfel in discutie jonctiunea
ideologica din spatiul criticii literare (explicabild, desigur,
prin apartenenta la epoci diferite, insa necesara in analiza
fenomenului).

Literatura progresista, care pune problematici de gen
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si identitate sexuald, este asociatd cu o reductie valoricd,
de exemplu, in discursurile lui Eugen Simion. In antiteza,
critica progresista fixeaza tocmai aceste tabuuri ca ,puncte
de rezistenta™, asa cum explica Paul Cernat perspectiva lui
Mihai Iovanel. Cu toate acestea, este important de punctat ca
intentionalitatea autorilor este distinctaincd de la inceput, Dan
Lungu construieste un manifest anticomunist, nu tinteste spre
0 miza progresistd. Adrian Schiop, in schimb, instrumenteaza
natural ideologia progresista, construieste un manifest
fard substratul tezist, iar inclinatia sa este certificatd de
discursurile efervescente din cotidian (cu toate ca, face adesea
afirmatii antistangiste cu privire la alte subiecte, precum
feminismul). Tn ceea ce priveste cazul Ceciliei Stefinescu,
progresismul ei pare mai degraba o mimare ulterioara (dupa
ce au trecut cativa ani de la publicarea romanului, intrucat
discursurile incipiente erau ezitante), cu alte cuvinte, un caz
de oportunism. Fenomenul este observat de Mihai Iovanel,
comentand doud reactii ale autoarei situate temporal la cativa
ani distantd, de la: ,Cecilia Stefanescu a fost destul de iritata
de conversatie, explicandu-mi cd romanul ei nu are nicio
legaturd cu ideea de roman gay™ spre ,Cecilia Stefinescu
vorhea cu mult aplomb despre problema homosexualitatii pe
care o ridicau filmul ST cartea™.

Nu in ultimul rand, un potential reper valoric este redat
de succesul international al dublelor-creatii. In ceea ce
priveste universul deschis de Cecilia Stefdnescu in Legaturi
bolndvicioase, romanul a fost tradus in italiana, polona,

francezd, bulgard, iar in ceea ce priveste prelungirea
universului in regia lui Tudor Giurgiu, ecranizarea nu s-a
bucurat de receptarea internationala. Similard este situatia
adaptarii Sint o baba comunista!, desi romanul a fost tradus in
11limbi. Succesul din spatiul livresc, la nivel international, este
anchetat de Mirela Saran si este pus pe seama pilonilor esentiali,
comunismul si Ceausescu, alimentati de autenticitate, intrucat
prezintd ,o fatetd a comunismului romanesc pe care cititorii nu
o vor intalni in documentele istorice sau chiar in mass-media™,
In ecuatia adaptirii, tocmai aceste elemente au fost extrase. In
ceea ce priveste universul din Soldafii, textul secund al Ivanei
Mladenovic s-a bucurat de multiple nominalizdri si premii la
festivale internationale de film. Intrebarea rimane: de ce Soldaii
(inplan cinematografic) a starnit cel mai multinteres (i apreciere)
pentru receptarea transnationala? Aceasta ar putea fi o certificare
caintocmai progresismul asumat este ceea ce socielatea de astazi
(si chiar si o parte din receptarea critica) asteapta de la scriitori.
Totodatd, critica il consacra drept un deschizator de drumuri in
cinematografia romaneasca cu componentd queer, avand chiar
valentele unui documentar, activand dimensiunea sociala de care
societatea contemporana este atat de preocupata:

.Docu-fictiunea iubirii de-o vard dintre Adi si Alberto
e imbibatd de Mladenovic in viniete pur-documentare:
daramarea unor cocioabe de carton cu buldozerul; ridicarea
seringilor folosite din cartier si impdrtirea unora noi; un
copil aruncand cu piatra dupa o femeie”"
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Abstract: The paper proposes an analysis of literature’s role in the current Romanian cinematographic context, starting from
two case studies: After the Hills (2012) by Cristian Mungiu, based on the novel Spovedanie la Tanacu by Tatiana Niculescu Bran
and Morometii 2 (2018) by Stere Gulea, based on the novels Morometii vol. Il and Viata ca o prada... by Marin Preda. The approach
aims to carry out a comparative analysis regarding both the role played by the literary work in the cinematographic production
as well as the valorization of the literary work through the film. In the current socio-cultural context, the artistic impact of a film
creates the cultural premises for the propagation of a literary work to several types of audiences. Artistic products derived from
literary works develop a series of issues regarding adaptation methods, aesthetic interpretation, and even artistic interference
regarding the assimilation of aliterary piece in relation to the cinematographic production. The paper presents two case studies
to analyze how the literary work appears either as an adjunct to the cinematographic production or as a central element of the
filmographic artistic exposition. These case studies are used to determine the role that the film industry has in the processes
of internationalization, propagation, and even popularization of a literary work in a Romanian consumer society, which is
dangerously far removed from the hook industry. Thus, the scientific approach proposes an exploration of literary valorization
through cinematographic artistic products in order to popularize and mediate literature in today's society.

Keywords: Romanian cinematography, literature to script, artistic reinterpretation, Romanian novel transmediality.

Citation suggestion: Despan, Mihaela-Rodica. “Literatura in cinematografia romaneasca: ecranizari ale operei literare sau
inspiratie regizorald?” Transilvayia, no. 5-6 (2023): 147-152.
ttps://doi.org/10.51391/trva.2023.05-06.17

7{

o

Lucrarea propune o analiza asupra rolului pe care literatura
il exercitd in contextul cinematografic romanesc actual,
pornind de la doud studii de caz: Dupd dealuri (2012) de
Cristian Mungiu, bazat pe romanul Spovedanie la Tanacu de
Tatiana Niculescu Bran si Moromelii 2 (2018) de Stere Gulea,
bazat pe doud romane, Morometii vol. 11 si Viata ca o prada...
de Marin Preda. Cele doud studii de caz au fost alese pentru a
reflecta o instantd artistica diferita a operei literare in raport
cu productia cinematografica si pentru a prezenta modalitatea
prin care literatura este sau nu relevanta in legatura sa cu
industria filmului. In vederea expunerii celor doud analize
aplicate este necesard o scurtd prezentare a contextului
cinematografic actual in raport cu spatiul cultural romanesc
si cu fenomenul de adaptare a operei literare.

Istoria cinematografiei romane include mai multe productii
filmografice bazate pe opere literare sau chiar ecranizari.
Distinctia intre cele doud instante se realizeaza conform
productiei si studiilor privind adaptarea operei literare.
Existd, astfel, mai multe instante ale adaptirii. Conform
incadrarii teoretice propusa de Linda Hutcheon' adaptarea
operei literare intr-o productie cinematografica ce reproduce
fidel actiunea si spiritul epocii, nu mai reprezintd un mod
de analiza artistica, coerent pentru lumea contemporana.
Astfel, problema fidelitdtii cu privire la opera literard in
cazul productiilor cinematografice actuale, se reorienteazi
catre o analizd mai consecventd asupra motivelor §i temelor
prezentate, n raport cu intentiile artistice ale regizorului sau
ale autorului. Aceasta distinctie reformuleaza analiza estetica
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a produsului de arta (filmul) bazat pe o opera literara.

Un alt fenomen conectat cu adaptarea este si fenomenul
de appropriation care prevede de fapt, o directie diferita
adoptatd congtient fatd de o sursa literard si transpunerea
produsului de arta intr-o alta cultura, intr-un alt domeniu.?
Intr-o perspectivi modernd asupra fenomenului se creeazi
premisa de cercetare, ce are in vedere stabilirea valorii pe
care opera literard o are in productia cinematografici. In
termenii discutati anterior, adaptarea operei devine un proces
creatie, care preia un text canonic §i i adauga o serie de
modificari pentru o accentua viziunea estetica, iar fenomenul
de appropriation prevede faptul ca opera literara este doar o
sursa de inspiratie si modificarile aduse temelor, motivelor
literare sunt mult mai complexe. Aceste noi teorii privind
adaptarea textului sau a operei literare, aproape sinonime,
creeaza o problema esteticd in ceea ce priveste rolul pe care
il mai are literatura in raport cu cinematografia. Astfel, noua
teorie a adaptarii pare sd-si bazeze argumentele pe procesul
regizoral de creatie si se desprinde de intentia auctoriald
initiala. Noul val in cinematografia romaneasc@, asa cum au
fost numite productiile cinematografice de dupd ciderea
regimului comunist se caracterizeaza prin problematizarea
experientei de tranzitie de societatii la capitalism. Printre
noile probleme abordate cinematografic se evidentiaza:
redefinirea conceptului de clasa mijlocie, dileme etice si
dificultdti n adaptarea la realitate si probleme legate de
adaptare la noul regim politic, de dupa perioada comunista.+
De asemenea, aceastd noud directie cinematograficd se
desprinde de formalismul temelor comuniste si de tehnicile
de reprezentare narativa. In ceea ce priveste ecranizarea
operelor literare, NRC' (New Romanian Cinema) propune
(cel putin in cazul regizorului Radu Jude si al filmului fnimi
cicatrizale) nu neapdrat o adaptare sau o apropriere ci un
produs de arta de sine statator, care nu preia din sensibilitatea
literard, ci doar 1i aduce un tribut’ Prin urmare, libertatea
artistica a regizorului in procesul de adaptare a unei opere
literare creste considerabil. Regizorul poate sd respinga o
serie de preconceptii cu privire la tendinta contemporani
privind ecranizarea, sd se bazeze pe teoria fidelitatii sau sa
aduca un tribut unei opere literare prin film.

Teoria fidelitatii, contestata astdzi, este cea care pastreazi
legatura intre opera literara si film. Ecranizarea operei
literare isi bazeaza intrinsec existenta pe critica fidelitatii. In
procesul de productie al filmului, in perioada contemporana,
tendinta este cea a realizdrii unui produs artistic unitar, hazat
pe o reinterpretare sau pe o adaptare a unei opere literare.
Restructurarea teoretica prevede faptul ca adaptarea, care
desi inseamnd repetitie, nu inseamna si reduplicare.’ In
aceastd contradictie terminologica, rolul operei literare
este minimalizat in favoarea procesului de creatie realizat
in momentul adaptarii. Astfel, opera literara este o sursa de
inspiratie si nu un element central al produsului de arta.

In vederea realizirii unei analize care si stabileasci forta
pe care literatura o exercita inca in domeniul cinematografic,
corelat ulterior cu fenomenul de w@orlding al operei literare,
se va adopta o analiza ce pastreaza ca fundament teoretic

critica fidelitatii si doar comentarii privind procesele de
adaptare/ apropriere in noua formd teoreticd. Cu toate
ca adoptarea criticii fidelitatii pare un procedeu invechit,
este singurul cadru teoretic ce pastreaza de fapt, legatura
nealteratd de reinterpretari artistice regizorale cu actiunea,
culoarea locald si personajele din opera literard. Aceasta
abordare teoretica propune conceptual caracterul simplist al
comparatiei produsului cinematografic cu produsul original,
cu opera literara.” Cu toatd ca, in orice reinterpretare artistica
se produc mutatii ca actiune normald a actului de trecere de
la evenimente imaginate la o realitate extraliterara, analiza
fidelitatii de redare este cea care conserva autoritatea artistica
initiald.

Sub auspiciile istoriei cinematografice romanesti se
identifici mai multe ecranizdrii ale operelor literare, care-si
bazeaza succesul artistic pe fidelitatea redarii unui roman,
al unei opere literare. In aceasti categorie se inscriu filme
precum: fon: Blestemul pamintului, blestemul iubirii (1980),
La ,Moara cu noroc” (1957), Baltagul (1969), D-ale carnavalului
(1958), Cel mai iubit dintre pamanteni (1993),* s.a. Alte productii
cinematografice care se inscriu in categoria adaptarii sau
aproprierii in raport cu opera literara sunt: De ce trag clopotele,
Mitica? (1981), Glissando (1982), Hanul dintre dealuri (1983),
Osanda (1976)° etc. Aceste exemple sunt relevante pentru
a determina rolul pe care opera literard 1-a avut in istoria
cinematografica romaneascd si modul in care aceasta a fost
folosita sau adaptata in vederea realizarii unui produs de arta
corelat cu literatura. Productiile cinematografice din perioada
comunistd au facut obiectul unor analize® ce incearca sa
marcheze ideologic valorizdrile estetice si sd propund o
desprindere definitiva de standardul setat de cinematografia
perioadei comuniste. Cu toate acestea, nu poate fi negata nici
succesul industriei din aceea perioada si nici ingeniozitatea
adaptdrilor literare, care au setat un standard foarte inalt atat
pentru critica fidelitdtii, cat si pentru fenomenul de apropriere.

Contextul cinematografic istoric este cel care dicteaza in
istoria cinematografiei, directii de propagare ale adaptirii
si ale ecranizarii. Avand in vedere faptul cd majoritatea
productiilor s-au realizat in perioada comunistd, fenomenul
de internationalizare nu poate fi analizat, decat in cazuri
restranse si cumva ideologic marcate. Cu toate acestea,
majoritatea filmelor realizate in epoca de ,aur”, seteaza
0 norma a fidelitdtii si a exactitdtii cu care redau operele
literare. Problema internationalizarii opereiliterare printr-un
resort artistic mediator nu a fost depisita in mod neasteptat,
de productiile post-comuniste. Problema culturald a
internationalizarii se regaseste la nivelul mecanismelor de
productie si popularizare a productiei cinematografice.

Astfel, valoarea filmului si impactul acestuia ca parte
componentd a unei industrii internationale, dicteaza si
confirmat de modul in care filme bazate pe opera, apreciate
la nivel national, nu inregistreaza un rasunet international,
din cauza unor mecanisme de promovare sau de ordin socio-
cultural.

Fenomenul adaptdrii unei opere literare pentru o productie
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cinematograficd are in mod direct si un impact socio-
economic. Acest aspect devine de multe ori in industria
cinematografici un motiv foarte puternic al productiei
cinematografice. Exista o intreaga industrie cinematografica
bazatd de eventualele castiguri materiale ce se realizeaza in
urma unei ecraniziri. In acest sens, adaptarea operei literare,
succesul ei economic si cultural se bazeaza pe un circuit
care pleacd de la succesul operei, ce este transferat catre
film. Practic, procesul artistic se indeparteaza de scopurile
creative si devine un proces economic, succesul productiei
cinematografice fiind circumscris fidelitatii cu care este
redatd opera literara.

Acest mecanism pur mundan care se afld in opozitie cu
valorizarea estetica si cu idealurile artistice ale produsul de
artd, prin excelent este responsabil de succesul productiei
si de popularizarea operei literare. Acelasi mecanism este
prezent si in cazul procesului de internationalizare al operei
literare prin intermediul unui produs media, deoarece
succesul operei sau al filmului, creeaza reciprocitate intre
cele doud manifestari artistice. De asemenea, procesul este
interschimbabil si chiar succesul unui film poate sa determine
aparitia unei opere literare (cum se intampla cu Star Wars).»
Astfel, procesul de popularizare si de internationalizare a
unei opere literare prin intermediul unui film, se bazeaza
pe succesul inregistrat sau posibil al unuia dintre cele
doud produse artistice. Prin urmare, in cazul ecranizarilor
mentionate anterior, popularitatea operei a fost cea care a
asigurat o parte din succesul productiei cinematografice, la
nivel national. In cazul invers, in cinematografia romaneasca
nu exista cazuri clare de acest tip.

La nivel international, elemente de ordin economic au creat
in timp o ,industrie a adaptarii” care se bazeaza pe caracterul
emblematic al operelorliterare pentru succesul cinematografic
sau invers.” Acest proces transmedial de worlding' in cele mai
multe cazuri se realizeaza si intr-un context socio-cultural
favorabil, care se bazeaza pe niste elemente strategic alese
si nu neaparat artistice. Astfel, succesul filmelor Harry Polter
era predictibil, datoritd popularititii cartilor. In acest caz, s-a
creat un fenomen comercial, care desi prezintd cu fidelitate
acliunea operei literare, se desprinde prin scopurile sale
comerciale de valorizarea esteticd a creatiei literare.5 Aceste
exemple argumenteazd faptul ca opera literara si succesul ei
in alt domeniu artistic nu se bazeaza pe realitatea interpretarii
stilistice sau pe modul in care opera literard este perceputa la
nivel estetic, ci pe o serie de elemente socio-economice care
determind sau nu internationalizarea ei.

Prin urmare, procesul prin care literatura romana are acces
la popularizarea in alte spalii geografice se regaseste intr-o
serie de actiuni de productie si de promovare a unui film. Un alt
elemente important este si directia procesului: de la operd la
film sau de la film la opera. In cele ce urmeaza vor fi prezentate
doud studii de caz, menite sa prezinte instante diferite ale
acestui proces (ransmedial si posibilititile de worlding in
perioada contemporand a cinematografiei romanesti.

Filmul Morometii 2 la prima vedere, pare sa continue o
traditie cinematografica a ecranizdrii, stabilita de succesul

primului film si de calitdtile regizorale ale lui Stere Gulea.
Datorita asimilrii culturale a ecranizarii volumului I de Marin
Preda, audienta si chiar criticii s-au asteptat la o continuare
a unei traditii cinematografice. Filmul a fost considerat cea
mai hund ecranizare a anilor 80" datoritd fidelitdtii cu care
reda actiunea. Criticul loan Lazar argumenteazd in favoarea
fidelitdtii de redare a romanului ,farmecul dialogurilor
prediene, si umorul ludic al acestuia, intarit de luciditatea
asprd, ironica, mobilizatoare, a personajului principal, Ilie
Moromete™ sunt conservate de regizor. Astfel, raportul
intre roman si ecranizare este perceput aproape ca o unitate
imuabila a valorii estetice.

Datoritd ecoului pe care filmul I-a avut in epoca si datoritd
criticilor pozitive din partea specialistilor, ecranizarea
devenea un etalon al cinematografiei roménesti. Reluarea
acliunii literare printr-o noud productie a insemnat pentru
cinematografia contemporana o revenire la etalon, o revenire
la realizarea cinematograficd asemandtoare Iui Tarkovski,
care revitalizeaza cinematografia romaneasca si care readuce
in prim plan experienta estetica. Aceastd atitudine culturald
a fost cea care a general un val de entuziasm inainte de
premierea filmului. Problema aparutd in cazul acestei
productii se regaseste in modul de constituire al scenariului si
totodatd intr-o perspectiva teoreticd modernd, in modalitatea
de adaptare a operei literare.

Intr-o perspectiva constructivista, Moromelii 2 este o
adaptare care impune un mod interpretativ al filmului, ce
altereaza asteptdrile audientei si propune o noud forma
artisticd ce-si modifica identitatea culturald.” In ceea ce
priveste rolul operei literare, acest caz reflectd doud instante
diferite ale adaptarii: pe de o parte apropriere, dar si sursd de
inspiratie. Contrar asteptarilor, Moromelii 2 este printre cele
mai moderne incercari cinematografice de adaptare bazate
pe opere canonice romanesti. Termenul de adaptare nu se
potriveste cu procesul de retroversiune artistica sub care a
fost supus romanul Moromelii, si nici romanul autohiografic
Viafa ca o prada. Productia a fost anticipata de public, pentru
spiritul critic si ratiunea neinfluentat politic a personajului
Moromete (pentru ,morometianism™), dar Reprezentarea
cinematografica este o apropriere sau chiar o variatie libera
pe tema romanului Morometii, cu incursiuni in instanta
biografici anti-comunisti alui Marin Preda. In acest caz, filmul
nu doar ca se desprinde in mod direct de operaliterara, dar se
reorienteaza cdtre un nou ideal artistic. Aceasta actiunea se
inscrie in categoria productiei de tip appropriation deoarece
se hazeaza pe intertextualitatea operelor si pe un mecanism
mult mai complex in constructia actiunii.* Avand in vedere
contextul cultural si ecourile primului film, productia a fost
vizionatd de public, care insa a judecat-o in conformitate cu
critica fidelitatii.

In acest caz, operele literare au fost surse de inspiratie,
iar viziunea regizorald a impus un nou proces creator avand
la bazd o naratiune canonicd si un destin celebru. In pofida
faptului ci acest gen de abordare permite reinterpretarea
motivelor artistice si o recontextualizare a unor teme literare,
Moromelii 2 este un exemplu nu tocmai de succes al teoriei
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moderne privind adaptarea si aproprierea. Astfel, operele
literare sunt distorsionate pentru a crea un film impotriva
idealurilor epocii de ,aur” care se dezvoltd de la temele
literare ale romanului Morometii i ale constiintei biografice
a autorului cu privire la comunism. In acest caz, nu poate fi
vorha despre o popularizare, cu atat mai putin de un proces
de internationalizare al operei literare, deoarece filmul nu a
inregistrat niciun succes international.

Filmul a fostrealizat pentru audienta national care cunostea
deja romanul §i care era supus inca ecourilor succesului
inregistrat de prima productie. In acest caz, explicatia care
a determinat un interes initial crescut se regaseste in teoria
propusi de Pierre Bourdieu. In cazul filmului Moromefii 2 au
existat doua tipuri de capital cultural exploatate in vederea
popularizarii filmului si anume: capitalul cultural incorporat
(ecourile succesului literar, dar si productia impresionanta
Morometii) si ceea ce numeste Bourdieu capitalul cultural
obiectivat in cazului filmului Moromeii 2 (transmiterea operei
arlistice cinematografice in schimbul profitului economic).
Astfel, opera literara si ecourile valorice ale primului film,
impreuna cu mecanismele socio-economice, au determinat in
fazd initiald popularizarea productiei. In ceea ce priveste insa,
receptia criticilor si interpretarea audientei, filmul nu a reusit
sd convingd, cel mai probabil din cauza credintei generale
in teoria fidelitdtii. Cazul Morometii 2 este un exemplu de
productie care foloseste operele literare ca sursa de inspiratie
pentru procesul creativ si estetic al retroversiunii, iar din
perspectiva procesului de worlding transmedial, Moromelii 2
este un contraexemplu.

Cel de-al doilea exemplu este mai pregnant pentru
fenomenul adaptdrii, insd poate fi considerat §i o ecranizare.
Filmul realizat de Cristian Mungiu, Dupa dealuri (2012), este
printre putinele exemple ale cinematografiei romanesti
contemporane care reuseste sa impresioneze la nivel
international, incadrabil in categoria ecranizarii. Filmul a
obtinut mai multe premii la Festivalul de Film la Cannes, la
Festivalul de Film la de la Salonic, la Festivalul de Film de la
Haifa etc. si a avut un puternic ecou international. Principalul
element pe care s-a bazat succesul filmului a fost subiectul
controversat pe care il prezinta si totodatd elementele tabu
prezentate, de la habotnicia ortodoxala intimitatea unei relatii
homoerotice etc.

In acest caz, romanul Tatianei Niculescu Bran este scris in
urma anchetei jurnalistice de dupa uciderea unei maicute in
cadrul unui ritual de exorcizare de la Manastirea Tanacu, din
anul 2005. Productia cinematografica, datorita caracterului
fictional, poate fi consideratd independentd de sursa initiala.”
Romanul nu contine neapdrat valoriziri estetice, figuri de stil
si nici mdcar nu pretinde ca ar fi mai mult decat o anchetd
jurnalistica, se poate insa argumenta validitatea elementelor
prezentate in raport cu faptele reale. Romanul este o descriere
detaliatd a celui mai socant caz de omor din interiorul
Bisericii Ortodoxe Romane, care a impresionat prin cruzime.
Evenimentul tragic a fost cel care a determinat si aparitia
romanului jurnalistic, dar si a filmului.

In acest caz, se poate discuta despre produse de arti

inspirate din evenimente reale. Operaliterard, unde caracterul
literar in sine, poate fi combitut, este mai mult o investigatie
amanuntitd despre imprejurdrile in care s-a produs crima. In
acest caz, desi In continuare se va folosi termenul de opera
literara, caracterul artistic nu este proeminent. Filmul lui
Cristian Mungiu este un exemplu de adaptare, deoarece are
loc o interpretare regizorald a unor evenimente descrise
de autoare, impreund cu translatarea unor teme conexe cu
subiectul prezentat.> De asemenea, mai mult ca sigur, viziunea
regizorald a fost completata de elemente ce provin de sfera de
investigatie a cazului de omor.

Subiectul extrem de sensibil pe care filmul il abordeaza,
pastrand aproape intactd modalitatea de desfasurare a
evenimentelor din roman si amplificarea lor prin accentuarea
estetica a unor realitdti socio-culturale, a transformat productia
intr-un dintre cele mai bune filme ale cinematografiei moderne.
Legitura curealitatea obiectivd a faptelor si chiar cu monstruosul
real a determinatun succes urias al filmului pe plan international.

Un alt element important in productia cinematografica si
in legatura cu opera literara de la care a pornit, este faptul
cd ambele produse artistice depasesc sfera fantasticului
si trec In arealul de incidentd al realismului absolut. Acest
exemplu cinematografic, prin legatura cu realitatea sociala
si juridicd a determinat o serie de controverse la nivel
national si nu numai. Cu toate acestea, valoarea estetic a
productiei cinematografice este incontestabild. In acest caz,
redarea a fost una fideld cu romanul, dar si cu realitatea
efectiva a evenimentelor. In ceea ce priveste directia artistica
transmedia, productia cinematografica a adaptat romanul,
dar a fost realizata si sub auspiciile evenimentului real. Opera
literara in acest caz, de ordin fantastic sau nu, a fost parte
integranta a procesul creativ regizoral.

Din perspectiva esteticd, evenimentele reale precum
si romanul au dus la un proces de ecranizare a realitatii
accentuate de note estetice, ceea ce a determinat o redare
estetica a realitdtii imediate prin mecanisme imaginative,
care-si construiesc discursul pe o valorizare stilisticd,
negativd in acest caz. Un element important in acest caz, il
reprezinta si diferentele intre realitatea efectiva, roman si
viziunea regizorald. Aceste diferentd intre realitatea factiva
si realitatea fantasticd, imaginatd a accentuat importanta
filmului in contextul socio-cultural romanesc.

Cele trei elemente implicate n procesul creativ regizoral
al adaptdrii sunt si cele care au asigurat fenomenul de
internationalizare ale productiei. In acest sens este clar ¢a si
romanul, dar si cazul au fost popularizate, internationalizate
datoritd filmului. Mecanismul de worlding transmedial se
datoreaza atat prezentei internationale a filmului Dupa
dealuri cat mai ales cazului real de la care aceste produse
artistice s-au dezvoltat. In acest caz, filmul a fost un agent al
instrumentarii procesului de worlding al literaturii. Filmul lui
Cristian Mungiu este un exemplu veridic al acestui fenomen,
care atrage un public international citre roman si ulterior
catre probleme socio-culturale ale spatiului roméanesc.

Fenomenul de internationalizare, de worlding transmedial
in contextul actual al productiei cinematografice romanesti
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bazate/inspirate dela opere literare este mai mult decatlimitat.
Aceasta instrumentalizare a operei literare care determina i
un fenomen de popularizare prinintermediul filmului, desi mai
mult decat dorita de industria cartii, nu este o realitate efectiva
alumii contemporane. Cele doud studii de caz prezentate arata
instante diferite ale utilizarii operelor literare in productia
cinematografica si modalitati de impact al unei audiente in
functie de caracteristici socio-culturale. Internationalizarea
{ransmediala a operei literare este un fenomen secundar al
succesului productiei filmografice. Astfel, in comparatie cu
realitdti clare din spatiul international al acestui fenomen,
sectoarele artistice roménesti prezinta rezultate modest. Cu
loate ca aceasta apreciere a cinematografiei actuale, privind
fenomenul adaptarii, se hazeaza pe o comparatie cu realizarile
cinematografiei din perioada comunistd, nu se inscrie intr-o
tendintd generald de discreditare a realizarilor actuale.
Cinematografia romaneasca se afli incd intr-o pozitie
mediand, in ceea ce priveste realizarile ei, de dupa caderea
regimului comunist.

In cazul Morometii 2 se distinge clar intre caracterul national
al unei productii si mecanismele interioare ale industriei

filmului si ale teoriei adaptarii, care nu reuseste sa convinga
nici audienfa romanescd, cu atat mai putin spatiul artistic
international. Tn acest caz, opera literard este reconvertitd
pentru a servii unui nou scop artistic, care insa, ramane
un exercitiu regizoral destul de nereusit. In cazul filmului
Dupd dealuri, datoritd subiectului extrem de impresionant
si a accentelor intre viziune regizorald estetico-realista ce
accentueaza si realitatea efectiva, prezentata si de roman, se
poate discuta despre internationalizarea cartii. Acest exemplu
prezintd modalitate prin care strategiile de popularizare,
premiile internationale si promovarea unui film, a determinat
si fenomenul de internationalizare a cartii pe care a fost bazat.
Cele doua studii de caz, desi aflate in opozitie atat prin directia
de adaptare cat i prin aportul adus popularizarii operei literare
sau reddrii acesteia, reprezintd instante diferite ale confluentei
intre cele douda domenii. Valorizarea §i internationalizarea
operei literare prin intermediul filmului este incd un proces
incipient in cazul cinematografiei actuale romanesti, iar
exemplele care popularizeaza in spatiul extranational opera
literara sunt exceptii binevenite pentru literatura roména.
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