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EXOTIZARE A CONSUMULUI $1
ALIENARE CAPITALISTA IN CALEA
VICTORIEI DE CEZAR PETRESCU

Daiana GARDAN

Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu
Lucian Blaga University of Sibiu
E-mail: daiana.gardan@ulbsibiu.ro

EXOTICISATION AND CAPITALIST ALIENATION IN CALEA VICTORIEI BY CEZAR PETRESCU

Abstract: In Romanian literary histories, Cezar Petrescu is presented as a popular writer, but one that fails to
integrate his work among the canonical pieces, due to the fact that most of his novels lacked what critics called
“aesthetical value.” The quantitative and transnational turns in the study of the novel in Romania set the ground for
revisiting such counter-canonical authors in order to re-examine, from social and sociological perspectives, their
works. Cezar Petrescu’s novels seem suited for a socio-critical analysis, therefore, in this article I aim to discuss
literary representations of capitalist alienation and consumerism in Calea Victoriei, one of his most popular novels.
Keywords: Cezar Petrescu, Calea Victoriei, urban novel, capitalism, alienation.
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Despre voci contracanonice ca Cezar Petrescu s-a
scris in termeni similari unei interpretari din aceasta
perspectiva si inainte ca David Damorsch sd propuna
resemantizarearelatiilor dintre scriitori si opere culocuri
diferite in ierarhiile canoanelor universale sau nationale
n 2006 Interesul pentru romanul interbelic al lui Cezar
Petrescu s-a oprit la dimensiunea lui de samanatorist
gone rogue, de explorator cu ambitii balzaciene si zoliste
al mediilor, care se plimha de la sat la oras, cu un
intermezzo in provincie, dar care regurgiteaza cu fiecare
ocazie discursul despre discrepanta vietii taranului si
cea a mondenului, cu o voce narativa de cele mai multe
ori nostalgica sau empatica la adresa ruralului si critica
la adresa decadentei capitalei. Evaluarea estetica a
operelor sale nu a fost aproape niciodatd magulitoare.
Despre Cezar Petrescu, Lovinescu vorbeste ca despre ,0
mare forta materiald de productie si de creatie surpata
de tot atat de mari defecte™. Calinescu il vede drept
un romancier mediocru, explorator sadovian de medii
sociale, dar fara lirismul savant” al lui Sadoveanu, care
cade in sentimentalism si melodramd®. Mai tarziu, si
Manolescu ii va recunoaste prolificitatea si popularitatea

Ln randul cititorului mijlociu™, dar nici el nu-i va retine
alte calitati decat aceea de ,pictor alert al mondenitatii™.
In studiile literare contemporane, opera lui Cezar
Petrescu nu si-a gasit prea des locul, probabil si pentru ca
analize inrolate in aceeasi logicd monograficd sau critica
apredecesorilor nu puteau sa ajunga la concluzii diferite
in ceea ce priveste calitatea scriiturii acestui prozator.
Reevaludrile productiei de roman interbelic prilejuite de
trecerea ,de la canon la arhiva™ intr-o zond, deocamdata
de nisd, a criticii tinere romanesti’ si de introducerea
treptatd a mizelor si unghiurilor de investigatie din
studiile transnationale si de World Literature pot sustine,
msa, cred, o noua tentativa de analiza a romanului lui
Cezar Petrescu, de criticd social-culturald, mai degraba
decat calitativ-stilisticd. Recunoasterea abilitatii lui
Cezar Petrescu de a metaboliza literar viata mondenad
interbelicd de catre criticanoastra de autoritate confirma
faptul ¢4, in naratiunile sale, se pot gasi destule elemente
care sa sustina acest tip de analiza. Astfel, imi propun
mai departe un scurt excurs in imaginarul romanului
Calea Victoriei a lui Cezar Petrescu, care cred ca poate
fi reactival intr-o criticd informatd de teoretizarea
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jamesoniana a modernitatii si de rame de investigatie de
tip world-literature (Warwick Research Collective).

Exotizare & alienare

Punctul de plecare pentru acest stop-cadru de close
reading al romanului lui Cezar Petrescu este reprezentat
de cel putin doua articole de distant reading despre
romanul interbelic romanesc. Primul, ,Geografia
romanului romanesc (1900-1932): arealul national”,
prezintd cantitativ anvergura si diversitatea spatiald
a romanului modern si rolul important al orasului ca
spatiu fictional®. Al doilea, ,Hybrid Geographies of Global
Genres: The Global Space in the Romanian Modern
Novel”, demonstreazd cd, dintre toate spatiile in care
se petrece actiunea romanului urban, strada reprezinta
decorul favorit’. Daca temele sau tehnicile narative ale
romanului romanesc modern nu spun intotdeauna ceva
despre rolul sau social, geografia textului o face. Calea
Victoriei devine un simbol atat de puternic pentru
sociabilitatea cosmopolitd, incat se construieste in jurul
ei, prin roman, o intreaga mitologie. Spatiu deopotriva
potentator si devorator, valentele acestei strazi in
romanul romanesc sunt bine reprezentate in doud tipuri
de transplant. Primul le apartine modernistilor ale caror
formule romanesti culmineaza in Patul lui Procust i ii
continud vocatia moderna pana la finalul anilor 1930. Al
doilea le apartine celor care vad in puterea si fascinatia
emanate de capitald un pericol si o forma de alienare.
Statistic, cei din urma sunt mai numerosi®, iar cea mai
complexa reprezentare 1i apartine lui Cezar Petrescu, in
romanul Calea Victoriei, care face parte din ciclul sugestiv
intitulat Capitala care ucide. Pentru camilpetrescieni,
pentru autori de roman monden, spatiile deschise ale
capitalei si mai ales bulevardul, prilejuiesc o intalnire
cu lumina vestului, o resemantizare a vietii urbane care
devine o celebrare a depasirii traumelor razboiului, o
inserare a spatiului national in spiritualitatea centrelor
europene prin trairea in ,Micul Paris” dupd modele si
directivele capitalei zero. Naratiunile acestor promotori
nu doar ai imitatiei, ci chiar ai trairii-surogat a vestului
au fost transparente inca din epoca din punct de
vedere al mizelor in directia configurarii unui model
intelectualizat, rafinat, burghez sau chiar aristocrat,
modern si monden al romanului national. Imaginarul
si spatialitatea acestor romane au fost discutate chiar si
recent, In repetate incercari de a recrea o harta literara
a Bucurestiului interbelic®, dovedind ca subiectului
mondenitatii in romanul modern, desi nesemnalat
mereu astfel, este printre cele mai revizitabile astazi.
Dominante in acest roman sunt doua tipuri de mitologii
moderne: una a senzualitdtii, a unui eros specific vietii
urbane cu ramificatii erotice, mistice, tributare, in
toate manifestarilor lor, literaturii iubirii-pasiune, cu
apetenta acestora pentru misticism si scenarii thanatice
sau cel putin imposibile (relatiile de dragoste din Ultima

noapte de dragoste, intaia noaple de razhoi, Jar, Invitatie
la vals, in ordinea canonicitatii, reprezinta trei exemple
graitoare), alta a senzationalului (exemplare sunt
numeroase episoade din Amandoi, Gorila, Ciuleandra,
Calvarul in care bulevardul sau Cismigiul sunt martori
vii ale unor conflicte sau ale unor tragedii de familie).

Indiferent de nuantele ideologice, de alegerile tematice
sau formale si de succesul sau insuccesul acestor
romane in consacrarea canonica sau popularitatea in
randurile cititorilor contemporani, privite sistemic
si cu detenta sociologica, romanele sociale urbane si
moderne oglindesc exotizarea capitalismului si felurile
aproape primitive in care mondenii autohtoni, devorati
de sau devoratori ai metropolei si a vietii ei cosmopolite,
privesc fiecare element tranzactional - marfa si banii -
cu o fascinatie nedisimulatd fatd de circulatia lor globald
nestingherita de niciun conflictideologic, etic sau moral.
Un astfel de consumator este Fred Vasilescu din Patul lui
Procust, Ela din Ultima noaple de dragoste, dar si Ton Ozun
din Calea Victoriei:

Jon Ozun vedea cu stranie limpezime barci fugirind pe
oceanul brumos bancurile de sardele; plantatorii cu palarii
conice supraveghind negri cu incircate cosuri pe umeri; un
vandtor cu pusca la ochi, in codru nins de brad; vapoare si
giri, fabrici si orezdrii, tot tumultul planetei, cu porturi si
hamali, cu hale imense si cu abatoare, cu uscatorii de fructe
si acvarii de pastravi, cu minusculi arbusti de mirodenii si
cu moruni giganti atarnati in carlige; tot ce fauna si flora
celor cinci continente ofera in pamant, pe pimant, in apa si
in vazduh, tot ce oamenii celor cinci rase cara de sub toate
latitudinile, incarca, vaneaza, pescuiesc, cultiva cu savante
rafinamente si adund pentru belsugul acesta al rafturilor de
bacanii. Niciodatd n-a cugetat de univers variat si pitoresc
poate incapea intr-un raft de pravalie™,

Citatul de mai sus contine aceastd optica a privitorului
coplesit in fata spectacolului global care se petrece
deopotriva cu si fara el, in jurul lui. Prin acesti reflectori,
romanul capitalei romanesti translateaza fascinatia nu
doar fatd de produsul finit, de bunul din vitrina, ci si fatd
de spectacolul productiei si circulatiei sale, prezent in
fiecare vitrina de pe Calea Victoriei, unde

JFulgii se leganau magic in lumina vitrinelor. Trecatorii
paseau voios in alba fluturare. Farurile automobilelor
printeau potopirea molatica in evantaliile albastrii, soseau
de departe, dispareau, sd facd loc i altora (...) soneria
cinematografelor; ferestrele incarcate cu sclipitoare
bijuterii (...) totul dadea strazii un aer proaspat si festiv. lon
Ozun era cucerit de acest spectacol™.

Dacadesprebulevardulbucuresteanca,locde promenada
si reverie” pe care ,defileazd toatd protipendada
romanului romanesc interbelic, la pas, in trasura sau
la volan, cu aceeasi dezinvoltura ca Josephine Baker in
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sareta trasa de strut, pe vremea cand dansa la Alcazar
1n 1928™ s-a discutat cu efervescenta si entuziasm, s-au
evitat de cele mai multe ori elementele - marginale la
Camil Petrescu, Rebreanu, Calinescu si altii, majore la
autori precum Carol Ardeleanu, Teodor Teodorescu-
Braniste si mai ales la Cezar Petrescu - de critica a
vietii moderne, ca alienatoare, devoratoare, care seduce
si abandoneazd, alieneaza si, in cele din urmd, ucide.
Autorul lui 1907 vede in Bucuresti un oras ,zugravit cand
ca un Babilon al tuturor pierzarilor, cand ca un feeric
Paris oriental” producator de ,caracter dezgustator si
amfibiu™s, dar in care, totusi, Cezar Petrescu dezvolta
cateva dintre cele mai reusite personaje din romanul sau
interbelic, la intersectia dintre rigurozitatea halzaciana
a  tipului uman” si estetizarea modernista a actiunilor
acestora. Cazul ciclului dedicat capitalei, dar in care
Cezar Petrescu insereaza si romane ale provinciei ca
un contrapunct, este exemplar atat pentru o analiza a
felului in care hulevardul si vitrina, bunurile si pretul
lor, insasi existenta mondend a unor personaje privite ca
spectacol al figurii, al corpului modern, traduc aceastd
privire din margine, exotizanta si adesea neputincioasa,
spectatoriald, dar si pentru o investigatic a unei
raportari in esentd antimoderne - in spiritul, dar nu
neaparat in litera a ceea ce propune prin termenul de
antimodern Antoine Compagnon - fa{a de manifestarea
capitalismului ,de imprumut” in ara.

Calea Victoriei este primul roman din acest ciclu,
publicat in 1930, si care deschide premonitoriu actiunea
cu o caldtorie cu trenul in care se configureaza in mod
transparent coordonatele destinelor protaginistilor aflati
1mpreuna in acea calatorie si cu o cliseicd sinucidere a
unei femei pe calea feratd. in membrii familiei Lipan se
metaforizeaza principalele tipuri de atractie emanata
de mirajul capitalei. Pentru fete vor fi importante moda
si sociabilitatea mondend, pentru haieti, fie banii si
masinile sport, fie succesul intelectual - ,pentru toti
patru copiii, cu toatd deosebirea de varsta i fire, capitala
era necunoscutul miraculos, cetatea mirajelor, vrajita
turbincd unde fiecare va afla tot ce-i pofteste inima si
tot ce i-a urzit, himeric, inchipuirea™. Pentru fiecare
dintre cei patru copii, capitala era metamorfozata in
cateva spatii: ,decor vrednic de fiptura ei inalta, rece,
aristocratica” pentru fiica mare, conferinte, biblioteci si
anticarii pentru fratele mare si ,fabulos garaj de unde
nu lipseste nicio marca de automobil” pentru cel mic si,
in sfarsit, ,balci al multumii” si film de comedie, ,larma
si prilej de incantare a ochilor” pentru mezina. Nu este
ascunsd in prezentarea acestor sperante si constiinta
deziluziondrii in care vor sfarsi. Ce este mai degraba
interesantd este arhitectura acestor caderi, spatialitatea
generatoare a tuturor dramelor mici §i mari, personale si
colective. Incantitor ca spectacol, decorul Bucurestllor
lustruiti de marfa de import este, in romanul lui Cezar
Petrescu, si catalizator al unor puternice angoase si
a unor decaderi morale, a distrugerii prin alienare

capitalistd a unor personaje care, fugind de provincie,
isi vor gasi sciparea tot in reintoarcerea spasitd, de
fii risipitori, In aceste comunitati care au, chiar si in
Lstramtorarea mentalitatii lor” de care personajele vor
sa se indeparteze, avantajul unei trairi impreuna, unui
spatiu care pastreaza reminiscente ale trairii arhaice, cu
rltualurl comunitare suprav1etu1toare

Ingeminata cu destinul familiei Lipan, o alti pereche
portretizeaza fenomenul de alienare al capitalei si
balanta dintre castigurile si pierderile acestui modus
vivendi citadin prin excelentd: tanarul aspirant la faima
lon Ozun si batranul si reputatul scriitor si profesor
Teofil Steriu, a carui portret este un soi de caricatura
a realizarii” Spectacolul capitalei i condamna pe
amandoi la degradare morala si la singuratate, la trauma
dezraddcindrii si la suferintele produse de lirania
mestesugului scriitoricesc”, pe care doar ,tabieturile
stomacului” 1 mai alind. Felul in care Cezar Pelrescu
construieste cele doua destine tradeaza cel mai bine
aceasta atltudlne antimoderni. In realitate, Cezar
Petrescu isi trateazd cu o oarecare empatie aceste
personaje aspirante siinfrante silasdloc pentru nuantdri
in luarea sa de pozitie ideologica, in care spectacolul
capitalei, cu tot ce are deopotriva mai luminos si mai
pervers, se lasd privit si cu o sincerd si nedisimulata
fascinatie a ochiului inocent al unui privitor nepervertit
de cunoasterea subteranelor acestor imagini vii si mobile
ale circulatiei transnationale a capitalului. Revenind la
dubletul Ozun-Steriu, tot spatialitatea este exploatatd ca
metafore pentru starile lor care prezinta feluri diferite
de tragism. Pentru tanarul Ozun, prima deziluzie este o
schimbare de perspectiva asupra orasului atunci cand se
mutd in mansarda ieftind pe care si-o permite si de la
fereastra careia nu se mai intinde Calea Victoriei:

JToate se vadeau departe, foarte departe de tot ce-si
inchipuise ell... Fereastra raspundea intr-un zid grunzuros
si coscovit, acoperindu-i toatd privelistea. Nici vorbd nu
mai putea fi de orasul intins la picioare, cum il voise, cu
forfota-i multipla si tentaculara, ca o fiard pe care avea s-o
domesticeasca subjugand-o0™".

Metafora orasului ca fiara, fascinantd in pericolul pe care
il presupune, deconspira sperantd initiala a lui Ozun in
raport cu trairea cosmopolita, disponibilitatea lui de a se
adapta si de a cuceri viata burgheza si intelectuald. La
polul opus, Teofil Steriu, ,realizat” si cuceritor al acestei
bestii, gaseste in confortul izolarii in somptuoasa lui casa
protectia fata de terorile orasului. Ca intr-o derulare in
doi timpi a aceleiasi povesti, scriitorii din Calea Victoriei
se miscd intre curaj si abandonare, intre sperantd si
teroare, iar aceastd miscarea este prezentatd ca una
dinspre public inspre privat, dinspre spatiul exterior, al
strazii, spre cel interior, al izolarii, simbolizand alienarea
capitalista.

Pentru Cezar Petrescu, la fel ca pentru toti prozatorii
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sceptici cu privire la modernitatea cosmopolitd a
metropolei, alienarea si dezechilibrul la care duce viata
in marele oras, cu toate atractiile si pericolele ei, vine
primitive si modul de viald capitalist, monden. O
metaford livrata in finalul cartii pentru aceasta ruptura
este scena ultimei vederi ale surorilor Ana si Sabina
Lipan, in care Sabina gandeste: ,Cat de striine suntem
una de alta! Fa nu-mi poate spune ceea ce intr-adevar
duce cu dansa. Eu pand in trei zile am sa uit poate, chiar
dacd mi-ar spune™. In Calea Victoriei, si personajul Mirel
Alcaz, functioneaza ca un reflector al coruperii capitalei
prin repetarea unui monolog despre continuitatile
orientalismului, denuntand intalnirea dintre istoria
feudala si noile economii capitaliste si rezultatul ei
manifestat ca o modernitate producatoare de mari
inegalitati sociale. Critica acestor tensiuni produse
de forme incompatibile de viata este tot mai prezentd
in mod tezist in discursul naratorului in ultima parte
a romanului. Ea se produce prin filonul simanatorist,
care contrapune scenariilor devoratoare ale capitalei
scenariile care idealizeaza viata la sat sau printr-o luare
de pozitie socialista, care condamna odata cu excesul
capitalei lipsa de grija sociala pentru clasa muncitoare:

LI ceasul cand in toata tara satele au adormit in misterioasa
lor neagra tacere. Cand in uzine se schimba echipele de
lucratori; in hrubele subpamantene echipele de minieri; in
cazarmi, pe patul de fier, adorm soldatii cu falcile straimutate
de plutonieri, s geama prin somn, visand la paradisul de
acasd, macar ca paradisul acela e numai un infern (...). Aici,
neogoita Capitala a tdrii a schimbat doar o viata pe alta.
Automobilele se ingira acostand la hordura trotuarului, in
fatarestaurantelor si a cabaretelor cu orchestrd in smoching
si frac. Grigoras cantd plecat pe vioard: Amedia Luz. Corul
rusesc, orchestra vieneza, Johnson Fazz (...). Cum sa se mai
gandeascd oare cineva ca in aceleasi ceasuri, intr-o mie de
mii de umile sdlaguri, de maghernite, de bordeie, pe lavite
tari de lemn, mii si mii de ploduri omenesti s-au incovrigat
zgribulind de frig, clintinind din dinti, cu matele chioraind
de foame?”

Urmand evenimentelor din romanul urban Calea
Victoriei, ca parte al aceluiasi ciclu, in Oras patriarhal
Cezar Petrescu inregistreaza cum comunitatea orasului
de provincie imprumuta o conduiti mondend i una

economicd a marelui oras, dar pe care o utilizeaza
intr-o logica mai degraba rural: ,ca o mare, dar stransa
familie™. Capitala este prezentatd ca o jungla de asfalt
in care individul este intotdeauna pe cont propriu - o
consecintd a modernizarii pe care provincia uneori
aspird sa o obtind (dacd ne gandim la personaje hovarice,
care vor sa scape de presiunea legaturilor de familie), dar
alteori o condamna. In Oras patriarhal, provincia vinde
ideea unei vieti care ia the best of both worlds: emancipare
in termeni economici, dar fard sacrificiul apartenentei
la familie si la comunitatea arhaica. Provincia face
promisiunea uneivieti trdite sub reflector, cahomeopatie
pentru alienarea suferitd in marele oras:

LAcolo e necunoscutd senzatia atroce de singuritate in
mijlocul multimilor. E necunoscut supliciul anonimatului.
Masurile sunt ca pentru tine. Modeste §i fird ambitii desarte:
usor de satisfacut si statornice. Toatd lumea observa ca {i-ai
cumparat bland noua sau cd ai schimbat guler de lutru la
cea mai veche; toatd lumea se intreabd, alarmatd, de ce n-ai
aparut la cinematograful Modern sau la Cofetaria centrala
de trei zile. Acolo e un mic univers, unde iti ai locul bine
definit, neasaltat de nimeni - ai masa ta la cafenea, scaunul
tau la cinematograf, briciul tau la barbier, diminutivul tau
rasfatat™,

Dramele personale sunt cele care, in cele din urma,
aratd fisurile utopiei si contin satira mediului provincial.
Demonizarea orasului §i idealizarea vietii comunitare
se produce, totusi, prin ricoseu, chiar si atunci cand
naratiunea este una parodica la adresa moravurilor micii
burghezii. Daca pentru literaturile culturilor vestice,
provincia este cel mai des doar un spatiu de mana a doua,
locul unei comunitdti de indivizi aspiranti, in romanele
culturilor predominant rurale la inceputul secolului al
XX-lea, provincia pastreaza ecourile unor nostalgii ale
trairii comune. Prin investigatia nehotarata, intre satird a
provinciei si tratamentul ei ca spatiu regenerator, Cezar
Petrescu continua critica alienarii capitaliste inceputa in
Calea Victoriei.
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NARATIUNEA PROTO-HIPERTEXTUALA
IN LITERATURA ROMANA:
TUDOR ARGHEZI, TABLETE
DIN TARA DE KUTY (D)
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PROTO-HYPERTEXTUAL NARRATIVES IN ROMANIAN LITERATURE:
TUDOR ARGHEZI, “TABLETS FROM KUTY COUNTRY” (I)

Abstract: This two-part study explores the (proto-)hypertextual dynamics in Tablete din Tara de Kuty [Tablets from
Kuty Country|, an “unusual” narrative published in 1933 by Romanian author Tudor Arghezi. Starting from the
Dadaist concept of “indetermination” and searching the roots of the more contemporary narrative “interactivity” in
the process, my research delves into the reasons why Tablete din Tara de Kuty can be classified as a proto-hypertext.
This second partis a reading experiment that tries to “verify” Arghezi’s claims in the Foreword, that the book can be
read in any order. Thus, one of the readings takes the chapters of the book in chronological order, and the other in
an order randomly generated by random.org.

Keywords: Romanian fiction, hypertext fiction, proto-hypertextual narrative, Tudor Arghezi, Julio Cortazar.

c1tat10n suggestlon Poj joga, Vlad “Naratiunea proto-hipertextuala in literatura romana: Tudor Arghezi, Tablete din

ttps://d01.0rg/10.51391/trva.2023.08.02

Introducere la Tablete in Tara de Kuty' ~ Stai sa vezi. Orice roman trebuie sd aiba un inceput. Nu ma
lasi sd fac un inceput?

- Ba da, cum poti spune asa ceva? Pentru ce ne-am dat
intalnire, oare, in acest crang fermecator, unde se aude
imnul internationalei pietrusilor, botgrosilor si scatiilor?

- Spune drept! Ai fi preferat un inceput sentimental, cu apa
de trandafiri si cu miere™

Intre Cuvantul inainte semnat de Tudor Arghezi si
inceperea propriu-zisa a Tabletelor din Tara de Kuty
exista un interludiu din afara lumii fictionale, o scurta
anecdota care nu face parte din corpul tabletelor si este
prezentata ca fiind o ,Introducere”. In ea, doi romancieri
dezbat ,0 problema profesionald”, intr-un dialog care
pare in mod constant atat un proces de cerere a feedback-
ului, cat si o constructie comuna.

Punctul de plecare este confesiunea unuia dintre ei

Incepem, acum, si observim citeva legituri clare cu
pozitia exprimatd de Arghezi in interventia dinaintea
volumului, vizibila in felul in care discutd cele doua

ca a ,primit spovedania unui arhimandrit pe patul de
moarte™, iar inferenta este cd acest lucru ar trebui sa
reprezinte subiectul unui roman. Imediat dupa, incep
schimburile in legatura cu formula:

»— Asta numesti dumneata un roman?

personaje-romancier despre startul unui roman, oferind
mai multe optiuni ale acestuia, fapt care evidentiaza
ag‘entivitatea scriitorului in general, care are posibilitatea
de a alege in procesul de concepere a unei naratiuni.
In continuare sunt oferite prefigurdri, variante, intr-o
dovada a (cel putin simularii) efortului comun de creatie.
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De exemplu, imediat dupa ce romancierul care prezinta
inceputul de roman dezvaluie ca arhimandritul care era
subiectul actiunii ucisese o sutd optzeci de oameni, cel
de al doilea romancier replicd: ,- Ce spui? Se consterna
subital doilea romancier. Vasazica, e vorba de un scelerat.
Sunt sigur ca dupa doctrina sufletul lui isi va pastra toata
sensibilitatea trupeasca si va arde pe veci™. Disculia
continudin aceeasi manierd pe tot parcursul introducerii,
cu unul dintre romancieri prezentand un fir epic posibil,
far celalalt punand intrebari sau completandu-1. Se pun
probleme care au legatura cu documentarea romanului
(,— De ce n-ai cautat inainte de-a muri, reteta veninului
administrat? / - Ba bine cd nu! Aici, in cincizeci de
pagini se poate face toata analiza si suntem la jumdtatea
volumului al doilea™) sau in legatura cu digresiunile
posibilului roman - care poate deveni, in opinia unuia
dintre cei doi, chiar transmedial®, existand posibilitatea
sa fie transformat in piesa de teatru sau, mai ales, film
(,Aici, 0 suta de pagini vor adanci psihologia razvratirei -
si cu timpul s-ar putea scoate o piesa de teatru, eventual
un film de la sine vorbitor™). De mentionat mai este doar

schimbul de replici din final, cand unul dintre cei doi isi
da cu parerea ca ,sfarsitul” romanului este ,cam moale”,
iar celalalt raspunde rapid, fara sa se gandeasca prea
mult: ,am alt sfarsit™. Acest lucru sugereaza, din nou,
flexibilitatea naratiunilor’, modul in care si usurinta cu
care ele se pot schimba in functie de feedback sau dupa
unele decizii luate pe moment, iar aceasta flexibilitate
este tocmai ce se vrea evidentiat in Introducere, pentru
a pune bazele implicarii directe a cititorului propusa de
Arghezi in Cuvantul inainte.

3.2.3.3. Prima lectura - tabletele aranjate
in ordinea numerelor

Pentru a putea derula experimentul de lectura pe care
il propun, este necesar un ultim pas: schitarea ideilor
principale din fiecare tableta (grupate aici pe ,capitole”).
Aceleasi idei vor fi reluate si rearanjate, pentru a genera
cea de a doua lecturd. Bineinteles, avand acest tabel la
haza, exercitiul poate fi repetat de oricate ori este posibil.

nenumit

In avion (1) Mnir si Kuic duc personajul-narator, Pitak, dupa mai multe nopti de betie, intr-un zbor cu
avionul, Acesta vomitd

Invazduh (2)In zhor, Pitak, Mnir si Kuic fac conversatie superficiald i ironica
(3) Pitak, Mnir si Kuic aterizeaza intr-un spatiu pe care nu il cunosc si iau un prim contact cu el,
prin intermediul Cocogatului

Un proiect (4) Cocosatul le prezintd lui Pitak, Mnir si Kuic viziunea despre societate a primarului unui oras

0O mie i una de fete
Stat”

(5) Cocosatul spune o poveste despre un tandr cu sapte surori si introduce ideea de ,barhdtie de

(6) Imparatul Barba face un {rate cu sapte surori om de Stat pentru ¢ stie si joace popice

(71 Cocosatul le propune personajelor Mnir si Kuic sd experimenteze Kama Sutra in carne §i oase
(8) Trei personaje, dintre care unul se numeste Kuic, sunt cazate la hotel in Kuty

O vizita matinala () Cateva personaje vizitatoare, dintre care unul se numeste Kuic, se intalnesc cu Prezidenta
miscarii feministe i fac glume misogine

Prezidenta (10) Este realizat portretul fizic al Prezidentei, cu multe detalii
(11) Kuic are un dialog cu Prezidenta, in odaia lui

Idila abstracta (12) Kuic se intretine cu secretara Prezidentei intr-un ungher al ferestrei

Femeia Kuty (13) Este descrisa o lupta intre miscarea feminista din Kuty si adversarii ei. Argumentele sunt
dizgratios-misogine

Impasul fatalitatii (14) Kuic si Mnir vorbesc despre o idild in care harbatul adoarme in loc s continue interactiunea
n mod sexual

Un concurs de (15) Personajul-narator, insotit de Kuic, descrie atmosfera regasita la un concurs de frumusete (se

frumusete pune accent pe combinatia de mirosuri & interzicerea fumatului in Kuty) si prezintd juriul
(16) In timpul defilirii concurentelor la un concurs de frumusete, Kuic i sopteste lui Mnir re-
marci misogine la adresa fetelor

Copiii Kuti (17) Intr-o scrisoare trimisa copiilor sai, personajul-narator le povesteste motivele pentru care nu
exista o scoald in Tara de Kuty
(18) Este descrisd interactiunea dintre parinti si copii din Tara de Kuty (libertatea oferita copiilor
de a-gi alege 0 meserie)

Cumul de atributii (19) Personajul-narator paraseste capitala Tarii de Kuty, exploreazd alte regiuni si descopera

un trib nou care il proclama ,presedinte-guvernator si rege” (sunt prezentate anumite aspecte
lingvistice - semnificatiile unor cuvinte)
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Organizare

(20) Modul anarhic de convietuire al tribului descoperit determina implementarea unor legi de
catre personajul-narator, care petrece zece ani printre indigeni

(21) Au fost numiti doi ministri de finante in tara kutilor, iar poporul a fost educat sa ofere statului
o parte din productia proprie (se aduce in discutie si perfectiunea acestui sistem dupa care
Furopa ,Jjinduia”)

(22) S-aintrodus 0 moneda in Tara de Kuty, denumita ,kanci”, si s-au realizat schimburi comerci-
ale hazale pe Lroc

Finante

(23) S-au pus hazele unei economii externe a Kuty-ului prin trimiterea unor kuti cu misiunea de a
schimba fructele si s-a introdus o reforma financiara

Vulturi pedestri

(24) Este prezentat sistemul de impozitare al kutilor,
(25) Personajul-narator, intors in capitald si ajuns reporter, descrie un politician impotent pe care
]-a cunoscut

Mya Lak

(26) Mya Lak, un rector snoh, merge la barbier sile povesteste clientilor si birhierilor
experientele sale din Paris, iar acestia il ironizeaza (se pune accent si pe modul sau de receptare a
textelor/ viziunea sa despre literaturd/functia de critic)

Emulatii

(27) Este descris modul in care se obtineau averi in Kuty (se vorbeste si despre problemele de
sanatate ale kutilor)

(28) Se prezinta clasele sociale ale kutilor.

(20) Se restabilesc categoriile sociale (jocul de sah a fost inventat pornind de la acest proces de
multiplicare a claselor sociale; epurare- se dorea pastrarea categoriei noi)

(30) Se infroduce un nou sistem social prin care avutia i cinstea devin intersanjabile

Elogiul omului uscat

(31) Un conferentiar tine o prelegere, improvizand pe o temd datd- ,Elogiul omului uscat”

(diferenta intre ce se agtepta sa se spund §i ce s-a spus de fapt)
(32) Oamenii sunt impartiti de citre un conferentiar in functie de secretiile pe care le produc

(33) Un conferentiar dezvoltd subdiviziuni pentru categoriile de umed i uscat

Invitatul i prostul

(34) Un invatat ii explica unui taran diferenta dintre el si cei care se ocupd de conducerea statului

In Preistoric

(35) Un savant de la Academia din Tuty vorbeste despre dificultatea de a delimita anumite mo-
mente din perioada preistorica

(36) Un savant prezinta un aparat pentru facilitarea studiului preistoriei

(37) Un savant prezinta un document in a carui descifrare a folosil un aparat denumit ,Pantaglo-
tul” (toate diplomele- de bacalaureat, licentd, doctorat- vor fi inlocuite de o ,Scientifical Engine™;
descoperirea unei masini de buzunar care ,sa cuprinda un creier si substanta stiintei totale pe un
sistem de sonerii”)

(38) Un savant prezinta un document ce contine un manuscris despre mitul lui Noe

(309) Un savant atesta convietuirea dintre doud popoare - filintii si basogii - mentionand razhoa-
iele dintre acestia

(40) Un savant descrie modul de viatd al popoarelor din preistoria moderna, pe care le descoperi-
se ciraparatul sau

Resurectii

(41) Este descris sistemul partidelor din Kuty. Seful unui partid nou este contestat de o parte din
ucenici, este somat de Prezident care injura si scuipa, intrucat seful a refuzat sa se prezinte si
partidul cel nou a fost desfiintat

Idila

(42) Sunt prezentate ratiunile care ducla cisatorje

(43) Sunt prezentate diferentele de atitudine dintre femei si barbati intr-o idila,

(44) Este contestata existenta a doar doud sexe

Domnii nebuni

(45) Sunt blamate principiile unor domni (din politica) care triiesc conform unor mecanisme

prestabilite si sunt etichetati ca fiind nebuni
(46) Este prezentata atitudinea unor oameni politici fata de rolul pe care il au i care ajung sa se
identifice cu statul

Un hibrid

(47) Este prezentata femeia biietoi

(48) Este prezentatd nevoia subcongstienta a omului de a se reproduce

(40) Este prezentat rolul manastirilor.

(50) Hibridul Maicii este descris in detaliu
(51) Este realizat cu ironie un portret al femeii emancipate

ST
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Nobilul sport

(52) Personajul-narator (si alte personaje) intalnesc un hoxeur care realizeaza paralele intre spor-
tul practicat de el si alte arte (sculptura, literatura)

(33) Sunt explicate mecanismele specifice boxului

(54) Se prezinta impactul pe care 1l are boxul asupra practicantilor acestui sport,

(531 Sunt enumerate §i explicate diferite miscari de hox

(56) Sunt descrise tehnicile §i particularititile duelului cu sabia
(57) Personajul-narator isi exprima preferinta pentru lupta franceza in detrimentul hoxului si al
sabiei i 1i descrie (celuilalt) modul in care se desfisoard

(58) Bobhy (hoxeurul) descrie interactiunea dintre cei doi adversari aflati in ringul de box

Un cantec

(50) Un om sdrac este tratat intr-un mod abominabil - este batul, jignit, umilit, condamnat sa
asculte vorbele aspre ale unui om care se considera superior acestuia

Ministrul

(60) Dupa instalarea unui nou guvern, personajul-narator (si alte personaje) intalnesc un minis-
tru. Portretul acestuia este realizat in detaliu

(61) Omul Politic discuta cu domnul Mare Cetitean despre problemele cu care se confruntd
(pasaje 1n rima)

Natura moarta

(62) Personajul-narator si un inginer (empatic si sensibil) discuta despre problemele vietii
(sardcie, necazuri, caini) in timp ce un grup de femei culeg surcele pe santier. Cei doi abordeaza
o femeie consideratd ,nebuna’, insd aceasta le raspunde doar printr-un miorlait si este ulterior
hatjocoritd de celelalte femei, in timp ce un grup de copii loveste un cdine

Don Juan

(63) Personajul-narator (aici medic legist) realizeaza portretul unui pacient sulfurizat desfigurat,
care este ulterior castrat, moment care declanseaza o tragedie pentru acesta, poreclit Don Juan,
Intrucatii placea sa se culce cu femei

Explorari

(64) Personajul-narator (aici poliglot) insoteste un grup de savanti intr-o expeditie spre Polul al
Treilea, care dureazd zece ani. Sunt prezentate experientele acestora pe insula toridd locuitd si
transformarile la care au fost supusi (s-au preschimbat gradual in pasari). Prin puterea autosu-

Calatorul

gestiei, personajul-narator si alti colegi de-ai sai reusesc sa se salveze

(65) Un célator cu foarte multe bagaje incearca sa isi gaseasca un loc in tren. Fiind blamat de
restul pasagerilor pentru acest aspect, dupa mai multe incercari, ajunge intr-un compartiment
in care se aflau un inginer chimist si profesorul de literaturd, Ix. Cei doi converseaza (numele
domnului Ix, matematicieni, filosofi) pana cand sunt aruncati pe geam de calator, multumit ca a
acumulat si mai multe hagaje

Om si om

(66) Un interpret ii prezinta unui reporter particularitatile celor doua categorii in care sunt
impartiti kutii: Oameni de Stat si Oameni Fiscali. Sunt evidentiate diferentele dintre Omul de Stat
si Omul Brut si se stabileste o clasa intermediara, cea a Persoanelor

(67) Sunt descrise tabieturile unui Om de Stat

(68) Este prezentat Omul Fiscal (marionetd a Statului). Sunt mentionate si organele administrati-
ve prin care este organizat Statul

Juridice

(69) Un magistrat examineaza dosarul personajului-narator. Este realizata o descriere detaliata a
acestui magistrat,

(70) Personajul-narator (aici ,arendasul unei fabrici de acid carbonic”) explica magistratului
motivele pentru care a fost intentat procesul. Judecatorul i explica ce este considerat juridic si
nejuridic. Ulterjor, este expusa sentinta

(71) Este prezentat procesul lui Dorobay, un hot care ajunge si omoare o familie

Soarecii

(72) Sunt descrise moduri de a scapa de soareci. Personajul-narator isi prezintd noua inventie de
a.omori soareci- Masina infernald”

Inventii

(73) Personajul-narator discuta despre evolutia inventiilor, descoperirea acrului si faptul ca sin-
oura operatiune care 1i reuseste este rularea tigarilor

(74) Personajul-narator isi prezintd inventiile (,Incalecitorul si descalecitorul universal”, ,tocul
curezervor §i fard penita”)

(75) Personajul-narator prezinta alte doua inventii pe care vrea si le concretizeze: ,otelul trans-
parent si lemnul de tuci”,

Tinerete

(76) Sunt prezentate trasaturile si aspiratiile generatiilor tinere gi rolul scolii in evolutia lor

(77) Sunt evidentiate diferentele intre generatii.

Savantul

(78) Este redata interactiunea dintre un savant din Kuty si poporul care il adula,

(70) Personajul-narator se proclama regele Kuty




Invitimantul silite- | (80) Personajul-narator intalneste in drumul situ spre Kutyville un fost ministru al scolilor care i
ratura povesteste toate reformele pe care le-a adoptat in timpul mandatului siu (teoria a fost inlocuita
de practica)
(81) Un fost ministru al Invitiméantului relateazi reformele pe care le-a implementat in sfera cul-
turald (infiintarea superdoctoratului, suspendarea presei, poetilor li s-an oferit diferite ranguri)
Medicind (82) Personajul-narator discuta cu un medic despre o noud hoald care omoara copiii din Tuty

(83) Un medic explica modul in care trebuie abordata presa pentru a nu fi blamat ¢ nu stiu cum
sd trateze anumite boli

(84) Un medic prezinta cu superficialitate intr-o declaratie tratamente pentru combaterea unei

holi

(85) Este expusa diversitatea bacteriilor,

(86) Un medic relateaza practicile unui coleg de-al sau

(87) Se evidentiaza lipsa cunostintelor din domeniul medical

cusecretar, averea obtinutd)

(88) Un medic isi prezintd elogios realizarile (modul in care isi trateaza pacientii, singurul medic

Avand invedere ca primalectura pe care o propun este
una care se leaga strans de cronologia tabletelor, iar plot-
ul (atat cat exista el) este deja schitat mai sus, mavoi referi
aici cu precadere la felul in care lumea fictionala este
construita cronologic (iar prin acest ,cronologic” implic
atat timpul lumii fictionale, cat si ordinea tabletelor) si la
tranzitiile intre tablete - pentru cd aceasta este singura
variantd in care tranzitiile sunt unele ,controlate” - adica
inca sunt influentate de aranjarea initiald a acestora.

In aceasta lectura, naratiunea se deschide cu drumul
spre Kuty al celor trei caldtori ,europeni”, Pitak, Mnir si
Kuic, care zboara intr-un avion inspre taramul fictional®.
Acest drum ne transporta si pe noi, cititorii, spre lumea
tarii de Kuty si functioneaza ca o tranzitie dinspre o
lume fictionala realista, asa cum era pand la momentul
Ldecolarii” si o lume fictionala speculativa ca cea care
va ajunge sd domine naratiunea. Contactul cititorilor
cu Tara de Kuty este, astfel, mediat de catre cele trei
personaje, care se presupune ca ar fi unele ,diferite”
de cele pe care le gisesc in noua tard. Astfel, glisarea
dintr-un spatiu inspre celalalt este mult mai usoara
decat daca ar fi fost vorba de un inceput in medias res,
direct in Tara de Kuty, care ar fi fost dupa reconstruita
din interior inspre exterior. Cu toate acestea, doud
dlsparltu graduale marcheaza acest drum cronologlc
prin tablete. In primul rand, cel putin doui persona]e
care fac caldtoria, Mnir si Kuic, dlspar cu totul in tableta
10, ,,1n vazduh, [...] hpsmdu -ma de unica posibilitate de
a ma Intoarce curand pe continent, avionul™, lasand
astfel in urma personajul-narator, Pitak, care insd nu
mai este numit astfel deloc pe tot parcursul celorlalte
tablete. Asadar, prima rupturd in lumea fictionald
apare aproape imediat dupa scrisoare pe care o trimite
copiilor personajul-narator, de unde specificitatea pe
care 0 aduceau cu ei cei trei calatori dispare, personajul-
narator incepand sa fie asimilat populatiei, din diverse
perspective - in tableta 19 este proclamat ,presedinte-
guvernator si rege” de cdtre un trib bastinas din Kuty,
in tableta 25 este reporter in capitald, in tableta 63 este
medic legist, in tableta 64 este poliglot. Cu toate ca
ar trebui sa fie o ,constantd”, personajul-narator se

metamorfozeaza si el puternic pe tot parcursul textului,
pare ¢d nu imbdtraneste chiar daca sunt tablete care
incep la zece ani dupa cele de dinaintea lor, iar lipsa
trasaturilor sale fizice ori a repetitiei numelui pune sub
semnul intrebdrii aceasta ,constanta”. Daca discursul
naratorial ar fi si el diferit - semantic, stilistic -, atunci
am putea vorbi chiar de mai multi naratori. Cum, insa,
nu se intampla acest lucru, voi opta pentru varianta
existentei unui singur narator in toate tabletele. De
asemenea, disparitia graduala a mentiunilor legate de
Kuty este un alt simptom al lecturii cronologice, pentru
ca abia dupa disparitia acestora se pierde cu adevarat
acel ,,ﬁr rosu” narativ care exista, de fapt, in tabletele
din prima jumétate a volumului. Inainte de aceasta a
doua disparitie am fi putut cauta legaturile, chiar si dupa
eliminarea personajelor recurente, in numele propriu al
taramului descris, Kuty, sau al locuitorilor sai, kutii, sau
al unor diverse orase din aceastd tard, precum Kutyville.
Bineinteles, aceste toponime nu dispar cu totul, precum
Mnir §i Kuic, ci ajung sa fie mentionate doar sporadic.
De exemplu, intre tabletele 42 si 65 nu apare deloc
Kuty, iar in restul de tablete mai apare doar de 6 ori,
inclusiv in ultima. Astfel, daca respectim cronologia
stim, ca cititori, despre ce spatiu e vorba, insd dacd nu
o respectdm si incepem lectura in mod aleatoriu, ne
vom regasi, cu putine exceptii (dacd incepem volumul
in una din tabletele 2 sau 3) direct in Tara de Kuty, iar
avand 1n vedere lizibilitatea redusa a unor tablete (mai
ales a celor ,teoretice” sau abstracte, cdrora chiar le
lipseste naratiunea - precum, sa spunem, 53 sau 8),
sentimentul navigarii prin text va fi unul al frustrarii.
Sigur, aceastd frustrare nu este ceva complet nefamiliar
literaturii digitale si mai ales fictiunilor hipertextuale,
multi dintre jucdtori/cititori descriind astfel experienta
navigarii prin panzele vaste ale textelor digitale, unde
nu stiu care cuvant activeaza ce legaturd si trebuie
constant sa reconstruiasca naratiunea, atentia fiindu-
le solicitatd mereu la maximum. Diferenta ar fi, insa,
cd dacd in cazul majoritdtii fictiunilor hipertextuale,
reconstructia naratiunii este posihila si chiar dezirabila,
in cazul Tabletelor lui Arghezi, epicul nu existd decat
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local sau cel mult pe cateva parti, mai ales in prima
jumatate a acestora. Un alt marker textual important
sunt persoanele verbale - de exemplu, daca efectuam o
lecturd cronologica si vedem verbe de genul ,aflaram”
(tableta 4), ,ne povesti” (tableta 5), insa dacd nu le parcurgi
si incepi cu ele, este neclar la cine se refera pluralul. De
asemenea, daca parcurgi primele tablete, insa sari peste
momentul plecarii lui Mnir si Kuic, verbe ca ,ne-am
dus” (tableta 31) sau ,ne-am intalnit” (tableta 60) pot crea
impresia referirii tot la grupul celor trei caldtori, care
insa nu mai exista intre timp in lectura cronologica.
Pentru tranzitii, am ales trei cazuri, unul din prima
treime, unul din cea de a doua si unul din cea de a
treia. Prima tranzitie aleasa este cea intre tabletele 9 si
10. Ultimul paragral din tableta 9 incepe cu ,Doamna
Prezidentd purta o serioasd incaltaminte [...|" si se
incheie cu ,Elasticul era jerpelit si, din fustele cu volane
de salada intortocheate, ieseau urechile de la ghete pe
ciorapii zbarciti™. Tableta imediat urmdtoare, numdrul
10, debuteaza cu ,Costumul Prezidentei refuza orice
constrangere a varstei, supusd la noduri anatomice si
varice, si se purta cu libertatea de tinutd a unui cuier
de din dos, care primeste in grahd tot ce se anina de
carligele lui™s, Aicilegatura este evidenta, iar continuarea
descrierii  vestimentatiei personajului  Prezidenta
creeaza o continuare clara a tabletei 9 in tableta 10.
Cu toate acestea, inceputul tabletei 10 este destul de
neutru pentru a putea functiona si de sine statator, fara
pregatirea de dinainte. Urmatoarea tranzitie aleasa este
intre tabletele 54 i 55, parte a aceluiasi capitol - Nobilul
sport -, astfel ca legatura lor tematica este clara a priori.
Tableta 54 se incheie cu ,individul e culcat undeva pe
jos, preocupat sa geamd, cerand ajutor, infirmier si
medicamente”, in vreme ce tableta 55 Incepe cu ,Mai e
remarcabil momentul cand mana, in lipsa timpului de a
devenibox, de a se inchide, se comporta de-alatul, izbind
inghititoarea si maxilarul, scurt™. Aicilegdtura este clara
si din punctul de vedere al elementelor constitutive,
adverbul ,mai” introducand in mod evident o adaugire la
ceva ce afost,la o scend sau ipoteza anterioara continuata
aici. Cel putin stranie ar fi o lectura care s-ar deschide cu
tableta 55 §i cu aceasta constructie incipienta a ei, care ar
parea extrem de out of place intr-o pozitie de deschidere.
Ultima tranzitie extrasd este cea intre tabletele 77 si 78,
parte din ,capitole” diferite: 77 este finalizata cu ,Moissi
cand primea pe piscul Sinai Tablele Legii s-a scarpinat:
adusese de jos un lindin in cap...”, iar 78 debuteaz cu
,Am cdutat sd vedem in carne si oase pe un mare invatat
local, a carui faima trecuse departe dincolo de Kuty™. In
acest caz, separarea clara a tabletelor este una vizibila,
iar legatura dintre ele inexistentd. Asadar, concluziile
intermediare ale analizei acestor trei tranzitii ar fi
acelea ca, in fapt si in ciuda a ceea ce sustine Arghezi
in Cuvantul sdu inainte, s-ar putea ca cel putin o parte
a tabletelor sa nu fie intersanjabile, iar cronologia sa fie
mai importanta pentru intelegerea naratiunii si a lumii

fictionale decat a parut initial.

3.2.3.5. A doua lectura - tabletele aranjate
in ordine aleatorie

Secventa generata aleatoriu de random.org;

9,35,53, 0,13, 55, 22, 01, 20, 83, 54, 40, 72, 10, 18, 68, 34, 78,
04, 24, 39, 30, 19, 25, 44, 47, 52, 07, 45, 60, 84, 28, 49, 21, 79,
59,73, 32, 10, 02, 50, 58, 42, 50, 85, 75, 5, 88, 00, 70, 15,, 20, 80,
4,1,76, 38,17, 27, 05, 43, 87, 33,7, 23, 80, 29, 77, 36, 82, 14, 12,
11, 41, 74, 2, 69, 48, 37, 81, 40, 71, 57, 03, 51, &, 3, 3L.7

Pentru a doua lecturd, random.org a selectat ca tableta
de start tableta 9, iar astfel primele randuri citite in
aceastd varianta sunt: ,A doua zi de dimineatd eram
adunati in camera lui Kuic. Un plic oficial, de culoarea
galbend-spaldcita, adoptata de Statele civilizate, ne
aducea din partea guvernatorului o adresa, conceputa in
termeni curtenitori, invitindu-ne la un mare concurs de
frumusete, pentru dupa-amiazi™. Tableta continud sa
descrie intalnirea a trei personaje, dintre care doar unul
este numit (Kuic), cu Prezidenta miscarii feministe din
Republica Kuty®. Drumul prin text continua cu tableta
35, unde ,La Academia din Tuty, unul din savantii locali
face o comunicare™. Aici apare deja un spatiu nou, Tuty,
care poate fi, insd, asociat prin rezonanta numelui cu
Republica Kuty din tableta anterioara. Mai departe, in
tableta 53 sunt explicate mecanismele specifice boxului,
fara nicio referire la Kuty sau Tuty sau Kuic, iar imediat
dupa, apare Imparatul Barba din tableta 6, dupa care se
revine abrupt la migcarea feministd din Kuty cu tableta
13. Aceasta este prima legatura care traseaza un fir rosu
narativ si care aratd ca nu avem de-a face neaparat cu
un univers fictional complet fragmentat, ci unul care,
incet-incet se va construi cvasi-coerent - sau macar
cat de coerent permite o astfel de structura. Imediat
dupa revenirea la miscarea feminista se revine la hox,
cu tableta 55. Senzalia lecturii este una chiar si mai
fragmentata decat in cazul primei, iar bucatile marelui
puzzle Tablete din Tara de Kuty sunt puse cap la cap mult
mai greu. Probabil ca pand la realizarea unor legaturi
minimale macar la nivel spatial sau al personajelor,
lectura este una extrem de confuza. In secventa curenta
a random.org, faptul ca in primele 6 tablete se face
referire de doua ori la teme comune ajutd la aceasta
reconstructie a lumii. De asemenea, faptul ca apar
personaje numite care vor fi recurente (pentru ca vom
ajunge, in curand, si la alte tablete din cele numerotate
1-19, iar Kuic va face din nou parte din ele) este un alt
lucru care inlesneste trecerea. Salturile sunt insa in mod
evident mai mari, iar concentrarea necesitatd din partea
cititorului creste si ea odatd cu complexitatea acestora.
Devine mult mai dificil sa iti pastrezi atentia sau chiar
sd incerci sd cauti legaturile dintre intrari. Daca in cazul
unei lecturi a tabletelor conform ordinii numerelor
aceasta dificultate de lectura apare abia dupa prima
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treime, cand tabletele devin mai abstractizate si se leagd
tot mai putin unele cu celelalte, iar comicul de limbaj si
situatie primeaza in fata oricarei substante epice reale, in
cazul acestei lecturi, incordarea cititorului este prezenta
in experimentarea textului inca de la inceput. Extrem de
interesant este faptul ca tocmai aterizarea lui Pitak, Mnir
si Kuic in Tara de Kuty (tableta 3) apare drept penultima
tableta in aceastd a doua lectura, imediat dupa ce sunt
cazati la un hotel in Kuty (tableta 8). De fapt, aceasta
circularitate a noii lecturi este probabil principalul
factor care 1i conferd substanta, pentru ca, indiferent
de gradul de abstractizare sau de confuzie generat de
tabletele intermediare, finalul recupereaza un intreg
storyline care poate fi recreat acum in sens invers.

Voi analiza, si in cazul acestei a doua lecturi,
trei tranzitii intre cate doud tablete. Prima, de la tableta
20 la tableta 83 (prima treime in actuala succesiune),
arata astfel: de la ,Fara motiv, kutul primea o lovitura
in cap, ori de cate ori era intalnit: cu motiv, adica dupa
un exces, el primea doudzeci si cinci de lovituri in
diverse regiuni ale trupului; ceea ce a dezvoltat notiunea
inocentei si a vinovatiei, si, prin legatura logica, simtul
de raspunderi™ se trece la ,In preajma sarbatorilor, se
ivise in Tuty o boala ciudatd, care ucidea, ca Irod, numai
copiii, si de preferinta pruncii™=. Aici, tranzitia nu este
deloc nenaturala, din contra, temele par a fi similare:
aspecte ale vietii din Kuty, insa legatura este facilitata
si de prezenta numelor. Primul exemplu este categoric
unul care functioneaza in economia lumii fictionale. A
doua tranzitie, intre tableta 56 si tableta 58, am ales-o
tocmai pentru ca sunt doud tablete apropiate cronologic.
Jata cum se trece de la una la cealalta: ,Estetica anglo-
saxona se satisface cu galca vanatd a ochiului si cu falca
tripla; [...] produsele tehnicii locale sa poarte nume de ix:
Duplex, Triplex sau asimilate cu ele: Excelsior, Record,
Jupiter si Omega™ / ,In public, adicd in ring, adica la
circ, nu mai suntem stapani pe noi insine si atirnam de
entuziasmul public, intrand in cabotinism™. In acest
caz, cu toate cd avem tablete apropiate canumar, legatura
pare mult mai putin clara sau palpabild decat in primul
caz, avand in vedere ca discutim despre doud bucati
de text digresive, care au legatura cu duelul cu sabia,
respectiv cu boxul. Tabletele in care lipsa de concretete
a tabloului este atat de mare, aga cum se intampla in
acestea doud, sunt inca din start imposibil de ,legat” cu
altele, pentru ca ideea conceperii lor este tocmai lipsa

de legatura cu orice altceva, ele sunt menite sa acopere
spatii ale lumii fictionale care nu mai sunt deloc acoperite
in alte tablete. Si, in final, a treia tranzitie este una dubla:
tableta de dinainte de tableta numerotata 1 (4) si cea de
dupa (76). Rezulta de aici doua tranzitii legate: a. de la ,-
Nu cer nimic. Restul ma priveste. Interpretul unui domn
ziarist strain are sursele lui si daca am castigat unu la
mie din ce Incaseaza patronii mei, sunt un om facut.
[...| - Esti angajat, zise Kuic. Du-ne la un hotel hun™ la
,Multumita avionului, explorarile au ajuns lesnicioase,
si dacd aerul sau motorul nu te tradeaza, carbonizat
intr-o pustietate sau pierdut intr-o mare, esti sigur de o
caldtorie placuta™ si apoi de la ,— Aerul spala, zise Kuic.
Pand jos nu mai ramane nimic. Ca i din pasageri...” la
LRasturnandu-si sticlele de la ochi, inteleptul zise:™.
Am ales aceste secvente tocmai pentru a verifica modul
in care se ,comportd” tableta 1 intr-o alta pozitie si felul
in care ea relationeazd cu celelalte tablete din jurul ei.
Pentru ca nu este clar doar din tableta 1 de unde inspre ce
este zborul celor trei calatori, nu este clara nici ruperea
cronologiei dintre tabletele 1 si 4 prin inversarea lor,
iar din aceasta cauza tranzitia functioneazd. In ceea ce
priveste a doua tranzitie, ea de asemenea functioneazd,
tocmai prin inexistenta unor elemente comune. Pentru
canuexista detalii care sa intre in contradictoriu, se trece
fara prea multe dificultati (altele decat cele mentionate
dejain aceastd sectiune) de la una la cealalta. Concluziile
dupa cea de a doua lectura sunt mai optimiste decat cele
de dupa prima: intr-adevar, logica narativa dezvaluita de
prima lectura este una care da mult mai multa coerenta
volumului lui Arghezi, insa daca facem abstractie de ea
(si trebuie sd facem, pentru cd vorbim despre o lectura
noud) si analizam a doua ordine a tabletelor ca fiind
una de sine statatoare, descoperim ca, intr-adevar,
lectura functioneaza si in aceasta a doua ordine, cu mici
exceplii. Acestea au mai degrahd legatura cu o confuzie
generald care planeaza asupra unor tablete, pentru ca
inclusiv inceputul tabletei 55 despre care vorbeam la
prima lectura (cea cu adverbul ,mai” in componentd)
LJimereste” bine in secventierea generata de random.
org.

Acknowledgement: This work was supported by
a grant of the Romanian Ministry of Education and
Research, CNCS - UEFISCDI, project number PN-III-P4-
IDPCE-2020-2690, within PNCDI III.

Note

1. Acest articol este o continuare a Vlad Pojoga, ,Naratiunea
proto-hipertextuala in literatura romana: Tudor Arghezi,
Tablete din Tara de Kuty (1. Transilvania, nr. 11-12 (2022):
13-20. |attps://doi.org/10.31301/rva.2022.11-12.04. Ambele fac
parte din lucrarea de doctorat Naratiune §i interactiune in

fictiunile romanesti, sustinutd in 2022. Acest articol contine,
de asemenea, $i o parte din bibliografia primului articol din
serie, mai ales cea care se referd specific la Tudor Arghezi.

2. Arghezi, Opere, 842.

3. Ihid., 842.

4. Ihid., 843.

5. Ibid., 845.
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6. Pentru primul overview extins al transmedialitatii din
cercetarea filologicA romaneascd, vezi Mihaela Ursa,
Indisciplina fictiunii. Viata de dupa carte a literaturii (Cluj-
Napoca: Casa Cartii de Stiintd, 2022).

7. Ibid., 845.

8. Ihid., 846.

9. Am explorat legitura dintre interactiune (alegere a unei cai
prin lumea fictionald) si fictiune in Vlad Pojoga, ,Naratiune
i interactiune: preliminarii teoretice comparate”
Transilvania, no. 11-12 (2021); 53-58.

10. Acest tip de spatiu fictional este unul complet nespecific
pentru romanul roméanesc din perioadd - vezi atat Stefan
Baghiu et al., ,Geografia romanului romanesc (1901-1932):
strdindtatea”, Transilvania nr. 10 (2020): 1-11 si Stefan
Baghiu et al., ,Geografia romanului romanesc (1933-1947):
strainatatea”, Transilvania nr. 9 (2021); 1-9.

11. Ibid., 890.

12. Ihid., 869.

13. Ihid., 870.

14. Ibid., 961.

15. Ihid., 1031.

16. Ihid., 1032.
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17. Pentru ca nu am dorit sd ingreunez aceasta lucrare prin
reproducerea intregilor mini-rezumate ale tabletelor in
noua ordine, aleg sa adaug doar noua ordine, rezumatele
fiind disponibile mai sus.

18. Ihid., 864.

19. Prezidenta este descrisa caricaricatural, misogin, din
acest punct de vedere volumul lui Arghezi nefacand nota
discordanta in raport cu majoritatea reprezentarilor
fictionale din vreme. Vezi Vlad Pojoga et al., ,Diversitate
identitara in romanul romanesc (1844-1932)", Transilvania,
nr. 10 (2020): 33-44 si Cétalina Stanislav et al., ,Diversitate
identitara in romanul romanesc (1933-1947)", Transilvania,
1r. 9 (2021): 25-34.
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Cariera terminologicd a naturalismului in istoriografia
literard romaneasca de la sfarsitul secolului al XIX-
lea si inceputul secolului al XX-lea ne releva cazuri de
surprinzatoare acceptare in randul criticii timpurii
(si, de multe ori, de lucidd comprehensiune chiar in
cazul detractorilor aceleiasi perioade) si de totala
incomprehensiune chiarin randul criticii ,profesioniste”.
Cu privire la cel de-al doilea caz, Teodora Dumitru ofera
date relevante:

Ln critica romaneascd a inceputului de secol XX, tipul
de proza numit astazi realist era indicat mai curand prin
sintagmele «poezie epicay, proza de «concepties sau de
«creaties, pe fondul disocierii intre o forma de scriere
subiectiv(at)d si una obiectiv(at)d. Conceptul de realism
cu sensul de curent literar a intrat mai tarziu in jargonul
criticii romanesti, inaintea lui uzandu-se de «naturalismy,
cu un sens mai larg decat acela restrans la scoala lui Zola,
oficializat in istoria literard, si care ingloba ceea ce se
desemneaza azi prin realism. Tratand despre Rebreanu,
Lovinescu aminteste de pildd «formula romanului naturalist

”1

a Comediei umaney™.

In cazul lui G. Cilinescu, apoi, e vorba mai mult de o

het

indisponibhilitate fatd de termen, pe care il vede n cel
mai bun caz ca pe ,un pandant negativ™ al clasicismului.
Astfel, In articolul Clasicism-naturalism, Calinescu ii
reprosa lui Zola cd nu studia oamenii, ci ,ereditatea,
alcoolismul, prostitutia, adica niste goale concepte”
si ca psihologismul naturalist ,cade in mod fatal in
virtutea determinismului, in fiziologie si in patologie™.
Aici nu e vorba cd autorul Viefii lui M. Eminescu nu mai
intelege doctrina naturalismului (cum parea cd este
cazul cu doi ani inainte#), ci ¢ nu o acceptd, pur si
simplu, din considerente ce tin de formatia intelectuald
a criticului. ,Factorul social” ca principal mobil de
explicare a existenlei umane este insuficient pentru
Cdlinescu deoarece, in conceptia lui, exista ,structuri
fundamentale ale umanitatii” care nu sunt pe de-a-
ntregul explicabile social, psihologic sau biologic. Un alt
argument pentru care naturalismul este o cauza pierdutd,
dupa Calinescu, tine de felul in care concentrarea asupra
planului general face ca individualitdtile sa se piarda in
amalgamul realitatii. Nereusita naturalismului, dupa
cum ne aratd un text mai tarziu al lui Calinescu, tine
de ratarea sintezei experientelor personale redate in
favoarea documentaristicii: ,cand constatam prea multa
documentare intr-un roman in dauna sintezei, putem
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sa calificim acea scriere drept naturalista™. Aflat, astfel,
intre cazuri de confuzie terminologica, potrivit cirora
naturalismul si realismul erau concepte intersanjabile,
si verdictul insuficientei unei astfel de formule in
redarea unor structuri tipologice universale, curentul
avea sa cunoasca, in critica primei jumatati a secolului
al XX-lea, o carierd mai putin fericita decat aplicatia ei
literard propriu-zisa.

In ce priveste primul caz, printre cele mai timpurii
reactii la cald de care s-a bucurat curentul pe teren
romanesc au venit din partea unor critici precum G.
Ibraileanu, H. Sanielevici si Constantin Dobrogeanu-
Gherea. Daca Ibrdileanu se mentine rezervat in privinta
carierei posibile a curentului in tara, ficand inca de
timpuriu o distinctie necesara intre trivialul manifestat
in proza de colportaj avremii (Panait Macri, Al. Pelimon,
Ilie Ighel si altu) si perspectiva ,vulgard” naturalista,
conform cireia principalii reprezentanti (Emile Zola,
Alphonse Daudet) ,nu scriu decat ceea ce observa™,
Gherea si Sanielevici il inregistreaza entuziast: pentru
primul, naturalismul coincide cu ,,spiritul omenesc ajuns
la maturitate™; pentru cel din urma, Lviitorul este inca al
artei naturaliste™, Tnsa chiar si asa, curentul a avut parte
de mai multi detractori decat sustindtori. Dupa cum
admite Henri Zalis, cel mai avizat istoric al curentului
la noi in tard, ,dacd a avut comentatori, naturalismul
romanesc n-a avut teoreticieni care si-i indrume pasii.
In comparatie cu ce au insemnat un Hippolyte Taine
pentru Zola, un Georg Brandes pentru Ibsen sau un
Franz Mehring pentru Gerhart Hauptmann si Hermann
Sudermann, referirile favorabile ale lui Gherea sau
intampinarile binevoitoare ale lui Perpessicius inseamna
prea putin. Peisajul literar romanesc a cunoscut,
in schimb, judecatile intolerante ale junimismului
maiorescian si ale lui N. Torga la adresa migcarii™.

Poate cea mai entuziasta receptare vine din partea
prozatorilor insisi. Constantin Mille, prozator minor cu
apetenta spre proza de senzatie, 1si prezintd propriul
roman, Dinu Milian (roman de facturd autobiografica,
important pentru documentarea miscarii socialiste
romanesti de la finalul secolului al XIX-lea), pornind
de la ,metodul naturalist”. Astfel, eroul lui C. Mille este
Lun om cu trasaturi sterse si inegale ale omului de toate
zilele”. In incercarea de a concreliza esenta umana, pe
urmele lui Zola sau Flaubert, in propria materie epici,
Mille incearca sa adapteze modelul pluriperspectivist
al viziunii naturaliste astfel: ,In prima linie, voi pune pe
hartie si voi fixa acele sentimente ce le-am putut simti si
cunoaste direct prin mine si al doilea, voi pune pe acelea
vazute de altii"°. Ramane interesantd, la Mille, optiunea
de grefare a comentariului social (pe care il intelege ca
fiind de sorginte naturalistd) pe suportul epic al unor
experiente autobiografice. Chiar daca in roman formula
naturalisti nu se concretizeaza dincolo de redarea
voit fideld a atmosferei epocii, Dinu Milian reprezinta
un caz interesant de explorare a unei materii epice

autofictionale printr-o formuld prin excelenta dedicata
explicatiilor deterministe™. Un alt comentator timpuriu
al naturalismului este Sofia Nadejde, care vede, in primul
rand, la curent adecvarea la comentariul sociologic:

LAceste scrieri au, pe langa valoarea lor literara, si o valoare
sociologica, poate chiar si mai mare, atat pentru cei care
voiesc a cerceta psihologia si obiceiurile unei clase pe care
n-o cunosc din proprie experient. |...| latd de ce o lucrare
naturalistd, fie ea scrisa de burghezul cel mai infocat, noua
socialistilor ne va fi de folos™=.

Afinitatea dintre naturalism si scriitorii socialisti va
ramane la fel de consistentd de-a lungul primei jumatati
asecolului al XX-lea pe catva fi de categorica respingerea
curentului dupa 1948°.

Indiferent care ar fi pozitionarea fata de curent,
friabilitatea conceptuala ii face pe unii comentatori sa
creeze combinatii inedite de termeni. Unul dintre cele
mai interesante cazuri de hibridizare terminologica ii
apartine lui Felix Aderca, care nu se fereste sa creeze
binomi conceptuali precum naturalism psihic versus
naturalism fizic, pornind de la o trasatura de detaliu a
naturalismului, nu de la una de baza: accentul pus pe
inventarul exhaustiv care, la naturalismul dogmatic,
avea rolul de a crea o legdtura mai intima intre artd si
stiinta*, Astfel, Marcel Proust este vazut ca modelul pur
al reactiei la naturalism in proza: ,Proust in infaptuirea
naturalismului sau psihic si-a ocolit obstacolele si n-a
invatat nimic din experienta naturalismului fizic al
lui Zola, bundoara. Ca si perfectiunea naturalistilor
care nu voiau sa ne scuteasca de nici un amanunt real,
desfasurarea psihologica a subiectului proustian, cu
dezvoltari si intercalari e adesea o imbatranire, un
elefantiazis al artei literare. Eroii lui Proust, vazuti
meticulosi, ca strabatuti de raze X, par modele omenesti
jupuite, miscandu-se in saloane, pe ulite sau pe plaja
dupa anumite reguli de strategie si decor spre a li se
vedea cal mai bine ganglionii capilari, ramificatiile
sistemului nervos, incheieturile membrelor si dubla
circulatie a sangelui™s. In orice caz, asistim la o altd
extindere tematici a naturalismului: una care depaseste
analiza deterministd cu alonja macro-sociald si intrd
in teritoriul abisalitdtii psihologice individuale (unde
argumentul ereditar este mai degrabd implicit). Cel mai
probabil, aceasta alternantd a uzului terminologic a fost
dat si de lipsa de aplicatie fideld a fondului doctrinar a
curentului. Asa cum noteaza si Henri Zalis, ,confuzia
de termeni intre realism si naturalism indeamnd la
separarea metodologica a celor doua miscari. Totodata si
la precizarea profilului teoretic. Pentru Zola, facultatlle
naturale ale individului au un suport ereditar, In latura
lor biologicd, actele omului meritd si fie corelate cu
examenul ascendentei hiologice. Acest dogmatism
nu-i castigd pe adeptii de la noi ai miscarii. Ei retin
din determinismul afisat de zolism doar argumentul
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potrivit caruia degradarea relatiilor sociale merita sa fie
clasificata pe masura ce premerge degradarea fiziologica
si fetisizarea instinctelor primare. Altminteri, desi se
revendica din scientism, naturalismul romanesc nu are
exclusivismul spiritului de sistem™®.

Cu toate ca ipoteza lui Zalis acopera problematica
lipsei unei doctrine a naturalismului pe teren romanesc,
nu inseamna ca nu exista suficiente dovezi literare
care sa ateste prezenta unei poetici cat se poate de
vizibile. Astfel, existd doua mari linii de dezvoltare ale
naturalismului romanesc, care se leaga de o opozitie
elementara: naturalism canonic - naturalism eretic.
Naturalismul canonic este cel care urmeaza indeaproape
preceptele naturalismului zolist, respectand baza
doctrinara mai mult decat forma de expresie, in vreme
ce naturalismul eretic iese din explorarea la firul ierbii
a cauzalitatilor sociale sau hiologice pentru a insista
asupra analizei clinice a patologiilor individuale.
Primul se leaga de categoria morald, cel de-al doilea de
cazuistica individuala. Spre exemplu, daca la Hortensia
Papadat-Bengescu (pe care as clasa-o la categoria
naturalismului ,eretic’ In romane precum Balaurul
si Logodnicul) avem cazuri patologice multiple, ele
nu creeaza categorii distincte, c¢i doar o sumd de
individualitati in care diferenta specificd a unei patologii
este mai semnificativa decat circumscrierea lor intr-o
categorie supraordonatoare. ce cealaltd parte, un
naturalist ,canonic” urmareste categoria pentru a putea
extrapola o teza sociala mai mare, cum e in cazul lui Carol
Ardeleanu. Ambele formule cunosc interpretari specifice
a naturalismului ,dogmatic” (asa cum a fost el exprimat
initial de Zola in prefata editiei din 1869 a romanului
Therese Raquin si desavarsit in articolul programatic Le
Naturalisme din 1882). In cele ce urmeaza, voi incerca sa
extrag cateva date ale naturalismului canonic - ramas
minor in literatura romana, in sensul in care nu sunt
inregistrate, in seria canonica restransa a romanului
romanesc titluri care sa fie recunoscute exclusiv pentru
naturalismul lor - pornind de la analiza catorva romane
canonic naturaliste semnate de C. Ardeleanu.

Naturalismul canonic - un subgen minor

In eseul siu dedicat naturalismului european, Henri
Zalis identificd doud raportari distincte ale autorilor
romani la naturalismul zolist. Prima este reprezentata
de anchetatorii sociali/ diagnosticienii perioadei
interbelice, ,cei care se deschid lumii degradate,
«de la margine»™: C. Ardeleanu, V. Demetrius, G.M.
Zamfirescu, L. Peltz, lon Calugaru, Sarmanul Klopstock
(pseudonimul lui P. Mihdescu). Cei mai apropiati
de preceptele zolismului, ei ,deschid focul, cel mai
adesea, de pe pozitiile consemndrii existentei diurne,
naturalismul fiind pentru ei nu atat o necesitate etica cat
una filosofic-sociologicd, determinata de compasiune
pentru dezmostenitii vietii”. Cea de-a doua apartine

Lnaturalistilor analitici” §i 1i are ca principali exponenti,
potrivit autorului, pe Liviu Rebreanu, Hortensia
Papadat-Bengescu si Gib Mihdescu, scriitori ,atrasi de
ipoteze psihanalitice si care fac loc ravagiilor biologice,
rezultand din modificri ale statutului material si moral
individual™. Distinctiile lui Zalis sunt foarte utile pentru
ilustrarea diferentelor dintre doctrina naturalistd si
poetica sa: daca doctrina (urmata mai mult sau mai putin
fideli de ,diagnosticienii” romani) sustine aplicarea fara
rest a consecintelor ereditatii in orice gest social, poetica
(exersata de ,analisti”) demonstreaza o capacitate iesita
din comun de a adduga nuante diagnozei sociale prin
chiar esecul suprapunerii explicatiei deterministe peste
realitatea explicata.

Un alt aspect care particularizeaza mai departe
cele doud naturalisme autohtone tin de functia lor in
camp. Naturalismul texthook s-a constituit, in tard, ca o
dezvoltare a romanului criminal, a celui de mistere si a
celui de senzatie de la finalul sec. al XIX-lea, subgenuri
care au dat in literatura romana romane exclusiv minore.
Zolismul a oferit, in primele decenii ale urmatorului
secol, impulsul legitimator estetic de a relua zonele
explorate in proza populara scrisa de autori precum Ilie
Ighel, Panait Macri sau C.D. Aricescu. Anii 1930 cunosc
0 explozie a romanului naturalist de facturd minora.
In context, proliferarea genului este explicabila prin
reactiile controversate pe care literatura ,pornografica”a
starnit-o in acea perioadd®. In cadrul aceleiasi campanii,
confuzia terminologica facutd de acuzatori, potrivit
careia tot ce era descriere pitoreasca a mahalalelor, a
ghetourilor si a altor spatii liminale, precum si apetenta
pentru detalierea prezumat triviala/ gratuitd echivala cu
naturalism. Aceasta confuzie pare sa fi avut efectul invers,
stimuland productia de proza naturalista in perioada ca
reactie la discursul reactionar venit din partea extremei
dreapta aflate in plina ascensiune in epoca. Astfel, daca
printre primele mostre de naturalism de secol XX putem
numara, pana in 1930, doar romanele lui V. Demetrius
(Tineretea Casandrei, 1914), Felix Aderca (Domnisoara din
strada Neptun si Tapul, ambele publicate in 1921) si Carol
Ardeleanu (Diplomatul, tabdcarul si actrifa, 1926, Am
ucis pe Dumnezeu, 1929), deceniul al patrulea vine cu o
crestere exponentiala: Casa cu fete (C. Ardeleanu, 1930),
Noroi (Octav Dessila, 1932), Batea un vant de nebunie (Sera
Furpa, pseudonimul lui Al. D. Radulescu, 1932), Viermii
pamantului (C. Ardeleanu, 1933), Calea Vicaresti (1. Peltz,
1933), Sangele (Dan Petrasincu, 1935), Moartea tineretelor
(I Peltz, 1935), Hotel Maidan (Gh. Stoian, 1936), Viatd de
caine (C. Ardeleanu, 1937), Monstrul (Dan Petrasincu,
1937), Cu si bemol la cheie (Gheorghe Policala, 1938). La
coada acestui val naturalist ar mai putea fi inregistrate
si doud romane din deceniul urmdtor: Flacari (Radu
Tudoran, 1945) si Bariera (G.M. Zamfirescu, 1946).

De departe, romancierul cel mai semnificativ pentru
ilustrarea naturalismului ,canonic” este Carol Ardeleanu,
a carui apetenta pentru redarea fidela a spatiului imund
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al mahalalei, avietii miniere, a experientelor din casele de
toleranta etc., a carui lipsa de compromisuri cu realitatea
investigatd si a carui opliune estetica asumata pentru
explorarea lumii lumpenproletariatului din cartierele
marginase ale Bucurestiului (mahalaua tabacarilor de pe
langa malul Dambovitei, gunoierii din ,Valea Plangerii”,
aflatd pe coasta cimitirului Bellu etc.) sau din zonele
limitrofe ale tarii I-au plasat, inca din primele texte
de receptare, in zona naturalismului programatic,
demonstrativ. In Diplomatul, tabacarul si actrita, C.
Ardeleanu face o prima incercare de explorare a unui
caz individual de decadere si declasare prin consulul
Salceanu, diplomat ajuns supraveghetor intr-o tabacarie
din mahalaua Bucurestilor. In paralel, dubleaza cazul de
destructurare individuala prin incercari de construire
a universului mahalalei, care inca de la inceput este
urmdrit prin strategia preluata de la Rebreanu de a
Jintra” in univers odata cu strada:

,0 strada lunga si dreaptd, ca o sfoara intins, strajuitd de
pomi mici, piperniciti, de zidurile inalte si rosii ale unei
fabrici de conserve, un camp imens de haldrii, ce tine
aproape cat jumatatea sforii de drum si o sumedenie de
case marunte, sarace, hoite in toate nuantele de galben
si albastru, varate unele in altele, inghesuite aproape sub
acelasi acoperdmant, pe care pietroaiele si caramizile {in
marginea tinichelelor rupte sa nu fie furate de vant.// Pavajul
desfundat de bolovani, adancind groapd langad groapd,
inchipuie relieful lunii vazut prin ocheanele proaste, prin
care lumea de rand priveste minunatia in schimbul a cativa
gologani.// Este bulevardul Lanariei™.

Abia dupd un tur initiatic al mahalalei, in care sunt trecuti
in revista locuitorii (tabacarii, ,scurmatorii in gunoaie”,
LLaietorii in abator”, lucratorii etc.) este introdus Barbu
Salceanu, fost consul, reprezentantul tdrii la Petrograd,
ajuns lucrator in mahalaua tabacarilor dupa un scandal
diplomatic care viza o aventura amoroasa ilicita cu sora
ministrului de externe rus. Apropiat de el este Alexandru
Gangu, un tanar cizmar cu nume atribuit de cel care I-a
gasit abandonat ca ,sa-i aminteascd, intotdeauna de
locul unde fusese aruncat”, care cultiva o iubire secreta
pentru Agata, fiica diplomatului. Agata, in schimb, din
dorinta de a urca pe scara sociald, se lasa sedusd de
de maxima tensiune vine in momentul confruntarii
cu directorul, pe care il ucide si apoi se spanzurd.
Semnificativ, Insa, pentru roman nu este traiectoria
oarecum previzibila a decaderii lui Salceanu, ci suma de
evenimente minore care au dus la cel final. Cu toate ca
mutarea la mahala il face mai degraba apatic pe consul,
care devine alcoolic, nemaisuportand sa isi vada sotia
complet abrutizata de conditia materiald mizera pentru
care se simte vinovat, momentele in care isi incearca
sa 1isi recapete demnitatea pierdutd sunt cele care
duc la prabusirea inevitabild. Intr-una dintre primele
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vorbeasca in franceza pentru a-i arata ca nu e un locuitor
tipic al mahalalei, tentativa receptata agresiv de catre
directorul semi-analfabet. Dupa acest episod, Salceanu
incearca sistematic sa 1i emancipeze pe muncitorii
mai mult. Asadar, nu cufundarea in mizeria existentiala
1i aduce nenorocirea, ci tentativele de iesire din ea
prin recastigarea demnitdtii umane, a lui si a colegilor
de munca. Teza romanului este cat se poate de clara:
odata declasat, singura solutie este complacerea in noua
conditie, iar momentele de demnitate umana trebuie
pastrate in limitele clasei (singura forma de solidarizare
permisa este cea tacitd) si in lipsa oricarei tentative de
mobilizare sociald*. Naturalismul romanului este unul
predominant sociologic, chiar dacd, asa cum noteaza si
G. Calinescu, viata de mahala exploratd de C. Ardeleanu
are ,un aspect mai mult edilitar™. Tot sociologic este
si naturalismul din Viermii pamantului, roman pe
coperta caruia apare chiar autorul imbracat in costum
de miner, murddrit pe fatd cu carbune®, insa aici
reportajul substituie orice tentativa de a crea o trama
convingatoare.

Mai dogmatic decat ambele insd este Casa cu fete,
in sensul ca procesul de destructurare a familiei
urmdrite in roman este investigat din perspectiva
micro-sociald (cauza saraciei vine pe fondul unor
cheltuieli exorbitante de judecata suportate de vaduva
Buescu cu unul dintre mostenitorii de drept ai sotului
ei), cauzele macro- fiind secundare. Obligata de
mama ei sa se prostitueze, Margareta, fiica cea mai
mare, ajunge sa isi intretind intreaga familie din noua
indeletnicire. In stil pur reportericesc, C. Ardeleanu
radiografiazd distant rutina zilnica a prostituatelor,
constructia caracterologica ocupand un plan minor.
Sporadic, ni se ofera date biografice ale catorva dintre
lucratoarele sexuale: Margareta, a cdrei versatilitate
si tact antreprenorial a dus la extinderea pensionului,
Natasa, rusoaica exotizatd, ,cu ochii albastri in care
se putea citi nostalgia departarilor de stepa”, Adina, o
tanara precara material si labila emotional, ajunge la
bordel complet deznadajduita dupa pierderea, la doar
cateva luni dupa nastere, a copilului ei etc. Coordonatele
lor biografice nu sunt edificatoare pentru ideea vreunei
fatalitdti biologice cat mai degrabd pentru ilustrarea
unei clase sociale cat se poate de vulnerabile. Dincolo de
sentimentalismul in care aluneca orice roman scris de
C. Ardeleanu, apetenta pentru ancheta sociald ramane
o marca definitorie. Finalul romanului a fost considerat
moralist, insa rezolvarea tramei este una cat se poate
de cinica: la moartea batranei Buescu, familia este prea
ocupatd cu intretinerea casei de tolerantd si amana
formalitatile necesare. Petrecerea data de Margareta
dupa aflarea vestii sugereaza totusi un moment defulator
din partea ei, care inchide trupul neinsufletit al mamei
sale intr-o incapere in care lasa aprinse cateva lumanari.
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Distrasi de petrecerea din casd, mistuiti apoi de flacari
din dorinta de a salva cat mai multi din banii aflati in
casd, Margareta, Negoitd (sotul ei) si Jana (sora ei) nu
au un sfarsit cu talc moralizator (de altfel nicaieri in
naratiune nu razhate o atare perspectiva). Totul e pura
cauzalitate: dispretul purtat de Margareta pentru mama
ei o face sd o incuie in odaie, licomia si disperarea i fac
pe cei trei membri ai familiei sa raimana in casa, sfarsind
in incendiu etc. Departe de a fi un roman de constructie,
Casa fetelor rimane o productie tipicd a naturalismului
minor.

Concluzii

Cu o cariera bazata strict pe aportul de capital simbolic
al lui Zola pe teren romanesc (mare parte din acest
capital venind din partea detractorilor) si fard a heneficia
de o critica de directie care sa sprijine un uzaj sistematic
al formulei, naturalismul pare sa isi fi gasit cea mai

consistentd utilizare in zona romanului de consum. In
formula consacrata de Zola, naturalismul nu ar fi putut
avea un aport cultural semnificativ pe teren romanesc
deoarece nu a beneficiat de ,spiritul de sistem”
necesar integrarii unei viziuni scientiste asupra lumilor
romanesti. In consecinta, el a facut obiectul curiozitatilor
unor serii de autori secundari si tertiari care, incercand
sa scrie roman social, au apelatla doctrina curentului (pe
care au urmat-o cu mai multa sau mai putind fidelitate)
pentru a explora spatiile ,interstitiale™, marginile
societatii, jumatatea profund inegala a modernitatii
romanesti interbelice.
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,Chiar daci destule dintre imagini scapa inca printre
degete, anuntandu-1 parca pe Ton Barbu (cel din ciclul
ermetic, dar, poate i mai mult, din ocazionale), sensul
general ramane accesibil™, scriam totaici, in Transilvania,
in urmd cu o lund, preocupat, atunci, de conotatiile
nefaste pe care le capata berea in literatura romana a
sfarsitului de secol al noudsprezecelea si ilustrandu-
le inclusiv cu versuri din ,La Quadrat”. Si, intr-adevar,
parand sa fie consecinta unei admiratii deceptionate,
deci nu a unei simple si directe ulceratii satirice, de
felul altora, mai tarzii, ale aceluiasi Eminescu?, poemul
demareaza cu o scenografie incifratd. De unde titlul, de
pildd? Intrebarea ramane inca valabila, de vreme ce nici
Cioculescu, nici Murarasu (doi dintre foarte putinii® care
s-au aplecat asupra lui) n-au adus, laolalta cu supozitiile
lor, vreo proba documentara care s le intareasca.
Raspunzandu-i, peste ani, celui dintai, autorul Aspectelor
lirice contemporane crede ca ar putea fi vorba despre o
locanta din epoca:

Lumor gratuit surprindem si in postuma ,La Quadrat”, din

anii studiilor vieneze, despre care D. Murarasu credea ca

face aluzie la un dramaturg sau artist dramatic, cu capul

patrat. Nu cumva insd, acel Quadrat, pe nemteste patrat, si
fi fost firma unei cafencle cu bere si cu biliard? Fard rautate
e prezentat betivul si mancaul, amatorul de snitel si de
bere, pe care poetul il vede pana la urma inecat in aceastd
hautura™.

Numai ca un atare stabiliment e de negasit pana azi,
cand, totusi, digitizate, colectiile de presa veche ar putea
furniza macar o reclama sau un fragment de stire. Nici
cealalta ipoteza, de ordin fizionomic, n-are mai multa
acoperire. Ca si Cioculescu, Murdrasu o lanseaza in gol,
fard a delimita o cat de cat plauzihila arie de selectie. ,Cu
capul patrat, cu trupul la fel”, noteaza editorul ficand
referire la ,epitetul din titlu™. Ce n-a luat in calcul nici
unul dintre cei doi e ca termenul ,quadrat” se regaseste,
in varianta manuscrisd, si in interiorul versurilor, in
prima forma a strofei a treia: ,Visarea sa un snitel.
Gandirea sa o bere/ Sa bea etern... acesta e visul sau
ciudat -/ In fine, o fiintd nutrita cu chimere/ Ce jura pe
quadrat™. Chiar taiata de mana poetului, formula spune
ceva semnificativ despre intentiile lui Eminescu.
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E limpede ca ,juramantul” de-aici e unul al patimii, al
obsesiei, al adictiei si ca recursul la figura geometrica e
unul specializat, nicidecum metaforic. Indiciu suficient
pentru a cauta printre sensurile derivate cat pentru
a-1 afla. nrintre ele. ve acela care se refera la un tin de

divinatie cu carti de joc. Originile germane ale acestei
pasiente nu lasa loc de indoiald, cum nu lasd nici
extrasele din volume ale epocii, unele dintre ele, de reala
cuprindere enciclopedica:

LPatratul/ Cu doud jocuri complete/ Se pun jos 4 carti iar
dedesubt trebuie plasate in linie coboratoare, la stanga si la
dreapta, cate 4 carti, astfel incat cele 12 carti s formeze trei
colturi egale ale unui pétrat. In spatiul din mijloc se cstiga
astfel loc pentru a pune in 4 linii cei opt doiari, in ordinea
in care sunt tragi. Pe cele 12 cdrli trebuie asezate, in linie
coboratoare, cartile de acelasi tip care se potrivesc dupd
ce sunt trase din pachet, iar in ordine urcatoare trebuie
in schimb folosite de asemenea cele cu numar crescator,
pentru a aseza la mijloc tenculetele de baza din carti care se

potrivesc. Toate cartile care atunci cand sunt trase nu pot fi
folosite imediat pentru una din cele doua destinatii trebuie
stranse intr-un pachet. Indati ce se observi pe cele trei
laturi ale patratului carti care datorita cifrei sau tipului pot
fi puse peste vreo alta, nu pregetati s le puneti, pentru a
incepe astfel seriile ce vor forma cele 8 tenculete din mijloc.
Grabiti-va totodata sa umpleti mereu golurile si cu carti din
pachetul formatin timp ce se pun cartile. Ochiul jucitorului
trebuie sd cerceteze mereu cu maxima atentie crtile trase
din pachet, si trebuie puse treptat dintr-un tenculet in altul,
pentru a forma seria si tenculetele de baz. Intrucét cursul
pasientei e foarte simplu si jucitorul nu are voie s traga de
doud ori carti din pachet, nu trebuie risipita nici o sansd,
fiindcd, daca in ciuda acestui fapt pasienta se blocheaza, se
considerd cd nu a iesit si ar trebui luatd de la capat™.

Tabloul se dinamizeaza. Indiferent cine-iva fi servit drept
model lui Eminescu®, portretul individului e fatalmente
voalat (,tragicu”, pare sa fi fost termenul inlocuit in cele
din urma prin ,dramaturg”) in beneficiul ,actiunilor”
sale. Am apropiat, in articolul la care m-am referit deja’,
cadrul de cel din debutul romanului Geniu pustiu. 1 s-ar
putea adauga un fragment din putin ulterioara (vag
localizahila in arealul lui 1873-1874) Aur, marire si amor,
acolo unde ,se adunase o societate aleasa, pentru joc de
carti” si unde salonul arata astfel:

.podelele erau acoperite cu scoarte trainice de land in
patrate, ce reprezentau in piezisurile lor toate colorile
simple. Pejilturi cu sprijoane nalte, holtite sinegre, a[l] ciror
scaun |era]-mbracat cu lana verde, sedea risipitd societatea,
[la] acele ingenioase mese, care in starea lor normal
reprezenteaza un dreptunghi de lemn de nuc lustruit, dar
cari cu orice ocazie se puteau desface si intoarce astfel incat
reprezentau un patrat indoit, asa de mare ca dreptunghiul,
imbrécat in postav verde. N-am nevoie s adaog ca-n saltare
gaseai orisicand cdrti si crida™e.

Un ,ales”, dar prin talent, pe care si-1 risipeste insa
cu sistemd, pare sa fie si acest enigmatic personaj din
,La Quadrat” Datornic si betiv, famelic i, pe cale de
consecintd, mancau, someless macar prin vocatie (,sa
doarma pe biliard” i se pare o optiune licita), el cultiva
haosul si, ca toti ratatii, isi inchipuie ca I-ar putea
disciplina. Prin jocurile de noroc, desigur, cale scurta si
iluzorie spre castig, dar, se vede treaba, si prin incd si
mai iluzorii practici cartomantice. Curioasa severitatea
poetului, caci, daca e s credem marturia lui Ion Sahin,
coleg din anii de Cernduti, invitacelul gimnazist nu
era strdin de atari ocupatii: ,Pe langa toate 1-au invitat
sa joace si carti: ferber cu santel si fard, pe kreitari.
Conducatorul jocului de carti era un oarecare Lozinski.
Surprinsi de gazda, acesta i-a dus intr-un beciu-crasma
in ulita jidoveasca cu firma «La cocosul rosus. Jocul
se facea in fund, intr-o hrubd fard feresti, unde elevii
impreuna cu Eminescu sedeau pe un poloboc rasturnat,
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la lumina unei lumanari de seu pusa intr-un cartof
mare™, Dupa Mite Kremnitz, nici de whist nu s-a tinut
deoparte poetul™. Forme benigne de ludic, in definitiv,
uneori cu ghidusii visator erotice incluse, ca in Umbra
mea (datand din acelasi stagiu vienez):

,Ca s petrecem facuram un joc de cdrti. Regii, reginele si
fantii de pe cdrti erau toti chipuri copiate din hasmele ce
ni le spuneam, spre petrecere, serile, iar fiindca nu aveam
bani, ea se duse la un lac. Acolo fiestecare frunte de val
reflecta o stea... Ea intrd incet in apa lacului i prinse incet,
incet cu mana din fiecare frunte de val cate o stea, ca si cand
ar fi prins albine de aur, apoi punandu-le in poale le aduse
in casa si le varsa pe masd. Astfel jucam cérti pe o frumoasa
masa de marmurd, $i jocul nostru era o poveste lunga si
incurcata, careia nu-i mai dam de capat pana ce nu incetam,
beti de somn™,

acestea indicd nu mai mult decat o curiozitate, un
interes, poate chiar o anume competenta. In numele
careia foarte tanarul Eminescu e, de altfel, capabil sa
Lciteasca” just, pe dinduntru, scena descrisa in ,La
Quadrat™ si sa-i cantareasca vacuitatea. Caci nu atat
faptele in sine 1l tulbura (homo erat, humani nihil..:
sd ne amintim cd in privinta berii nici el nu era un
ascet?), cat sentimentul zadarniciei ridicate la statutul
de prioritate: cerul protagonistului sau pare se nu fie
mai nalt decat tavanul unei spelunci. Acesta nu-i un
vicios, e viciul incarnat, iar ceea ce pentru altii e loisir
pe el ajunge si-1 posede. Zeilor sai marunti si concreti
li se ofera integral, ca ofranda. In masa invelita in panza
verde vrea sa se resoarha si sd devine una cu ea. Cand
e sa apuce, pune la bataie toate incheieturile (,in gura

3 . l‘l'J
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c-un carnat’, ,subsuori o oald”), cat despre bautura,
ea e cea care-1 aglutineaza, apoteotic. Ce face, totusi,
ca aceste imagini sa fie altceva decat o banala sarja
pamfletara e constiinta unei constante echilibrari, a unui
contrabalans al contrariilor. Si abia prin asta Eminescu
se dovedeste subtil si in grad superlativ surprinzator.
Din aceeasi perioada, 1868-1870, provine un fragment
(ms. 2259, 252 1) care ar putea sta, el singur, drept epitom
al acestel atitudini, sa-i zic astfel, incluzive: ,Sarmana
vitd albita nainte de vreme!/ Ea reprezintd impacarea
acelor contradictiuni,/ acelor antiteze adance/ dintr-un
suflet mare™®.

Aceasta fiind, cu destuld certitudine, concluzia
temperamentald a poemului, prima strofa ramane totusi
incifrata cel putin prin cateva sintagme din primul,
respectiv din cel de-al patrulea vers. Din ratiuni de
eficientd, am sa-ncep cu finalul, cu acel ,paralelogram”
sub efigia ciruia Eminescu isi plaseazd dramaturgul
Lputernic, dar fara bani in punga™. O figura geometrica
primara, asadar, infinit mai putin dificultoasa si sensibil
mai putin excentrica decat acel ,hexacontetraedre” cu
care se va incheia epigramaticul ,Cristalografie” (din,
probabil, 1879). Manuscrisele eminesciene (ms. 2267, 421)
daulaiveala alte doud prezente ale termenului, de fiecare
data pentru a modela grafic un principiu de simetrie.
Aceea dintre forta centripeta (,centrald”, o mai numeste
poetul) si cea centrifuga e schitata prin ,paralelogramul
miscarilor™.

Acelasi pe care poetul il invoca intr-un fragment (ms.
2257, 82 1) plasat i el in volumul al XV-lea al Operelor, in
sectiunea ,Ontologie™:

,Dumnezeu e un atom, un punt matematic, puntul comun
L)
'

.a.-r.d-‘y""":P""f'
! Cae
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unde se lovesc toate puterile pamantului spre a constitui
organismul de legi, sistema cosmica. Fara acest punt comun
de atac (Angriffspunckt im Kriftenparalelogram [punct
de atac in paralelogramul fortelor, n. mea, C.C.]) lumea
neapdrat ¢ era un caos de materii, inerta si fara putere cici
0 materie nici nu are putere nepusa intr-un raport propriu
de a trezi aceasta putere™.

Siintr-un caz, siin celdlalt, Eminescu trimite la ideea de
rezultanta din stiintele exacte, care ,mediaza” tensiuni
de valoare echivalentd, dar de orientare contrard. Cu
totul in spiritul poemului: pe cat de plenar admirabil
(,tot ce eu iuheam”), pe-atat de fara rest reprobabil (am
aratal mai sus cum anume) se arata a fi, privit de la mica
distanta, personajul versurilor sale. Accentul, o repet, nu
cade insd, pe niciunul dintre versanti. Se mentine pe cant
si exact in lungimea cantului taie privirea lui Eminescu.
Si merita retinut ca, intr-un alt pasaj reflexiv (ms. 2257,
273 1), ideea e formulata explicit:

L,Ca artist sau ca om de litere e bine ca persoana ta sa
ramaie necunoscuta cititorilor tai - si cu cat vei fi mai cu
talent cu atata aceasta-i mai necesar. Departarea face a
crede cd autorul cutdrii sau cutdrii scrieri interesante
trebuie sa fie un om foarte deosebit, in fapt insd, oricare
ar fi puterea imaginatiei sau judecdtii tale, ramai tot om, cu
toate defectele si slibiciunile ce sunt legate de acest cuvant.
Daca-i putea sa gusti in taind si necunoscut laudele acestor
oameni ce i-ai putea iubi - hine, de nu, nu te arata lor™.

Sfat, ca stoicismul insusi, realist. A-1 incdlca duce la
dezastrul din ,La Quadrat™: statusul cade in ruind, dar
geniul ramane intact. Deziluzionant fiind (nu s-ar fi
putut sd nu, ne asigura Eminescu), acesta nu-i totusi mai
putin ,puternic’, numai ca aparenta lui e compromisa.
Inclin sa cred ca, pe dedesubtul acestei morale practice,
optiunea pentru termenul acesta mai are un resort, fie el
si secundar. Si anume unul indus fonetic de felul cum se
termina versul anterior: caci decavarea pe care poetul o
deplange ,.cheama” dupa ea, prin atractie paronimica, o
trimiterela ,paralele putine” de care acesta ar dispune, la
L2gramul” (sau ,dramul”) de bani care-i sta la indemana.
Ipoteza e, fara-ndoiald, riscata, de vreme ce un atare
cuvant-valiza nu e atestat la Eminescu. Procedeul, da. Si
nu doar in ,Kamadeva”, asa cum propune un comentator
recent detectand un posibil (nu e sigur cd si intentionat)
calambur?, dar, de pilda, in ,Bismarqueuri de falsa
marcd”, unde cuvantul initial, creatie ad hoc a poetului
pentru a denunta obedienta lui N. Kretulescu fatd de
cancelarul german, inglobeaza, prin ,marqueuri”, o
referire la participanti ancilari ai partidelor de biliard.
Si-n alte locuri, de exemplu in ms. 2287, 83 v.2, poetul
se amuza compunand jocuri de limbaj in care ,sparge”
in chip similar vocabulele pentru a le adecva cate unui
acrostih.

Caracterul ermetic al acestei strofe insa il da primul

vers. Inger in patru colturi, o stea cu barbi lungd™:
sunt doua sintagme despre care tot ce se poate spune
deocamdata e ca functioneaza ca atribute (criptice, e
drept) si ca, Eminescu nefiind totusi un Prodanescu,
trebuie sa ,mearga” impreuna, sa aiba, asadar, coerenta
si ca tandem. E motivul pentru care ma pastrez prudent
fatd de olectiune in cheie ingust profesionala (in termenii
popularitatii teatrale) a termenului ,stea”. Curent astazi,
probabil si prin presiunea lui star, atestat in engleza
cu sensul de ,vedetd” in 1824, intelesul are, in romana,
0 carierd mai complicatd. Dictionarul Academiei il
localizeazala Caragiale, in Din carnetul unui vechi sufleur:
,Tot intr-o vreme rasarea pe orizontul artei nationale o
noua stea ursita sa eclipseze toata pleiada... Peste scurt
timp de la aparitia ei, ajunsese obiectul unui cult public.
Tandra stea monopolizase adoratia elegantilor timpului,
far pe de altd parte™ etc., etc. In 1881, asadar, cand
amintirile acestea incep sa apara in Convorbiri literare.
Ceea ce e cam tarziu fata de ,La Quadrat”. Mai aproape
de momentul redactarii poemului s-ar situa Dridri,
incercarea de roman a lui Alecsandri, unde sensul se
activeaza in mai multe contexte de felul: ,Dejaset ii
multumi cu o zambire si replica: «Salutd, domnule
Conte, si pe d-ra Chataignez, o noua stea care rasare pe
orizonul artei dramatices”™,

Anul e, de asta data, 1873, tot ulterior etapei vieneze a
lui Eminescu, dar, nonetheless, in preajma ei. Chitibuserii.
Poetul s-ar fi putut intalni cu aceasta formula oricand
si oriunde. Poate chiar in trupa lui Fanny Tardini. Sau
In presa imperiald, unde imaginea se regaseste inca de
la 1832: ,da schon wieder |..] ein anderes Gestirn am
Pariser Theater-Himmel aufgetaucht hat™. Adevarata
problema e alta: chiar dacd lucrurile stau asa, expresia tot
enigmatica ramane. Ca sa nu mai spun de ,inger in patru
colturi”, destul de dificil de circumscris unui context
scenic. Si atunci? Atunci, sa ne intoarcem au pied de la
lettre si sa constatdm ca, literal, ,stea cu barba” apare o
singura data in scris in romana inainte de Eminescu: in
1826, In Logica lui Toan Damaschin, tradusa de episcopul
Argesului, Kir Grigorie Ramniceanu, intr-o sectiune de
tip glosar (,Dezlegare de cuvintele”) care explica scurt
cele naturale si conceptuale, de la stihii la foc, la apd, la
vazduh, la facere, la crestere si asa mai departe. Printre
ele, multe poetice fara voie®, inclusiv aceea care face
obiectul acestei discutii:

LStea cubarbaiaste adunare de foc in chipul stelelor care are
razele inainte. Stea cu coada iaste adunare de stele in chipul
focului ca [si] chica capului care sloboade razele imprejur.
Grinda de pre ceriu iaste sul in chipul stelelor care sloboade
raza cea infocatd in sus. Ficliia iaste aprindere si adunare
de foc. Curcubeul iaste ivire a soarelui cu chip cucernic prin
nor adancat si cu roao care sa vede in chip de arc incovoiat
si sd face pentru desimea aerului, ca intr-o oglinda, spre
simtirea si ardtarea stelii™>".
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E o definitie folositoare prin ce exclude: pentru Ioan
Damaschin, ,steaua cu barba” e altceva decat cometa. Ce
anume, astronomic e greu de spus (nici editiile britanice
nu fac decat s-o traduca asa, cuvant cu cuvant*) si, in
definitiv, destul de impactanta fiind in sine, nici nu
conteaza neaparat sub raport literar, Daca a dat peste ea,
si nu e improbabil sa fi dat, tandrul Eminescu nu pentru
precizia ei descriptiva a retinut-o. In eseul ei din 1961,
Rosa Del Conte inventariaza convingator contactele
poetului cu vechile manuscrise i tiparituri romanesti
(literatura perioadei arhaice™, 1i spune cercetatoarea).
Numele lui Toan Damaschin e printre cele mai citate,
caci, remarca ea, ,romanii 1-au citit foarte devreme™.
Devreme e posibil sa-1 fi parcurs si Eminescu, poate
chiar in perioada cand, sufleur la Teatrul National,
stransese peste 200 de volume, ,mai cu samd carti
vechi, nemtesti cea mai mare parte. Pe masa erau tot
felul de hartulii scrise si nescrise. O masind mica de
tinichea de facut cafea turceasca, ici cafea, colo zahar
pulverizat, de lipsa pentru cafeaua cu caimac, caiete si
carti si alte multe si marunte, toate in disordinea cea mai
frumoasa™. Ca si le vindea periodic pentru a-si procura
apoi altele e stiut, iar asta conduce la imposibilitatea de
a reconstitui biblioteca poetului. Datoram, totusi, lui Al
Elian o lista a propunerilor de achizitie pe care Eminescu
le Inainteaza conducerii Bibliotecii Centrale din Iasi in 6
martie 1875. Printre cele mai vechi (de la 1806), un Ioan
Damaschinul, Descoperire cu améruntul a pravoslavnicei
credinfe datorat mitropolitului Veniamin Costachi®.
Revin. ,Steaua cu barba” pare si se refere la un

Cu alte cuvinte, Eminescu vede in instrumentarul
dramaturgului sau aceste carti (desigur, printre altele),
care 1i bruscheazd si ii canalizeaza atentia. Enumeratia
initiala devine astfel un fravelling pe o ruta care
descoperad unul cate unul obiectele desertaciunii.

Fatd de acesta, de tip what you see is what you get, cel de-
al doilea scenariu pe care-1 promiteam ar putea parea,

fenomen optic imprecis (poate antelie, poate o forma de
refractie luminii), asa cum surprinzator de imprecisa e
si prezenta ,stelii”, cateva randuri mai jos, in descrierea
totusi mai curentului curcubeu. Cazand peste ele, mintea
intuitiva a lui Eminescu le-ar fi putut cel putin retine,
daca nu chiar somatiza de-a dreptul. Din acest echivoc
decurg doua posibile scenarii. Primul dintre ele std pe
o reprezentare vizuald, care, evocatoare fiind, il face pe
Eminescu sd scoatd din starea de latentd o sintagma pana
atunci doar misterioasd si fascinantd. Cum eroul sau, am
constatat, se pierde In amagitoare pasiente, recuzita
lui imediatd include si cartile de joc (il si vedem, prin
fanta versului al cincilea, cum ,se consuma-n asuri”).
A cdror reprezentare, variind in functie de epoci, de
loc, de scoald, de grafician, continea ilustratii care,
in situatia noastra, s-ar putea dovedi fecunde. Fara a
intra in detalii de continut, care nu fac cu nici un chip
obiectul interventiei mele, sa spun numai ca, pentru o
epoca mai apropiata de cea a lui Eminescu, Hildegard
Piegeler reproduce un set de figuri» dintre care macar
trei ar putea sugera o formd de radiatie de halou: e vorba
de XVII (,L'Etoile”), XIX (,Le Soleil”), XX (,Le Jugement”)
si, eventual, XVIII (,La Lune”). Anul e 1784, iar imaginile
sunt elocvente fara alte, inutile, comentarii:

Avantajul acestui scenariu e ca oferd o descifrare
nemijlocita si primei sintagme (probabil cea mai opaca
dintre toate): ingerul e cel al vestirii, de pe cartea
XX sau, la fel de bine, cel de pe XIV (,Temperance”),
intruchipandu-1 pe Arhanghelul Mihail:

dimpotriva, prea inalt. Dar el decurge dintr-un contact
de adancime cu ideatia lui Ioan Damaschin. Am citat mai
sus acel ,nu te arata lor” la care poetul reflecta in chip
cat se poate de serios inca din avanposturile propriei
Lcariere” literare. E uimitor in ce masura consuna acesta
cu argumentul forte pe care teologul bhizantin I-a adus
pentru le replica iconoclastilor;
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LEste culmea nebuniei si a lipsei de credinta sa infatisezi
Dumnezeirea. Pentru acest motiv in Testamentul Vechi
nu era obisnuitd intrebuintarea icoanelor. Dar cand
Dumnezeu, din pricina milostivirii milii Lui, s-a facut om
cu adevaral pentru mantuirea noastrd si s-a facut om, nu
cum s-a aratat lui Avraam in chip de om si nici cum s-a

aratat profetilor, ci s-a fcut om in chip substantial si real
- alocuit pe pAmant, a petrecut cu oamenii, a facut minuni,
a suferit, a fost rastignit, a inviat, s-a inal{at si toate acestea
s-au intamplat in chip real i a fost vizut de oameni; deci
cand s-au facut acestea, s-a infatisat in icoana chipul Lui
spre a ne aduce aminte de El si spre a cipata invitaturd noi,
care n-am fost de fat atunci, pentru ca fira s fi vazut, dar
auzind si crezand, sa avem parte de fericirea Domnului™+.

Doar coborand intre muritori, Hristos a putut fi cunoscut
de-aproape si, pe cale de consecintd, pictat. Altminteri,
substantalui divinaar firamas definitivnereprezentabila.
Fiind mai putin de-atat, adic vocatie sau talent sau forta
creatoare, ,inaltul” din eroul lui Eminescu rezista si mai
greu scufunddrii in multime. E, ca s zic asa, inevitabil.
Prin forta lucrurilor, ,icoana” lui (cici nu altceva este,
in acest scenariu, ingerul hornat, ,in patru colturi”) da
laiveald o caricatura, caci un artist nu e totusi decat un
artist. El nu poate minuni, dar poate face excese. Cauta,
e drept, transcendentul, dar prin preziceri omenesti,
prin magii mai mult sau mai putin eficace si prin transa
etilica. Oricat de inzestrat, oricat de puternic, ce ajunge
in lumea sublunara e o copie a copiei, o pictura pe lemn,
0 lumind de mai multe ori filtrata.

Inclin sa dau mai mare credit acestei de-a doua piste
de lecturd. Asa elaborata cum pare, la limita artificiului
cultural si a glosei, ea se construieste organic in jurul
unor preocupari reale ale lui Eminescu, respectand, pe
face din adeseori din idee o prelungire a stilului, ca in
,Cum negustorii din Constantinopol”, ca in ,Nenorocit
noroc de-a fi iubit” i in altele, despre care va fi vorba,
poate, altd data.
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IN HIS ARCHIVE: ELIADE (ID

Abstract: The present series offers an anthology of excerpts from all types of Mircea Eliade’s writings, unpublished or
published as journals, reminiscences, memoirs, articles, essays, and shorter pieces, which may as a whole describe his
own production and continual re/use of personal manuscripts. There is at present no systematic inquiry into the nature,
form, quantity and scope of his lost Bucharest archive. The rather large amount of Eliade Bucharest manuscripts sold
through auctions since 2017 has already lethally interfered with the integrity of Eliade’s archive, as he bided farewell in
August 1942 and the subsequent material owners offered after Eliade’s death no public catalogue or minimal listing of
identified manuscripts, no indices, and almost no proper clues regarding its very size. Meanwhile, some manuscripts from
this archive were sold directly by Eliade estates to public institutions in Romania (1986-1989) or sold directly to two public
libraries in Bucharest by the sole material owner (and for his own personal benefit), in March-December 1989. Eliade’s
published and especially unpublished manuscripts auctioned since 2017 are extraordinarily sundry, and only a part has
been rescued by public institutions (17 manuscripts by the Library of the Romanian Academy in 2021, 67 manuscripts in
2022 and 10 manuscripts in 2023 by the donors of the Institute for the History of Religions of the Romanian Academy,
and several grand others at present under critical scrutiny, also in 2023 and by the donors of the same Institute). All these
manuscripts are only a fragment from the full archive Eliade left for good in Bucharest in 1942. Synoptic rereading may
thus help indeed improve our knowledge of that very archive, its content being a source of endless litigious intervention.
With a first part published in Transilvania 51 [155] (2023), no. 4, pp. 52-64, the series complements ECCE | The Complete
Critical Edition of Mircea Eliade’s Scholarly Works before 1943, under the aegis of the Institute for the History of Religions,
as well as MEUM | Mircea Eliade’s Unpublished Manuscripts from Private Collections, published by Eugen Ciurtin and
Andreea Apostu in Transilvania 51 [155] (2023), no. 1, pp. 1-22 (Critical edition), no. 2, pp. 1-16 (Concordances A-E) and no. 3,
pp. 1-16 (Commentary), with forthcoming instalments in 2023.
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59. Scrisoare catre Jenny Acterian, Lisabona, 17 martie ,Din cauza zvonurilor de invazie, am dus Furnalul si
1043: manuscrisele la legatie. In caz de evacuare, sa salvez macar
atata. Restul - ce-0 vrea Dumnezeu. | [tot ce urmeaza, pina

,Cand imi voi publica jurnalul acestor (rei ani, vor la p. 159 {?}, transcris din carnetul negru|™. Doi ani mai

plange si {luturii de tristete. Dar m-am incapdtanat si, in
rastimpurile de buna dispozitie, lucrez la «chestii mari».
Una te va interesa si pe tine mai ales: Prolegomene la istoria
comparald a religiunilor, circa 1 000 |de| pagini mari (am
scris 140 |de| coli)™.

60. Furnal, 22 aprilie 1943, la doud zile dupa ce ispravise
Comentariile:

tarziu, la 15 mai 1945, operatiunea se inverseaza: ,De teama
ca nu cumva sa fie sigilat, am scos Jurnalul din safe si l-am
dus acasa. Am recitit cateva pagini de asta-vara. N-am scris
aproape nimic despre progresul Ninei, dar lectura a fost
totusi coplesitoare™.

61. Jurnal, 3 mai 1943, la Sevilla:

,Notele in celalalt carnet™.
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62. Scrisoare cdtre parinti, Lisabona, 20 mai 1943:

LAsa se intampld cand esti departe: lumea te uita™.
63. Jurnal, 24 iunie 1943:

,Ma gandesc, inca o datd, ce as fi reprezentat astizi in
lume daci as fi scris intr-o limba europeana? In engleza,
bunaoara...”. Lafel, in decembrie 1943, dupd o noud intalnire
cu Ortegay Gasset: ,La despartire, din nou melancolia de a
fi fost silit sa ma exprim intr-o limba fara circulatie™.

64. Jurnal, 28 iunie 1943

LDesfac un exemplar din ed.[itia a] [11[-a] {a} Huliganilor, pe
care Delafras 1-atiparit acum vreo doud luni, si ma cutremur
de numarul greselilor |de tipar|. Speriat, inchid cartea si
o reasez in raft. Ma intreb ce vor spune noile promotii de
cititori - care or fi auzit ca sunt un scriitor inteligent - de
proza aceasta fara sens. «Tema ei eray tiparit «leama ci eray
Etc. Etc. | Daca as muri maine, inainte de a fi avut timpul
unei revizuiri a intregii mele opere editate in tara, as putea
fi numai aproximativ cunoscut™. Insemnare intrucitva
profeticd: exact astfel avea sa se intample, sa moara inainte
de aceastd ,revizuire a intregii mele opere editate in tard”,
far dupd 1989 - cand a inceput o $i mai masiva publicare
in {ard a operei nerevizuite - si fie cu adevirat ,numai
aproximativ cunoscut”.

65. Scrisoare catre Constantin Noica, 20 mai 1943

LAm aflat de la Nina peripetiile cu tiparirea Comentariilor
mele. Bine ca s-a aranjat intr-un fel, pentru ca ce ma
interesa pe mine, in primul rind, era si apari carlea,
urgent, in orice conditii™. Dar, in Furnal, la 12 iulie 1943:
LPrimesc Comentarii la Legenda Mesterului Manole admirabil
Liparita la o noua editura, «Publicoms. Pical ca sunt alilea
greseli de tipar. S-au strecuratl groaznice greseli chiar
aldturi de pagina de garda, la rubrica «De acelasi autor»™.

66. Jurnal, 15 iulie 1943:

Manole este a douazeci si cincea lucrare pe care o liparesc.
Cu cele doud traduceri, cu editia lui Nae Tonescu (Roza
Vinturilor), cu Iphigenia, volumul inedit de articole politice
si volumul, tot inedit, de studii etnografice, cu Mandragore
(aproape terminata), cu primul tom din Viafd noud, notele
de clitorie deja publicate [asadar prin republicare, din nou,
ca volum|, precum si cele vreo douazeci de studii tiprite -
la care se adauga volumul Ensaios luso-romenos, sub tipar
[? nu a mai aparut] - bibliografia mea [1921-1943] se ridica
la circa cincizeci si cinci [de] volume si brosuri. Fira si
mai vorbesc de Romanul adolescentului miop i Gaudeamus,
care vor ramane sa apara postum [cum s-a si intamplat|,
cum tot postum va aparea jurnalul meu intim [cel putin
cel din Portugalial. [...] | [..] Majoritatea productiei mele

¢ intamplatoare. A fost scrisa sub presiunea editorilor,
a revistelor, a evenimentelor. N-am avut inca prilejul sa
fructific munca mea trecuta printr-o capodopera. Sunt un
Goethe care n-a scris nici macar Werther |dar vezi mai sus
tocmai comparatia Werther-Maitreyi], desi a gandit deja pe
Faust I,

67. Turnal, 25 septembrie 1943

JEnorm de multe lecturi, toate in legitura cu istoria
religiilor tracice si helenice. | De notat progresele cartilor
pe care le meditez™.

68. Scrisoare catre parinti, Lisabona, 18 octombrie 1943

LAm fost informat ca mi s-au trimis de la Buc[uresti] mai
multe pachete cu cdrti si de trei luni n-am primit nici unul
din ele. | [...| Sper s ma pot duce saptamana viitoare la Paris
pentru vreo zece zile, ca sa-mi vad editorul, pentru o noua
editie Yoga si, totodata, sdvad mai multi profesori si scriitori.
Savedem daca voi avea noroc macar de data aceasta. | [...] nu
prea stiu ce se mai intampla in cultura romaneascd. Nici nu
stiu macar daca anumile cirti ale mele care trebuiau sa se
relipareasca in cursul verii acesteia au viazut sau nu lumina
tiparului. Nici de Zalmoxis nu stiu nimic. Asa e cand nu esti
in tard, sd te ocupi personal. Oamenii, la depdrtare, te uita
repede™.

69. Memoriu de Litluri si lucrari in vederea ocuparii prin
concurs a Conferinfei de Filosofie a istoriei si a culturii, 8
decembrie 1943

LSdoctor (19345)" Lista prezentatd de lucrdri stiintifice”
cuprinde si titluri de (extrase de) articole (roménesti,
italiene, indiene) si a fost publicatd si republicatd cu greseli
care nu puteau i ale lui Eliade™.

70. Jurnal, 6 aprilie 1944:

,Cred cd cititorii jurnalului de fata vor fi vizut judecata
istoriei - la data cand vor cili ei paginile mele™.

71. Din nou o comunicare la Cordoba, cu titlul ,Quelques
mythes sur l'origine des plantes”, intr-o atmosfera
relatata pe larg in jurnal (4 octombrie 1944)*.

72. Turnal, 7 octombrie 1044:

,Ca sa ma pot salva spiritual, trebuie sa ma dedic
serios operei mele. Altminteri, voi decadea pe nesimtite,
voi sombra fie in nebunie, fie in cel mai criminal pacat.
Intelegi foarte bine ce vreau sa spun. Roaga-te Sfintei
Fecioare™.

A revenit cand a reluat jurnalul, dupa moartea Ninei, la
23 decembrie 1944:
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,Nihilismul cumplit care ma cuprinde uneori se declanseazi
in clipa cand ma indoiesc ca dincolo mai e ceva. Atunci, ma
simt atat de liber si de indiferent, incat ag putea face orice
crimd si orice faradelege™e.

Sila 7 ianuarie 1945:

.md asteaptd la capdt nebunia sau sinuciderea™. La 4
martie 1945: ,imi spuneam ci [...] sunt blestemat sa sufar
aceleasi dureri [ca ale Ninei] in spirit, pand la imputinarea
finald, pana la nebunie™>,

73. Jurnal, 13 octombrie 1944:

~maintreb: oare nu tradez? Oare nu ma tradez pe mine, nu-
mi tradez geniul meu, neamul meu, lasandu-ma absorbit de
boala Ninei” - Nina avea sa moara o luna mai tarziu, la 20
noiembrie - ,nemaidormind noptile, nemaificand nimic
toatd ziua, nici macar transcriind si perfectionand operele
mele neterminate? Poate ar trebui si fiu mai egoist. Sa
ma gandesc in primul rand la datoria pe care o am fatd de
geniul meu”,

4. Jurnal, 20 octombrie 1944:

.Detestabila mea obsesie de perfectiune va ajunge sa
ma sterilizeze. As vrea - dupa mine - ca orice as scrie, in
orice directie, s fie daca nu cel mai bun, cel putin cel mai
bine informat, cel mai original etc. Cu totul absurd - si
primejdios™,

75. Jurnal, 1la 26 octombrie 1944, despre un Furnal
cordobez:

JFolosesc insemnarile, dar indeosebhi mi place sa
scriu, salvandu-le din nimicnicie, despre atatea lucruri,
ganduri, imagini pe care din oboseala, din neglijenta sau
din intamplare nu le-am notat aici™>.

76. Jurnal, 29 octombrie 1944:

LContinuand Cordoba [i.e. Furnalul cordobez sau spaniol],
mi-am dat seama inca o data cat de nefast e sistemul meu
de a scrie si de a crea. Refuzul de a insemna cu oarecare
atentie observatiile pe care le fac, gandurile pe care le
organizez; lenea de a lucra zilnic la punerea in ordine a
hértiilor mele; iluzia ¢, asupra oricarei probleme care ma
intereseazd, voi ajunge intr-o zi sa scriu o carte sau mécar
un studiu i ca deci ar fi inutil sa definesc de pe acum, si
redactez etc. - contribuie la imputinarea din an in an a
productiei mele™.

7. Jurnal, 7 noiembrie 19447
L+Am scris pagina 250 din Prolegomene. Am scris deci un sfert.
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Dar, cu parere de rau, trebuie sd renunt la 104 pagini (despre
mistere) pe care, amplificandu-le, le voi tipri ca o lucrare
aparte. Altminteri, fata de proportiile date sectiei mistere,
Prolegomene ar trebui sa aiba doua-trei mii de pagini. Va
trebui sa rezum toate aceste excelente capitole in treizeci-
patruzeci [de| pagini. Deci am gata incd o carte - pe care nici
nu hanuiam c am s-o scriu atat de devreme. La mistere ma
gandesc din universitate>*”,

78. Jurnal, 22 decembrie 1944:

,0 serie de nole si observatii in legdtura cu aceste lecturi
hiblice, pe care imi propun si le dezvolt si s le transcriu.
In fond, nu ar fi ele mai pretioase decat atitea cirti pe
care le am in cap? De ce nu am avut, pand acum, curajul
unui Nietzsche, sau al unui Kierkegaard, de a filosofa pe
experiente personale, de a scrie aforistic, fragmentar?
Obsesia mea a fost studiul erudit, contributia ilizibila sau,
abia acum, in urma, tratatul bine inchegat. De ce nu un
carnel de note, ca ultimele crti ale lui Nietzsche? Trebuie
sd am acest curaj - si il voi avea™.

79. Jurnal, 4 ianuarie 1945

Jtranscriere de pe foile insemnate noapleal™.

80. Jurnal, 6 ianuarie 1945:

~LAm incepul de caleva zile sa transcriu pe curat, corectand
si amplificand pe alocuri insemnarile mele fragmentare,
risipite prin nenumarate «camagi». M-am apucat de
treaha aceasta pentru cd, in primul rand, nu e prea grea;
nu-mi cere sa ma concentrez prea mult asupra aceluiasi
gand. Dar, si din nevoia de a lisa ceva mai de Doamne-
ajuld dupa mine, in cazul in care va trebui s pardsesc viata
aceasta mai repede decat socoteam. [...] O seamd de reflectii
si observatii isi vor gasi drumul intr-o carte, sau intr-un
studiu - dupd multi ani - daca si-1 vor gasi intr-adevar...
Toate cartile pe care le scriu - nu mai vorbesc de cele pe
care le public - marturisesc etape de mult depasite. | Nici o
carte de gandire nu e «la zi», nu mi-e contemporana. Nici
méacar Prolegomencle |...] | Transcriind insemnarile observ
un lucru amuzant: aproape nici una dintre «descoperirile»
mele recente (bundoard, cele asupra istoriei si abolirii
istoriei in conceptiile arhaice etc.) nu e notata. De obicei,
sunt ganduri oarecum laterale marilor probleme. Dar, cel
putin, ele nu md tradeaza™:,

81. Furnal, 8 ianuarie 1945, afland de interzicerea unor
autori fascisti, conform Conventiei de armistitiu:

. Stirea aceasta m-a ficut si ma intreb daca, astazi, am
incetat sau nu de a mai fi un autor accesibil in Romania.
Fiind «fascist», am fost scos din cadre si, daca va trebui, mi
se valua si cetatenia. [...] chiar editorii mei din ultima vreme
- Cugetarea, Publicom - sunt astazi, probabil, desfiintati.
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Cartile retipdrite n ultimii ani la Cugetarea se vor vinde
cu kilogramul - in cel mai bun caz (caci ar putea fi folosite
la impachetarea malaiului). Mesterul Manole, fiind tiparit
de Publicom, este probabil interzis. S-ar mai putea, de
asemenca, ca intreaga mea opera sa fie interzisa™2. Temeri,
mai tarziu, sa nu piardd viza franceza acordatd ,unui
«fascist» ca mine”,

82. Jurnal, 9 ianuarie 1945:

,Groaza mea, prin 1938, era sa nu fiu considerat un amator
in culturd - de aceea publicam studii de o ilizibild eruditie.
Teama aceasta de diletantism trada doar o lupta surda cu
scepticismul i scientismul. Nu indrdzneam sa ma despart
- asa cum gandeam, in realitate - de pozitivism, desi nu
acceptam nici sa ma incadrez in randurile «savantilor»,
pentru ca ii dispretuiam ™,

83. Se compara, ca randament zilnic al scrisului, cu
Kierkegaard, in Furnal, la 10 ianuarie 1943, si foloseste
o comparatie si adresare unica (mai ales pentru editorii
sai):

LDe fapt, Enten-Eller are cam 1 300 |de] pagini din foile
aceslea pe care scriu si pe care le vedeti [...] Cand lucrez la
un roman, sau chiar la Prolegomene, scriu zece-doisprezece
pagini fira un prea mare efort; si, cu toate acestea, n-am
scris inca o carte de 600 de pagini in unsprezece luni; n-am
scris, in unii ani, nici macar o carte de 300 |de] pagini |...|
putinatatea productiei mele din ultimii cinci ani. Eu sunt
in stare s scriu un tratat intr-o saplimana sau un roman
intr-o luna - dar nu o pot face pentru ca, indata ce am
intrat viguros in lucru, md apucd o crizd de dezgust fata de
productia in curs i ma simt demonic tentat de altd scriere.
De rusine si de furie, nu md apuc sd scriu alceva, ce mi-ar
placea, si atunci zilele se scurg uscate si neproductive™,

84. Turnal, 12 ianuarie 1945:

Jrelecturi si «<manipulareas cartilor de asta-primavara, de
asta-vard si de asta-toamna™®.

85. Jurnal, 14 ianuarie 1945, intr-o reactie polemica
retrospectiva la un articol al lui Miron R. Paraschivescu
despre

,domnisorul Mircea Eliade, cel din India si din Portugalia”;
Jert intotdeauna resentimentele fata de geniul, opera si
existenta mea. Dar sd nu-si ia aere de martir, caci nu-i sade
bine. «Domnisoruly a muncit saisprezece ore pe zi timp
de peste doudzeci de ani, ca sd invele, sa cunoasca si s
creeze™.

86. Jurnal, 21 ianuarie 1945

o] biblioteca de la Bucuresti [...| fisele [..| Stiu ca

sunt acolo, in sertare, zeci de studii si carli nescrise -
de indianistica, istoria religiilor, etnografie, filozofia
culturii™®,

87. Jurnal, 26 ianuarie 1945:

,Ga sd nu pierd zadarnic o dupa-amiaz, ma trudesc cu
un comentariu pentru Glossarium. | Majoritatea notelor
pentru Glossarium au fost scrise in vederea eventualelor
studii sau articole. Sensul lor era sa fic amplificate sau
transcrise intocmai, sub forma lor abreviala, sumara.
Ceea ce fac, ceea ce ma multumeste sd fac mai degrabd
strica decat foloseste. Anuleazd spontaneitatea notitei i
nu-i da in schimb ponderea unui articol. Dar sunt nevoit
sa continui Glossarium, cu sau fira voia mea. Nu voi avea
limp s scriu acele nenumarate studii si eseuri; nu ma
mai intereseazd. Si ar fi pacat ca atatea observatii - unele
dintre ele fertile - sa se piarda definitiv | Glossarium, ca
si celelalte caiete cu insemnari (bunaoara despre istoria
religiilor; din calatoriile in Spania si Portugalia etc.), fac si
se desparta definitiv de acest Jurnal cateva sute de hartiute
care, imi figaduisem, trebuiau sa fie varsate candva inapoi;
asa cum trebuie varsat, bundoara, jurnalul romanului Viata
noud si agenda 1940-19417%,

88. Jurnal, 2 februarie 1945:

Jsentimentul ¢ sunt trimis pe lume pentru a dezlega
misterele. Trebuie sa indraznesc mai mult. Sa spun, din ce in
ce mai lamurit, cele ce gandesc. Timpul trece. | M-am hotarat
sa scriu pentru Glossarium, asadar intr-o forma excesiv
abreviald, apologia iudaismului, pe care o rumeg de citeva
saplamani™°,

89. Jurnal, 2 februarie 1945:

o-] S-ar putea ca multe dintre cartile pe care as vrea sa le
mai scriu si nu mi se ingaduie sa le sfarsesc. [...] ficand din
acest jurnal adevirata mea opera |...]. | Cu atat mai rau daca
nu- va citi nimeni. Eu, in orice caz, nu voi avea decat de
castigat [scriindu-1] ™.

90. Jurnal, 3 februarie 1945, contand ca tineretea ar dura
pana la 50-51 de ani:

o] Dacd m-as retrage intr-un fel oarecare din viatd -
manastire, izolare, creatie continud -, ag putea regreta ci
mi-am pierdut tineretea (ce mi-a mai rdmas din tinerete,
adica douasprezece-treisprezece ani)™.

91. Jurnal, 5 februarie 1945:

,0 opera care, altfel, ar fi riscat si se piarda in efemeride
erudite si in fictiune juvenila. Opera aceasta ar putea
cuprinde o serie de carti intime: jurnale, reflectii,
autobiografie etc. Faptul c¢d, deocamdatd, stiu ca nu pot
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publica nimic din tot ce as scrie in romaneste - ar trebui sa
ma incurajeze s scriu exclusiv opere postume. | Glossarium
aalins saizeci si cinci de pagini™.

92. Jurnal, 5 februarie 1945, cu planul de a-si publica
sau a lasa sa-i fie publicat jurnalul dupa 6o de ani:

L,Gandul cd as putea publica fragmente din acest jurnal
mai devreme decat am hotarat (adica, inainte de 1967) sa ma
intimideze oare atat de mult, incat sa nu mai indraznesc sa
mérturisesc totul? Trebuie sa ma dezbar de acest gand |...] |
deci - toate curajele...”. La fel, despre lucrul la Prolegomene
| THR, la 20 aprilie 1945: ,trebuie sa ma inval s am toate
curajele, chiar cu riscul de a parea superstitios”

93. Jurnal, 6 februarie 1945:

LDie Philosophen sollen Grammatiker, und die Grammatiker
sollen Philosophen sein (F.|riedrich] Schlegel). De pus ca
moto la Glossarium™>, si desigur nu numai acolo, si nu
numai pentru cd si Schlegel plecase s invele sanscrita (ce-i
drept, la Paris).

94. Jurnal, 10 februarie 1945, despre o nuveld abia
inceputa:

Vatrebui sa [...] rescriu. Dar am aceasta nenorocita manie
de a fi incapabil sa refac un text, sa reiau o pagina™.

95. Jurnal, 11 februarie 1945:
LEroarea: arezolva o problema prin felul de a o pune™.

Insemnarea pare clard, dar devine enigmatici, daci
luam 1n calcul tocmai scrierile sale finale, unde eroarea
e tocmai postularea frecventd a unui homo religiosus
atemporal, omniprezent, omogen, ireductibil la alte
valori si la alte coordonate, in totul: neproblematic.

96. Turnal, 13 februarie 1945

LPentru prima oara de la plecarea Ninei, resimt interesul
pentru eruditie si cultura. leri seard, am recitil unele
note luate mai de mult in legaturd cu Cosmos §i Istoric
[Mythe]. Este drept cd m-am mai gandit in ultima vreme la
carlea aceasta, dar numai asupra tezelor ei filosofice. leri,
dimpotrivd, mé interesau si partile de eruditie, de culturd”
In aceeasi 7i, mai tarziu: ,Am inceput Cosmos i Istorie. Am
ales ziua de azi pentru cd e marti, si e 131",

97. Jurnal, 14 februarie 1945:

,Ma Incapatanez totusi sd lucrez la Cosmos si Istorie. Cu
chiu, cu vai, scriu trei pagini. Apasat de numarul enorm
de lucruri pe care le stiu, pe care as vrea sa le spun fird
sa ratacesc pe cititor intr-un labirint in care eu ma plimb

astazi intr-o superba sigurantd. As vrea sa rezum, si totusi
nu pot renuntala o seama de fapte putin cunoscute si, dupa
credinta mea, incomplet interpretate™.

98. Jurnal, 16 februarie 1945, 0 mini-retrospectiva a
anilor 1937-1945:

LScriu toatd ziua la Cosmos i Istorie. Nu pot spune cd am
creal ceva, munca mea de azi fiind mai mult rezumarea
rezultatelor publicate cu sase, sapte ani in urma
(Cosmologie si alchimic habiloniand, Comentarii la Legenda
Megterului Manole). Dar trebuie sd plec de la lucrurile
cunoscute de cititor ca sa ajung la altele noi. De altfel, am
impresia ca publicatiile mele asa-zise stiintifice nu prea
au fost citite; sau, in orice caz, nu au fost citite de cei care
le puteau intelege. Cosmos si Istorie se adreseazd in primul
rand filosofilor™°.

Sau cel putin asta credea atunci: avea, dimpotriva, sa
contribuie puternic la reliefarea unei armaturi teoretice
a operei de istoric generalist al religiilor. Revenirea la
publicatiile sale anterioare este evidentd de indata ce
publicatiile acestea devin suficient de numeroase si
suficient de diverse, adicd suficient de sistematice. Se
observa acest lucru spre 1935, si se observa mult mai bine
in turnura obligata a schimbarii treptate a publicului,
atat prin redactia in limbi de circulatie mai ampla, cat si
prin locul de publicare. Cand spune, la 16 februarie 1945,
Ltrebuie sa plec de lalucrurile cunoscute de cititor” (abia
incepuse viitorul Mythe), lasa impresia unei continuitati
cu publicul romanesc din anii 1930. Dimpotriva, aceasta
revenire 1n arierplan este facuta pentru captarea unui
alt public, adicd tocmai pentru ruperea de publicul
romanesc. Asa s-andscut tematica precedentei: amintind
si discutand studii si articole din perioada romaneasca in
contexte mult ulterioare. De pilda, referintele la Alchimia
asiatica n History of Religions din anii 1960-1970, el
reprosand in acelasi timp altora citarea volumenului din
1935, considerat inaccesibil lor?....

99. Turnal, 16 februarie 1945:

,Nu giseam altd justificare supravietuirii mele in afara de
redactarea operelor pe care mi le-am propus sa le dau.
Gandurile mele cele mai revolutionare in metafizica si
misticd vor ramane totusi inedite. Am sentimentul ca
sunt, inca, incomunicabile. Terriblement en avant des siens...
(Montherlant)™,

100. Jurnal, 18 februarie 1945

LEu incercam o alta solutie, mai ales intre anii 1928-
1933; aceea de a «traiy cu atata intensitate, incat a ma vida
complet, a atinge limita extrema a dezgustului, a visa ca [pe]
o heatitudine solitudinea studioasa, efortul creator, orice in
afara de carne, de experientd, de drama™.
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101. Jurnal, 19 februarie 1945

Lcontinuu  Cosmos §i Istorie. Am scris pana acum
treisprezece coli, formatul Prolegomenelor”s+,

In sase zile, deci, iar formatul il cunoastem din
manuscrisul Prolegomenelor pastrat la BAR.

102. Furnal, 21 februarie 1945:

LPrintre alte scurte tratate pe care ag vrea sa le scriu -
scurle, laconice chiar, pentru ca nu voi avea timp sa le
redactez pe toate -, va fi unul dedicat problemei posi-
morlem”™,

103. Exerga din prefatala THR o descopera la 27 februarie
1045°,

104. Marea tema a veracitatii unor experiente religioase
extreme apare nu numai in 1937, ci si, la fel de direct, in
1045. Jurnal, 8 martie 1945:

LIntalnesc mereu, in cursul lecturilor mele, marturisiri si
observatii de ale exploratorilor, misionarilor, caldtorilor etc.
relative la capacitatile nefiresti ale unor anumiti indigeni
de a vorbi cu animalele, de a ghici viitorul etc. Ultima, in
Mythologie primitive a lui Lévy-Bruhl, p. s6. Ar fi foarte
interesant daca as aduna toate aceste fapte i le-ag publica
- fird comentarii. In fond, ele sunt «imposibile» pentru noi
pentru ca nu se conformeaza stadiului actual al cunoasterii
noastre stiintifice. Dar poate fi acesta un criteriu absolut?
Putem invalida cateva mii de observatii exacte numai pentru
ca nu se polrivesc cu ceea ce ne-am invatat sa acceptdm ca
real, ca «adevirat»?"s,

105. Jurnal, 6 aprilie 1945, dupa ce isi noteaza initiativele
unor traduceri ale Maitreyi in italiana si portugheza:
,Traducatorul meu, Egidio Amorim Guimardes, imi scrie
ca ed. Coimbra Editora imi cere intreaga mea opera. Dar
va aparea vreodata?™*. Apoi, la 2 iunie 1945

SHuliganii au fost angajati de Coimbra Editora, si acum
sunt silit sa recitesc cu atentie un exemplar, ca sa corectez
greselile de tipar inainte de a incepe traducerea amicul
meu Fgidio Amorim Guimardes. |..] Ma intreb cum de
am scris eu o asemenea carte la doudzeci si sapte de ani!
Cum vedeam eu atunci viata, de am putut fi atat de crud?
| O singura explicatie gasesc: exasperarea reintoarcerii din
India, ratarea acelei experiente a absolutului™.

106. Furnal, 11 aprilie 1945:
Jun studiu despre regalitatea davidica .

107. La fel ca in Secretul doctorului Honigberger, in Furnal,
la 11 aprilie 1945:

,Mizeriile acestea spirituale si mentale in care ma zbat
ma impiedica sa lucrez, sa scriu, sa iau note. Dar e ciudat
cat de lucid sunt uneori, chiar cand alunec in cele mai
monstruoase prapastiil Dacd as avea mécar puterea (mai
precis: gustul, dispozitia, l'envie) de a scrie, de a nota
fragmente din meditatiile mele! Ma intorc in lume din ce
in ce mai pesimist si totusi cu 0 noud, nehuneasca speranta.
Pesimist in ceea ce priveste conditia actuald a omului. Ma
deprima uneori imensul rol pe care-I joaca vanitatea in
viata aproape oricdrui om; mai mare decat rolul sexului, al
foamei, al spaimei de moarte™,

108. Exemplu de amplificare si rescriere a unei meditatii
citadine identice mai vechi (1934), In Furnal, 16 aprilie
1045

L~omul n-a izbutit inca sa se adapteze noului mediu cosmic
pe care il-au creat propriile sale descoperiri si mijloace de
productie. Este inca un decalaj intre mediul modern si om
[..]. | ...] nu cred ca simplul fapt de a trai intr-o societate
civilizatd si extrem de industrializatd implica degenerarea
fizica si dezechilibrul sau sterilitatea spirituala. Cred ca
nu ne-am adaptat mediului; si intr-un oras cu zgarie-nori
etc. omul poate tine contactul cu ritmurile cosmice, poate
«realiza» miracolul alternantei zi-noapte si al ciclurilor
lunare; drama universala - viala si constiintd, fragment-
Tot, devenire-fiintd - e tot atat de imediatd si intr-o uzind,
si in singuratdtile himalaiene. Orasul modern nu e cu
necesitate rupt de naturd; numai ereziile urbanistice au
exclus gradinile; dar cimentul si fierul se pot incadra perfect
ca elemente de peisaj natural in vegetatie etc.”®=,

109. Revine comparatia cu Goethe in Furnal, 1a 17 aprilie
1045:

LIntotdeauna m-au stimulat biografiile lui Goethe. Observ si
de data asta tulburdtoarea asemanare a destinelor noastre:
imensul timp pierdut de amandoi cu munci stiintifice fara
de folos (ha, dimpotrivd!) creatiei artistice; incapacitatea de
a ne consacra unei singure opere, pana la desavarsirea ei;
creatia spasmodica, dar repede intreruptd de o noud pasiune
culturald; dispretul fata de spiritul critic, de indoiala etc.
(goetheeanul «spune-mi in ce crezi, ca de indoieli [sic| am
si eu destule; citez aproximativ, din memorie); interesul
pentru miturile reintegrarilor etc.; [...] Desele lui crize;
disperdrile si epocile de sterilitate (hundoard, dupa moartea
lui Schiller)"®s,

110. Jurnal, 18 aprilie 1045

,Sa Incep revizuirea copiei dactilografiate a Cordobei (desi,
cu cata teama! paginile acelea din octombrie 1944!...)"%+,

111, Jurnal, 18 aprilie 1945:

Jeri, i-am dictat Gizei vreo sase pagini din Prolegomene,
izbutind astfel de a incheia dactilografierea capitolului
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«Pamantuly. Dictand, imi dau seama de anumite asperitati
ale textului, care trecusera neobservate la lectura. Nu sunt
facut pentru un scris desavarsit; dar inteleg ca n-as fi
izbutit sa-mi pieptan proza, s-o purific, s-0 desavarsesc,
decat prin repelate lecturi ale copiei dactilografiate,
lecturi integrale, iar nu fraze sau paragrafe; dupa o prima
parcurgere a manuscrisului, o a doua, mai lenta, apoi o a
treia, si aga mai departe. Aceeasi metoda ca si la lectura
corecturilor in spalte sau in pagind, cand nu descoperi
greselile de tipar decat revenind a doua sau a treia oara
asupra textului corectat. J.Jacques| Byck imi spunea ca lui
nu-i scapa nici o greseald de tipar pentru ci citeste pagina
de sase-sapte ori"®,

112. Jurnal, 18 aprilie 1945:

,Termin de corectat [sabel. Incere si recilese anumile
pagini din Santier; sunt speriat de cat de mult am tradat
eu in acel semijurnal (Kramrisch, Tucci, M.|aitreyi],
D.[asguptal. Si apoi, cruzimile inutile...”°.

113. Jurnal, 5 mai 1945

,Imi notez mai multe observatii pentru eventualele mele
comentarii portugheze™®,

114. Jurnal, 8 iunie 1945:

voivinde o parte din bibliotecd; alta parte o voi depozita la
Legatie, In asteptarea unor zile mai bune. Sper sd pot lua cu
mine la Paris lucrarile absolut indispensabile. Complicata va
fi, de asemenea, transportarea manuscriselor si fiselor™?,

115. Jurnal, 23 iunie 1945

LRedactarea Prolegomenelor ma tine deasupra melancoliei
si tristetii. Din nenorocire, scriind, «imi viny o suma de
admirabile, sugestive si personale noi puncte de vedere
asupra religiei, culturii, istoriei, pe care nu am cum sa
le introduc in capitolul la care lucrez. Ma multumesc
sa le rezum la intamplare, si sa le ingrop in «camasile»
cu insemnari. Dumnezeu stie daca le va veni vreodata

vremea si le dezvolt. Si totusi, sunt lucrurile cele mai
interesante™®.

116. Turnal, 9 iulie 1045:

LLucrez. Terminat capitolul «Cerul si zeii uraniciy. Hotdrat sa
intrerup Prolegomenele si si ma concentrez asupra cartii Mort
el initiation. Cele 100 [de] pagini despre Mistere, scrise anul
trecut, vor fi scoase din Prolegomene, amplificate si completate
cu cateva capitole asupra initierilor primitive si problemei
mortii, alcituind astfel un volum de vreo 250-300 |de| pag]ini,
pe care l-as visa editat de Payot. Altminteri, ar trebui sd treac
doi-trei ani pand mi-as putea tipdri Prolegomencle... si cite s-ar
mai putea intampla intre timp?!™.

117. Jurnal, 17 august 1945, citind Huxley:

Cat regret, acum, ca n-am scris, la timp, prin 1936-[19]37,
acel roman in care imi propusesem sa descriu conditiile
post-mortem ale catorva dintre personajele mele!...””.

18, Jurnal, 27 august 1945:

,Ma paralizeaza sentimentul ca aceste pagini ar putea cadea
in mana oricui, ¢ vor fi interpretate cu rea-credintd ete.™,
E drept, si Eliade insusi si-a scos la licitatie volume din
biblioteca sa, dar ca emigrant somer, la finele razboiului,
inainte de a se stramuta la Paris, dupd cum o spune in
Furnal, 1a 30 august 1945 ,Alte doua sute de volume se vor
vinde la Leildo din noiembrie™?,

119. Furnal, 1 septembrie 1945, dupd sase ani de la

inceputul razboiului:

,Cat as fi vrut sa pot reciti paginile jurnalului din acel
timp!™*,

Jurnalul, ca si zeci de mii de alte pagini in arhiva lui,
ramasesera la Bucuresti. Nu aveau sa fie regasite decat
dupa zeci de ani. Nu aveau sd fie partial salvate si

indreptate spre domeniul public - cdrora le apartin de

drept - decat in ultimii ani.
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RESCRIERI FEMININE ALE ODISEEI (3)
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R FEMININE REWRITINGS OF THE ODYSSEY (3):
MARILU OLIVA, THE ODYSSEY TOLD BY PENELOPE, CIRCE, CALYPSO AND THE OTHERS

Abstract: Odyssey is retold in prose by Marilu Oliva. In this text, by using the 1st person, the authoress successively
gives voice to the feminine characters form the epics. Without significant omissions, the Homeric narative content
is preserved, sometimes in a condensed form. The original frame is scrupulously preserved altogether with the
specific rhetorical elements such as the Homeric epithetes. The voices that can be heard in this novel are those of the
deities and the women which were drawn in the adventures of Odysseus. One can hear the voice of Calypso, Athena,
Nausicaa, Circe, the Mermaids, Eurycleia and Penelope. Each of them represents different hypostases of feminity,
from the obedience of the maid to the emancipation of the witch. In the novel, the multiplication of the points of
view triggers the individualisation of the feminine characters which is almost absent at Homer. The ideological
approach is evident in the novel and has the function to make more proeminent the feminine characters and their
feminist beliefs. Furthermore, the novel highlights the ideea that the great force of Odyssey resides in its capacity of
reflecting itself in the present.

Keywords: epic poem, modern novel, rewriting, feminine perspective
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Dupa cum precizeaza in notele finale care insotesc Telemah - ohiectul primelor patru canturi din epopee

volumul Odiseea povestila de Penelopa, Circe, Calypso §i
celelalte, Marilu Oliva isi propune sa ofere o rescriere in
proza a textului epopeii care ,sa dea glas” pe rand, intr-o
relatare la persoana I, ,diferitelor si puternicelor femei
intalnite aici” cu un rol ,revolutionar, comparativ cu
[liada™. Fara omisiuni semnificative, doar cu eliminarea
unor redundante, materialul faptic raimane cel homeric,
uneori in forma concentrata cain cazul conclavului divin
din cantul I descris succint in lucrarea moderna. Dintre
modificarile de structura narativa, frapeaza aducerea lui
Odiseu in prim-plan inca de la inceput, din alocutiunea
lui Calypso, si reflectarea ulterioara a aventurilor lui

- Intr-un intermezzo din roman atribuit Atenei. Cadrul
material este respectat scrupulos, imbracamintea,
mancarurile, armele, instrumentele muzicale ori
ambarcatiunile corespund celor din poemul grec. Sunt
pastrate, de asemenea, si figuri de stil definitorii ca
amplele epitete homerice. Unele artificii narative fac
mai pregnantd abordarea evenimentelor din perspectiva
feminina, de pilda inldturarea secventei in care somnul
se pogoara asupra Penelopei din dispozitia Atenei

ii da posibilitatea reginei sa urmareascd nemijlocit

masacrarea  pretendentilor, episod surprins in
desfasurare alerta, nu evocat de Eurycleia, ca in Odiseea.
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Pentru a pastra verosimilitatea expunerii, anumite
interventii divine sunt doar presupuse de muritori,
cum ar fi cele care determind schimbarea aspectului
eroului, intinerit sau imhatranit in functie de necesitati,
ori amanarea rasaritului spre a prelungi noaptea
de dragoste dintre soti. Pe de alta parte, istorisirea
personalizatd implica in cateva cazuri sacrificarea unor
scene sugestive din epopee, ca dezvaluirea eroului in fata
lui Telemah la care Eurycleia, prezentatoarea capitolului,
nu asista in coliba lui Eumeu. Vocile narative care se
schimba de la o sectiune la alta apartin divinitatilor si
muritoarelor antrenate in aventurile lui Odiseu, de la
iubitele sale trecatoare la sotia si doica ramase fidele,
de la protectoarea sa cereasca la adversarele iesite In
cale de-a lungul periplului sau maritim. In ordine, iau
cuvantul Calypso, Atena cu trei discursuri, Nausicaa,
Circe, Sirenele, Eurycleia si Penelopa ilustrand fiecare
ipostaze ale feminitatii de la supunerea slujnicei la
emanciparea vrajitoarei.

Multiplicarea punctelor de vedere permite o
individualizare a figurilor feminine neglijatd in buna
masurd de autorul antic. In splendoarea tineretii
eterne, Calypso cade prada unei iubiri neimpartasite.
Dupa ce initial I-a considerat pe Odiseu doar ca pe un
Ldivertisment” si o ,companie placuta”, nimfa constata
ca naufragiatul ajuns pe insula ei ,incepe si devina o
prezentd de neinlocuit”. Fard a se mai satura de el, il
urmareste pretutindeni ,ca o catea credincioasa, dupa
ce stapanul a alungat-o0”. Cu toate ca i-a oferit bunul cel
mai de pret, nemurirea, oaspetele ei ,stapanit - la fel ca
toti muritorii - de nevoia de-a infrunta viata de zi cu zi,
a preferat sa continue sa viseze la drumul inapoi spre
casa”. Cea ,pustiitd” de pasiune cauta o ,atentie” pe care
isi da seama cd n-o va obtine, astfel cd oscileazd intre
indispozitie (,cat de agasante sunt lacrimile pe care le
varsa in mare”) si nevoia de a-I imbratisa pe cel drag.
Cand isi foloseste ,farmecele pentru a-1 ademeni”, el
Lcedeaza ca si cum ar fi indragostit nebuneste” insd o
face doar pentru scurta vreme inainte de a se lasa din nou
in voia nostalgiei. Silitd sa dea curs poruncii transmise
de Hermes de a-i ingadui lui Odiseu sa se indrepte
spre Itaca, Calypso se leagana o clipa in iluzia ca el i-ar
ramane alaturi (,...inca nutresc, prostuta de mine, slaba
sperantd de a-1 avea doar pentru mine”) pentru a accepta
in cele din urma ca ,tristetea din ochii” ei ,inlacrimati de
abandon nu-limpresioneaza” pe cel grabit sa se intoarca
acasa. La prima ei dragoste, Nausicaa e o tanara inocenta,
subjugatd de un om matur prea putin dispus sa raspunda
sentimentelor ei navalnice. Cu o imagine neclara despre
iubire si maritis, printesa isi exprima preocuparea
obsesiva: Il voi intalni oare intr-o zi pe barbatul care
s-a nascut pentru mine?” Cuprinsa parca de vraja inca
de cand 1-a zarit pe tdrmul marii, ea nu-gi mai ia ochii
de la Odiseu linga care ar vrea sa se aseze dacd nu ar
impiedica-o ,demnitatea” sa regald. Adolescenta isi
dezgoleste umarul spre a-1 seduce, Insa nu citeste

,dorintd” ci ,doar recunostintd” in privirea celui care ii
trece prin preajma. Naucita de hatdile inimii care dau
sa-i ,spargd pieptul”, sesizeaza totusi distanta dintre
experienta lui de viatd si ingenuitatea ei: ,,...oare se va
uita el vreodati la o fetiscana cu ochii plini de dragoste?”
In timp ce Odiseu isi evoca peripetiile, ea se cufunda
.n implacabilul lac al iubirii” si isi inchipuie ,cat de
minunat ar fi” sa-1 strangd in brate in fiecare noapte, nu
fard a percepe indiferenta celui interesat doar de propria
istorisire: ,,...nici nu ma vede, eu sunt doar o copila, iar
el 1si doreste prea mult si-si povesteascd aventura”.
Juna ,mofturoasa” fatd de feaci ar ,da orice” sa devind
sotia acestui ,erou frumos ca un zeu, matur, intelept,
inteligent ca nimeni altul”, ivit ca ,unul dintre acei
barhati pe care 1i intalnesti doar o datd in viata”. Captivata
de ,vorbele lui mestesugite”, il contempla ,pierdutd in
visare” si isi imagineaza cum ar ardta impreuna pe tron,
inconjurati de copii jucusi, reverie brusc intrerupta:
L,Apoi realitatea ma ia de brat $i ma scuturd, mustrandu-
ma in soapta ca sunt o toantd: el are o sotie care incd il
asteaptd”. Concluzia este amard pentru tandra patrunsa
de fiorii celei dintai iubiri: ,Am o certitudine care imi
strange inima: el va pleca, simt asta, iar eu voi pastra
inchis in suflet singurul meu vis de dragoste”. Puternica
si independentd, Circe incearca sa-1 domine pe Odiseu
ca pe toti ceilalti barbatii sositi pe tarmurile sale. Cand
intelege ca nu se poate impune asupra iscusitului
navigator care o ,scruteazd, jignit de trucurile” ei,
incheie un pact de neagresiune cu acesta: ,Rostesc un
jurdmant solemn, zambindu-i mintii sale circumspecte si
fabuloase”. Admirandu-1 ,ca o pantera care a renuntat la
capriciul de a-1 devora”, Circe recunoaste ca Odiseu este
,un razboinic foarte atragator”. La primul lui semn ca ar
dori sa revina in Itaca, il concediaza cu un gest voluntar
si se declara deranjata de prezenta strainilor cdrora le
dispretuieste lacrimile: ,Du-te [...| abia asteptam s-aud
una ca asta. Incepusem sa ma satur de ei”. Estimarea
ei finald cu privire la relatia recent incheiatd imbina
lehamitea cu regretul: ,,...decat cu un asemenea harbat,
mai bine lipsd - si totusi, imi pare rau: nu-l voi mai
revedea niciodatd”. Doica Eurycleia isi declina din prima
clipd conditia umild: ,Sunt o sclava, doar o sclava |...|
suntem ultimele din coada si avem dreptul la supunere
sau la violenta”. Nici macar copilul crescut la san nu-i
poarta afectiune ci o desconsidera: ,Telemah ma ignora.
Eu nu exist decat atunci cand vrea sa-mi ceara ceva”. Din
aceasta pozitie ingrata, se vede nevoitd sa urmareasca de
pe margine existenta celor din jur fiind mereu gata sa
se dedice indeletnicirii preferate, ,trasul cu urechea”
,Neputand sa-mi traiesc viata in libertate, incerc sa
traiesc emoltii intense prin povestile altora” Slujnica
observa prompt sosirea clandestina a lui Odiseu in
Itaca, sub deghizare de cersetor, dar nu poate descifra
corect semnele surprinse astfel ca exclama mereu: ,Cate
lucruri ciudate se petrec!” Cand simte apropierea dintre
Telemah si individul zdrentaros, hatrana sustine: ,E
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ceva intre ei, nu reusesc sd inteleg ce. Ca si cum ar fi
incheiat un pact secret”; cand remarca atractia dintre
Penelopa si ciudatul musafir, ea admite: ,Habar n-am
ce-si spun in acel limbaj necunoscut mie, dar stiu ca-
si spun ceva profund”. Alteori, indelungata deprindere
cu membrii familiei o ajutd sd le anticipeze gesturile
si sa desluseascd situatii complicate: ..o cunosc pe
Penelopa si stiu cand isi foloseste ingeniozitatea. Acum,
de exemplu, e decisa si-1 puna la Incercare pe strain”,
Descoperirea cicatricei lui Odiseu lumineaza, intr-un
amestec de apropiere si detasare, emotia servitoarei
credincioase si asprimea stipanului dornic doar si se
asigure ca nu va fi deconspirat prematur: ,...ne privim
in ochi. Ai mei, tulburati si inrositi de lacrimi, sunt
sovdielnici. Ai lui raman implacabili. |...] EI ar trebui sa
ma cunoasca, ar trebui sd stie ca loialitatea mea e solida
ca o stancd.” Asaltatd de pretendenti lacomi si obraznici,
fara a se putea baza pe fiul imatur, Penelopa se arata
Jrabdatoare”, diplomatd si prudentd. Ea manevreaza
Labil” prin  amandri si false promisiuni si pastreaza
de una singurd buna randuiald a casei si a tarii ramase
fara carmuitor. La revenirea pe ascuns a sotului dupa o
absentd de doudzeci de ani, are intuitia familiaritatii in
pofida aparentelor: ,Percep o asemanare cu Odiseu, dar
¢ foarte, foarte vaga. Ceva ce probabil au in comun toti
marinarii”. Pentru o persoand mereu rezervata, straniul
impuls afectiv e covarsitor desi greu explicabil: ,Eu, care
stiu atat de bine sa pastrez distanta, acum as vrea sa-
mi arunc bratele in jurul gatului sau si sd-mi las bucuria
sd explodeze. Prezenta lui imi ofera sigurantd, dar ma
limitez sd-i vorbesc ca si cum in fata mea s-ar afla un
frate”. Cu senzatia tot mai pregnantd a complicitatii
dintre haiatul ei si calicul cu trasaturi binestiute, sotia
1i proclamd acestuia identitatea: ,...inteleg ceea ce in
adancul sufletului deja presimteam - vaga asemanare
nu m-a inselat: nu este un strain, este cel pe care il
asteptam”. Dupa uciderea petitorilor, Penelopa capata
instiintarea formald a revenirii lui Odiseu primita
parca fara entuziasm. De fapt, ea il supune unei probe
depasite usor de cel care ii intelege bine jocul, nevoia
de a amana o clipd regasirea spre a se lasa curtatd. Cu
o gandire asemanatoare, cu o nevoie comuna de a apela
la mijloacele spiritului, cei doi se bucura apoi unul de
altul in deplina armonie. Ultimele cuvinte ale reginei
si totodata ale cartii decreteaza perenitatea legaturii
conjugale: ,Sunt din nou alaturi de tine, iubirea mea. Am
fost mereu alaturi de tine”.

In pofida diversitatii perspectivelor, vorbitoarele
impdrtasesc  admiratia pentru iscusinta eroului
masculin. Constatand cum ,mintea lui nascoceste
el un ,erou plin de resurse” si un prototip al inteligentei
maleabile, In stare sa depaseasca orice obstacol. Sedusa
de ,talentatul Odiseu, cel care stie sd priveasca in toate
directiile, barbatul polivalent, capabil si se adapteze,
dar si sa se implice, sa-si schimbe infatisarea in functie

de circumstante”, nimfa e de parere cd ,nimeni nu stie
sd teasd cu incurcatele ite ale mintii mai bine decat el
Cu o sldbiciune” marturisita pentru Odiseu, Atena
1i apreciazd perseverenta in rezolvarea unor situatii
disperate: ,De fiecare data cand se cufunda, mintea lui
Inzestrata nascoceste noi solutii ca saiasala suprafatd” In
opinia ei, acest ins ,complex si poliform” care nu renunta
niciodatd la lupta merita cu prisosinta sprijinul divin: ,0,
erou temerar, |...] admirandu-ti tenacitatea, decid ca e
momentul sd te ajut”. Ingeniozitatea celui dispus sa tina
piept tuturor primejdiilor o incanta chiar si in clipa cand
Odiseu cauta s-o amageasca: ,Uimitoarea minte care a
pacalit ciclopi si monarhi incearcd acum s ma fraiereasca
si pe mine”. Convinsd cd el ar ,putea ingela pand i un
zeu”, Atena ii cere muritorului ,foarte istet, tenace si
mare mester la minciuni” sa-si abandoneze obisnuitele
viclesuguri si scorneli. Inainte de a urzi impreund un
plan de actiune, zeita intelepciunii se inclind inaintea
favoritului sau: ,Ce minte fenomenala are polivalentul
Odiseu!” Cand asculta istorisirile naufragiatului,
Nausicaa intelege cum de ,faima ingenioaselor sale
siretlicuri a ajuns pana in Olimp™; acest ,harbat special”
poate fi numit pe drept ,polivalentul”, caci are ,cea mai
caleidoscopicd minte” si este ,cel mai perspicace dintre
razhoinicii ahei”. Oaspetele feacilor si-a aratat calitdtile
iesite din comun in toate incercarile anevoioase prin care
atrecut cu egala stapanire de sine: ,Ce minte stralucita,
Odiseu! Multi altii si-ar fi pierdut cumpatul din pricina
furiei, s-ar fi lasat condusi de instinctul orb. El nu, a
fost intelept si in acea imprejurare”. Concluzia fetei este
ca neobositul povestitor se dovedeste ,cel mai iscusit
erou pe care l-au cunoscut vremurile noastre”. In fata
acestui ,barbat diferit de ceilalti”, Circe se recunoaste
dezarmata: ,...poate ai 0 minte mai agera decat cea care
a nascocit elixirurile”. Mai presus de curaj si darzenie,
wdincolo de eroismul si rabdarea cu care a indurat
pericole ce depasesc puterea omeneasca”, magiciana
1i lauda insusirile intelectuale, usurinta de a se adapta
oricdror conditii si cunoasterea adanca a semenilor; ,Are
o minte care stie sa {ind piept valurilor de calamitati si sa
pretuiasca darurile sortii. Stie sa-si imagineze lucrurile
menite oamenilor de destinul lor, stie sa intuiasca
probabilitatile, sa previna reactiile sufletului uman. Stie
sa calculeze, sa reinventeze, sa elimine contratimpul”.
Monstruoasele Sirene, care isi ademenesc victimele
cu fagaduiala de a le implini nazuintele tainice, inteleg
ca pe Odiseu e ,insetat doar de cunoastere”. Om care
Lstie mai multe decat zeii cei temuti”, acest ,erou cu
multe chipuri” are o singura aspiratie, ,sd stie tot ce
se poate sti, sd soarhd cunostintele ca dintr-o cupa
cu vin”. Infrante de corabierul care s-a lasat legat de
catarg spre a le auzi glasul fira a le urma ispita, sirenele
accepta ca ,barbatul cu mintea sclipitoare” le-a ,pacalit
cu iscusinta lui” si isi anuntd noul cantec inchinat
lui, ,0 poveste ce va fi repetata de-a lungul secolelor:
interminabila peregrinare a unui erou victorios, invins
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in repetate randuri, care s-a ridicat in tot atatea randuri,
incapdtanat, dar umil, cu un suflet bun. Un erou a
carui inteligentd poate sa urzeasca planuri ingenioase,
faimosul rege care a reusit sd ne pacaleasca”. Fidela
Penelopaisi afirma incredintarea ca sotul ei este ,Ultimul
dintre eroi. Cel mai inventiv, cel mai inteligent”. Cand
Telemah 1i reproseazd lipsa de efuziuni fatd de capul
familiei, regina observa atitudinea celui aflat mereu in
armonie cu ea: ,..rabdatorul, extraordinarul Odiseu
zambeste. El a inteles foarte hine. Numa pot arunca inca
in bratele lui - acum vreau sa fie el cel care asteapté el
1ntelege cde doarunjoc. |.. ]N1c1unula dintre noi nui-au
placut niciodata lucrurlle usoare”. In virtutea trainicei
lor legituri, Penelopa intuieste cum se va desfasura
intalnirea cu tatal lui, ultima proba a versatilitatii agere:
....Ami imaginez ce se va intampla: Odiseu se va preface
incd o data ca este altcineva, dezvaluindu-si iscusinta -
nu se poate multumi cu un singur chip. Apoi se va ardta
cu adevaratul lui chip si revederea va fi emotionanta”.
Muritoare sau zeite, partenere vremelnice sau de duratd,
femeile din preajma unui barbat exceptional i pretuiesc
mai cu seama virtutile spiritului.

In cartea scriitoarei italiene abordarea ldeologlca
este pregnanta, rescrierea homericd menitd sa puna
in valoare personajele feminine ale povestii exprima
explicit si apdsat, in toate capitolele, convingeri
feministe. Primind de la mesagerul divin ordinul de
a-1 ldsa pe Odiseu si se intoarcd la sotie, Calypso
simte cd ,turbarea” ii ,intunecd mintea” si denunta in
Lcuvinte furioase” misoginismul zeilor care isi permit
oricate aventuri, dar nu le ingaduie aceeasi libertate si
semenelor din ceruri: ,Ce-oti avea voi, cei care salasluiti
in Olimp, de sunteti vesnic gelosi pentru cd noi, zeitele,
ne daruim trupul muritorilor?” Desi percepe ,durerea
si singurdtatea cumplitd” a Penelopei care ,iubeste un
om devenit legenda”, Atena realizeaza ca n-are cum sa-i
1nteleaga dependenta feminina cata vreme nu stie ,ce
1nseamna nevoia asta de a avea pe cineva langa tine™:
,..Ami sunt suficientd mie nsami [...] nu mi-e frica de
barbati si nici nu-i doresc. Si de aceea, pot alege sa
am grija de ei fara sa-mi frangd inima”. De rang inalt,
printesa Nausicaa admira apusurile visand la iubire i
casnicie, fidela conditiei sale inferioare de femeie: JAsa
suntem noi, fetele. Suntem invitate sa tesem la razhoi si
sd stim la locul nostru. In timp ce fratu ni se pregfatesc
de rizboi si s conduci lumea, noi, fetele, asteptam si
ne gasim un sot i sa-i satisfacem dorintele”. Autoritara
Circe respinge categoric suprematia masculind. Ea nu
vede deosebirea dintre animale si marinarii extenuati
Lcautand ce cautd toti barbatii. Mancare. Addpost. O
femeie care sa-i ingrijeasca”. Concede cu jumatate de
glas ca pe langa »narea majorltate care nu valoreaza
nimic sau aproape nimic” exista si ,barbati valorosi,
extrem de pulini”, nu fird a nota ci tuturor le place
sd fie rasfitati de mani feminine”, Vrdjitoarea se arata
dispusa sd coabiteze doar cu Odiseu cel ,atat de intelept,

incat a inteles cd femeile” asemenea ei ,nu se incurcd
cu jumatati de masura: fie sunt dusmani, fie aliati”. Ea
isi explica pe larg atitudinea ferma, graba de a prelua
initiativain fataunor potentiali agresori: ,Pe harbatii care
acosteaza aici mai intai i ademenesc, apoi 1i pedepsesc
[...] Este singurul mod de a-i impiedica sd ma domine.
Dacd nu mi-as folosi talentele magice, ei ar profita de
mine, asa cum se intampld de fapt cu femeile din orice
colt al lumii”. Sentinta generala ,in epoca noastra, ce va fi
in viitor numita «anticay, de la femei se asteaptd doar sa
procreeze, s se dedice familiei sau sa satisfaca dorintele
barhatilor” ii sustine solutia personala: ,....singura cale
de a scapa de astfel de ingradiri este sa pun stapanire
pe oricine se apropie de mine si sa-1 fac sa devina
inofensiv”. Din postura ei precard, sclava Eurycleia
priveste intalnirea dintre neexperimentatul Telemah
si iscusita Penelopa drept dovada nerecunoscutd a
preeminentei feminine in oranduirea treburilor casnice
ori ale cetalii: ,Barbatii dau ordine femeilor, asa spun
regulile nescrise ale strabunilor. Trebuie sa arate ca
sunt puternici si sa ne indrume, chiar si atunci cand stiu
foarte bine ca noi suntem steaua lor polara”. Servitoarea
e In masura sa clarifice slahiciunea pozitiei in care se
afl stpana inconjuratd de barbati avizi in lipsa sotului:
,Nu doar asteptarea a sleit-o. Ci si umilintele repetate
ale petitorilor, de care nu a putut scapa. Si fragilitatea
rolului ei la palat - traditiile seculare nu sunt favorabile
femeilor”. Dupa ce-i spune falsului milog ca i-a sarit
in ochi asemdnarea lui cu Odiseu, agera Eurycleia
se Intreaba daca nu cumva ,a vorbit prea mult” si
se raliaza opiniei general admise; ,N-ar trebui ca o
femeie sd depdseascd anumite limite”. Penelopa acuza
si ea discriminarea de gen cand isi motiveaza purtarea
defensiva si precautd in fata petitorilor insistenti: ,Le-am
indurat rabdatoare prezenta, pentru ca nu e intelept ca
o femeie sa infrunte atatia harbati - m-ar fi luat cu forta.
Am jucat abil ani la rand, amanand, tesand, destriméand,
uneori zambind, alteori figaduind”. Dupa ce califica
stradania de a conserva tronul sotului si mostenirea
fiului drept lupta ,.cu unghiile si cu dintii - cei ai mintii”,
ea lamureste tenacitatea femeiascd: ,Am facut-o cu
hotararea celei care stie ca in joc este puterea, domnia
unei insule, visul unei iubiri, soliditatea unei familii.
Cat priveste soliditatea, am construit-o in mare parte
singurd, asa cum, noud, femeilor, ni se intampld adesea”.
Locul ei la curte depinde de aptitudinea de a pastra
justa cale de mijloc intre temporizare si actiune: ,Am
cautat un echilibru intre compromisul intelept si furia
acumulat in pantec din pricina numeroaselor concesii
pe care am fost obligata sa le fac”. Prezenta baiatului
plin de prejudecati nu o ajuta prea mult, regina Itacai
bizuindu-se in primul rand pe propria rezistenta intr-
un mediu ostil: ,Chiar daca Telemah uneori se indoieste
de mine, impacat cu ideea ca femeile sunt influentabile si
nestatornice, eu imi cunosc fermitatea”. Dupa revenirea
pe furis a lui Odiseu, fiul cauta si-si impuna vointa
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asupra mamei trimitind-o departe de intrecerea cu
arcul, emancipare admisa de ea spre a pastra coeziunea
familiei: ,...asa e datina aici la noi: urmasul de sex
harbatesc, chiar daca abia i-a mijit barba, are dreptul
si datoria sa comande asupra mamei si surorilor lui [...|
Nu pot sa nu md supun”. Ulterior, dupd ce Odiseu isi
declara numele, baiatul care ,nu stie sa taca nici macar
in momentele cruciale” isi ceartd mama pentru retinere:
Vrea sd fie barbat si o face mustrandu-ma: Mama, ai
0 piatra in loc de inima?” Penelopa nu-i mai primeste
nsa autoritarismul fara temei: ,De data asta nu pot sa
accept si, cu toatd dragostea infinitd pe care i-o port, ii
inchid gura: Fiule, nu-ti face griji pentru cum ma port
cu tatal tau. Stim sa ne intelegem prin semne ascunse
celorlalti”. Departajarea neta din societatea traditionala
obliga femeile la folosirea unui arsenal secret spre a-si
atinge telurile legitime.

Alaturarea pasajelor corespunzdtoare din scrierea
modernd si din poemul antic evidentiazd in mai multe
cazuri distanta ideologica. In functie de narator, prima
intalnire _dintre Circe si Odiseu capatd semnificatie
diferitd. In roman, vrdjitoarea pune in evidenta felul
cum si-a ingelat atacatorul simuland obedienta:
WVizitatorul scoate sabia din teaca tinuta de-a lungul
coapsei si se aruncd asupra mea ca si cum ar vrea sa
md omoare, dar eu sunt isteald, stiu ca harbatilor le
place sa ne vada supuse. Asa ca ma prefac cd mi-e frica
de el si plang si cad la picioarele lui, imbratisandu-i
genunchii si dezmierdandu-1 cu vorbe dulci”. In epopee,
eroul subliniazd tocmai forta masculind si docilitatea
femeiasca: ,Eu trag din teaca sabia si tabar/ Asupra-i ca
si cand ag vrea s-o spulber./ Ea tipa tare, alearga si-mi
cuprinde/ Genunchii si cu vaiet cuvanteaza” (Odiseea,
X, traducere de George Murnu). Tot astfel, in relatarea
Penelopei, episodul in care Telemah 1i cere mamei sa
plece pe durata probei cu arcul e transpus in roman
drept consimtire inteleaptd a femeii dornice sa evite
impresia unei falii familiale: ,Nu stiu de ce Telemah, care
pand de curand alerga ca un copilas sa stea pe genunchii
mei, tot vrea sa demonstreze ca e barbat, uneori in dauna
mea. [...| Asa ca ma trimite in camerele mele, sa ma asez
la razboiul de tesut. Nu pot sa nu ma supun. Nu vreau

ca ceilalti sd vadd vreo fisurd in familia mea. Deci urc
si ma dedic singurului lucru pe care pot sa-1 fac intr-o
asemenea Imprejurare: spionatul de sus, din spatele
unei perdele”. In schimb, Homer prezintd retragerea
Penelopei ca recunoastere admirativa a maturitatii
fiului: ,Uimita ea se-napoie la dansa,/ Luase-aminte cu
ce rost vorbise/ Baiatul ei” (Odiseea, XXI). E drept, uneori
tezele feministe isi gasesc neasteptat suport in timpuri
de mult apuse. Revolta lui Calypso ca zeii neglijeaza
dreptul partenerelor ceresti de a se hucura de aventurile
la care ei se dedau tot timpul (,...sunteti vesnic gelosi
pentru ca noi, zeitele, ne daruim trupul muritorilor [...|
sunteti niste invidiosi”) reia argumentul formulat in
cantul al V-lea din epopee: ,Ah, cruzi sunteti, pizmasi
fara potriva,/ Voi, zeilor ce nu lasati din pizma/ Pe zane
de a-si lua de sot pe-oricare/ Barbat si-1 pot alege din
iubire!” O teorie feminista cu privire la libertatea sexuala
neingraditd isi gaseste insolita premisd inca din lumea
clasica.

In notele finale, Marilu Oliva evidentiaza asemanarea
intre cartea sa si opera elind precum si faptul ca ,marea
fortd a Odiseii este capacitatea sa de a se oglindi in
prezent”, Adresat unui ,cititor curios si atent”, romanul
vizeaza un public similar celui antic: ,Nu vad prea multe
diferente ntre auditoriul rapsozilor din vremurile
stravechi si cititorul de astazi, care, n ciuda faptului ca
stie povestea, asteaptd sa fie surprins” Potrivit autoarei,
Joarte contemporan este si Odiseu, care stie sa se
reinventeze, s se ascunda si apoi sd-si facd aparitia in
numele unei justitii” umane. Protagonistul care ,nu-
si pierde niciodatd speranta” improvizeazd intruna
si astfel ,ne invatd ca smerenia este primul pas spre
civilizatie” El ,cade si se ridica” in orice imprejurare ,cu
multd demnitate”, ingala ,din prudentd sau necesitate”
iar nu doar ,de dragul de a insela”, ,naufragiaza si
supravietuieste valurilor madrii, la fel noi cum tinem
piept valurilor vietii cotidiene” pe un traseu in care ,ne
pierdem, dar reusim mereu sa ne intoarcem la cate ceva”.
In fata unui personaj polimorf de o dibdcie legendara
dar mereu actuald ,fiecare va decide ce sa regaseasca
in Odiseu: efigia de nesters a unui supererou sau poate
chiar o frantura - eventual invincihila - din sine”.
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Stefan M. Gabrian, umoristul trist

Stefan M. Gdbrian a fost scriitorul sibian care a ardtat
pe tot parcursul operei sale cand un umor fin, cand o
atitudine sarcasticd, pastrandu-si spiritul de observatie
patrunzator. A Inregistrat cu multa rabdare derapajele
societatii romanesti din a doua parte a secolului al XX-lea
si carentele morale ale oamenilor din aceeasi perioada.
Inca din volumul de debut, Gari cardinale, (1974), critica a
remarcat preferinta autorului pentru ,absurd si grotesc,”
mijloace potrivite prin care satirizeaza ,aspecte ale
birocratismului.” Apoi, nu lipsesc ,explorarea banalitatii
cotidiene i accentuarea observatiei” care, impreuna,
Lcreeaza o impresie de realism critic,™ iar aceasta se va
regasi pe tot parcursul prozelor sale scurte.

Cel putin a treia parte, cea care da titlul volumului,
valorifica experienta lui de agent sanitar intr-unul
din satele romanesti din perioada comunistd. Aici ne
surprinde tonul amar, contrastul dintre elanurile celui
care, tanar fiind, doreste s le fie aproape oamenilor, sa
1i ajute in momentele de suferintd, si obstacolele pe care
acesta le intampina. Piedicile vin din mai multe directii,
dar, din nefericire, pornesc chiar de la reprezentantii

puterii locale cdrora le lipseste empatia pentru semenii
lor. Drama personajului de aici porneste, de la faptul
ca tanarul agent medical este prea empatic si sufera el
insusi din pricina cd vede cum oamenii continua sa fie
lipsiti de ingrijire medicald si mor pentru cd sistemul
sanitar nu este bine organizat. Cateodata, oamenii ingisi
sunt prea obtuzi, se complac in izolarea lor si cer prea
tarziu ajutorul.

Realitatea este una cruda, sanitarul venitla satlocuieste
in conditii mizere si este nevoit sa faca fata nevoilor
oamenilor fira a avea medicamente si instrumentar
si, de cele mai multe ori, fara intelegerea celor de la
conducerea satului. Intr-o asemenea lume tragediile se
succed si il afecteaza emotional pe Mihai, protagonistul
acestor proze. O batranica sufera de cancer in faza
terminald i, pentru ca este a nimdnui, neingrijita si
murdard, nimeni nu se mai ocupa de ea ca sa 1i schimbe
pansamentul. Un copil cu difterie 1i moare in brate,
pentru ca pdrintii apelasera la el mult prea tarziu. Mihai
simte o sfasiere launtricd vizand ca acel copil i se stinge
in brate. 1l chinuia propria neputintd, stia ca, daca ar
fi ajuns la timp la spital, viata i-ar fi fost salvata. Insa
nu existau mijloace de deplasare, iar o simpla caruta
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s-ar fi inndmolit prin noroaie. Se autoculpabilizeaza
si cade chiar el bolnav. In timpul febrei agonizeaza si
isi imagineaza scene absurde in care oameni cu fete
deformate 1l ironizeaza, il blameaza, 1l victimizeaza.
Scena dovedeste calitati artistice deosebite, fiind
comparabild cu un tablou expresionist.

Experienta lui de agent sanitar in mediul rural se
sfarseste dupa ce el insusi este transportat la spital cu
dubla pneumonie. Dupa vindecare, aflase ca ,pentru
numai doua sute de fumuri nu se poate plati un post de
asistent. Postul a fost restructurat, satul a trecut la o alta
circumscriptie si abia peste doi ani, dupa intemeierea
gospodariei agricole colective, in sat a fost numita o
moasd cu experienta.”

Sunt atatea momente in care suferinta umand se
dezvdluie viguros, astfel ca, asa cum aprecia Mircea
Torgulescu la debutul scriitorului in volum, ,razbate
din fiecare pagind o framantare de ordin moral a
carei tensiune ramane permanent ridicatd, fie ca este
vorba de relatarea unor dramatice experiente traite
de adolescentul asistent medical ce asista neputincios
la moartea unui copil, fie ca sunt trasate liniile unei
patetice <iubiri interzise>, fie ca se pledeaza pentru
solidaritate ori se face un elogiu al increderii solitare
in fericire: iar forta de expresie este remarcabild, atat
in latura descriptiva si evocatoare, cat si in privinta
posibilitatilor de analiza; dominanta este nota de strigat
patetic, de ,marturie” asupra unui destin individual cu
semnificatii ce depdsesc particularul.”

Ca pretutindeni in proza lui Gabrian, personajul din Gari
cardinale este revoltat de ingratitudinea, de aroganta si de
egoismul birocratilor care fac orice, mai putin sa lucreze
in folosul celor pe care trebuie s 1i serveasca. Scriitorul,
fie prin mijlocirea procedeelor realiste moderne pentru
epoca respectiva, fie prin satirizarea tarelor morale si
ale neajunsurilor pe care le are sistemul social, se arata
neingaduitor cu aceasta categorie a functionarilor publici
care se acopera de hartii, refuzand sd vina cu soluti viahile
pentru ameliorarea conditilor de viata ale celorlalti.
Activitatea din teren pe care o desfdsoara agentul sanitar
igienist este mereu obstructionata de birocratul venit sa
inspecteze actele intocmite: ,Veneau mereu inspectori de
la centru, morti de foame, copti de sete, doldora de idei
geniale, pleznind de desteptaciune si terorizati de impulsuri
mesianice. Ore in sirte ficeau cuou i cuotet, asta-iregistru?,
asta-i o porcarie! Cum poti dumneata sa-mi dovedesti ca
numarul platformelor de gunoi din gospodariile particulare
acrescut de atatea ori fatd de anul 19387

Ironie si nostalgie

In volumele sale de prozd scurtd, dintre care amintim
Fereastra la strada, din 1982 si Fololii si birouase, aparut
la Bucuresti, Editura Albatros, 1983, scriitorul ni se
infatiseaza in postura de moralist, insd ascutisul ironiei
este tempertat de accente nostalgice uneori. Atentia

1i este atrasd de moravurile rele ale unora, de tarele
sociale, dar mai ales de mecanismele care 1i transforma
pe oameni in marionete, in versiunile lor caricaturale.
Dezradacinarea omului de la sat si ,urbanizarea” lui
fortata nu il ,domneste” peste noapte, speculantii isi vad
de treaba si intind coarda pana cand licomia le aduce
pohtla pe cap, functionarii au apucdturi mic burgheze
viseaza sa isi asigure confortul la locul de munca si sa
paseze altora din sarcinile de serviciu. Viata de la hloc
este o tema recurentd, autorul ne oferd o intreaga
galerie de portrete ale locatarilor mai mult sau mai
putin manierati, precum si nenumdrate intamplari
si .surprize pe care viata de la bloc le genereaza. De
asemenea, maniile unor oameni, hatisul birocratic si
rezultatele cercetdrilor pseudostiintifice sunt, si ele,
surse inepuizabile de umor.

Peste tot, scriitorul exploateaza ,acelasi filon al prozei
satirice, descriind in fraze ironice si uneori sarcastice
laturi negative ale vielii cotidiene. Personajele sunt
gestionari, gospodine, functionari, diversi directori,
soferi etc. care savarsesc fel de fel de escrocherii,
delapidari, abuzuri™. Exemplele gasim din plin: intr-un
birou, functionarului corect, care nu face servicii altora,
i se refuza dreptul de a primi pernele ,noi si moi” care
tocmai fusesera comandate pentru tot personalul. La
bloc, un topos frecvent in scrierile lui Gabrian, traiesc
oameni care nu ii respectd pe ceilalti, fie ca fac mereu
gildgie, fie ca isi lovesc sau isi neglijeaza cainii. Cel
mai greu de suportat, iar autorul insistd mult asupra
acestora, sunt betivii scandalagii care trezesc toti
locatarii cand se intorc acasd, cei care pun muzica tare si
... multe alte categorii de persoane care par a se intrece
in a-si deranja vecinii.

Escrocul se aratd sub numeroase infatisari, iar domnul
Sumburaki din Cine rade la inceput si plange la urma
este unul dintre ei. Acesta, sub infitisarea protocolara
si... convingatoare, poate usor pacali doua doamne care
acceplta ca cineva distins sa le ajurte cu toata alergdtura
pricinuitd de inmormantarea matusii lor. Sumburaki le
usureaza pe doamne de suma de cinci mii de lei, dupa ce
le castiga increderea si se arata, cu o politete exagerata,
dispus sile fereasci de neplicerile de astala coadapentru
obtinerea certificatul de deces, inhumare, etc. In final,
ac’glunea devine extrem de dinamica: dupa spulberarea
iluziei, adica dupa ce pretinsul gentleman fuge cu banii
fard sa fi rezolval nimic, toti membrii familiei sunt
nevoiti s rezolve totul intr-un mod accelerat, platind
un suprapret pentru fiecare serviciu solicitat. lubeste pe
fratele tau, vecinul de bloc este o scriere cu reale calitati
dramatice. Secventele mizeaza pe efectul comicului de
situatie. Acestea se succed rapid si fac deliciul cititorului
sau...spectatorului. Trei personaje masculine care
locuiesc la bloc, (locul atator intampléri neasteptate) o
privesc admirativ pe vecina care, ,incd (andard, mai mult
sau mai putin imbrdacatd, lustruieste geamurile in timp ce
razele unui soare primavaratic o scaldd cand din fatd, cand
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din profil..”

Contemplarea harnicei vecine este brusc intrerupta
de o arsura pe ceafd; vecinul de deasupra, fermecat de
aceeasi priveliste a femeii de peste drum care curata
geamurile, 1i varsase locatarului de mai jos cafeaua
clocotita care, pe langa opareala, ,,i-a murdarit ireversibil
albeata camasii de 190!" Scandalul se declanseaza
instantaneu: ,- M-ai desfigurat, ticalosule! M-ai omorat!
Sa vina militial Striga din rasputeri si se ambala pe
masura ce locatarii, nestiind ce se petrecea in casa
scarilor, ieseau buluc din apartamentele lor, urcau
si coborau inspdimantati, adunandu-se in cele din
urma in fata usii din micul hol de la etajul doi...”. Dar
dispozitia belicoasa ii trece atunci cand, in apartamentul
Lagresorului” zareste pe masa din bucatdrie 0 punga de
un sfert, abia inceputd, cu cafea macinatd, calitatea intaia!
Mai arunca apoi cateva invectice si pleacd insfacand
marfa pretioasd. Tacticos, 1si pregateste o cafea dupa
toate regulile artei si, fiindca femeia de vis-a-vis continua
sarguincios munca, 1i face discret o invitatie, aratandu-i
ibricul asezat pe pervazul balconului. Cafeaua fierbinte,
caun facut, il va opari pe vecinul de jos si scena se repetd
aproape la fel ca cea dintai, urmand ca si locatarul de la
parter sa sufere acelasi ,accident”. Toate amenintarile se
sting atunci cand ,victima” reuseste sa fuga cu pachetul
de cafea al vecinului si fiecare dintre cei trei admiratori
isi prepard o ceascd din aromata licoare in timp ce o sorh
din priviri pe harnicuta doamna care, ,la ora 1 fix ... a
tras perdelele.”

Unei scrieri precum Omul potrivit la locul potrivit
1i recunoastem caracterul de profesiune de credind.
Aici, autorul ne propune o definitie, In maniera
caracteristica, a scriitorului satiric. Aparent stimat,
acesta ,se bucurd in general de consideratia membrilor
sdi de familie, a forurilor culturale din orasul in care
traieste cu fericire, dar, mai ales, (...) el este rasfatatul
criticilor literari si universitari™. Autoironia nu il lasa
prada iluziilor, deoarece scriitorul satiric, crede el, este
mai mult perceput ca o ,0aie neagra” pe care criticii ar
face bine sd-1 ignore pe motiv cd acesta compromite
bransa, .exercitandu-si spiritul coroziv nu in  sfera
malta a literelor, precum domniile lor, ci prin gradinile
joase ale concelalenilor.” Oricum ar fi, scriitorul satiric
se consoleaza pentru ca, in pofida statutului de oaie
neagra, el primeste ,unul din locurile de cinste la masa
dinastier™.

Acest tip de scriitor este o figura singulard, asemeni
ogarului, care amusineaza vanatul incarcat de mirosuri,
ne pune in fata ochilor lucrurile care ne deranjeaza. Sunt
personaje si evenimente pe seama carora putem rade in
situatia in care nu le putem corija. Scriitorul satiric cauta
Lzbubele”, ,hibele”, petele negre din mediul social, fauna
umana este diversa si acolo gasim caractere atipice, insi
amorali sau imorali, al caror scop este sa traiasca pe
spinarea altora sau s se fofileze, speculand cu subtilitate
incongruentele legislative. Atentia i mai este atrasa si de

incorectitudinea sau deldsarea indivizilor care activeaza
in institutiile publice, de comportamentul abuziv al celor
din servicii, ahtiali dupa bacsisuri. Acest ogar care este
scriitorul satiric care rascoleste prin putreziciuni si sta
in orice clipa pregatit ,sa tagsneasca pe urmele vanatului,
sd se strecoare prin cele mai ostile maracinisuri, pentru
a scoate din ascunzatori si a aduce in hataia penitei
mistretul, dihorul, sobolanul, ndparca™.

Reclama, o nesecata sursa de umor

Fara indoiala, una dintre cele mai bune scrieri ale sale
ramane Scurtd si modesta introducere in reclamologie.
Dacd privim lucrurile din perspectiva cititorilor din
secolul al XXI-lea, constatim ca cei care au redactat
textele unor reclame in urma cu mai bine de o suta de
ani cunosteau la fel de bine psihologia cumpdratorilor,
asa cum o fac si cei din ziua de astazi. Identificam acelasi
pattern, in ciuda mijloacelor mult mai modeste din
trecut. Textele de o calitate indoielnica au note de umor,
sesizabile doar de cel care nu renuntd la argumentele
logicii si ale bunului simt.

Pentru promovarea unui produs era nevoie de
argumente ,convingdtoare” care atrageau clientii prin
puterea exemplului. Gabrian a fost incantat sa descopere
modul in care erau realizate aceste naratiuni. Orientata
in functie de nivelul publicului-tintd, reclama de
atunci, constata scriitorul, ,era intristator de primitiva,
chiar vetusta, destinata cu precadere unor interese
minore, individualiste ale unor «terani»”. Ni se spune
ca alcatuitorii unor astfel de texte, cum era cazul unui
Ion Lependescu, au ramas ,anonimi” pentru istoria
literaturii noastre, care, oricum, sugereaza Gabrian cu
o sclipire ironica, abunda mai mult in nume decat in
opere literare propriu-zise! De fapt, scriitorul sibian
se delecteaza reproducand limbajul de acum un veac
si mai bine din purd plicere lingvistica si recreeaza
prin intermediul fonetismelor, a terminologiei si chiar
a erorilor gramaticale din texte, atmosfera specifica
inceputului de secol XX In care se ,lansau” produsele
cerute de ,moda” vremii.

Interesant este modul in care Gabrian demonteaza
cu rabdare toate stratagemele prin care se urmarea
atragerea potentialilor cumparatori, aceleasi pe care
le cunoastem si astazi si care, mai cred unii, inca isi
dovedesc eficienta. Dupa cum era de asteptat, ,toate-s
vechi si noua toate,” vorba poetului, mecanismele de
Lseducere” a clientelei nu s-au schimbat prea mult.
Mai intai, suntem asigurati de unicitatea produsului si
de efectele spectaculoase ale respectivei descoperiri.
Apoi, autorul reclamei 1si concentreaza toate eforturile
pentru a-i convinge pe cumparatori de eficienta lui,
care nu lasa loc niciunei indoieli: de pilda, ,Elsa fluidul
alui Feller (...) are efect sigur si repede” si, ca orice
produs farmaceutic din vreme, era vindecator ,al mai
multor hoale” si afectiuni, incat leacului respectiv ii era
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dovedit statutul de panaceu. In sprijinul acestei maxime
eficiente, sunt enumerate ,miile” sau ,numeroasele”
scrisori de recunostintd pe care furnizorul Inaltei
Curti” le primeste de la oameni din toate categoriile
sociale: dela oameni simpli pandla o ,baronesa” pe nume
Geambari. In plus, nuvela in care Mos Toader ne insira
virtutile fluidului Elsa la birtul lui jupan Zeteleacd, vine
sa spulbere definitiv indoielile pe care unii sceptici incd
le mai puteau avea. In final, pare cd si scriitorul satiric se
arata admirativ cand prezinta in ce masura anonimul lon
Lependescu ,s-a intrecut pe sine in a infitisa realitatea
sanitara a epocii sale...” Pretul atractiv si numarul mare
de duzine care se livrau clientilor cu plata ramburs ar fi
trebuit sa convinga pe oricine ca numai cu Elsa fluid isi
puteau mentine o sanatate de fier.

Lucrurile se petrec dupa acelasi tipar in timpurile de
inflorire a comertului, iar intr-o altd nuveld intitulata
LSecretul unei dame batrane,” gasim aceeasi pledoarie,
de data aceasta pentru un alt produs caruia i se atribuie
aceleasi miraculoase efecte, si anume Fluidul Luisa
alui losef Schneider, pregatit la Resita. Reclama nu este
desdvarsitd pana nu sunt enumerate toate virtutile,
reputatia de care se bucura, ca doar a facut furori pana
siin America. Leacul este bun la nu se stie cate boli: de la
afectiuni de rinichi si ale altor organe pandla ,cearcine”
si ,melancolie.” i, mai important decat orice, este sa se
spulbere increderea publicului in produsul concurent:

Jn cele din urmd, balanta increderii teranului inclina
definitiv in favoarea apotecarului din Resita. Nu atat din
patriotism, cat pentru ca, doua-trei pagini mai incolo, avea
surpriza sa afle ca fluidul lui Schneider, spre deosebire de al
lui Feller, timaduia nu doar toate maladiile in general, dar
si multe altele in special™

Stefan Gabrian puncteaza discret cum nonsensul si
limbajul de lemn devin, poate involuntar, generatoare de
umor. Autorul acestei din urma scrieri este I. Pendelescu,
pseudonim n spatele caruia, considera scriitorul satiric,
s-ar putea foarte bine ascunde acelasi lon Lependescu.

Sunt enumerate si alte produse carorali se facea reclama
in vreme, printre care coasa marca ,Bur,” instrumente
muzicale si creme cosmetice, iar Gabrian se delecteaza
urmarind strategiile de comunicare prin care comerciantii
din alte vremuri Incercau sa-si atraga clientii. Limbajul
reclamelor de altadatd il incantd prin vetustetea lui, dar si
prin aceea cd ele raman niste nebanuitele resurse de umor.
De exemplu, achizitionand instrumentul muzical ce poarta
numele de Flotophon, oricine putea deveni ,musicant,”
intrucat cu doar ,zece clape i un ciucure rosu,” se puteau
canta melodii din concert, fara vreo instructie prealabila.
Si... ceea ce era socotit ca foarte atragator pentru potentialii
cumpdrdtori era ca ,nu face bube la gura” si ,nu supara
vecinii din bloc!”

kKK

In zlele noastre, receptarea unei opere literare
devine din ce in ce mai pulin multumitoare daca
recurgem la o singurd perspectiva interpretativa.
Pentru intelegerea unei scrieri literare este necesara o
abordare pluridisciplinard, intrucat opera respectiva
este construita pe mai multe paliere. Studiul operelor
prin metoda geografiei literare presupune, dupa
parerea lui Franco Moretti, ,studiul literaturii in spatiu
si al spatiului in literatura”. Dupa cercetdrile lui Michel
Collot, spatiul se defineste ca o ,entitate abstracta”, iar
locul, ca una ,concreta, fizica”, astfel incat prin aceasta
metodd intelegem ,inscrierea literaturii in spatiu” si
Jeprezentarea locurilor in textele literare™. Andreeea
Risuceanu si-a intemeiat studiul asupra operelor
eliadesti aplicand aceste metode moderne, precum
geocritica, geopoetica si geosimbolica, acestea implicand
0 ,intersectie metodologicad a mai multor domenii.” Cu
toate ca metoda este relativ noud, critica tematista pare
sa 0 anticipeze, iar Jean Pierre Richard poate fi socotit
ca un precursor al acesteia. Mergand pe firul ideilor
acestuia din urma, Andreea Rdsuceanu concluzioneaza
ca locurile prin care a trecut un scriitor au relevanta in
masura in care ele reproduc o ,imagine a lumii conforma
cu stilul si cu sensibilitatea sa. Astfel, este vorba despre
o imagine complexd, compozitd, care imprumuta unele
dintre trasaturile locurilor vizitate de scriitor, dar
re-elaborate prin intermediul culturii, imaginatiei si
scriiturii.”Termenul de geografie literard a fost pus n
circulatie pentru prima oard la inceputul secolului al
XX-lea, mai precis in 1907, In Esquisse d'une geographie
littéraire de la France, a lui Beaurepaire-Fromont, asa
cum aflam din cartea lui Michel Collot. Termenul de
geocritica afostimpus de Bertrand Westphal, in vreme ce
Marc Brosseau a realizat o comparatie foarte interesanta
urmarind intersectarea liniilor narative cu cele ale
arterelor oragului in romanul lui Dos Passos, Manhattan
Transfer. Mai tarziu, Barbara Piatti

,a propus drept instrumente de analiza cinci componente
ale spatiului literar, in functie de care poate fi descrisa
dimensiunea spatiald a unei opere: scena (unde se petrece
actiunea), spatiul proiectat (spatiu imaginat, visat de
personaje), zona de actiune (presupune fuziunea mai multor
scene), indicatorul (loc doar amintit, fird semnificatie
pentru poveste sau personaje), traseul (sau ruta de-a lungul
careia se miscd personajele si care asigurd relatia dintre
diferitele scene si zona de actiune)”.”

O redefinire a termenului propus de Westphal a
realizat-o Michel Collot, in sensul ca acesta din urma
s-a referit la termenul de geografie a literaturii vizand
contextul spatial in care se produc operele. In literatura
noastrd, Cornel Ungureanu impune termenul, in sensul
ca el a urmarit sa surprinda acea identitate zonala a
literaturii, insa raportatd la contextul regional european.
El aminteste astfel de un specific al literaturii din
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Muntenia, de pilda, al Banatului, etc. Critica literara
a lui Cornel Ungureanu presupune ,o0 redeschidere
a granitelor, dar si o cartografiere fireascd a spatiilor
culturale romanesti,” dupd cum sustinea insusi
autorul, tinand cont de ,conceptele de globalizare,
deteritorializare sau identitate,”™ insa fara a suspenda
cu totul criteriul istoric.

Metoda geografiei literare se concrelizeaza in trei
mari obiective: in primul rand, urmareste reprezentarea
spatiului in operele literare, apoi, studiaza relatia dintre
productia literara si spatiul geografic si, nu in cele din
urmd, se ocupa de analiza peisajului literar. Metoda
permite o descriere destul de cuprinzatoare a relatiei
existente intre om si locurile pe care le strabate si pe
care le cunoaste, relatie privitd atat sub aspect afectiv cat
si simbolic.

Nu trebuie sa scapam din vedere faptul ca relatia
dintre om si naturd, dintre natura si trdirile afective ale
omului a reprezentat una dintre temele fundamentale
ale literaturii romane, indiferent ca vorbim despre
literatura populara sau despre cea cultd. Deosebirea
intervine atunci cand aducem in discutie conceptele
critice care sa defineasca strict relatia dintre om si loc
sau peisaj, concepte care au fost formulate si aplicate in
discursul critic din ultimele trei decenii.

kKK

Dacd romanele in care actiunea se desfasoard pe mai
multe planuri §i in care se intersecteaza destinele mai
multor personaje ne ofera o plaja destul de generoasa
in ceea ce priveste receptarea realizatd prin metoda
geografica, ce se poate spune atunci despre alte tipuri
de proza? Romanul cu tentd autobiografica si prozele
scurte ale lui Stefan M. Gabrian nu s-ar cuveni sd fie
excluse de la o astfel de interpretare. Imaginea periferiei,
spre exemplu, este foarte bine reprezentatd in prozele
sale si marcheaza evolutia personalitatii scriitorului.

Evocarea Lazaretului, a unui cartier marginas (si exista
numeroase indicii care sa sublinieze acest lucru) se afla
in centrul atentiei scriitorului atat in romanul sau Om
in mers cat si in cateva dintre prozele sale scurte din
volumul fubiri sau Gari cardinale. Lazaretul este locul
in care s-a nascut si a copildrit, un cartier locuit de
oameni nevoiasi, o parte dintre ei reprezentand patura
celor care au fost improprietariti dupa razboi. Zona este
marcata de saracie, iar locuitorii ei se zbat zilnic pentru
supravietuire, mai ales in timpul razboiului, cand cei
mai multi dintre barbati lipseau de acasa, fiind chemati
la arme. Copilul este timorat (si sunt lucruri care nu i
se vor sterge niciodata din memorie) de injustitiile pe
care le vede sau pe care le suporta pe propria piele: de
exemplu, la scoald, nu i se mai permite sa vind cu ceilalti
colegi la masa de pranz pe care o ofereau niste persoane
caritabile acelor copii care aveau un parinte pe front
sau acelora care ramasesera orfani. Motivul invocat era

ca tatal sau fusese arestat din cauza ca avea legaturi cu
comunistii.

Niciodatd nu va putea uita violentele la care este
martor, cu atat mai mult cu cat era un copil cu un spirit
de observatie ascutit si avid de cunoastere. Cat timp
mama era plecata la lucru ca sa aduca ceva bani in casa,
el privea lumea stand catarat pe gard. Mai tarziu, dupd o
intamplare nefericitd, va face acelasi lucru, dar, de data
aceasta, retras in spatele gardului. Totul s-a petrecut
dupi ce Bubi, un baiat rau din cartier, il terorizase de
mai multe ori. De acolo 1si aminteste ca vazuse cum un
cal gonea pe strazi tarand intr-o parte un soldat care nu
izbutise sd se desprindd din scarita si care avea pieptul
si fata plind de rani. Nu uita si, adult fiind, judeca la
rece si nu poate ierta abuzurile si ipocrizia unei femei
bogate (din categoria ,burjuilor”, cum i numeau ei) la
care mama lui se ducea sa spele rufe. Pretinsa doamna,
pe care scriitorul prefera sa o numeasca ,Putoarea”,
obisnuia sale faca morala angajatelor vorhindu-le despre
cinste, in vreme ce ea insasi dddea ceasul inapoi cu doud
ore, pacalindu-i mama sa lucreze mai mult si fara plata.

Se pare ca intreg cartierul poartd insemnele unei
damnari - geografic - el se intindea ca o ,manusa
cazuta pe pamantul acesta de dincoace de calea ferata,
0 manusa cu degetele ragchirate in varful carora curge
Cibinul™ (v. Anexele). Aceasta dispunere in spatiu ne
ararta limpede cum zona reprezinta doar o prelungire,
un apendice al orasului. Dupa numele pe care il poarta,
Lazaretul numea locul in care erau izolati suferinzii de
boli grele: ,Batranii povestesc cd in aceasta parte de
oras ar fi existat intr-un trecut nu prea indepartat un
lazaret pentru leprosi sau pentru sau pentru holerici
sau pentru cei cu tifos exantematic (1918)”. Pornind de
la aceste date concrete, gandurile scriitorului incep sa
prinda aripi, configurandu-si propria imagine a unui
lazaret din vechime: ,Imaginez un loc de carantina
cu ziduri groase, dar n-au ramas urme, ar fi ramas
macar temeliile, poate inconjurat cu garduri de sarma
ghimpata, peste care sanitari milosi, dar inmanusati
cu masti protectoare, dadeau de mancare si de haut
suspectilor sau muribunzilor de dincolo, intinzandu-le
vasele cu niste prajini lungi™.

Interesanta este prezenta ,manusii’, element care
apare in descrierea geografica a cartierului din care
provenea, dar constituie si unul dintre accesoriile
necesare profesiei pe care scriitorul si-a ales-o, cea de
agent sanitar. Imaginea din vis asupra unui Lazaretul
atemporal in care apar sanitarii immdnusati nu este
departe de ceea ce reprezenta cartierul in timpul
copilariei sale. Semnificatia pe care scriitorul ne-o
sugereaza este cd locul este populat de oameni de
categorie inferioara, social vorbind, iar contactul cu
acestia nu se realizeaza direct; manusa joacd aici rolul
de suprafata protectoare, igienizanta. In termeni sociali,
locuitorii vechiului Lazaret erau cei care ficeau muncile
~murdare” si mai grele, ei erau cei care, neavand sprijin
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de nicdieri, puteau fi tratali ,de sus”, uneori chiar
batjocorili. Precizarea care se cuvine a fi facuta este ca
ne referimla o perioada de timp specific si ca anumite
imagini pe care le gasim in roman au fost ingrosate
de perceptia scriitorului. Acesta, dupa cum singur
recunoaste, afirma ca, dupa razhoi, cartierul a fost
modernizat $i largit, iar in zilele noastre aceasta zond nu
este stigmatizatd prin nimic.

Interesant este cum scriitorul stabileste o relatie
intre plasarea geografica si semantica acestui cuvant
care, peste timp, si-a pierdut semnificatia initiald: ,a
ramas doar numele, dar el si-a pierdut sensul demult,
cine-i mai stie astdzi semnificatia! Este un cuvant care
denumeste un cartier, pe cine I-ar mai interesa daca el se
trage din biblie, delainviatul de Lazdr, (...) sau de la fosta
colonie de izolare? La urma urmei, poate ca locuitorilor
de acum le-ar fi totuna daca numele cartierului ar fi
Nazaret.™®

Vorbind despre damnare, se cuvine sa amintim ca
respectivul cartier a purtat vreme indelungata povara
saraciei, iar locuitorii lui erau marginalizatii, cei care
trudeau pentru hogati ca sa isi poata duce traiul si care
erau desconsiderati de cei de la centru. Acolo au fost
improprietdriti soldatii care s-au intors din primul
razhoi mondial. Tot ajutorul acordat de Generalul care
LI isi uita vechii camarazi de arme” a fost repartizarea
unor parcele de pamant pe care soldatii reveniti acasa
s-au apucat sa isi ridice, din nimic, aproape, cocioabe,
hrube sau hordeie in care sa se poatd adaposti.
Constructiile sunt, mai toate, improvizatii, facute la
repezeald, cu materiale putine si ieftine. Mult mai tarziu,
dupa ce s-au schimbat generatiile si timpurile, pe locul
vechilor cocioabe au inceput s fie ridicate cladiri din
piatrd i caramida.

Chiar si pe timpul copilariei scriitorului, recunoastem
statutul marginal al cartierului; acesta nu era mai mult
decat o zona periferica, in care, deloc intamplator, se
gasea si ,budaria” orasului, locul in care se strangeau
toate dejectiile orasului si care, In anumite momente
ale anului (cand era prea cald, cand presiunea era prea
scazutd sau cand vantul hatea dintr-o anumita directie)
era invadat de mirosuri pestilentiale.

Si pentru ca periferia care sa nu ,manjeasca” partea
buna a orasului, ea se intinde dincolo de zidul garii,
zidul devine astfel un element sugestiv al separarii dintre
clasele sociale, dintre saraci si hogati. Mihai Serbu,
protagonistul romanului, in figura caruia distingem
multe din trasdturile scriitorului insusi, are o tentativa
de a se smulge din locul de hastind, cand, dupa absolvirea
scolii sanitare, accepta un post tocmai la Suceava.

Motivele au avut legaturd cu neintelegerile cu tatal sau
care nu 1i accepta preocupdrile literare. Tatal ii imputa
silipsa simtului practic si, in plus, copilul suferise mult
din pricina absentei sale indelungate, fie din cauza
razboiului, a arestarii, apoi, dupa instaurarea regimului
comunist, a functiei pe care o primise.

In analiza romanelor lui Eliade, Intoarcerea din
rai, Nuntd in cer si Huliganii, autoarea a subliniat in
mai multe randuri ca centrul reprezinta ,locul de
manifestare a gesturilor protocolare, al intalnirilor
mondene, al rationalului, al bunelor maniere etalate
public.” Si in romanul Om in mers, plimbarea pe Corso,
pe care o0 rememoreaza autorul, semnifica patrunderea
in mediul frumos si curat al orasului, adica in locul in
care Intalneai ,lumea buna”. In romanele lui Eliade
analizate de Andreea Rasuceanu, periferia ne apare ca
spatiu al manifestarii ,intimitdtii”, in care personajele
Isi cauta libertatea, evadarea din atmosfera sufocanta
a metropolei. Periferia atrage prin misterul ei, dincolo
de granitele orasului se afld necunoscutul, pe care,
instinctiv, omul 1 percepe uneori si ca potential
primejdios, insa, pentru indragostiti sau pentru visatori,
acesta este spatiul ,risipirilor in solitudine”.

In romanul lui Gabrian, cartierul care se intinde
dincolo de zidul gdrii este perceput de ochiul realist al
scriitorului drept locul destinat celorlali, locul de unde
veneau servitorii catre casele burgheze, locul de unde
proveneamuncitorimea. Este un cartier cosmopolit, acolo
au primit parcele atat romani cat i sasi, maghiar, evrei,
iar oamenii se intelegeau hine cu totii, fiecare luptandu-
se cu nevoile si cu sardcia. Extinderea Lazaretului a fost
facuta si din ratiuni practice: pe dealurile Gusteritei
a fost rezervat un spatiu pentru cimitirul in care erau
ingropati cei cazuti in razhoi. Pentru cei de la centru,
drumul in Lazaret nu era atragator decat in mdsura
in care se indreptau catre padurea de pe deal, atractie
irezistibila pentru oricine si-ar fi dorit o iesire in natura.

Privita in ansamblu, opera lui Stefan M. Gabrian este
una unitard, scriitorul a ramas consecvent acelorasi
teme si acelorasi procedee, in mare parte traditionale.
Parabola, absurdul, ingrosarea pana la caricaturizare
a unor aspecte din mediul social, ironia sau chiar
sarcasmul, toate acestea reprezinta mijloace laindemana
scriitorului prin care sanctioneaza viciile omenesti i
propune o corijare a lor in spatiul literaturii.
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THE BEGINNING OF THE CORPORATIST EXPERIMENT IN ROMANIA:
CORPORATIONS BETWEEN 1902 AND 1914

Abstract: Corporatismwas portrayed in the interwar period as a third way, an alternative to both capitalism and socialism.
Between the two world wars, the new organizational model was widely debated by theorists, while, at different times,
some countries adopted aspects of corporatism. However, the beglnmngs of this model can be traced back to the late Belle
Epoque period, a case in point being the corporatist experiment in Romania which began in 1902. Emerging as a reaction
to the problems caused by the liberalization of labor legislation, the fear of socialism or the emergence of nationalism,
both among the political elite and the tradesmen, the new workers' organizations were set up in almost all the towns of
the Old Kingdom, as well as in some larger rural settlements. Initially seen as a solution to the problems that some workers
faced, the way the corporations operated came to be criticized by politicians and a part of the working class, while giving

socialists an opportunity to condemn the existing social order.
Keywords: Corporations, Working class, Labor legislation, Tradesmen, Nationalism.
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Fenomenul corporatist a fost intens dezbatut in mediul
academic din perioada interbelica si, mai apoi, din cea
posthelicd. In Europa, bazele corporatlsmulm au fost
puse spre sfarsitul secolului al XIX-lea, iar in Romania,
termenul de ,corporatie” a aparut prin Legea Missir din
anul 1902. Analiza fenomenului corporatist a luat avant
in Romania perioadei interbelice fiind pus in practica
in ultimii ani ai domniei Regelui Carol al II-lea', Acest
articol isi propune sd raspunda la o serie de intrebari
cu privire la aparilia si organizarea corporatiilor
muncitoresti. Vom incepe prin a prezenta contextul
in care au aparut primele dezbateri cu privire la acest
model organizational si principalele motive care au
indemnat elitele politice la adoptarea legislatiei cu
privire la corporatii. Mai apoi, vom scoate in evidenta
reactia social-democratilor, atat cea initiala, din anul
1902, cat si schimbrile ‘de tactici sul\enlte mai tarziu.
In ultima parte a articolului, vom trece in revisti cele

S

mai importante aspecte organizatorice ale corporatiilor.

(ReJaparitia corporatiilor a avut ca efect elaborarea
unor lucrari teoretice cu privire la vechile organizatii
si noile forme. Virgil Madgearu a publicat in anul 1912
o lucrare cu titlul Bresle vechi si bresle noi, iar in 1915
Constantin C. Numian si-a publicat teza de doctoral,
care a avut un titlu identic cu brosura lui V. Madgearu®.
De asemenea, presa din perioada studiatd a abordat
subiectul, un exemplu fiind articolul scris de avocatul
pitestean St. Chicos si care a apdrut in decembrie 1906
in ziarul Universul. Cu toate acestea, cele mai cunoscute
lucrari sunt ale lui Mihail Manoilescu, el insa abordand
mai mult problema corporatismului in perioada
interbelica*.

Istoriografia din perioada comunista nu a fost
preocupata de cercetarea corporatiilor i a breslelor® din
perioada 1902-1914, ele fiind considerate reactionare,
iar atunci cand au fost mentionate de catre istoricii
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din perioada comunista, au fost descrise doar prin
prisma ideologiei socialiste ca fiind un instrument prin
care elitele politice au dorit sa impiedice dezvoltarea
constiintei de clasa i organizarea muncitorilor in
sindicatet, Tn perloada postdecembrista, fenomenul
corporatist din anii interbelici a fost obiectul unor studii
de sociologie, politologie si istorie, insa corporatiile din
1902-1914 au fost, in continuare, ignorate.

Idea corporatista a aparut in occidentul Europei ca
urmare a perspectivei romantice in care erau descrise
fostele bresle medievale de catre o parte a elitelor
care au fost deziluzionate de liberalism si sistemul
democratic, nsd si reticenti fata de socialism si solutiile
stangii cu privire la infiintarea sau modul de functionare
al organizatiilor sindicale. De asemenea, un mijloc de
propagare a corporatismului a fost Biserica Catohca mai
ales dupi enciclica Rerum Novarum din 1891". In Romania,
cel care a readus chestiunea breslelor in discutie, a fost
P.P. Carp, in anul 1881 si mai apoi in 1888. Ministrul
conservator si-a inceput discursul din Parlament, cu
ocazia dezbaterii din 1888, prin a constata decalajele
dintre priceperea mesterului roman si a celui strdin,
dar si prepondelenta celui din urmd. In acest context,
bresiele trebuiau sa fie un mijloc prin care mesterii
romani sd invete meserie dupa preceptele moderne, dar
si de a-i ajuta impotriva concurentei straine. Proiectul
de lege a mai cuprins si unele aspecte legate de protectia
muncii, despre igiena atelierelor, acestea fiind insa doar
o punere in ordine a legislatici deja existente. O noutate
in domeniu ar fi fost crearea unor case de ajutor reciproc
si participarea obligatorie la acestea, cotizatia fiind de
4% din salariu®. Astfel, dorinta reinfiintarii breslelor a
rezultat dintr-o dezamagire fatd de efectele liberalizarii
in domeniul organizarii muncii inceputa cu desfiintarea
vechilor organizatii in anul 1873, dar si datorita slabei
pregatiri a meseriasilor romani. Nationalismul a jucat
un rol important in proiectul lui P.P. Carp, Mihail
Manoilescu scotand in evidentd, in perioada interbelica,
legdtura stransa dintre corporatism si nationalism,
afirmand ca cele doua sunt identice’.

Revenind la P.P. Carp, liderul conservator a fost
preocupat de rolul pe care strainii l-au avut in economia
romaneasca, afirmand cd ,strainul produce si romanul
consumd”. In acest scop, legea meserulor de la 1888
ar fi limitat numarul strainilor inscrisi in scolile de
meserii®. Dezbaterea si solutiile prezentate de liderul
factiunii junimiste trebuie puse intr-un context mai
lare;, in care nationalismul economic devine tot mai
important. Incepand cu deceniul al saselea al secolului
al XIX-lea, Dionisie Pop Martian a atras atentia la faptul
ca subdezvoltarea poate duce la dependenta economica
fata de alte state mai dezvoltate, autorul oferind drept
exemplu rolul Austriei in economia Principatelor
Romane™. Nationalismul economic a devenit mai
important dupa ce elitele romanesti si-au indeplinit
cel mai important obiectiv politic, si anume obtinerea

independentei. Tandrul stat trebuia consolidat, iar
0 economie puternica era esentiald, mai ales cd
acumularea decalajelor a ficut ca Romania sa devina tot
mai dependentd din punct de vedere economic de tarile
importante de pe continent. Rezultatul a fost schimbarea
politicii comerciale prin adoptarea protectionismului
vamal incepand cu anii ‘80 si elaborarea unei legislatii
de incurajare a industriei, cel mai cunoscut rezultat
fiind Legea pentru incurajarea industriei din anul 1887.
Limitarea influentei strainilor in industrie reiese si din
acest act legislativ, stabilimentele industriale ce au intrat
sub incidenta legii, fiind obligate ca 2/3 din personal sa
fie format din romani.. Influenta corporatismului catolic
nu a jucat vreun rol in dezbaterea din spatiul romanesc,
tinand cont cd in Vechiul Regat, catolicismul nu a avut
influenta. De asemenea, proiectul lui P.P. Carp a fost
lansat inainte de publicarea enciclicei Rerum Novarum.

Liderul conservator nu a reusit sa treaca proiectul
prin Parlament, iar urmatoarea incercare de legiferare
a avut loc abia in 1901, cand conservatorii au Incercat,
din nou, sa reglementeze situatia meseriasilor. De data
aceasla, cel care a elaborat un proiect de leg‘e a fost N.
Filipescu, ministrul domeniilor de la acea vreme. In anul
1901, discutiile au continut trimiteri clare la trecutul in
care Vechlle orgfanlzatu de breasla reglementau relatiile
de munci. In expunerea de motive a 169;11 ministrul N.
Filipescu a facut, la fel ca si P.P. Carp in 1888, trimitere
la problemele cauzate meseriilor de libertatea absoluta
in domeniul muncii. Efectele negative, mai ales cele
generate de criza din anii 1900-1901, au fost atat de
mari incat, potrivit ministrului conservator, si cei care
au catalogat initiativa conservatoare de la 1888 drept
reactionard, medievald si apropiatd de Regulamentul
Organic, au acceptat principiile proiectului de lege al
conservatorilor=. Un articol din oficiosul conservator,
a laudat vechea legislatie din perioada Regulamentelor
Organice. Una dintre problemele amintite si la 1888,
aceea a concurentei strdine, a ramas un punct important,
iar principiul libertatii muncii a fost considerat cauza
preponderentei strainilor in cadrul muncitorimii din
Roméania®. Prin revenirea in discutie a Regulamentelor
Organice, discursul de la inceputul secolului al XX-
lea a capatat o caracteristica importanta care a stat
la baza corporatismului, i anume imaginea pozitiva
a vechilor organizatii din Evul Mediu care au rezistat
pana in perioada moderna. De asemenea, faptul ca
tabara conservatoare a fost cea care a initiat aceste
dezbateri, nu a reprezentat o pura intamplare, o parte
a conservatorilor considerand cd vechea organizatie
sociald a fost mai apropiata de traditiile Principatelor, si
astfel mai potrivita decat schimbarile aduse de generatia
pasoptistd care au inlocuit sistemul Regulamentar cu
unul liberal.

Pana la urma nici proiectul lui N. Filipescu nu a devenit
lege, guvernul conservator fiind inlocuit cu unul liberal
inainte ca ministrul sa poata trece legea prin Parlament.
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Cu toate acestea, presiunea reglementarii chestiunii
meseriilora crescut odata cu trecerea timpului ca urmare
a agitatiilor intreprinse de miscarea meseriasilor, o
grupare nationalista care a activat in perioada 1900-1914.
Campania a continuat pana in martie 1902, cand o lege a
meseriilor a fost votata de Parlament. Actiunile acestei
miscdri nationaliste au avut si un episod violent, cand pe
12 februarie 1902 s-au luptat cu Jandarmeria la poalele
Dealului Mitropoliei, sediul Parlamentului*.

Sarcina guvernului liberal a fost de a adopta o legislatie
care sa fie acceptatd de catre meseriasi, dar si s explice
schimbarea din interiorul taberei liberale, cici ei au
fost criticii vehementi ai proiectului conservator de la
1888, invocand intoarcereala o organizatie medieval, In
expunerea de motive a Legii Meseriilor, ministrul liberal
Basile Missir, a atins si problema libertatii izvorate din
ideile Revolutiei Franceze si aparenta ingradire adusa
de noua lege. Solutia pentru protejarea meseriasilor
si conservarea principiului libertatii, a argumentat
ministrulliberal, trebuiagasitainincurajareaasociatiunii.
Dificultatile intampinate de meseriasi nu au fost un efect
al ideilor Revolutiei Franceze, ci al 81tuatlel interne din
unele state care au introdus principiile de la 1789. in
Franta, sindicatele au luat locul vechilor corporatii, la fel
cum s-aintamplat i in Marea Britanie. De cealaltd parte,
insa, in Germania, Austria sau Ungaria, asociationismul
nu a fost indeajuns. B. Missir a subliniat faptul ca
libertatea de a activa in orice profesie a ramas o realitate
siin conformitate cu normele dreptului international de
la acea vreme. Termenul de ,corporatie” a fost explical,
argumentand alegerea denumirii prin faptul cd, spre
deosebire de Franta®, in Romania nu a avut o conotatie
negativa. Totusi, unele cuvinte au fost inlocuite si in
leg"ea liberald, astfel Lstapan”, ;mester”, ,calfa”, ,ucenic”
si ,breasld”, au devenit ,patron”, ,maestru”, ,lucrator”,
Lelev”si ,corporatiune” Principiile liberale erau aparate
ca urmare a faptului ¢d o corporatie putea fi infiintata
prin vot intr-o localitate care avea cel putin 50 de
meseriasi, insd odata decisa crearea organizatiei, toti
meseriasii erau obligati s devind membri®.

Apdrarea principiilor liberale, cel putin asa cum erau
ele intelese de liberalii autohtoni, a fost un punct atins
si de deputatul 1. Radovici. In primul rind, argumenta
parlamentarul, partidul liberal nu a fost niciodata
adeptul principiilor liberalismului economic. In al
doilea rand, corporatiile descrise de Legea Missir au
fost in spiritul ideilor gruparii politice, deoarece lasau
infiintarea acestora la latitudinea meseriasilor, dar si
pentru ca patronii si lucratorii aveau drept de vot egal”.

Cele doud proiecte legislative, de la 1888 si 1901,
iar mai apoi Legea Missir au avut un punct comun
cu privire la aria de aplicabilitate, ele cuprinzandu-i
doar pe meseriasii din ateliere, nu si pe muncitorii
din fabrici. Problema legata de includerea meseriilor si
marii industrii intr-o singura organizatie a fost readusa
in discutie, in literatura de specialitate din Romania, si

de catre Mihail Manoilescu. Teoreticianul din perioada
interbelica a considerat ca cele doua categorii nu ar
trebui incluse in aceeasi corporatie datoritd inegalitatii
dintre marele industriag si meserias®. Victor Rizescu,
la randul sau, a descris opera de legiferare ca fiind de
natura semicorporatistd, luatd dupa model german,
austriac si maghiar, si prezentatd drept o solutie rapida
pentru problemele cauzate de regimul libertatii muncii si
in ton cu adoptarea modelului economic protectionist®.

Criticile cu privire la corporatii au aparut odata cu
incercdrile de legiferare. Atat P.P. Carp, cat si Basile
Missir, au recunoscut faptul ca proiectele lor au fost
inspirate de legislatia din alte state, aceasta fiind i una
dintre criticile aduse de Virgil Madgearu. Economistul
roman a fost nemultumit de faptul ca Legea de la 1902 nu
a fost precedata de o cercetare a traditiilor industriale
din spatiul romanesc. Totodatd, V. Madgearu a considerat
corporatiile ca fiind nepotrivite cu sistemul economic
existent la aceavreme, deoarece meseriile moderne erau
mult mai variate decat in trecut®.

Teama de socialism si conflictul intre grupurile sociale
a fost un alt motiv al dezvoltarii doctrinei corporatiste,
iar aceasta tema discursiva a existat in spatiul romanesc
inca de la dezbaterile din 1888. Legea a fost prezentata
drept o incercare de armonizare a claselor sociale si de
ai opri pe muncitori sa adere la socialism®. Nu am gasit
informatii suficiente cu privire la discutiile socialistilor
si conservatorilor din spatlul public, insa in Bucurestl
au existat manifestatii pro si contra legii. Intr-un astfel
de caz, atunci cind politicianul conservator 1. Britescu a
tinutun discurs la o intrunire a meseriasilor din Capitala,
soc1ahst11 au incercat sa intrerupa ev enimentul,

In Romanla discutiile din 1888 si 1001-1902 pe
marginea problemei meserlasﬂor au venit in_contextul
in care miscarea socialistd a fost foarte slabi. in 1888, ea
ahia se coagula si inca facea primii pasi spre penetrarea
in randul muncitorimii. La 1900-1901, miscarea
socialista s-a regasit intr-o criza profunda si nu a putut
oferi o critica sustinuta. Campaniile social-democratilor
impotriva corporatiilor au inceput abia dupa anul
1905. Expunerea de motive scrisa de Basile Missir nu
a mentionat sindicatele interne, chiar daca asociatiile
sindicaliste din Franta i, trade union” din Marea Britanie
au fost amintite. Mai mult, ministrul liberal a considerat
ca In Roméania, cu exceptia unor case de ajutor mutual,
nu s-a intreprins nimic cu privire la protectia intereselor
muncitorilor. Cel mai probabil, ministrul a considerat ca
experimentul socialist a esuat odata cu dezintegrarea
primei miscarii social- democrate in 1899-1900.

In analiza sa cu privire la Legea Meseriilor, avocatul
St. Chicos a evidentiat schimbarile sociale din Occident
care au dus la disparitia vechilor bresle, subliniind faptul
ca noile organizatii apdrute recent in Europa au fost
diferite de cele medievale, deoarece accesul era deschis
tuturor®. Avocatul pitestean a indicat si alte mijloace
prin care meseriasii puteau fi ajutati, referindu-se
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la reglementarea unor aspecte ale muncii (reducerea
numarului de ore lucrate sau limitarea muncii pe
timpul noptii), instituirea unor asigurari de stat in caz
de hoald, ori punerea la dispozitie a creditelor ieftine*.
Tema armoniei sociale a fost atinsa si in seria de articole
aparute in Universul, insa nu teama de socialism a fost
motivulinvocat, ciideea a opri dezechilibrul social cauzat
de disparitia meseriasilor. Acestia, considera avocatul,
urmau sa dispara in mai toate domeniile ca urmare
a concurentei cu marea industrie, totusi, evolutia ar fi
trebuit sa fie lenta, iar masurile de ajutorare, trebuiau sa
aiba rolul limitarii efectelor negative in plan social>.

Revenind la ideologie, putem afirma faptul ca
dezbaterile cu privire la corporatii nu au avut la baza
percepte hine definite, asa cum a fost cazul in perioada
interbelica. Cu toate acestea, unele din punctele de baza
ale corporatismului, cum ar fi reactia la regimul liberal
al relatiilor de munca, sau frica de socialism, au fost
prezente, in proportii diferite, incepand cu anul 1888.
Experimentul corporatist a fost aplicat intr-o masura
mai restransa in cea mai mare parte a perioadei 1902-
1914, mai precis, in ateliere si nu in fabrici. Extinderea
corporatiilor pentru a include si pe muncitorii din
fabrici ca urmare a Legii Nenitescu din 1912, nu s-a facut
ca urmare a unor idei doctrinare clare. Modificarea a
fost cauzata de faptul ca meseriasii se declarau lucratori
in fabricd pentru a nu plati cotizatiile catre corporatie,
insd cereau ajutoare de la casele corporatiilor pe motiv
ca aveau brevetul de meserias. Adaugarea breslelor
in Legea din anul 1912, a venit tot dintr-o necesitate
organizatorica, deoarece corporatiile cuprindeau toti
meseriasii, indiferent de profesie, chiar dacd aveau
nevoi diferite®. Toate acestea, indica faptul ca ideile
corporatiste erau la inceput, insa au fost baza dezvoltarii
teoretice din anii interbelici.

Gruparea social-democrata a fost cea mai critica la
adresa ambelor legi, insa la inceput, reactia a fost total
opusd. L. Tacos si V. Petrisor au catalogat atitudinea
initiald a socialistilor drept confuzd, Al Tonescu ii
indemna pe muncitorii socialisti sa faca propaganda in
interiorul corporatiilor®. Acelasi Al. lonescu a considerat
legea drept ,civilizatd”, reprezentand un pas important
in reglementarea muncii si criticand pe meseriasii care
se opuneau proiectului®. LN. Armasu a descris legea ca
avand un ,pronuntat caracter democratic”, deoarece
cuprindea o serie de reglementari cu privire la protectia
muncitorilor. Datoria muncitorilor constienti era de a
nu impiedica o astfel de reforma utila®. Toan Nadejde,
care la acea vreme inca mai colabora cu socialistii, i-a
descris drept barbari pe cei din miscarea meseriasilor
care s-au opus legii, iar muncitorii ar fi trebuit sa apere
proiectul si sa se asigure ca va fi votat.

Atitudinea tipografului Al. Ionescu, de deschidere spre
corporatii, s-a manifestat si ulterior, intr-o anumita
masura. El a fost o figurd importanta in cadrul primei
miscari socialiste sii-aajutat pe social-democrati chiar si

dupa 1900. Intre timp, a devenit proprietarul unui atelier
tipografic. Intr-un interviu din anul 1909, a recunoscut
faptul ca a fostadeptul intrarii muncitorilor in corporatii,
fiind ales vice presedintele corporatiei artelor grafice, in
timp ce Emil Socec era presedinte. Dupd retragerea celui
din urma, Al Tonescu a preluat functia de conducere in
corporatia tipografilor, descoperind mari nereguli in
contabilitatea organizatiei, astfel ca si-a dat demisia,
ajungand la concluzia ca sindicatele sunt mai potrivite
pentru apararea intereselor lucratorilor®,

Dupa cristalizarea miscarii socialiste inceputa in jurul
anului 1905, critica asupra Legii Meseriilor a devenit unul
din punctele centrale ale propagandei socialiste. Este
posihil ca o parte din increderea (re)castigata de socialisti
in randul muncitorilor, sa fi venit ca urmare a campaniei
impotriva corporatiilor, mai ales ca acestea au devenit
nepopulare in randurile unei parti a muncitorimii.
Atacurile la adresa corporatiilor se rezumau la faptul
ca organizatiile infiintate de patroni si burghezie erau
reactionare, medievale si nu aparau interesele de clasa
ale muncitorimii*. La conferinta de infiintare a Comisiei
Generale a Sindicatelor din Romania din 1906, atitudinea
sindicalistilor fata de corporatii a facut subiectul unui
raport, iar discutiile au fost, cu o singura exceptie, de
condamnare si hoicotare a acestor organizatii impuse
de stat. Dr. Pacurariu (pseudonimul lui L. Ghelerter) de
la Cercul Romania Muncitoare din Iasi a considerat ca
muncitorii socialisti trebuiau sa fie activi in corporatii si
sa intre in conducerea lor. Sindicatele puteau fi oricand
desfiintate de stat, insa nu si corporatiile, iar muncitorii
nu puteau fi dati afard din asociatiile infiintate pe baza
Legii Missir. De asemenea, ar fi trebuit profitat de casele
de ajutor, usurand astfel povara de pe sindicatele social-
democrate. Rezolutia votata de congresul socialistilor
din 1906 a combinat intr-o oarecare masura cele doua
pozitii. Muncitorii puteau sa faca parte din corporatii,
dar in acelasi timp sa inceapd munca de propaganda in
favoarea sindicatelor, nsa trebuiau sa evite ocuparea
functiilor de conducere?. Spre sfarsitul anului 1906,
campania impotriva corporatiilor a inceput sa ia
proportii din ce in ce mai mari, in luna decembrie a
acelui an, in Bucuresti a avut loc un miting la care au
participat peste 4.000 de oameni. De-a lungul anilor, in
toata tara au avut loc numeroase intruniri contra acestor
organizatii*. Gheorghe Cristescu a tratat, pe scurt,
atitudinea socialistilor fata de corporatii, aratand ca
pand la urma si unii lideri social-democrati ca L.C. Frimu
sau V. Anagnoste au intrat in comitetele corporatiilor, un
socialist devenind chiar si presedintele unui comitet”.

Prima lege a meseriilor a fost votata de Parlamentul
dominat de Partidul National Liberal, in martie 1902, iar
punerea in dezbatere a proiectului de lege a avutloc dupa
presiunile exercitate de miscarea meseriasilor. Legea
a reglementat relatiile dintre patroni i muncitori sau
ucenicisiaintrodus sistemul corporatiilor. Cele trei stagii
existente in meseriile din Romania au fost pastrate, ele
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fiind meserias, lucrator si elev. Pentru a-si putea exercita
meseria, doritorii aveau nevoie de un bhrevet eliberat de
comitetul corporatiei, in timp ce lucratorul avea nevoie
de un carnet care era retinut de patronul la care lucra.
Cetatenii strdini erau liberi sa-si exercite meseria daca
statul lor de provenienta permitea romanilor sa lucreze.
Persoanele fara protectie, cele mai multe fiind evrei,
nu trebuiau sa aduca o astfel de dovada. Corporatiile
puteau fi infiintate doar in localitatile care aveau un
minim de 50 de lucratori, si doar dupa ce jumatate plus
unul dintre acestia votau infiintarea organizatiei. Odata
fondata, toti meseriasii si muncitorii erau obligati sa
devind membri. Corporatiile erau considerate persoane
juridice si, dupa posibilitate, trebuiau sa infiinteze case
de ajutor reciproc, scoli speciale si de adulti, si nu in
ultimul rand, birouri de plasare pentru lucratori si elevi.
Corporatia avea adunarea generala si comisia de arbitrii
drept foruri de conducere. Autonomia organizatiilor de
la 1902 a fost limitata, deoarece conducerea era numita
de catre Camerele de Comert si Industrie, cu aprobarea
Ministerului - Agriculturii, Industriei, Comertului si
Domeniilor. Guvernul avea un comisar de corporatie, ales
dintre membrii sai. Adunarea generald detinea atributii
limitate, in special de control a contabilitatii corporatiei,
votarea regulamentului interior si aprobarea cotizatiilor.
Comisia de arbitrii era formata din cinci persoane:
presedintele (comisarul guvernului), doi membri alesi de
patroni si doi alesi de muncitori. Rolul era de aplanare a
conflictelor de munca. A existat o perioada de pregatire
pentru punerea in aplicare a legii, ea intrand in vigoare
dupa sase luni de la publicarea in Monitorul Oficial®.
Statutele corporatiilor si regulamentul de aplicare alegii,
au amplificat articolele din Legea Meseriilor”. In esenta,
noile organizatii infiintate, au fost complet dependente
de stat, ele neavand vreo putere reald. Intr-un articol
din oficiosul miscarii meseriasilor, corporatiile au fost
comparate cu vechile starostii, concluzia fiind ca vechile
asocialii aveau o mai mare importanta, actele lor erau
controlate de domnie, iar domnitorul primea sfaturi de
la starosti. Corporatiile organizate pe baza Legii Missir,
pe de altd parte, nu aveau nici macar puterea de a-si
alege functionarii, iar in provincie erau influentate de
schimbarile politice?.

Corporatiile nu au intrat in relatii directe cu statul,
postul de intermediar fiind ocupat de Camerele de
Comert si Industrie. Acestea au avut rolul de aprobare
a statutelor si regulamentelor intocmite de corporatii,
de emitere a brevetelor si carnetelor, si de numire
(cu acceptul ministerului) a conducerii corporatiilor.
Conform articolului 97 din Legea Missir, pentru
1ndephn1rea acestor sarcini, a fost creatd o noua sectiune
in cadrul Camerelor. In Bucuresti, sectiunea a fost
formata din sase membrialesi de citre Camerade Comert
si Industrie d1n Capltala iar alti sase de catre comitetele
cmporatulor in provincie, numirul de membri a fost
de sase, cu cate trei reprezentanti din partea Camerelor

de Comert si organizatiilor corporatiste. In lege, ele nu
au primit o denumire proprie, insa in regulament sunt
mentionate Camerele de Meserii, denumire utilizata cat
timp legea a fost in vigoare.

Camera de Meserii din Bucuresti a fost infiintata pe
7 iunie 1903*. Actiunea a fost precedata de alegerea
reprezentantilor meseriasilor, scrutin care s-a lasat
cu amenintari de anulare a rezultatelor, chestiunea
culmindnd cu trimiterea unei delegatii a miscarii
meseriasilor la ministrul Agriculturii, Comertului,
Industriei i Domeniilor. Darea de seama a Camerei
pe 1903-1904, poate oferi cateva informatii cu privire
la activitatea acesteia. Pe parcursul unui an, au fost
convocate 34 de sedinte (in doua cazuri nu a existat
cvorum) in care s-au aprobat statutele a 17 corporatii
in Bucuresti si 3 in provincie, s-au rezolvat apeluri
cu privire la acordarea hrevetelor si carnetelor, s-au
aprobat bugetele corporatiilor, au actionat drept un
liant intre corporatii si autoritati, nu in ultimul rand,
intreprinzand mai multe anchete la diferite corporatii+.

Legea Missir ar fi trebuit sd intre in vigoare in
septembrie 1902, dupad explrarea perloadel de sase
luni necesare pregalirii punerii in aplicare, insa intr-
un numar aparut in 12 ianuarie 1903 in Meseriasul
Roman, fostul socialist Tache Georgescu, care pentru o
perioadd a aderat la miscarea meseriasilor, si-a exprimat
nemultumirea fatd de tergiversarile guvernului legate de
punerea in aplicare a legii+. Prima corporatie® a aparut
abia pe 29 decembrie 1902, plipumarii din Bucuresti
fiimnd cea dintai profesic care a reusit infiintarea
organizatiei, autorul articolului apreciind faptul ca a
fost formatd exclusiv din lucratori romani#. Facand o
scurta comparatie a numelor adoptate de corporatii si
sindicate, putem observa diferentele ideologice ce au stat
la baza organizatiilor. Cele mai multe au avut denumiri
comune care specificd meseria, unele erau sindicate
mixte sau corporatii ale meseriilor unite. Totusi, in cazul
corporatiilor se mai regasesc si motive religioase cum ar
fi Corporatia St. Gheorghe sau SI. Constantin si Elena, Sf.
Treime, Sf. Spiridon; istorice, cum ar fi Stirbei Voda sau
Mihai Bravul; ori legate de dinastie: Leaganul Dinastiei
Romanilor, Regele Carol sau Principele Nicolae.

Procesul de infiintare a corporatiilor a fost, se
pare, insotit de unele probleme organizatorice din
partea guvernulul si confuzie cu privire la chestiunile
administrative. Intr-un articol din martie 1903, deci
la un an de la votarea legii si aproximativ doua luni de
la infiintarea primei corporatii, guvernul nu a numit
comisari pe langa corporatii, problema statutelor inca
nu a fost rezolvata si nici macar nu se stia cine trebuia s
intocmeasca registrele contabile.

Prin Legea Missir, noile organizatii au avut drept
sarcind infiintarea caselor de ajutor reciproc, a
birourilor de plasare si scolilor speciale. In anul 1908,
toate corporatiile au avut case de ajutor reciproc, desi
in patru cazuri au existat probleme de functionare. Tot
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in acelasi an, au existat birouri de plasare pe langa sase
corporatii, in timp ce doar cinci organizatii au putut
sustine scoli speciale. Conform lui AV. Gidei, seful
Serviciului Meseriilor si Industriei Casnice, principalul
motiv pentru care corporatiile nu si-au putut indeplini
pe deplin sarcinile cu privire la ajutorul reciproc, birouri
sau scoli a fost neplata cotizatiilor de catre meseriasi i
lucrdtori. La nivel national, in aprilie 1908, doar 18,49%
din membrii corporatiilor erau la zi cu plata cotizatiilor.
Au existat diferente mari intre organizatii cu privire la
acest aspect. Cele mai ridicate procentaje s-au gasit la
Corporatiile Meseriilor unite din Baia de Arama (75%),
Targu Jiu (74,54%) si Sinaia (73,66%). La polul opus al
clasamentului s-a aflat Corporatia Grupa II din Giurgiu
(0,38%), cea a rotarilor din Braila (3,64%) si cizmarii
din Ploiesti (3,68%)*. Pentru trei organizatii nu a fost
trecuta nici o cifrd, insa este neclar daca acest lucru a
insemnat ca nimeni nu a platit cotizatia, ori datele nu
au putut fi colectate sau inregistrate. Au existat incercari
de remediere a situatiei, un exemplu fiind cu ocazia
completarii legii din anul 1906. Nu au existat schimbdri
majore, insa acum a fost introdus un post de perceptor
special, cate unul in fiecare capitala de judet.

Dupa titlul avut, 76,68% dintre maistrii patroni nu
erau la zi cu plata cotizatiei, la fel ca si 77,28% maistri
conducatori si 84,15% dintre lucratori. Din punctul de
vedere al nationalitatii, 81,45% dintre romani, 78,24%
dintre evrei si 78,14% straini nu si-au platit cotizatia. AV.
Gidei a Incercat, pe scurt, sa explice cauzele pentru care
membrii corporatiilor nu isi achitau cotizatiile. Prima
explicatie s-a legat de lipsa unui spirit asociationist
printre muncitori, mai ales ca au existat diferente mari
intre breslele din acelasi oras. Cofetarii din Bucuresti
au avut o ratd a platii cotizatiilor de 68%, in timp ce
tamplarii din Capitala doar 5,01%. O altd explicatie
gasitd a fost aceea a diferentelor de mentalitate dintre
judete, insd nu a oferit mai multe detalii. Propaganda

facuta de alte organizatii muncitoresti a avut si ea un
rol in indepartarea muncitorilor de corporatii. Diferenta
dintre romani, pe de-o parte, si evrei sau straini, pe de
alta, afost pusd pe seama unei presupuse lipse a spiritului
sociabil®. Nu suntem de acord cu autorul studiului,
deoarece, atat in cazul strainilor sau evreilor, cat si in
cazul romanilor, ratele sunt extrem de ridicate. Nu
sustinem nici argumentul ca lucratorii ar fi sensibil mai
reticenti la plata cotizatiilor, caci, din nou, procentajul
este unul destul de apropiat.

Cauza reticentei patronilor si lucrdtorilor fatd de
corporatii trehuie cautata in alt loc. Pe de-o parte, lipsa
spiritului asociationist a fost real, iar social-democratii,
de asemenea, s-au plans de nestatornicia muncitorilor
si neplata cotizatiilor catre sindicate. Cu toate acestea,
un rol important in relativul esec al corporatiilor a fost
organizarea deficitard si problemele de coruptie din
interiorul lor. Presa socialistd a publicat numeroase
articole si stiri cu privire la abuzurile din organizati,
cum ar fi cazuri de fraude financiare, maltratarea
muncitorilor de cdtre conducerea organizatiei,
nerespectarea regulamentului corporatiei sau mita®.
Chiar si oficiosul miscarii meseriasilor, ziarul Meseriasul
Roman a publicat mai multe articole in care au fost
semnalate o multime de nereguli identificate in cadrul
corporatiilor®.

Conform statutului tip al caselor de ajutor, cotizatia
muncitorilor reprezenta 2% din salariu, iar cea a
patronilor 1%, Ancheta din 1908 contine date statistice
cu privire la cheltuielile caselor de ajutor intre 1
aprilie 1906 si 31 martie 1907 Informatia este destul
de detaliata, sumele fiind impartite pe fiecare breasla,
dar si pe criteriul cetateniei. Vom prezenta, insd, doar
cifrele totale pentru fiecare tip de ajutor ale celor 5.238
de persoane care au necesitat sustinere in valoare totala
de 127.915 lei i 52 de bani.

Tabel V: Ajutoarele acordate de casele de ajutor reciproc de pe langa corporatii intre 1aprilie 1906 si 31 martie 1907

Medicamente Ajutoare in caz de bhoala Ajutor pentru Inmormantare
Maistri Lucratori Maistri Lucratori Maistri Lucratori
20.457leisi14 | 20.320leisi | 18.945leisi3o | 32.908leisi 65 | 14.699leisiss | 11585 lei si 60
de bani 28 de bani bani bani bani bani

Ca urmare a faptului ca o mare parte din muncitorii
din industria mica si mijlocie au intrat sub incidenta
legii, putem spune ca, pentru prima data, o mare parte
a lucrdtorilor au avut o plasa de sigurantd prin casele
de intrajutorare. Cele mai multe subventii s-au acordat
pentru cazurile de boald, costul pentru acoperirea
medicatiei fiind pe locul al doilea, dar la o distanta
mica de prima pozitie, in timp ce ajutoarele pentru
inmormantare au reprezentat cea mai mica parte. Cele
doud categorii de muncitori au primit sume aproape
egale, meseriasilor li s-a acordat 63.101 lei si 99 bani, in
timp ce lucrdtorii au primit 64.814 lei si 53 de bani.

Nu avem informatii cu privire la corporatiile care au
avut birouri de plasare si scoli speciale, insa presa a oferit
cateva stiri, este drept, lacunare, cu privire la acestea.
In chestiunea birourilor, in octombrie 1903, Camera de
Meserii a Capitalei a trimis o circulara corporatiilor din
Bucuresti pentru a infiinta sectii pe langd corporatii>.
Raspunsul lor a ramas necunoscut, insa cel mai probabil,
aparitia hirourilor de plasare a mai durat ceva timp, cdci
doar In 1907 a fost elaborat statutul pentru ele de catre
Camera de Meserii din Capitala. Acest statut clarifica
modul de operare a birourilor, ele trebuind sa tind doua
registre, unul pentru cererile patronilor care ciutau
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lucratori sau ucenici, iar celalalt pentru muncitorii care
doreau sa gaseasca un post intr-un atelier ce apartinea
corporatiei respective. Amenzile administrate pentru
incalcarea statutului, trebuiau folosite pentru ajutorarea
elevilor in caz de boala sau deces,* insa in stadiul actual
al cercetarii, nu am putut stabili daca un astfel de
fond a fost creat. Birourile de plasare nu reprezentau
un mod de a gasi angajati sau locuri de muncd la nivel
national, ci doar la nivelul corporatiei care avea un
asemenea birou. Avocatul St. Chicos a remarcat si el aria
de activitate restransd a birourilor, acest lucru fiind si
cauza rezultatelor ,mai mult de cat mediocre” pana la
data scrierii articolului din Universul>.

Informatiile suntlafel de incomplete cuprivirelascolile
speciale, iar cel mai probabil nu a existat un curriculum
unic pentru aceste scoli, chiar daca alte aspecte din
organizatia corporatiilor se bazau pe statute tip. O
problema care cu sigurantd a impiedicat uniformizarea
materiilor, a fost cea a cadrelor didactice. Chiar si in
ipoteticul scenariu in care fiecare corporatie ar fi putut
infiinta o scoald, era imposibil s gaseasca cadrele
didactice necesare, in special in oragele mici. La Galati,
din initiativa unor tamplari din corporatie, o scoala a fost
infiintata in anul 1904. Conform programului mentionat
in Meseriasul Roman, scoala functiona in zilele de marti,
joi si sambata intre orele 20 si 22. Materiile predate
au fost tehnologia, limba germand, desenul, dreptul,
contabilitatea si o conferinta in fiecare simbatas.

Corporatiile au fost, in cel mai bun caz, un semiesec, cel
mai bun indiciu in fiind rata foarte sczutd a cotizatiilor
intr-o organizatie in care, odatd infiintatd, participarea
a fost obligatorie. O ultima incercare de ameliorare a
situatiei din corporatii a avut loc in anul 1912, in timpul
guverndrii conservatoare, prin Lega Nenitescu. Aceasta
lege a avut un caracter cuprinzator, schimband parti
din Legea Missir si implementand sistemul de asigurari
sociale in Romania. In randurile care urmeaza, ne vom
concentra doar pe schimbarile cu privire la corporatii.

Din multe puncte de vedere, legea din 1912 a fost
asemdnatoare cu cea votatd de Parlament in anul 1902,
insa au existat si unele schimbari semnificative. In primul
rand, sub incidenta legii au fost inclusi si muncitorii din
orice intreprindere industriald, inclusiv fabrici, mine i
cariere, ei fiind inclusi doar in corporatii, nu i in nou
formatele bresle. S-a introdus termenul de calfita”, o
etapa intermediara intre ucenic si calfd, si care trehuia
sa dureze un an dacd ucenicul nu se mutase la un alt
patron sau doi ani in cazul in care se schimba locul
de munca. Corporatia nu a fost eliminata de legislatia
adoptatd in anul 1912, Insa organizarea ei s-a schimbat.
Intr-un fel, corporatia a fost inlocuita de hreasla. Cea din
urma putea fi infiintatd de cel putin 25 de mesteri din
aceeasi meserie. Odata constituitd, ea obtinea statutul de
persoana juridica si avea aproximativ aceeasi organizare
ca si corporatiile definite de legislatia de la 1902, cu
adunare generald si un comitet de conducere format

din trei membrii cu drepturi politice si civile. Strainii
(imigrantii) si evreii fra cetdtenia romand puteau face
parte din bresle si corporatii, insd nu si din conducerea
lor. Mai multe bresle formau o corporatie, insa cea
din urma trebuia sa fie formata din cel putin o mie de
membri. Mai multe corporatii formau o ,federala”, avand
ca scop construirea de spitale, dispensare, sanatorii
sau scoli pentru ucenici. Toate cele trei organizatii,
dar si administrarea asigurarilor sociale se aflau sub
conducerea Casei centrale a meseriilor, creditului si a
asigurarilor muncitoresti”. Casa centrala a preluat rolul
de control, detinut inainte de Camerele de comert si
cele de meserii, astfel ca se poate observa o mai mare
centralizare din partea guvernului. La fel cain cazul Legii
Missir, comisiile de judecata au avut rolul de arbitraj in
legatura cu neintelegerile dintre membrii corporatiilor
sau noilor bresle.

In expunerea de motive pentrulegea din 1912, ministrul
conservator Dimitrie Nenitescu a motivat infiintarea
breslelor de meserii prin faptul ca in corporatii au
intrat meserii diverse, fard sa aibd vreo legatura una
cu alta, afectand interesul profesional al fiecarui
domeniu. Infiintarea Casei centrale a fost facuta pentru
centralizarea problemelor legate de meseriasi, muncitori
si asigurarilor sociale, mai ales ¢ una din problemele
Legii Missir a fost faptul ca administratia corporatiilor a
avut de suferit de pe urma lipsei unei autoritati centrale.
Includerea personalului lucrator din fabrici a venit pe
fondul migratiei acestora intre atelier si fabrica (motiv
pentru care se eschivau de la plata cotizatiilor, insa
cereau ajutoare de la casa de intrajutorare), astfel ca
legiuitorul a decis includerea lor in corporatie pentru a
beneficia de asigurarile muncitoresti*,

Liberalii au descris Casa centrald drept ,politieneasca”,
considerand ci ingradea libertatea muncitorilor®, in
timp ce fostul ministru liberal M. Orleanu a dezaprobat,
intr-un mod foarte dur, prima parte a legii. (Re)
introducerea breslelor a fost caracterizata de acesta
drept un procedeu medieval, conservatorii ignorand
problemele corporatiilor de la 1902, si anume faptul
ca organizatiile prea mici nu-si puteau indeplini
sarcinile primite prin lege. Erau de parere ca includerea
uvrierilor din fabrici nu ar fi fost potrivitd, toate tarile
incercand sa ia masuri pentru a-i proteja pe meseriasi
in fata concurentei cu fabricile. O alta problemd scoasd
in evidentd a fost faptul ¢ cei fara mestesug, adica cei
din fabrici, erau obligali sa cotizeze pentru sustinerea
scolilor de ucenici®. Conservator-democratii, prin
vocea liderului lor, Tache Tonescu, nu au comentat, in
Parlament, dispozitiile legii, insa referirile legate de
organizarea meseriilor, au fost considerate inoportune,
deoarece ar fi afectat libertatile individuale si incurajau
dominatia autoritatilor®. Socialistii au fost poate cei
mai aprigi critici ai noii organizari a meseriagilor. Ei
au reiterat, in mare parte, punctele mentionate mai
sus, insa, utilizand un limbaj mult mai dur, cel mai bun
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exemplu fiind brosura lui Cristian Racovski in care legea era descrisa drept ,tiranica” si ,anticonstitutionald™®,

Atitudinea miscarii meseriasilor a evoluat, de la o reactie initiala eminamente pozitiva, la exprimarea unor
nemultumiri, dupa ceva timp. Gh. Stinescu, seful clubului meserlasﬂor ascos in evidenta faptul cd includerea sub
1n01denta le9;11 a muncitorilor din fabrici a fost un deziderat al Q;ruparu pe care 0 conducea. Infiintarea breslelor
pe meserii a fost si ea laudata pentru ca a fost formatd de meseriasi din acelasi domeniu, usurand unele proceduri
administrative. Legea Missir a permis formarea corporatiilor compuse din muncitori cu diferite specializari,
existand probleme atunci cand, spre exemplu, o comisie formata din tipografi trebuia sa elibereze un certificat de
competenta pentru un metalurgist. Chiar si crearea Casei centrale a fost pusa intr-o lumind pozitiva de catre liderul
miscdrii meseriasilor, considerand ca ea ar fi avut autonomia necesara si haze solide®. Cu toate cd intr-un articol din
Meseriasul Roman, Legea Nenitescu a fost prezentata drept o victorie a miscarii meseriasilor,* spre sfarsitul anului
in care a fost adoptatd, discursul s-a schimbat. Nemultumirile s-au concentrat asupra faptului ca meseriasii au avut
prea putini reprezentanti in conducerea Casei centrale, astfel ca indreptarea unor neajunsuri nu s-a putut face. La
acel moment, a fost criticatd si tendinta de centralizare a legii si lipsa de autonomie a corporatiilor, considerand ca
vechile organizatii de la 1902 erau, conform autorului, mai democratice. Pentru imbunatatirea situatiei, s-a cerut
autonomia corporatiilor si 0 Casd centrala formata numai din meseriasi®.

Nu putem aprecia efectul reorganlzaru meseriilor din anul 1912, mai ‘ales din cauza faptulul ¢a pand in 1914 nu au
mai existat evaludri ale corporatiilor si breslelor. In scurta perioada dintre adoptarea legii si izbucnirea razboiului
mondial, atitudinea gruparilor politice nu s-a schimbat in mod semnificativ, Social- democratu au continuat sa
se opuna vehement, miscarea meseriasilor a ramas deceptionata de efectele legii, iar liberalii nu au operat nici o
modificare in perioada scursa intre momentul venirii lor la guvernare i vara anului 1914 cand razboiul european
izbucnit.

In concluzie, Corporatiile au fost rezultatul a doi factori, mai precis a presiunii puse de meseriasi in perioada
1900-1902, dar si a dorintei elitelor pohtlce de organizare a meseriilor. Punctul comun dintre cele doua parti a
fost natlonahsmul si protectlonlsmul insd masurile luate nu au multumit miscarea meseriasilor. In randul
muncitorilor, orgamza’gnle corporatiste s-au dovedit a fi nepopulare, dovadi fiind si rata scizutd a lucritorilor
care si-au platit cotizatia cu regularitate. Nerespectarea obligatiilor de catre membri, poate fi pusa si pe lipsa unei
traditii organizatorice, caci si organizatiile social-democrate au avut probleme cu atragerea, si mai apoi mentinerea
muncitorilor in sindicate, insd a fost si o reactie la problemele din cadrul corporatiilor.

Anexa
Corporatiile din mediul urban si rural dupa numarul de membri in anul 1908

Judet Localitate Numele corporatiei si numédrul de membri | Numdrul de Numérul
membri in meseriasilor
corporatie K K
Inscrisi in
corporatii
Pitesti Corporatia Sf. Gheorghe 1.502
Pitesti Corporatia constructorilor 1.230
Arges 3.401
Curtea de Arges Corporatia meseriasilor uniti 579
Bacau Corporatia Meseriilor unite 1.149
Baciiu Targu Ocna Corporatia Meseriilor unite 069 > 126
Moinesti Corporatia Meseriilor unite 308
Botosani Corporatia I Moldova 2501
Botosani Botosani Corporatia IT Moldova 1.099 1604
Botosani Corporatia ITT Moldova 1.094
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Braila Corporatia Cojocarilor 2.450
Briila Corporatia Dulgherilor 1.833
. Braila Corporatia Mecanicilor 1.413
Braila — — 7.814
Braila Corporatia Cizmarilor 005
Braila Corporatia Rotarilor 501
Braila Corporatia Barbierilor 703
Buzdu Corporatia Meseriilor unite 2154
Buzau Mizil Corporatia Sf. Treime 678 2832
Constanta Corporatia Breslelor unite 1.039
Constanta Corporatia Fer si metal 077
Cernavoda Corporatia Meseriilor unite 384
Harsova Corporatia Meseriilor unite 504
Constanta 4304
Medgidia Corporatia Principele Nicolac 337
Ostrov Corporatia Mihai Bravul 403
Galati Corporatia Meseriilor diverse 2.052
Galati Corporatia Cizmarilor 1.086
Covurlui Galati Corporatia Lemnarilor 1.081 5.492
Galati Corporatia Metalurgica 1.069
Galati Corporatia Barbierilor 204
Targoviste Corporatia Meseriilor unite 1737
Dambovita Gaesti Corporatia Meseriilor unite 281 2.018
Craiova Corporatia Croitorilor 1.058
Craiova Corporatia Cojocarilor 583
Craiova Corporatia Fierarilor 087
Craiova Corporatia Mecanicilor 812
Craiova Corporatia Tipografilor 883
Dol Craiova Corporatia Constructorilor 1791 8.43;
Craiova Corporatia Cizmarilor 1.049
Biilesti Corporatia Meseriilor unite 602
Calafat Corporatia Meseriilor unite 486
Cetatea Corporatia Meseriilor unite 243
Plenita Corporatia Meseriilor unite 239
Dorohoi Darohoi Corporatia Meseriilor unite 2,120 2120
Falciu Husi Corporatia Meseriilor unite 1548 1548
Targu Jiu Corporatia Meseriilor unite 1.002
Gorj Pesteana Corporatia Meseriilor unite 195 1197




[alomita Calarasi Corporatia Stirbei Voda 2303 2305
lasi Corporatia Harnicia 1.937
[asi Corporatia Fierarilor, licatusilor, caretasilor 382
Jasi Corporatia Dulgherilor 420
[asi Corporatia Artelor Grafice 275
lag1 Tasi Corporatia Barhierilor, zugravilor, vopsito- 349 6.622
rilor
lasi Corporatia Brutarilor 500
Tasi Corporatia Meseriasilor de incaltaminte 2759
Bucuresti Corporatia Lacatusilor 1.960
Bucuresti Corporatia Regele Carol 865
Bucuresti Zugravilor, vopsitorilor, pictorilor 733
Bucuresti Dogarilor, scararilor, parchetarilor 004
Bucuresti Corporatia Cofetarilor 280
Bucuresti Corporatia Bldnarilor, cojocarilor 532
Bucuresti Corporatia Artelor grafice 1.979
Bucuresti Corporatia Barhierilor 047
Tlfov Bucurest% Corporatla‘ Plapumgrllor 1.052 12,600
Bucuresti Corporatia Brutarilor 1.284
Bucuresti Corporatia Mecanicilor 1.046
Bucuresti Corporatia Curelarilor, selarilor 874
Bucuresti Corporatia Tamplarilor 2.438
Bucuresti Corporatia Zidarilor, dulgherilor 2.887
Bucuresti Corporatia Tinichigiilor 1.654
Bucuresti Corporatia Croitorilor 0.146
Bucuresti Corporatia Meseriasilor de incaltiminte 5.087
Oltenita Corporatia Meseriilor unite 081
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Turnu Severin Corporatia Cizmarilor 459
Turnu Severin Corporatia Cojocarilor 284
Turnu Severin Corporatia Meseriilor unite 2.256
Mehedinti Baia de Arama Corporatia Meseriilor unite 159 3.837
Glagova Corporatia Meseriilor unite 230
Strehaia Corporatia Meseriilor unite 449
Muscel Campulung Corporatia Breslelor Unite 1241 1241
Piatra Neamt Meseriilor unite Sf. Const. si Elena 1771
Neamt Piatra Neamt Corporatia Meseriilor unite 704 277
Buhusi St. Gheorghe 242
Olt Slatina Corporatia Meseriilor unite 726 720
Ploiesti Corporatia Barhierilor 741
Ploiesti Corporatia Croitorilor 887
Ploiesti Corporatia Cizmarilor 1.371
Ploiesti Corporatia Constructorilor 1.401
Ploiesti rporatia Mecanicilor 2
Prahova oiest Corporatia Mecanicilo 67 460
Sinaia Leaganul Dinastiei Romanilor 288
Campina Corporatia Meseriilor unite 1.497
Vilenii de Munte Corporatia Telejeanul 612
Puina Focsani Corporatia Meseriilor unite 1808 1.808
Ramnicu Sarat Corporatia St. Constantin i Elena 1.250
Rm. Sirat Ramnicu Sarat Corporatia Sf. Treime Grupa II 044 2500
Ramnicu Sarat Corporatia Sf. Spiridon 390
Roman Roman Corporatia Meseriilor unite 1427 1427
Caracal Corporatia Meseriilor unite 1.628
Romanati Corabia Corporatia Meseriilor unite 413 2.041
Suceava Filticeni Corporatia Meseriilor unite 003 005
Tecuci Tecuci Corporatia Meseriilor unite 1.251 1.251
Turnu Magurele Corporatia Meseriasilor 901
| Rosiori de Vede Corporatia Meseriilor unite 1318
Teleorman . - ” : 32
Alexandria Corporatia Meseriilor unite 1.823 3
Zimnicea Corporatia Meseriilor unite 282
Tutova Barlad Corporatia I Barlad 1.806 1.806
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Tulcea Corporatia Meseriilor unite 1.426
Babadag Corporatia Meseriilor unite 688
Tulcea Mécin Corporatia Meseriilor unite 246 2833
Sulina Corporatia Meseriilor unite 453
Rm. Valcea Corporatia Meseriilor unite 1.204
Vilcea Balcesti Corporatia Meseriilor unite 3 1.887
Dragasani Corporatia Meseriilor unite 470
) Vaslui Corporatia Meseriilor unite 1.015
Vaslui 1015
Giurgiu Corporatia Grupului [ 1.882
Vlasca 2.101
Giurgiu Corporatia Grupului IT 300
Total Total corporatii: 114 Total znembrl:
i 127.841

Acknowledgement: Acest proiect este finantat de cercetare-dezvoltare, Subprogram 1.2 - Performantd
Ministerul Cercetdrii, Inovarii si Digitalizdrii prin institutionald- Proiecte de finantare a excelentei in CDI,
Programul 1 - Dezvoltarea sistemului national de Contract nr. 28PFE/30.12.2021.
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“To determine the essence of montage is to solve the problem
of film as such” - Sergei Eisenstein

In his classification of types of montage, Gilles Deleuze
distinguishes in his Cinema 1 between a North American
version from other three: dialectical montage in Soviet
Marxism, the quantitative French form focusing on
sublime and mechanical devices, and the German
intensive form, which is articulated in their expressionist
techniques." The American, as exemplified by D.W.
Griffith’s Birth of Nation utilizes binaries (such as North
and South, good and bad, men and women) to recuperate

an organic unity that is threatened by various internal
and external threats. By contrast, the Soviet montage as
represented by Sergei Eisenstein replaces the lost unity
with a real source of conflict, which is class conflict, and
derives the principle of montage from creating contrasts
to realizing a spiral, which advances from one state to
a better position. The triumphal drop of water in the
famous scene with the butter separator in Old and New
is the qualitative jump, which ensures that a society will
pass from one state to a qualitatively superior state.’ In
Soviet Marxism, montage is not a cut and paste of various
empirical elements (as D.W. Griffith seems to theorize in
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his parallel montage), but the capture of an organic whole
where elements are determined by each other. Montage
seizes reality not simply as a process of development,
but as a development where contradictions constitute
its internal engine and qualitative changes appear
gradually.

Soviet montage, as deployed by key authors such as
Sergei Fisenstein, Esfir Schub and Dziga Vertov, has
become a key reference in studies analyzing Romanian
experimental films, starting with Andrei Ujica’s film The
Autobiography of Nicolae Ceausescu.* In responding to the
general emphasis on Soviet montage, Petho proposes
the concept of ,intermedial collage”, by which she
understands “the mixture of fragments offering glimpses
into different worlds, the elements of contingency, the
multiplicity of authorial voices, discourses and media,
as well as the exquisile corpse’s paradoxical invocation of
both life and death.” While I agree with Agnes Pethé that
the new montage is different from Eisenstein's, I seek
to emphasize the political perspective of the authorial
voices who offer esthetic answers to social questions.®
Simply put, rather than multiplicity of voices and merely
an underlining of contingency, I argue that a concept
such as dialectical montage is better able to capture
the structure of films such as Kapitalism: our improved
formula (Solomon, 2010) and Do not expect too much from
the end of the world (Jude 2023). I engage in a rereading
of Zizek's psychoanalytic Marxism to theorize three
key elements of dialectical montage (cuts, delays and
dead time, and self-blockages).” At the same time, while
scholars such as Raluca lacob have seen continuities
between the Romanian New Wave and montage
techniques, I draw on Alexandru Solomon’s argument
that his work falls outside of the New Romanian Wave,
which was for him concerned primarily with the essence
of cinema.® For practitioners such as Solomon and Jude,
montage is better placed to productively alienate viewers
from a capitalist reality to engage them in a philosophical
critique. If in the New Romanian Cinema we got to reality
by unveiling the real state of things (in the cinema of the
essence), with the new wave of Romanian directors the
form itself (montage) constitutes the answer to the social
problems of reality.

First, the new montage is not about capturing the
whole but a distinct element, a partial view that offers
a one-sided view of a problem. For Zizek, “truth is not
balanced and objective, it is subjective, ‘one-sided’™ I
translate this formula into a new one, such as “Instead
of searching for the whole, cut!” Solomon’s conception
in Kapitalism is that we understand capitalism better if
we g0 hack to the figure of Ceausescu, which is similar
to an elementary frame. We cut to Ceausescu’s figure if
we want to capture Romanian capitalism. By contrast,
Jude’s Do not expect use of montage seems to be rather
broad: it is focused on the dialogue between the past
(the Angela in a socialist film), the present of current

exploitation (Angela in contemporary Bucharest) and
the future Angela (a Tik-tok obscene character), who
speaks like an alien Andrew Tate. While Jude is not
interested in totality like Eisenstein, he takes us back to
a key problem, which is the relation between capitalism
and death. Unlike Pethd who rejects “a single anchor”
as a viewpoint, I argue there is “a primary cut” in the
film since Jude’s montage circulates around the question
of death. Such concern circulates from the anxiety
that Angela could die from an accident on the streets of
Bucharest, to the corporation stealing a death place of
her family, to the image of the multinational CEO (Nina
Hoss) hovering over a Romanian TV crew, which shows
how corporations steal workers their history and puts
their life in danger.

A dialectical montage is not, however, simply a cut,
because it involves the production on screen of elements
such as history and the unconscious. Such elements are
also articulated in the practice of quotation (the past
is actualized by replaying old forms in a new setting).
Quotations function as mechanisms of estrangement in
relation to our current understanding of political and
cultural economy. In Kapitalism, the main contradiction
that the film evokes (class struggle) can not be directly
indicated by appealing to late Stalinist figures like
Ceausescu, nor by invoking a workerist aesthetic, which
focuses on workers defending their workplace. What
remains is the juxtaposition of archival footages (film
quotations) with footages in the present, so that we grasp
the continuities and differences between late Stalinism
and neoliberalism. In Do not expect, most elements in
film function as quotations, from actual quotes deployed
by Angela, to footages from the 1981 socialist film Angela
moves on (Bratu, 1981) to Zizek’s jokes. They have the
function to comment on the reality of the present and to
point to its points of breaking down.

Second, rather than engaging in revolutionary leaps,
dialectical montage focuses on delays and dead time,
because we do not seize a described change when it
happens. Social transformations happen either too early
or too late to be captured on screen. The formula of this
new montage is: “A change takes place when we notice
that it already has taken place™ In the avant-garde
cinema there is no abrupt, qualitative evolution like in
Eisenstein, but a permanent struggle to adjust to what
changed. Solomon’s Kapitalism asks the viewer to realize
that we live in a time of being stuck. The talking heads
at the end of the film, which represent the new money,
provoke the viewer to understand that we’ll live in the
reality of a new social and economic inequality. Also,
Solomon captures the streets of Bucharest in frames
that resemble dead-time, because he follows people
in their walks in Bucharest. However, the voice-over
reconceptualizes images because we understand that
the contrast is between Ceausescu’s rituals of power
and the new banality of broken streets and buildings, a
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stand-in for a decadent Romanian infrastructure. Unlike
Solomon, Jude is much more explicit in his use of delays
and dead time, which he literally captures on the screen.
For instance, he slows down the movement of the taxi in
the 1981 film, with the explicit intent to call the viewer to
function as a detective and find buried elements of a lost
archive. Also, he offers us a literal cinematic “dead time”,
with his four minutes montage of crosses on a Romanian
highway, which tell us that the apocalypse has already
taken place.

Pethd is right to show that that there is a tension
between fragmentation and structure in Jude’s films,
but an author is still editing with the purpose of offering
a vision, which includes aesthetic solutions to political
and social questions.” Instead of putting two elements
in oppositions (such as Eisenstein's General Line use
of contradictions between the old and the new, or the
old traditional peasant life and a new communist life),
the new montage shows how things appear out of their
impossibility. For Zizek, a parallax is exemplified by
how inherent self-blockage becomes the condition of
new elements in the film. In Kapitalism, Solomon uses
avoice-over to signal that we need to move on from the
apparent contradiction hetween Ceausescu’s Stalinism
and the new capitalists. From this blockage, such as
old Stalinists vs. new Capitalists, he creates a montage
by using voice-over. In his film, Solomon impersonates
Ceausescu who talks to the Party as he would talk to
current capitalists. Rather than berating them from
being untruthful to communism, Solomon’s Ceausescu
congratulates them for their current successes. An
inherent blockage is abolished when we move to a new
terrain of conceptualizing the past and the present,
such as that Stalinists and new money are not in direct
opposition but aligned in Romanian capitalism. In Jude’s
Do not expect, the contradiction between exploitation
and the need to make a life under current capitalism
appears in two forms. The first form is the obscene
Tiktok persona, “Bobita”, who intervenes in moments
such as the final scene, where the workers seem to be
in an impasse, since they are ruthlessly exploited. Yet,
by introducing allegorical stories such as the story of a
soldier during the Second World War, Jude uses Angela’s
speech to bypass a simple contradiction between
workers and the capital.

In the second part of the paper, I argue that a
dialectical use of montage can offer a response to some
of the impasses that we face in current capitalism.
The obscene master has emerged as a fantasy figure
that concentrates on the desire to live outside law, in
a space of unmediated access to commodities, power
and sex. In TV shows such as the Spy/Master, Ceausescu
has returned as an obscene figure that has unlimited
access to power, not unlike a corporate boss that lands
in Romania to exploit its workers in Radu Jude’s Do not
expect. Against Deleuze’s celebration of montage as an

“inhuman eye”, I argue that dialectical montage deploys
the living dead to challenge the fetishism of figures such
as Geausescu and multinational CEOs.”

1.Experimentation in contrast: from the early masters
to Romanian productions

Breaking the deadlock

Hapitalism and Do no expect are different from films such
asAdam Curtis’s Hypernormalization (2016), which seek to
show how capitalism changes historically. The intention
of Curtis’s documentary is very broad, because it aims
at detailed descriptions of capitalism’s transformations.
In many respects, it aims at making sense of the totality
of capitalism. Yet, Solomon and Jude’s films are better at
focusing on key aspect that they seek to discuss, which
illuminates our current problems in capitalism. In
Hapitalism, the key angle is to understand Romanian’s
late Stalinism in its relation to new capitalism. To do
s0, Solomon introduces us to three elements, which
describe our relation to the past, present and future.
First, we have future possibilities, which are exemplified
by children who play with Lego figures and want to build
anew society. Second, other two elements are central to
the story: the past is represented as Ceausescu and the
present is actualized by the current moguls. If we want to
understand capitalism, Solomon urges us to understand
the relations among these three elements. For him, the
cut is a montage that starts from an opposition, like
in Eisenstein's General line, but gives birth to a third
element, which becomes the driving element of the
narrative. As such, the director offers the viewer access
to a parallax, by which an object (such as capitalism) can
be better understood if we move it in a different light.
Capitalism is not primarily about the relation between
postsocialist children and Stalinism, but between
postsocialist children and the new present masters,
the capitalist bosses. A similar parallax appears in Do
not expect, as a mode of moving beyond the opposition
between Ceausescu and capitalism. We start with
images contrasting Angela in 2023 with Angela in 1981,
but gradually we notice there is also Bobila, a trickster
Angela that functions at a different level than the other
two. We perceive reality not only as a contrast between
old socialist films and new capitalism, but we focus our
attention to the obscene Angela, the one that recenters
our attention to the key object, the relation between
global corporations and the exploitation of workers.

In the first part of Hitchcock’s North by Northwest,
the main character Roger Thornhill is obsessed
with discovering who wanted to kill him by accident.
However, in the second part, he wants to save the girl as
part of a national mission to fight in the Cold War. The
object of our attention has been displaced, so that what
we wanted to understand (such as, who is the mysterious
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killer, Philip Vandamm?) becomes a search for winning a
geopolitical war and a woman’s heart. The crime has no
meaning if we do not see it in a different light, which is
the concern for national security. A parallax is when in
the same narrative we start with changes its dimensions
and significance in the second part of the narrative.
Likewise, Kapitalism and Do not expect urge the audience
to shift their attention from a first understanding of a
capitalist elite, which may seem an impediment in the
transition to a better, much more humane capitalism, to
a second, which is that the capitalist elite is an inherent
part of our political system. The elite can not be easily
peeled off from the authentic object, real capitalism,
because it is basically the substance and medium of a
new entity, which is actual capitalism. In Kapitalism, we
shift from the contrast between children playing and
the execution of Ceausescu (Stalinism on its deadbed)
to a new setting where children are invited to dine with
capitalist talking heads. The new elite is here to stay
for the future. Similarly, by showing a conversation in
the car between an overworked production assistant
(Angela) and her German boss (Doris Goethe), we shift
our perception from Stalinism vs. present times. Angela
and Doris Goethe are the equivalent of kids being invited
to dinner by millionaires in Solomon’s film.

How does Fisenstein’s method of working with
contradictions is changed by the new montage? In
Kapitalism, Solomon’s three elements (kids playing alego
game, the figure of Ceausescu and the current boyars of
capitalism) are not unlike our psychic apparatus. The
kids are the imaginary (the children are playing a game
in which they image a possible society), Ceausescu is the
real (the living dead that remains unsymbolized) and
the symbolic (today’s capitalism, which is actualized by
the capitalist elite). These three elements are organized
throughout the film in stark contrasts, so the film begins
with an image of the kids playing and Ceausescu’s couple
is executed on a tv screen. The film juxtaposes the two
elements to give us a sense of the contradiction. The
movement in the film is to create strong oppositions: the
kids and Ceausescu, Ceausescu and the Capitalists, the
children and capitalists. The force of this opposition is to
draw a clear contrast, which might signal the intention
to work in the manner of Eisenstein’s dialectical
montage. Yet, Solomon shifts our focus to a new type
of montage, where we abandon the previous contrasts.
Throughout the film, Ceausescu hecomes a capitalist
vampire, capitalist bosses hecome Ceausescu, so that we
shift from Stalinism and capitalism as opposites to the
complexities of our new exploitation. The deadlock offers
the possibility of a new appearance (kids facing capitalist
bosses), which changes our previous understanding of
the past.

Likewise, Jude works with three elements: Angela
in late Stalinism (the past), Angela in neoliberalism
(the present), and Angela in a virtual space where she

behaves obscenely (the future). These three dimensions
are different in many respects from Solomon’s, but
one of them stands out. The real is not a function only
of the past (as in Solomon, where the unconscious is
represented as Ceausescu—the past that went away),
but part of Angela’s three persona. The socialist Angela
is the unconscious as part of the past (the superego),
the neoliberal Angela is the unconscious as part of the
present (the ego; doesn’t she make a Freudian slip when
she introduces the warehouses of the corporations as
the whorehouses?) and the Tiktok Angela is the obscene
id that lives in a future-to-come. It may be one of the
most exemplary renditions of the tree Freudian agencies
that T have seen lately, similar to what Zizek called the
three agencies that are represented in the three Marx
brothers: the ego (Chico), the superego (Harpo) and the
id (Groucho). The final scene, where the obscene Bobitd,
the present Angela and the old Angela (Dorina Lazar) get
together, could signal a deadlock, but the deadlock is
already undone by the technological means which Jude
deploys to present the film.

What are such techniques? Jude moves away from the
opposition between corporation’s theft of cemeteries in
Bucharest and Angela’s fury (as exemplified hy Bobitd) by
overlapping images with Bucharest in 1981 with current
Bucharest. A different history, a history that is not erased,
can be emerged in the process of what seems like an
irreconcilable contradiction (such as workers vs. capital).
Second, the use of jokes deploys a different depth to the
image. For instance, Doris Goethe tells Angela a story
about the novelist and poet, which is recirculation of a
7izek joke. The joke is that Goethe on his deathbed did
not actually say Mehr licht (more light), as the tradition
goes, but Mehr nichts (more nothings). The joke serves
as a commentary to the actual role of a CEO in Romania
which is here to offers workers nothing. As we can get
from this anecdote, the entire Enlightenment project
that was aimed athuman emancipation ends more orless
in a nihilist project, where one can aspire to the nichis
of the corporations. The final scene where workers hold
empty placards, or signs filled with nothing, is the gift
that they get from Miss Goethe and the corporate capital:
nothing. The use of an indirect commentary functions as
a breakdown between the two locked binaries (capital
vs. workers) so that we understand the possibilities
which are deployed by Jude’s use of montage. In
working through the conflict, Jude also signals that the
contradiction less absolute and totalizing, as it seemed
to be in the beginning.

“Reanimating the spirit of the avant-garde”, but with
ideology critique

In this section, I argue that Solomon and Jude deploy
avant-garde techniques, which are relegated to the past
of film history, but which they use very effectively in
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new productions. Yet this redeployment is only partially
captured by intermedial collage, which “allows each
medium involved and fragment ‘to think’ for themselves,
to bring forth their own sensuous, affective, and cognitive
qualities”s Rather than a celebration of frames, which
echo Deleuze’s famous “bodies without organs”, I claim
that the new redeployment of avant-garde techniques
is asking the viewers to interrogate their own fantasies
and ideologies that produce them. In short, Solomon and
Jude engage in an ideology critique by using elements
such as superimpression, quotations, and poetic and
subjective responses to burning political questions.

The first element is superimpression, which is
brilliantly employed in Napoleon, Abel Gance’s film
about Napoleon’s rise to power. In Gance’s history,
there is a teleological trajectory so the change from the
Reign of Terror to the Directory and to Napoleon's era
is the function of a predeterminate history. From the
first scene we understand that Napoleon is predestined
to be a great leader. In the battle of snow in college at
the beginning of the film, Napoleon’s discipline, vision,
and tenacity are put in contrast with the foul play of his
comrades. To give us a sense that history has already
be determinate, Gance, like later the Stalinist leaders
of state socialism, will locate Napoleon at every key
moment of historical progression. For instance, when
La Marseillese will be played for the first time in the
National Assembly, Napoleon was not only there but he
also predicted that the song would save many soldiers in
the future. The transition to a new moment in history is
signified by Gance’s idea of simultaneous montage. When
Gance seeks to show how everything is predestined to
lead to Napoleon’s glory, he uses the superimposition,
that means he puts over the snow battle the figure of
Napoleon the child. Second, he uses a rapid montage
to show how Napoleon reacted to the Reign of Terror,
so Napoleon looks very saddened at the excess of the
revolution while an image with the Declarations of the
Rights of Man appears on the screen.

Montage, in this pre-Stalinist 1926 French production,
signals that change happens because of a particular
direction of history. Superimpressions and simultaneous
montage are created to show that history has one
trajectory, which is determined by geniuses. This how
Deleuze comments on superimpositions: “Gance relies
on an effect of all these superimpressions in the soul,
on the constitution of a rhythm of added and subtracted
values, which presents to the soul the idea of a whole as
the feeling of measurelessness and immensity.” * Like
in Napoleon, Jude’s Do not expect draws on a hovering
head (Doris Goethe, the corporate CEO) which organizes
the production of television and life in Bucharest. Doris
Goethe is alarge specter on Zoom who presides over how
workers are exploited for their own benefit. She does
not even seem to he aware of her role in exploitation,
which is somehow mirrored by Angela’s own fetishism

(while acting as Bobitd, she also seems to believe that
“I know that capitalism is not working, but what can I
do?”, which is the definition of fetishism). Angela’s use
of irony and obscenity, however, shows us that she is
aware of what is happening in her world. For instance,
in her conversation with Doris Goethe, she suggests
that she is still working in her regular hours, although
we understand that it is late night in Bucharest. Unlike
Gance’s Napoleon, the predestined direction of history in
Jude does not lead to the providential leader anymore.
In an ironic twist, it leads to the giant hovering head
that belongs to a marketing director of an international
corporation.”

Not only superimpression is part of the new avant-
garde, but also quotations as direct references to
previous texts and films. In his description of his
method, Solomon sees himself as part of filmmakers
who seek to reanimate memory and bring it differently
to the present.® His work with citations represents a
key technique, which he borrows from Dadaists and
Surrealists. He explicitly defines his early work as an
effort “to reanimate the spirit of the avant-garde” Like
Jude who actively draws on Walter Benjamin’s thinking,
Solomon uses quotations to reinsert the past in the
present.” We know from Benjamin that a quotation
behaves like a wayside robber so as to “relieve a stroller
of his conviction” This is a technique that Solomon
deploys for instance in his film Arsenie (2023) where he
asks a curated group of tourists to impersonate and
reenact elements from the history of a key religious
figure in Romania, Arsenie Boca. This performative
reenactment is put in contrast with passages from the
socialist militia’s reports, which have described him as a
charismatic conman. Quotations, which are read aloud,
are part of the experience of touring Boca’s sainthood
places. The group is invited to talk about their new
understanding of the past, once they have been exposed
to two opposing versions about who Boca was.

In Kapitalism, Solomon guides the viewer to realize
that our actual system was made and did not emerge as
aproduct of an invisible hand. A few selected people, the
capitalist elite, understood how to make serious money
in the system while others have to resign themselves
to poverty and a daily struggle to pay the bills. Neither
Solomon nor Jude deploy traditional representation of
the class conflict, which was imagined either as a strike
or a workers’ fight against the boss. Instead, we find
techniques of juxtaposing footages: Solomon overlaps
official propaganda with current visits to factories by
billionaires; Jude juxtaposes the taxi driver in socialism
with the new production assistant in neoliberalism.
Both juxtapositions refuse Eisenstein dialectic: there
is no abrupt change, no step forward, no moment
of transformation from milk to water to firework
to numbers. In Solomon’s film, there are no mass
gatherings and no citizens’ love for their leaders, yet
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talking heads on screens interpellate us. In Jude’s film,
the symbolic space is defined by the corporate desires,
from the emptying of local graves to the extraction of
fantasies from local workers. Angela and the workers
that she talks to share something in common: their
fantasy is already defined by the Other’s desires, which
take the shape of nationalistic desires or the little money
that one hustles to death. In a powerful scene, one of the
old actors in the 1981 film Angela, Angela’s hushand, has
become a Victor Orban fan. The new Angela’s response to
such situation is to deploy a Zizek joke, as a commentary
to her audience. In this joke, a fisherman is asked to
demand something by the genie in the bottle, on the
condition that the neighbor will receive twice what he
gets. The fisherman asks to have one of his eye taken out.
This critique of chauvinism, which we have encountered
in Aferim and other documentaries about the Romanian
Holocaust, points to the fantasies that rule our life in
actual capitalism.

Hapitalism and Do no expect actively work with an
understanding that they articulate not just the position of
an artistic work, but also of the director behind it. They
are not didactic works where you hear the sermon of the
creator, but rather poetic works which use situations
to create a voice that can be heard through images. To
confront traditional history and make us see new things
is the drive of new avant-garde filmmakers. They expose
us to the unseen elements of the past, such as the 1981
Bucharest, to which Jude draws our attention in Do
not expect. Solomon’s montage functions not unlike
what Pasolini theorized as a “free indirect” subjective
standpoint, which is the unique manner of a modernist
cinema to create its own cinematic language. Pasolini
developed his idea by drawing on a method that he finds
in Antonioni: in Red Desert the director stops giving us
his view on alienation by utilizing the entire film and is
able to express his vision by filming the world from the
body of his main character (a hysterical Monica Vitti).”
In doing so, Antonioni finally was able to represent the
world through his eyes, so that he replaces the view of a
character (a hysteric) with his own view on an alienated
world. The indirect free subjective has the capacity to be
intoxicating, because it is exhilarating: it frees one to say
what one desires about the world thathe comments upon.

The same exhalating and powerful mechanism we
see in Kapitalism when Solomon uses his character,
Ceausescu, to tell us what he thinks about the world
that we live in. To do so, he super-impresses his voice
over Ceausescu’s voice, and more than that, he talks
like he is Ceausescu. What is articulated in the scene
where Ceausescu congratulates new capitalists for their
achievements is a breakthrough scene. It is a moment
that functions as ajoke, but one that, like a quote from the
past, articulates a truth that has the stylistic structure of
joke, which could have circulated during late socialism:

“Dear friends and comrades, continue what you have
started. You chose the right path when you betrayed me.
This way you have reserved yourself a place under the sun
of capitalism. And you made it, unlike our Czech, Polish
and Hungarian comrades, who have lost power after 1989.
Of course, you abandoned the most advanced ideology, but
you kept the principles of the Party: pile, cunostinte si relatii
(PCR, your network, your know how to do business).”

An indirect free subjective is for Pasolini a manner
of conceptualizing a new language, which has been
poorly explored so far by cinema directors. This attempt
at forming a new language can take place under two
main conditions. The first can be summarized in a
trivial injunction such as “make the camera seen”. This
injunction is the opposite of a previous injunction which
became a part of a decalogue for any director, which is
that once the viewer can see the camera, that’s ruining
a film. In this scene, the voice of Solomon who speaks as
Ceausescu, as embodying a ghost that he said he would
resurrect to reflect on current capitalism, is powerful
device because the commentary is not that of a director
who has to hide his politics around formal ideas, but
one who clearly expresses his vision of the world. This is
why to see the montage is what Adorno has articulated
clearly as a paradox of our human condition: “the more
the machine makes his presence known, the stronger
the presence of the human presence”* A second
element that is important for Pasolini is that this return
to formalism is very important in creating a new poetic
language for film directors.” If for Pasolini this technique
is a step forward for the bourgeoise, for Solomon is an
embracement of risky strategy: he cites from Marx and
engages in provocations when he speaks like the detested
dictator. The return to “free indirect standpoint” is an
important step back from the assumption that only the
documentary has to speak, but not the person behind it.

2. An alternative to obscene fathers and fetishism?

In this second section, I argue that if I am right (namely,
that Solomon’s and Jude’s work is informed by ideology
critique), then montage politically responds to what
Zizek calls the rise of obscene fathers and widespread
fetishism. To challenge the new resurrection of
authoritarian leaders, dialectical montage provides
not only a description of the symptom of our current
predicament (which is the intensification of class
conflict), but also a formal strategy to the rise of
Stalinist uber-fathers. As a powerful alternative, the
dialectical montage evolves around themes such as
repetition, history, the confrontation with death, and the
impossibility of reviving a pre-Oedipal situation.

In Zizek’s explanation, in our current capitalism,
we live the fantasy of resurrecting obscene fathers
who are fathers that live in a pre-oedipal stage (have
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unlimited power and access to all women).* When
he told the story of the notorious Austrian criminal
Josef Fritzl, Zizek noticed that from being a kind and
polite man, he suddenly changed into ,a monstrous
neighbor” Like Fritzl, in ZiZzeks explanation Ceausescu
saw himself as a caring paternal authority, a father
protecting his nation from foreign decadence - ,as
in all authoritarian regimes, the basic relationship
between the ruler and his subjects was, whatever else
it might be, one of unconditional love.” A return to
figures that represent absolute authority (from Putin
and Trump to Mussolini and Ceausescu) is abundantly
clear in current representations in cinema. In the HBO
TV show Spy/Master, we are presented with a Ceausescu
who is hysterical and uncontrolled, the precise opposite
of spies. The ex-president is irrational, loud, vulgar,
pathetic, none of the qualities that we see in spies, who
are cold, calculated, and extremely smart. This binary
inadvertently creates a figure of rebellion, an obscene
master which we envy for his lack of castration. The
montage in Spy/Master derives from a binary structure,
which is authenticated by images of real history, since
we are called to imagine ourselves living in the time
of Ceausescu. The risks of working with the format of
a period piece is that the viewer does not have space
to interrogate that things were historically “like that”.
Instead, the advantage of montage is that it actualizes it
brings history in the present, rather than allocating it to
a time of real events. The main difference between Spy/
master and Kapitalism is forcefully actualized by Walter
Benjamin’s argument about historical reconstruction:

“The true method of making things present: to imagine
them in our own space and not to imagine ourselves in their
space”

The obscene master that appears Spy/Master is anot new
phenomenon in current representations about politics
in Romania. If in the 1990 communism was described as
aproduct of paranoid Securitate masters (in Fox: Hunter,
Gulea, 1993), the situation has currently changed. The
limits of democratic capitalism have been prominently
brought to our imagination, particularly after several
financial crises and growing social inequalities. In
response, the Freudian fantasy of the obscene master
offers us a living dead, a master who has not been killed,
who haunts the politics of the band of brothers who
agree to rule equally the city. In Spy/Master, Ceausescu
articulates a critique that has become a powerful line
of argumentation from leaders such as Vladimir Putin:
the west is corrupt, liberal democracy does not work,
and one must rule by force. The appeal of such figures
resides in the seduction of transgression:

“Let us recall the case of the ‘leader caught with his pants
down’: the solidarity of the group is strengthened by

their common disavowal of the misfortune that laid open
the Leader’s failure or impotence - a shared lie is an
incomparably more effective bond for a group than the
truth. When, in an academic department, members of the
inner circle surrounding a famous professor become aware
of some flaw of his (he is addicted to drugs, a kleptomaniac,
a sexual masochist pervert, he has stolen a key line of
argumentation from a student, etc.), this very knowledge
of the flaw - coupled with the willingness to disavow this
knowledge - is the true feature of identification which keeps
the group together ...”°

My contention is that precisely the danger of this fantasy
is what informs Solomon and Jude’s work. The execution
of Ceausescu in Kapitalism, as well as the destruction
of the Uranus neighborhood in Bucharest (which Jude
discusses in his Do not expect) point to our need to
take seriously the death of the authoritarian Romanian
leaders. To respond a traumatic event, Zizek offers two
alternatives:

“Let us take the case of the death of a beloved person: in the
case of a symptom, I “repress” this death, I try not to think
about it, but the repressed trauma returns in the symptom;
in the case of a fetish, on the contrary, I “rationally” fully
accept this death, and vet I cling to the fetish, to some
feature that embodies for me the disavowal of this death.™

The first frame of the film Kapitalism starts with an
image that gestures towards death: we see the Ceausescu
couple in their process in December 1989, and we know
that they will die. Following this introduction, we hear
Solomon’s voice who comments ironically that in post-
communist times we live in a space where sex and
money become the new desires around which our lives
evolve. The death of authoritarian leaders has made
possible alife that can not fulfill its narcissistic fantasies.
For instance, to be able to circulate in cities, we need an
infrastructure that we lack since the growing inequality
has differentiated between those who have (huge cars)
and those who have not. Then, Solomon asks the viewer
to entertain a rather strange premise, that is, Ceausescu
returns as a spectre and talks to the new leaders of
Romania. Like in the father in Hamlet, the living dead
Ceausescu, returns to haunt us.

What we see in the film is the transformation of
Ceausescu from a figure of trauma into a figure
that can be easily coopted in a capitalist canon.
Ceausescu would berate his ex-comrades for buying
and consolidating their new feuds but then he would
also end up congratulating them for managing to use
the secret formula in socialism (as exemplified by the
acronym PCR). What Solomon tries to do is to show us
how Ceausescu can move from his physical death to a
potential symbolic death. During this process of putting
him to death, Ceausescu is actualized in two different
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entities: the narcissistic moguls, surrounded by mirrors,
and the director’s disembodied voice, who warns us
about the dangers of embracing our new leaders. In his
new physical presence on screen, Ceausescu behaves
like capitalism itself. Marx described capitalism as “an
automatic subject”, which makes capital an automatic
presence, not a living one.** Solomon’s intention is not
to extend Ceausescu’s automatic life, but to eliminate it.
He resurrects the automaton Ceausescu potentially put
him to sleep, so as to lose his undeadness. But Ceausescu
does not only returns as a symptom, hecause he is to a
certain extent fetishized in Romanian society. As one of
the moguls that is called to talk about Ceausescu argues,
if the Romanian communist had a talk show and if he
had known how to operate such as popular talk-show,
he would still be president today. Ceausescu, like the
capitalism, is the fetish that some people in society need
to preserve their power.

If symptom is the exception that disturbs a surface,
the fetish is the embodiment of an idea that allows us
to deal with our reality. In Kapilalism, Ceausescu is
both symptom (in the beginning) and fetish (at the end
of the film), while in Do no expect (Radu Jude, 2023)
Doris Goethe is the mother-death, the figure that
ensures that our world does not collapse around us.
Fetish has also a constructive function: it allows one to
believe in something, such the reality of the Stalinist
fantasy or the world of corporate life, which cancels the
impact of economic injustice. Fetishism is not only on
the side of those who are ignorant, but also, we, those
who see the flaws in capitalism, act to perpetuate it.
The main characters’ relation to the boss is fetishistic.
Angela knows that everything is rotten and knows that
corporations are responsible for exploiting her. She
tells Doris Goethe that other firms exploit her, and not
this one that she works for. When she is asked whether
this firm is exploiting her, she says that the firm does
not, while it is obvious that this is not the eight hours
programs that she is hired to work on. Angela drives
the car at 11 pm at night. Of course, the corporate boss
seeks to brush off that information very quickly. This is
the classical example of a fetishistic disavowal. “I know
that everything is terrible, but I continue to do what I
do”. This is also the case with a director of the corporate
film that justifies his work morally as a way of defending
them. He also lives in a reality where he knows that what
he does is not ethically justified, that the corporations
are ruthlessly exploit people, and still he does it.

Rather than thinking about their method as a form
of collage, Solomon and Jude deploy their own form of
ideology critique to warn us about current troubling
phenomena. Pethd ‘s argument about Jude’s method
is that he draws on “Surrealists’ and Benjamin’s
practices, rediscovering ‘energies’ in filling the screen
with ‘outmoded’ media and enhancing their ‘forces of
atmosphere™» While this is true, the result is not only

the enabling of “divergent positions of spectatorship”
Pethd’s critique is informed by Deleuze’s observation
that although Eisenstein’s montage offered an alternative
philosophy to Griffith’s attempt to re-establish an
organic unity, the Soviet director sought to retain the
idea of an organic composition.” Solomon and Jude draw
on an avant-garde montage which refrains from wanting
to re-establish a unity to the world they describe. They
deploy quotations from films, books, and historical
documents; seek to cut to a main problem which can
be paradoxically approached with deadtime and delays;
and find in inner deadlocks the possibility of moving
beyond a stark opposition. Yet, my argument is that their
intentions are deeply informed by a tradition that can be
called ideology critique. The danger of the resurrection
of the living dead of authoritarian corpses is what
drives their artistic productions. Their warning about
fetishizing capitalist figures as well as descriptions of
our part in consolidating a current widespread ideology
is powerful and timely.

Final remarks about the philosophy of dialectical
montage

[ conclude by gesturing to the philosophy behind
this ideological critique in Solomon and Jude, which
questions traditional conventions of representing
subjectivity and history on screen. “Show not tell” has
become a clear principle for film makers seeking to
talk about reality. Period pieces or films addressing
history tend to hide montage, since they function
under the assumption that immersing the viewer in
history is the recommended strategy for understanding.
Yet, dialectical montage responds by privileging the
technique rather than the illusion of either history or
subjectivity. Old artistic devices such as the parallax
(in Hitchcock), superimpression (in Gance), the free
indirect subjective (in Passolini) have the capacity
to reveal a subjectivity that appears only in the form
of a lack. Montage is an instrument by which we are
reminded that there is something beyond perfection,
such as human imperfection, which can emerge in the
presence of technological devices, which take the front
stage. Zizek comments on “The Curves of the Needle,” a
short essay on the gramophone from 1928, that Adorno
understands the fundamental paradox of recording: “the
more the machine makes its presence known (through
obtrusive noises, its clumsiness and interruptions),
the stronger the experience of the actual presence of
the singer”* The lesson of this interpretation is that
the more humanity is removed, once the technological
device is at the forefront, the stronger the effect that
we are dealing with something “inauthentic”. The direct
implication is a philosophy that we see in both Kapitalism
and Do no expect matches Zizek’s observation about the
nature of subjectivity, which “is not the immediate living
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self- presence we attain when we shed the distorting
mechanical reproduction; it is rather that remainder
of ,authenticity’” whose traces we can discern in an
imperfect mechanical reproduction””

The question that I left unaddressed is if montage, as
a technique that offers human subjectivity a marginal
place, does not have troubling implications. What if
montage, the technique that Solomon and Jude use, is
not only human but also has a non-human component,
like a living dead which is a parasite upon humanity?:*
Isn’t the montage, another form of circulating ideas,
like an undead presence, a living dead that does not
want to die? While dialectical montage is an automatic
device which relegates human presence to a secondary
position, it also represents a device that is able to make
present human subjectivity. Without montage that
brings back history and the unconscious, our fantasies
seem to be colonized by obscene fathers and fetishistic
capitalist bosses. Kapitalism presents us with moments
that could potentially bring together three elements that
are considered hard to co-exist (Ceausescu as the past,
the current capitalists as the present, the children’s play
as the future). Such formal exercise can happen only
in the mediated form of non-human presence, which
inscribes all these three elements as allegorical in a
game with Lego figures. Do not expect brings together
the three elements (the 1981 Angela as Dorina Lazar, the
new Angela and the obscene mask, the Tiktok futurist
Bobita) in the final scene, when Bobitd comments on the
ruthless exploitation of corporations. The moment when
all three elements appear in the same image are rare,
but they signal a breakthrough in our understanding,
In Solomon’s film, the non-human is actualized by the
Lego figures, who act without being instrumentalized
by human agents; in Jude, we engage with his reflection
about images and their role in current capitalism. Both
exercises suggest the diminished power of representing
humanity on screen, as a response to current obscene
figures. Yet only by these activating non-human devices
adeeper reflection about our humanity can be produced.

Both Solomon and Jude have learned the lesson of
Freud and Marx that the secret of dreams and capitalism
does not reside in their content, but in their form. If
our world of fantasies is populated by obscene fathers
and fetishistic CEOs, Solomon and Jude urge us to
understand the mechanisms behind their production.
The form of presentation is the mechanism that helps
decipher our current condition. In Solomon’s film, we
understand the growing gap between ordinary citizens
and the wealthy. In Jude, we see that the exploitation of
workers can lead to either various forms of nationalism
or highways filled with dead bodies. Through montage,
we can perceive that the real problem, class conflict
and its production of fantasies, is not adequately dealt
with. What Solomon and Jude show is not all avant-garde
fantasies need to be embraced. The new techniques are
not simply the reproduction of old devices, but creations
that seek to dispel the desire for totality and powerful
transformative changes. In a parodic rendition of
Dziga Vertov's philosophy of the Kinoeve, Zizek wants
to challenge Deleuze’s fascination with an avant-garde
automaton who is able to grasp the entire reality of our
life. To offer a parodic example of a completely liberated
gaze he tells the story of Martin, the legendary idiot from
French fairy tales, who believed such as fantasy ,when
his mother, worried that he will never find a wife, told
him to go to church and cast an eye over the girls there”.
Zizek tells us that what Martin does ,is go to the butcher
first, purchase a pig eye, and then, in the church, throw
this eye around over the girls at prayer— no wonder he
later reports to his mother that the girls were not too
impressed by his behavior”» This is what revolutionary
cinema should not be doing, and what Solomon and Jude
refuse to engage in.
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everyone in the production company), the question is what kind of anti-capitalism is at stake in the film. My suggestion is
to conceive Jude’s anti capitalist film as part of a broader Hegelian psychoanalytic tradition. See Andrei Gorzo and Veronica
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17. In contrast with Jude, Solomon does not use Ceausescu as a hovering specter to talk about capitalism. Ceausescu is mobilized
as a spectre, but his spectrality is not a function of dominating the screen but of being present as a contrasting site to current
capitalism.
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24. Cited in Slavoj Zizek, On Belief (London: Routledge, 2001), 44.

25. Pasolini, Scrieri despre literature si artd, 288.
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Kapitalism: our improved formula (Alexandru Solomon, 2010)
Arsenie. An amazing after life (Solomon, 2023)

Do not expect too much the end of the world (Radu Jude 2023)
Hypernormalization (Adam Curtis, 2016)

Napoleon (Abel Gance, 1927)

North by North-West (Alfred Hitchcock, 1959)

Fox: Hunter (Stere Gulea, 1993)

Spy/Master (HBO, 2023)

Angela goes on (Lucian Bratu, 1981)

The Pervert’s guide to Cinema (Slavoj Zizek, 2006)
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CU LUCRATORII INDUSTRIALI
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WERE ARTISTS LIKE MINERS? THE NARRATIVE OF HARD LABOUR CATEGORIES IN THE COMPETITION
BETWEEN INTELLECTUALS AND INDUSTRIAL WORKERS

Abstract: Especially after the fall of communism in Romania, Romanian theatre artists were referring nostalgically-
vindictively to what they considered to be a recognition of the importance of their own activity: the inclusion of
actors/performers in the categories of hard or harmful labor, just like miners, in the 1950s and generally before
1977. The legend of the similitude between actors and miners is, in fact, part of the symbolic competition with the
industrial working class, in which intellectuals felt engaged especially in the 1980s and which played an important
role then and in the following decade (a subject which I elaborate in a larger research). This paper investigates the
factual basis of this narrative of State legitimation of cultural labor, starting from the legal codification of the miners'
central position in the ideology and public discourse of the communist regime and exploring the wage and retirement
conditions of (theatre) actors from 1948 until 1989, including through the lenses of their non-public positions, as
reflected in the archives of the secret police. Part of a larger framework of the intelligentsia’s antagonism and lack
of solidarity with the working class, which has been analyzed at length in post-communism but which tends to not
include the specifics of the performing arts in the general cultural framework, it examines the foundations of the
persistent discourse placing theatre artists (alongside writers, filmmakers, etc.) as the righteous beneficiaries of the
post-1989 transition, aiming to replace miners at the center of the new, capitalist society.

Keywords: performing arts, artistic labor, labor legislation, pensions, postcommunist transition
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le echivaleze ,administrativ”; ,Actorul trudeste ca un
miner, lucreaza cu finetea unui psiholog si cu precizia
unui chirurg. Vorbind cu tot respectul fata de toate
meseriile™, iar criticul si dramaturgul Dumitru Solomon

Mitul regimului privilegiat al muncii actorilor

,Stii, bundoard, c¢d in anii 50, artistii faceau parte din
grupa intaia de munca, asta insemnand munca grea,

precum a minerilor?™, il intreba, retoric, Ion Caramitru
pe intervievatorul sau, criticul de teatru Mircea Morariu,

In 2009. Intr-o cu totul altd logicd, actorul Stefan

[ordache compara actoria cu mineritul, in 1983, exclusiv
din perspectiva dificultatii muncii, fira a incerca si

facea aceeasi paraleld, n 1996, pentru a deplange
salarizarea penibild a angajatilor din teatre, decisa de
functionari obtuzi care nu inteleg esenta muncii lor: ,Cei
care lucreaza in birouri inteleg foarte greu ca intrarea
unui actor in scena echivaleaza cu intrarea unui miner in
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mind, efortul psihic si, uneori, fizic fiind chiar mai mare,
iar gradul de risc fiind comparabil”3 Un ziarist ficea
referire, in contextul unui protest al actorilor din 1995,
la anii imediat postrevolutlonarl, scand se spunea «si
daci actorii fac grevd, ce? minerii au putut s schimbe
un guvern, dar pe actori nu-i ia nimeni In seamax™, iar
actrita Teodora Mares (ndscutd in 1962) considera, tot
atunci, i ,In anii 50~ 60, aclorii erau platiti foarte hine;
erau incadrati la categoria de muncd grea, se considera
aproape ca o munca in mina™, Persistenta, peste
generalii, a acestei naratiuni este profund relevantd
pentru asteptarile (de compensare a unei lipse de
recunoastere oficiald) si pentru raportarile la noul regim
politic ale unei parti a teatrului din Romania, in perioada
tranzitiei postcomuniste.

Ceea ce urmeazd este o investigatie, confruntand
amintirile si perceptiile subiective cu documente si
analize, a factualitatii din spatele mitologiei teatrale
legate de statutul juridic al muncii artistice in relatie cu
cel al muncii industriale.’

Regimul muncii si al protectiei sociale pentru actori
si mineri in anii 1950-1960

Erau, insa, artistii asimilati minerilor, in anii 1950 sau
dupa aceea? Exista doud seturi de indicatori pentru
aceastd comparatie - salarizarea si drepturile de
pensie (incadrarea in grupe de munca, de la I'la IV, in
perioada respectiva, era prevazuta in legislatia privind
pensionarea si conferea posibilitatea iesirii din activitate
la o varsta redusa).”

Istoricul Cristian Vasile dedica doua subcapitole
din cartea sa despre politicile culturale ale regimului
Gheorghe ~Gheorghiu-Dej chestiunii ~ salarizarii i
pensiilor in sistemul cultural, insa doar cateva pagini
se ocupa de artisti (de teatru).® Conform lui Vasile, in
primii ani ai comunismului (pana in 1949), ,schema de
incadrare si salarizare s-a bazat pe o decizie ministeriala
din 15 august 1947™, existand patru categorii de
salarizare: ,atat profesorii din invatamantul superior
(universitar, politehnic), cat si artistii emeriti (..) se
regaseau in categoria a doua, alaturi de lucratorii din
industria artelor grafice”, in timp ce restul artistilor era
incadrati in categoria a I1l-a. In ceea ce priveste pensule
istoricul noteaza faptul ¢ erau supuse unor ,politici
discriminatorii”, care includeau pensionarea abuziva si
Lsuprimarea/reducerea pensiilor in cazul unor scriitori
sau artisti indezirabili™ (termenul folosit de regim era
Ldecadere din pensie”). Practica era posibila si pentru
¢d, In perioada interbelicd, artistii de teatru contribuiau
la case de pensii specializate, in absenta unui sistem
unic sau unitar de asigurari. Organizarea acestui sistem
unic - prin unificarea caselor de pensii profesionale i
Jreinterpretarea” beneficiilor care ar fi putut fi obtinute
prin contribuirea la ele - a dat noii puteri posibilitatea
manevrarii, printr-o serie de acte legislative, a

drepturilor la pensie ale tuturor fostilor asigurati."

Caracterul politic al pensiilor era marcat si
de introducerea asa-numitelor pensii personale
(echivalentul unor indemnizatii viagere), care nu
depindeau de contributiile anterioare la un fond de
asigurare, ci de mana invizibila a decidentului partinic,
principalii beneficiari ai lor fiind ilegalistii comunisti si
artistii/intelectualii (inclusiv urmasii lor).”

Pentru a legifera unitar i, practic, normaliza acest
regim al ,pensiilor de favoare”, conducerea de partid side
stat a adoptat, In 1953, un decret“, care instituia o comisie
pe langd Consiliul de Ministri pentru a analiza cererile
de pensii personale (altele decat cele ale ilegalistilor),
care se acordau pana atunci prin decret al Prezidiului
Marii Adundri Nationale sau prin hotarare a Consiliului
de Ministri. Regimul universal al accesului la pensie a
fost reglementat definitiv, pentru toate categoriile si in
recunoasterea muncii prestate, in 1959, prin Decretul nr.
202/1959 privind dreptul la pensie in cadrul Asigurarilor
Sociale de Stat (care include, totusi, intre tipurile de
pensii, si pe cea ,pentru merite deosebite”).* 1959 a
fost, altminteri, un an al stabilizarii institutionale in
artele spectacolului, avand in vedere ca tot atunci a fost
adoptatd legislatia privind institutiile din domeniu.”

Actrita Marioara Voiculescu (,artistd emeritd”), de
pilda, a beneficiat (ca si colegii ei, Ion Fintesteanu
si G. Calboreanu, de altfel) de o pensie personald,
incepand din anul 1956, initial in valoare de 1.000 de lei
pe lund, ulterior majorata (in 1938) la 2.038 de lei, desi,
in principiu, ar fi putut primi o pensie obisnuita de o
valoare decentd.”

In dosarul Marioarei Voiculescu exista si o adeverin{a®,
eliberatd de Teatrul National Bucuresti, care constituie
0 dovada concretd privind nivelul de salarizare, in
perioada 1951-1957, dupa stabilizarea monetara, a
actorilor (Marioara Voiculescu a fost angajata la Teatrul
National pana pe 31 mai 1957, cumuland, asadar, o vreme
salariul cu pensia). La nivelul maxim, asa-numita
categorie tarifara actor clasa I, minimul de Incadrare
era de 1. 795 de lei, iar maximul, de 2.130 (Valoarea este
cea brutd, insd nu se datorau contributii de pensie din
salariu). Intre 1951 si 1957, salariul mediu brut lunar in
Roménia a evoluat de la 3971a 671 de lei, iar n 1953, pensia
minima era de 100 de lei*.

Cat primeau minerii? In septembrie 1952, oficiosul
Scanteia raporta ca la mina Godeni minerii au incasat
intre 1.000 si 1.300 de lei, in urma unor majorari tarifare
adoptate cu doud luni inainte (maistrii, subinginerii si
1n21ner11 care lucrau efectiv in subteran aveau salarii
mai mari) Insd mina de lignit Godeni nu era una
de adancime (pana la finalul perioadei comuniste, au
existat patru categorii de exploatdri miniere, cu grile
de salarizare diferite - minele din bazinul Anina aveau
tarifele cele mai mari, urmate de cele din Valea Jiului
si de cele de lignit), la Anina, de pildd, unde puturile
de extractie erau foarte adanci, conditiile erau altele:
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,Muncitorii din echipele care lucreaza la acest put (915
m adancime) castigd un salariu lunar de circa 4.500
lei™, raporta Revista minelor in 1955. In ultimii cinci ani
(incepand, asadar, din 1950), salariile minerilor de la
Anina crescusera cu 47%, odata cu productia, principalul
factor fiind, insa, Hotararea Consiliului de Ministri al
RPR si Comitetului Central al PMR cu privire la sporirea
productiei de carbune si ridicarea nivelului de trai al
muncitorilor din industria carboniferd* si introducerea
unor ,premii” de pand la 50% din salariu pentru
Indeplinirea (si, eventual, depsirea) planului.

In perfecta concordanta cu logica sistemului - care
privilegia productia industriala -, atragerea de partea lui
(printr-o salarizare confortabild) a actorilor recunoscuti
nu era prioritara rasplatirii muncii fizice in domeniul
care va ramane fanion pana la caderea comunismului.

Motivul pentru care artistii nu puteau imparti cu
minerii aceeasi grupa de munca in anii 1950 este, insd,
faptul ca aceste grupe de munca nu au existat pana la
finalul deceniului. Grupele de munca - initial, in numar
de patru (grupele IIT si IV erau pentru ,munci obisnuite”,
distingand, totusi, intre muncitori si restul angajatilor)
- au fost introduse pentru prima data prin chiar noua
lege a pensiilor, Decretul nr. 292/1959, pus in aplicare
prin Hotararea Consiliului de Ministri (HCM) nr.
1.081/1959, calculul pensiei depinzand de grupa, la fel ca
si varsta de pensionare (insa, conform art. 18 din HCM,
pensia maxima nu putea depdsi 1.200 de lei, indiferent
de grupd).» Nicio categorie de artisti nu era inclusd in
grupele de munci foarte grea si grea (erau la grupa IV -
Lalte activitati”).

Decretul 292 a fost apoi inlocuit de Legea nr. 27/1966
privind pensiile de asigurari sociale de stat si pensia
suplimentard*, care si ea lega insusi cuantumul pensiei
(ca procent din salariu - care varia intre 50% din ultimul
salariu, daca acesta depdsea 3.000 de lei, $i 95%, daca era
mai mic de 800 de lei), nu doar varsta de pensionare,
si de dificultatea muncii depuse (grupa), insa reducea
numdrul de grupe la trei (prin eliminarea distinctiei
dintre muncitori si functionari in cazul ,muncilor
obisnuite”).

Conform hotararii Consiliului de Ministri care punea
in aplicare aceasta lege (HCM 252/1967), balerinii,
dansatorii, acrobatii, jongleurii, clovnii, dresorii de
animale salbatice, solistii vocali de opera si opereta,
instrumentistii la instrumente de suflat si actorii-
manuitori de papusi si marionete erau inclusi in grupa
[ de munca (intr-adevar, la fel ca minerii) si se puteau
pensiona, in anumite conditii (dacd aveau vechime de
25, respectiv 20 de ani in aceeasi profesie), la 50 de ani
barbatii si 45 de ani, femeile.” Actorii dramatici erau
inclusi, aldturi de restul solistilor, instrumentistilor si
dresorilor, de concert-maistri, iluzionisti, maestrii de
balet si dansuri si sufleurii de la teatrele dramatice si
muzicale, in grupa II, putandu-se pensiona la 52 de ani,
harhatii, respectiv 50 de ani, femeile, in aceleasi conditii

de vechime de la grupa I, varsta standard de pensionare
fiind de 57 de ani pentru femei i 62, pentru barbati.* Cu
sigurantd, avand in vedere specificul activitatii teatrale,
iesirea din viata profesionaldla astfel de varste nu era nici
dezirabila pentru artisti, nici eficientd din perspectiva
productiei teatrale (spectrul uman reprezentat scenic
- sau cinematografic, caci actorii puteau fi angajati la
studiourile de film - acoperind consistent si varste peste
50 de ani).

De exemplu, profesoara lui Ton Caramitru si cea
creditata pentru comparatia initiald a actorilor cu
minerii, actrita Beate Fredanov (ndscuta in 1913 si care
juca, angajata fiind de diferite teatre, din 1934, fiind,
apoi, si cadru didactic la Institutul de Arta Teatrald si
Cinematografica), indeplinea conditiile de pensionare
incepand din 1963, rdmanand, insa, in activitate, ca
membra a trupei de la Bulandra, pana dupa jumatatea
anilor 1970. Astfel de situatii de cumul conduceau,
conform legii din 1966, la reducerea cu 50% a pensiei
incasate, exceptand situatiile in care aveau o jumatate de
norma sau erau angajati pe perioada determinatd. Desi
varstaredusa de pensionare pentru actoria fost eliminata
ulterior, rezultatele concrete, in teatru, ale unui sistem
care plasa iesirea din activitate in jurul sau inaintea
varstei de 60 de ani au ajuns sa fie, in anii 1980, pe de
o parte, generarea de frustriri interne intre cei carora
li se permitea ,nepensionarea” (ca, de pilda, actritele
Marcela Rusu sau Marga Barbu, ambele casatorite cu
apropiati ai puterii®) si cei fortati s se supuna legii, iar
pe de altd parte, utilizarea institutionala a mecanismului
pensionarii pentru reducerea personalului, i, deci, a
cheltuielilor din teatre.

Includerea explicita, asadar, la nivel de legislatie
primard, a unor profesii artistice - inclusiv a actorilor
de teatru - in grupele I si IT de munca dateaza nu din
perioada lui Gheorghe Gheorghiu-Dej, ci din cea a lui
Ceausescu (,in anii '50” - pana in a doua parte a lui
1959 -, grupele pur si simplu neexistand). Conform
stenogramei primei sedinte CEx in care s-a discutat
proiectul de lege a pensiilor din 1966, initiativa incadrarii
Ja cat. T sau a II-a” a unor artisti i-a apartinut lui
Ceausescu insusi.* Adoptata la inceputul liberalizarii
regimului, legea pensiilor din 1966 conduceala o crestere
a pensiilor in plata cu valori intre 15 si 40% si 0 valoare a
pensiei minime, pentru cei deja pensionati, de 500 de lei,
reprezentand o crestere a nivelului de trai exceptionald
in contextul comunismului romanesc.

Reforma salarizarii in deceniul opt

Zece ani mai tarziu, doar o mica parte dintre aceste
profesii artistice au mai ramas incluse intr-o grupa
de munca foarte grea sau grea - si nu actorii. E vorba
despre balerinii si acrobatii angajati in institutii de stat
(nu i in asezaminte culturale), incadrati in grupa I, si
de solistii vocali de opera si operetd, instrumentistii la
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instrumente de suflat si ,artistii de circ cu activitate
de cdldrie sau dresuri de animale salbatice”, incadrati
in grupa IL.» Decretul care ii includea pe acesti artisti
intr-o grupa de munca vatimdtoare urma adoptarii
unei noi legi privind pensiile de asigurari sociale de stat
si asistenta sociald, legea nr. 3 din 30 iunie 1977 - care
crestea varsta minima de pensionare, in cazul celor
incadrati in grupele I si 11, de la 50 de ani pentru barbati
si 45 de ani pentru femei la 55, respectiv 50 de ani.

Una dintre schimbarile aduse de regimul Ceausescu
in privinta muncii - schimbare ce reflecta o abordare
diferitd a domeniului - este ceea ce in formularea din
preambulul sund aproape ca o punere politica la colt,
pentru vina de apartenentd la capitalism, a termenului
de ,salariu” (in toata legislatia din anii 1970 pand in 1989,
ca si in documentele programatice, el a fost inlocuit cu
Jretributie”):

LSpre deosebire de salariu, care reprezinta in societatea
capitalistd pretul fortei de munca, in Roménia socialista
retributia cuvenita oamenilor muncii reprezintd acea parte
din venitul national destinatd consumului individual ce se
repartizeaza in intregime celor ce muncesc™.

Spre deosebire de ,salariu”, asadar, care se plitea
indiferent de performantele intreprinderii (in anii 1950,
minerii erau remunerali suplimentar pentru realizarea
planului, fira a fi sanctionati pentru neindeplinirea lui),
Jretributia” ca parte a venitului national depindea de
insusi venitul national, adicd de indeplinirea planului.
(Faptul ca aceastd schimbare de vocabular e strans
legata de viziunea personald, utilitarist-productivista,
a liderului comunist e dovedit de utilizarea exclusiva
de citre Nicolae Ceausescu, in stenogramele privind
adoptarea noii legi a pensiilor, de pildd, a termenului
Jretributie”, in timp ce restul membrilor CPEx folosesc
banalul, comunul ,salariu”*) Personalul din teatru a fost
printre nu multele categorii de angajati in institutii cu
plan de venituri proprii afectate salarial, in mod extrem
de variat, de imposibilitatea atingerii cifrelor de incasari
cerute, fie datoritd unei interpretari variabile in timp a
obligatiilor nascute din plata in acord global®, fie fiindca
subventia de la buget nu acoperea integral nici macar
costurile salariale - spre deosebire de mineri, ale caror
venituri depindeau puternic de tipul si productivitatea
minei angajatoare. De altfel, salarizarea si deficitul de
personal - care conducea la neindeplinirea planului - au
reprezentat unele dintre cauzele grevei din Valea Jiului
din 1977.+

Legea nr. 57/1974 a retribuirii dupa cantitatea si
calitatea muncii e cea care instituia, oficial, o ierarhie
clard intre meseriile cu studii superioare si cele de
muncd calificata, chiar si la nivelul celei mai bine platite
categorii de muncitor industrial, minerii.

Conform acestei legi, salariul de baza al unui actor
- intre 2.780 si 3.675 de lei - era superior limitelor

retributiei tarifare (de baza) a unui miner dintr-o ,mina
A”(cum era cea de la Anina), situat intre 1.798 si 3.302 lei.
Nu era, in schimb, mai mare decat cel al unui inginer care
lucra in subteran si care primea, fara alte sporuri, prime
sau indemnizatii, intre 3.500 $i 4.890 de lei, acesta din
urma avand un maxim al retributiei de baza (retributia
tarifara) sub cel al unui profesor universitar cu peste
zece ani vechime sau al unui conferentiar cu peste 15
ani vechime.” Chiar si fira a tine cont de suplimentele
la salariul de bazd, totusi, evolutia salariald ulterioara
a reconfirmat ierarhia simbolicd a muncii intr-o tara
socialistd: fata de 1977, in 1980, retributiile in industria
minierd crescuserd cu 38,2%, iar cele din ramura
L,Cultura-artd”, cu doar 31%.° (In septembrie 1988, Ana
Blandiana nota in jurnal ci doi sateni din Comana,
care lucrau ca muncitori necalificati intr-o fabrica
bucuresteana de chibrituri, primeau cumulat, ,in lunile
cand au materie prima” - in multe cazuri, in lipsa acestei
materii prime, fiind tinuti in somaj tehnic -, ,pe la 6 mii”
de lei, In timp ce sora ei, redactor la Editura Academiei,
si sotul acesteia, cercetator la Institutul Meteorologic,
Lamandoi licentiati”, ,au impreund 7 miil")

Legea retribuirii a fost urmata de raspandirea tot mai
largd a sistemului de salarizare pe baza de acord global.
Conform acestui sistem, atunci cand ,produsele sau
lucrarile”stabilite prin ,planul national unic de dezvoltare
economico-sociala” necesitau activitatea unui colectiv
(spre deosehire, de pilda, de produsele mestesugaresti,
unde mestesugarul putea realiza singur un bun, fiind
platit in ,acord direct”), plata se facea, pentru intregul
colectiv (inteles ca ,unitate organizatorica de haza” -
atelier, sectie etc.) proportional cu realizarea planului.*
Odatd cu tendinta lui Nicolae Ceausescu de introducere
a tuturor sectoarelor de activitate, inclusiv cultura, in
aria economiei bazate pe rentabilitate, sub imperiul
acordului global risca s intre $i munca in domeniile
artistice unde creatia e inevitabil colectiva.

Astfel,acordulglobalafostintrodusintai, experimental,
in cazul formatiilor” de regizori si operatori de film
de la Studioul Cinematografic Buftea, iar in 1981 urma
sa fie aplicat i la Studioul ,Alexandru Sahia” (de film
documentar), unde ,norma” trebuia sa fie de cinci
filme pentru regizori si noua pentru operatori; pentru
indeplinirea acestei norme, urma sd se retind intre 25 si
40% din retributie (salariul lunar), pe care angajatii i-ar fi
recuperat trimestrial, pe masura realizarii obligatiilor.”
Cinci filme pe an pentru un regizor pot parea multe,
insa Sahia producea scurtmetraje, mare parte dintre ele
utilitare. Problema cu cresterea numarului de productii
era, in primul rand, ,aprovizionarea cu materie prima”
(pelicula, care se importa) si gradul ridicat de uzura
a aparaturii®, in timp ce la Buftea noul sistem de
remunerare defavoriza semnificativ debutantii (aparent,
un tanar regizor se angajase pe un salariu mai mare ca
mecanic auto*), iar insistenta pe cantitate dauna serios
calitatii. Intarzierea aplicarii sistemului de acord global
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in domeniile neeconomice si plafonarea veniturilor
suplimentare salariului inclusiv pentru angajatii din
teatre (in general, actorii lucrau ,pe retributic” - erau
angajali - In institutii de spectacole si ,pe contract” -
un tip de prestare de servicii - in film) ii faceau pe cei
din cinematografie sa se teama, la inceputul anilor 1980,
de hemoragia actorilor buni, mai putin interesali sa
lucreze pe bani putini in film.# De altfel, la Conferinta
Nationala din decembrie 1982 s-a stabilit ca ,Acordul
global va constitui forma principald de retribuire a
muncii si va cuprinde intreg personalul din cadrul
intreprinderilor; se vor lua masuri pentru extinderea
acordului global in toate sectoarele de activitate™, acest
mod de retributie urmand a fi extins, inainte de orice,
Lin toate unitatile economice™. Toate ,unitdtile” din
reteaua cinematograficd, incepand cu studiourile, erau
weconomice”. (Un cercetator sovietic din Novosibirsk
publica, In octombrie 1985, 0 analiza a sistemului de acord
global din Romania, intr-un periodic de specialitate
din URSS - motivul fiind similitudinea dintre acest
sistem de salarizare i ,contractul de brigadd” sovietic
-, remarcand efectele negative ale aplicarii lui in toate
sectoarele, fard a se line seama de specificul activitatilor.
Conform acestui material, sistemul fusese implementat
initial, incepand din 1973, dupa modelul lui sovietic,
fusese relativ abandonat ulterior, din cauza incapacitatii
de planificare si a variatiilor furnizarii de materie primd,
si fusese declarat, prin decret, principala forma de plata
a muncii, in septembrie 1983.5)

Sistemul de pensii

Pomenitul nou act normativ al pensiilor, din 1977, adoptat
latrei ani delareorganizareaierarhiei salarizarilor - care,
de pilda, condusese la majorarea retributiei medicilor
cu 40%*, dar scazuse veniturile reale, in multe cazuri,
prin normarea muncii la niveluri nerealiste -, avea sa
destabilizeze si mai mult lucrurile. Departe de a fi privita
ca un privilegiu, incadrarea in grupa I a balerinilor il
facea pe actorul Dem Radulescu sa se intrebe ,cum pot ei
dansa pand la 50 de ani?™* (pand la 50 de ani trebuiau sa
danseze inainte de 1977; din 1977, trebuiau s-o facd pana
la minim 55). Securitatea sintetiza, in august 1977, ¢a ,In
general, se comenteaza ca prevederile legii nu tin cont
din genul muzical. (...) «ce face un teatru care are un
astfel de angajat? 1l pune si cante pe scend la 50 de ani?
11 dd afarid?y™s.

Acelasi material relata ca o jurnalista de la Radio
era sa fie batutd de muncitori cand a Incercat sa faca
un reportaj despre noua lege a pensiilor. Conform
fostului ministru de Externe Stefan Andrei, mdrirea
excesivd a varstei de pensionare pentru dansatori a fost
discutatd i la varful conducerii de partid, intalnind, din
partea Cabinetului 2, aceeasi obtuzitate caracteristica:
o(.) a ridicat Dumitru Popescu problema: «Tovardsa

Ceausescu, totusi, la 45 de ani, nicaieri in lume nu mai
sunt angajate halerine. Plisetkaia e un fenomen. Nu poti
dansa la varste inaintates. «Nu, dragd, sd munceasca si
ele, azis Elena Ceausescu. Daca nu, sd fie ingrijitoare»™.

Dincolo de reorganizarea grupelor de munca - care
reducea categoriile incadrate n grupa I si II -, noul
act normativ practic interzicea cumularea pensiei cu
salariul (desi artistii puteau ,exploata” - si au si facut-o
- specificul domeniului, care se potrivea manusa pe
singura exceptie din lege?), reducea pensiile (prin
micsorarea procentului din retributie reprezentat de
pensie), crestea varsta limitd pentru iesirea de drept
din activitate (si varsta pentru pensionarea la cerere, i
vechimea minima pentru aceasta), impunea reevaluarea
unui procent important din numarul pensionarilor ,pe
caz de hoala” si scadea semnificativ pensia suplimentara,
obtinutd prin contributii voluntare peste cea obligatorie,
gestionata pe principiul mutualitatii>  (pastrand
posibilitatea de amanare a pensiondrii cu maxim trei ani
peste varsta standard). Ratiunea modificarii legislative
era, in termenii lui Nicolae Ceausescu, faptul ca ,Noi,
in general, avem pensii exagerat de mari”, iar oamenii
Lprefera sa iasa la pensie si sa stea frumusel cu pensie
buna”, ,incurajam iesirea la pensie nu la munca™ - iar
solutia centrala a fost descurajarea iesirii anticipate din
activitate prin micsorarea semnificativa a valorii pensiei.
Nici macar invaliditatea nu (mai) era un motiv pentru
L,nemunca”; bolnavii de silicoza (afectiune profesionala
specifica minerilor) ,pot sa lucreze la padure. Este chiar
frumos”> De altfel, cercetarile asupra impactului acestei
legi asupra pensionarilor ,pe caz de boald” indica faptul
ca un scop al ei a fost cresterea numarului de angajati
prin reintegrarea fortatd a tuturor celor care nu-si
pierdusera integral capacitatea de munca.® (Un an mai
tarziu, lui Ceausescu i se raporta cd 34.000 de persoane
fusesera ,depensionate” in semestrul doi din 19777, ceea
ce nu 1-a impiedicat sa ceard scaderea suplimentara a
numdrului celor cu handicap redus, incadrati in grupa
a Ill-a de invaliditate®* - de exemplu, a unora dintre
bolnavii de silicoza.)

E adevarat ca Ceausescu insista constant asupra ideii
ca ,suntem printre putinele {ari care au pus minierii
(sic!) pe primul plan (...), am pus la diferent foarte mare
minierii, pe primul plan si il mentinem™. Totusi, in
contextul grevei minerilor din Valea Jiului din august
1977, 170 de pensionari din bazinul carbonifer si-au
manifestat nemultumirea®, iar 3.400 de pensionari din
grupa de munca I au pierdut intre 400 si 1.600 de lei
la pensie®, noua lege fiind un motiv exprimat explicit
pentru protestele de la acel moment. Aceeasi revolta fatd
de noile prevederi se regasea la nivelul intregii societati,
Securitatea inregistrand-o cu acribie.®

Cu certitudine, in privinta actorilor, limitarea
tot strans, de-a lungul anilor 1980), pentru pensiile ,de
batranete”, in conditiile in care contractul de munca
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era forma standard de derulare a activitatii actoricesti
in teatre (pana la adoptarea legii nr. 8/1996 privind
drepturile de autor, Statul roman nu le recunostea
artistilor interpreti drepturi conexe distincte), avea
consecinte asupra mentinerii lor in profesie dupa varsta
standard de pensionare - iar spre deosebire de mineri,
pentru actori, acest lucru avea o importanta majora. De
aici, si eforturile unor actori cu relatii la nivel inalt -
deja mentionatele Marga Barbu si Marcela Rusu - de a
evita pensionarea, in timp ce alti actori, deja pensionati
- Alexandru Giugaru, Colea Rautu, Irina Rachiteanu-
Sirianu - Incercau s obtind solutii individuale mergand
In audientd la CCES.”

In unele cazuri, actorii erau, in anii 1980, victimele
propriilor decizii de pensionare anticipatd. In jurnalul
ei din 1988-1989, Ana Blandiana povesteste despre un
vecin al ei de la Comana (unde avea o casa de vacantd),
,dl Boris” - actorul Boris Ciornei -, care profitase
de mentinerea incadrarii intr-o grupd vitamatoare
a personalului aeronautic navigant (fusese aviator in
tinerete) si se pensionase ,.ca sa-i ramana mai mult timp
s joace in filme™, Ulterior, Ciornei a descoperit ca ,a
aparut o lege care interzice pensionarilor sa castige mai
mult decat cuantumul unei pensii lunare in plus pe an,
astfel ca a ramas numai cu pensia”, motiv pentru care
»una si fulgera impotriva tuturor”%

In ciuda eliminarii varstei reduse de pensionare
pentru actori, controlul strict al cumularii pensiei cu
salariul, caruia i s-au addugat ,economiile” din anii 1980,
a condus la ,pensiondri care practic inldturau generatia
bunicilor de pe scend™®. In Romania socialista, actorii
erau una dintre putinele categorii profesionale care nu-
si dorea reducerea varstei de iesire efectivd din activitate
- asa se face cd Silvia Ghelan, de la Teatrul National
din Cluj, refuzase sa ia parte la votarea deciziei de a fi
pensionata (,in ultima zi a lunii ianuarie, la teatru, intr-o
sedintd de C.0.M. s-a pus la vot dacd s ies sau nu la
pensie. N-am avut puterea sa raman sa aflu rezultatul ™),
iar colega ei de profesie de la Craiova, Leni Pintea-
Homeag, considera ca ,viata noastra atata e - pind la
pensie™,

In 1977, din punct de vedere scriptic si ideologic, parea
ca ordinea economica a celor ce munceau se stabiliza pe
bazele calificarilor profesionale, nu doar a prioritatilor
ideologice ale Statului, in exact acelasi timp in care
regimul social (al pensiilor, de pildd) se prabusea - in
aceeasi logicd de anulare a castigurilor socio-economice
si culturale din perioada liberalizarii care a marcat toate
aspectele vietii dupa 1971-1972. Stenogramele Comitetului
(Politic) Executiv (CEx/CPEx) al CC al PCR din perioada
1974-1977 (de la initierea noii legi a salarizarii pana dupa
intrarea in vigoare a noii legi a pensiei) indica o obsesie
a regimului - si cu precadere a liderului comunist -
pentru conectarea directa a ,retributiei” de ,calitatea
si cantitatea muncii”, cu o minima spre inexistenta
recunoastere a specificului fiecarei meserii (un exemplu

banal este eliminarea sporului de santier pentru
constructori, in conditiile unei politici de constructii
intensive ce necesita o mare mobilitate a fortei de munca;
un altul este legat de consideratiile lui Ceausescu privind
salarizarea personalului din invdtdmant in functie de
Leficienta” educatiei)®.

Tot colaboratorii Securitdtii se dovedesc a fi sursa
contemporand cea mai consistentd privind rezultatele
concrete ale succesivelor ajustari economice culminand
cusistemul autofinantarii. Unul dintre acesti informatori,
de pildd, raporta, in 1986, o discutie cu actrita Carmen
Galin ce reprezintd o sinteza perfecta a multiplelor
disfunctionalitati care-si dadeau mana pentru a le
crea artistilor de teatru impresia vie a desconsiderarii
propriei activitati:

LJActritaCarmen Galin se plangea de frigul din sélile de teatru
din timpul iernii [rezultat al economiei la combustibili, 7.
LP), de faptul ca de la 1 ianuarie 1987 piesele straine care
se joacd vor fi scoase din stagiunile teatrale |rezultat al
reducerii cheltuielilor in valut, n. LP.|. De asemenea era
nemultumitd de salariile mici ale actorilor [ca urmare a
cresterii costurilor pentru bunuri de haza, accesibile doar
pe piata neagra-gri, o inflatie neoficiald, si a reducerilor
de salarii pentru nerealizarea planului, n. LP.], afirmand
cd mai scump este LT.B.-ul decat un bilet de teatru [nu era
tocmai adevirat - asta era situatia mai degraba la film -,
insd pretul biletelor de spectacol rimédsese neschimbat de
decenii, n. LP.] si se plangea totodata de filmul «Falezey in
care a jucat si care nu a rulat pe ecran decat 3 zile |Faleze
de nisip, in regia lui Dan Pita, fusese victima cenzurii, iar
acest sentiment de frustrare era tot mai raspandit, avand in
vedere numarul in crestere al productiilor cenzurate dupi
finalizare, n. LP.|"™,

Intr-un interviu din 2004, presedintele Uniunii Teatrale
din Romania, Ion Caramitru, faicea un rezumat al istoriei
grupelor de munca care ar putea face sa se creada
ca actorii erau singurii pe care-i considera artisti
(printre altele, regizorii si scenografii, artistii plastici,
compozitorii si scriitorii - chiar si autorii dramatici -
nu au fost niciodata inclusi in categoriile pentru munca
vatimdtoare), marcand si sentimentul unei superioritati
intrinseci a muncii artistilor (a actorilor) in raport cu cea
a majoritatii societatii, neinclusa in grupele I-1I (cum
ar fi cadrele didactice, inclusiv profesorii universitari,
medicii si asistentii medicali, cercetdtorii stiintifici etc.):

L,Dupd anul 1977, Ceausescu a decazut munca in institutiile
de culturd la nivelul functionarilor marunti [cu citeva
exceptii, personalul medical nu a fost niciodatd inclus in
grupa I sau II, ceea ce-i face pe medici, conform acestor
afirmatii, niste functionari marunti, . LP.]. La un moment
dat, artistii erau incadrati la grupa I de munca [unii artisti,
dar niciodata actorii dramatici, n. LP.]. Asta a {inut pand
in 1977, cand am fost trecuti la grupa a I1-a care ne oferea
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oarece avantaje la pensie cu diverse bonificatii si hineinteles
0 pensie pe o grild mai avantajoasd |dar mai ales o varsta de
pensionare redusa, pe care toatd lumea incerca s-o evite,
n. LP.]. Totusi, n 1977 a fost anulat si acest mic privilegiu
(...) [dupa cum am vézut, doar pentru actori, nu pentru toti
artistii, n. LP.]™,

E adevarat cd, din structura salarizarii si a sistemului
de pensii, ca si din interventiile directe ale lui Nicolae
Ceausescu in sedintele CEx, pozitia minerilor in ierarhia
ideologica, mai mult decat economica, a RSR apare ca
fiind flagrant privilegiatd - intr-una dintre dezbaterile
din CEX, de pilda, Ceausescu linea sa combatd direct
afirmatia ministrului Comertului Interior de la acea
datd, Tanos Fazekas, cum ca in alte tari constructorii
sunt ,foarte aproape de mineri sau in aceeasi categorie
cu minerii”, cu o replica despre faptul cd poate asta se
intampla acolo unde minerii sunt prost platiti~. In alta
sedintd, acelasi Ceausescu cerea eliminarea sporului
de 10% pentru constructorii specializati in restaurarea
de monumente istorice, declarand ca nu intelege ce
~munca deosebitd” reprezinta asta: ,Nu este mai greu sa
faca o uzina electrica sau sa lucreze in mina?"».

Momentul revoltei angajatilor din subteran din
1977, insa, aratd pe deplin ca privilegierea discursiva
a minerilor nu se traducea, in practica, in conditii de
munca de calitate daca nu superioara, macar decenta:
nemultumirile ortacilor, confirmate ulterior de organele
de partid, vorbeau despre lipsa asistentei medicale,
lipsa creselor si a retelei scolare, distribuirea deficitara
de alimente, norme de lucru excesive, lipsa utilajelor,
riscul crescut de accidente de munca etc. si, in ultima
instanta, lipsa unui dialog cu decidentii, care comunicau
doar hotdrari deja luate.™ Si, in acelasi timp, indica faptul
ca aceeasi pozitie privilegiata nu excludea supunerea
lucratorilor din zonele miniere la conditii de ,eficienta
a muncii” si productivitate autosustenabila similare
celor pretinse intregii societati - cu un Ceausescu ce
nu parea, de pildd, sa inteleaga necesitatea activitatilor
de suprafatd, conexe celor din abataje (,Luati din
cei care lucreaza in transport in subteran”, le spunea
liderul comunist colegilor din guvern pe 3 septembrie
1977, ca solutie pentru deficitul de personal)®. In ciuda
aparentelor, aceeasi neintelegere, de catre regim, a
muncii intelectuale plutea si deasupra ecosistemului
exploatdrii de minereu.

Asta n-a impiedicat clasele sociale ale societatii fira
clase sd se dispretuiasca profund si sa nu se solidarizeze
- nici oamenii de cultura cu miscarile din Valea Jiului
(uneori, chiar dimpotriva: intr-un text datat 21 octombrie
1977, Monica Lovinescu descria descinderea unui grup
de literati de la revista Tribuna in Valea Jiului si cum, in
loc sd se solidarizeze cu minerii, ,scriitori, amestecati
cu scribi, au sfarsit prin a contribui la o operatie care
(..) aduce a provocare™), nici minerii cu disidenta
scriitorului Paul Goma. In ciuda afirmarii aceleiasi

munci grele, actorii n-au fost niciodatd la fel ca minerii.
Sinici invers.

Tranzitia postcomunista: compensatii simbolice
si oportunitati capitaliste

Dinmotive, insa, care par, din perspectiva contemporan,
mai degraha simbolice - ca recunoastere a importantei
muncii (,Cum a fost privitd munca noastra? Pana in
77, ca munca grea. Apoi ni s-a luat acest drept™) -
decat de eficienta sistemica (caci beneficiul central era
pensionarea timpurie, ceea ce e contraintuitiv pentru un
actor, chiar si cu o pensie mai mare), cel putin pentru o
parte a mediului actoricesc, asimilarea activitatii lor cu
cea a lucratorilor din industriile grele era importanta.

Ton Caramitru a fost intotdeauna extrem de coerent,
in timp, cu propriile idei, iar referinta din volumul de
interviuri la mineri si grupe de munca nu e accidentala.
Intr-un interviu dat criticului literar Dan C. Mihailescu
(pe atunci, editorul periodicului Litere, Arte, Idei —
LA&]I), n 1994, presedintele UNITER considera cd Legea
pensiilor din 1977

L4 degradat, ca sd zic asa, munca in teatru de la o munca
de creatie acceptata si din punctul de vedere al drepturilor
sociale si asimilatd cu categoria a doua de munca - la o
muncd ugoara, cum ar veni, la categoria a treia™,

Mai mult decat atat, Caramitru sustinea cd insasi
ratiunea UNITER a fost ,nevoia de a recupera ceea ce
pierdusem aproape definitiv in 1977, lucru reusit prin
infiintarea Uniunii. Viitorul ministru ficea trimitere la
un act normativ din primavara anului 1990 pe care 1-a
sustinut el insusi, ca vicepresedinte (pentru cultura)
al Consiliului Provizoriu de Uniune Nationala (CPUN).
Decretul-lege nr. 14 din 30 martie 1990 privind
incadrarea unor categorii de salariati in grupele I si Il de
munca, emis de CPUN™ (care abroga Decretul Consiliului
de Stat nr. 215/1977) plasa din nou, intr-adevar, actorii in
grupa II (chiar retroactiv) si scadea varsta de pensionare
pentru halerini si solisti, att de negativ comentatd pe
vremea fostului regim.

Beneficiile acestei reincadrari erau, in mod evident,
legate exclusiv de pensie: (...) existd o bonificatie de trei
luni pe an lavechime, dreptul de aiesila pensie la cerere,
iar evident pensia are un castig: la 30 de ani de activitate
neintreruptd, prin aceasta bonificatie se adauga opt ani,
dupa calculul meu”* (in 1990, lucrurile pareau a fi foarte
confuze din toate punctele de vedere: desi decretul-
lege era in vigoare din martie, presa relata ca una dintre
revendicarile din decembrie 1990 ale nou-infiintatului
Sindicat Independent al Actorilor Profesionisti era
Jreevaluarea si reconsiderarea muncii actorului ca
muncd grea, cu toate consecintele ce decurg de aici™).

In general, ,drepturile acordate” prin decretul-
lege despre care vorbea Caramitru au fost, mai ales,
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un mecanism central prin care, de exemplu, In 1990-
1991, regizorul Tulian Visa, director la teatrul din Sibiu,
trimitea oamenii ,la pensie” (ca minima protectie sociala)
si toti noii directori postdecembristi si-au restructurat
trupele.

Dar au fost, in egala masura, si o aparenta oportunitate,
pentru aceia dintre artisti ale caror celebritate nationala
(dobandita cu precadere in filme de mare public si
la televiziune) si accident hiografic (al datei nasterii)
le permitea sd combine siguranta pensiei de stat cu
Lwantreprenoriatul” artistic bine remunerat. In volumul
sau de memorii din 2022, Piersic povesteste ca si-a
cerut pensionarea, in 1990 (cand abia implinise 54 de
ani®), fiindca i-a ,sarit mustarul” in urma penalizarilor
- retrogradarea temporara la actor de categoria a doua
ca sa fiu exemplu urmasilor” - pentru refuzul de a-I
juca pe Avram Iancu din piesa omonima a lui Lucian
Blaga, pe care se pregdtea s-o monteze regizorul Horea
Popescu: ,Credeam si mai cred ca era timpul sa mai
joc si ce vreau eu, sd aleg. Le-am spus: «Sa mai fie i
altul!»”® Draga Olteanu Matei relata ca, impreuna cu
Marin Moraru si Coca Andronescu, aflaserd, in 1992, de
la colegul Gheorghe Cozorici cd ,s-a dat o lege conform
careia poli iesi la pensie dacd ai 55 de ani si peste 30 de
ani de activitate”™ Toti trei (Olteanu Matei, Moraru si
Andronescu) si-au depus cererile de pensionare si, la fel
ca Piersic, au Inceput sa faca turnee independente, cu
impresar; Draga Olteanu Matei il cita pe Marin Moraru
in felul in care se raportau, similar lui Piersic, la noua lor
viatd de tineri pensionari: ,Mdi Draga, tu iti dai seama
ca suntem liberi?! (...) Suntem liberi sa facem ce vrem...
Liberi!™,

Atunci cand si-au depus, impreund, cererile de
pensionare de la Teatrul National Bucuresti, Draga
Olteanu Matei, Marin Moraru si Coca Andronescu®
aveau 59, 55 si, respectiv, 60 de ani. Toti trei au inceput
,0 activitate mult mai grea si mai bogata, cu turnee in
tard si in strdinatate. Castigam intr-o zi cat am fi castigat
Intr-o lund la teatru. Era greu, dar merita™. Toate aceste
venituri, insa, nu implicau plata unor contributii de
asigurdri sociale, iar pensionarea anticipata presupune,
in contrapartida, o vechime (stagiu de cotizare) mai
redusa (intre 30 si 35 de ani): si Florin Piersic, si Draga
Olteanu, si Marin Moraru au sau aveau (la data decesului
ultimilor doi) pensii sub echivalentul a 400 de euro (in
jurul valorii medii a pensiei lunare pentru anul 2023).
Cel putin in cazul primilor doi, pensia modica pe care
o primeau a facut obiectul ultragiului presei generaliste
sau de cancan, care acuzau lipsa de recunostinta a
Statului fatd de marii artisti.**

In timp ce, in ultimul deceniu comunist, pensionarea,
anticipata ori nu, era - dupa cum am vazut - un blestem
pentru cei mai multi dintre artisti, in primul deceniu
postcomunist devenise si o cale prin care o parte dintre
actori - care nu erau atat de notorii precum Piersic,
Marin Moraru ori Draga Olteanu Matei - isi putea

creste veniturile (in cadere libera in haosul economic al
tranzitiei) in chiar teatrul in care lucrau. Dacd printre
participantii la prima greva nationald a angajatilor
din teatre, din 1995%, se numarau multi actori trecuti
de 60 de ani, e pentru ca multi fie ocolisera beneficiul
pensionarii anticipate, fie se pensionasera si fusesera
reangajati dupa retragerea din activitate - caci legea
din 1974 privind retribuirea dupa cantitatea si calitatea
muncii, cu tot cu interdictiile de cumul si plafonarea
veniturilor, fusese abrogata in 1991 (de altfel, actorii au
reangajare”). Tot 1n 1995, tot in contextul negocierilor cu
reprezentantii Guvernului legate de salarizarea in teatre
si reformarea ei, lon Caramitru avansa ideea ca unii
actori, deveniti ,societari” in teatre, sa nu se pensioneze
niciodata.”

Ironia face ca decretul-lege din 1990 si fi fost abrogat
(si nsusi conceptul de grupe de muncd sa dispara
pentru totdeauna) exact in timpul guvernarii de dreapta
a Conventiei Democrate, pe cand Ion Caramitru era
ministru al Culturii - prin Legea nr. 19 din 17 martie
2000 privind sistemul public de pensii i alte drepturi
de asigurdri sociale”. A fost singurul act normativ
reformator, din pachetul pe care si-I dorea ministrul
Alexandru Athanasiu, care a fost si votat de Parlament
(dupa aproape doi ani de dezbateri). In legea in cauza,
in locul grupelor erau introduse ,conditiile de munca
deosebite” si ,conditiile de munca speciale” ,Conditiile
speciale” erau recunoscute pentru balerini, solisti etc.
(iar Athanasiu a insistat ca norma sa se aplice si pentru
independenti, nu doar pentru angajati**), dar nu si in
cazul actorilor.

Referinta nostalgica - revenind din nou si din nou
- la anii 1950 (deloc o perioadd fasta din perspectiva
drepturilor sociale), transmisd intergenerational, e
foarte probabil sa aiba de-a face, in realitate, cu reforma
salariilor din 1957, care a marcat sfarsitul austeritatii
posthelice si un semnificativ salt in calitatea vietii.”

Includerea in grupe de munca - avand principalul
avantaj al pensionarii timpurii - a vizat intotdeauna
un raspuns al Statului la realitatea efectelor asupra
sanatatii si a capacitatii de munca produse de activitatea
in medii profund toxice (medicii si asistentii medicali de
la radiologie, de exemplu, erau inclusi in categoriile cu
activitati vatamatoare, la fel si personalul din morile de
macinat materiale silicioase - dar nu orice morar), uneori
asociate efortului fizic (nu efortul fizic era criteriul, ci
caracterul vatamator al mediului: in normele din 1959,
in grupa II erau incluse telefonistele din centralele cu
peste 250 de abonati - care au rdmas incadrate astfel
pand dupa 1990 - cele de la birourile de informatii i
personalul care lucra in cercetarea si productia de seruri
si vaccinuri).

Recurenta, mai ales post-1989, a (auto)compardrii cu
minerii (nu cu medicii, nici cu telefonistele) si insistenta
pentru grupele de munca, concomitent cu dorinta
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nepensionarii eterne, era manifestarea unei traume
a legitimitatii si aprecierii sociale a propriei profesii,
resimtite de actori in contextul unui stat care privilegia
simbolic si discursiv, intr-o masura disproportionata
si frustrantd, muncitorii industriali. lar aceasta trauma
mostenita, a ,aprecierii la adevarata valoare”, a marcat
definitiv si tentativele de reformare din anii '9o.
Dintr-un anume punct de vedere, insd, actorii - si
mare parte din personalul institutiilor de spectacole

si concerte - au inceput sa se asemene lucratorilor
din subteran abia in ultimul deceniu: noile legislatii
referitoare la salarizare®® prevad posibilitatea acordarii
unui spor pentru ,conditii periculoase sau vitamatoare”,
de 15% din salariul de baza, de care beneficiau, In anul
2022, mai toti angajatii teatrelor.”” La fel ca minerii -
intre timp, pe cale de disparitie.
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THE USE OF THE CRITERION OF DESINENCES AND INFLECTIONAL PATTERNS IN TEACHING
NOUN GENDER TO FOREIGN STUDENTS

Abstract: Of the criteria used in the delimitation of the noun gender, the most effective in teaching Romanian as
a non-maternal language is that of the desinences. The present study aims to investigate the category of gender
in the field of Romanian as a non-native language, exploiting some grammatical theories in order to facilitate the
recognition of the noun by non-native speakers. In my teaching practice, during the lesson on the gender of nouns,
foreign students most often asked me for a pattern, a pattern in which to place the noun in order to inflect it.
Reviewing several approaches, we stopped on how Paula Diaconescu’s structural classification into types and classes
of inflection can be applied in teaching Romanian as a non-native language. The presence of the graphic scheme as a
“drawing from the carpet” in the stages of noun teaching dynamizes the integration of inventories into the speaker’s

linguistic competence.

Keywords: language, Romanian as second language, noun, gender.
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)

Studiul de fata isi propune investigarea categoriei
genului pe terenul limbii romane ca limbha nematerna,
exploatarea unor teorii gramaticale in scopul facilitarii
recunoasterii substantivului de catre vorbitorii non-
nativi. De-a lungul anilor, intrebarea pe care studentii
strdini o activau de fiecare data la momentul predarii
genurilor gramaticale era legata de mijlocul gramatical
prin care acestea sunt materializate. Cu ochi uimiti si
amuzati si critici ca ai lui Ushek si Rica, ei observau ca
acelasi instrument exprima si masculinul si femininul,
ca, de exemplu, desinenta -@ din substantivul feminin
mama se regaseste la substantivul masculin latd. Deruta
continua atunci cand constatau ca, pentru a forma

pluralul, se foloseste desinentai atat pentru substantivele
masculine (harbati), cat si pentru substantivele feminine
(tari). Pare ingelator ca gramatica (un set de reguli care
contribuie la reducerea sarcinii de invatare a unei limbi,
care ordoneaza si organizeaza limba in categorii numite
elemente discrete facand-o digerabila’) sa nu ofere destul
control asupra imensului material lingvistic. Sigur ca
recunoasterea unei parti de vorhire doar in functie de
terminatia lui se aplica doar in situatia ideald a unei limbi
artificiale (de ex, in Esperanto, substantivele se termina

in -0, adjectivele in -a), insa cerinta lor era legatd de

caracteristici flexionare clare care sa-i ajute sa integreze
un substantiv cuvant intr-un anumit tipar de flexiune.
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Recunoasterea substantivelor care pentru vorbitorul
roman se rezolva simplu prin numararea lor sau prin
semantism ramane o problema pentru vorbitorul
strain pentru care ambele criterii sunt putin sau deloc
productive. Criteriul semantic este productiv doar
atunci cand e vorba de substantive animate. Criteriul
numeralului cardinal este inoperant pentru strdini,
deoarece ei nu au cum sa plaseze la prima vedere un
substantiv in cuplul de numerale un...doi, o...doud
sau un...doud (intre erorile studentilor din acest an
pregatitor: un biciclet, doud biciclete; articulat hotarat
bicicletul; o picnic etc.). Plasarea in contexte cu numeral
cadinal sau adjective demonstrative este productiva in
predarea substantivului la clasele de vorbitori nativi de
limha romana, al caror sim{ lingvistic ii ajuta sa selecteze
seria potrivita de numerale pentru un anume substantiv.

Al Tosa? spunea ca exista dificultati greu de surmontat
in privinta definirii si clasificarii substantivului, pentru
canu exista un Begriffsystem elaborat al limbii. Semnala,
de asemenea, caracterul inadecvat al definitiei specifice
a substantivului, centrata pe obiecte, termen considerat
salvator deoarece acoperea masa substantivelor, seriile
semantice ca lucruri, fiinfe, fenomene etc fiind mult
prea mari. (cu aceasta definitie m-am confruntat si eu
atunci cand copilul meu a refuzat sa faca un exercitiu
gramatical care 1i cerea sa ageze la singular sau la plural
“urmatoarele obiecte”, pentru ca nu intelegea de cand
iedul este un obiect). Astfel incat, spune Al Tosa, daca
(pentruvorbitorii romani-n.n.) e simpla recunoasterea si
identificarea in text a substantivelor, in schimb, diferenta
specifica necesara pentru a deosehi substantivul de
celelalte clase lexico-gramaticale este dificil de formulat;
Ldiferenta specifica din definitie nu e specifica, sfera
semantica a termenului obiect e prea mare™. As adauga
caacest Begriffsystem este si mai dificil de elaborat, cand
este vorba de nevoile unui vorbitor de limba romana ca
limha nematernd. Pot fi (si exist) elaborate o serie de
liste de inventar ale desinentele specifice si nespecifice
fiecarui gen. Dar cum pot fi ele organizate astfel incat
sa-1 ajute pe vorbitorul strain? Cum se poate ajunge la un
numar cat mai mic de tipare?

Exista lucrari de pionieratt care examineaza
posibilitatile structurii gramaticale in stabilirea unor
reguli (care sa poatd fi folosite In predarea romanei
ca limha nematernd) de recunoastere a genului
substantivelor pe baza morfemelor specifice. Bazandu-
se pe o experientd didactica de treizeci si cinci de ani
in scolile cu limha de predare maghiard, Emeric Papp
considera utilizarea terminatiilor substantivelor “un
criteriu sigur, cu o aplicabilitate mai mare”, substantivele
putand fi sistematizate in declinari, pe baza fondului
lexical latin mostenit, dar nu in clase omogene care sa
apartind aceluiasi gen. Sistematizarea pe care o vizeaza
surprinde situatiile specifice “in opozitie cu terminatiile
nesemnificative pentru genul respectiv si cu exemplele
care formeaza exceptii fald de majoritatea substantivelor

cu terminatii tipice”. Felul in care transeaza desinentele
in specifice fiecarui gen si le asaza pe cele nespecifice in
liste este redat in regulile de mai jos:

1. sunt masculine substantivele terminate la singular
in consoand, in -u sau -, iar la plural in -i. Pentru
ceea ce e nespecific, autorul recurge la invatarea prin
memorare, stabilind liste in acest sens pentru cele o suta
de substantive masculine cu desinenta de singular, cele
doudsprezece care se termina in -a, precum si exemplele
terminate in -iu, -ie, -ea, -i, -a, -0, si numele lunilor.

2. sunt neutre substantivele cu acelesi terminatii ca
masculinele, la singular, si terminate in -¢ si -uri, la
plural. Din nou, pentru ceea ce este nespecific, autorul
livreaza o lista de unsprezece substantive terminate in
-¢, si exemple de substantive cu terminatiile: -i, -u, -iu
0.
3. sunt feminine substantivele terminate la singular in:
-0, - ¢, - d, - ed. La exceplii intra listasubstantivelor in
-1,
Pe baza marcilor distinctive este identificat genul
substantivelor si in alte tratate’: desinentele -@ pentru
feminin, -u $i @ pentrumasculin sineutru, -¢ pentru toate
cele trei genuri. Desinenta -u a substantivelor masculine
apare dupa grupul consonantic muta cum liquida
(codru, suflu) sau dupa o vocala (fiu, lew). Fenomenele
de interferenta sunt si ele explicate: substantivele
masculine care se termind in -d@ nu au alternante
fonetice (fatd-tati) fata de cele feminine terminate in
-d (fard-ari); substantivele feminine terminate in -ea,
-a (specifice doar femininului), -7 au accentul pe aceste
terminalii (mdased, basmd, 1); desinenta -u exprima genul
neutru atunci cand apare dupa o lichida laterala (/it/u,
suflu, soclu) sau dupa o vibranta (centru, filtru, semestru).

Criteriul desinentelor isi dovedeste eficienta, fiind
prezent in toate manualele de limba romana pentru
straini. Grigore Brancus, Adriana Tonescu si Manuela
Saramandu impart substantivele feminine in sapte
clase, primele doua urmeaza celor doua clase flexionare
(cu oporzitiile desinentiale -a/-e si -d/-i), in cea de a
treia (-e/~1) sunt inglobate trei situatii: consoana + -¢/
consoand + - (carte/carti), consoand + ie/consoand + ii
(lectie/lectii), vocala + ie/vocala + i- (cheie/chei). In ultima
clasa flexionara din primul tip de flexiune al autoarei
cuprinzand opozitiile 0/(l)e,  manualul grupeaza
terminatiile ¢ /e +le (cafea/cafele) si d / d + le (pijama/
pijamale). Sapte clase si in cartea Danei Cojocaru’; prima
cuprinde opozitiile desinentiale -a/-¢, -a/-i, -a/-uri,
a doua -¢/-i (cuprinzand si distinctia dintre sufixele
-toare/~tori), apoi, in ordine terminatiile: -ie/-i (cheie/
chei), -ie/-ii (bucatarie/bucdtdarii), -a/-le (sofa/sofale),
-ea/-cle (cafea/cafele), -i/-i (marti). In Manual de limba
romand ca limba straind (RLS), A1-A27, sapte clase in
ordinea: -a/-e (eleva/eleve) si -a/-i (limbd/limbi), -¢/-
i (bere/beri), -a/~le (pijama/pijamale), -ea/-le (cafea/
cafele), -ie/~i (cheie/chei), -ie/-1i (familie/familii) si ultima
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clasa cu forme omonime 0/0 (vanzatoare/vanzatoare).

Un tabel cu unsprezece clase de flexiune ale
substantivelor feminine si alternantele fonetice aferente
gasim n Vocabularul minimal al limbii romane pentru
studentii straini *: desinentele -a/-e (cu patru subclase
generate de patru alternante fonetice), -a/~7 (cu cinci
subclase), -¢/-i (cu trei subclase), -¢/- (cu trei subclase),
-le/-i (cu o subclasa), -e/-uri (cu doua subclase), -a/-uri
(trei subclase), -/le (o subclasa); penultimele doua clase
cuprind substantivele cu forme omonime pentru singular
si plural terminate in - $i in 7, iar ultima clasd e cea a
substantivelor neregulate. Pentru substantivele neutre,
cele cinci clase flexionare se regasesc in toate lucrarile
citate; mai detaliata este flexiunea substantivelor neutre
din Vocabularul minimal care cuprinde sapte clase
flexionare si adauga, in functie de alternantele fonetice,
patru subclase (0/6, 0/0a, a/i, d/e).

Concomitent cu criteriul terminatiilor este utilizat
criteriul semantic; sufixele lexicale ajuta la crearea unui
cuvant nou cu sens de colectivitate, abstractie, origine
etc., dar poarta si informatii ale categoriilor gramaticale
(gen, numar, caz, determinare). Dictionarul de stiinfe
ale limbii  delimiteaza zece categorii semantice de
sufixe: agent (-for, -ar), instrument, augmentative (-oi),
diminutivale (-el, -icd), denumirea insusirii (-esc, -os,
-al), denumirea modalitatii (-este, -15), nume de loc si
colective (-ime, -drie, -is, -et etc.), motionale (-an, -oi,
-ifa, -cd, -oaicd, -ecasd, -esd), abstracte (-atate,-clate
-itate -iune, -eald/iald, -enie, -ie). Semantismul nu
poate fi neglijat; cum altfel, daca nu recurge la sensul
cuvantului va face deosebirea intre substantivul pui si
adjectival verzui, care au aceeasi terminatie; in aceastd
situatie nu este suficient criteriul terminatiilor.

Raportul ~ -dezvoltat in  timp- de inversa
proportionalitate intre motivarea semnului lingvistic i
“presiunea aspectului formal” face ca unele substantive
care desemneaza fructe sa fie feminine (alund, cireasa,
nucd, pard, piersicd), altele masculine (strugure, ananas)
si altele neutre (mar); sau ca florile sa fie unele feminine
(lalea, garoafa, marcisa) si altele, masculine (trandafir,
bujor, nufar); la fel substantivele care desemneaza
cifre (sutd, mie - feminine, milion, miliard-neutre),
parti ale corpului (dinte, ficat-masculine, mdsea, gura
-feminine, nas, stomac -neutre), animale (lew, tigru,
crocodil -masculine; camild, girafd, veverifd -feminine),
pasari (pitigoi, porumbel, pescarus -masculine; lehdda,
privighetoare, ciocarlic - feminine); si exemplele
pot continua cu repartizari la cele doud genuri ale
campurilor lexicale ale substantivelor nume de insecte
monede, plante s.a. Criteriul semantic, cu puterile lui
limitate (pentru un vorbitor non-nativ de limba romana)
ajuta la delimitarea” substantivelor neutre de celelalte
genuri; ele desemneaza doar inanimate, spre deosebire
de substantivele masculine si feminine care cuprind
atat animate, cat si inanimate. Tot astfel, majoritatea
substantivelor care denumesc lucruri sunt neutre (dulap,

pat, scaun, lractor, creion), dar pot fi exprimate si prin
substantive feminine (casd, masa, farfurie) sau masculine
(perete, pantaloni, sac).

Creditul de care se bucura criteriul desinentelor, cel
la care se recurge cel mai frecvent pentru marcarea
genului este sustinut de eficienta in procesul de predare
a limbii romane la vorbitori non-nativi. Desinentele
sistematizate de Gramatica Academiei, preluate de alte
lucrdri si care intrd in opozitii morfologice specifice
sunt: @ (bdiat, barbat, stejar), -u vocalic (membru,
ministru), -u semivocalic (leu, erou, vizitiu) si nespecifice:
-¢ (caine, fluture, frate), -d (popd, papd, tatd). Caracterul
atipic (pentru masculin) a celor doud desinente, -¢ i -d,
face ca substantivele In a caror flexiune sunt prezente,
sa fie articulate de catre studentii straini cu -ul: fratul,
tatul, pepenul, buretul (ultimele doud forme se regasesc si
in randul vorbitorilor romani neinstruiti). Este firesc sa
procedeze asa, deoarece in algoritmul lor, substantivele
masculine materializeaza  categoria  determinarii
adaugand la radical morfemul -u/, si nu stabilesc
relatii cu desinente feminine. Este in spiritul a ceea ce
demonstreaza Scott Thornburry, in cartea sa How lo teach
Grammar, cand trece in revista introducerile manualelor
de curs ELT (English Language Teaching) —erorile sunt
sunt mai degraba dovezi ale proceselor de dezvoltare
decat urmarea formarii unor obiceiuri proaste, sunt
parte a mecanismului de intelegere a functionarii
limbii™: ,Making mistakes is an important and positive
part of learning a language”.

Pentru substantivele feminine, desinentele care intra
in opozitii specifice (fara sa mai scriu formele de plural)
sunt: -@ (coliba, casa, mama), -¢ (alee, idee, epopee),
-ed (cafea, lalea, masea, stea), -¢ (baclava, basma,
para). Se folosesc nuantdri (subclase) care pot creste
productivitatea acestor sistematizari; de ex., in cadrul
desinentei -d, se poate alatura -ca/ga (creangd, fabricd,
duminicd, muncd), in cadrul diftongului poate functiona
varianta ed cu -id (nuia, boia, maia), lui -¢ vocalic,
diftongul -ie (baie, femeie, scanteie, bataie).

Pentru organizarea si clasificarea desinentelor am
apelat la schemele de flexiune ale Paulei Diaconescu
care si-a consacrat mare parte din studii sistematizarii
substantivului. Studiile ei, de la Un mod de descriere
a flexiunii nominale cu aplicatie la limba romand
contemporand (1961), la Numdrul si genul substantioului
romdnesc (Analiza contextuald) (1964), Sintagmatic §i
paradigmatic in structura genului din limba romand
(1960) si apoi la complexa carte Structurd si evolutie in
morfologia substantivului romanesc (1970), creeaza un
ansamblu organizat, pertinent articulat, cu caracter de
sistem. In maniera structuralistd, dupa indepartarea
articolului proclitic, forma redusa a substantivului ajuta
la determinarea omonimiei formelor flexionare: “analiza
numarului de forme identice si diferite in flexiunea unui
substantiv trebuie facuta in primul rand dupa forma
redusd a cuvantului si apoi dupd forma lui completa
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(articulatd)™. Tn etapa incadrdrii substantivului la un
anume tip si clasa de flexiune, autoarea are in vedere
“genul si desinentele de nominativ la singular i plural
ale substantivului respectiv’ 5, desinente definite
ca elementele fonetice care raman dupa inlaturarea
elementului de baza si “care sunt caracteristice unei
anumite combinatii de valori™.

Clasificarea structurala in tipuri si clase de flexiune
pe care o realizeaza Paula Diaconescu urmeaza etapei
reductiei alomorfelor fonetice la alomorfe mofologice
corespunzatoare; substantivele fiind grupate in acelasi
tip de flexiune “daca doua combinatii de valori care
conduc la forme distincte pentru unul dintre substantive
conduc la forme distincte i pentru celalalt substantiv™s,
adica, nuanteaza autoarea, substantivele cu acelasi
tip de flexiune trebuie sa aiba acelasi numar de forme
omonime, acelasi numdr de forme diferite si aceeasi
repartizare in paradigma.

Sistemul claselor de flexiune are ca punct de plecare
distinctia dintre alomorfele fonetice si alomorfele
morfologice, clasele de flexiune fiind stabilite la nivelul
alomorfelor morfologice. Utilizata in predarea limbii
romane ca limha straind, metoda castigd in eficienta,
deoarcce, tinandu-se seama doar de alomorful
morfologic caruiaii este subordonat cel fonetic, numarul
de clase flexionare este mult mai mic. Paula Diaconescu
include n aceeasi clasa de flexiune a alomorfelor
morfologice O/i, atat pom/pomi (cu alomorful fonetic i
— vocald nesilabica), cat si cal/cai cu alomorful fonetic i

semivocalic)®.

Sistematizarea substantivului In patru tipuri de
flexiune care o propune Paula Diaconescu” nu urmeaza
clasificarea traditionala in declindri din Gramatica
Academiei, deoarece, “nu reflectd specificul flexiunii
substantivului romanesc din mai multe motive”. Autoarea
are in vedere atat criteriul formal (unde observa ca nu
toate substantivele grupate in declinarea I au acelasi
numar de formelor flexionare diferite si identice; astfel,
substantivele masculine terminate In -d ca atd, popa etc.
nu se declina la fel cu substantivele feminine terminate
tot in vocala -d ca fatd), cat si criteriul semantic (pe
care il considera insuficient, pentru ca nu se precizeaza
modul de trecere de la o forma la alta).

Tabelul de mai jos realizeazd o sistematizare in
patru tipuri de flexiune: primul cuprinde substantivele
feminine care au doud forme la singular (4 pentru N-Ac,
B pentru pentru G-D) si o forma de plural (notatd cu
B) omonima cu cea de sg G-D. Al doilea tip de flexiune
inglobeaza substantivele masculine i feminine care au
o formd pentru singular (4) si o forma pentru plural (B).
In al treilea tip de flexiune intra substantivele masculine,
feminine $i neutre care au aceeasi formd la singular si
plural. Al patrulea tip cuprinde substantivele feminine
cu o forma de singular N-Ac (notata cu A), o forma de
singular G-D (notata cu B) si o forma de plural pentru
toate cazurile (C).

Simplificat (am scris o singura datd formele
redundante), tabelul arata in felul acesta®s:

Tipul I 11 I11 IV

an sg pl sg pl sg pl sg pl
N-Ac A A

G-D B A B A B C

Pentru tipul I de flexiune, flexiunea substantivului este
mai bogata, avand forme cazuale diferite. Fiecare tip de
flexiune include mai multe clase de flexiune, repartizarea
substantivelor in aceeasi clasd ficandu-se pe baza
desinentelor caracteristice. In primul tip de flexiune
se incadreaza patru clase (in fapt, toate substantivele
feminine) cu urmatoarele opozitii desinentiale: -a/-¢;

-a/-1; -e/-i; 0/-le. Dupa cum se poate vedea din tabelul
care urmeaza (pe care, de asemenea, l-am simplificat,
scriind o singura datd desinenta omonima), exista o
forma A pe care o materializeazd desinenta-a si trei
forme B, exprimate prin desinenta de plural -¢; tot
astfel, o forma A realizata de desinenta - i trei forme B
ale desinentei -7 s.a.m.d)

Clase 1 2 3 4
flexionare
nr
sg pl sg pl sg pl sg pl
N-Ac -d -d -e /]
G-D -e -i -i -()e
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Al doilea tip de flexiune reuneste substantivele

masculine si neutre. Substantivele masculine se
repartizeaza in patru clase flexionare, fiecare din
ele avand o forma A pentru singular, toate cazurile,

si 0 forma B pentru plural, toate cazurile. Formarea

pluralului la masculine pune cele mai putine probleme,
gratie sardciei flexionare la plural, unde desinenta este
-1, pentru toate desinentele de singular (0, u, ¢, @). Am
simplificat in acelasi mod tabelul:

Clasa 1 2 3 4

flexionara

nr

sg pl sg pl sg pl sg pl

N-Ac . . »

GD o i u i e i a i
Tot in al doilea tip de flexiune intrd substantivele neutre, o formad pentru singular si o alta pentru plural.
Clasa 14 2 3 4 5
flexionarad

nr sg pl |sg pl sg pl sg pl Sg pl
N-Ac 0 e | O uri u e u uri u i
G-D

In al treilea tip de flexiune, intrd substantivele cu

opozitie de numdr neutralizatd terminate in -i si -¢
(masculine si feminine) si in -¢ (feminine si neutre). Al

patrulea tip de flexiune (descris in lucrari, dar fara tabel)
este cel mai sarac, o singura clasa flexionara: -a/-¢ (sg,
N-Ac), -i (sg, G-D) si -uri pentru plural, toate cazurile.

Tip . de v
flexiune

sg pl
N-Ac -d/-e | _uri
G-D -i

Reunind cele doud tipuri de flexiune, IT si II1, intr-un tabel, ar arata asa:

Tipul
de 11 111
flexiune

masculine neutre masc fem/neutre
nr sg pl | sg pl sg/pl

4] (%) e

uri

N-Ac i
G-D u e . (0] e

e u uri

a I
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Dacd avem un castig in omonimiile cazuale, in schimb,
alternantele fonetice dau mari batai de cap. Existd
totusi niste reguli pe care putem construi®; alternanta
consonanticat/¢ din flexiunea substantivelor feminine (de
ex balta/balti), dar prezenta si in flexiunea masculinelor
({ata/tati) apare atunci cand desinenta de N-Ac plural si
G-D. sg. este -7, motiv pentru care a fost considerata “o
alternanta conditionata fonetic” Tot astfel, se vorbeste
de o alternanta conditionatd morfologic, asa cum este
alternanta a/d in flexiunea substantivelor feminine
(baltd) dar care nu apare in flexiunea substantivelor
masculine ({ata/tafi). O alta regula enuntata este legata
de locul accentului in flexiunea nominald, care este
intotdeauna pe aceeasi silabd a radicalului. Un lucru
exprimat incd de la sfarsitul anilor 60 este reducerea
treptatd a redundantei si in limba romand, formele
mai vechi ca lada formeaza pluralul marcat prin trei
alternante fonetice (a/d, d/z, @/0), In comparatie cu
plural noi ca arcade, unde exista o singura alteln ceea
ce priveste alternantele fonetice, cea mai saraca in
alternante fonetice este ultima clasa, cu opozitia 0/(1)e,
avand o singura alternanta fonetica (ea/e), apoi, a treia
clasa de flexiune, cu desinentele ¢/-7 are doua alternante
(a/a $ioa/0); urmeaza, in ordine descrescatoare, clasa de
flexiune -d/-¢ (cu alternantele fonetice ea/e, a/e, a/e si
(/e +a/i), iar cea mai hogata clasa flexionara este cea cu
desinentele -@/-i, corespunzand alternantelor fonetice
ea/e, a/e, a/d, oa/o, a/di). Apar si alternante fonetice
de natura consonantica: ¢/c, d/z g/g s/5, sc/st, st/sl.
Substantivele feminine care se incadreaza in al patrulea
tip de flexiune, cu desinentele -e/-uri si -a/-uri si au
alternantele a/d, a0, si, respectiv, a/d, (ia/(ie, ea/e.

Al doilea tip de flexiune cuprinde substantive
masculine cu doar doua forme desinentiale, una pentru
singular si alta pentru plural, insd cu multe alternante
fonetice. Astfel, pentru clasa de desinente 0/-i, exista
alternantele vocalice ea/e, a/e, d/e, a/i si consonantice:
¢/c, d/z, g/g /s, 2/j, pentru -e¢/-i, doud alternante
fonetice (a/e si 0a/0), pentru -u/-e, alternanta d/a, a/a.
Substantivele neutre din al doilea tip de flexiune au cele
mai multe variatii de radical la clasa 0/-¢, vocalice: d/a,
/i, 0/0a, a/~i $i d/e, si consonantice: ¢/c, g/2.

Al patrulea tip de flexiune, cu formele de singular -@
sau -¢ (pentru N-Ac) si -i (pentru G-D), plural -uri (la
toate cazurile) are patru alternante fonetice (a/a, 0a/o,
ia/ie, ea/e). La substantivele neregulate, apar alternanta
fonetica o/u si cea suprasegmentald o/0. Singurele
clase care nu pun probleme ale variatiei de radical
sunt substantivele masculine, feminine si neutre, cu
forme omonime pentru singular si plural din tipul 111 de
flexiune, clasele de substantive masculine cu desinentele
-1t/-1 i -d/-i din tipul IT de flexiune.

Concluzii:

In predarea limbii romane vorbitorilor non-nativi,
cel mai eficient criteriu de recunoastere a genului
substantivului este cel al desinentelor

Concomitent cu criteriul terminatiilor este utilizat
criteriul semantic; sufixele lexicale ajuta la crearea unui
cuvant nou cu sens de colectivitate, abstractie, origine
elc., dar poarta si informatii ale categoriilor gramaticale.
Desi cu puterile lui limitate (pentru un vorbitor non-
nativ de limba romand) ajutad la delimitarea genului
substantivelor

Teoriile Paulei Diaconescu din articolele si din cartea
consacratd structurii morfologice a substantivului
asigura o pertinentd fundamentarea teoreticd. Tabelele
sale, in varianta simplificata sau regrupand desinentele,
pot fi o formuld de lucru in predarea limbii romane ca
limhd nematerna, care sa eficientizeze invatarea

prezentarea ,desenului din covor” in toate etapele
predarii  substantivului va dinamiza integrarea
inventarelor in competenta lingvistica a vorbitorului.
Paralel, exercitii de integrare in sintagme sau in scurte
propozitii faciliteazd intelegerea felului in care formele
din paradigma se angajeaza 1n relatii sintagmatice.
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