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Abstract: This essay explores how a Holocaust counter-narrative can be constructed in response
to historical negationism, Romanian exceptionalism, and ‘ethnocentric mindscape’, as described
by Ana Barbulescu. In America de peste Pogrom [America Over Pogrom] (2014), Catalin Mihuleac
reconstructs the lasi pogrom, challenging contemporary antisemitic and negationist discourses.
The novel exposes the complicity of public figures, police, and civilians in the Jewish extermination
under lon Antonescu's regime, thus creating a fictional narrative closer to the historical truth than
other postcommunist discourses that denied the accountability of the Romanian people. Through
the character Suzy Bernstein, who uncovers Romania's genocidal past, Mihuleac’s work serves as a
memorial and postmemorial metanarrative, reflecting on historical trauma, the social and historical
conditions that made the Holocaust possible in Romania, on its impact on contemporary Romania and
on the accessibility of Holocaust knowledge nowadays. The novel, while ignored by Romanian critics,
has been well-received in Western Europe, highlighting the differing priorities in Holocaust memory
between Eastern and Western societies. | am also interested in the circulation of Mihuleac’s novel.
If the Romanian critics ignored the novel, it has been well received in the France and German and
was awarded important prizes as well as apologetic reviews. My hypothesis for the lack of interest on
Romanian critics’ behalf and, in contrast, of the interest shown by Western publishers and critics is the
marginalization of the Holocaust memory in Romania and the centrality of it in the Western society,
much preoccupied with keeping the victims' memory alive and defending it (by legislating it) from
negationist and conspiracy tendencies associated with contemporary antisemitic ideologies.

Keywords: national memory, global memory, Holocaust literature, postmemory narrative, ethnocentric
mindscape, negationism.

Citation suggestion: Florescu, Paul-lulian. “Holocaustul intre memorie locald si globala: America de
peste pogrom de Catalin Mihuleac.” Transilvania, no. 6-7 (2024): 1-13.
https://doi.org/10.51391/trva.2024.06-07.01.]]

£

Istoria Holocaustului si mentalul etnocentric
Pe 1 decembrie 2024, a fost inaugurata expozitia ,Victor Brauner: intre oniric si ocult” la Muzeul
National de Arta al Romaniei. Discursul curatorial se concentreaza pe caracterul national al creatiei lui
Brauner, promovandu-| ca un contributor la ,universalizarea” culturii romane, dar evitdnd sa mentioneze
identitatea sa evreiasca. Contextul socio-politic, inclusiv violentele impotriva evreilor si antisemitismul
din Romania, este aproape complet ignorat, cu o singurd referinta marginala la ,escaladarea
antisemitismului” in Europa, fara a recunoaste sentimentele antisemite din Romania.

in contrast, filmul documentar, ,Victor Brauner — Le grand illuminateur totémique” (2014)
subliniaza identitatea evreiasca a artistului si contextul politic, abordand antisemitismul popular si cel
institutionalizat, precum siviolenteleimpotriva evreilor. Aceastainaugurare, coincizand cu Ziua nationala
a Romaniei, accentueaza viziunile etnonationaliste din proiectul curatorial. Aceasta diferenta frapanta
intre cele doua moduri de curatoriere — expozitia romaneasca si proiectia documentarului francez,
inscrise Tn acelasi spatiu muzeal — este simptomatica pentru fenomenul desincronizarii proiectelor de
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recuperare memoriala a Holocaustului din spatiul romanesc in raport cu centralitatea acestor proiecte
(si a centralittii memoriei Holocaustului) in Occident. Incepand cu anii ‘80, Holocaustul a fost fixat in
centrul preocuparilor academice, intelectuale din Occident, fiind consemnat in istoriografia recenta
drept un fenomen paradigmatic pentru intelegerea ororilor din secolul al XX-lea. Mai mult decat atat,
pentru prima dat3 a fost lansata teza unicitatii unui eveniment istoric (teza unicitatii Holocaustului),
care Tsi propune sa apere memoria victimelor prin condamnarea oricarei comparatii a Holocaustului cu
alte istorii traumatice sau cu alte genocide, daca scopul urmarit este cel de a denigra sau de a trivializa
pozitia sacrosancta pe care Holocaustul o ocupa in memoria colectiva a omenirii.

Pentru a descrie politicile memoriale si modalitatile de comemorare ale victimelor celor doua totalitarisme
ale secolului al XX-lea n spatiul occidental, Alan Besangon vorbeste despre o ,hipermnezie a nazismului” si
0 ,amnezie a comunismului”. Daca memoria Holocaustului s-a bucurat Th Occident de o pozitie privilegiata,
ajungand sa fie universalizata, dez-istoricizata, capatand proportiile unui eveniment traumatic care nu mai
este particular victimelor evreiesti, ci umanittii intregi (Jeffrey C. Alexander)', in spatiul est-european,
memoria Holocaustului a fost marginalizatd, ignorata, plasata in afara discursului istoric si a reflectiilor
despre traumele suportate de minoritatile etnice constituite de evrei si romi In interbelic in perioada
celui de-Al Doilea R&zboi Mondial. Tn Romania, putem vorbi, in schimb, despre o hipermnezie a crimelor
comuniste, 0 memorie vie, continuu actualizatd, despre o omniprezenta a ,traumei concentrationare
comuniste™ si despre o ,amnezie” a Holocaustului care a avut loc pe teritoriile controlate de Romania.
Acest fenomen poate fi explicat, asa cum sugereaza Ana Barbulescu, de un mental etnocentric, nationalist,
discriminatoriu (ethnocentric mindscape), care construieste discursul istoriografic prin marginalizarea
istoriilor comunitatilor ,strdine” poporului roman, gandit, Tn primul rand, in termeni etnici.

Pornind de la teorii sociologice privind constructia imaginarului istoric, Ana Barbulescu explica fenomenul
care sta n spatele perspectivelor de disculpare din lucrarile de istorie dedicate Holocaustului din spatiul
romanesc. Incepand cu secolul al XIX-lea, discursul istoric si cel de fixare a identitatii romane a fost dominat
de concepte ca unitatea, continuitatea si originile comune. Parcursul formarii identitatii romanilor a fost
conceptualizat ca o dezvoltare progresiva, liniarg, in care elementele straine nu au interferat cu constructia
identitatii nationale. Identitatea romana a fost grefata pe o schema mentala esentialist3, care prioritiza etnicul
si mitul primordialitatii pe teritoriul roman. Romania ar fi, asadar, formata dintr-un popor si o cultura omogena,
cu o civilizatie si identitate unitare, care nu au incorporat elemente sau modele straine. Bineinteles, o astfel de
perspectiva indigenista a favorizat cresterea in popularitate a nationalismului, xenofobiei si antisemitismului.

n consecint3, acest imaginar dominat de ideea de continuitate etnicd a poporului roman de-a lungul
timpului transforma comunitatile care nuimpartasesc aceeasi identitate religioasa, lingvistica, culturala
intr-un Celalalt radical. Istoria lor va fi exclusa si din proiectul de constructie a istoriei nationale. Cum
imaginarul roman si formele de constructie a identitatii side formulare a istoriei sunt unele etnocentrice,
comunitatile evreiesti si cele rome se plaseaza in afara ,comunitatii” formate din romani, definite prin
limb3, religie, teritoriu, apartenenta etnica. ,Ceilalti”, intr-un mod paradoxal, explicd Ana Barbulescu,
.sunt straini deoarece sunt exclusi din naratiunea mnemonica pe care il noi o impartasim ca grup; si nu
pot fi inclusi Tn aceasta naratiune deoarece sunt perceputi ca fiind straini”.®> Aceasta justifica ocultarea
suferintelor comunitatilor minoritare in timpul celui de-Al Doilea Razboi Mondial, cu atat mai mult cu
cat recunoasterea vinei poporului roman in ceea ce priveste procesul de exterminare a comunitatii
evreiesti ar leza sentimentele nationaliste atat de larg raspandite n societatea romana contemporana.

Ignorarea Holocaustului, plasarea luiin afara sferei de interes, in afara preocuparilor pentru istoria nationala,
pe de o parte, si articularea unei memorii distorsionate a Holocaustului, pe de alta parte, sunt expresii ale
acestui imaginar etnocentric si ale discursurilor generate de acest tip de gandire esentialista. Acest imaginar
dicteaza ce anume trebuie sa ne amintim din istoria propriei tari, ce si pe cine sa comemoram, caror subiecte
s3 le dedicdm spatiu Th manualele si cartile de istorie nationald, unde s& cautdm vinovatii, etc. Tn articolul
sau despre recuperarea memoriei traumatice a Holocaustului romanesc, Dumitru Tucan enumera factorii
care au condus la marginalizarea unui astfel de proiect de rememorare in spatiul public romanesc, pe carel
compara cu omniprezenta modalitatilor de ,medializare” a memoriei traumatice a comunismului:

1. Vezi eseul ,On the Social Construction of Moral Universals: The ‘Holocaust’ from War Crime to Trauma Drama” in
Jeffrey C. Alexander, The Meanings of Social Life: A Cultural Sociology (New York: Oxford University Press, 2003).
2. Dumitru Tucan, ,Recuperarea istoriei traumatice si jocurile memoriei. Despre memoria Holocaustului din
Romania”, Transilvania, nr. 6 (2020): 13.

3. Ana Barbulescu, ,Ethnocentric Landscapes and Mnemonic Myopia”, Tn Holocaust Public Memory in
Postcommunist Romania, ed. Alexandru Florian (Bloomington: Indiana University Press, 2018), 29.
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+Experienta traumatica a comunismului a beneficiat de cativa factori care au impus-o in prim planul memoriei
culturale a prezentului: posibilitatea integrarii non-conflictuale in naratiunea istorica nationala, dominata
de o perspectivad romantica si auto-victimizanta (i.e. ,romanii ca victime ale istoriei”), compatibilitatea cu
cadrul mental etnocentric romanesc (i.e. ,marea majoritate a celor care au suferit au fost romani”), memoria
traumelor comunismului e Tnca vie (v. abundenta de texte memorialistice despre comunismul timpuriu sau
tarziu), intrumente prostetice de medializare (literaturd fictionald, filme, muzee, memoriale, comunitati
discursive ample si interese de tip academic diversificate)”.*

Tn anii 1990 si lanceputul anilor 2000, naratiunile mnemonice (mnemonic narratives) ale comunismului
si ale Holocaustului au fost gandite ca forte care se opun, forte concurente in proiectul de rememorare
a trecutului totalitarist roman. lar aceasta ,concurentd” s-a manifestat si la nivelul discursului
intelectual si politic la Inceputul perioadei de tranzitie, in celebra polemica Holocaust vs. Gulag.
Peisajul postcomunist roméanesc pare sa fie potrivnic naratiunilor care discursivizeaza trauma suferita
de comunitatile evreiesti si rome n timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial. lar ca dovada a acestei
pozitii marginale poate fi luata in calcul si ,putindtatea, in aceasta epoca a postmemoriei, a artefactelor
care sa se raporteze la tragedia Holocaustului”®, pe care o invoca Dumitru Tucan.

Desi, in cadrul discursului istoric s-au facut pasi semnificativi cu privire la articularea unei perspective
corecte din punct de vedere documentar cu privire la Holocaustul din teritoriile ocupate de Romania,
iar In sfera politica si legislativa, au fost adoptate masuri care reglementeaza cultul criminalilor de
razboi si propagarea vederilor negationiste, la care se adauga publicarea unor studii serioase dedicate
problematicii antisemitismului interbelic®, ,nu acelasi lucru putem spune despre celelalte elemente de
sprijin ale memoriei culturale”. Dac3 literatura care tematizeaza trauma produsa de regimul comunist
este de o abundenta coplesitoare, in cazul Holocaustului, productiile literare pot fi numarate pe degete.

Pentru ca memoria culturald a Holocaustului sa patrunda in spatiul public nu este nevoie doar de masuri
legislative sau institutionale, ci si de artefacte culturale care sa ,medializeze” aceasta memorie, sa creeze
.0 legdturd afectiva cu trecutul prin implicare imaginativa sau creativa"®. Daca discursul istoriografic are
rolul de a informa, iar cel politic si legislativ, de a legitima o varianta de a rememora trecutul, literatura,
filmul, expozitiile artistice propun o pedagogie care centreaza imaginatia, apeland la ,structuri creative
noi, care permit o conexiune autenticd cu trecutul”® Ann Rigney argumenteaza ca ,scrierea creativa
si artele cinematografice calatoresc mai usor decat lucrarile de istorie si cele documentare, deoarece
invita la o participare voluntara intr-o poveste si ofera recompense estetice si emotionale. Spre
deosebire de acestea, naratiunilor memoriale institutionalizate [...] le lipsesc, probabil, atractia si puterea
transformatoare a artelor si capacitatea acestora de a mobiliza indivizii prin imaginatie si afect”.'® Memoria
trebuie dezarhivata si cu ajutorul altor instrumente decéat cele ,conceptuale” sinormative; iar aici literatura
si celelalte mijloace de medializare a memoriei traumatice pot fi chemate in ajutor.

insd simpla existentd a acestor artefacte postmemoriale — asa putine cum sunt — nu este, totusi,
indeajuns; ele trebuie sa intre intr-un circuit care sa le valideze importanta pentru rearticularea discursului
despre Holocaust. Caracterul marginal al productiilor artistice care tematizeaza Holocaustul din Romania,
recuperand astfel istoria traumatica a comunitatii evreiesti, poate fi compensat de discursul critic si
teoretic, cu o forta puternica de canonizare. Cu alte cuvinte, exercitiile de memorie pe care literatura le
poate propune au nevoie ca, la randul lor, sa intre intr-o memorie; de aceasta data, cea a canonului. Crearea
unui canon tematic (in cazul de fatd, un canon dedicat problematizarii antisemitismului interbelic, textelor
care exploreaza politicile genocidare ale statului roman in timpul celui de-Al Doilea Razboi Mondial, textelor
care prezinta reflectii pe marginea totalitarismelor) si discutarea textelor care 1l formeaza, propunerea lor

4. Tucan, ,Recuperarea”, 13.

5. Ibid.

6. Dintre contributiile recente, tin sa amintesc Alexandru Florian si Ana Barbulescu, Elita culturala si discursul
antisemit interbelic (lasi: Polirom, 2022); Cristina A. Bejan, Intelectualii si fascismul in Roménia interbelicd
(Bucuresti: Litera, 2023); Ovidiu Raetchi, Istoria Holocaustului. Desfiintarea omului: de la ascensiunea lui Hitler
pdand la executia lui Eichmann (Bucuresti: Litera, 2022).

7. Tucan, ,Recuperarea”, 13.

8. Ibid.

9. Ibid.

10. Ann Rigney, ,Memory narratives offered by institutions. Changing Memory and the European Project”, in Media
and Cultural Memory/ Medien und kulturelle Erinnerung, vol. 19, ed. Astrid Erll & Ansgar Niinning (Berlin & Boston:
Ealter de Gruyter, 2014), 353.
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ca texte esentiale pentru intelegerea istoriei nationale si pentru combaterea recrudescentei unor formule
contemporane de extrema dreapta (un real pericol pentru Romania) sunt mijloacele prin care critica literara
poate centra aceste texte pe care mentalul etnocentric tinde sa le marginalizeze.

Volumul Kaddish™, de Radu Vancu, s-a bucurat de o astfel de recunoastere; s-au scris nenumarate
cronici despre el si a fost nominalizat la nenumarate premii (castigdnd Premiul Radio Romania Cultural
pentru poezie, premiul ,Cartea de poezie a anului 2023"). Romanul Liliei Calancea, Sunt oare un cdldu?"™
s-a bucurat si el de recunoastere in lumea literard; in cadrul Festivalului FILIT, a luat ,Premiul liceenilor
pentru cea mai indragita carte” in anul 2023. Altfel stau lucrurile Tn cazul romanului lui Catalin Mihuleac,
America de peste pogrom®, prima parte din cel mai articulat proiect artistic care isi propune sa
recupereze ceea ce istoriografia comunista si postcomunista au trecut sub tacere sau au distorsionat,
opunand discursului oficial™ (mai cu seama, pe cel al negationismului selectiv) o noua perspectiva
asupra Pogromului de la lasi, care ar trebui sa ocupe in memoria nationalad o pozitie centrala in discutiile
despre trecutul totalitarist al tarii, alaturi de pogromul de la Bucuresti, masacrul de la Odessa si
deportarea populatiei evreiesti si rome in Transnistria. In ciuda celor dous reeditari si a succesului cartii
in randul cititorilor, critica nu s-a aratat foarte interesata de aparitia acestui roman'®, cum nu s-a aratat
interesata nici dupa ce traducerile sale in franceza si germana au primit Prix Transfuge ,du meilleur
roman européen” (,cel mai bun roman european”), iar in spatiul german, a fost nominalizata la premiile
targului de la Leipzig. Desi amploarea proiectului, constituit intr-o trilogie alcatuita din doua romane si
un volum de proza scurta: America de peste pogrom (2014, 2017, 2021), Ultima tigard a lui Benjamin
Fondane (2017) si Deborah (2019), si miza politica: rearticularea discursului despre Holocaustul de pe
teritoriul Romaniei, pledoaria in favoarea necesitatii memoriei, care 1l apropie de Radu Jude (a c3rui
notorietate internationald nu mai poate fi contestata), critica i-a acordat mult mai putind important3.'

Catalin Mihuleac insusi este constient de pozitia marginala pe care o ocupa in campul literar: ,Daca
ar fi fost scrisa de un nume mare, cartea s-ar fi bucurat de o primire calda. Fiind Tnsa creatia unui
marginal ca mine, a fost tratatd cu indiferenta. Cu falsa indiferentd, mai bine zis.”” Conform spuselor
autorului, marginalitatea proiectului de recuperare a memoriei Pogromului de la lasi si, in general, a
memoriei Holocaustului romanesc poate fi explicata de un reflex negationist, pe care il atribuie unui
tip de public ostil documentarii unui episod care face un ,deserviciu” exceptionalismului romanesc.”®
Elisi declara intentia de a iesi din anonimat tocmai prin explorarea unui subiect cu atata greutate, cum

11. Radu Vancu, Kaddish (Bucuresti: Casa de Editurd Max Blecher, 2023).

12. Lilia Calancea, Sunt oare un cdldu? (lasi: Polirom, 2022).

13. Cat3lin Mihuleac, America de peste pogrom (Bucuresti: Humanitas, 2021).

14.Prindiscurs oficial nuinteleg pozitia statuluiroman cu privire la Holocaust, care acunoscut un progres surprinzator
incad de la inceputul anilor 2000, ci acel orizont discursiv elaborat de ,imaginarul etnocentric” (ethnocentric
mindscape), un orizont dominar de fenomenul ,negationismului selectiv” si de teza exceptionalismului romanesc,
la care se adauga antisemitismul din ce in ce mai vizibil in spatiul autohton.

15. Dar exista si exceptii. Cele mai multe cronicilaudative au fost publicate in revista Observator cultural. De-a lungul
anilor, autori ca Andrei Corbea si Daniel Sandru, au scris articole care au subliniat necesitatea existentei unor carti
de literatura care sa recompuna istoriile trecute sub tacere sau falsificate ale Solutiei finale pe teritoriul Romaniei.
Ele pot fi consultate Andrei Corbea, ,De la Oxenberg la Bernstein si inapoi”, Observator Cultural, nr. 931, 20 |u||e

16. Cartea lui Mihuleac nu a fost mentionata nici in Istoria literaturii roméne contemporane 1990- 2020 n C|uda
interesului istoricului pentru memoria Holocaustului si pentru nenumaratele abuzuri ale acesteia in postcomunism,
pentru antisemitismul intelectualilor din interbelic si incercarile de recuperare a ideologiei legionare in mediul
cultural contemporan.

17. Mihaela Ivancica, ,Interviu cu scriitorul Catalin Mihuleac: «Personajele au dat buzna peste mine..»” Gandul,
31  noiembrie  2020. https://www.gandul.ro/ganduri-printre-carti/interviu-cu-scriitorul-catalin-mihuleac-

personajele-au-dat-buzna-peste-mine-mi-au-pus-un-calus-in-gura-si-un-stilou-in-mana-apoi-m-au-abuzat-
in-toate-felurile-posibile-exclusiv-19529126. Data accesarii: 7 mai 2024.

18. Intr-un interviu cu Radu Paraschivescu, Mihuleac povesteste reactiile extreme pe care cartea le-a declansat
n randul aparatorilor exceptionalismului romanesc: ,De aici s-a nascut povestea asta. Am primit numeroase
amenintari, am fost numit «jidovit», mi s-a spus ca m-au platit evreii ca sa fac asta; la un moment dat, un deputat
[..] mi-a facut o scend intr-un restaurant si mi-a spus ca fac de rds neamul romanesc si c3 aduc deservicii."
Humanitas, ,Lansare Oxenberg & Bernstein, de Catalin Mihuleac.” YouTube video, 2:07:23. 6 mai 2021. https://
www.youtube.com/watch?v=yil37AN_Rf4&ab_channel=Humanitas. Data accesarii: 9.05.2024
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este Holocaustul. Ins& considerd c& Romania si, in special, criticii nu sunt pregétiti pentru un astfel de
subiect. In toate aparitiile sale, Tsi declind nemultumirea cu privire la faptul c3 critica i-a ignorat cartea
inca de la aparitie, refuzand sa vada in ea acel artefact necesar culturii romane.

Dusmanul declarat al proiectului lui Mihuleac pare sa fie tocmai aceasta paradigma discursiva
dominata de teza exceptionalismului romanesc si de cea a negationismului selectiv, ambele expresii
ale imaginarului etnocentric si reflexul care a generat mistificarile, distorsiondrile comuniste si
postcomuniste ale Holocaustului de pe teritoriul Romaniei. lar critica literara ar fi vinovata de a nu
fi ,aparat” acest roman de criticile injuste si de a-l recunoaste drept un text necesar pentru cultura
romana si pentru modul in care este renegociat trecutul fascist al tarii. Nu putem intelege miza politica
a romanului America de peste pogrom in lipsa unui scurt istoric al modurilor in care negationismul s-a
construit ca discurs hegemonic in istoriografia comunista si in cea postcomunista.

America de peste pogrom si memoria nationala a Holocaustului

Pogromurile si violentele impotriva comunitatilor evreiesti au fost amplu documentate imediat dupa
incetarea celui de-al Doilea Razboi Mondial, fie In ziarele comunitatii evreiesti, fie de reporteri sau
jurnalisti romani-evrei sau de istorici ca Matatias Carp, care editeaza trei volume sub titlul Cartea
Neagrd. Suferintele evreilor (1940-1944)%. ins3 autoritatile comuniste romane decid scoaterea de pe
piata a acestor lucrari de istorie documentara si plasarea lor in fondurile secrete ale bibliotecilor, cerandu-
se interzicerea reeditarilor lor. Cum, in comunism, climatul ideologic era unul ostil pentru dezarhivarea
conditiilor istorice ale Holocaustului si pentru recunoasterea participarii Romaniei la Solutia Finalg,
bineinteles ca perspectiva negationist-selectiva a unor istorici ca Mihail Roller s-a impus ca adevar istoric
oficial, deturnand lucrari ca cea a lui Lucretiu Patrascanu, Problemele de baz& ale Romaniei, in care era
recunoscut faptul ca exterminarea evreilor a fost orchestrata de statul roman. Diferenta fundamentala
dintre cele doua este ca Mihail Roller sustine faptul ca teroarea legionara nu s-a bucurat de sustinerea
populara si a fost controlata in unanimitate de Germania nazista, fara consensul conducatorilor romani.

Situatia nu se schimba nici in perioada national-comunista. Aceastd perioada este marcata de
renationalizarea discursului istoriografic si de redimensionarea identitatii nationale pe baze etnocentriste.
Memoria Holocaustului a fost din nou ocultat3, de aceasta data din cauza unor sensibilitati ideologice cu
radacini intr-un imaginar puternic nationalist, care recupereaza miturile fondatoare si nucleul etnocentric
din secolul al XIX-lea. ,Episodul” regimului legionar-antonescian trebuie Thcadrat Tn aceasta naratiune
de tip exceptionalist (romanii nu au putut comite crimele impotriva evreilor), iar istoria este, inevitabil,
distorsionata de acest accent ideologic, care isi doreste reabilitarea natiunii, nicidecum condamnarea ei.
Romania este privita ca o victima, iar evolutia politica din timpul celui de-Al Doilea Razboi Mondial este
pusa pe seama interventiei Germaniei in politica interna a tarii. Arareori, evreii sunt recunoscuti drept
victimele legionarilor, numele lor fiind inlocuite, ca si pana atunci, de termenul generic de ,cetateni”.
Antisemitismul, ca factor principal in evolutia atacurilor legionare asupra populatiei evreiesti, este si el
ocultat; mai mult decat atat, el este considerat un factor marginal al politicii fasciste.

Toate aceste strategii de ocultare a adevarului istoric revin (unele formule chiar radicalizate) in imaginarul
postcomunist: ,Victimizarea si eroizarea romanilor, substituirea acestorain postura de victime principale ale
nazismului, deflectarea responsabilitatii, minimalizarea dimensiunilor atrocitatilor, exceptonalismul flatant,
reabilitarea lui Antonescu si altele se vor regasi, sub diferite forme, in negationismul postcomunist”.2° Caderea
comunismului nu a condus la o reevaluare radicald a memoriei deficitare a Holocaustuluiin spatiul romanesc,
ba dimpotriva, teoriile negationiste au intrat in configuratii din ce in ce mai radicalizate. Directiile canonizate
de ideologii comunismului au penetrat formele de gandire si de raportare la istorie in postcomunism. Dupa
1989, s-a produs o adevaratad ,democratizare” a negationismului, urmata (si facilitatd) de recrudescenta
antisemitismului. Aceasta democratizare a negationismului intra in constelatie cu o serie de fenomene
(,nationalismul, xenofobia, conspirationistul, predispozitia autoritara, antidemocratic3, ignoranta, nostalgia,
fascinatia fata de figuri intelectuale afiliate la dreapta radicald interbelica, anticomunismul in varianta
antisemitd"") care nu mai depind de suportul unei politici autoritare pentru a fi validate, ci sunt clamate

19. Matatias Carp, Cartea neagrd. Suferintele evreilor din Roménia. 1940-1944, vol. |, Legionarii si rebeliunea; vol.
I, Pogromul de la lasi; vol. lll, Transnistria (Bucuresti: Societatea de Editura si Arte Grafice ,Dacia Traiana”, 1946-
1948).

20. Adrian Cioflanca, ,Gramatica disculparii n istoriografia comunista. Distorsionarea istoriei Holocaustului in
timpul regimului Ceausescu”, Anuarul Insitutului de Istorie ,A. D. Xenopol”, nr. 42 (2005): 643.

21. Ibid., 645.
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drept consecinte ale noii libertati de expresie dobandite in societatea democratica.

Practicarea negationismului selectiv (cel mai popular in postcomunism) a avut efecte nefaste asupra
articularii unei definitii a Holocaustului in Romania. Nu doar negationistii si conspirationistii au stat in
calea constituirii unei definitii in acord cu adevarul istoric, ci si autoritatile statului. In urma propunerii
Ordonantei de Urgentd a Guvernului nr. 31 din 13 martie 2002, spiritele politicienilor s-au inflamat,
declarand ca definitia Holocaustului propusa de aceasta Ordonanta este neclara si ca ar leza dreptul
la libera exprimare, o contestare a drepturilor omului Tn general. Comisia Juridica a Senatului a decis
sa aprobe amendamentul propus chiar de catre Gheorghe Buzatu, conform caruia Holocaustul ar
trebui definit drept ,exterminarea sistematica, in masa, a populatiei evreiesti din Europa, organizatd de
cdtre autoritdtile naziste in timpul celui de-Al Doilea Razboi Mondial.”?2 Desi pozitia statului roman s-a
schimbat in urmatorii ani, aceast3 definitie oficiald nu a fost lipsita de ecouri. In anii 1990 si la inceputul
anilor 2000, atat autoritatile politice ale vremii, cat si civili au fost deculpabilizati in ceea ce priveste
violentele indreptate impotriva evreilor, iar responsabilitatea pentru actiunile genocidare intreprinse de
statul roman sunt deflectate asupra Germaniei naziste. Aceasta deresponsabilizare a statului roman
(,solutia finald” fiind conceput ca un proiect eminamente german) a contribuit la ocultarea memoriei
Holocaustului pana in contemporaneitate.?® lar in centrul preocuparilor etice care stau la baza trilogiei
lui Mihuleac pare sa stea tocmai aceasta ocultare a adevarului istoric, pe care planul narativ care
reconstituie istoric si dramatizeaza Pogromul de la lasi incearca sa-| resusciteze.?*

Povestea familiei Oxenberg intra in siajul fictiunii istorice: Mihuleac plaseaza niste personaje fictive
— membirii familiei Oxenberg — intr-un cadru istoric bine determinat: lasiul anilor 20-40, pe care il
reconstruieste pornind de la documente ale vremii, centrand evenimentele care marcheaza discriminarile cu
care comunitatea evreiasca s-a confruntat in acel timp: impunerea numerus clasus in Facultatea de Drept
siTn cea de Medicing, ordinul ca studentii evrei la Medicina sa poata urma cursurile atat timp cat studiaza pe
.cadavre jidovesti” (,Senatul Universitatii reflecteaza si decide: fara practica efectuata pe cadavre jidovesti,
nu de-ale crestinilor, evreii nu sunt primiti la examene™), arderea ziarului Lumea in Piata Unirii, la ordinul
Cipitanului Zelea Codreanu, segregarea comunitatii evreiesti (,Orasul nu are ghetou, dar in amfiteatre apar
bancile-ghetou pentru «jidovi». Sunt locurile cele mai proaste. Acolo s stea. Nici acolo nu merit3"),

Toate acestea sunt urmarite de tanarul Jacques Oxenberg, un student evreu la Medicina care devine
din ce In ce mai deziluzionat in ceea ce priveste situatia politica a evreilor. Prin ochii tanarului medic
urmarim escaladarea antisemitismului, pe care Jacques incepe sa il priveasca mai putin ca pe o moda
trecatoare, ci ca pe un atac sistematic la adresa vietii si a comunitatii sale: ,Jacques Oxenberg a
privit mereu antisemitismul ca pe un malagambism trecétor. [...] Micul medic st singur in cabinet,
rasfoind ziarele. Niciodata nu le-a citit cu atentie, niciodata nu si-a imaginat ca spuma antisemita de
barbierit Ti va atinge obrazul”.?” Aceasta progresie a masurilor antisemite este marcata de interventiile
intelectualilor de extrema dreapta din epoca: A. C. Cuza, profesor universitar la Catedra de economie
politica a Universitatii din lasi si membru al societatii Junimea, care obisnuia sa i pice in masa pe
israeliti, lansand lozinca: «La nici un examen, nici un jidan!»”; Corneliu Sumuleanu, seful Catedrei
de Chimie; Profesorul Nicolae Paulescu (care, impreuna cu A. C. Cuza, infiinteaza revista ,Apararea
nationald” si Uniunea National Crestin3). La aceast3 listd se adauga si poetul Octavian Goga, al carui
guvern interzice ziarele evreiesti Adevadrul si Dimineata si publica Tn 1938 un decret privind revizuirea
cetateniei, in urma caruia mai bine de o treime din evreii romani si-au pierdut cetatenia. Din peisaj nu

22. Mediafax, 5 iunie 2002, apud. Tuvia Friling, Radu loanid si Mihail E. lonescu, ed., Raport final al Comisiei
Internationale pentru studierea Holocaustului din Romania (lasi: Polirom, 2004), 365.

23. Desi la nivel oficial, Holocaustul de pe teritoriul Romaniei este recunoscut inca de la inceputul anilor 2000, la
nivel mentalitar teza exceptionalismului romanesc si sentimentele nationaliste impiedica admiterea faptului ca
genocidul evreilor a fost rezultatul politicilor fasciste romane si a antisemitismului popular.

24. Un astfel de demers este motivat, declara Mihuleac intr-un interviu pentru Observator cultural, de ignoranta
cu care este tratat Holocaustul din Romania: ,Nu uitati ca un fruntal din varful ierarhiei PSD - culmea, absolvent al
facultatii de istorie si doctor in drept! — habar n-avea cg, in lasi, a fost candva un Progrom cu aproape 15.000 de
victime. La acest lider PSD e vorba doar de virginitate intelectuald, nu de antisemitism. Astfel de oameni conduc
Romania”. in Ovidiu Slmonca, .Ne place sangele, cu condltla sa nu fie al nostru”, Observator Cultural nr. 747,

Data accesarii: 7 mai 2024

25. Catalin Mihuleac, America de peste pogrom (Bucuresti: Humanitas, 2021), 44.
26. lbid.

27. 1bid., 76.


https://www.observatorcultural.ro/articol/ne-place-singele-cu-conditia-sa-nu-fie-al-nostru/
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lipseste nici lonel Teodoreanu, care incepe prin a cere eliminarea ,jidanilor” din Baroul lasi, pentru a
ajunge la ecarisarea lor din toate sectoarele vietii publice si, daca e posibil, de pe fata pamantului”.2¢ Nu
sunt numite doar masurile politice la care intelectualii se simt chemati sa raspunda pozitiv, motivati
de idealurile lor nationaliste si de antisemitism, dar sunt reproduse si discursurile lor, uneori literal, sub
forma de citat, alteori, discursul naratorial fiind inghitit de retorica acestora. ,Jidanul mort e singurul
jidan bun. Bun pentru disectii”, ,Fara jidani la Universitate!” sunt doar cateva dintre lozincile-cliseu cu
care acesti intelectuali fac cariera. Mihuleac transcrie si pasaje din diverse publicatii interbelice sau din
discursurilor lor publice pentru a reproduce cu maxima acuratete acest orizont discursiv.

Aici intervine miza demitizanta a proiectului lui Mihuleac. El nu se multumeste cu reproducerea
discursurilor din presa antisemita a intelectualilor de extrema dreapta pentru a revela publicului cine au fost
cu adevarat, dincolo de misticizarile contemporanilor, de incercarile unora de a-i deculpabiliza scotand
la Thaintare ,opera”, care nu trebuie sa fie maculata de activitatea lor politica. Mihuleac problematizeaza
distinctiile pe care aparatorii autonomiei (esteticului, dar si a altor domenii) le invoca atunci cand vine vorba
de rolul jucat de intelectualii de extrema dreapta in interbelic, de afinitatile lor cu politicile persecutorii
legionare. Eforturile facute de Nicolae Paulescu pentru descoperirea insulinei sunt umbrite de faptul ca

Profesorul Nicolae Paulescu munceste enorm sa descopere insulina. In putinul timp liber se relaxeaz scriind
articole in Apdrarea National@. Unul dintre ele apare la 1 februarie 1925: «Scopul nostru este isgonirea jidanilor.
Deparazitarea nu s-ar putea face pe spinarea vecinilor care, fiind si ei plini pana peste cap de paduchi, ar refuza
mortis sd mai primeasca si pe ai nostri. Ar trebui deci ca toate tarile infectate de jidani sa stabileasca de comun
acord o cloaca (in Palestina, in Africa sau in America) unde si-si poata fiecare arunca laturile»”?

Octavian Goga este si el tinta acestui atac. Roza, sotia Iui Jacques, crede ca un om ca Octavian Goga, ,un om
care simte si scrie atat de frumos nu poate fi rau”.* insa actiunile guvernului condus de Goga demonstreaza
opusul: ca un apologet al ,frumosului” artistic nu este, in virtutea acestui fapt, si un om care actioneaza moral.
Prin aceste critici, Mihuleac urmareste corectarea unor perspective contemporane care tind sa oculteze
vederile profasciste ale intelectualilor si sa i deresponsabilizeze, in incercarea de a salva productiile lor estetice.

O astfel de perspectiva care mizeaza pe disculparea unei personalitati strans legate de politicile fasciste
sta la baza inaugurarii unui bust al lui Octavian Goga, in lasi. Dezvelirea acestei statui a fost realizata tocmai
de primarul lasiului, Mihai Chirica. Acesta a declarat c& ,nu ar trebui sa-I legdm de cariera lui politica [...] am
omagiat omul de cultura si doar atat”.3' Aceasta formuld este genul de discurs pe care Catalin Mihuleac
incearca sa 1l delegitimeze prin modul in care reconstruieste discursul polifonic al lasiului antisemit.
Prin polifonie ma refer la cuprinderea mai multor tipuri de discurs antisemit si la organizarea lor pe mai
multe niveluri a acestuia, fiecare insa, urmarind acelasi scop: indepartarea evreului. Avem discursul politic
oficial, motivat ideologic; discursul conspirationist: pericolul iudeo-bolsevic, care are la baza prezumtia
ca evreii constituie o fortda comunizants, iar eradicarea evreilor devine sinonima cu apararea Romaniei de
bolsevism; si discursul antisemit popular, ,rural” (intrupat de Tincuta — femeia in casa a familiei Oxenberg
— si de iubitul acesteia, llie, ,doud grane rasarite sdnatos din glia stramoseasca.”)* Daca unele motiveaz3
inferioritatea ,rasei” evreiesti, celelalte incearca sa uzurpe rolul evreului Tn societatea romana moderna;
n ambele, evreul este conceput ca o forta distructiva, care fie genereazi inegalitate sociala (in imaginea
devenita cliseu a Evreului-capitalist), fie reprezinta un pericol pentru statul roman.

Prinaceastarevizitare aistorieilasiului si prinaceasta reconstructie a discursurilor antisemite, Mihuleac
reuseste sa construiasca un contra-discurs puternic despre pogromul din 1941. Prin cartografierea
acestui climat ideologic, prin recompunerea discursiva a imaginarului antisemit, Mihuleac acopera
acele episoade pe care istoriografia comunista si postcomunistd negationista au incercat sa le

28. Ibid., 80.

29. Ibid.

30. Ibid.

31. Mihai Roman, ,Decizie fara precedent La lasi: Primdria a montat o inscriptie in care 1l acuza pe Octavian Goga
de fascism si antisemitism chiar pe statuia inaugurata de primarul Mihai Chirica.” G4Media.ro, 2 iulie 2021. https://
www.g4media.ro/decizie-fara-precedent-la-iasi-primaria-a-montat-o-inscriptie-in-care-il-acuza-pe-octavian-
goga-de-fascism-si-antisemitism-chiar-pe-statuia-inaugurata-de-primarul-mihai-chirica.html. Data accesarii:
9.05.2024

32. ,Antisemitismul lor rural provine din cuvintul sfint al popii din sat, caci nu trebuie neglijat rolul permanent de incitare
la urd antievreiasca al Bisericii Ortodoxe. Biserica Ortodoxa Romana a fost si a rdmas o institu[Jie intolerant3, inapoiata,
un factor de subdezvoltare economica si emotionald.” sustine Catalin Mihuleac in Ne place séngele..., interviu citat.
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distorsioneze. Reprezentarea istorica din romanul America de peste pogrom se situeaza in raspar cu
toate formulele de mistificare a adevarului istoric (conditiile Pogromului de la lasi, tipul de imaginar, de
discurs, de viziune asupra lumii), responsabilizand in egald masura toti ,agentii” care |-au facut posibil
(intelectualii atat de ,respectati” de conservatorii si militantii autonomiei estetice, trupele germane,
trupele romane, civilii, care, de cele mai multe ori au fost inocentati). Mihuleac centreazad un episod
care nu face cinste paradigmei discursive exceptionaliste, structurata de gandirea etnocentricd; un
episod care a fost plasat la marginea proiectului istoriografic roman de recuperare a trecutului totalitar
(comunismul fiind, de cele mai multe ori, ,formula” totalitara prioritizata), la marginea interesului pentru
recuperarea memoriala a victimelor statului roman si a politicilor genocidare implementate de acesta,
la marginea memoriei nationale (structuratad de trauma comunismului). Mihuleac genereaza astfel un
proces de recuperare a memoriei Holocaustului care se situeaza in raspar cu discursul negationismului
selectiv, cu radacini in comunismul de factura nationalista, dar care a penetrat structurile discursive
postcomuniste — de la formulele radicale ale conspirationismului antisemit si ale nationalismului
extremist la cele cartografiate de Radu Jude, formule ,populare” care structureaza imaginarul xenofob
al romanilor din toate straturile sociale. Simptomatic pentru modul in care Mihuleac se raporteaza la
aceasta modalitate de deturnare a formulelor oficiale ale istoriografiei este si urmatorul fragment, care
problematizeaza modul in care istoriografia este consturita prin decupare si selectie:

.Despre femeile violate, istoria tace. Autocenzura o impiedica sa acorde importanta acestor fiinte Insemnate pe vecie,
in urma celui mai vechi asalt militar, in care soldatii, subofiteri, si ofiteri lupt3 la piele cu muieretul dusman. [...] Mesajul
e frontal: cu parere de rau, violatele n-au ce caduta in manualele de istorie, unde se aduce aleasa cinstire eroismului
armatei. Ar sifona fotografia de grup, daca ar fi puse aldturi de viteji voievozi Decebal, Vlad, Stefan si Mihai” 33

Mihuleac este interesat de aceasta operatiune de editare a trecutuluiin lucrarile stiintifice siin manualele care
disemineaza cunoasterea istorica, cu atat mai mult cu cat subiectul sau de interes —istoria Holocaustului—a
fost plasata pana acum un an la marginea interesului educational. Mihuleac reuseste sa articuleze un narativ
mnemonic inedit Tn literatura romana postcomunista, pledand pentru depasirea rezervelor ideologice care
impiedica configurarea unei memorii nationale a Holocaustului, 0 memorie care nu are la baza ocultari si
mistificari ale adevarului istoric, 0 memorie care centreaza victimele si traumele provocate acestora de
politicile antisemite, fara a trece sub tacere numele agresorilor. America de peste pogrom este, poate, cea
mai curajoasa carte de fictiune care combate ,miopia mnemonicd” (Ana Barbulescu) manifestata de diversi
istorici din postcomunism, de modul in care istoria este editata astfel incat sa marginalizeze suferinta
evreilor de-a lungul istoriei moderne a tarii si genocidul organizat de statul roman.

America de peste Pogrom si memoria globala a Holocaustului

Daca in primii 30 de ani de la Holocaust, memoria traumatica a fost arhivata in istoriile familiilor
supravietuitoare, incepand cu anii ‘80 asistam la globalizarea memoriei Holocaustului. Holocaustulincepe sa
fie tratat mai putin ca un eveniment istoric particular si mai mult ca un ,genocid paradigmatic” in constiinta
globala. Universalizarea Holocaustului si a memoriei asociate acestui eveniment istoric se datoreaza de-
particularizarii si dezi-istoricizarii Holocaustului, centrarii lui Tn constiinta occidentald ca ,cea mai mare
tragedie a omenirii”; urmarea fiind transformarea Holocaustului intr-o meta-naratiune. Centralitatea
Holocaustului in constiinta Occidentului si faptul ca memoria Holocaustului a devenit o ,memorie globalad”,
transnationald asigura conditiile pentru ca naratiunile care abordeaza acest subiect sa intre, la randul lor, in
centrul atentiei, ca vehicule care pastreaza viu si actualizeaza acest eveniment istoric. Daca in Romania,
cartile care exploreaza aceasta trauma sunt atinse de marginalitatea pe care insasi memoria Holocaustului
il ocupa in cadrul discursurilor nationale, ele se pot inscrie mai usor in circuitul transnational, odata ajunse Tn
Vest. lovanel insusi considera ca succesul lui Norman Manea are, in mare marsurg, de-a face cu tematizarea
Holocaustului,** ,unul dintre subiectele inconturnabile ale ultimelor decenii, inteligibil la capul locului la nivel
global™s, iar inscrierea Iui in circuitul transnational este asigurata de faptul ca proiectul sdu memorial/literar
dezarhiveaza istoria unui supravietuitor si traumele inscrise intr-un astfel de subiect uman.

33. Mihuleac, America, 212-213.

34. Vezi Claudiu Turcus, Norman Manea: Aesthetics as East Ethics (Vienna: Peter Lang GmbH, 2016). Vezi si
discutia despre evreitate Tn contextul world literature in Denisa-Corina Bolba, ,Reinventarea ca scriitor american a
lui Norman Manea”, Transilvania, nr. 5-6 (2023): 54-59.

35. Mihai lovénel, Istoria literaturii roméne contemporane: 1990-2020 (lasi, Polirom, 2021), 671.
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Cazul romanului De doud mii de ani, al scriitorului evreu Mihail Sebastian, probeaza aceasta ipoteza.
Luiza Vasiliu urmareste destinul acestui roman odata iesit din circuitul literaturii nationale prin publicarea
lui in colectia Modern Classics de la Penguin, una dintre cele mai prestigioase edituri la nivel global.
Publicarea romanului in Modern Classics atrage dupa sine o serie de recenzii elogioase, publicate, la
randul lor, pe platforme pretigioase: The Guardian, Financial Times, Irish Times. Astfel, Mihail Sebastian
devine ,unul dintre cei mai importanti cronicari ai ascensiunii nazismului in Europa cea civilizata.”®
(Paul Bailey) Caracterul ,universal” al romanului s3u este asigurat de mentionarea lui Sebastian intr-o
serie de scriitori canonici (Dostoievski, Kafka, Pessoa) si prin faptul ca anxietatile autorului si contextul
care |-ea generat pot comunica cu o serie de crize contemporane: ,Anxietatie prezente Tn romanul
lui Sebastian au atins un punct sensibil pentru mine, si probabil si pentru alti cititori britanici. Criza
refugiatilor, intrebarile legate de viitorul Marii Britanii Tn UE, céat si conflictul dintre Palestina si Israel,
sporesc interesul pentru chestiunile referitoare la identitatea europeana si la ideea de a apartine unui
anumit spatiu”.¥’ (Gary Perry) Astfel, ce este particular pentru memoria persecutatiilor anti-evreiesti
in Romania devine de interes international, pe de o parte, comunicand cu scriitori ultra-canonizati, iar
pe de alta, raspunzand unor subiecte curente: xenofobia, nationalismul, discursurile politice populiste,
conflictele internationale. O problematica ce tine de istoria nationalg, de trecutul fascist al Romaniei, de
antisemitismul local intra intr-un circuit transnational. Particularitatea identitatii lui Sebastian nu este
neutralizata de intrarea lui in ,canonul” clasicilor moderni; este valorizatd tocmai pentru ca raspunde la
un context care seamana cu (sau anticipeaza) contextul actual.

n acest context, nu trebuie sa ne surprinda faptul ca romanul lui Mihuleac, despre care critica romana a
tacut, s-a bucurat de atentie in Vest, cu precadere in tarile in a caror limba a fost tradus: Franta si Germania.
n Franta, primeste Premiul Transfuge pentru Cel mai bun roman european, premiu acordat cu un an in urma
lui Cartarescu, pentru Solenoid, iar cu doi ani in urma, Olgai Tokarczuk. La acesta se adauga si nominalizarea
la premiul oferit de cea mai mare librarie din vestul Frantei, Coiffard. In Germania, traduc&torul romanului,
Ernst Wichner, a fost nominalizat la premiile targului de carte de la Leipzig si s-a clasat pe pozitia a cincea’in
topul aparitiilor de pe piata de carte german3, realizat de postul de televiziune SWR2.

ntr-unarticol pentru Frankfurter Allgemeine, Andreas Platthaus are o remarci cel putin surprinzitoare:
Jar acum sa ne intoarcem la acel punct de cotitura de la pagina 356. Consta intr-o scrisoare care este
una dintre cele mai frumoase si mai emotionante lucruri pe care literatura europeana poate oferi”. O
alta receptare mai mult decat elogioasa o face si Gabriel Rath in Die Press:

Jn acest an o s& mai apard mii de carti, dar va fi greu s& descoperi una care este atit de impresionants ca
Oxenberg & Bernstein, scrisa de autorul roman Catalin Mihuleac. Cine a inceput sa citeasca aceasta carte nu va
renunta la lectura ei. Asta, fiindca romanul lui Mihuleac poate orice. Cartea 1l face pe cititor sa rada si sa planga,
sa reflecteze si sa dispere [...] Catalin Mihuleac a scris o capodopera. N-o s3 citesti o carte mai buna anul &sta."®
Afland ca autorul a fost ,atacat” Tn Romania pentru curajul de a fi atins o problematica tabu, Ernst
Wichner, traducatorul romanului Th germana si-a reconsiderat atitudinea fata de importanta aparitiei
scrierii Tn germana si s-a angajat sa-l traduca. Contestarea lui in spatiul romanesc a fost de ajuns pentru
ca traducatorul sa-si depaseasca idiosincraziile cu privire la registrul lingvistic si sa contribuie la intrarea
romanului intr-un circuit international, in spatii culturale mai primitoare, mai deschise catre detabuizarea
acestei istorii tragice. Prin traducere, aceasta carte scapa de conditia periferica dictata de spatiulin care a
fost generata siintra intr-un circuit al centrului cultural, unde este premiata, declarata ,cel mai bun roman
european”. Cu privire la caracterul periferic al scrierii sale, Mihuleac invoca in interviul cu Paraschivescu, o
,dubla periferialitate”: ,Eu am aparut [...] si mi s-a zis ca e surprinzadtor nu numai ca vine cineva din lumea a
treia literara (pentru c3, pana la urma, facem parte din lumea a treia literara), dar eu vin din lumea treia din
a lumii a treia literare, sunt cumva dintr-o zona dintr-asta subteran3, dintr-un put adanc. [...]".*

Nu este deloc intamplator faptul ca insusi autorul si-a gandit proiectul pornind de la intentia de a iesi

36. Luiza Vasiliu, ,Ce face Mihail Sebastian in Marea Britanie”, Scena 9, 15 mai 2016, https://www.scena9.ro/article/
ce-face-mihail-sebastian-in-marea-britanie. Data accesarii: 10.05.2024

37. Ibid.

38. William Totok, ,La Leipzig Despre Holocaustul Din Romaénia”, Radio Europa Liberd, 9 mai 2018, https://moldova.
europalibera.org/a/jurnal-de-corespondent-william-totok/29084120.html. Data accesarii: 7 mai 2024.

39. Humanitas, ,C3talin Mihuleac Tn Dialog Cu Radu Paraschivescu Despre Romanul «America De Peste Pogrom»”
7 mai 2021, https://www.youtube.com/watch?v=yil37AN_Rf4. Data accesarii: 7 mai 2024.



https://www.scena9.ro/article/ce-face-mihail-sebastian-in-marea-britanie
https://www.scena9.ro/article/ce-face-mihail-sebastian-in-marea-britanie
https://moldova.europalibera.org/a/jurnal-de-corespondent-william-totok/29084120.html.
https://moldova.europalibera.org/a/jurnal-de-corespondent-william-totok/29084120.html.
https://www.youtube.com/watch?v=yiI37AN_Rf4.
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din anonimat, de a scapa din conditia periferica a minoratului artistic. Atacarea unui subiect ,greu”, ,cu
substanta”, este miza declarata a lui Mihuleac pentru a-si trasa un drum spre centrul literaturii si a iesi
dintr-o ,zona derizorie”. Proza satirica pe care a scris-o0 pana la publicarea romanului America de peste
pogrom 1l plaseaza la periferia cdmpului literar. Mihuleac a cautat ,0 tema grea”, care sa-i garanteze
o pozitie cat mai centralad (asigurata de literatura serioasa: proza istoric3). Scriitorul iesean ajunge s3
identifice pozitia marginala a unui scriitor minor, desconsiderat de comunitatea literara si de institutiile
acesteia, cu pozitia marginala a comunitatii evreiesti de-a lungul istoriei: ,am gasit niste afinitati intre
mine si poporul evreu, in sensul ca si eu am avut mult de suferit personal, am fost considerat [...]; Marina
Tvetaeva a formulat foarte bine lucrul dsta; spunea ca un scriitor adevarat e asemeni unui evreu pentru
ca e plasat la marginea societatii fara voia lui”.*® Oricat de problematica este aceasta identificare, ea
este importanta pentru felul in care Mihuleac intelege dinamica literaturii si ierarhiile care structureaza
campul literar (comparat cu campul realitatii sociale: de unde marginalitatea unui scriitor ,adevéarat”
este asemanatoare cu ,marginalitatea” poporului evreu de-a lungul istoriei).

Subiectul Holocaustului romanesc nu este important doar pentru mesajul pe care 1 comunica
contemporanilor, ci si pentru ca poate scoate un scriitor din minorat, intr-o lume in care memoria
Holocaustului si a suferintelor evreilor europeni sunt orice dar numai nu marginale. Plasarea aproape de
acest subiect ,greu”, central pentru modul in care Vestul se raporteaza la propria istorie (si istorie culturald),
este un mijloc de autolegitimare a scriitorului si de monumentalizare a proiectului literar; Mihuleac nu mai
poate fi privit drept un scriitor marginal in momentul in care se apropie de acel punct de maxim interes
pentru cultura occidentala: reprezentarea in fictiune a Holocaustului, la care se adauga si intentia autorului
de a construi un discurs literar care depaseste autoreferentialitatea si se instaleaza in lume ca un vehicul
de educare a cititorilor. Daca in Romania, pretentia ca Holocaustul sa reprezinte o componenta centrala in
modul in care romanii se raporteaza la propria istorie a fost contestata in nenumarate randuri din 1990 pana
acum, n Occident, pozitia sacrosancta a Holocaustului este incontestabila. Daca in Romania, exercitiul de
memorie propus de America de peste pogrom nu si-a dobandit consacrarea, in Germania si Franta, a reusit,
prin medializarea unui subiect de maxim interes cultural, sa o faca si sa ,cucereasca” centrul.

Dincolo de meritele subliniate de critici, de aintroducein literatura un eveniment ,in mare parte necunoscut”
ce face America de peste pogrom un roman deopotriva de actual si de important pentru felul in care se
poarta discutiile in Occident, este arheologia postmemoriala pe care al doilea plan narativ o ilustreaza, in
povestea Sanzianei Stipiuc. Suzy, o contabila la Magazinul Universal Moldova, ajunge sa o cunoasca pe Dora
Bernstein, o antreprenoare americana care detine, impreuna cu familia sa, o afacere foarte profitabila in SUA,
comercializand haine second-hand si vintage. La scurt timp, Suzy Stipiuc ajunge sa faca parte din aceasta
familie de evrei si devine nora Dorei. Spre deosebire de povestea familiei Oxenberg, care este plasata ntr-
un cadru static, lasiul de la jumatatea secolului XX, povestea lui Suzy se desfasoara intr-o lume globalizat3,
n care marfurile si camenii circuld intre continente si tari (iar odata cu ei, si memoriile lor). Granitele sunt
fragilizate de mobilitatea personajelor: membrii familiei Bernstein, in cautarea partenerilor de afaceri si a
unor piete infloritoare de desfacere, calatoresc in lasi, Paris, Washington D.C., Viena, Tokyo, iar marfurile,
depozitare ale unor memorii culturale, calatoresc si ele. Mihuleac o plaseaza pe Suzy in aceasta vastareteaa
circulatiei marfurilor, surprinzand noul ,imperialism american”, care cauta peste tot piete disponibile pentru
a-si largi afacerea, si colonizarea culturald inerentd acestui proces.*

Comentariile pe care le lanseaza autorul cu privire la capitalismul tarziu au de-a face si cu modul in care
memoria ajunge sa functioneze ca marfa. Afacerea are o filiala care se ocupa de produsele vintage si de
crearea unei povesti, a unui brand in jurul acestor obiecte. La cativa ani de la intrarea Tn afacere, Suzy incepe
sa dezvolte o noua piat3, ,piata amatorilor de vechituri povestite cu har”. Suzy vinde obiecte neinsemnate,
n jurul carora construieste o poveste*?, angajandu-se intr-un demers de contrafacere a memoriei. Istoria

40. Ibid.

41.1n acelasi interviu acordat editurii Humanitas, Mihuleac mentioneaz3 statutul de periferie colonizati a Romaniei:
Jntr-un fel sau altul, noi, romanii, ne Imbracim azi cu hainele purtate mai intii de America. Ne si fudulim cu ele.
Ceea ce nu e neaparat un lucru rdu, dupa ce, decenii n sir, am imbracat hainele purtate de marele nostru prieten
de peste Prut”. lbid.

42.,Vand pe bani buni cravata de pionieri a Nadiei. Si caciulita cu care dormea tenismenul llie Nastase [...] si sapca
de vanatoare a lui Ceausescu |...] Si baticul nevestei sale, Elena, eu le-am facut rost clientilor de salopeta lui Mao,
de mitraliera mafiotului Sam Giancana, de saxofonul lui Clinton. De samovarul lui Gorbaciov, de [ampasul lui Miron
Cozma. Eu i-am vandut pe o avere lui Takafumi o rabla de casetofon japonez, convingandu-| ca-i apartine Nadiei
Comaneci.” In Mihuleac, America, 202.
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est-europeana este redusa la o ,poveste” care ajuta vinderea unor marfuri, de altfel, banale; personalitatile
istorice se transforma in niste staruri, icons, In aceasta sumbra afacere care exploreaza ,nevoia sociologica
de staruri”, iar intregi regiuni politice si istoriile acestora sunt reduse la ,etichete grozave™. Globalizarea
memoriei, In sensul comodificarii artefactelor memoriale materiale, este o directie in care Mihuleac
deplaseaza interogarea formulelor de functionare a memoriei in perioada contemporana.

Cealalta directie este reprezentata de felul in care Suzy se gaseste In pozitia de subiect supus unei
Jreziri memoriale” prin contactul cu tot soiul de instante si institutii care se ocupa cu recuperarea
memoriald a Holocaustului din Romania. Prin povestea lui Suzy, autorul dramatizeaza procesul de
reimaginare a trecutului Romaniei dupa aflarea unor informatii cu privire la conditia evreilor in timpul
celui de-al Doilea Razboi Mondial. La inceputul actiunii, constiinta lui Suzy ne este prezentata ca o ,tabula
rasa”.** Desi locuieste in lasi de mai bine de 10 ani, Suzy nu stie nimic despre evenimentele care au avut
loc in urma cu 60 de ani. Aici Mihuleac insereaza un comentariu cu privire la felul in care a fost pastrata
memoria pogromului din lasi in spatiul romanesc. Trezirea memoriala are loc odata cu plecarea lui Suzy
in America, dupa ce devine un membru al familiei Bernstein. Ea aude pentru prima data de la Dora, pe
care o considera o ignoranta intr-ale istoriei, despre pogromul de la lasi (,Pogrom, la lasi? Am facut, la
scoald si in facultate, istorie de m-a durut capul. Dar nici un profesor nu a pomenit un singur cuvant
despre”).*s Aceasta istorie o face curioasa cu atat mai mult cu cat a avut loc intr-un spatiu familiar, pe care
il considera cunoscut. Odata cu acest proces de dezarhivare treptata a istoriei locale, imaginea lasiului
si a locuitorilor acestora este reconfigurata, astfel incat sa acomodeze o perspectiva radical diferita de
cea de pana atunci. Cu ajutorul unui istoric din lasi, Sever, care a primit o bursa de cercetare in America
pentru a studia gropile comune din Romania, Suzy afla ca ,orasul studentiei mele a suportat ororile unui
pogrom, in al Doilea Razboi Mondial. Si ce pogrom! Cu 13.266 de victime, dintre care 40 de femei si 180
de copii [...]. 13.266 din totalul de circa 50.000 de evrei din oras! Jumatate din intreaga populatie a lasiului.
[..] Aproape toti barbatii evrei au fost masacrati in pogrom”.#¢ Suzy intra in contact, tot prin intermediul
istoricului, cu documente din arhivd (documente oficiale si marturii ale supravietuitorilor), dar si cu lucrari
istorice care incearca sa inocenteze statul roman pentru exterminarea evreilor; iar acestea o ajuta sa isi
formeze propriile judecati istorice cu privire la trecutul Romaniei: ,Barbatul acesta morocanos scoate la
iveald adevaruri neplacute. Istoria sparge cristaluri pretioase din vitrina nationala. Patriotismul, conceput
pentru stralucirea eterna, e prefacut in tinichea. Decenii in sir, responsabilitatea pentru macelul de atunci
a fost bifata necinstit in dreptul nazistilor”.#” Nu doar ca afla informatii esentiale despre conditiile care au
facut posibil pogromul, de adevaratii calai, dar isi da seama de faptul ca istoria a fost editata de-a lungul
timpului de autoritatile romane. Suzy ajunge in posesia atat a unei cunoasteri istorice, dar si a modului in
care discursul istoric oculteaza adevarul faptic si memoria traumatica a evreilor.

Toata aceasta investigatie Tn analele istoriei nationale se realizeaza in America. America este vazuta
ca un spatiu securizant pentru memoria Holocaustului, chiar si cand actiunile de exterminare au loc
intr-un spatiu periferic, la mare departare de taberele concentrationare cunoscute de toata lumea.
in sala rememordrii din cadrul Muzeului Holocaustului din Washington D.C, alaturi de taberele
concentratioanare naziste ca Dachau, Majdanek, Belzec, Auschwitz, Suzy afla despre deportarile
evreilor si romilor Tn Transnistria, Catalin Mihuleac pare sa sugereze ca in Romania, la inceputul anilor
2000, recuperarea memoriala a Holocaustului era greu de realizat, in lipsa unor discursuri oficiale care
sa problematizeze trecutul fascist si genocidar al tarii. Cu alte cuvinte, trecutul genocidar al Romaniei
putea fi decodificat atat timp cat te afli in afara ei, in Vest, cu granturi vestice, in muzee vestice, in
timp ce Romania postcomunists de-abia face primii pasi pentru a-si recunoaste propria istorie. in lipsa
unei discursivizari locale a memoriei Holocaustului romanesc, si a unei prezervari institutionale, istoria
national3, in intregimea ei, este recuperata in afara tarii. Arhivele au existat si in Romania, nu a existat
in schimb, disponibilitatea scoaterii lor la lumina si a consultarii lor pentru rearticularea discursului
mistificator pe care I-au generat istoriografiile comuniste.

43. Ibid., 83.

44. Dumitru Tucan vede in personajul lui Suzy ,receptaculul istoriei traumatice a evreitatii romanesti, inregistrand
totodata detalii spectaculoase despre bogatia si energia acestei comunitati pierdute odata cu Holocaustul.”
Dumitru Tucan, ,Literatura si recuperarea memoriei pierdute. Despre romanele postmemoriale ale lui Catalin
Mihuleac”, Qvaestiones Romanicae nr. 9 (2022): 416.

45, Catalin Mihuleac, America, 75.

46. Ibid., 59-60.

47. Ibid.
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Un vehicul care garanteaza pastrarea memoriei vii a Holocaustului o joaca si ,memorie comunicativa”
(pe care Jan Assmann o diferentiaza de ,memoria culturald”, o forma normat3 institutional si codata
cultural a memoriei), care se realizeazd in romanul lui Mihuleac prin marturia Dorei. Suzy, care o
considera pe Dora exemplul ,cel mai american” al ignorantei, afl3, la finalul naratiunii, ca a fost singura
supravietuitoare a unei familii de evrei din lasi (fiica doctorului Jacques Oxenberg). Aceasta revelatie
reuseste si-i explice lui Suzy comportamentul ininteligibil al Dorei (calatoriile sale in Viena, initiativa
de a deschide o filiala a Bernstein Ltd. tocmai in lasi, pe care afacerista o declara un act de razbunare
pentru jefuirea cadavrelor evreiesti pe 29 si 30 iunie). Aceste ,revelatii” sunt caracteristice literaturii
postmemoriale, poate cel mai celebru caz fiind cel al romanului grafic Mauss, al lui Art Spiegelman.
Aceasta istorie personald ajunge sa o umanizeze pe Dora in ochii lui Suzy, iar dintr-o figura dictatorial3,
devine o persoana vulnerabilizata de istoria familiala: uciderea tatalui, fratelui in trenurile mortii si violul
mamei la care a asistat neputincioasa si, mai tarziu, sinuciderea acesteia.

Romanul nu doar ca narativizeazd/spectularizeaza pogromul de la lasi si strategiile de ocultare a
memoriei Holocaustului in Romania postcomunistd, el dramatizeaza insusi procesul de recuperare
memoriald, mentionand dispozitivele care intermediaza accesul la datele istorice — marturii ale
martorilor si supravietuitorilor, documente istorice din epoca, lucrari de istorie, expozitii care centreaza
Holocaustul, ca cea realizata cu fotografiile documentare ale lui Henry Reis in spitalul Rothschild —
si urmarind modul in care aceste revelatii afecteaza modul lui Suzy, si, implicit, al cititorilor, de a se
raporta la istoria nationald in lumina noilor adevaruri excavate. In spatele acestor strategii de constructie
(intercalarea planurilor narative) se ascunde miza didactic3 a proiectului elaborat de Mihuleac. America
de peste pogrom este, fara doar si poate, un roman tezist — o specie detestata de majoritatea criticilor
romani; Insa teza pe care acesta o exprima: imperativul reconcilierii romanilor cu istoria autentica,
nedistorsionata a Holocaustului romanesc se constituie pe coordonatele reexaminarii istoriei nationale,
reconstructiei istorice a pogromului de la lasi (in contradictie cu alte formulari distorsionate), cu
scopul dezarticuldrii imaginarului etnocentric si a idiosincraziilor la care acesta ne predispune. Politicile
Occidentul par sa incurajeze aceste chestionari si evaluari ale trecutului totalitar si genocidar, iar
artefactele culturale care demistifica portiuni importante ale istoriilor nationale se bucura de multa
vizibilitate, fiind anexate unui exercitiu mai amplu al memoriei europene.

Romanul lui Mihuleac, prin toate calitatile sale de artefact memorial si postmemorial, raspunde la
tendintele dominante din cultura occidentala in ceea ce priveste proiectul de recuperare memoriala
a Holocastului, dar si a altor istorii genocidare care au avut loc n secolul al XX-lea. America de peste
pogrom a reusit sa raspunda la cerintele centrului cultural si sa plaseze pe harta internationald, alaturi
de alte situri memoriale, lasiul si exterminarea evreilor operata pe teritoriul romanesc. Romanul nu
a cucerit doar centrul. In 2023, cartea lui a fost tradusa in poloneza sub titlul ,Ztota dziewczynka z
Jasséw” [Fata de aur din lasil, iar Mihuleac a facut deja un mic tur de lansare in dou3 librarii din
Cracovia si Varsovia.

Concluzii

Memoria globalad a Holocaustului si centralitatea ei in cadrul proiectului memorial european sunt cele
care au asigurat exportarea romanului America de peste pogrom dintr-o cultura periferica intr-una
centralda. Daca n cadrul culturii romane, caracterul marginal al memoriei Holocaustului si mentalul
etnocentricauduslanerecunoasterea valoriiacestuiproiect de dezarhivare a trecutuluigenocidarroman,
,hipermnezia” din spatiul occidental a creat conditiile necesare pentru valorificarea lui. In aceste culturi,
romanul lui Mihuleac a fost valorificat la maximum, premiat, recenzat si elogiat, urmand indeaproape
mijloacele de consacrare a altor artefacte culturale romanesti — jurnalul lui Sebastian si romanul De
doud mii de ani si cartile lui Norman Manea. Un proiect de recuperare a unei memorii ocultate in spatiul
national este vazut drept un exercitiu necesar pentru memoria globala a Holocaustului, in incercarea de
a ,aduna” cat mai multe istorii periferice, alternative (alternative la naratiunile deja consacrate, care se
concentreaza in jurul marilor centre de exterminare), care sa imbogateasca canonul de artefacte care
medializeaza memoria Holocaustului. Asa cum observa si unul dintre Platthaus, romanului lui Mihuleac,
acesta reuseste sa puna pe harta centrelor de exterminare a populatiei evreiesti lasiul si Transnistria,
recunoscand, Tn acelasi timp, agentii reali, istorici, care au facut posibil Holocaustul in Romania.
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Abstract: Based on Snejana Ung's statement that ,some of the writers included in this category [of
ethnic minorities] are also in exile, among them Herta Miller, which points to an even more complicated
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Angel, 2009), focusing in particular on the transnational phenomenon that achieved through the
denationalization of the protagonist. This paper is structured in three parts: in the first, part | will discuss
Muller's collaboration with the poet Oskar Pastior for the above-mentioned novel, as well as its post-
Nobel reception. In the second part, | propose a contextualization of the concept of Heimat as the
central topos in Mullerian writing, whereas in the third part | analyze how the novel’s protagonist, Leo
Auberg, is an example of triple marginality due to deportation, disjunction with local ethnocentrism,
and non-alignment with the heteronormative ideal.
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Pornind de la argumentul Snejanei Ung, confrom careia ,unii dintre scriitorii inclusi in aceasta categorie [a
minoritatilor etnice] se afla si eiin exil, printre care Herta Miiller, ceea ce indica o forma si mai complicata
de transnationalism, generata de suprapunerea dintre cele doua grupuri”,! propun analiza Hertei Miiller
din perspectiva World Literature ca autoare transnational. In ciuda faptului c& Germania a propus-o pe
autoare pentru Nobel, Romania a inspirat si a servit drept material pentru romanele care i-au adus premiul.2
Acest studiu Tsi propune sa analizeze dimensiunea transnationald a Hertei Mdller si atractia publicului
vestic fata de anti-comunismul pe care 1l reprezinta. Ca studiu de caz voi folosi romanul Atemschaukel
(2009), avand in vedere trei dimensiuni ale marginalitatii. Prima este distantarea protagonistului fata de
etnocentrismul minoritatii etnice din Romania, a doua este reprezentata de non-alinierea protagonistului
cu idealurile heteronormative, iar a treia dimensiune va creiona distantarea fizica prin munca in lagar, cat
si Tnlocuirea Tn cadrul familiei de un frate supranumit ,Ersatzbruder” / ,fratele inlocuitor”.

1. Snejana Ung, ,The Challenges of Writing a National Literary History in the Era of Transnationalism: Insights from
a Peripheral Literary Space”, Transilvania, nr. 7-8 (2021): 14-21.

2. Cristina Petrescu, ,When Dictatorships Fail to Deprive of Dignity: Herta Muller's «Romanian Period»”, in Herta
Mudiller: Politics and Aesthetics, ed. Bettina Brandt si Valentina Glajar (University of Nebraska Press, 2013), 57.
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Colaborarea cu Pastior si receptarea sa

Din cauza regimului, Muller a parasit Romania Tn anul 1987 si s-a stabilit in Germania. Fiind implicata
in gruparea Aktionsgruppe Banat, autoarea disidenta a fost intotdeauna considerata o ,intelectualad
atipica”in Romania socialista. n conditiile in care majoritatea acestor scriitori incercau s& nu se remarce
printr-o atitudine anti-comunista hard, ci dimpotriva, cultivau simpatii marxiste ei insisi,* Miiller a reusit
cu primul ei volum, Niederungen (1982), desi scris in limba german3,® sa atragd atentia Securitatii.
Decizia de a pleca a fost luata ca urmare a faptului ca Securitatea i-a revocat dreptul de a lucra si
publica, fiindca refuzase colaborarea.® in 1987, dupa cum subliniaza Barbara Taferner, ,ea a [ajuns] in
Germania din Romania ca scriitoare si vede viata in Germania cu «ochi strdini»”” ceea ce a starnit
interesul scenei literare germane. In anul 2009, dup ce Herta Miiller a devenit laureata premiului Nobel
pentru literaturd, premiu care a provocat o dezbatere ampla in critica literara germana, in revista Die
Zeit apare un dosar de receptare care ii examineaza scriitura. Unul dintre articole, intitulat ,Kitsch sau
World Literature?”, polarizeaza atat din punct de vedere estetic, cat si politic, exportul ,traumei” estice
n vestul capitalist. In general, criticii vesticii au citit si apreciat textul din punctul de vedere al inovatiilor
lingvistice. De asemenea, datoritd unei viziuni diferite asupra lumii si a estului,® Michael Naumann, de
exemplu, se raporteaza la scriitura lui Mlller ca fiind un ,memorial cutremurator al ororilor opresiunii
politice”, in special in tarile care au trecut printr-un regim totalitar, dar care prin ,enumerarea poetica
(...) face ca lectura sa fie, In mod paradoxal, suportabila. Acest lucru se datoreaza maiestriei limbajului
ei viu; este admirabil”? Iris Radisch, pe de cealaltd parte, a pus sub semnul intrebarii semnificatia
memoriilor fictive care interpreteaza evenimente istorice prin relatari care nu sunt de prima mana.' De
asemenea, Andrea Kohler intreaba retoric in Neue Zircher Zeitung: ,Dar stie cineva care nu a flamanzit
niciodata cu adevarat cum este foamea?""

Muller a folosit multiple surse pentru a reconstrui experienta din lagar, in principal colaborand cu
prietenul ei apropiat Oskar Pastior, care a decedat in 2006, inainte ca acest proiect sa se finalizeze.
De asemenea, ea a apelat la memoria colectiva a locuitorilor satului, dar si a familiei sale si mai ales a
mamei — ,mama mea, de asemenea, a petrecut cinci ani intr-un lagar de munca”,”? dupa cum avea sa
marturiseasca. Ulterior, Muller si-a asumat singura sarcina de a dezvolta textul, bazandu-se pe discutiile
cu apropiatul sdu.” Procesul de documentare a fost foarte elaborat. Initial, cei doi au purtat multe
discutii in care Pastior fi explica detaliat (si foarte poetic) toats experienta sa. In 2004, cei doi au mersin
Ucraina pentru a vizita locurile in care acesta si-a petrecut cei patru ani de lagar. Muller, pe tot parcursul
calatoriei, a notat fiecare detaliu si a analizat fiecare planta —documentare care se va reflecta in roman.
Dupa moartea lui Pastior, singurele surse de care autoarea mai dispunea se aflau caietele de notite
folosite pentru a revizui textul inainte de publicare.™ Un an dupa decernarea premiului, a iesit la lumina
faptul ca Pastior a lucrat ca informator al Securitatii dupa intoarcerea din lagar, purtand numele de Otto

3. lbid., 59.

4. Care nu se aliniau, nsa, cu doctrina oficiald. Pentru o mai ampla descriere afinitatilor autorilor din Banat cu
marxismul, vezi Roxana Nubert, Ana-Maria Dascalu-Romitan. ,Ein Vorbild — Bertolt Brecht und die Aktionsgruppe
Banat”, Kronstddter Beitrdge zur Germanistischen Forschung, nr. 20 (2020): 79-93.

.Dezvoltarea tinerilor autori banateni la inceputul anilor 1970 ar fi greu de conceput fara intalnirea intelectuala
cu Brecht. Marxismul sau, angajamentul sau, inclinatia pentru experimentare si munca in echipa au o influenta
puternica asupra tinerilor scriitori”. (80).

5. Petrescu, 61.

6. Maria S. Grewe, ,Imagining the East: Some Thoughts on Contemporary Minority Literature in Germany and
Exoticist Discourse in Literary Criticism”, in Germany and the Imagined East, ed. Lee M. Roberts (Newcastle:
Cambridge Scholars Publishing, 2009), 69-78.

7. Barbara Taferner, ,Der Fremde Blick in Herta Miillers Werk”, Germanistische Beitrdge 26, nr. 1(2010): 70-81.

8. Ovio Olaru, ,Diasporic Nationalism. German Regional Literature from Romania”, in Ruralism and Literature in
Romania, ed. Stefan Baghiu, Vlad Pojoga si Maria Sass (Berlin: Peter Lang, 2019), 249-267.

9. Michael Naumann, ,Bewundernswerte Kunstfertigkeit” Die Zeit, August 20, 2009.

10. Iris Radisch, “Pathetische Kunstschnee-Prosa”, Die Zeit, August 20, 2009.

11. Andrea Kohler, ,Das Buch vom Hunger”, Neue Zircher Zeitung, August 25, 2009.

12. Herta Mliller, The Hunger Angel (London: Portobello Books, 2013), 287.

13. Eniké Stringham, ,The Critical Reception of Herta Mduller in the German and English Printed Media Before and
After the Nobel Prize for Literature 2009” (Arizona State University: PhD diss., 2011), 40.

14. Olivia Spiridon, ,From Fact to Fiction”, in Herta Mdiller: Politics and Aesthetics, ed. Bettina Brandt si Valentina
Glajar (Lincoln: University of Nebraska Press, 2013), 134-35,
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Stein.” Odata ce aceasta informatie a aparut in public, multi critici si jurnalisti au scris despre ea, in
principal din cauza faimei romanului. Reactiile au fost ambivalente'; in vreme ce presa germana a fost
mai degraba intransigenta, presa romana a fost mai toleranta — in Observator Cultural, de exemplu,
ni se spune ca ,Herta Miiller a reactionat impecabil intr-un moment dificil”.”” Pe langa experienta lui
Pastior, dupa cum puncteaza Simona Mitroiu, autoarea ,a trait si a recreat in scrierile sale diferite tipuri
de traume”, printre care si cele mostenite prin asimilarea transgenerationald a cunostintelor referitoare
la regimurile totalitare,”® dar nu numai. Odata cu imigrarea in Germania de Vest in 1987, Miiller se
concentreaza din ce in ce mai mult pe conceptul de Heimat.

Miiller nu a colaborat cu Pastior doar la nivel de documentare, ci si la nivel stilistic. In Atemschaukel,
revenind la argumentul lui Naumann, limbajul este edulcorat, poetizat si imaginile suferintei
metaforizate cosmetizeaza intreaga poveste. Pastior isi amintea intamplarile din lagar cu lux de
amanunte. Fascinatia ei fata de limbajul acestuia este partial inradacinata in interese poetice comune,
n special fata de fragmentare.” Fragmentarea mintii este o conditie prealabild pentru povestire si apare
initial sub forma unei deconectari deliberate si a sintaxei intrerupte. Naratiunea lacunarg, sesizabila in
compozitia lingvistica, obliga reconstruirea de legaturi intre episoade; deseori, aceste lacune pun in
evident3 episoare violente. In egald masurs, fragmentarea este generats de traumele corporale pe care
personajele le Indura.?° Pastior, prin poezia sa experimentald, se departeaza de limbajul standard prin
fragmentarea discursului.?' Jocurile de cuvinte, de asemenea, amintind de lirica lui Pastior, se remarca
prin termenii Herzschaufel (,lopata inimii”), Eintropfenzuvielgluck (,0 piciturd de prea mult3 fericire”)
sau chiar titlul romanului, Atemschaukel (tradus in romana ca ,leaganul respiratiei”). Ele reprezinta cheia
poeziei lui Pastior.?2 Miller, dupa cum noteaza Vinter, remarca faptul ca poetul a stabilit o legatura
creativa cu spatiul ,traumei” pentru a-si proteja identitatea in mijlocul unui mediu dezumanizant.® Leo,
desi intdmpina uneori probleme in comunicare, se folosea de limbaj(ul internalizat) pentru a ramane
ancorat in realitate. Mai mult decat atat, rememorarile lui Pastior nu sunt singurele instante de intertext
cultivate de catre autoare. Ea se inspira din Paul Celan sau Gunter Eich: chiar si propozitia care deschide
romanul pare sa fie o aluzie directa la poemul Inventur: ,Tot ceea ce am port asupra mea. Sau: Tot ceea
ce este al meu port cu mine. Am carat tot ce aveam, dar nu totul era al meu”.?*

Caminul ca loc al excluziunii

Mdiller a afirmat categoric ca ,nu-i place cuvantul «Heimat»".2> Acesta, in cel mai simplu sens, se poate
traduce prin ,oras natal”, ,camin” sau ,patrie” siintruchipeaza sentimentul de inradacinare intr-un anumit
loc,in general omogen din punct de vedere etnic, lingvistic si cultural®® siinerent heteronormativ. Prezent
in romantismul si in folclorul german, darreprezentand totodata ideologia pe care s-a cladit nazismul,
putem vorbi de un refurbishment al termenului de-a lungul timpului. Acest refurbishment este exact
ceea ce Miiller contracareaza: de fapt, isi propune s3 analizeze n discursul sdu semantica istorica (de
la dorul de casa pana la genocid) a termenului si, concomitent, isi dezvolta propriul concept individual,

15. Ernest Wichner, ,Oskar Pastior Si Tribula[Jiile Informatorului «Otto Stein»”, Observator Cultural, nr. 543 (2010).
16. Vezi si John Heath, ,Slinging Mud? Public Discussion of the Case of Oskar Pastior: A German-Romanian
Comparison”, Central Europe 12, no. 1(2014): 69-81.

17. Ovidiu Simoanca, ,Impecabila Reac[Jie a Hertei Miiller”, Observator Cultural, nr. 543 (2010). https://www.
observatorcultural.ro/articol/oskar-pastior-si-tribulatiile-informatorului-otto-stein/.

18. Simona Mitroiu, ,Life Narratives of the Past: Herta Muller on Communist Romania”, The European Legacy 24,
nr. 2 (2018): 202—19.

19. Ibid.

20. Lyn Marven, Body and Narrative in Contemporary Literatures in German (Oxford: Oxford University Press,
2005), 95.

21. Hannah Vinter, ,Herta Miller, Oskar Pastior, and Atemschaukel as Poetic Assemblage”, German Life and Letters
73, nr. 1(2020): 123.

22. Vezi poezia ,Tas lllusiun” de Oskar Pastior, citata de Muller in Immer derselbe Schnee und immer derselbe
Onkel, 152.

23. Vinter, ,Herta Muller”, 127.

24. Glnter Eich, "Inventory”, trad. de Joshua Mahigan. Poetry Foundation, 2009. https://www.poetryfoundation.
ora/poetrymagazine/poems/52394/inventory-56d230d30cch8.

25. Herta Mlller, ,In jeder Sprache sitzen andere Augen”. Conferinta in cadrul Tubingen Poetikdozentur 2001, in:
Herta Mdller, Der Kénig verneigt sich und tétet, 7-39 (Frankfurt/Main: Fischer, 2009), 29.

26. Christoph Tircke, Heimat (Springe: Zu Klampen Verlag GbR, 2006), 4.
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care rezulta in principal din experienta sa cu identitatea colectiva si structurile de putere mentionate
in cele doud natiuni care i caracterizeaza permanent scriitura.?” Chiar ea Tsi exprima opozitia fata de
notiunea de patrie si spune ca ,nu ia parte la revitalizarea cuvantului Heimat”,2® ci se concentreaza mai
degraba pe memoria instrumentalizarii acestuia de catre sistemele totalitare. Asadar, Muller pledeaza
in favoarea unei abordari rationale a acestui concept si isi propune sa deconstruiasca rolul colectiv in
crearea de sens siidentitate, bazate pe o limba si o istorie nationald.?° Locul in care Milller s-a ndscut este
foarte important pentru a intelege perspectiva sa asupra termenului. Banatul, o regiune multiculturala
din vestul Romaniei, i-a modelat perceptia asupra limbii germane si romane. Diferentele dintre cele
doua au determinat-o sa realizeze modul unic in care limba romana descrie lumea in comparatie cu
limba german3.® n alt3 lucrare de-a lui Miiller (,Heimat oder Der Betrug der Dinge”), autoarea clarifica
disjunctia dintre cele doua identitati. Daca ,Dorfheimat” se refera la ,patria satului” si anume ,enclava
etnocentrica si arhaicd”, ,Staatsheimat”, adica ,patria statului”, reprezinta ,pretentiile totalitare” impuse
de stat prin opresiune si violenta. Totusi, pentru ea, sensurile colective ale celor doi termeni nu reprezinta
apartenenta de niciun fel, ci excluziune.®' Aceasta excluziune devine si miza romanului Atemschaukel,
care se manifesta prin trei straturi de periferializare: 1. distantarea protagonistului fata de etnocentrism
/ idealul nazist, 2. identitatea queer care nu se aliniaza cu idealul heteronormativ si 3. instrainarea prin
munc3, distantarea fizica si inlocuirea sa in familie de un ,Ersatzbruder”.

Tripla marginalizare — distantarea de etnocentrism si migratia queer

Atemschaukel este un roman in care relatarile documentare sunt traduse prin motive literare, elemente
fictionale si principii estetice.® Acesta il are in centru pe tanarul Leopold (Leo) Auberg, deportat intr-un
lagar sovietic in timpul celui de-al Doilea R&zboi Mondial. in primul capitol, Leo se pregsteste pentru
plecare. Acesta face inventarul obiectelor pe care le va lua cu el, dar si 0 analiza la rece a mediuluiin care
traieste. Nascut intr-o familie de etnie germana in Sibiu, acesta se simte deconectat de comunitatea
sa. Din aceasta cauza, el afirma: ,Ca toti sasii din orasel, mama si mai ales tata credeau in frumusetea
cositelor balaie si a ciorapilor albi trei sferturi, in patratul negru al mustatii lui Hitler si in noi, sasii din
Ardeal, ca rasa ariana. Fie si numai carnal, secretul meu era in sine 0 mare oroare. Pe deasupra si cu
un roman, era in plus profanare rasiala”.3* Pe tot parcursul discursului, el reflecta asupra identitatii sale
etnico-culturale, penduland intre originea germana si cetatenia romana. Etnocentrismul populatiei
sasesti din Transilvania, dupa cum afirma Olaru, constituie

Luna dintre cele mai ciudate probleme legate de microcultura germana din Romania in «scurtul secol XX»;
se referd la ideologiile care au contribuit, pe de o parte, la conturarea identitatii sale intr-o lume din ce in ce
mai turbulenta din punct de vedere politic si mai conectata si, pe de alta parte, la modelarea si omogenizarea
imaginii sale, de altfel complex3, atat in ceea ce priveste patria sa indepartata, Germania, céat si in ceea ce
priveste gazda sa oarecum Tnca necunoscutd, dar foarte disputatd, Romania, si, nu in ultimul rand, in ceea
ce priveste lumea transnationald, hibrida, dornica sa o asimileze pe aceasta si cultura sa dupa schimbarea de
regim din 1989”34

Metafora ,broastei germane”/,der deutsche Frosch” a fost propusa de Miiller in unul dintre eseurile sale
din Der Teufel sitzt im Spiegel si reprezinta atat raportul dintre amintirile din copilarie, cat si citatele
din propriile lucrari. Aceasta ,broasca germand” este un exemplu in acest sens: ,Broasca germana
din Niederungen este incercarea de a gasi o formulare pentru un sentiment — sentimentul de a fi

27. Hanna Zehschnetzler, Dimensionen Der Heimat Bei Herta Miiller (Berlin: De Gruyter, 2021), 271-75.

28. Gisela Ecker, Kein Land in Sicht : Heimat - Weiblich? (Minchen: Wilhelm Fink, 1997), 219.

29. Zehschnetzler, Dimensionen, 52-53.

30. Doris Mironescu, ,Uncomfortable Spaces: Language and Identity in Herta Muller's Work”, World Literature
Studies 7, nr. 2 (2015): 60-70.

31. Zehschnetzler, Dimensionen, 56-57.

32. Spiridon, ,From Fact to Fiction”, 133-35.

33. Termen folosit de nazisti pentru a se referi la relatiile sexuale cu persoanele non-ariene. Miller, Leagdnul
respiratiei, 8.

34. Ovio Olaru, ,Ethnocentrism by Proxy: The Ideological Triangulation of Romanian-German Literature”, in Beyond
the Iron Curtain, ed. Stefan Baghiu, Ovio Olaru si Andrei Terian (Peter Lang, 2021), 193-214.
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supravegheat”.® Astfel, pentru Miiller, sentimentul de supraveghere este reprezentat de sasi, si nu
doar prin intermediul Securitatii: ,Broasca germana a fost primul dictator pe care I-am cunoscut”.*®
Utilizarea metaforei se evidentiaza printr-o continuitate ambivalenta: broasca este satul, dictatorul,
spionii. In Atemschaukel, etnocentrismul nu se manifests sub aceeasi forma simbolic3, ci se dezvaluie
ntr-o nota pragmatica: ,Voiam s3 ies din degetarul micului oras unde toate pietrele aveau ochi. (...) eu
voiam sa plec oriunde-ar fi, in orice loc care sa nu ma stie”.%

Pe langa aceasta se mai adauga si homofobia internalizatd, caci identitatea sexualad a lui Leo nu se
aliniaza cu idealul heteronormativ al aceluiasi etnocentrism. Tanarul incepuse sa mearga la intalniri cu
barbati in parcul Sub Arini in timpul verii si la baile Neptun toamna, desi stia foarte bine ca astfel de
relatii ,ar fi putut sa[-1] bage in inchisoare”. Dorinta lui Leo de a pleca este generat3, in acest caz, din
doua considerente: rusinea fata de ,acasa”, adica de parinti, si frica de a nu fi considerat criminal, frica
de stat. Anne-Marie Fortier sustine ca ,pentru unii, migratiile queer constituie migratia ca emancipare”.®
Ceea ce este clar evidentiat in text, pentru ca Leo de la bun inceput clarifica: ,Voiam sa plec de-acasa,
din familie — fie si in lag&r.*® Cu atat mai mult, Fortier adauga: ,intr-o remarcabild inversare a naratiunii
diasporizarii, «acasa», aici, nu este o origine, ci mai degraba o destinatie; nu exista intoarcere, ci doar
sosire”. Leo pleaca de acasa pentru a gasi ce Inseamna, de fapt, acasa. Aceasta migratie poate fi
interpretata intr-o cheie alegorica: tanarul care porneste n calatoria simbolica de initiere pentru a-si
descoperi sinele. De fapt, Leo sugereaza ca ar fi mai bine in lagar decat sa fie urmarit de aceasta
Jbroasca germana”. Fata de aceasta, Doris Mironescu afirma:

.Deoarece astfel de aparate, institutiile si retorica lor sunt situate si functioneaza in teritoriu, acesti autori sunt,
in mod caracteristic, foarte interesati de legatura dintre spatiu si putere si de ,politizarea” spatialitatii (...) si, in
special, de modul in care aceste structuri se supun etnicismului (...) sau uitarii convenabile din punct de vedere
politic, dupa caz. (...) Mai mult, criticAnd aceasta politica spatiald, naratiunile lor despre exil promoveaza o altd
contra-spatialitate, in care locurile claustrale, izolate si carcerale se deschid spre o lume multipla a mai multor
lumi, spre o lume a carei geografie a luminii si a intunericului, a sperantei si a durerii alterneaza, se intrepatrund
sau se suprapun”.©

Lagarul,in cazul acestuiroman, este, deci, locul simbolicin care orice identitate, fie ea cat de diversa, este
stearsd, nlocuita de una generalizat3, aplicabild la nivel colectiv: toate persoanele deportate primesc
statutul de muncitor. Dar, in lupta sa pentru ,emancipare”, protagonistul trece de la o recluziune la alta,
portretizand inchisoarea permanenta: din orasul in care a crescut la un lagar de munca, apoi inapoi in
locul natal. De exemplu, pe 1anga Leo au fost deportate mai multe persoane din mai multe enclave de
pe teritoriul Romaniei:

,Trudi Pelikan si cu mine, Leopold Auberg, eram din Sibiu. (...) Artur Priculici si Beatrice Zakel, adicad Tur si
Bea, (...) proveneau amandoi din satul de munte Lughi, (..) de la Rah3u, venea si barbierul Oswald Enyeter.
Acordeonistul Konrad Fonn venea si el din (...) targusorul Xuholol. Camaradul meu de camion Karli Halmen
venea din Kleinbetschkerek, iar Albert Gion, (..) venea din Arad. Una din cele doud Sarah, Sarah Kaunz, (...)
venea din Wurmloch, cealaltd, Sarah Wandschneider, (...) din Kastenholz. (...) Irma Pfeifer venea din oraselul
Deta. (...) Si asa mai departe”.*

Ceea ce este interesant este modul in care transnationalitatea se realizeaza prin denationalizarea
protagonistului, trimis Tn lagar. Spatial, exista doua puncte fixe: orasul natal, in speta Sibiul, si lagarul de
munca sovietic. Leo Tsi aminteste de aderarea comunitatii germane la ideologia nazista, precum si de

35. Herta Miller, Der Teufel Sitzt Im Spiegel (Rotbuch, 1991), 20.

36. Ibid., 21.

37. Mdller, Leagdnul respiratiei, 6

38.Anne-Marie Fortier, ,Making Home: Queer Migrations and Motions of Attachment”, in Uprootings/Regroundings
Questions of Home and Migration, ed. Sara Ahmed et al. (Berg Publishers, 2003), 115-32.

39. Mlller, Leagdnul respiratiei, 8

40.Doris Mironescu, ,How Does Exile Make Space? Contemporary Romanian Emigré Literature and the Worldedness
of Place: Herta Miiller, Andrei Codrescu, Norman Manea”, in Romanian Literature as World Literature, ed. Mircea
Martin, Christian Moraru, si Andrei Terian (Bloomsbury Publishing, 2018), 289-305.

41. Muller, Leagdnul respiratiei, 32
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entuziasmul tatalui sdu pentru razboi, ignorand cu desavarsire suferinta evreilor. In lagar, victimele sunt
torturate de dorul de casg, dar si de foame, incercand disperat sa supravietuiasca.*? Acolo, fiecare se
simte izolat si lipsit de identitate, redus la hautundknochen (,piele si os"):

.Desi ne asemanam cu totii, el Ti procura fiecaruia propriul lui chin personal. Caci in trinitatea de piele, oase si
apa distrofica, barbatii si femeile nu mai pot fi deosebiti, si sexual sunt trasi pe linie moarta. Ce-i drept, continui
sa spui ala sau aia, la fel cum spui si pieptenele asta sau baraca asta. Si ca si-acestea oamenii pe jumatate
morti de foame nu sunt de gen barbatesc sau femeiesc, ci obiectiv neutrali ca niste obiecte — probabil de gen
neutru”.4?

in capitolul ,Der Ersatzbruder”, Leo primeste o fotografie de acasd cu noul s3u frate. Termenul de
«Ersatzbruder” inseamna ,frate inlocuitor”, sugerand o incercare de a compensa absenta lui Leo prin
acest nou membru al familiei. Astfel, deci, este pus accentul pe tinerii din tabara, precum Leo sau Trudi
Pelikan, care, se pare, au fost dati uitarii. Parintii lor au renuntat la ei si le-au ignorat apoi cu nonsalanta
suferinta Tn timpul deportarii. Cu atat mai mult, ei aleg sa nasca alti copii, cu rolul de a fi ,inlocuitorii”
celor plecati: ,Parintii mei si-au facut un copil, fiindca pe mine nu mai puteau conta. Asa cum mama
prescurteaza ,nascut” cu un n., tot asa ar prescurta si ,mort” cu un m. A facut-o de-acum. Oare mamei
nu-i e rusine cu tighelul ei grijuliu de ata alba, cand printre randuri sunt nevoit sa citesc: din partea mea
n-ai decat sa mori unde esti, am economisi spatiu acasa.**

Concluzii

Tn acest articol, pornesc de la ideea c3 Miiller este o autoare dublu transnationala, fiind atat in exil, cat
si parte a unei minoritati etnice. Este cruciala recunoasterea ei ca autoare romana de origine germang,
nu doar ca reprezentanta a unei identitati sau a alteia. Desi Germania a fost cea care propus-o pentru
premiul Nobel, experienta ei in Romania ramane sursa principald de export pentru lucrarile care i-au
adus notorietatea. Concluzionand, pentru Herta Mdller, transnationalismul se bazeaza pe experienta
dezradacinarii si a alienarii, iar conceptul de ,acasad” este strain atat pentru ea, cat si pentru personajele
sale. Astfel, se poate observa ca literatura de limba germana care se focalizeaza pe Romania a fost fara
indoiald integrata in World Literature, datorita inovatiilor lingvistice si a faptului ca scriitura a fost initial
conceputa intr-o limba de circulatie mondiala.*®

Bibliography

Blickle, Peter. Heimat: A Critical Theory of the German Idea of Homeland. Woodbridge: Boydell &
Brewer Ltd, 2004.

Eich, Gunter. “Inventory.” Translated by Joshua Mehigan. Poetry Foundation, 2009. https://www.
poetryfoundation.org/poetrymagazine/poems/52394/inventory-56d230d30cch8.

Fortier, Anne-Marie. “Making Home: Queer Migrations and Motions of Attachment.” In Uprootings/
Regroundings Questions of Home and Migration, edited by Sara Ahmed, Claudia Castarieda,
Anne-Marie Fortier, and Mimi Sheller, 115—-32. Oxford: Berg Publishers, 2003.

Grewe, Maria S. “Imagining the East: Some Thoughts on Contemporary Minority Literature in Germany
and Exoticist Discourse in Literary Criticism.” In Germany and the Imagined East, edited by Lee M.
Roberts, 69—-78. Newcastle: Cambridge Scholars Publishing, 2009.

Heath, John. “Slinging Mud? Public Discussion of the Case of Oskar Pastior: A German-Romanian
Comparison”. Central Europe 12, no. 1 (2014): 69-81. https://doi.org/10.1179/147909631
4z.00000000021.

Kohler, Andrea. “Das Buch Vom Hunger” [The Book of Hunger]. Neue Ziircher Zeitung, August 25,
20089. https://www.nzz.ch/das_buch_vom_hunger-Id.876108.

Martin, Mircea, Christian Moraru, and Andrei Terian, eds. Romanian Literature as World Literature. New
York: Bloomsbury, 2017.

Marven, Lyn. Body and Narrative in Contemporary Literatures in German. Oxford: Clarendon Press,
2005.

42. Spiridon, ,From Fact to Fiction”,143.
43. Muller, Leagdnul respiratiei, 153

44, Mller, Leagdnul respiratiei, 204
45, Olaru, ,Diasporic Nationalism”, 260.

19


https://www.poetryfoundation.org/poetrymagazine/poems/52394/inventory-56d230d30ccb8
https://www.poetryfoundation.org/poetrymagazine/poems/52394/inventory-56d230d30ccb8
https://doi.org/10.1179/1479096314z.00000000021
https://doi.org/10.1179/1479096314z.00000000021
https://www.nzz.ch/das_buch_vom_hunger-ld.876108

Transilvania 6-7 (2024)

20

Mironescu, Doris. “How Does Exile Make Space? Contemporary Romanian Emigré Literature and the
Worldedness of Place: Herta Mliller, Andrei Codrescu, Norman Manea.” In Romanian Literature as
World Literature, edited by Mircea Martin, Christian Moraru, and Andrei Terian, 289-305. New York:
Bloomsbury, 2018.

Mironescu, Doris."Uncomfortable Spaces: Language and Identity in Herta Muller's Work”. World
Literature Studies 7, no. 2 (2015): 60-70.

Mitroiu, Simona. “Life Narratives of the Past: Herta Muller on Communist Romania”. The European
Legacy 24, no. 2 (2018): 202—-19. https://doi.org/10.1080/10848770.2018.1524045.

Muiller, Herta. Leagdnul respiratiei. Translated by Alexandru Al. Sahighian. Bucharest: Humanitas, 2010.

Muller, Herta. The Hunger Angel. Translated by Philip Boehm. London: Portobello Books, 2013.

Mudiller, Herta. Immer Derselbe Schnee Und Immer Derselbe Onkel [Always the Same Snow and Always
the Same Uncle]. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch, 2013.

Miiller, Herta. Der Kénig Verneigt Sich Und Totet [The King Bows and Kills]. Frankfurt am Main: Fischer
Taschenbuch, 2003.

Mudiller, Herta. Der Teufel Sitzt Im Spiegel [The Devil Sits in the Mirror]. Berlin: Rotbuch, 1991.

Muiller, Herta. Traveling on One Leg. Translated by Valentina Glajar and André Lefevere. Evanston:
Northwestern University Press, 1998.

Naumann, Michael. “Bewundernswerte Kunstfertigkeit” [Admirable Craftsmanship]. Die Zeit, August
20, 20009. https://www.zeit.de/2009/35/L-B-Mueller-Pro.

Olaru, Ovio. "Diasporic Nationalism. German Regional Literature from Romania.” In Ruralism and
Literature in Romania, edited by Stefan Baghiu, Vlad Pojoga, and Maria Sass, 249-267. Berlin: Peter
Lang, 2019.

Olaru, Ovio. “Ethnocentrism by Proxy: The Ideological Triangulation of Romanian-German Literature.”
In Beyond the Iron Curtain, edited by Stefan Baghiu, Ovio Olaru, and Andrei Terian, 193—214. Berlin:
Peter Lang, 2021.

Petrescu, Cristina. “When Dictatorships Fail to Deprive of Dignity: Herta Muller's «Romanian Period».”
In Herta Muller: Politics and Aesthetics, edited by Bettina Brandt and Valentina Glajar. Lincoln:
University of Nebraska Press, 2013.

Radisch, Iris. “Pathetische Kunstschnee-Prosa” [Pathetic Artificial Snow Prose]. Die Zeit, August 20,
20009. https://www.zeit.de/2009/35/L-B-Mueller-Contra.

Spiridon, Olivia. “From Fact to Fiction.” In Herta Mdller: Politics and Aesthetics, edited by Bettina Brandt
and Valentina Glajar. Lincoln: University of Nebraska Press, 2013.

Stringham, Enikd. “The Critical Reception of Herta Mller in the German and English Printed Media
before and after the Nobel Prize for Literature 2009.” PhD diss., Arizona State University, 2011.
https://keep.lib.asu.edu/items/149670.

Simoanca, Ovidiu. “Impecabila Reactie a Hertei Miiller” [Hertei Miller's Impeccable Reaction].
Observator Cultural, no. 543 (2010). https://www.observatorcultural.ro/articol/impecabila-
reactie-a-hertei-Miiller/.

Taferner, Barbara. “Der Fremde Blick in Herta Millers Werk” [The Foreign Gaze in Herta Miller's
Work]. Germanistische Beitrdge 26, no. 1 (2010): 70-81. https://uniblaga.eu/wp-content/
uploads/2016/03/26.1.5.pdf.

Turcke, Christoph. Heimat. Springe: Zu Klampen Verlag GbR, 2006.

Ung, Snejana. “The Challenges of Writing a National Literary History in the Era of Transnationalism:
Insights from a Peripheral Literary Space.” Transilvania, nr. 7-8 (2021): 14-21. https://doi.
org/10.51391/trva.2021.07-08.02.

Vinter, Hannah. “Herta Muller, Oskar Pastior, and Atemschaukel as Poetic Assemblage”. German Life
and Letters 73, no. 1(2020): 121-42. https://doi.org/10.1111/glal.12255.

Wichner, Ernest. “Oskar Pastior Si Tribulatiile Informatorului «Otto Stein»” [Oskar Pastior and
the Tribulations of the Informer «Otto Stein»]. Observator Cultural, 2010. https://www.
observatorcultural.ro/articol/oskar-pastior-si-tribulatiile-informatorului-otto-stein/.

Zehschnetzler, Hanna. Dimensionen Der Heimat Bei Herta Miiller [Dimensions of Home in Herta
Miiller]. Berlin: De Gruyter, 2021.



https://doi.org/10.1080/10848770.2018.1524045
https://www.zeit.de/2009/35/L-B-Mueller-Pro
https://www.zeit.de/2009/35/L-B-Mueller-Contra
https://keep.lib.asu.edu/items/149670
https://www.observatorcultural.ro/articol/impecabila-reactie-a-hertei-Müller/
https://www.observatorcultural.ro/articol/impecabila-reactie-a-hertei-Müller/
https://uniblaga.eu/wp-content/uploads/2016/03/26.1.5.pdf
https://uniblaga.eu/wp-content/uploads/2016/03/26.1.5.pdf
https://doi.org/10.51391/trva.2021.07-08.02
https://doi.org/10.51391/trva.2021.07-08.02
https://doi.org/10.1111/glal.12255
https://www.observatorcultural.ro/articol/oskar-pastior-si-tribulatiile-informatorului-otto-stein/
https://www.observatorcultural.ro/articol/oskar-pastior-si-tribulatiile-informatorului-otto-stein/

18]]|68

Modernismul queer in circulatie: omologii si

[ 4

divergente intre Hortensia Papadat-Bengescu
si Virginia Woolf

Anastasia FUIOAGA

Babes-Bolyai University of Cluj-Napoca
Corresponding author emails: anastasia.fuoagal6@yahoo.com

Circulating Queer Modernism: Homologies and Divergences between
Hortensia Papadat-Bengescu and Virginia Woolf

Abstract: If the relationship between Romanian and world literature is becoming an increasingly
present topic in current research, due to materialist-based theoretical tools of Immanuel Wallerstein
and further the WReC research, the role played by queer studies in understanding networks of
cultural circulation often remains neglected. An example of this is the notion of queer modernism,
which could prove to be an indispensable tool in mapping the cultural relations of exchange between
Romanian literature and that of Western centers in the first half of the 20th century. Feminist and
queer modernist studies show that the subject of queerness, centered especially around the crisis of
gender definition, constitutes one of the major forces in the development and circulation of literary
modernism, where the expansion language’s limits in prose is underpinned, in subtext, by the attempt
to transgress the cisheteronormativity of the era. Starting from Eugen Lovinescu’s attempt to establish
a structural homology between Hortensia Papadat-Bengescu and Marcel Proust, | use the concept
of queer modernism to propose, rather, an ideological homology between the Romanian writer and
Virginia Woolf. Confronting two contexts marked, on the one hand, by similar patriarchal conditions
and, on the other hand, by important local specificities, | aim to trace what kind of response to these
conditions each author’s prose embodies, directing my attention to strategies of encoding queerness
in their novels. | will observe the main point of divergence in the two authors’ representations of
queerness: where Virginia Woolf conceives of a character who openly disrupts the stability of the
dichotomous sex-gender system in Orlando, Hortensia Papadat-Bengescu almost opaquely encodes
the lesbian relationship between two female characters in Drumul ascuns [The Hidden Road]. | will
argue that one of the impediments to the wider circulation of queer modernism in Romanian literature
is the imperative to construct a legitimate national culture, incompatible with elements that question
traditional values, especially in the post-1918 political context. The comparison with Virginia Woolf
will function as a means to delineate the diverse manifestations of queerness within various contexts
related to modernity, conceived as a global phenomenon.

Keywords: queer, modernism, Virginia Woolf, world literature, Romanian literature
Citation suggestion: Fuioaga, Anastasia. “"Modernismul queer in circulatie: omologii si divergente intre
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Studiile despre modernitate care urmaresc aparitia si evolutia curentului in spatiul cultural autohton se
axeaza, n ultimii ani, pe retelele de circulatie transnationalad care au facilitat importul si inradacinarea
curentului In literatura localda. Un aspect important de notat in acest sens este faptul ca discutiile
autohtone care apeleazd la cadrul metodologic al transferurilor centru-(semi)periferie utilizat de
Immanel Wallerstein ori WReC (Warwick Research Collective) se indreaptad mai degrab3a spre trasarea
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retelelor de circulatie a avangardei, decat spre modernism in sine.! Emanuel Modoc incadreaza statutul
avangardelor Europei Centrale si de Est intr-un ,periferism dublu™?, datd fiind pozitia lor in cadrul
sistemelor literare nationale din care provin, respectiv a celor internationale: ,lesite din (sau, oricum,
marginalizate Tn) competitiile estetice intraliterare din perioada lor de desfasurare, aceste avangarde
jucau la o bursa a valorilor literare care se dezvolta, cel putin Tn prima jumatate a secolului trecut,
independent de circuitul european major, ca forme de productie culturald in «opozitie totald»”.2 in ce
priveste sistemul literar autohton, Modoc observa ca avangarda reprezenta mai degraba o extrema
subsumatd modernismului, care, in perspectiva sa locald, ,desemneaza atat o integrare [...] a tot ceea
ce poate fi importabil din Occident, cat si o imblanzire sau «clasicizare» care, in fapt, nu facea decat
sa mascheze autohtonizarea inovatiilor modernitatii literare occidentale urgentata de consolidarea
identitard a literaturii roméane”.* Raportul punctat de Modoc intre avangarda si modernism in cadrul
literaturii romane poate fi vazut drept simptomatic pentru felul in care problematicile queer circula in
acest sistemul literar romanesc: caracterizate de o dubla periferie similara, ele ajung sa circule adesea
in spatiul autohton, dupa cum se va vedea, in formule ,imblanzite”, care sa nu pericliteze procesul de
consolidare identitara mentionat de autor.

in lucrarea de fatd propun un tip de relationare care s3 aiba in vedere integrarea literaturii romane in
world literature printr-un raport de omologie ideologicd, din perspectiva studiilor queer moderniste.®
Ma refer, In acest sens, la un demers comparatist de urmarire a felului in care Hortensia Papadat-
Bengescu, respectiv Virginia Woolf au interactionat si au raspuns, in proza lor, cu/unui sistem literar
patriarhal, dar in plina modificare, sub influenta aceluiasi centru literar francez. Miza comparatiei cu
Virginia Woolf ar fi probarea posibilei circulatii a modernismului queer in spatiul literar autohton. Daca
proza Virginiei Woolf se constituie ca o perturbare a normelor literare si cisheteronormative deopotriva,
proza Hortensiei Papadat-Bengescu atesta o circulatie mai degraba tacita a problematicilor queer.
Argumentul pe care 1l propun in explicarea acestei divergente consta in caracterul profund patriarhal si
masculinist al sistemului literar si al mediului cultural mai larg in care Tsi desfasoara activitatea autoarea
romana, caracter ce valoriza trasaturi si tehnici literare masculinizate, precum obiectivismul narativ si
constructiile narative stabile. Voi arata ca modernismul queer implic3, la nivel formal, o fluiditate si o
perpetua miscare incerta in constructia personajelor si spatialitatii, respectiv a temporalitatii narative.
Data fiind aceasta tensiune ideologica si formala deopotriva, voi argumenta ca Hortensia Papadat-
Bengescu elaboreaza o dimensiune queer in proza sa ca o strategie subversiva de distantare fata de
presiunea sincronismului lovinescian patriarhal si cu puternice note nationale.

Queering Modernism

La o privire de ansamblu, modernismul queer sta la intersectia mai multor tipuri de discurs care
circulau la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea. Benjamin Kahan indica drept
fundamentale trei dintre acestea: sexologia germana, decadentismul francez, respectiv scandalurile
publice din jurul romanelor semnate de Oscar Wilde si Radclyffe Hall.® Primul dintre ele se refera la
studiile de sexologie ale unor autori germani precum Karl Ulrichs, Richard von Krafft-Ebing sau Magnus
Hirschfeld, care au modelat perspectiva modernista asupra sexualitatii si dihotomiei sex-gen. Pe
urmele lui Foucault, Kahan puncteaza aparitia acestora ca fiind momentul in care ,actul sodomiei”

1.Tn sensinvers, cand e avut in vedere modernismul in sine, criticii romani apeleaz la o grila transnational3, inteleas3
mai degraba Tn termenii unui cosmopolitism cultural si nu Tn aceia ai inegalitatii materiale. Vezi Carmen Musat,
JAfter «imitation»: Aesthetic Intersections, Geocultural Networks, and the Rise of Modern Romanian Literature”, in
Romanian Literature as World Literature, ed. Mircea Martin, Christian Moraru, Andrei Terian (New York: Bloomsbury
Academic, 2017), 115-131; Paul Cernat, ,Communicating Vessels: The Avant-Garde, Antimodernity, and Radical
Culture in Romania between the First and the Second World Wars”, in Romanian Literature as World Literature,
195-214.

2. Emanuel Modoc, Internationala periferiilor: reteaua avangardelor din Europa Centrald si de Est (Bucuresti:
Editura Muzeul Literaturii romane, 2020), 53.

3. lbid., 54.

4. Emanuel Modoc, ,Cateva revizitari ale conceptelor de modernism si avangarda n discursul critic si istoriografic
contemporan”, Transilvania, nr. 3 (2019): 17.

5. Pentru o discutare a conceptului de queer in spatiul teoretic international, respectiv in adaptarea sa local3, vezi
Ovidiu Anemtoaicei, ,Queer sau despre activism in gandire”, Transilvania, nr. 11-12 (2020): 42-50.

6. Benjamin Kahan, ,Queer Modernism®, in A Handbook of Modernism Studies, ed. Jean-Michel Rabaté (West
Sussex: John Wiley & Sons Limited, 2013), 348.
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devine un insemn al identitatii, generénd astfel subiectul sexual si, implicit, ,specia” homosexualului.”
Una din caracteristicile comune acestor studii consta in suprapunerea dintre sexualitate si identitate
de gen sub denumirea de ,invert”, care servea drept termen pentru manifestari si pozitionari diferite
in intelegerea de la momentul respectiv a sexualititii umane. In ce priveste decadentismul francez,
Kahan identifica imaginea lesbienei ca motiv central al curentului, prin prisma rezistentei pe care
lesbianismul o opune reproducerii: ,The lesbian as a figure capable of reproduction, but embodying
non-reproductivity, accentuates the non-Utilitarian basis of art for art's sake. The lesbian is an aesthetic
and philosophical aspiration as much as she is a sexual figure”.8 Literatura decadentd construieste astfel
un spatiu pentru reprezentarea queerness-ului si reuseste sa il aduca in centrul modernitatii literare. Un
al treilea tip de discurs care contribuie Tn mare masura la acest proces e cel survenit in urma proceselor
din jurul cartilor lui Wilde si Hall. Kahan sustine ca efectul major al acestor procese consta in generarea
unei terminologii vernaculare si a unor imagini tipologice, care, sub forma unor denumiri eufemistice,
faciliteaza circulatia discursurilor despre homosexualitate.®

intr-o definitie provizorie, Kahan sustine c& modernismul queer delimiteazd ,the sexually
transgressive and gender deviant energies that help fuel modernism’s desire to thwart normative
aesthetics, knowledges, geographies, and temporalities”.’® Ca o trasatura specifica, modernismul queer
pozitioneaza acest queerness drept omniprezent, in sensul perspectivei universalizante teoretizate de
Eve Kosofsky Sedgwick, in care ,sexual desire is an unpredictably powerful solvent of stable identities”."
De asemenea, modernismul queer preia inversiunea sexuala conceptualizata de discursul sexologiei
germane, astfel ca textele literare reprezinta in mod suprapus atractia homosexuala si transgresarea
normelor expresiei de gen. Un aspect fundamental pentru modernismul queer ramane miscarea
perpetua n care se pozitioneaza, de unde decurge, asa cum arata Kahan, si fluiditatea firului narativ,
respectiv succesiunea spatiala neliniard.”” Robert L. Caserio explica acest aspect prin relatia antitetica
dintre notiunea moderna de cetatean si ceea ce el numeste ,cetateanul queer”, a carui experienta si
existenta sociala depaseste identitatile de gen normative pe care incadrarea subiectilor ca cetateni ai
statului modern o necesita.”® Pe de o parte, multiplicarea sinelui pe axe temporale si spatiale devine
una din expresiile modernismului queer ale acestui raport. Pe de alta parte, Joanne Winning arata
ca scriitoarele moderniste lesbiene cauta sa-si inoveze formal textele in vederea construirii unei
subiectivitati lesbiene care ar fi ramas altfel obscurizate sau chiar cenzurate. Shari Benstock arata ca
intre scriitoarele lesbiene stabilite In Paris se construiesc retele de circulatie si influenta ce fac vizibila
amprenta sexualitatii lesbiene in evolutia formelor si esteticilor moderniste: ,This women's art is based
in difference, in the difference within gender and genre, manifest through the inversions and diversions
of Modernist logic".”®

Transgen/Transnational

Jessica Berman trateaza in detaliu caracterul transnational al queerness-ului intr-un articol intitulat ,Is
the Trans in Transnational the Trans in Transgender?”. Plecand de la romanul Virginiei Woolf, Orlando,
pe al carui personaj central 1l citeste drept subiect trans*, Berman sustine ca paradigma world literature
trebuie sa recunoasca rolul fundamental al problematicilor queer in modelarea sa: ,This kind of a
«trans» text challenges the normative dimensions of regimes of nationality and disrupts the systems of
embodied identity that undergird them. It pushes us to recognize that any discussion of transnational
or world literature must also attend to the assumptions of embodiment and gender identity that are

7. Ibid.

8. Ibid., 351.

9. Ibid., 352-353.

10. Ibid., 348.

11. Eve Kosofsky Sedgwick, Epistemology of the Closet (Berkley and Los Angeles: University of California Press,
1990), 85.

12. Kahan, ,Queer”, 357-358.

13. Robert L. Caserio, ,Queer Modernism”, in The Oxford Handbook of Modernisms, ed. Peter Brooker, Andrzej
Gasiorek, Deborah Longworth si Andrew Thacker (Oxford: Oxford University Press, 2016), 209-210.

14. Joanne Winning, ,Lesbian Sexuality in the Story of Modernism”, in The Oxford Handbook of Modernisms, ed.
Peter Brooker, Andrzej Gasiorek, Deborah Longworth si Andrew Thacker (Oxford: Oxford University Press, 2016), 229.
15. Shari Benstock, Women of the Left Bank: Paris 1900-1940 (Austin: University of Texas Press, 1986), 34.
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attached to the concept of the nation”."® Teza centrald a articolului are in vedere felul in care schimbarea
de sex atribuita lui Orlando, prin faptul ca are loc In Turcia, constituie o provocare nu numai la adresa
sistemului binar de gen, ci si fatd de incorporarea nationalitatii si a normelor imperiale.” Cu alte cuvinte,
tranzitia personajului se produce tocmai prin dislocarea sa din spatiul national si in urma destructurarii
aparatului imperial. Caracterul transnational al subiectului trans* vine din transgresarea in lant pe care
aceasta miscare a genului o genereaza: intrucat se plaseaza n afara binaritatii de gen presupuse de
statul national, subiectul trans* se gaseste si in afara sistemului juridic al acestuia, respectiv exclus
din statutul de cetatean cu drepturi depline. Acordarea acestui statut, stabilitatea granitelor statului
si sistemul sau legal presupun un corp normativ, usor incadrabil in binaritatea de gen si a carui
abilitate corporala e mascata ca non-identitate. De la acest profil al cetateanului non-identitar pleaca
discursurile privitoare la drepturile omului, astfel ca ,although justice depends on how we understand
the global positioning of legal persons in regard to various loci of capital and power, this positioning
invariably overlaps a determining sex/gender system, with clear and unequal differentials of power".’®
Problema fundamentala aici este, asadar, ca notiunea de ,om” avuta in vedere de sistemele legale ale
statelor, respectiv de structuri mai largi precum Natiunile Unite, nu reprezinta un profil universal, ci unul
localizat, al unui membru al unei natiuni. Nu e un cetatean global, ci un om ca unitate legala a unui stat
national, unitate determinata de sistemul de sex/gen in care e inscrisa. Transgresarea acestui sistem
de clasificare corporald pe baza de sex/gen atrage inevitabil dislocarea din sistemul juridic si legal al
statului, de unde pierderea accesului la ,drepturile omului”. Tn Orlando, procesul e vizibil prin faptul
ca personajul pierde dreptul la proprietatile sale si la mostenire, la intoarcerea In Anglia, pana cand
sistemul legal al statului nu ii stabileste clar sexul/genul.

Virginia Woolf uzeaza in mod recurent, de-a lungul romanului, de o intreaga fantezie orientalista
care face posibild schimbarea sexului lui Orlando. In siajul acestei proiectii imagologice isi construieste
Woolf critica la adresa sistemului imperial de gen si nationalitate. Episodul in care Orlando locuieste
cu romii e poate cel mai vizibil in acest sens, unde nomadismul rom e folosit de autoare drept ,trans
position vis-a-vis nationality”.” Woolf marcheaza acest raport prin intermediul discontinuitatii pe care
hainele o provoaca la adresa acestui intreg construct ce stabileste un raport de interdeterminare intre
sex/gen si identitatea nationald. Hainele turcesti sunt folosite de Woolf pentru a simboliza dislocarea
stabilitatii dintre nationalitate si sex/gen, estompand limitele dintre termenii binari: ,Orlando had [...]
dressed herself in those Turkish coats and trousers which can be worn indifferently by either sex;".2°
Tn momentul in care se intoarce in Anglia, Orlando revine la imbricdmintea aferentd noului rol de gen,
asa cum e el inteles si incorporat in spatiul vestic — ,in the dress of a young Englishwoman?'. Tranzitia
pusa in scena in Orlando aratd ca sistemul de sex/gen si spectrul sexualitatii sunt parti constitutive
ale identitatii nationale pe baza careia subiectii devin cet&teni legitimi, cu drepturi. In acest sens, o
analiza transnationald ar trebui sa aiba n vedere tipurile de modificari care au loc si care sunt posibile
in contexte ce depasesc granitele nationale. De altfel, atitudinile si gesturile trans* nu sunt aceleasi la
nivel global, ci sunt influentate si depind de contextul geo-cultural in care se manifesta ele: caracterul
trans* estic nu e acelasi cu cel vestic, cel al sudului global cu cel al nordului, s.a.m.d. Asa cum indica si
Berman, ,the «trans» not only crosses over borders of identity but also highlights and challenges their
geographical determinism, the primacy of a Western view of selfhood, citizenship, and jurisdiction, and
the global political and economic regimes that emerge from that primacy”.??

Figuralitatea queer in modernism

Subiectul trans* ca figura a unui cluster de elemente ce transgreseaza un intreg aparat de norme
prezinta insa o serie de riscuri pentru raportul dintre viata reald a persoanelor trans* si conceptualizarea
teoretica a pozitiei lor in sistemele sociale care alcatuiesc sistemul-lume. Emma Heaney trateaza
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22.Berman, ,Is the Trans”, 238.



18]]|68

pe larg aceasta problema si felul in care modernismul a transformat femeile trans* in alegorii ale
normelor pe care modernistii incercau sa le depaseasca. Autoarea pleaca, asemenea lui Kahan, de la
studiile germane de sexologie si argumenteaza ca acestea nu au facut altceva decét sa distileze, din
multitudinea de experiente ale femeilor trans* la care au avut acces, o singura reprezentare a acestora,
sub ceea ce Karl Ulrich denumise ca fiind un suflet feminin captiv in corpul unui barbat. Aceasta imagine
singulard, a unei nealinieri patologizate intre ,suflet” si ,corp” este preluata de prozatorii modernisti si
transformata intr-o alegorie a intregii schimbari paradigmatice aduse de modernism. Din studiile de
sexologie, imaginea femeii trans* este preluata de Freud, fixata ca o figura explicativa a sexualitatii si
genului in genere (a se citi: ale persoanelor cis), de unde circuld sub forma de alegorie prin literatura
modernista pana la dezvoltarea a Queer Theory, unde Butler explica la randul sdu formarea genului prin
alegoria drag performance.

Faptul caimaginea emblematicaasupra experientei femeilor si persoanelor trans* ramane aceea aunei
captivitatiintr-un corp gresit se dovedeste a fi, din punct de vedere istoric, o problema de clasa. Magnus
Hirschfeld este primul dintre sexologii germani care distinge barbatii homosexuali de cei ,travestiti”;
fiind gay la réndul rau, Hirschfeld ii normalizeaza pe primii si patologizeaza experienta corporala a
celei de-a doua categorii de persoane, carora le ofera si solutia pentru re-alinierea dintre identitate si
corp: Institutul pentru Cercetarea Sexualitatii condus de el la Berlin este prima organizatie medicala
ce ofera operatii de schimbare de sex, de unde Lilie Elbe e considerata ca fiind prima persoana care sa
treaca prin aceasta procedurd.?® Problema de clasa intervine in faptul ca medicalizarea experientelor
persoanelor trans* asupra propriului gen se adresa, in fapt, clasei burgheze: ,[t]his medicalization of
queer life addressed the needs of bourgeois patients who didn't have easy access to the working-
class queer milieu in which trans women lived without the necessity of medical diagnosis or official
authentication”.?* Heaney aratd cd, in mod contrar asteptarilor noastre contemporane, in clasele
muncitoare femeile trans* ocupau pozitia sociala de femei si ca felul in care Tsi experimentau propriul
corp nu era neaparat de natura disforica, ba dimpotriva.? Vietile si experientele reale ale femeilor trans*,
desi existau consemnate la momentul respectiv, sunt trecute sub tacere de o multitudine de voci
datorita asocierii lor cu munca sexuala, repudiata, in fond, pe criterii eugeniste. Daca sexologii germani
retin o figura convenabild a femeilor trans*, feministele si primii activisti gay se distanteaza de femeile
trans* in incercarea de a obtine spatiu si a fi incluse si inclusi in centrul normativ al societatilor din care
fac parte. Acolo unde feminismul inceputului de secol XX cauta sa creeze o noud imagine a femeii ca
fiind independenta si implicata in societate si in piata muncii (prin incorporarea unor trasaturi care o
aduc mai aproape, in fapt, de modelul masculin), activistii pentru drepturile barbatilor gay condamna
femeile trans* ca fiind travestiti (pe baza imaginii de invert — barbat cu suflet feminin) care refuza
sa se conformeze normelor sociale de decenta ale clasei de mijloc, fenomen concentrat de Heaney
sub formula de ,class-based transmisogyny”?. Efeminarea e asociata, asadar, claselor de jos si in
special muncii sexuale, de unde delimitarea de femeile trans* reale si retinerea lor doar ca ,«effeminate
chatterbox» as the new figure of degeneracy”?’, moneda de schimb pentru o normalizare prospectiva.
Utilizata de Freud pentru a explica sistemul sexual uman, aceasta imagine ajunge in textele literare ale
modernistilor, care perpetueaza functia figurativa si explicatoare a femeii trans*:

.The trans feminine of literary Modernism is woman held in an essential state of figurality. Modernists ascribe
to the character at the center of the trans feminine allegory the qualities of corporeality, essential sexuality,
and enigmatic «absolute otherness» as naturalized features of her very status as a trans woman, just as the
individual pilgrim always implies a meditation on faith and spiritual journeying”.?

Tn m&sura in care se poate urmari importarea modernismului queer in literatura romana interbelic3, e
important de avut in vedere ca e vorba de un import al unei imagini prelucrate a queerness-ului, a unui
model mediat siincarcat ideologic. Peter Drucker observa ca aceasta continuitate intre homosexualitate
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ca marca identitara si codificarea atractiei de acelasi gen ca fiind un transgen a constituit unul dintre
instrumentele capitalismului imperialist de a se extinde si a impune un sistem normativ in spatiile geo-
culturale acaparate.?® Demonstratia lui Heaney arata ca modernismul queer opereaza cu o varianta
stilizata si burgheza a queerness-ului, varianta care contribuie la stabilizarea normativa a tensiunilor
de clasa (si de ras3) ce traverseazd Occidentul la momentul respectiv. Prin urmare, atunci cand
problematicile queer apar ca un import in textele literare autohtone, ele au in vedere intocmai aceste
instante figurative ale unui queerness adaptat si distilat pentru o clasa formata aproape exclusiv de
intelighentie.

Modernism queer autohton

Modernismul roméanesc interbelic, desi mai degraba o inventie de laborator a criticilor®®, cunoaste
totusi o serie de particularitati ale modernismului european care se regasesc atat in textele literare, cat
si in cele critice. In ciuda fondului modernist comun, exista in continuare zone rdmase in penumbr3 si
nerecunoscute ca atare de critica literara, dintre care queerness-ul constituie un aspect considerabil.
Proza interbelica romaneasca atesta o prezenta a problematicilor queer care e putin probabil sa fie
doar o productie autohtona prin tocmai tonul problematizant si, mai mult, proiectarea acestor aspecte,
la nivel narativ, in cadre urbane, cu ambitii cosmopolite. Un posibil corpus, asadar, ar exista, incepand
chiar de la Urmuz, in Cotadi si Dragomir, si continuand cu autori din registre diverse: lonel Teodoreanu
(Fata din Zlataust), Panait Istrati (Chira Chiralina, Adolescenta lui Adrian Zografi, Mihail), Mateiu
Caragiale (Remember), Octav Sulutiu (Ambigen), Hortensia Papadat-Bengescu (Drumul ascuns),
ori cazul particular si putin studiat al Olgai Caba, printre singurele autoare romane interbelice care
si-a asumat public identitatea lesbiana.?’ Selectia de texte nu se pretinde a fi una completa: exista
referinte si in alte proze sau romane, dar care necesita o analiza mai atenta inaintea incadrarii lor intr-
un astfel de corpus. De asemenea, este foarte posibil ca multe texte cu problematici queer sa fi ramas
mai degraba Tn minorat in perioada interbelica, nefiind recuperate ulterior, ori recuperate trunchiat, in
diverse momente, fara reperarea substratului queer. Altfel spus, la momentul actual nu se cunoaste
cu exactitate dimensiunea acestui posibil corpus, fapt datorat lipsei de receptare si inventariere a
problematicilor queer din literatura roméana a secolului al XX-lea.

Omologii si divergente intre Hortensia Papadat-Bengescu si Virginia Woolf

Ruta de circulatie cea mai probabila pentru modernismul queer in spatiul literar autohton ramane cea a
filierei franceze, fapt vizibil si prin numarul mare de traduceri de roman din limba francez3, fata de alti
centri literari europeni.®? Dincolo de traducerile din literatura franceza, e posibil ca texte influente din
alte literaturi sa fi circulat in spatiul romanesc prin traducerea lor in franceza.*® Arleen lonescu urmareste
o astfel de posibila circulatie intre Virginia Woolf si Hortensia Papadat-Bengescu, argumentand c3,
in lipsa traducerilor interbelice din Woolf, e posibil ca autoarea romana sa fi avut acces la ele prin
traducerile in franceza, preluand astfel o serie de elemente. lonescu puncteaza faptul c3, in ciuda lipsei
de traduceri, proza Virginiei Woolf a fost totusi receptata in spatiul romanesc, asa cum demonstreaza
o serie intreaga de studii si recenzii critice identificate de autoare.?

Pentru a urmari raportul dintre textele celor doua autoare, lonescu isi indreapta atentia catre tehnicile
narative comune si felul in care sunt ele instrumentalizate. Astfel, lonescu stabileste un punct comun
la nivel tehnic, In alternarea dintre discursul indirect liber sau al monologului interior si cel al naratorului
in constructia interioritatii personajelor. Prin alternarea perspectivelor narative intre personaje si
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narator se creeazad ceea ce lonescu numeste ,multiple selective omniscience"®, prin care fluxul gandirii
personajelor se multiplica si este mereu filtrat de o voce narativda ce ramane prezenta de-a lungul
textelor. Un alt nod important care leaga cele doua autoare se refera la imaginarul impresionist si
liric utilizat, vizibil la Hortensia Papadat-Bengescu mai ales in textele din Ape adanci. lonescu pune
acest instrumentar in legatura cu feminismul celor doua autoare, subliniind diferentele fundamentale
dintre ele. Daca angajarea Virginiei Woolf in mize feministe e una explicita, prezenta nu doar in textele
literare, ci siin cele teoretice, feminismul Hortensiei Papadat-Bengescu ar fi mai degraba intuitiv, fiind
manifestat in texte prin atentia acordata statutului personajelor feminine Tn societate, respectiv prin
concentrarea discursului narativ asupra unor aspecte ce tin de corporalitate si senzorial in experienta
feminina. De altfel, lipsa unor surse memorialistice Tnh acest sens lasa problema feminismului autoarei
sa fie rezolvata mai mult la nivel de receptare critica. E important de amintit, ins3, ca raportul dintre
discursul feminist si proza scrisa de femeiin Romania acelei epoci e unul paradoxal. Daiana Gardan arata
cd, desi discursul feminist Tsi facea puternic simtita prezenta in spatiul public, proza scrisa de femei
nu se angaja in acelasi grad de radicalism.®* Totodat3, referitor la sursele de import pentru cele doua
tipuri de discurs cultural, Gardan subliniaza faptul c3, in timp ce feminismul romanesc are ca model cu
precadere feminismul Anglo-American, productia literard raméane angrenata in modelul francez, asa
cum arata evolutia traducerilor din perioada interbelica.?” Avand in vedere aceste aspecte, e important
faptul ca elementele care o apropie pe Hortensia Papadat-Bengescu de Virginia Woolf in cea mai
mare masura sunt intocmai cele la care renuntd, treptat, sub influenta lui Lovinescu: fragmentarea si
abandonarea firului narativ coerent, compact, lirismul, notatia impresionista, limbajul eliptic si incarcat
de eruptii, sau accentul pe interioritate si pe fluxul gandirii.

Din perspectiva dimensiunii queer, raportul dintre cele doua autoare devine ceva mai ambiguu, dar nu
imposibil de urmarit. Unul dintre textele Hortensiei Papadat-Bengescu incarcate de trimiteri queer este
Drumul ascuns (1932), in care relatia tacitd de lesbianism dintre Cora Persu si Coca Aimée traverseaza
intreg romanul si influenteaza intr-o mare masura destinul celei din urma. De altfel, atitudinea
vocii narative e simultan critica si pozitiva la adresa relatiei dintre cele doua femei: pe de o parte,
stigmatizeaza intr-o oarecare masura comportamentul Corei, punandu-I intr-o legatura subinteleasa
de determinism cu locuinta decrepita si familia disfunctionald de care apartine, in ciuda aparentelor
mondene; pe de alta parte, ruperea relatiei dintre Coca Aimée si Cora e unul din motivele decaderii
din statut al Cocai la finalul romanului. Daca in Orlando inversarea sexului e una din mizele centrale ale
romanului, in Drumul ascuns queerness-ul ramane un element mai degraba ascuns decat explicitat —
poate nu intamplator astfel, dat fiind ca romanul e scris sub influenta Sburatorului si a imperativelor
lovinesciene de constructie narativa riguroasa. Acolo unde Virginia Woolf lasa structura narativa sa
devina din ce In ce mai laxa, Hortensia Papadat-Bengescu se gaseste in pozitia de a renunta la astfel
de tehnici de destructurare.

Drumul ascuns nu ofera mentiuni explicite ale relatiei dintre cele doua personaje feminine, dar o
sugereaza recurent, alaturi de alte tipuri de relatii cu substrat homoerotic (Coca Aimée — Hilda, de
pilda). Profilul Corei e unul destul de masculin in trasaturi si atitudine, care aminteste de imaginea
consacratd de Radclyffe Hall ca lesbiani®: ,inaltd, cu forme zvelte, dar desenate ferm, cu un oval
superb, masculinizata prin tinuta rigida si costumul taior, cat si prin tunsoarea baieteasca [...]. Glasul
era si el imperativ, cu timbru de alto. Raspundea Minettei cu nepasare si indiferenta. [...] Minette
ridicase din umeri si sfatuise pe Cora sd mai franeze cu flirturile cucoanelor si domnisoarelor [...]".3°
Cora Persu e cea care o introduce pe Coca Aimée in viata mondena a orasului, ajutédnd-o sa isi creeze
relatii sociale si sustindndu-i, prin contrast, postura hiperfeminina (in termeni actuali). Cora vorbeste
despre subiecte considerate masculine si le analizeaza pe cele feminine cu distanta: ,discutase unele
aliniate ale statutului societatii, ca si cum ar fi cunoscut dreptul, apoi facuse o teorie a dansului”.*° Nu
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danseaza si, daca o face, accepta ,numai o partenera”.* Fascinatia Cocai Aimée e punctatd constant de
vocea narativa si modeleaza substantial atitudinea protagonistei in miscarile ei prin mediile sociale pe
care le viziteaza. Mai mult decat atat, admiratia-atractie e reciprocaintre cele doua personaje feminine:

,Cu toata afectiunea cei arata, Cora nusi lua privilegiul de familiaritate obicinuita intre prietene, ci persevera
intrun fel de cochetarie amicala. Aimée auzise adesea preceptul Corei: «Nu se pot complecta in frumusetea
lor decéat doua fiinte de acelasi fell» dar nu se alarmase de el, caci nimic n atitudinea Corei nu ingaduia alarma.
[...] Totdeauna alaturi de ea, fumand o havana opiat3, Cora spunea Iui Aimée, cu glas limpede si calm, ci ea e
singurul ei idol".4?

Dupa cum devine vizibil din cele cateva exemple date, Cora Persu e un personaj care depaseste
normele de gen feminine ale perioadei cu mult, distingandu-se clar si de ,feminista Nory”, astfel ca
nu poate fi asociata simplei circulatii a ideilor feministe de la inceputul secolului al XX-lea. Hortensia
Papadat-Bengescu Tsi incarca textul de referinte, gesturi si indicii queer, punand accentul pe relatiile
Cociai Aimée cu celelalte personaje feminine, relatii ce par adesea a depasi limitele unor amicitii (cu
toat3 permisivitatea interbelicului cu privire la intimitatea relatiilor de prietenie dintre femei). Cu toate
acestea, trimiterile rdman mascate, ascunse n diferite grade de codificare a queerness-ului, iar relatia
dintre cele doua nu atinge neaparat un punct culminant, ci € mai degraba construita pentru ca apoi
sa se dezintegreze cu rapiditate in finalul romanului, unde Cora isi alege totusi un logodnic stabil.
Spre deosebire de Virginia Woolf, Hortensia Papadat-Bengescu lasa pista lesbianismului mai degraba
deschisa si, aproape suspect, nu insista pe gandurile Cocai Aimée cu privire la Cora decéat in masura in
care ele sunt despre aspiratia la mondenitate a tinerei fete. Daca exista totusi o intentionalitate de tip
queer in spatele naratiunii, intrebarea este de ce refuza scriitoarea romana sa duca pana la capat acest
fir. Ce o opreste din a miza pe componenta lesbiana in constructia personajului Cocai Aimée, fie si ca
element naturalist menit sa indice decaderea si boala?

Abordarea celor doua autoare asupra queerness-ului marcheaza divergenta dintre ele si poate
constitui un indicator cu privire la circulatia modernismului queer in spatiul romanesc, sau, mai precis,
la obstacolele care au impiedicat tractiunea curentului. Argumentul pe care il propun in acest sens
este acela al gandirii masculiniste si patriarhale care marca toate domeniile intelectuale la momentul
respectiv, gandire care echivala valoarea literara cu trasaturi ,masculine” ale textelor — obiectivism,
analiza, constructie riguroas3, atitudine detasata. Totodat3, aceasta gandire patriarhala ia (si) forma
imperativului construirii si legitimarii unei identitati nationale a statului roman in contextul interbelic.
Demersul legitimarii literaturii nationale vine din si perpetueaza acest sistem ideologic patriarhal,
imprimandu-I permanent n sistemul literar, cu toate miscarile si evolutiile sale. Ceea ce a fost perceput
a fiind trei sisteme politice si ideologice distincte si paralele — sistemul cisheteronormativ, sistemul
statului national si sistemul literar — sunt, de fapt, structuri ale aceluiasi sistem patriarhal. Cu alte
cuvinte, mai degraba decéat in relatie de cauzalitate, ele pot fi intelese ca fatete ale aceluiasi sistem,
intrucat se formeaza printr-o dependenta reciproca. Aceasta interdeterminare structurala influenteaza
textele ambelor autoare avute in vedere. Diferenta dintre aceste influente vine din formele diverse
pe care patriarhatul le ia in spatii geo-culturale diferite. Intr-un sistem literar chestionat de miscarea
feminista, apartindnd unui stat central stabil, Virginia Woolf cautd sa depaseasca si sa contracareze
limitele identitatii nationale si imperiale prin incercarea de a-i sparge sau, cel putin, a-i disloca sistemul
de identificare a cetatenilor prin aparatul de sex/gen. intr-o alta pozitie, Hortensia Papadat-Bengescu,
sub presiunea unui establishment literar masculinizat, construit pe principii patriarhale, se gaseste
nevoita sa Tsi subscrie textele directiilor si imperativelor criticilor literari, care introduc permanent
criteriul masculinist si cel national Tn teoriile lor. De altfel, in interiorul dinamicilor unui cdmp cultural
precum cel romanesc din perioada interbelica, existau foarte putine alternative reale la acest proces
de subordonare in fata modelelor masculine, fapt datorat accesului redus la profesia de scriitoare, cu
toata relativa democratizare din epoca. Astfel, notiunea de literatura feminind” apare si functioneaza
ca o modalitate de a delegitima literatura scrisa de femei prin ilustrarea ei ca fiind minora in comparatie

41. Ibid., 923.
42. Ibid., 1019-1020.
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cu cea a autorilor barbati, asa cum arata loana Morosan.*®

n intelegerea felului in care imperativul legitimarii unei traditii literare nationale impiedica circulatia
modernismului queer si importul sdu mai pronuntat in texte precum Drumul ascuns se dovedeste
utild o revizitare a felului in care Lovinescu a incercat sa raporteze literatura romana la cea europeana.
Alex Goldis observa c3, in Istoria literaturii roméne contemporane, Lovinescu incearca sa configureze
locul literaturii roméane in cea globala (inteleasd ca vest-europeana) printr-o schema de izomorfism
structural, pusa in functiune de miscari temporale prin conceptele cunoscute de ,sincronism” si
Mmutatie estetica”** La nivel de fenomen cultural macro, Lovinescu pledeaza pentru importarea si
asimilarea formelor culturale occidentale in fondul autohton, proces pe care 1l vede drept firesc si
necesar evolutiei literaturii roméane. Cu toate acestea, imperativul legitimarii nationale transpare in felul
in care Lovinescu pune in legatura scriitorii romani cu ,modelele” lor occidentale. Mai degraba decat
sa compare si sa relationeze fluid tipurile de discurs literar, criticul tinde sa traseze relatii referentiale
cu reprezentanti ai literaturii franceze, astfel incat interactiunea se traduce, in fapt, printr-un raport de
omologie structurala intre doua literaturi privite mai curand drept monade decat drept organisme vii,
care se influenteaza reciproc sau, cel putin, unilateral.*> Adoptand conceptul de ,repertoriu” al productiei
literare din teoria polisistemelor literare dezvoltata de Itamar Even-Zohar, Goldis puncteaza faptul ca
Lovinescu, in studierea cazurilor individuale, configureaza un astfel de repertoriu analog structural cu
cel francez, stabilind ,perechi” de scriitori: Marcel Proust — Hortensia Papadat-Bengescu, Baudelaire —
Arghezi, Verlaine — Bacovia.*® Aceasta punere in perspectiva a literaturii romane drept omolog structural
al literaturii franceze a fost solutia gasita de Lovinescu, la momentul respectiv, pentru incercarea de a
reformula statutul periferic al literaturii romane astfel incat sa-i ofere o pozitie de concurenta legitima
fata de centrul literar francez.

Replicarea sistemului literar francez in cel romanesc nu poate cuprinde, ins3, felul in care literatura
romana intra intr-o retea de relatii cu celelalte literaturi si ce fel de schimburi se produc prin aceste
contacte. In cazul Hortensiei Papadat-Bengescu, desi Lovinescu recunoaste similitudinea dintre
tehnicile literare ale autoarei si cele ale lui Marcel Proust, evita sa le analizeze, tocmai in efortul de a
pastra elementul identitar national pe o treapta ridicata, care sa nu riste intoarcerea la subordonarea
fata de modelul francez, ci numai legitimarea prin asemanarea cu el, la o scara care ramane vaga.
Pentru Lovinescu valoarea textelor vine din abandonarea ,lirismullui] pur”, respectiv din ,materialul [...]
in intregime obiectiv"’ si ea ,nu se mai leaga, deci, de metoda proustiana, ci de cea a marilor creatori
de viata".*® Literatura romana are, astfel, ,mari creatori” autohtoni, care depasesc imprumuturile din
alte culturi si o legitimeaza, inclusiv pe harta politica a Europei, demers ce va fi reluat, mai puternic,
de Cilinescu in 1940. Asa cum observa Pascale Casanova: ,[c]onstituirea unui panteon literar national
si hagiografia marilor scriitori (considerati «bunuri» nationale), simboluri ale unei «iradieri» si ale unei
forte intelectuale, devin necesare afirmarii puterii nationale”.*°

Reticenta lui Lovinescu din a o omologa pe Hortensia Papadat-Bengescu lui Proust se muleaza pe si
vine din repudierea sa fata de lirismul” autoarei, pe care 1l asociaza cu ,romantismul si subiectivismul
obisnuit al literaturii feminine”°. Lovinescu continua: ,Desi materialul este exclusiv feminin, atitudinea
scriitoarei ramane, asadar, barbateasca, fara sentimentalism, fara duiosie, fara simpatie chiar, pornita
din setea cunostintii pure si realizata, cu eliminarea dulcegariei, prin procedee riguros stiintifice, ceea
ce-i constituie o nota diferentiald fata de intreaga literaturd feminina”.5' Scriitura autoarei e valoroasa
in momentul in care nu e subiectiva, lirica, femining, ci ,barbateasca”, mai aproape de idealul literar
care e inevitabil si Intotdeauna masculin pentru sistemul literar interbelic. Se poate observa, astfel,

43. Vezi loana Morosan, ,Romanian Women Writers and the Literary Profession during the First Half of the 20th
Century: Exclusion, Feminisation and Professionalisation of Writing”, Metacritic Journal for Comparative Studies
and Theory 8, nr. 1(2022): 105-125.

44. Alex Goldis, ,Beyond Nation Building: Literary History as Transnational Geolocation”, in Romanian Literature
as World Literature, 103.

45. Ibid., 96.

46. Ibid.,105.

47. Eugen Lovinescu, Istoria literaturii roméne contemporane, Vol. IV (Bucuresti: ,Ancora” S. Benvenisti & Co.,
1928), 338.

48. Ibid., 249.

49, Pascale Casanova, Republica mondiald a literelor, trad. Cristina Birzu (Bucuresti: Art, 2016), 130.

50. Lovinescu, Istoria, 333.

51. Ibidem, 334.
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triplul raport de interdeterminare: caracter masculin — valoare literara — legitimare nationald, punctat
de Lovinescu chiar in prima fraza din capitolul dedicat autoarei: ,In traiectoria literaturii doamnei
Hortensia Papadat-Bengescu inregistram traiectoria literaturii romane insesi, in procesul ei de evolutie
de la subiectiv la obiectiv”.52 Aceasta fiind indrumarea lovinesciana asupra prozei semnate de Hortensia
Papadat-Bengescu, devine vizibil motivul pentru care autoarea dilueaza treptat componenta identitar-
formala din textele sale, Iasand relatia de lesbianism din Drumul ascuns in ambiguitatea unei codificari
a carei miza nu o definitiveaza.

Structurile patriarhale sisexisteale establishment-uluiliterar sunt prezentein contextele de careapartin
ambele autoare, Tnsa divergenta survine in felul in care rezolva ele aceste impedimente. Feminismul
lui Woolf are limitarile sale, provenite din locul singular pe care I-a avut In gruparea Bloomsburry si
din felul in care si-a asumat aceasta pozitie, tradusa in internalizarea unor standarde masculiniste, de
unde ,her insistence on madiating her feminism through a system of aesthetic value”.>* In acelasi timp,
feminismul practicat de Woolf se dovedeste a fi mai radical decat cel al celorlalte feministe din epocs,
prin convingerea sa ca existing institutions are structured by an ineradicably patriarchal logic, and
therefore inadequate to the needs of women and to the requirements of a just society”.>* Accesul la si
acceptarea in spatii ale elitei masculine (Bloomsburry, Sburatorul) sunt un punct comun al celor dou3
autoare, unde ambele isi asuma considerabil si statutul de token drept calitate, insa Hortensia Papadat-
Bengescu nu depaseste moduri radicale acest cadru, ci isi modifica substantial textele in vederea unei
conformari la indicatiile lui.

Urmand demonstratia lui Berman, queerness-ul e marcat de transnationalitate, iar refuzul sau
anularea queerness-ului marcheaza abordarea unei paradigme de tip national. Problema acestui raport
dintre marca nationalitatii si proza Hortensiei Papadat-Bengescu este ca imperativul constructiei
nationale apartine discursului criticii literare, care isi proiecteaza pozitiile teoretice asupra textelor
literare. Hortensia Papadat-Bengescu nu urmarea o miza de tip transnational, de export al prozei sale
prin traducere si receptare in spatiul literar european. Interesul prozatoarei se indrepta mai degraba
spre constructia de roman relevant pentru spatiul literar autohton, de unde probabil si lipsa de angajare
mai ampla, similara Virginiei Woolf, in discursul teoretic. Queerness-ul pus in scena in Orlando indica
ambitiile Virginiei Woolf de a sparge normele patriarhale si nationale ale unei literaturi centrale, cu o
traditie adanc inradacinata. Presiunea resimtita de Hortensia Papadat-Bengescu in conceperea textelor
ei a fost mai degraba in linia unei viziuni patriarhale asupra literaturii, care nu inducea in mod direct
legatura cu nationalul. De aici, poate, si optiunea autoarei de a introduce subiectul queer intr-un roman
in care adopta aproape integral ,obiectivismul” lovinescian. Mai degraba decat o Incercare esuata de
a depasi contururile de tip national, optiunea pentru aspecte queer ar putea fi inteleasa ca o incercare
de a ocoli sau sfida directiile masculine de a scrie literatura pe care trebuia sa le adopte oricum. In
acest sens, Drumul ascuns poate fi vazut si ca un roman subversiv, intr-o anumita masur3, la adresa
sistemului literar patriarhal, intrucat autoarea adopta formula ,barbateasca” de a scrie, in acelasi timp
in care o si saboteaza prin conturarea unei relatii de lesbianism pe care nu o explica si nu o integreaza
intr-o teza mai ampl3, de critica sociala. Dintr-o astfel de perspectiva devine vizibil un posibil raport de
omologie ideologica intre Hortensia Papadat-Bengescu si Virginia Woolf; desi in contexte si proportii
diferite, ambele autoare incearca sa treaca dincolo de normele pe care epoca si paradigmele literare
patriarhale le impun asupra textelor lor.

Consideratii finale

Studiul de fatd a urmarit formarea si circulatia unei directii a modernismului recuperata de studiile
feministe si queer din ultimele decenii, cea a modernismului queer european. Constituit la confluenta
mai multor discursuri de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX, modernismul queer
preia o serie de imagini, figuri si termeni din studiile germane de sexologie, respectiv din decadentismul
francez si le instrumentalizeaza pentru a genera formule narative noi, ori pentru a impinge limitele pe
care secolul al XIX-lea le lasase mostenire in literatura si societate. Prin exemplul romanului Orlando,
de Virginia Woolf, am observat felul in care queerness-ul are un caracter transnational, si invers, cum
transnationalitatea se afla in stransa legatura cu transgresarea normelor de gen specifice unui spatiu

52. Ibidem, 329.

53. Stephanie J. Brown, ,Woolf's Feminism”, in The Oxford Handbook of Virginia Woolf, ed. Anne E. Fernald (Oxford:
Oxford University Press, 2021), 321.

54. Ibidem, 321.
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geo-cultural. In acest sens, queering modernism presupune mai mult decat simpla identificare a retelei
de texte, scriitori si scriitoare care abordeaza problematici queer; modernismul queer are in vedere
recunoasterea felului in care aceasta forta de queering a constituit unul din motoarele centrale ale
miscarilor modernismului literar, asa cum argumenteaza si Benstock. Nevoia de a exprima dorinta
sexuala si experienta genului astfel incat sa ocoleasca cenzura, respectiv sa deformeze conventiile
cisheteronormative pentru a crea spatiu queerness-ului (indiferent de termenii sub care era inteles
la momentul respectiv) imping autorii si autoarele moderniste sd gaseasca noi formule literare.
Abandonarea firului narativ si a constructiilor narative coerente, liniare, acel caracter de plotlessness,
dublat de accentul pus pe fluxul constiintei si analiza intoarsa spre interioritatea personajelor reprezinta
elemente ce Tsi au radacina in incercarea de a reda problematicile queer printr-o depasire a simplei
codificari prin simboluri.

in spatiul literar autohton, circulatia modernismului queer ramane inca de urmarit ca fenomen. Dintr-o
privire fugitiva asupra posibilului corpus din literatura romang, pare ca acest tip de modernism a circulat
mai degraba intr-o formula underground, cel mai probabil pe filiera francez3, fie prin decadentism, fie
prin traducerile in limba franceza din alti centri literari. Aceasta e o posibila ruta a influentelor dintre
Virginia Woolf si Hortensia-Papadat Bengescu, care se sustine mai ales prin angrenarea tehnicilor
narative similare de citre cele dous, in special in primele texte ale autoarei romane. In vederea plasarii
literaturii roméane intr-o retea literara globald, Lovinescu trasa o omologie structurala intre Hortensia
Papadat-Bengescu si Proust, viziune care nu reusea insa sa surprinda evolutia reald a influentelor literare.
Tn acest sens, un raport de omologie ideologica intre scriitoarea romana si Virginia Woolf s-ar putea
dovedi mai productiv Tn observarea felului in care modernismul queer si ideile feministe au circulat
si s-au modificat Intre centri literari din vestul Europei si spatiul estic, unde statutul semiperiferic al
statului roman si-a lasat amprenta asupra dinamicii politice si culturale a acestuia. Data fiind o astfel
de pozitie, studiul de fata a incercat sa arate ca logica patriarhalda omniprezenta in sistemul cultural
romanesc si, alaturi de ea, imperativul legitimarii unei literaturi nationale au constituit obstacolele
principale in circulatia mai larga a modernismului queer n spatiul literar autohton.
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Abstract: This study investigates, on the one hand, the mechanisms of making invisible the texts written
by interwar women writers and, on the other hand, their double peripherality in the modernist canon,
using elements of literary sociology as methodology. At the same time, a metacritical reflection on the
representations of poets in literary criticism identifies the ways in which the voices of interwar women
poets were reduced to forms of creation with a secondary degree of importance. The study focuses on
the infantilization and minimalization of the poets of the Sburatorul cenacle, considering its modernist
contribution and importance in the interwar literary climate in Romania and the way in which the two
imperatives that are imposed in the cenacle as forms of literary sociability, group consciousness & the
process of creative individualization, generate a reduction and dislocation of the position of women
writers, socializing them into the category of ,feminine literature”. Two ,recuperations’ of interwar
women poets are also questioned, that of Al. Cistelecan, Fete pierdute. Notite pentru o istorie a poesia
feminine romanesti [Lost Girls: Notes Towards a History on Romanian Feminine Poetry], and the
anthology coordinated by Alina Purcaru & Paula Erizanu, Un secol de poezie romana scrisa de femei
(1918-1944) [A Century of Romanian Poetry Written By Women (1918-1944)], problematizing how the
reparative revisiting of the contributions made by women poets is functionalized.
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Acces egal la resurse in literatura si negociere lingvistica

Laura Sandu Tsi incepe unul dintre eseurile din volumul sau Scrieri feministe cu o scurta poveste a unei
interactiuni dintre Cella Serghi si Liviu Rebreanu. In urma lecturii romanului Cellei Serghi, Panza de
pdianjen, Rebreanu i-a etalat acesteia afirmatia ,[e]sti un scriitor!” (s.m. G. G.). Reflectand asupra unor
sintagme precum ,scrii ca un barbat” sau ,ai un creier de barbat” si a caracterului serios, de judecata
universald' pe care 1l impune forma de masculin, de-a lungul timpului, una dintre cele mai importante
distinctii de ,prestigiu” pe care le puteau primi scriitoarele era faptul ca nu aveau nimic ,feminin”/
Jfemeiesc” in textele lor. Negocierea lingvistica (si culturald) pe care trebuiau (trebuie) sa o faca
scriitoarele 1n privinta terminologiei genereaza dintotdeauna probleme de reprezentare si normalizare

a excluziunii femeilor din mediile profesionalizate:

1. Vezi Laura Sandu, Scrieri feministe (Bucuresti: editura frACTalia, 2022), 193.
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Jplluralul masculin sund mai «natural» doar pentru cd dominatia masculind asupra ariilor profesionale
respective se afla intr-un proces continuu si violent de normalizare. Ni se pare «normal» ca pluralul masculin
—traducatori, redactori, medici, judecatori, ingineri — sa includa si genul feminin, si «xanormal», ridicol, artificial,
ca pluralul feminin sa-l includa pe cel masculin.

Tntr-o cronica literard semnat& de Mihail Sebastian in Rampa, la debutul in proza al Sandei Movil3, acesta
formuleaza urmatorul gand: ,[llector al primelor sale versuri, n'am fi banuit niciodatd in d-na Sanda
Movila un viitor romancier si nuvelist”. Universal masculin impus prin formele lingvistice reprezintd unul
dintre instrumentele de modelare a perceptiei pe care 1l impune limbajul si care, de-a lungul istoriei,
lucreaza la procesul de invizibilizare si minimalizare a muncii scriitoarelor. Nu exista romanciere, exista
doar romancieri. Navigarea scriitoarelor prin limbajul genderizat implica reconcilierea asteptarilor
societatii cu identitatea lor personald, rezultatul fiind marginalizarea efectiva a discursului lor. Dupa
cum scrie si bianca ela in volumul sau de poezii:

.(mi-a spus odata e-setitteare un scriitor ca masculinul e de fapt neutru/si ca fiind astfel, indiferent, nu-i nevoie
s3 folosim &-uri suparatoare)/(...)/lumea e un loc in care cuvintele au multe puteri”).

in eseul ei ,The Power of Discourse and the Subordination of the Feminine”, Luce Irigary exploreaza
ideea ca limbajul si discursul traditional, falocentrist sunt profund inradacinate n structuri patriarhale
(pe care le reproduc), care nu permit o reprezentare autentica a subiectivitatii feminine. Ea sustine
ca ordinea simbolica existenta (de exemplu, limbajul, filosofia, psihanaliza) privilegiaza un ,eu” sau o
subiectivitate masculing, iar in cadrul acestei structuri, un ,eu” feminin cu adevarat autonom nu poate
exista.,, There is no female «I» in the existing (patriarchal) language” (s. m.)®. Asadar, pozitia subiectului
«eU” In discurs este structurata in jurul unei perspective masculine.

Acest studiu isi propune sa investigheze invizibilizarea aportului si statutul de dubla periferalitate al
poetelor din perioada interbelica din Romania, focalizand cazul poetelor de la cenaclul fundamentat
de E. Lovinescu, Sburdtorul, in pofida contributiei moderniste si a importantei acestuia. Dubla
periferalitate va fi chestionata incepand de la modul in care este modelat din punct de vedere literar,
social & economic canonul literar modernist (Bucur, 2017), dar si fiind raportata la programul cenaclului
ca ,utopie a singularitatii radicalizate” (Tudurachi, 2019). Astfel, se va incerca o contextualizare a
acestei periferalitati duble in baza intersectiei dintre gen, acces inegal la resurse in literaturd, supunerea
la un constant proces de infantilizare si minimalizare, localizarea geoculturald si modul de productie
literard (Eagleton, 1976). Reflectia metacriticad despre socializarea in ,tiparul” ,scriiturii feminine’
si reprezentarea culturald va fi tractionata prin vizitarea a doua recuperari ale textelor poetelor din
interbelic: cea a lui Al. Cistelecan, Fete pierdute. Notite pentru o istorie a poeziei feminine romanesti,
si antologia coordonata de Alina Purcaru & Paula Erizanu, Un secol de poezie romé&na scrisd de femei
(1918-1944). De asemenea, va fi analizat modul in care prezenta poetelor la cenaclu este reprodusa in
Istoria literaturii roméne contemporane a lui E. Lovinescu (1937), dar va fi pusé in discutie si clasificarea
tipurilor de poezie/poete facuta de Vladimir Streinu din revista Timpul in cronica ,Ana Luca: Candel3,
Versuri” (1940): salomeic, saphic, didonic.

Tn urma analizei in polemicd a celor doud recuperari supuse reflectiei metacritice, cu incursiunea
n reprezentérile culturale din perioada interbelica propriu-zisd (cea in Istoria... lui Lovinescu si cea
n cronica literard a lui Vladimir Streinu), studiul urmareste trasarea unor paralele, precum si a unor
divergente intre cartografierile pe care le-a primit poezia scrisa de femei din interbelic.

d

Invizibilizarea scrisului femeilor in Romania interbelica

Invizibilizarea aportului adus de femei in literatura (si, evident, in orice alt domeniu) e simultan un proces
complex si un fenomen cu multiple nuante, fenomen ce si are radacinile in prejudecati, stereotipuri si
socializari istorice, culturale, intelectuale. Excluderea sistemica din canonul literar a textelor scrise de
femei provine din procesul istoric de excludere silimitarea a vocilor femeilorin spatiul public, intersectat,

2. Sandu, Scrieri feministe, 194.

3. Mihail Sebastian, ,Cronicd literard. Sanda Movild: Desfiguratii”’, Rampa, nr. 5341 (noiembrie 1935): 1.

4. bianca ela, Poame divine (Bucuresti: editura frACTalia, 2021), 25-6.

5. Vezi Luce Irigary, This Sex Which Is Not One, traducere de Catherine Porter si Carolyn Burke (New York: Cornell
University Press, 1985).
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desigur, cu alte categorii relationale®, precum rasa, religia, varsta, expresia de gen, orientarea sexual3,
clasa. Acest proces, de asemenea, a fost constant alimentat de modul in care Critica Literara s-a
raportat la textele autoarelor si de standardele duble in ceea ce priveste textele acestora. Considerate
ca fiind ,inferioare”, ,minore”, textele autoarelor interbelice (mai mult decét cele ale predecesoarelor
sau cele ale autoarelor din perioada comunistd) raméan adesea intr-un con de umbr3, fiind socializate
drept ,sentimentale”, ,domestice”, ,lamentatii feminine”, ,de dragoste”. Sunt, astfel, plasate intr-o sfera
a scrisului ,slab”, ,nesemnificativ”, ,infantil”, feminin prin excelenta, texte care vin mereu ca grad de
importanta dupa textele Autorului. Se mai stratifica, desigur, si problema capitalului financiar si barierele
economice in ceea ce priveste publicarea. Presupuse a fi ,scriituri slabe”, de mana a doua, publicarea
propriu-zisa a textelor autoarelor devine un proces si mai complicat, iar odata publicat sun deseori
neluate in seam3 de Critica Literara. In acest sen, atitudinile misogine, minimalizante si infantilizante
cu care erau tratate autoarele de catre Criticii Literari se Tnscriu in travaliul istoric al violentei simbolice’
la care sunt supuse femeile. Activitatea literara a femeilor era recurent prezentata sub forma unei
anomalii, a unei picanterii®. Chiar si in istoriile literare, detaliile despre scriitoare (si chiar modul in
care scriu acestea) sunt conectate cu figura corporald, cu partenerx autoarei. Pe 1anga reprezentarea
din istoriile literare, se mai pot urmari si alte doua directii: (1) clasificari misogine si reductioniste al
poete(se)lor si (2) instrumentalizarea anti-feminismului de catre barbati. Intr-o cronica literara a lui
Vladimir Streinu, acesta alcatuieste o clasificare a poetelor din climatul literar, avand ca baza modul in
care acestea iubesc si ,prototipul feminin in jurul carora pot fi grupate. Clasificarea reductionista si
misogina pe care o oferd Streinu (pe 1ang3, probabil, multe altele) exemplificd modul in care scrierile,
realizarile si identitatile poetelor interbelice sunt simplificate, devalorizate sau distorsionate prin cadre
partinitoare care le minimalizeaza complexitatea, mentinand, de asemenea, ierarhiile de gen existente
in cdmpul literar interbelic. n acelasi timp, atitudinile performativ feministe instrumentalizate de liderii
politici sau intelectualii din interbelic releva un tip de anti-feminism care pledeaza doar la nivel retoric,
dar fara schimbari structurale. Chiar si poporanismul, care era adresat de catre liderii sai in termenii unei
pseudo-miscari feministe, foloseste aceasta falsa retorica. Desi G. Ibraileanu considera ca ,egalizarea
politicd a femeii este cea mai mare revolutie sociald si morald de la crestinism Tncoace"® si intuia
necesitatea unei literaturi[a] de revendicari feministe, cum am avut una de revendicari taranesti si de
revendicari nationale™. Dar, simultan cu aceste consideratii, credea si c3 scriitoarele (cu referinta la
George Sand si George Eliot) nu pot sta alaturi de ,geniile infricosatoare”'? ale canonului literar european.
lbraileanu nu credea, in mod generic, in puterea creatoare de literatura a femeilor: ,[s]i poate c3 nici nu
este posibil unei femei sa se ridice pana la gradul suprem al creatiei literare. Stapanirea atotputernica a
realitatii, acel fiat dumnezeiesc al creatorului genial poate ca intrece fortele unei femei”®. De altfel, si la
nivelul discursului fictional, in, de exemplu, romanul lui lon Talp3, Prin rotogoale de fum, atitudinea anti-
feminista, mascata intr-o forma de feminism-misandrie, este atribuita la nivel naratologic perspectivei
protagonistei (care e romanciera)™.

Recuperarea ,fetelor pierdute” vs. o recuperare feminista a poetelor interbelice

Tncepand cu anul 2019, Alina Purcaru si Paula Erizanu pornesc un proiect literar de antologare a vocilor
poetelor din Romania (unele aproape pierdute, altele mai vizibile in cAmpul literar), cuprinzand un
decupaj temporal de o suta de ani, din 1918 pana in 2019. Ultimul volum, cel de-al treilea, acopera
intervalul temporal al perioadei interbelice (1918-1944) si intruneste un numar semnificativ de poete
care activau n perioada respectiva. Afirmatie facuta si de coordonatoare in introducerea antologiei,

6. Vezi Patricia Hill Colins si Sirma Bilge, Intersectionalitate, traducere de Catalina Stanislav si Anca-Simina Martin
(Sibiu: Editura ,Lucian Blaga” din Sibiu, 2021).

7. Vezi Pierre Bourdieu, Dominatia masculing, traducere de Bogdan Ghiu (Bucuresti: Editura ART, 2017).

8. Vezi si poemele Medeei lancu despre canonul literar In Medeea lancu, Tesdtoarea. Opera instrumentald
(Bucuresti: frACTalia, 2023).

9. Vladimir Streinu, ,Ana Luca: Candeld”, Timpul, nr. 974 (ianuarie 1940): 2.

10. G. Ibraileanu, Opere. Il. Note si impresii. Dupd rézboi. Scriitori romani si strdini. Studii literare (Bucuresti:
Fundatia Nationala pentru Stiinta si Artd, 2014), 238.

1. Ibid., 239.

12. Ibid., 241.

13. Ibid., 241.

14. Pentru o analiza extinsa, vezi Emanuel Lupascu, ,Postumanul ca world literature. Cazul SF-ului romanesc
interbelic”, Transilvania, nr. 11-12 (2022) :35-44.
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ceea ce se Incearca prin acest volum este recuperarea unor nume si volume uitate ale poetelor din
interbelic, generand astfel cartografierea unei imagini intregite (pe cat se poate) a poeziei interbelice’.
Divergentele pe care le intruchipeaza cele doua volume sunt accentuate si de publicarea simultang, in
2021, la aceeasi editura.

in volumul pe care 1l alc3tuieste Al. Cistelecan, Fete pierdute. Notite pentru o istorie a poeziei
feminine romanesti, postuleaza faptul ca ,in istoriile noastre literare — si chiar si in dictionare — are loc
un adevarat holocaust feminin"®. Daca mentioneaza c3, din punct de vedere statistic, desi, bineinteles,
sunt Tnregistrati mai multi poeti decat poete, discrepanta numerica nu e asa mare pe cat s-ar putea
crede, totusi, sustine el, exista un dezechilibru mai important, cel valoric, ,din cauza caruia un intreg
popor de poete a cazut in subsolul literar si-n uitarea cea mai desdvarsita””. Acesta aduna in volum ,un
corp poetic feminin” (sintagma i apartine) care cuprinde o sutd de poete (desi ,«selectia» e facuta
mai degraba la intdmplare si la noroc™®). Criticul literar instrumentalizeaz3 clasificarea propusa de
Vladimir Streinu, salomeic, saphic, didonic (ce urmeaza a fi detaliata intr-o parte ulterioarad a studiului),
la care adauga inca doua etichete, dianic si magdalenic. Procesul de infantilizare si minimalizare a
muncii poetelor este actionat tocmai prin astfel de etichetari, raportate la, aici, modul in care iubesc
poetele. Penduland intre Streinu si Al. Cistelecan, regasim fluctuatii de la ,0 puternica si exclusiva viata
a simturilor”, care genereaza feminitatea tulbure, arzatoare si violenta; ,libere de porunci trupesti, mai
bogate in sentimente decat in sensatii, cu o viata interioara mai complexa” care genereaza un ,erotism
suav”; ,stapanite de mari pasiuni amoroase, devastate sufleteste de iubire, care este singurul lor orizont
moral”'®; la faptul c& ,poetele romane par parasite in masa si asta produce drame absolute, caci (mai)
toate sint niste radicale cind vine vorba de iubire: ori dragoste, ori moarte“?; sau sintagme precum
.harem bacovian neasteptat de populat in poezia noastra feminind"?'. Totusi, nici triada lui Streinu, nici
adaugirealui Al. Cistelecan nu puncteaza vreun aspect relevant pentru contextul in care este folosit acest
Lerotism feminin”. Recuperarea lui Al. Cistelecan nu interogheaza mecanismele sau operationalizarea
sexualitatii/nuditatii corpului din textele poetelor. Sunt doar plasate in ,groapa” scriiturii ,feminine”,
(desigur nu in acceptiunea pe care o propune Cixous), a erotismului feminin, o scriiturd ce in logica
dominatiei masculine presupune vulnerabilitate, superficialitate, fiind musamalizate, de exemplu,
preocuparile sociale pe care le angajeaza poetele in texte. Dupa cum afirma loana Morosan in articolul
sau “Romanian Women Writers and the Literary Profession during the First Half of the 20th Century:
Exclusion, Feminisation and Professionalisation of Writing”,

Jsltabilirea conceptului de literaturd feminina care defineste scrisul femeilor este menita sa organizeze si sa
orienteze productia femeilor intr-o literatura de joasa spet3, fiind instrumentalizata ca o unealta de calificare
a productiei lor ca fiind minora in comparatie cu discursul literar al barbatilor. Tn acest fel, scriitoarele sunt
expulzate din infrastructura literara a operelor legitimate”?.

Nu e nevoie doar de o ,recuperare” in mai mare masura cantitativa decat bazata pe un imperativ al
dezinvizibilizarii muncii poetelor. Astfel, se conceptualizeaza nevoia unei recuperari feministe, care sa
nu le numeasca ,poetese” pe poete, care sa nu instrumentalizeze clasificari misogine si infantilizante,
care sa contextualizeze mecanismele de scriere, dar si de invizibilizare specifice fiecarei poete. Aceasta
recuperare feminista este propusa de Alina Purcaru si Paula Erizanu in al treilea volum al antologiei

15. Vezi Alina Purcaru si Paula Erizanu, ,Voci intre razboaie”, in Un secol de poezie romand scrisa de femei (1918-
1944), ed. Alina Purcaru si Paula Erizanu (Chisin3u: Cartier, 2021): 14.

16. Al. Cistelecan, Fete pierdute. Notite pentru o istorie a poeziei feminine romdanesti (Chisindu: Cartier, 2021): 9.
17. Cistelecan, Fete pierdute, 9.

18. Cistelecan, Fete pierdute, 9.

19. Toate sintagmele i apartin lui Streinu, ,Ana Luca: Candeld”, 2.

20. Cistelecan, Fete pierdute, 11.

21. Ibid., 1.

22. loana Morosan, “Romanian Women Writers and the Literary Profession during the First Half of the 20th
Century: Exclusion, Feminisation and Professionalisation of Writing”, Metacritic Journal for Comparative Studies
and Theory 8, nr. 1(2022): 113-4, https://doi.org/10.24193/mjcst.2022.13.06, ,[t]he establishment of the concept
of feminine literature (literaturd feminina) that defines women’s writing is meant to organise and orient women’s
production into a low-brow literature, being instrumentalised as a tool of qualification of their production as a
minor one comparing with men’s literary discourse. In this way, women writers are expelled from the literary
infrastructure of legitimised works” (traducerea mea).
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Un secol de poezie roma@na scrisd de femei, unde cele doua nu doar le anexeaza curentelor literare
sau capitalului simbolic/literar al rudelor de gen masculin, ci le individualizeaza formulele poetice, le
evidentiazd angajamentul in problemele sociale, descriind formatia ideologica. In acelasi timp, Purcaru
si Erizanu totalizeaza mecanismele prin care, la nivel cultural-literar, corpul de munca al poetelor a fost,
de-a lungul istoriei, anonimizat. Este, asadar, articulata, intr-o forma incipient3, o revizuire a excluderii
sistemice a poetelor din canonul modernist autohton.

Canon literar, dubla periferalitate si strategii de dezagentivizare literara

Originile canonului literar coincid cu perioadele in care vocile femeilor au fost adesea reprimate sau
relegate in sfera privata. Excluderea sistemica de la oportunitatile educationale si de publicare a
generat, de-a lungul timpului, atat un dezechilibru in productia literara, cat si o mascare si minimalizare
a recunoasterii contributiilor lor literare. Criteriile de includere in canonul literar au fost modelate,
in mod istoric si cultural, de normele si valorile patriarhale, intersectate cu privilegiul de clasa si cel
de ras3a. Daca textele autorilor barbati (albi, privilegiati din punct de vedere financiar) au fost adesea
considerate drept un imperativ universal, cu relevanta culturala si profunzime intelectuala & analiticsg,
textele autoarelor femei au fost socializate drept domestice, sentimentale sau triviale, Incarcate
cu preocupdri feminine, irelevante la nivel social extins, dar, specific, si la nivel cultural/intelectual,
n virtutea valorizarilor estetiste, care vin de pe pozitii moderniste si esentialiste. In plus, miscarea
modernista a fost modelata in mare masura de cercuri si institutii literare dominate de barbati, unde
femeile s-au confruntat cu bariere semnificative in calea individualizarii, recunoasterii si participarii.
Poetele (si in unele cazuri autoarele) lipsesc din istoriile/studiile literare sau, cand apar, constatam ca
sunt expuse mai multe referinte extraliterare, precum barbatul cu care erau casatorite (Claudia Millian,
Sanda Movila, Agatha Grigorescu), cum ardtau, cum se imbracau, ce temperament aveau, cum iubeau.
De asemenea, In multe cazuri erau anexate ,geniului”, imaginii si formatiei poetice a sotilor (Claudia
Millian sau Agatha Grigorescu). Ca urmare, desi redundant de spus, majoritatea scriitoarelor au fost
invizibilizate, marginalizate (cateodatad din motive ideologice) sau reduse la dimensiuni care nu le
definesc intreaga muncs literard (cazul Otiliei Cazimir si al Elenei Farago). In acelasi timp, dupa cum
este afirmat intr-un articol despre diversitatea identitara in romanul romanesc, in cele mai multe cazuri
LScriitoarele raman personaje aproape invizibile, iar postura lor scriitoriceasca se reduce, in general, la
recipiente ale directivelor date de mentorii de cenaclu si de criticii cei mai activi de pe piata culturala
si care produc, in siajul acestora, romane care nu izbutesc sa fie retinute n istoria receptarii decat ca
experimente naive sau sentimentale”?3,

Discutand dubla periferalitate a poetelor din interbelic, ma voi referi, momentan, la intersectia dintre
spatiul geocultural si categoria genului auctorial (genul feminin). In ceea ce priveste marginalitatea
spatiului romanesc in sistemul istoric, geocultural si literar al Europei, in articolul sdu din Romanian
Literature as World Literature, Alex Goldis propune referirea la aceasta in termeni de nastere intarziata
a literaturii, cuplata cu pozitia ,perifericd” pe continent si pe harta axiologica?*. Una dintre divergentele
pe care le semnaleaza cercetatorul este modul in care ne raportam in acest context de construire a
unei literaturi la discurs si valori si la ce iTnseamna ele de fapt: ,[alceasta intrebare merita s3 fie ridicata
mai ales atunci cand vorbim despre culturi «marginale» sau presupus a fi «marginale», cum ar fi cele
din sud-estul Europei, pentru ca toate aceste culturi au Tn comun un mare potential de construire, dar si
de dezmembrare si complicare a identitatilor nationale”?. Astfel, localizarea geograficad se contureaza
drept un factor esential in conturarea discursului si a marginalitatii, mai ales in cazurile unor tari precum
cele din Europa de Est si de Sud, prin prisma factorilor istorici, culturali si politici care modeleaza
perceptia asupra obiectului de lucru (literar). Pe de altd parte, referindu-ne la periferalitate din punct
de vedere al dimensiunii de gen, textele scrise de femei au ocupat intotdeauna o pozitie marginala
in cadrul campului literar si in contextele discursive create. Héléne Cixous, desi cu anumite lacune Tn
cadrul teoretic si practic al feminismului, propune, in 1975, o terminologie si o viziune in care ,scriitura
femininad” [écriture féminine] nu mai este o scriiturd de méana a doua, triviald, sentimental-naiva, plind

23. Vlad Pojoga et al., ,Diversitatea identitara in romanul roméanesc (1844-1932)", Transilvania 10 (2020): 34.
24. Vezi Alex Goldis, ,Beyond Nation Building: Literary History as Transnational Geolocation”, in Romanian Literature
as World Literature, ed. Mircea Martin, Christian Moraru si Andrei Terian (New York: Bloomsbury Academic, 2018), 98.
25. Goldis, Beyond Nation Building”, 97. ,[tlhis question bears raising especially when we talk about “marginal”
or presumably “marginal” cultures such as those of the European Southeast, for these cultures all share a great

potential for building as well as for dismantling and complicating national identities” (trad. mea).
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de ,preocupatii femeiesti”. Acest mod de a scrie pe care 1l enunta Cixous se refera la o scriitura de
urgenta, generata de colaborarea sufocanta dintre sistemul patriarhal si cel capitalist, de traditia
falocentric3, de privirea masculind asupra corpului feminin (feminizat). Totusi, la nivel mainstream,
LScriitura feminind” era si inca este perceputa ca avand un caracter derogatoriu, de scriitura ,slaba”,
literatura ,slaba”, feminind (feminizata). De asemenea, in virtutea utilizarii decontextualizate teoretic,
de la noi, a sintagmei de ,scriitura femininad”, de ,scris feminin” sau de ,poezie femininad” in critica de
ntdmpinare si Tnainte, si dupa 1989 (de catre critici barbati), existd deopotriva confuzii/erori care au
propagat si au institutionalizat aceste sintagme ca negative, peiorative. Reactualizadnd o intrebare
pe care o ridica Laura Sandu intr-unul dintre eseurile sale cu privire la triada literatura feminina/
literaturd scrisd de femei/literaturd feminista (pentru care, din nou, la nivel mainstream, pare ca nu
se cunosc diferentele si c3 acestea trei se confunda una cu cealaltd), cum poate fi definitd omogen
(desi nici categoria ,femeii” nu e omogena) aceasta categorie a scriiturii feminine (daci ar exista la
nivel formal, tematic, structural asa ceva, de fapt): ,[slunt intotdeauna «feminine» textele scrise de
femei? Ar trebui sa fie? Sau si persoanele care au fost desemnate barbati la nastere pot scrie literatura
«feminind»?"2. In interbelicul romanesc, era chiar afirmat faptul ca textele scriitoarelor ocup o pozitie
secundard, marginala in ceea ce priveste, implicit, ,valoarea” sau importanta in cadrul cenaclurilor?.
Un alt factor important este reprezentat de ascensiunea miscarii traditionaliste din prima jumatate a
secolului al XX-lea din Romania. Inceputul secolului XX si perioada interbelicd sunt dominate de un val
de nationalism care, conlucrand cu estetica traditionalista, consolideaza rolurile de gen traditionale,
limitand, intr-o anumita masura, participarea femeilor in disputele culturale & politice. De asemenea,
nationalismul local avea ca scop distantarea de miscarile feministe si liberale din Europa de Vest,
scriitoarele romane din interbelic fiind in mare masura izolate de miscarile feministe transnationale
care aveau loc In acea perioada. Totodata, si dezvoltarea ideologiilor fasciste si climatul politic
instabil al Romaniei, cu regimuri totalitare, represive si anumite forme de cenzurd, contribuie atat la
marginalizarea nationald a discursului scriitoarelor interbelice, cat si la cea internationala. Astfel, dubla
periferalitate propusa in acest studiu este asamblata atat prin marginalitatea geoculturald ocupata de
Romania in interiorul continentului european, cat si prin marginalitatea discursului poetic al autoarelor
in cadrul unei constructii nationale a culturii. De asemenea, aceasta dubla periferalitate pare mai ales
specifica pentru poetele din interbelic deoarece, desi avand cenacluri si reviste literare In care puteau
activa sau miscari feministe (occidentale) active, le era refuzatd o reald recunoastere si asimilare a
contributiilor literare pe care acestea le aduceau (mai ales din partea criticii literare). Tindnd, in acelasi
timp, seama de contextul istoric, scrierile poetelor din interbelic sunt hiper-invizibilizate si prin modul in
care este crezut ca acestea nu abordeaza in textele lor ,politicile halte” ale literaturii, precum razboiul,
ascensiunea fascismului, spre deosebire de discursul literar/cultural dominant. Reprezentarea temei
este tot timpul tratatad de catre critica literara ca fiind facuta ,personald” (nu ,universald”, ca in textele
barbatilor) si domestica. Pentru ca femeile (se crede ca) nu merg la razboi (pe frontul de lupta), acesta
devine un fel de cauza absenta in poemele lor, deci implauzibild pentru discursul dominant. Pe de
alta parte, scriitoarele interbelice se diferentiaza si de scriitoarele din perioada comunista, avand in
vedere statutul femeii socialiste si un program mult mai accentuat de emancipare a femeii, atat in sfera
publica (loc de munca, mediu politic), cat siin cea literara.

Diversii factori socio-economico-literari (gen, ras3, spatiu-timpul aferent, clasa, context istoric etc.)
genereazd contexte discursive structurate in favoarea regimurilor de gen moderniste. in cartea sa
Gendering Modernism. A Historical Reappraisal of the Canon, Maria Bucur descrie formarea canonului
modernist intr-o perioada temporala in care ,acest canon nu a luat in considerare chestiunile legate
de relatiile si normele de gen ca pe o problema centrala care sa fie explorata in termeni de traditii si
valori pe care modernistii le-au respins”®, Desi aceasta lipsa a interogarii valorilor traditionale pare
paradoxala in logica socio-literara a modernismului, de fapt, Tn aceasta perioada este cu precadere
articulata valorizarea viziunii si a cunoasterii masculine drept universale, obiective si neutre.

Cercetatoarea propune trei elemente fundamentale care, interconectate cu normele si rolurile de

26. Sandu, Scrieri feministe, 288.

27. Vezi cazul lui Eugen Lovinescu, Aquaforte, vol. 3 (Bucuresti: Minerva, 1983).

28. Maria Bucur, Gendering Modernism. A Historical Reappraisal of the Canon (New York: Bloomsbury Academic,
2017), 53, ,this canon did not take questions about gender relations and norms as a core issue to be explored in
terms of traditions and values the modernists rejected” (trad. mea).
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gen specifice perioadei respective, modeleaza canonul modernist: (1) contextul imediat al modului in
care producatorx de cultura au ales calea creativa pentru interesul lor artistic (de exemplu, educatie,
publicare, piete de desfacere a productiei sau oportunitati pentru spectacole publice); (2) dimensiunile
economice ale vanzarii, colectionarii, publicarii si, Tn general, ale aducerii la cunostinta publicului a
operelor producatorx individualx de cultura; (3) rolul criticilor si al cercetatorilor in reflectarea canonizarii
unor persoane si miscari specifice care se identifica cu modernismul?®.

Privilegiul de clasa & rasa (femeile albe din clasele de sus) se materializeaza drept cel mai important
factor care permite/genereaza vizibilitatea si oportunitatile poetelor din interbelic. De asemenea, dupa
cum observa loana Morosan, acest privilegiu de rasa si de clasa conlucreaza cu mostenirea capitalului
literar si simbolic masculin, determinand un context structural favorabil pentru cele mai cunoscute
poete din interbelicul roméanesc, precum Ermonia Asachi, Martha Bibesco, Anna de Noailles, Adela
Xenopol, lulia Hasdeu, Elena Vacarescu®®, Matilda Poni, Natalia Negru, Sanda Movild, Agatha Grigorescu,
Elvira lanculescu de Reuss, Claudia Millian sau Bebs Delavrancea: ,[scriitoarele] care au contribuit la
mostenirea patrimoniului literar romanesc, au fost in mare parte introduse in cdmpul literar datorita
capitalului educational si cultural mostenit, precum si accesului devenit realist si favorabil datorita
originii lor burgheze si de clasd medie superioara”™'. Asadar, forma principald de legitimitate este
paternitatea.

Totusi, Tn contextul construirii canonului literar modernist, si daca ne uitam la o literatura centrala,
precum cea englezd, singura care apartine canonului modern/modernist si care se impune drept
canonica (in contextul socio-economic specific) este Virginia Woolf.

Se poate observa c3, exceptand factorii socio-economici care ingradesc oportunitatile si vizibilitatea
poetelor (sau a femeilor in general), criticii literari influenti din vreme (i. e. aici E. Lovinescu sau Vladimir
Streinu) totalizeaza imaginea si perceperea la nivel cultural a autoarelor (,oricare le-ar fi individualitatea
proprie”®), delimitandu-le textele in paradigma unei scriituri/literaturi feminine sau, dupa cum putem
identifica invocarea lui Streinu, a preocuparii feminine pentru erotism®. in acelasi timp, acest erotism
nu este privit nici drept un element pozitiv, nici drept unul negativ sau decadent, ci, in logica culturala
modernist3, este o prerogativa care demasca sexismul si dublul standard al artei moderne. Dupa cum
atesta Maria Bucur intr-un capitol din volumul amintit anterior, reprezentarile oferite de autoare ale
corporalitatii sau ale sexualitatii (considerate in mod generic vulgare) primeau un grad mai mare de
acceptare, fiind, paradoxal, considerate (in unele cazuri) lipsite de vulgaritate, infantilizate:

Jnludul feminin a fost o tema acceptata si a aparut adesea in arta modernista. Cu toate acestea, criticii si
publicul au primit cu o deosebita furie unele reprezentadri moderniste ale corpului feminin. Aceste critici ne
ofera o fereastra catre masura in care provocarea rolurilor de gen stabilite prin reprezentari inedite ale corpului
feminin a fost un lucru pe care criticii si publicul larg I-au recunoscut ca fiind valoros sau in afara limitelor pe
care modernistii incercau s3 le depaseascad™*.

Vladimir Streinu, in cronica sa ,Ana Luca: Candeld”, unde propune si o ,clasificare” a poetelor din vreme,
confirma acest mecanism de infantilizare a autoarelor care scriu (sau nu) despre corporalitate:

29. Vezi Bucur, Gendering Modernism, 53.

30. Vezi Marcel Cornis-Pope, 231-232, ,Women at the Foundation of the Romanian Literary Culture. From Muse to
Writing Agent”, in History of the Literary Cultures of East-Central Europe: Junctures and Disjunctures in the 19th
and 20th Centuries, ed. Marcel Cornis-Pope si John Neubauer (Amsterdam: John Benjamin Publishing Company,
2004), 231-232.

31. Morosan, ,Romanian Women Writers and the Literary Profession”, 108, ,[writers] who contributed to the
Romanian literary patrimonial heritage, were mostly introduced in the literary field due to the inherited educational
and cultural capital, as well as the access had become realistic and favourable because of their bourgeois and
upper-middle class origin” (trad. mea).

32. Streinu, ,Ana Luca: Candeld”, 2.

33. Streinu, ,Ana Luca: Candela”, 2.

34. Bucur, Gendering Modernism, 71, ,[tlhe female nude was an accepted theme and featured often in modernist
art. Yet critics and the public received some modernist depictions of the female body with particular ire. These
critiques offer us a window into the extent to which challenging established gender roles through novel depictions
of the female body was something critics and the wider public recognized as valuable or out of line with the
boundaries modernists were trying to push” (trad. mea).
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Jflemeile de totdeauna si de oriunde au impus in poezia liricd moduri usor de recunoscut. Ele vibreaza
indeosebi erotic si pot fi grupate in jurul cate unui prototip feminin, oricare le-ar fi individualitatea proprie.
(...) Salomeic, saffic sau didonic, erotismul feminin are un caracter de exclusivitate. (...) La noi Elena Farago,
Claudia Millian si Otilia Cazimir, ca s8 nu mai numim si pe altele, apartin uneia din cele trei categorii de mai sus.
O poeta care sa nu-si exprime in primul rand erotismul, fie el de un fel sau altul, noi n'am avut inca. O avem
ns3 astaziin d-na Ana Luca. (...) Dar dincolo de originalitatea negativa de a nu fi cum sunt de obicei poetesele,
d-na Ana Luca, in chipul cel mai limpede, dispune si de felul pozitiv al originalitatii”.

Procesul acesta este raliat la ceea ce Pierre Bourdieu numeste ,violenta simbolica"*, realizata printr-o
munca de constructie simbolica si printr-un travaliu istoric de eternizare si fiind operata prin mecanisme
impuse de structurile dominante prin norme sociale, lingvistice, de reprezentare pentru a configura
dinamica relatiei dominat-dominant. Astfel, se configureaza si se legitimeaza imperativul obiectiv-
universal al structurilor dominante si ordinea masculina:

Jilntaietatea universal recunoscut3 a barbatilor se afirma in obiectivitatea structurilor sociale si a activitatilor
productive si reproductive, intemeiate pe o diviziune sexuald a muncii de productie si de reproducere biologica
si sociala care-i ofera barbatului locul cel mai bun, ca si in schemele imanente tuturor habitusurilor: modelate
de conditii asemanatoare, deci obiectiv acordate, acestea functioneaza ca matrice ale perceptiilor, modurilor
de gandire si actiunilor tuturor membrilor societatii, transcendentaluri istorice care, fiind universal impartasite,
se impun fiecarui agent ca transcendente™®.

.Dominatia masculind”, considerata a fi impusa de structurile dominante, este, totusi, mentinuta si
continuu reprodusa in egald masura atat de dominanti, cat si de dominati, tocmai pentru ca, de-a
lungul istoriei, parametrii sai au fost impusi ca avand un caracter universalist, astfel c3,[d]Jominatii
aplica relatiilor de dominatie categorii construite din punctul de vedere al dominantilor, facandu-le,
astfel, sa apard ca naturale”®. De asemenea, Bourdieu postuleazad hiperprezenta unui gaze asupra
corpului si existentei ,fiintei feminine”, si limitarea experientei universale a corpului-pentru-celdlalt,
neincetat expus obiectivarii operate de privirea si de discursul celorlalti®. Travaliul social de constructie
si de socializare a corpului si a experientei genereaza o legitimare a relatiei de dominatie, inscriind-o
intr-o natura biologic3, care la randul ei este o constructie sociald naturalizata®®. Totusi, munca de
constructie simbolica nu este limitata doar la un proces performativ de numire, ci, dupa cum afirma
Bourdieu, ,structureaza si orienteaza reprezentarile”™®, transformand corpurile si creierele printr-o
~Jmnunca de constructie practica care impune o definitie diferentiatd"*. Se poate observa cum este
actionat mecanismul de constructie simbolica si legitimare a relatiei de dominatie in descrierea lui E.
Lovinescu despre poezia lui Alice Calugaru ca avand in ea o forma de virilitate creatoare, caci, scrie
Pierre Bourdieu, ce este, pana la urma, virilitatea daca nu o non-feminitate*?:

Jmleritul poetei Alice Calugaru, plecata si instrainata inca din 1912, nu trebuie ciutat in prematurele Viorele,
publicate la 17 ani (1905), pline de atmosfera si materialul lui Cosbuc si Eminescu, fard a mai vorbi de alte
influente sau naivitati proprii, exprimate in versuri fluide. Originalitatea poetei incepe abia peste céativa ani in
poeziile publicate prin reviste si neadunate nici pana acum in volum, caracterizate prin lipsa lirismului direct
si a feminitatii sentimentale, prin observatie si putere descriptiva, prin obiectivitate si chiar prin oarecare
virilitate de expresie”.

35. Vezi Bourdieu, Dominatia masculing.

36. Bourdieu, Dominatia masculing, 59.

37. Bourdieu, Dominatia masculing, 61.

38. Parafraza dupa Bourdieu, Dominatia masculind, 102-3.

39. Vezi Bourdieu, Dominatia masculing, 43.

40. Bourdieu, Dominatia masculing, 43.

41. Bourdieu, Dominatia masculing, 43-44.

42. Bourdieu, Dominatia masculing, 102.

43. E. Lovinescu, Istoria literaturii roméne contemporane (Bucuresti: Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta
si Art3, 2015) 653.
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Modurile de productie literara

ntr-o abordare marxist3 a literaturii si teoriei literare, Terry Eagleton, in Criticism and Ideology, distinge
intre un mod general de productie [general mode of production] si un mod de productie literara
[literary mode of production]. Referindu-ne la primul, Eagleton spune ci un mod de productie general
poate fi caracterizat drept ,un punct de coagulare al anumitor forte si relatii sociale de productie
materiald"+. In ceea ce priveste al doilea mod enuntat, ne este prezentat procedeul prin care, intr-
un regim literar, factorul economic determina modul de productie literara. Acest imperativ economic
poate influenta, intr-o maniera particulara, fiecare mod de productie prin constituenti raportati la
publicarea, promovarea si diseminarea textelor literare*s, modeland peisajul literar si avand abilitatea
de a marginaliza sau invizibiliza anumite voci si perspective:

iln orice societate alfabetizat3, in mod normal, vor exista mai multe moduri distincte de productie literar3,
dintre care unul va fi in mod normal dominant. Aceste moduri distincte de productie literara se vor articula
reciproc in relatii variate de omologie, conflict si contradictie: ele vor constitui o totalitate «asimetrica»,
deoarece dominatia unui anumit mod de productie literard va forta alte moduri de productie in pozitii de
subordonare si excludere partiala."®

Tn masura in care constituentii procesului de productie (producatorx, materiale, instrumente, tehnici
de productie si produsul propriu-zis) sunt determinati si modelati la nivel societal prin ,relatiile de
productie” si fortele de ,productie literard” ca, eventual, subordonand un anumit mod de productie,
este aici subinteleasa o forma de violenta simbolica cuprinsa de spatiu-timpul istoric si dimensiunea
intersectionald a producatorx. In logica unui proces de scris colectiv a unei grupari creatoare (urmand
a fi nuantat cazul de la Sburdtorul intr-o subdiviziune ulterioard a studiului), distributia structurala
a modurilor posibile de productie literara suprima, astfel, mai ales vocile si posibilitatile literare ale
persoanelor care deja fac parte din categoria structurilor dominate.

Daca reflectam asupra obiectului de cercetare al acestui studiu, desi cenaclul si revista Sburdtorul au
una dintre cele mai semnificative contributii ale modernismului romanesc, poetele care faceau parte din
aceste formatiuni raman adesea (si mai ales in posteritate) intr-un con de umbr3, victime ale violentei
simbolice, mai ales avand in vedere procesul de profesionalizare a scrisului in ceea ce le priveste sau al
capitalului simbolic si literar mostenit. Dupa cum afirma loana Morosan intr-unul dintre articolele sale,
Jncadrarea scrisului femeilor Intr-o categorie inferioara din cauza judecatilor dominantelor masculine
consacrate despre «limitarea naturalda» a femeii nu poate permite o specializare a scrisului in cazul
femeilor"#. Astfel, printr-un proces de recunoastere superficiald, diminuare si apropriere a realizarilor
poetelor/scriitoarelor in cadrele patriarhale, acestea ajung fals consacrate in virtutea prestigiului si al
modului de productie dominant din cadrul Sburdtorul, consolidand in cele din urma status quo-ul in loc
sa promoveze cu adevarat locul femeilor in istoria literara sau culturala.

Scrisul impreuna la Sburdtorul si statutul secundar al textelor scriitoarelor

Capitalul simbolic pe care 1l reprezinta cenaclul lui E. Lovinescu in perioada interbelica pentru miscarea
modernista localad este sustinut atat prin numarul semnificativ de persoane care participau saptamanal
la intalnirile tinute*®, dar si de diversitatea de producatorx literarx atrasx in jurul acestuia, atat in ceea
ce priveste ideologia (performatd concomitent cu prezenta la cenaclu sau ulterior), formulele poetice,

44. Terry Eagleton, Criticism and Ideology. A Study in Marxist Literary Theory (Londra: Verso, 1976), 45, ,a unity of
certain forces and social relations of material production” (trad. mea).

45. Vezi Eagleton, Criticism and Ideology, 47.

46. Eagleton, Criticism and Ideology, 45, ,liln any literate society there will normally exist a number of distinct
modes of literary production, one of which will normally be dominant. These distinct LMPs will be mutually
articulated in varying relations of homology, conflict and contradiction: they will constitute an ‘asymmetrical’
totality, since the dominance of a particular LMP will force other modes into positions of subordination and partial
exclusion” (trad. mea).

47. Morosan, ,Romanian Women Writers and the Literary Profession”, 114, ,framing women'’s writing into a lower
category due to the established male dominants’ judgements about the woman «natural limitation» cannot allow
a specialisation of writing in the case of women” (trad. mea).

48. Vezi graficele din Daiana Gardan “The Life of a Literary Network — A Quantitative Approach to Sburatorul
Literary Cenacle”, Metacritic Journal for Comparative Studies and Theory 8, nr.1(2022): 151-165, https://www.
ceeol.com/search/viewpdf?id=1091849.
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interesele in privinta explorarii spatiului transnational, dar si genul (binaritatea feminin/masculin).
Prin prisma acestor nuante, multe scriitoare, chiar cele mai importante din perioada interbelica, au
facut parte din grupul Shurdtorul*®. Asadar, prin perspectiva cenaclului, se contureaza o forma de
~emancipare”in campul literar/cultural care face posibila minima vizibilizare a femeilor scriitoare. Dintr-o
analiza cantitativa realizata de Daiana Gardan, transpare volumul nu neglijabil de poete sau, generic,
scriitoare, care luau parte la intalnirile Sburdtorului, poete dintre care, mai ales la nivel macro, foarte
putine sunt amintite, majoritatea fiind plasate intr-o invizibilitate extrema. Acest lucru este sedimentat
si de nota in care erau privite textele scrise de femeile de la Sburdtorul, ca avand un grad secundar
de importants, de relevants culturald®™. Tn acelasi timp, loana Morosan semnaleazd mecanismul de
mentinere si pastrare a capitalului simbolic masculin prin excluderea sau minimalizarea importantei
corpusului lor poetic: [iln concordantd cu viziunea contextuald [burghezd] promovata in randul
membrilor cenaclului Sburdtorul, sensul femeii este acela de a intari capitalul si prestigiul masculin,
iar acest lucru este intru totul Incorporat in practicile de excludere a femeilor din campul literar in
intreaga perioada interbelicd™'. Acest fenomen de mentinere a capitalului masculin poate fi identificat
si In textele ulterioare incheierii activitatii ale membrilorx. Dintr-un text pe care Sanda Movila il publica
in 1969, in Lupta de clasd, aflam c3, sub amenintarea fascismului, ,Lovinescu a chemat atunci critica,
scriitorimea la lupta polemica impotriva valului de obscurantism, a cerut sburatoristilor sa dea dovada
c3 stiu s&-si indeplineasca «datoria unei atitudini militante, barbdtesti»"s2. In plus, desi acest aspect nu
are legatura stricta cu cenaclul, profesionalizarea scrisului in cazul femeilor ia act de educatia mostenita
linherited education®®] si de reproducerea structurilor dominante prin acceptarea capitalului cultural
si literar obtinut de scriitorii barbati (rudele de gen masculin): ,ocupatia de a scrie ramane tributara
acceptarii mostenirii tatalui si a capitalului sdu literar. In acest fel, ele reproduc capitalul cultural si social
dobandit de scriitor/intelectual — tatii sau rudele de gen masculin — fard a omologa pozitia dominanta
a acestora din cauza restrictiilor impuse de identitatea lor de gen”,

Procesul de ,collecting” materializa un constituent fundamental in stabilirea canonului modernist®s.
Dupa cum postuleaza Maria Bucur in volumul sdu amintit anterior, ,gruparea indivizilor in jurul unui
termen sau al unei miscari autoidentificate ca fiind moderniste a fost o tendinta care ainceputin aceasta
perioada. Manifestele produse de o varietate de poeti, artisti si alti producatori de culturad urmareau
sa defineasca si sa limiteze ideile si estetica afiliate la acea miscare specifica, precum si coteria de
persoane care ar fi fost considerate exemplare ale miscarii respective”®. Paradoxal, programul lui E.
Lovinescu Tsi propunea, de asemenea, sa individualizeze singularitatea radicald a fiecarei persoane
actante Tn cenaclu in cadrul unei existente comunitare foarte incordate si in contextul diferentierii
gradului de relevanta in ceea ce priveste scrierile femeilor. Ligia Tudurachi prezinta maniera’in care, desi
Jflondata pe principiul singularizarii si guvernata de o eticad a distantei, comunitatea sburatorista se
alcatuieste in acelasi timp ca o comunitate de insingurati”®’. Acest proiect de la Sburdtorul alcdtuieste
ceea ce Tudurachi numeste comunitate negativd. Totodat3, este necesar a fi amintit sfera strict a
vietii comune este singura in care este acceptatd comuniunea, viata comuna devenind un obiect
in sine de reflexie pentru scriitorx, desi, in rest, este negata orice idee a unui proiect comun®8. Desi

49. Vezi loana Morosan, ,Romanian Women Writers and the Literary Profession”, 112, ,mmany women writers and the
most important ones from the inter-war period were belonging to the group of Sburdtorul” (trad. mea).

50. Vezi Lovinescu, Aquaforte.

51. Morosan, ,Romanian Women Writers and the Literary Profession”, 114-5 ,[cloncordantly to the contextual
[bourgeois] vision promoted among the members of the Sburatorul cenacle, the meaning of women is to reinforce
the masculine capital and prestige (Bourdieu 73), and this is entirely embedded within the practices of women'’s
exclusion from the literary field during the whole inter-war period” (trad. mea).

52. Sanda Movil3, “Datoria unei atitudini militante, barbatesti”, Lupta de clasd, nr. 5 (1969): 60-61.

53. Sintagma apartine Morosan, ,Romanian Women Writers and the Literary Profession”.

54. Morosan, ,Romanian Women Writers and the Literary Profession”, 107.

55. Bucur, Gendering Modernism, 64.

56. Bucur, Gendering Modernism, 64, ,the grouping of individuals around a term or movement self-identified
as modernist was a trend that began with this period. The manifestoes produced by a variety of poets, artists,
and other producers of culture aimed to define and limit the ideas and aesthetics affiliated with that specific
movement, as well as the coterie of people who would be considered exemplars of that movement” (trad. mea).
57. Ligia Tudurachi, Grup sburdtor. Trditul si scrisul impreund in cenaclul lui E. Lovinescu (Timisoara: Editura
Universitatii Timisoara, 2019), 141.

58. Vezi Tudurachi, Grup sburdtor,142-3.
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considerata cea mai importanta grupare de scriitorx din interbelicul romanesc, existau adesea tensiuni
in stabilitatea proiectului, fiind ,un raport, in permanenta renegociat, intre scris si trait, intre gestul
individual si comunitatea care il sustine, intre prezenta intelectuald si cea afectiva, intre afirmarea
auctorialitatii si trairea ei sensibila, in mijlocul celorlalti si in relatie cu ei"®.

Dupa cum aminteam mai sus, in interbelic, la cenacluri, urmand directivele mentorilor, postura
scriitoriceasca a femeilor era dislocata, ele fiind victimele primordiale ale violentei simbolice, deci, a
impunerii unor formule textuale designate de structurile dominante pentru structurile dominante (si
dominate). Multe formule poetice radicale sunt reprimate in aceasta atmosfera constanta de tensiune
si In impunere a capitalului simbolic al dominatiei masculine, astfel ca, ,in context local, proiectia
burgheza asupra dominatiei masculine si a statutului minor al femeii este reiterata in cadrul stabilirii
conceptului de literatura femining, care acopera judecata ideologica a dominantilor privind proiectia
burgheza a slabiciunii femeii"®°. Totusi, dupa cum releva Alina Purcaru si Paula Erizanu Tn introducerea
celui de-al treilea volum din antologia lor, poetele au inceput, mai ales dupa incheierea activitatii
cenaclului, sa si desprinda munca poetica din paradigmele directiilor dominante: ,[c]eea ce pare s3 fi
alunecat intre faliile acestor directii dominante Tn epoca e o forma de poezie greu incadrabilg, insuflata
de o constiinta sociald, dar dublata de o estetica moderna, care nu mai avea nimic in comun cu stilistica
vetustd™'. Personalitatea sculptatd de mentor incepe, dupa moartea acestuia si dupd incetarea
frecventarii cenaclului, sa se contureze intr-o alta formula poetic3, cu valente total diferite de cele din
actualitatea Sburdtorului. Un caz ilustrativ este cel al poeziei Sandei Movila. Despre debutul acesteia,
Crinii rosii, E. Lovinescu scrie ca e plin de ,simt feminin al amanuntului”®?, ca ,simtul decorativului si al
exoticului era Tmpins pana la virtuozitate"®3. De asemenea, la debutul ei in volum, In 1925, deseori Sanda
Movil3 a fost socializata in cadrul literaturii feminine®*. incepand cu anii ‘40, scriitura lui Movild incepe
sa incorporeze preocupadri asupra problemelor de clasa sau a unor evenimente sociale precum grevele
de la Grivita sau distrugerile din urma Celui de-al Doilea R&zboi Mondial. in volumul s&u Fruct nou
(1948), Sanda Movila publicd un poem intitulat ,Poem necunoscutei luptitoare de la 1848". Desigur, la
o suta de ani dupa revolutia din 1848, ascensiunea la putere a Partidului Comunist poate reprezenta un
pretext oportun pentru publicarea acestui poem. Totusi, in aceasta scriere pot fi identificate mentiuni
ale mecanismelor de invizibilizare a femeilor de-a lungul istoriei, formula ei poetica prezentand destinul
unei femei necunoscute, nu o figura politica cunoscuta istoriei, ci o luptatoare anonimizata: ,Cronica
nu ti-a pastrat chipul/si incélcite si putine sunt slovele despre tine./Fara chip, fard act de identitate,
fara biografie/tu ai ramas ca doinele, ca baladele,/ca tot ce-a izvorat din suferintd, din durere,/si
neputincioase s-au dovedit hrisoavele,/care te-au acoperit cu tacere”®,

Florica Radulescu intr-un poem intitulat ,In tren”, contureaza o imagine subversiva asupra usurintei
cu care barbatii ocupa un spatiu in societate pe care si-I pot revendica in orice fel, neavand nevoie sa-si
construiasca forme de legitimitate: ,Pe locul unui Domn, ca semn,/Sta un baston foarte solemn!/lar o
umbrela ostenita/Pe-un loc de-alaturi sta trantita./Doar eu, sdrmana, ma trudesc/Si-un loc, vai, nu pot
sa-mi gdsesc!”,

Intr-un poem din volumul sdu Ironii sentimentale, Emilia Marghita alcatuieste o ,declaratie fiscald”
in care Tsi motiveaza capitalul detinut, mai exact, cum nu poseda proprietati. Desi fabrica aceasta
declaratie incat sa para ironica, subtextul dezvaluie, pe de-o parte, ingradirea posibilitatilor femeilor in
ceea ce priveste detinerea de bunuri sau proprietati, si, pe de alta parte, dificultatea de a se intretine

59. Tudurachi, Grup sburdtor, 19.

60. Morosan, ,Romanian Women Writers and the Literary Profession”, 114, ,in the local context, the bourgeois
projection on male domination and women'’s minor status is reiterated under the frame of establishing the concept
of feminine literature, that covers the dominants’ ideological judgement regarding bourgeois projection of the
weakness of women” (trad. mea).

61. Purcaru si Erizanu, ,Voci intre razboaie”, 15

62. Lovinescu, Istoria..., 819.

63. Lovinescu, Istoria..., 818.

64. Vezi, de exemplu, Octav Sulutiu, ,SANDA MOVILA: Nélucile”, Viata Roméneascd, nr. 4-5 (1946); Aida Vrioni,
,Cartea femeii”, Rampa, nr. 2447 (decembrie 1925); Romulus Dianu, ,Vitrina cartii romanesti”, Rampa, nr. 2440
(decembrie 1925).

65. Sanda Movila, ,Poem necunoscutei luptatoare de la 1848",1n Un secol de poezie roménd scrisd de femei (1918-
1944), ed. Alina Purcaru si Paula Erizanu, 125-6, (Chisinau: Cartier, 2021).

66. Florica R&dulescu, “In tren”, in Un secol de poezie romand scrisd de femei (1918-1944), ed. Alina Purcaru si
Paula Erizanu, 163, (Chisinau: Cartier, 2021).
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din salariul de ziarista: ,TABELA |I/Din urmdtoarele proprietdti agricole/Eu sunt un biet contribuabil/Si
nu posed pamant arabil;/Desi doresc de atata timp/O mica vie in Olymp"®’.

Concluzii

Cartografierea facuta in studiul curent are scopul de a evidentia, pe de-o parte, nuantele minimalizante
care au fost/sunt impuse reprezentarii poetelor interbelice si, pe de altd parte, nevoia unui proiect
feminist de recuperare a textelor acestora, pentru o intregire cat mai acurata a poeziei interbelice
romanesti. Prin incursiunea facuta in volumul lui Al. Cistelecan, Fete pierdute. Notite pentru o istorie a
poeziei feminine romanesti, Istoria... lui E. Lovinescu si cronica literara a lui Vladimir Streinu, ,Ana Luca:
Candeld”, a fost reliefat si demonstrat faptul c3, desi, in perioada interbelica, poetele erau reprezentate
prin mecanisme misogine, de minimalizare si infantilizare a formulei lor poetice (Lovinescu & Streinu),
etosul acestor moduri de functionare a invizibilizarii muncii poetelor nu este alterat nici in perioada
contemporan3 (Al. Cistelecan). De asemenea, a fost contextualizatd dubla periferalitate a poetelor
din interbelic Tn baza localizarii geoculturale si a marginalitatii in care au fost socializate in cadrul
sistemului literar roméanesc, punand-o simultan Tn contact cu privilegiul de rasa si clas3, dar si cu modul
de productie literard dominant. intr-o ultima parte, cercetarea a fost focalizatd pe cazul poetelor de
la cenaclul lui E. Lovinescu, Sburdtorul, analizand statutul acestora in rama constituenta a cenaclului.
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Postcolonialism/ gandire decoloniala

Creolizing the modern este un proiect ambitios care plaseaza romanul lon intr-o paradigma tripartita a
studiilor postcoloniale (extinse spre arealul gandirii decoloniale), a cercetarii inter-imperiale (via Laura
Doyle) si a analizei sistemelor-lume (in grild wallersteiniana), resemantizand conceptele in contextul
semi-periferiei, intrucat acestea vizeaza, de obicei, perifieriile. Totodata, framework-ul teoretic nu se
opreste la aceste instante, ci aduce in discutie studiile de gen, de sociologie si economie politica.
Studiile postcoloniale nu par a fi prins radacini pe teren romanesc, iar atunci cand apar se limiteaza la
Lcolonialitatea” U.R.S.S. In contextul Romaniei ca satelit al blocului socialist din spatiul est-european.
Aceasta regiune nu s-a confruntat cu un colonialism clasic, similar celor experimentate de fostele colonii
occidentale din Africa sau Asia. In schimb, ,colonizarea” regiunii s-a produs prin ceea ce Andrei Terian
numeste ,colonialism de la distantd", adica prin influenta culturald, politica si economica exercitata
de marile puteri occidentale, precum Marea Britanie, Franta sau SUA. Aceste puteri au contribuit la
construirea si perpetuarea unui ,orientalism est-european”, un proces prin care Europa de Est a fost
privita si reprezentata ca fiind ,altul” inferior in raport cu Occidentul. Pe de alta parte, o alta forma de

1.Vezi Andrei Terian, ,Is There an East-Central Europe Postcolonialism? Towards a Unified Theory of (Inter)Literary
Dependency”, World Literature Sutides 3 (2012): 21-36.
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colonialism aplicabila acestei regiuni este ,colonialismul prin anexare™?, prin care imperiile regionale,
precum cel sovietic, german, austro-ungar sau otoman, au exercitat control direct asupra teritoriilor
din Europa Centrala si de Est.

Aplicarea grilei postcoloniale este totusi deconstruita de Andrei Terian si prin prisma relativizarii
termenului de ,colonial” aplicat tuturor tipologiilor de relatii de dependenta. Desi mecanismele de
aplicare sunt similare, intentia este distincta: ,ne arata c3 el [realismul socialist] nu a fost o tactica de
a-l «civiliza» pe un Altul, ci doar un instrument de propaganda”. Avand in vedere aceastd deconstructie
viabila, echivalarea postcomunismului cu postcolonialismul se face cu un oarecare scepticism, insa
totusi exista, in termeni de gandire si experientd. Un exemplu este studiul lui Bogdan Stefanescu:
. hope this study has demonstrated that an Eastern European culture is in fact constructed as a
fundamental (post-)colonial experience™. Atat postcomunismul, cat si postcolonialismul implica
un proces de reevaluare a identitatii nationale si culturale dup# o perioadd de dominatie externd. In
ambele contexte, exista o tendinta de a redescoperi si revaloriza substratul local, precum si de a critica
influentele opresive ale trecutului, fie ele coloniale sau comuniste. Diferenta majora subliniata in studiul
Postcolonialism/Postcommunism: Intersections and Overlaps consta in faptul cd postcomunismul se
referd la tranzitia de la un regim totalitar specific, cu o ideologie clar definitd (comunismul), in timp ce
postcolonialismul abordeaza o gama mai larga de contexte istorice si culturale legate de dominatia
coloniala. De asemenea, experienta postcomunista include accentul pe modernizarea fortata si pe
conflictele interne dintre statele comuniste, aspecte mai putin intalnite in studiile postcoloniale clasice.

Exista si alti cercetatori care detaliaza conformitatea grilei inter-imperiale, evidentiind cum regiunile
din Europa de Est, inclusiv Romania, au fost modelate nu doar de influentele comuniste, ci si de alte
puteri imperiale, cum ar fi Imperiul Habsburgic, Imperiul Otoman si Uniunea Sovietica. Inevitabil,
s-a concretizat o identitate culturala multifatetatd, situatie similard cu experienta fostelor colonii.
Argumentul Mariei Chiorean priveste acest tip de lecturd prin detalierea ineficientei binaritatii in
sistemul-lume, explicitdnd cum Boatca si Parvulescu utilizeaza un model tripartit Tn analiza identitatii
romanesti din Transilvania, accentuand nevoia unui ,internal Other”s,

O alta contributie a autoarelor survine in substituirea conceptului de ,hibridizare”, utilizat adesea n
teoriile postcoloniale, prin ,creolizare”, justificand dinamica dezechilibrata a puterii, de data aceasta
nu dintre metropola si colonie, ci intre centru si semiperiferie, studiul dovedindu-se fertil in analiza
sistemelor-lume. Aplicarea concomitenta a lentilei postcoloniale si inter-imperiale este problematica
nu numai in spatiul romanesc, ci si in acceptiunea lui Todorova, aspect amintit in studiu, dar dezvoltat
doar implicit pe parcursul volumului: ,intrebarea a primit diverse raspunsuri, dar problema ramane
nerezolvata"®. Todorova argumenteaza ca existd unele similaritati intre experienta Balcanilor si cea a
coloniilor din alte parti ale lumii, de pild3a, o forma de ,colonizare internd" care se refera la dominatia si
marginalizarea unor grupuri etnice din interiorul unui stat sau al unei regiuni. Chestiunea este solutionata
de catre cele doua autoare prin extragerea ,gandirii decoloniale” din sfera studiilor postcoloniale si
aplicarea acesteia In Transilvania, un spatiu aflat, din punct de vedere geopolitic, intre imperii: Imperiul
Otoman, Imperiul Habsburgic si Imperiul Austro-Ungar, surmontand campul epistemic absorbit de
eurocentrism prin acest proces retroactiv, pentru a identifica relatiile de ,inter-dependenta” dintre
semi-periferie si centrele care au ,creolizat” cultura. Cu toate acestea, nu respecta pana la capat
miza enuntata la inceput, neglijdnd dimensiunea prospectiva, prin absenta corelarii descoperirilor (de
exemplu, despre conditia marginalului etnic sau de gen) cu contextul contemporan, situatie care, poate,
ar fi creat mai multe ecouri in raport cu textul. Mutatia dinspre postcolonial spre gandirea decoloniala
apare evolutiv si In studiile Laurei Doyle, intrucat, in 2014, autoarea vorbeste despre aplicarea grilei

2. Ibid.

3. Andrei Terian, Critica de export. Teorii, contexte, ideologii (Bucuresti: Editura Muzeul Literaturii Romane, 2013),
123.

4. Bogdan Stefanescu, ,Filling in the Historical Blanks: A Tropology of the Void in Postcommunist and Postcolonial
Reconstructions of Identity”, in Postcolonial Europe? Essays on Post-Communist Literatures and Cultures, ed.
Dobrota Pucherova si Robert Gafrik (Leiden: Brill, 2015), 120.

5. Maria Chiorean, ,Adapting to Survive: Postcolonial Studies Today and the Emergence of the Inter-Imperial
Reading Method”, Transilvania, nr. 10 (2022): 9.

6. Anca Parvulescu, Manuela Boatca, Creolizarea modernului. Transilvania la rdscrucea imperiilor, traducere din
limba engleza de Ciprian Siulea (Sibiu: Editura ULBS, 2024), vi.

7. Vezi Maria Todorova, Imagining the Balkans (Oxford: Oxford University Press, 2009), 172.
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postcoloniale in paradigma inter-imperiala si mutatiile pe care le sufera: ,an inter-imperial model on the
one hand expands the relevance of postcolonial models, and on the other hand it transforms them™,
Situatia este similara siintr-un articol din 2015, apeland la studiile postcoloniale, a caror importanta este
explicatad prin nevoia popoarelor ,colonizate” sa refac3 ,vidul” (Bhabha), propunand o resemantizare
a conceptului lui Wai Chee Dimock n ,deep inter-imperial time" (prin explorarea istoriei pe o scara
vasta si prin intelegerea transformarilor culturale si sociale pe termen lung, in relatia dintre imperii si
dintre celelalte spatii care au contribuit). In schimb, in 2018 se produce mutatia, aducand in discutie
gandirea decoloniala™ ca rezistentd non-eurocentrica. In cel mai recent studiu, care a fost enuntat ca
referinta, Inter-imperiality: Vying Empires, Gendered Labour, and the Literary Arts of Alliance, Laura
Doyle insista pe distinctia postcolonial-decolonial, aspect care va fi respectat si in demersul din spatiul
romanesc: | occasionally use the word postcolonial, especially regarding literary texts and in keeping
with common usage, in most cases | favor decolonial as the term to capture this wide worldly project™,
anuntand, concomitent, ca o miza centrala este ,decolonizarea mintii”.

Dat fiind ca se dovedeste a fi vorba de o maniera de gandire decoloniala si in Creolizing the Modern,
este de luat in calcul pozitia criticilor postcoloniali marxisti cu privire la aceasta gril3, intrucat si studiul
autoarelor Tsi propune si pardseascd dimensiunea literaturocentrica. in viziunea Iui Alex Cistelecan,
gandirea decoloniald este usor deconstruibild prin caracterul vag si idealism, dar si pentru ca prezintg,
in viziunea lui, o reciclare conceptuala sub o noua terminologie: ,un demers prin care simpla redenumire
a termenilor se presupune ca ne-ar conduce la schimbarea mersului istoriei si a structurilor sociale
profunde”?. Ca raspuns, Ovidiu Tichindeleanu trateaza aceasta opozitie in raport cu teoria drept o alta
forma de ,autocolonizare” (Kiossev): ,astfel de reactii nu fac decit sa afirme c3 nu e nimic de invatat
din aceste «productii» inferioare ale noneuropenilor, care sint, iata, redusi din nou la statutul de simpli
muncitori care «produc» fara a «avea opera» sau «teorie» propriu-zisa"?. Relevanta acestei polemici
in demersul prezent este de a oferi o posibila pista de interpretare pentru absenta ecourilor pe care
studiul I-a produs pe teritoriul romanesc. Teoria in sine a fost ,omologata” cu dificultate. In incercarea
Manuelei Boatca si a Ancai Parvulescu de a rezolva tensiunea dintre postcolonialism (ca paradigma
eurocentrica folosita excesiv) si specificitatea Transilvaniei, Imre Jozsef Balazs observa nevoia de a
generaliza™ pentru a proba teoria, intrucat, asa cum argumenteaza criticul, dinamicile de putere nu
erau omogene si se cereau renegociate constant. Astfel, un astfel de spatiu caracterizat de pluralitatea
imperiald precum Transilvania este dificil de analizat exclusiv prin grilele teoriei postcoloniale, fiind
vorba despre identitati culturale si politice fluide.

Pe de alta parte, nu este vorba numai despre teoria in sine care duce la expunerea literaturii romane
in afara arealului originar, ci si despre utilizarea acesteia in spatiul balcanic. Acest demers duce la
revitalizarea teoriilor postcoloniale, asa cum observa Maria Chiorean, trasand legatura dintre observatia
Mariei Todorova cu privire la postclonialismul balcanic si cazul studiului lui Parvulescu si Boatca: ,the
renewed debate about the applicability of postcolonial studies in contexts in which they were not
initially meant for that helped revive the discipline, reign in its indiscriminate expansion and clarify
its theoretical configurations, as wil become apparent when looking more closely at Boatca and
Parvulescu’s book™.

Inter-imperialitate
Este important de luat in calcul si ce anume se extrage din paradigma inter-imperialitatii (asa cum este
ea teoretizatd de Laura Doyle in cel mai recent studiu) si cum este ea resemantizata in Creolizing the

8. Laura Doyle, ,Inter-imperiality, Interventions”, International Journal of Postcolonial Studies 16, nr. 2 (2014): 159.
9. Laura Doyle, ,Inter-imperiality and Literary Studies in the Longer Durée”, PMLA 130. nr. 2 (2015): 343.

10. Vezi Laura Doyle, ,Inter-imperiality: An Introduction”, Modern Fiction Studies 64, nr. 3 (2018): 395-402.

11. Laura Doyle, Inter-imperiality: Vying Empires, Gendered Labor, and the Literary Arts of Alliance (Durham &
Londra: Duke University Press, 2020), 6.

12. Alex Cistelecan, ,Critica ratiunii decoloniale”, Criticatac, 5 aprilie 2016. https://www.criticatac.ro/critica-
ratiunii-decoloniale/.

13. Ovidiu Tichindeleanu, ,O prima dezbatere: gandirea decoloniald si neintelegerea ei dinspre stanga”, Criticatac,
17 mai 2016. https://www.criticatac.ro/o-prima-dezbatere-gandirea-decoloniala-si-neintelegerea-ei-dinspre-
stanga/.

14. Vezi Imre Jézsef Balazs, ,New Scales for Regional Studies in Creolizing the Modern: Transylvania across
Empires”, Transilvania, nr. 10 (2022): 23-25.

15. Chiorean, ,Adapting to Survive”, 2.
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Modern. Abordarea este similara in ceea ce priveste pozitionarea unui spatiu intre imperii si dinamica
pe care acest aspect o impune, dar si in raport cu puterea pe care imperiul o exercita si rolul acelui
spatiu in avansarea in sfera geopolitica. Cu toate acestea, perspectiva asupra influentei imperiului
este distincta, diferentiindu-se prin mijloacele de exercitare a puterii, accentul cazand pe violenta: ,I
understand an empire as an expansionist state that achieves sustained control over the labour, finances,
administration and material resources of a foreign territory through political, financial and violent
coercion™®. In ceea ce priveste aceast3 violent, ea nu constituie un punct focal in volumul lui Boatc#
si Parvulescu, exceptie facand violenta asupra femeilor, cel mai adesea fiind rationalizata tocmai de
romanii din Transilvania. Desigur, acest aspect este justificat si de natura naratiunii si este explicat prin
influentele Imperiului Otoman (violenta patriarhald care a supravietuit de-a lungul timpului) sau prin
capitalism, barbatul fiind proprietarul si stapanul spatiului pe care il detine, reducand conditia femeii la
un alt obiect integrat Tn acel spatiu: ,Violenta se suprapune In mod intim cu interimperialitatea; a nu-i
permite lui Vasile sa fie stapanul casei merge impotriva dorintei colective de stdpanire a pamantului”?,
demonstrand natura patriarhald adanc inradacinata. Trasand intersectiile dintre aceste marginalitati se
poate deschide un intreg nou camp de discutii, fertil pentru spatiul de eco-feminism.

Totodata, studiul lui Doyle discuta canonul word literature si maniera in care inter-imperialitatea este
corelabild cu acest subiect, Insa discutia este cu mult extinsa in Creolizing the Modern, transpunand
majoritatea transformarilor si dinamicilor de putere in grila sistem-lume de factura wallersteiniana,
aplicata literaturii. Cel din urma aduce in discutie semi-periferia, pe cand la Doyle acest aspect nu este
tratat si prezinta o perspectiva limitativa, intrucat viziunea nu e tripartita, conform schemei lui Wallerstein,
ci bipartita, grila fiind extinsa de Parvulescu si Boatca. Poate parea evident, intrucéat studiul lui Doyle se
concentreaza pe relatiile periferie-centru mai degraba decat pe dinamica semiperiferie-periferie-centru,
insa acest statut al spatiului romanesc justifica resemantizarea conceptului si nu se echivaleaza cu
aplicarea neconforma a grilei inter-imperiale asupra spatiului romanesc, ci poate doar cu o necesitate de
detaliere pentru ,ochiul” occidental. Nevoia de a face aceasta justificare rezida intr-o acuza dintr-o cronica
din Austrian History Yearbook: ,this higher-order brilliance comes at the cost of recurring frustration in
the details. First, despite their constant invocation, the really key terms of art — inter-imperial, coloniality,
and creolization — are defined largely by inference™®. Cu alte cuvinte, acuza este c3, desi exista multe
detalii, termenii cheie sunt definiti exclusiv prin relationare, definind un concept prin celdlalt.

Receptare

Volumul a avut un impact semnificativ in cercurile academice occidentale, fiind recenzat in mai multe
publicatii (Sage Publications Ltd, Cambridge University Press), insa a primit o atentie redusa in mediul
academic romanesc, cu exceptia dosarului care 7i este dedicat in revista Transilvania. Intr-o manier3
similard, au ramas intr-un con de umbra atat lucrarea de doctorat a Manuelei Boatca (care, desi se
afla in sfera sociologica, porneste de la Maiorescu), cat si volumul Laboratoare ale modernitdtii (care
problematizeaza, printre altele, conceptia politica a lui Maiorescu si Eminescu si teoria Europelor
multiple™). Acest fenomen indicd o anumita ,rezistentad” a mediului academic romanesc la abordarile
sociologice si interdisciplinare, in parte datorita unei traditii indelungate de autonomism literar. Ba
mai mult de atat, este o discutie despre intreaga sfera culturala, nu numai literard, intrucat studiul
este tangent cu multe domenii, dar nu a primit recunoastere in niciunul. In ceea ce priveste ecourile
occidentale, inclusiv cele 4 recenzii selectate pentru a fi analizate aici, ele nu provin exclusiv din sfera
literard, ci si din studii de sociologie, istorie si politica. Cu toate acestea, la nivel local, este chestionabil
dezinteresul literatilor pentru revizitarea unui roman canonic. Explicatia s-ar putea afla sub semnul
Lautonomismului” literar manifestat prin blocarea in estetic si refuzul extraliterarului, asa cum detaliaza
Andrei Terian vorbind despre istoriile literare romanesti: ,autonomismul e acela care limiteaza drastic
unghiul abordarilor comparatiste”?°. Pe cale de consecint3, si studiile care introduc aceasta componenta

16. Laura Doyle, Inter-imperiality, 6, sublinierea mea.

17. Parvulescu si Boatca, Creolizarea modernului, 121.

18. Andrew Behrendt, ,Anca Parvulescu, and Manuela Boatca. Creolizing the Modern: Transylvania across Empires
Ithaca: Cornell University Press, 2022. pp. 270", Austrian History Yearbook (2023): 1-2. https://doi.org/10.1017
S0067237823000541.

19. Vezi Manuela Boatc3, Laboratoare ale modernitdtii: Europa de Est si America Latind in (co)relatie, trad. de
Ciprian Siulea si Ovidiu Tichindeleanu (Cluj-Napoca: Idea Design & Print, 2019).

20. Andrei Terian, Critica de export, 19.
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sunt respinse. Desi la debuturile ei critica literara (prin Gherea sau chiar mai acut prin lbraileanu) avea
o intuitie sociologica si politica, palierul acesta nu a fost extins pana la capat. Dialogul cu celelalte
paradigme a fost eliminat de la radacing, asa cum explica lovanel, intrucat literatura, in procesul sau
de institutionalizare, a incercat sa stopeze ,intruziunea prescriptiva a extraliterarului”, referindu-se la
canonul modernist si circumstantierea politica a vremii ghidats de Maiorescu?'. In aceasta directie, Costi
Rogozanu? identificd tocmai omiterea analizei acestui ,autonomism” in volum, neglijand receptarea
romanului In epoca, si da exemplul opozitiei accentuate a lui Tudor Vianu de a ,omologa” dimensiunea
sociala in interpretarea romanului.

Cu exceptia exemplului de mai sus, din Austrian History Yearbook, care reclama aplicarea teoriei prin
inferenta, dar pe care am argumentat-o drept o forma de resemantizare in contextul semi-periferiei,
receptarea occidentala este pozitiva. Dosarul din Transilvania semnaleaza mai multe aspecte pe
marginea carora se poate polemiza, de exemplu, Cornel Ban?® atrage atentia asupra distinctiilor dintre
Imperiul Habsburgic in perspectiva lui Parvulescu si Boatca si in perspectiva lui Judson. Acestea nu
sunt reclamate niciodata ca ,minusuri” ale volumului, ci doar sugestii pentru potentialele studii pe care
volumul le propune explicit sau implicit.

Pentru a exemplifica cateva perspective din spatiul occidental, intr-o recenzie din Journal of World-
Systems Research?*, este apreciata tocmai colaborarea dintre literatura si sociologie, prezentata ca
unica modalitate de a punein lumina istoria ,autenticd” a unor culturi/literaturi care nu au facut parte din
regiunile hegemonice. Intr-o alt& recenzie® din cadrul aceleiasi publicatii, accentul cade pe dimensiunea
rural3, insa fara a omite explicatia necesara ca acest aspect nu restrange demersul, ci il extinde, teoriile
de gen si rasa fiind aplicabile si in afara spatiului rural: ,Many sentences in Creolizing the Modern
resonate far longer than their in-text-length would suggest?. in sens invers, studiul in sine survine ca o
Jprivire” asupra lui lon, inldturand ,valul rural ca unic filtru pentru citirea romanului”?, in termenii lui Costi
Rogozanu. Astfel, studiul este convingator din aceasta perspectiva si pentru occidentali, conducand
spre un potential reviriment al romanului, care, desi fixat drept canon in spatiul romanesc si tradus in
mai multe tari, nu s-a bucurat de recunoastere, tocmai din cauza aceluiasi ,autonomism”: ,pe criticii si
pe cititorii din afara nu li intereseaza neaparat daca Rebreanu a fost sau nu un scriitor «mare», ci mai
degrabd modul specific mitteleuropean in care problematica sociald si cea etnica se intrepatrund”?,
In aceeasi discutie referitoare la traduceri, intr-o altd recenzie, din International Sociology Reviews,
nu maniera de a ,vinde” literatura este problematica, cum observau criticii din spatiul romanesc, ci
statutul de semi-periferie, dar si scrierea intr-o limba ,periferalizata” ,a fact reflected in the difficulty
of obtaining an English translation today (two versions exist, both produced in the 1960s and mostly
held in university libraries)"?.

Concluzii

Asadar, intrebarea ramane daca revenirea asupra operelor printr-o grila sociologica, ideologica,
economica permite depasirea acestui statut. Recunoasterea de care se bucura volumul Creolizing the
Modern dovedeste ca da. Prin acest demers, propun urmatoarea ipoteza: literatura semiperiferiei a
fost receptata deficitar in istoria sistemului-lume literar modern, pentru ca nu au existat instrumentele
necesare care sa traduca ,mentalitatea” locald, incat aceasta sa devina comprehensibild pentru centru.
Lucrarea lui Parvulescu si Boatca ofera un astfel de instrumentar care pune in tema occidentalul cu
conditia semiperiferiei. Aceasta este perspectivata, astfel incat poate ajunge la privirea occidentalului.
Desi semiperiferia ar putea parea exotica pentru acestia, traducerea este insuficientd, fiind necesara o

21. Mihai lovanel, Istoria literaturii roméne contemporane: 1990-2020 (lasi: Polirom, 2021), 86.

22. Costi Rogozanu, ,Rebreanu, creatorul reprezentarii literare mic-burgheze a taranimii”, Transilvania, nr. 10
(2022): 41.

23. Cornel Ban, ,Inter-imperiality: A Political Economy Reading”, Transilvania, no. 10 (2022): 20.

24. José ltzigsohn, ,Book Review: Creolizing the Modern: Transylvania Across Empires. Anca Parvulescu and
Manuela Boatc3”, Journal of World Systems Research 29, no. 1(2023).

25. Milo§ Jovanovi¢, ,Book Review: Creolizing the Modern: Transylvania Across Empires. Anca Parvulescu and
Manuela Boatc3"”, Journal of World Systems Research 29, no. 1(2023).

26. Ibid., 247.

27.Rogozanu, ,Rebreanu”, 42.

28. Terian, Critica de export, 20.

29. Jack Palmer, ,Anca Parvulescu and Manuela Boatca, Creolizing the Modern: Transylvania Across Empires”,
International Sociology Reviews 38, nr. 5 (2023): 585.
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traducere ,teoretica”. Poate studiul a avut o mai mare ,priza” la Occident, intrucat nu spatiul romanesc
avea nevoie de aceasta traducere mentalitara, ci spatiul occidental.
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Abstract: On the background of the synthesis of the concept of femininity in the Romanian literature
and in the light of gender studies and geocriticism, this paper aims to question an intimate relationship
between female subjects and fictional space in four interwar and postwar novels written by women:
Hortensia Papadat-Bengescu's 1925 Fecioarele despletite [The Disheveled Maidens], 1927 Concert din
muzica de Bach [A Concert of Bach's Music], Cella Serghi's 1950 Cartea Mironei [Mirona's book] and
1970 Gentiane [Gentians]. Through close reading and other methods, this paper aims to demonstrate
the existence of a transfer between novelists and their characters. Obsessed with self-definition, they
project the same infatuation upon their female subjects. In this matter, space becomes a subject of
interest and the construction of fictional spaces, the authors are influenced by their new conquest,
oscillating between known spaces, with which they are familiar, and daring to claim other spaces.
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Argument

Feminismul in literatura romana a inceput sa constituie o preocupare centrala inca din anii ‘30, deceniu pe
care Bianca Burta-Cernat, in Fotografie de grup cu scriitoare uitate. Proza feminind interbelicd, 1l numeste
Jtriumful” Scriitoarei. Problema se ramifica arborescent, devoaland multiple puncte de studiu. Totusi,
Jriumful” este faultat in repetate randuri, atat in epoca, cat si dupa 1947, cand ideologia de stat nu mai este
interesata de potentialul valoric al Jiteraturii feminine”, ci de uniformizarea culturala si de problemele sociale.

.In economia productiei literare, autoarele sunt anexe ale discursului dominant, sunt percepute ca diferente si
isi asuma pozitia care le este data de autoritate, private fiind de orice urma de agentivitate. Asadar, pozitia fata
de doxa, relatia cu centrul a scriitoarelor este definita printr-un act de gaslighting, mai exact, printr-o definire
manipulatoare a scriiturii autoarelor, la care acestea procedeaza fara a chestiona structura reductibild la o
formula deficienta de creatie, atat estetic, cat si tematic sau stilistic in care sunt inscrise”.!

Lucrarea de fataisi doreste sa puna in dialog doua domenii hermeneutice distincte: geocritica si studiile
de gen. Aceasta perspectiva critica duald a fost impulsionata de eseul Virginiei Woolf, O camerd

1. loana Morosan, ,The Prose of Women Writers after WWII. The Conditions of the Second Wave of Failure”,
Transilvania, nr. 11-12 (2020).
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separatd. Vom studia nu doar modul de constructie a spatiului fictional, ci si relatia care se stabileste intre
acesta si personaje. De ce este relevanta o astfel de discutie? Deoarece, dupa primele decenii ale secolului al
XX-lea, Jiteratura feminind se contureaza tot mai vizibil ca fenomen social, in sensul ca femeia scriitoare nu
mai este un caz izolat, o exceptie de la regula scrisului ca ocupatie prin excelenta masculing, ci o prezenta
al carei firesc incepe sa fie acceptat”. Cum autoarea patrunde In spatiul literar si se integreaza treptat in
aceasta "lume”nou accesibila, mi s-a parut necesar sa dezvolt tema aleasa studiind romanele unor autoare
tocmai datorita capacitatii lor de a refracta asupra ei o lumina diferita. Despre relatia dintre spatiul fictional
si personajele tramei putem discuta apeland la o lunga si vasta traditie literara si critica, atat in literatura
noastra, cat sin cea universala. Aceasta aura speciala pe care perspectiva lor novatoare o ofera este cu mult
mai incitanta. Departe de a fi doar o curiozitate incidentald, ne putem pune urmatoarele intrebari: cum este
influentata construirea spatiilor fictionale de proaspata dobandire a spatiului Scriitoarei in literatura? Exista
un transfer voit sau involuntar de relatie intre conexiunile personajelor cu spatiul fictional si relatia autoarei
cu spatiul? La aceste intrebari ne propunem sa cautam raspunsuri.

Perspectiva geocritica ce se preteaza in acest context de analiza este cea pe care o dezvolta Gaston
Bachelard in Poetica spatiului, deoarece aceasta se potriveste atmosferei subiectivizante, reveriilor
prezente, cu precadere in romanele Cellei Serghi, si observatiilor critice, cu inflexiuni psihologice, din
romanele Hortensiei Papadat-Bengescu. Aparut in 1957, acest volum al scriitorului francez va face
trecerea de la psihanaliza la fenomenologie. De altfel, topo-analiza, metoda propusa in acest volum,
este definitd drept ,studiu psihologic sistematic al siturilor vietii noastre intime". Ipoteza de la care
plec in demonstratia mea este c3, din cauza cumulului de factori care au contribuit fie la dezvoltarea
scriitoarei ca identitate asumatg, fie, din contrd, au pricinuit stagnari sau involutii, spatiile intime au
fost mult mai accesibile autoarei decét cele exterioare (urbane, exotice, belice), intrucat femeia avea o
experienta mult mai concreta a domesticului.

nainte de Hortenisa Papadat-Bengescu, proza feminind ,cantoneaza in zona sentimentalismului
si a eticismului naiv"4. Scrierile autoarei din perioada 1913-1920 sunt diferite de cele ulterioare, mai
putin apreciate si discutate in spatiul critic. Despre eroinele acelor texte Nicolae Manolescu sublinia:
«experienta vietii implica neaparat confuzia dintre interioritatea fiintei si exterioritatea lumii. Analizandu-
si senzatiile, aceste femei par ca descopera lumea”s. Sunt de parere c3, in opiniile critice ale feministei
Nory si in entuziasmul citadin al lui Mini, din primul roman al ciclului Hallipa, Fecioarele despletite,
putem vedea o iesire din sine insasi, 0 exprimare clara a dorintei de cucerire a spatiului. Aceasta cucerire
este inevitabil insotita de o refuzare a datului ca atare. Nory refuza prin intermediul convingerilor ei
feministe spatiul domestic predestinat”, manifestand patrunderea intr-un spatiu deschis, descatusat
de orice fel de prejudecats, iar Mini refuza pana la negare spatiul rural (de altfel, spatiu de provenienta),
identificandu-se cu spatiul urban, revendicandu-si metropola aproape la nivel personal. Cu toate
acestea, tot spatiile interioare, spatiile domestice sunt cele care predomina ih romanele bengesciane.
Vom vedea c3 si metropola, Cetatea Vie a lui Mini, dezvolta functii de spatiu interior. In lucrarea anterior
citatd, Bianca Burta-Cernat facea urmatoarea observatie:

Esteimportant s3 le acordam atentie si scriitorilor marginali pentru ca acestia nu sunt doar prezente pitoresti, ci contribuie
la configurarea unui cadru: fara ei nu exista viatd literard - creeaza emulatie, intretin un climat propice creatiei, constituie
fundalul pe care se profileaza individualitatile importante, dar un fundal mobil ce contine intotdeauna un potential inovativ'.

Opinia critica citata reuseste sa sublinieze relevanta nediscriminatorie a tuturor scriitorilor, fapt ce
consolideaza optiunea mea de a aduce in discutie o autoare canonica (Hortenisa Papadat-Bengescu)
si 0 autoare asa-zis ,minorad” (Cella Serghi). De altfel, studiul comparativ al acestor doua autoare, ofera
o perspectiva inedita asupra problemei, perspectiva pe care o denunta Franco Moretti drept elegants,

expresiva si deschisa.” Sunt ferm convinsa sa acest duet nu este atat de disonant pe cat s-ar putea

2. Bianca Burta Cernat, Fotografie de grup cu scriitoare uitate. Proza feminind interbelicd (Bucuresti: Cartea
romaneasc3, 2011), 11.

3. Gaston Bachelard, Poetica spatiului, trad. Irina Badescu (Pitesti: Paralela 45, 2005), 40.

4. Burta Cernat, Fotografie de grup, 16.

5. Nicolae Manolescu, Arca lui Noe (Bucuresti: Cartea Romaneasci, 2018), 270.

6. Burta Cernat, Fotografie de grup, 6.

7. .t has greater explanatory power; it's conceptually more elegant; it avoids that ugly «one-sidedness and narrow-
mindedness»”. Franco Moretti, ,Conjectures on world literature”, New Left Review 1(2000): 54-68.
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crede, ci chiar putem observa anumite mosteniri sau evolutii. De exemplu, in energia puternic femining,
creatoare si organizatoare de spatii (fictionale sau sociale) intalnita atat la Rada (Gentiane, 1970), céat si la
Mirona (Cartea Mironei, 1950), le putem recunoaste pe Mini si pe Nory, intr-un aliaj de citadinism, luciditate
si critica feminista. Daca feminista Nory este temperata de opiniile conservatoare ale lui Mini, care le este
recunoscatoare lor pentru revolutiile industriale, pentru civilizarea si urbanizarea spatiilor, eroinele Cellei
Serghi nu mai pastreaza note de bun-simt traditional, sunt puternice, incapatanate si vor cu orice pret sa-si
revendice locul de drept in lume. Consider ca transpare mult din atitudinea auctoriala Tn atitudinea acestor
eroine. ,Cele mai semnificative dintre prozatoarele noastre interbelice sunt, in felul lor, niste revoltate,
literatura lor este, in filigran, una a revoltei fata de arbitrarul unor legi si reguli ce ingradesc libertatea (inclusiv
cea interioard) a femeii"®. Transferul de tensiune, este direct indicat de Teona Farmatu: ,0 hemeneutica
printre randuri permite extragerea strategiilor prin care autoarele Incearca sa se deposedeze de tirania
dominatiei, configurandu-si protagonistele drept niste alter ego-uri aflate in crizd".®

Posesie si deposedare a ,locuibilului”

Hortenisa Papadat-Bengescu, ,singura scriitoare care s-a afirmat la varf in literatura romana”®, ne
devoaleaza spatii inedite, iar relatia dintre personaje si cadru dezvolta puternice valente psihologizante si
naturaliste. Primul roman din ciclul Hallipilor, asa cum sublinia Al. Protopopescu, este ,romanul descoperirii
orasului"™, surprinzand ,dezechilibrul reciproc si universal pe care 1l produce orasul in viata omului patriarhal
si patriarhalul dezradacinat n existenta impozanta a cetatii vii"2 De altfel, metropola, atdt de des numita
de Mini Cetatea Vie, dezvoltd o tema fundamentald a romanului. in al doilea roman, Concert din muzicd
de Bach, el va deveni un spatiu alveolar care inglobeaza mai multe spatii interioare de tip salon. Cum
suntem bine familiarizati cu interesul pe care autoarea il manifesta pentru patologii, cu personajele puternic
amprentate de diferite suferinte psihice si fizice, nu vom fi surprinsi daca vom descoperi o nuanta maladiva
in relatia dintre personaje si spatiul fictional. intreg universul bengescian se va dovedi tarat.

n Fecioarele despletite existd doua aspecte fundamentale care ne preocupa pentru tema studiata.
Pe de-o parte, modul in care situatia delicata prin care trec Hallipii este reflectata de spatiul domestic,
pe domeniul lor de la Prundeni, iar pe de alta parte, relatia dintre Mini si Cetatea Vie.

in primul rand, romanul se deschide cu mult comentata scend in care Mini, ca personaj reflector,
observa, interpreteaza si relateaza intdmplarile la care este martora sau pe care le intuieste. Prin
intermediul elementelor pe care le scoate in evidentd, observam ca spatiul suspect de dezordonat
este n stransa legatura cu dezordinea sufleteasca, care-i cuprinsese pe toti membrii familiei: ,Lucrurile
participau azi cu un tact si cu o inteligenta nespusa laimprejurarile zbuciumate ale oamenilor”®; ,Conacul
pacinic, cu dimensiuni si proportii aparent imobile petrecea azi in trupul sau, totusi sensibil, drama
vietii laolaltad cu fiintele pe care le incorpora“*. Mika-Le, fiica cea mica a familiei, care se dovedeste
a fi rezultatul unei aventuri, era factorul disturbator al caminului, prin comportamentul ei nepotrivit.
Sigur ca destinul acestui personaj este strans legat de tema maladiei, urmarind sa sublinieze nefericirea
produsa de zestrea genetica bolnava, de consecintele trairii intr-o forma exacerbata de instinctualitate.
in plus, sunt de parere cd Mika-Le joacd si un rol spatial. Ea contamineazs, imboln&veste spatiul si
incurca voit sau involuntar destinele celorlalte personaje: ,Mika-Le era si pricina dezordinei morale de
acolo. (...) In ordonanta perfecta a gospodariei Hallipa, fata cea mic3 reprezinté o dezordine prin fizicul
acela fara de rost in rosturile regulate ale aleilor, odailor, deprinderilor si oamenilor”®. Mini va asemana,
pe bun3 dreptate, spatiul mosiei cu un decor de tragedie. In plus, cu cat boala Lenorei avanseaz,
dinamicile familiale se dezechilibreaza, spatiul se modifica si mai mult, purtand vadita amprenta a
distrugerii. ,Starile succesive ale Lenorei in diferitele faze ale boalei, calatoriile neobicinuite adusesera
mare dezordine n fizionomia, timp indelungat asa de statornica, a interiorului Hallipa™®. Astfel, se

8. Burta Cernat, Fotografie de grup, 9.

9. Teona Farmatu, ,De ce nu avem alternativa la autenticismul masculin? Focus: intr-un c&min de domnisoare de
Anisoara Odeanu si Tinerete de Lucia Demetrius”, Transilvania, nr.11-12 (2022).
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demonstreaza clar faptul ca in universul bengescian functioneaza principiul vaselor comunicante.
Personajele, dar mai cu seam3 starile lor sufletesti, influenteaza spatiul. 1l contamineaza cu propria
lor suferinta. Acest lucru este sustinut si la nivel textual: ,Pe Mini o interesase de-a dreptul acea
schimbare a aspectelor locului, asa de fatisa, si care exprima asa de bine raporturile dintre lucruri si
patimile oamenilor””. In final, Hallipa va vinde mosia si se va muta la oras, schimbare care produce o
ruptura sufleteasca puternica. Fostul mosier, ca om fara domiciliu, pare un personaj straniu in peisajul
citadin. Facand trimitere la aceeasi sceng, Al. Protopopescu comenteaza: ,portile deschise ale mosiei
anunta exodul si consecintele lui spre Cetatea vie"®. Fara sa contrazic opinia criticului, completez prin
faptul ca identific in scena finala o subliniere a relevantei acestei relatii dintre personaj si spatiu. Hallipa
ramane un personaj deposedat, fara spatiu, Iasat in disperarea gasirii unui nou rost. lata, deci, ca si
spatiul amprenteaza destinul si personalitatea personajului.

in al doilea rand, interesant3 este si relatia de apropiere sufleteasc3 a lui Mini de Cetatea vie. Sigur
ca este o prima expresie a citadinismului, ca acest personaj ilustreaza un entuziasm futurist, dar ea
tradeaza, totodata, si o iubire aproape viscerala pentru el, intrucat orasul capata si trup, si suflet, iar Mini
se confrunta cu ciudate sentimente de gelozie atunci cand trebuie sa primeasca in Cetatea ei pe multi
altii: ,Totusi, la gandul ca Lina, Lenora, Lic3, atatia altii, multi, toti veneau acolo, de prin cuiburi obscure,
in Cetatea ei vie, ca ei li compuneau existenta, iar Cetatea, cea facuta de ei, ii prefacea, Mini ramanea
miratd, cu fila neintoarsa la cartea basmelor de ieri””®. Metropola nu ramane doar un spatiu urban, un
spatiu exterior alcatuit din multe alte si felurite spatii interioare, ci dezvolta pentru Mini functiile unei
mari case, intrucat 1i satisface nevoia de adapostire, o protejeaza: ,Fiinta adapostita sensibilizeaza
limitele adapostului s3u. Ea traieste casa n realitatea ei si in virtualitatea ei, prin gand si prin visuri"?°.
n cazul de fat3, depasind perspectiva exegetului francez, orasul devine o casad cosmica, o casi-port,
0 casa-cuib, In care Mini se intoarce mereu cu placere, pe care o contempla in orice anotimp si in care
se pierde ,necunoscuta, nebagata in seam3, (...) in furnicarul ei, ca una din miile fiinte vii ale chipului
multimplu al Cetatei”?'. Bachelard justificad asocierea locuibilului, a addpostului cu imaginea cuibului
printr-un sentiment de Timplinire sufleteasca, de fericire fizica: ,Fizic, fiinta care capata sentimentul
refugiului se strange in sine, se retrage, se cuibareste, se ascunde, se piteste”??; ,Lumea este un cuib; o
uriasa putere pazeste fiintele lumii in acest cuib”?®. De asemenea, aceasta asociere de imagini denota
si o incredere nestramutatd in lume, ceea ce Bachelard numeste ,0 chemare la increderea cosmica”.
Poate ca nu intamplator aceasta este ultima imagine proiectata a orasului. Oras-cuib, dar nu orice fel
de cuib, ci un cuib al iubirii. Putem conchide ca romanul incheie intr-o nota optimista, de reintegrare
in spatiu, chiar daca, in celelalte romane ale ciclului, vom fi martorii declinului destinelor personajelor.
Ramane insa puternic impregnata Tn imaginarul romanesc aceasta imagine a Bucurestiului in noapte.

in urmatorul roman, Concert din muzicd de Bach, orasul ramane fundalul tuturor evenimentelor,
pierzand Tnsa toate aceste functii cosmice atribuite anterior de Mini. Poate ca intimitatea acestei
relatii este pierduta si din cauza obiectivizarii universului fictional. In orice caz, in cel de-al doilea text
predomina spatiile domestice. Interioarele sunt prezentate obiectiv, prin descrieri detaliate. Primul
spatiu ilustrat este noua locuinta a sotilor Rim, pe care Lina i-o prezinta prietenei sale: ,Mini admira
un salonas zugravit si decorat cam conventional, cu mobile cam presarate, dar frumoase, cumparate,
se vede, de la o casd bung, dar fara adaosul niciunui obiect personal“®. Lina are o relatie personala
cu noul domiciliu, pe care 1l recunoaste drept rezultat al straduintei sale constante. Este mandra de
proprietatea sa si isi revendica acest drept cu agresivitate, mai ales spre finalul romanului, cand, din
cauza Siei, menajul sotilor este tulburat, iar doctorita este preocupata sa pastreze cu orice pret casa:
,Asa cum vezi casa asta, mi-a scos sufletul si m-a saricit"?. In viziunea lui Gaston Bachelard, casa
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devine ,coltul nostru de lume"# si, privita dincolo de elementele descriptive, el o investeste cu o functie
cosmica, numindu-o ,primul nostru univers”?8, De aceea, ca spatiu simbolic, aceasta este strans legata
de interioritatea locatarului, reflectand si refractand stari interioare, recuperand prin vis sau reverie
alte spatii. Noua casa a sotilor Rim, in care ar fi trebuit sa-si gaseasca linistea, se transforma, din cauza
evenimentelor care perturba mariajul, intr-o casa a iadului, un spatiu ostil, ilustrat ca atare in final:
In adeviar, cu arhitectura ei pompoasa, vopsitd proaspat, cu ipsosurile intacte, la colt de dous strizi,
cu portile de fier poleite din belsug, greoaie ca un mausoleu de lux, casa iadului astepta, linistita, in
margine de trotuar, un fulger ce nu-i cadea asupra“®.

Un al doilea spatiu descris in roman este casa Elenei Hallipa-Draganescu, cu precadere salonul in
care aveau loc repetitiile si seratele muzicale, un spatiu ordonat, decorat cu gust, guvernat de aceasta
patroana a artelor. Acesta este investit cu functii complexe. Pentru Maxentiu, bolnav de tuberculoza si
fost logodnic al Elenei, el devine, accidental, un univers compensatoriu: ,Casa frumoasa, luxul domol,
ordinea odihnitoare si profilul neted al Elenei- toate i se pareau destinate lui. Era un rai regasit"®. Atat
pentru Elena, cat si pentru Victor Marcian, el este un spatiul al intimitétii si al muzicii. In plus, arta il
deschide, trasformandu-| intr-un spatiul al transgresivitatii: ,Sunetele cladeau geometria solida a unor
orase albe inundate de o lumina egalg, ce se difuza repetat. Prin acele cetati minunate trecea radioasa.
Portativul era un amfiteatru feeric pe care se proiecta arhitectura marmoreeana a palatelor”®'. Totusi,
dincolo de aceste proiectii ale salonului Draganestilor, acesta ramane un spatiu interior burghez, mobilat
n conformitate, tranzitat, invadat de elementele mundanului (vizite, cafele, confidente, pregatiri).

Un al treilea spatiu relevant este palatul printului Maxentiu. Acesta se reliefeaza ca un spatiu al
delimitarii, dual prin natura opusa a elementelor alcatuitoare. Pe de-o parte, este repugnant, morbid,
sufocant pentru Maxentiu, care, condamnat la izolare si solitudine din cauza bolii, se intoarce spre
interioritatea fiintei sale, iar pe de alta parte, este un spatiu al revitalizarii erotice pentru Ada, al
reintegrarii ei Tn societatea buna: ,Cu prilejul vizitarii apartamentului sanitar al lui Maxentiu, se vizita
tot palatul minunat oranduit. Se producea acea cordialitate pe care o stabileste averea. Chiar cei mai
rezervati pana atunci fata de Ada emiteau acum proiecte mari pentru timpul cand printul se va fi
Tnsdnatosit"®. Despre predilectia spre interioritate vorbea si Gaston Bachelard in lucrarea mentionata
anterior: ,Amintirile lumii exterioare nu vor avea niciodatd aceeasi tonalitate ca amintirile casei”3. De
altfel, forta de atractie a domesticului, implicit a casei, este reliefata si de evolutia personajului Lica
Petrescu, amantul printesei Ada. Prezentat initial ca un om fara spatiu, poreclit Trubadurul, el sufera
o metamorfoza existentiald, cu cat devine mai atasat de spatiu: ,Lica era un plein air-ist naravit. Nu
putea suferi addpostul. | se parea cain casa e prizonier, spionat”*. Relatia clandestina cu Ada, impreuna
cu incercarea acesteia de a-i construi domnului Petrescu un statut de om respectabil, il transforma
iremediabil. Renunta la peregrinarile sale, incepe sa dea lectii de echitatie, se imbraca in haine croite cu
gust si se pregateste sa intre in politica. In scena finald, a iInmormantarii fiicei lui, el nu este recunoscut
de apropiati: ,Fara ea, omul ar fi o fiinta disperata. Ea il mentine pe om prin furtunile cerului si prin
furtunile vietii. Ea este trup si suflet. Ea este prima lume a fiintei umane”®. Evolutia acestui personaj
demonstreaza tocmai forta pe care o exercita casa, locuibilul.

Agentivitate orientata spatial

La o distanta de mai bine de treizeci de ani de literaturd, romanele Cellei Serghi aduc o modificare
semnificativa a perceptiei despre spatiu, ilustrand, totodata, o relatie intemeietoare intre cele doua
elemente. Desi receptarea critica este Intarziata, autoarea confruntandu-se de cele mai multe ori fie
cu critici dure, fie cu o completa ignorantd (cazul lui G. Calinescu), Eugenia Tudor Anton i dedica
un Tntreg capitol in lucrarea sa Ipostaze ale prozei. Anton apreciaza originalitatea Cellei Serghi, forta
analitica si viziunea realistd, viziune apreciata si de Eugen Lovinescu in volumul Aqua forte. Eroinele
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celor trei romane semnificative ale autoarei par sa evolueze una din cealaltd, ca si cum, de fiecare dat3,
personajul precedent ar fi un exercitiu pentru cel prezent. Chiar daca acestea nu se suprapun perfect,
putem intui predilectia pentru un anumit tip de protagonist: tinere puternice, istete, incapatanate, care au
o energie iesita din comun: ,Toate eroinele Cellei Serghi sunt insufletite de aceeasi aspiratie spre libertate si
demnitate, avand acelasi fond sanatos, robust, incercand sa gaseasca o cale catre taramul fericirii”*®. Daca
pentru fericirea Dianei, din romanul de debut Pdnza de pdianjen, trebuia ca iubirea sa se implineasca, pentru
Mirona si pentru Rada iubirea nu mai reprezinta conditia suprema a fericirii. In acest punct, asa cum sublinia
si Eugenia Tudor Anton, autoarea demonstreaza o depasire a cliseului specific literaturii feminine. Aceasta
schimbare semnificativa a viziunii despre lume dezvoltd, din punctul meu de vedere, relatii complexe intre
protagoniste si spatiul fictional. Scopul lor nu mai este cucerirea unei inimi sau realizarea unei casatorii
avantajoase, ci cucerirea spatiului — literar, social, economic —, dobandirea locului de drept. Personajul iese
din el nsusi, nu mai este doar un element de decor, o parte integrantd, ci un demiurg ce reorganizeaza
spatiul permanent sau, constrans de factori de orice natura, evadeaza din acel mediu opresiv.

Publicat Tn 1950 cu titlul Cad zidurile si reeditat Tn repetate randuri, Cartea Mironei este un roman care
Jeprezintd o cotitura importanta in creatia Cellei Serghi”?, intrucat ,romanului i s-a recunoscut intotdeauna
finetea introspectiei si armonia frazei"®. El este si o meta-fictiune, tradand lungul travaliu de creatie
si framantarile autoarei. In acest roman ne intereseaza cu predilectie doud spatii si relatiile dintre ele si
protagonista Mirona. In primul rAnd, imaginea cu care se deschide romanul reprezints casa copilariei, casa
Catrinei Catian: ,Casa e imbracata in iedera toata. Perdele dese, draperiile afumate de timp, odaile umede,
intunecoase. Mai ales cea de la subsol, unde traieste bunicul, unde moare bunicul, unde bunicul sopteste:
Mirona, fetita mea, te-am asteptat toatd ziua. Pe unde ai umblat?**°. Desi personajul o reviziteaza constant,
n vis sau n reverie, ea nu dezvolta implicatiile sugerate de Gaston Bachelard. Nu este un spatiu fericit, ci
unul bantuitor: ,Casa din care am fugit se reface din bucatele, o simt in spinare ca o cocoasa”?; ,Casa
batranei Catian, vine spre mine, perete cu perete, ungher cu ungher, cu lumina ei filtratd, cu mirosul ei vag
de naftalind". Chiar daca predomind aceasta tema a bantuirii, relatia dintre personaj si spatiu fiind una
traumatic3, din cand in cand aceasta este portretizata feeric, investitd cu functii de basm: ,in casa Catrinei
Catian trosneau lemnele in soba pana tarziu (numai in salon dardaiai), si mobila paraia uneori, de credeam
ca sub lemnul lustruit sufletele fostilor copaci se vaita, ca in nu stiu ce basm™2,

Elementele care se preteaza unei topo-analize sunt podul si pivnita casei. In viziunea lui Bachelard,
pivnita este ,fiinta obscura a casei. Visand la ea, ne racorddm la irationalitatea profunzimilor"®. Poate
ca nu Intdmplator acesta este spatiul bunicului, nebunul repudiat de restul familiei, care detine totusi
dezlegarea misterului complicat. El ii spune constant Mironei povestea bunicii Fana, insistand asupra
scrisorii care ar fi Impartasit marea taina. O vedem pe Mirona obsedata de acest adevar refuzat,
preocupata de povestea excentricei bunici cu care, de altfel, se identifica. Podul reprezinta in roman
atat locul jocurilor copilaresti, cat si spatiul in care tanara intelege complicatele destine familiale: ,Cu
gandurile imprastiate, scotoceam printre pene de strut, cozi de vulpi, marabuuri, paiete, cand deodata
am dat peste o bucata de catifea. Inima a inceput sa-mi bata grabita. Nu puteam sa-i vad culoarea. Cu
respiratia taiatd, pipaiam captuseala. (...). Fugind cu trofeul in mana, m-am izbit de ghidonul bicicletei"*.
Pentru Gaston Bachelard, podul reprezinta ratiunea, scara spre pod intotdeauna urc3, se afla sub semnul
ascensiunii, ducand catre ,cea mai linistita singuritate™®. in sensul in care putem s&-i atribuim Mironei
o lamurire interioara si o demistificare a bunicii, consider ca varianta de interpretare a exegetului poate
fi valida in acest context si putem considera podul ca spatiul in care Mirona atinge o forma superioara
de rationalitate, de pragmatism.

in al doilea rand, ne preocupa camerele inchiriate succesiv, spatii variate, cu avantajele si neajunsurile
lor, in care Mirona incearca sa-si gaseasca linistea, ragazul sa scrie. Consider ca aceste camere se pot
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nscrie sub celebra sintagma a Virginiei Woolf, o camer& doar a ei: ,Am vrut sa scap de sclavia matusilor,
de mrejele casei batranei Catian, si le-am carat dupa mine in odaia studenteascd, din 13, rue Jules Simon,
n camera mobilatd a coanei Valerita si la etajul sapte al unui bloc neterminat. (...). Parchetul nu va scartai
sub ap#sarea unor pasi de naluci, fiindca intre zidurile astea viata incepe cu mine”. in acest gest indraznet
al eroinei, criticat de alte personaje, care nu intelegeau de ce inchiria 0 camera in orasul in care familia ei
avea o cas3, intrevedem aceeasi putere ordonatoare a spatiului, pe care o manifesta eroinele Cellei Serghi.
Raportul este, deci, invers. Personajul nu se lasa furat de peisaj, ci dicteaza cadrele, culorile, umbrele. n plus,
toate aceste camere pot fi si spatii ale singuratatii, pe care Bachelard le incarca valoric, considerandu-le
spatii in care fiinta pasionala isi poate pregati ispravile si exploziile, fiind de nesters:,Si, mai precis, fiinta nu
vrea s le stearga. Ea stie din instinct ca acele spatii ale singuratatii sale sunt constitutive™’.

in cel de-al treilea roman semnat de Cella Serghi, intitulat Gentiane (1970), dinamicile protagonist-spatiu
sunt similare. Totusi, spre deosebire de Mirona, Rada este mult mai pragmatica, se impune cu mai multa
personalitate. De aceea, primul spatiu prezentat in roman este scena teatrului, care, intr-un mod inedit, nu
este reliefat intr-o maniera traditionald, prin descriere, ci prin dialog. Astfel, el capata un dinamism aparte.
Pe parcursul romanului, impulsionat de natura puternica a Radei, acesta se metamorfozeaza, unind spatii ale
timpului prezent (camera mereu dezordonata a autoarei, locuita Sabinei, Bucurestiul de dupa rézboi) cu spatii
ale trecutului (satul unde copilarise Rada, locuintele din oras, camerele inchiriate, spitalul, Institutul si Bucurestiul
n vreme de razboi). Sigur c3 exista o logica a tramei, intrucét, prin rememorarea tuturor acestor spatii, Rada
reuseste sa-si spuna povestea. Totusi, Gaston Bachelard ofera spatiului locuit ,valori onirice consonante”. De
aceea, 0 vom vedea pe Rada revizitdnd toate acele spatii prin intermediul reveriei, al reamintirii. Nu va uita
niciunul din locuirle care i-au marcat evolutia, de la cel mai ingust pat pe care Tl inchiriase sau de la cutia In
care dormea cand era copil3, la podul plin de carti al Agatei sau la sala de operatie din spitalul Brancoveanu:
JLocuintele din trecut sunt Tn noi nepieritoare tocmai fiindca amintirile vechilor locuinte sunt traite ca niste
reverii™8. Inca din primele pagini, printr-o descriere de tip realist, Rada acapareaza spatiul. Nu se las3 integrat3
inel. ,Pe scena, nefardat, chipul ei de taranca balaie parea spelb. De aproape, i regaseam fruntea boltita, fata cu
reliefuri sculptate, pielea cu reflexe sidefii. Parca din fiecare unghi batea altfel lumina pe obrazul ei*#®. De altfel,
Rada se afla mereu in ipostaza exilatului, respinsa de spatii si de personajele care le populeaza. Neastamparul
fiintei ei, dorinta de cunoastere, ambitia copilului de tara care, strangand in pumn martisorul actritei, razbeste
oricat i-ar fi de greu, o determina sa guverneze acest spatiu: ,Si iat-o iar in fata unei porti inchise, intr-un oras
necunoscut si trist. Cu aceeasi valiza de carton, cu acelasi sentiment ca destinul isi va spune cuvantul, ca-i va
deschide o poarta. Inima 1i batea de emotie si de curiozitate™®.

Spatiile Inchise tind s3 fie sufocante, ticsite cu obiecte, asociate cu sentimente violente (bataile
tatdlui, dorinta de sinucidere, incendiul). Totusi, existd doua spatii care dezvoltad o functie totemica,
reprezentand spatiile fericite. Pe de-o parte casa invatatorului: ,Avea o casa cu cerdac de lemn sculptat
si crestea toate soiurile de porumbei si iepuri. Casa era plina de carti cu poze, de vase si farfurii de
pamant (...)"", iar pe de alta parte, subsolul Liceului Sfantul Sava: ,Unde ti-e locul? Mintea si inima se
puneau parca pentru intaia data de acord. Acolo e locul meu, acolo am s fiu fericit. In subsolul Liceului
Sfantul Sava si, acum, la conferinta lui Cirus...”2.De asemenea, spitalul dezvoltad o semnificatie dubla. El
exercit3 atat o atractie, cat si un sentiment al claustrarii: ,inchisoarea spre care, cu cateva clipe inainte,
se indrepta cu pasi de plumb, cu suflet de osandit pe viat3, a capatat deodata vraja necunoscutului (...).
O casa plina de bolnavi. Ce ciudat! Si totusi, gadndul dsta n-o sperie”:.

in plus, spatiul interior este echilibrat de cel exterior, predominant rural, ilustrat idilic, in teme pastelate,
care devine, chiar si revizitat prin amintire, un spatiu odihnitor, revitalizant: ,Ploaie de vara. Cerul e curat,
spalat proaspat, albastru. in gradina din fata restaurantului garii, proptita de scoarta plopului, o fetita cu
codite stranse si legate In crestetul capului, cu un mot mare albastru, tine in mana o floare uriasa, de
floarea-soarelui"®*. Totodat3, spatiul exterior oglindeste mult mai bine starile interioare ale personajului.

46. Serghi, Cartea Mironei, 317.

47. Bachelard, Poetica spatiului, 41.

48. Ibid., p.38

49, Cella Serghi, Gentiane (Bucuresti: Jurnalul National, 2014), 23.
50. Ibid., 97.

51. Ibid., 48.

52. Ibid., 174.

53. Ibid., 75.

54. Ibid., 42.
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Lupta femeii de a-si da toate examenele, de a reusi la facultate, de a tine pasul cu responsabilitatile de
sora medical3 se produce pe fundalul spatiilor inchise sau pe cel al Bucurestiului amenintat de rézboi. In
astfel de spatii, Rada nu se preocupa decéat de buna oranduire a tuturor. Este corecta, de nestramutat
si lipsita de sentiment. Dupa ultima repetite pentru examenul final, cand Rada reuseste intr-un final sa
se integreze, sa-si castige dreptul de a fi, spatiul se revitalizeaza odata cu sensibilitatea personajului:
.Pomii era infloriti. Orasul, ca un decor de teatru. Prea alb, prea roz, prea diafan, prea dulce".

Concluzii
nincheierea aceste lucréri doresc s subliniez atat liniile de continuitate dintre cele dous autoare, cat si
diferentele majore, desigur, din perspectiva temei abordate. Asa cum precizam in introducere, putem
intui In protagonistele Cellei Serghi o evolutie la nivel de idee, de conceptie despre lume. Tinerele femei
neimblanzite si neinduplecate poarta mai mult accentele feministei Nory, decéat pe cele de recunostinta
ale lui Mini. Sigur ca nu vorbim despre un feminism exacerbat, dar remarcam o detasare de pozitionarea
sentimental-patetica. Mirona se desparte definitiv de Stefan atunci cand intelege ca atasamentul lui este
superficial, iar Rada nu-si permite niciun fel de sensibilitate pana nu isi primeste locul dorit in societate.
De asemenea, se pierde dimensiunea naturalista din romanele Hortensiei Papadat-Bengescu, a spatiului
contaminat de bolile personajelor. In romanele Cellei Serghi suntem martorii unei revitaliz&ri aproape
paradisiace: ,Puf de papadie plutea in aer, in jurul meu. Era un miros iute de viata vegetald, de frunze,
de pamant improspatat de ploaie. Si erau cameni pe strada, copii, case, gradini, copaci inmuguriti. Si Tn
mijlocul acestor bogatii ma aflam eu"s. In plus, spatiul belic este asumat cu mai mult curaj in romanele
Cellei Serghi, decatin ciclul Hallipilor, dovada a faptului ca deschiderea si maturizarea autoarei desfiinteaza
orice fel de bariere tematice, semn ca se atinge o constiinta auctoriala indiferenta la particularitatile
sexului, asa cum preciza Virginia Woolf: ,Trebuia ca in minte sa existe un fel de colaborare intre femeie si
barbat Tnainte ca actul creatiei sa poata fi indeplinit. Trebuie sa aiba loc anumite aliante ale extremelor”’.
Nun ultimul rand, raspunzand intrebarilor lansate in introducerea aceste lucrari, sunt de parere c3, in construirea
spatiilor fictionale, autoarele sunt influentate de proaspata lor cucerire, penduland Tntre spatiile cunoscute, cu
care sunt familiarizate, si indrézneala de a-si revendica alte spatii. In orice caz, asa cum sublinia Bianca Burta-
Cernat, ele tradeaz3 o obsesie a ,autodefinirii si a autoafirmarii feminine™. in ceea ce priveste transferurile de
relatie, sunt indreptatita sa cred ca autoarele imprima personajelor lor fascinatia proprie pentru spatiu, ambitia
cuceritoarei, diferita ca nuanta de avantul cuceritorului, si puterile de ordonare pe care si-ar dori sa le posede.
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Introducere

Tncepand cu 1932, s-a remarcat o perioadd in care in Romania au fost publicate mai multe romane
romanesti decat traduceri de romane straine in limba romana, marcand astfel o etapa de crestere si
consolidare a literaturii nationale’. Aproximativ in acelasi interval de timp, in 1931, a aparut primul roman
romanesc complet tradus in limba poloneza. Acesta a fost Pddurea spénzuratilor de Liviu Rebreanu,
publicat de Wydawnictwo Literacko-Naukowe (Editura Literar-Stiintificd) in Cracovia, sub titlul polonez
Las wisielcéw, in traducerea lui Stanistaw tukasik. Exista o bibliografie n trei volume, publicata intre
1977 si 1983, intitulata Bibliografia literatury ttumaczonej na jezyk polski (Bibliografia literaturii traduse
in limba polonezd), sub redactia lui Stanistaw Bebenek, care aduna informatii despre toate textele
literare traduse intre 1945 si 1980 in limba polonezi (bibliografia nu cuprinde doar romane complete,
ci si fragmente de texte si forme literare mai mici). Pe baza acestei bibliografii putem afirma ca intre
anii 1945 si 1980 au aparut in Polonia 84 de traduceri ale operelor literare romanesti. in comparatie,

1. Vezi Olga Bartosiewicz-Nikolaev si Tomasz Krupa, ,A project of interperipheral history of the Romanian novel:
the Polish case”, Dacoromania Litteraria, nr. 11 (2024, in pregatire); Paul Cornea ,Anul de aur al romanului romanesc
interbelic”, Aproapele si departele (Bucuresti: Cartea Roméaneasca, 1990), 375-384; Andrei Terian ,Big Numbers: A
Quantitative Analysis of the Development of the Novel in Romania”, Transylvanian Review (2019): 55-71.
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in acei ani au fost publicate in limba poloneza 1895 de texte franceze, 358 italiene, 161 spaniole, 24
portugheze, 290 maghiare si 177 bulgare. Aceasta Inseamna ca cititorul polonez avea acces limitat
la literatura romana in acea perioada. Bazandu-ne pe date care includ si articole mai recente (printre
altele, textul Olgai Bartosiewicz-Nikolaev si al lui Tomasz Krupa, ,Bibliografia romanului in limba romana
tradus in limba polond pana in 2023"), stim ca intre 1931 si 2024 au fost publicate in limba polona 92
de romane romanesti intregi. In ceea ce priveste traducerile partiale, 40 de romane au fost traduse
fragmentar si publicate in volume, si 15 romane au fost traduse fragmentar si publicate online.

Transferul literar intre Romania si Polonia joaca un rol esential in facilitarea schimburilor culturale
intre cele doua tari. Acest aspect este deosebit de important, deoarece atat literatura romana, cat
si cea poloneza apartin literaturilor (semi)periferice, adesea neglijate in sistemul literar mondial
Studiul acestor literaturi permite descoperirea bogatiei si diversitatii culturale, care pot scapa atentiei
cercetdtorilor concentrati pe literaturile dominante. In plus, analiza traducerilor reciproce contribuie
la o Intelegere mai profunda a proceselor transculturale si a mecanismelor de receptare a literaturii
in ambele tari. Putem observa interesul crescand pentru relatiile inter-periferice in studiile literare,
in diverse spatii geografice®. Prin urmare, consider ca traducerile poloneze ale romanelor romanesti
merita o atentie deosebita si o analiza detaliata din multiple perspective.

n lucrarea mea, am decis s& ma concentrez pe aspectul lingvistic si traductologic. Una dintre
diferentele dintre limba romana si limba polona este numarul timpurilor verbale disponibile utilizatorului
limbii contemporane, deci si autorului si traducatorului. In timp ce limba polon3 foloseste un singur timp
trecut, limba romana are la dispozitie patru. Aceasta creeaza dificultati pentru traducator, deoarece, din
cauza acestei diferente (lipsa unui echivalent pentru fiecare timp n limba polona), trebuie sa recurga la
0 gama variata de solutii si sa inventeze strategii noi de traducere. Scopul cercetarii mele este sa verific
cat de diverse sunt solutiile aplicate si care dintre ele apar cel mai frecvent. Intentionez sa analizez
rezultatele obtinute din punct de vedere morfologic si, acolo unde este posibil, sa raspund la intrebarea
ce efect a avut aplicarea unei anumite strategii de traducere (de exemplu, daca prin utilizarea acesteia
a fost omis sau subliniat un anumit aspect semnificativ al originalului).

Romanul lon de Liviu Rebreanu si traducerile sale

Romanul lon de Liviu Rebreanu a fost publicat in anul 1920 in Bucuresti. Este considerat primul
roman obiectiv romanesc (Eugen Lovinescu) si una dintre cele mai importante opere din literatura
romana, consacrata de critici precum George Calinescu, Serban Cioculescu, Perpessicius, Pompiliu
Constantinescu, Vladimir Streinu, datorita multiplelor sale straturi de semnificatie si relevantei sale
pentru contextul social si cultural al vremii. Actiunea romanului lon se desfasoara intr-un sat ardelenesc
la inceputul secolului al XX-lea. Anca Parvulescu si Manuela Boatca abordeaza acest subiect in volumul
Creolizing the Modern: ,[..] Rebreanu’s novel encodes questions related to semiperipherality in the
world-system, empire and inter-imperiality, nationalism and its myths, vernaculars and multilingualism,
race and ethnicity, secularization and gender relations”.* Acest titlu este cunoscut foarte bine cititorilor
de limba romana, fiind inclus in canonul literaturii scolare si fiind studiat in liceele din Romania. Pana in
prezent, romanul a fost tradus in 21 de limbi, printre care franceza, engleza, spaniol3, italiana, germana
si chiar japoneza (vezi Figura 1).

2. Aceasta problematicd nu a fost discutata dintr-o perspectiva mai larga decéat in ultimii ani. A se vedea, de
exemplu, Mircea Martin, Christian Moraru, Andrei Terian, ed., Romanian Literature as World Literature (New
York: Bloomsbury, 2017) si Piotr Florczyk, K. A. Wisnievski, ed., Polish Literature as World Literature (New York:
Bloomsbury, 2022).

3. Vezi de exemplu: Cecilia Schwartz, Chatarina Edfeldt, “Supporting inter-peripheral literary circulation the impact
of institutional funders of Italian and Portuguese language literatures in Sweden”, Perspectives, nr. 30 (2022):
811-827; Maud Gonne ,Less-Translated Regional Languages? Inter- and Intra-Peripheral Translations in Wallonia
(1870-1940)", Comparative Literature Studies, nr. 59 (2022): 855-876.

4. Anca Parvulescu, Manuela Boatc3, Creolizing the Modern: Transylvania Across Empires (New York: Cornell
University Press, 2022), 12. Vezi si Anca Parvulescu, Manuela Boatc3, Creolizarea modernului. Transilvania la
r&scrucea imperiilor, traducere de Ciprian Siulea (Sibiu: Editura ULBS, 2024).
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Figura 1. Orase din intreaga lume n care au aparut traduceri ale romanului lon de Liviu Rebreanu.

Cu toate c3 exista traduceri in diferite limbi (in unele dintre ele, cum ar fi limba poloneza, ceha, german3,
francez3d, engleza, maghiar3, italian3, portughez3, slovaca sau rusa au fost create mai multe traduceri),
acest roman este prezentat de autoarele lucrarii Creolizing the Modern ca exemplu de mare necitit (the
great unread). Termenul acesta, folosit de Franco Moretti® in articolul ,Conjectures on World Literature”
(si in articole ulterioare), se refer la resursele mari de texte care nu au fost analizate niciodata de un
numar mai larg de cercetatori®. Motivul acestei situatii este imposibilitatea de a cunoaste toate textele
(nu doar cele provenite din asa-numitele literaturi mici) prin intermediul close reading-ului, datorita
numarului lor si faptului ca multe dintre ele sunt scrise in limbi necunoscute cercetatorilor. Romanul
lon, in ciuda faptului ca face parte din canonul literaturii romane si in ciuda existentei numeroaselor
traduceri, nu a fost niciodata inclus in canonul mondial.

in Polonia au fost publicate dou traduceri ale romanului lon. Prima, realizatd de Stanistaw t.ukasik, a
aparut in 1932 la Cracovia sub egida editurii Gebethner i Wolff. A doua, semnata de Danuta Bienkowska,
a fost publicata exact 40 de ani mai térziu, in 1972, la Varsovia, de catre Dom Wydawniczy ,Pax”
(Institutul Editorial ,Pax”). Stanistaw tukasik este, de asemenea, autorul a doua alte traduceri ale
romanelor romanesti — Pddurea spanzuratilor (Las wisielcéw) de Liviu Rebreanu din 1931 si Intunecare
(Ciemnosc¢) de Cezar Petrescu din 1933. De asemenea, este autorul unui dictionar polonez-roman
nepublicat din 1950, manuscrisul caruia se afla in Arhiva Stiintifica a Academiei Poloneze de Stiinte si
a Academiei Poloneze de Arte si Stiinte din Cracovia’. Danuta Bierikowska era traducatoare, eseista,
autoare de literatura pentru copii si autoare de carti despre Romania. A tradus 18 romane romanestié,
cele mai multe dintre traducatorii polonezi de literatura romana. Pentru activitatea sa literara si de
traducere a fost onoratd cu numeroase premii in Polonia (printre care Crucea de Ofiter al Ordinului
Renasterea Poloniei in 1985) si in Romania — Premiul Uniunii Scriitorilor Romani (in 1984 si 1990) si

=

medaliile ,lon Creanga” si ,Mihai Eminescu™.

Timpul mai mult ca perfect in limba romana
In limba romana distingem patru timpuri trecute: perfectul compus, perfectul simplu, imperfectul
si mai-mult-ca-perfectul. Perfectul compus si perfectul simplu prezinta valori temporal-aspectuale

5. Franco Moretti a imprumutat termenul the great unread de la Margaret Cohen.
6. Franco Morettl, .Conjectures on World therature” New Left Review, no.1(2000): 54-68. https://newleftreview.

7.Joanna Porawska, ,Problemy opracowania Wielkiego stownika rumunsko polskiego. Na styku jezyka romanskiego
i stowianskiego”, in Silva rerum philologicarum. Studia ofiarowane Profesor Marii Strycharskiej-Brzezinie z okazji
Jej jubileuszu, ed. Janusz Gruchata si Halina Kurek (Krakow: Ksiegarnia Akademicka, 2010), 275-284.

8. Bartosiewicz-Nikolaev si Krupa, ,A project of interperipheral history of the Romanian novel: the Polish case”,
Dacoromania Litteraria, nr. 11 (2024, in pregatire).

9. Informatiile despre premii se gdsesc pe site-ul https://ro.wikipedia.org/wiki/Danuta_Bierikowska.



https://newleftreview.org/issues/ii1/articles/franco-moretti-conjectures-on-world-literature
https://newleftreview.org/issues/ii1/articles/franco-moretti-conjectures-on-world-literature
https://ro.wikipedia.org/wiki/Danuta_Bieńkowska
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similare, dar se disting prin utilizari diferite. Timpurile respective se deosebesc de imperfect prin valorile
aspectuale pe care le exprima si de mai mult ca perfect, care este un timp relativ si retrospectiv®.
Deoarece lucrarea mea se concentreaza in special pe timpul mai mult ca perfect, voi acorda atentie
caracteristicilor sale, incepand de la originea sa. Evolutia acestui timp a fost mentionata de numerosi
autori de gramatici comparative ale limbilor romanice, cum ar fi Heinrich Lausberg in cartea sa
Linguistica Romanica, care scrie despre acest timp in urmatorul mod™:

Jn limba latin&, aceastd forma, semantic un conjunctiv, exprima trecutul anterior [..]. Tn limbile romanice,
semantica formei se divide in doua fasii geografic separate: 1. Fasia temporald se prelungeste in limba romana.
[...] Mai mult ca perfectul conjunctiv a inceput s fie folosit In propozitii sintactic subordonate (atat in sensul
trecutului anterior, cat si al trecutului izolat). De asemenea, in limba romana (cea mai veche), acesta este folosit
in special si clar in propozitii sintactic subordonate, fara o specializare semantica pentru trecutul anterior
(dar semantic posibild). Eliberarea de dependenta sintacticd este un fenomen relativ recent. Semnificatia in
romana este aceea a mai mult ca perfectului indicativ eu cdntasem. 2. Fasia modald se extinde in restul zonei
limbilor romanice. Aici se pierde specializarea temporald pentru trecutul anterior [...]"."2

Dupa cum observam, limba romana se deosebeste in acest sens de alte limbi romanice. Timpul mai
mult ca perfect in limba romana continua in primul rand valoarea referitoare la trecut a predecesorului
sau latin, nu valoarea sa modala. Din perspectiva aspectuald, mai mult ca perfectul indicativului, derivat
de la tema perfectului, desemneaza o actiune finalizata. Temporal, terminarea acestei actiuni era
localizata in trecut, ceea ce permitea stabilirea unei relatii cronologice cu o alta actiune trecuta, fiind
anterioara acesteia. Aceasta anterioritate a condus ulterior la utilizarea sa ca timp de relatie. Astfel,
mai mult ca perfectul ofera o modalitate de a evidentia secventialitatea si relatiile temporale dintre
evenimentele din trecut™. Utilizarea acestui timp imbogateste deci exprimarea cu multe straturi
semantice importante si permite plasarea precisa a actiunii discutate pe axa timpului.

Timpurile trecute in limba poloneza

in limba protoslava existau patru timpuri folosite pentru a descrie actiuni ce au avut loc in trecut: imperfectul,
aoristul, timpul trecut compus si timpul mai mult ca perfect (zaprzeszty)**. Conform Gramaticii istorice a
limbii poloneze (Gramatyka historyczna jezyka polskiego), ,in limba poloneza veche intalnim incd urme ale
timpurilor trecute simple, adica imperfectul si aoristul, insd acestea deveneau tot mai rare, pe cand timpurile
trecute compuse erau folosite mult mai des. in limba polonezad modern3 exista doar un singur timp trecut:

Jn limba protoslava existau 4 timpuri trecute: imperfectul, aoristul, timpul trecut compus si timpul mai mult
ca perfect. [..] Tn locul acestor patru forme care exprimau o actiune sau starea in trecut, ast&zi ne este suficient
un singur timp trecut. [..] Categoria timpului si a aspectului localizeazd enuntul pe axa timpului. Deoarece
limbile slave au un aspect foarte bine dezvoltat, de aceea s-au putut reduce atat de mult timpurile trecute”.®

Reducerea numarului de timpuri trecute disponibile in limba este compensata prin utilizarea aspectului
verbal. Timpul mai mult ca perfect din limba poloneza ,exprima fie o actiune de mult trecuta, fie o
actiune care a precedat alta deja trecutd””. Asa cum observa Stanistaw Rospond:

,Era o forma compusi dintr-un timp trecut si un participiu trecut al verbului auxiliar by¢ (a fi) si conjugarea

10. Gabriela Pana Dindelegan si Adina Dragomirescu, ed., Gramatica de bazd a limbii roméne (Bucuresti: Univers
Enciclopedic Gold, 2016), 249.

11. Tn absenta unei alte indicatii, toate traducerile imi apartin.

12. Heinrich Lausberg, Linguistica romanica (Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1981), 401.

13. Sanda Reinheimer Ripeanu, Lingvistica romanicd. Lexic, morfologie, foneticd (Bucuresti: Editura Bic All, 2001),
261.

14. Tadeusz Lehr-Sptawinski, Zenon Klemensiewicz si Stanistaw Urbanczyk, Gramatyka historyczna jezyka
polskiego (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1965), 367.

15. Stanistaw Rospond, Gramatyka historyczna jezyka polskiego (Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe,
1973), 305.

16. Ibid., 304.

17. Lehr-Sptawinski, Klemensiewicz si Urbanczyk, Gramatyka historyczna, 373.
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acestuia: jeSm jes jest jeSmy jescie sq. Prin urmare: zrobit byt jes - zrobites byt, zrobit byt jeSm - zrobitem
byt. Semnificatia acestui timp consta in exprimarea unei actiuni de mult trecute sau a unei actiuni care preceda alta
deja trecuta. Astazi, astfel de actiuni sunt exprimate mai degraba analitic prin adverbe (przedtem bytem — anterior am
fost), motiv pentru care in limbajul curent nu mai folosim acest timp, ci il intalnim doar ocazional in limbajul scris”."®

Conform lui Zenon Klemensiewicz, inca de la inceputul secolului al XVllI-lea, timpul mai mult ca
perfect era un timp viu, folosit pentru a indica anterioritatea actiunii unei propozitii secundare fata de
actiunea unei propozitii principale. Utilizarea lui a inceput sa dispara la sfarsitul secolului al XVIll-lea™.
In Gramatyka historyczna jezyka polskiego (Gramatica istoricd a limbii poloneze), publicatd in 1965,
se mentioneaza ca utilizarea timpului mai mult ca perfect in poloneza contemporana este deja rara®.
Alti istorici lingvisti sunt de acord cu privire la acest aspect, insa Stanistaw Baba intr-un articol publicat
in anul 1991n revista Jezyk polski descrie timpul mai mult ca perfect ca fiind intalnit destul de des in
texte publicistice, stiintifice si literare, Tn contradictie cu opinia generala despre disparitia acestui timp
din limba poloneza contemporana. Autorul subliniaza totusi ca acest timp este folosit mai ales pentru
a conferi textelor un caracter arhaic sau solemn, deci in scopuri pur stilistice?'.

Recurentele timpului mai mult ca perfect in primul volum al romanului lon

Timpul mai mult ca perfect este prezent in limba roman3 si este folosit in mod natural. ,in contrast
cu timpul perfect simplu (si cu limba poloneza), timpul trecut mai mult ca perfect este folosit in mod
obisnuit, chiar sin limbajul cel mai colocvial”?2. Dupa cum indica si Gramatica de bazd a limbii romane
din 2016, ,[m]ai-mult-ca-perfectul este un timp tipic de relatie, folosit atat in comunicarea curenta, cat
siin naratiunea literara”?. Prin urmare, nu este surprinzator ca acesta apare relativ frecvent in materialul
analizat in limba romana. in cele sase capitole ale primului volum al romanului lon, acesta a ap&rut de
365 de ori, ceea ce inseamna in medie 60,8 recurente pe capitol (Figura 2), cel mai des n capitolul 6
(80 de recurente), iar cel mai rar in capitolul 2 (38 de recurente). Acest rezultat este strans legat de
numarul de cuvinte din fiecare capitol. Cea mai frecventa forma de aparitie a verbelor in timpul mai
mult ca perfect este la persoana a treia singular, intalnita de 322 de ori, ceea ce reprezinta 88,2% din
total. Pe locul doi se afld persoana a treia plural, cu 40 de recurente (10,9%). Foarte rar, doar de 3 ori
(0,8%), apare prima persoana singular. Aceasta distributie poate fi explicata prin faptul c naratiunea din
lucrare este realizata la persoana a treia, iar utilizarea primei persoane apare rar, doar in dialoguri. Acest
tip de naratiune ,sporeste importanta celui care vorbeste, momentul si cantitatea vorbirii, semnaland
momentul particular, mai ales avand in vedere ca conversatia vorbita cuprinde doar 15% din roman”24,
Naratiunea la persoana a treia omniscienta ofera multa libertate, permitand naratorului sa se miste intre
diferite generatii, numeroase scenarii si cadre variate. Prin urmare, poate fi considerata o reprezentare
eficientd pentru ca cititorii s& citeasc# printre si dincolo de actiunile si gandurile personajelor. in plus,
poate fi vazuta ca un instrument adecvat pentru romancierii care au intrigi complexe, descrieri detaliate
si multe personaje?®.

18. Rospond, Gramatyka historyczna, 307.

19. Zenon Klemensiewicz, Historia jezyka polskiego (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1999), 620.

20. Lehr-Sptawinski, Klemensiewicz si Urbanczyk, Gramatyka historyczna, 373

21. Stanistaw Baba, ,Czas zaprzeszty”, Jezyk polski, nr. 71 (1991): 312.

22. Halina Mirska-Lasota, Zwiezta gramatyka jezyka rumuriskiego (Warszawa: Wiedza Powszechna, 1964), 121.
23. Pana Dindelegan si Dragomirescu, Gramatica de bazd, 255.

24. Vlad Pojoga, Laurentiu-Marian Neagu si Mihai Dascalu, “The Character Network in Liviu Rebreanu’s lon: A
Quantitative Analysis of Dialogue”, Metacritic Journal for Comparative Studies and Theory, nr. 6.2 (2020).

25. Suhair Al-Alami, ,Point of View in Narrative”, Theory and Practice in Language Studies, nr. 9 (2019): 912.
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Figura 2. Recurentele timpului mai mult ca perfect in primul volum al romanului lon.

Modalitati de traducere a timpului mai mult ca perfect

Dupa analizarea modurilor de traducere ale timpului mai mult ca perfect intalnite in ambele traduceri,
am identificat 14 strategii diferite utilizate de ambii traducatori. Prezentarea lor numerica si procentuala
este ilustrata In tabelul 1. Este important de mentionat ca nu fiecare traducator a folosit toate aceste
solutii. Am realizat o clasificare morfologica a acestora. In aceasta parte a articolului meu, voi discuta
n detaliu fiecare dintre solutiile identificate.

tukasik Bienkowska suma

numar % humar % humar %
timpul trecut - aspect per- 166 45,48 222 60,82 388 53,15
fectiv
timpul trecut - aspect imper- 126 34,52 1M 30,41 237 32,47
fectiv
omisiunea verbului 25 6,85 13 3,56 38 5,21
participiul adjectival activ 1 3,01 0 0,00 1 1,51
participiul adjectival pasiv 7 1,92 2 0,55 9 1,23
participiul adverbial anterior 9 2,47 2 0,55 1 1,51
participiul adverbial prezent 8 2,19 2 0,55 10 1,37
gerundiumul 4 1,10 1 0,27 5 0,68
infinitivul 0 0,00 3 0,82 3 0.41
adjectivul 3 0,82 0 0,00 3 0,41
substantivul 5 1,37 5 1,37 10 1,37
timpul prezent 1 0,27 0 0,00 1 0,14
timpul mai mult ca perfect 0 0,00 3 0,82 3 0,41
modul prezumtiv 0 0,00 1 0,27 1 0,14
suma 365 365 730

Tabelul 1. Modalitati de traducere a timpului mai mult ca perfect.

Timpul trecut

Cel mai frecvent mod de traducere al timpului mai mult ca perfect este timpul trecut Tn ambele sale
aspecte gramaticale — perfectiv siimperfectiv. Acesta reprezinta 85,6% din toate solutiile de traducere
utilizate de ambii traducatori. Acest lucru este de inteles, deoarece este forma cea mai naturala a
trecutului in limba poloneza contemporana, fiind folosita intr-un mod firesc si foarte neutru.
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Figura 3. Utilizarea aspectelor timpului trecut in ambele traduceri.

Aspectul perfectiv al timpului trecut (aspekt dokonany czasu przesztego?®)

Timpurile folosite in limba poloneza nu permit o distinctie clara intre ordinea evenimentelor, astfel
incat traducatorul poate incerca sa exprime acest lucru folosind aspectul. Aspectul verbal in limba
poloneza nu reflecta doar daca o anumita actiune a fost finalizata, ci si ,mmodul in care este perceputa
actiunea in relatie cu un reper in timp"?, permitand exprimarea relatiilor intre diferitele actiuni care au
loc in diferite momente in timp. Aspectul in limba poloneza poate fi considerat ca echivalent functional
pentru ceea ce In limba romana se exprima prin utilizarea timpurilor gramaticale corespunzatoare.
n plus, prin utilizarea aspectului adecvat, autorul textului (in acest caz, traducatorul) poate atrage
atentia cititorului si poate evidentia aspecte specifice in text, nu neaparat doar cele legate de aspectul
temporal. Aspectul perfectiv permite prezentarea situatiei cu o anumita distantare - in momentul in
care aceasta s-a incheiat deja si putem privi rezultatul sdu. Luadnd aceasta in considerare, alegerea mai
frecventa a aspectului perfectiv al timpului trecut (53,15%) pare a fi o decizie logica si cu siguranta nu
intdmplatoare. Acesta transmite astfel informatia ca actiunea descrisa s-a intamplat si s-a incheiat deja
Tn momentul in care se discuta despre un alt eveniment din trecut (exemplul 1):

Aurel Ungureanu se afla printre dansii, dar se ascunsese cand au trecut fetele?.
Aurel Ungureanu znajdowat sie takze miedzy nimi, lecz usunat sie na bok, gdy przechodzity panny?®.
Aurel Ungureanu byt tam réowniez, lecz skryt sie na widok dziewczat®°.

Traducatorii opteaza relativ rar pentru utilizarea formei impersonale a verbului — aceasta are loc doar
de 5 ori, de fiecare data in cazul verbului cu aspect perfectiv. Formele impersonale apar de 4 ori in
traducerea Bienkowskai (exemplul 2) si o data in cea a lui Lukasik (exemplul 3). Cu toate acestea, nu
exista niciodata o situatie in care ambii traducatori sa fi folosit forma impersonalad pentru acelasi verb.
In Stownik gramatyki jezyka polskiego (Dictionar de gramaticd a limbii poloneze) sub redactia lui
Witodzimierz Gruszczynski si Jerzy Bralczyk, se mentioneaza ca,formaimpersonala a verbului, terminata
in -no sau -to, este forma pe care o folosim atunci cand informatia despre executantul actiunii nu este
relevantd pentru autor”'. Se poate presupune, deci, ca in aceste fragmente traducatorii au considerat
ca identificarea precisa a executantului unei anumite actiuni nu este necesara sau este evidenta pentru
cititor si rezulta din context.

26. Toti termenii si denumirile care nu au un echivalent direct in limba romani au fost traduse de mine. In paranteze,
am inclus denumirile originale Tn limba poloneza.

27. Adam Urban, Opowies¢ o angielskich czasach (Warszawa: Preston Publishing, 2016), 12.

28. Liviu Rebreanu, lon. Vol. I-1l (Bucuresti-Chisinau: Litera International, 2001), 139.

29. Liviu Rebreanu, lon. Powiesé, trad. Stanistaw tukasik (Krakéw: Gebethner i Wolff, 1932), 154.

30. Liviu Rebreanu, lon, trad. Danuta Biernkowska (Warszawa: Instytut Wydawniczy Pax, 1971), 115.

31. Gruszczynski si Bralczyk, Stownik gramatyki, 179.
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Paiele trebuincioase le imprumutase Macedon Cercetasu®.
Potrzebnej stomy dostarczyt im Macedon Czerczetaszu®.
Potrzebna na to stome pozyczono od Macedona Cercetasu3*.

Venisera de curand la scoala statului si nu stiau o boaba roméaneste®.
Przeniesiono ich tutaj niedawno i dotychczas nie umieli jeszcze ani stowa po rumursku?,
Niedawno przyjechali do panstwowej szkoty i nie umieli ani stowa po rumunsku®.

Aspectul imperfectiv al timpului trecut (aspekt niedokonany czasu przesztego)

Aspectul imperfectiv se refera la verb in sensul unei actiuni liniare (spre deosebire de una punctual3),
neincheiate, care nu si-a atins inca sfarsitul natural. Conform Renatei Grzegorczykowa et al., [ultilizarea
aspectului imperfectiv indica faptul ca actiunea a fost prezentata de catre vorbitor ca si cum ar fi din
interior, in timpul desfasurarii ei, avand loc in timp"*. Aspectul imperfectiv al timpului trecut apare
in 32,5% din cazuri. Alegand aceasta solutie, traducatorii pot accentua faptul ca o anumita actiune a
durat in timp si ca a fost repetatd (vezi exemplul 4), ceea ce este adesea logic avand in vedere situatiile
descrise, Insa nu reprezinta in mod exact reflectarea semantica a timpului mai mult ca perfect din
limba romana. Tn plus, utilizarea acestui aspect poate indica faptul ca traduc&torii au dorit s& atraga
atentia asupra unor aspecte mai profunde decat cele exprimate direct n textul original —intr-un fel, sa
mute centrul de greutate de la actiunea incheiata la imaginea momentului desfasurarii acesteia, fiind in
timpul actiunii sau al starii (vezi exemplul 5):

ncolo nici un strain, desi Titu staruise din rasputeri sa cheme si pe sotii Lang®.
Poza tem nikogo z obcych, chociaz Tytus obstawat takze przy Langach?°.
Poza nimi nie byto nikogo z obcych, mimo ze Tytus nalegat, by zaprosi¢ Langéw*'.

Glasul flacaului se sugrumase de furie?,
Dtawita go wsciektos¢*3.
Wiéciektos¢ thumita mu gtos*.

Au existat si situatii in care, in cadrul aceleiasi propozitii, 0 recurenta a timpului mai mult ca perfect
a fost interpretata n aspectul imperfectiv, in timp ce cealaltd - in aspectul perfectiv. In exemplul (6)
vedem o astfel de situatie, iar de data aceasta amandoi traducatorii au interpretat aspectele in mod
similar:

Ploaia, care le speriase toata saptamana, incetase peste noapte*®.
(...) deszcz, ktorego obawiaty sie przez caty tydzien, przestat zupetnie padac¢ w ciggu nocy*®.
Deszcz, ktéry przerazat jg przez caty tydzien, ustat w ciggu nocy®’.

Demn de mentionat este faptul ca de 59 de ori se Intdmpla ca aceeasi recurenta a timpului mai mult
ca perfect sa fie tradusa diferit de ambii traducatori - adica un traducator alege aspectul perfectiv,

32. Rebreanu, lon, 166.

33. Rebreanu, lon, trad. tukasik, 182.

34. Rebreanu, lon, trad. Bienkowska, 137.
35. Rebreanu, lon, 65.

36. Rebreanu, lon, trad. tukasik, 74.

37. Rebreanu, lon, trad. Bierikowska, 52.
38. Grzegorczykowa, Laskowski si Wrdbel, Gramatyka,158.
39. Rebreanu, lon, 169.

40. Rebreanu, lon, trad. tukasik, 186.

41. Rebreanu, lon, trad. Bienkowska,140.
42. Rebreanu, lon, 41.

43. Rebreanu, lon, trad. tukasik, 48.

44, Rebreanu, lon, trad. Biertkowska, 32.
45, Rebreanu, lon, 96.

46. Rebreanu, lon, trad. tukasik, 108.

47. Rebreanu, lon, trad. Biertkkowska, 78.
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iar celdlalt — aspectul imperfectiv. In cazul unor astfel de discrepante, cel mai des, in 46 de cazuri,
Bienkowska opteaza pentru aspectul perfectiv, fiind cel mai apropiat de textul original.

Simion mai trase cateva brazde, pe urma se opri sa-si ascuta coasa si raspunse lui lon, care se departase de-a
binelea, incéat nici nu-l mai auzi*®.

Przytem odpowiedziat lonowi, ktéry oddalat sie szybko, nie czekajac na odpowiedz*.

Simion $ciagt jeszcze pare pokoséw, przystanat, by wyklepac ostrze i odpowiedziat lonowi, ktéry na tyle sie
oddalit, ze go wcale nie ustyszat®.

Dupa cum putem observa in exemplul (7), utilizarea diferitelor aspecte ale timpului trecut modifica
sensul propozitiei traduse si implicit desfdsurarea actiunii descrise de autor. In original, personajul
(lon) reusise deja sa se indeparteze suficient de mult incat s nu mai poata auzi cuvintele rostite apoi
de Simion. Aceasta semnificatie este pastrata in traducerea Biefkowskai, n timp ce Tn versiunea lui
tukasik, folosirea aspectului imperfectiv sugereaza ca indepartarea lui lon este o actiune continua,
care are loc in acelasi moment in care Simion i vorbeste. Comparand ambele traduceri si analizand
astfel de discrepante, se pot identifica si mai multe, ceea ce conduce la concluzia ca in traducerea
sa, Bienkowska Tncearca sa fie mai aproape de original si sa pastreze desfasurarea evenimentelor cu
atentie si fidelitate. Situatia invers3, adica atunci cand Bienkowska a optat pentru aspectul imperfectiv,
iar tukasik pentru perfectiv, are loc mult mai rar, doar de 12 ori.

Omisiunea verbului

Omisiunea completa a verbului prezent in textul original la timpul mai mult ca perfect si neprezentarea
unei nlocuiri cu niciun alt cuvant sau echivalent al propozitiei constituie o solutie la care traducatorii au
recurs de 38 de ori, reprezentand in total 5,21% din toate recurentele.

Scoase un tipat scurt si se Indreptd cu pasi mari spre coltul surii, unde tocmai se ivea Ana, tremurand de
spaimd, caci Ti auzise glasul®'.

Wydat z siebie jaki$ krotki ryk i skierowat sie szybkim krokiem na wegiet szopy, z poza ktérego ukazata sie
Anna, drzaca ze strachu na jego widok®2.

Parsknat gniewnie i skierowat kroki ku szopie, zza ktérej wtasnie wytonita sie Anna drzaca ze strachu®.

Tsi curma glasul brusc, intalnind intristarea ce résarise in ochii feteis*.
Gtos mu sig urwat, bo spostrzegt smutek w oczach dziewczyny®®.
Urwat nagle, widzac smutek w oczach dziewczyny=e.

(...) nici nu s-a mai gandit la Simion Lungu, cum de altfel nu se gandise nici pand acuma®’.
(...) i przestat mysle¢ o Szymonie Lungu®®.
(...) i nie zaprzatat sobie wiecej gtowy Simionem Lungu®.

In unele cazuri, omisiunea verbului si lipsa unei inlocuiri echivalente inseamna c& aceastd parte a
propozitiei nu a fost tradusa deloc, iar continutul in limba poloneza este lipsit de anumite informatii.
Dupd cum se observa in exemplul (10), cititorul polonez nu afld ca personajul ,nu se gandise nici pana
acum” la Simion Lungu, aceastd informatie fiind omisa de c&tre traducator. In exemplul (9) absenta

48. Rebreanu, lon, 49.

49, Rebreanu, lon, trad. tukasik, 58.

50. Rebreanu, lon, trad. Bienkowska, 39.
51. Rebreanu, lon, 31.

52. Rebreanu, lon, trad. tukasik, 38.

53. Rebreanu, lon, trad. Bienkkowska, 24-.
54, Rebreanu, lon, 57.

55. Rebreanu, lon, trad. tukasik, 66.

56. Rebreanu, lon, trad. Bienkowska, 54.
57. Rebreanu, lon, 119.

58. Rebreanu, lon, trad. tukasik, 133.

59. Rebreanu, lon, trad. Bienkowska, 98.
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verbului rezulta din specificul constructiei sintactice alese in limba poloneza. Daca scriem ca personajul
a observat tristetea in ochii fetei, putem, dar nu trebuie neaparat, sa adaugam in mod special ca acea
tristete rdsdrise acolo, deoarece este evident in acest context. O situatie diferita apare in exemplul
(8), unde primul traducator (Lukasik) a decis sa inlocuiasca ,caci ii auzise glasul” cu informatia na jego
widok ('la vederea sa’), ceea ce reprezintd o schimbare a sensului initial al propozitiei, chiar daca suna
logic in aceasta situatie. A doua traducatoare a omis complet aceasta informatie si nu a inlocuit-o cu
nicio altd informatie.

Uitase toate suferintele siindoielile ce i le pricinuise lon®°.
Zapomniata o wszelkich cierpieniach i niepewnos$ciach®'.
Zapomniata o wszelkich cierpieniach, ktérych jej lon przyczynit®?.

Inima i se Tnacrise ca o punga de piele arsa®®.
Serce darto sige w nim, niby sakiewka z przepalonej skory®.

(...) scuturandu-si hainele de perii ce-i luase de pe desagi®®.
(...) otrzepujac ubranie z kudet, pozostatych po sakwach®®.
(...) zeby oczysci¢ ubranie z konopnych ktakow®”.

De 17 ori apare situatia in care ambii traducatori decid sa omita acelasi verb. Cu toate acestea, exista
si cazuri In care doar unul dintre ei face aceasta omisiune, in timp ce celalalt traduce fragmentul fara
modificari fata de original. De cele mai multe ori, tukasik este cel care alege sa omita verbul - aceasta
se intdmpla de 18 ori. Acest lucru poate fi observat in exemplul (11), unde tukasik omite a doua parte
a propozitiei, in timp ce Bienkowska foloseste timpul trecut in aspect perfectiv. Situatia inversa are
loc mai rar, doar de 5 ori (12): tukasik foloseste aspectul imperfectiv al timpului trecut, in timp ce
Bierikowska omite complet aceastd propozitie, neintroducand-o deloc in textul polonez. Tn exemplul
(13), ea traduce doar o parte a propozitiei, in timp ce tukasik include toate informatiile. Traducatorii
decid sa omita traducerea verbului din diferite motive — uneori sintaxa limbii poloneze 1i determina
sa faca acest lucruy, in situatii In care adaugarea de informatii ar fi inutil3, suplimentara si nu ar suna
natural. Cu toate acestea, exista si cazuri in care omisiunea verbului priveaza cititorul de un detaliu
important prezent in original, afectand astfel intentia autorului. Analizand datele, aceasta situatie apare
mai frecvent in cazul lui tukasik, ceea ce sugereaza ca Bienkowska tinde sa fie mai fidela si mai literala
in pastrarea originalului.

Participiul (imiestéw)

Participiile reprezinta a doua cea mai frecventa tehnica de traducere, dupa timpul trecut, utilizata de
ambii traducatori. Apar de 41 de ori, fiind mult mai frecvente in traducerea lui tukasik (35 de ori), care
in general recurge la o varietate mai mare de tehnici de traducere pentru verbele la timpul mai mult ca
perfect decat Biernkowska.

60. Rebreanu, lon, 159.

61. Rebreanu, lon, trad. tukasik, 175.

62. Rebreanu, lon, trad. Bienkowska, 132.
63. Rebreanu, lon, 59.

64. Rebreanu, lon, trad. Lukasik, 68.

65. Rebreanu, lon, 120.

66. Rebreanu, lon, trad. tukasik, 132.

67. Rebreanu, lon, trad. Bienkowska, 99.
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Figura 4. Utilizarea participiilor de catre ambii traducatori.

Alegerea participiilor pentru traducerea verbului din limba romana pare a fi o optiune destul de intuitiva,
sunand natural in limba poloneza. Aceasta se potriveste si din punct de vedere semantic, referindu-se,
la fel ca verbul, la actiunile si activitatile care au avut loc. Dupa parerea lui Bak: Participiile adjectivale nu
se Incadreaza in categoria adjectivelor, iar cele adverbiale in categoria adverbelor de la verb, deoarece
ele denota in primul rand actiuni. Din punctul de vedere al sensului, sunt deci verbe, iar din punctul de
vedere al constructiei, flexiunii si functiei in propozitie sunt similare adjectivelor si adverbelor [...]%." Cel
mai apropiat echivalent semantic al participiilor poloneze in limba romana este adesea modul gerunziu,
dar nu numai — acest aspect este explicat mai detaliat mai jos.

Participiul adjectival activ (imiestéw przymiotnikowy czynny)

Participiul adjectival activ in limba poloneza este format exclusiv din verbele nedeterminate si se
declinad ca un adjectiv. Echivalentul sdu semantic in limba romana poate fi considerat forma de verb
la modul gerunziu. De exemplu, pentru participiul idgcy, echivalentul sdu semantic ar fi mergand. O
alta posibilitate este folosirea timpului imperfect, indicand ca actiunea descrisa a fost continua sau in
desfasurare:

Pies idacy ulicg szczekat gtosno.
Cainele mergand pe strada latra tare.
Cainele care mergea pe strada latra tare.

Participiul adjectival activ este un mijloc care apare exclusiv in traducerile lui tukasik —acesta recurgand
la el de 11 ori. In aceleasi situatii, BieAkowska foloseste de 9 ori aspectul imperfectiv al trecutului si
doar de 2 ori pe cel perfectiv. Utilizarea participiului adjectival activ sugereaza ca traducatorul nu
pune accentul pe ordinea succesiunii timpurilor (faptul c3 actiunea a avut loc Tnaintea altei actiuni).
In schimb, atrage atentia asupra autorului actiunii, sugerand repetabilitatea actiunii sau extinderea
acesteia n timp. Dupa cum observam in exemplul (14), Bienkowska foloseste in acelasi loc trecutul
in aspectul imperfectiv, ceea ce in acest context sugereaza, de asemenea, repetabilitatea actiunii si
extinderea acesteia in timp. Faptul ca aceasta este solutia la care recurge cel mai des in aceleasi situatii
in care tukasik foloseste participiul adjectival activ nu pare intamplator — probabil amandoi traducatorii
doresc sa atraga atentia asupra executantului actiunii.

Sosirea gastelor apoi i-a spulberat din creieri tot ce incepuse s3 se cristalizeze (...)%
Zjawienie sie ggsek zmiazdzyto na proch w jego mdzgu to co$, zaczynajace sig juz krystalizowac’.
Nadejscie ggsek do reszty rozproszyto to, co zaczynato mu sig krystalizowaé w mézgu, tak ze musiat da¢ za wygrang”.

68. Piotr Bak, Gramatyka jezyka polskiego (Warszawa: Wiedza Powszechna, 1933), 361.
69. Rebreanu, lon, 104.

70. Rebreanu, lon, trad. tukasik, 116.

71. Rebreanu, lon, trad. Bierikowska, 85.
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Participiul adjectival pasiv (imiestéw przymiotnikowy bierny)

Participiul adjectival pasiv se declina la fel ca si adjectivul si, spre deosebire de celelalte participii,
poate fi format atat dintr-un verb in aspect perfectiv, cat si dintr-un verb in aspect imperfectiv, dar
intotdeauna trebuie sa fie un verb tranzitiv. Acest participiu permite transformarea propozitiilor din
constructii active in constructii pasive, fenomen denumit transformare pasivd’?. Echivalentul semantic
al acestui participiu in limba romana este diateza pasiva. In exemplul de mai jos, participiul zawotany
are ca echivalent semantic in romana forma chemat:

Zawotany pies zatrzymat sie natychmiast.
Cainele chemat s-a oprit imediat.

Aceasta solutie este utilizatd de 7 ori de catre tukasik (exemplul 15) si de 2 ori de catre Bienkowska.
Schimbarea constructiei propozitiei poate fi folosita de traducatori pentru a transfera accentul de la o
informatie la alta. De exemplu, in propozitia ,(...) w sali na pigtrze, ktdrg wtasciciel przystroit czarownie
(..)”?*", traducatoarea acorda mai mult3 atentie faptului ca cineva (proprietarul) a realizat ceva, in timp
ce tukasik informeaza doar ca sala a fost decorata. Bienkowska este mai aproape de continutul din
textul original:

(...) in sala de la etaj pe care berarul o impodobise feeric (...)”*
(...) na pietrze, w sali, przyozdobionej przepieknie (...)”
(...) w sali na pietrze, kt6rg wiasciciel przystroit czarownie (...)”

Participiul adverbial anterior (imiestéw przystéwkowy uprzedni)

Participiul adverbial permite exprimarea unei actiuni plasate in timp in raport cu alte actiuni discutate
in propozitia complexa. Participiul adverbial anterior indica faptul ca actiunea a avut loc Tnaintea celei
prezentate in propozitia principald, in timp ce participiul adverbial prezent, care este discutat ulterior,
semnificd o actiune realizata in acelasi timp cu alta”. Gasirea unui echivalent semantic exact pentru
acest participiu in limba romana depinde de context. In unele situatii, acest lucru poate fi realizat
folosind modul gerunziu; totusi, cel mai frecvent, semnificatia sa poate fi redata folosind timpul perfect
compus, deoarece astfel se transmite si informatia despre succesiunea evenimentelor:

Zawotawszy psa, wrécitem do domu.
Dupa ce I-am chemat pe cadine, m-am intors acasa.

Ca sin cazul altor participii, aceasta solutie este utilizatd mai des de tukasik (9 ori) decat de Bierkowska
(de 2 ori). Situatia in care amandoi traducétorii decid s3 foloseasca acelasi tip de participiu adverbial
in aceeasi propozitie este rara. Cu toate acestea, in cazul participiului adverbial anterior, acest lucru se
ntdmpla de doua ori, unul dintre aceste cazuri fiind ilustrat in exemplul (17). Totusi, aceasta situatie apare
atat de rar, incat este dificil de determinat daca este vorba de o inspiratie din traducerea anterioara a
traducatoarei sau de o simpla coincidenta.

Cand se mai potolira, Ghighi disparu sa vada de cafeaua cu lapte si de prajituri, dupd cum se intelesese mai
dinainte cu Laura’®.

Gdy sie juz nieco uspokoity, Ghighi, porozumiawszy sig z Laurg, wybiegta dogladna¢ kawy i ciastek’.

Kiedy troche przycichty, Ghighi znikta, by przygotowac kawe z mlekiem i ciastka, jak to sobie zawczasu utozyta
z Laura®.

72. Mirostaw Banko, Wyktady z polskiej fleksji (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2007), 91.
73. Rebreanu, lon, trad. Bienkowska, 206.

74. Rebreanu, lon, 246.

75. Rebreanu, lon, trad. tukasik, 269.

76. Rebreanu, lon, trad. Bienkowska, 206.

77. Gruszczynski si Bralczyk, Stownik gramatyki, 179.

78. Rebreanu, lon, 97.

79. Rebreanu, lon, trad. tukasik, 109.

80. Rebreanu, lon, trad. Bienkowska, 80.
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Fusesera la vanatoare de iepuri in hotarul Pripasului, alergasera toata ziua si nu izbutisera sa tragd macar un
foc de pusca®'.

Wracali z polowania; przez caty dzien gonili za zajgcami po polach Pripasu, nie zastrzeliwszy ani jednego®.
Wybrali sie na zajgce koto Przychdwka, i caty dzier chodzili po polach nie oddawszy ani jednego strzatu®.

Participiul adverbial anterior pare o metoda foarte buna si fideld de a traduce timpul mai mult ca perfect
in limba poloneza. Acesta permite transmiterea informatiei despre succesiunea diferitelor evenimente,
ceea ce nu se aplica in cazul trecutului polonez. in exemplul (16), observam c3 utilizarea participiului de
catre tukasik a eliminat necesitatea de a adauga informatia suplimentara ca actiunea a avut loc anterior
(asa cum este in fraza Bienkowskai — zawczasu, dar si in fraza originald — mai dinainte).

Participiul adverbial prezent (imiestéw przystéwkowy wspétczesny)

Exprimand o actiune care are locin paralel cu alta, participiul adverbial prezent nu reda foarte fidel sensul
verbului la timpul mai mult ca perfect. Cu toate acestea, este o modalitate care i permite traducatorului
s& atraga atentia asupra unei actiuni neincheiate care are loc simultan cu altceva. in acest context, un
echivalent semantic adecvat al acestui participiu in limba romana ar fi modul gerunziu, avand in vedere
ca actiunea se desfasoara concomitent cu o alta activitate:

Pies, widzac cztowieka, ucieszyt sie.
Cainele, vazand un om, s-a bucurat.

Tn exemplul (18), ambele actiuni din propozitie sunt exprimate prin verbe la timpul mai mult ca perfect
(auzise, intelesese). Primul dintre verbe (auzise) este inlocuit de tukasik cu un participiu adverbial
prezent, in timp ce Bienkowska foloseste un verb la trecut Tn aspect imperfectiv. Al doilea verb
(intelesese) este redat de ambii traducatori prin aspectul perfectiv. In schimb, in exemplul (19), cand
tukasik foloseste un participiu (nazywajgc), Bienkowska reda, de asemenea, caracterul simultan al
actiunilor in curs prin utilizarea a doua verbe in aspect imperfectiv (lubita, nazywata), sugerdnd nu
numai simultaneitatea, ci si 0 anumita repetabilitate, o extindere In timp.

Laura auzise prea bine, intelesese aprobarea lui: si totusi nu putea crede®.
Laura, styszac te stowa, zrozumiata w mig ich znaczenie, mimo to nie wierzyta wiasnym uszom®®.
Laura styszata to az nazbyt wyraZnie, zrozumiata jego przyzwolenie, a jednak nie mogta uwierzyc®e,

Toat3 casa o iubea si 0 poreclise ,draguta tatii” (...)¥
Wszyscy w domu lubili jg bardzo, nazywajac ja tacing przyjaciétka (...)%8
Cata rodzina jg lubita i nazywata ,Kochaneczka” taty (...)%°

Timpul mai mult ca perfect polonez (czas zaprzeszty)

Chiar daca utilizarea acestui timp ca traducere a timpului mai mult ca perfect in limba romana are loc
doar de trei ori, consider ca merita atentie, deoarece este o solutie de traducere fidela si apropiata
de original. Toate cele trei utilizari ale timpului mai mult ca perfect polonez apar n ultimul, al saselea
capitol al primului volum, in traducerea Bienkowskai (exemplul 20):

Tntre timp cunoscuse pe preotul calvin, om marunt, slab si cu o mustat foarte carunt (...)%°

81. Rebreanu, lon, 149.

82. Rebreanu, lon, trad. tukasik, 165.

83. Rebreanu, lon, trad. Bienkowska, 123.
84. Rebreanu, lon, 103.

85. Rebreanu, lon, trad. tukasik, 115.

86. Rebreanu, lon, trad. Bienkowska, 85.
87. Rebreanu, lon, 125.

88. Rebreanu, lon, trad. tukasik, 139.

89. Rebreanu, lon, trad. Bienkowska, 103.
90. Rebreanu, lon, 203.
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W tym czasie zawart znajomo$¢ z pastorem kalwiniskim, cztowieczkiem matym, chorobliwym, o siwych
wasach (...)”"
Poznat byt wtasnie pastora kalwiriskiego, drobnego, szczuptego mezczyzne z siwym wasem (...)%?

Motivele pentru care traducatoarea nu a folosit aceasta solutie mai devreme raman necunoscute, iar in
ultimul capitol al primului volum a recurs la ea de trei ori. Aceasta poate indica o evolutie a traducatoarei
si a tehnicilor folosite de ea in aceasta carte. Este interesant ca nu tukasik, in traducerea sa mai veche
cu 40 de ani, recurge la timpul mai mult ca perfect. in general, se poate presupune ca in multe situatii el
abordeaza cu o mai mare libertate concordanta cu originalul (nu atat in ceea ce priveste continutul, ci
limbajul si constructiile gramaticale), folosind limba poloneza naturald pentru timpurile sale, in timp ce
Bierkowska se tine mai strans si mai consecvent de aceste constructii). Aceasta sugereaza ca timpul
mai mult ca perfect nu era folosit Tn mod obisnuit si des in limba poloneza din timpul lui tukasik. Cu
toate ca nici in anii 1970 acest timp nu era un timp popular in limba poloneza, Bierikowska ar fi putut
decide sa-I foloseasca pentru a fi mai fidela textului original. Totusi, rdmane intrebarea de ce s-a decis
sa o faca atat de rar si doar spre sfarsitul volumului.

Concluzii

Cu toate cain limba poloneza nu exista un echivalent natural al timpului romanesc mai mult ca perfect
in utilizarea cotidiana, traducatorii au reusit sa-lI redea intr-un mod inteligibil si relativ fidel, adica
traducerea reda exact sensul, sintaxa, stilul si tonul textului original, pastrand intentiile si semnificatia
acestuia, iar traducatorii nu omit informatii esentiale, asigurand coerenta si precizia mesajului. Pentru
aceasta, au folosit 0 gama larga de solutii.

Cum este tradus timpul mai mult ca perfect?
Strategii cele mai frecvente

I
tukasik (1932) Bienkowska (1972)

= timpul trecut
omisiunea
verbului

= participii

= alte tehnici

Figura 5. Cele mai frecvente strategii de traducere folosite de ambii traducatori.

Diferentele dintre cele doua traduceri sunt evidente - nu intotdeauna traducatorii au optat pentru
aceeasi strategie de traducere (Figura 5). In cazul lui tukasik, diversitatea solutiilor este mai pronuntats
— el foloseste participii, substantive sau adjective intr-o proportie mai mare, reprezentand in total 20%
din tehnicile utilizate. In traducerea Bienkowskai, timpul trecut constituie 91,1% din totalul tehnicilor
folosite, in timp ce celelalte metode sunt mairare. Totusi, in cazul Bienkowskai gasim singurele recurente
ale timpului mai mult ca perfect polonez, desi acestea sunt doar trei si apar toate in ultimul capitol.
Este posibil ca in volumul urmator, traducatoarea sa foloseasca mai des aceasta solutie. De asemenea,
traducerea Bienkowskai se caracterizeaza printr-o mai mare similitudine structurala cu textul original —
ea prefera sa pastreze aceleasi constructii gramaticale, in timp ce tukasik se abate de la ele. Bierikowska
foloseste si mai des aspectul perfectiv al verbului. Se poate presupune ca traducatoarea a vrut sa
respecte mai fidel structura originalului, in timp ce tukasik abordeaza traducerea mai liber. Acest lucru
poate fi confirmat si de faptul ca tukasik omite de doua ori mai des verbele din text, fara a le inlocui cu
alte parti de vorbire sau moduri de exprimare.

91. Rebreanu, lon, trad. tukasik, 222.
92. Rebreanu, lon, trad. Bienkowska, 169.
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Figura 6. De cate ori traducatorii au ales aceeasi solutie de traducere (valorile se aduna).

Analiza de mai sus poate conduce la reflectii asupra semnificatiei retraducerii unei lucrari deja traduse.
Avéand in vedere ca aceasta cercetare se concentreaza doar asupra traducerii unui timp gramatical,
aceasta ofera o imagine prea restransa pentru a formula judecati categorice. Cu toate acestea, putem
trage concluzia ca diferentele fundamentale dintre traducerile romanului lon nu au fost determinate de
perioada in care au fost realizate (traducerea Bienkowskai a fost realizat3 la 40 de ani dupa traducerea
lui Lukasik), ci de strategia de traducere aleasa de fiecare traducator. In acest context, observam cele
mai mari discrepante. Acestea nu se datoreaza evolutiei limbii poloneze vorbite in timpul traducerilor —
daca ar fi fost cazul, ne-am fi asteptat ca traducerea mai veche sa foloseasca mai frecvent timpul mai
mult ca perfect, dar situatia este inversa. Aceasta cercetare sugereaza ca decizia traducatorului privind
stilul de traducere este esentiald. Bienhkowska a ales un mod de traducere mai apropiat de structura
originald, respectand constructiile utilizate de autor, in timp ce tukasik a optat pentru o abordare mai
liberd. In Routledge Encyclopedia of Translation Studies, in capitolul dedicat retraducerii, Sehnaz Tahir
Gurcgadlar scrie: ,Retranslation in the field of literature is usually regarded as a positive phenomenon,
leading to diversity and a broadening of the available interpretations of the source text"3. Faptul ca
existd doua traduceri diferite ale romanului lon 1i permite cititorului sa experimenteze opera literara
in doua moduri diferite, subliniind importanta traducatorului si impactul sau asupra operei traduse.
n plus, prezenta mai multor traduceri creeazd o sursd mai bogatd de materiale pentru cercetatori,
permitandu-le sa analizeze influenta culturalg, diferentele de interpretare si evolutia limbii si a stilului
in diferite perioade de timp. Astfel, traducerile multiple sprijind si iImbogatesc studiile literare si
promoveaza diversitatea culturala.
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Defying the Boundaries of Canonical Literature: Licentious Literature

Abstract: As a victim of prejudices fueled by a rationale of social, economic, and cultural control,
licentious literature still stands nowadays at the opposite pole of canonical—or hyper-canonical—
literature. Using the conceptual apparatus supported by David Damrosch, this literary genre belongs,
with few exceptions, to the shadow canon and counter canon. Although licentious literature represents
an artistic manifestation that advocates for freedom of thought, expression, and creation, its libertine,
obscene, erotic, or even pornographic nature and language have pushed it into a corner. By placing
themselves on the edge, various writers from different ages have engaged with this type of writing,
which is also a way of exposing social norms, dominant cultural discourse of a certain era, or the literary
limits; and they have done so without fail, in some cases, at the cost of facing repercussions. Literary
criticism, too, has struggled to react to this genre of literature, often finding its tools challenged and
frequently invalidated. This genre, despite having received a discriminative treatment, is the focus
of this article; we aim to revisit the concept of licentious literature through the following lens, which
often goes beyond a strictly literary approach: what is licentious literature and what are its conceptual
boundaries, how does this type of literature position itself in relation to official discourse and literary
tradition, what is the profile of the writer who embraces such writing, including the profile of the
consumer, and what are its modes of circulation, the moment it appears on the local literary scene,
the forms it takes, and, last but not least, its epic, thematic, compositional particularities, and its vision
over existence?

Keywords: licentious literature, autonomous discourse, countercanon, marginal.
Citation suggestion: Anghel, Mihaela-Lorelai. “Sfiddnd granitele literaturii canonice: literatura
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Premise. Odatd adus Tnaintea publicului critic, textul literar asteapta sentinta care 1i va marca destinul:
fie va sta alaturi de alte capodopere in ,hypercanon”, obtinand statutul de literatura ,majord”, ,autentica’
sau ,artistica”, fie va fi marginalizat si, cu trecerea timpului, uitat, atasat categoriei ,literatura minora”
sau ,countercanon”, in aceiasi termeni ai lui Damrosch. In aceast ultima zona canonica va fi impins3,
din motive pe care le vom lamuri pe parcurs, si literatura licentioasa, sub diferitele ei terminologii:
literaturd eroticq, literaturd pornograficd sau literaturd libertind. Judecata aspru, acesteia i s-a acordat
de-a lungul istoriei literare o serie de Tnsusiri cu conotatie peiorativa, precum literatura ,imorald”,
.Scandaloasd”, ,degradantad”. Acest fenomen se datoreaza prejudecatilor ce invaluie acest gen de
scriere, actionand ca o patura groasa ce i acopera adevarata esentd, si faptului ca, de obicei, apartin

traditiei canonice operele care intra in raport de congruenta cu orizontul de asteptare al cititorului, pe

U d

1. Termenul este folosit de David Damrosch in World Literature in a Postcanonical, Hypercanonical Age pentru a
desemna literatura canonica, a autorilor majori.
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care indraznim a-l asemadna cu ,duduca de la Vaslui"2.

Forta acestor prejudecatilor a culminat, Tn unele situatii, in adevarate cazuri de ,procese intentate
literaturii”. Tn Anglia, pentru Moll Flanders, Daniel Defoe a avut de infruntat acuza de pornografie
si sfidare a moravurilor publice, in Franta, pentru Madame Bovary si Les fleurs du mal, Flaubert si
Baudelaire au fost nevoiti sa raspunda in fata legii pentru vatamarea moralitatii, iar Tn Romania
Duduca mamuca |-a adus pe Hasdeu in fata tribunalului pentru episodul Emilia. Nuvela hasdeiana a
fost catalogat drept ,neserioasd” si ,scandaloas3d” de catre contemporanii sai (printre care si tanarul
Maiorescu, viitor sustindtor al autonomiei esteticului!), urmand ca, posterior, critici precum Serban
Cioculescu (1971), Nicolae Manolescu (1990) sau Paul Cornea (1989) s& valorizeze opera in primul rand
datorita spiritului ei ludic. Ultimul citea scrierea lui Hasdeu si ca pe un text polemic, indreptat impotriva
«cuviintelor nu o data ipocrite, ale unei literaturi ce se voia edificantd, aruncand un val pudic asupra
realitatilor neconvenabile, totusi cotidiene. Subtil, el puncta poate una dintre cele mai importante
particularitati care descriu scriitura licentioasa — devoalarea prejudecatilor care definesc si controleaza,
din umbra, fenomenul literar.

De altfel, Hasdeu nu este singurul exemplu. De acelasi tratament au avut parte si povestile ,corosive
ale lui lon Creanga, ale carui Povestea lui lonicd cel prost si Povestea povestilor au fost impinse la
marginea canonului literar si au ramas acolo. Si el s-a vazut nevoit sa recupereze acest tip de discurs
si sa faca mare arta din el in mult mai rafinata, e adevarat, Mos Nichifor Cotcariul*. De pornografie a
fost acuzat si Mircea Eliade® pentru intoarcerea din rai, Huliganii, Domnisoara Christina si Sarpele,
pentru ca, in urma scandalului, acesta sa fie dat afara din invatamantul universitar. Cu toate c3, din
punctul nostru de vedere, exemplele preluate din Hasdeu, Creanga sau Eliade, ca si alti autori care
au Indraznit — ludic, dar mereu asumat —, la un moment dat, sa-si incerce scrisul in directia literaturii
licentioase, par a milita, prin intermediul acestor texte, in favoarea libertatii de gandire, de exprimare si
de creatie, lucrurile nu au fost interpretate asa in istoria receptarii acestor scriitori. Mereu acest tip de
literatura s-a vazut nevoita sa se confrunte cu prejudecati de tot felul. Cum reusesc ele sa patrunda in
.campul literar” si cum ajung ele sa controleze perceptia despre ce este literar si ce nu, vom discuta in
secventele care urmeaza.

Prima prejudecata cu care se confrunta este chiar etichetarea textului licentios drept minor, neserios,
lipsit valoare estetica, doar din cauza ca trateaza tema sexualitatii sau ca foloseste un limbaj asa-zis
indecent sau vulgar. Cu prea putine titluri Tn categoria literaturii hipercanonice, literatura licentioasa
fie face parte din ,countercanon”, pentru ca, opunandu-se normelor si rigorilor discursului oficial, se
pozitioneaza ca alternativa la literatura ,majora”, fie apartine literaturii de tip ,shadow canon”, fiind
ignorata aproape n totalitate de sistemul literar. Asadar, trasarea unei granite intre asa-zisa literatura
mare (sau canonica) si literatura licentioas3 (sau contra-canonica si implicit minora) confirma existenta
unui proces care marginalizeaza automat scrierile care abordeaza, in mod explicit, tema sexualitatii.
Asa se explica si instituirea unei traditii a tacerii sau a ocultarii, care i-a obligat pe scriitorii ce si-au
asumat acest tip de discurs sa apeleze la diverse strategii menite a distrage, in mod deliberat, atentia
cititorului de la substratul ,indecent” al literaturii licentioase: deghizarea prin recursul la un invelis
tematic acceptat (iubirea, educatia sentimentald, expunerea moravurile sociale etc.) sau redarea
continutului intr-un registru ludic. Indiferent de modul in care exploreaza sexualitatea, fatis sau mascat,
aceste scrieri isi permit (de fapt, isi propun) s patrunda in sfera tabuurilor tesute de societate, motiv
pentru care ele trezesc o reactie de rezistenta atat din partea societatii, care, prin vocea unor autoritati,
le supune unui rechizitoriu necrutator, fie din partea sistemului literar, care le exclude.

De aceasta prejudecats, a lucrurilor care nu se spun decat cu usile inchise, se leaga si cea a situarii
in afara moralitatii, textul licentios fiind catalogat adesea judecat drept ,imoral” sau ,pervers”. De-a
lungul timpului, problema moralitatii a impartit cugetatorii Tn doua tabere: cei care pledeaza pentru
«arta moralizatoare” si cei care pledeaza pentru ,arta pentru arta”. Revendicandu-se din poeticile antice,

”

2. Nume generic dat de catre junimisti cititorului pudic care trecea literatura prin filtrul moralitatii.

3. Paul Cornea in postfata la B. P. Hasdeu, Scrieri literare (Bucuresti: Editura Minerva, 1989), 345.

4. Povestea lui Mos Nichifor Cotcariul s-a salvat prin felul in care Creanga Tsi seduce lectorul, folosindu-se de
puterea cuvantului, sau, asa cum spune Mircea A. Diaconu, de cea a ,limbajului devenit spectacol”, mizand deci
pe diferite strategii precum aluziile sau ambiguitatea. Vezi, in acest sens, studiul Mircea A. Diaconu, lon Creangd.
Nonconformism si gratuitate (Cluj-Napoca: Editura Dacia, 2002), 49.

5. Sa fie intdmplator faptul ca Eliade dedica una dintre scrierile sale monografice lui B.P. Hasdeu, ilustrului sdu
predecesor, pe ale carui urme, din multe puncte de vedere, calca?
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pentru moralisti arta are o functie sociala inalta, scopul acesteia fiind definit de cautarea Frumosului
si a Binelui, chiar si atunci cand se descrie Uradtul si Raul, tinta finald fiind modelarea individului n
vederea convietuirii sale cu grupul social din care face parte. Spus altfel, arta si morala se impletesc, iar,
conform acestei ideologii literare, artistului i se cere o atitudine care sa se afle In conformitate cu cea
impusa oficial. Dintr-un astfel de unghi, literatura licentioasa este vazuta la polul opus al artei educative,
fiind asociata in modernitate cu ,perversiunea”, concept preluat din psihanaliza prin care se intelege
o deviere de la ceea ce norma grupului social stabileste drept ,normal” in privinta comportamentelor
sexuale. Din punctul acesta de vedere, multe din inclinatiile si obiceiurile erotice umane sunt pervertite
si, transpuse in literatura, o pervertesc si pe aceasta.

Asa se explica de ce, privind-o ca pe un tip de literatura underground, critica literara a evitat-o,
plasand-o la periferia sistemului literar sau ignorand-o de-a dreptul; ce critic serios ar fi scris ,stiintific”
despre ea fara riscul de a se compromite?! Cercetatorul Mircea Paduraru subliniaza, intr-o lucrare
de antropologie a folclorului licentios, existenta unui asa-zis ,fond interzis”, conform caruia literatura
licentioasa are parte de un tratament ezitant si de refuz al legitimarii, chiar si in sdnul lumii academice®.
Din punctul nostru de vedere, conceptul ar putea fi aplicat inclusiv domeniului literar cult, caci si aici
se pastreaza aceeasi mentalitate si atitudine discriminatorie vizavi de textele literare considerate
obscene. in consecint3, literatura licentioass reprezintd pentru numerosi critici un gen literar minor, cu
valori estetice si morale indoielnice, existand, din acelasi motiv, si un numar redus de studii dedicate
acesteia’. Intr-un spatiu cultural caracterizat cu precadere inca de politici culturale si un academism
pudibund, criticul literar este Incercat de retineri fata de caracterul potential scandalos al unei astfel
de teme de cercetare ce se poate rasfrange inclusiv asupra propriei persoane. Chiar si privit printr-o
lentila academica, textul licentios tot implica interactiunea cu un cdmp imaginar al pulsiunilor sexuale,
iar vocabularul, oricat de serios si analitic ar fi, tot ar contine elemente din lexicul sexualitatii. Mircea
Paduraru observa in comportamentul cercetatorilor ale caror studii trateaza teme sexuale tendinta
de a justifica suplimentar interesul pentru acest tip de produs cultural, unii invocand, spre exemplu,
aspectul moralitatii, iar altii pe cel umoristic, ca rezultat al renegocierii ,pragului” sau al limitelor ce tin
de scrisul si vorbirea academica, cu scopul de a se proteja.®

Tn virtutea celor aduse n discutie pana acum, lansdm urmatoarea intrebare la care intentiondam sa
raspundem de-a lungul articolului de fata: ce ne spune studiul literaturii licentioase despre fenomenul
literar? Asa cum indicdm in titlul comunicarii noastre, statutul (de granita) al literaturii licentioase
prilejuieste criticului literar cugetarea asupra a ceea ce este sau ce poate fi literatura, deci arta. Acest
tip de scriere sfideaza nu doar normele sociale, traduse intr-un discurs public, ci si pe cele ale literaturii
— si apoi si pe cele ale criticii. Ca tipologie scripturald, ea s-a nascut din dorinta de a provoca sistemul
(social si literar) rigid, cu prejudecatile si regulile sale, ori de cate ori un discurs al sexualitatii, diferit de cel
oficial, se resusciteaza. Astfel, daca operele literaturii hipercanonice se situeaza in centrul fenomenului
literar, primind cea mai mare atentie din partea institutiei literare, cele licentioase sunt situate, nu
Tnainte de a alege sa se situeze, la marginea sistemului. Totusi, In ciuda ideilor preconcepute ce invaluie
raportarea la literatura licentioasa, au existat de-a lungul istoriei literare opere care au fost acceptate, la
un moment dat, ca texte serioase, in primul rand, datorita rafinamentului estetic. Mai degraba cazuri rare,
unora dintre acestea, ca rezultat al originalitatii ideii scriitorului si al armoniei dintre continut si form3,
li s-a conferit chiar statutul de arta veritabild. Talentul artistic al autorului poate salva deci textul literar
licentios, asezandu-l alaturi de cele ,inalte”, expunand felul cum este instrumentata pretinsa ,obscenitate”
si sistemul care catalogheaza (si descalifica) astfel un tip de literaturd. Avem, prin urmare, de-a face cu
momente exceptionale, in care un discurs literar marginal este Tmpins spre centru — si valorizat, ca atare
— sau se poate vorbi chiar despre o anumita traditie a recuperarii textului licentios?

6. Mircea Paduraru, Fondul interzis. Incursiune in antropologia folclorului licentios (lasi: Editura Universitatii
JAlexandru loan Cuza”, 2023), 36—38.

7. Infruntand prejudecstile de toate tipurile cu care pot fi priviti cei care cerceteazi literatura erotic3, indiferent
de natura ei, exista in spatiul cultural romanesc céateva voci curajoase care discutd fenomenul. Amintim aici pe
Andrei Braniste, si articolele sale deschizdtoare de drumuri dedicate relatiei pornografie-cenzurd, pe Mihaela
Ursa, care consacra un intreg studiu fictiunii erotice (Eroticon), pe Nina Corcinschi, si lungul ei eseu cu care Tsi
pune amprenta asupra domeniului fascinant al erotologiei (Naratiuni ale erosului), sau pe Mircea Colosenco, si
captivanta sa antologie care strange luari de pozitie referitoare la problematica sexualitatii din presa culturald de
peste timp (Realism, pornografie si moralitate in artd).

8. Paduraru, Fondul interzis, 54-55.
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Ce este literatura licentioasa?

Derivand dincuvantullatinlicentia, cu sensurile de libertate deaactiona”si ,comportament necontrolat”,
conform Dictionarului Englez Oxford, folosirea adjectivului Jicentios” dateaza in scris inca din 1425.
Daca radacinile cuvantului trimit la ideea de libertate necontenit3, sub efectul presiunii ideologice ce
reglementeaza ordinea sociald, astazi licentios” a suferit un proces de degradare semantica si este
folosit peiorativ pentru ceea ce ,incalca regulile bunei-cuviinte si ale moralei”. Astfel, conceptul de
literaturd licentioasd inglobeaza nuante care trimit la mai multe straturi semantice: subiectiv, estetic,
etic, psihologic. El este folosit Intr-o serie conceptuald din care mai fac parte termenii de obscen,
erotic, pornografic si libertin, institutia literara acceptand si variantele de literaturd obsceng, literatura
eroticad, literaturd pornograficd si literatura liberting.

Notiunea de obscen provine din latinescul obsccenu ce inseamn nepotrivit, nefavorabil, advers. In
Marea Enciclopedie a secolului XIX, Larousse sugereaza o asociere a cuvantului cu practicile primitive
de igiend considerate necurate®. Alti cercetatori fac o legatura intre cuvantul obsccenu si latinescul
scana (scend); ceea ce este obscen deci face trimitere la acele aspecte ce nu se pot (re)prezenta
pe scena vietii publice™. Deducem, asadar, ca prin literatura obscend” se denota o scriere lipsitd de
pudoare si, Tn consecintd, josnica si incomoda. S-a ajuns la aceasta intelegere si datorita faptului ca
limbajul obscen este pus in legatura directa cu trupul, fiziologia si pulsiunile umane; implicat ar fi aici
fenomenul de ,proximitate”, o anumita calitate a acestui tip de limbaj care, in viziunea lui Benjamin
Jacob, are puterea de a trezi in mintea cititorului, cu precizie, ceea ce se reprezinta". Din acest punct
de vedere, textele obscene apartin unui ,fond interzis”, intrucat intra Tn contradictie cu discursul politic
si cultural oficial. Abordand teme legate de functiile si organele sexuale si excretoare, scrierile obscene
ar fi manifestari non-artistice care provoaca dezgust din cauza ca nu evoca doar imagini, Ci Si mirosuri,
gusturi sau senzatii care pot tulbura cititorul, motiv pentru care acesta poate raspunde prin dezgust si
frica la tot ceea ce aminteste de murdarie si boald; deci de periclitarea supravietuirii sale.

Plecand de la definitiile din dictionar ale cuvintelor erotic si pornografie, observam ca primul concept
este mai degraba interpretat in legatura intima cu sentimentul de dragoste, pe cand al doilea se refera
la reprezentarea sexualitatii intr-o modalitate indecenta si explicita. Din punct de vedere etimologic,
diferenta dintre cei doi termeni este mult mai evidenta: cuvantul erotic are la baza etimonul grecesc
eros, care se refera la dragoste sau la dorinta sexuald, pe cand pornografie s-a format din doua cuvinte
grecesti — porne si graphein —, primul cu intelesul de femeie care oferd servicii sexuale, iar al doilea cu
sensul de a scrie sau a desena, astfel incat pornografie desemneaza actiunea de a scrie sau a desena
despre prostitutie. Vedem, deci, ca in mod traditional eroticul e asociat cu exprimarea sexualitatii intr-o
forma acceptatd, textele literare erotice avand un continut sexual mai subtil, metaforic si centrat pe
emotiile umane, pe cand pornografia, desi initial, In Grecia Antica, nu avea conotatii depreciative,
desemneaza o forma neacceptata social, de multe ori fiind considerata perversiune, textele pornografice
concentrandu-se pe detalierea actului sexual, insotit uneori de imagini. Din punct de vedere psihologic,
diferenta dintre cele doua e destul de subtild. Textul erotic excita cititorul in functie de preferintele
sale, acesta angajandu-se emotional in timpul lecturii prin identificare si implicare. Pornografia, in
schimb, prin descrierea accentuata si minutioasa a actului sexual, devine mai impersonala si provoaca
o lectura mai detasatd, fara a-i lIasa lectorului la nivelul imaginarului prea multe spatii goale pe care
sa le completeze si sa le personalizeze dupa propriile preferinte sexuale. Din perspectiva sociologicg,
eroticul se asociaza cu clasele aristocrate, iar pornografia cu cele mai putin nobile,’? acest lucru
observandu-se si la nivelul publicului: cel al pornografiei se considera ca manifesta o preferinta pentru
filmele si revistele in care continutul sexual este reprezentat vizual™. Studii feministe precum Mass
Market Romance: Pornography for Women is Different al autoarei Ann Barr Snitow sau Sexual Fluidity:
Understanding Women'’s Love and Desire al Lisei Diamond Thainteaza ideea ca pornografia apartine
repertoriului cultural masculin, femeia, in schimb, fiind mult mai interesata de elementele erotice. Ca

9. Dupa Larousse obsccenu ar deriva din obsccevarea si obscavinus, cuvinte care ar fi compuse din prepozitia
ob (in fata, pentru) si adjectivul scaevus (stang, pervers) pentru a face referire la folosirea mainii stangi in igiena
corporald, Tnainte de aparitia hartiei igienice.

10. Benjamin Jacob, Reading obscenity (PhD thesis, The University of York, Departament of English and related
Literature, 2003), 52.

11. Ibid., 59.

12. Gaétan Brulotte, John Phillips, Encyclopedia of Erotic Literature (New York: Routledge, 2006), x.

13. Dawn B. Sova, Literature Suppressed On Sexual Grounds (New York: Facts On File, 2006), xi.
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urmare a unei mosteniri culturale in care sunt stereotipizate si asociate cu sentimentalismul, femeile
par a prezenta mai mult interes pentru conexiuni emotionale si mai putin pentru actul sexual in sine,
motiv pentru care textul erotic e suficient pentru a produce stimulii necesari excitatiei. Pornografia, pe
de alta parte, fiind mai explicita, ar fi mai mult pe gustul barbatilor, in cazul carora excitatia se bazeaza
pe stimuli vizuali.

Pe 1anga aceste trei acceptii, literatura licentioasa o mai accepta si pe cea de literatura libertingd”,
termenul libertinage fiind preluat de la profesorul universitar francez Georges Nivat prin care se intelege
combinatia de ideologie politica si sexuala fundamentata pe libertatea de gandire, prezenta n traditia
franceza inca din perioada Renasterii.'* Libertinajul, ca fenomen cultural, da termenului de placere
o conotatie etica: refuzul normelor morale, dublatd de reprezentarea in artd a practicilor hedoniste,
practica artistica cu potential subversiv, care are puterea de a clatina sistemul social, politic, religios si
estetic. Mai mult decat libertini, scriitorii de literatura licentioasa au fost considerati de catre autoritatile
ecleziastice si statale eretici. Casanova si Marchizul de Sade sunt considerati personalitati literare
reprezentative pentru genul cu pricina, iar personajul Don Juan al lui Moliére o figura emblematica a
acestei atitudini.

Evolutia literaturii licentioase

Atunci cand vorbim despre literatura licentioasa sau obscena ne referim la o expresie culturala globala
prezenta in toate formele literare din Antichitate pana astazi in care se trateaza tema sexualitatii.
Epopeea lui Ghilgames reprezinta poate cea mai veche manifestare Tn scris in care gasim urme de
tratare explicita a temei sexualitatii, iar Sappho, Ovidiu, Aristofan si Apuleius sunt doar cateva nume
ale Greciei si Romei Antice care au abordat tema erotica, intrucat in societatile pre-biblice sexualitatea
era libera sub toate formele, iar moralitatea nu era asociata cu instinctul si comportamentul sexual
explicit sau ,deviant”. Mai téarziu, in Imperiul Roman, autori precum Petronius, Catullus si luvenal au
explorat diferite aspecte ale sexualitatii, uneori sub vesmantul comicului si al satirei, urmand ca in
Europa de mai tarziu, pe fondul anatemizarii sexualitatii (asociate cu fondul uman instinctual) de catre
autoritatile ecleziastice medievale, Decameronul lui Giovanni Boccacio sau Povestile din Canterbury
de Geoffrey Chaucer sa devina expresia unei forme de revoltd, a desprinderii de autoritatea morala si a
libert&tii de gandire si de exprimare. In secolul al XVlI-lea, anonima L'Ecole des filles surprinde printr-o
reglementare a vietii sexuale atat la nivelul continutului (norme, pozitii, tehnici, scenarii), cat si la nivel
lexical, prin folosirea abundenta de termeni sexuali. Spre sfarsitul secolului al XVIlI-lea, scena literara e
violentata de Marchizul de Sade, a carui O sutd doudzeci de zile ale Sodomei este cenzurat din cauza
detaliilor de o violenta sexuala care va face ca aceasta carte sa fie publicata abia n secolul XX, cand
opera va deveni obiectul de studiu al unor personalitati precum Apollinaire, Foucault, Roland Barthes,
Georges Bataille si a multor suprarealisti francezi.”

Astfel, desi perceputa de-a lungul timpului drept obscend, datorita acestor cercetatori, dar si
revolutiei sexuale de la sfarsitul anilor ,70, literaturii licentioase i este recunoscuta contributia la
evolutia literaturii, filozofiei, psihologiei si la intelegerea culturii si a umanitatii. Ce se poate observa
imediat este nu doar un proces de intruziune a discursului sexual in spatiul public, ci si dependenta
conotatiilor termenului de procesul cu pricina. Daca n secolul XIX, Madame Bovary a lui Flaubert a fost
considerata licentioasa doar pentru tratarea adulterului si a scenei cupeului in care doar se fac aluzii
la actul sexual dintre personaje care se desfasoara intr-o ,cupea cu storurile trase si care tot aparea
mereu, mai inchisa ca un mormant si balabanindu-se ca o corabie”, in secolul XX, literatura licentioasa
devine gradual mai acceptatd, desi romane ca Ulise de James Joyce si Tropicul cancerului de Henry
Miller au starnit controverse din cauza continutului sexual explicit. Pe cand secolul XXI, mult mai popular
si mai explicit, datorita evolutiei tehnologice care permite elaborarea si distribuirea filmelor erotice si
pornografice, incurajeaza scriitura de acest gen. In legaturd cu manifestarile literare licentioase din
spatiul romanesc, se constata aceeasi evolutie: de la mici secvente aluzive, identificate in scrierile unor
Alecsandri®, Bolintineanu, la secvente erotice subtile si apoi la texte in care continutul ,indecent” este
mai generos, asa cum apar in operele unor Hasdeu, Creanga, Eliade s.a.

14. Alexei Lalo, Libertinage in Russian Culture and Literature. A Bio-History of Sexualities at the Threshold of
Modernity (Boston & Leiden: Brill, 2011), 6.

15. Jacob, Reading obscenity, 5.

16. Spre exemplu, Vasile Alecsandri in Rusaliile face aluzie la infidelitatea sotiei prin vorba populara ,Decat a
barbatului, mai bine a argatului”.
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Scrisul licentios — un exemplu de discurs autonom

Am dezvaluit deja ca pericolul pe care il presupune literatura licentioasa, cu tot ceea ce implica ea,
e legat de sfidarea normelor care ghideaza viata individului atat in spatiul privat, cat si in cel public.
Elementul cheie al acestui tip de scriitura este discursul despre sexualitate care poate lua fie forma
unui discurs al carnalitatii, Tn care sunt expuse calitatile si functiile corpului uman, incluzand dorintele
sexuale, fie forma unui discurs erotic in care temele sexuale se afla in stransa legatura cu formele
iubirii sanctionate de normele sociale, cum e cazul homosexualitatii. Pentru a intelege felul in care se
pozitioneaza un astfel de discurs, propunem sa privim spre secolele XVII-XIX, perioada n care asistam
la un proces tot mai intens de reprimare a sexualitatii, aspect care dezvaluie faptul ca exista o relatie
strans3 intre puterea social-politica, cunoastere si sexualitate. In studiul Istoria sexualitétii, Michel
Foucault stabileste inceputul erei represiunii sexuale moderne in secolul al XVIl-lea, odata cu dezvoltarea
capitalismului si cu oranduirea burgheza", la care contribuie si mostenirea culturald a Puritanismului.
Solicitarea unei capacitati de munca mai ample s-a revarsat si asupra sexualitatii, interzicand placerile
si limitand-o la functia de reproducere sub institutia casatoriei; si aceasta conditionata de imperativul
raportarii populatiei la resursele pe care le detine. Asadar, viitorul armonios politic, social si economic
al societatii moderne pune n centru tocmai controlul asupra sexualitatii membrilor sai. Dar, castrata si
condamnata la tacere, libertatea sexuala — si pe urmele ei, cea de exprimare —isi proclama drepturile
printr-un discurs propriu care se opune celui oficial, care erupe prin puterea cuvantului, incalcand
normele si interdictiile si reabilitand placerea; se cladea astfel un nou discurs, autonom, deci distinct
de cel al puterii, capabil sa redea omului libertatea. Prin consolidarea unor tabuuri si a unor ,norme
de bun-simt” se initiaza o forma de control si de manipulare a maselor, care, fiind percepute drept
represive, dau nastere unor efecte contrarii, astfel incat vorbirea indecenta devine tot mai valorizata.
Apelul la un discurs care sa permita descatusarea unor instincte naturale devine stringenta ori de cate
ori discursul public este mult prea strict reglementat, ajungandu-se la a se filtra nu doar cuvintele cu
tenta indecent3, ci si situatiile Tn care se poate discuta despre sex si in cadrul caror relatii sociale este
permis acest lucru.

Un alt aspect important care da nastere fenomenului de ,traducere in discurs” a sexului tine de felul
in care pastorala catolica s-a modificat dupa Conciliul de la Trento, insistandu-se pe prudenta in cadrul
desfasurarii tainei spovedaniei si pe evitarea detaliilor sexuale. Marchizul de Sade si autorul britanic
anonim al lucrarii My Secret Life par a urma tocmai aceasta indicatie a confesiunii atunci cand relateaza
detaliat scene erotice si devin exemplele poate cele mai potrivite pentru observarea acestui fenomen
curios: reprimarea sexualitatii determina ca reactie un discurs obscen, in contrapozitie cu cel impus de
autoritati. Acest aspect marcheaza debutul ,discursului autonom”, adica artistic, care, dupa cum afirma
Arthur Suciu 1n studiul Discursul autonom. Strategii de comunicare™, exprima o distantare ironica fata
de ,discursul heteronom”, adica discursul cu finalitate integratoare, al puterii si ordinii sociale™.

Functionalitatea discursului autonom poate fi inteleasa si prin teoria freudiana a glumelor obscene.
in studiul Glumele si relatia lor cu inconstientul?®, Freud ajunge la concluzia cd anecdotele care
tematizeaza sexualitatea, pe care le vede specifice grupurilor cu un nivel mai inalt de educatie, se nasc
din necesitatea de a articula, intr-o forma acceptata social, ganduri si idei care intr-un context serios
ar fi interzise. In acest mod, pe de o parte, se satisface un instinct libidinal, glumele tinAnd cumva locul
reprimarii sexualitatii, dar si un etos al revoltei, caci, pentru ca nu isi pot exprima liber sexualitatea si
revolta, oamenii apeleaza la glume, intrucat acestea sunt acceptate social mai usor.

Comicul, deci, aduce atat scriitorului, cat si cititorului doua tipuri de placere: cea a exhibitiei sexualitatii
si cea a incalcarii interdictiei exprimarii si experimentarii acesteia. Ridicarea interdictiei aduce senzatia

17. Michel Foucault, Istoria sexualitdtii I. Vointa de a sti (Bucuresti: Univers, 2004), 10.

18. Arthur Suciu, Discursul autonom. Strategii de comunicare (lasi: Institutul European, 2013), 107-108.

19. Vezi opinia exprimata de loan Farmus Tn legatura cu forta discursului autonom, in Bogdan Popoveniuc, Marius
Cucu, ed., Annals of Stefan cel Mare University of Suceava Philosophy (Suceava: Stefan cel Mare University Press,
2024),169: ,,An expression of creative individuality, of anxiety pushed towards madness, of existential engagement
in a scriptural exercise that, although relying on what the author calls projective assumption (a phenomenon
known in literary sciences as objectification), does not cut off, but paradoxically increases the text's subversive
value, by offering the writer the freedom to talk about anything. A practice that allows the autonomous author to
exercise one of his creeds, the search for freedom of expression, to dismantle the illusion of referentiality and to
re-establish the encounter with the real, to problematize by broadening the meanings of life, by provoking and
maintaining throughout the reading a dialogue with the world, a dialogue that places man at the center”.

20. Freud, Jokes and Their Relation To The Unconscious, 1697.
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de eliberare care se manifesta prin ras, glumele si textele licentioase ludice avand prin urmare o functie
cathartica. Daca temele fundamentale ale comediei sunt integrarea individului in societate, acceptarea
si salvarea, deducem ca de fapt comicul apare in urma diferentei dintre realitatea pe care o traieste
acesta si cea idilica, pretinsa de normele unei societati represive. Altfel spus, efectul comic se produce
prininscenarea nonsensului creat de discrepantele dintre ceea ce discursul oficial sugereaza a fiadevarat
si adevarul insusi. De exemplu, in comedii, un personaj care respecta normele sociale poate ajunge
intr-o situatie ridicold, ceea ce scoate in evidents absurditatea normelor respective. Intr-una dintre
povestile comice din Canterbury ale lui Geoffrey Chaucer (Povestea morarului), restrictiile si normele
sociale absurde impuse femeilor sunt scoase in evidenta prin intermediul unei relatii extraconjugale
care demonstreaza inteligenta femeii prin capacitatea sa de a manipula barbatii. Din acelasi motiyv,
scrisul licentios imbraca adesea straiele comicului, registrul acesta dand, pe de o parte, autorilor iluzia
unui paravan protector si permitandu-le, pe de alta parte, sa ridiculizeze normele artificiale create de
societate; asa se naste textul licentios, scris in spirit ludic, cu nuante ironice. Abia acum putem intelege
de ce literatura licentioasa este perceputa ca amenintatoare si de ce este indepartata din centrul
atentiei, adica marginalizata.

De aceea, In interiorul cdmpului literar, scrisul licentios devine expresia rupturii dintre discursul
public si cel privat (si autonom), expresia libertatii de exprimare si a desprinderii de normele sociale
(si literare), expresia unui spirit liber care, manifestandu-se subversiv, ataca traditia literara, vazuta ca
o prelungire a discursului oficial. Astfel, prin discursul sdu nonconformist, literatura libertind exprima
mai mult decéat nevoia fireasca a unui discurs alternativ la cel oficial, exprima si o anumita luare de
pozitie — cea de revolta. Genul acesta de literatura provoaca cititorul sa iasa din rolul de subiect al unei
ideologii (social-politice) si sd chestioneze rolul care i se atribuie in cadrul ordinii sociale de catre un
discurs heteronom. Din acest motiv literatura licentioasa, prin discursul sdu indraznet, pune sub semnul
intrebarii si denunta, prin felul In care sunt construite actiunea, personajele, conflictele, tematica si
viziunea asupra vietii, tot ceea ce tine de caracterul supus, moralizator si educativ al traditiei literare
oficiale. Incercand a demasca si a résturna valorile ipocrite ale discursului social, acest tip de literatur
actioneaza impotriva a tot ceea ce s-a impus drept moral, bun, frumos. De aceea, ea mizeaza pe saltul
de la spiritual si metafizic la carnal si concret, si promoveaza categorii estetice inedite, moderne,
precum ludicul, burlescul, grotescul, libertinul, sadicul; ia in ras cliseele si telurile idealiste si aduce in
prim-plan personaje si fapte pe care in mod obisnuit literatura le tine la margine sau le anatemizeaza,
cum este cazul adulterinelor sau al seducatorilor. Toate aceste aspecte fac din literatura licentioasa o
alternativa la literatura sentimental3, in care se vede principala purtatoare de discurs acceptat social
despre sexualitate, In vederea recuperarii in real a interactiunii sexuale, desacralizand conceptul de
iubire romantica si pulverizand stereotipurile ce inconjoara atat natura barbatului, cat si a femeii.

Profilul scriitorului de literatura licentioasa.
Daca am convenit ca literatura licentioasa este o forma de manifestare a discursului autonom, adica
o manifestare a libertatii de exprimare, a individualitatii creatoare si a revoltei fata de normele sociale
si literare, ne intrebam in continuare ce fel de individualitate creatoare sta in spatele unei astfel de
literaturi subversive 2'? Luand drept punct de referinta Decameronul lui Boccaccio, pentru a situa
aproximativ pe axa temporala primele manifestari importante ale scrisului licentios, am vazut ca
odata cu sfarsitul Evului Mediu si inceputul Modernitatii se extinde nevoia aparitiei unui limbaj care
sa reflecte dorinta de libertate de exprimare si de creatie si care sa ridiculizeze discursul oficial intr-
un mod scandalos. Aceasta nevoie de autonomie pare a sta la baza profilului scriitorului de literatura
licentioas3, textul literar fiind arma cu care lupta. In acest context al restrictiilor sociale, scriitorul cauta
o forma de exprimare prin care se situeaza in afara normelor oficiale si poate fi vazut ca un spirit liber,
nonconformist, revolutionar, angajat in combaterea unui sistem represiv, proiectand asupra lumii si a
omului o viziune liberting, care este chiar expresia dorintei de libertate.

Raportat la regulile (si reglementarile) sociale el se proclama un imoral, incalca tabuurile societatii
in care traieste, amintind publicului cititor care este adevarata naturd umana. In cadrul sistemului
literar, reprezinta vocea unor generatii reduse la tacere si promotorul unei ideologii literare care se rupe

21. Nu excludem, dar chestiunea va fi cercetata cu alta ocazie, posibilitatea de a pune sub semnul intrebarii masura
n care literatura licentioasa este o forma de subversiune, de libertate de expresie sau de inovatie in campul literar.
Chestionarea modului in care anumite texte care fac parte din aceasta categorie se raporteaza la normele de gen,
cum este reprezentata femeia sau a unghiului din care este privita tema sexualitatii este absolut necesara.
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dinadins de cea oficiala. Cunoscator al fenomenului literar si al felului Tn care functioneaza sistemul
social si cel literar, fara a fi un frivol, el este deopotriva un nelinistit si un spirit liber, un nonconformist
care alege sa se pozitioneze la margine, iesind din tiparul scriitorului cuminte, asezat, rigid, serios chiar.
intelegand pericolele la care se expune prin scriitura sa, autorul de literatur libertina nu poate fi decat
unul angajat. Asumandu-si scrisul licentios, el risca si cauta sa-si pateze imaginea publica, punandu-si
in pericol viata profesionald, riscand sa raspunda in fata legii, pentru incadlcarea moravurilor publice. Dar
ce mai conteaza cand miza e atacarea discursului oficial si libertatea individului?

Cum au circulat textele licentioase?

De cele mai multe ori, desi operele cu tendinta obscena au fost interzise, acestea au circulat clandestin,
pe sub masa, in cercuri restranse, pastrate in colectii private, motiv pentru care au capatat in timp statut
de adevarate obiecte de contrabanda. Regimul lor de circulatie le include fie In categoria literaturii
underground sau ,de buzunar”, fie in categoria textelor heterodoxe, termen ce se foloseste pentru a
desemna publicatiile ce nu sunt in concordanta cu normele acceptate si care se publica fara acordul si
controlul autoritatilor. Asocierea termenilor ,underground” si ,heterodox” face ca acest fenomen literar
sa fie asociat grupurilor marginalizate, nonconformiste, care se vad obligate sa isi inventeze mijloacele
de exprimare, si sa Isi gaseasca alte modalitati de comunicare si de diseminare a materialelor. Separate
de literatura oficiala, aflata sub controlul legii si supusa cenzurii, textele licentioase au mizat, din nevoia
de a aparea, la diverse forme de ,duplicitate”: modificarea titlului, numelui autorului, a locului si a datei
publicarii, pentru a proteja autorul si editorul, si pentru a insela cititorul naiv?2. Circulau clandestin chiar
si variantele piratate ale textelor, o practica comuna fiind atribuirea unui titlu cunoscut si apreciat unui
text licentios anonim fara valoare literara.?® Astfel, pentru a putea sustine cererea cititorilor pasionati de
erotism si pornografie, editorii au comercializat, in mod furtiv, cu riscul detentiei, materiale licentioase,
pe care nu de putine ori le-au Tnsotit de imagini reprezentative, tari, explicite. Asa s-a consolidat
caracterul aproape cultic al acestui tip de literatura, o literatura care si-a cladit prin consumatorii ei
frecventi propria congregatie. De aceea, e interesant sa vedem in continuare si cum arata profilul
cititorului de literatura licentioasa.

Daca textul literar reprezinta un canal prin care doua constiinte comunica, am vazut ca cea creatoare
incearca a-i transmite celeilalte, mizand pe explorarea curajoasa a temei sexualitatii, o viziune libertind
asupra vietii. Ce fel de constiintd poate recepta si digera o astfel de literatura? in comun cele dous instante
par a avea lipsa de prejudecati, nonconformismul, spiritul de revolta si neincredere fata de discursurile
oficiale, ca si cultul libertatii si al placerii. Dezinvolt, cititorul implicit al acestui gen literar este deschis
Tnaintea experientelor literare tari pe care le propune scriitorul si, ldsandu-se sedus de catre fictiunea
sa, alege sa traiasca imaginar ceea ce societatea ii interzice sau i indica drept nepotrivit. Astfel, prin
identificare cu personajele poate sa experimenteze tensiunea si senzatiile tipice ale pulsiunii sexuale, dar
si senzatia libertatii. Drept consecintd, el ajunge sa puna sub semnul intrebarii coerenta sistemului social
si a discursului pe care acesta il promoveazg, ca si interpretarea pe care o da lumii si omului.

De altfel, consumand astfel de literatura, lectorul risca oprobriul public la fel de mult ca scriitorul,
amandoi fiind victime ale prejudecatilor sociale ce defdimeaza literatura licentioasa. Acest lucru a
impins cititorul catre a se infiltra in circuitele underground de circulatie a textelor interzise, pe care le
cerceteaza si le dezbate pe ascuns, cu placerea secreta a unui initiat, partas la un act de revolta purtata
si la nivel ideologic.

Particularitati scripturale ale literaturii licentioase

Contrar opiniei generale, literatura licentioasa reprezinta un tip de scriitura pretentioasa, un gen literar
care are reusitele si nereusitele ei. Cand s-a apropiat de conditia artei, ea a stiut sa imbine reprezentarea
fictionald a placerii sexuale cu ideile libertatii si cu placerea estetica. Tematica sa vizeaza explorarea
dragostei, pasiunii, erotismului, senzualitatii si distantarea de normele sociale. De cele mai multe ori
personajele sunt prinse in focul iubirilor interzise sau imorale, la fel cum individul este prins in jocurile
sociale. Atingerea sau Implinirea acestor pasiuni se afla in intima conexiune cu sfidarea discursului
traditional, atat scriitorul, cat si cititorul beneficiind de un efect cathartic. Departe de personajele
clasice puritane si impecabile din punct de vedere moral, literatura licentioasa portretizeaza personaje

22. Vezi si discutia purtata in Bradford K. Mudge, When Flesh Becomes Word: An Anthology of Early Eighteenth-
Century Libertine Literature (Oxford: Oxford University Press, 2004), xxv.
23. Ibid.

83



Transilvania 6-7 (2024)

84

din carne si oase, de obicei din seria celor marginalizate: seducatorul, sotia sau sotul infidel, femeia
fatald, barbatul misterios, indragostitii care Tsi exploreaza deschis sexualitatea, prostituata. Aceste
personaje par a fi purtatoarele unei viziuni relaxate despre viata, explorarea psihologiei lor fiind un
premiu de seductie care explica succesul si stima ascunsa de care s-a bucurat acest tip de literatura
in ochii cititorului caruia i se faciliteaza accesul la dorintele sexuale si la comportamente care sfideaza
normele sociale. Cat despre limbajul acestui tip de literatura, acesta adesea este cald, senzual, vibrant,
misterios, subtil, insinuant pentru a starni imaginatia si reactia emotionald a cititorului. Limbajul poetic,
figurile de stil, simbolul, pauzele la momentul potrivit, descrierile, detaliile, toate intr-o doza potrivitg,
sunt elemente care dau nastere si intretin atmosfera si tensiunea sexuala. Fiind vorba de un gen literar
cu si despre intimitate, autorul trebuie sa creeze pentru receptor o experienta intima, iar pentru acest
lucru face apel la subiectivitate, la confesiune, la un stil care sa denote transparenta si autenticitate,
uneori chiar la adresarea directa.

Toate acestea fiind spuse, vedem necesara recuperarea si cercetarea acestui gen literar intrucat
poate genera o meditatie fertila atat pe tema libertatii individului, cat si pe cea a literaturii Tnsesi.
Literatura licentioasa ne permite cercetarea fenomenului literar dintr-o paleta variata de perspective:
pozitionarea ideologica a scriitorului fata de sistemul oficial; intelegerea relatiei autor — scris, literatura
— cititor si autor — cititor; observarea factorilor si a dinamicii centru — margine intr-un sistem literar;
particularitatile literaturii oficiale in diferite contexte si epoci. In vremuri in care la nivel de discurs oficial
se cultiva toleranta, propunem rediscutarea si imbratisarea unei literaturi care trateaza autonomia si
natura fiintei umane. Tn fond, cum spune E. Lovinescu in Istoria literaturii romane contemporane,
,Singura pornografie [...] in art3 e lipsa de talent”!
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Abstract: The article analyzes the convergence between French literature, though a masterpiece of
world literature, Madame Bovary by Gustave Flaubert, and the Romanian short story Haia Sanis by
Mihail Sadoveanu. Both texts follow the Bovaric literary phenomenon. Moreover, Bovarism can also
be seen as a pathology, and the sources can be both social and psychological in nature. If we deeply
analyze the social aspect, we will discover that the presence of the village is a common point in both
texts, which causes weal personalities characterized by Bovaric action and thinking. In the view of
both female characters (Emma Bovary and Haia Sanis), vice is the antonym of boredom. This idea is
basically generated by a uniform life lived in the middle of a village. This aversion to reality felt by the
female characters is caused by the environment where they live, so they try to feel freedom by living
a life without morals and principles as a response to collective thinking. Further, by applying feminist
theories, we can prove that another cause for this behavior is the patriarchal system, due to the fact
that in both texts, men are more privileged than women, especially because they can work, while
women are forced to stay at home and to perceive reality through an overly romantic lens, based on
hearing or reading love stories.

Keywords: Bovarism, French literature, feminist theory, Gustave Flaubert, Mihail Sadoveanu, patriarchy.
Citation suggestion: Purusniuc, Elena. “Patologia bovaricd in nuvela sadoveniand Haia Sanis.”

Transilvania, no. 6-7 (2024): 85-92.
https://doi.org/10.51391/trva.2024.06-07/09

A
L
Y

Scriitori consacrati ai literaturii romane si-au manifestat inca de acum cel putin doua secole mirajul
si dorinta de preluare a ideilor, structurilor, tipologiilor si temelor din literatura franceza, iar datorita
acestui fapt putem sesiza un grupaj semnificativ de constituenti emergenti care fac posibila o analiza
intemeiata pe baze comparatiste, fapt observat de Andrei Terian in Critica de export: ,Pe de o parte,
o problema a constituit-o faptul c3, pentru majoritatea scriitorilor si criticilor romani (...), romanitatea
literaturii lor s-a identificat fara rest, de-a lungul ultimului secol si jumatate, cu francofilia, fapt care
a generat un interes mult mai scazut pentru literaturile de limba spaniol3, italiana sau portugheza”.
Astfel, pentru o metodologie cat mai actualizata si mai riguroasa o sa apelam la sintagma littérature-
monde?, in detrimentul celei conventionale de world literature in vederea punerii intr-o lumina mai buna
a relevantei literaturii franceze pe post de resort al dorintei de asimilare a marilor tipare din literatura

1. Andrei Terian, Critica de export. Teorii, contexte, ideologii (Bucuresti: Editura Muzeul Literaturii Romane, 2013), 11.
2. littérature-monde is made of works that culturally touch on multiple parts of the world but are written in
French—albeit in a variable and translingual French”. Thérése Migraine-George, ,World Literature, littérature-
monde, and the Politics of Difference”, in Francophone Literature as World Literature, ed. Christian Moraru, Nicole
Simek, and Bertrand Westphal (New York & London: Bloomsbury Academic, 2020), 167-179.
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mondiala din partea scriitorilor romani in drumul lor de afirmare in cadrul literaturii nationale.® Pornind
de la paradigma ,Republicii Mondiale a literelor”, formulatd de Pascale Casanova, care presupune
existenta a doi poli in spatiul literar mondial, vom integra conceptul de literatura franceza in statutul de
capitala literar3, care are rolul de model literar pentru scriitorii care aspira la individualizarea Tn spatiul
autohton,* datorat printre altele si ,mitului parizian”,® care s-a individualizat prin crearea unui paradis
livresc, unde domina ideea de asimilare a artistilor si de a face din artd un modus vivendi, astfel Parisul
devenind sinonim cu prestigiul, libertatea si modernitatea: ,afirmatia ca Parisul este capitala literaturii
nu este efectul galocentrismului, ci rezultatul unei ample analize istorice, care demonstreaza in ce mod
exceptionalul fenomen de concentrare a resurselor literare, produs la Paris, 1-a desemnat treptat ca
centru al universului literar” .

Dupa cum putem observa, cultura franceza ocupa un loc central in planul coordonatelor geo-literare,
care le face pe celelalte culturi periferice sa accepte o oarecare servitute atat pe plan lingvistic, cat
si literar. Pentru a evidentia convergentele dintre literatura romana si littérature-monde, vom cerceta
ntr-o cheie comparatista si interdisciplinara (studii de gen, psihanalitice si idei filosofice) un roman
emblematic pentru literatura universald, Doamna Bovary de Gustave Flaubert si nuvela Haia Sanis de
Mihail Sadoveanu, pentru a pune intr-o lumina mai buna modurile Tn care s-a produs influenta operei
lui Flaubert asupra scriiturii sadoveniene si pentru a evidentia conceptia care inglobeaza importul
de tendinte literare franceze, ajungand astfel la notiunea de universal care exprima tocmai aceasta
relatie de supunere dintre centru si periferie, atata timp cat ele impart asemanarile.” Acest fapt este
sustinut si de ideea ca Franta are statutul de capitala literar3, care are rolul de a dicta tendintele literare,
preluate ulterior de scriitorii din regiunile conectate. Mihail Sadoveanu este unul dintre cei mai prolifici
reprezentati ai literaturii romane, iar inca de la o devoalare succinta se poate observa printre altele,
acest filon stilistic de sorginte francezad.® Acest fapt poate fi de asemenea sustinut si de documentele
biografice despre autorul canonic, care dovedesc influenta literaturii sursa (franceza) asupra literaturii
gazda (romana). In prima fazs, vom analiza documentele biografice care sustin ipoteza influentei limbii
si literaturii franceze, mai ales prin persoana lui Gustave Flaubert, in viata lui Mihail Sadoveanu.

Asadar, aflam ca scriitorul a aratat inca de la o varsta frageda o inclinatie aparte spre limba franceza,
asa cum madrturiseste criticul Constantin Ciopraga: ,Inca din gimnaziu, scriitorul ajunsese s& citeasca
in original Les Contes tendres ale lui Arndré Theuriet, pentru ca la liceu sa treaca la literatura franceza
a epocii si la literatura mare europeana in traduceri frantuzesti. Portretul consacrat profesorului G.
Stino n Anii de ucenicie e unul dintre cele mai luminoase”.? Dupa cum putea observa din aceasta nota
biografica, in prima faza, scriitorul a luat contact cu scriitura franceza prin traduceri. Pentru a stabili o
legatura intre importanta traducerilor si literatura mondial3, trebuie sa aducem in discutie o remarca
facuta de David Damrosch: ,Literatura mondiald este scrisul care castiga prin traduceri®, Datorita
traducerilor la care a avut acces, Sadoveanu a realizat un prim pas important spre a acorda scrierilor sale
o nota de universalitate in acord cu valorile literare mondiale. Aceasta pasiune se materializeaza gradual,
ulterior, prin citirea capodoperelor franceze; astfel avem marturii care cuantifica teoria care presupune
influenta universului literar francez (dar si a altor literaturi de referinta) asupra lui Sadoveanu: ,in Anii
de ucenicie, Mihail Sadoveanu reface itinerariile propriilor sale lecturi: lon Creangd, Mihai Eminescu,
V. Alecsandri, Delavrancea, Caragiale, Balzac, Flaubert, Zola, Victor Hugo, Gogol, Turgheniev, Fratii

3.,Analogia dintre spatiul literar international si fiecare spatiu national este produsul formei insesi a campului
mondial, dar si al procesului unificarii sale: fiecare spatiu national apare si se unifica dupa modelul si datorita
instantelor de consacrare specifica ce permit scriitorilor sa-si legitimeze pozitia pe plan national.” Pascale
Casanova, Republica Mondiala a Literelor, traducere din franceza de Cristina Bizu (Bucuresti: Curtea veche, 2016),
141.

4. ,Spatiul literar international este, de acum incolo, organizat in functie de antagonismul dintre doi poli. Pe de
o parte, la polul autonom, se afla spatiile literare cele mai dotate in resurse literare, care servesc drept model si
refugiu tuturor scriitorilor ce-si revendica o pozitie de autonomie.” Casanova, Republica Mondiald a Literelor, 140.
5..(...) evocarea disparitiei Parisului nu e decat incd un mijloc de a-17innobila, smulgandu-1 din istorie si inaltandu-1
la rangul de mit universal.” Ibid., 40.

6. Ibid., 64.

7. ,detinatorii monopolului asupra universalului obliga Tntreaga umanitate sa se supuna legii lor. Universalul este
pentru ei dobandit de toti si accesibil tuturor, cu o singura conditie: sa le semene.” Ibid., 197.
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10. Terian, Critica de export, 32.



18]]|68

Goncourt sunt céativa dintre scriitorii cititi”."

Fenomenul bovarismului francez si al mediului provincial care ajunge sa aiba rolul de determinant
in triumful irealului™ in mentalitatea protagonistelor din literatura roméana este refractat prin nuvela
Haia Sanis, fapt ce poate fi datorat in mod special acestui contact al prozatorului cu Gustave Flaubert,
asa cum observam din relatarea: ,Fenomenul provincial fusese descris si in alte literaturi. n Madame
Bovary, romanul lui Flaubert, scriitor pretuit de creatorul Haiei Sanis, golul sufletesc al micii burghezii ia
forme acute”.”® Astfel, prin asertiunile enumerate, observam clar ca viata prozatorului a fost amprentata
de un impuls puternic de a lua contact cu acest centru al literaturii, de care se va lasa modelat n
activitatea sa de scriitor pe tot parcursul vietii.

In prima parte a articolului, printre elementele ce vor fi supuse studiului si care o sa alcatuiascd un
tot unitar cu valoare de liant intre cei doi scriitori, regasim: insusiri caracterologice ale personajelor,
repere spatiale si deznodamantul, iar in a doua parte o sa trecem ambele texte prin lentila criticii
literare feministe pentru a arata ca patriarhatul functioneaza ca determinant extrinsec al bovarismului.
Bovarismul poate fi privit si ca o ,patologie”,* iar determinantii in ambele opere sunt atat de natura
social3, cat si psihologic3. In ceea ce priveste mediul social, admitem c3 peisajul ruralitatii constituie un
punct de legatura intre cele doua culturi, care provoaca aceasta tulburare a personalitatii modificand
gandirea si actiunea personajelor, care ajung sa creada ca viciul este antonimul plictiselii provocate
de uniformitatea unei vieti petrecute Tn mediul bucolic. Aceasta aversiune pentru realitate care poate
fi sesizata in personajele feminine sadoveniene, cat si in cel flaubertian se trage tocmai din impresia
de neapartenenta la mediul in care traiesc. Ambele personaje sunt construite dupa acelasi pattern
literar redat prin ideea ,her dreams too high, her house too narrow”.” Prin urmare, personajele gasesc o
metoda de defulare, filtrand realitatea printr-o serie de principii fara valoare etica universala, ca o replica
la mostenirea conventiilor ereditare si gandirea colectiva, tipic traditionalista a unui cadru proxim unei
acceptiuni primitive, care nu promova libertatea femeii si nici nu incuraja depasirea conditiei sale din
mediul rural.

Privite dintr-o perspectiva a teoriilor feministe, ambele scrieri evidentiaza autocratia patriarhala.
Constructia personajelor masculine se particularizeaza printr-o tipologie inexistenta la cele feminine, si
anume: ratiunea apolinica care face posibila o perceptie corecta a realitatii. Jules de Gautier a exprimat
indirect aceastaidee prin afirmatia: ,ea vrea sa fuga cuamantul a carui pasiune vulgara nuadmite asemenea
urmari”.’®® Putem observa cd aceastad cunoastere a limitei este rezervata doar barbatilor, femeile avand
dreptul doar la o cunoastere mai degraba dionisiac3, reducand capacitatea de imbunatatire a spatiului
ontologic si se concretizeaza printr-un vagabondaj ilicit al gandurilor care le conduc pe ambele personaje
saisi creeze o pseudo-realitate ideala (in dezacord cu cea a barbatilor cu care iau contact). Gratie aplicarii
criticii feministe, care, printre altele urmareste si incercarea de emancipare sau de individualizare fata de
barbati prin cedarea in fata iubirii si prin dezvoltarea unei dorinte acute de a calatori pentru a-si vedea
materializat orizontul ideatic, putem stabili un determinant al bovarismului. Ambele personaje recurg la
afirmarea identitatii in fata unei fatalitati la genul masculin, printr-o capitulare (aparent fortatad de conditia
lor inferioara), in fata unor iubiri toxice care le aduc in pragul mortii, din dorinta de a domina situatia
existentiald in care se afla. Printre teoreticienele care au analizat acest fapt este si Simone de Beauvoir,
care remarca procesul de depersonalizare prin care trece femeia in momentul in care este blocata in
mediul familial sau social: ,in regimul patriarhal, ins3, ea este proprietatea tatalui sdu, care o maritd dupa
vointa lui; tintuita apoi in casa sotului, ea nu mai este decit un fel de obiect al acestuia si obiectul genos-
ului In care a fost introdusa. Atunci cind familia si patrimoniul privat ramin fara drept de apel bazele
societatii, femeia ramine, la rindul ei, complet alienata”.”

11. lon Vlad, Cértile lui Sadoveanu (Cluj Napoca: Editura Dacia, 1981), 8.

12. Jules de Gautier, Bovarismul, traducere din limba francezd de Ani Bobocea (lasi: Editura Institutul European,
1993), 21.

13. Ciopraga, Mihail Sadoveanu, 86.

14. Gautier, Bovarismul, 8.

15. Victor Brombert, The Novels Of Flaubert: A Study Of Themes And Techniques (New Jersey: Princeton
University Press, 1966), 52.

16. Gautier, Bovarismul, 16.

17. Simone de Beauvoir, Al doilea sex, vol. |, traducere din limba franceza de Diana Bolcu si Delia Verdes (Bucuresti:
Editura Univers, 1998), 108.
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Convergente prin optica comparatista intre Doamna Bovary si Haia Sanis

Potrivit lui Jules de Gaultier, bovarismul reprezinta ,capacitatea omului de a se concepe altfel de cum
este”.’® Acest fenomen literar specific in littérature-monde este asimilat si in literatura romana prin
personajul feminin Haia Sanis, aceasta asertiune face posibila validarea conceptului de relativitate
prezentului interliterar, care presupune ca doi autori ,pot fi raportati la aceeasi masura a timpului”®
chiar daca ei nu sunt contemporani, astfel, ,raspandirea mondiald a cutarei sau cutarei rasturnari
stilistice inaugurate la centru (care intr-un anumit moment al istoriei literare a marcat ,prezentul”),
permite schitarea in timp si spatiu — sau intr-un timp devenit spatiu — a structurii cdmpului literar?® Cele
doua personaje feminine, Emma si Haia, vor constitui obiectul unei analize care reflecta convergentele
dintre centru si periferie,?' prin structura tipologicd aproape identicad a eroinelor, dar si prin maniera
realista a scrierii lui Flaubert si Sadoveanu care fateteaza in planul fictional atmosfera sufocanta ce
inglobeazad mediul provincial din a doua decada a secolului al XIX-lea (Madame Bovary), respectiv
nceputul secolului al XX-lea (Haia Sanis).

Cadrul unde se petrece actiunea este identic In ambele scrieri, mediul provincial. Acest loc de
desfasurare al actiunii nu este ales la intdmplare de autori, pentru ca acest peisaj la nivel de suprafata
devine sinonim cu plictiseala si asfixierea ideatica, insa pentru ambele scrieri este valabild ideea:
.Sub aparenta linistii, la tard pot fi descifrate drame felurile.”?? Prin catastrofele de ordin emotional
suferite de personajele feminine putem sesiza structura de adancime a textelor care reflecta valentele
psihologice. Astfel natura statica a vietii protagonistelor nu are caracter endemic, pentru ca dinamismul
naratiunii in sine etaleaza par excellence acest fapt, prin iubirile adultere cu nuante de escapism, dar si
prin suferintele acute resimtite ulterior. Drama Haiei si a Emmei se polarizeaza prin suferintele traite
atat pe planul psihic, cat si cel fizic. Ambele personaje Tmpart simtamantul de revolta (prin expresia
Joovarismului sentimental”?®) fatd de mediul in care traiesc si care include tot ce ele vor s3 anihileze
(traditionalismul, prozaicul, uniformitatea) prin actiunile lor de natur3 erotica. in Madame Bovary avem
inca de la inceput o monografie generala asupra mentalitatii satesti care isi accepta silnic ca pe o
mostenire spiritul provincial si refuza contactul cu noutatile epistemice: ,O sa aveti de luptat cu multe
prejudecati, domnule Bovary; o incapatanata agatare de metodele traditionale, de care toate eforturile
dumneavoastra stiintifice se vor ciocni in fiecare zi".?* de aici putem deduce o deosebire intre etosul
subiacent al comunitatii si cel al sotilor Bovary.

in planul naratiunii sadoveniene, un fapt care reliefeaza opozitia dintre mentalitatea Haiei si locul din
care provine este chiar inceputul nuvelei, care adaposteste o bariera cu rol diferentiator intre cronotop
si personaj:

Inmahalalele de la miaz&zi, scrie Sadoveanu, locuiesc ovreii, gramaditi in cdsute leproase, pe ulitiintortocheate
si inguste. Aparitia Haiei Sanis echivaleaza cu nasterea unui Cristofor Columb."?®

Judecatile de valoare ce apartin mediului provincial nu capata sensul de truism universal valabil n
acceptiunea protagonistelor, iar prin intermediul bovarismului este explorata facultatea mitopoetica a
fiintei umane, in acord cu dictonul lui Nietzsche, care presupune ca adevarul nu este o conditie a vietii,
deoarece el poate fi anihilat prin cunoastere.?® Ambele scrieri urmaresc tocmai acest filon al cunoasterii
prin relatiile erotice. Constiinta liberului-arbitru® ajunge sa atinga cote paroxistice, ducand la crearea
unei pseudo-realitati, a unei iluzii care este mobilul actiunilor lor bovarice si care monopolizeaza
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19. Casanova, Republica Mondiald a Literelor, 132.

20. Ibid.

21. Termeni folositi de Immanuel Wallerstein, in World System History. Vezi George Modelski, ed., Encyclopedia of
Life Support Systems (EOLSS) (Oxford: Eolss Publishers, 2004).

22. Ciopraga, Mihail Sadoveanu, 38.

23. Gaultier, Bovarismul, 16.

24. Gustave Flaubert, Doamna Bovary, traducere din limba franceza de Aurelia Ulici, (Bucuresti: Editura Litera,
2018),123.

25. Fanus Bailesteanu, Introducere in opera lui Mihail Sadoveanu (Bucuresti: Editura Minerva, 1977), 146.

26. ,Le Bovarysme understood the mythopoetic faculty of human beings. He agreed with the Nietzschean dictum
that truth is not a condition of life, that knowledge can destroy it". Gerald M. Speing, Man’s Invincible Surmise
(New York: Philosophical Library Inc, 1968), 12.
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intreaga existentd a ambelor personaje. In ambele scrieri ,descoperim un principiu de sugestie care le
determind, ca pe hipnotizati sd se conceapa altele decat ele insele.”® Asa cum golul privind imaginea
despre dragoste este umplut de cartile pe care le citeste Emma Bovary si refractat apoi in relatiile
adulterine, planul sadovenian da nastere bovarismului tot prin contactul Haiei cu fictiunea care
functioneaza ca mobil Tn aventura sa plina de iluzii:

LTudorita's readings bring home to Haia her erotic longings just as she is on the verge of asserting her sexuality.
Her inability to identify herself, like the rest of her brothers and sisters, with her family and the Jewish
community suggests her isolation as a self absorbed adolescent who lacks a coherent sense of belonging”.?°

Similitudinile intre cele doua texte sunt evidente prin iluzia erosului care transcende din planul fictional
in cel imanent, ce devine pentru Haia si Emma o ratiune de a fi, insa patima care incepe sa le defineasca
intreaga fiinta capata o nota discordanta prin raportarea la mediul provincial lacunar din punctul de
vedere al posibilelor aventuri existentiale, fapt reliefat de Fanus Bailesteanu pentru nuvela Haia Sanis:
«Bovarismul imanent primei etape a erosului sadovenian se Tmpleteste, peste o anumita inclinatie a
studiului naturalist, cu o pasiune a cunoasterii care transcende conditia protagonistei”.?® Simbolurile
prezente In ambele texte constituie o alta cheie de interpretare si o mai buna relationare cu patologia
bovarica. Spre exemplu, In Madame Bovary, regasim simbolul ,ferestrei,” care semnifica prin actiunile
Emmei neapartenenta la mediu, dezideratul evadarii si de dislocare fizica fata de tot ce o impiedica sa
se simta fericita.

.The window becomes indeed in Madame Bovary the symbol of all expectation: it is an opening onto space
through which the confined heroine can dream of escape. But it is also—for windows can be closed and exist
only where space is, as it were, restricted—a symbol of frustration, enclosure and asphyxia. Flaubert himself,
aware that Emma is often leaning out the window, explains that ,the window in the provinces replaces the
theater and the promenade™'.

Tn planul prozei sadoveniene, asimilarea acestui simbol s-a metamorfozat prin redundanta obsesiva a
unei actiuni din partea Haiei, mai exact deschiderea usii casei parintesti este un echivalent al jonctiunii
cu libertatea, defularea si un nou orizont al comprehensiunii realitatii. Realitatea ideala a Haiei apare
neprofanata de amprenta elementelor ancestrale care guvernau in planul familial, care ii dadeau
posibilitatea de a se vedea cu iubitul ei, Stefan, si sa isi proiecteze realitati viitoare fara temeiuri solide.
Dintre aceste realitati imaginate, printre care amintim eventuala fuga in lume, desi el nu i-a dat de
nteles acest lucru siin plus, el avea deja un copil ilegitim cu prietena sa cea mai buna (Tudorita) de aici
conchidem o raportare naiva si eronata fata de celelalte personaje, cauzata de bovarism. Apetentele
Haiei se pot regasi cu usurinta si in planul flaubertian, prin dorinta (de asemenea nematerializatd®) a
Emmei de a fugi cu Rodolphe, in ciuda faptului ca este casatorita. Pentru a descrie conditia nefericita
a celor doua sunt potrivite urmatoarele randuri scrise de Baudelaire: ,vei iubi (...) locurile unde n-o sa
ajungi si amantii pe care n-o sa-i cunosti niciodatad”.

In privinta deznoddmantului, ambii autori au mizat pe aceeasi modalitate de a-si transpune textele in
planul canonicitatii, prin implicatia ,mesagerului mortii.”** Prin faptul ca ambele personaje mor in final,
sesizam un filon universal care asigura topirea mrejelor timpului si popularitatii textuale, dar si ca: ,0
poezie, o piesa ori un roman sunt in mod necesar constranse sa ia nastere prin intermediul operelor

28. Ibid., 17.

29. lleana Alexandra Orlich, Haia Sanis, a critical study (Cluj: European Studies Foundation Publishing House,
2021), 14.

30. Bailesteanu, Introducere in opera lui Mihail Sadoveanu, 148.

31.Victor Brombert, The Novels Of Flaubert: A Study Of Themes And Techniques (Princeton: New Jersey Princeton
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she becomes seriously ill”. Laurence M. Porter si Eugene F. Gray, Gustave Flaubert’s Madame Bovary (Londra:
Greenwood Press Westport, 2002), 1.

33. Charles Baudelaire, Mici Poeme in prozd, traducere din limba francezd de Octavian Soviany (Bistrita: Casa de
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anterioare. Influenta, ca si anxietatea ei, este, prin urmare, o fatalitate, nu o alegere: Orice opera literara
important3 este o lecturd creativ-deviata si prin urmare, o rastalmacire a unui text precursor”®. Ins3
pentru a evidentia o idee herderiana, trebuie sa mentiondam ca Sadoveanu si-a individualizat sfarsitul
eroinei prin apelarea la farmecele unei licori babesti, de care se fac vinovate rudele Haiei, provocandu-i
astfel trecerea in nefiinta, reliefand apetenta poporului roman pentru leacuri oculte si nu pentru o
sinucidere ca’in cazul Emmei. De asemenea, poate sinuciderea Haiei nu ar fi fost la fel de bine receptata
de catre cititorii romani (in epoca respectiva) din ratiuni conservatoare si religioase. Astfel Sadoveanu a
cultivat in textul sdu acest element diferentiator fata de littérature-monde.

Ecouri machiste ca determinanti ai bovarismului. Interpretare feminista

Prin critica feminista, dublata de interdisciplinaritate (studii de gen, literare, psihanalitice si precepte
filosofice) se pot conceptualiza si analiza relatiile de gen si ierarhia sociala din ambele scrieri, punand
accentul, in aceasta parte din articol, pe evidentierea si extrapolarea ideii cad suprematia patriarhala
functioneaza ca mobil extern pentru aparitia bovarismului atat in Haia Sanis, cat si in Madame
Bovary. Putem imprumuta dictonul lui Simone de Beauvoir ,On ne nait pas femme: on le devient®”
prin asertiunea: bovarica nu te nasti, ci bovarica devii, in vederea postularii resortului fenomenului
bovarismului, determinat de factori externi, precum actantii ierarho-socio-culturali si nu a implicatiilor
ereditate, iar pentru a nuanta atmosfera peisajului in care traiau eroinele Emma Bovary si Haia Sanis,
admitem ca avem de-a face cu o societate provinciala, unde existad patriarhatul taranesc.3® Ambele
personaje feminine tind sa isi reduca sensul ontologic doar prin spectrul raportului dintre ele si barbatii
din jurul lor, alienandu-si astfel propria fiinta, negasind in definirea lor ceva propriu cu care sa se
identifice in societate. Observam aici o relatie de dependenta, cu caracter profund malitios intre Emma
si amantii sai, iar Tn cazul nuvelei, intre Haia si Stefan, care impiedica o cunoastere a individualitatii si
potentialului de a-si gasi un rol util in spatiul n spatiul public. Cele dou& personaje (Emma si Haia)
se rezuma doar la a fi un obiect al fecunditatii sau al placerii masculine, creandu-si astfel judecati de
valoare iluzorii si acceptand ideea de a fi un obiect, l'autre.®®

Astfel, potentialul socio-utilitar al femeii este oprimat, si redus mai degraba doar la condamnarea
de casnica si de aflare sub egida servitutii maternale, prin faptul ca evolutia existentiald a femeii se
implinea atunci cand ea dadea nastere copiilor, in acceptiunea societatii bucolice, fapt materializat in
cazul Emmei si inteles implicit Tn tabloul ruralitatii din cazul nuvelei sadoveniene. Mai exact, observam
cazul prietenei Haiei, a carei prezenta ei in nuveld se ascunde sub un con de umbra dupa ce naste un
copil ilegitim, de parca si-ar fi indeplinit rolul de personaj feminin.

Pentru a evidentia inca o divergenta despre cum sunt prezentate personajele feminine in raport
cu societatea, trebuie sa luam 1n calcul puterea si drepturile barbatilor, inegale cu cele ale femeilor,
ajungand de asemenea si la idee ca: ,Hegel considera ca sexele trebuie sa fie diferite (...). Barbatul este,
astfel, ca urmare a acestei diferentieri, principiul activ in timp ce femeia este principiul pasiv, fiindca
ea ramane inchisa n unitatea ei simpl3a,”*° prin rolul ei ce o leagd doar de caminul familial, in timp ce
personajele masculine sunt fiinte dinamice care au locuri de munca. Ca element comun celor doua
scrieri, trebuie sa amintim ca expresia pasivitatii pentru cele doua personaje feminine este faptul casi
ocupau timpul cu activitatea de a coase. Libertate de calatorie este un drept pe care il vor cu ardoare.
In cazul Emmei se poate observa in mod explicit c& acest drept este rezervat barbatilor: ,The very
concept of emancipation is bound up with the notion of voyage. During her pregnancy Emma hopes
to have a son, because a man is free: ,he can travel over passions and over countries, cross obstacles,
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taste of the most far-away pleasures”.*' Ele pot sa acceada la acest deziderat doar cu ajutorul barbatilor,
nu individual; astfel, pana si eudaimonia provocata de actul calatoriei depindea de barbatii din jurul lor;
acest fapt evidentiaza si mai puternic faptul ca femeile erau obligate sa se alipeasca de barbati pentru
a putea fie sa Tsi implineasca conditia imperativa de mame sau sotii, fie sa Isi implineasca dorintele
prozaice, precum cea de a calatori. in cazul Haiei acest fapt are in consistenta sa o nuant3 poate si
mai obsesiva prin faptul ca traia cu o patima de nestavilit dragostea pentru Stefan, repetand de foarte
multe ori ca: ,am sa ma duc dupa dansul in lume”.*?

Pornind de la ideea: ,Since the Socratic man, philosophers (and later psychoanalysts and even political
theorists) have built upon dualisms taken as hard truths: on the one hand, Men-Rationality-Order-Ideal,
on the other hand, Women-Affect-Chaos-Material”,** se poate observa atributul naivitatii sau al unei
cunoasteri mai degrab3 irationale, dionisiace rezervate doar personajelor feminine. in ambele texte
putem observa aceasta slabiciune datorata bovarismului, prin raportarea la personaje masculine prin
spectrul unor pseudo-calitati umane, ignorand adevaratele atribute care inglobau manipularea si setea
voluptatii (in sens hedonist) ce pot fi observate in portretul caracterologic al lui Rodolphe, in prezenta
caruia Emma Tsi permitea un vagabondaj al gandurilor prin realitdti cu mult indepartarati de prezent.*
Tn cazul Haiei, dragostea cu valente toxice ia nastere in ciuda faptului c ea stia de faptul c& Stefan nu
a avut macar demnitatea saisi recunoasca copilul conceput cu cea mai buna prietena a Haiei, Tudorita,
continuand sa viseze impulsiv doar la ziua cand o sa fuga cu el in lume. Sadoveanu nuanteaza limpede
diferentele dintre sexe in ceea ce priveste rolurile sociale, spre finalul povestirii, cdnd Stefan pleaca in
armata, lasand-o pe Haia singura in mahalaua provinciala.

Astfel, putem observa ca atat Sadoveanu, cat si Flaubert au reliefat prin aceste scrieri rolurile de gen
ca forme ale puterii,"*® care le-au facut pe cele doua eroine, Haia si Emma, sa se refugieze in fictiune,
urmand sa incerce sa aplice ideea de dragoste idealizata in planul unei societati patriarhale, care s-a
hranit cu naivitatea iluzorie a celor doua, aducandu-le in pragul mortii.

Concluzii

Prin analiza intreprinsa in acest studiu am evidentiat ingerintele ,schimbului de bunuri literare”® dintre
Mihail Sadoveanu si Gustave Flaubert, prin expresiile de plenitudine tipologica care s-au materializat
in doua reprezentante veritabile pentru fenomenul literar al bovarismului: Emma Bovary in littérature-
monde si Haia Sanis Tn literatura romana. Astfel daca ludm in considerare etologia congruenta
a personajelor feminine, dar si stilul realist al naratiunii, prin descrierea realitatilor mediului rural,
preponderent aflat sub dominatia puterii la genul masculin, am concretizat un tablou al factorilor
extrinseci care au contribuit laaparitia acestei patologii. Influentele francofiliei pe care le-am demonstrat
in prima parte valideaza truismul relatiilor geo-literare, privind world-systems theory a lui Immanuel
Wallerstein in ceea ce priveste faptul ca: ,that movement (...) from the centre to the periphery is by
far the most frequent”.*” Putem sa consideram ambele scrieri ca pe un manifest pentru emanciparea
femeii, mai ales in ceea ce priveste accesul la educatie, care ar fi putut opri in cazul ambelor personaje
acest mod eronat si naiv de percepere a realitatii, dar si pentru dreptul de a avea o ocupatie, pentru a nu
crede ca plindtatea existentiala depinde de subordonarea fata de un barbat, ajungand astfel o victima a
propriei iubiri. Pentru a ingloba principalele caracteristici pe care le-am demonstrat in acest studiu si pe
care le au Tn comun Haia si Emma, apelam la o remarca enuntata de Mihaela Ursa in Eroticon: ,Cateva
caractere comune ies la iveala: aspiratia personajului principal, (...) cat mai departe de lumea marunta de
provincie, asumarea teatrala a unei alte identitati, proiective, dependenta de un cod comportamental

41. Brombert, The Novels Of Flaubert, 60.

42. Mihail Sadoveanu, Haia Sanis, Viata Romaneasca, nr.5, 1908, 201.

43. Ana-Maria Deliu, Laura T. llea, ,Combined and Uneven Feminism: Intersectional and Post-Constructivist
Tendencies”, Metacritic Journal for Comparative Studies and Theory 4, nr. 1 (2018). https://doi.org/10.24193/
mjcst.2018.5.01.

44. \While listening to Rodolphe’s seductive speeches, she conjures up other images: the viscount with whom
she waltzed at Vaubyessard, his delicately scented hair, Leon who is now far away. The characteristic faintness
(«mollesse») which comes over her induces an overlapping and a blurring of sensations which is not unlike a
cinematographic fadeout.”. Brombert, The Novels Of Flaubert, 63.

45. Orlich, Haia Sanis, a critical study, 20.

46. Ursa, Identitate si excentricitate. Comparatismul roménesc intre specific local si globalizare, 92.

47. Franco Moretti, Distant Reading (London & New York: Verso, 2013), 112.
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strict ritualizat”.*® De asemenea, am putut observa in nuvela sadoveniana Haia Sanis bivalenta notiunii
de periferie. Pe de o parte, am demonstrat asimilarea ideilor literare dintr-un centru al literaturii. lar pe
de altd parte, avem implicatia unor categorii sociale periferice, si anume taranii si femeile.*® Asadar,
incheiem acest studiu prin ideea ca Haia Sanis este o reprezentata autentica in literatura romana
pentru fenomenul literar al bovarismului, care poate fi privit ca o strategie compensatorie pentru
marginalizarea sociala a femeii.
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G
Avand in vedere faptul ca Orwell este frecvent utilizat ca simbol al culturii occidentale, analiza de fata
nu se va limita la discutarea lui Orwell doar in calitatea sa de scriitor de literaturd, ci si in rolul sau de
intelectual britanic. Tn primul rand, se impune o clarificare a motivului pentru care literatura orwellian
este indisolubil legata de contextul geografic din care aceasta provine. Ulterior, vom explora cadrul
literar in care operele lui Orwell au fost criticate, urmand ca, in final, sa realizam o periodizare atat
cantitativa, cat si calitativa, bazata pe analiza articolelor din presa Romania comunist3, folosind Digiteca
Arcanum. Aceasta etapizare va permite o mai buna intelegere a felului in care Orwell a fost receptat si
comentat pe parcursul diferitelor etape istorice si politice. in primul rand, punctul de origine; urmeaza
distanta si deplasarea acestuia de la contextul initial; apoi, conditiile de acceptare sau de rezistenta
intdmpinate Tn noul mediy; si, in cele din urma, procesul de acomodare, prin care ideea este integrata
sau adaptata in noul context cultural sau intelectual'. Prin urmare, orice conceptie pe care o intalnimin
presa din comunism despre Orwell a trebuit sa treaca printr-un filtru care sa accepte informatia, putand
chiar sa o modifice partial sau radical. Aceasta acomodare este determinata de factorii sociali, politici
si economici a partii Estice, daca urmarim itinerarul Vest-Est. Totusi, ne gandim ca Orwell lua pozitia
ideologica de sténga cu ajutorul unei priviri Tn ansamblu a ceea ce se Intdmpla in lume, creandu-si
parerile in functie de idei care la randul lor au fost vehiculate conform acestei teorii. Nu este vorba doar
de o ciocnire a ideilor dintre Occident si URSS, incepand cu Razboiul Rece, dar si o ciocnire de idei cu
insasi ideologia stalinista, de unde vin si conceptiile pro-comuniste, dar si cele anti-sovietice lui Orwell.
Asta inseamna ca daca orice utopie provenita din Uniunea Sovietica este propagands, la fel poate fi si
o distopie occidentala care vorbeste despre blocul sovietic. Daca ne gandim la Ferma animalelor sau

1. Edward W. Said, ,Traveling Theory,” in The World, the Text, and the Critic (Cambridge, MA: Harvard University
Press, 1983), 226-247.
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1984 ale Iui Orwell, care au fost cam singurele opere mentionate n presa, putem sa ne dam seama ca ele
nu sunt simple distopii sau scrieri alegorice. Asta se intampla pentru ca in sine operele vorbesc despre o
utopie nefunctionald, nu doar despre o lume apocaliptica sau dezastruoasa specificd, ceea ce poate motiva
numirea acestor opere ca anti-utopii ghidate de conceptiile anti-imperialiste si anti-capitaliste ale lui Orwell2.

Si cu toate ca am vorbit despre doua opere foarte mentionate in presa, paradoxul este ca daca ne
uitdm in Dictionarul Cronologic al Romanului tradus in Romaénia de la origini pdnd la 1989, ele nu
au fost traduse Inh Romania in timpul comunismului. Abia din anul 1990 vedem ca apar foiletoane cu
Ferma animalelor in Transilvania si Contemporanul si fragmente din 1984 in Libertatea, Cuvantul nou
si Tribuna. Putem explica asta prin ideea de reformulare si acomodare din Traveling Theory, prezentata
mai sus. Pentru perioadele cuprinse in comunism, era foarte riscant sa se traduca niste carti care contin
concepte ca dublugénditul, unii mai egali ca altii, Fratele cel Mare, Ministerul Adevdrului etc., dar a fost
eficientd expunerea ideilor generale ale lui Orwell unui public larg intr-o variantd reformulata (ori chiar
distorsionatd) conform cerintelor ideologice. Criticii din presa care au scris despre un Orwell politizat,
au decontextualizat ceea ce stim despre activitatea lui. Dar daca ne gandim la anii de dupa 1989, putem
spune ca filtrul ideologic a fost schimbat radical, iar o apropiere catre Occident siindepartarea de catre
Uniunea Sovietic3, cat de drastica, s-a putut face cu ajutorul acestor carti, intrucat ele ataca indirect
regimuri din state si federatii ca URSS-ul. Si totusi, atacul pare directionat si catre sistemele capitaliste,
cele de care voia sa se apropie Romania post-comunistd, dar articolele din presa prioritizau problema
unei instante superioare abuzive, lipsa de libertatii de opinie s.a.m.d., mai degraba decat inegalitatea
sociala careia, in teorie, i se opunea ideologia comunista.

Chiar daca literatura lui Orwell este mai mult decéat Ferma animalelor si 1984, articolele gasite in
presa nu vorbesc decat despre aceste doua. Am intalnit si eseul Inside the Whale, insa doar de doua
ori, ceea ce face ca primele doua carti sa reprezinte o prioritate, deci articolul meu va vorbi mai mult
despre ele si eseul doar va fi mentionat pe parcurs. Trebuie mentionat faptul ca pana in 1969 nu a fost
niciun articol dedicat exclusiv lui Orwell, pana in acel an fiind alaturat unor scriitori ca Aldous Huxley,
Evgheni Zamiatin sau Ray Bradbury. Vom vedea consecintele si motivele acestui fapt, intrucat in primii
ani s-a vorbit despre un Orwell putin explorat si au rezultat generalizari despre literatura lui, care a fost
luata la pachet cu alte opere ca cele ale scriitorilor anterior mentionati.

Literatura SF in comunism

Exista o problema pe care o intdlnim cand analizam ceea ce s-a scris despre Orwell ca scriitor de
literatura. O mare parte din activitatea lui a fost omisa, mentiunile abia existand n primii ani ai regimului.
Din cauza ca in aceasta prima etapa a fost plasat langa alti autori care scriau ,asemanator”, vom intalni
opere ca 1984, Brave New World sau Fahrenheit 451 clasificate ca fiind SF, fantasy, distopie, utopie,
fictiune speculativa etc., fara trasaturi specifice care sa diferentieze cartile din punctul de vedere al
subgenului literar. Faptul ca Orwell a fost de cele mai multe ori etichetat ca scriitor SF, desi el nu a
scris doar sub forma asta, se explica prin faptul ca romanele politiste si de SF au fost popularizate
fncepand cu primii ani ai comunismului.* De aici deducem doua lucruri: Tn primul rand, asta poate
explica motivatia de a scrie despre Orwell, iar in al doilea rand, intelegem ca incercarile de incadrare si
definire au fost o improvizatie, caci nu exista o traditie critica clar dezvoltata pentru acest domeniu,
mai ales daca vorbim despre un import de literatura strdind cu aceste trasaturi. Explicand cum si de
unde a luat amploare literatura SF in Romania, Mihai lovanel explica faptul ca in anii 1950 s-a tinut
cont de brevetul sovietic referitor la realismul socialist. Scriitorii ,pionieri” din a doua jumatate a anilor
1950 scriau conform discutiilor din URSS din 1954. Este vorba despre Congresul al ll-lea al Scriitorilor
Sovietici, care abordase subiectul literaturii SF pentru copii si adolescenti. Rolul acelor scriitori va fi unul
propagandistic, pentru educarea noilor generatii.’ De aici putem intelege de ce au aparut in presd, dupa
cum vom vedea, mai multe articole care incurajeaza literatura SF, cu toate ca inca existau critici care nu

2. Fredric Jameson, Archaeologies of the Future: The Desire Called Utopia and Other Science Fictions (London:
Verso Books, 2007), 214.

3. lon Istrati et al., Dictionarul cronologic al romanului tradus in Romania: de la origini pénd la 1989 (Bucuresti,
Editura Academiei Romane, 2005).

4. Mihai lovanel, ,Mobile Frontiers: Instrumentations of Paraliterature in Modern Romanian Literature (1878—-2018)",
Transilvanian Review 28, supliment nr. 1(2019): 78.

5. Mihai lovanel, Literatura SF in Romania”, in Dictionarul General al Literaturii Roméne, editia a doua, vol. 4: H-L
(Bucuresti: Editura Muzeul Literaturii Romane, 2017), 782.



18]]|68

apreciau genul, numindu-le copilaroase, ridicule sau absurde. Dintre toti cei care I-au introdus pe Orwell
in canonul acestei literaturi, cei care au avut o incercare succinta, fie ca au scris ei articolul sau au fost
doar citati, au fost: Ovid S. Crohmalniceanu, lon Hobana, Mircea Oprita, Artur Silvestri, Horia Arama.

Inainte de a trece la pasaje care s& exemplifice felul cum era perceput SF-ulin presa, trebuie s& amintim
despre curentul realismului socialist. Tinand in continuare cont de regimul totalitar sub care se scria,
avem de-a face cu o ideologie intruziva si in literatura. Dupa scaderea influentelor estice, Romania
voia 0 modernizare, adica o superioritate a esteticului fata de ideologic. Prin modernizare, s-ar fi dorit
un progres real, nu the myth of progress pe care realismul socialist I-a incubat si dezvoltat apoi prin
modernismul socialist.? Acest salt este vizibil abia dupa anii 1964-1965 in literatura roman.”in press a fost
greu de urmarit aceasta schimbare a curentului, deoarece in jurul acelor ani utopistii socialisti Tncercau sa
respecte cat de cat moda provenita din partea apuseana, dar fara vreo intentie vizibild de a pune esteticul
peste ideologic. Am ales doua pasaje care sa exemplifice incercarile de definire a literaturii SF, dar cu
mentiunea ca le-am selectat pe acestea fiindca prezinta partea mai infricosatoare a lumilor romanelor.
Ideile mentionate tin de umanism, spre deosebire de majoritatea definitiilor care se rezumau la lumi
imposibile sau aventuri fantastice, indiferent daca era vorba despre distopii, utopii, basme etc.

Prima incercare de definire intalnita este In 1967, in Amfiteatru. Eugen Patriche scrie c3, desi intr-o
prima faza a literaturii SF exista un camp restrans de teme, s-a ajuns la o largire a spectrului. Literatura
care trimitea la viitor, vorbeste de fapt despre temerile oamenilor din prezent, ipoteza filosofica axandu-
se pe naturd, univers, om etc. Avem exemple din distopiile moderne: 1984, Brave New World, dar si
Orase Scufundate de Felix Aderca?, el fiind primul pe care il g&sim asociat cu Orwell in presa acelor ani. In
anul 1972, in Romania Literard, sunt prezentate motivele pentru care aceasta literatura ,supravietuieste”,
aici trecand de la ce este literatura SF, la de ce alegem literatura SF. Serge Hutin spune ca literatura
SF abordeaza grijile omului, visele sale (cel american fiind exemplificat) pentru a-si atrage si pastra
cititorii. Interesele principale abordate sunt trei, si anume: dorinta de evadare din realitate, reflectarea
directd a anxietatilor individuale si colective (automatizare, bombe, tensiuni economice, politice etc. —
unele prezente si la Orwell) si curiozitatea omului.® Mai mult decét s3 ofere o definitie, Hutin reuseste
sa demonstreze conexiunea dintre anumite naratiuni speculative. Chiar daca aceste definitii sunt prea
generale, intrucat literatura SF pe care ei o numesc este mult mai mult de atat, nu voi dezvolta o definitie
mai exacta. Fiecare articol spune ca literatura lui Orwell este dintr-o categorie sau alta, dar important
este sa vedem ca ea a fost definita ca SF atunci, si deci popularizata pentru ca SF-ul si romanele politiste
intrau Tn voga. Asta explica de ce acest scriitor a inceput sa apara in reviste. Cu toate astea, ramanem la
teza ca termenul de anti-utopie ar fi fost cel mai adecvat pentru operele pe care le-am vazut in presa.

O periodizare a trimiterilor la George Orwell

Am luat ca reper studiul lui Stefan Baghiu, o periodizare din punct de vedere cantitativ al traducerilor
de roman in perioada comunismului, unde distinge patru perioade de desfasurare:™© (1) 1948-1955
— dominatia sovieticilor; (2): 1955-1964 — omogenizarea influentelor Est-Vestice; (3) 1964-1975 —
dominatia Vestului; (4) 1975-1989 — influente proportionale si subproductie. Voi folosi aceste perioade
pentru a pune in lumina urmarile traducerii si importului de literatura straing, caci fara aceasta schema
nu am putea intelege de ce s-au modificat cu trecerea anilor trimiterile pe care le-am gasit. Periodizarea
pe care am formulat-o are in vedere trimiterile cantitative pentru a urmari cand a inceput sa creasca
interesul fata de acest subiect, adica de cate ori a aparut numele lui Orwell in pres3, dar si calitative,
de unde am clasificat trimiterile ca fiind pozitive, negative sau descriptive. Perioadele pe care le-am
intalnit coincid cu datele pe care le regasim in periodizarea lui Stefan Baghiu, cu exceptia unuia din
intervale. Schema obtinutd este urmatoarea: (1) 1948-1955 — perioada stalinismului, politizarea lui

6. Andrei Terian, ,Socialist Modernism as Compromise: A Study of The Romanian Literary System,” Primerjalna
knjizevnost 42, nr.1(2019): 137.

7. lbid., 135.

8. Eugen Patriche, ,Proliferarea speciilor si limitele genului”, Amfiteatru, nr. 19, 1 iulie, 1967, 106. Pentru discutii
despre arealul SF in perioada interbelica vezi si Emanuel Lupascu, ,Postumanul ca world literature. Cazul SF-ului
romanesc interbelic”, Transilvania, nr. 11-12 (2022): 35—-44.

9. Serge Hutin, ,Fantasticul in literatura si arta contemporana: supravietuire sau reinnoire?”, Romania Literard nr.
37 (7 septembrie, 1972): 290.

10. Stefan Baghiu, ,O periodizare a traducerilor de roman in perioada comunistd”, Vatra, nr. 8-9 (2020): 107. Textul
original in Maria Sass, Stefan Baghiu, Vlad Pojova, The Culture of Translation in Romania (Berlin: Peter Lang, 2019).
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Orwell; (2) 1956-1964 — descentralizarea treptata a rusofiliei, cresterea interesului pentru Orwell; (3)
1965-1980 — pastrarea unui caracter descriptiv; (4) 1981-1989 — inflorirea lui Orwell in presa.

Perioada stalinismului: politizarea lui Orwell (1948-1955)

Tn prima perioads, Orwell este mai intai de toate foarte putin mentionat. Nu se face vreo trimitere
exclusiva la activitatea lui, ci se afla intr-o insiruire de autori categorisiti dupa genul literar sau dupa
locatia geografica din care se scrie. Firul narativ, personajele sau alte detalii specifice operelor sale nu
sunt dezvoltate. Aceasta abordare nu are cum sa fie alta decat una pre-textuald, politizarea si scoaterea
din context fiind mecanismul care sta in spatele criticilor publicate. Tot ce s-a scris a fost negativ, de
multe ori Orwell fiind doar un simbol folosit pentru a ataca Vestul. Pentru aceasta eticheta peiorativa
putem spune ca ,Orwell scriitorul,” ,Orwell decadentul,” ,Orwell pesimistul” s.a.m.d. sunt pretexte prin
intermediul carora presa aduce ,dovezi” la ceea ce ea spune despre Occidentul din care provine. Am
ales si cateva pasaje reprezentative.

George Horia In Rampa (1948):

Jn Anglia laburistd, arta se afla intr-o decadere totala. O spune Priestley, intr-o conferinta facuta la Societatea
Fabiana, o spune Connolly, directorul revistei «Horizon», care intr-un turneu intreprins in Statele Unite,
ocupandu-se de Galsworthy, Bennet, Forster, D. Lawrence, Virginia Woolf, Evelyn Yaugh, Graham Green,
Arthur Koestler, George Orwell, socotiti intre 1936-1946 drept cei mai mari romancieri englezi, declara ca
«toatad lumea e acum de acord sa-i considere drept scriitori de mana a doua»”."

Text nesemnat in Lupta Sibiului (1950)

JAceste lucrari fantastice pline de ura fata de omenire, au foarte multe puncte comune. Printre cele mai
monstruoase, sunt doua carti, care sunt obiectul unei reclame furibunde si care sunt publicate peste tot
unde patrunde actiunea corupatoare a imperialismului american. Acestea sunt cartile cosmopolitilor anglo-
americani: Huxley — «Maimuta si esenta» si Orwell — 1948 (...) Orwell se aseamana cu totul lui Huxley in ceea
ce priveste dispretul fata de popor si tendinta de a calomnia pe om”.™?

Montagu Slater, in Gazeta Literard (1955):

.1984, o poveste de groaza despre un stat politist avand foarte multe asemanari cu Germania nazista si uneori
cu S.U.A. de astazi, cu toate ca autorul credea ca scrie despre altceva”.”

Descentralizarea treptata a rusofiliei, cresterea interesului pentru Orwell: 1956-1964

Abia dupa 1965 vom putea vorbi despre o independenta treptata fata de aceasta presiune sovietica.
Daca 1n prima perioada Orwell abia era mentionat si a fost folosit ca un simbol pentru atacarea
Occidentului, aici observam ca pe langa aceleasi critici negative, incep sa apara cateva articole care nu
mai au o atitudine atat de agresiva. Acest fenomen are loc fiindca, daca in prima faza era vorba despre
auto-subordonarea ideologica fata de blocul estic, va urma etapa autocolonizarii fata de Vest. Aceasta
sperantad aromanilor de a intrain canonul vestic echivaleaza cu ceea ce numim procesul de decolonizare
fata de URSS. La limita geografica a Cortinei de fier, Romania avea statutul de semiperiferie literara,
ceea ce face ca importul traducerilor sa poata lua mai multe directii geografice. Nefiind un centru
literar international ca Franta, Anglia, URSS etc., exista un mainstream setat de acestia. Dar fiindca
literatura romana nu era nici o periferie ca cele provenite din anumite zone din America Latina sau
Africa, importul unor curente sau idei Incepea sa aiba o anumita autonomie.

Pastrarea unui caracter descriptiv: 1965-1980
1966 este anul care contine cele mai multe trimiteri de pana atunci, acest interval fiind cel care
reprezinta o schimbare In ceea ce prevede complexitatea articolelor despre datele biografice si literare.

11. George Horia, ,De la desegregarea literaturii moderne occidentale, la inflorirea culturii socialiste”, Rampa nr. 131
(23 mai 1948): 36.

12. Agerpres, ,Dusmanii omenirii”, Lupta Sibiului nr. 242, 21 mai 1950, 73.

13. Montagu Slater, ,Despre literatura engleza in 1955”, Gazeta Literard nr. 42, 20 octombrie 1955, 95.
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Articolele nu 1l lauda total pe Orwell, dar Tsi arata interesul tot mai mare pentru ceea ce acesta face.
Au aparut publicatii care prezinta in mare, ori uneori chiar in detaliu, ceea ce se intdmpla in 1984 si
Ferma animalelor, dar nu se face vreo alegorie cu sistemul sovietic sau occidental, chiar daca sunt
prezentate pericolele unui regim abuziv si viata personajelor care sufera din cauza asta. Uitandu-ne la
perioada de dominatie vestica din periodizarea traducerilor de roman, adica la 1964-1975, nu avem o
corespondenta totald a mentiunilor pe care le-am catalogat din presa. Acest lucru se intampla fiindca
este o perioada in care caracterul descriptiv este foarte prezent panain 1980 fara intrerupere, abia din
1981 existand un caracter diferit de anii anteriori.

Inflorirea lui Orwell in presa: 1981-1989

incepand cu anul 1981 putem observa o explozie a trimiterilor pozitive facute, in timp ce cele negative
incep sa dispara si nu mai sunt atat de agresive. De aici va urma o crestere a popularitatii lui Orwell, cea mai
depolitizata de pana atunci, acesta fiind si intervalul in care apare discutia despre un eseu omis total pana
atunci, Inside the Whale. Odata cu acest interval apar mult mai multe si evidente motive orwelliene, adica
spuse fara ocolite, dintre care amintim: puterea si dominatia sistemului, asuprirea poporului prin control,
procedurile de dresaj bazate pe fric3, ideea de trddare si fidelitate in fata conducerii etc. Aceasta este
perioada in care incep sa patrunda in articole diferitele concepte si expresii orwelliene, cum ar fi: Fratele cel
Mare, Ministerul Adevdrului, camera 101, 2+2=5, dublugénditul, unii mai egali ca altii etc. In acest interval,
desi nu inserate mereu cu aceste denumiri, realizam ca motivele literare orwelliene au avut un parcurs, si
anume: au fost slab introduse in perioada stalinismului, apoi explorate timid in perioada occidentalizarii
treptate si dezvoltate in urmatorii ani. Explicatia este regasita siin definitiile criticilor care apar in presa. Anti-
utopia (mentionata ca SF) nu este doar despre un viitor imaginat, ci si despre viata prezent3, inspiratiile care
dezvolta imaginatia autorilor fiind chiar preocuparile sale. Bazandu-ne pe relevanta problemelor descrise
de Orwell, vom putea intelege de ce ainceput sa fie asociat si cu scriitorii pe care majoritatea romanilor fi
cunosc, dar a caror opere au cu totul alta forma. Vom evidentia acest lucru prin cateva exemple:

Marin Popa, in Amfiteatru (1980) — parabola réscoalei, puterea apararii propriei libertati intalnita si in
Intr-o Poiana, de Sadoveanu:

Jporcii lui Irimia apartin unei parabole, ca si porcii lui Orwell. Dar se poate stabili vreo relatie genealogica intre
porcii rasculati din Animal Farm si porcii lui Irimia? Parca totusi, e bine sa ne simtim Tn siguranta. Porcii lui
Irimia sunt de-ai nostri, ilustrand o etica metafizica traditionald intalnita inca la Creanga in Povestea porcului,
n vreme ce porcii lui Orwell reprezinta spiritul occidental cel mai negativ”.™

Octavian Stireanu, in Viata Studenteascd (1981) — despre dr. George Dinizvor, pseudonimul lui
Marinescu Gheorghe si cartea sa, Rastignirea lui Hippocrate:

Jfoman care mi s-a parut a avea profunde implicatii medico-sociale si politico-fiozofice, in care realul si
fantasticul se impletesc intr-o retea amintind de Orwell (...) o proza provocatoare prin autentic si verosimilitate,
un roman in care se intélnesc reportajul, ancheta sociald, documentul si romanul insusi”.®

Marin Bucur, in Viata roméneascd (1982) — despre prefata romanului La vache emragée a lui Panait Istrati:
LScriitorul roman 1l descoperea cu adevarat pe Orwell — si 1n acelasi timp isi facea propriul testament literar
(...) Destinul, macar acum generos, a facut ca scrierea de adio a lui Istrati s3 fie in acelasi timp si actul de

recunoastere a unuia din scriitori cardinali ai constiintei umane contemporane”.’®

Cornel Ungureanu, in Vatra (1981) — asocierea eseului Inside the Whale Iui Orwell cu lona lui Marin
Sorescu prin motivul leviatanului:

14. Marian Popa, ,Animalele lui Irimia”, Amfiteatru nr. 10, 1 octombrie 1980, 117.

15. Octavian Stireanu, ,Arhive contemporane. Gh. Marinescu-Dinizvor: De ce am devenit medic”, Viata
Studenteascd nr. 21, 27 mai, 1981, 39.

16. Marin Bucur, ,Panait Istrati-George Orwell. Un moment in biografia literara a celor doi scriitori”, Viata
Romaneascd nr. 2 (1982): 72.
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Jona este, pentru poet, o formula de a accepta adevaruri elementare. Asa cum va fi si ciclul La Lilieci. A intrain Leviatan
fnseamna a intra intr-o traditie a modernitatii literare. Polis-ul, Megalopolisul sunt organisme care inghit «pescarul».””

Vasile Dan, in Vatra (1983) — gasim acelasi motiv al leviatanului din lona, Inside the Whale prezentate
in articolul anterior. In interviul cu Marcel Pop-Cornis, vorbim despre cartea sa, Anatomia balenei albe,
unde recunoaste influenta lui Melville, dar adaugand:

.Melville, pentru ca el este parintele viziunii «cetologice» si leviatonice catre care ne invita si eseurile lui George
Orwell, citate in preambulul cartii."®

Cornel Segman, Viata Roméaneascd (1983) — sunt aduse pasaje din cartile Soarecele B si Cimex
lectularia lui lon D. Sirbu, ,scriitor totusi al epocii Kafka si Orwell."*

Desi cu note umoristice, preocuparile conexe intre scrierile lui lon D. Sirbu si Orwell sunt cat se poate
de asemanatoare. Din Soarecele B se face trimitere la ideea ca cel mai puternic va fi cel care va domina.
Soarecii din naratiune erau dresati si tinuti sub control,insa dupa ce o perioada nu au maifost supravegheati,
acestia au inceput sa lupte pentru putere. Din Cimex lectularia, articolul ne vorbeste despre marturia
unuia dintre personaje, citand pasajele in care Tsi arata dezamagirea a doua lucruri: lupta dintre sobolanii
de la oras, cu ,experienta citadind”, si cei din rural, care vor fi inlaturati peste cateva generatii; apoi vine
problema disparitiei gandacilor cafenii, aboliti de cei negri noi aparuti si care nici macar nu pusca cand
ii calci. Aici vedem influente evidente din Animal Farm, unde animalele ocupa locul simbolic al omului.

Pentru a marca prezenta ideologiei, nu doar a trimiterilor pozitive, am ales sa- comentez pe Artur
Silvestri, intrucat acesta inca folosea cativa autori vestici, ca Orwell, pentru a ataca Occidentul. Tinta
au fost si scriitorii romani din strainatate si cei care faceau parte din Europa liberd, cum ar fi Monica
Lovinescu: ,ma rezum sa observ ca nici in materie de exegeza «universald» publicista nu sta mai bine:
la E.M. Cioran, o interesa, In primul rand, chestiunea «exilului», la Camus — rolul intelectualului, Orwell
este ldudat in chip de anticomunist, ca si Th. Maulnier si tot felul de dizidenti, din cele mai felurite
tari".2° Dar mai mult decat o critica la adresa ei, Artur Silvestri voia sa impuna anumite limite esteticii.
Daca modernitate inseamna punerea esteticului in fata ideologicul, Artur Silvestri va respinge total
miscarea. Acesta este si motivul pentru care criticul o ataca pe Monica Lovinescu in alte doua articole
din Luceafdrul, ambele din 1984. Alti scriitori atacati de critic sunt: Paul Goma, Virgil Tanase, Virgil
lerunca, Noel Bernard, Radu Gorun, Constantin Dumitrescu, Matei Cazacu si Vlad Georgescu.

Orwell deja devenea un simbol introdus Tn reviste si din alte domenii, Tn perioada preponderent
descriptiva. Gasim citate de-ale sale in revistele: Sportul popular in 1978, Comertul Modern in 1979,
Analele Universitatii din Timisoara — Stiinte Filologice in 1976 sau Cinema in 1969. Asta ne adevereste
ca Orwell poate fi o unealta ideologica si pentru a apropia de Vest, intrucat aici a fost mentionat ca fiind
un mare intelectual occidental, fara vreo baza literara, ci doar numele care incepuse sa devina popular.
De exemplu, in Stiinte Filologice este discutata metodologia unei traduceri eficiente in engleza, unde
gasim: ,George Orwell: «Daca e posibil sa taiati un cuvint, faceti-o intotdeauna»”.?

Dupa ce am expus toate informatiile pe care le-am putut extrage si deduce din pres3a, vedem ca
printr-un singur scriitor putem trasa o harta istoriografica pentru a urmari procesul prin care niste idei
si concepte au calatorit de la o parte a lumii la cealalta. Si este important ca il avem pe Orwell in
cazul acesta, intrucat am vazut o forma prin care traveling theory poate fi aplicata mult mai bine,
din moment ce am vorbit despre opere anti-utopice. Nu am restrans activitatea literara a scriitorului
pentru ca doar cateva din operele sale ne ajut3, ci pentru ca insasi sursa de la care am extras datele
nu mentioneaza altceva. Prin urmare, chiar daca am fi dorit sa abordam opere care in mod evident nu
sunt SF sau anti-utopice, presa nu ne-a largit cdmpul de studiu. Dar nu se aplica doar in cazul literaturii,
intrucat aparitia lui Orwell in presa nu s-a datorat exclusiv continutului din opere, dar si zonei geografice
din care provenea. Am tras aceasta concluzie din cauza ca el era de multe ori doar un pretext pentru a

17.Cornel Ungureanu, ,Statutul polemic”, Vatra, nr. 4, 1 aprilie 1981, 78.

18. Vasile Dan, ,Vatra dialog cu Marcel Pop-Cornis”, Vatra, nr. 4, 1 aprilie 1983, 65.

19. Cornel Regman, ,Comentarii critice. Un maestru al rasului...himeric”, Viata Roméaneascd, nr. 8 (1983): 73.
20. Artur Silvestri, ,Pseudo-cultura pe unde scurte (xxxii)”, Luceafdrul, nr. 35, 3 septembrie 1984, 75.

21. Mihaela Pop-Cornis, ,Coordonare la nivel de propozitie in limbile engleza si romana”, Analele Universitdtii din
Timisoara — Stiinte Filologice (1976): 46.



18]]|68

ataca/ lduda zona de unde provine, el fiind ca un simbol al Vestului, alaturi de alti scriitori care au ocupat
locul de reprezentanti ai literaturii asa-numite SF. Prin urmare, in functie de anii la care ne raportam in
interiorul comunismului romanesc, vom vedea ca Orwell are functii diferite, foarte rar fiind vreunul care
sa nu aiba legatura cu ideologia. Dar din moment ce despre asta vorbesc cartile pe care le-am intalnit in
analiza, Tnseamna ca nu trebuie sa o luam ca pe un lucru rau, ci chiar din contra, intrucat cartile au fost
folosite exact pentru ceea ce trebuia. Daca numele acestui scriitor ar fi aparut in presa pentru altceva
in afara de ideologic, Tnseamna ca am fi gasit alte carti in afara de Ferma animalelor, 1984 si de doua
ori Inside the Whale. Dar nu este cazul: chiar daca la Tnceput Orwell a avut o imagine distorsionatsg,
negativa si fiind des criticat, el nu a ramas nedreptatit pana la final.

In concluzie, informatiile extrase din presa din timpul comunismului romanesc ne arata ca Orwell a fost o
unealta perfecta pentru lupta ideologica in timpul Razboiului Rece. Am vazut care a fost evolutia pe parcursul
anilor, care au fost motivele pentru care a fost mentionat si criticat intr-un fel sau altul, ca la final sa realizam
ca acest intelectual britanic, in ciuda faptului ca a scris lucrari compromitatoare, a fost prezent si in contextul
ideologic al Romaniei. Operele despre care am discutat au un impact umanist pentru orice societate, indiferent
pe ce parte a Cortinei de Fier se afla, motiv pentru care, chiar daca nu a fost legitim sa i se traduca integral
cartile, ideile vehiculate de el nu trebuie omise in analiza constiintei unor scriitori romani din comunism.
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Abstract: The concept of cosmopolitanism is a political, moral and cultural concept that emerged
with the age of globalization but became more visible with the tragedy of September 11, 2001. In
a capitalist world where transnational connections are increasingly important, it becomes pivotal
not only to be aware of the other and of planetary diversity, but also to try to understand and even
empathize with the rest of the cultures. This desire to be recognized is usually directed from the
peripheries and semi-peripheries towards the centers. This article aims to analyze how this concept
can be applied to the Romanian-language Bessarabian literature, a literature that has always, in the
20th and 21st centuries, been part of the cosmopolitanism of another literature (the Soviet and the
Romanian one, respectively). The terminology proposed by Pnina Werbner, namely the term vernacular
cosmopolitanism, will be used in order to distance this field from the Western gaze that looks with
empathy at underdeveloped cultures and to help emphasize the inter-peripheral dialogues. First, the
post-1991 critical discourse in both Bessarabia and Romania will be analyzed, how some Moldavian
critics seek integration into Romanian literature without differentiation, and the response of Romanian
critics and scholars. In the second part, the discussion is focus on contemporary Bessarabian literature,
with a case study on Tatiana Tibuleac and Vasile Ernu, in order to follow how they manage to build a
“localized” cosmopolitanism, and are able to translate the local for the global due to the initial desire to
be received by a country in a semi-peripheral position, namely Romania.
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Intr-o epoci a globalizarii si a accelerarii dezvoltarii tehnologiei oamenii din toatd lumea tind s& fie mult
mai interconectati decatinainte. Ideea de ,cetatean al lumii”, de om cosmopolit, a aparut inca din secolul
al XIX-lea. Totusi, cat de multe mai au in comun omul cosmopolit al lui Kant cu cel contemporan? Mai
putem vorbi de o constiintd cosmopolitad globald? Incepand cu tragedia din 11 septembrie 2001, multi
cercetatori au incercat sa redefineasca termenul de cosmopolitism in aceasta perioada de capitalism
accelerat, dar terenul este nesigur, neexistand Tnca o singura definitie fixa si universal acceptata. Alta
Tntrebare este in ce masura este cosmopolitismul un gaze vestic de toleranta si acceptare pentru
celdlat, care vrea sa defineasca cum sunt priviti Th centre imigrantii sau tarile periferice si semiperiferice,
si daca astazi nu cumva avem mai multe tipuri de cosmopolitism? Literatura este un instrument cheie
Tn aceste relatii pentru ca modul in care se raporteaza o literatura la alte sisteme literare poate arata
cat de cosmopolita este aceasta si unde doreste sa fie recunoscuta si sa starneasca empatie. Acest
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articol Tsi propune sa analizeze cosmopolitismul literaturii Basarabene, daca acesta exist3, si relatiile cu
literatura romana in formarea unui cosmopolitism periferic est-european.

Cel care poate fi numit ,adevaratul inaugurator” al cosmopolitismului modern este Immanuel Kant,
care insista asupra unei apartenente la umanitate ca un intreg si importanta ,cunoasterii omului ca
cetatean al lumii”'. Acesta era, In principal, preocupat de ,omul ca fiintd practica si actor al istoriei”,
spune Pheng Cheah, ,cineva care nu stie lumea doar ca privitor al unui spectacol, dar Tsi stie si rolul
in lume ca participant”. Pentru filosoful german dreptul cosmopolit era ,dreptul unui strain de a nu
fi tratat cu ostilitate cand ajunge pe teritoriul altcuiva”. Din cauza faptului ca teoriile sale au aparut
Tnaintea raspandirii nationalismului popular in Europa, cosmopolitismul lui Kant este ,mai mult un
republicanism si federalism filosofic gandit sa reformeze statul dinastic absolutist decat o teorie care
sa se opuna teoriei moderne de nationalitate™. Aceste tensiuni dintre cosmopolitism si nationalism
devin mai vizibile incepand cu Marx, pentru care cosmopolitismul proletar nu mai este doar ,un
orizont normativ al istoriei mondiale [...] ci este o forma necesara si existenta de solidaritate bazata
pe exploatarea rezultata din dezvoltarea globala si fortele de productie™. Totusi, caracterul inegal al
capitalismului nu permite formarea unei constiinte proletare globale, avand in vedere diferentele dintre
clasele muncitoare din diferite parti ale lumii.

Totusi, cum poate arata cosmopolitismul, oricum un termen abstract, in epocaa globalizarii rapide
de astazi? Daca lumea este interconectata tot mai mult, mai ales prin tot ce reprezinta tehnologia
si mediul digital, inseamna obligatoriu ca lumea devine mai cosmopolita, adica incluziva, empatica
si egala? Pheng Cheah, urmarind mai multe studii contemporane, are urmatoarea pozitie legata de
posibilitatea unui singur cosmopolitism global:

.Ne este sugerat faptul ca, oricare ar fi dezavantajele, transnationalismul contemporan furnizeaza conditiile
materiale necesare pentru un nou cosmopolitism radical al unui nivel inferior care ar putea regla excesele
globaliz&rii capitaliste. Tn comparatie cu abordarile filosofice mai vechi, cativa din propunatorii noului
cosmopolitism incearca sa 1l disocieze de ratiunea universald, sustinand faptul cd acum cosmopolitismul este
de fapt o varietate de perspective practice deja existente care sunt temporare si pot duce la aliante strategice
si retele care traverseaza granitele teritoriale si politice™.

Aceasta noua diversitate duce la teoretizarea unor multiple cosmopolitisme, dintre care important mi
se pare cel discutat de Pnina Werbner, si anume vernacular cosmopolitanism/cosmopolitism local.
Cercetatoarea aduce la suprafata o problema de fond a cosmopolitismului, si anume ca ,toleranta” si
deschiderea fata de celalalt, fata de strain este fundamental un concept vestic, secular-liberal si elitist,
jar aceasta atitudine superior primitoare stabileste, de fapt, tot o relatie de dominatie’. Cosmopolitismul
local se refera la o alternativa non-Vestica a formelor periferice de cosmopolitism, o posibilitate, pe
care o voi discuta ulterior, este cea a ,cosmopolitismului de a nu fi de fapt deloc despre a calatori,
ci despre anumite atitudini etnice care pot fi definite drept <<cosmopolite>>. Intr-adevar, in lumea
noastra conectata global, ideile si valorile cosmopolite pot calatori ca mai apoi sa fie incorporate in
mediile locale"®.

fn contextul Europei de Est, mai exact in tirile fost comuniste, discutia despre existenta
cosmopolitismului este una dificild. Desi la Tnceputul Uniunii Sovietice se dorea unirea globala a
Republicilor Sovietice Socialiste, aceasta ambitie a luat sfarsit odata cu venirea lui Stalin, care a eradicat
ideea de unitate a diversitatilor, inlocuind-o cu o politica singulara a ,socialismului intr-o singura tara™.

1. Immanuel Kant, ,Anthropologie in pragmatischer Hinsicht”, in Werkausgabe XlI, ed. W. Weischedel (Frankfurt am
Main: Suhrkamp, 1968), 411.

2. Pheng Cheah, ,Cosmopolitanism”, Theory, Culture & Society no. 2-3 (2006): 487.

3. Immanuel Kant, ,Zum ewigen Frieden. Ein philosophischer Entwurf”, in Werkausgabe XI, ed. W. Weischedel
(Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1968), 213.

4. Cheah, ,Cosmopolitanism”, 489.

5. Ibid., 490.

6. Ibid., 491.

7. Pnina Werbner, ,De-orientalising Vernacular Cosmopolitanism: Toward a Local Cosmopolitan Ethics”, Beyond
Cosmopolitanism. Towards Planetary Transformations (Londra: Palgrave Macmillan, 2018), 275.

8. Ibid., 278.

9. G. Achar, Marxism, Orientalism, Cosmopolitanism (Londra: Saqi Books, 2013), ebook.
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Larry Ray si William Outhwaite discuta atent modul in care aceste doua concepte — comunism si
cosmopolitism — sunt aproape imposibil de asociat, cel putin la nivel doctrinar:

JAlccording to Maria Todorova (1994: 107) in Russia the ‘hegemony of classical Marxist doctrine was a brief
caesura in a national continuum of the eighteenth through to twentieth centuries’ and soon gave way to
‘communist nationalism’. Communism and nationalism were two rival modernization strategies that belonged
(according to one's metaphor) to first, heroic, ‘heavy’ modernity. By contrast cosmopolitanism, at least in the
sense of ‘feeling sort-of-at-home in lots of places or languages but not quite at home anywhere’ (Outhwaite
2015: 121) is located more within second, fluid or post- modernity involving a decentring of the subject’s point
of view in a world of multiple cultures and identities. In this sense the Soviet Union and the rest of the state
socialist world does not on the face of it look like a promising place to find cosmopolitanism™®°.

Cazul Basarabiei este unul interesant, prin dubla identitate creata Tn timpul comunismului, dar si
dupa. Aceasta a oscilat, incepand cu secolul al XX-lea, intre doua centre de putere, anume Romania
si Rusia, facand parte din Imperiul Tarist (1812-1918), apoi din Regatul Roman (1918-1940 si 1941-
1944), a devenit Republica Sovieticad Socialistd Moldova (1940-1941 si 1944-1991), ca in final s3 devina
autonoma sub numele de Republica Moldova (1991 pana in prezent). Dupd cum bine observa istoricul
Andrei Cusco, Basarabia a reprezentat ,un exemplu revelator de regiune de frontier3, fiind un teritoriu
situat intr-o pozitie intermediara fata de mai multe centre de putere politica sau hegemonie culturala
care concureaza pentru controlul, cel putin simbolic, asupra sa”. Un studiu asupra acestei literaturi, dar
si a discursului literar, este util pentru a intelege modul in care, la nivel cultural, Republica Moldova si-a
constientizat pozitia periferica pe harta si, de asemenea, care este procesul prin care aceasta accede
la atingerea unui cosmopolitism periferic est-european.

Odata cu intrarea Basarabiei Tn Uniunea Sovietica, apare si scindarea intre granita conventionala
si teritorialitatea ,reald” a literaturii Republicii Sovietice Socialiste Moldova. Olesea Ciobanu, intr-o
lucrare in care discuta climatul general politic si cultural din Basarabia Sovietizata, vorbeste despre o
campanie de ,uniformizare a procesului literar"™ prin tiparele creatoare ale realismului socialist, una
cu ,un pronuntat caracter romanofob, ostila fatd de valorile trecutului”™. Istoricul literar basarabean
Nicolae Dabija prezinta, de asemenea, modurile prin care ,noua stapanire” a incercat sa departeze cele
doua tari invecinate, cu trecut, limba si folclor comune, si anume prin ,atacul asupra limbii romane,
nlocuirea alfabetului latin cu cel rusesc (in 1968), sechestrarea si incendierea tuturor cartilor romanesti,
interzicerea literaturii clasice”®. Acesta pune accent pe problematica lingvistica ca punct de plecare in
«mutilarea istoriei” si separarea Basarabiei de Romania:

.Daca in 1922 in URSS fusesera atestate 200 de limbi, la recensamantul din 1989 din ele mai ramasesera 82.
[..] Armata de istorici cu sarcina de a scrie istoria moldovenilor [...] vorbeau in manuale doar de contributia
slavilor la alcatuirea noastra ca popor. Teoria lui Mohov, devenita politica de stat, era urmatoarea: moldovenii
sunt slavi romanizati si este firesc ca puterea sovietica sa faca totul ca ei sa revina la ceea ce au fost stramosii
lor, adica slavi"®.

Astfel, la nivel cultural, se poate observa caracterul intr-adevar anti-cosmopolit al URSS-ului prin

10. Larry Ray si William Outhwaite, ,Communist Cosmopolitanism”, European Cosmopolitanism. Colonial Histories
and Postcolonial Societies (Londra: Routledge, 2017), 50.

11. Andrei Cusco, A Contested Borderland: Competing Russian and Romanian Visions of Bessarabia in the Late
Nineteenth and Early Twentieth Century (Budaptesta: Central European University Press, 2017), 3.

12. Mircea A. Diaconu discuta o metodologie mai flexibila pentru analiza literaturilor, prin ,considerarea parametrilor
concreti ai formarii si exprimarii geo-istorice a practicilor literare, proces care implica atit elemente specifice
textuale si contextuale, cat si legaturi si negocieri cu centre multiple” (evidentierea autorului). Mircea A. Diaconu,
.Reading Microliterature: Language, Ethnicity, Polyterritoriality”, in Romanian Literature as World Literature, ed.
Mircea Martin, Christian Moraru si Andrei Terian (New York: Bloomsbury Academic, 2018), 136.

13. Olesea Ciobanu, ,Climatul General politic si cultural din Basarabia sovietizata (scriitorii basarabeni in lupta contra
ideologiei comuniste)”, prezentare la Colocviul ,Filologia moderna: realizari si perspective in context european”, 88.
14. Ibid.

15. Nicolae Dabija, ,O altfel de istorie a literaturii romane din Basarabia”, Cucuteni - 5000 Redivivus: Stiinte exacte
si mai putin exacte, nr. 15 (2020): 77.

16. Dabija, ,O altfel de istorie”, 78.
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procesul de sovietizare, prin care diversitatea culturala se vrea a fi stearsa. Prin reformele lingvistice
dar si culturale (implementarea realismului socialist), literatura basarabeana a facut parte, panain 1991,
din sistemul imens si izolat al literaturii sovietice. Totusi, dupa cum bine observa Ray si Outhwaite in
articolul lor, diversitatea sistemelor, Uniunea Sovietica incluzand 15 Republici Socialiste Sovietice siin
jur de 100 de nationalitati, a insemnat ca in mod inevitabil au existat altercatii intre culturi si moduri
diferite de viata atat la nivel oficial, cat si la nivel informal, deoarece identitatile nu au putut fi eradicate
total prin procesul de sovietizare”. Putem vorbi, deci, de un tip de cosmopolitism periferic pe care
Hiebert 1l numeste Cosmopolitism de zi cu zi (everyday cosmopolitanism), in care ,barbati si femei de
diferite origini creeaza o societate in care diversitateaa este acceptata si considerata obisnuita”®. De
asemenea, si mobilitatea conferita in interiorul Uniunii a creat un fel de cosmopolitism, inclusiv pentru
intelectualii din lumea sovietica care mergeau sa studieze in URSS. Basarabia a facut parte, in secolul
XX, din acest cosmopolitism de zi cu zi sovietic, dar niciodata nu a fost considerata cosmopolita pe
cont propriu.

Asadar, avand in vedere toate aceste probleme legate de regiunea Republicii Moldova, am ales sa
analizez literatura basarabeana prin metodologia lui Mircea A. Diaconu, privind-o ca pe o microliteraturg,
gasita n literaturile etnice sau minore in care cele trei atribute caracteristice gasite simultan sunt
extrateritorialismul, intrateritorialismul si bi- sau plurilingvismul, ,devenind- sau mai bine zis, mereu
fiind- n acelasi timp extra- siintrateritoriale, evoluand in modulin care o fac in relatie atat cu «capitala»
etnic3, care este situata in alta parte, de obicei intr-o tara adiacentd, cat si cu grupul majoritar in care
literatura minora coexista"™. Astfel, putem spune ca Basarabia oscileazd de mai bine de un secol intre
doua centre culturale: Romania si Rusia. Dorinta, si ulterior incercarea fara prea multe rezultate, de
integrare intr-un centru 1l face pe istoricul basarabean Mihai Cimpoi sa numeasca Basarabia ,0 tara in
exil?°, fenomen pe care Mircea A. Diaconu il numeste inevitabil?. Cosmopolitismul ca instrument de
chestionare a identitatii culturale ,este preocupat mai putin cu problema guvernarii globale bazate pe
legi universale si organizatii transnationale, si mai mult cu identitatile comunitatilor de-teritorializate"??,
spune Meyda Yedenodlu. As adauga faptul ca si aceste comunitati binare, plasate extrateritorial, dar si
intrateritorial, reprezinta o zona de interes pentru cosmopolitismul cultural periferic, dupa cum putem
intelege inclusiv de la autoare, care continua: ,cosmopolitismul este intalnit/identificat In multiplele
aliante si identitati pe care diaspora, imigrantii si comunitatile transnationale le reprezinta”. Prin faptul
ca Diaconu considera literatura Basarabeana o microliteratura care se raporteaza constant la literatura
Romana calaun centru arata faptul c3, desi dupa 1991 aceasta a devenit autonoma, tinde spre integrarea
intr-un alt cosmopolitism, si anume cel al literaturii romane.

Aceasta dorinta de integrare este usor depistabila la nivelul discursului critic din Republica Moldova
de astdzi. Nicolae Dabija, vorbind despre cartea Anastasiei Dumitru Vocatia mdrturisirii. incoltirea
Basarabiei (vol. 2) — care este o istorie a literaturii Basarabene aparut3 in 2020 —, considera faptul ca
un ,spirit romanesc si european al valorii” este necesar In republica, ca aceasta literatura este parte
integranta a celei romanesti, iar diviziunea celor doua de anumiti oameni de cultura este gresita:

.Nevoia de sincronizare a literaturii din Basarabia cu marile valori romanesti, din ale caror contexte a lipsit o
vreme, fara vrerea ei, devine o prioritate. Spre deosebire de unii exegeti de la Chisindu care incearca sa faca
o absolutizare a fragmentului sau de altii de la Bucuresti care cred ca literatura roméana se opreste la Prut,
Anastasia Dumitru are o viziune de ansamblu, facand abstractie de frontiere le politice, trase odinioard prin
mijlocul uneia si aceleiasi literaturi, ale céror umbre, din pacate, se mai cunosc"?.

17. Outhwaithe, ,Communism”, 47.

18. D. Hiebert, ,Cosmopolitanism at the Local Level: The Development of Transnational Neighbourhoods”,
n Conceiving Cosmopolitanism: Theory, Context and Practice, ed. S. Vertovec si R. Cohen (Oxford: Oxford
University Press), 212.

19. Mircea A. Diaconu, ,Reading Microliterature: Language, Ethnicity, Polyterritoriality”, in Romanian Literature as
World Literature, ed. Mircea Martin, Christian Moraru si Andrei Terian (New York: Bloomsbury Academic, 2018),
136-137.

20. Mihai Cimpoi, O istorie deschisd a literaturii roméne din Basarabia (Bucuresti: Editura Fundatiei Culturale
Romane, 2002), 327.

21. Diaconu, ,Reading Microliterature”, 140.

22. Meyda Yegenoglu, ,Cosmopolitanism and Nationalism in a globalized world”, Ethnic and Racial Studies 28, nr.
1(2005): 109.

23. Dabija, ,O altfel de istorie”, 79. (evidentiere proprie)
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De asemenea, Ana Bantos, una dintre cele mai vizibile figuri din critica literara din Basarabia de astazi,
i numeste pe scriitorii romani ,cei din Tard", iar pe cei basarabeni ,dintre Prut si Nistru"?* si vorbeste
despre tendintele poetice post-comuniste ca reprezentand o strategie de (re)integrare in sistemul
literar roméanesc: ,Imboldul de a «umbla» la faptele de cultura ale Tnaintasilor divulgd o dorinta de
re-asezare Tn normalitate, de legitimare n aria literelor romanesti.”® Criticul timisorean Adrian Dinu
Rachieru, interesat de literatura basarabeana, vorbeste despre o ,cale a reintregirii” dintre cele doua
literaturi vecine prin gasirea unui ,spatiu cultural comun”, reintregire impiedicata de doua curente
opuse celei de unificare:

LSpatiul pruto-nistrean nu conserva o etnicitate moldoveana nealterata, cum ar sustine reprezentantii
moldovenismului fundamentalist (V. Stati, lon Drutd). Existd si o ideologie a moldovenismului filorus,
acceptand pe fundalul moldovenismului primitiv o modelare rusofild. in plus, fragilitatea statalitétii ca
mostenire geoculturald (Basarabia avand, lunga vreme, statut de gubernie) alimenteaza psihologia «omului
sociologic, o arie culturala periferica, spatiul basarabean presupune confruntarea a doua sisteme culturale, cu
inevitabile intrepatrunderi, imprumuturi, schimburi culturale”®.

Aceasta tendinta de identificare este Tn primul rand cauzata de faptul ca Basarabia si Romania sunt
doua literaturi semiperiferice, dar cu un statut inegal de dezvoltare. Desi In aceasta era a globalizarii
accelerate este incurajata depasirea analizarii literaturilor in interiorul statului-natiune?”, Mihnea Balici
sustine faptul ca ,in spatele fiecarui sistem literar este o formare socio-politica si istoric-materialista”2.
Dupa cum bine observa, aceste doua sisteme literare nu sunt doar diferite, ci si inegale, confirméand
teza lui Terian din Critica de export?® prin mai multe argumente. Primul este cel al distantarii acestor
literaturi odata cu intrarea Basarabiei Tn Uniunea Sovietica: ,decadele de dupa 1945 doar au adancit
separarea dintre cele doua sisteme literare - atat de mult incat putem spune ca sunt acum doua
receptari nationale ale aceluiasi poet national, care este figura istorica a lui Mihai Eminescu”®. Al doilea
argument este cel postcolonial, care demonstreaza ca separarea dintre cele doua sisteme este ,gradul
de «colonizare» de catre Uniunea Sovieticad, unde Basarabia ar fi cu siguranta «mai» postcoloniald
decat Romania™'. Al treilea argument este legat de pozitia celor doua sisteme in sistemul-lume
modern, pornind de la terminologia lui Wallerstein, Balici vorbind de doua semiferii inegal dezvoltate si
de faptul ca ,accesul sisemului literar basarabean la acest centru (i.e. Vestul) este facut prin sistemul
Romanesc."?

Accesul la centru si dobandirea statutului cosmopolit al literaturii Basarabene este mai greu de
materializat, data fiind permanenta mijlocire a sistemului literar romanesc. Asadar, putem atesta faptul
ca scriitorii basarabeni care reusesc sa intre si sa publice In sistemul literar romanesc ajung sa faca
parte din cosmopolitismul acestuia. Pe 1anga ,imbogatirea” multiculturald, intrebarea urmatoare apare:
care este aportul acestora de noutate pe care il aduc cosmopolitismului literar romanesc? In cele ce
urmeaza voi analiza cateva trasaturi ale romanului contemporan basarabean si care este rolul acestora
in interiorul unui cosmopolitism periferic ca cel al literaturii romane.

24. Ana Bantos, ,Regasirea de sine in literatura basarabeana: flux si reflux (V1)", Limba Romand nr. 1(2021): 204.
25. Ibid., 205.

26. Adrian Dinu Rachieru ,Exista o «literaturd moldoveneascd»?”, Limba Romand, nr. 49-50 (2006): 191.
27.WReC, Combined and Uneven Development: Towards a New Theory of World-Literature (Liverpool University
Press, 2015), 42.

28. Mihnea Balici, ,World-Literature and the Bessarabian Literary System. Combined and Uneven Development in
The Semiperiphery”, Metacritic Journal for Comparative Studies and Theory, no. 1(2022): 87.

29. E foarte posibil ca, in pofida optimistilor care considera literatura «basarabeana» o parte integranta a literaturii
romane, raporturile literare dintre Romania si Moldova sa devina n viitorul nu foarte indepartat — daca nu cumva
au devenit deja — asemanatoare acelora dintre Germania si Austria, i.e. doua tari care vorbesc aceeasi limb3, dar
constituie sisteme literare distincte” .Andrei Terian, Critica de export. Teorii, contexte, ideologii (Bucuresti: Editura
Muzeul Literaturii Romane, 2013), 297.

30. Mihnea Balici, ,World-Literature and the Bessarabian Literary System”, 87.

31. Ibid., 90.

32. Ibid., 92.
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1. Multilingvismul si multietnicismul
Multilingvismul literar®® reprezint3 o ,alternanta de limbi in interiorul aceluiasi discurs™4. In literatura
romana a aparut inca din secolul al XIX-lea, fenomen analizat de David Morariu drept code-switching,
care reprezint3 inserarea unor secvente in limba franceza (limba hegemonica in epocd). In prezent
aceasta tehnica narativa este utilizata, in literatura romana, in special prin raportare la limba englezg,
care a devenit noua limba hegemonica. Astfel, multilingvismul romanului romanesc este preponderent
bazat pe limbi de circulatie internationala care sunt venite dinspre centru. Scriitorii basarabeni, cum ar
fi Tatiana Tibuleac, Vasile Ernu sau Dinu Gutu aduc o noua ,culoare cosmopolitd” in interiorul literaturii
romane prin integrarea unei noi limbi intr-un discurs multilingvist, si anume limba rusa.

in Grddina de sticld de Tatiana Tibuleac acest code-switching este folosit in contextul unei bariere
lingvistice: actiunea este prezentata din perspectiva unei fetite care nu stie decat foarte putin limba
rusa si este obligata sa o invete, iar grafia latind se impleteste cu cea chrilica (traducerea fiind oferita
doar in notele de subsol)®. La Vasile Ernu Sdlbaticii copii dingo modul de operare cu limba rus3 este
diferit: protagonistul stie limba rusa si are un anturaj de adolescenti intelectuali. Fiind o ,docufictiune
cu accente autofictionare-naratorul lui e martor, nu protagonist”, dupa cum spune Adrian Schiop in
ancheta ,Sociologia romanului roméanesc” din revista Vatra®, acesta urmareste sa arate cititorului din
Romania cum arata Chisinaul anilor ‘80 prin prisma unui adolescent. Nu mai avem alfabet chirilic, totul
este n grafie lating, iar dialogurile care au loc in limba rusa ne sunt expuse in traducere, iar cuvintele de
provenienta ruseasca sunt explicate.

Adanca influenta pe care limba rusa o are pentru literatura basarabeana demonstreaza faptul ca
aceasta a reprezentat, si inca reprezinta, o limba hegemonica pentru acesti autori. Multilingvismul
apare 1n interiorul societatilor multietnice, specifice mediilor descrise in romanele scriitorilor din
Republica Moldova. Etniile prezentate in special in romanele lui Vasile Ernu reprezinta o noutate n
cadrul sistemului literar romanesc®: ,in pietele oraselor din URSS rodiile erau vandute de armeni sau
de altii de prin Asia Centralda. Caucazul insd domina pietele. Cind calatoream cu tata, el ma invata
sa-i deosebesc: cine-i tatar, cine-i tadjik, udmurt, uzbec, cazah, gruzin, armean, azer... [...] Pe cei din
zona europeand i-am Tnvatat foarte repede. Pe cei din zona asiatica ceva mai greu”®. Inclusiv in zonele
periferice din marginea Chisinaului exista o convietuire intre acei oameni alungati de societate, desi
aveau propriile reguli: ,[Sonia] statea in partea de sus a cartierului, unde se aflau multe camine si blocuri
muncitoresti [...] La intrare era improvizatd o mica bucatarie. Bucataria propriu-zisa era comuna pentru
mai multe familii si se afla in capatul holului. Seara se refugiau cu totii acolo. Unii gateau, altii beau, altii
fumau.”*

Si la Tatiana Tibuleac Lastocika, protagonita, locuieste intr-un bloc de la marginea capitalei in care
locatarii, desi exclusi de societate, au ,mica lume” proprie In care coexita in pace pana in perioada
perestroikdi, cAnd acest echilibru este stricat“: ,in acele veri lungi si calde in care orasenii plecau in
concedii adevarate, doar curtea noastra ramanea mereu plina. Insula noastra- am numit-o noi si ne-am
intrebat in urma carui naufragiu ajunseseram acolo claie peste gramada? Moldoveni, ucraineni, evrei,
rusi”.

2. Naratorul transcultural
Acesta este un termen propus de Angel Rama care se refera la un narator cosmopolit care face parte
din mai multe culturi sau a cunoscut indeaproape diferite moduri de viata din diferite zone si medii

33. Am discutat mai detaliat acest aspect al literaturii basarabene in alt articol: ,Multilingvismul si periferia: o
analizad a romanului basarabean post-sovietic”, Transilvania, no. 5-6 (2023): 74-80.

34. David Morariu, “Despre code-switching in literaturile scrise In limbi periferice. Multilingvism si strategii
discursive in romanul romanesc din secolul al XIX-lea", Transilvania, no. 11-12 (2022), 22.

35. Amdiscutat maipelarg preblematica multilingvismuluiinliteratura basarabeanaaici: Hanna Han, “Multilingvismul
si periferia: o analiz3d a romanului basarabean post-sovietic.” Transilvania, no. 5-6 (2023): 74-80.

36. Adrian Schiop, ,Sociologia romanului romanesc (I). Ancheta scriitori”, Vatra, nr. 5-6 (2021): 40.

37. Exista, totusi, astfel de societati si in romanele scriitorilor romani, un exemplu fiind romanul lui Tudor Ganea,
Céntecul pdsdrii de plajé (lasi: Polirom, 2022).

38. Vasile Ernu, Sdlbaticii copii dingo (lasi: Polirom, 2021), 20.

39. Ibid., p. 145.

40. Odata cu venirea perestroikdi naratoarea Grddinii de sticld ne aratd cum moldovenii din curte incep sa se
pozitioneze Impotriva rusilor care au venit ,in tara lor”.

41. Tatiana Tibuleac, Grddina de sticld (Chisindu: Cartier, 2018), 51
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sociale. Naratorii din romanul contemporan basarabean de limba romana despre perioada sovietica sunt
inerent transculturali, data fiind dualitatea identitatii lor din timpul Uniunii Sovietice, si anume plasarea
intre cultura romana si cea rusa. Totusi, naratorii romanelor apreciate pe piata de carte romaneasca se
dovedesc a fi mai mult decét atat. La Vasile Ernu Intalnim un narator nascut in Bugeac, zona istorica
care acum apartine Ucrainei, merge la studii Tn Chisinau si calatoreste mult in interiorul URSS-ului:

.Pe urm3 am descoperit zona Odessa. [...] Dup3 aceea am vazut toatd partea de sus ucraineana — Kobleve,
Nikolaev, Herson. [..] Am descoperit mai tirziu litoralul spre Bulgaria — am vizitat cam toate zonele, de la
hotarul romanesc pina la cel turcesc. [...] Din Turcia am vazut doar partea nord-vestica: Istambulul si putin mai
departe. La Trabzon nu am ajuns. Si am vazut partea mai putin cunoscuta: Marea Neagra caucaziana. Am fost
de la Anapa si Ghelendjik pina la Soci si Adler. Partea ruseasca a Caucazului, cu alte cuvinte”?,

Acest citat ne confirma faptul c3, desi Uniunea Sovietica a avut un caracter anti-cosmopolit la nivel
deintreg, a reusit sa confere mobilitatea cetatenilor acesteia, astfel incat sa dobandeasca o constiinta
cosmopolita prin calatoriile usoare si accesibile. Aceste imagini inedite pentru peisajul literar roméanesc
(existand si exceptii, cum ar fi Dan Alexe cu Pantere parfumate) contribuie la imaginea si constiinta
cosmopolitad a culturii romane. La Tatiana Tibuleac apare un alt tip de narator transcultural: fetita are ca
puncte de referinta doar doua culturi, anume cea ,moldoveneasca” si cea rusa. Totusi, la final aflam ca
parintii acesteia locuiesc In Romania, unde aceasta si pleaca si ajunge sa lucreze intr-un spital, avand
acolo inca un soc cultural cand a vazut ca nici romanii nu o considera ,una de-a lor” si observand
diferente culturale, dar mai ales lingvistice. Aceste scene fac apel exact la esenta cosmopolitismului,
si anume empatia si disponibilitatea de a te pune in locul celuilalt, aratand culturii ,gazda” ca aceasta
constiinta cosmopolita nu este inca inteleasa si adoptata in randul majoritatii.

3. Forme narative ,exotice” — a traduce localul pentru global

Poate modul cel mai pregnant prin care scriitorii basarabeni din sistemul literar romanesc adera la
o constiintd cosmopolita periferica este cel al formelor narative. Premisa etica cea mai importanta
a cosmopolitismului este capacitatea de a empatiza si de a te pune in locul celuilalt. In literatura
basarabeana se intalneste ceea ce Dragos Varga si Stefan Baghiu discuta drept mirrored otherness:

.The concept of «mirrored otherness» describes the relationship established between very close communities
sharing a common language and culture, but which nonetheless create specific otherness structures through
«cultural triangulation»—through a third culture that inflicts their connections. In this case, our third party is
represented by the Russian and Soviet administrations, which instilled a strong alterity from the perspective
of Romanian culture when referring to Bessarabian literature™>.

Scriitorii basarabeni doresc sa traduca mediile sociale si culturale din care vin pentru publicul romanesc.
La Tibuleac primeaza factorul afectiv, aceasta dorind sa transmita cititorilor sentimentele unei fetite
orfane aflate la ciocnirea dintre doua limbi si doua identitati intre care oscileaza. Bariera lingvistica
despre care am amintit mai sus, dar si faptul ca cititorul stie mereu la fel de mult ca autoarea, construiesc
o strategie narativa ca forma de insolitare prin multilingvism:

,Greta a adus la scoald o carte intr-o limba straina. Alta decat engleza, pe care incepusem sa o invat de patru
ori pe s3ptamana. (...) Literele din cartea Gretei erau ca cele englezesti, ins3 unele aveau codite sau niste
acoperisuri. Cuvintele, in schimb, erau mai lungi. Am citit o propozitie si m-am mirat ca am inteles totul. Ceea
ce auzeam se asemana mult cu limba moldoveneasca. «Ce-i asta?», am intrebat-o curioasa pe Greta. Limba
romana, a raspuns ea, apoi, mai atentd, limba noastra. Nu stiam ce sa cred. Cum putea o limba care era a
noastra sa fie scrisa cu altfel de litere? Si mai ales pentru ce?"#*

Astfel, autoarea nu traduce acest mediu doar pentru cititorii romani, ci pentru o constiinta globala
cosmopolita, acesta fiind, poate, si un motiv pentru care Grddina de sticld s-a bucurat de traduceri in

42. Ibid., 45.

43. Dragos Varga, Stefan Baghiu, ,Mirrored Othernes and Microhistory in Pot-Soviet Literature: The Enstranged
Milieus in Vasile Ernu’s Eassays and Fiction”, Transylvanian Review no. 1(2022): 223.
44, Tibuleac, Gradina, 134.
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15 limbi, nu doar est-europene. Ernu este mult mai interesat de a acomoda spatiul basarabean pentru
cultura tintd romana prin trimiterile la literatura romana, explicarea tuturor evenimentelor politice din
perioada despre care scrie, cat si toate lamuririle date in domeniul lingvisticii inclusiv prin raportare la

limba romana. Totusi, ceea ce il face pe autor ,exotic” in literatura romana este elementul de soc pe
care formula sa narativa o aduce in spatiul romanesc, dupa cum observa Mihai lovanel in Istoria sa:

,Un alt moment notabil este aparitia volumului memorialistic revizionist al lui Vasile Ernu, Ndscut in URSS
(2006). Ernu inlocuieste anticomunismul de rigoare printr-o perspectivd comparata de postfatatorul cartii,
Sorin Antohi, cu fenomenul ostalgiei literare de pe teritoriul fostei Germanii de Est. Strategia de revizitare
ironicd, fara manie, a comunismului ar fi fost in fond banala daca nu ar fi contrastat puternic cu traditia post-
1989 a genului. Vasile Ernu este un <<provocator>> care vorbeste cu afectiune despre sutele de detalii
socioculturale ale vietii din comunism™®.

Studierea apartenentei sistemului literar basarabean la cel romanesc aduce, asadar, un aport interesant
cosmopolitismului literaturii romane. Prin diversitate, transnationalitate si multiculturalitate, desi inca
priviti drept ,exotici” si nu sunt integrati total, scriitorii basarabeni contribuie intr-un mod unic in
procesul de a crea o constiinta cosmopolita in cultura romana.
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Introducere

Operarea cu dihotomii de tipul centru-periferie implica de cele mai multe ori o discutie care antreneaza
doua campuiri literare inegale, din punct de vedere economic, dar si simbolic, mediile implicate
nedispunand neaparat de mobilitate, ci de o pozitie imuabild (de exemplu, o tard centrald, precum
Franta si o semi-periferie, precum Romania). Cu toate acestea, o problematizare cel putin la fel de
interesanta poate fi data de instituirea unei ierarhii intre periferii si de modul in care, inerent, una dintre
ele Tsi refunctionalizeaza statutul, devenind centru pentru cealalta. Utilizand delimitarile conceptuale
teoretizate de Terian, precum fenomenul trianguldrii culturale, care discuta conditia literaturilor
minoritare dublu dependente, mai intai ,national”, fata de tara in care au fost produse, iar, mai apoi,
n baza unei apropieri fatd de campul cultural cu care impartasesc o simpatie etnica’, imi propun sa
arat cum e instrumentalizat dialogul interperiferic dintre Romania si Basarabia, acesta din urma fiind
propulsata de spatiul romanesc spre mediile transnationale. In acest articol, cand ma voi referi la export, voi
avea in vedere reactia tarilor-gazda la cultura autohton3, respectiv basarabeana, confirmand sau infirmand
dupa caz o cvasi dominanta a primeia fata de cea din urma, rezultata, dupa cum subliniam si intr-un

1., To put it in more abstract terms, we must acknowledge the instrumentality of cultural triangulation in understanding
the condition of the so-called “minority literatures” such as the Hungarian literature produced in Romania or Slovakia,
which find themselves in a relation of double dependence, both on the “national” culture of the state wherein they were
produced and the culture of the state with which they share some form of ethnic congeniality”. Andrei Terian, ,Cultural
triangulation in Romanian travelogues to China under Communism”, World Literature Studies 2, no. 11 (2019): 17.


https://doi.org/10.51391/trva.2024.03.07.

18]]|68

articol anterior, pe fondul faptului c3, spre deosebire de Republica Moldova, care ,se afla la limita fina de
a fi «colonie» URSS, Romania are mai degraba statut de satelit, iar dupa 1968 (refuzul lui Ceausescu de a
respecta pactul de la Varsovia), legaturile sale cu lumea sovietica se fragilizeaza si mai tare™.

Totusi, unul dintre cele mai dificile obstacole in cartografierea statutului ocupat de Republica Moldova
in cdmpul cultural si literar contemporan nu consta in definirea relatiilor ei cu spatiul international estic
sau vestic, unde motivatiile pot fi destul de intuitive, deoarece nu este un caz singular al raportarii
(dublei) periferii la un centru sau mai multe. De fapt, ceea ce intriga atunci cand ne raportam la literatura
basarabeana (dar, evident, si la alte aspecte ce vizeaza nivelul politic, economic si social) este cum o
definim in relatia cu literatura romana: suprapunere, incluziune, intersectie sau excludere? Intelegerea
functionalitatii acestor operatii in dialogul interperiferic dintre Romania si Republica Moldova sunt cel
putin necesare, deoarece, daca acceptam ca spatiul autohton functioneaza drept un culoar de export
pentru autorii moldoveni spre spatiul international, atunci trebuie explicitate mai Intdi argumentele
asimilarii lor in Romania atat la nivel extra-, cat si intraliterar, aspect anticipat si de Zeptnek cand
defineste conceptul de ,inbetween peripherality”®, deconstruind ipoteza exercitarii unei puteri coloniale
prin dominatia sovietica asupra tarilor din Estul Europei. El explica faptul ca un centru hegemonic nu e
intotdeauna clar sau evident si ca ar trebui definit din perspectiva comunitatii asupra careia se exercita
o astfel de dominanta“. De aceea, privind dialogul interperiferic dintre Romania si Basarabia, voi incerca
sa arat ca dependenta Moldovei fata de spatiul autohton nu presupune o experienta negativa a acestei
relationari, ci, dimpotriva, instituie un proces de deperiferalizare articulat in functie de doi versanti:
unul sociologic (interesant de modul de functionare a relatiilor dintre Republica Moldova si Romania
pe fondul implicarii institutiei literare: edituri, ICR etc.) si unul literar (interferentele dintre cele doud
modele literare vazute ca instrumente de decodificare a receptarii internationale). Sa le ludm pe rand.

Integrarea basarabenilor ihn Romania

Anticipand aceasta necesitate structurald, Andreea Mironescu repertoriaza trei tipuri de relatie intre
Romania si Republica Moldova pe baza mai multor documente lexicografice scrise in spatiul autohton,
identificand astfel un demers incluziv®, in cazul Dictionarului General al Literaturii Roméne (Simion, 2004),
care inventariaza autori si reviste din Basarabia din perioada sovietica (1945-1989). Al doilea raport este
partial incluziv® si este decelat de Dictionarul Scriitorilor Romani (Zaciu, Sasu, Papahagi, 1998), retinand
autori care au debutat in jurul anului 1940, continuandu-si cariera Tn Romania. lar, in fine, al treilea tip de
relatie, asociat Istoriei Critice a Literaturii Romdane. 5 secole de Literaturd (Manolescu, 2008), comunica
cu ideea de marginalizare si excludere’, unde scriitorii moldoveni rdman doar la nivel de indexare.

Daca ar fi sa gasesc o justificare pentru fiecare dintre cele trei cazuri, aleg sa speculez pe baza unei
triple motivatii intrinseci explicate dupa cum urmeaza: 1. Privitor la Dictionarul... editat de Zaciu, Sasu
si Papahagi, discutia doar despre autorii care si-au continuat traiectul literar in spatiul autohton survine
pe fondul faptului ca acest document lexicografic trebuia sa apara in anii ‘80, dar, din cauza cenzurii
comuniste, apare abia dup3 1989, de unde si numeroasele asperitati sau ,goluri”®; 2. In cazul lui Simion,
incercand sa rezolve insuficientele predecesorilor sai, isi gdseste de asemenea zonele de ruptura, fiind
necesare editii de revizuire. Ceea ce trebuie retinut in schimb este c3, asa cum explica si lovanel, rolul
dictionarelor nu este unul metodologic sau teoretic, precum al istoriilor literare, de aceea o selectie doar

2. lulia-Maria Virban, ,Literatura basarabeana — o negociere intre Vest si Est: exportul prozatorilor moldoveni si
dubla periferie”, Transilvania, nr. 3 (2024): 4.

3. Steven Totosy de Zepetnek, Comparative Literature: Theory, Method, Application (Amsterdam/Atlanta:
Rodopi, 2011), 92.

4. Ibid.

5. ,Firstly, there is inclusion, for instance in the General Dictionary of Romanian Literature (Simion 2004-2009),
which indexes authors and magazines from the Republic of Moldova written in Romanian, those from the Soviet
period (1945-1989) included”. Andreea Mironescu, ,Finding Bessarabian Literature on the Maps of Eastern Europe.
Notes on a Case of Triangular Cultural Transfer”, Transilvania, nr. 12 (2016): 20.

6. ,Secondly, there is partial inclusion, such as in the Dictionary of Romanian Writers (Zaciu, Sasu, Papahagi 1998),
which indexes only Bessarabian writers debuting prior to 1940 who continued their literary career in Romania”. Ibid.
7. . Thirdly, there is marginalization and exclusion, for instance in the Critical History of Romanian Literature.
5 Centuries of Literature (Manolescu 2008), where Bessarabian authors writing in Romanian are indexed as
«dictionary-level authors»”. Ibid.

8. Mihai lovanel, Istoria literaturii roméne contemporane: 1990-2020 (lasi, Polirom, 2021), 178.
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a autorilor basarabeni din perioada 1945-1989 nu e In mod imperios amendabild®; 3. Legat de Manolescu,
listarea unor speculatii explicative cred ca ar putea fi riscantd, deoarece marginalizarea poate fi privita ca
o forma de superpozitionare a literaturii romane fata de literatura basarabeana, care nu suscita nimic din
punctul de vedere al valorii literare, dar e amintita de dragul unei asa-zise exhaustivitati.

Totusi, In oricare dintre cele trei cazuri situdm statutul literaturii basarabene, aceasta din urma
dezvoltd o dependentd fata de spatiul romanesc, cu atat mai pregnanta dupa 1989/1991, model al
transferului cultural numit de Mironescu postnational si definit de relativizarea influentei rusesti in
Basarabia™. Mobilul imblanzirii”/surparii dominatiei sovietice ii va permite sa aspire din nou la validarea
ei de catre mediul autohton, dezvoltand o teama viscerala configurata de un presupus retard cultural si
de nevoia de sincronizare cu Romania", aceasta dinamica fiind mobilizata inclusiv la nivel administrativ,
politic, economic si social odata cu Tnceperea razboiului Tmpotriva Ucrainei®. Evident, nu trebuie
riscata absolutizarea acestui raport, pe de-o parte, din cauza insuficientelor discursului istoriografic,
inflamat de diverse preconceptii etno-nationaliste ale cadmpului literar romanesc, iar, pe de alta
parte, pe fondul pluralismului cAmpului basarabean scindat intre promotorii unirii celor doua periferii,
autonomistii, care pledeaza pentru autentificarea particulara a Basarabiei din punct de vedere cultural
si nu numai (atitudine decelatad mai ales pe fondul presiunilor exercitate in timpul presedintiei lui Traian
Basescu privitor la unificarea celor doua spatii geopolitice'), rusofilii si, nu in ultimul rand, grupul etnic
minoritar al ucrainenilor. Cu toate acestea, In cazul autorilor despre care am ales sa discut n acest
articol, dependenta e justificata, dincolo de raporturile reciproce intre campul literar romanesc si cel
basarabean (atat unii, cat si ceilalti publica la editurile autohtone sau moldovenesti), prin accesarea
formei simbolice si materiale oferite de Institutul Cultural Roman — factor decisiv in ceea ce priveste
deperiferilarizarea si internationalizarea lui Vasile Ernu™ si lulian Ciocan'™, precum si ale Tatianei
Tibuleac™ si ale Lilianei Corobca" (turnee, lansari, intalniri cu cititorii straini, participari la festivaluri).

Devin astfel relevante strategiile prin intermediul carora sunt asimilati acesti autori in spatiul autohton
menite sa functioneze drept mecanisme de impunere ale Romaniei fata de Republica Moldova, dar care
devin si oportunitati pentru autorii moldoveni emigratiin spatiul autohton, privit aiciin calitate de centru,
dezvoltand relatii mult mai strénse cu piata de carte si cu institutiile literare™. Platformele de penetrare
variaza de la burse de studiu la universitati din Romania, in special pentru scriitorii care studiaza in anii
1990 (Vasile Ernu, Dumitru Crudu, lulian Ciocan etc.), pana la publicarea in cadrul diverselor edituri de
impact din mediul autohton, precum Polirom (Ernu, Ciocan, Corobca), singura care publica la o editura
din Moldova, respectiv Cartier Popular, fiind Tatiana Tibuleac, fapt ce 1i confera o oarecare autonomie
fata de spatiul romanesc; si, nu Tn ultimul rand, aproprierea modelului literar romanesc de catre cel
basarabean, Mironescu subliniind ca acest lucru se intdmpla cu precadere in anii 1960-1970, incepand

9. Ibid.

10. ,A postnational model of cultural transfer, governed by economic and political factors, manifests itself after
1989/1991. Despite the existence of Russian-sponsored Transnistrian separatism, bilateral cultural relations with the
Russian federation are more relaxed, compared to the previous period”. Andreea Mironescu, ,Finding Bessarabian
Literature on the Maps of Eastern Europe”, 22.

11. ,Bessarabian literature manifested a strong anxiety of having been “left behind” and of being ignored by
established Romanian literary critics. As a result, the orientation of Bessarabian writers towards validation from
the Romanian «centre» has become more and more innovative”. Ibid., 23.

12..0n February 24,2022, with the start of the war in Ukraine, Moldovans received an additional reason to demand
union with Romania or, at least, geopolitical synchronization with Western Europe.” Mihnea Balici, ,World-Literature
and the Bessarabian Literary System. Combined and Uneven Development in the Semiperiphery”, Metacritic
Journal for Comparative Studies and Theory 8, no. 1(2002): 85.

13. Florin Poenaru, ,Between Self-Hatred and Geopolitics: Romania and the Republic of Moldova®, LeftEast, 24
februarie 2017. https://lefteast.org/between-self-hatred-and-geopolitics-romania-and-the-republic-of-moldova/.
14. ,,Turneu al scr||toru|u| Vasile Ernu il l Poloma cu pr||eJuI Iansaru vqumqu| Nascut in URSS icrro 13 n0|embr|e 2014,

15. ,,Iullan Clocan la Noaptea Literaturii Europene la Amsterdam”, icr.ro, 11 mai 2016. https://www.icr. ro/roma/
iulian-ciocan-la-noaptea-literaturii-europene-la-amsterdam.

16. ,Tatiana Tibuleac la Festivalul de Literatura din Roma”, icr.ro, 8 iulie 2024. https://www.icr.ro/pagini/icr-sustine-
participarea-scriitoarei-tatiana-tibuleac-la-festivalul-de-literatura-din-roma.

17.,Scrittoarea Liliana Corobca, prezenta la Noaptea Literaturii Europene din Amsterdam cu sprijinul ICR Bruxelles”, icrro, 20 mai 2024 hittps://
wwwicrro/bucuresti/scritoarea-liiana-corobca-prezenta-a-noaptea-literaturi-europene-din-amsterdam-cu-sprijinul-icr-bruxelles/it

18. ,Migrant writers have a more complex relationship to the book markets and literary institutions”. Mads Rosendhal
Thomsen, Mapping World Literature (New York: Continuum International Publishing Group, 2008), 62.
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cu anii 1990-2000 fiind transata o alternativa a diferentierii prin parodie si pastisa™.

Proza,in schimb, cred c3, in ciuda vointei de individualizare literara, asumain continuare reziduurile unui
ton epigonic, deoarece e detectat ca formula castigatoare in ceea ce priveste targetul internationalizarii
in siajul unor figuri deja consacrate, precum Mircea Cartarescu, Gabriela Adamesteanu, Dan Lungu
etc. Astfel, pentru autori precum cei din esantionul selectat, institutia literara va juca un rol esential,
deoarece va prospecta nu doar functiile sociale ale literaturii scrise de ei, ci si conditiile de producere
si de legitimare, precum statutul scriitorului, conditiile de lectura si statutul textului (cartografierile
literaturii evidentiate), dupa cum explica si Sapiro®. Mai mult decat atat, dialogul interperiferic dintre
Basarabia si Romania este panoramat si de modul de apropriere a modelului literar romanesc de catre

romanele alese si proza romaneasca.

Aproximarea formulei literare romanesti mileniale de catre proza basarabeana

Explozia globalizarii siimaginarea, mai degraba, conventionald, decat in termenii unor categorii imuabile,
a granitelor dintre natiuni, a determinat in ultimii ani nevoia unei refunctionalizari in domeniul stiintelor
umaniste, unde localizarea literaturii nu se mai face exclusiv in cdmpul care o produce, ci reclama
nevoia unei recunoasteri chiar si acolo unde are capacitatea de a satisface o finalitate sociala si de a se
aclimatiza la structurile culturii-tinta®'.

Ca efect al unei tranzitii dure de la comunism la democratia de tip capitalist?, fisa caracterologica
generald a prozei romanesti scrise dupa 2000 noteaza doua directii, pe langa reticenta fata de varfurile
tematice sacrosante ale literaturii de pana atunci, antiformalismul, existand mai degraba o apetenta
pentru minimalism si pentru arta povestirii simple si percutante si, in fine, o fidelitate fata de real, chiar o
autosuficientd a acestuia. Pe de-o parte, se configureaza romanele memoriei articulate prin revitalizarea
povestirii (Dan Lungu, Florin Lazarescu, Radu Pavel Gheo, Florina llis, Lucian Dan Teodorovici), iar, pe de
alta parte, romanele impotriva memoriei/,prezenteiste”, care privilegiaza autofictiunea (Adrian Schiop,

19. ,Thanks to scholarships awarded to Bessarabian students at Romanian universities, many writers to be, among
which Vasile Ernu, Dumitru Crudu, lulian Ciocan, Mihai and Alexandru Vakulovski, came into contact with the
forms of literary life in academic centres such as lasi, Cluj and Brasov, published their first books in Romania and
got translated, as a result, in countries of Central and Eastern Europe. Then there are the institutional factors of
cultural transfers, such as publishing houses, cultural institutes, literary awards, translations abroad mediated by
Romanian vectors, and inclusion in foreign syntheses. Finally, a third level where processes of cultural transfer can
be observed is an intertextual one. This is where the influence of Romanian models on Bessarabian writers, their
emulation and imitation become visible, especially in the works of writers in the 1960s and 1970s generations.
At the same time, it is where the will for differentiation and the edification of a hybrid identity through pastiche
and parody may be witnessed, especially in texts written in the 1990s and 2000s". Andreea Mironescu, ,Finding
Bessarabian Literature on the Maps of Eastern Europe”, 22-23.

20. ,Linstitution littéraire comprend les deux sphéres de production (restreinte et élargie), les fonctions sociales de la
littérature, les instances de production et de légitimation, le statut de I'écrivain, les conditions de la lecture, le statut du
texte et celui de la littérature dont il reléve”. Giséle Sapiro, La sociologie de la littérature, (Paris: La Découverte, 2014), 26.

21. ,the location of literature depends not only on the places where books are written but also on the places where
they are classified and given social purpose”. Rebecca C. Walkowitz, ,The Location of Literature: the Transnational
Book and the Migrant Writer”, in Immigrant Fictions: Contemporary Literature in an Age of Globalization, Vol. 27,
No. 4 (The University of Wisconsin Press, 2006), 527.

22. ,In ,Eastern Europe’ the post-communist transition to capitalism has been profoundly destabilising, not
simply because it has involved the tearing down of the discredited communist structures, but because it has
compounded and exacerbated the distorted patterns of development that marked the communist era. The
dehumanising violence and brutality of the old dispensation has been matched and even intensified by the new,
ferociously unbound, neoliberal dispensation, bent on imposing ,market democracy’ through economic shock
therapy”. WReC, Combined and Uneven Development (Liverpool, Liverpool University Press, 2015), 119.
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loana Bradea, Cecilia Stefanescu, Cezar-Paul Badescu)?. In acest sens, pluralitatea intrérilor in diverse
campuri literare/culturale revendica si o ciocnire intre abordarile tematice, dar si ideologice, redate
fictional de un autor sau altul in functie de spatiul de origine, si relevanta lor pentru interesele alteritatii,
aici intelegand un ritm al unei telescopari interne (depasirea unei traditii literare locale Tn chiar interiorul
campului), dar si externe (acomodarea specificitatilor regionale la alte medii transnationale, privilegiind
un transfer cultural intersistemic, care nu mai foloseste traducerea in ipostaza de actant principal,
absolutizand-o, ci 0 asuma, mai degrab3, drept instrument secundar?).

Astfel, asimilarea literaturii basarabene de catre literatura romana se realizeaza mai intai pe un fundal
de identificare cu aceste modificari structurale si continutistice internalizate de proza romaneasca
mileniald, evident cu diferentierile de rigoare, dar si prin exotizare, deoarece inclusiv la nivelul tramei
narative exista episoade semnificative in ceea ce priveste asocierea celor patru prozatori cu un pitoresc
sovietic, rusofil, data fiind profunda dominatie URSS-ista asupra spatiului/campului literar din interiorul
cdaruia provin acestia. Cele doua alternative de raportare devin cu atat mai importante in procesul de
internationalizare al unor spatii fost comuniste din Estul Europei, privitor la gestionarea caracterului
comercial al acestor naratiuni. In ceea ce priveste fundalul teoretic, in articularea acestor studii de caz,
voi avea in vedere felul in care Andrew Baruch Wachtel subliniaza ca nivelul de marsandizare a romanului
(post)comunist din tarile din Estul Europei e potentat de capacitatea unui autor de a omogeniza
eficient perspectiva estica cu cea vestica, accesand astfel mult mai usor piata de carte occidentala si
interesul centrelor®. In baza acestei observatii, teoreticianul identificd cateva conditii ale unei astfel de
scriituri: interactiunea directa sau mediata de anumiti factori a personajului-narator cu spatiul vestic,
reactia acestuia la cultura capitalista, care nu trebuie sa fie una de respingere, ci de cautare a unei
complementaritati cu resorturile locale, gestionarea raportului est-vest e realizat intotdeauna prin
experienta personala si nu prin senzatia de profunda documentare si, in fine, folosirea persoanei |, care
sa sustind o naratiune profund reflexiva, daca e posibil, chiar autobiografica?. Aceste criterii de selectie
sunt internalizate automat si de catre semi-periferii, precum Romania, sub presiunea centrelor, care le
repercuteaza asupra Basarabiei, in cazul de fata, dupa cum vom vedea in cele ce urmeaza.

in cazul lui Vasile Ernu, cu Nédscut in URSS, desi e respectata conditia utilizarii persoanei |, naratiunea
rateazd schema lui Wachtel prin faptul cad uneori abuzeazd de dimensiunea documentard (exist3
fragmente intregi din cantece sovietice, carti la moda, poezii inchinate figurii lui Lenin) si prezinta
un raport dezechilibrat intre disjunctiile dintre ideologia comunista si cea vestica de tip capitalist,
intr-o prima instanta lasand aparenta nostalgiei URSS-iste. Interactiunea cu Occidentul este opacs,
fiind secundarizata de preferinta pentru recuperarea unei asa-zise memorii comuniste la limita dintre
formal si informal, naratorul avand de fiecare data grija sa Tsi imagineze un cititor care sa fi iImpartasit
experiente identice, instrumentalizand acest raport printr-o tensiune narativa mentinuta de intrebari

23. ,Raportarea la trecut se schimba in mod esential in literatura si, grosso modo, pentru a simplifica, avem de-a face
cu doua tendinte evidente: pe de o parte, escamotarea, ignorarea mergind pina la negarea trecutului (comunist), in
proza tinerilor «mizerabilisti» doudmiisti, iar pe de alta, recuperarea trecutului, reintoarcerea la trecut prin activarea
memoriei individuale si/sau colective (in proza unor scriitori din generatii mai vechi). in orice caz, cred ci dominanta
regimului de istoricitate al perioadei 1990-2000 este data de accentul pe prezent — ceea ce Hartog numeste
«prezentism» —, cu diverse forme de recuperare a trecutului, si mai putin pe viitor. Prezentismul este —la noi, in jurul
anilor 2000 — nu atit un hedonism consumist, cit expresia unui blocaj in tranzitie (de la comunism la democratie si
capitalism), a unei crize, a unei deziluzii si dezabuzari postrevolutionare. O crizéd sociald, economici si politica pe
care o resimt, poate, cel mai acut tinerii — si asta se vede in proza asa-numitd douamiista (a scriitorilor debutati la
Tnceputul anilor 2000)". Adina Dinitoiu, ,Proza romaneasca dupa 1990 — o introducere”, Observator Cultural, nr. 793,
9 octombrie 2015. https://www.observatorcultural.ro/articol/proza-romaneasca-dupa-1990-o-introducere/.

24. ,Sooner or later, | believe, it will turn out to be uneconomical to deal with transfer and translation separately.
When, for instance, we maintain in translation theory that under certain circumstances secondary models are more
likely to be operating because translated literature occupies a peripheral position (in the literary polysystem) and
more often than not peripheries use secondary models, we have already transcended all question of ,translation”
proper to deal with potentialities of inter-systemic transfer. If we are fond of terminological games, we could
then easily say that secondarization is obviously involved with translational procedures while, on the other hand,
translation often involves secondarization”. ltamar Even-Zohar, Polysystem studies, Poetics Today: International
Journal for Theory and Analysis of Literature and Communication 11, nr. 1(1990): 73.

25. Finally, their combination of East and West European perspectives makes such works potentially marketable
in English, French, and German translation”. Andrew Baruch Wachtel, Remaining Relevant after Communism
(Chicago & London: The University of Chicago Press, 2006), 122.

26. Ibid., 123.
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retorice din categoria ,mai tii minte?”, recurente in capitolele care tin mai degraba de o intimitate
sovietica. Conform observatiilor lui Eric Hayot pe marginea scrierilor cu caracter autobiografic,
agentul de transformare nu este atat traducerea cét fictiunea, care autorizeaza persoana in ipostaza
protagonistului, migratia fiind una interna, de la colectiv spre individual, mediatd prin scris?. Totusi,
chiar daca romanul lui Ernu ar media prin scris explorarea unor experiente personale din perioada de
dominatie URSS, efectul este de fapt acela de a circumscrie spiritul unei anumite comunitati, din care
naratorul facea parte si cu care impartasea un imaginar comun.

Jnadecvarea” lui Vasile Ernu la un mediu literar occidental poate fi astfel observata nu doar tinand
cont de faptul ca a fost tradus doar in Spania si Italia, in ceea ce priveste arealul vestic, ci si analizand
comparativ In ce directie converge interesul acordat de cititorii occidentali/estici romanului Ndscut in
URSS. In articolul meu anterior, observam, citind o cronica in italiand semnata de Mario Bonnano, faptul
ca lectura romanului lui Ernu nu e recuperata in campul literar occidental pentru capacitatea ei de a se
sincroniza cu tendintele vestice, ci pentru c3, profitdnd de ultragierea reclamei capitaliste, reuseste sa
defetisizeze experienta comunista, turnata de catre Occident asupra Europei de Est ca un simptom care
demonizeaza acest segment de istorie recentd, pe fondul intarzierii Razboiului Rece?®®, experienta lecturii
acestui roman pentru un occidental rimanand tot una exotizanta. intr-un mod diferit este livratd receptarea
lui Ernu in Est, intr-o tara precum Polonia, unde Bernadetta Darska identifica liniile directoare, care cadreaza
transformarile politice din Basarabia redate prin filtrul amintirii, recunoscand meritele romanului, in ceea ce
priveste conservarea unei memorii colective, care poate functiona ca nostalgie atat pentru cei care au avut
experienta comunismului, dar si pentru cei care o traiesc printr-un registru cvasi fictional®®.

Prezenta/receptarea prolificd a romanului in Romania, cu pozitionari pozitive® si negative® deopotriva,
este data tocmai de caracterul sdu mnemonic, prin care circumscrie toate cliseele imaginarului sovietic
(locuirea la comun, exaltarea venitd cu prima pereche de blugi, lecturile copildriei, precum Buratino,
consumul de alcool, propaganda etc.) si sa le pozitioneze sub semnul (pseudo)nostalgiei comuniste®,
denuntate subversiv prin ironie si prin cautarea unei sinonimiiintre reclama sovietica si reclama capitalista
emergenta. Dintr-un unghi de perceptie sociologic, nostalgia comunista asa cum o prezinta Vasile
Ernu, dar si alti autori Inscrisi In aceeasi paradigma, implica, in fapt, un simptom al inadaptarii Estului
la tranzitie®®, dar si al crizei prezentului capitalist, dupd cum arata si Florin Poenaru: ,Chiar daca uneori

27. ,Here the fiction (rather than the act of translation) is the agent of transformation, and the movement it
authorizes between person and protagonist, experience and language is an allegory of the movement of the
ethnic subject him- or herself”. Eric Hayot, ,Immigrant Fictions: Unfailling Mediation in Dictée and Becoming
Madame Mao”, Immigrant Fictions: Contemporary Literature in an Age of Globalization 27, nr. 4 (Madison WI:
The University of Wisconsin Press, 2006), 603.

28. Virban, ,Literatura basarabeand”, 10.

29. Bernadetta Darska, LUrodzony w ZSRR Vasnle Ernu: pam|qc epokl" ONET Kultura, 19 ianuarie 2015. https://

30. ,,Nu e nostalglc nici furios. la comunismul cu partlle lui bune si rele. In Ndscut in URSS, cartea sa recent aparut la
Editura Polirom, Vasile Ernuincearca sa faca o monografie a Rusiei sovietice: URSS an locuintele comune si n bauturg,

n filme si dans, In «tualete» si sexualitate. Uneori, teoretic, de cele mai multe ori savuros, Vasile Ernu risca sa fie luat

mult prea in serios, cand el de fapt este hiperironic”. Elena Vladareanu in Evenimentul Zilei, 9 iulie 2006 — fragmente
disponibile pe blogul personal al lui Vasile Ernu intr-o postare din 12 iulie 2017, care colecteaza mai multe decupaje de
cronici/recenzii despre romanul Ndscut in URSS: https://www.ernu.ro
31. ,Prin urmare, ipocrizia cartii lui Vasile Ernu consta in infantilizarea ideologiei, tocmai pentru a o putea afirma in
relieful textului. In plus, ambiguitatea pozitiei sale rezidd in tocmai obiectul pe care il constituie aceast carte: desi
autorul se declara fatis impotriva legilor pietei, volumul Ndscut in URSS a fost scris si gandit ca un succes editorial, ca
un produs de piata, cu un site autonom. intreaga carte contine, de altfel, o colectie de produse vandabile, de «export»
(nu numai in sens teritorial, ci si temporal) ale comunismului. «Legile pietei» sunt cele care decid ce ramane si ce nu
Tn naratiunea lui Ernu, ce poate fi vandut cititorului de azi si ce nu. Prin urmare, din punct de vedere politic, mesajul
lui Vasile Ernu nu poate fi decat unul hibrid”. Alex Goldis n Steaua, nr. 9, septembrie 2006 — fragmente disponibile
pe blogul personal al lui Vasile Ernu intr-o postare din 12 iulie 2017, care colecteaza mia multe decupaje de cronici/
recenzii despre romanul Ndscut in URSS: https://www.ernu.ro
32. ,Singura forma de a-mi vizita tara este legata de memorie”. Ernu, Ndscut in URSS, 10.

33. .Nostalgia a fost considerata atat un semn al esecului de adaptare la prezent, cat si cauza principala a acestui
esec: esticii pareau mereu a tanji dupa avantajele din trecut, dupa viata colectivista comunist3, fiind astfel incapabili
sa se adapteze noilor stringente individualiste, capitaliste si de piata din prezent”. Florin Poenaru, Locuri comune:
clasd, anticomunism, stdnga (Cluj-Napoca, Tact, 2017), 192.

115


https://kultura.onet.pl/ksiazki/urodzony-w-zsrr-vasile-ernu-pamiec-epoki-recenzja/nb5m30m
https://kultura.onet.pl/ksiazki/urodzony-w-zsrr-vasile-ernu-pamiec-epoki-recenzja/nb5m30m
https://www.ernu.ro/presa/minirecenzii-la-nascut-in-urss/
https://www.ernu.ro/presa/minirecenzii-la-nascut-in-urss/

Transilvania 6-7 (2024)

16

discursul nostalgic mobilizeaza imagini mitologizante ale trecutului, tinta sa este prezentul (si viitorul)"*.

De fapt, ceea ce face Ernu e asemanator, dar, in acelasi timp, pe dos fata de optiunea autorilor romanului
obsedantului deceniu. Daca acestia din urma aruncau ancora in perioada anilor ‘50, de represiune
maladiva a regimului comunist, tocmai pentru a denunta criza economica si urgentele anilor ‘80, autorul
basarabean, aparent glorificand aspectele unei copilarii sovietice idilizate, foloseste acest motor pentru
a blama emergenta capitalismului, care foloseste aceleasi forme discursive pentru a manipula masele®,
schimband doar obiectul represiunii: ,Daca lumea in care am trait era axata pe represiune politicd, lumea
in care am intrat e bazata pe represiune economicd. Sunt doua fete ale aceleiasi monede. Ambele
sunt forme de represiune si de control”®. Din acest motiv, cand Mihai lovdnel afirma ca receptarea si
respingerea romanului sunt doud operatii care sa fie atribuite atat stangii, cat si dreptei contemporane®,
e indreptatit, deoarece Ernu lasa de fiecare data aceasta suspensie a pozitionarii sale ideologice, cea mai
la indemana fiind aceea procomunista, dar care devine redundanta de la un punct incolo, deoarece o
hiperexpune, aproape pana la deconstructie, in subsidiar transmitand ca textul isi recupereaza relevanta
prin memoria colectiva a unei comunitati: ,Or, ceea ce cartea lui Vasile Ernu scoate la lumina este tocmai
indistinctia, in interiorul regimului comunist, dintre spatiul public si cel privat al ideologiei”®.

Stationand in optiunea de ,insolitare a cititorului”®, cum o numeste Andrei Bodiu in prefata volumului,
lulian Ciocan, cu romanul Inainte s& moard Brejnev, adopt o reteta similara cu al lui Ernu, care consta
tocmai Tn umanizarea perioadei comuniste, concentrandu-se pe dramele spatiului privat, unde oamenii
.Sovietici” au probleme similare cu ale celor non-sovietici, acest lucru neinsemnand ca toate urgentele
personajelor nu sunt de cele mai multe ori rezultatul discursului oficial abrupt, care promite multe, dar,
in esentd, nu rezolva nimic, iar in acest punct cred ca proza lui Ciocan se diferentiaza de a lui Ernu,
pentru c3, desi la dimensiuni reduse, textul lui Ciocan pastreaza un soi de demonism, care planeaza
deasupra dominatiei sovietice din Chisinau: ,Ceea ce cauta autorul este sa descopere asa-zisa viata
normala din epoca sovietica a Moldovei. Asa-zisa, pentru ca personajele prozatorului se misca intr-un
teritoriu minat de propaganda, de saracie lucie, de o lipsa totald de orizont"°. Aproprierea romanului lui
Ciocan de catre spatiul romanesc se face o data prin exotizare, intrucéat acest tip de proza ,brejnevista”
e cititd de critica autohtona de intdmpinare drept o forma de clarificare a identitatii lor fracturate
intre reminiscentele rusesti si nevoia de asociere cu Romania*'. Pe de altd parte, exista si o nota de
identificare, pe fondul unei regii mimetice fata de proza roméaneasca ,a blocului care-i include, printre
altii, pe Petru Cimpoesu sau pe Dan Lungu”#?, fapt ce transparentizeazd nu doar un imaginar istoric
comun, ci si nevoia de validare a moldovenilor de catre romani. Emiliei Apostoae, ,baba comunista”, ii
poate corespunde spre exemplu veteranul pensionat Polikarp Feofanovici, ultragiat de zorii tranzitiei,
menita sa 1i submineze autoritatea in fata pionierilor, care 1l bombardeaza cu rosii sau 1l ridiculizeaza,
acesta incercand de mai multe ori sa convinga oficialitatile de emergenta si de pericolul morbului
capitalist. Este circumscrisa aici si tema interstitiului dintre lumi (est/vest, trecut/prezent), destul de
frecventa in romanele memoriei din proza romaneasca mileniala:

34. Ibid., 193.

35. ,Suspendarea programatica a credibilitatii, cel mai important mecanism al cartii lui Vasile Ernu, devine un
instrument al deconstructiei logicii capitalismului in numele lumii pierdute. Vocea inocenta a unui tanar invatacel
intr-ale comunismului, pe care Ernu o imita perfect, devine instrumentul principal al deconstructiei lumii noi
n numele celei vechi”. Alex Goldis, ,Trauma si memorie in literatura romana postdecembrista” in Enciclopedia
imaginariilor din Romania, vol. | (lasi: Polirom, 2020), 387.

36. Vasile Ernu, Nascut in URSS, 243.

37. lovanel, Istoria literaturii roméne contemporane: 1990-2020, 44.

38. Alex Cistelecan in Revista Vatra, nr. 10, noiembrie 2006 — fragmente disponibile pe blogul personal al lui
Vasile Ernu intr-o postare din 12 iulie 2017, care colecteazad mia multe decupaje de cronici/recenzii despre romanul
Ndscut in URSS: https://www.ernu.ro/presa/minirecenzii-la-nascut-in-urss/.

39. Andrei Bodiu, in ,Chisindu by night” — prefata la romanul lui lulian Ciocan, inainte s3 moara Brejnev (lasi: Polirom,
2007), 6.

40. Ibid., 6-7.

41. ,Scriitorii romani din Basarabia au invatat, cred, cel mai bune lectia devalorizarii contradictiei. Dupa problemele
identitare si cele axiologice, autorii de dincolo de Prut s-au trezit ca n-au incotro si trebuie sa decida cum fructifica
identitatile lor de nisa. O prima optiune s-a observat in literatura sindromului Brejnev, adica a restabilirii unei istorii
avandu-l in prim plan pe homo sovieticus. Cea de-a doua s-a indreptat spre literatura postsovieticd, scanand
tranzitia unei lumi damnate”. Marius Mihet, ,La indigo”, Roménia Literard, nr. 40-41, 2 octombrie 2015, 10.

42. Andrei Bodiu, ,Chisindu by night”, 9.
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.Nu intelegeti nimic, asa-i? Cand ati iesit ultima dat& din cabinet? Tncerc s& v& explic ca in fiecare zi sute, mii
de pionieri si comsomolisti ofenseaza veteranii. Se intdmpla ceva grav cu generatia tanara. E impertinents,
lenesa, fara idealuri. Nu stiti ca toti adolescentii ascultda muzica occidentald? Care dintre ei il citeste pe Marx
sau Lenin in timpul liber? La vremea mea, pentru un asemenea comportament infundai puscaria!”®

Revenind la schema lui Wachtel, modelul Ciocan si modelul Lungu nu sunt intocmai identice. Daca in Sint
0 babd comunistd! structura dialogica dintre Emilia Apostoae si fiica sa rezolva narativ tensiunea dintre
comunism si capitalism tocmai prin minimalismul povestirii si prin caracterul ludic al discursului nostalgic
al Emiliei, taxat de Alice, respectand acel echilibru dintre perspective tocmai prin optiunea eficienta pentru
disputele transgenerationale, de altfel axiomatice, in afara oricarei discutii despre comunism sau capitalism,
in romanul lui Ciocan lucrurile sunt ceva mai nuantate. fnainte s& moard Brejnev este un roman polifonic,
din punct de vedere narativ, unde, pe de-o parte, nu e respectata conditia persoanei |, tensiunile interioare
ale personajelor fiind redate prin stilul indirect liber, iar, pe de alta parte, erupe o instabilitate puternica
intre est si vest, din cauza visceralitatii taberelor, de fiecare data existand predilectia pentru demonizarea
comunismului sau a capitalismului, dinamica deasupra careia planeaza fragmente disparate din discursurilor
oficialitatilor perioadei brejneviste, receptarea lui in Vest fiind accidentata de asimilarea in umbra lui Dan
Lungu. Totusi, daca ne referim la receptarea in Est a acestui roman de debut, mai precis in Cehia, reprosurile
care revin romanului sunt acelea legate de caracterul sau ,prea” vestic**, de unde putem specula din nou pe
marginea unei prospectari disjuncte a instrumentarii politicului si socialului, intre Vest si Est. Unde Ernu era
preferat pentru incercarea de a unifica o0 comunitate in descendenta memoriei comuniste, lulian Ciocan e
amendat tocmai pentru fragmentarismul acestor pozitionari la nivel narativ.

Liliana Corobca, cu romanul Kinderland, imagineaza deopotrivda un univers social, dar marcat
de urgente ale contemporaneitatii, precum migratia. Tematica s-ar fi bucurat in mod evident de
popularitate in Romania, avand in vedere magnitudinea valurilor de migratie dinspre spatiul autohton
inspre Occident, apogeul fiind atins in anii 2006-2007. E previzibil astfel efectul unei povestiri cu o fetita
in varsta de 12 ani, nevoita sa se maturizeze precoce, din cauza absentei parintilor plecati sa stranga
Lbanilungi”, unde lectura nu putea fi decat una empatica si de identificare si, in acelasi timp, de invitatie
la constientizare: ,Numai eu fac curatenie n casa asta, matur, spal podelele in patru labe, lucrez pana
scot limba, In loc sa ma joc si eu, sa ma uit la televizor ori sa citesc ceva recomandabil pentru oamenii
de 12 ani!"5. Mai mult decét atét, e de retinut faptul c3, la un an distantd (2014), Dan Lungu publica
romanul Fetita care se juca de-a Dumnezeu, scriiturd care exploreaza acelasi inventar tematic — al
copilariilor ,furate”, din cauza parintilor emigranti, dar vertebreaza si un discurs despre cum occidentalii
exotizeaza mediile central- si est-europene pana la barbarizarea lor#¢. La Corobca, aceste aspecte sunt
transmise subversiv prin observatiile Cristinei privind obiectele si hainele second hand, pe care mama
le primeste de la familiile italiene si le aduce ca obiecte de lux acasa. De asemenea, dincolo de tema
migratiei, succesul Lilianei Corobca in Romania e vertebrat si de asocierea ei cu figura lui Cartarescu,
datorita episoadelor care descriu ritualurile copiilor din Kinderland si pe care critica de intampinare
le aseamana cu atmosfera din Mendebilul: ,Alisa, «vrdjitoarea», nu e altceva decat o colportoare de
legende ready made, de mistere de-o zi, asa cum era la Mircea Cartarescu, Mendebilul"¥.

in cazul Tatianei Tibuleac, autoarea utilizeaza dimensiunea politica si sociald pentru a marca fundalul
Chisinaului sovietic si al perestroikai doar ca un pretext, menit sa acutizeze vulnerabilitatile siinsuficientele
protagonistei, Lastocika, dar si ale comunitatii femeilor alaturi de care traieste, fiecare posedand propriile
urgente, creand mai degraba un discurs personal si empatic. Grddina de sticld as spune ca se scrie, mai
degraba, prin explozia individualismului specific autofictiunilor, dar care, retine si un versant social, dupa

43, lulian Ciocan, inainte s& moara Brejnev, 124.

44, Ondrej Hordk, ,Breznév uz to méa spocitané”, in Kultura, 13 iulie 2009. https://www.lidovky.cz/orientace/
kultura/breznev-uz-to-ma-spocitane. A090712_220336_In_kultura_jk.

45, Liliana Corobca, Kinderland (Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2013), 35.

46. ,Fetita care se juca de-a Dumnezeu este, in schimb, un foarte puternic roman social, bine documentat si
interesant prin problematica n sine, prin faptul ca reconstituie in literaturd fenomenul emigratiei romanesti (cu
toate implicatiile sale asupra familiilor rimase acasa), in ciutare de locuri de munci si castig de bani, la inceputul
anilor 90. O amplad imagine a Romaniei acelor ani, vazuta din exterior, de catre cei plecati la munca de jos in Italia
si Spania, dar si de catre occidentalii Insisi, care apeleaza la forta de muncad roméaneasca ieftind, cu convingerea
cd Romania este o tard barbara si necivilizatd”. Adina Dinitoiu, Evolutia si directiile prozei roménesti dupd 1990
(Bucuresti: Muzeul Literaturii Romane, 2013), 108.

47. Cosmin Ciotlos, ,O surpriza”, Romania Literard, nr. 36, 6 septembrie 2013, 7.
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cum spuneam. Importante la autoarea basarabeanca nu sunt neaparat efectele dominatiei sovietice
sau ale perestroikai, ci figurile feminine marginalizate intr-un univers mizer, pe care, desi pare ca ele
il guverneaza, 1l descoperim manipulat de o umbra a masculinitatii patriarhale mai mult sau mai putin
prezentd*®: spre exemplu, fratele Tamarei Tsi exploateaza sora, nevoita la randul ei s3 perpetueze acest
registru relational si cu Lastocika, obligand-o sa adune sticle, pe care ulterior sa le vanda pentru a strange
bani. Protagonista e de asemenea rezultatul unui conglomerat de abuzuri: arsurile de tigara operate drept
.corectie” de Rodion Eduardovici la orfelinat, violul, exploatarea, instrainarea, avansurile profesorului de
sport, precum si casnicia marcata de nasterea unui copil cu deficiente locomotorii. Surocika — femeia cu
dizabilitati, Ekaterina — prostituata de lux, Tonea — lesbiana marginalizata si neinteleasa de nimeniin afara
de Lastocika, toate sunt doar cateva instante actantiale prin intermediul carora Tatiana Tibuleac reuseste
sa exhibe elementul intim si sa-si socheze cititorul, ceva din proza lui Adrian Schiop sau a loanei Bradea,
dar mult mai ,cuminte” la nivel discursiv, aspect ce nu viciaza evident impactul suscitat de lectura acestui
roman. Ceea ce ar mai putea accentua receptarea favorabild a acestui volumin campul literar al Romaniei
cred ca este tripla fractura intre limba romana, limba moldoveneasca si limba rusa de la nivelul tramei
narative. Lastocika relateaza modul in care provenienta ei din Chisinaul sovietic o exotizeaza odata cu
venirea Tn Romania, in fata colegelor de serviciu, acestea mimand falsa politete prin declararea dorintei
de a nvata limba rusa. E circumscrisa astfel fetisizarea influentei rusesti asupra basarabenilor de catre
romani, configurata cel mai adesea sub semnul artificialitatii.

Ceea ce o individualizeaza pe scriitoarea din Republica Moldova este, cum spuneam si in alte dati,
Llinierea textelor acesteia la normativele literaturii franceze contemporane ghidate de o scriitura
curativa, asezata sub cupola a ceea ce Alexandre Gefen numeste «I'éthique du care», deci o apropriere
constienta sau nu a modelului literar francez"®. Totusi, desi asemdnarea personajului principal cu
personaje dickensiene, precum Oliver Twist, cum puncteaza si Mihai lovanel®®, care ,ocupa pozitii
centrale Tn imaginarul literaturii victoriene, din interiorul careia se revendica o buna parte din canonul
anglofon™', e avantajoasd, traducatorul german Wirthenshon®? vorbeste despre insuficienta acestei
scriituri. El amendeaza instrumentarea artificiala, fortata a raportului trecut-prezent, in ceea ce priveste
devenirea protagonistei, in subsidiar putand sa glisam pe baza ideii ca Tatiana Tibuleac importa niste
modele occidentale, facilitata fiind si de postura sa de scriitoare emigranta in Franta®3, dar nu fara sa
retina si unele asperitati rezultate pe baza formatiei sale balcanice.

Astfel, conditiile de comercializare spre centre vestice propuse de Wachtel se muleaza cel mai bine in
cazul Lilianei Corobca si al Tatianei Tibuleac. Echilibrul dintre Vest si Est la Corobca e regizat tocmai prin
faptul ca protagonista, Cristina, amendeaza ambele spatii, din cauza carora ea si fratii ei sunt nevoiti sa
creasca in absenta parintilor emigranti: mama in Italia, tatal in Siberia. La Tatiana Tibuleac, este necesara
o adaptare a schemei lui Watchel, deoarece, pentru Lastocika, centrul nu trebuie cdutat in Occident, ciin
Romania, care exercita o hegemonie aproximativa asupra Basarabiei la nivel narativ, personajul principal
resimtind acest aspect mai ales in momentul mutarii la Bucuresti. In ceea ce priveste receptarea, ea este
semnificativa mai degraba in mediile vestice decét in cele estice, de unde si 0 oarecare autonomie a celor
doua autoare fata de spatiul romanesc, in cazul lui Tibuleac aceasta producandu-se prin naturalizarea ei
propriu-zisa la Paris, iar la Corobca prin invitarea sustinuta a scriitoarei la festivaluri internationale de carte,
situatie Tn care se schimba raporturile dintre cele doua periferii, favorabila pentru spatiul autohton fiind
asimilarea Lilianei Corobca drept autoare romancs, iar apoi moldoveanca si nu invers.

Concluzii
In concluzie, vad necesara o sinteza asupra modului In care se contureaza raportul interperiferic intre

48. ,Lumea femeilor de care aminteam la inceput se regdseste in Grddina de sticld. O intreaga galerie de personaje
ce exprima multietnicitatea si chipurile atat de paradoxale ale feminitatii. Caci romanul este intai de toate, unul al
feminitatii. Ele, femeile, fixeaza adevaratul personaj, unul colectiv, cu destine asemanatoare, traind bovaric istoria
convulsiva a Moldovei din ultimele decenii”. Marius Mihet, ,O prozatoare, doua carti”, Romania Literard, nr. 40, 7
septembrie 2018, 12.

49. Virban, ,Literatura basarabeana”, 6.

50. lovanel, Istoria literaturii romé@ne contemporane (1990-2020), 313.

51. Virban, ,Literatura basarabeana”, 9.

52. Andreas Wirthenson, ,Der Garten aus Glas von Tatiana Tibuleac”, WDR online, 16 iunie 2023. https://www1.wdr.
de/kultur/buecher/tibuleac-der-garten-aus-glas-102.html.

53. Mads Rosendahl Thomsen, Mapping World Literature (New York, Continuum, 2008), 62.
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Romania si Republica Moldova, privind dominatia spatiului autohton asupra Basarabiei, discutie pe care
o sa o redau pe doui niveluri, respectiv: 1. receptarea autorilor basarabeni (Vasile Ernu, lulian Ciocan,
Liliana Corobca, Tatiana Tibuleac) in Romania si 2. receptarea transnationala.

Dupa cum spuneam, receptarea in spatiul autohton e conditionata de modelul transferului cultural
postnational atribuit de Mironescu perioadei de dupa 1989/1991 si girat de nevoia Basarabiei de a
se alinia cAmpului literar romanesc. Este atins, pe de-o parte, un palier sociologic, circumscris prin
relatia acestor scriitori cu institutiile culturale si literare ale mediului autohton (bursele de studiu si de
creatie, lansari de carte, publicarea volumelor la edituri din Romania, interviuri, premii, cronici/recenzii,
rolul ICR-ului). Pe de alta parte, existad un versant intraliterar centrat pe aproprierea modelului literar
romanesc la nivelul prozei basarabene scrise dupa 2000, confectionand un dialog de tipul identificare-
exotizare, fundamentat intr-o prima instanta pe directia romanelor memoriei sau, dimpotriva, pe a
este interesata si de o privire asupra ideologiei structurilor narative preferate, unele dintre ele fiind mai
exportabile decat altele. Cum am aratat anterior, eligibilitatea pentru transferul acestor texte in mediile
transnationale, dincolo de pozitionarea lor fata de cartografierea memoriei, migratiei etc., e atinsa de
respectarea unei scheme identificate de Wacthel, unde axul central este dat de modul in care este
rezolvata narativ tensiunea dintre est si vest in baza unei experiente personale a personajului-narator.

De aceea, asperitatile documentariste si aparent procomuniste ale lui Vasile Ernu, precum si polifonia
narativd instrumentalizata de lulian Ciocan si alternata cu discursurile oficialitatilor din perioada
brejnevista de la nivelul scriiturii, le anuleaza dimensiunea comerciald, ludica, care castiga terenin cazul
lui Dan Lungu. Receptarea occidentala precara a lui Ernu (Spania si Italia) e simptomatica, una dintre
cauze fiind evident si dezbaterile autohtone aprinse in jurul romanului, care au mediat intr-o etapa
preliminara o pozitionare simpatizanta a autorului fata de fostul regim, de unde si receptarea ceva mai
ospitalierad a acestuia in Est (Polonia). Caracterul comercial al prozei lui lulian Ciocan este redundant,
dovada fiind faptul ca nu se bucura de receptare occidentala deloc, in ceea ce priveste romanul de
debut, fiind umbrit de figura lui Dan Lungu, n timp ce, in Cehia, e atasat figurii lui Norman Manea si
criticat pentru o pozitionare mult ,prea” vestic la nivel narativ®*. In cazul Tatianei Tibuleac si al Lilianei
Corobca, desprinderea de mediul autohton e data tocmai de respectarea schemei lui Wacthel si de
echilibrarea transparenta dintre cele doua directii ideologice (comunism si democratia de tip capitalist),
ceva mai opaca la Ernu si Ciocan. Din acest punct de vedere, cele doua autoare sunt ospitalier primite,
n termeni de receptare, in Occident (Franta, Germania, Anglia, Italia), traducerile romanelor in discutie
neezitand sa apara si in tarile din fostul bloc comunist (Cehia, Polonia, Albania, Bulgaria).
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Abstract: This essay has a twofold purpose: first, it initiates a discussion on the inter-peripheral and intra-
peripheral relationships established between the poetic production of two peripheral cultures within
the world literary system; second, through a materialist reading, it addresses the issue of alienation
in the time of monsters. It aims to examine the inter-peripheral relationship between contemporary
Romanian and Bessarabian poetry, with a focus on the shared sense of alienation articulated through
and embodied by monsters. By exploring tropes of zombies, aliens, and unimaginable futures, | seek to
investigate how the poetry of a peripheral culture (Bessarabian) evolves when it develops in conjunction
with and within the context of another (Romanian). This case study examines the poetry of Romanian
writers Stefan Manasia and Mircea Andrei Florea, alongside Bessarabian writers lon Buzu and Dumitru
Fanfarov, arguing that their works effectively reveal the alienating temporality of current monstruous
polycrisis. In my reading, their works are united by an intrinsic critique of alienation in response to
monstrosity. While the dystopian scenario is typically associated with science fiction literature, |
contend that the ethos of dystopia has proliferated across various literary discourses, including poetry.
Furthermore, | seek to trace the relationship of these peripheral cultures to the capitalist world-system
so to uncover the shared front through which they assert themselves against its alienating effects.
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n prima jumatate a secolului al XIX-lea, inc# din 1839, dupa cum observa Anca-Simina Martin, incep s&
apara si sa se raspandeasca in productiile culturale romanesti creaturi supranaturale, vampiri si strigoi,
n traduceri sau in scrierile unor I. L. Caragiale (,bampirii” din O scrisoare pierdutd) sau C. Dragescu (in
Noptile Carpatine), atribuindu-li-se o interpretard marxista sau, in pres3, rolul unei diatribe politice;
in orice caz, acestea marcheaza momentul unui import si al unui flux de influenta culturald dinspre
culturile germana si franceza.! La randul ei, poezia de secol XIX va inregistra ,incarnarea” unor figuri
grotesti sau caricaturale, ca marci ale bazinului romantic raspandit din centrii Europei. Un astfel de
caz este motivul Zburatorului care apare, de pild3, la I. Heliade-Radulescu sau M. Eminescu, si cel al
strigoiului despre care Mihai lovanel, in subcapitolul ,Mituri Transnationale. Vampirul Dracula” din Istoria
lui, aminteste ca a fost ,imprumutat in literatura culta pe filiera romantica — bundoara prin balada

1. Vezi Anca Simina Martin, ,The Trope of the Vampire (and Strigoi) in Romanian Culture and Cultural Products
Imported to Romania (1839-1947)", Transilvania, nr. 7 (2023): 17-25; Anca Simina Martin, ,Romanul Dracula in
limba romana: ipoteza intermedierii prin traducerea franceza", Transilvania, nr. 4 (2020): 38-43 si Anca Simina
Martin, ,Domesticating the Vampire Trope Through Translation: The Case of the Two 1897 Translations of Jules
Verne's Le chateau des Carpathes (1892)", Transilvania, nr. 2 (2024): 20-29.
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«Lenore» de Gottfried August Blirger — prezent si in poezia lui Gheorghe Asachi («Turnul lui But»), V.
Alecsandri («Strigoiul»), D. Bolintineanu («Mihnea si baba»), M. Eminescu («Strigoii»).”? Mai mult, Tn
Franta, in prima jumatate a secolului, scriitorii incepusera sa tematizeze spaime socio-culturale intr-un
spirit ironic, materializand ,fricile si dezamagirile epocii’, dar si ,tendintele de rebeliune reprimate™, de
unde si intruziunea grotescului ca proiectie solipsista sau, mai potrivit, fantezista. La inceputul veacului
urmator, in Romania, astfel de ,creaturi monstruoase” aminteau, curios lucru, de niste plasmuiri umane,
cum e cazul ,Strigoilor” lui George Bacovia din Scantei galbene (1926), unde ,Cu rosii fanare, galbene,
verzi/ Trec noaptea strigoii prin lanuri de grau/ Si cainii spre lanuri in noapte tot bat —/ Strigoii la crasma
in pod au intrat", sau tematizau formele de alienare ale ,societatii scindate”® care transforma omul in
monstru: ,Eu sunt un monstru pentru voi/ Urzind un dor de vremuri noi” (in ,Serenada muncitorului”,
din acelasi volum)®. n cazul lui Bacovia, tropii monstruozitatii dau seama de ,simptomele morbide” ce
consemneaza despre o lume impartita intre vechile structuri si cele care abia iau nastere’. Totusi, poezia
simbolista a interbelicului romanesc nu asculta decat de putine ori de o astfel de grila interpretativa,
iar ea e propice la Bacovia dat fiind c& acesta adopt3, in opera Iui, si o perspectiva realist-sociald. In
fond, niciintrebarea cu privire la monstruos nu s-a pus, in cultura autohtona, numai de pe fundamente
materialist-culturale, de vreme ce, asa cum sugeram, monstrul romantic era ,emanatia” unei forme de
fantezism.

Odata cu influenta centrului cultural francez de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al
XX-lea, s-a facilitat accesul la o fascinatie pentru estetica decadenta, demonism, sexualitate macabr3,
psihologii abisale, patologii, stilul de viata al poetilor maudits, fascinatie determinata de relatia
periferie-centru intretinuta pana prin anii '70 cu campul literar francez. Monstri acestui tip de poetica
Tnca nu despartisera complet sinele de alteritate, monstruozitatea/alteritatea fiind inca una umanizatsg,
ca in dictonul rimbauldian ,Je est un autre”, si, deci, nu capatasera statutul unor entitati incarnate care
sa ameninte autonomia umana. Acest fapt se explica prin tendinta estetizanta a poeziei simboliste
franceze, de legitimare literara si despértire a literaturii de sferele sociale. In cazurile aparitiei in scrieri
a unor figuri mitice, legendare, aceasta poezie apasa o pedala livresca, autonomizand fondului literar
de cel social si politic mai degraba decat dand voce unor temeri ale societatii. De pilda, intr-un imn
dedicat frumusetii, Charles Baudelaire o0 asemana pe aceasta unui monstru: ,Que tu viennes du ciel
ou de l'enfer, gu'importe,/ O Beauté ! monstre énorme, effrayant, ingénu !"8 (in ,Hymne a la beauté”);
sau, in poemul ,L'amour et le créne”, componenta cerebrala si cea corporald sunt asezate sub cupola
monstruosului: ,Monstre assassin, c'est ma cervelle,/Mon sang et ma chair!™. In fine, poetul francez
leagd, In mai multe randuri, monstruozitatea de erotism si seductie, la fel si formele de misticism de
cele de demonism. Ma raportez in acest caz la Baudelaire ca moment al influentei mai largi intrucat,
in calitate de ,autor catalitic”, asa cum il pozitioneaza Andrei Terian in cdmpul literar romanesc, poezia
lui si asa-zisul ,baudelairianism” au fost fenomene de mare tractiune nationald, impulsionand mutatia
modernista din poezia autohtona™. Filiera franceza este abandonata, insd, dupa anii '70 odata cu venirea

2. Mihai lovanel, Istoria literaturii romdne contemporane: 1990-2020 (lasi: Polirom, 2021), 260.

3. Virgil Nemoianu, The Taming of Romanticism: European Literature and the Age of Biedermeier (Cambridge,
Massachusetts: Harvard University Press, 1984), 161.

4. George Bacovia, Opere, ed. a ll-a rev. si adaug. de Mircea Colosenco, pref. de Eugen Simion (Bucuresti: Editura
Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, 2012), 70.

5. .The literature of terror is born precisely out of the terror of a split society, and out of the desire to heal it.”
Franco Moretti, Signs Taken for Wonders: Essays in the Sociology of Literary Forms, trad. de Susan Fischer, David
Forgacs si David Miller (London: Verso, 1997), 83.

6. George Bacovia, Opere, 74.

7. Ma refer aici la celebrul pasaj din caietele lui Antonio Gramsci a carui traducere libera in franceza a starnit
controverse cu privire la sensul autentic. Traducerea in engleza a lui Quintin Hoare si Geoffrey Nowell Smith
pastreaza versiunea din italiana: ,The crisis consists precisely in the fact that the old is dying and the new cannot
be born; in this interregnum a great variety of morbid symptoms appear.” Quintin Hoare, ed., Selections from the
Prison Notebooks of Antonio Gramsci, trad. de Quintin Hoare si Geoffrey Nowell Smith (New York: International
Publishers, 1971), 276.

8. Charles Baudelaire, Ouvres complétes (Paris: Gallimard, 1961), 23.

9. Ibid., 113.

10. Vezi Andrei Terian, ,Writing Transnational Histories of «National» Literatures: Baudelaire and Proust as
Romanian Authors”, in Translations and Semi-Peripheral Cultures: Worlding the Romanian Novel in the Modern
Literary System, ed. Alex Goldis, Stefan Baghiu (Berlin: Peter Lang, 2022), 45-57.
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unei generatii anglofone/filoamericane pentru care referintele mainstreamului american au avut o mai
mare greutate, de unde si un posibil interes pentru imaginarul fantastic occidental care mergea dincolo
de mizele estetice ale high culture-ului francez. Dat fiind ca Tn occident vampirii si zombii facusera
carierd, astfel de referinte au putut reprezenta, dupa anii 70, cel putin obiectul unei fascinatii indirecte,
daca nu au fost chiar determinante si pentru modul de a concepe astazi monstruosul si creaturile
monstruoase. Cu toate astea, circulatia referintelor nu e tocmai cuantificabild, publicul eterogen al
productiilor culturale de succes global fiind consumator direct de literatura, filme, jocuri video si altele
asemenea. Nu e cert daca poetii romani si cei basarabeni au vazut seria The Hunger Games (Gary Ross,
Francis Lawrence, 2012-2015), filmele Dawn of the Dead (George A. Romero, 1978 si Zack Snyder,
2004), Blade Runner (Ridley Scott, 1982), Blade Runner 2049 (Denis Villeneuve, 2017) sau Children of
Men (Alfonso Cuarén, 2006), sau daci i-au citit pe Philip K. Dick, Margaret Atwood, Stephen King, Zach
Snyder, pentru a da doar cateva exemple din larga bibliografie distopica a vestului. Mai mult, nu putem
stidaca au jucat jocurile video horror deja canonizate prin popularitatea lor, a caror naratiune graviteaza
n jurul unor entitati monstruoase, precum Resident Evil (Capcom, 1996), Silent Hill 2 (Konami, 2001),
Vampire Killer (Konami, 1986), Alien: Isolation (Creative Assembly, 2014)". Popularitatea globala a
productiilor cinematografice, literare sau digitale ce au ca punct focal monstri e suficienta pentru a da
seama de raspandirea lor pana in estul Europei, si dincolo de el, si pentru a anunta posibile ,germinatii”
distopice in productiile altor culturi.

Tn articolul de fatd m3 interesez de ,creaturile” care au invadat poezia autorilor romani Stefan
Manasia si Mircea Andrei Florea si a celor basarabeni lon Buzu si Dumitru Fanfarov, intentionand
sa explic motivele din spatele acestor aparitii supranaturale, fie ele zombii sau oameni zombificati,
entitati bicefale si parazitare sau monstri corporatisti. Argumentez, pornind de la recentul volum al lui
Robert T. Tally Jr., The Fiction of Dread. Dystopia, Monstrosity, and Apocalypse, ca temele unui viitor
imposibil, ale dezastrului natural, ale extinctiei umanitatii sau ale monstrilor ecologici acceseaza un rol
fundamental ideologic, expunand realitatea invizibild a unui sistem monstruos, asa cum actioneaza el
asupra mediului, sau expunand consecintele violente suportate de formele de viata umana. Mai mult,
Tmi bazez argumentatia si pe analiza fricii pe care o propune Siyaves Azeri, in articolul sau ,Surplus-
Population and the Political Economy of Fear”. Acesta considera ca frica de moarte ascunde frica de
formele de pauperizare a conditiilor sociale pe care le genereaza si alimenteaza capitalul: ,Oamenii nu
se tem de moarte (dupa cum arat3 cazurile de sinucidere si de refugiati care isi risc3 viata traversand
Marea Mediterana in cautarea unor conditii de viatd mai bune), cat se tem de viata si de acele conditii
sociale care i transforma in gunoaie umane, in zombii si Tn umbre invizibile ale spectrului capitalului.””
Pentru Azeri, frica de moarte este frica de viata, sau de viata pe cale sa devind complet alienanta sub
actiunea ,fantomei” capitalului. Plecand de la aceste consideratii, analiza mea vede in prezenta unor
figuri monstruoase n poezie si prezenta implicita a unei critici a alienarii, fie ca ea apare in imaginea
zombilor, a crizei ecologice sau a muncii corporatiste.

Legatura esentiala dintre cei patru autori este sentimentul alienarii pe care il releva din tesatura
sociald pe care o tematizeaza. Astfel, alienarea intr-un timp al monstrilor, si critica implicita asupra
conditiilor sistemice care i-au dat nastere, sta ca liant intre cele patru volume pe care le voi aduce in
discutie, dincolo de temele pe care ele le impartadsesc si expun in moduri diferite. In acest sens, lectura
mea nu este eminamente tematista, ci cauta sa identifice un fond critic comun in fata problemei
aliendrii Tn timpul monstrilor. Desigur, o astfel de argumentare nu poate fi inaintatd decéat luand in
considerare modul in care poezia recenta circumscrie realitatea globalizanta in tesaturile careia se
produce, pastrandu-si, in acelasi timp, textura locald, particularitatile diferentiatorii. In acest sens, ,[t]
ermenul de «globalizare» are tendinta de a evoca imaginea a ceva colosal si incomensurabil, o forta
totalizatoare care conecteaza si integreaza oameni de la o natiune la alta; cu toate acestea, conceptul

11. Pentru o analiza a imersiunii In jocuri video, implicatiile politice ale acesteia si politici de gen n jocuri video de
supravietuire, vezi Andrei Nae, Immersion, Narrative, and Gender Crisis in Survival Horror Video Games (New
York: Routledge, 2022). Pentru o explorare a problematicii zombi-ului in jocuri video, vezi Stephen J. Webley, Peter
Zackariasson, eds., The Playful Undead and Video Games. Critical Analyses of Zombies and Gameplay (New
York: Routledge, 2020).

12. "Humans do not fear death (as cases of suicide and refugees risking their lives crossing the Mediterranean Sea
in search of better living conditions show) as much as they fear life and those social conditions that turn them into
human trash, into zombies, and into invisible shadows of the spectre of capital.” Siyaves Azeri, ,Surplus-Population
and the Political Economy of Fear”, Critical Sociology, no. 45.6 (2017): 891. Unde nu este specificatd traducerea
originald, traducerile din text Imi apartin.
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este, de asemenea, lipsit de loc si deteritorializat, in sensul ca nu se refera la un loc specific, ci la conditii
si procese abstracte.”® Globalismul este monstruos (si mai ales) pentru culturile periferice care se
gasesc amalgamate intr-un proces de conectare la formele avansate ale capitalismului, motiv pentru
care productiile lor culturale dau voce unor situari critice.

Totodatd, imi propun sa infatisez in conjunctie poezia recenta scrisa de autori romani si pe cea
scrisa de autori basarabeni de vreme ce sunt produse a doua culturi (semi)periferice din estul Europei,
constitutive pentru sistemul mondial capitalist. Desi nu se poate determina in abordarea mea dialogul
direct dintre cele doua, ce ma intereseaza in special este fondul lor critic ca mediu interactional,
scotand la iveala o retea inter-periferica. Ocurentele temelor policrizei globale sunt indicatori pentru o
situare critica fata de sistemul mondial, intrucat ,[m]onstrii dau o forma concreta unui sistem a carui
functionare este atat de complexa si contradictorie incat, adesea, oamenii nu reusesc sa inteleaga
modul in care i afecteaza sau sa-si imagineze cum ei il pot afecta pe acesta.”* Mai mult, poezia
romana si cea basarabeana ridica intrebarea coabitarii lor, de vreme ce aceasta din urma are o pozitie
mai degraba intra-periferica, si conectarii lor doua intr-o relatie inter-periferica — surprinsa in miezul
unei ,ere a monstrilor"®, asa cum o descrie David McNally. Am in vedere dezinvizibilizarea alienarii
capitalismului intrucat, dupd cum noteaza Robert Tally, ,[ple masura ce procesele si efectele globalizarii
capitalismului devin tot mai puternic resimtite, ele devin adesea invizibile sau de necunoscut, deoarece
atat indivizii, cat si grupurile de indivizi sunt supuse unei imense serii de forte dincolo de controlul lor."®
Cum ipoteza lui Robert Tally este ca ,fascinatia actuald fata de monstruos in cultura populara este un
semn al unei dorinte neimplinite de a cartografia acest sistem monstruos”’, argumentez, in linie cu
acesta, ca ocurentele creaturilor monstruoase in poezia celor doua culturi pe care le aduc in discutie
sunt simptomatice pentru o critica a globalismului si a consecintelor lui sistemice.

Monstruozitate si periferie. O relatie inter- si intra-periferica
Sistemul mondial devine o oglinda a sfarsitului lumii cu fiecare productie culturald ce tematizeaza
prezentul de netrait sau viitorul imposibil®. Conditia periferiei si a semiperiferiei, de subzistenta in
structurile unei lumi in care hegemoniile, pentru a-si pastra locul si atinge obiectivele lor politice,
manipuleaza si exploateaza relatiile interstatale, sufocand economiile si culturile lumii, impunandu-si
iremediabil puterea in circuitul competitiei globale, vorbeste de la sine despre o conditie monstruoasa
care, evident, se reflecta la nivelul culturilor si identitatilor culturale in cauza.

in plus, imperativul globalizarii, fatd de care periferiile si semiperiferiile se supun in procesul dezvoltarii
lor inegale din punct de vedere cultural si nu numai, da nastere unui haos al adaptarii la situatia policrizei
globale, care se cere reprezentat, mai ales atunci cand sperantele de a mai salva ceva scad considerabil
cu fiecare declansare a unui nou eveniment politic mondial amenintator. Robert Tally gaseste, astfel,
ca ,[nlaratiunile distopice, monstruoase si apocaliptice pot fi interpretate drept reprezentari figurale
ale unui vast sistem economic, politic si cultural pe care il intelegem ca fiind globalizarea.””® Totodat3,
plecand de la deja faimosul truism atribuit lui Fredric Jameson si Slavoj Zizek si extins mai tarziu de

13. ,The term «globalization» tends to conjure an image of something colossal and immeasurable, a totalizing
force that connects and integrates people across nations; yet the concept is also placeless and deterritorialized
in the sense that it refers not to a specific place but to abstract conditions and processes.” Ju Young Jin, and Jae
Roe, ,Introduction to The Monstrous Global: The Effects of Globalization on Cultures”, CLCWeb: Comparative
Literature and Culture 21, nr. 7 (2019): 2.

14. ,Monsters give concrete form to a system whose workings are so complex and contradictory that people often
cannot grasp how it affects them or envision how they can affect it.” Ibid.

15. David McNally, Monsters of the Market: Zombies, Vampires and Global Capitalism (Leiden & Boston: Brill,
2011), 1.

16. ,,As the processes and effects of the globalization of capitalism become more starkly experienced, they are also
often rendered invisible or unknowable, for both individuals and groups find themselves subject to an immense
array of forces beyond their control.” Robert T. Tally, ,Monstrous Accumulation: Topographies of Fear in an Era of
Globalization”, CLCWeb: Comparative Literature and Culture 21, nr. 7 (2019): 2.

17. ., [...] the present fascination with the monstrous in popular culture is a sign of the unfulfilled desire to map this
monstrous system.” Ibid.

18. Vezi capitolul ,The End-of-the-World as World System” in Robert T. Tally Jr., Fiction of Dread. Dystopia,
Monstrosity, and Apocalypse (New York: Bloomsbury Publishing Inc., 2024), 121-139.

19. ,Dystopian, monstrous, and apocalyptic narratives can be interpreted as figural representations of the vast
economic, political, social, and cultural system we understand as globalization.” Ibid., 14.



18]]|68

Mark Fisher, teoreticianul considera ca in zilele noastre ,pare mai usor sa ne imaginam sfarsitul lumii
decéat sa ne imaginam o asistenta medicala putin mai bung, salarii mai mari, drumuri si poduri mai
sigure, acces la educatie, locuinte accesibile sau modalitati de a reduce violenta armata.”°

Fie ca este vorba despre ,0 slabiciune Tn imaginatia noastra“?' sau despre o debordanta viziune realist3,
in sensul pe care i-l atribuie Mark Fisher, cert este ca nici formele culturii nu ii mai pot intoarce spatele
sau nu mai pot concepe ceva dincolo de aceasta ,masinarie infernald, perpetuum mobile sau miracol
nefiresc”??, care descrie cel mai bine lumea in care ne situdm. State precum Romania sau Republica
Moldova, aflate In preajma razboiului ruso-ucrainean care ameninta sa se extinda, cunosc suficient
de bine, si cu mult mai bine decat state cu un sistem dezvoltat, aceasta situatie precara din punct de
vedere economic, politic, educational, medical, infrastructural, iar lista poate continua. Cu acest excurs
in spate, ipoteza mea este ca exista o legatura necesara intre temele monstruosului si ale extinctiei,
capitalism si periferie. M3 voi raporta, astfel, in cele ce urmeaza la relatia cdmpului literar roméanesc
cu cel basarabean, In contextul in care, dupa cum remarca Andreea Mironescu, intr-un articol din
2016, ,[sltudiul interactiunilor dintre cele dou3 sisteme literare este astfel aproape complet absent din
istoriografia literara romaneasca.”?® Desi in perioada recenta acest ,gol” a fost mai mult sau mai putin
umplut de literatura academica, orientata mai ales spre proza, demersurile cu privire la relatia poeziei
romane cu cea basarabeana intarzie sa apara.

Cultura siidentitatea culturald basarabene s-au aflat o buna perioada de timp sub influenta nemediata
a culturii romane si a celei ruse, intr-o relatie ce a cunoscut atat evenimente politice comune, cat
si transferuri culturale determinante pentru cele doua sisteme literare?* aduse n discutie, mai ales
ca pe teritoriul Basarabiei, fosta provincie romaneasca cu o istorie tumultuoasa, se vorbeste si se
scrie In limba romana. Odata cu textele anilor 90 si 2000, dupa ce scriitorii basarabeni au cautat
inainte sa se sincronizeze cu si sa emuleze, in fapt, momentele literare canonice din Romaéania
secolului al XIX-lea?5, un etos de diferentiere, de inovare cauta sa depdseasca formulele imitatorii si
cum e cazul ,basarabeanismului” de gsit in poezia lui Claudiu Komartin. In acest sens, dupd cum
remarca Mihai lovanel, cazul lui Emilian Galaicu-Paun, din anii "90, este graitor pentru aducerea la zi
a poeziei basarabene: ,apare cu totul surprinzatoare rapiditatea cu care Basarabia poeziei genuine se
sincronizeaza prin Emilian Galaicu-Paun cu varful poeziei scrise in Romania la acea data — o poezie la
randu-i conectata cu poezia globalg, in special cu cea americana™.

Tn productiile culturale de dup3 anii 2010, ciutarea diferentierii pare sa se mentina inca, ceea ce se
petrecea deja si in antologia coordonata de Dumitru Crudu, poet basarabean esential pentru miscarea
fracturistd de la Inceputul anilor 2000 din Romania?8, intitulatd Noua poezie basarabeand (Institutul

20.,[..] today seems easier to imagine the end of the world than slightly better healthcare, increased wages, safer
roads and bridges, educational access, affordable housing, or ways to reduce gun violence.” Ibid. 39-40.

21. Fredric Jameson, The Seeds of Time (New York: Columbia University Press, 1994), xii.

22. ,Capitalism is thus what is sometimes called an infernal machine, a perpetuum mobile or unnatural miracle,
whose strengths turn out to be what is most intolerable about it.” Fredric Jameson, Representing Capital: A
Commentary on Volume One (London: Verso, 2011), 147.

23.,The study of interactions between the two literary systems is hence almost completely absent from Romanian
literary historiography.” Andreea Mironescu, ,Finding Bessarabian Literature on the Maps of Eastern Europe. Notes
on a Case of Triangular Cultural Transfer”, Transilvania, nr. 12 (2016): 19.

24. Pentru o discutie despre separarea celor doua sisteme literare, dintr-o perspectiva socio-politica si material-
istorica, vezi Mihnea Balici, ,World-Literature and the Bessarabian Literary System. Combined and Uneven
Development in The Semiperiphery”, Metacritic Journal for Comparative Studies and Theory 8, nr. 1(2022): 84-
104 si Andrei Terian, Critica de export: teorii, context, ideologii (Bucuresti: Editura Muzeului Literaturii Roméne,
2013), 297.

25. Dupa cum noteazad si Mihai lovanel c3 ,[rldspunzand actiunii sistematice de rusificare/ denationalizare
intreprinsa de comunismul sovietic, scriitorii de limba romana din Basarabia si-au legat identitatea de canonul
literar romanesc din secolul al XIX-lea — un canon esential nationalist, romantic, in frunte cu M. Eminescu, ,poetul
national” al romanilor. Asa se face ca pana spre sfarsitul anilor ‘80 ai secolului trecut, poetii cei mai importanti din
Basarabia au produs o literatura care descindea direct din secolul al XIX-lea, o literatura punand pret pe exprimarea
simpld, chiar naiva a sentimentelor pentru patrie, pentru limba romana, pentru cei apropiati.” Mihai lovanel,
Ideologiile literaturii in postcomunismul roménesc (Bucuresti: Editura Muzeului Literaturii Romane, 2017), 209.
26. Andreea Mironescu, ,Finding Bessarabian Literature”, 23.

27. Mihai lovanel, Ideologiile, 209.

28. Vezi Mihnea Blici, ,Fracturismul in cdmpul literar romanesc”, Transilvania, nr. 5 (2021): 1-18.
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Cultural Roman, 2009). In perioada de dupa 2010 si pana in prezent, una dintre editurile care are meritul
de a fi publicat si raspandit poezia basarabeana, facilitand transferul ei cultural®, este Casa de Editura
Max Blecher, sub egida poetului Claudiu Komartin, unde au aparut volume precum Epistola din filipeni
(2012) de Anatol Grosu, In lipsa unor lucruri importante (2015) de Victor Tvetov, Scrum (2019) de
Veronica Stefénet, Ale noastre dintru ale noastre (2020) de Moni Stanila, Stepd si transd (2020) de
Dumitru Fanfarov, In rest, viata e frumoasd (2021) de Diana lepure, Ludmila rdstoarnd muntii (2024)
de Lena Chilari. Alaturi de aceasta se numara si editurile Tracus Arte, Casa de Pariuri Literare, Charmides
dintre cele cu sediul in Romania, si editura Cartier, din Republica Moldova, care publica atat literatura
basarabean3, cat si romana. In spetd, poezia basarabeana si-a gasit un centru de iradiere in editurile
romanesti orientate pe publicarea de poezie, ba chiar volumele autoarelor si autorilor basarabeni
bucurandu-se de nominalizari la premiile romanesti nationale de poezie, ceea ce face ca productia
poeziei basarabene sa se afle intr-o relatie intra-periferica in raport cu ,institutiile” poeziei romanesti.

Ceea ce poate fi observat comparand poezia recenta basarabeana si cea romana este un sentiment
al unificarii vocilor sociale ale celor douad, in contextul in care ele impart, de cele mai multe ori, acelasi
.cadmp de origine” si ,cAmp de receptare”®, intre acestea structurandu-se o relatie de (inter)dependenta
—ceea ce nu implic3, asa-zicand, ,netezirea”, stergerea calitatilor lor distincte. Totusi, ,dubla” periferie a
poeziei basarabene nu este de trecut cu vederea, mai ales ca aparitiile editoriale ale poetelor si poetilor
basarabeni, pe 1anga faptul ca se petrec in Romania intr-o mare parte, raman mai degraba marginale
si acolo, intr-o bresa literara slab populata de entuziasti ai dezvoltarii domeniului. Astfel, poezia si, de
fapt, literatura basarabeana ocupa o pozitie inegald in cdmpul romanesc, drept care cazul acesteia
reprezinta ceea ce numesc o situare intra-periferica. Cu toate astea, analiza pe care o propun cauta sa
scoata la iveala un etos critic la adresa alienarii capitaliste impartasit de poeticile lui Stefan Manasia,
Mircea Andrei Florea, lon Buzu si Dumitru Fanfarov, dar si elementele de diferentiere a celor din urma
fata de autorii romani — fie ca este vorba despre o continuare, in stilul hip-hopului/rapului, a discursului
dur postsovietic & la Dumitru Crudu sau Mihail Vakulovski, de pilda, la Dumitru Fanfarov, sau despre un
minimalism al vietii la sat, de coloratura basarabeana, in cazul lui lon Buzu.

Monstruozitate si alienare. Patru cazuri
1. Extinctie si zombii
Primul volum de poezie pe care il aduc in discutie, Motocicleta de lemn, de Stefan Manasia, publicat
in 2011, apeleaza la scenarii abstracte, metaforice in care formele de viatda umana se suprapun celor
vegetale si animale, creand efectul unor perturbari neprevazute in ordinea de desfasurare a lucrurilor,
acolo unde ,[s]lentimentul de alienare este exploatat cu o maiestrie concisd de autor de haikuuri.”'
Intr-un poem de la inceputul volumului, ,Gustere”, se stabileste cadrul in care se inscrie modul de a
vedea omul, intreaga umanitate, si anume prin ,regretul de-a nu fi gustere/ camuflat in balta/ Idsata de
ploaie”*®. Imaginea reptilei std marturie pentru imposibila retragere, ,camuflare”, in spatii inca neatinse
de factorul antropic si de conceptia speciistd, care desparte transant omul de vietatile nonumane. Tot
astfel, umanitatea, in calitatea ei de concept golit de reprezentabilitate, nu mai poate fi revizitata decat
prin filtrul intoarcerii la,Originile animale”, pentru a mentiona titlul unui poemin care [...] numai amintirea
unei pisici/ pe timpuri anacreontice/ mai face totusi sa simti/ ceva dinspre umanitate"®. Variatii ale
senzatiei sau sentimentului de regret covarsitor al esecului traverseaza volumul de la un capat la altul,
fie ca ele se concretizeaza in descrieri, reverii distopice, apocaliptice sau post-apocaliptice, aparitii ale
unor creaturi bizare sau manifestari vadite ale unor dereglaje Tn natura.

Nu numai ca trupul uman este vazut ca o forma monstruoasa care nu-si poate scapa siesi, cum,
in ,Din Orient”, ,corpul meu este hidos/ si etans”*4, dar orasul proiecteaza aceasta imagine la nivel
macro, reprezentand un spatiu al buldozerelor, abatoarelor, macelariilor in care morbidul, metastaza

29. ,Then there are the institutional factors of cultural transfers, such as publishing houses, cultural institutes,
literary awards, translations abroad mediated by Romanian vectors, and inclusion in foreign syntheses.” Andreea
Mironescu, ,Finding Bessarabian Literature”, 23.

30. Pierre Bordieu, ,The Social Conditions of the Internal Circulation of Ideas” in Bourdieu: A Critical Reader, ed.
Richard Shusterman (Oxford: Blackwell Publishers Ltd., 1999), 222.

31. Mihai lovanel, Istoria, 592.

32. Stefan Manasia, Motocicleta de lemn (Bistrita: Charmides, 2011), 9.

33. Ibid., 34.

34. Ibid., 11.
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dicteaza derularea realitatii alienantd: ,buldozerele au transformat/ Parcul Rozelor in paradisul
oamenilor de afaceri.// Tumora asediaza creierul orasului lent./ Si orasul supureaza bitum, betoane”®
(in ,Periferia”), ,S3 nu mai vad abatoarele, macelariile ANGST, Literele,/ Trezoreria, Primaria de cartier,
Banca Transilvania/ - Fuck Banca Transilvania!”* (in ,Alevin”), ,CITY - retea sonorad din subpamint3,
pleurd poditd peste lumi,/ cancer esofagian, singe pe nas" (in ,Alevin”). Deja nu mai vorbim despre
simptome ale morbidului, pentru a-l parafraza pe Gramsci, ci de o situare concreta a spatiului, deplina,
aici, sub semnul morbiditatii. Mai mult, acest scenariu al extinderii continue a ,fantomei” capitalului sub
forma unei ,tumori” aminteste de afirmatia lui Azeri, confirm careia ,capitalul este ca un cadavru care
se umfla.”*®® Ambele metafore surprind faptul ca viata omului este redusa la alienare. Omul exista sau sa
hraneasca cadavrul care e capitalul, sau sa fie hrana unei boli incurabile care e capitalul.

Daca poemul ,Periferia” surprinde efectele maligne asupra mediului determinate de masinariile
din ,mainile” capitaliste, altfel spus, dezvaluie, in termenii lui Mark Fisher, ,masina de tocat lipsita de
sentimente de vinovatie care e Capitalul™®, fragmentele din ,Alevin”, adoptand o pozitie acida, militant3,
pe alocuri, vorbesc despre o conditie fara iesire, in care ,O, zei, urita e eternitatea cu vata in urechi si-n
nas!”4°, Asa cum o spune titlul unui alt poem, care-I reia pe cel al aloumului rock, scos in 2001, de trupa
dEUS, ,(Nothing Really Ends)” — ,nimic nu se termina cu adevarat”, ceea ce vine cu sentimentul fricii
ironice de a nu putea scapa interminabilei distrugeri. Tot in poemul ,Alevin” oamenii apar in calitate
de creaturi zombificate, ,Am iesit din oras// Am intrat in oras/ printre zombies"#, insa acest fapt este
semnul zombificarii viitorului, a prevestirii ,unei ambiguitati incontrolabile”2. La origine, figura zombi-
ului origineaza in folclorul haitian si trimite la imaginea unei rebeliuni a sclavilor — imagine coloniala
importata si apropriata in cultura americand in perioada ocuparii statului Haiti*®. In cultura mai larg3 a
vestului, zombi-ul a ajuns sa semnifice spaima unui corp animat, nici viu, nici mort, lipsit de constiinta si
agency, contaminant, lucrand in hoards, si care ,reprezinta acum noul sclav, muncitorul capitalist, dar si
consumatorul, prins Tn constructia ideologica care asigura supravietuirea sistemului.”** Pentru Manasia,
deci, sa intri In oras, spatiul care produce si reproduce toate procese materiale alienante ale societatii
capitaliste, inseamna sa te afli printre forme monstruoase, expresii ale ,fantomei” capitalului.

Dupa cum aminteam, volumul tematizeaza si scenarii (post-)apocaliptice, insd acestea sunt mai
degraba codate, ambiguizate, prin situatiiin care, de pild3, ,in stoluri coboard/ paleontologii din viitor"®.
Astfel, poezia lui Stefan Manasia anunta, am putea spune, ,devenirea-ruind” a omenirii sau extinctia
speciei umane: ,ascunsi in smircurile dintre pagini, sub nuferi si lintitd/ ne-au crescut bronhii nu mai
ajungem la dune/ sintem o specie ocrotita prin lege. ne vor vina pentru fildesul nostru,/ pentru carne
si spermantet”®. Mai mult, Stefan Manasia rastoarnd ,complexul periferiei” intr-o critica a vestului,
luand o atitudine de de-periferalizare. Atunci cand vorbeste despre Antwerpen si Bruxelles face apel la
cinismul metropolei, suburbii mizere, ,logica mortii igienice"#’; metropola nu e cu nimic mai mult decat
o periferie a lumii, ba chiar ar parea ca e un fel de punct ,terminus” sau punct de dispersie a sterilitatii,
cinismului. Logica metropolei si logica periferiei sunt date de disparitie si irelevanta: ,prin fereastra
vagonului/ clasa a doua defileaza/ teenmilfmaturedead”*.

35. Ibid., 12.

36. Ibid., 92.

37. Ibid., 96.

38., Capital is like an inflating corpse.” Siyaves Azeri, ,Surplus-Population”, 898.

39. Mark Fisher, Realism capitalist. Nu existd nicio alternativa?, trad. de Paul-Teodor Cristescu, introd. de Stefan
Baghiu (Cluj-Napoca: Tact, 2022), 48.

40. Stefan Manasia, Motocicleta, 96.

41. lbid., 91.

42. Vezi Lars Bang Larsen, ,Zombies of Immaterial Labor: The Modern Monster and the Death of Death”, e-flux
Journal, nr. 15 (2010).

43, Vezi Sarah Juliet Lauro, Karen Embry, ,A Zombie Manifesto: The Nonhuman Condition in the Era of Advanced
Capitalism”, boundary 2, nr. 35.1 (2008): 85-108.

44. ,The zombie has thus transitioned from a representation of the laboring, enslaved colonial body, to a dual
image of capitalist enslavement: the zombie now represents the new slave, the capitalist worker, but also the
consumer, trapped within the ideological construct that assures the survival of the system.” Ibid., 99.

45, Stefan Manasia, Motocicleta, 56.

46. Ibid., 69.

47. Ibid., 53.

48. Ibid., 52.
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Ajutandu-se de astfel de teme, volumul ,evoca” miscarea spre extinctie a umanitatii si spre dezastrul
ecologic, iar aici ,«[a] evoca» nu inseamna pur si simplu a chema, ca in cazul conceptului de invocare,
ci termenul este mai ambiguu si mai difuz: inseamna a convoca, a scoate la suprafatd, ca in cazul unei
amintiri sau al unui alt lucru descris in mod vag, care nu mai este prezent sau «real», dar care este usor
de constientizat, chiar daca la inceput este adesea inconstient, pasiv sau chiar impotriva dorintelor
proprii.”# Tn aceastd lumina, desi extinctia nu face parte din prezentul nostru, la fel cum nici criza
ecologica nu traieste pe deplin activ in constiinta sociala®®, evocarea lor presupune transparentizarea si
constientizarea procesului a carui finalitate este disparitia speciei umane, proces care nu poate scapa
naratiunii capitaliste si nici ambiguizarii cronice a lumii, dupa cum o arata fragmentele de mai sus.
Aceasta directie a unei poezii despre un viitor imposibil o activeaza si volumul basarabeanului Dumitru
Fanfarov, motiv pentru care si acesta se incadreaza intr-o discutie despre monstruozitatea sistemului.

2. Extinctie si munca

Ceea ce leaga, in lucrarea de fata, poezia autorilor propusi este sensibilitatea distopica pe care acestia o
acceseaza. Acest tip de sensibilitatea aminteste de ,0 dorinta adanc inradacinata, daca nu chiar o nevoie
de un punct terminal decisiv’®". in acest sens, poezia din Stepd si transd, volum publicat ih 2020, mizeaza
fntocmai pe constiinta ,unei lumi facute tandari”s?, uzand de un ton aspru, razvratit, in acelasi timp taios-
zeflemitor (,cand nasul tdu de portelan se umple de sange si os/ de ti-am putea auzi sufletul cum rade
cu hohot/ acolo acolo pe margine am vrut sa ajungem cu totii">®), si amintind de duritatea predecesorilor
basarabeni ai anilor 2000, ba chiar si de o constiinta a caracterului dublu periferic al poeziei sale (,sunt
un sarpe incdlzit la sénul tdu roménia”>* in poemul ,racord E581"). Aceastd particularitate se explica:
prin faptul ca identitatea literara basarabeana depinde de sistemul literar romanesc in interiorul caruia se
produce si prin faptul ca aceasta acceseaza o pozitie mai degraba inegala intr-un sistem literar la randu-i
insuficient dezvoltat. Desigur, versul anterior trimite, prin metafora ,sarpelui’, la tradarea propriilor origini,
tradare care nu e nimic mai mult decat o supunere fata de o structura economica ce indspreste continuu
inegalitatile si impune adaptarea la astfel de conditii.

Sarjarea stilului hip-hop/rap singularizeaza proiectul autorului in randul volumelor de poezie recente,
influentele dinspre subculturile muzicale fiind observabile la nivelul rimelor si cadentei ritmului. Interesele
tematice predominante sunt banii, conditia muncitorului, moartea, interese ale fiecaruia dintre poetii
propusi, de altfel. De pild3, Intr-un poem ca ,gestul suprem”, versurile ,aveai nevoie de-o liniste de
natura duratei/ satisfactia groparului/ pe masura ce coboarad/ epuizarea reconfortanta a muncitorului/
pe masura ce i se sfarseste tura/[..] avem nevoie de bani nu-mi mai vorbi de implinire”s> denunt3,
cu directete, sistemul monstruos in care alienarea face din epuizare noul confort si din bani scopul
primar. Interesant, totusi, in poezia lui Fanfarov este ca anuleaza sentimentul fricii prin mecanismele
deriziunii: ,iatd-ma in mijlocul unei lumi facute tandari/ principatele-s facute zob cad precum glumele/
precum gloantele oarbe cad la misto™® (in ,laser ninja performance”); totusi, deriziunea nu exclude
monstruosul, ci apare ca un alt mod de a-I divulga. In acelasi fel, nici viitorul nu poate fi privit decat
prin prisma dezastrului, imediat temperat de o atitudine cinicg, intr-un fel similard cu cea a lui Stefan
Manasia: ,viitorul e atat de luminos incat ma incrunt/ in fata ciupercii atomice/ culege-mi schijele de
pe retina si fa-le buchet"”. Daca in Motocicleta de lemn creaturile care Tsi fac aparitia sunt zombii,

49. ,To «evoke» is not simply to call for, as with the concept of invocation, but itself is more ambiguous and
diffuse: it is to summon, to bring forth, as with a memory or some other dimly descried thing no longer present
or «real», yet readily taken into consciousness, if often at first only unconsciously, passively, or even against one’s
desires.” Robert. T. Tally Jr., Fiction of Dread, 13.

50. Dupa cum problematizeaza si Fisher situatia: ,Cauza catastrofei ecologice este o structura impersonala care,
desi capabila sa produca tot soiul de efecte, nu este un subiect capabil sa exercite responsabilitate. Subiectul
necesar —un subiect colectiv —nu exist3, si totusi criza, la fel ca toate celelalte crize globale cu care ne confruntam
astazi, cere sa fie construit.” Mark Fisher, Realism, 108.

51. ,The persistence of eschatological thought across diverse cultures and throughout human history suggests a
deep-seated desire if not need for definitive terminal point.” Robert T. Tally Jr., Fiction of Dread., 126.

52. Dumitru Fanfarov, Stepd si transd (Bucuresti: Casa de Editurd Max Blecher, 2020), 17.

53. Ibid., 8.

54. Ibid., 55.

55. Ibid., 7.

56. lbid., 17.

57. Ibid., 25.

128



18]]|68

oameni cu bronhii, reptile, dupa cum am vazut, in Stepd si transd imaginarul surprinde, pe alocuri,
descompunerile fiziologice ale unor entitati hibride, ,bucati de hiene si bratele strambe/ de brigadiri”.
Acestea indica dezagregarea lumii, precum o fac si versurile ,minotauri urca si coboara in jos/ pe scara
fard capat a blocului nostru/ aseard i-am vazut in fata usii pe toti/ toatd noaptea n-au clipit un singur
ochi”®®, unde imobilitatea — transa, de-a dreptul, — infatiseaza starea implacabild, incoruptibild, dand
nastere unei ,tesaturi de incoerente”°. In aceast logicd, denuntand un sistem imobilizant, umanitatea,
care la Manasia se reconstruia prin intrarea in istorie, revenirea la ,Originile animale”, devine invizibild, un
simptom al extinctiei: ,oameni invizibili oameni invizibili/ pana ploua iard mana sili vezi pe toti/ pe-afara
cum Tsi plimba electrolitii/ de pomana pulsatili scurtcircuit/ fara reprize stilul electroparalizie/ cu pisicile
zburlite si cu degetele in prizad/ pianistii imi bat Tn clapa/ despre boicot si extinctie”.

3. Eco-criza si stranietate

Tn acelasi an in care debuteazad Dumitru Fanfarov apare si placheta lui Mircea Andrei Florea, Larvae, atat
aceasta dinurma, cat si cea a poetului basarabean fiind nominalizate la Premiul National de Poezie ,Mihai
Eminescu”, la categoria Opus Primum. Pe cand la Stefan Manasia si Dumitru Fanfarov monstruosul, prin
ocurente reduse, capata statutul unui epifenomen, nu acesta este si cazul volumului Larvae, al carui
nucleu tematic evoca intocmai conditiile de existenta ale entitatilor hibride, bicefale, parazitare, care,
argumentez, ,exprima anxietatea ca viitorul va fi monstruos"®. Astfel, aproape jumatate din placheta
cuprinde experimente de found poetry in care stiri, locale sau straine, impartind un imaginar comun,
despre creaturi bizare, sunt versificate si propuse ca proiecte de sine statatoare. Ba mai mult, intregul
volum exploreaza biologicului in desfasurarile lui, ,biologicul privit ca substanta plastifiata si biologicul
privit ca substanta supusda descompunerii“®, dar si hibriditatea care da seama de evolutia umanului
n linia mutatiei biologice: ,identific prezenta mutantd/ de la mare distantd”®*. Cum la Stefan Manasia
observam o suprapunere a umanului peste nonuman, in cazul lui Mircea Andrei Florea, noteaza lovanel,
LJa]ltd miscare caracteristica volumului sta in reducerea umanului la stadii nonumane din lumea animal3
sau obiectuald”®®.

Pasaje, traduse sau preluate direct din presa popularad®, configureaza o realitate ,vanata” de mutatiile
genetice care nu ridica suspiciuni si nici nu provoaca frica in randul maselor, ci sunt intdmpinate cu o
reactie de disconfort, in masura in care ,[hlibrizii «vii», fie ca sunt clonati sau crescuti in mod natural,
tind sa se refere mai frecvent la evolutii stiintifice care afecteaza sau pot afecta direct corpul nostru.”®”
Aruncand o privire la discutia despre postumanism institutionalizata in studiile anglo-americane,
pentru Rosi Braidotti mutatiile genetice, clonarea si alte astfel de potentiale situatii de pervertire a
naturii evoca complicatiile unui capitalism bio-tehnologic aflat intr-un continuu proces de extindere

58. Ibid., 13.

59. lbid., 27.

60. Mark Fisher, Realism, 95.

61. Dumitru Fanfarov, Stepd, 66.

62. ,the monster expresses the anxiety that the future will be monstrous.” Franco Moretti, Signs, 84.

63. Mihai lovanel, Istoria, 636.

64. Mircea Andrei Florea, Larvae (Bucuresti: Casa de Editura Max Blecher, 2020), 9.

65. Mihai lovanel, Istoria, 636.

66. Precum: ,Micuta cobrd isi poate folosi/ ambele capete/ pentru a mdnca/ si, in curdnd, dupd/ prima exfoliere,/
va putea vedea/ la fel de bine/ ca orice alt sarpe” Mircea Andrei Florea, Larvae, 7.; ,Cu toate cd astfel de cazuri
nu sunt rare,/ acesta este primul descoperit la balene./ Din nefericire, gemenii nu au supravietuit nasterii.// Mai
mult, conform cercetdtorilor/ si mama puilor pare sd fi suferit/ din cauza acestei sarcini bizare” Ibid., 12.; ,Vitelul
cu doud capete nu a supravietuit, sotii Predut/ gdsindu-I mort in grajd in aceastd dimineatd./ Familia considerd
cd locul animalului este in muzeu,/ autoritdtile nu par interesate” lbid. 26.

67. ,«Living» hybrids, whether cloned or bred naturally, tend to refer more frequently to scientific developments
which affect or can affect our bodies directly.” Lucile Desblanche, ,Hybridity, Monstrosity and the Posthuman in
Philosophy and Literature Today”, Comparative Critical Studies, nr. 9.3 (2012): 248.
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a comodificarii asupra tuturor formelor de viatd.®® Crednd o atmosfera cu deosebire insolita, ,eerie"®,
Mircea Andrei Florea da voce spaimelor unei evolutii ecologice dezastroase, alienante, cu toate ca
mentine o atitudine jucat neutrd intocmai pentru a intensifica stranietatea, monstruozitatea. In plus,
cei doi piloni ai volumului, pusi in oglinda, sunt stranietate si alienarea.

n unele poeme, imobilitatea subiectului se aseamana cu senzatia de transa din volumul lui Fanfarov,
de exemplu, in locurile unde subiectul apare deconcertat de un maelstrom de creaturi’®, sau unde
presimtirea insectelor parazitare 1&mureste un tip straniu de relatie mutuald”'. Tn volumul lui Stefan
Manasia senzatia halucinatorie emana din scenariile abstracte pe care le propune, iar la Dumitru Fanfarov
din razvratirea care culmineaza intr-o luciditate cinic3, ins3, in Larvae, senzatia acopera in intregime
mediile de existenta pana acolo incat viata se muta intr-un acvariu dintr-un petshop: ,cand ma trezesc,
vad doar o pacla/ verzuie, cetoasa, lumina tipar/ ce se onduleaza pe geam, ca si cum/ apartamentul ar fi
fost teleportat in ocean/ sau mai degraba intr-unul din acvariile/ adanci, nespalate de mult, in vitrinele/
petshop-urilor"72. Sexualitatea, vazuta ca o forma a animalitatii in nuce, intra si ea in sferele capitalului,
ntr-un spatiu al comodificarii formelor de viata umana (de pilda: ,[...] suntem filmati pe ascuns cum/ o
facem ne vedem in ecran nu/ ne atingem/ nu"’3, incepi sa ma dezbraci/ nu stiu céti, dar ei ne privesc/
din casele lor, la televizor/ ei, care nu ne cunosc/ si n-ar vrea s-o facd"’#), care devin un fel de noi atractii
ale documentarelor National Geographic, intr-o lume indreptandu-se spre dezastru natural. Astfel,
volumul Larvae este un exemplar prototipic pentru discursul despre stranietatea ecologica.

4. Eco-criza si alieni
Placheta din 2013 semnata de basarabeanul lon Buzu, 3ml de Konfidor, cu referintele sale la insecte
daunatoare, insecticide, alieni, prefigureaza tendinta, desi, de la aparitia sa, volumul a intrat intr-un
con de umbra. Explicatiile variaza. Pe de o parte, volumul se revendica de la poetica fracturista deja
perimata in 2013, la aparitia lui, motiv pentru care e posibil sa fi fost mult mai putin prizat atunci. Pe
alta parte, e de luat in considerare si situatia de dubla periferie in care se gaseste literatura basarabeana
in contextul literaturii romane. Indiferent, cert este ca 3ml de Konfidor prezinta aspecte esentiale care
situeaza poezia lui Buzu in continuarea configuratiei Manasia-Fanfarov-Florea.

inc# de la inceput, cu cel de-al doilea poem, Buzu fsi introduce cititorii intr-un joc digital cu monstri
care, treptat, de laun poemlaaltul, infecteaza realitatea ca un soi de virus: ,Legend e un jocin Playstation
n care trebuie/ sa mergi si sa dobori tot felul de monstri,/ te strecori prin capcane, gropi, catapulte, clini,
sabii zburatoare/ [..] apasind pe butoanele joystick-ului pind/ iti invinetesti degetul mare.””> Detaliul
final este semnificativ pentru sentimentul alienarii pe care 1l surprinde volumul atunci cand proiecteaza
naratiuni ale muncii sau ale timpului liber. Tn poemul ,Vine un tractor, un T82.5", versurile ,tractorul &sta
e un fel de monstru Frankenstein/ il atingem si apoi fugim de linga el speriati”’’® amintesc de buldozerele
din Motocicleta de lemn, de aceasta data mutate intr-un spatiu rural. Din nou, masinariile industriale
intruchipeazad monstri. In acest sens, Moretti crede, in legaturd cu monstrul lui Frankenstein, c& ,[flrica
starnitd de-un monstru, in alte cuvinte, este frica celui care se teme ca «si-a sapat singur groapa».””’
Tractoarele sofisticate si buldozerele capitalistilor sunt evidente ale unei umanitati monstruoase,

68. Vezi Rosi Braidotti, The Posthuman (Cambridge: Polity Press, 2013).

69. Chiar in sensul pe care il ofera Mark Fisher intr-o alta lucrare, similar de altfel cu perspectiva lui Robert Tally
asupra monstruosului: ,The perspective of the eerie can give us access to the forces which govern mundane reality
but which are ordinarily obscured, just as it can give us access to spaces beyond mundane reality altogether. It
is this release from the mundane, this escape from the confines of what is ordinarily taken for reality, which goes
some way to account for the peculiar appeal that the eerie possesses.” Mark Fisher, The Weird and the Eerie (New
York: Repeater Books, 2016), 13.

70. ,cand m-au adus aici prima oard, am vazut pe sub apa/ dihanii cu masti de urs, de bizon, de vulpe si lup/ care
isi iteau capetele aproape de mal” Mircea Andrei Florea, Larvae, 14.

71. ,vermine micute, cu patru ochi/ patru fose nazale/ ies din ascunzatoare// sunt prietenul lor, ma fac sa vomit/
se apropie, le simt” Ibid., 35.

72. 1bid., 48.

73. Ibid., 55.

74. Ibid., 68.

75. lon Buzu, 3ml de Konfidor (Bucuresti: Casa de pariuri literare, 2013), 6.

76. lbid., 11.

77. ,The fear aroused by the monster, in other words, is the fear of one who is afraid of having, «produced his
own gravediggers».” Franco Moretti, Signs, 86.
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reduse la imaginea complementara a productiei/distrugerii corespunzand depozitarii de mijloacele de
productie si diviziunii muncii care stau la baza alienarii din societatea capitalista’®.

In mare, poezia basarabeanului acceseaza atitudinea resemndrii fata de distrugerea universala:
JIncepea s& plous,/ la stiri au spus ca e norul venit din Fukushima infectat cu radiatie/ nucleara,/
picaturile Tmi cadeau pe crestetul proaspat tuns,/ am inceput sa rid,/ inamicul chiar are arme mai
puternice decit mine,/ nu am nicio sansa.””® Aceasta se pastreaza si atunci cand insectele daunatoare
invadeaza productia de cartofi, iar pesticidele necesare ameninta sa afecteze atat gandacii, cat si
oamenii: ,Stropim curpenii de cartofi cu 3ml de Konfidor dizolvat in 10L de apa,/ in curind gindacii vor
cadea, unul cite unul,/ doar trei ore si gindacilor li se va face rau si vor muri;/ [...] ,Mie si lui Andrusca ne
curge otrava pe spate, nenorocitele de masini de stropit sint crapate.”° Naratiunea agricold din ,Vine un
tractor, un T82.5", ,In curind o s& mi se faca rdu si o s& vomit” si ,3ml de Konfidor” nu numai c ilustreaza
un ruralism basarabean, ci, aglomerand o serie de incidente stranii, atrage atentia asupra unei crize
monstruoase a mediului, la fel cum o fac cobra bicefala, verminele, ligrul, cymothoa exigua in cazul lui
Mircea Andrei Florea. Mai mult, aceasta criz3, evident, se reflecta asupra subiectului uman, parazitandu-i
corpul: ,un alien Tsi face loc sa iasa prin burtd"®'. Volumul lui Buzu pluseaza si prin reprezentarea unei
invariabile a realismului capitalist, si anume munca in corporatie, plecand chiar de la imaginea asa-
numitului monstru kafkian, Gregor Samsa (,am tras imediat concluzia cd Gregor a devenit un monstru/
fiindca a dormit Tn ziua in/ care trebuia sa plece la serviciu,/ de atunci a devenit un monstru pentru
ceilalti"® in ,Subtitrari In ntuneric”). S& nu te prezinti la munca inseamna sa devii un monstru — iar
aici, de asemeni, se potriveste sintagma de ,a-si sapa singur groapa”. Asadar, imaginea monstrului se
atribuie oricui isi asuma dreptul de-a fi lenes, pentru a parafraza titlul cartii lui Paul Lafargue. in poeme
ca ,Am vrut sa rastorn conducerea companiei”, ,Human nature app version 3.0", ,Fitile in oasele mele”
critica exploatarii alienante in corporatie este una vadita, profetind un viitor al extinctiei umanitatii si al
supravietuirii capitalismului. Volumul 3ml de Konfidor, dincolo de tusele sale fracturiste, pune in circuit
un regim tematic actual chiar astazi intr-un prezent al ,ontologiei businessului”, in termenii lui Fisher.

Concluzii si limitari

Unul dintre scopurile eseului de fata a fost de a lega temele monstruosului, asa cum apar in periferie,
de fascinatia centrului. Aici apare o prima limitare: nu i se poate tine evidenta unei astfel de fascinatii,
si mai ales din anii '70 pana in prezent, dat fiind faptul ca unele productii culturale americane, din
categoria distopicului, s-au bucurat de un boom international, unele au circulat in statele fostului Bloc
Sovietic ,pe sub manad”, altele au avut mai mare priza in functie de regiunile geografice. Apoi, se pune
problema publicului si a receptarii. Motivele sunt diverse. Pentru Wai Chee Dimock literatura americana
poate fi vazuta ca ,un set de drumuri incrucisate, deschise si mereu multiplicate, care se impletesc in
si In afara altor geografii, altor limbi si culturi®, astfel ca poate nu e de mirare ca unul dintre drumurile
acestei retele complexe a condus spre spatiul est-european. Mai mult, nu e de mirare ca imaginarul
fantastic american a devenit rapid un stereotip international, fiecare afirmare fiind si o strategie de
dejucare a lui. In fond, ceea ce indica lectura volumelor discutate e re-politizarea unor tropi particulari
pentru genuri literare si cinematografice de masa. De aici, 0 alta ipoteza: poate ca avantajul periferiei ar
fi, in acest caz, posibilitatea de a articula, plecand de-aici, o critica sociala situata.

Poezia simbolismului romanesc vedea monstruosului intr-o grild mitizanta, cautand sa mentina
autonomia literaturii pe urmele dezideratelor poetilor francezi —desi, merita mentionat, transferul acelor
principii estetice a implicat si denaturarea lor, de unde mozaicarea formulei simboliste, cum e cazul
poeticii lui George Bacovia. Trecerea la o abordare materialista a creaturile supranaturale este legat3,
ins3, si de situarea critica, socio-culturala si economica, fata de sistemul global. Cum la momentul

78. Societate descrisa ca ,rau” facut de om, de unde si metafora ,a-si sdpa singur groapa” la care apeleaza Moretti:
«This is a historically produced and man-made evil, not an evil rooted in nature or human nature.” Ernest Mandel,
George Novack, The Marxist Theory of Alienation (New York: Pathfinder Press, 1979), 29.

79. lon Buzu, 3ml, 12.

80. Ibid., 18.

81. Ibid., 19.

82. Ibid., 51.

83. ,Rather than being a discrete entity, it is better seen as a crisscrossing set of pathways, open-ended and ever
multiplying, weaving in and out of other geographies, other languages and cultures.” Wai Chee Dimock, Through
Other Continents: American Literature across Deep Time (Princeton, Oxford: Princeton University Press, 2006), 3.
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actual reactionarismul, raspandit ca epidemie global3, Tsi Tnsuseste parti ale discursului anti-capitalist,
in defavoarea stangii, gasesc esentiala relevarea unui fond combativ cum e cel impartasit de poezia
discutata. O lectura materialist-culturala se preteaza la poezia recenta romana si basarabeang, dat fiind
ca i. sentimentul globalizarii afecteaza amandoua culturile literale, ii. acestea tematizeaza monstruosul,
in productiile lor poetice, de pe pozitia unui atac la adresa alienarii capitaliste si iii. figurile monstruoase,
din volumele discutate, activand un imaginar distopic, fac vizibila o situatie a policrizei globale, fie
c3 trimit la extinctia umanitatii, crizd ecologic3, alienarea prin munca s.a. In plus, inclusiv imaginarul
pe care 1l acceseaza volumele in cauza da seama de o conditie culturald periferica, in masura in care
creaturile supranaturale, zombii, alieni s.a., sunt cele stereotipice, preluate din vest (sau de-a dreptul
traduse din presa straina la Mircea Andrei Florea), in marea lor parte. Vorbind despre viitoruri imposibile,
supravietuirea capitalismului dincolo de umanitate, mutatii biologice, extinctie, in fond, aceste volume
surprind un sentiment al periferiei in contextul globalizarii.
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scientific one emerges, marginally, converting a voice imported from the hard sciences (Mathematics,
Physics, Biology, and so on). Using as methodological support the theory of combined and uneven
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terminological imports from the exact sciences and the way in which the affects are systematized
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discourses, academic directions (courses, associations, research projects, journals) and a solid critical
system, in the Romanian (semi-peripheral) cultural space, there is a well-defined critical apparatus
on mathematical poetics (from the 20th century), but, at the present time, there is a lack of critical
research on these collections of poetry, which frame an emerging direction (with the collections of
Gabi Eftimie or val chimic). Therefore, we consider that the extreme-contemporary volumes worth
analyzing in this sense are Dmitri-INTJ by Dmitri Miticov (OMG Publishing, 2023) and vom trece de
Marte dar nu imediat (We Shall Pass Mars but not Immediately) by Serban Mihalache (Max Blecher
Publishing House, 2023), both of them nuancing their dynamics by appealing to centrifuged emotions,
to “rationaffects”.
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Aparatul conceptual adiacent poeticii experimental-stiintifice

Discutiile teoretice despre imbinarea poeziei cu stiintele tari si chiar discursurile poetice care comporta
o raportare directa sau indirecta la paradigmele stiintifice au evoluat foarte diferit in sistemul literar
mondial (unul, dar inegal), in functie de statutul regional pe care il are spatiul cultural unde acest
fenomen se manifesta. Cercetatorii de la Warwick marturisesc ca

.Fredric Jameson has urged us to take on board the implications of the fact that «the United States is not just
one country, or one culture, among others, any more than English is just one language among others. There
is a fundamental dissymmetry in the relationship between the United States and every other country in the
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18]]|68

world, not only third-world countries, but even Japan and those of Western Europe».”

Se pot observa asimetriile si discrepantele evolutive ale directiei poetice tehno la nivel mondial: deja
batatorita in spatiul (nord-)american, dar emergenta in cel romanesc. Abia acum, in metamodernism-
postumanist [propun ca ambele paradigme sa fie folosite concomitent, in cazul nostru, ele functionand
complementar: metamodernismul prin afect (Vermeulen si Akker) si postumanismul prin tehno si
scientism, de unde si conceptul hibrid de ,rationafect”;? tocmai dificultatea asta e un efect al dezvoltarii
combinate si inegale® n spatiul roméanesc], mai exact, dupa 2010 si, mai apoi, 2020, putem vorbi de
paralelisme intre cele doua culturi in ceea ce priveste critica si poezia experimental-stiintifica. Daca
contextul academic american este saturat de teorii, directii, studii consistente ale poeticilor matematice
contemporane, la noi nu existd, Inca, un interes critic fatd de poezia recenta venita pe filiera tehnica/
stiintifica. Asadar, analiza mea va avea 1n vedere felul in care este experimentata formula poetica care
face obiectul studiului de fata in interiorul si in exteriorul tiparului occidental/ vestic.

Teoria/ critica poeziei stiintifice Tn spatiul cultural romanesc (semi)periferic

Unul dintre numele consacrate din sfera teoriilor si postulatelor legate de poeticile matematice din a
doua parte a secolului al XX-lea este Solomon Marcus. In Poetica Matematicé& (1970), prima lucrare
de analiza a limbajului poetic prin metode matematice deterministe (si nu probabilistice) asambliste,
topologice si algebrice, criticul continua seria studiilor in care isi propune sa exploreze sistematic
limbajul poetic. Pana la el, abordarea poeziei din perspectiva matematica s-a realizat prin trei moduri,
prin recursul la teoria informatiei (probabilistic), la mijloacele statistice si la modelarea algoritmica (pe
calculator). Solomon Marcus consolideaza relatia criticii literare romanesti cu scientismul, intr-o epoca
n care unii critici demonstreaza caracterul irealizabil al unei estetici stiintifice (,cultura contemporana
repune cu o insistentd crescindd problema raporturilor dintre arta si stiintd"*), astfel abordarea lui
intrd Tn conflict cu critica literard a vremii (care pretinde a fi o ramura exclusiv a literaturii beletristice),
facandu-i pe unii critici s3 subestimeze aceasta abordare (Florin Manolescu, Vasile Florescu®, Nicolae
Manolescu®).

Marcus conexeaza examinarea sistemului de semnificatii poetice cu un aparat de analiza stiintific.
Practic, ranforseaza o disciplind in curs de constituire” — poetica matematica — prin descompunerea
structurilor matematice si lingvistice n virtutea procesului de matematizare al poeziei. Poetica
matematica dezvaluie o metoda de cercetare a aspectelor structurale ale poeziei — cele care, de fapt,
sunt relativ independente fata de dimensiunea noematica a discursului. Bref, explica pe cale analitica
analogiile structurale dintre poezie si matematica, dintre mijloacele poetice si cele matematice. De
asemenea, analizeaza matematicaluiBarbu citita din perspectivaliteraturii,legaturile dintre Jocul secund
si Algebra axiomaticd®, dar si poetici contemporane, precum cele ale lui Marin Sorescu sau Nichita
Stanescu, in studiul din 1986, Artd si Stiintd, in care continua discutia despre imixtiunea instrumentelor
matematicii in cdmpul artei si al criticii literare. Alte lucrari din a doua jumatate a secolului al XX-lea care
pivoteaza n jurul intersectiei poetico-stiintifice sunt cele ale lui Basarab Nicolescu, fizician franco-
roman, specializat in teoria particulelor elementare siin fizica cuantica. B. Nicolescu intreprinde analize

1. WReC, Combined and Uneven Development: Towards a New Theory of World Literature (Liverpool: Liverpool
University Press, 2015), 41.

2. Pentru literatura romana vezi Emanuel Lupascu, ,Metamodernismul in teorie si in practica: pentru o
conceptualizare a modernitatii singulare in cdmpul literar romanesc”, Transilvania 5-6 (2023): 24-34. Bogdan
Visan, ,Este postumanismul un metamodernism? Convergente si divergente in poezia romana contemporana”,
Transilvania, no. 5-6 (2023): 42-53.

3. Ibid.

4. Solomon Marcus, Artd si Stiintd (Bucuresti: Editura Eminescu, 1986), 9.

5. Vezi reactia lui in Viata roméneascd, anul XXIV, nr. 2, 1971, 95-101.

6. Veziin studiul ,Literatura si matematica”, Romania literard, 5 feb., nr. 6, 1976, 9.

7. Desi interactiunea dintre cultura stiintificd si cea umanistad are o traditie indelungatd in istoria culturald
romaneascad, cel putin din secolul al XVI-lea, odatad cu aparitia academiilor domnesti si a scolilor de latina din
vremea lui Despot Voda sau Serban Cantacuzino, unde se predau in paralel stiintele exacte si umaniste, sau a unor
personalitati cu o bogat3 cultura matematica (lon Ghica), cu o formatie stiintifica si literara deopotriva (lon Barbu).
8. JInainte de a fi discutata in structura ei profunds, poezia lui lon Barbu pretinde o intelegere a termenilor cu
care ea lucreaza, a asociatiilor lor firesti care-i leaga de termeni corespunzatori din geometrie, algebra sau fizica.”
Solomon Marcus, Poetica matematicd (Bucuresti: Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1970), 35.
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operei lui lon Barbu, pornind de la ipoteza ca intreaga opera e lipsita de ambiguitate, fiecare vers fiind
traductibil in limbajul matematic al unei teoreme.

in climatul cultural romanesc recent, practica poeziei conceptuale formeaza o directie emergents,
in timp ce studiile critice care folosesc o metodologie scientistd nu se apleaca asupra volumelor
contemporane, ci asupra scriitorilor consacrati din romantism si modernism. O lucrare semnificativa
este cea elaborata de Bogdan Suceava, in Adéncul acestei calme creste — Programul de la Erlangen
si poetica Jocului secund, publicata in 2022. Asertiunea pe care isi construieste studiul este existenta
unei dualitati ideatice in constructia literara a Jocului secund barbian. Elementele venite pe filiera
matematica sunt esentiale pentru intelegerea poeticii si arhitecturii textuale, iar acest flux de idei
pe care si-a fundamentat Barbu poetica volumului este ,produsul de transformare modernista
a matematicilor in particular paradigmei programului de la Erlangen™, la care Barbu adera organic.
Suceava propune o cheie de lectura particulara a volumului din perspectiva acestei miscari de idei si
opineaza ca fiecarui poem de aici (structurii per se) Ti corespunde céate o axioma din sistemul axiomatic
dominant in perioada respectiva, propus de David Hilbert.

Teodora Dumitru este o alta cercetatoare care repune in scena studiilor literare metodele scientiste
(fiziciste), in articolele sale publicate Tn Revista Transilvania, ,Eminescu — thermosof sau cum intra
stiintain poezie” si ,Poezia energiei scazute. O lectura (peri)termodinamica a interpretarii lui G. Bacovia
via E. Lovinescu”. In raspar cu studiile eminescologice autohtone, Teodora Dumitru lanseaz3 o ipoteza
din sfera stiintelor exacte prin care demonstreaza legatura lui Eminescu (poet filo-scientist™®) cu o
teorie din termodinamica (observabild mai ales in Scrisoarea I), emis3, in 1870, de fizicienii William
Thomson si Rudolf Clausius: teoria ,mortii” universale™ corelatd cu teoria evolutiei sistemului solar
.Spre o racire ireversibild"’. Concluzioneaza ca sursa de inspiratie plauzibild pentru modelul extinctiei
din Scrisoarea | este de natura scientistd, in particular, stiinta termodinamicii din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, perioada in care elementele estetice si psihologice sunt redefinite prin lentilele
noilor teorii din campul fizicii, mecanicii, termodinamicii etc. Inclusiv Gherea, in studiul sau despre
Eminescu din 1887, interpreteaza poezia cu instrumentarul mecanicii termodinamice (dovedibil prin
preluarea unor termeni si a legii conservarii energiei). Acest fapt certifica interesul si adaptarea criticii
literare autohtone la noile teorii fizice de la sfarsitul secolului al XIX-lea, pe care le preia si le aplica
studiului poeziei si a psihologiei scriitorilor contemporani lor.

in Poezia energiei scdzute. O lecturd (peri)termodinamicd a interpretdrii lui G. Bacovia via E.
Lovinescu, Teodora Dumitru vorbeste despre cum stiintele exacte au influentat critica literara si
estetica de secol XIX-XX. Ea oferd o cartografiere a surselor scientiste (din medicina, termodinamic3,
fiziologie etc.), care au servit drept fundament pentru literatura si studiile critice de la sfarsitul secolului
al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea (in special, pentru cele semnate de Lovinescu, in siajul carora
interpreteaza poezia lui Bacovia ,ca «expresie a unei nevroze», ca «secretiune a unui organism bolnav»
sau ca poezie a «cinesteziei»."”®). Apoi, face o critica a tezei lui Lovinescu si a bazei din care provine
gandirea lui criticad n anii 1922-23 (analizeaza poezia lui Bacovia pornind de la paradigma termo-
energetistd) si conecteaza conceptiile scientiste cu sensibilitatea poeticd bacovian3, traductibila
printr-o insuficientd energetica sau chiar somaticd cauzata de o psihologie afectata. Lovinescu, un
diagnostician foarte bine bransat la epistemologia vremii sale, intrebuinteaza asumat si constient
anumite analogii intre poezie si stiintele exacte (termodinamic3, fiziologie, mecanica), creditand noi
filiere de interpretare a celei dintai. Materialul poeziei se intrepatrunde cu aparatul stiintelor exacte atat
in practica, cat siin sinusoida interpretarilor critice din secolul al XIX-lea si al XX-lea.

9. Bogdan Suceava, Addncul acestei calme creste: Programul de la Erlangen si poetica Jocului secund (lasi:
Polirom, 2022), 16.

10. ,Din deceniul 1870 si mai sigur din anul 1871 Eminescu intra in contact cu teorii stiintifice noi sau relativ noi -
sau abia de atunci incepe el sa fie captivat de diversele voci ale stiintei: respectiv din momentul in care se afla la
studii la Viena (1869-1872), continuate ulterior de un stagiu la Berlin (1872-1874).” in Teodora Dumitru, ,Eminescu
— thermosof sau cum intré stiinta in poezie ()", Revista Transilvania, nr. 8 (2022): 29.

1. Ibid., 20.

12. Ibid., 24.

13. Teodora Dumitru, ,Poezia energiei scazute. O lectura (peri)termodinamica a interpretérii lui G. Bacovia via E.
Lovinescu (1)", Revista Transilvania, nr. 3 (2023): 24.
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Teoria/ critica poeziei stiintifice din spatiile centrale: american & englez

Existd numeroase studii in spatiul (nord-)american despre metaforele furnizate de stiintd pentru
intelegerea si chiar conceperea poeziei. Unul dintre ele este cel al lui Daniel Albright, Quantum Poetics
(1997), in care propune o poetica a particulei si o poetica a undei, prin corelarea ideilor din cdmpul
stiintific cu poezia de secol XX (Pound, Eliot — The Waste Land poate fi citit ca poem al relativitatii,
Yeats, proza poetica a lui Joyce — care a facilitat conceptualizarea poeticii cuantice etc.). Un alt eseu
relevant in acest sens este ,The Poetry Lab Science in Contemporary American Poetry” de Maura High,
aparut in 1990. Urmareste felul in care stiinta este utilizata in poezia contemporana americana. M. High
include aici toate volumele americane care Tmbina discursul liric cu cel stiintific, aparute in perioada
1984-1989'", din revista New England Review (NER/BLQ and Poetry), si ajunge la concluzia ca corpusul
alcatuit ar reprezenta 6% din totalul de poeme publicate in numerele din perioada respectiva — un
procent semnificativ totusi®. In studiul sdu din 2000, Toy Medium: Materialism and Modern Lyric,
Daniel Tiffany propune un context teoretic pentru investigarea interconexiunilor dintre poezie si stiinta,
si anume cel de substantad liricd, in descendenta lui Martin Heidegger, pentru a sistematiza legaturile
dintre discursurile poetice si cele stiintifice, o substanta intrinseca atat fizicienilor, cat si poetilor.
in 2001, Robert Crawford, in volumul intitulat Contemporary Poetry and Contemporary Science,
vorbeste despreinflorirea si proliferarea atractiilor dintre poezia contemporana si stiinta contemporana,
ajungand la concluzia c3, desi aceste analogii erau contestate in ultimele decenii, e limpede ca poezia
si stiinta conlucreaza.

Discursuri poetice centrale imersate in sfera stiintelor tari

Pentruracordareadiscutieilarelatiile intersistemice, propun cateva esantioane de texte din poezia nord-
americana, care prezinta acelasi tipar supratematic si structural cu volumele romanesti din studiile de
caz. Adam Dickinson, poet canadian si profesor la Brock University, unifica domenii disjuncte precum
poezia si stiintele tari atat in productiile sale poetice, cat si in studiile literare si culturale. Cartile i-au
fost traduse In numeroase limbi, precum franceza, germana, chineza, norvegiana, olandeza, polonezg;
a participat la festivaluri literare internationale: Festivalul International de Poezie din Oslo, Festivalul
International de Poezie din Berlin si din Rotterdam s.a.® Adam Dickinson si-a construit volumele de
poezie pe corpul de idei al reverberatiilor stiintifice, biologice, chimice intr-un discurs explorabil prin
lentilele unei perspective ecocritice. Plecand de la genetica, chimie si polimerizare, Dickinson fluidifica
un mod alternativ, neconventional de structurare a compozitiei poetice. De exemplu, The Polymers
(2013), un proiect stiintific imaginar, are in centru metodele experimentale si teoriile din spatele
structurilor moleculelor din plastic, in timp ce in volumul Anatomic (2018, distins cu Alanna Bondar
Memorial Book Prize), se poate detecta o poeticad anatomicad despre permeabilitatea corpului uman
la mediul inconjurator (dieta/ alimentatia vestica - excesul de sare, zahar, grasimi, chimicale), materia
poetica continand (concentratii mici de) substante chimice: “A few individuals/ together/ constitute/
a crowd./ 3 ppm of bromine,/ 500 ppm of benzene/ 5 mg of arsenic,/ 500 colony-forming units/ per
millilitre/ of tap water.”” (,Hormone"). Se remarca analogii structurale ale celor doud volume canadiene
cu cele ale lui Miticov si Mihalache: importuri terminologice abundente, inclusiv reprezentari vizuale
ale unei poetici metabolice, cuprinzand ilustratii, diagrame, scheme/ figuri chimice, grafice. Hormonul
este suprametoda compozitionald a volumului, “with its emphasis on concentration, cascade and
sequence.”®

14. Cateva volume dintre cele selectionate: Darwin’s Ark (Philip Appleman, 1984, despre dezvoltarea tehnologiei
de la hand-ax pana la bomba atomic3d), The tattooed lady in the garden (Pattiann Rogers, 1986, sunt poeme
despre creatie n esent3, dar ce le individualizeaza este imaginarul stiintific — din biologie), Before It Vanishes
(Robert Pack, 1989, fiecare poem din volum i este adresat lui Heinz Pagels, relationand parodic stiinta fizicianului
cu propria viata modesta din mediul rural; sau pleaca de la teoria lui Hubble pentru a explica structura si procesele
menmoriei).

15. Maura High, ,The Poetry Lab: Science in Contemporary American Poetry”, New England Review and Bread
Loaf Quarterly 12, nr. 4 (1990): 338. http://www.jstor.org/stable/40242172.

16. "Adam Dickinson. Biography”, accesat in 13 iulie 2024, https://adamdickinson.ca/.

17. Adam Dickinson, Anatomic (Toronto: Coach House Books, 2018), 11.

18. lbid., 145.
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In SUA, Jorie Graham™ (cu poemul ,Event Horizon” din volumul Materialism, 1993) si Leslie Scalapino?,
cu poemul ,bum series” (din volumul Way, 1988)?, etajeaza idei stiintifice in arhitectura volumelor/
poemelor. in cele doud volume, paradigmele stiintifice se suprapun peste substanta liricé (despre care
vorbesc Heidegger si Daniel Tiffany) si creeaza un material poetic unitar, liniar. Volumul lui Graham,
Materialism, are ca punct de plecare Novum Organum al lui Francis Bacon din 1620, fiind construit in
jurul unei teorii stiintifice bazate pe cunoasterea materiald, experimentala si observationala a realitatii.
Acesta tinteste catre ceea ce numea Einstein cédmp unificat?, in timp ce volumul lui Scalapino se
indreaptd spre incertitudinea lui Heisenberg?®. Cartea lui Scalapino contine un pasaj (ca epigraf)
din Causality and Chance in Modern Physics (1957) a teoreticianului cuantic David Bohm — lucrare
stiintifici de la care a pornit in asamblarea materialului poetic. In subsidiar, in spatiul american exist
numeroase asociatii, conferinte, proiecte de cercetare, expozitii s.a.m.d. care au ca obiect de cercetare
intersectia poeziei cu stiintele tari. Mentionez aici the American Association of Physicians-Poets, sub
egida careia se desfasoara anual conferinta din Michigan - Society for Literature, Science, and the
Arts?* sau expozitia ,The Alchemy of the Mind and Spirit: Intersections of Science and Poetry”, care
a avut loc la Centrul la Poezie din Texas (din cadrul Universitatii din Texas) in toamna din 2016, despre
interactiunea dintre stiinta si poezie. Expozitia a fost dedicata volumelor de poezie contemporana in
care sunt incorporate legi ale fizicii sau teorii din zona stiintificd®s. lata ca exista un dialog prolific la nivel
academic intre cele doua domenii.

Discursuri poetice semiperiferice imersate in sfera stiintelor tari: Dmitri Miticov & Serban Mihalache
Incepand cu revolutia tehnologica din jurul anului 2010 (cu extensii pand inspre 2015, cand apare
cartea lui Miticov, Dmitri: genul cinic), poezia l3sa sa se intrevada germenii unei noi poetici aflate la
intersectie cu tehnologia/ stiintele exacte, mai ales prin volumele lui Gabi Eftimie, Vlad Moldovan si, in
special, val chimic. Tns3, formula aceasta poetica a rdmas intr-o forma embrionar, revenind pe scena
literara romaneasca, marginal, in 2023, prin voci semnificative precum cele ale lui Dmitri Miticov si
Serban Mihalache. Tn plus, desi astfel de volume constituie o directie emergenta in spatiul cultural
romanesc, nu s-au bucurat de o receptare corespunzatoare si consider ca dimensiunea lor conceptuala
si experimentala necesita o aplecare critica riguroasa tocmai pentru ca avem o literatura restransa si
marginala de tip conceptual poetics/ uncreative writing (in termenii lui Kenneth Goldsmith). Volumele
de acest fel posed3, de obicei, un potential interpretativ semnificativ.

Dmitri Miticov: Dmitri: INTJ

Dupéd volumul din 2015 (Dmitri: genul cinic), care a deschis directia acestui tip de scriiturd marca
Miticov, cu o sensibilitate conceptualizata si tehnicizata, poetul continua si potenteaza modalitatea
compozitionald inedit3, in volumul din 2023, Dmitri: INTJ. Dar chiar si in Dmitri: uite viata (2012, Max

19. Jorie Graham este una dintre cele mai cunoscute poete americane postbelice, laureata a Premiului Pulitzer
pentru Poezie (cu volumul din 1995, The Dream of the Unified Field: Selected Poems 1974-1992). Volumele sale
de poezie contin elemente din stiinte, arte vizuale, istorie, mitologie si filosofie. — vezi “Jorie Graham”, accesat in
13 iulie 2024, https://www.poetryfoundation.org/poets/jorie-graham.

20. Poeta american3 experimental3, fondatoare a editurii O Books (1986), Laslie Scalapino estompeaza limitele
dintre poezie, proza si arte vizuale Tn volumele sale de versuri.

21. Vezi si Adalaide Morris, ,The Act of the Mind: Thought Experiments in the Poetry of Jorie Graham and Leslie
Scalapino”, in Contemporary Poetry and Contemporary Science, ed. Robert Crawford (Oxford: Oxford University
Press, 2006), 146-166. Trei concepte provenite in urma tezei lui Bohm strabat volumul lui Scalapino: interconectare,
relatii reciproce si transformare.

22.Camp unificat = In care sa fie incadrabile toate fortele universului, sa existe un cadru teoretic/ explicativ unificat
pentru tot ce exista in natura.

23. Cel care dezvolta mecanica cuantica — teoriile despre lumile subatomice, iar principiul incertitudinii conform
cdruia precizia este limitata — si care devine unul dintre principalele notiuni din mecanica cuantica. Spre deosebire
de ideea lui Einstein de a gasi o teorie a campului unificat — care ar ignora implicit principiile cuantice, Heisenberg
crede ca mecanica/ teoria cuantica pune la dispozitie o intelegere mult mai justad prin experimentarea nivelului
(sub)atomic. Astfel, cei doi interpreteaza diferit natura universului.

24. Vezi site-ul conferintei aici: https://litsciarts.org/slsa2021/, accesat in 13 iulie 2024.

25. Listez cateva volume selectionate pentru expozitie: The Improbable Swervings of Atoms, publicat in 2005 de
Christopher Bursk, Quantum Lyrics, de A. Van Jordan, aparut in 2007 (poetul foloseste legea miscarii si fractalii
pentru examinari retrospective ale trecutului), sau Silent Anatomies de Monica Ong, cu incursiuni in medicina
(2015).
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Blecher), poetul trasa echivalente intre momentele imersate in realitate (sau in memorie) si fazele
de conceptualizare a emotiei. De obicei, subiectul poetic penduleaza, in propriul joc existential, intre
afectele violente, traumatizante ale copilariei si prezentul in care e fie la birou, in fata calculatorului, fie
la volan, unde incepe procesul de autosondare rational-afectiva.

Dmitri INTJ, aceastd ,masonerie imersivd"?, dupa cum o numeste Ramona Harsan intr-o
cronica dedicata cartii, etaleaza un insectar afectiv transpus conceptual, sistematic si vizual 1n
reprezentari grafice (pe coloana din mijloc), teoreme, ecuatii, diagrame, diapozitive, secvente ADN,
electrocardiograme etc. — care functioneaza ca niste seismografe in geometria cartii. Utilizarea acestor
device-uri atesta paralelismele structurale cu literatura americana. Miticov calibreaza, sistematizeaza
afectele si transpune grafic frecvente variabile ale evenimentelor din trecut, prin filtrul unor limbaje
specializate suprapuse, adoptate din matematic3a, fizica, biologie, astronomie s.a. Dar, dupa cum
observa Teona Farmatu in ,Retrospectiva critica a poeziei romanesti din 2023", ,chiar daca multitudinea
de termeni din matematici si fizicd poate fi un obstacol, [..] s-ar putea sa nu fie decat niste dovezi
de fragilizare a calculelor care traduc, poate cel mai mult, efortul uman de a se salva ca specie."?

In cea de-a treia coloan (c3ci discursul este organizat in trei coloane, cvasi-independente una fata

de cealaltd), preia teoria lui Freud: spatiul maximal (constiinta) si subspatiul (subconstientul) ca loc
destinat (retro)propagarii in trecut si viitor. Tot aici, se produce o translatare stiintificd a elementelor
din subconstient. Volumul are o dispunere fractalica, cu structuri reiterate la diferite scari: ,Cimpul
combinativ al subspatiului: Spectrul cromozom./ Vine baietelul tau si ti se asaza in brate sa priveasca
cu tine/ pe geam. Nu e o lectie despre meteorologie sau o competitie/ pentru spectrul vizibil. E doar
momentul bine definit in care/ se produce o modificare impotriva obisnuintei in sistemul/ de reguli
care controleaza procesele lumii lui interioare.”?®

Instalatia emotiei si a amintirii este dezasamblata in rotite si instrumente matematice, fizice care
controleaza si dicteaza intregul sistem al constiintei. Conceptualizeaza si dimensiunea stratigrafica a
afectelor (si a relatiei tata-fiu), ,Straturi de emotie si straturi de timp care nu mai apartin/ evenimentului,
ci lumii lui exterioare, energie care/ se propagad asupra altor evenimente reinterpretate/ si derulate n
acelasi spatiu“®. Vocea poetica emite teoreme ale perceptiei si ale perspectivei, de exemplu, ,orice
combinatie liniara de unde emotionale este o undad a perceptiei”® si ,orice combinatie liniard de
unde ale perceptiei este o unda a perspectivei.”’ Amintirile si emotiile prezente sunt descompuse,
demontate, disociate, in timp ce procesele lor sunt redate prin mecanismul incifrarii, apoi ,energii si
emotii din viitor” sunt trimise de Dmitri adultul spre Dmitri copilul. Discursul pare uneori ordonat haotic,
atunci cand lectorul se afld n subspatiu (,vine emotia din subspatiu, din/ felul in care ai ales sa disloci
conotatie/ la baza structurii frivole, vine cu toatd/ intensitatea lucrurilor care circuld in/ mai multe
dimensiuni: suntem fiinte/ de transfer, livram informatie. Vine/ emotia, se contorsoneazd materia”?),

in baza cimpului maximal.

Miticov construieste un volum imbibat de elemente de found poetry, printre care se amesteca
insertiile terminologice din stiintele tari (elemente de teoria campurilor, corpul unor teoreme reumplut
cu postulate proprii etc.), apeldnd la o sistematizare a emotiilor ca formul3 retorica. Vocea poetica este
asimilata in granularitatea discursiva, ,la granita dintre ce mi s-a intdmplat si ce am devenit eu unintreg
complot/ al probabilitatilor si vietilor alternative, spectrul sensibil peste care vine/ control peste control
peste control, masuratori si instrumente care pot/ da forma undelor emotionale prin limbaj sau care,
mai direct, traduc/ aproximari intuitive n diapozitive perceptive, niste structuri ce-aduc/ deschideri
discursive aluvionare si-n granularitate a caror-mi las tot/ echipamentul sa se miste.”*® Subiectul poetic
intra in aparatul perceptiv, in pixelii memoriei (vazutd ca un cdmp gravitational) pe care i reda apoi
grafic. Miticov etaleaza un biografism proiectat in mitico-stiintific.

26. Ramona Harsan, ,ldioteca Dimitri: masonerie imersiva si Dasein, totul pe very slow motion”, Revista Tomis, 7
aprilie 2024. https://www.revistatomis.ro/2024/04/07/ramona-harsan/.
27. Teona Farmatu, ,,O retrospectiva critica a poe2|e| romanestl din 2023 Blogul Cartures: 30 ianuarie 2024.

28. Dmltrl Mltlcov Dmltrl INTJ (Alba lulia: Editura OMG, 2023), 16.
29. lbid., 7.

30. Ibid., 6.

31. Ibid., 7.

32. Ibid., 17.

33. lbid., 28.
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Serban Mihalache, vom trece de Marte dar nu imediat

O alta voce imersata in campul tehnico-stiintific, care Tsi face aparitia, in 2023, pe piata editoriald
romaneasc3 (dupd un demo-volum), este cea a lui Serban Mihalache, din volumul publicat la Casa
de Editura Max Blecher, vom trece de Marte dar nu imediat, care se invarte in zona estetica a
transumanismului®** sau a unui postumanism filouman (vechile virtuti umane ale empatiei, altruismului
sunt recuperate si incadrate in tehnologic). Subiectul poetic efectueaza operatiuni de decriptare si
apoi de examinare a ,rationafectelor”, nu prin autosondare (cum e la Miticov), ci prin exteriorizare a lor
(nu sunt plasate in interiorul constiintei si desecate acolo, ciin afara, chiar in afara spatiului terestru - pe
Marte). Subiectul este proiectat in exterior, printre compusi organici si anorganici, ,ia-ti/ echipamentul
si/ hai sa iesim afard/ vino//"*¢. Materia este revelatd doar prin efectul exteriorizarii, in timp ce subiectii
se trezesc Th magnetopauzd, in acel spatiu neutru, calm, domolit, lipsit de fluxul de particule.

Osiile unei constelatii afective (a celor doi subiecti apatrizi) ies in magma realitatii. Spre deosebire de
volumul lui Miticov, unde claritatea vine odata ce intri in pixelii imaginii, la Mihalache, distanta(rea) ofera
claritate, nu apropierea — ,e ceata si/ fetele lor sunt atat de clare/ daca ma tin la distanta// cand ma
apropii/ ajung sa se piarda in irizatiile/ mercurului ce-miia bratele cu asalt//"¥. Este absorbita, in textura
discursiva, toata sofisticarea matematica, stiintifica, vocabularul tehnologic creeaza un strat poetic
nou, cu inventii lingvistice, sub care subzista caldura umana, emotia, altruismul in topoi de intersectie
a biologicului cu tehnicul. Aplecarea spre hibridizare la nivel lingvistic certifica o evolutie asistata a
limbii intr-un context de laborator (programénare, rationafect). Importurile terminologice vin din
matematic3, informatic3, inginerie, (astro)fizica (duplexcitabild, geodezica, magnetopauzd s.a.).

Versurile-pilon pe care sunt asezate integrativ straturile poetice/ subiectivitatile hibridizate, ,sunt doua
grade afare/ kelvin nu celsius"®, introduc o secventa poematica ce transperseaza un scenariu distopic al
extinderii universului, suntem foarte aproape de moartea termica (zero absolut), in care toate miscarile
incremenesc pana si In substratul cuantic. Fisiunea materiei este urmata de distrugerea ei termicsg,
subiectul poetic aflandu-se in proximitatea fatald a singularitatii si a scenariului ipotetic Big Crunch.
Volumul oferd o poeticad permeata de (bio)tehnologic, dar decongestionata de raceala pixelilor, specifica
revolutiei tehnologice din poezia anilor 2010. 1n cazul lui, ca si in cazul lui Miticov, se intersecteaza formatia
stiintifica si cea literara si construiesc un mod aparte de raportare la literatura. Probabil ca dubla formatie
intelectuala face ca aceasta directie sa ramana, deocamdata, marginald, sau, cel putin, restransa.

Concluzii

Se imprim3, asadar, dubla marginalitate in poezia contemporana romaneascad, in ceea ce priveste acest
tip de discurs: pe de-o parte, din perspectiva formulei estetice si, pe de alta parte, din perspectiva
spatiului est-central european, unde dezvoltarea acesteia este tardiva, fata de sistemul cultural
nord-american. In altad ordine de idei, studiul critic al fenomenului in discutie se sincronizeazi cu
poeticile coexistente (si cu critica americana a vremii) si in secolul al XIX-lea (Gherea), si in secolul al
XX-lea (Lovinescu, Solomon Marcus, Basarab Nicolescu). in cercetarea critica recent3, exista lucrari
pertinente si notabile (elaborate, in special, de Bogdan Suceava si Teodora Dumitru) care interpreteaza
cu instrumentarul scientist poezia lui Eminescu, Bacovia sau Barbu, In timp ce discursurile poetice
contemporane raman, actualmente, insuficient analizate (fie prin grild matematica/ scientist3, fie
analizate ca atare). Dacd miscarea poetica derivata din panoplia stiintelor abia germinain 2010, in spatiul
romanesc, aceasta reapare acum, tot marginal, prin vocea lui Miticov sau a lui Mihalache. Cred insa ca
poezia experimental-stiintificd constituie un semn distinctiv, o sdgeata precisa pe borna culturala a
metamodernismului-postumanist/ a poeziei post-2020.

34. Care vizeaza etapele intermediare ale evolutiei umane (nu doar biologice, ci asistate de tehnologie) pana la
modificarea acestuia in postom.

35. Termen inventat ad hoc, concentreaza miza volumului: inseparabilitatea celor doua laturi — cognitiv si afectiv.
Serban Mihalache, vom trece de Marte dar nu imediat (Bistrita: Casa de Editurd Max Blecher, 2023), 14.

36. Ibid., 17.

37. Ibid., 37.

38. Ibid., 9.
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Intr-o conferintd oficiald de presd pentru TIFF, cel mai mare festival de film al tarii, Mihai Chirilov,
directorul artistic al festivalului, declara ca cinematografia romaneasca nu se afld ,la un nivel grozav"*
Lamentarile cinemaului romanesc nu se incheie insa cu Mihai Chirilov. Anul acesta, in cadrul aceluiasi
festival mentionat mai sus, criticul Valerian Sava inchide lansarea volumului al patrulea din seria Post/
neoistoria filmului roménesc prin a spune ca cinemaul romanesc a sarit o generatie, asteptand-o pe
urmatoarea. Dupa spusele sale, nu se poate distinge niciun curent in cinematografia romaneasca
post-NCR (Noul Cinema Romanesc). Scepticismul celor doi se datoreaza cel mai probabil disparitiei
succesului festivalier de acum cativa ani. Regizorii Noului Val dispar treptat din selectia Cannes-ului,
iar debutanti precum Mihai Mincan (Spre Nord, 2022) sau Sebastian Mih3ilescu (Mammalia, 2023)
sunt primiti cu raceala atat pe plan national, cat si pe plan international. Singura prezenta constanta in
festivalurile internationale ramane, asadar, Radu Jude. Din acest punct de vedere, Chirilov si Sava au
dreptate — cinematografia roméaneasca a pierdut avantul festivalier al anilor 2000.

Totusi, declaratiile celor doi sunt reductioniste. Asa cum puncteaza Radu Toderici intr-un articol-
raspuns pentru Steaua* a spune cd cinematografia roméaneasca nu este intr-un punct bun este
oarecum paradoxal. Ultimii ani sunt marcati de filme romanesti profitabile, oricat de neasteptat ar fi
pentru cinematografia romaneasca. Astfel, perspectivele lui Chirilov si Sava evidentiaza suprapunerea
(aproape) totala dintre cinematografia romaneasca si termenul de cinema de arta. Oricat de mult interes
si profit ar genera filmele de consum ale ultimilor ani, absenta unui succes festivalier pare sa atribuie o

1. Anca Vancu, ,«Filmul romanesc nu e la un nivel grozav» | Noutatile si filmele festivalului TIFF.22", Films in Frame,
10 mai 2023. https://www. filmsinframe.com/ro/uncategorized/filmul-romanesc-nu-e-la-un-nivel-grozav-
noutatile-si-filmele-festivalului-tiff-22. Toate linkurile au fost accesate si verificate pe data de 20 august 2024.

2. Radu Toderici, ,Cu ochii in toate partile”, Steaua, nr. 7 (2023). http://revisteaua.ro/cu-ochii-in-toate-partile/.
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sentinta nefavorabila pentru intreaga industrie. Desi NCR-ul nu mai are dominanta hegemonica de alta
dat3, standardele stabilite de acesta raman. Standarde care sunt, de altfel, arbitrare, intrucat succesul
festivalier si succesul financiar nu sunt si nu trebuie sa fie comparate. Desi uniformitatea stilistica a
acestor filme vine mai degraba pe considerent economic decat artistic, acest fapt nu ar trebui sa
constituie inaccesibilitatea termenului de curent.

Oricare ar fi meritul artistic al acestui nou curent cinematografic, impactul acestora nu ar trebui
ignorat de dragul niciunui canon. Asadar, in decursul acestei lucrari, voi cauta o structura analitica
pentru impactul acestui nou curent din industria cinematografica romaneasca, luand drept subiect
principal casa de productie Vidra Productions. Voi parcurge o contextualizare istorica, urmata de o
abordare a finantarii si a meritelor etice si estetice asociate cu aceasta, incheind cu o recontextualizare
utilizand teoriile lui Pierre Bourdieu si Jeffery Sconce, suprapusa abordarii simptomatice propuse de
David Bordwell si Kristin Thompson.

Bun gust si prost gust
Cea dintai mediatizare a companiei care va deveni ulterior Vidra Productions a avut loc In toamna
anului 2019%*n urma publicdrii unor documente oficiale de catre Comisia Nationald de Strategie si
Prognoza. Potrivit acestor documente, filmul 5GANG urma sa primeasca o subventionare in valoare
de 490.547,71 de lei4 — o aprobare completa a sumei solicitate de catre producatorii filmului, Brobiz
Cudetoate SRL. Acest prim contact al celebritatilor din mediul digital cu cinema-ul — si, prin extensie,
cu finantarea guvernamentala — este marcat de controversa. O minoritate vocald, agitata de catre
publicatii de un grad variat de credibilitate, blameaza statul pentru finantarea ,vloggerilor”, folosind
acest termen cu sens peiorativ, si argumenteaza in favoarea sustinerii artei reale si de bun gust.
Valoarea artistica ramane nedefinita, avand drept singura caracteristica specifica respingerea tinerilor
din 5GANG, in ciuda faptului ca filmul lor inca nu fusese lansat (sau macar anuntat).

in absenta oricarui produs artistic ce poate fi eliminat, aceastd controversa ilustreazd simultana
osificare si amorfizare a ,bunului gust”, atat din partea comunitatii cinematografice, dar mai ales din
partea omului neimplicat In lumea cinemaului. Receptarea negativa din mediul online ce a precedat
filmul nu a venit exclusiv (nici macar majoritar) din partea oamenilor din domeniu, ci din partea unei
mase conservatoare din afara industriei, indoctrinata n privinta standardelor acesteia. Pentru aceasta
grupare amorf3a, varsta tanara si provenienta din mediul online exclud posibilitatea unui produs cultural
relevant din partea 5GANG — o ilustrare perfecta a portretului burghez construit de Pierre Bourdieu in
Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste® Pornind de la ideea c3d bunul gust deriva din
definirea prostului gust, Bourdieu afirma ca bunul gust este un construct social al culturii dominante, mai
precis al clasei dominante, alienand drept vulgar sau inferior orice nu se incadreaza in ethosul dominant.
5GANG, apartinand de o cultura tanarg, digitala si in neconcordanta cu standardele si preconceptiile
despre art3, nu se Incadreaza n ethosul stabilit. Daca bunul gust constituie dorintele publicului, atunci
insasi Noul Val Tsi pierde statutul de pilon, fiind rahitic in ce priveste box office-ul. Elaborand asupra
teoriilor lui Bourdieu, Jeffery Sconce se opune profund formatorilor de opinie in textul sau ‘Trashing’
the academy: taste, excess, and an emerging politics of cinematic style®. Prin acestia, spune Sconce,
se produce o fragmentare a cinematografiei, adesea in favoarea obtinerii de capital cultural, dar in
defavoarea discursului. Stabilirea jargonului si a canonului nu face decat sa excluda creatorii marginali.

Odata ce abandonam lentila hegemonica a canonului, natura clasista si anti-artistica a polemicii
devine evidenta. Delimitarea dintre o arta adecvata si cea neadecvata, relegata la statutul de
paracinema, reafirma ierarhiile sociale si artistice existente In favoarea elitei. Capitalul cultural este
redistribuit mereu artistilor perceputi drept acceptabili, al caror stil devine normativ. Ironic, aceasta
afirmatie aduce aminte de emblematica disputa televizata dintre Sergiu Nicolaescu si tinerii regizori

3. lulia Bunea, ,Dupa seriale, si vloggerii vor sa faca productii cu bani de la Guvern. 5Gang — The Movie primeste
ajutor de stat. Ce buget”, Paginademedia.ro, 03.10.2019, https://www.paginademedia.ro/2019/10/5-gang-the-
movie-bani-de-la-guvern.

4. Proiecte depuse in baza schemei de ajutor de stat privind sprijinirea industriei cinematografice (sesiunea
2019) la data de 7 noiembrie 2019. https://cnp.ro/wp-content/uploads/2021/08/Proiecte_Cinema_2019_RO.pdf.
5. Pierre Bourdieu, Distinction. A Social Critique of the Judgement of Taste, traducere de Richard Nice (Cambridge
MA: Harvard University Press, 1984)

6. Jeffery Sconce, ,«Trashing» the academy: taste, excess, and an emerging politics of cinematic style”, Screen
36, nr. 4 (1995).
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ai Noului Val”in care Nicolaescu concura pentru finantare din partea CNC-ului, el fiind membru in
consiliul consultativ al CNC-ului. Desi filmele Vidra Productions se aseamana mai degraba filmelor lui
Nicolaescu decat filmelor Noului Val, ele sunt o directie alternativa valida pentru cinemaul romanesc,
respinsa cu aceeasi nonsalanta cu care Nicolaescu ii respingea pe Puiu si Mungiu.

in salile de cinema, publicul — in special publicul tdnr — nu respinge filmul vloggerilor, redenumit
5GANG: Un Altfel de Crdciun (r. Matei Dima, 2019), iar acesta devine cel mai vizionat film romanesc
al anului 2019, detronand Oh, Ramonal! (r. Cristina Jacob. 2019) si prestand mai bine la casa de bilete
decat Razboiul Stelelor: Ascensiunea lui Skywalker®. Mai mult, filmul stabileste un nou record, generand
venituri de peste 2 milioane de lei in doar trei zile de la lansare® Indiferent daca finantarea promisa
filmului 5GANG a fost virata integral sau macar partial producatorilor, intrucat Andrei Selaru, a declarat
ulterior ca acesti bani nu au ajuns niciodata la echipa filmului' 5GANG: Un Altfel de Crdciun a adus un
profit considerabil si a constituit un succes colosal.

Follow the Money

Subiectul finantarii ramane unul relevant atat pentru 5GANG: Un Altfel de Crdciun, cat si pentruintregul
catalog Brobiz Cudetoate/Vidra Productions. Spre deosebire de majoritatea productiilor romanesti,
care sunt sustinute de Centrul National al Cinematografiei (CNC) prin sesiuni anuale de finantare,
5GANG: Un Altfel de Crdéciun, cat si alte productii Vidra, incluzand Teambuilding (r. Matei Dima, Cosmin
Nedelcu si Alex Cotet, 2022), sunt sustinute de stat prin ,Schema de ajutor de stat privind sprijinirea
industriei cinematografice”, schema original sub egida Comisiei Nationale de Strategie si Prognoza.
Desi CNC-ul si aceasta schema functioneaza in paralel incepand din 2019, scopul pare sa fie unul si
acelasi.

Odata cu ordinul nr. 340 din 30 decembrie, 2019, activitatea schemei este suspendata in urma unui
raport de audit public intern. Tn anul 2023, Ministerul Culturii si Oficiul de Film si Investitii Culturale
(OFIC) preia schema repusa in functiune. Scopul acestei scheme, potrivit hotararii nr. 421 din 13 iunie
2018, este ,sprijinirea culturii de film si productie de film in Romania”. Aceeasi hotarare enumera drept
obiective principale ,dezvoltarea cooperarii cinematografice europene si internationale” si ,sustinerea
producatorilor de film, in vederea cresterii productiei autohtone de film”. Pe larg, aceasta schema este
o ncurajare a productiilor locale, actionand in paralel cu Centrul National al Cinematografiei. Avand in
vedere c3, potrivit hotararii nr. 1064 din 8 septembrie 2005, obiectivele CNC-ului sunt ,dezvoltarea
industriei filmului in Romania” si ,dezvoltarea cooperarii cinematografice europene si internationale”,
existenta paralelda a CNC-ului si a OFIC-ului este greu de inteles, dincolo de delimitarea dintre finantare
imediata si subventionare ulterioara.

Diferenta principala intre cele doua pare a fi criteriile de selectie. Pe cand CNC-ul selectioneaza
exclusiv productii romanesti, schema CNSP-ului permite, prin reambursari de tip ,cash rebate”,
sustinerea oricaror productii internationale venite in Romania (ex. serialul Killing Eve, episodul 305), iar
criteriile calitative sunt absente. In schimbul lor, schema puncteazi proiectele pe baza procentajului
implicarii acestora in industria roméaneasca'™ Aceasta schema nu exclude insa productii cu finantare
CNC (ex. Libertate, 2023)"*actionand in anumite cazuri drept o a doua sursa de finantare, limitata doar
de intensitatea maxima a ajutorului de stat.

Tn cazul Brobiz Cudetoate/Vidra Productions, schema ar fi functionat drept unica surs3 de finantare
din partea statului, evitand astfel criteriile riguroase ale CNC-ului. In realitate, desi Brobiz Cudeoate

7. Marius Tucd Show, 05.05.2003, https://www.youtube.com/watch?v=0e8V_7wf33k. Accesat pe 12 iulie 2024.
8. Alexandra Costanda, ,«5Gang: un altfel de Craciun», filmul romanesc cu cei mai multi spectatori din ultimii 24 de
ani”, Adevdrul, 15 ianuarie 2020. https://adevarul.ro/showbiz/film/5gang-un-altfel-de-craciun-filmul-romanesc-
cu-1995145.html.

9. Redactia KISS FM, ,«5GANG: Un altfel de Craciun», cel mai bine vandut film roméanesc din ultimii 30 de ani”,
KISS FM, 30 decembrie 2019. https://www kissfm.ro/articol/15895/5gang-un-altfel-de-craciun-cel-mai-bine-
vandut-film-romanesc-din-ultimii-30-de-ani.

10. Diana Stamen, ,Selly sustine ca nu si-a primit banii de la stat pentru filmul «5 GANG»: «Este un prejudiciu
de aproximativ 100.000 de euro si a fost o rusine pentru Romania»”, Libertatea, 16 martie 2023, https://www.
libertatea.ro/entertainment/selly-sustine-ca-nu-si-a-primit-banii-de-la-stat-pentru-filmul-5-gang-4482147.

11. Test de eligibilitate al Ordinului 166. https://cnp.ro/wp-content/uploads/2021/08/Test_eligibilitate_Ordin_166.
doc. Accesat pe 12 iulie 2024.

12. Pe 1ang3 Libertate (r. Tudor Giurgiu, 2023), alte filme finantate de CNC care figureaza in documentele schemei
includ Metronom (r. Alexandru Belc, 2022) si Nasty (r. Tudor Giurgiu, Cristian Pascariu, Tudor D. Popescu, 2024).
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si Vidra Productions figureaza pe listele schemei cu proiectele 5GANG: Un Altfel de Crdciun si
Teambuilding, niciunul dintre doua filme nu au obtinut finantarea promisa, potrivit ultimului document
oficial oferit de OFIC, datat 6 iunie 2024, detaliind toate proiectele din perioada 2018-2020. Ba mai
mult, Tn anul 2024, Vidra Productions da in judecata OFIC-ul, alaturi de Ministerul Culturii si Ministerul
Economiei, Antreprenorialului si Turismului pentru fondurile neacordate, in ciuda faptului ca filmul a
facut un profit de peste 3,5 milioane de lei™

Cat despre restul filmelor din catalogul Vidra Productions, ele nu mai sunt finantate in niciun fel de
catre stat. 5GANG: Un Altfel de Crdciun si Teambuilding sunt singurele filme pe ale caror generice
figureaza sprijinul din partea statului. La cel din urma, acest sprijin figureaza oarecum ironic, la finalul
genericului, plasat in ghilimele si urmat de ,probabil” — cel mai probabil pentru a semnala situatia incerta
a CNSP-ului. Totusi, absenta finantarii guvernamentale nu a oprit ascensiunea casei de productie, ci
doar i-a indrumat catre o noua arie de finantare: reclamele.

Sirul lung de reclame debuteazd pe marile ecrane odatd cu Miami Bici (r. Jesus del Cerro, 2020),
unde cazinoul SuperBet este mentionat mai mult sau mai putin subtil, iar bunica protagonistului i pune
la pachet palinca marca Dom’ Profesor. Subtilitatea dispare odata cu Teambuilding, care este infestat
cu sponsorizari flagrante la fiecare pas, unele mai absurde decat altele. Gestul care uneste echipa
Tnainte de teambuilding este oferta servetelelor umede Hygenium. Mai tarziu, cinci sticle de chefir de
la Napolact se regasesc langa paharele cu apa cu lamaie la o cabana din muntii Bucegi, orientate cu
logo-ul inspre camera. Totul atinge un apogeu al penibilului cadnd, Tn mijlocul unei betii, corporatistii
comanda praz de pe Tazz si vorbesc la telefon cu o operatoare de la Vlad Cazino. Scenele sunt de
o falsitate flagrant3, intrerupand actiunea fara niciun alt scop — pauze publicitare integrate direct in
material, asemenea viog-urilor de pe YouTube. Produsele nu sunt integrate pe baza scenariului, ci
scenariul este gandit pe baza produselor care trebuie promovate, reprezentand cea mai transparenta
forma de ideologie capitalista tarzie din cinematografia romaneasca de pana acum. Profitul domina
orice alt interes.

Capitalismul tarziu, acest abandon al oricaror valori in favoarea dezvoltarii profitului, patrunzand
produsul artistic, nu este integrat fara a produce o incoerenta textualda. Atitudinea centrala din
Teambuilding este, in parte, o deznadejde profunda fata de munca in corporatie. Management-ul este
incompetent, iar angajatii dezumanizati. Pe de alta parte, filmul nu ezitad sa integreze cat mai multe
produse, promovand inclusiv concertele lui Horea Brenciu la Sala Palatului. Progresiv, devine evident ca
personajele din Teambuilding (si din toate productiile Vidra) nu detesta sistemul opresiv care i pastreaza
sub o permanenta ap&sare sistemica, ci detesta faptul c& nu sunt ei insisi opresorii. in final, cand Emil
(Matei Dima) devine proprietar, iar fosta sa echipa preia conducerea unei alte firme, capitalismul devine
brusc idilic. Vina nu este a sistemului, ci a pozitionarii individului Tn el. Solutia nu este abolirea unui
sistem opresiv, un fapt de neconceput™ pentru personajele profund integrate in structura acestuia,
ci rasturnarea acestuia sau evadarea permanenta — ilustrata comic de catre rugaciunile lui Cosmin
Nedelcu din liftul corporatiei, rugandu-se ca acesta sa cad cu tot cu el. In rest, criticile aduse sunt de
suprafat3, aseptice. Putinele momente cu adevarat incisive palesc in fata reclamelor si a nenumaratelor
etalari ale neo-liberalismul.

in esentd, Teambuilding si intreaga suitd de filme de dupa folosesc sistemul studio hollywoodian
(sistem pe care 1l voi explora mai in detaliu in partile urmatoare). Productiile sunt rapide si ieftine,
iar tranzitia de la cinema la retelele de streaming este facuta intr-o viteza la fel de mare. Tati part-
time, ajuns in cinema in luna ianuarie, se afla pe Netflix, 4 luni mai tarziu, alaturi de intreg catalogul
Vidra Productions. Mai mult, promovarea acestor filme constituie Tnhsasi rutina de zi cu zi a actorilor
din ele, intrucat acestia nu sisteaza productia de viog-uri nici in timpul filmarilor, nici in timpul turului
promotional. Astfel, fiecare viog de pe retelele de socializare, pe 1anga a aduce bani prin reclamele
integrate, serveste drept o reclama pentru cinema. Din moment ce sponsorii filmelor sunt adesea
aceiasi sponsori ai vlog-urilor, acestia sustin si chiar incurajeaza eforturile de a aduce oameniiin cinema,

13. Redactia Justnews ,De ce se judecd cu autoritdtile, pentru un milion de lei, casa de productie care a realizat
pelicula «Teambuilding»”, JustNews, 14 februarie 2024. https://justnews.ro/de-ce-se-judeca-cu-autoritatile-
pentru-1-milion-de-lei-firma-care-a-produs-filmul-teambuilding.

14. Teambuilding pare a fi un caz definitiv de integrare in realismul capitalist, asa cum 1l defineste Mark Fisher in
Realism capitalist. Nu existd nicio alternativd?, traducere de Paul-Teodor Cristescu (Cluj-Napoca: Editura Tact,
2022).
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o fructificare a clasicei metode tentpole™

Trebuie reiterat ca aceasta abordare economica nu exista intr-un vid, ci intr-un context economic
precar, conditionat adesea de finantarea din partea statului. Productii precum ardelenescul Mirciulicé
(r. Cristian llisuan, 2023), urmarind aceeasi formula hollywoodiana ca a celor de la Vidra, se mandreste
cu lipsa oricarei sustineri financiare, fie ea din mediul public sau privat, declarand pe generic drept
unic ajutor ,Dumnezeu”. O astfel de abordare, desi garantat mai putin profitabild, starneste o oarecare
sperantd ca aceste filme, fie ele un produs al capitalismului tarziu, pot fi produse cu o oarecare
integritate.

Nu Tn ultimul rand, nu poate fi omisa recenta controversa in jurul filmului Buzz House: The Movie
(regia Florin Babei, 2024 ). Cea mai noud productie Vidra, Buzz House: The Movie aintampinat probleme
inca de la filmari, urmate apoi de catre certuri publice si acuzatii cu posibile consecinte penale. Apoi,
dupa ce devenise evident ca drama acaparase in totalitate discutiile despre film, controversa a fost
musamalizat3, iar publicul continua sa se intrebe daca aceasta drama a fost o campanie publicitara
(esuatd) sau o serie de intAmplari nefericite, dar ascunse de dragul profitului'® Sngurl lueru cert ggte c3
acuzatiile, fie ele false sau reale, au disparut, iar fanii viogger-ilor au fost ghidati inapoi spre salile de
cinema, unde pot privi reclamele abil ascunse de-a lungul unui slasher romanesc.

Masinaria de recorduri
Tn ciuda finantarii problematice, Vidra Productions are parte de o serie lunga de succese cinematografice.
La numai un an dupa 5GANG: Un Altfel de Crdciun, Matei Dima, alias BRomania, care a regizat si produs
5GANG prin Viva la Vidra, devenita ulterior Vidra Productions, co-produce si joaca in Miami Bici, care
stabileste un nou record pentru debut'” cu mai putin de o luna inainte de inceputul pandemiei de SARS-
COV-19. Un an mai tarziu, in mijlocul unei pandemii, filmul Tabdra (r. Vali Dobrogeanu, 2021), tot o co-
productie Vidra Productions, doboara recordul stabilit de 5GANG: Un Altfel de Crdciun' Performanta
co-productiilor continua cu Teambuilding, care stabileste recordul pentru cel mai profitabil film
romanesc al tuturor timpurilor®si fiind primul film roméanesc care aduna aproape 1 milion de spectatori
din anul 1993 Tncoace20. Anul 2023 marcheaza o continuare a succeselor cu un sequel la Miami Bici,
Miami Bici 2 (r. Jesus del Cerro), Haita de Actiune (r. Vali Dobrogeanu) si Romina, VTM (r. Paul-Razvan
Macovei). Toate cele trei filme au avut un succes masiv la box office, cel din urma amplasandu-se chiar
n topuri mondiale de Tncasari" cimentand dominanta Vidra Productions asupra pietei. La fiecare pas,
filmele au fost intampinate de postari inflamate si declaratii acide din partea membrilor industriei, fie
ei actori22 sau universitari23.

Acest succes vine, cum am mentionat mai sus, pe baza unei noi abordari pentru filmul romanesc.
Dupa ani dominati de realismul Noului Val, productiile Vidra adopta o cu totul alta estetica. Desi o

15. Angus Finney, The International Film Business: A Market Guide Beyond Hollywood (Londra: Routledge Press,
2014)

16. Dragos D. Costache si Oana Filip, ,«Buzz House» sau Mazilirea de la moara de content”, Scena9, 30 aprilie 2024.
https://www.scena9.ro/article/buzz-house-the-movie-cronica-selly-adrian-elicopter-de-lupta.

17. Alexandra Costanda, ,«Miami Bici», cel mai de succes debut din ultimii 26 de ani al unui film romanesc: cati

spectatori au fost sa-1 vada la cinema”, Adevdrul, 24 februarie 2020. https://adevarul.ro/showbiz/film/miami-bici-
cel-mai-de-succes-debut-din-ultimii-2003546.html.

18. Redactla KISS FM, ,Filmul «Tabara» ultimul pr0|ect SGANG a |nreg|strat cele ma| mari incasari Ia box offlce—

19. Alexandra Marin, ,,«Teambundmg» cel mai profitabil film romanesc din lstorle Productia a obtinut incasari de peste

19 milioane de lei”, Observator, 09 noiembrie 2022. https://observatornews. ro[entertamment[teambundlng -cel-mai-

profitabil-film-romanesc-din-istorie-productia-a-obtinut-incasari-de-peste-19-milioane-de-lei-496847.html.

20. Emanuel Lazarescu, ,«Teambuilding» depaseste 1 milion de spectatori platitori in cinematografe”, Cinefan,

16 ianuarie 2023. https://cinefan.ro/stiri/9283-teambuilding-depaseste-1-milion-de-spectatori-platitori-in-

cinematografe.

21. Redactia Euronews, ,«Romina, VTM» este pe locul 12 intr-un top al celor mai mari incasari la nivel mondial. Ce

spune un critic despre filmele romanesti”, Euronews, 27 ianuarie 2023. https://www.euronews.ro/articole/filmul-

romanesc-romina-vtm-este-pe-locul-12-intr-un-top-al-celor-mai-mari-incasar.

22. Cristina Tapu, ,Dragos Bucur, Cuvinte dure despre pelicula «Miami Bici 2». Productia umple sdlile de cinema,

dar actorul e dezamagit: «N-as putea sa-| |ncadrez in categorla fllml»" TVManla 07 decembrie 2023. https://
fi 0.

23. Doru Pop, ,OPINIE. Doru Pop Divertismentul de Cotet si comedia de tembeling”, Cluj24, 09 ianuarie 2023.
https://cluj24.ro/opinie-doru-pop-divertismentul-de-cotet-si-comedia-de-tembeling-155525.html.
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analiza estetica a filmelor de consum romanesti poate porni de la oricare productie Vidra si ar putea
continua ad nauseam, consider facild concentrarea acesteia asupra celui mai profitabil (si mediatizat)
film din colectia Vidra Productions, anume Teambuilding, cel mai vizionat film sub egida lui Matei Dima,
emblematic de altfel pentru retetarul dupa care acesta isi construieste povestile.

Regizat de catre triada Dima-Nedelcu-Cotet, primii doi figurand si drept co-producatori, iar Cotet
drept scenarist, Teambuilding surprinde experientele absurde ale vietii corporatiste prin prisma lui
Emil (Matei Dima), un manager de nivel mijlociu cu viata in paragina care este mutat la call center-ul
firmei, unde este intdmpinat de angajatii nemotivati si (sub)mediocri, printre care nefericitul Horia
Brenciu (Cosmin Nedelcu), bantuit in permanenta de numele sau. Alaturi de acestia, Emil porneste
inspre o cabana din Bucegi, unde are loc teambuilding-ul anual, pentru a castiga ,Cupa Veseliei” si
a-si salva locurile de munca. Aflati in teambuilding, protagonistii de la Bucuresti sunt intampinati de
departamentele de la Cluj, Craiova si lasi, impotriva carora trebuie sa lupte intr-o serie de probe ce
amintesc de American Pie Presents: Beta House (r. Andrew Waller, 2007). Pe parcurs, Emil intalneste
iubirea vietii sale, iar finalul filmului este, integral retetei adoptate, unul fericit. Similaritatile dintre
Teambuilding si Beta House nu se limiteaza insa la lupta intre diversele factiuni si probe, ci includ
intregul imaginar audiovizual si narativ.

Asemenea productiei americane din 2007, Teambuilding centreaza conflictul dintre echipe in jurul
subculturilor, adoptand formula diferentelor regionale, pe cand Beta House facea distinctia dintre tinerii
conventionali si asa-numitii geeks?* neadaptati social insd dominanti in diversele jocuri. Persistenta
este incompetenta induiosatoare — si profund transparenta — a protagonistilor, numita potrivit de
criticul Andrei Gorzo ,mediocritate inimoasa“25. Acestia formeaza un colectiv al individualitatii, uniti
mai intai prin incompetenta si mai apoi prin dorinta si chiar necesitatea de a castiga, alternativa fiind
pierderea locului de munca.

Aceasta tipologie a eroului de factura americana, anume underdog-ul cu justificare morald, domina
intregul catalog Vidra Productions, insa niciodata cu mai mare efect ca in Teambuilding, intrucat Emil
este usor de apreciat, chiar daca jocul lui Dima este adesea mult prea teatral si lipsit de naturalete. Prin
comparatie, 5GANG: Un Altfel de Crdciun, Miami Bici si Haita de Actiune (regia Ligia Rosculet) nu
reusesc sa starneasca destuld empatie pentru protagonistii lor. Selly (Andrei Selaru), in special, este
dificil de acceptat drept un erou inadecvat, partial datorita prezentei sale pe internet, dar si datorita
alegerii paradoxale de a-si etala bogatia inca din primele momente ale filmului. Oricat de mult s-ar
reitera disparitia rapida a acesteia — bilantul conturilor lui Selly a ajuns pe zero — absurdul situatiei este
evident: in calitate de celebritate cu milioane de urmaritori si imbracat in haine de mii de euro, Selly nu
poate ajunge niciodata in saracie, avand o plasa de siguranta mult prea puternica.

Prezenti, de asemenea, sunt siinamicii tipologici filmelor hollywoodiene, Teambuilding utilizand ambele
stereotipuri (re)folosite in filmele produse de catre Dima. Pe de-o parte, seful cordial, dar intimidant,
in permanentd urmérit de catre secundul comedic. in Teambuilding, acesta este Oprea (Serban Pavlu),
CEO-ul companiei, aldturi de Nicoleta (Sorina Stefanescu), responsabila de resurse umane. Impreuns,
cei doi puncteaza abil balansul dintre comedic si periculos. Oprea o mustreaza verbal pe Nicoleta atunci
cand aceasta nu-si indeplineste misiunile, iar Nicoleta pune la cale planuri pentru a obtine validarea
sefului. Aceeasi reteta se regaseste, de asemenea, si in 5GANG: Un Altfel de Crdciun, de data asta cu
Cosmin Nedelcu si Costin Maxinese n rolurile sefului si, respectiv, al subalternului, avand insa rezultate
mixte — Nedelcu dispune de o naturalete comica ce compenseaza stridenta lui Maxinese. Cea de-a doua
forta antagonista, regasita exclusiv in Teambuilding, este masa omogena, asa-zisul personaj colectiv,
anume delegatiile de la Cluj si Craiova, ale caror identitati unitare, definite de catre una, maxim doua
caracteristici sunt mai importante decat cea individuald. In cazul celor de la Cluj, o atitudine elevats,
perfect incadrata in tipologia de ,hipster”, care pare sa fi preluat locul geekness-ului drept subcultura
parodiat3 in majoritatea comediilor contemporane si in ton cu perceptia generald asupra orasului. in ce
priveste delegatia de la Craiova, alcoolismul lor serveste drept poanta in intregul film.

Statutul de femeie devine si el o tipologie n sine, mai ales in Teambuilding, unde delegatia de la lasi este

24. Un termen umbreld in cinema-ul american, definit insd adesea de catre interese non-conformiste, descris
mai larg in volumul Steven S. Vrooman, Tiffiny Sia, Michael Czuchry si Christopher Bollinger, ed., Age of the Geek
(Londra: Palmgrave Macmillan, 2018).

25. Andrei Gorzo, ,Concurs de popularitate: «Teambuilding» si «Mirciulica»”, Lucruri care nu pot fi spuse altfel, 29
octombrie 2022. https://andreigorzoblog.wordpress.com/2022/10/29/concurs-de-popularitate-teambuilding-si-

mirciulica/.
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compusa in totalitate din fotomodele care nu ezita niciodata sa-si etaleze trupurile, iar camera lancezeste
asupra acestorain montaje slow-motion. in afara Nicoletei, a cirei identitate este aceea de manipulatoare,
si a celor doua membre din echipa lui Emil, identitatea feminina este redusa la sexualitate, inclusiv in ce
priveste cautarile amoroase ale lui Emil. Maria (Victoria Bobu) nu 7l captiveaza printr-o chimie real3, ci o
singura discutie si prin disponibilitatea ei sexuala. La randul ei, Maria pare a fi atrasa de Emil pentru niciun
motiv dincolo de statutul sdu de protagonist. Nu intdmplator, femeile din Teambuilding nu impartasesc
nicio discutie Tn absenta unui barbat, iar si atunci cand acestea fac schimb de replici, este doar pentru a
discuta colegii lor de gen masculin — testul Bechdel este picat cu brio.

Femeia este, asadar, redusa fie la statutul de obiect sexual, fie utilizata pentru a contribui la influentarea si
caracterizarea personajelor masculine din jur®® Nicoleta este o extensie a domnului Oprea, Maria o extensie
a lui Emil, iar Lorena (Anca Dinicu), colega capabild, dar desconsiderat3, este doar un pretext pentru un
discurs politic Tn ce priveste existenta femeii in spatiul corporatist — discurs subminat complet de lipsa
oricarei schimbari de comportament din partea colegilor masculini de-a lungul filmului. Desi Lorena Tsi
afiseaza n repetate randuri aptitudinile, ea este invariabil ignorata si batjocorita de catre colegii ei de sex
masculin. Acestia nu sunt niciodata sanctionati, iar cand, in finalul filmului, Lorena revine drept sefa propriei
companii, procesul prin care aceasta a dobandit respectul colegilor ei este redus la actul de redobandire
a feminitatii prin sexualitate. Ea nu a devenit mai respectata, ci nu mai e privita drept una ,dintre baieti".
Oarecum surprinzator, Dorina (Anca Munteanu), colega conspirationista a delegatiei din Bucuresti, este cel
mai bine conturat personaj feminin, avand o identitate dincolo de relatia ei cu personajele masculine.

Dincolo de constructia narativa, influenta americana persista si in limbajul audiovizual, construind
o remarcabild imitatie a stilului conventional hollywoodian. Majoritatea planurilor sunt primplanuri
sau planuri-detaliu, eliminand orice risc ca spectatorul sa piarda sirul evenimentelor sau, chiar mai
problematic, sa piarda reclama integrata. Ocazional, apar planuri medii, integrand nu prea subtil
multiplele logo-uri In naratiune. Miscarea camerei, de asemenea, se limiteaza la ocazionalele pan-uri
pentru efect comic, dar este, de altfel, limitata. In ce priveste montajul, acesta favorizeaza continuitatea
spatio-temporald, marcata de constantul shot-reverse-shot. In momente erotice sau comice, precum
emergenta femeilor din Moldova sau trust fall-ul dramatic de la finalul unui numar muzical, se foloseste
slow-mo-ul popularizat la sfarsitul anilor 1990 si inceputul anilor 2000. Aceste elemente formale au si
o insemnatate economicg, la fel ca in era studiourilor americane. Planurile-detaliu si primplanurile sunt
usor de filmat si se monteaza usor, permitandu-le productii de o viteza nemaipomenita. 5GANG: Un
Altfel de Crdciun, drept exemplu, a trecut atat prin productie, cat si prin post-productie in doar trei
luni, In timp ce vedetele filmului erau Tn mijlocul unui tur national?”-Ce se pierde in aceste productii-
cursa este, lamentabil, eclerajul, care reaminteste mai mult de videoclipurile amatoricesti si plate de
pe YouTube decéat de filmele americane pline de nuanta. Chiar si atunci cand lumina este prielnica
si adauga dimensiune, asa cum o face in secventa de paintball din Teambuilding, stabilirea spatiului
este haotic3a, sarind axa in repetate randuri in cautarea primplanurilor, o supracorectare inspre modelul
american, care, de altfel, le abandoneaza in momentul actiunii. Haita de Actiune sufera chiar mai mult
din cauza lipsei de experienta cinematografica, scenele de actiune fiind fie monotone si ruinate de
one-liners generice, fie cauzatoare de vertij.

intreaga carcas3 a productiilor Vidra se construieste, asadar, din amintirea filmelor americane, de care
Dima s-a declarat inspirat?®. Totusi, devine aparenta natura prefabricata a acestor productii. Dacad Dima,
Cotet si Nedelcu pot regiza Teambuilding, vorbind cu aceeasi voce regizorald, este deoarece cuvintele
sunt deja scrise, trebuie doar recitate Tn unison. Dincolo de orice neajunsuri etice sau ,baieteald”, cum
o numeste in cronica sa Andrei Gorzo, Teambuilding nu-si asuma riscurile de a contribui la formarea,
macar partiald, a unui nou dialect al limbajului cinematografic, care sa imbine hollywoodian-ul cu
romanescul, ci doar traducerea celui existent. In interesul simplificarii, politistul Denzel (Matei Dima)
din Haita de Actiune nu a primit acest nume pentru a comenta sau a parodia Training Day (2001, regia
Antoine Fuqua), ci doar pentru a face referire la acesta. Desi aceasta predispozitie pentru retete nu

26. Laura Mulvey elaboreaza asupra existentei feminine drept extensie a masculinului in ,Visual Pleasure and
Narrative Cinema”, Screen 16 (1975).

27.Andreea Gutu, ,.5Gang The Movie da lovitura! Finantare de 100.000 de euro de la Guvern”, Capital, 04 octombrie
2019. https://www.capital.ro/5gang-the-movie-da-lovitura-finantare-de-100-000-de-euro-de-la-guvern.html.
28. George-Andrei Cristescu, ,Fenomenul « Teambuilding»: regizorul Matei Dima a renuntat la visul american pentru
a face filme de succes In Romania”, Adevdrul, 02 ianuarie 2023. https://adevarul.ro/showbiz/film/fenomenul-
teambuilding-regizorul-matei-dima-a-2231775.html.
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este Tn sine condamnabilg, ea poate justifica reticenta anumitor critici de a incadra filmele Vidra drept
un curent cinematografic in adevaratul sens al cuvantului. Dintr-o perspectiva indulgenta, am putea
considera insa ca Vidra propune un curent nou, reutilizand un limbaj vechi.

Arta, merite si filmele

Din punct de vedere artistic, sentinta cu privire la oricare dintre filmele Vidra Productions nu poate fi
una favorabild. Ele sunt eminamente lipsite de inovatie regizorald sau narativa. Formal, ele urmeaza
continuitatea intensificata hollywoodiana®> aplicata pe sketch-uri de tip YouTube, cu poante anticipabile
si umor la prima mana. Cu toate astea, publicul continuad sa intre in sala de cinema, in numere din
ce In ce mai mari. Motivul nu este deloc neasteptat. Este acelasi raspuns dat de Pauline Kael in luna
februarie a anului 1969, in celebrul text Trash, Art, and the Movies: ,majoritatea filmelor care ne plac
nu sunt opere de arta"** Asemenea filmelor studioului American International Pictures pe care Kael
le amintea Tn 1969, filmele Vidra Productions nu pretind a fi arta, nici nu pretind a fi luate In serios.
Sunt filme constiente de absurditatea lor, acomodate in umorul infantil si vehemente in a fi accesibile
pentru toate categoriile de public. Cum elaboreaza si Kael, ele isi au locul in cinema. Tehnic, ele nu sunt
remarcabile, insa tehnica este secundara distractiei, iar aceste filme sunt, fara doar si poate, distractive.
Umorul este ieftin, Tnsa bine livrat si subiectul bine ales. Acestea sunt aspectele care creeaza apetit
pentru cinema — apetit evident, de altfel, prin succesul constant al filmelor de la Vidra. Odata nutrit un
public, acesta va invata si va evolua. La fel cum era studiourilor din Hollywood s-a transformat in Noul
Hollywood, emergenta unui public, interesat chiar si de filme ,trashy”, va oferi sustinerea necesara unei
industrii care, pana in momentul actual, nu avea niciun interes pentru filmul autohton.

Fie ca alegem sa numim stilistica Vidra Productions ,trashy” sau nu, trebuie sa evitam eliminarea
acesteia din discursul despre cinematografia romaneasca. Ironizarea si segregarea acestor filme drept
paracinema® nu poate decat sa impiedice tranzitia dinspre aceste filme inspre restul cinematografiei
romanesti. Dupa lansarea sa, Teambuilding a fost tinta unor atacuri acide pe retelele de socializare
si Tn presa, printre care un notabil articol32 din partea profesorului Doru Pop, profesor la Facultatea
de Teatru si Film din cadrul Universitatii "Babes-Bolyai” Cluj-Napoca. Ironizdnd numele filmului si
al creatorului, spunand ca filmul nu este cinema, referindu-se la echipa si productie cu diminutive,
folosind ghilimele ironice, profesorul desconsidera filmul lui Dima, dar si publicul care s-ar putea sa
aprecieze un astfel de film. In acelasi articol, Pop catalogheaz ironic publicul drept ,la fel de destepti
ca si scenaristul care a scris si Miami Bici”. Asocierea inteligentei publicului cu aprecierea lor pentru un
anumit tip de produs cultural nu contribuie in niciun fel la desavarsirea discursului despre acest produs,
dincolo de implicatiile socio-politice pe care le poate avea. Kael argumenta in favoarea unei bucurii
care nu trebuie justificata. Desconsiderarea acestor filme drept o sursa valida de bucurie impiedica
procesul de construire a gustului (fie el bun gust sau nu).

Mai mult, o astfel de mentalitate perpetueaza o hegemonie a filmului de art3, cu o granita impenetrabila
dintre acesta si cel ,de duzin&”. In Trashing the Academy, Sconce puncteaza distribuirea de capital cultural
din cadrul acestei delimitari,, cu ajutorul careia anumiti indivizi sau grupari pot stabili ce constituie sau nu
arta pe baza unor criterii arbitrare si prin excelenta conservatoare, intrucat o schimbare in ce constituie
bunul gust ar insemna o pierdere a capitalului cultural acumulat®* Teambuilding, ar putea exemplifica,
asadar, un razboi al valorilor estetice, iar gestionarea acestuia influenteaza profund raportarea societatii
romanesti nu doar la cinemaul de consum produs de catre Vidra Productions, ci si fata de cinemaul
romanesc de arta. Daca distinctia stabilita este aceeaintre arta valida si arta ,de duzina”, menita unui public
perceput drept needucat, atunci acestia fie vor abandona salile de cinema, fie vor dobandi o binemeritata
doza de tribalism, protejandu-si tabara si evitand discursul. Integrarea filmelor precum Teambuilding nu
presupune felicitarea acestora, ci recunoasterea lor ca parte din istoria cinematografica.

Trasaturile ,trashy” regasite in productiile Vidra nu sunt exclusive lor, ci vinin urma unui retetar de filme

29. DaVId Bordwell, ,Intensified continuity reV|S|ted" Dav:d Bordwells webs:te on cinema, 27 mai 2007. https://

30. Paullne Kael, ,,Art Trash, and the Movies”, Scraps from the Loft, 23 ianuarie 2020. https://scrapsfromtheloft.
com/movies/pauline-kael-trash-art-movies/.

31. Vezi definitia acordata de Jeffery Sconce in ‘Trashing’ the academy...

32. Doru Pop, ,OPINIE. Doru Pop: Divertismentul de Cotet si comedia de tembeling”.

33. Meritd insd notat cad Sconce se pozitioneaza si impotriva apararii fanatice a ce numeste ,paracinema” pentru a
nu produce o noua ierarhizare, la fel de conservatoare, insa pe baza altor valori estetice.
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de categoria B care, odata cu trecerea timpului, au fost integrate n istoria cinematografiei universale.
Tn acest context, faptul ca Vidra a produs, in cele din urma, un film horror, nu este deloc surprinzator.
Cu atat mai putin cu cat filmul este co-produs alaturi de Selly Media Group, a carui audienta este
principal adolescentinad. De-a lungul istoriei cinemaului, filmele de categoria B — filme horror, filme cu
motociclisti, comedii cu tente sexuale, au fost mereu receptate pozitiv de catre un public tanar. Nu
numai in industriile vestice, ci si in cele vecine, marginale, cum ar fi industria cinematografica turca
filmele horror produse in masa, adesea cu bugete minuscule, atrag un public tadnar masiv. Tranzitia
inspre horror poate fi privita, asadar, drept urmatorul pas in avansarea catre o industrie actualizata la
scara globala. La randul lor, Statele Unite Ale Americii au avut propriul lor val de horror si comedii privite
drept-lowbrow” sau cultura degenerat3, fiind aparate, la moment, tot de Pauline Kael.

La randul nostru, aflati la un punct de turnurd, in care cinemaul Noului Val nu mai reuseste sa capteze
interesul tinerelor generatii, educate sau nu, ne confruntam cu filme ce poartd asemanari filmelor de
categoria B din anii 1960 — filme tip counercultre precum Easy Rider (r. Dennis Hopper, 1969) si filme
de groaza precum Night of the Living Dead (r. George A. Romero, 1968), numite la vremea lansarii
Jower case cinema”* datoritd unor unui limbaj cinematografic subtire. Datorita unor mutatii in industria
cinematografica, aceste filme au devenit paradoxal blockbusters, iar valoarea lor estetica principalg,
potrivit maselor, este chiar lipsa rafinamentului, sentimentul de proiect personal, neslefuit. Costul mic
reprezinta un plus atat pentru public, cat si producator, iar profitul, chiar daca obtinut pe urma unui sistem
capitalist imposibil de revendicat, revitalizeaza interesul in industrie, insa fara prindere la publicul autohton.

Cum remarca perceptiv Costi Rogozeanu, vorbind despre Teambuilding ,faptul ca mai vorbim si noi
despre un film e [..] un semn c3 nu ne-am alienat complet”* Piscutia nsa pare sa fi deviat dinspre film
siinspre publicul sau —mai degraba inspre ce spune despre societate existenta acestui public. Pare mai
interesanta chestionarea unui public satisfacut de catre caracteristicile unui B-movie decét calitatile
filmul in sine. O discutie centrata pe insemnatatea acestuia, pornind de la teoriile lui David Bordwell si
Kristin Thompson, cuplul elaborédndu-le in Film Art: An Introduction®” pare mult mai ofertanta. Teoria
celor doi cu privire la cele patru semnificatii (referntiald, explicitd, implicita si simptomatica) ne pot
spune mult mai multe despre societatea in care aceste filme sunt produse, fara a necesita speculatii
cu privire la gradul de educatie sau clasa publicului.

Sensul simptomatic reprezint3, potrivit lui Bordwell, ideologia divulgata de catre film prin intermediul
contextului socio-politic®® adesea fara vointa directd a echipei creatoare. Din aceasta perspectiva
Teambuilding arata o societate indusa’in eroare de catre capitalism si incapabila de-ai scapa, inconjurata
de branding si reclame, o societate inadaptata la standardele moderne de masculinitate si inhibata
de acest fapt, dar nu indestul incat sa se solidarizeze cu feminismul, dezbinata geografic si financiar.
Survoland aceasta dezbinare, nu cumva este simultana desconsiderare drept paracinema a acestor
filme si blamarea tentelor realist capitaliste doar inca o fragmentare? O pozitionare ostila, selectiva,
care alege s3 nu recunoasca noul curent (si noul public) al cinemaului romanesc, personificat de Vidra
Productions, nu va face decat sa-I alieneze si sa-l radicalizeze. Construirea unei industrii, fie ea si in
neconcordanta cu standardele artistice si estetice stabilite de Noul Val, presupune un dialog inclusiv cu
privire atat la finantarea productiilor, cat si cu privire la alegerile etice si estetice ale acestora.
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