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CULTURA CA PUNTE DE LEGATURA

Am descoperit, cu mare
- placere, fasfarsitul anului, ultimul
numar pe 1994 al revistei “Vi-
traliu” editatd de Centrul Inter-
national de Cultura si Arte
“George Apostu” Bacdu. Gisesc,
din capul locului, foarte buna
ideea de a avea, in spatiul acestei
publicatii, rubrici care si gaz-
duiascd randurile unor cores-
pondenti din strdinitate pentru
cd vad in acest fapt vointa clard a
unor schimburi culturale atat de
necesare in efortul de a construi
viitorul impreuna. Pentru cd eu
cred in culturd ca punte de
legdtura intre oameni, ca mijloc
si ajutor de pret in a-l cunoaste
pe celalalt.

Trebuie spus apoi ci, pe
langa intalnirile calde cu oamenii,
avute in cursul cdltoriilor mele
in Romania, tara victima a unei
imagini unilaterale, mizerabiliste,
propagatd de mijloacele mass-
media occidentale, continutul
acestui exigent, cu valoarea, nu-
mar de revistd, mi-a dat prilejul
sd realizez uimitoarea bogitie
spirituald a romanilor.

Soarta se pare cd a favo-
rizat Bacaul, orag in care exista o
adevaratad pepiniera de artisti, de
poeti si de cititori de literaturd
pasionati.

Pastrez in memorie im-
presia puternicd |asatd de libra-
riile pline de adolescenti veniti la
lansdri de carte pentru a obtine
volume cu dedicatii de la scrii-
tori, mi-amintesc de liceenii as-
cultand atenti pe autori si editori
in cadrul intilnirilor initiate de
importanta manifestare “Zilele
cartii - Cartile zilei”. E un fel de
miracol greu de explicat mai ales
in acest timp in care planeta
telespectatoare se multumeste

iINTRE OAMENI

sd ingurgiteze, pasiv, produse ale
unei subculturi americanizate si
standardizate, “ramasite ale ope-
relor” tot atit de “creative” ca
noul detergent care albeste to-
tul.

Trebuie remarcat apoi ma-
rele efort de deschidere facut de
Romania in ultimii 5 ani. Dupa
iesirea din inchisoarea comunista
ea si-a reluat legaturile cu Occi-
dentul si “Operatiunea Satele
Romanesti” (OVR) initiatd de
Elvetia, este unul dintre bunele
exemple in acest sens. Un mare
numdr de elvetieni din diferite
comune a avut ocazia, in cursul
unor actiuni umanitare, pentru
care s-au cheltuit 37 milioane
franci, sa vind in Romania si sd
cunoascd astfel la fata locului,
viata de zi cu zi si problemele cu
care se confruntd oamenii din
Estul Europei. Am plecat de aici
cu ceva in plus, avand o altfel de
viziune asupra conditiei umane si
a existentei in general.

Spectacolele folclorice,
prezentirile de filme, expozitiile
de arta, vanzarea de produse de
artizanat, toate venite din Ro-
mania, au deja un public §i o
clienteld fideld la noi. De ase-
menea, sunt din ce in ce mai
multi acei elvetieni familiarizati
cu absurdul, in versiune Cioran
sau lonescu, cu scrierile lui Mir-
cea Eliade cu povestirile lui Pana-
it Istrati. Sau care s-au delectat
cu lectura operei comice a lui
Caragiale, cu poezialui Eminescu
sau cu lumea fantasticd a lui
Cartarescu - toti acestia fiind,
recent, tradusi in francezd. De
asemenea a aparut un CD cu
muzica lui Enescu.

Toate acestea marturisesc,
in mod imbucurator; interesul

crescand al populatiei elvetiene
fatd de o tard ca Rominia, inlo-
cuitd de mult timp la hitparadele
TV de stiri din lume, cu Bosnia,
Rwanda sau Cecenia.

O ultima dovada a acestei
fidelititi este si succesul expo-
zitiei fotografului genovez Gaby
Kocker cu imagini luate de la
frumoasele manastiri din Nordul
Moldovei (expozitie care a avut

loc intre 25 decembrie - 13
ianuarie la Centrul cultural din
Morges).

Ducdndu-ne cu gjutoare uma-
nitare in Romdnia om uitat. din
nefericire, ¢d oceastd tard aveo de
transmis si alt mesaj. Acela al culturii i
spiritualitatii ei - a spus argstul la
vemisaj.

Amintesc, tot aici, §i con-
ferinta pe teme istorice despre
perioada lui Stefan cel Mare (la
care au participat Excelenta sa
Romulus Neagu, ambasador al
Romaniei la Geneva, domnul
Viorel Grecu, atasat cultural),
sustinuta de doamna Zoe Busu-
lenga, directoarea Academiei
Romane de la Roma. in prezenta
a peste 100 de persoane, elve-
tieni si membri ai coloniei roma-
nesti, domnia sa a relevat
singularitatea acelei perioade in
istoria Romaniei, conferinta a-
vand un nivel si o rezonanta
culturala aparte. .

in incheierea acestor cite-
va randuri (subiectul rdmane
deschis) semnalez faptul ci, in
lunileiunie-iulie, o galerie de arta
din Morges va gazdui lucrdrile
pictoritelor lleana Ploscaru si
Diana Braescu, prima din Bucu-
resti, a doua din Bacau.

Martine ROCHAT
(Traducerea C.M. POPA)

’

A continuat zbaterea. intre 1-3
decembrie 1994 s-a desfasurat in
organizarea Centrului Judetean al
Creatiei Populare, lnspectoratului
pentru Cultura al Judetului Baciu sia
Centrului International de Cultura i
Aste “George Apostu” ultima editie
din anul 1994 a manifestani ajuns,
incredibi), la cea de-a [V-a editie, de
acum bine cunoscutd: “ZILELE
CARTI - CARTILE ZILEP.

Intre felurite semne culturale
care se nasc cu o frecventa ame-
titoare in orasul lui Bacovia -
vemisaje, spectacole, festivaluri,
simpozioane, editari de film sau de
reviste culturale - aceasta s-a inscris
ca un reper important al vieii
spirituale din Bacaw

Conceputda ca o structurd
complexa alcatuitd din lansani de
carte i colocvii privind politica
editoriala, manifesmrea definegte de
fapt un spatiu generos de intalnire al
scriitorilor, editorilor, difuzorilor de
carte §i cititorilor (ordinea este alea-
torie) - patrulaterul sfant care aureo-
leazd pagina scrisa. La aceastd
ultim editie s-a finalizat §i Festi-
valul de poezie George Bacovia
editiaa [II-aai cni laureati au fost
prezenti §i au sustinut recitaluri in
perioada manifestanii.

Editurile invitate (Grammma,
Institutul european §i Ars Longa
din lasi, Du Style - Bucuresh) si

/ La foarte putin timp de la infiintarea
Centrului International de Cultura si Arte
“George Apostu” Bacau, animatorii insti-
tutiei nou ivite s-au gandit la instituirea
unui premiu care sa poarte numele pa-
tronului spiritual al acestui lacas de cul-
tura. Acesta urma sa fie atribuit in urma
consultarii unui juriu national, format din
personalitati de marca ale culturii roma-
nesti, unor artigti prestigiosi din diferite
domenii ale creafiei: arte plastice, litera-
tura, muzica, teatru.

Cel dintai definator al premiului a
fost sculptorul George Zarnescu, care a
devenit apoi si realizatorul trofeului pentru
urmatorii laureati. Pentru anul 1993, pre-
miul a fost decernat maestrului Radu
Beligan, distins animator al vietii teatrale

Qménesti.

fn urma nominalizarilor juriului,
alcatuit din: acad. Nicolae Cajdl, Radu
Beligan (presedintele juriului), Andrei Ple-
su, Al. Husar, Liviu Danceanu, Geo Popa
(secretar), s-a hotarat acordarea Marelui
premiu “George Apostu” pentru anul 1994
compozitorului Stefan Niculescu.

Premiul “George Apostu”

Din 1993 membru al Academiei Roma-
ne, profesor de compozitie si analiza muzicala
la Academia de Muzica din Bucuresti, Stefan
Niculescu a beneficiat de mai multe burse de
creafie si a fost prezent cu multiple lucrari
componistice in festivaluri internationale. Are

. compozitori din care face parte. El impune

numeroase premii de creatie decernate de\
U.CM.R, de Academia Roména, premiul Fes-
tivalului de la Montreux pentru intreaga crea-
tie (1986) si Premiul Herder (Universitatea din
Viena) pe anul 1994.

Prin creatia sa, Stefan Niculescu a
contribuit esential la aparitia primei mis-
cari de avangarda din muzica culta roma-
nesca, o miscare inifiata de generatia de

o reformulare radicala a tehnicii compo-
nistice in care eterofonia detine un loc de
maxima importan{a.

Stefan Niculescu este creatorul unui
limbaj original (in lucrari precum “Ison [”,
“Ison II”, “Sincronie II”, Simfonia a Il-a
“Opus Dacicum” g.a.) care a determinat

aparitia unei noi forme sonore.
G. POPy

’

coorganizatorul manifestani, Edi-
tura Plumb din Bacau, au prilejuit si
de aceasta data intilnirea mult agtep-
tatd cu autori ai cartilor de referinta
editate de acestea in anul 1994.
incepand cu Nicolae Breban, care
si-a lansat cartea “Confésiuni vio-
lente”’ prezentata de scriitoarea Doi-
na. Uricariu, Tadeusz Rostwo-
rowski, prelat §i biograf al Papei
loan Paul al 11-lea, a carui carte a fost
deasemeni lansata cu acest prilej,
traducatorii - Silviu Lupagcu i
Cristian Tamasg din lasi, §i terminand
cu poetul lancu Grama, care a
prezentat cel de-al doilea volum de
poezie “Meridele”, iubitorii de lite-
raturd din Bacau au avut ocazia de a
colocvia pe teme de larg interes
privind evolutia vietii literare in
Romania.

Manifestarea a fost intregita de
intilnirea scriitorilor bacauani cu
membrii prestigiosului  Lions Club
International “Moldova” Bacdu, cu
spectacolul VICTIMELE DATORIE!
de Eugen lonescu in regia lui Mircea
Marin, oferit de Centrul de Cultura
“George Apostu”, de o inedita mani-
festore sub genericul “Literatwra si
ata culingrd” - care a inclus o
expozitie de carte cu incursiuni in
gastronomie, proiectii video si chiar
exemplificin practice - prezentata de
regizorul Bogdan Ulmu, si nu in
ultimul rand, de acum traditionala
intilnire a oamenilor de litere din
Bacau “Mdcar o datd pe an”.

“Zilele cartii - cartile zilei” au
dovedit inca o data prin numarul i
calitatea participaniilor, ca e nevoie
de un loc §i de un tmp care s
prilejuiasca intilnirea celor atingi de
patima cartilor. Si nu numai atit.
Dezbaterea pe tema oportunitatii
proiectului “Tdrgul national de car-
te EDIT '95” a dus la concluzia ca,
sustinut financiar de catre generoasa
Camera de Comer{ si Industrie
Bacau, gandul care a generat desfa-
surarea ineditda “Zilelor carpii...”in
anul 1994, poate fi materializat i
poate deveni o dorinta implinita:
Téngul National Paper World Edit
‘951si va deschide portile in zilele de
4-10 aprilie 1995.

Val M.

[
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CONFESIUNI + EXPERIENTE - PROIECTE

CENTENAR “ION LUCA”

Tti dai seama de importanta pe
care o are un scriitor in literatura
n care s-a format dupa amploa-
rea comemordrilor sale, i, mai
‘exact, dupa valoarea celor care-|
comemoreaza.

Implinind aproape la superla-
tiv ambele conditii, festivitatea
“Centenar lon Luca” - (Roman,
7.12.1894 - Bucuregsti, 3.1.1972)
- prin modul in care a fost
organizatd a devenit §i ocazie
excelentd pentru reevaluarea
operei dramaturgului din per-
spectiva momentului .

“Incontestabil lon Luca a fost
un mare scriitor” - a fost aserti-
unea zilelor de 7, 8, 9 si 10
decembrie 1994 la Roman, Ba-
ciu i Vatra Domei. Cici sar-
bitoarea a fost conceputi de
Comitetul de organizare ca o
actiune ce trebuia si se dezvolte
concomitent in cele trei judete
ale Moldovei, marcate de per-
sonalitatea dramaturgului, ceea
ce s-a i intamplat.

Liantul si, in acelasi timp,
ineditul manifestarilor organi-
zate in cele trei judete a fost
itinerariul comemorativ punctat
de colocvii stiintifice, parcurs
cu seriozitate i daruire de per-
sonalitati marcante ale clipei
literare si culturale romanesti :
Dumitru Radu Popescu, dra-
maturg, prof.dr. Virgil Brada-
teanu, istoric al teatrului , prof.
lon Hangiu, pregedintele Socie-
titii de Stiinte Filologice din
Rominia, lonut Niculescu, di-
rectorul Muzeului Teatrului Na-

tional - Bucuregsti, Claudiu Cris-
tescu, secretarul literar al aces-
tui teatru, Nicolae Cirlan,
cercetitor, prof. Marin Cos-
mescu Delasabar, biograful
dramaturgului, prof. Mircea
Cologenco din partea Minis-
terului Culturii, Segiu Adam,
Octavian Voicu, Cristian Li-
vescu, Carmen Mihalache Popa,
scriitori, actorul Geo Popa,
directorul Centrului Interna-
tional de Cultura si Arte “Geor-
ge Apostu”, preot Constantin
Tomozei, protopop de Baciu si
nu in ultimul rind trebuie men-
tionat comitetul de organizare
format din Bartolomeu Valeriu
Anania, Arhiepiscopul Clujului -
presedinte de onoare, Viorel
Savin, dramaturg - directorul
Programului de sarbatorire ala-
turi de altruistii prof. Constantin
Donea, dr. Vasile M. Demciuc si
artistul actor Cornel Nicoar,
consilieri sefi ai Inspectoratelor
pentru cultura ale judetelor
Bacau, Suceava, Neamt .
Prezenteremarcabile in Cente-
nar au fost dezvelirea placii memo-
riale  “lon Luca” la Roman si
expozitile foto - documentare
realizate de muzeul din Baciu
(“Centenar lon Luca”) si de biblio-
teca din Vatra Dornei ("lon Luca
om de cultura si dramaturg”) .
Corolarulactjunilor din fiecare
localitate a fost lansarea volumului
“Jertfa care creeazi” si a nume-
relor integrale lon Luca din
revistele “Ateneu”, “Bucovina

literara” si “Fantdna Blanduziei” .

Existi, acum, s§i un Punct
Memorial “lon Luca” la Bacdu -
pe strada lon Lucanr.2 . Asta a
fost. E suficient ? Credem ca nu.
lon Luca a fost un scriitor im-
portant, cum spuneam, indis-
cutabil. Nu sustinem ci este
valoros fin integralitatea lui
traim in alt timp, folosim o alta
limba, avem aite perceptii ale
concretului - lucruri suficiente
sd ne distanteze de el , dar nu sa
ne desparta. Tocmai aici trebuie
sd intervind intelepciunea sau
bunul nostru simt sau, ‘daci
vreti, instinctul nostru de con-
servare cultural3, sa preludm in
folosinta nu ceea ce a vrut el, sa
fie un Shakespeare al romanilor,
séfie un creator de limba etc.- ci
ceea ce a izbandit. $i dintre
cuceririle lui, micar douid sau
trei piese, “Evdochia (Femeia
Cezarului), Salba reginei (lu-
da)”, “lcarii de pe Arges”, si le
includem in repertorii i ma-
nuale cdci condeiul lui, care
tradeaza o vocatie de suferinta
dupa cum spune Tudor Arghezi,
ne impune “tragicul lui frumos
(care, n.n.) tine de constiinta,
de o atitudine categorica situata
in fata universului, inchis de
lacite grele”.

lar Studioul 108 al Teatrului
Bacovia, in care am debutat eu
pe vremuri , ar putea si se

“numeasca“lon Luca”.

Viorel SAVIN
directorul Programului
de sdrbatorire

G.P. - Draga Geirun, iatd ne-am
intainit la cativa ani buni de la ple-
carea ta de la Baciu din teatru si
apoi din tard Te regdsesc acum in
Viena deloc intamplator, fiindca am
tinut foarte mult sa te vid si sa
schimbam catevavorbe - spune-mi,
deci ce ainsemnat pentru tine des-
partirea de Romania?

T.G. - Uite, cred ca n-are nici un
rost sa fac incursiuni in biografia
mea, vreau doar sa punctez citeva
lucruri ca si te clarifici. La Bacau, de
pilda, pot si-ti spun fird a exagera
cétusi de putin, ca intalnirea cu tine
in spectacolele pe care le-am lucrat
impreun, a fost ca un veritabil im-
puls artistic,o revigorare a ideii me-
le despre teatru.

Apoi a fost ruperea de Romania
care nu a insemnat nimic pentru mi-
ne mai ales cd veneam intr-un loc al
cdrui spatiu cultural imi era familiar.
M-am adaptat, asadar, foarte repe-
de, m-am simtit imediat ca acasa. $i
stii de ce, in principal? Pentru ca tipul
de actor roman e foarte apropiat de
cel german, chiar daca nu mulgi con-
stientizeaza asta.

Ambii sunt de tip brechtian agacda
fost simplu pentru mine sa trec de la
unul la celdlalt. Estetic vorbind, la mi-
ne e predominanta aplecarea spre un
anume expresionism, asa ca aici mi-
am gasit mediul favorabil. $i apoi, tre-
buie sa mai gtii ceva : eu nu cred intr-
o lume impartita din punct de vedere
politic, ci doar intr-una locuit de oa-
meni cultivati sau necultivati. Cu pri-
mii poti discuta, ei apreciazi un dia-
log, pe cand ceilaltj aplauda Dallas-ul.
In mod real, in arta nu exista granite .

G.P. - Ai reusit aici sa creezi §i sa
conduci o scoald de teatru, Pygma-

Regasirea candorii pieroute

Acum cdtdva vreme, stind de vorbd cu
Canmen Poenaru-Gdind in atelierul ei, i-am
pus cdteva intrebdri la care pictorita mi-a
raspuns cu amabilitatea si franchetea cunos-
cute mie din alte imprejurari.

Curiozitatea mea era legatd de mai multe
subiecte, dar prima a fost cea privitoare la
“trecutul” de designer a lui Carmen, care isi
fdcuse deja o celebritate (nu numai locala)
din aceastd indeletnicire sustinutd cu mult
talent.

Am trecut apoi la ultimele descoperiri ale
pictorifei sau redescoperiri, la lumea copild-
riei, ca temd de inspirafie, la pasiunea de a
cdauta mereu, la multumirile si nemulfumi-
rile din viaa ei, pictorii preferafi, etc. Si iatd
ce am aflat :

C.M. Popa

“Adevirul este ca designul vestimentar a
reprezentatdoar oinclinatie, pe cind picturae
pasiunea mea dintotdeauna. Compozitiile am-
ple, la care lucram si in facultate, cand prega-
team o tapiserie m-au atras mereu. Imi plac,
de altfel, suprafetele mari, pot sd respir in voie,
aga ma simt in largul meu. Ce este mic, inghe-
suit ca spatiu, ma limiteaza, ma face nefericita.
Am nevoie de panze largi pe care si le acopar
cu semne, cu simboluri, cu culorile, temele si
obsesiile mele. Picturamea se apropie cel mai
mult de stilul decorativ, eu vazandu-mi dese-
nele transpuse, oricand, in mari imprimeuri,
pe buciti imense de matase.”

“Ai observat cum sunt dispuse cele
doud lucrdri ale mele, “Cerul copildriei” ?
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Nu-i asa ca seamiana cu o casuta ? $i acum
sa-ti raspund : lumea copilariei imi apare
acum ca un zbor pe dinduntru, ca o
incursiune in sine, plind de puritate. O
lume sincerd, necontraficuta, plind de

farmec, un timp al prieteniilor curate.
Cred apoi ci ei, copiii, sunt cel mai aproa-
pe de Dumnezeu.

Imi place Picasso . Pentru ci afost cel mai
mare creator din toate timpurile. Ma
fascineaza, pur si simplu, e ca un spectacol
neintrerupt, el, care a traversat atatea peri-
oade, atatea stiluri, fiind un artist cu simguri
fantastic de vii, dotat cu o creativitate ine-
puizabila.”

“Sunt mereu in ciutare, ma plictisesc
repede, vreau sa incerc, si experimentez
mereu altceva, si gdsesc alte mijloace de

expresie . Acum lucrez mult cu culoarea, cu
albastru, de care suntindragostita, pentru ca
e simplu, curat, limpede, linigtitor, senin.
Incerc apoi sa curag culoarea, ma pasioneaza
juxtapunerile, pulsatiile de culori pure - ro-
suri, oranjuri, galbenul solar puse pe albastrul
de care-ti vorbeam.”

“Nu exista artist linigtit. Dar n-ag mai vrea
s fiu legata de grija zilei de maine. Firesc ar fi
sd stau in atelier, sa-mi vad de treaba mea §i sa
pot trii decent de pe urma muncii mele. Ar fi
nevoie pentru aceasta de oameni specializati,
de galeristi care sa te puna in contact cu
lumea amatoare de artd, care sa-ti orga-
nizeze expozitiile si sa fie , in general, un
intermediar intre tine si publicul tau. Apar
acum oameni cu bani, care au spatii, birouri
unde s-ar putea plasa opere de arti care ar
innobila locurile respective. Dar acesti oa-
meni trebuie educati, trebuie consiliati in
acest sens de specialigtii de care aminteam si
care sinouinelipsesc, pe moment, poate.

Sufar apoi ca nu pot sa cilitoresc, ca-mi
lipseste deschiderea citre lume. Noul nu
poate apiarea decit atunci cand vezi mult,
cand cunosti locuri noi, s simti cum bate
vantul intr-un anumit colt de lume, cum cade
lumina, care sunt jocurile dintre luminad si
umbra.

Mi-ar place sa merg unde e cald, sa vad
Brazilia si Australia, ma atrag tinuturile
exotice pentru ci sunt o fire solard,
exploziva.”

Carmen POENARU-GAINA
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lion, ai realizat spectacole interesan-
te. Ce faci in continuare ?

T.G. - Simt ca am incheiat un ciclu.
i nu e vorba de altceva decit de de-
finirea mea ca artist teatral, care, la
un moment dat, a inceput sa stapa-
neasca mijloace clare de exprimare
pe care putea apoi si le “vandd”, si
le transmitd .

La scoala sunt director, regizor,
pedagog, imbinand in special ul-
timele doud profesii in incercarea
de a studia o noud mecanica a
actului teatral care sa mearga mai
departe.

G.P. - In cautirile acesteaale tale,
relatiile cu Romania, reluarea lor, ce
loc ocupa ?

TG. - Am incercat sa fac un sis-
tem. Vreau sa vad daca e viabil, daca
mai este ceva de adaugat. Am refu-
zat pana acum o serie de colaboriri
in Romania pentru ca nu ma mai in-
tereseaza sa montez ceva, ci realiza-
rea unui anumit proiect teatral.
Ceea ce ma preocupi pe mine, in
primulrand, e glrumul parcurs, mun-
ca dezvoltati. Inainte, cea mai mare
sursa de nemultumire pentru mine
era ca mi se cereau mereu rezultate
inainte de a fi I3sat sa caut, ceea ce
pentru un artist este o mare frustra-
re, cici nu suntem uzine care sa tot
faca spectacole. Demersul creator,
calea spre ceva, poate doar banuit,
sunt mult mai importante pentru un
creator.

G.P. - Ce te intereseazi, deci, in
primul rind ? :

TG. - Un dialog intre scolile de
teatru ca modalitati de comunicare,
decercetareteatrala. Eu nu vreau ca
teatrul sd mai existe intr-o anume
sala. Spectacolul trebuie sa faca par-
te din viata noastra. $i apoi, nu toate
spectacolele fsi gasesc focarul de ex-
presie in cutia italiana. Eu gandesc o
montare fintr-un loc anume si cred
ca e bine sa iesim fin spatii necon-
ventionale, asa incit experientele
noastre sa devina publice.

Trebuie sa ne asumam neconven-
tionalul ...

G.P. - In multe dintre discutiile
purtate la Bacau, in noptile noastre
de veghe, nu stiu daca te-am intre-
bat vreodatd daci i recunosti
vreun maestru, vreun model de
urmat .

T.G. - Am avut marea gansa de a-|
cunoagste pe David Esrig. Spectacolul
lui, “Nepotul lui Rameau”, care pen-
tru mine a fost un model, m-a mar-
cat §i ma bucur ca nici pana acum,
cand am vazut destul de muit teatru,
umbland prin lume, viata nu mi-a
infirmat judecata de valoare facuta
atunci.

G.P. - Care sunt proiectele tale la
ora dialogului nostru, cam grabit din
nefericire, pentru ci tu estimereuin
criza de timp,mereu cu ochii pe
ceas?

T.G. - Lucrez la unspectacol Gol-
doni (* Slug la doi stipani “) si voi
incepe “Cameristele” de Genet. Vor
urma piesele “ Marat-Sade “ si “Vi-
sul unei nopti de vara” pe care-l voi
monta intr-o curte interioara. Am o
invitagie , apoi, la Dijon pentru a
pune in scena “"Biederman si incen-
diatorii” lui Frisch si, desigur, In mai,
voi fi la Targu Mures pentru intal-
nirea scolilor de teatru, ocazie in
care speram sa ne revedem.

(Viena, intr-o toamnd)

Vitralia
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mai sus mentionafi):

mente din doud comunicari.

Cel de-al treilea simpozion nafional de estetica de la Centrul
“George Apostu” a avut ca invitati pe dl. acad. Alexandru Surdu, prof.
dr. Alexandru Boboc, prof. dr. Marin Aiftinca, profesorii bacauani loan
Neacysu, Venera Cojocariu, Stefan Munteanu gi dr. Dumitru Radu.

Tema simpozionului a fost “Esteticianul Tudor Vianu”, comu-
nicdrile prezentate avind urmdatoarele titluri (pastram ordinea autorilor

* “Motive kantiene in estetica lui Tudor Vianu”

* “Valoarea estetica in sistemul valorii”

* “Autonomia esteticului la Tudor Vianu”

* “Dimensiunea spirituald a artei in estetica lui Tudor Vianu”

* “Filosofia valorii 5i educafia in conceptia lui Tudor Vianu”

¢ “Deosebirea dintre Tudor Vianu gi Sergiu Al George in inter-

pretarea melancoliei eminesciene”
* “Convergente in estetica lui Tudor Vianu”
Reproducem in materialele de mai jos (la care ne-am oprit cu

greu, spatiul tipografic fiind cel care a decis in ultima instanfd) frag-

AUTONOMIA ESTETICULUI

Exponent al autonomiei esteti-
cului, Tudor Vianu, la fel ca si alti
esteticieni romani contemporani
lui, a respins autonomismul, ste-
rilitatea purismului in artd, con-
siderandu-| opac fata de “impu-
ritatile” vietii ce nutresc acest
domeniu al spiritualului. El inte-
lege opera de artd ca o totalitate,
un cosmos definitiv i desavarsit,
cdruia nu i se poate nici adiuga,
nici sustrage nimic. De aceea,
autonul  Tezelor unei filozofii a
operei, aparandu-se de acuzatiile
unor “critici improvizati si super-
ficiali”, argumenteaza din nou, cu
claritate, ca “in formele organizarii
ei estetice, arta in_troduce toate
valorile culturii”. In opinia lui,
sprijinita pe rationalism si echi-
libru, autonomia esteticului nu se
identifici cu estetismul, cu osti-
litatea fata de alte valori culturale
in afara celor artistice. “Uma-
nitatea in om - scrie Vianu -
propune totalitatea punctelor de
vedere si potrivita lor distributie
fata de situatiile vietii. Din aceasta
pricind, nesocotirea unor regiuni
intinse din domeniul valorilor in
avantajul singurei valori estetice,
se insoteste totdeauna cu grave
defecte omenesti. Egoismul, lipsa
de pietate si marginirea intelec-
tuald a estetului nu se pot com-
pensa prin sensibilitatea sa ascu-
tita pentru frumos. In aceastd
constelatie spirituald, Tnsasi valo-
rile estetice par injosite”.

Daca Benedetto Croce vedea
un raport de incompatibilitate intre
universalitatea artei si geneza ei
social-istoricd, intre autonomie si
eteronomie, Tudor Vianu, adversar
al unilateralitatii, gaseste o co-
relatie intima fintre autonom si
eteronom, intre estetic §i extra-
estetic. Pentru ginditorul roman,
valoarea estetica face parte din
categoria scopurilor in sine, iar
arta, intrucit participa la ea, apare
ca o alcatuire sustrasa mobilitatii si
variatiunilor istorice. Arta consti-
tuie, astfel, o unitate “eterocosmica
autonoma” si prin acest caracter
s-a ardtat in toate timpurile “drept
depozitul gloriei celei mai du-
rabile”.

Asadar, Vianu recunoaste ope-
rei de arta o existentd eterna
asigurata de insusirea sa estetica.
Aceasta Tnsugire da operei puterea
de a transgresa timpul cronologic si
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a se instaura in timpul ca atare,
inteles ca forma a universalitatii
prin ceea ce Platon numea “tabloul
aionic”, adica prin eternitate. Toto-
datd, insi, opera de arti este
nemijlocit legata de intreaga socie-
tate, prin valorile extra-estetice pe
care le insumeaza si le supune
unitdtii sale autotelice. Continutul
extraestetic, observa cu deplina
dreptate Vianu, da expresivitate
artei si o face participanta la dina-
mismul vietii istorice, exercitind o
mare forta de inriurire asupra so-
cietatii. Din aceasta constatare, el
induce ca arta este eternd prin
forma estetica si vremelnica prin
continutul ei. Este adevarat ca el
identificd forma cu valoarea este-
tica si continutul cu valorile etero-
nome supuse eroziunii timpului.
De fapt, in structura ierarhicd a
operei de arta, distinctia intre for-
ma si continut ginditorul o face
numai constrins de rigoarea ana-
lizei fenomenologice. In realitate,
Tudor Vianu, preluind punctul de
vedere, exprimat, in veacul trecut,
de un Hegel, un Vischer, dupa care
opera de artd este sinteza indi-
solubili a ideii cu forma, respinge,
aga cum am mai aratat, ipotezele
“formalistd” si “continuitista”, pen-
tru a sustine natura estetica atit a
formei, cit si a continutului, intrucit
acesta din urma nu este indiferent
sub raport estetic. Ambele ele-
mente, forma si continutul, sint
contopite in ceea ce da caracterul
indivizibil al operei de arta. Dis-
jungerea lor fortatd are ca efect
degradarea estetica a operei. In
consonanta cu ideile unor este-
ticienimoderni, ne gindim mai intii
la Simmel, Vianu afirma ca soli-
daritatea dintre forma si continut
este atit de puternicd “incit intre
una si alta existd o relatie func-
tionald permanenta”. Din perspec-
tiva unei atari relatii, continutul
operei nu apare decit in unitatea ei
formala, iar aceasta nu se intregeste
decit folosind continutul.
Stapinind, deopotriva, teoriile
estetice in evolutia lor istorica si
fenomenul artistic in devenirea
lui, Tudor Vianu, in abordarea
problemei autonomiei esteti-
cului, nu a lasat in obscuritate un
aspect cu importante consecinte
practice. Este vorba de faptul ca,
in realitatea artistica, se intimpla
uneori sa prevaleze in opera de

arta actiunea subsumativa in sfera
valorii estetice; alteori, accentul
sa cada, indeosebi, asupra con-
tinutului de valori eteronome.
Asa se explica prezenta operelor
incluse in categoria celor asa-
numite “puriste”, precum si a
acelora in ‘care extra-esteticul
este proeminent.

Nici unul, nici altul din cele
doua cazuri nu este acceptat de
Tudor Vianu, animat de idealul
clasic al omului. In acceptiunea
lui, opera de arta este o unitate, o
sintezd, in care forma artistica,
reprezentind o unitas multiplex,
constituie rezultatul aducerii ma-
teriei la viata pe alte cii decit cele
biologice. Altfelspus, formain arta
este un reflex al continutului, al
cuprinsului de valori eteronome.
A da prioritate unuia sau altuia
dintre elementele sale structurale
inseamna a strica echilibrul operei
de arta gi, prin aceasta, a-i pre-
judicia valoarea artistica.

Aducdnd in atentie aceste idei
fundamentale pe care este cladita
conceptia estetica a lui Tudor Via-
nu, vrem sa ardtim ci ele nu numai
ca nu au suferit eroziunea timpului,
dar sint deosebit de actuale acum,
cind devin tot mai insistente incer-
carile de a marginaliza valoarea
esteticd, dacd nu de a 0 izgoni de-a
dreptul din opera de artd. Dreapta
masurd in confruntarile de idei
estetice si de filosofia artei obliga la
reflectie cumpanita.

Prof. dr. Marin AIFTINCA

in monografia sa din 1966,
lon Biberi face efortul de a
demonstra ca Tudor Vianu a
gandit o estetica foarte aproape
de marxism, da chiar citate in
paralel cu “Bazele esteticii
marxist-leniniste”. Demonstratia
nu-i prea greu de facut, {inand
cont de faptul ca Tudor Vianu
pune in centrul conceptiei sale
estetice munca: “Conceptia cen-
trala a sistemului a fost corelatia
artei cu munca”, spune lon
Biberi (p. 135). Insusi Tudor
Vianu in “Idei traite” (Opere,
vol. I, pg. 108-143), text scris in
1958, evita sa vorbeasca despre
“Filosofie si poezie”, deoarece in
volumul din 1943 autorul pune
pe acelasi plan poezia cu filo-
sofia si religia, idee evident
indezirabila in 1958!

Bazindu-se, ca de obicei,
pe lungi trimiteri in istoria filo-
sofiei, Tudor Vianu sustine inca
de la inceput in acest studiu ca
“pietatea religioasa, cugetarea
metafizica si creafia artistica au o
radacina comuna s§i inca din
Antichitate exista constiinfa fap-
tului ca “cine intelege sau con-
templa executa un act deopotriva
cu al adoratiei” (“Filosofie si
poezie 2, ed. Casa Scoalelor.
1943 p.16). Observand ca uni-
tatea filosofiei cu arta si religia nu
inseamna si identitatea lor, Tudor
Vianu spune: “... filosofia si arta
presupun si ele un absolut, in
lipsa caruia atat una cat si cealalta
n-ar fi decat niste jocuri sterile si
ingelatoare."In cazul filosofiei si
artei, absolutul trebuie numai sa
existe, pe cand n acel al ex-
perientei religioase, el trebuie sa
intervie. Viafa religioasa este
alcatuita din dialogul dintre om si
Dumnezeu. Absolutul raméne
mut §i nemiscat in fafa filosofului
si artistului, a caror lucrare de
incercuire, patrundere s§i ras-

fringere se constituie cu toate
astea. Filosoful incearca desle-
garea enigmei absolutului si ar-
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tistul nazuieste catre intocmirea
unei imagini a lui cu mijloace pur
umane.” (op. cit. p.17).
Dezvoltind aceste idei, s-ar
parea ca ilustrul estetician se
indeparteaza de teza principala a
esteticii elaborate cu aproape
zece ani inainte. Daca artistul
“nazuieste catre intocmirea unei
imagini a absolutului”, asta in-
seamna ca esenta artei st tocmai
inrevelafie, iar opera de arta este
o epifanie a acestui absolut. In
acelasi volum finsa, in studiul
“Perinanenta frumosului”, au-
torul spune: “... armonia meca-

-nica a universului este una din

cele care pot comunica spiritului
ideea de armonie. Al .doilea
produs armonios al lumii este
arta.” (op. cit. p.260). lata deci ca
absolutul devine sensibil in armo-
nie - idee amplu dezvoltata in
“Estetica” - §i daca armonia
lumii, a cosmosului, este opera lui
Dumnezeu, armonia artei este
opera artistului: “Exista totusi un
singur produs omenesc, care rea-
lizeaza armonia de pe acum si in
fiecare moment al manifestarii
lui. Acest produs al spiritului si
indemanarii este arta” (op. cit.
p.251). Punind accent pe “inde-
manare”, deci pe dimensiunea
artistica a operei, Tudor Vianu
considera arta drept cel mai inalt
produs al muncii, ba mai mult,
considera ca orice produs al
muncii care atinge perfectiunea in
felul sau este o opera de arta:
“Caracter estetic atribuim in fine
tuturor produselor muncii ome-
nesti care prin sistemul inchis al
factorilor si elementelor lor, nere-
clamand nici adaosuri nici
retusari, amintesc perfectiunea
artei.” (op. cit. p.261). Aceasta
exagerare fusese oarecum estom-
pata in “Estetica”, unde il
criticase pe Et. Souriau in termeni
destul de aspri: “Oricare ar fi
meritele lui Souriau in vederea
nlantuirii artei cu alte forme ale
muncii, earamane totusi excesiva
si in parte inexacta” (“Estetica”,
Ed. 1968, p. 77). Cauzele pentru
care Tudor Vianu nu accepta
ideea “artei aplicate” (sau a “artei
implicate”, cum spunea Souriau
erau doua: caracterul areal al
operei de arta si perfecfiunea ei.
Despre notiunea de “areal”, nu
vom vorbi aici, dar vom arita ca
perfectiunea face din opera o
imagine a cosmosului: “Operele
de arta cele mai deosebite stau
alaturi, fara ca pe limita
coexistentei lor sa se schiteze
vreo coliziune, ca tot atitea
cosmosuri (s.n.) inchise in ele

Ioan NEACSU

(continuare in pag.5)
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Interviu cu scristorul Nicolae Breban

ZONA PRAGMATICA

Domnule Breban, pentru ci
suntefi la Centrul International de
Culturs 5 Arte “George Apostu”
cv  prilejul  lansirii  volumului
“Confesiuni violente”, profit de
imprejurare i vd intreb: Care este
impresia dumneavoastrd despre
acest spafiv de interferents a
artelor?

E o surprizi pentru mine s3
gisesc la Bacdu acest Centrul de
Culturs si, mai ales, sa-i cunosc pe
oamenii care-l animd. Am asistat la
aceasts sesiune a “Zilelor cartii” si
md bucur cd provincia naste astfel
de centre care concureazd deja, i
trebuie sd o facd in continuare,
marile, vechile centre de culturd,
clasice si-i zicem, cum este fin
Moldova, lagiul. Sunt convins ci
daci elanul vostru de acum nu se
va stinge, daci-| veti pistra, cativa
ani macar, va veti impune aici Tn
Moldova, poate sifn Romania prin
ceea ce realizati cu pricepere i
pasiune.

Ce vé amintiti din relatia dum-
neavoastrd cu George Apostu?

Multe lucruri, pentru ci
eram buni prieteni. Ne-am cunos-
cut Tntr-un moment cénd prieteniile
se leagd fundamental, in tineretea
noastrd debutantd §i luptitoare,
cand nici eu, nici el nu eram cunos-

cuti, nu ne facuserdm Tnca un nume
Dar visam améndoi si devenim
artigti, s3 facem artd buni Tn acea
Roménie fintunecatd si post-sta-
linistd din anii '58-'62. Apoi am
asistat la prima lui expozitie care
cred ci s-a deschis (prin anii

anuntandu-| pe Apostu ca pe un bun
si viitor mare sculptor. Atunci eram
acdlo Matei Cilinescu, Nichita, eu
si alti cdtiva din tnira generatie care
se pregitea pentru aceastd ofensiva a
esteticului, cum o numesc eu, care
pirea, dacd nu o enormd provocare,

'63-'64) la fosta Casi a ziaristilor,
clidire splendidd dirématd de
familia Ceaugescu.

Acolo, in curte, pe peluze,
Apostu a avut prima expozitie la care
a vorbit marele critic de art3 Petru
Comarnescu, in stilul lui vivace,
intempestiv, extrem de violent,

atunci un imens curaj Tntr-un moment
care era confiscat numai de pro-
paganda de partid.

Afi vorbit mult in aceste
zile despre conditia intelectualu-
lvi, oprindu-vd indeosebi la pi-
catele intelectualititii rominesti.
Care ar i acestea?

TUDOR VIANU SI DIMENSIUNEA SPIRITUALA A ARTEI

(urmare din pag.4)

insele” (“Filosofie si poezie”, ed.
cit. p.252), sau: “Operele de arta,
considerate ca pure organizatii
estetice, sunt rezultatele cele mai
autonome ale muncii omenesti”
(“Estetica”, ed. cit., p. 78). Asadar
caracterul inchis, autonom al
operei este dat chiar de per-
fectiunea ei, iar “o opera de arta
desavarsita este nu numai un
prilej pierdut, pentru ca nimeni n-
o mai poate reface §i desavarsi,
dar §i o adevarata infrangere a
spiritului in nazuinta lui catre
armonie, in singurul domeniu in
care ea poate fi atinsa de pe acum.
S-a vorbit despre responsabi-
litatea morala a artistului. [ata ca
existd §i responsabilitatea lui
metafizica, rezultatd din tot ce
putem cunoaste despre locul tuiin
mijlocul lumii.” (op. cit,, p. 264).

In masura in care sunt pro-
duse ale muncii, operele de arta
sunt nudoar o imagine a armoniei
cosmice, universale, ci §i 0 ex-
presie a perfectiunii tehnice. “Se
poate spune ca arta este idealul
intregii tehnici omenesti, dar in
acelasi timp ca ea este produsul
tehnic care a atins perfectiunea
naturii”, spunea filosoful in “Es-
tetica” sa (ed. cit., p. 78). Interesul
pe care Tudor Vianu la aratat
stilisticii, de la “Arta prozatorilor
roméni” la “Problemele metafo-
rei...” aratd ca dimensiunea artis-
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tica, ag zice chiar artizanala a
operei, |-a fascinat mereu. Astanu
inseamna ca n-a pastrat, chiar si in
studiile de dupa 1947, efigia este-
ticului ca singurul semn de noblete
al artei. Inca in tratatul sau de
estetica, Tudor Vianu spunea: “In
ceea ce priveste valoarea estetica,
desi bunurile pe care le determina
par a fi supuse mobilitatii si
felurimii istorice, caracterul acesta
(...) decurge din imixtiunea unor
elemente extraestetice, in timp ce
ceea ce ramane specific estetic in
ele poseda un caracter absolut”
(ed. cit, p.51). Absolutul confera
valorii estetice un loc privilegiat
printre valori alaturi de adevar si
bine, toate fiind expresii ale armo-
niei lumii: “Daca adevarul este
armonia ideilor, frumosul este ar-
monia aspectelor sensibile. Cat
despre bine, el pare a nu fi altceva
decdt armonia faptelor si tendin-
telor, perfecta lor incatenare in
planul moral al sufletului indivi-
dual §i in acela al societatii.”
(“Filosofie sipoczie”, ed. cit., p.239).

Pentru axiologul Tudor
Vianu, opera de arta este bun si
valoare in acelasi timp: “Valorile
se gasesc intr-un raport de trans-
cendenta fata de bunuri. Altfel ni
se infatiseaza insa raportul in
care se gaseste valoarea fafa de
bun in cazul valorii §i' bunului
estetic. Aici valoarea se gaseste
topita in bun, valoarea si bunul
fac una i aceeasi flinta: raportul

=

dintre ele este de imanenta.
(“Estetica”, ed. cit,, p.52).
Valoarea operei, chiar daca
este obtinuta prin munca, prin
tehnica, vorbeste despre vocatia
spirituala a omului, despre pro-
pria sanemurire i ii da in acelasi
timp sentimentul ca este nemu-
ritor. “Opera de arta’ poate fi
inteleasa ca un adevarat program
al vietii spirituale a omului” (op.
cit., p.262), ar trebui sa con-
chidem alaturi de Tudor Vianu.

Toan NEACSU

Picatele intelectualitatii, ca
ale oricirei paturi sociale, sunt
eterne si conjuncturale, temporale.
Voi insista mai putin asupra celor
eterne care sunt ale noastre, ale
scriitorilor romdni dintotdeauna si
ale intelectualilor europeni i am s3
ma opresc la cele locale §i mo-
mentane, temporale, din vremea
comunismului.

Comunismul, ca orice tota-
litarism, ca orice prigoand, ca orice
zond a interdictiei a pus in evidentd
calitatile, asta in chip neindoielnic si
trebuie si ne gindim la acest lucru,
dar si defectele noastre. In primul
1and a pus Tn evidentd defectele
Tnaintatilor nostri mari. Ceea ce
numim marii scriitori, cei care au
dominat scena literard fnainte i
dupi rizboi §i eu vorbesc n carte
despre asta, despre erorile, ezitirile
si chiar lagititile lui Sadoveanu,
Vianu, Cilinescu, Ralea, Camil
Petrescu, subliniind marele merit al
celor care au refuzat orice colabo-
rare, cum a fost Tn cazul lui Blaga, al
Hortensiei Papadat-Bengescu si V.
Voiculescu. Cel mai grav aici a fost
cazul lui Sadoveanu, care nu atét c3
s-a inregimentat si a devenit girantul
regimului stalinist dar a scris acea
carte  “Mitrea Cocor”, care nu
numai cd era slabi, dar sustinea
total ideea brutald de colectivizare
a taranimii romdne, deci sustinea
furtul paméantului de la tarani, lucru
extrem de grav fntr-o tard cu o
amprentd puternic agrard, nu numai
la modul fizic dar i spiritual, spun
eu. Pentru cd Roménia este astizi,
daraite acum 40 de ani, imbibata
de taranism !

Baza/ Romaniei, materiald dar
si spirituald, este taranismul i spi-
ritul t3rdnesc gi in bine gi in riu, dar
mai ales 7n bine. Structura funda-
mentald a statului roman este satul,
ori comunistii, ludind pamantul de
la tarani, destabilizand, inchizand,
intimidand pe sefii satului, pe tara-
nii bogai pe care i-au numit
chiaburi, au incercat si distrugd
(eu sper cd nu au reugit) fun-

damentul acestui sat, traditia roma-
neasci. Revenind la picatele inte-
lectualilor romani, 1l numesc aici pe
cel mai mare: spaima in fata auto-
ritagii.

Dar acum, ce ar trebui si
facd intelectualul romén, creato-
rul de artd, oamenii de culturi?
Ce atitudine ar trebui si aibd in
fata prezentului?

Si termine cu lamentatille i
chiar cu proiectele de orice tip, pentru
ci e momentul si producem fapte,
exemple, exemple vii, obiecte de art3,
cum spun eu. Mai ales noi, cei care
avem o anumitd varsts, experientd si
forts de creatie trebuie si producem
asemenea obiecte care s3 fixeze solul
fntregii vieti intelectuale romanesti.
Cred, deasemenea, c3 unii critici literari
trebuie 's3 se intoarca la literaturs, la
analiza operelor literare §i 1i rog si o
faca, nu atat in numele meu (cu toate
cd §i pe mine ma intereseaza parerile
domniilor lor) cifn numele acelor foarte
mu|gi tineri care publica astazi si ajung la
a doua sau la a treia carte, dupi ce
debuteazd, agteptind in van si se
pronunte domnii critici asupra creatiei
lor. De fapt intreaga scend literard
asteaptd zadarnic s3 se creeze daca nu
o evaluare a intregului sistem creativ din
ultima jumatate de secol (desi acest
lucru e imperios necesar ca sa nu traim
intr-o confuzie valoricd), micar o valo-
rizare a prezentului prin nevci;iu| critic
la zi. Criticii trebuie si se pronunte
asupra aparitilor din ultimii ani §i mai
ales asupra problemei acesteia false,
dacd este sau nu o crizd in culturd.
Pentru c3 se va vedea atunci c3 nu e
vorba de o reali criz3 a creatiei, ci de o
crizd a institutiilor de culturd.  Abia
atunci cand criticii vor incepe din nou
sa scrie cum o ficeau altidats, si se
aplece asupra textelor, s faci legitura
intre public §i creator - creatie, vom
vedea ci una din componentele des
invocatei crize a fost chiar criza criticii.

Trebuie deci s3 iegim din zona
retorici i s3 intrdm ntr-una profund
pragmatic, producand fapte.

Carmea MIHALACHE-POPA

Radu CARNECI

i

... Florile dalbe!, iata-ne pormind
spre casa mica, peste departare,
prin timpul de miresme si argint
iar trupul tot e sfanta adorare.

Florile dalbe!, tu, legenda mea,

un varf de sange-mi staruie in tample,
ca steaua care-atuncea stralucea

si-o spaima dulce sufletul imi umple.

Florile dalbe!, steaua-i ratacita,
ea, dupa noi, se-ndruma catre vis
si magii dupa noi ca-ntr-o ispita
iar noi mereu spre piscul indecis.

Florile dalbe

Florile dalbe...

Florile dalbe!, cerul vrea cantari,

dar drumu-i lung si tu aproape sangeri,
sub pasii nostri nes farsite scari:
Jjur-imprejurul e vazduh de ingeri.

Florile dalbe!, stim, in casa-aceea
vei naste prunc in aura de timp
si prima-ntre femei vei fi femeia
de taina pururi in icoane nimb...

Florile dalbe!, draga mea sosim
la casa mica, beti de departare,
si de iubire multa stralucim

iar trupul tau e-n sfanta adorare!

\
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CEACRUL POPULAR HHIDUCESC

intre obiceiurile traditio-

nale ale sirbatorilor de iarna
_(colindatul, umblatul cu uratul,
jqcurile taranesti cu masti etc.),
un gendistinct il reprezinta spec-
tacolele de teatru popular cu
tema haiduceasca.

Preocupati de studierea
originii, tipologiei si substantei
acestui capitol al folclorului
romanesc, cercetatorii conside-
ra ca respectivele manifestari au
aparut intr-un anumit moment
de evolutie a teatrului popular -
atunci cand eroul mitic incepe sa
fie inlocuit cu eroul social. Un
atare tip de erou este si cel ce isi
asuma haiducia ca forma de
revolta antifeudala, migcare so-
cial-istorica comuna sud-estului
Europei, zona aflata sub domi-
natie otomana. Dupa cum se

cunoagste, in secolul al XIX-lea,
haiducii se bucurd de o mare
popularitate, intamplari din viata
acestora fiind evocate in nume-
roase creatii folclorice. Astfel
poate fi explicat si succesul pe
care l-au avut in epoca scrierile
lui N.D. Popescu, ori, mai ales,
piesa "Jian capitan de hoti" scrisa
de Matei Millo si lon Anestin, in
jurul anului 1B50, lucrare de
mare intindere dedicata cele-
brului razvratit.

Un punct de vedere, una-
nim recunoscut, asupra teatrului
popular haiducesc este originea
carturareasca a acestuia. Sus-
tinand ca la izvoarele sale se afla
piesa de teatru, mai sus men-
tionata, datorasa lui Matei Millo si
lon Anestin, folcloristul Gh. Na-
doleanu, intr-un studiu intitulat

“O ipoteza asupra originii tea-

trului popular Jienii*, presupune

ca "... un creator anonim sau un
actor ambulant a transpus piesa
in forma populara, a creat o
prima varianta, care apoi s-a
raspandit. Din aceasta varianta,
prin adaugiri, omisiuni sau sub-
stituiri, au luat nastere alte si alte
variante de Jieni mai complete,
sau mai putin complete, toate in
esenta, pastrand neschimbat firul
actiunii §i momentele principale
ale variantei prime”. Relevanta
este si marturisirea lui Mihail
Sadoveanu in " Anii de ucenicie”.
Fiind la Pascani, prietenii sai I-au
rugatsalescriein versuri, pentru
sarbatorile iernii 1893-1894, un
scenariu despre haiducul Jianu.
Le-a implinit dorinta si, peste
aproape 50 de ani, regaseste acel

FEERIE DE IARNA

Din vremuri imemoriale, de la Dumnezeu, i-au
fost date romanului zapada si timpul de odihna si
veselie pe care le aduce cu sine fiecare decembrie.

Nici nu se putea, ca in fiecare an, Centrul
Judetean al Creatiei Populare din Bacau sa nu fsi
onoreze unul din punctele principale din statutul
sau organizatoric, anume, si aduca in prim planul
vietii spirituale baciuane momentele forte ale
obiceiurilor de iama. Doua au fost manifestarile de
mare amploare organizate de aceasta institutie, in
colaborare apropiatd cu Inspectoratul pentru Cul-
tura al Judetului Bacau si cu Centrul International
de Cultura si Arte “George Apostu”, in ultima luna
a anului 1994.

Festivalul de colinde “Florile Dalbe” a fost
conceput ca o sarbatoare unica dupa stiinta noastra
in Romania, dedicata colindului laic §i religios. Asa
cum era de asteptat, invitatiei initiatorilor au
raspuns 24 judete precum si institutiile de spe-
cialitate din Republica Moldova, anuntindu-si
participarea cu peste 800 de artisti populari in zilele
de 16, 17 si 18 decembrie.

Programul a debutat cu o parada fastuoasa a
participantilor imbracati in costume traditionale, care
au wansformat intr-o clipa centrul Bacaului intr-un loc
de pelerinaj anuntind nasterea Domnului. Poposind
pe scena special amenaja# in fata Casei de Cultura,

Vitralsia

pentru cateva minute, fiecare grup de colindatori a dat
cdte o proba de talent autentic, atragand peste 8000 de
spectatori. Dupaamiaza aceleiasi zile aprilejuit la sala
Ateneu, intr-un cadru mai intim, evolutia spec-
taculoasa i emotionanta a grupurilor i prezenta in
sala, pe ldnga grupul de specialisti, a unui numeros
public. Au fost remarcate cu precadere, desi
departajarea s-a facut deosebit de dificil, grupurile de
colindatori din: Pojoga - Hunedoara, Lunca Pagcani -
lasi, -Vintileasa - Vrancea, Ciclova Romana - Caras
Severin, Calinesti - Maramures, Berezeni - Vaslui,
Falticeni - Suceava, Ostor - Tulcea, Oituz, Dar-
manegsti, Sascut, Beresti-Tazlau din judetul Bacau, a
caror evolutie si-a binemeritat aplauzele, si a surprins
prin firesc, vigoare si autenticitatea interpretarii.

Prima editie a acestor “Flori dalbe” s-a
incheiat a doua zi, cu un spectacol sustinut de
asemeni in aer liber, sub lumina si ochiul atent al
camerelor de luat vederi coordonate de cunoscuta
realizatoare Marioara Murérescu de la Televiziunea
Romaéna care a preluat integral acest moment cu
adevarat feeric, oferind telespectatorilor din toata
tara in seara Craciunului, acest ultim punct al primei
editii a Festivalului de colinde desfasurat la Bacau.

X X X

De aproape 10 ani bacduanii nu s-au mai
simtit atat de aproape de fenomenul tulburator al
obiceiurilor existente in judetul lor, legate de
sarbatorirea Anului Nou. Si de aceasta data
organizator principal - Centrul Judetean al Creatiei
Populare din Bacau - s-a straduit §i, in mare parte, a
reusit sa aduca pe chipul spectatorilor bucuria
reintdlnirii cu Ursii de la Darmanesti si Asau,
caprele de la Berzunti, Albele-Barsanesti, San-
duleni si Plopana, cu Mascatii de la Garleni §i
Beresti-Tazlau, cetele de frumosi de la Parjol si
Balcani, Uratorii de la Magura, si in premiera,
Vilaretul de la Vaslui (care cuprinde un colaj de
obiceiuri din care se remarca evolutia Ursului cu
imbracaminte din stuf).

Originala manifestare §i puternica desfagurare
de forte - cca 700 de participanti - intdmplata sub
genericul  “Alaiul datinilor §i obiceiurilor de
iarnd”, a constituit, cel putin pentru copiii mai mici
de 10 ani, o surpriza neobignuitd: pentru prima oara
dupa atatia ani s-a reluat in Bacau bunul obicei de a
prilejui citadinilor reintdlnirea cu ceea ce avem mai
frumos in traditile populare de Anul Nou, 5i de ce nu,
ocazia de a reinnoda legaturile de suflet cu matca.

V. Al mani

text, in repertoriul tinerilor din
Rediu lui Tatar, localitate din
preajma lasilor. Asadar, o vari-
anta a teatrului de haiduci "Jie-
nii*, raspandita intre Pascani si
lasi, a fost scrisa de Mihail Sado-
veanu.

Integrat manifestarilor po-
pulare ale Anului Nou, teatrul cu
tematici, haiduceasci este sem-
nalat frecvent in realitatea noas-
tra folclorica cu preciadere in
Moldova. Folclorizarea unei cre-
atii culte si larga ei raspandire in
mediile satesti - chiar daca eroul
principal, lancu fianu, nu apartine
zonei - se explica prin faptul ca,
Moldova, in comparatie cu cele-
lalte tinuturi romanesti, este in-
comparabil mai bogata in forme
de folclor cu caracter teatral.

Spectacolele teatrului po-
pular haiducesc cunosc nume-
roase variante, afirmate sub
diferite titulaturi (“Jianu”, "Bu-
joru®, Jieni”, “Banta lui Jianu",
“Codrenii”, "Banta lui Bujor”,
“Banta lui Groza", "Banta lui
Coroi, “Bujorenii"). Existenta,
ins3, a unei surse comune de
inspiratie a impus tuturor vari-
antelor acelasi subiect, acelasi
mod de desfasurare a actjunii,
aceleasi tipuri de personaje si
mijloace de expresie etc.

Aproape in toate cazurile
(ca siin varianta publicata in acest
numar al revistei “Vitraliu"), pie-
sa debuteaza cu dialogul dintre
Anul Nou si Anul Vechi, per-
sonaje alegorice ce fac legatura
cu sarbatoarea care prilejuieste
spectacolul. Apoi facem cunos-
tinta cu ceata haiducilor care fsi
asteapta capitanul. Un corn de
vanatoare fi anuntd sosirea si
astfel ceata se intregeste. Capi-
tanul povesteste haiducilor im-
prejurarile prin care a scapat de
urmarirea poterei si fi indeamna
safnceapa pregitirile pentruier-
nat. Dupa momentul cand |i se
alatura si alti haiduci, sunt sur-
pringi de potera. Capitanul este
legat in lanturi. Amenintat cu
inchisoarea, el refuzd propune-
rea de a abandona haiducia. In
final, cu ajutorul mamei sale,
Jianul isi recapata libertatea.

In satele unde se practica
acest obicei-spectacol, pregiti-
rile incep cu 2-3 saptamini
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inainte de Anul Nou. Se aleg
interpretii si casa la care vor avea
loc repetitiile, se procura costu-
matia necesara si elementele de
recuzita. Numarul de personaje
difera de la o varianta la alta, de la
minimum 10, in zona din nordul
Moldovei, pina la circa 25, pe
Valea Trotusului. In general, in-
terpretii sunt barbati, rolurile de
femei - atunci cind se respecta
rigorile traditiei - fiind jucate in
travesti.

Asemeni celorlalte mani-
festari dramatice populare, tea-
trul de haiduci este o forma de
arta sincretica, care se bizuie pe
puterea reunitd a cuvantului si
muzicii, dar si a gestualitatii si a
reprezentarilor plastice.

Caracteristica definitorie a
unui atare tip de spectacol este
alternarea textului vorbit cu me-
lodii cantate solistic sau in grup.
Forma scenariului este, oare-

- cum, naivd, in componenta sa

putind remarca fragmente din
cunoscute doine si balade de
haiducie, dar si versuri nein-
spirate, ori expresii nu pe deplin
asimilate. Muzica, asemeni tex-
tului literar, evidentiaza acelasi
aspect mozaicat. Reprizele muzi-
cale, ca si prezenta din abun-
denta a replicilor cantate impun
reprezentatiei un pronuntat ca-
racter de vodevil.

Prezentatd de la casa la
casd, drama haiduceasca nu-si
poate permite utilizarea unei
anumite scenografii, iar elemen-
tele de recuzita trebuieredusela
strictul necesar. In aceste con-
ditii, un interes deosebit este
acordat costumatiei interpreti-
lor, chiar daca nu se vaajunge lao
dimensiune plastica de mare rafi-
nament, agsa cum ne-au obisnuit
jocurile cu masti.

Este evident, insa, ca apa-
ritia spectacolului dramatic, con-
stituit in secolul al XiX-lea,
marcheaza un stadiu evoluat al
artei teatrale populare. Acum
capata contur acea forma tea-
trald care are la bazd un text
nchegat, exprimat printr-o pale-
ta tot mai diversificata de moda-
litati, cuvantul find elementul
primordial.

Constantin Donea




VRSVL DE LA DARMANESTI

Se intdampla de sute de ani,
poate de milenii, la fel. Spre sfarsitul
lui noiembrie, taranul roman, fie el
muntean sau om al cdmpului, se re-
trage spre vatra calda, bucuros ca
hambarul si podul si pivnita.lui sunt
pline cu roada muncii de peste vara.
Céand zapada da semne de statorni-
cire peste natura, linistea domnitoare
peste asezarile Vaii Trotusului e spar-
ta spre seara de vuiete ritmice venite
parca dintr-o alta lume, misterioasa si
indepartata. Indepartata si totusi atat
de aproape de firea tumultuoasa a
mandrilor stapani ai acestor locuri.

Sunetul sacadat, grav si robust al
dobelor, diferit de la o localitate la alta,
cheama cetele la adunare. Mai e poa-
te o luna panala Anul Nou, dar Scoala
Ursului trebuie sa inceapa. Cetele s-au
descompletat peste an prin plecarea
unora la scoli sau la armata si e timpul
ca altii sa le ia locul. Panala 12-13 ani,
copiii merg cu plugusorul. E o man-
drie pentru orice baiat sa fie admis in
Ceatd si sa fie initiat in taina secreta
care face din Jocul Ursului un specta-
col atat de plin de vigoare. E semn ca
incepe sa devina barbat, si de maies-
tria de care o sa dea dovada in
manuirea betelor, depinde daca, mai
tarziu, la anu’, va fi sau nu avansat la
gradul de ursar sau, de ce nu, chiar va
jucain pielea de urs.

Scheletul dobei, vesca, e din
panza lata de fierastrau din otel, din
banzig, i se spune. Pe el se intinde
pielea dubita de vitel sau, cel mai
des, de caine. Suna mai profund o
doba din piele de caine decat unadin
piele de vitel, spun cunoscatorii; e
mai elastica si mai ugor de batut. Dar
poate ca e numai un prilej de a se fu-
duli al celor capabili sa vaneze cu la-
turi de sarma sau sageti cu varf de fier
- ca stramosii lor - cainii fara stapan.
Al celor putemici, in stare sa omoare
animalul de pripas, sa-i beleasca
pielea si sa i-o dubeasca, trans-
formand-o intr-un instrument muzi-
cal. Asta intr-adevar nu mai e la
indemana oricui.

Poate nicaieri ca la Darmanesti
in judetul Bacau, obiceiul Jocul Ursu-
lui nu s-a pastrat mai nealterat. De la
Scoala Ursului trecand prin Incon-
trarea cetelor si pana la dezbracatul
pieii, totul s-a pastrat ca odinioara, cel
putin asa spun unii dintre cei mai
batrani din sat.

Aici pielea pe care o imbraca in-
terpretii rolului principal este chiar a
unui urs adevarat. Ca sa fie maleabi-
13, sa se poata juca, pielea ursului va fi
fost pastrata peste vara intr-o inca-
pere speciala si va fi fost presarata cu
sare. Purtatorul ei are de ce fi man-
dru: pielea a fost purtata de-a lungul
anilor de cei mai puternici flacai din
sat. Inainte de razboi, chiar bunicul
lui a jucat-o pana sa se insoare. Sa ne
amintim ca suntem totusi intr-o zi de
iama de la sfarsitul secolului al doua-
zecilea - secolul stiintei.

In timp, obiceiul Jocul Ursului a
fost semnalat si descris de istorici si
cercetatori ilustri. A fost raportat la
cultul celui mai mare animal din zona
temperata, la cel al zietei Artemida - a

vanatorii la greci - precum si la obi-
ceiurile mitologice ale dacilor. Za-
molxis insugi, elev al lui Pithagora,
si-a capatat numele in urma intam-
plarii ca la nagtere i s-a aruncat dea-
supra o piele de urs care era numita
de traci “ZALMOS”. In studiul sau
“Mastile populare” editat in 1970; Ro-
mulus Vulcanescu consacra un capi-
tol important genezei acestei cutume
regasite in Bulgaria, lugoslavia, Italia,
Austria, Polonia, Germania, firegte in
variante cu deosebiri esentiale, dar
purtand toate semnul caracterului to-
temic sau sacral al Ursului. Acesta
afirma, dincolo de consideratiile per-
tinente asupra unor informatii mito-

randu-se unui obicei ancestral care nu
deranja prea mult simtirea materialist-
dialectica a autoritatilor.

Pentru gospodarii din Darma-
negti primirea ursului este un prilej de
a-gi pune in valoare harnicia, implicit
bogatia. Un calic incuie poarta in aju-
nul Anului Nou, el nu are cu ce omeni
alaiul ursului, n-are cu ce-i iesi in fata.
E o mare rusine sa nu fii in stare sa
primesti ursii si, pe Valea Uzului sau a
Trotusului, chiar daca esti invitat sa-ti
petreci noaptea de Anul Nou la
prieteni, cineva ramane acasa pana
la miezul noptii sa primeasca ursii.
Altminteri, de Sfantul Vasile gasesti in
curte un vitel sau o oaie sau un caine

grafice sau asupra unor ipoteze eti-
mologice mai vechi sau mai noi, ca
“pe fondul unor credinte si superstitii
geto-dace despre urs s-au transmis,
odata cu magtile - costume de urs si
elemente de cultura care atesta ca-
racterul de animal sacru”.

Perenitatea si vitalitatea acestui
obicei sunt date si de uzanta si traditia
de medicina magica, ce atribuie ur-
sului si pieii de urs puteri supranatu-
rale, dar si caracterului viu, evolutiv al
traditiei.

Pe langa mastile-costum, perso-
naje principale, evolueaza in specta-
a  ursarul bulibasd - de regula
caricatura a tiganului din vechime
care-si cagstiga existenta speriind tar-
govetii si mai ales targovetele cu ursi
adevarati -, dobosarii sau doberii, per-
sonajele mdsti (mosii, babele si tigan-
cile) - wrdtii, care creaza ambianta
euritmica a jocului. Complexitatea Ce-
tei ursului este intregita la Darmanesti
de prezenta irozilor, personaje miste-
rioase, costumate supradimensional
care evolueaza cu un spectacol aparte
de ceatd, sustinut mai ales de ritmul
antifonic propriu al fluierelor metalice,
evoluand intr-un dans perfect, punctat
de alternanta antifonica a dobelor. /ro-
zii - obicei quasi-religios initial - s-au
alaturat se pare Cetei wglor in
ultimele zeci de ani ca urmare a pri-
goanei exercitate asupra tuturor obi-
ceiurilor populare legate de nasterea
lui Isus. Un obicei religios a gasit astfel
mijlocul de supravietuire alatu-

mort. E o gluma pe care mascatii din
alaiul ursului o fac cu cei neatenti sau
neputinciosi in fata traditiei, o gluma
care lasa insa impricinatului un gust
amar. In fata satului el devine mai
mic, cuvantul lui nu mai are nici o im-
portanta in obste. Cel ce nu primegte
ursul, e lipsit de noroc un an intreg.

. Pare-se ca in vechime o singura
masca §i un singur purtator ursar,
care era si tobosar, erau exponenti ai
datinei. In zilele noastre, la Darma-
nesti, Agas, Asau, Comanesti, Doftea-
na, cu, cat mai multe personaje are,
mai ales piei, cu atat Ursul este mai
pretuit. Cu atat mai vestita din sat in
sat este existenta unei cete de urs, cu
cat mai multe piei are. Aici, la Darma-
nesti, sase piei sunt ceva curent, dar
cand cineva reuneste in aceeasi tru-
pa douasprezece sau chiar douazeci
si patru de piei, carora li se adauga
propottional Urdtii si lrozii, zvonul
face repede inconjurul satelor. Cu o
suta de oameni mascati se poate face
chiar o revolutie. Trupele mici, de in-
cepatori, cu un singur urs, renunta sa
mai plece din poarta in poarta.

Scoala Ursului i invata sau fi
reinvata pe tineri ritmul dobelor - ex-
trem de variat aici -, jocul in piele,
textul ursului si dansul Irozilor. Repe-
titiile se fac separat, urmand ca in ulti-
mele zile inaintea plecarii prin sat sa
se produca asamblarea elementelor
ca intr-un spectacol de teatru con-
temporan. Paradoxal, desi obiceiul
vine din antichitate, elemente spe-

cifice fl deconspira ca fiind foarte mo-
dern. Ursul, personajul principal, are
un comportament uman, masca nu e
hidoasa, dimpotriva, e simpatica.
Interpretul comenteaza prin jocul-
dansul lui comportamentul persona-
jului, il infrumuseteaza. Nu e aceasta

‘o trasatura moderna, comparabila cu

a personajelor brechtiene? Pe de alta
parte, textul ursarului se raporteaza
mereu la evenimentele actuale, ironi-
zandu-le, prilej de buna dispozitie
pentru gazdele-spectatori. $i apoi,
Uratii, mosii si babele, nu realizeaza
ei un adevarat happening prin misca-
rile lor ritmice sau dezordonate, pur-
tand conotatii ludice sau sexuale,
prin comentariile rostite cu voce
transformata, groasa sau pitigaiata,
rautacioase in aparenta, dar adeva-
rate? Nimeni nu are dreptul sa le
smulga masca, sa ii deconspire, indi-
ferent ce-ar spune, indiferent ce-ar
face, fara a se supune unui risc, pe
vremurimortal, cum arata chiar Dimi-
trie Cantemir in a sa “Descriptio...”.

La Darmanesti se pastreaza inca
intact dreptul secretului la masca, dat
de o traditie care respecta uzanta
magic-initiatica.

Pentru cineva dinafara, vanzo-
leala, zarva carnavalesca generata
de Jocul Ursului este inexplicabila si
infricosatoare. Fazele spectacolului -
chemarea ursului, urcarea pe parul
ghintuit, bataia, moartea si invierea,
apoi hora ursului si in final dansul
irozilor - pot fi decriptate insa ca fiind
cuminti simboluri ale fecunditatii si
fertilitatii, ale invierii perene a natu-
rii. Un joc, la urma urmei, un spec-
tacol colorat si inofensiv, plin de
umor si vigoare. Dupa ce nebunia ia
sfarsit si interpretii - departe de a iesi
din transa - isi binemerita rasplata
(bani, colaci, vin, nuci, mere), gos-
podarii isi vad de asteptarea Anului
Nou, firesc, ca si cum nimic nu s-ar fi
intamplat. Dar daca ai putea patrun-
de in sufletele lor, ai vedea negresit
cat de tulburati sunt. Nici nu se poate
altfel. Dobele se mai aud inca in
departare. Au aceeaysi forta. Ele fac
Zeul sa joace. Ele fac sa vibreze
aerul. Universul. Sunetul lor vine din
alta parte, din alta lume, e un semnal
ca viata invie din nou, mereu si
mereu. Poti sa nu vibrezi, poti ra-
mane nesimtitor? Poti sa nu crezi in
speranta ca maine va fi mai bine pe
care ti-o da reinvierea perpetua a
Marelui Urs? .

Dupad o saptamana de joc in
care emotia initierii laScoala Ursului,
de fapt Scoala Vietii, se pierde trans-
formandu-se in inertie, in oboseala
faramargini, in rutina, ultimii care de-
pun mastile sunt cei care au jucat in
pielea de urs. Eroii obositi se lasa
dezbracati de proprietarii pretioase-
lor trofee si dispar din atentia publica.
La anul o vor lua de la capat.

Focul patimii ludice si al man-
driei de a fi devenit barbat in pielea
unui urs care a fost candva viu, arde
mereu in ei. Eroul si-a facut datoria.
Eroul poate sa plece.

Val Manescu
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TEATRU

JIANU

Personaje: lancy Jisnu, Corbea,
FirMira;, Doi Trifoi, Tisa (ivbita
Jiandvi), Anul Nou, Anul
Vechi, Cipitanul, Vinitorl,
Ciocoiul, haiduci.

Haiducii (cints):

Si, iatd, Anul Nou s-a apropiat!
Din ceruri vd vine-mpodobit
Si, iatd-l, ca o mireass,

Vi vine-mpodobit

Anul Nou ce |-ati dorit!
AnulNou (citre Anul Vech):
Buni seara, veterane,
Mandry, viteaz cipitane,
Spune tu, voiesti a spune
Care-ti este al tau nume?

Tu esti Stefan sau Mihai,
Glorios trecand la rai,

Sau vreun bun aparator
Pentru-acest cinstit popor?
Di-ti cuvantul mai curdnd,
Péna nu te zbor in vant!
Anul Vechi:

Aoleu, ce grea belea

S-a |egat de baba meal

Dar tu, mandri tinerete,
Ramuri din a mogului batranete,
Ce curaj te-a apucat

Pe mogneag de |-ai intrebat?
Ca in furia ce m3 gisesc,
Aliici pe loc te nimicesc!
Anul Nou:

Eu sunt Anul Nou sosit,
Care-n lume am venit,

lar pe tine, ghiuj batrdn,

Te prefac in praf §i scrum!
Anul Vechi (citre haiduci):
Eu fiind batran de tot,

M retrag, ci nu mai pot,
Dau drumul la Anul Nou,
Sa cante in locul meu.
Haiducii (cintd ):

Acest an de bucurie

Noi cu totji |-agteptam

i cu mare veselie

Noi cu totji s3-| cantam!
And 1971,

And e veselie,

An de bucurie,

Primiti, ascultitori,

Cici asta-i asteptarea noastrd,
Anul Nou dorit,

Care la noi iarasi a venit!
Haiducul 1(citre ciocoi):
Dar tu, méi, ciocoi spurcat,
Aici pe unde-ai intrat?

Ca din codrul ista mare

A s3 iegi far' de parale!
Ciocoiul:

Ziu, ¢ nu am nici wn banl...
Si de-am dous-trei parale,
Am s3 ti le dau ‘mneatale?!
Haiducul 2: )
Atunci vei sta aici arestat
Pana vine-al nostru comandant!
Corbea (cints):

Pe varful Carpatului, ~

Jos pe creanga bradului,
Tipa puiul corbului

Si voinicul, de-l vedes,

Din guri-aga-i graia:

Ce tipi pui de corbulet
Negru §i la pene cret?

Ori ti-i foame, on {i-i sete,
Ori ti4 dor de codru verde?
- Nu mi-i foame, nu mi-i sete,
Nu mi-i dor de codru verde,
N-ag manca fagui de roi;
Ags bea singe de ciocoi.
(citre haidue):

Buni seara, fratii meil

Ce stati, ce va ganditi?

De lancu Jianu ce mai gtiti?
Haidkecul 1:

Of, Coibene, Corbene,

De mult stim si ne gandim,
Dar de lancu Jianu nimic nu gtim.
Haidveul 3:

O fi adormit pe bratele iubitei sale
Tisa,

Haiducul 4:

Gii o fi prins potera,
Haiducii (cint3): 5
l-auai arma lui cum sund

Pe campie-n depirtare,

N-o fi capitanul oare?

N-o fi cipitanul oare?
Corbea (cinti):

Foaie verde trei gutui,

Trei gutui,

Trei alamai,

lancule, de unde vii?

Jisou (cintd):

Vin dn codiii de pe Jii,
Aduc aur i argint,

Sé duc la copii in crang,

Ca-s copii fird de minte,
Prapadesc la gloante multe.
MEii podar, podar, podar,
Trage podul mai la deal,
Trage podul, si trec Oltul,
Ca m prapidesc cu totul.
Dar podarul zibovea.

Potera mé ajungea.

Stau pe loc si m3 gandesc:
De cat si ma rog de-un prost,
S3 fiu viteaz cum am fost,
Caci mi-i murgul cam nebun,
Trece Oltul ca pe dvum,-

Caci mi-i muvgul nardvos,
Trece Oltul ca pe jos.

(citre haiduci):

Buni seara, frati haiducil Ce stati,
ce vd ganditi, c3 uite, vara a trecut
si noi bani n-am strans nimic! N-ati
vizut vreun ciocoi cu punga pling?
Haiducul 1:

N-am vizut, bade Jiene,

(3 daci vedeam,

Beleaua cu noi gi-o gisea.
Cercam aste fiinte otelite
Pentru pieptul lui gatite

$i-a|e noastre pungi go|ite

Cu aur ar fi fost umplute.
Haiducul 2:

Doar aga din intamplare,

leri, pe la amiaza mare,
Ne-am trezit cu ist ciocoi.
Haiducul 3:

El'% spurcatul,

Care ne jefuieste satull

Jianu:

Bravo, bravo, mai Hicai,

Cu toate c3 bani n-avem,

Dar noi tot veseli suntem,

lar pe-aist ciocoi spurcat,
Ducetil la spanzurat.
Haiducul 2:

Auzi, mdi ciocoi spurcat,

Ce spune al nostru comandant.
Doi Tritoi (cintd):

Si-am 2is verde de trifoi,

Mii Jiene, mii (refren)
la-ne-n ceatd § pe noi,

C3 venim de la hotar3,

C3 ciocoiul ne omoard,

Ne ia boii de la car

i porumbul din hambar,

Te rugim, bade Jiene,

Fi-ne a noastr3 plicere,
Prime§te-ne-n ceata ta

Cu dor de-a ne rizbuna.
Jianu (cinti ):

V3 primesc in ceata mea,

Cu dor de-a v rizbuna

Si vai de-acel pagan

Ce-a supt singe de roman.
Vi iau Tn ceatd cu mine,
Daci aveti voi ganduri bune,
Daci aveti voi ganduri rele,
Uite pistoalele mele.

Doi Trifoi (cints):
Capitane, capitane,

Toate gindurile-s bune,
Numai unul ne umbregte:
Potera ne urmireste!
Jisnw (cénti):

N-aveti team, mi voini
Cat m3 vedeti pe mine-aici,
C-am crescut c3 stejarelul
i am brate tari ca fierul.

Haiducii (cints):

M i stejar pletos §i verde
Pe sub tine nu se vede
Haiducel in codru verde
$-am o tard mult iubits,
Romania renumita,
Dugmanii au vrut s-0 ia
$9-au gasit haiduci in ea.

M i biiete-biietele,

Vin si-ti dau armele mele,
Arme bune, de pandur,
Cu aur jur-dmprejur.

Tula brau de li-i purta,
Colea-n vale vei afla,

O copils mandrulita,
Ce-ti da ochii gi-o guiits. -
Fir Mirar (cénti):

Si-am zis verde fir-marar
M3 urcai Tn patular

Si zarii sub un umbrar

Un voinic cat un stejar.
Sunt un haiduc ratacit,

Pe sub sale n-am nimic
Decat batul ciobanesc,
Pusca §i patru pistoale,
Patruzeci de-ncircitoare.
(citre Jianu):

Buni seara, fatul meu,
Mandru, nizdravan flacau,
Roman voinic de pe-aici,
Cipitan peste haiduci,
Primeste-m3-n ceata ta

Cu dor de-a m3 rizbuna -
Pe un caine gulerat,

Care sora mi-a furat.
Jianu:

Te primesc, dar mai intdi un cdntec
sd cantam.

Fir Mirar:
S§ céntam.
Jianu 5i Fir Mirar (cinti):

In dumbrava de la strungd
Sunt de cei cu flinta lungs,
gare dau chiov&; la punga.
In dumbrava cea vecina
Zirii zare de lumina.

Nu stiu, zarea focului,

Ori pugca haiducului.
Trecui Oltul jumtate,
Ciocoii ma-ntreb de carte,
Eu le-arat flinta la spate,

Sé citeascd de se poate.
Flinta, ziu Tmi este goals -
Fug ciocoii, se omoara.
Flinta, zdu Tmi este seac -
Fug ciocoii de se-ataci.
Jianu:

si-mi dau drumul, s3 m3d duc,
C3 sunt tanar gi-s haiduc.
Cipitanul (citre Jianu):
M3 strdine Tnarmat,

Alici pe unde-ai intrat,
Linga acegti tineri te-ai oprit
i te-ai dat la talmacit?
Spune-mi mie cine esti,

Cu ce nume te numegti,
Ca-n furia ce md gsesc

Si creierii-n cap ti-i zdrobesc!
Di-gi cuvantul mai curdnd,
Ca-tii zboara creierii in vént!
Jianu:

Pesemne c3 tu nu gtii

C3 eu-s Jianu cel vestit,

Ce din codri am venit

Si dacd nu te-ncrezi

Vin-n codw gi-ai s3 vezi:
Unde-s tufele mai mari,

Zac in singe boieri mari,

Unde-s tufele mai mici,

S_tau pititi ai mei haiduci.
Agtia sunt haiducii mei

Care bagd gloante-n voil
GCipitanul:

La cuvantul ce mi-ai dat,
Trebuie s3 fii arestat

i in temnitd bagat

Si pazit de Vanitor

Pentru prada si omor!

Jianu:

Cum, mai, la prima Tntalneald
Vrei si mé pui la opreals?
Ai puting-ngaduials,

Ca-n funa ce md gisesc

Aici pe loc te nimicesc!
Vénétonil:

M3i Jiene-ngrozitor,
Nu-ndrizni a face-omor,

C3 astai frate cu mine

Si te-mpusc ca §i pe-un cdine!
Un haiduc:

Pentru 3 |-ati prins pe Jian, inchindm
amnele noastre tnaintea dumneavoastral
Jianu (cintd):

Codrde, eu plec din tine

Nu mai plinge dupd mine,
Nu ti-am ficut nici un bine,
lar de ti-am facut vreun rdu

M i [-oi trage singur eu. .
Capitanul 5i Vinitorul (cinta’):
Pentru prada mare,

Si-l lovim, sa piard,

Sa-| lovim, s3- lovim,

Si 53 chinuim!

Janu (cintd):

Mi-a sosit clipa cea grea,
Care mi-a fost scrisi mia.
Vina, maici, de mi vezi,

De mé vezi cum stau legat,
Stau legat in lantisoare

Si de méini si de picioare.
Barba-mi bate bratele

Si parul calcsiele,

C-o parte de pir m3 sterg,
Cu cealalts m3-nvelesc.
Maics, scumpd maicd,

Pe-al tau fiu dorit,

Vind, scumpd maicd,

De-| vezi chinuit.

Mama Jisnului (cint):
Mii Jiene, fatul meu,

S faci cum ti-oi spune eu,
Primegte-ma-n ceata ta

gu dor de-a ne rizbuna.
Iti dau cincizeci de poli noi,
Si te scap de la nevoi.
Tisa (cénta):

Peste varful codrului

Bate vantul Oltului,

Rupe meri si rupe peri

Si desparte pe doi veri.

Pe noi cin' pe-a despartit
Fie-i moartea de cutit.

De cuit fars ruging,
Moars fard de lumina.

De ne-o despartit fecior,
Fie-i moartea de topor.

De ne-o desprtit o fat3,
S& moard nemiritata.

De ne-o despirtit femeie,
Funia in gat sa-i steie.
Colo-n vale, la izvoare,
Sta Jianu la-nchisoare

Cu ctugi la ménisoare

Si cu lanturi la picioare.
Plangeti voi, haiducilor,
Plangeti voi i va rugati,

Pe Jian s3 mi-l scapati.
Jianu (céntd):

De céind eram copil mic
Aveam semne de voinic.
Cénd eram de-un an si-0 luna,
M3 tinea maica de man,
Stergeam arma de rugina.
Cand eram de doisprezece,
Stiam Dundrea a trece,
Cercam vinul daci-i rece,
Pivniga de-i ricoroasd,
Cragmarita de-i frumoasa.
Cand eram de anii totj,
Eram capitan de hoti.

Pe un drum Tndepirtat
Trece carul ferecat

Cu Jianu-n el legat

i in urma carului

E mama Jianului.

Mama Jianului plange,

Lui din rani i curge singe.
- Tadi, mdicutd, nu mai plinge,
C3 'napoi nu m-or mai duce.
Dupi ce m-o-ntemnitat,
M uitam cu jale-n sat,

Si vad parintii ce-mi fac.
Gi-am vazut cum pldngea mama
Sus pe prispa 7n pridvor,
Stergea ochii cu niframa
C3 i-i dor de-dl ei fecior.
O, zi, Radule, din cimpoi
Doina noastra de nevoi;
Radule, tu n-o st bine,

Zi, Radule, dupi mine,
Ci-s bitrdn si-o stiu mai bine;
Zi, Radule, leganat

$i cu dor amestecat,

. Sé curgd frunza de fag.

Bate-i, Doamne, pe vladici, 3
Care m-au legat aici, .
C-au ficut din sfanta lege
Un gunoi, de n-ai ce-alege
Si-au umplut tara de bir

Si ofiterii cu fir.

Gipitanul:

Mii Jiene, mii Jiene,
Spune tu domniei mele,
Catin tard-ai haiducit,
Multi crestini ai omorat?
Jianu:

Domnule, Mria ta,

Jur pe tineretea mea

Cat prin codri-am haiducit
Oameni nu am omorét.
Unde vedeam sracul,

Imi ascundeam baltagul,

T dam bani de cheltuials
Si haine de primeneals,
Dar unde vedeam ciocoiul,
Mult imi ardea sufletul,
Pan’ nu-i retezam gatu’.
(citre Corbea):
Corbene, Corbene,
Azi m3 simt in lanturi grele,
lar tu-n urmd de ramai
Haiducii $3 ti-i aduni
Si s lupti, s3 lupti mereu,
Precum am luptat $i eu,
C3 numai asa
Ne vom apira tara.

a:
Capitane, capitane,
Cuvintele tale
Mi-aduc o mare jale.
Spui ci-n urmé s3 raman
i haiducii s3-i adun,
Dar gandegte-te-n sine,
Ce ne-om face fara ting?
Nu mai ai vreun géndisor?
Jianu:
Tot ma am un géndisor.
(Gipitanului):
Domnule ofigev,
Stind sub paza acestui Vanitor
Mi-a venit un gindigor:
S3 vi dau o pungi de poli,
Ca de voi si fiu scapat,
De haiduci inconjurat
Si cu arme-eliberat.
Cipitanul:
Auzi, frate Vantor,
Ce spune acest Jian ingrczitor?
Ci ne va da o pungd de poli,
Ca de noi si fie scipat,
De haiduci inconjurat
i cu arme-eliberat.
Tu ce zici? Eu ag primi,
Dac3 tu te-ai invoi.
Vénitorul:
Hai, mii frate, s-o luim,
S-avem bani de iernat si de varat
Si la toamna de-nsurat.
Gapitanul:
M3i Jiene-ngrozitor,
D3 banii cati fi avea
Si armele de jos le ia
$i de noi vei fi scapat,
De haiduci inconjurat.
Jianu:
Bagd ména-ntre pistoale,
Vei gisi o pungi mare,
la tot ce-o fiin ea.
Cipitanul:
Treci, mai frate Vénitor,
Si detleagd pe-acest Jian Tngrozitor.
Jianu:
Domnule c’i‘ev,
Deschide ferestrele
S3 ne vedem Fe;ele,
Si ne-auzim vorbele!
Gipitanul:
Mergi Jiene, mergi cu bine,
C3 nu-s vrednic pentru mine,
Si omor haiduc ca tine.
Mergi Jiene sinitos
Caci in palma noastr-ai fost.

Haiducii (cént3):

lha, tra, la, la,

A scipat Jianu, dal

Jianu:

Cine-n cde mi-ntalnegte,
Nu mi-ntreabd und’ ma duc,
Paru-n cap i se zburle§te,
C3 m3 gtie cd-s haiduc.
Frunzd verde ruptd-n cinci
Plin i codrul de haiduci,

La tot fagul céte cinci,

Tot haiduci de-ai mei voinici.
Haiducii (cint3):

||'1a, tra, |a, |a,

A scipat Jianu, dal

~ Fotografiile acestui numar reprezintd
| magti §i costume folosite in obiceiurile de

~ Anul Nou din: Albele-Bérsanesti, Pérjol,
. _ Vaslui, Beresti-Tazlgu si Asdu
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