
uceea ce caut eu fn sculptura mea e calmul grec, calmul balcanic. 
Pentru că noi de-acolo ne tragem". George Apostu 
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Am descoperit, cu mare 
· plăcere, la sfârşitul anului, ultimul 

număr pe 1994 al revistei "Vi
traliu" editată de Centrul lnter
na�ional de Cultură şi Arte 
"George Apostu" Bacău. Găsesc, 
din capul locului, foarte bună 
ideea de a avea, în spa�iul acestei 
publica�ii, rubrici care să găz
duiască rândurile unor cores
ponden�i din străinătate pentru 
că văd în acest fapt voin� clară a 
unor schimburi culturale atât de 
necesare în efortul de a construi 
viitorul împreună. Pentru că eu 
cred în cultură ca punte de 
legătură între oameni, ca mijloc 
şi ajutor de pre� în a-1 cunoaşte 
pe celălalt. 

Trebuie spus apoi că, pe 
lângă întâlni riie calde cu oamenii, 
avute în cursul călătoriilor mele 
în România, � victimă a unei 
imagini unilaterale, mizerabiliste, 
propagată de mijloacele mass
media occidentale, con�inutul 
acestui exigent, cu valoarea, nu
măr de revistă, mi-a dat prilejul 
să realizez uimitoarea bogă�ie 
spirituală a românilor. 

Soarta se pare că a favo
rizat Bacău!, oraş în care există o 
adevărată pepinieră de artişti, de 
poev şi de cititori de literatură 
pasionaţi. 

Păstrez în memorie im
presia puternică lăsată de libră
riile pline de adolescen�i veni�i la 
lansări de carte pentru a ob�ine 
volume cu dedica�ii de la scrii
tori, mi-amintesc de liceenii as
cultând aten�i pe autori şi editori 
în cadrul întălnirilor ini�iate de 
importanta manifestare "Zilele 
c�ii - C�ile zilei". E un fel de 
miracol greu de explicat mai ales 
în acest timp în care planeta 
telespeCtatoare se mul�umeşte 

să îngurgiteze, pasiv, produse ale 
unei subculturi americanizate şi 
standardizate, "rămăşi�e ale ope
relor" tot atât de "creative" ca 
noul detergent care albeşte to
tul. 

Trebuie remarcat apoi ma
rele efort de deschidere făcut de 
România în ultimii 5 ani. După 
ieşirea din închisoarea comunistă 
ea şi-a reluat legăturile cu Occi
dentul şi "Opera�iunea Satele 
Româneşti" (OVR) ini�iată de 
Elve�ia, este unul dintre bunele 
exemple în acest sens. Un mare 
număr de elve�ieni din diferite 
comune a avut ocazia, în cursul 
unor aqiuni umanitare, pentru 
care s-au cheltuit 37 milioane 
franci, să vină în România şi să 
cunoască astfel la fa� locului, 
via�a de zi cu zi şi problemele cu 
care se confruntă oamenii din 
Estul Europei. Am plecat de aici 
cu ceva în plus, având o altfel de 
viziune asupra condi�iei umane şi 
a existen�ei în general. 

Spectacolele folclorice, 
prezentările de filme, expozi�iile 
de artă, vânzarea de produse de 
artiz<.nat, toate venite din Ro
mânia, au deja un public şi o 
clientelă fidelă la noi. De ase
menea, sunt din ce în ce mai 
mul�i acei elveţieni familiarizaţi 
cu absurdul, în versiune Cioran 
sau Ionescu, cu scrierile lui Mir
cea Eliade cu povestirile lui Pana
it Istrati. Sau care s-au delectat 
cu lectura operei comice a lui 
Caragiale, cu poezia lui Eminescu 
sau cu lumea fantastică a lui 
Cărtărescu - to�i aceştia fiind, 
recent, traduşi în franceză. De 
asemenea a apărut un CD cu 

- muzica lui Enescu. 
Toate acestea mărturisesc, 

în mod îmbucurător, interesyl 

crescând al popula�iei elve�iene 
fa�ă de o �ă ca România, înlo
cuită de mult timp la hitparadele 
TV de ştiri din lume, cu Bosnia, 
Rwanda sau Cecenia. 

O ultimă dovadă a acestei 
fidelită�i este şi succesul expo
zi�iei fotografului genovez Gaby 
Kocker cu imagini luate de la 
frumoasele mânăstiri din Nordul 
Moldovei ( expozi�ie care a avut 
loc între 25 decembrie - 1 3 
ianuarie la Centrul cultural din 
Morges). 

Ducându-ne cu ajutoare uma
nitare in România am uitat, din 
nefericire, că această ţară CNeO de 
transmis şi alt mesaj. Acela al culturii şi 
spiritualită{ii ei - a spus artistul la 
vemisaj. 

Amintesc, tot aici, şi con
ferin�a pe teme istorice despre 
perioada lui Ştefan cel Mare (la 
care au participat Excelen�a sa 
Romulus Neagu, ambasador al 
.României la Geneva, domnul 
Viorel Grecu, ataşat cultural). 
susţinută de doamna Zoe Buşu
lenga, directoarea Academiei 
Române de la Roma. În prezen� 
a peste 1 00 de persoane, elve
ţieni şi membri ai coloniei româ
neşti, domnia sa a relevat 
singularitatea acelei perioade în 
istoria României, conferinţa a
vând un nivel şi o rezonan� 
culturală aparte. 

În încheierea acestor câte
va rânduri (subiectul rămâne 
deschis) s�mnalez faptul că, în 
lunile iunie-iulie, o galerie de artă 
din Morges va găzdui lucrările 
pict?ri�elor Ileana Ploscaru şi 
Diana Brăescu, prima din Bucu
reşti, a doua din Bacău. 

MartineROCHAT 
(Traducerea C.M. POPA) 

Zllflf CĂRTII ' 
A continuat zbaterea. Între 1-3 

decembrie 1994 s-a desf"aşillllt în 
oigllllizarea Centrului Judeţean al 
Creaţiei Populare, Inspectoratului 
pentru Cultwă al Judeţului Bacău şi a 
Centrului lntema�onal de Cultwă şi 
Arte "George Apostt!'' ultima edi�e 
din anul 1994 a manifestării ajunsă, 
incredibil, la cea de-a IV -a edi�e, de 
acum bine CW!Oscută: "ZILELE 
CĂRŢII- CĂRŢILE ZILEI". 

Între felurite semne culturn.le 
care se nasc cu o frecventă ame
ţitoare în orasul lui Bacovia -
vemisaje, spectacole, festivaluri, 
simpozioane, editări de film sau de 
reviste eul turnle - aceasta s-a înscris 
ca un reper important al vieţii 
spirituale din Bacău. 

Concepută ca o structwă 
complexă alcătuită din lansări de 
carte şi colocvii privind politica 
editorială, manifestarea defineşte de 
fapl un spa�u generos de întâlnire al 
scriitorilor, editori lor, difuzorilor de 
carte şi cititorilor (ordinea este alea
torie) - patrulaterul sfânt care aureo
lează pagina scrisă. La această 
ultimă edi�e s-a finalizat şi F esti
valul de poezie George Bacovia 
editia a 111-a ai cărui !aurea ţi au fost 
prezenţi şi au susţinut recitaluri în 
perioada manifestării. 

Editurile invitate (Gramma, 
Institutul etmlpean şi Ars Longa 
din laşi, Du Style - Bucureşti) şi 

La foarte 11ulin timp de la înfiinţarea 
Centrului Internaţional de Cultură şi Arte 
"George Apostu" Bacău, animatorii insti
tuţiei nou ivite s-au gândit la instituirea 
unui premiu care să poarte numele pa
tronului spiritual al acestui lăcaş de cul
tură. Acesta urma să fie atribuit tn urma 
consultării unui juriu naţional, format din 
personalităţi de marcă ale culturii româ
neşti, unor artişti prestigioşi din diferite 
domenii ale creaţiei: arte plastice, litera
tură, muzică, teatru. 

În urma nom.inaJizărilor juriului, 
alcătuit din: acad. Nicolae Caji!l, Radu 
Beligan (preşedintele juriului), Andrei Ple
şu, Al. Husar, Liviu Dănceanu, Geo Popa 
(secretar), s-a hotărât acordarea Marelui 
premiu "George Apostu" pentru anul 1994 
compozitorului Ştefan Niculescu. 

numeroase premU de creaţie decernate de 
U.C.M.R, de Academia Română, premiul Fes
tivalului de la Montreux pentru întreaga crea
pe (1986) şi Premiul Herder (Universitatea ditt 
Viena) pe anul1994. 

Prin creaţia sa, Ştefan Niculcscu a 
contribuit esenţial la apariţia primei miş
cări de avangardă din muzica eul tă româ
nescă, o mişcare iniţiată de generaţia de 

Cel dintâi deţiru\tor al premiului a 
fost sculptorul George Zărnescu, care a 
devenit �poi şi realizatorul trofeului pentru 
următorii laureaţ:i. Pentru anul 1993, pre
miul a fost decernat maestrului Radu 
Beligan, distins arumator al vieţii teatrale 
româneşti. 

Premiul "George Apostu" 

Din 1993 membru al Academiei Româ
ne, profesor de compozipe şi analiză muzicaiă 
la Academia de Muzică din Bucureşti, Ştefan 

· Niculescu a bWeficiat de mai multe burse de 
creaţie şi a fost prezent cu multiple lucrări 
componistice în festivaluri internaţionale. Are 

. compozitori din care face parte. El impune 
o reformulare radicală a tehnicii compo
nistice în care eterofonia deţine un loc de 
maximă importanţă. 

Ştefan Niculescu este creatorul unui 
limbaj original (în lucrări precum "lson 1", 
"Json Il", "Sincronie Il", Simfonia a Il-a 
"Opus Dacicum" ş.a.) care a determinat 
apariţia unei noi forme sonore. 

G. POPA 

CĂRTilf Zllfl ' 
coorganizatorul manifestării, Edi-
tura Plumb din Bacău, au prilejuit şi 
de această dată întâlnirea mult aştep
tată cu autori ai cărţilor de referinţă 
editate de acestea în anul 1994. 
Începând cu Nicolae Breban, care 
şi-a lansat cartea "Confesiuni vio
lente" prezentată de scriitoarea DOi
na. Uricariu, Tadeusz Rostwo
rowski, prelat şi biograf al Papei 
Ioan Paul al l l-lea, a cărui carte a fost 
deasemer\i lansată cu acest prilej, 
traducătorii · Silviu Lupaşcu şi 
Cristian Tămaş din laşi, şi tenninând 
cu poetul Iancu Grama, care a 
prezentat cel de-al doilea volum de 
poezie "Meridele", iubitorii de lite
ratwă din Bacău au avut ocazia de a 
colocvia pe teme de larg interes 
privind evoluţia vieţii literare în 
România 

Manifestarea a fost întregită de 
întâlnirea scriitorilor băcăuani cu 
membrii ţreStigiosului Lions Gub 
International "Moldova" Bacău, cu 
spectacolul VICTIMELE DATORIEI 
de Eugen Ionescu în regia lui Mircea 
Marin, oferit de Centrul de Cultwă 
"George Apostu", de o inedită mani
festare sub genericul "Literahtra şi 
arta cu/inară" - care a inclus o 
expoziţie de carte cu incursiuni în 
gastronomie, proiecţii video şi chiar 
exemplificări practice- prezentată de 
regizorul Bogdan Ulmu, şi nu în 
ultimul rând, de acum tradiţionala 
întâlnire a oamenilor de litere din 
Bacău "Măcarodatăpean". 

"Zilele cărţii- cărţile zilei" au 
dovedit încă o dată prin numărul şi 
calitatea participanţilor, că e neyoie 
de un loc şi de un timp care să 
prilejuiască întâlnirea celor atinşi de 
patima căiţilor. Şi nu numai atât. 
Dezbaterea pe tema oportunităţii 
proiectului "Târgui naţional de car
te EDIT '95" a dus la concluzia că, 
susţinut financiar de către generoasa 
Cameră de Comerţ şi Industrie 
Bacău, gândul care a generat desfă
şurarea inedită a "Zilelor cărţii . . "în 
anul 1994, poate fi materializat şi 
poate deveni o dorinţă împlinită: 
Târgui Naţional Paper World Edit 
'95 îşi va deschide porţile în zilele de 
4-10 aprilie 1995. 

VaiM. 
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CONFESIUNI • EXPERIENTE • PROIECTE 
CENTENAR "ION LUCA" 

Îţi dai seama de importanţa pe 
care o are un scriitor în literatura 
în care s-a format după amploa
rea comemorărilor sale, ii, mai 

·exact, după valoarea celor care-I 
comemorează. 

Împlinind aproape la superla
tiv ambele condiţii, festivitatea 
"Centenar Ion Luca" - ( Roman , 
7.12.1894- Bucureiti, 3.1.1972) 
- prin modul în care a fost 
organizată a deve.nit ii ocazie 
excelentă pentru reevaluarea 
operei dramaturgului din per
spectiva momentului . 

"Incontestabil Ion Luca a fost 
un mare scriitor'' - a fost aserţi
unea zilelor de 7, 8, 9 ii 1 O 
decembrie 1994 la Roman, Ba
cău ii Vatra Domei. Căci săr
bătoarea a fost concepută de 
Comitetul de organizare ca o 
acţiune ce trebuia să se dezvolte 
concomitent în cele trei judeţe 
ale Moldovei, marcate de per
sonalitatea dramaturgului, ceea 
ce s-a şi întămplat. 

Liantul ii, în acel3ii timp, 
ineditul manifestărilor organi
zate în cele trei judeţe a fost 
itinerariul comemorativ punctat 
de colocvii itiinţifice, parcurs 
cu seriozitate şi dăruire de per
sonalităţi marcante ale clipei 
literare şi culturale româneşti : 
Dumitru Radu Popescu, dra
maturg, prof.dr. Virgil Brădă
ţeanu, istoric al teatrului , prof. 
Ion Hangiu, preşedintele Socie
tăţii de Ştiinţe Filologice din 
România, Ionuţ Niculescu, di
rectorul Muzeului Teatrului Na-

ţional - Bucureiti, Claudiu Cris
tescu, secretarul literar al aces- · 

tui teatru, Nicolae Cârlan, 
cercetător, prof. Marin Cos
mescu Delasabar, biograful 
dramaturgului, prof. Mircea 
Coloşenco din partea Minis
terului Culturii, Segiu Adam, 
Octavian Voicu, Cristian Li
vescu, Carmen Mihalache Popa, 
scriitori, actorul Geo Popa, 
directorul Centrului Interna
ţional de Cultură ii Arte "Geor
ge Apostu", preot Constantin 
Tomozei, protopop de Bacău ii 
nu în ultimul rând trebuie men
ţionat comitetul de organizare 
format din Bartolomeu Valeriu 
Anania, Arhiepiscopul Clujului -
preiedinte de onoare, Viorel 
Savin, dramaturg - directorul 
Programului de sărbătorire ală
turi de altruiştii prof. Constantin 
Donea, dr. Vasile M. Demciuc şi 
artistul actor Cornel Nicoară, 
consilieri şefi ai Inspectoratelor 
pentru cultură ale judeţelor 
Bacău, Suceava, Neamţ . 

Prezenţe remarcabile în Cente
nar au fost dezvelirea plăcii memo
riale "Ion Luca" la Roman şi 
expoziţiile foto - documentare 
realizate de muzeul din Bacău 
("Centenar Ion Luca") şi de biblio
teca din Vatra Domei ("Ion Luca 
om de cultură si dramaturg") . 

Corolarul acţiunilor din fiecare 
localitate a fost lansarea volumului 
"Jertfa care creează" ii a nume
relor integrale Ion Luca din 
revistele "Ateneu", ''Bucovina 
lit!lrară" şi "Fântâna Blanduziei" . 

Re găsirea 

Există, acum, ii un Punct 
Memorial "Ion Luca" la Bacău -
pe strada Ion Luca nr. 2 . Asta a 
fost. E suficient? Credem că nu. 
Ion Luca a fost un scriitor im
portant, cum spuneam, indis' 
cutabil. Nu susţinem că este 
valoros în integralitatea lui : 
trăim în alt timp, folosim o altă 
limbă, avem alte percepţii ale 
concretului - lucruri suficiente 
să ne distanţeze de el , dar nu să 
ne despartă. Tocmai aici trebuie 
să intervină înţelepciunea sau 
bunul nostru simţ sau, dacă 
vreţi, instinctul nostru de con
servare culturală, să preluăm în 
folosinţă nu ceea ce a vrut el, să 
fie un Shakespeare al românilor, 
să fie un creator de limbă etc.- ci 
ceea ce a izbândit. Şi dintre 
cuceririle lui, măcar două sau 
trei piese, "Evdochia (Femeia 
Cezarului), Salba reginei (Iu
da)", "!carii de pe Argeş", să le 
Includem în repertorii şi ma
nuale căci condeiul lui, care 
trădează o vocaţie de suferinţă 
dupa cum spune Tudor Arghezi, 
ne impune "tragicul lui frumos 
(care, n.n.) ţine de conitiinţă, 
de o atitudine categorică situată 
în faţa universului, închis de 
lacăte grele". 

Iar Studioul 1 08 al Teatrului 
Bacovia , în care am debutat eu 
pe vremuri , ar putea să se 

· numească "Ion Luca": 

Viorel SA VIN 
directorul Programului 

de sărbătorire 

G.P. - Dragă Geirun, iată ne-am 
intâlnit la câţiva ani buni de la ple
carea ta de la Bacău din teatru şi 
apoi din ţară. Te regăsesc acum în 
Viena deloc întâmplător, fiindcă am 
ţinut foarte mult să te văd şi să 
schimbăm câteva vorbe - spune-mi, 
deci ce a însemnat pentru tine des
părţirea de România? 

T.G. - Uite, cred că n-are nici un 
rost să fac incursiuni în biografia 
mea, vreau doar să punctez câteva 
lucruri ca să te clarifici. La Bacău, de 
pildă, pot să-ţi spun fără a exagera 
câtuşi de puţin, că întâlnirea cu tine 
în spectacolele pe care le-am lucrat 
împreună, a fost ca un veritabil im
puls artistic,o revigorare a ideii me
le despre teatru. 

Apoi a fost ruperea de România 
care nu a însemnat nimic pentru mi
ne mai aJes că veneam într-un loc al 
cărui spaţiu cultural îmi era familiar. 
M-am adaptat, asadar, foarte repe
de, m-am simţit imediat ca acasă. Şi 
ştii de ce, În principal? Pentru că tipul 
de actor român e foarte apropiat de 
cel german, chiar dacă nu mulţi con
ştientizează asta. 

Ambii sunt de tip brechtian aşa că a 
fost simplu pentru mine să trec de la 
unul'la celălalt. Estetic vorbind, la mi
ne e predominantă aplecarea spre un 
anume expresionism, aşa că aici mi
am găs� mediul favorabil. Şi apoi, tre
buie să mai ştii ceva: eu nu cred într
o lume impărţită din punct de vedere 
politic, ci doar Într-una locuită de oa
meni cultivaţi sau necultivaţi. Cu pri
mii poţi discuta, ei apreciază un dia
!og. pe când ceilalţi aplaudă Dallas-ul. 
In mod real, in artă nu există graniţe . 

G.P. - Ai reuşit aici să creezi şi să 
conduci o şcoală de teatru, Pygma-

Acum câtăva vreme, stând de vorbă cu 
Camzen Poenaru-Găină în atelierul ei, i-am 
pus câteva întrebări la care pictoriţa mi-a 
răspuns cu amabilitatea şi francheţea cunos
cute mie din alte împrejurari. 

N u-i 3ia că seamănă cu o căsuţă ? Şi acum 
să-ţi răspund : lumea copilăriei îmi apare 
acum ca un zbor pe dinăuntru, ca o 
incursiune în sine, plină de puritate. O 
lume sinceră, necontrafăcută, plină de 

expresie . Acum lucrez mult cu culoarea, cu 
albastru, de care sunt îndrăgostită, pentru că 
e simplu, curat, limpede, liniştitor, senin. 
Incerc apoi'să curăţ culoarea, mă pasionează 
iuxtapunerile, pulsaţiile de culori pure - ro
şuri, oranjuri, galbenul solar puse pe albastru! 
de care-ţi vorbeam." 

Curiozitatea mea era legată de mai multe 
subiecte, dar prima a fost cea privitoare la 
"tree��tul" de designer a lui Carmen, care îşi 
făe��se deja o celebritate (nu numai locală) 
din această îndeletnicire susţinută cu mult 
talent. 

Am trecut apoi la ultimele descoperiri ale 
pictoriţei sau redescoperiri, la lumea copilă
riei, ca temă de insprraţie, la pasiunea de a 
căuta mereu, la mulţumirile şi nemulţumi
rile din viaţa ei, pictorii preferaţi, etc. Şi iată 
ce am aflat: 

C.M. Popa 

"Adevărul este că designul vestimentar a 
reprezentat doar o înclinaţie, pe când pictura e 
pasiunea mea dintotdeauna. Compoziţiile am
ple, la care lucram şi în facultate, c� pregă
team o tapiserie m-au atras mereu. Imi plac, 
de altfel, suprafeţele mari, pot să respir în voie, 
3ia mă simt în largul meu. Ce este mic, înghe
suit ca spaţiu, mă limitează, mă face nefericită. 
Am nevoie de pânze largi pe care să le acopăr 
cu semne, cu simboluri, cu culorile, temele şi 
obsesiile mele. Pictura mea se apropie cel mai 
mult de stilul decorativ, eu văzându-mi dese
nele transpuse, oricând, în mari imprimeuri, 
pe bucăţi imense de mătase." 

"Ai observat cum sunt dispuse cele 
două lucrări ale mele, "Cerul copilăriei" ? 
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farmec, un timp al prieteniilor curate. 
Cred apoi că ei, copiii, sunt cel mai aproa
pe !le Dumnezeu. 

Imi place Picasso . Pentru că a fost cel mai 
mare creator din toate timpurile. Mă 
fascinează, pur şi simplu, e ca un spectacol 
neîntrerupt, el, care a traversat atătea peri
oade, atătea stiluri, fiind un artist cu simţuri 
fantastic de vii, dotat cu o creativitate ine
puizabilă." 

"Sunt mereu în căutare, mă plictisesc 
repede, vreau să încerc, să experimentez 
mereu altceva, să găsesc alte mijloace de 

"Nu există artist liniştit. Dar n-3i mai vrea 
să fiu legată de grija zilei de mâine. Firesc ar fi 
să stau în atelier, să-mi văd de treaba mea şi să 
pot trăi decent de pe urma muncii mele. Ar fi 
nevoie pentru aceasta de oameni specializaţi, 
de galerişti care să te pună în contact cu 
lumea amatoare de artă, care să-ţi orga
nizeze expoziţiile şi să fie , în general, un 
intermediar între tine şi ·publicul tău. Apar 
acum oameni cu bani, care au spaţii, birouri 
unde s-ar putea plasa opere de artă care ar 
înnobila locurile respective. Dar aceşti oa
meni trebuie educaţi, trebuie consiliaţi în 
acest sens de specialiitii de care aminteam şi 
care şi nouă ne lipsesc , pe moment , poate . 

Sufăr apoi că nu pot să călătoresc, că-mi 
lipseite deschiderea către lume. Noul nu 
poate apărea decât atunci când vezi mult, 
când cunoiti locuri noi, să simţi cum bate 
vântul într-un anumit colţ de lume, cum cade 
lumina, care sunt jocurile dintre lumină şi 
umbră. 

Mi-ar place să merg unde e cald, să văd 
Brazilia şi Australia, mă atrag ţinuturile 
exotice pentru că sunt o fire solară, 
explozivă." 

Carmen POENARU-GĂINĂ 

lion, ai realizat spectacole interesan
te. Ce faci În continuare ? 

T.G • .  - Simt că am încheiat un ciclu. 
Şi nu e vorba de altceva decât de de. 
finirea mea ca artist teatral, care, la 
un moment dat, a început să stăpâ
nească mijloace clare de exprimare 
pe care putea apoi să le "vândă", să 
le transmită . 

La şcoală sunt director, regizor, 
pedagog, imbinând in special ul
timele două profesii în încercarea 
de a studia o nouă mecanică a 
actului teatral care să meargă mai 
departe. 

G.P. -În căutările acestea ale tale, 
relaţiile cu România, reluarea lor, ce 
loc ocupă ? 

T.G. - Am încercat să fac un sis
tem. Vreau să văd dacă e viabil, dacă 
mai este ceva de adăugat. Am refu
zat până acum o serie de colaborări 
în România pentru că nu mă mai in
teresează să montez ceva, ci realiza
rea unui anumit proiect teatral. 
Ceea ce mă preocupă pe mine, În 
primul rând, e drumul parcurs, mun
ca dezvoltată. Înainte, cea mai mare 
sursă de nemul�umire pentru mine 
era că mi se cereau mereu rezultate 
înainte de a fi lăsat să caut, ceea ce 
pentru un artist este o mare frustra
re, căci nu suntem uzine care să tot 
facă spectacole. Demersul cfeator, 
cafea spre ceva, poate doar bănuit, 
sunt mult mai importante pentru un 
creator. 

G.P. - Ce te interesează, deci, în 
primul rând ? 

T.G. - Un dialog intre şcolile de 
teatru ca modalită9 de comunicare, 
de cercetare teatrală. Eu nu vreau ca 
teatrul să mai existe într-o anume 
sală. Spectacolul trebuie să facă par
te din via� noastră. Şi apoi, nu toate 
spectacolele !şi găsesc focaruf'de ex
presie în cutia italiană. Eu gândesc o 
montare într-un loc anume şi cred 
că e bine să ieşim În spaţii necon
venţionale, �a încât experien�ele 
noastre să devină publice. 

Trebuie să ne asumăm neconven
ţionalul ... 

G.P. - În multe dintre discuţiile 
purtate la Bacău, în nop�le noastre 
de veghe, nu ştiu dacă te-am între
bat vreodată dacă îţi recunoşti 
vreun maestru, vreun model de 
urmat . 

T.G. -Am avut marea şansă de a-1 
cunoaşte pe David Esrig. Spectacolul 
lui, "N epotul lui Rameau", care pen
tru mine a fost un model, m-a mar
cat şi mă bucur că nici până acum, 
când am văzut destul de mult teatru, 
umblând prin lume, viaţa nu mi-a 
infirmat judecata de valoare făcută. 
atunci. 

G.P. - Care sunt proiectele tale la 
ora dialogului nostru, cam grăbit din 
nefericire, pentru că. tu eşti mereu în 
criză de timp,mereu cu ochii pe . 
ceas? 
· T.G. - Lucrez la un spectacol Gol
doni (" Slugă la doi stăpâni ") şi voi 
incepe "Cameristele" de Genet. Vor 
urma piesele " Marat-Sade " şi ''Vi
sul unei nopţi de vară" pe care-I voi 
monta într-o curte interioară. Am o 
invitaţie , apoi, ·la 'Oijon pentru a 
pune În scenă "'Biederman şi incen
diatorii" lui Frisch şi, desigur, In mai, 
voi fi la Târgu Mureş pentru intâl
nirea şcolilor de teatru, ocazie în 
care sperăm să ne revedem. 

(Viena, într-o toamnă) 
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SIMPOZIONUL NATIONAL DE ESTETICA BACAU 1994 

J 

Cel de-al treilea simpozion nafional de estetică de la Centrul 
"George Apostu" a avut ca invitaţi pe dl. acad. Alexandru Surdu, praf. 
dr. Alexandru Boboc,prof. dr. Marin Aiftincă, profesorii băcăuani Ioan 
Neacşu, Venera Cojocariu, Ştefan Munteanu şi dr. Dumitru Radu. 

Tema simpozionului a fost '"Esteticianul Tudor Vianu", comu
nicările prezentate avand următoarele titluri (păstrăm ordinea autorilor 
mai sus menţionaţi): 

• "Motive kantiene în estetica lui Tudor Yianu" 
• '1Valoarea estetică in sist�mul valorii" 
• "Autonomia esteticului la Tudor Vianu" 
• "Dimensiunea spirituală a artei in estetica lui Tudor Vianu" 
• "Filosofia valorii şi educafia in concepţia lui Tudor Vianu'' 
• ''Deosebirea dintre Tudor Vianu şi Sergiu AL George in inter

pretarea melancoliei eminesciene" 
• "Convergenţe in estetica lui Tudor Vianu" 

Reproducem in materialele de mai jos (la care ne-am oprit cu 
greu, spaţiul lip.ografic fiind cel care a decis în ullimă instanţă) frag
mente din două comunicări. 

AUTONOMIA ESTETICULUI 
Exponent al autonomiei esteti

cului, Tudor Vianu, la fel ca şi alti 
esteticieni români contemporani 
lui, a respins autonomismul, ste
rilitatea purismului în artă, con
siderându-1 opac fată de "impu
rităţile" vieţii ce nutresc acest 
domeniu al spiritualului. El inte
lege opera de artă ca o totalitate, 
un cosmos definitiv şi desăvârşit, 
căruia nu i se poate nici adăuga, 
nici sustrage nimic. De aceea, 
autorul Tezelor unei filozofii a 
operei, apărându-se de acuzatiile 
unor "critici improvizaţi şi super
ficiali", argumentează din nou, cu 
claritate, că "în formele organizării 
ei estetice, arta introduce toate 
valorile culturii". În opinia lui, 
sprijinită pe rationalism şi echi
libru, autonomia esteticului nu se 
identifică cu estetismul, cu osti
litatea fată de alte valori culturale 
în afara celor artistice. "Uma
nitatea în om - scrie Vianu -
propune totalitatea punctelor de · 
vedere şi potrivita lor distributie 
fată de situatiile vietii. Din această 
pricină, nesocotirea unor regiuni 
întinse din domeniul valorilor în 
avantajul singurei valori estetice, 
se însoteşte totdeauna cu grave 
defecte omeneşti. Egoismul, lipsa 
de pietate şi mărginirea intelec
tuală a estetului nu se pot com
pensa prin sensibilitatea sa ascu
tită pentru frumos. În această 
constelatie spirituală, însaşi valo
rile estetice par înjosi te". 

Dacă Benedetto Croce vedea 
un raport de incompatibilitate între 
universalitatea artei şi geneza ei 
social-istorică, între autonomie şi 
eteronomie, Tudor Vianu, adversar 
al unilateralitătii, găseşte o co
relatie intimă intre autonom şi 
eteronom, între estetic şi extra
estetic. Pentru gînditorul român, 
valoarea estetică face parte din 
categoria scopurilor în sine, iar 
arta, întrucît participă la ea, apare 
ca o alcătuire sustrasă mobilitătii şi 
variaţiunilor istorice. Arta consti
tuie, astfel, o unitate "eterocosmică 
autonomă"• şi prin acest caracter 
s-a arătat în toate timpurile "drept 
depozitul gloriei celei mai du
rabile". 

Aşadar, Vianu recunoaşte ope
rei de artă o existenţă eternă 
asigurată de însuşirea sa estetică. 
Această însuşire dă operei puterea 
de a transgresa timpul cronologic şi 

a se instaura în timpul ca atare, 
înţeles ca formă a universalităţii 
prin ceea ce Platon numea "tabloul 
aionic", adică prin eternitate. Toto
dată, însă, opera de artă este 
nemijlocit legată de întreaga socie
tate, prin valorile extra-estetice pe 
care le însumează şi le supune 
unitătii sale autotelice. Continutul 
extraestetic, observă cu deplină 
dreptate Vianu, dă expresivitate 
artei şi ci face participantă la dina
mismul vietii istorice, exercitînd o 
mare forţă de înrîurire asupra so
cietăţii. Din această constatare, el 
induce că arta este eternă prin 
forma estetică şi vremelnică prin 
continutul ei. Este adevărat că el 
identifică forma cu valoarea este
tică şi continutul cu valorile etero
nome supuse eroziunii timpului. 
De fapt, în structura ierarhică a 
operei de artă, distinqia între for
mă şi continut gînditorul o face 
numai constrîns de rigOarea ana
lizei fenomenologice. In realitate, 
Tudor Vianu, preluînd punctul de 
vedere, exprimat, în veacul trecut, 
de un Hegel, un Vischer, după care 
opera de artă este sinteza indi
solubilă a ideii cu forma, respinge, 
aşa cum am mai arătat, ipotezele 
"formalistă" şi "conţinuitistă", pen
tru a susţine natura estetică atit a 
formei, cît şi a continutului, întrucît 
acesta din urmă nu este indiferent 
sub raport estetic. Ambele ele
mente, forma şi conlinutul, sînt 
contopite în ceea ce dă caracterul 
indivizibil al operei de artă. Dis
jungerea lor fortată are ca efe!=( 
degradarea estetică a operei. In 
consonanţă cu ideile unor este
ticieni moderni, ne gîndim mai întîi 
la Simmel, Vianu afirmă că soli
daritatea dintre formă şi continut 
este atît de puternică "încît între 
una şi alta există o relatie func
tională permanentă". Din perspec
tiva unei atari relaţii, conţinutul 
operei nu apare decît în unitatea ei 
formală, iar aceasta nu se întregeşte 
decit folosind continutul. 

Stăpînind, deopotrivă, teoriile 
estetice în evoluţia lor istotică şi 
fenomenul artistic în devenirea 
lui, Tudor Vianu, în abordarea 
problemei autonomiei esteti
cului, nu a lăsat în obs�uritate un 
aspect cu importante consecinte 
practice. Este vorba de faptul că, 
în realitatea artistică, se întîmplă 
uneori să prevaleze în opera de 

artă acţiunea subsumativă în sfera 
valorii estetice; alteori, accentul 
să cadă, indeosebi, asupra con
tinutului de valori eteronome. 
Aşa se explică prezenta operelor 
incluse în categoria celor aşa
numite 11puriste", precum şi a 
acelora in care extra-esteticul 
este proeminent. 

Nici unul, nici altul din cele 
două cazuri nu este acceptat de 
Tudor Vianu, animat de idealul 
clasic al omului. În acceptiunea 
lui, opera de artă este o unitate, o 
sinteză, în care forma artistică, 
reprezentînd o unitas multiplex, 
constituie rezultatul aducerii ma
teriei la viată pe alte căi decît cele 
biologice. Altfel spus, forma în artă 
este un reflex al continutului, al 
cuprinsului de valori eteronome. 
A da prioritate unuia sau altuia 
dintre elementele sale structurale 
înseamnă a strica echilibrul operei 
de artă şi, prin aceasta, a-i pre
judicia valoarea artistică. 

Aducând în atentie aceste idei 
fundamentale pe care este clădită 
conceptia estetică a lui Tudor Via
nu, vrem să arătăm că ele nu numai 
că nu au suferit eroziunea timpului, 
dar sînt deosebit de actuale acum, 
cînd devin tot mai insistente încer
cările de a marginaliza valoarea 
estetică, dacă nu de a o izgoni de-a 
dreptul din opera de artă. Dreapta 
măsură în confruntările de idei 
estetice şi de filosofia artei obligă la 
refieqle cumpănită. 

Prof. dr. Marin AIFTINCĂ 

TUDOR VIANU 
SI DIMENSIUNEA SPIRITllALA 

A ARTEI 
În monografia sa din 1966, 

Ion Biberi face efortul de a 
demonstra că Tudor Vianu a 
gândit o estetică foarte aproape 
de marxism, dă chiar citate în 
paralel cu "Bazele esteticii 
marxist·leniniste". Demonstraţia 
nu-i prea greu de făcut, ţinând 
cont de faptul că Thdor Vianu 
pune în centrul concepţiei sale 
estetice munca: "Concepţia cen
trală a sistemului a fost corelaţia 
artei cu munca", spune lon 
Biberi (p. 135). Însuşi Tudor 
Vianu în "Idei trăite" (Opere, 
voi. l, pg. 108-143), text scris în 
1958, evită să vorbească despre 
"Filosofie şi poezie", deoarece în 
volumul din 1943 autorul pune 
pe acelaşi plan poezia cu filo
sofia şi religia, idee evident 
indezirabilă în 1958! 

Bazându-se, ca de obicei, 
pe lungi trimiteri în istoria filo
sofiei, Tudor Vianu susţine încă 
de la început în acest studiu că 
"pietatea religioasă, cugetarea 
metafizică şi creaţia artistică au o 
rădăcină comună şi incă din 
Antichitate există conştiinţa fap
tului că "cine înţelege sau con
templă execută un act deopotrivă 
cu al adoraţiei'' ("Filosofie şi 
poezie 2, ed. Casa Scoalelor. 
1943 p.16). Observând că uni
tatea filosofiei cu arta şi religia nu 
înseamnă şi identitatea lor, Thdor 
Vianu spune: " ... filosofia şi arta 
presupun şi ele un absolut, în 
lipsa căruia atât una cât şi cealaltă 
n-ar fi decât nişte jocuri sterile şi 
înşelătoare.'În cazul filosofiei şi 
artei, absolutul trebuie numai să 
existe, pe când în acel al ex
perienţei religioase, el trebuie să 
intervie. Viaţa religioasă este 
alcătuită din dialogul dintre om şi 
Dumnezeu. Absolutul rămâne 
mut şi nemişcat în faţa filosofului 
şi artistului, a căror lucrare de 
încercuire, pătrundere şi răs
frângere se constituie cu toate 
astea. Filosoful încearcă desle
garea enigmei absolutului şi ar-

tistul năzuieşte către întocmirea 
unei imagini a lui cu mijloace pur 
umane." (op. cit. p. l 7). 

Dezvoltând aceste idei; s-ar 
părea că ilustrul estetician se 
îndepărtează de teza principală a 
esteticii elaborate cu aproape 
zece ani înainte. Dacă artistul 
"năzuieşte către întocmirea unei 
imagini a absolutului", asta în
seamnă că esenţa artei stă tocmai 
în revelaţie, iar opera de artă este 
o epifanie a acestui absolut. În 
acelaşi volum însă, în studiul 
"Pennanenţa frumosului", au
torul spune: " ... armonia meca

. nică a universului este una din 
cele care pot comu(lica spiritului 
ideea de armonie. Al .doilea 
produs armonios al lumii este 
arta." (op. cit. p.260). lată deci că 
absolutul devine sensibil în armo
nie - idee amplu dezvoltată în 
"Estetica" - şi dacă armonia 
lumii, a cosmosului, este opera lui 
Dumnezeu, armonia artei este 
opera artistului: "Există totuşi un 
singur produs omenesc, care rea
lizează armonia de pe acum şi în 
fiecare moment al manifestării 
lui. Acest produs al spiritului şi 
îndemânării este arta" (op. cit. 
p.251 ). Punând accent pe "înde
mânare", deci pe dimensiunea 
artistică a operei, Tudor Vianu 
consideră arta drept cel mai înalt 
produs al muncii, ba mai mult, 
consideră că orice produs al 
muncii care atinge perfecţiunea în 
felul său este o operă de artă: 
"Caracter estetic atribuim în fine 
tuturor produselor mun�ii ome
neşti care prin sistemul închis al 
factorilor şi elementelor lor, nere
clamând nici adaosuri nici 
retuşări, amintesc perfecţiunea 
artei." (op. cit. p.26!). Această 
exagerare fusese oarecum estom
pată în "Estetica", unde îl 
criticase pe Et. Souriau în tenneni 
destul de aspri: "Oricare ar fi 
meritele lui Souriau în vederea 
înlănţuirii artei cu alte fonne ale 
muncii, ea rămâne totuşi excesivă 
şi în parte inexactă" ("Estetica", 
Ed. 1968, p. 77). Cauzele pentru 
care Tudor Vianu nu accepta 
ideea "artei aplicate" (sau a "artei 
implicate", cum spunea Souriau 
erau două: caracterul areal al 
operei de artă şi perfecţiunea ei. 
Despre noţiunea de "areal", nu 
vom vorbi aici, dar vom arăta că 
perfecţiunea face din operă o 
imagine a cosmosului: "Operele 
de artă cele mai deosebite stau 
alături, fără ca pe limita 
coexistenţei lor să se schiţeze 
vreo coliziune, ca tot atâtea 
cosmosuri (s.n.) închise în ele 

Ioan NEACŞU 

(continuare în pag.5) 
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IDEI • INCEPUTURI • STUDII 
Interviu cu scriitorul Nicolae Breban 

Domnule 8reb4n/ pentru ci 
suntefi l• Centrul lntern•Jion•l de 
Culturi Ji Arte "Geor!fe Apostu " 
cu prilejul lt�nsirii volumului 
"Conlţsiuni violente ·� profit de 

imprejur1re JÎ ri intreb: Cue este 
/mpresi.J dumne.JY04stri despre 
1cest sp4Jiu de interlerenJi 4 
1rtelor? 

E o surprid pentru mine să 
găsesc la Bacău acest Centrul de 
Cultură �i, mai ales, să-i cunosc pe 
oamenii care-I animă. Am asistat la 
această sesiune a "Zilelor căr�ii" §Î 
mă bucur că provincia na�te astfel 
de centre care concurează deja, §Î 
trebuie să o facă În continuare, 
marile, vechile centre de cultură, 
clasice să-i zicem, cum este În 
Moldova, lajiul. Sunt convins ca 
dacă elanul vostru de acum nu se 
va stinge, dacă-1 veti păstra, câtiva 
ani măcar, vă veti impune aici În 
Moldova, poate �i În România prin 
ceea ce realizati cu pricepere �i 
pasiune. 

Ce vi •mintiJi din rei•Ji• dum
nea'l'oastri cu Georse Âpostu 7 

Multe lucruri, pentru că 
eram buni prieten i .  Ne-am cunos
cut Într-un moment c:ind prieteniile 
se leagă fundamental, în tinere1ea 
noastră debutantă §i luptătoare, 
c:ind nici eu, nici el nu eram cunos-

ZOfifi . PRAGMATICĂ 
cu ti, nu ne făcuserăm Încă un nume. 
Dar visam amândoi să devenim 
arti�ti, să facem artă bună În acea 
Românie Întunecată �i post-sta
linistă din anii ' 58 - '62 .  Apoi am 
asistat la prima lui  expozitie care 
cred că s-a deschis (prin ani i  

'63- '64)  la fosta Casa a ziarijtilor, 
clădire splendida dar8mata de 
familia Ceau§escu. 

Acolo, În curte, pe peluze, 
Apostu a avut prima expozitie la care 
a vorbit marele critic de artă Petru 
Comarnescu, în stilul lui vivace, 
intempestiv, extrem de violent, 

anuntându-1 pe Apostu ca pe un bun 
�i viitor mare sculptor. Atunci eram 
acOlo Matei Călinescu, Nichita, tu 
�i alti c:itiva din tânăra generatie care 
se pregătea pentru această ofensivă a 
esteticului, cum o numesc eu, care 
părea, dacă nu o enormă provocare, 

atunci un imens curaj într-un moment 
care era co'nfiscat numai de pro
paganda de partid. 

AJi vorbit mult În •ceste 
zile despre condiJia intefectut�lu
lui, oprindu-'l'i Îndeosebi /" pi
ct�tele intelectualitiJii romineJii. 
Ct�re t�r li t�ceslet� 7 

Păcatele intelectualitătH, ca 
ale oricărei pături sociale, sunt 
eterne �i conjuncturale, temporale. 
Voi insista mai putin asupra celor 
eterne care sunt ale noastre, ale 
scriitorilor români dintotdeauna �i 
ale intelectualilor europeni §Î am să 
mă opresc la cele locale ji mo
mentane, temporale, din vremea 
comunismului. 

damentul acestui sat, traditia româ
nească. Revenind la păcatele inte· 
lectualilor români, îl numesc aici Pe 
cel mai mare: spaima în fat; auto
ritătii. · 

Dt�r acum.� ce t�r trebui si 
lt�ci inteleclu4/u{ romin.� cret�lo
rul de t�rli.� ot�menii de .culturi? 
Ce 11titudine "' trebui si t�ibi În 
f•J• prezentului? 

TUDOR VIANU SI DIMENSIUNEA SPIRITUALA A ARTEI 

Comunismul, ca orice tota
litarism, ca orice prigoană, ca orice 
zonă a interdictiei a pus în evide�tă 
calitătile, asta În chip neÎndoiel�ic �i 
trebuie să ne gândim la acest lucru, 
dar ji defectele noastre. În primul 
rând a pus în evidenta defectele 
ÎnaintatiiOr no§tri mari. Ceea ce 
numim marii scriitori, cei care au 
dominat scena literară Înainte §i 
după război §i eu vorbesc în carte 
despre asta, despre erorile, ezitările 
ji chiar lajitătile lui Sadoveanu, 
Vianu, Călinescu, Ralea, Carnii 
Petrescu, subliniind marele merit a l  
celor care au refuzat orice colabo
rare, cum a fost în cazul lui Blaga, al 
Hortensiei Papadat-Bengescu �i V. 
Voiculescu. Cel mai grav aici a fost 
cazul lui Sadoveanu, care nu atât că 
s-a înregimentat �i a devenit girantul 
regimului stalini,6t dar a scris acea 
carte "Mitrea Cocor", care nu 
numai că era slabă, dar sustinea 
total ideea brutală de colectivizare 
a tărănimii române, deci sustinea 
furtul pământului de la tărani, lucru 
extrem de grav într-o tară cu o 
amprentă puternic agrară, nu numai 
la modul fizic dar §i spiritual, spun 
eu. Pentru că România este astăzi, 
darărflite acum 40 de ani, Îmbibată 

Să termine cu lamentatiile §i 
chiar cu proiectele de orice tip, pentru 
că e momentul să producem fapte, 
exemple, esemple vii, obiecte de artă, 
cum spun eu. Mai ales noi, cei care 
avem o anumită vârstă, experientă �i 
fo<1ă de creatie trebuie să producem 
asemenea obiecte care să fixeze solul 
Întregii vieţi intelectuale române�ti. 
Cred, deasemenea, că unii critici literari 
trebuie lsă se întoarcă la literatură, la 
analiza operelor literare §i Îl rog să o 
facă, nu atât în numele meu (cu toate 
că §i pe mine mă interesează părerile 
domniilor lor) ci în numele acelor foarte 
multi tineri care publică astăzi �� ajung la 
a doua sau la a treia carte, după ce 
debutează, a§teptând În van să se 
pronunte domnii critici asupra creatiei 
lor. De fapt întreaga scenă literară 
a�teaptă zadarnic să se creeze dacă nu 
o evaluare a Întregului sistem creativ din 
ultima jumătate de secol (de§i acest 
lucru e imperios necesar ca să nu trăim 
într:o confuzie valorică), măcar o valo
rizare a prezentului prin exercitiul critic 
la zi. Criticii trebuie să se pronunte 
asupra aparitilor din ultirilii ani §i mai 
ales asupra problemei acesteia false, 
dacă este sau nu o criză în cultură. 
Pentru că se va vedea atunci că nu e 
vorba de o reală criză a creatiei, ci de o 
criză a institutiilor de cultură. Abia 
atunci când criticii vor Începe din nou 
să scrie cum o făceau altădată, să se 
aplece asupra textelor, să facă legătura 
între public �i creator - creatie, vom 
vedea că una din componentele des 
invocate.i crize a fost chiar criza criticii. 

1 
(urmare din pag 4) 

însele" ("Filosofie şi poezie", ed. 
cit p.252), sau: "Operele de artă, 
considerate ca pure organizaţii 
estetice, sunt rezultatele cele mai 
autonome ale muncii omeneşti" 
("Estetica", ed. cit., p. 78). Aşadar 
caracterul închis, autonom al 
operei este dat chiar de per
fecţiunea ei, iar "o operă de artă 
desăvârşită este nu numai un 
prilej pierdut, pentru că nimeni n
o mai poate reface şi desăvârşi, 
dar şi o adevărată înfrângere a 
spiritului în năzuinţa lui către 
armonie, în singurul domeniu în 
care ea poate fi atinsă de pe acum. 
S-a vorbit despre responsabi
litatea morală a artistului. lată că 
există şi responsabilitatea lui 
metafizică, rezultată din tot ce 
putem cunoaşte despre locul lui în 
mijlocul lumii." (op. cit, p. 264). 

În măstrra în care sunt pro
duse ale muncii, operele de artă 
sunt nu doar o imagine a armoniei 
cosmice, universale, ci şi o ex
presie a perfecţiunii tehnice. "Se 
poate spune că arta este idealul 
întregii tehnici omeneşti, dar în 
acelaşi timp că ea este produsul 
tehnic care a atins perfecţiunea 
naturii", spunea filosoful în "Es
tetica" sa ( ed. cit, p. 78). Interesul 
pe care Tudor Vianu 1-a arătat 
stilisticii, de la "Arta prozatorilor 
români" la "Problemele metafo
rei ... " arată că dimensiunea artis-
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tică, aş zice chiar artizanală a 
operei, 1-a fascinat mereu. Asta nu 
înseamnă că n-a păstrat, chiar şi în 
studiile de după 1 947, efigia este
ticului ca singurul semn de nobleţe 
al artei. Încă în tratatul său de 
estetică, Tudor Vianu spunea: "In 
ceea ce priveşte valoarea estetică, 
deşi bunurile pe care le determină 
par a fi supuse mobilităţii şi 
felurimii istorice, caracterul acesta 
( ... ) decurge din imixtiunea unor 
elemente extraestetice, în timp ce 
ceea ce rămâne specific estetic în 
ele posedă un caracter absolut" 
(ed. cit, p.Sl). Absolutul conferă 
valorii estetice un loc .privilegiat 
printre valori alături de adevăr şi 
bine, toate fiind expresii ale armo
niei lumii: "Dacă adevărul este 
armonia ideilor, fiumosul este ar
monia aspectelor sensibile. Cât 
despre bine, el pare a nu fi altceva 
decât armonia faptelor şi tendin
telor, perfecta lor încatenare în 
planul moral al sufletului indivi
dual şi în acela al societăţii." 
("Filosofie şi poezie", ed. cit,p.239). 

Pentru axiologul Tudbr 
Vianu, opera de artă este bun şi 
,valoare în acelaşi timp: "Valorile 
se găsesc într-un raport de trans; 
cendenţă faţă de bunuri. Altfel ni 
se înrnţişează însă raportul în 
care se găseşte valoarea faţă de 
bun în cazul valorii şi· bunului 
estetic. Aici valoarea se găseşte 
topită în bun, valoarea şi bunul 
fac una şi aceeaşi fiinţă: raportul 

dintre ele este de imanenţă." 
("Estetica", ed. cit, p.52). 

Valoarea operei, chiar dacă 
este obţinută prin muncă, prin 
tehnică, vorbeşte despre vocaţia 
spirituală a omului, despre pro
pria sa nemorire şi îi dă în acelaşi 
timp sentimentul că este nemu
ritor. "Opera de artă• poate fi 
înţeleasă ca un adevărat program 
al vieţii spirituale a omului" (op. 
cit., p.262), ar trebui să con
chidem alături de Tudor Vianu. -

Ioan Nlj:ACŞU 

Radu CÂRNECI 

de tărănism. . 
Baz� României, materială dar 

�i spiritual�, este tărănismul �i sPi
ritul tărănesc §i în bine �i În rău, dar 
mai ales în bine. Structura funda
mentală a statului român este satul, 
ori comuni�tii, luând pământul de 
la tarani, destabilizând, închiz8nd, 
intimidând pe §efii satului, pe tăra
ni i  bogati pe care i-au numit 
chiaburi, au încercat să distrugă 
(eu sper că nu au Feu§it) fun-

Trebuie deci să ie§im din zona 
retorică §i să intrăm într-una profund 
pragmatică, producând fapte. 

Carmeo MIHALACHE-POPA 

. . .  Florile dalbe!, iată-ne pomihd 
spre casa mică, peste depărtare, 
prin timpul de miresme şi argint 
iar trupul tot e sfântă adorare. 

Florile dalbe!, cerul vrea cântăn, 

Florile dalbe!, tu, legenda mea, 
un vârf de sânge-mi stăruie în tămple, 
ca steaua care-atuncea strălucea 
şi-o spaimă dulce sufletul îmi umple. 

Florile dalbe!, steaua-i rătăcită, 
ea, după noi, se-ndrumă către vis 
şi magii după noi ca-ntr-o ispită 
iar noi mereu spre piscul indecis. 

dar drumu-i lung şi tu aproape sângeri, 
sub paşii noştri nesfărşite scări: 
jur-împrejurul e văzduh de îngeri. 

Florile dalbe!, ştim, în casa-aceea 
vei naşte prunc în aură de timp 
şi prima-ntre femei vei fi femeia 
de taină pururi în icoane nimb . . .  

Florile dalbe!, draga mea sosim 
la casa micâ, beţi de depărtare, 
şi de iubire multă strălucim 
iar trupul tău e-n sfântă adorare! 

Florile dalbe . . .  
Bacău, decembrie 1965 

{// t!" a l/a.  
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CEHCRUh POPUhHR 5H�DUeES� 
Între obiceiurile tradiţio

nale ale sărbătorilor de iarnă 
, ( colindatul, umblatul cu uratul, 

jocurile ţărăneşti cu măşti etc.), 
un gen distinct TI reprezintă spec
tacolele de teatru popular cu 
temă haiducească. 

Preocupa!i de studierea 
originii, tipologiei şi substanţei 
acestui capitol al folclorului 
românesc, cercetătorii conside
ră că respectivele manifestări au 
apărut într-un anumit moment 
de evoluţie a teatrului popular -
atunci când eroul mitic începe să 
M înlocuit cu eroul social. Un 
atare tip de erou este şi cel ce îşi 
asumă haiducia ca formă de 
revoltă antifeudală, mişcare so
cial-istorică comună sud-estului 
Europei, zonă aflată sub domi
na!ie otomană. După cum se 

cunoaşte, în secolul al XIX-lea, 
haiducii se bucură de o mare 
popularitate, întâmplări din viaţa 
acestora fiind evocate în nume
roase crea!ii folclorice. Astfel 
poate fi explicat şi succesul pe 
care I-au avut în epocă scrierile 
lui N.D. Popescu, ori, mai ales, 
piesa "Jian căpitan de ho!i" scrisă 
de Matei Millo şi Ion Anestin, în 
jurul anului 1 850, lucrare de 
mare întindere dedicată cele
brului răzvrătit. 

"O ipoteză asupra originii tea
·trului popular Jienii", presupune 
că " ... un creator anonim sau uo 
actor ambulant a transpus piesa 
în formă populară, a creat o 
primă variantă, care apoi s-a 
răspăndit. Din această variantă, 
prin adăugiri, omisiuni sau sub
stituiri, au luat naştere alte şi alte 
variante de Jieni mai complete, 
sau mai PU!in complete, toate în 
esen!ă, păstrănd neschimbat firul 
aqiunii şi momentele principale 
ale variantei prime". Relevantă 
este şi mărturisirea lui Mihail 
Sadoveanu în "Anii de ucenicie". 
Fiind la Paşcani, prietenii săi I-au 
rugat să le scrie în versuri, pentru 
sărbătorile iernii 1 893- 1 894, un 
scenariu despre haiducul Jianu. 
Le-a împlinit dorinţa şi, peste 
aproape 50 de ani, regăseşte acel 

Un punct de vedere, una
nim recunoscut, asupra teatrului 
popular haiducesc este originea 
cărturărească a acestuia. Sus
!inănd că la izvoarele sale se află 
piesa de teatru, mai sus men
!ionată, datorată lui Matei Miii o şi 
Ion Anestin, folcloristul Gh. Na
doleanu, într-un studiu intitulat 

-

I�"DI�IE DE 1./ii�V.Ii 

Din vremuri imemoriale, de la Dumnezeu, i-au 
fost date românului zăpada şi timpul de odihnă şi 
veselie pe care le aduce cu sine fiecare decembrie. 

Nici nu se putea, ca în fiecare an, Centrul 
Judeţean al Creaţiei Populare din Bacău să nu îşi 
onoreze unul din punctele principale din statutul 
său organizatoric, anume, să aducă în prim planul 
vieţii spirituale băcăuane momentele forte ale 
obiceiurilor de iarnă. Două au fost manifestările de 
mare amploare organizate de această instituţie, în 
colaborare apropiată cti Inspectoratul pentru Cul
tură al Judeţului Bacău şi cu Centrul Internaţional 
de Cultură şi Arte "George Apostu", în ultima lună 
a anului 1994. 

Festivalul de colinde "Florile Dalbe" a fost 
conceput ca o sărbătoare unică după ştiinţa noastră 
în România, dedicată colindului laic şi religios. Aşa 
cutn era de aşteptat, invitaţiei iniţiatorilor au 
răspuns 24 judeţe precum şi instituţiile. de spe
cialitate din Repuqlica Moldova, anunţăndu-şi 
participarea cu peste 800 de artişti populari în zilele 
de 16, 17 şi 18 decembrie. 

Programul a debutat cu o paradă fastuoasă a 
participanţilor îmbrăcaţi în costume tradiţionale, care 
au transformat într-<J clipă centrul Bacăului într-un loc 
de pelerinaj anunţănd naşterea Domnului. Poposind 
pe scena special amenajată în faţa Casei de Cultură, 

pentru câteva minute, fiecare grup de colindători a dat 
câte o probă de talent autentic, atrăgănd peste'8000 de 
spectatori. După amiaza aceleiaşi zile a prilejuit la sala 
Ateneu, într-un cadru mai intim, evoluţia spec
taculoasă şi emoţionantă a grupurilor şi prezenţa în 
sală, pe lăngă grupul de specialişti, a unui numeros 
public. Au fost remarcate cu precădere, deşi 
departajarea s-a făcut deosebit de dificil, grupurile de 
colindători din: Pojoga - Hunedoara, Lunea Paşcani -
laşi, ·Vintileasa - Vrancea, Ciclova Romănă - Caraş 
Severin, Călineşti - Maramureş, Berezeni - Vaslui, 
Fălticeni - Suceava, Ostor - Tulcea, Oituz, Dăr
măneşti, Sascut, Bereşti-Tazlău din judeţul Bacău, a 
căror evoluţie şi-a binemeritat aplauzele, şi a surprins 
prin firesc, vigoare şi autenticitatea interpretării. 

Prima ediţie a acestor "Flori dalbe" s-a 
încheiat a doua zi, cu un spectacol susţinut de 
asemeni în aer liber, sub lumina şi ochiul atent al 
camerelor de luat vederi coordonate de cunoscuta 
realizatoare Marioara Murărescu de la Televiziunea 
Romănă care a preluat integral acest moment cu 

• adevărat feeric, oferind telespectatorilor din toată 
ţara în seara Crăciunului, acest ultim punct al primei 
ediţii a Festivalului de colinde desfăşurat la Bacău. 

X X X 

De aproape 1 O ani băcăuanii nu s-au mai 
simţit atât de aproape de fenomenul tulburător al 
obiceiurilor ,existente în judeţul lor, legate de 
sărbătorirea Anului Nou. Şi de această dată 
organizator principal - Centrul Judeţean al Creaţiei 
Populare din Bacău - s-a străduit şi, în mare parte, a 
reuşit să aducă pe chipul spectatorilor bucuria 
reîntâlnirii cu Urşii de la Dărmăncşti şi Asău, 
caprele de la Berzunţi, Albele-Bârsăneşti, Săn
duleni şi Plopana, cu Mascaţii de la Gârleni şi 
Bereşti-Tazlău, cetele de frumoşi de la Părjol şi 
Balcani, Urătorii de la Măgura, şi în premieră, 
Vălăreţul de la Vaslui (care cuprinde un colaj de 
obiceiuri din care se remarcă evoluţia Ursului cu 
îmbrăcăminte din stuf). 

Originala manifestare şi puternica desfăşurare 
de forţe - cea 700 de participanţi - întâmplată sub 
geraicul "Alaiul datini/ar şi obiceiurilor de 
iarnă", a constituit, cel puţin pentru copiii mai mici 
de 1 O ani, o surpriză neobişnuită: pentru prima oară 
după atâţia ani s-a reluat în Bacău bunul obicei de a 
prilejui citadinilor reîntâlnirea cu ceea ce avem mai 
frumos în tradiţile populare de Anul Nou, şi de ce nu, 
ocazia de a reinnoda legăturile de suflet cu matca. 

V. Aimani 

text, în repertoriul tinerilor din 
Rediu lui Tatar, localitate din 
preajma laşilor. Aşadar, o vari
antă a teatrului de haiduci "Jie
nii", răspândită între Paşcani şi 
laşi, a fost scrisă de Mihail Sado
veanu. 

Integrat manifestărilor po
pulare ale Anului Nou, teatrul cu 
tematică., haiducească este sem
nalat frecvent în realitatea noas
tră folclorică cu precădere în 
Moldoya. Folclorizarea unei cre
aţii culte şi larga ei răspăndire în 
mediile săte�ti - chiar dacă eroul 
·principal, Iancu Jianu, nu aparţine 
zonei - se explică prin faptul că, 
Moldova, în comparaţie cu cele
lalte ţinuturi româneşti, este in
comparabil mai bogată în forme 
de folclor cu caracter teatral. 

Spectacolele teatrului po
pular haiducesc cunosc nume
roase variante, afirmate sub 
diferite titulaturi ("Jianu", "Bu
joru", Jieni", "8anta lui Jianu", 
"Codrenii", "8anta lui Bujor", 
"Banta lui Groza", "8anta lui 
Corei", "8ujorenii"). Existenţa, 
însă, a unei surse comune de 
inspiraţie a impus tuturor vari
antelor acelaşi subiect, acelaşi 
mod de desfăşurare a aqiunii, 
aceleaşi tipuri de personaje şi 
mijloace de expresie etc. 

Aproape în toate cazurile 
(ca şi în varianta public�tă în acest 
număr al revistei "Vitraliu"), pie
sa debutează cu dialogul dintre 
Anul Nou �i Anul Vechi, per
sonaje alegorice ce fac legătura 
cu sărbătoarea care prilejuieşte 
spectacolul. Apoi facem cunoş
tin!ă cu ceata haiducilor care îşi 
aşteaptă căpitanul. Un corn de 
vănătoare îi anunţă sosirea �i 
astfel ceata se întregeşte. Căpi
tanul povesteşte haiducilor îm
prejurările prin care a scăpat de 
urmărirea poterei �i îi îndeamnă 
să înceapă pregătirile pentru ier
nat. După momentul cănd l i  se 
alătură şi alţi haiduci, sunt sur-
prinşi de poteră. Căpitanul este 
legat în lanţuri. Ameninţat cu 
închisoarea, el refuză propune
rea de a abandona haiducia. În 
final, cu ajutorul mamei sale, 
Jianul îşi recapătă libertatea. 

În satele unde se practică 
acest obicei-spectacol, pregăti-, 
riie încep cu 2-3 săptămîni 

înainte de Anul Nou. Se aleg 
interpreţii şi casa la care vor avea 
loc repetiţiile, se procură costu
maţia necesară şi elementele de 
recuzită. Numărul de personaje 
diferă de la o variantă la alta, de la 
minimum 1 O, în zona din nordul 
Moldovei, pînă la circa 25, pe 
Valea Trotuşului. În general, in
terpreţii sunt bărbaţi, rolurile de 
femei - atunci când se respectă 
rigorile tradiţiei - fiind jucate în 
travesti. 

Asemeni celorlalte mani
festări dramatice populare, tea
trul de haiduci este o formă de 
artă sincretică, care se bizuie pe 
puterea reunită a cuvăntului şi 
muzicii, dar şi a gestualităţii şi a 
reprezentărilor plastice. 

Caracteristica definitorie a 
unui atare tip de spectacol este 
alternarea textului vorbit cu me
lodii căntate solistic sau în grup. 
Forma scenariului este, oare-

. cum, naivă, în componenţa sa 
putănd remarca fragmente din 
cunoscute doine şi balade de 
haiducie, dar şi versuri nein
spirate, ori expresii nu pe deplin 
<�Similate. Muzica, asemeni tex
tului literar, evidenyază acelaşi 
aspect mozaicat. Reprizele muzi
cale, ca şi prezenţa din abun
denţă a replicilor căntate impun 
reprezentaţiei un pronunţat ca
racter de vodevil. 

Prezentată de la casă la 
casă, drama haiducească nu-şi 
poate permite utilizarea unei 
anumite scenografii, iar elemen
tele de recuzită trebuie reduse la 
strictul necesar. În aceste con
diţii, un interes deosebit este 
acordat costumaţiei interpreţi
lor, chiar dacă riu se va ajunge la o 
dimensiune plastică de mare rafi
nament, aşa cum ne-au obişnuit 
jocurile cu măşti. 

Este evident, însă, că apa
ri!ia spectacolului dramatic, con
stituit în secolul al XIX-lea, 
marchează un stadiu evoluat al 
artei teatrale populare. Acum 
capătă contur acea formă tea
trală care are la bază un text 
închegat, exprimat printr-o pale
tă tot mai diversificată de moda
lităţi, cuvăntul fiind elementul 
primordial. 

Constantin Donea 
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VRSVL DE LA - DĂRMĂNEST1 
Se întâmplă de sute de ani, 

poate de milenii, la feL Spre sfârşitul 
lui noiembrie, tăranul român, fie el 
muntean sau om al câmpului, se re
trage spre vatra caldă, bucuros că 
hambarul şi podul şi pivnita.lui sunt 
pline cu roada muncii de peste vară. 
Când zăpada dă semne de statorni
cire peste natură, liniştea domnitoare 
peste aşezări le Văii Trotuşului 'e spar
tă spre seară de vuiete ritrnice venite 
parcă dintr-o altă lume, misterioasă şi 
îndepărtată. Îndepărtată şi totuşi atât 
de aproape de firea tumultuoasă a 
mândrilor stăpâni ai acestor locuri. 

Sunetul sacadat, grav şi robust al 
dobelor, diferit de la o localitate la alta, 
cheamă cetele la adunare. Mai e poa
te o lună până la Anul Nou, dar Şcoala 
Ursului trebuie să înceapă. Cetele s-au 
descompletat peste an prin plecarea 
unora la şcoli sau la armată şi e timpul 
ca altii să le ia locuL Până la 1 2-13 ani, 
copiii merg cu pluguşorul. E o mân
drie pentru orice băiat să fie admis în 
Ceată şi să fie initiat în taina secretă 
care face din Jocul Ursului un specta
col atât de plin de vigoare. E semn că 
începe să devină bărbat, şi de măies
tria de care o să dea dovadă în 
mânuirea betelor, depinde dacă, mai 
târziu, la anu', va fi sau nu avansat la 
gradul de ursar sau, de ce nu, chiar va 
juca în pielea de urs. 

Scheletul dobei, veşca, e din 
pânză lată de fierăstrău din otel, din 
banzig, i se spune. Pe el se întinde 
pielea dubită de vitel sau, cel mai 
des, de câine. Sună mai profund o 
dobă din piele de câine decât una din 
piele de. vitel, spun cunoscătorii; e 
mai elastică şi mai uşor de bătut Dar 
poate că e numai un prilej de a se fu
duli al celor capabili să vâneze cu la
turi de sârmă sau săgeti cu vârf de fier 
· ca strămoşii lor - câinii fără stăpân. 
Al celor puternici, în stare să omoare 
animalul de pripas, să-i belească 
pielea şi să i-o dubească, trans
formând-o într-un instrument muzi
caL Asta într-adevăr nu mai e la 
îndemâna oricui. 

Poate nicăieri ca la Dărmăneşti 
în judetul Bacău, obiceiul Jocul Ursu
lui nu s-a păstrat mai nealterat De la 
Şcoala Ursului trecând prin Încon
trarea cetelor şi până la dezbrăcatul 
pieii, totul s-a păstrat ca odinioară, c;el 
putin aşa spun unii dintre cei mai 
bătrâni din sat 

Aici pielea pe care o îmbracă in
terpretii rolului principal este chiar a 
unui urs adevărat Ca să fie maleabi
lă, să se poată juca, pielea ursului va fi 
fost păstrată peste vară într-o încă
pere specială şi va fi fost presărată cu 
sare. Purtătorul ei are de ce fi mân
dru: pielea a fost purtată de-a lungul 
anilor de cei mai puternici flăcăi din 
sat Înainte de război, chiar bunicul 
lui a jucat-o până să se însoare. Să ne 
amintim că suntem totuşi într-o' zi de 
iarnă de la sfârşitul secolului al două
zecil':a - secolul ştiintei. 

In timp, obiceiul Jocul Ursului a 
fost semnalat şi descris de istorici şi 
cercetători iluştri. A fost raportat la 
cultul celui mai mare animal din zona 
tem pe rată, la cel al zietei Artemida - a  

Pag. 7 

vânătorii la greci - precum şi la obi
ceiurile mitologice ale dacilor. Za
molxis însuşi, elev al lui Pithagora, 
şi-a căpătat riumele în urma întâm
plării că la naştere i s-a aruncat dea
supra o piele de urs care era numită 
de traci "ZALMOS". În studiul său 
"Măştile populare" editat în 1970; Ro
mulus Vulcânescu consacra un capi- , 
tol important genezei acestei cutume 
regăsite în Bulgaria, Iugoslavia, Italia, 
Austria, Polonia, Germania, fireşte în 
variante cu deosebiri esentiale, dar 
purtând toate semnul caracterului to
temic sau sacra! al Ursului. Acesta 
afirma, dincolo de consideratiile per
tinente asupra unor informatii mi

_
to-

grafice sau asupra unor ipoteze eti
mologice mai vechi sau mai noi, că 
"pe fondul unor credinte şi superstitii 
geto-dace despre urs s-au transmis, 
odată cu măştile - costume de urs şi 
elemente de cultură care atestă ca
racterul de animal sacru". 

Perenitatea şi vitalitatea acestui 
obicei sunt date şi de uzanta şi traditia 
de medicină magică, ce atribuie ur
sului şi pieii de urs puteri supranatu
rale, dar şi caracterului viu, evolutiv al 
traditiei. 

Pe lângă măştile-costum, perso
naje principale, evoluează în specta
a:l ursarul bulibaşă - de regulă 
caricatură a pganului din vechime 
care-şi câştiga existenta speriind târ
govetii şi mai ales tărgovetele cu urşi 
adevărati -, doboşarii sau doberii, per
sonajele măşti (moşii, babele şi tigân
cile) - urâ[ii, care crează ambianta 
euritmică a jocului. Complexitatea Ce
tei ursului este întregită la Dărmăneşti 
de prezenta irozilor, personaje miste
rioase, costumate supradimensional 
care evoluează cu un spectacol aparte 
de ceată, sustinut mai ales de ritmul 
antifonic propriu al nuierelor metalice, 
evoluând într-un dans perfect, punctat 
de alternanta antifonică a dobelor. lro
zii - obicei quasi-religios initial - s-au 
alăturat se pare Cetei urşi/ar în 
ultimele zeci de ani ca urmare a pri
goanei exercitate asupra tuturor obi
ceiurilor populare legate de naşterea 
lui Isus. Un obicei religios a găsit astfel 
mijlocul de supravietuire alătu-

rându-se unui obicei ancestral care nu 
deranja prea mult simtirea materialist
dialectică a autoritătilor. 

Pentru gospodarii din Dărmă
neşti primirea ursului este un prilej de 
a-şi pune în valoare hărnicia, implicit 
bogătia. Un calic încuie poarta în aju
nul Anului Nou, el nu are cu ce omeni 
alaiul ursului, n-are cu ce-i ieşi în fată. 
E o mare ruşine să nu fii în stare să 
primeşti urşii şi, pe Valea Uzului sau a 
Trotuşului, chiar dacă eşti invitat să-ti 
petreci noaptea de Anul Nou la 
prieteni, cineva rămâne acasă până 
la miezul noptii să primească urşii. 
Altminteri, de Sfântul Vasile găseşti în 
curte un vitel sau o oaie sau un câine 

mort E o glumă pe care mascatii din 
alaiul ursului o fac cu cei neatenti sau 
neputincioşi în fata traditiei, o glumă 
care lasă însă impricinatului un gust 
amar. În fata satului el devine mai 
mic, cuvântul lui nu mai are nici o im
portantă în obşte. Cel ce nu primeşte 
ursul, e lipsit de noroc un an întreg. 

. Pare-se că în vechime o singură 
mască şi un singur purtător ursar, 
care era Ji toboşar, erau exponenti ai 
datinei. In zilele noastre, Aa Dărmă
neşti, Agăş, Asău, Comăneşti, Doftea
na, cu, cât mai multe personaje are, 
mai ales piei, cu atât Ursul este mai 
pretuit Cu atât mai vestită din sat în 
sat este existenta unei cete de urs, cu 
cât mai multe piei are. Aici, la Dărmă
neşti, şase piei sunt ceva curent, dar 
când cif)eva reuneşte în aceeaşi ·tru
pă douăsprezece sau chiar douăzeci 
şi patru de piei, cărora li se adaugă 
proportional Urâ[ii şi lrozii, zvonul 
face repede înconjurul satelor. Cu o 
sută de oameni mascati se poate face 
chiar o revolutie. Trupele mici, de în
cepători, cu un singur urs, renuntă să 
mai plece din poartă în poartă. 

Şcoala Ursului îi învată sau îi 
reînvată'pe tineri ritmul dobelor - ex
trem de variat aici -, jocul în piele, 
textul ursului şi dansul lrozilor. Repe
titiile se fac separat, urmând ca în ulti
mele zile inaintea plecării prin sat să 
se producă asamblarea elementelor 
ca intr-un spectacol de teatru con
temporan. Paradoxal, deşi obiceiul 
vine din antichitate, elemente spe-

' 

cifice il deconspiră ca fiind foarte mo
dern. Ursul, personajul principal, are 
un comportament uman, masca nu e 
hidoasă, dimpotrivă, e simpatică. 
Interpretul comentează prin jocul
dansul lui comportamentul persona
jului, il infrumusetează. Nu e aceasta 
o trăsătură modernă, comparabilă cu 

· a personajelor brechtiene? Pe de altă 
parte, textul ursarului se raportează 
mereu la evenimentele actuale, ironi
zându-le, prilej de bună dispozitie 
pentru gazdele-spectatori. Şi apoi, 
Urâtii, moşii şi babele, 'nu realizează 
ei un adevărat happening prin mişcă
rile lor ritrnice sau dezordonate, pur
tând conotatii ludice sau sexuale, 
prin comentariile rostite cu voce 
transformată, groasă sau pitigăiată, 
răutăcioase în aparentă, dar adevă
rate? Nimeni nu are dreptul să le 
smulgă masca, să îi deconspire, indi
ferent ce-ar spune, indiferent ce-ar 
face, fără a se supune unui risc, pe 
vremuri mortal, cum arăta chiar Dimi
trie Cantemir în a sa "Descriptio ... ". 

La Dărmăneşti se păstrează încă 
intact dreptul secretului la mască, �at 
de o traditie care respectă uzanta 
magic-initiatică. 

Pentru cineva dinafară, vânzo
leala, zarva carnavalescă generată 
de Jocul Ursului este inexplicabilă şi 
înfricoşătoare. Fazele spectacolului -
chemarea ursului, urcarea pe parul 
ghintuit, bătaia, moartea şi invierea, 
apoi hora ursului şi în final dansul 
irozilor - pot fi decriptate însă ca fiind 
cuminti simboluri ale fecunditătii şi 
fertilitătii, ale invierii perene a natu
rii. Un joc, la urma urmei, un spec
tacol colorat şi inofensiv, plin de 
umor şi vigoare. După ce nebunia ia 
sfârşit şi interpretii - departe de a ieşi 
din transă - îşi binemerită răsplata 
(bani, colaci, vin, nuci, mere), gos
podarii îşi văd de aşteptarea Anului 
Nou, firesc, ca şi cum nimic nu s-ar fi 
întâmplat Dar dacă ai putea pătrun
de în sunetele lor, ai vedea negreşit 
cât de tulburati sunt Nici nu se poate 
altfeL Dobele se mai aud încă in 
depărtare. Au aceeaşi fortă. Ele fac 
Zeul să joace. Ele fac să vibreze 
aeruL UniversuL Sunetul lor vine din 
altă parte, din altă lume, e un semnal 
că viata învie din nou, mereu şi 
mereu. Poti să nu vibrezi, poti ră
mâne nesimtitor? Poti să nu crezi în 
speranta că mâine va fi mai bine pe 
care ti-o dă reinvierea perpetuă a 
Marelui Urs? • 

După o săptămână de joc in 
care emotia initierii la Şcoala Ursului, 
de fapt Şcoala Vietii, se pierde trans
formându-se în inertie, in oboseala 
fără margini, în rutină, ultimii care de
pun măştile sunt cei care au jucat în 
pielea de urs. Eroii obositi se lasă 
dezbrăcati de proprietarii pretioase
lor trofee şi dispar din atentia publică. 
La anul o vor lua de la capăt 

Focul patimii ludice şi al mân
driei de a fi devenit bărbat in pielea 
unui urs care a fost cândva viu, arde 
mereu in ei. Eroul şi-a făcut datoria. 
Eroul poate să plece. 

Val Mănescu 

https://biblioteca-digitala.ro



TEATRU • TEATRU • TEATRU • TEATRU • TEATRU 
J I A N U 

Prnouje: llncu lilnu, c�., 
Fir Mir•r, Doi Trifoi, TiR (iubiu 

Jionului), Anul Nou, Anul 
V«hi, Cipit•nul, Vinltorut 

Ciocoiul h.kiuci. 

Hilitlucii (cinti}: 
Şi, iat;J, Anul Nou s-a apropiat! 
Din ceruri v3 vine-mpodobit 
Şi, iată-1, ca o mireasă, 
V! vin<-mpodobit 
Anul Nou « 1-ali doriti 
Anul Nou (citn Anul �.!;): 
Bună seara, veterane, 
Mandru, viteaz căpitane, 
Spune tu, voie:1ti a spune 
Care-ti este al tău nume? 
Tu qti Ştefan sau MihcJi, 
Glorios trecând la rai, 
S.tu vreun bun ap.lr.ltor 
Pentru-acest cinstit popor? 
Dă-ti cuvântul mai curând, 
Până nu te zbor in vânt! 
Anul �ehi: 
Aole:u, ce: grea belea 
S-a lesat de barba mea! 
Dar tu, m3ndră tinereţe, 
Ramuri din a mo1ului bătrâneţe, 
Ce curaj te:-.a apucat 
Pe m�eag de l-ai Întrebat? 
Că în furia ce mă găsesc, 
Aici pe loc te nimicesc! 
Anul Nou: 
Eu sunt Anul Nou sosit, 
Care-n lume am �nit, 
Iar pe tine, ghiuj bătrân, 
Te prefac în pr<1f ii saum! 
Anul �ehi (c.itre h.kluci}: 
Eu fiind bdtrân de tot, 
Mă retrag, că nu mai pot, 
Dau drumul la Anul Nou, 
Să dnte: in locul me:u. 
Hoirlucii (cinti): 
Acest an de: bocurie: 
Noi cu toţii 1-aite:pt.lm 
Şi cu mare: vne:lie: 
Noi cu totii să-I c3nUim! 
Anul 1 9 7 1 ,  
An d e  veselie:, 
An de bucuri<, 
Primiti, ascultătol'i, 
Oici asta-i a§te:ptare.t noastră, 
Anul Nou dorit, 
Co�re: lot noi i.tr.J�i a v�it! 
H•irlucul 1 (citro ciocoi): 
Dar tu, măi, ciocoi spurcat, 
Aki pe unde-ai intrat? 
Col din codrul ista flldre: 
Ai să iqi făr' de: poro�le! 
Ciocoiul: 
Zău, că nu o�m nici un ban! . .  
Şi  de-am două-trei p.trale, 
Am să ti le dau 'mneatale?! 
H•iducul �: 
Atunci Vt'i st.t aici .trestdt 
P3nă vine-al nostru comandant! 
Corbe• (c.intl): 
Pe vârlul Carpatului, -
Jos pe oe:anga bradului, 
Ţipd puiul corbului. 
Şi voinicul, de-1 ve:deo�, 
Din guriţă·a�-i grăia: 
Co lipi pui de corbulet 
Nesru ji la pene cret? 
Ori ti-i foame:, ori ţi-i sete, 
Ori ţi-i dor de codru verde? 
· Nu mi-i foame, nu mi-i sete, 
Nu mi-i dor de codru verde, 
N-ai mânca faguri de roi; 
A§ bea s3nge de ciocoi. 
(citre haiduci}: 
Bună seara, fraţii mei! 
Ce staţi, ce vă g3ndiţi? 

De Iancu Jianu ce: flldi ititi? 
H•irlucul 1: 
OI, Corbene, Corbene, 
De mult sUm ii ne gândim, 
Dar de lo�ncu Jianu nimic nu §tim. 
H.irlucul 3: 
O � adormit pe braţele iubitei sale 
Ti sa, 
H•irlucul 4: 
Ori 1-o � prins potera, 
Hoirlucii (cinti): 
1-.tuzi arma lui cum sună 
Pt câmpie-n depărtare, 
N-o, � căpitanul oare? 
N-o fi căpitanul oare 7 
Corbe• (cinti}: 
Foaie: verde trei gutui, 
Trri gutui, 
Trei alămâi, 
lo�ncule, de: unde '{ii? 
JiMHJ (cinti}: 
Vin din codrii de: pe Jii, 
Aduc aur Ji argint, 
Să duc la copii in crâng, 
Că-s copii fără de minte, 
Pr!p!des< la gloan1e multe. 
Măi podar, podar, podar, 
Trage podul flldi la deal, 
Trage: podul, să trec Oltul, 
Că mă prăpdde:sc cu totul. 
Dar podarul zăbovea. 
Potera mă ajungea. 
Stau pe loc ii mă gânde:sc: 
De: dt să mă rog de-un prost, 
Să fiu viteaz cum am fost, 
Căci mi·i murgul cam nebun, 
Trece Oltul ca pe drum; 
Căci mi-i murgul nărăvos, 
Trece Oltul ca pe jos. 
(citre hoirluci}: 
Bună seara, fraţi haiduci! Ce staţi, 
ce vă g3ndi�i, ci uite:, vara a trecut 
§i noi bani n-am strâns nimic! N-aţi 
văzut vreun ciocoi cu punga plină? 
H1irlucu/ l: 
N-o�m văzut, bade: Ji�e, 
Col dacă ve:de:ain, 
Beleaua cu noi Ji-o găsea. 
Ce:rc.1m aste fiinţe: oţelite: 
Ptntru pieptul lui gătite 
Şi-ale noastre pungi golite: 
Cu .tur a·r � fost umplute. 
H•iducul�: 
Doar ald din întâmplare:, 
Ieri, pe: la amiaza mare, 
Ne:-am trezit cu ist ciocoi. 
H•irlucul 3: 
8 ii spurcatul, 
Care: ne: je:fuiqte: satul! 
li1nu: 
Bravo, bravo, măi Aăcăi, 
Cu toate că bani n-avem, 
Dar noi tot veseli suntem, 
Iar pe-aist ciocoi spurcat, 
Duceţi-l la spânzur.tt. 
H•iducul �: 
Auzi, măi ciocoi spurcat, 
Ce: spune al nostru comandant. 
Doi Tii/oi (cinti): 
Şi-am zis verde de trifoi, 
Măi Jiene, măi (rrlrrn) 
la-ne-n ceată iÎ pe noi, 
Că venim de: la hotuă, 
Că ciocoiul ne: omoară, 
Ne ia boii de la car 
Şi porumbul din hambar, 
Te rugăm, bade Jie:ne:, 
Fă-ne a noastră pi.Jcere:, 
Prime:Jte:-ne-n ceata ta 
Cu dor de-a ne: răzbuna. 
Ji��nu (cinti): 
Vă primesc În ceata mea, 
Cu dor de:·.t vă răzbuna 

Şi vai de-acel păsân 
Ce:-a supt s3nge: de: român. 
Vă iau in ceată cu mine:, 
Dacă aveţi voi gânduri bune:, 
Dacă aveţi voi gânduri rele:, 
Uite: pistoalele: mele:. 
Doi Trifoi (cinti): 
Căpitane, căpitane, 
Toate gândurile:-s bune:, 
Numai unul ne: umbre:Jte: 
Potera ne: urmăre:ite:! 
Ji•nu (cinti): 
N-aveţi teamă, măi voinici, 
Cât mă vedeţi pe mine-aici, 
C-am oescut că ste:jăre:lul 
Şi am bra�e to�ri ca fierul . 
H1irlucii {cinti): 

Măi stejar pletos §i verde 
Pe: sub tine nu se vede 
Haiduce:l În codru verde 
Ş-am o tară mult iubită, 
România renumită, 
Duimanii au vrut S·O ia 
Ş-au găsit ho�iduci În e:a. 
Măi băie:te-bdieţele:, 
Vin să-ţi dau armele: mele:, 
Arme: bune:, de: pandur, 
Cu aur jur-âmpre:jur. 
Tu la brâu de li-i purta, 
Cole:a-n vale: vei aAa, 
O copilă m3ndrulită, 
Ce-l; d! och;; ji·o guri\!. 
Fir Mlr�r (cinti}: 
Şi-am zis verde: fir-mărar 
Mă urcai în pătular 
Şi zării sub un umbrar 
Un voinic cât un stejo�r. 
Sunt un haiduc rătăcit, 
Pt sub tale n-am nimic 
Decât bătui ciobănesc, 
Pu� §i patru pistoale:, 

• Patruzeci de-ncărcătoare. 
(ci/ro li•nu}: 
Bună seara, fătul meu, 
Mândru, năzdrăvan Răcău, 
Român voinic de: pe-aici, 
Căpitan peste: haiduci, 
Primeite:-m.J-n ceata ta 
Cu dor de-a mă răzbuna · 
Pe un câine: gulerat, 

· Care: sora mi-a furat. 
li1nu: 
Te: primesc, dar mai Întâi un cântec 
Q dntăm. 
Fir Mir.r: 
SI c:Ant!m. 
lit�nu Ji Fir Mir1r (cinti): 
În dumbrava de la strungă 
Sunt de cei cu Ainta lungă, 
Care: dau chior81 la pungă. 
În dumbrava cea vecină 
Zării zare de: lumină. 
Nu �tiu, zarea focului, 
Ori pu�Cc1 haiducului. 
Tre:cui Oltul jumătate, 
Ciocoi! mă-ntre:b de: carte:, 
Eu le:-arăt Ainta la spate, 

Să dte:o�scă de: se poate:. 
Flinto�, zău îmi este: goală · 
Fug docoii, se omoară. 
Fiinta, zău imi este seacă -
Fug docoii de: se-atacă. 
li1nu: 
Şi-mi dau drumul, să mă duc, 
Că sunt tânăr ji-s haiduc. 
Cipit•nul (ci/ro lionu).· 
Măi străine Înarmat, 
Aici pe unde-.ti intrat, 
Ungă acqti tineri te-ai oprit 
Şi te:-ai dat la tdlmăcit? 
Spune-mi mie: cine: e:�ti, 
Cu ce: nume: te: numqti, 
Că-n furia ce: mă găsesc 
Şi ae:itrii-n c.1p ţi-i zdrobesc! 
Dd-ţi cuvântul mai curând, 
Că-ti zbo.tră crrie:rii În vânt! 
li1nu: 
Ptse:mne că tu nu §tii 
Că e:u-s Jianu cel vestit, 
Ce: din codri am venit 
Şi dacă nu te-naezi 
Vină-n codru �i-ai să vezi: 
Unde:-s tufele: mai mari, 
Zac În sânge boieri mari, 

Unde-s tufele: mai mici, 
Stau pititi ai mei haiduci. 
Ă�tia sunt haiducii mei 
Care bagă gloante:-n voi! 
Cipit1nul: 
la cuvântul ce: mi-ai .dat, 
Trebuie să �i arestat 
Şi În temniţă bdgat 
Şi păzit de Vânător 
Pentru pradă � omor! 
li1nu: · 
Cum, măi, la prima Întâlneală 
V rei să mă pui la opreală? 
Ai putină-ngăduială, 
Că-n furia ce: mă găsesc 
Aici pe: loc te: nimicesc! 
Vlnitorul.· 
Măi Jiene:-ngrozitor, 
Nu-ndrăzni a face-omor, 
Că ăsta-i frate cu mine 
Şi te:-mpu§C ca §i pe-un câine! 
Un h1irluc: 
� dl l-a9 prins pe J;"", ;,d;n!m 
armele noastre Îlaintea dumneavoastră! 
li1nu {cinti): 
Codrule:, e:u plec din tine 
Nu m.ti plânge: după mine:, 
Nu ţi-am făcut nici un bine, 
Iar de ţi-am făcut vreun rău 
Mi 1-oi trage singur eu. 
Cipitilllul Ji Vinitorul (cinti): 
Pentru prada mare:, 
Sa-I lovim, să piară, 
S!-l lovim, să-l lov;m, 
Şi să-I chinuim! 
Jl•nu (cinti}: 
Mi-a sosit clipa cea grea, 
Care mi-a fost sai să mia. 
Vină, maică, de mă vezi, 
De: mă vezi cum stau legat, 
Stau legat în lăn�i§oare: 
Şi de: mâini §i de: picioare:. 
Barba-mi bate bralele 
Şi p!rul c!lc:A;.Ie, 
C-o porte: de: păr mă §terg, 
Cu cealaltă mă-nvele:sc. 
Maică, scumpă maică, 
Pe-al t!u �u dorit, · 
Vină, scumpă maică, 
De:-1 vezi chinuit. 

M1m1 li.rnului {cinti}: 
Măi Jiene:, fătul meu, 
Să fad cum ţi-oi spune eu, 
Prime�te:-mă-n ceata ta 
Cu dor de-a ne răzbuna. 
Îti dau cincizeci de poli noi, 
Să te scap de la nevoi. 
Tiu (cinti): 
Peste vârful codru lui 
Bo�te: vântul Oltului, 
Rupe: meri � rupe: peri 
Şi desparte: pe: doi veri . 
Pe: noi cin' (le-a de:spărtit 
Fie-i moartea de cutit. 
De: cu�it fără rugină, 
Moară fără de: lumină. 
De ne-o despărtit fecior, 
Fie-i moartea de: topor. 
De: ne:-o de:spărtit o fată, 
Să moară nemăritată. 
De: ne:-o de:spărtit femeie:, 
Funia În gât să-i steie:. 

Colo-n vale:, la izvoare, 
Stă Jianu la-nchisoare: 
Cu cătu�i la mâni�oare 
Şi cu lo�nţuri la picioare:. 
Plângeţi voi, haiducilor, 
Plângeţi voi §i vă rugati, 
Pe: Jio�n să mi-I scăp.tţi. 
Jianu (ci•ti): 
De când eram copil mic 
Aveam semne de voinic. 
Când eram de-un an �i-o lună, 
Mă ţinea maica de: m3nă, 
Şte:rge:am o�rm.t de rugină. 
Când eram de doisprezece, 
Ştiam Dunărea a trece, 
Ce:rc.1m vinul dacă-i rece, 
Pivni�a de:-i răcoroasă, 
Crâ§mărita de:-i frumoasă. 
C3nd eram de: anii toti, 
Eram căpitan de: hoti. 
Pe: un drum îndepărtat 
Trece: carul ferecat 
Cu Jianu-n e:l le:gat 
Şi În urm.t carului 
E mama Jianului. 
Mama Jianului plânge, 
lui din răni ii curge sânge. 
- Taci, măicuţă, nu mai plânge, 
Că 'napoi nu m-or mai duce. 
După ce: m-o-nte:mnitat, 
Mă uitam cu jale-n sat, 
Să văd părin1ii ce-mi fac. 
Şi-am văzut cum plânge:<� mama 
Sus pe prispă în pridvor, 
Ştergea ochii cu năframa 
Că i-i dor de-al ei fecior. 
Of, zi, Radule:, din cimpoi 
Doina noastră de: nevoi; 
Radule:, tu n-o itii bine:, 
Zi, Radule, după mine, 
Că-s bătrân §i-o §tiu mai bine:; 
Zi, Radule:, legănat 
Şi cu dor <�mestecat, 

. Să curgă frunza de: fo�g. 

Bate-i, Doamne, pe vlădici, 
Care m-au legat aid, • 
C-au făcut din sfânta lege 
Un gunoi, de: n-ai ce-alege: 
Şi-au umplut ţaro� de: bir 
Şi ofiţerii cu fir. 
Cipilt�nul.· 
Măi Jiene:, măi Jiene, 
Spune: tu domniei mele:, 
Cât in tară-ai haiducit, 
Mulţi cre�tini ai omorât? 
lit�nu: 
Domnule:,· Măria ta, 
Jur pe tinerete:<� mea 
Cât prin codri-am haiducit 
Oameni nu am omorât. 
Unde: vedeam săracul, 
Îmi ascundeam baltagul, 

Îi dam bani de r:heltu;ală 
Şi haine: de: prime:ne:ală, 
Dar unde vedeam docoiul, 
Mult imi ardea sufletul, 
Pân' nu-i re:tezam gâtu'. 
(citre Corbe.): 
Corbene, Corbe:ne:, 
Azj mă simt in lanţuri grele:, 
Iar tu-n urmă de rămâi 
Haiducii Să �i-i aduni 
Şi s.l lup\;, s! lup\; mereu, 
Precum am luptat ii eu, 
Că numai a� · 
Ne vom apăra ţara. 
Corbe.: 
Căpitane, căpitane, 
Cuvintele tale 
Mi-aduc o mare: jale:. 
Spui că-n urmă să rămân 
Şi haiducii să-i adun, 
Dar gânde§te-te:-n sine:, 
Ce: ne:-om face fără tin�? 
Nu mai ai vreun gândi�a? 
li1nu: 
Tot mai am un gândiiOr. 
(Cipitanului}: 
Domnule ofiţer, 
Stând sub paza acestui Vânător 
Mi-a venit un gândiJor: 
Să vă dau o pungă de poli, 
Ca de voi să fiu scăpat, 
De haiduci Înconjurat 
Şi cu arme-eliberat. 
Cipit•nul.· 
Auzi, frate: Vânător, 
Ce spune acest Jian ingrozitor? 
Că ne va da o pungă de poli, 
Ca de: noi să fie: scăpat, 
De: haiduci Înconjurat 
Şi cu arme-eliberat. 
Tu ce zici? Eu d� primi, 
Dacă tu te:-ai învoi . 
Vini forul: 
Hai, măi frate:, s-o luăm, 
5-ave:m bani de: iernat §i de vărat 
Şi la toamnă de:-nsurat. 
Cipit.mul: 
Măi Jiene-ngrozitor, 
Dă banii câti îi avea 
Şi armele de: jos le ia 
Şi de noi vei fi scăpat, 
De haiduci inconjurat. 
Jid nu: 
Bagă mâna-ntre pistoale:, 
Vei găsi o pungă mare:, 
la tot ce: -o fi in e:a. 
Cipitanul.· 
Treci, măi frate: Vânător, 
Şi deileag.J pe-acest Jian ingrozitor. 
lilfnu: · 
Domnule: ofiter, 
Deschide ferestrele: 
Să ne: vedem fetele:, 
Să ne-auzim vorbele:! 
Cipif•nul: 
Mergi Jiene:, mergi cu bine, 
Că nu-s vrednic pentru mine:, 
Să omor haiduc Cc1 tine. 
Mergi Jiene sdnătos 
Căci in palma noastr-ai fost. 

Ht�iducii (cinti): 
lha, tra, la, la, 
A scăpat Jianu, da! 
li# nu: 
Cine-n cale mă-ntâlnqte:, 
Nu mă-ntreabă und' mă duc, 
Păru-n cap i se: zburle�te, 
Că mă §tie: cd-s haiduc. 
Frunză verde: ruptă-n cind 
Plin ii codrul de: haiduci, 
la tot fagul câte: cinci, 
Tot haiduci de-ai mei voinici. 
H1irlucii (cinti}: 
lha, tra, la, la, 
A scăpat Jianu, da! 

Fotografiile acestui număr reprezintă 
mă§ti §i costume folosite în obiceiurile de 
Anul Nou din: Albele-Bârsăne§fi, Pârjol, 

Vaslui, Bere§ti-Tazlău şi Asău 
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