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Expoziţii 

Horia BERNEA 
Deţinătorul premiului "George Apostu'' pe 

anul 1995, pictorul Horia Bemea a fost prezent 
pe simezele galeriei de artă a Centrului de Cultură 
"George Apostu" cu o superbă expoziţie de 
acuarele şi desene organizată cu prilejul "Zilelor 
Centrului George Apostu" ( 12-13 septembrie 
1997). 

La vemisaj, criticul de artă Constantin Prut 
a Jinut să sublinieze: "Suntem oaspeţii unuia 
dintre cei mai mari pictori din perioada 
postbelică. /; admirăm opera prestigioasă şi îl 
stimăm, deopotrivă, ca pe un important ctitor 
de inslituţii culturale apărute În vremea din 
urmă. Ne aflăm in faţa unui intelectual de 
anvergură care a contribuit substanţial la 
instăpânirea. prin locurile pe unde a trecut, a 
unui adevărat spirit creator. Cred că nu fac o 
trimitere deloc intâmplătoare, când evoc nişte 
titluri din creaţia lui Horia Bernea. şi spun că 
ele imi amintesc de unele lucrări ale lui George 
Apostu, creaţia celor doi mari artişti comunicând 
foarte subtil. Şi unul şi celălalt se angajau. prin 
anii '60 intr-o curajoasă acţiune de renovare a 
limbajului artei româneşti după o perioadă de 
tulburări, când se insinuau tot felul de principii 
estetice dirijate. In acei ani, Horia Bernea a reuşit 
să deschidă un drum nou pentru arta 
românească prin operele sale. şi in acelaşi timp, 
să impună o atitudine nouă faţă de creaţie şi faţă 
de relatiile artistului cu societatea. Horia Bernea 
s-a angajat intr-un mod foarte profund in 
dialogul său cu vizibilul. In opera sa el deschide 
o fereastră spre o realitate transcendentă, mult 
mai bogată in semnificatii. Exceptionale, prin 
viziune şi prin rafinament, lucrările din această 
expoziţie ne introduc in laboratorul dialogului 
cu transcendentul. Fineţea extraordinară a 
acestor caligrame, a acestor motive, 
transparenta specială, lumina care pare că vine 
intr-adevăr din această lume pe care n-o vedem, 
asigură lucrărilor din upoziJie un farmec spe­
cial, de neuitat". 

Ion VĂSÂI 
Expoziţia de pictură a moineşteanului Ion 

Visii (deschisă in perioada 15 aprilie- 10 mai) 
a fost prezentată de criticul de artă Constantin 
Prut, colaborator apropiat şi prieten al Centrului 
"George Apostu". Domnia sa a tăcut remarca: 
"apariţia pictorului Ion Văsâi s-a produs intr-un 
climat cultural fertil, marcat de fenomenul "şcolii 
de la Tescani" a cărui identitate în istoria artei 
româneşti contemporane se poate defini ca o 
recuperare postmodernistă a tradiţiilor 
peisagismului şi a dimensiunii metafizice a 
imaginii" 

Expoziţia, itinerată apoi la Galeriile Teatrului 
Na!ional din Bucureşti, la invitalia Oficiului 
Naţional de Expoziţii, a avut un puternic substtat 
arhaic, ritualic, fiind însoţită şi de un expresiv, 
emoţionant spectacol realizat de regizoarea 
Doina Zotinca. "Midday happening" (titlul 
reprezentaliei) a fost interpretat cu inspiraţie şi 
credinlă de câtiva tineri actori de la Teatrul 
Bacovia şi de la Teatrul de Animaţie din Bacău. 
Atât la Centrul de Cultură şi Arte "George 
Apostu" cât şi la Bucureşti, la galeriile amintite, 
manifestarea a avut o vie rezonanţă. 

Colocvii 1 Spectacole 

Zilele I.L.CARAGIALE 
La cea de-a doua editie a "Zilelor I.L. Caragiale"(24-25 ianuarie 

1997) au participat: Claudiu Cristescu, secretar literar la Teatrul 
Naţional "I.L. Caragiale" Bucureşti, Mircea Ghi!tJlescu, critic de teatru, 
Mircea Marin, regizor, Gigi Mihăiţă, secretar literar al Teatrului 
Bacovia, Bacău, Ionuţ Niculescu, istoric şi critic de teatru, Ştefan Oprea. 
critic de teatru şi film. 

Colocviul, desfăşurat sub titlul de "Caragiale dintr-un alt punct 
de vedere" a stâmit un viu interes, cei prezenţi, în majoritate liceeni şi 
studenti, participând la un alert, spiritual dialog cu invitaţii. 

In buna tradiţie deja a Centrului de Cultură "George Apostu" şi la 
această manifestare s-a produs o interferenţă a artelor, "patronul 
teatrului românesc" fiind omagiat printr-un spectacol intitulat 
"Caragiale la prânz".Susţinut, cu vervă şi cu multă dăruire de actorii 
Anca Bucşă, Ioana Dranga, Liliana Dalu, Dan Cogălniceanu şi Geo 
Popa, spectacolul s-a bucurat de succes la public, întreaga manifestare 
a "Zilelor I.L. Caragiale" fiind o reuşită deplină. 

In cadrul acestei manifestări (organizate de 
Ministerul Culturii, Centrul National al Creatiei 
Populare, Fundatia Culturală "Ethnos", Centrul 
de Cultură "George Apostu", Inspectoratul 
pentru Cultură Bacău, Centrul Jude!ean al 
Creaţiei Populare Bacău) a avut loc un interesant 
colocviu pe tema "Filmul antropologie-de la 
document la documentar'', la care au participat 
cunoscuţi cercetători ştiinţifici, regizori, critici 
de teatru şi film, muzeografi, etnologi, etc. La 
deschiderea festivalului a avut loc vemisajul 
expozitiei de pictură naivă a lui Calistrat Robu, 
prezentată de criticul Victor Parhon. Un juriu 
alcătuit din specialişti şi prezidat de regizorul 

Festival Internaţional 
de Video-Film Documentar 

edili& a-m-a 

Copel Moscu a urmărit atent filmele prezentate 
în concurs, in această ediţie considerată 
superioară celor anterioare, hotărând (destul de 
dificil) cui i se cuvin laurii. Amintim aici doar 
Marele Premiu, obtinut de Alexandru Solomon 
pentru filmul "Paznic de cetate'' şi Premiul 
Special al juriului atribuit lui Femke Hoyng 
(Olanda) pentru pelicula "Holy Cows and Milk 
Cows". Ce-a de-a patra ediţie a acestui festival 
se ami deja in pregătire � că nu ne rămâne 
decât să aşteptăm luna mai când la Centrul de 
Cultură "George Apostu" va poposi din nou 
caravana filmului video-documentar cu toată 
bogăţia lui de informa(ii. 
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SIMPOZIONUL INTERNATIONAL DE SCULPTURA 
"GEORGE APOSTU" 

Ajuns la cea de-a VII-a edi!ie, Simpozionul ln�rnllţiona/ de Sculptură "George 
A.postu" ( 24 augwt. 13 septembrie) a reunit, În 1997 câfiva artişti din ţară şi din 
străinătate: Marcel Stanciu (Baia Mare), Dumitru Şerban (Arad), 1/arion Voinea (Cluj), 
Gershon Himan (Israel), Jerzy Mizera (Polonia), Louis Melky Perrone (Franta), Ion 
Grecu (Republica Moldova). La vernisaj, criticul de artă Constantin Prut a spus: "Cred 
in gândul creării unui muzeu in aer liber aici, la Centrul de Cultură "George Apostu". E 
o idee generoasă care a existat şi altă dată, la Măgura, girată tot de numele celui care a 

fost George Apostu. un artist care ştia să trezească energii şi entuziasme. El a reuşit să 
adune, În jurul său, la Măgura, o multime de confrati şi să ridice acolo cel mai amplu 
muzeu in aer liber din Europa. După cum ne dăm seama, plimbându-ne printre lucrările 
de aici, din parcul Centrului "George Apostu", se naşte, intr-adevăr şi la Bacău un 
important muzeu de sculptură contemporană europeană in aer liber. Şi mai cred că 
scu/ptorii care au lucrat in acest an, la Simpozionul organizat aici, inscriu o pagină 
in.semnată in istoria acestei colecţii. Remarc, in primul rând, diversitatea stilistică a 
lucrărilor şi faptul că, de la incercarea de a se inscrie În ecuaţiafonnală a ambianţei, de 
la prelungirea unor preocupări figurative sau abstracte din atelierele lor, s-a ajuns la 
'1uarea" a ceva in memoria acestor locuri." 

Iată, in această pagină, surprinse in cursul unor dialoguri, şi câteva mărturii lăsate 
de doi sculptori invitaţi la Simpozion. 

"Amintirea lui ADostu e foarte vie" 

-Domnule Voi nea, este greu să vorbeşti 
despre sculptură? 

Da, este greu, mai ales când eşti 
practician. De fapt, asta am spus-o de mai 
multe ori şi, in special elevilor mei. In relaţia 
dintre sculptura practicată, cea făcută pur 
şi simplu şi cea teoretizată, important mi se 
pare că poţi articula măcar câteva fraze 
despre valoarea propriilor lucrări. Oricwn, 
trebuie să găseşti cuvintele potrivite care 
să-ţi exprime clar intenţiile. 

-Care sunt sculptorii care v-au marcat 
devenirea ca artist? 

Sigur că in primul rând, aşa cwn se spune 
în alte domenii, au existat monştri sacri. Nu 
cred să fie, in România, un student la 
sculptură care să nu suporte fascinaţia 
copleşitoare a operei lui Brâncuşi şi să nu 
fie marcat de perioada noastră clasică de 
sculptură, de marii maeştri. Pornind aşadar, 
de la un fond tradiţional şi nu neaplirat de 
la Brâncuşi, in formarea mea ca per.;onalitate 
artistică in lwnea formelor, au contat maeştrii 
ca Valbudea, Georgescu, din marea şcoală 
de modelaj românească, strălucit continuată 
de un Gheorghe Anghel, care din păcate, 
din punctul de meu vedere, nu este nici 
acum pus la locul său, preţuit la justa lui 
valoare. Repere, in evoluţia mea artistică 
sunt, de asemenea, Paul Vasilescu şi Mircea 
Spătaru. 

Există o adevărată şcoală de modelaj in 
România şi eu consider că este una de 
valoare distinctă. 

Să nu uităm că şi Brâncuşi, intr-o anwnită 
perioadă, făcea acele "Capete de copil" care 
puteau concura oricând cu lucrâri de Rodin. 
Asta nu înseamnă că nu a avut dreptate 
când a spus: "La umbra marilor copaci nu 
creşte nici un arbore". De aceea el şi-a 
schimbat, radical, drumul in artă, devenind 
Brâncuşi. 

-L-aţi cunoscut pe George Apostu? 

Da, desigur că l-am cunoscut, dar de la 
o anumită distanţă. Diferenţa de vârstă 

Dialog cu Ilarion VOINEA 

dintre noi era destul de mare, dar am ajuns 
să-I cunosc în situaţii care-I detineau ca om. 
Eu am făcut mereu o paralelă între 
personalitatea lui George Apostu, "nea 
Georgică .. cum îi spuneam noi, şi Nichita 
Stănescu. Era prea generos şi timid în 
acelaşi timp, ceea ce era in detrimentul lui, a 
sânătăţii lui, in primul rând. Repet, era timid 
deşi părea dur, asta, duritatea, era o mască. 
Apostu, ca artist era stimat, iar ca om putea 
să fie iubit chiar şi de adversarii săi. De 
aceea, amintirea lui este atât de vie. 

- Credeţi că i-ar fi plAcut ideea unui 
simpozion de sculpturi care sl-i poartă 
numele? 

Mă tem că din modestie şi din timiditate 
ar fi refuzat acest lucru. Ideea de simpozion, 
da, i-ar fi plăcut, dar nu să-i poarte şi numele. 
El merita însă cu prisosinţă acest lucru, ca 
un simpozion de sculptură să-i poarte 
nwnele. 

-Să revenim la prezenta dumneavoastră 
la Simpozionul de la Centrul "George 
Apostu", De la ultima noastră convorbire 
cât a mai avansat lucrarea dumneavoastră? 

Lucrarea a avansat atât încât să fiu 
convins că intenţiile mele vor fi duse până 
la capăt. Acwn sunt preocupat de nuanţe, 
de subtilităţi, de modelaj pe suprafaţă. 
Forma rămâne cea pe care am avut-o în gând 
când am plecat de acasă, ea făcând parte 
dintr-o familie de forme, apropiată, cred eu, 
de ceea ce numim generic "fenomenul 
Apostu". 

-Ce nume veţi da lucrării? 

Titlul ei va fi "Marele ritual" care face 
parte dintr-WI ciclu mai mare numit 11[ntuiţii 
arhetipale". 

Am apelat la forme tradiţionale din 
fondul străvechi românesc dar şi la stilizări 
moderne. Apar şi cifre aici, în lucrarea mea, 
care vorbesc despre raportul dintre părţi 
făcând trimiteri tol la fondul tradiJional şi 
evident, la cel religios, spiritual. 

Ediţia a VII-a 

" Apostu a deschis poarta 
care e sculptura in aEI' liber " 

Domnule Dumitru Şerban, aţi străbătut 
un drum destul de lung ca să ajungeţi la 
Bacău într-un început de toamnă foarte 
încărcat pentru dumneavoastră. Ce v-a 
atras la Centrul de Cultură "George 
Apostu" şi la S impozionul care poartă 
numele marelui sculptor? 

În primul rând George Apostu. Pentru 
că vorbind despre el îmi amintesc imediat 
de inceputurile sculpturii româneşti în aer 
liber, Apostu fiind începătorul acesteia sau 
poate profesorul, ca să-i spun aşa, deşi 
n-a predat niciodată la o Academie de Artă. 
Apostu este respectat de toţi sculptorii din 
generaţia mea şi nu numai pentru că el a 
deschis, cu o forţă extraordinară, această 
poartă care este sculptura afară, in aer liber, 
in grădini, parcuri. păduri, pe munţi, intr-o 
relaţie directă cu soarefe, cerul, apa şi 
pământul. 

Cum era omul Apostu căruia îi 
spuneaţi, cu multă afecţiune, "Băţ"? 

Da, i se spunea aşa pentru că avea 
coloana vertebrală dreaptă. Era un om 
corect, cinstit, harnic, muncitor şi ne dădea 
lecţii de fiecare dată. Un apărător al breslei 
noastre, având curajul să spună adevărul 
în faţa oricui. Era prietenul tuturor. 
Mi-amintesc, şi cred că e bine să evoc un 
moment foarte interesant, că Ovidiu Maitec 
a spus următoarele cuvinte atunci când 
Apostu s-a hotărât să rămână în străinătate: 

"Băţ fără noi va muri. Băţ va suferi acolo 
foarte mul.pentru că numai cu noi se simţea 
bine". 

Când aţi văzut Centrul de Cultură 
"George Apostu" şi aţi găsit aici doar 
câteva lucrări ale artistului, la ce 
nedreptate v-aţi gindit? 

Cred că ar fi cazul şi timpul ca în ţara 
asta să se facă puţină ordine. Lucrările lui 
Apostu trebuie adunate şi preluate într-o 
formă civilizată pentru a le proteja, în primul 
rând. Apostu a lucrat peste tot. A lăsat 
multe semne, in multe locuri şi a făcut-o in 
mod gratuit. Apostu nu a avut nici un con­
tract în ţara lui. El, care era respectat de o 
Franţă întreagă, nu era respectat la el acasă. 
Apostu zicea lucrurilor pe nume şi când 
începeam câte o nouă tabără întreba pe 
"secretari" (aşa vorbea el cu fostul partid): 
"Şi voi vreţi să faceţi călăreţi? Încă nu v-aţi 
săturat odată? Mai faceţi şi sculptură!" 

Să ne întoarcem la Dumitru Şerban. 
Care sunt lucrările la care ţineţi cel mai 
mult, care vi reprezintă cel mai bine? 

Greu de spus. Încerc însă să numesc 
câteva: "Cumpăna apelor" pe care am 
tacut-o în Ungaria, apoi o "Piatră sacră .. , 
lăsată in Germania, "Dealul" de la Căsoaia, 
unde am înfipt o "Piatră de hotar". Şi atunci, 
nea Georgică, cum îi spuneam noi lui 
Apostu, m-a intrebat: " Dar ce te-a apucat 
să faci aici o "Piatră de hotar"? Iar eu i-am 
răspuns că avem nevoie de semne lăsate 
peste tot pentru că naţia noastră şi le-a 

Dialog cu Dumitru ŞERBAN 

distrus tot timpul· şi de aceea trebuie să 
venim noi şi să punem altele în loc. 

Am multe cicluri de lucrări. Am lucrat in 
lemn şi în piatră în special, reprezentativ 
pentru mine fiind ciclul "Omul este măsura 
tuturor lucrurilor, a celor care sunt fiindcă 
sunt şi a celor care nu sunt pentru că nu 
sunt." (Protagoras). M-a preocupat semnul 
pe care omul îl lasă prin ceea ce construieşte 
şi care dăinuie şi după dispariţia lui. În 
lucrările mele am pornit de la imaginea 
porţilor împărăteşti, acel cadru de intrare in 
iconostas şi am dus ideea mai departe, am 
ajuns la om, la mumie, la forme cât mai di­
verse. Iar una din piese îi este dedicată 
meşterului Apostu. 

Ce apreciaţi cel mai mult la un om, 
domnule Şerban? 

Caracterul şi bunătatea. Dacă omul 
respectiv îmi vorbeşte cu blândeţe, este 
serios, muncitor, cinstit, îl respect. Cred că 
dacă un om este bun in relaţia cu semenii şi 
aceştia vor fi buni cu el. Uite, Brâncuşi a 
fost un om de mare caracter, respectat în 
capitala lumii, la Paris, unde intrase singur, 
singur, cu un rucsac în spate. Şi a întors o 
lume pe dos. Fără fiţe, publicitate şi alte 
"delicatesuri" din astea pe care nu le suferea 
defel. El stătea izolat şi, prin lucrările sale, 
îşi spunea răspicat, un punct de vedere 
simplu, intr -o lume atât de complicată. Cred 
că de aceea a reuşit. 

Aţi fost ales de colegii de breaslă în 
Conducerea Uniunii Artiştilor Plastici. 
Care sunt obiectivele prioritare ale 
acţiunii dvs. în acest organism ? 

Importante sunt, desigur, protecţia 
artistului şi a operei sale. Artiştii sunt foarte 
expuşi în lumea de astăzi şi au nevoie să fie 
reprezentaţi, apăraţi, pentru că ei sunt 
creatori de frumos. Artiştii sunt firi speciale, 
sensibile, nonconformiste şi trebuie lăsaţi 
să-şi îndeplinească menirea E nevoie de legi 
care să vină în ajutorul lor ca să-şi poată 
continua activitatea, opera. Artiştii sunt o 
forţă reală care trebuie luată în seamă cu 
toată răspunderea, ei fiind, pentru România, 
"adevăraţii ambasadori" după cum spunea, 
în mai multe ocazii, Andrei Pleşu pe vremea 
când era Ministrul Culturii. 

Cred că aici la Bacău, s-a înjgheba! ceva, 
a pornit un lucru bun, o treabă importantă. 
Centrul e tânăr şi nu putea să facă prea mult 
într-un timp aşa de scurt, dar ceea ce se 
vede până acwn se vede bine. 

V -am reţinut din lucru pentru acest 
dialog. Spuneţi-mi, la ce anume v-aţi gindit 
când v-aţi ales materialul? 

M-am gândit că voi face un grup de 
piese. Deocamdată lucrez la una care se va 
numi "Pisanie" şi care se leagă de acele 
cuvinte, mai măreţe 11ln memoriam11• Sigur 
că e vorba tot de "nea Georgică", Apostu 
meritând să aibă câte o pisanie în zidul unei 
biserici peste tot pe unde a trecut în lumea 
asta. 

Cannen MIHALACHE POPA 
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MARELE PREMIU " GEORGE APOSTU" ·1996 
Decemarea Premiului "George Apostu" a IIVIII 
loc in cadrul "Zilelor Centrului APOSTU" 
(12-13 septembrie 1997), manifeslllre complaă 
care a cuprins vernisajul celei de-a III-a ediţii 
a Simporionului 1nternaţional de Sculptură, 
vernisajul expozitiei de " Acuarele şi desene" a 
lui Horia Bernea, lansarea cărţii " Anti-Gog" 
a lui AL Husar şi un concert de chÎJJJră susţinut 
de t8nărul interpret Dan Cojocaru.. Premiul 
" George APOSTU" pentru anul 1996 a fost 
decernat scriitorului OctavÎJitr PALElt 

li amintim aici pe deţinătorii Premiului 
"George Apostu " din anii trecuţi (premiul este 
acordat, urmând procedeul nomina/izărilor de 
un juriu naţional, prezidat în 199 7 de criticul 
literar Laurenţiu Ulici): sculptorul George 
ZGrnescu, actorul Radu Beligan, compozitorul 

Ş�fan Nicu/eseu şi piciJJrul Horia BernetL 
GeorgeZiimescu (deţinătorul Premiului U.A.P. 
pentru sculpturii pentru anu/1996) em autorul 
trofeului Premiului "George Apostu " . 

Octavian 
PALER 

Discursul de recepţie 

"Firi culturi am fi firi suflet, am fi fără viitor" 

Doamnelor, domnilor, acum după ce am vlzul cum 
anl1l o solemni Late la Centrul Cultwai"George Aposru" 
din BacAu, vi promit el la viitoarea editie voi veni într-o 
ţinuti�toore. 

Eu cred el asistAm astlzi, şi nu întâmplător am vorbit de 
dizgra.ţiile culturii la inceput. la un mare risc. Eu ml 
încApiţânez si cred şi nu numai ca intelectual, si vid în 
culturi şi altceva decât voluplatea omului de a f1 "trestie 
gândiloare", cum zicea Pascal. Mi se pare că identilatea 
unui popor f'ln\cu]bJJi nu poate fi apălatL Se facemull caz 

-şi pe bWll.dreptaJ.e-intr-un fel nu neg asta, de integrilalea 
teri1orial.ă a unei ţări. Alanne peste alanne, atunci când 
sun1 in ca.u.ză posibile "şanse" ale noastn: în această privinţă. 

Mi simt malmente onorat el mă aflu aici. Sunt uimit 
el intr-.o vreme de dizgratie a cultwii, există, inel mai 
existi. visă1ori idealişti, animatorii Centrului de Culturi 
"George Apostu", cme se consacră cu atâta pasiune culwrii. 
Sunt intimidat de vorbele mari care s-au spus despre mine 
aici, deşi sWJt Wl om destul de lucid ca să ŞLIU câl.ă pane 
de complezen(.ă intră în asemenea ocazii. Vreau să 
mulfWilesc cu recunoştinţă juriului care a acceptat, a 
consimţit să-mi acorde acest premiu. Ultima oară am rosi 
la Bacău acum exactzo;e ani, in 1987. La Tipografia de 
aici mi se imprima atunci "Viata ca o coridl" şi am venit 
să-mi fac corectura. Prin foJţa lucrurilor deci, privesc în 
unnă, privesc in urmA cu mânie, cu melancolie, aşa se 
cheamă şi cartea la cme lucrez eu acum "Despre barbari cu 
melanoolie", ialăcurn măcontamine:zeu insumi de propriile 
mele vorbe. DacA e să fac un rei de bilanţ al acestor zece ani 
şi intr-un fel am flcUio()astăzi vreau să precizeze! pentru 
mine aceasta inseamna o involuţie, o involuţie pe mai 
mul� planuri. Daci mi �om.Pf· trebuie sa recunosc�� 
astăzi aproape toate certttudmtle mele, aproape - nu zac 
toale - aproape toale certitudinile mele s-au fisurat şi-au 
devenit mai şubrede. Şi mi-e foane greu aslăzi, din ce in 
ce mai greu din păcate, sA-mi gAsesc punctele de sprijin 
pe care le caut cu dispcmn:. Cu disperare, tDCm.ai pentru că 
pe mlsun\ ce se rlresc punctele de sprijin, devin mai 
necc:sare. Parcă e o fatalitate aici. Cioran zice undeva cA 
"oricecivilizal:ie ÎnQ:pC prin mit şi se�prin îndoială." 
E posibil ca aceste lucruri sa se intimple şi cu noi, cu 
fiecare dintre noi in parte. Astăzi sunt mult, mult mai 
copleşit, mai îmbuibat inlr-un fel de indoieli decât eram 
in trecut şi nu-i uşor să trăieşti cuatâtea îndoieli. Reuşesc 
sA mi controlez doar atunci când încerc să cred, nu 
întotdeauna cu succes, ceea ce spunea un filosof cA 
"inteligenţa ne e dată pentru a ne indoi". Poate chiar 
vi$ este o continuă dt:cadentl in ultimă înstanJâ, altminteri 
de ce am avea noi nostalgia "Paradisului pierdut ?"Nu vă 
ascund că nici eu nu cred de fapt in progres in sensul în 
can: fonnula e uzitată, nu cred decât în progresul interior. 
Şi mi îndoiesc foarte tarc că omul progresează interior. 
Dimpocrivi. Situaţia pe� o trAim noi acum� nostalgia 
barbariei, tDCm.ai din cauzică, după pir=a mea. înlăuntrul 
civilizaţiei se naşte o specie de barbarie� nu mai vine 
extns muros ci apare din sinul civilizaţiei, mult mai 
periculoasă. cred eu, decât barbaria tradiţionali. Am 
involuat apoi in aceşti zece ani intr-un fel in credinta mea 
legali de profesia de scriitor. Acum zece ani, când am 
venit la Tipografia din BacAu sa-mi fac co�ctura, am 
bAnuit imodiatalfusesail datenişt<�<lefoane din Bucuroşti, 
pentru a·i preveni pe cei de la Tipografia de aici si fie 
vigilenţi, si nu cumva să-mi permitA mie si introduc ceva 
intol:t�sl.fiecxp)ozjv.Avcunoimagine�scriitori 
mai luminoasA.. intr-un fel, decât cea pe care o am astăzi. 
Ne plac:e, nu ne place, unele malitlţj aşa erau: mi-amintesc 
de cozile care se fkeau pe vremuri în fata librăriilor, de 
modul cum disp�u clrţile uneori inainte chiar de a fi 
puse pe raft. .. Lumea intuia el literatura era oarecum 
subvenivl şi era subvenivl tiri indoiall, pentru Q\ trt.iam 
intt-un regim obscurantist şi poliţia nu putcJ. să controle:ze 
toale gindurile, toate intimititile noastre şi mai ales nu 
putea s.l controleze toate sugestiile unui cuvânt. 

Dar nimem, vai � dintre mai marii zilei, dintre ce1 
care detin frâiele puterii nu se sperie de perspectiva 
dezintegnlrii spirituale, a noastră mai exact, de ceea ce aş 
nwni eu "dcromânizare.a României", de pierdc'l:a identităţii, 
de riscul înfricoşător de a vedea implinitA profe!ia sumbră 
pe care o fAcea la un moment dal Constantin Noica, atunci 
când spunea că "un popor se poate transfonna uneori, în 
anumite condiţii, in populaţie''. F!ră culturA, am fi rnră 
suflel, am ft flr.l viitor. E adevlnll, n:fonna e importanlă. 
Cum ziceau şi latinii: "Primum viverc,deindc filosophare". 
Dacă nu s-ar face n:fonna, probabil că mâine am trt.i mai 
prost decât am trăit azi. Dar problema este să fim noi 
înşine şi in viitor. De aceea eu port cu mine aceastA obsesie, 
aceast1 spaimă că lucrurile s-au inversa� cumva faţă de ceea 

ce s-a petrecut la Salamina, cu multe, multe secole în 
unnl. Când destinul Europei a fost practic salvat de faptul 
că acolo perşii au fost bătu ti de greci, intr-o bă.J..ălie in care, 
cum bine ştili, Eschil a luptat cu Hoblid, iar Sofocle a 
dansat în scara victoriei injwul focului. Daci perşii ar fi 
câştigat bltllia de la Salamina, n-ar fi existat Partcnonul, 
care a fost clAdit pe Acropole la 30 de ani după aceea, şi 
n-ar fi existat Europa în fond. înauc.ât., cum bine zice Paul 
Valery "la temeliile Europei slau Grecia Antici, Roma şi 
Creştinismul". 

" Gândesc prea mult cu inima" 

Iad ci astAzi saiitorul din mine e o fiinţă din ce în ce 
mai marginalA.. In prima linie a atenţiei generale au inttat 
azi alţii. Nu vreau si se supere nimeni aici, fac nişte 
constatiri. Sub reflect.oare ·cu excepţia festivitătilor de la 
Baclu- se afli in genere trei categorii, azi. Şi aceste trei 
categorii sunt: politicienii, oamenii de afaceri şi gazetarii. 
Ei sunt rlsfltaţii tranzij.iei. De altfel ei sunt, c� eu, 

principalele surse de stricarea limbii romine. Disculiile 
din Parlament şi, in general, discuţiile dintre politicieni, 
probabil condamnllimba români la o da::ăd= in:m:diabilL 
Intr o() împrejurare - fac o digresiune acuma- m-amoferit, 
utDpic, firi îndoială, s4 devii> !nldw:ăloral unor politicieni, 
la televizor. si. le traduc din româneşte in româneşte. Pe 
urml mi-am dat seama el era donquijotesc demersul meu 
întrucât ce puteam sa fac ? Puteam să stau lângl Vasile 
VA.caru şi Ulm Spineanu şi sa tnuluc. Dar restul ? Ce 
fkcau? Ei bine, e o involutie şi din aces1 punct de ved�. 
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in multe rânduri mi-a trecut prin minte că preşedintele 
�i poate sA se ducă şi in China dacă vrea, membrii 
guvernului pe unde vor ei, dar, dacă ar ft dupA mine eu aş 
W"ta 10ate înaltele oftcialitlti din România intr-un avion 
şi le-aş trimite în Sparta. Să vadă ce a rămas din Sparta. 
Din orgolioasa, din aroganta SpartA, şi ce a rămas din 
Atena. La Sparta nu sunt decât nişte pietroaie peste care 
vintul spulbeR ironic praful. O tari fără culturi, tări grija 
faţă de cultură, este o jan1 periclitată. Şi trebuie să recunosc 
deci, şi din acest punct de vedere, sunt mai pesimist decât 
acum zece ani. 

N-aş vrea să inchei pe această notă şi aş vrea să incerc 
si mă explic. Îmi aduc aminte de Wl celebru silogism din 
logică pe care profesorii mei de logică mi I-au infl�şat ca 
exemplu de raţionament imposibil. Există o frazl celebrt: 
"Un cretan spune: toti cretanii sunt mincinoşi". Ceea ce 
este perfect imposibil. Pentru că, daci acel cretan spune 
adevArul că to!i sunt mincinoşi, atunci unul mlcar, nu 
minte. Iar dacă acel cretan minte, înseamm\ el ceilalţi nu 
sunt mincinoşi. Dacl aplic acest m1ionament la mine, aş 
zice aşa: "Daca aş afirmaclsun1 un solitar, mint", deoarece 
de câte ori sunt singur, in biblioteca mea, intre cărţile 
mele, am nostalgia celorlalţi, am nostalgia strAzii, am 
nostalgia lumii. De câte ori sunt in aglomera1ie, de câte 
ori sunt pe stradă, mi se intârnpll des să devin mizantrop 
şi s.l do�c si mA reintorc in singunltatea mea. lală deci 
c:A şi dacă aş spune: "Sunt solidar cu mine, in primul caz: 

dacă aş fi un solitar adevlnlt, nu m-aş gândi cu atâla 
spaimA la asceţi, la cAiug!.ri, la cei ce s-au retras intr-o 
recluziune, capabili să înfrunte o recluziune. Pe mine mA 
înspăimânli singulătatea absolută, deşi de multe ori am 
cochetat cu singurătatea. Pe de altă parte, dacA aş fi un 
solitar adevlnlt, ceea ce nu sunt, aş putea si mă despart 
mai uşor de melancoliile mele, de stirile mele de 
amlrtciune, de nevoia de singwilat.e şi si-mi ajungi mai 
mult ceilalti, ceea ce nu se întâmplA. Asta mi trimite cu 
gândulla finalull.Dlei celelm povestiri a lui Albert Camus, 
unde un artist picteaz.l Wl singur Lablou pe o pânză albă, 
unde scrie cu degetul, cu sângele său, un singur cuvint 
din care lipseşte insi. o liten\, încât nimeni dintre cei care 
privesc tabloul dupA ce artistul in cauză se sinucide, nu 
mai ştie dacă el a vrut si scrie acolo: solitar ori solidar. 
Probabil această litcri nu lipseşte întâmplător. Ei bine, in 
ceea ce mi priveşte, sunt în acelaşi timp dacă vreti o 
corcitunl. un hibrid: şi solitar şi solidar. Deci soliLarul din 
mine vă mulpuncştc dumneavoastră penttu că m-aţi onorat 
cu prezenta aici, cu recunoştinţă, daţi-mi voie in încheiere 
sA mărturisesc că mi simt solidar cu dumneavoastrA. 

Interviu cu scriitorul Octavian PALER 

-. Domnule Octavian Paler, ce fenomene 
din lumea contemporani vă neliniştesc cel 
mai mult ? Ce maladii ale spiritului vă 
îngrijorează ? 

Multe mă neliniştesc. Dar poate, cel mai mult 
mă nelinişteşte faptul că prea mulţi sunt acei 
care iau deciziile în România şi nu se gândesc la 
ceea ce se întâmplă astăzi cu istoria noastră, cu 
pericolele care ne pândesc. Eu cred că perioada 
actuală de tranzi(ie pune probleme serioase nu 
numai pentru economie. Fără îndoială că sunt 
probleme economice grave, în unele privinţe chiar 
dramatice, că există promiscuitate la nivelul 
normelor morale, că se constată o senoasă 
deteriorare a principiilor chiar în politică, dar 
dincolo de toate acestea mă îngrijorează criza de 
destin national. 

Impresia mea este (şi nu este vorba doar de 
impresia mea) că noi nu am realizat imensele 
avarii petrecute in noi, in identitatea noastră, 
nedându-ne seama cât de teribile au fost mutilările 
pe care le-au suferit logica, psihologia noastră. 
Privind, mai ales, libertatea pe care o concepeam 
înainte de '89 cumva în termeni paradisiaci. 

Circula o vorbă prin România anilor '80: "Aş 
vrea să trăiesc o zi după ! ". Asta arată cât de 
naivi eram atunci şi cât de pulin ştiam despre 
libertate. De fapt, după '89 s-au liberalizat mai 
repede defectele noastre decât calităţile. Foarte 
repede, demagogii au găsit prilejul să-şi etaleze, 
să-şi exhibe demagogia, lichelele au prosperat în 
cel mai scurt timp, chiar prostia a devenit mai 
optimistă în ceea ce priveşte şansele ei şi pe 
măsură ce au trecut anii mi-am dat seama că în 
nenorocita de experienţă totalitară prin care am 
trecut, omul nou a fost, cel puţin parţial, creat. Ei 
bine, mie mi se pare că astăzi e foarte importantă 
nu numai privatizarea în economie ci şi, 
privatizarea, in ghilimele spun asta, a 
mentalităţilor noastre. 

- De multe ori, în scrierile dvs. apare 
invocat termenul de romantism. Ce 
inseamni el, astl.zl, pentru dvs. ? 

Mai întâi de toate este, dacă vreţi, o 
conslatare. Mă consider un romantic anacronic, 
demodat, retrograd, care nu e întotdeauna de acord 
cu epoca sa, mult mai realistă, mult prea 
pragmatică penbu gustul meu. În Bucureşti, de 
pildă, şi imi place să repet asta, cred că gropile 
sunt o excelentă şcoală pentru visători. Eu fac 
încă parte din categoria celor care cred sau se 
străduiesc să creadă in ceea ce spune Flaubert 
undeva: ''dacă priveşli multă vreme insistent 
cerul, sfărşeşti prin a căpăta aripi" .Încă mai cred 
in rostul viselor noastre în lume. Sunt convins că 
totul nu se reduce la 1 şi cu 1 fac 2. Asta nu 
înseamnă că nu înţeleg foarte bine ce înseamnă 
goana după bani, după succes, după notorietate, 
după realizări, avantaje imediate in această 
realitate pragmatică din ce în ce mai feroce, mai 
obsedantă. Ele au funcţia lor, iar eu nu dispre{Uiesc 

nici una dintre plăcerile existenţei. Dar eu cred că 
o viaţă, care este un drum între o naştere şi o 
moarte înseamnă mai mult decât atât: bani, 
succes, reuşite materiale. V -am povestit, mai 
devreme, dacă nu mă înşel, o întâmplare din 
Napoli. Coborând intr-o gară am văzut un hamal 
pe care l-am rugat să-mi ducă valiza. Mi-a 
răspuns, aşa, cu un aer condescendent: nu, 
domnule. azi am mâncat. 

Greu de aplicat o asemenea filosofie a zilei. 
E un fel de "carpe diem" în variantă napolitană. 
Nu dau acest exemplu pentru a-1 oferi drept 
criteriu de gândire. Dar există o dimensiune a 
vieţii, o plăcere specială de a privi dincolo de 1 şi 
cu 1 fac 2. Un altceva care dă farmec şi sens 
existen1ei. Spre regretul meu, uneori şi spre 
paguba mea, gândesc prea mult cu inima, chiar 
depind de raţiunile inimii. Asta mă pune uneori 
în situaţa de a-mi face iluzii mai mari decât ar 
trebui şi urmarea e că suport cu greu decepţii 
după dccepţii. Nu e deloc simplu să gândeşti cu 
inima. Când o faci cu creierul eşti mai rece, mai 
cinic, mai detaşat şi po\i să accepţi mai uşor că ai 
greşit ce ai greşit. Când gândeşti cu inima te legi 
de lucruri prea mult, ajungi să le simţi altfel şi 
asta te poate costa mult. 

- Domnule Paler, dar iubirea ce rol are 
in viaţa dvs. ? Spuneţi undeva, intr-o carte, 
el ea e singurul spaţiu in care v-aţi eliberat 
de stress. 

Într-o viaţ.ă de om sunt importante doar trei 
lucruri. Şi ca să fiu sincer şi cât mai exact, doar 
două de fapt: iubirea şi moartea. Fac o paranteză 
acum. Visez des la o ţară pe care nu am văzut-o, 
Spania. Adică am trecut odată pe acolo şi nu am 
putut să stau decât câteva ore într-o dimineaţă, 
la muzeul "Prado". Atât cât spune Eugenio d'Ors 
in celebra sa carte "Trei ore în muzeul Prada''. 
Am verificat la propriu ce spune el acolo. Vă 
propun spre reflexie următorul adevăr. Eu 
consider că in epoca modernă omul nu mai e 
capabil să creeze mituri, pierzind aptitudinea 
pe care a avut-o cândva După părerea mea, în 
epoca modernă nu mai există decât patru mituri 
reale şi toate au la bază o capodoperă literară. 
Miturile sunt: Don Juan, Don Quijote, Hamlet 
şi Faust. 

Două dintre aceste mituri sunt spaniole şi 
acest lucru nu este întâmplător. Madariaga vorbea 
undeva despre cele trei muze spaniole: viaţa, 
dragostea şi moartea. Mai găsi\i undeva tablouri 
în care un călugăr care se uită pe fereastră la o 
grădină superbă, plină de dulcea ta vieţii are alături 
o creangă ? Gândiţi-vă şi la dansul spaniol care 
este o subtilă asociere intre iubire şi moarte. Şi la 
o corida care are o întreagă metafizică, numai 
într-o concepţie vulgară ea însemnând doar o luptă 
cu taurul. De aceea închei zicând: viaţa, dragostea 
şi moartea sunt cele trei lucruri importante pentru 
mine, restul e discurs. 

CannenMlliALACHEPOPA 
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Motto: "Toate dilemele se rezolvi prin unificarea 
contrariilor" 

Hipcrcomplexitatca fiin!ci umane a devenit o 
certilUdine absolută pentru toţi cei � fac din ea premisa 
majoră a efortului lor de inslăpânire asupra universului 
uman şi asupra realizărilor sale. Ea devine, în egali măsură, 
promisiune şi piedică in edificarea unei imagini autmtice, 
care să dea seama complet şi valabil (nu doar adevărat) 
despre escnfa sa bine ascunsi în spatele unui dens ghem 
de aparenje. Astfel se ex:plicl, prin� altele, multin.adinea 
de "epitete" cu care omul s-a vAzut "etichetat": homo 
sapiens, zoom politikon, homo faber, homo esr.imans şi 
nu în ultimi instanţă, homo ludens. Desigur el fiecare 
dintre ele spune ceva despre una din fc�le omului şi 
fiecare speră sA poată explica, din propria perspectivA , 
raportuJ de determinare reciprocă cu lumea culbJrii. Existi 
însă printre ele o încen:arc de impA�. de apropiere ca 
intr·unjoc al contrariilor, a ceea ce pare de neallturat: 
seriozitatea şi glwna, p�ţiozitatea şi gratuitate&, munca 
şi jocul; această inccn:an: este cuprinsi in ecuaţia gindului 
el "toată lumea se joacă". Clei 

"Copilul ride: 
lntelepcluoea ti Iubire�� mea e jocul! 

Tiolrul <iuti: 
Jocul fi fllţelepclunea mea�l lublreal 

B.ltrioul tace: 
Iubirea fi Jocul meu e-aţelepduuu!" 

(L. Blaga. Poezii) 

Într·un spapu dominat • de.a lungul istoriei - de 
inccrt::am� omului de a face ordine, dea impune ordine sau 
de a crea ordine jocul se impune, ttqJtat conştientizat dar 
tot mai puternic, drept una djn� cAile generatoare de 
umanitate .şi intemeietoan: de culturi. 

Omenirea poartă cu sine, prin toate vintcle sale, 
disponibilitatea participArii la joc. Miturile "unde spiritul 
se joacl la graniţa dintre glumi şi seriozitale", limba unde 
"spiritul fonnaJDrdolimbisan:dofi=dolldo peplanul 
material la ideal", disponibilitatea pentru sacru, desp� 
care Johan Huizinga spune el "în joc se adaugi treptat 
semnificaţia unui act sacru" iar Platon dovedeşte el 
"identitatea dintre joc şi acţiunea sacnl este firi rezerve", 
dovedesc acest lucru. Competiţia can: p�zintl. "toate 
semnalmentele fonnale şi aproape toate semnalmeotele 
funqionale ale jocului" eu formele sale porticullue -spmivl, 
juridicA, armat!, filosofia in calitatea ei de "joc nobil" şi, 
in fine, arta - ca mod specific de interpretare a lumii, 
intAresc aceastA convingere. De aceea, vom fi de acord, 
împreună cu Paul Valery, ci poeziaesteunjoccucuvintul 
şi cu limba; despre dans nu avem nici o indoialA cA este 
"joc, in cel mai deplin sens al cuvântului, ba chiar 
reprezintă una din cele mai pure şi mai desivlrşite fonne 
de joc". Iar muzica poale fi plasati ''intr� sfenl situati 
intre jocul nobil şi plAcerea artistică autonomi". 

Parcu.rgind fie şi în fugi lista domeniilor la can: am 
flcut �feri re se poate observa cu maximA uşurin(l ci ele 
reprezintă culiUlll în înJelesul 5111 "'1 mai pn>fund. Aceasal 
nu vrea si insemne nicicwn el firi joc nu ar fi fost ceea ce 
este. Ci doar, poale, cA ar fi fOSI altfel. "Cultura se dezvoltă 
in joc şi ca joc şi nu din joc", va concluz::iona Johan 
Huizinga. Procesul este fundamental, nu izvorul; fonna 
genereazA, nu conţinutul. Acestea sunt concluziile 
antropologiei şi doar pe o asemenea ba:zi pot fi gl.site 
puncte comune - de pe o platforml a jocului -intre practici 
şamanice şi o cură psihanaliticA (ceea ce a reu.şit Claude 
Levi-Strauss). 

Această procesualitate cvasic:omunl domeniilor 
evidenţîale (şi nu numai) conduce spre concluzia cA există, 
probabil, un set de elemente pe care le-am pUiea indentifu:a 
in orice manifeslare ludică, oriunde şi oricând s-ar produce 
ea, set care este "vinovat" de dimensiunea culturali a 
jocului. in incercarea de a le descoperi ne-am oprit la 
�le: 

1) desemnarea unui mod special de abordare a 
existenţei - tema jocului - ceea ce înseamnă anunţarea 
unei construc(îî deasupra lumii reale dar în prelungirea 
ei; 

2) stabilirea şi atribuirea rolurilor pe criterii de 
competenfă, de autoritate, de corespondenţă intre 
capacitatea actorului şi substanţa sarcinii. Şi la acest 
nivel atâl numărul şi diversitatea lui "ceea ce se face" cât 
şi complezitalea lor l'OTconduce în .final la sporul OJlitaliv: 

.3) stabilirea unui sistem de nonne care mr permite 
structurarea jocului, curgerea sa închegată in jurul 
temei, sus1inerea .Ji amplifiaJrea ei; 

4) asumarea� lliiiearolurilorprinprismaC�D�Da�lerii 
şi a acceptării necunoaşterii, cunoaşterii şi negării 
normelor. In acest spaţiu de joc combiMI cu marele 
spectru psihologic al actorilor, cu interiorizlum empatică 
a .!arcinii şi cu factorul dat de "scena" fi!Uhse realizetmi 
actul, se desfăşoară, intr-oinfiniiiJi<tkforme, ,.,..,..,..,. 
propriu-zisă a culturii; 

5) declanşaroa unei sdri afective canplexe evidenţiaJă 
prin plăcere, .!atisfacţie, înctintare, multumire, vrăjire, 
bucurie şi/sau durere, nemuiJumire, dezvrăjire, 
insati.sfacţie, tristeţe, nostalgie. Acestea mr fifermentul 
autodevenirii jucălorului, elementul dec/on.fator .Ji .!tÎmU· 
lator al unor noi teme, noi roluri, noi interpretări .Ji 
obiectivări. 

6) instituirea unei noi ordini in cadrul existenlei, o 
ordine plină de semne şi coduri, de simboluri şi 
semnificaţii, care cheamă şi "într·un mister" şi ''pentru 
revelare". Efortul hermeneutic este unul de descoperire a 
tâlcului, de ghicire a ''presupozitiilor tacite" pe care se 
ridică edificiul dar şi de sporire a tainei jocului 

Acceptând toate aceslf: elemente structurale ale jocului 
ca fapt de culturA nu ne putem impiedica să constatăm că 
dacl.·l analiz!m sistemic in unna acestor "intrări" singurele 
"ieşiri" care sunt produse le putem numi prog�s indi· 
vidual şi social: psihologic, rnatrimonial, cognitiv, creativ 
şi inel altele.Sirind pesle joaca animalelor,jocul uman dă 
naştere unei lumi specifice • cea a valorilor, în special 
estetice dar nu numai, aşa cum am arătat în treacAt mai 
dovmne. 

Furaţi de tentaţia de a comp8I3 vârstele omenirii cu 
modurile sale de a se juca pentru a ajunge la o posibilă 
concluzie cu privire la elementul ludic al culturii actuale 
am sperat să gAsim funcţiile jocului. Dintr·o suită amplă 
ce include funqiile: axiologică, compensa <oare, tcr.lpeUtică, 
cathanică (purificatoare), economică, de socializare, de 
divertisment şi relaxare n·am putut alege weuna doar a 
jocului contemporan. De aceea credem că in seriozitatea 
sporindl. a jocurilor de azi, in situan:a. lor tot mai intensă 
in buna vecinătate a valorilor - in special a sacrului şi 
frumosului chiar dacA asociate şi cu utilitatea • in 
multiplicamJ.Ior şi in permutarea unor accente în rcali7Mea 
fimcţiilor rezidA specificul jocului contempJran ca aspect 
al culturii. Jocurile Olimpice spectacolele totale, paradc:le 
de modA şi jocurile pe calculator, marile expozilii 
automobilistice şi muzeele • spectacol, cabinetele de 
psihanalizl şi jocurile de limbaj demonstrează • toale -
doarc:işi "timpul este uncopil care se joacă". Pornim in 
clu� timpului pic:rdulcu minuile moderne despre care 
Mircea Eliade va demonstra cA sunt de aceeaşi naturi cu 
cele antice. Mereu ca tiin(ă clma ii este ncc:esari "o ganm(ie 
palpabilA a libertAtii'' şi care "incepe să se simtă mai 
aproape de esen\.3 sa umani in lumea în care nu este egal 
cu sine: metaexist.enţa lumii rolului îi di măsura adevarat ei 
saleexisten�" 

Şi nu a oriciruî rol · ci pe acela prin care va putea 
ilumina cel mai bine propriul său eu, penniţând aducerea 
din adincurile nebănuite ale imaginarului individual şi 
colectiv a ceea ce :mrurile divine s-ar fi putut să joace. 

Copilul ride, tânirul cântă, bltrânul t..ace • fiecare 
practici un tip propriu de joc �·i relevA specificitatea: 
divertismentul, iubirea, înţelepciunea. Scormonind 
henneneutic: am putea spune că într-un univers obosit, 
can: nu ne mai spune nimic coe�nl, care tace, de fapt, 
(pentru el "sensul a fost izgonit după prăbuşirea 
metafiZicilor") doar risul şi cintul : ca nouă filosofie, ne 
mai poate salva. "Arta devine singura monedA a 
absolutului" care ne rimâne. Sau, eventual, incercaRa de 
a ne păstra in apropierea sau spiritul ei. Căci "frumuseţea 
este o promisiune de fericire". Şi de ce n-am ajunge aici? 
Doar ne jucAm eul rural! 

Trebuie să recunoaştem că, într-un anume fel, to[i 
marii artişti sunt şi filosofi, cel pu[in in măsura in care 
prin crca[iilc lor provoacă gândirco filosofică. Acest adevăr 
se verifică, cu atât mai mult, în cazul lui Constantin 
Brâncuşi, cel mai strălucit reprezentant al sculpturii 
secolului nosuu. Astfel c!, în conştiin[a multor cxcgc[i, 
pc drept, s-a închegat convingerea că fonnclc sculpturii 
brâncuşicnc au o sublimA valoare artistică, tocmai pentru 
că excelce..zli şi ca idei filosofice. 

Cu toate acestea, catcgorisirca lui Brâncuşi drept 
•rtist·filosof poate să nelinişteasci pc unii cstcticieni. 
Nu rrcbuic să uitAm însă că o atare idee este impu.sâ de o 
cvidcn[ă, aceea cA abordarea operei artistului reclamă 
comentariul filosofic cu o vigoare unic! în toati sculptwa 
universal!. in plus, justi ficarca acestei pozitii decurge din 
faptul că geniul situ a dat o nou! strAlucire lwnii ideilor 
vechi şi adevArurilor universale, a n:actualizat miturile la 
nivelul gindirii şi acccphlrii contcmpor.anc, in ronne 
spirituale noi. 

Asistăm, aparent, prin creatiile lui Brâncuşi, la un 
fenomen de iotelectualizare • artei, pc de o parte, şi la 
unul de: seoslt:lvinre a filosofiei, pe de alt! parte. Ceea 
ce, în perspcclivl. epistemologici, ar insemna o � 
de la vechea separa1ie dintre modalitatea arti1ticl şi 
modalitatea nlosoficl de cunoaştere. In fapt, este vorba 
despre o preocupare a culturii moderne pentru reconsiderarea 
ontologiei şi implicit a gnoseologîei, rttonsi� la caR 
Brâncuşi participi din plin. 

Pornind de la aceste rcalillli cultunle evidente, ne 
vom concentra mai departe asupra principalelor idei 
filosofice care intemeiazA sculptun genillului Brtneuşi. O 
facem fărA orgoliu personal, dar cu mindria de a fi romAn, 
gindindu-nc la c:Aştigurile pc care le poate avea filosofia 
artei in gencr11l, valorificAnd aceste idei. 

M1U1ie111. de aborda.R ne-o sugcruzi chiar marele utist 
şi cugetAtor care ne indeamnA sA nu compliclm ceea c:c el 
a rostit cu atâta simplilale. fnsAşi opera sa ne atn.ge şi ne 
pregăteşte să nu o privim obositi � �şmarul existentei, 
ci clibcrându-nc o clipă pentru trăm\e clevalc, guslând 
savoarea odihnei, păşind curali în tăcerea vibrantA a 
contcmplaţiei. Pentru că miezul perfectiunii este descoperit 
de Brâncuşi, în profunzimi. Chiar şi lirismul lucnlrilor 
sale este numai ambianJ.A., un compliment cu care geniul 
ne atnJ.ge in agora filosoficA a ideilor sale. Se poate pibwlde 
insA in univmul brincuşian numai rcnun\ând la amorul 
propriu, la orgoliu şi vanitate. Simplitatea scoasA din 
profunzimi indeamnl la inocenJA, sfioşenie şi inlillime 
spiritual!. 

Rmtarelm, in primul rind, faptul el, in mod aproape 
natural, comentatorii invocA idei şi doctrine filosofice 
notorii, lllllicc şi mockmc, de cele mai multe ori eterogene, 
in ioterpretarea di(erltelor sculpturi. Deşi asemenea 
referiri nu au in vedere concepţia de ansamblu şi unitatea 
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combina�ia utbanisticl idealA intre Coloaoa lofiD.Itului, 
Poarta slrutului ,1 Masa tlceril, prin care artistul • 
filosof a marcat punctele de contact ale o1"11.Şlllui sAu de 
origine, Târgu Jiu, cu universul. 

Coloaa, iaDa.lti, despre care Ossip Zadkine spune 
ci n va rimânc simbolul gindirii CIR do�Şte si se elibereze 
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fie reprezentarea unei abs.bacţiuni filosofice. 
Situată intr-o zonA comunA mitului, artei şi filosofiei, 

Coloana infinitului a devenit un simbol national şi 
univc:JUl, in care concepţia despre ncmArginirc se contopeşte 
cu ciclicilatca timpului şi spa(iului. Pentru el, aşa cum a 
precizat Mircea Eliade, sculptura lui Brâncuşi este o 
imagine a Axei lumii (uis mundi), temă miticA 
reperabi\1 in prcistoric, de care artistul · filosor a luat 
cunoşlintă prin intermediul "Coloanei ccruluin din folclorul 
national românesc. 

Legând pămintul de cer, Colo•na iofinitl inspiră 

Cea de-a V -a ediţie a Simpozionului N11ţional de 
Estetică (8w9 noiembrie 1997) organizată in colaborare 
cu Academia Română s-a desfăşurat sub genericul 
"lpostar.e spirituale ak esteticului". 

La simpozion au participat: prof. dr. Marin Aiftincă, 
de lo. Acalhmia Română ("Sensul esteticului''), prot dr. 
Victor Errust M11şek, de la A. T.F. Bucureşti 
("Contemporaneitatea şi actualitlltell spiritudld a arlft''), 
lector univ. Venera Cojocariu şi lector univ. dr. Şteftm 
Munteanu � de la Universitatea Bacău. 

in zilele simpozion ului lUI avut loc totodată /ansaru 
c4rţii "Filosofia indianii şi creaţi�� eminescUDiă" tk $tliflllf 
Munteanu, vemisajul expoziţiei de picturi ''Jocuri şi 
semne" a Mihaelei $chiopu (prezentată de Ileana 
Ploscaru PanaiJ) şi un concert de cameră susţinut de 
cwutetrll Orpheus. 

Reproducem, tn această pagină, două dintre 
comunicdrile preuntllte în cadrul simpozionlllui. 

(BRÂNCUŞI) 

incredere în corectitudinea şi demnitatea gândirii umane 
in succesiunea infinită a ciclurilor. În subiectivitatea celui 
ce o contcmplă se trezeşte aspira( ia spre perfectiune, setea 
de absolut, impresia descătuşării şi libcrtătii, sentimentul 
încrederii in sine şi bucuria înrn11irii cu natura. De unde 
rczult! că tilosolia pc care o degajă Coloana infinitului 
este una cu a echilibrului, a impAcării, o filosofie a 
intelepciunii, atât d-· specilică spiritualităJii romllncşti 
destinat! si mijlocească raportul intre Oc.cident şi Orient 

Poarta slrutului, situat! in centrul ansamblului de 
la Târgu Jiu, atestA importanta acestei teme in imagina�ia 
şi înţelegerea sculptorului. Exegeza criticA, la fel de 
eterogen!, interpreteazA aceast! lucrare fie ca o poart! 
tAr�nc.asd., lie ca o reprezenwe a temei nunTii, fie ca o 
reprezentare a lemei morJii ori ca reprezentare a unei 
abstnlt:(ii filosofice. 

De remucat faptul cA Poub slrutulul este singun 
luCJVC de pânA atunci a lui Brâncuşi cu suprareTele dccorate, 
ceea ce dctcnninA raportarea ei la arhitectura rolcloricl 
românească. Aceasta nu inseamnA că lucrArile din tema 
sărutului nu sunt purtAtoare a unei idei profunde. In fapt, 
wmlrind lucn\rile din KeBSLă temă constatăm o cvolu(ie 
stilistici de adincire a expresiei plastice şi a simplificlrii 
volumului, astfel încât, în Poarta sArutului, cei doi ochi 
• a celor douA personaje - sunt contopiti intr·unul singur, 
sub forma uout cerc. Cert este el mesajul lui Brâncuşi, prin aceste lucrtri, este de domeniul cscn(ei. Rcferindu-se 
la IUCilllC8 Slrutul, din 1907, el spune: RAm vrul de fapt, 
s.l fac un lucru care sl pomenca.scă nu despR o singw;l 
pereche dar dcsp� toate perechile de oameni ce s-au iubit 
care s-au perinda! pc pământ, inainte de a·l fi plrlsit, 
pentru el fiecare luc:nare a mea este gcneT11LA de un asemenea 
siml IAuntJic•. De aceea, pare destul de: simplist felul in 
care Sidney Geist, unul dintre cei mai avizati brtncuşologi 
americani, comcnlea7JlPo.rta drutuluJ, arunci cAnd scrie: 
•Tema Porfii cale iubirea şi comuniunea, susţinute de 
eneJ!ia scxuall. Motivele circulare de pe coloane se reunc:sc 
cu inaltele planuri curbate, imediat dedesubtul lintoului, 
pentru a crea o imagine magic! a organelor genitale 
masculine şi feminine contopite. Curba spre interior a 
planurilor şi ieşitura cercului despicat de deasupra pol fi 
considerate drept o rqJC:tarc a mîşci.rilor caracteristice actului 
sexualR. 

Dincolo de asemenea conota(ii insi, alAturi de alfi 
comentatori, şi Sidney Geist vede in Poarta slrutulul, 
in mod indn:ptlfit, o extrem� stiliZAR a motiwlui, rodul 
unui mare efort de gtndiR, la capAtul unei succesiuni de: 
variante elabond.e anterior, o manieră, exemplară de angajan: 
filosoficA a artistului în plastica secolului nostru. DovadA 
el la Brâncuşi conceptia despre iubi� a rAmas intr-o zonA 
de mare frumuse(e lllha.icl, în care natura şi bunul sim( au 
stabilit un echilibru al asimetriilor necesare, dar 
compensatorii. Stilizarea ochiului, de fapt a celor doi 
ochi uniti intr·un intreg organic, simbolizeazA privirile 
amAndorura unite intr .o perfectiune sfericl sugerind iubirea 
eternA, punte imaginari dintre neuitarca sentimentali şi 
visul de ferici� proiectat in viitor. 

Masa tlc:erll, deşi a intrai mai rar in atenTia 
comentatorilor, a sugerat lotuŞi multiple explicaţii: masă 
JlriDeascl, figwve a lemei familiei, figiiJllfC a prânzirii de 
nunti, figurare a priazirii mortilor, fonnA a abstraclici 
filosofice etc. Esteticienii vid in ca o modalitate de 
manifestare a constructivismului in artA, aşa cum cn 
conceput in primele decenii ale secolului nostru, ca o 
promovare la valoarea artisticA a obiectelor func!ionalc. 

Dintre aprecierile� justitiei asimilarea Mesei dcerU 
ca ideogramA filosoficA, cu multiple deschideri, amintim 
doar pc cea a criticului american Sidncy Gcisl, care serie· 
"Masa cu cele 12 scaune poate fi interpretat! ca un centru 
cosmic inconjurat de satcli]ii săi, p�cum soan:lc şi cele 
12 luni, sau semne ale zodiacului, cadran solar, drept 
Crist şi apostolii. drept simbol al relatiilor familiale sau 
de grup, ca mama şi copiii . .. "· 

Masa tăcerii ne apare astfel ca simbol al armonici, al 
armonici prin cnnsubstanlialitatc având ca rezultat tăcerea, 
ne apare ca simbol al annonici prin consubstanJialitalc 
având ca rczu\lat tăcerea, semn al unirii concentrice al 
nonconflictului, al solidititii, egalită]ii şi echilibrului. 
Exprimat aforistic de: cAtre Brânc�i, mesajul Mesei t!cerii 
pare a li wmiUorul: nOamcnii vid lumea ca pc o piramidA 
fatal!; şi se inghesuicsc inlliuntru·i, pentru a ajunge cât 
mai sus, inspre vArfu.i; · drept pentru care se sfăşie intre ci 
şi sunt cu totul nefericiti ... Ar fi cu mult mai firesc, poate, 
ca rinduiala oamenilor s4 lie orizontalA, asemenea firelor 
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ploaia şi binecuvintarea ceruluiR. 
!n aspira1ia lui Brâncuşi spre armonia universali! 

descoperim deschiderea largi a sensibilit!tii şi reflecliilor 
lui
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iumii. Ecourilor artei preistorice, sculptorul român le 
adaugA motive naturale, stilizatc 'i reprezentate intr-un 
limbaj cu v.loare de comunicare universaUi. SintezA 
annonioasl intre intuilie şi iniliere, intre sensibilitatea 
deosebit de bogatA a J.Antnului român şi cugetul echilibra! 
al inteleptului, opera lui Brincuşi este intemeiati pe 
constantele �iritua.lilllii romincşti: mlsun. şi echilibrul, 
neostenlajia şa liniştea interioanl. CA este aşa. o mArturiscşte 
chiar genialul Bn\nc�i, atunci d.nd scrie: îinm.ii romlni 
ştiu de la mic pW la mare ceea ce este bine şi ceea ce este 
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"Calitatea cea mai rară a 
acestei poezii inteligente, nu o 
d4lă cons/nlile în vederea unui 
efect răsunător, poezie 
premeditată in toate 
artievlaţiile ei, cu accente şi 
gradaţii vizibil elaborate, 
vak>rificănd cu bună ştiinJă tot 
ce poate oferi inven{ia 
spiritului fn contact cu o temă 
dată, este de a se păstra, 
aprO'lJ'e fără abatere, în 
marginile lirismului". 

Ludm RAICU 
"Critica- rormii de viaţă" 

Pentru că 
Nu mai purtaţi pimântul sub ungbii pentru ci e al 
vostru, 
pimântul care-i al vostru nu se mai ia sub ungbie, 
nu se mai ia pe cilcâile crăpate, 
nu se mai duce acasă, 
nu se mai spală. 
El rămâne unde se afli pentru ci e al vostru. 
de aceea nici potcoavele nu mai poartă cai. 

/ 992 

Circul 
lată şi ziua când în numele leului 
a venit circul 
cu saltimbancii 
cu plânsu râsu 

Iată şi ziua când în numele tatălui 
s-a înălţat cortul 
care ne-mprejmuie 
în numele nostru. 

1 986 

La vorbitor 

Fie ci recunoaştem sau nu e o lume de cardiaci 
fie ci recunoaştem sau nu e o lume de consuii 

Se vorbeşte despre o anume ischemie a artei 
psibiatrul spune ci ne tremuri mâna 

Şi totuşi servitorii scriu şi rescriu operele 
lor minore 

Fie ci recunoaştem sau nu vom intra în toate 
antologiile 
"Donator! de singe cald ai secolului XX" 

Fie că recunoaştem sau nu băieţi ai aniior 
să ne rugăm să găsim un loc până nu se întunecă 
Fie că recunoaştem sau nu 
eram prea obosiţi de ligăduinţe 

Ce mai e de licut şi n-a fost licut inci 
se mai poate face si se potrivească întocmai ? 
Care am împodobit cumva poezia 
cu perle de pupăză ? 

Amândoi 
Sarea ta cum a ajuns în sângele meu gustat 

roua în guri noaptea ta mov umărul nostru 
ne ştie alături 

Şi totuşi guri pentru refuz şi corp 
pentru gură 
tu foarfecele meu arţăgos care tai cu picioarele acest 
capot a cărei căptuşeală eşti tu 

Atâtea salviri ne cauti greşit 
aruncându-ne unul în braţele celuilalt 

imbrăţişaţi ca naufragiatul cu scândura. 

1987 

Pană de inger 
in opaiţ arde zgârcit 
o pană de înger 
firi substanţă arde 
în sine credinţa 
nu-ţi 6e teamă 
dejurîmprejur 
atâta întuneric 
cbiar daci arde 
atât de puţin 
e destulă lumină 
si citeşti toate cirţile lumii. 

1 983 

Bucovina 
Case atât de mărunte Un atârnate de fumuri 
iiplte cu saUvi de privighetoare 
îngropate adânc în peUoci 
pomi cu medaiU atârni 
se aud salve de cuci 
21 de lovituri 
memorii scrise pe riuri curgând 
lumini s-o sapi cu cazmaua 
sunt leoarcl de tine BucovinA. 

1980 

Cum 

Crezi că ar fi nimerit ca mama si ne aducă speranţa la vorbitor ? 

1981 

Deşertăciune 

de-o vreme îmi iniibuş cbiar şi neputinţa de a 
scrie 
îmi nimicesc nescrisul 
mi port urit cu lncreaţil 

Fiindcă probabil e:listi o lume persuasivă şi 
paralelă 
care vieţuieşte invizibii şi concomitent 
cu noi burghezii şi suficlenţil 
şi nu-i permitem si se exprime 
si ne umilească şi si ne tulbure deşertăciunea 
şi o distrugem din neputinţă şi invidie 
înainte cbiar de a fi 
pree:listat 

/988 

Uneori 
Uneori sub miisUoul artei un bidon cu 
motorină 
pe ram o privighetoare surogat 
în burniţă judecata de apoi 

S-au injectat cu tonice megafoanele 
iubire bunAtate şi tot tacâmul 
in anno Domini 2000. 

E ca o dragoste filri rugul cărnii 
numai coaste numai fracturi 
Bag mâna în buzunar si vid cit e ceasul 
între capace on infarct de timp. 

1982 

https://biblioteca-digitala.ro



LeCTURI / RECENZII / COMENTARII 

Lecturi 
... 

ANTIMATERIA DISPERARII 

Am putea zice că e dureros când un om 
la senectute oferă lecţii de optimism, cu o 
vigoare de cavaler [ară teamă nici prihană, 
unei generaţii ce-şi îneacă mare parte a 
energiilor în blazare, pseudoformă, atestată, 
de civilizaţie. Dar nu ! Rezerva vine dintr-o 
evidenţă ce neagă dilema: prin continua 
tatonare a esenţei exoticului, intelectualul 
nu face decât să reprezintc la scara ideilor 
natura fundamental umană: înfometată de 
absenţă, repede obosită de darurile 
prezenţei şi ale prezentului. Ce poate fi mai 
firesc decât un om care, în faţa tenebrelor 
de tot felul, intonează cu patos un imn al 
luminii biruitoare ? Iată o definiţie plauzibilă 
a recentei cărţi semnate de profesorul ieşean 
AL Husar ANTI - GOG (Replică la cartea 
"Gog" de Giovanni Papini). 

Dialog de la egal la egal al culturilor prin 
mijlocirea unor reflectoare intelectuale 
hipersensibile, după propria declaraţie, de 
miza ontologică a nega�iei furibunde 
operate de renumitul florentin, de 
tensionarea până la rezonan�a suferinţei a 
unei lumi, a unei epoci. Maestru discret al 
energiilor escistice, Al. Husar elaborează şi 
respectă subtil un impresionant experiment 
de antonimie (şi antinomie) textuală. Fiecărui 
titlu din materia lui GOG i se răspunde 
generos din oglinda fluidă a unei vaste 
culturi, a unei sensibilităţi acut-moderne. 
Astfel, de exemplu, "Muzicanţii" devine 
"Muzicienii", "O vizită a lui Freud" se 
transfigurează în "O vizită lui Papini", 
"Cosmocrator" trece în "Cosmofil" iar 
"Pâinea unei fetiţe" va fi "Pâinea vieţii". 

Pornind de la această ecuaţie de 
"replicare" infidelă, complexitatea formulei 
se dovedeşte fermecătoare. Este vorba 
despre instituirea unui inedit tratat de 
recucerire a speranţei, antimaterie a disperării 
fecunde a lui Papini. 

În primul rând, ANTI-GOG defineşte 
noul argument al negaţiei ca funcţie 
creatoare. E o artă de a zice NU ţinând seama 
de limitele sale, fără voinţa de a contesta 
totul, sub apăsarea neputinţei 
corespunzătoare de a-1 afirma. OperaJia e 
simplă în complexitatea aplicării sale 
estetice: a nega afirmarea nimicului esenţial 
înseamnă a recunoaşte existenţa fericită a 
individualului, a particularului. 

Cititorul e ajutat să vadă în "exerciţiile 
de disperare" ale scriitorului italian asceza 
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stilistic exersată a unei neputinfe aproape 
manieriste, de fapt, un alt gen de 
demonstraţie, prin reducere la absurd a 
titanismului spiritului uman, gata de 
sinucidere ca să reînvie. 

În al doilea rând, unei sofistici, ca 
siguranţă a ideilor, salvat de blasfemia 
certitudinii prin retragere în frumos, Anii­
Gog, un "este îi opune soluţia unui nou big­
bang al adevărului. Sarcasmului mecanic i 
se oferă cazuri particulare care să demoleze 
axiomele colerice, tinereşti de la Papini. 
Pentru aceasta însuşi imaginarul (l)umoral 
este reconvertit. Fantasticului dezabuzat, Al. 
Husar îi propune imaginarul interstiţial, 
cuantic, al realităţii, limită existenţială a 
autenticităţii. Toate aceste pseudointerviuri 
cu personaje prea depărtate respectă, în 
cazul autorului român, logica imanentă a 
unui logos în relativ stabilă constituire, astfel 
încât libertatea devine subtilă: "Tot ce am 
învăţat de la alţii, ştiu. Deschis la tol ce-mi 
vine din afară, caut să retrăiesc fiinţa la care 
am acces, şi comunicând cu ea, să mă 
dezvălui în identitate cu întreaga fiinţă care 
este a mea" (Totul e-al meu). 

Există şi o altă miză majoră într-un 
asemenea manual de întinerire superbă a 
ideilor, Ger-ontologia presupune, în acest 
caz, o reumanizare a ideologicului. Este 
aproape firesc în lumea noastră, încă alergică 
la mesajele acestuia, să percepem, la o primă 
impresie, pe Anli-Gog ca Dema-Gog. Atâta 
frumuseţe a cuvintelor ne-ar putea speria. 

Revenind însă asupra lor, vom descoperi 
şi izbăvirea; limbajul a resuscitat, fibra-i 
lemnoasă se dizolvă inevitabil în echilibrul 
şi profunzimea argumentării, scăldată fără 
încetare în noua transparenţă a unei epoci, 
parcă la fel cu pipa, care nu e pipă, a lui 
Magritte, ANTI- GOG nu e demolarea unui 
univers ci o soluţie optimistă a formulei alese. 
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" Războiul balonaşelor 
de dialog" 

Colaboratorul nostru Vrctor Eugen MIHAI- VEM este autorul unui 
nou album de caricatură intitu/Qt "VEM-MANIA "apărut la Editura SYM­
BOL, 1997. 

VEM are numeroase participări la saloane şi concursuri de caricatură 
şi, în calitatea sa de membru FECO (Federaţia EurlJpeană a AslJciaţiillJr 
CaricaturiştillJr) s-a implicat în repetate rânduri în lJrganizarea unlJr 
implJrtante manifestări de ge11- Una dintre acestea este "Salonul umlJrului", 
explJtiţie bienală aflată în programul Centrului "GelJrge Apostu ". 

Primul album al lui VEM plJartă ca titlu " haz/ie SlJmaţie "Opriţi 
Pământul, vreau să clJblJr ! " Talentatul desenatlJr nu se opreşte Îllsă, el 
lucrează cu sârg şi inspiraţie şi nici nu "coboară ", acumulând premii care 
clJnjirmă că nu s-a rătăcit în breasla caricaturiştilor, "mania" lui fiind una 
prlJductivă şi benefică. 

Personaj discret şi prevenitor, uneori cu 
un aer absent, VEM ne poate derula, fiind 
de fapt un atent observator, în permanenţă 
11pe fază", omniprezentul căruia nu-i scapă 
nimic, în stare oricând să înceapă o cruciadă, 
să organizeze o expoziţie, să surprindă cu 
un munte de desene. Drept dovadă -
frecventele sale apariţii expoziţionale, cu 
care ne-a obişnuit în ultimul timp, 
deconspirându-1 pe laboriosul şi 
produclivul ce se salvează din cascada 
cantitativă prin exigenţă şi spirit selectiv. 

Poate şi datorită acestor calităţi, genul 
nwnit '1caricatură de presă" i se potriveşte 
ca o mănuşă; caracterizată prin vervă şi 
spontaneitate, aceasta vizează aspecte clar 
demarcate ale vieţii sociale şi politice -
probleme de ultimă oră. Descinzând din 
momentele de început ale caricaturii ce se 
realizează invariabil prin portretizarea hilară 
a iluştrilor vremii, noul gen evoluează prin 
stilul metaforic. În ipostaza actuală se re­
duce sintetic la desenarea a două personaje 
ce dialoghează, sau a unui personaj ce 
lansează o remarcă nostimă prin ecranul 
televizorului. 

VEM se simte în largul său în acest 
perimetru, tiind avantaja! de stilul penetrant 
în care sunt lansate replicile, aspectul vizat 
şi ironizat fiind clarificat prin eliminarea 
echivocului, apoi pulverizat subit, ca într­
un atac cu laser, prin explozia poantei. Gagul 
e cu atât mai gustat, cu cât surpriza finală 
este mai inspirat declanşată. 

Textul dialogului sau remarca 
personajului tiind, bineînţeles, cuprinse într­
un "balona.ş" ce pluteşte, îngreuna! de haz, 
pe deasupra capetelor, putem numi 
specificul acestui gen al caricaturii -
"războiul balona.şelor de dialog". 

Cavaler întârziat al acestui ingrat 
domeniu grafic, VEM reprezintă "ultimul 
val" al caricaturii tinere, din păcate văduvită 
de juni reprezentanţi. Ce destin sinistru s-a 

abătut asupra caricaturiştilor români în ultimii 
ani ai dictaturii şi a acţionat ca un flagel 
secerător de spirite, încât breasla este 
ameninţată cu dispariţia ?! 

Hotărât lucru, umoristul, persoană 
incomodă, a hărţuit dintotdeauna, aruncând 
bliţuri luminoase spre părţile sale slabe şi 
ilustre. 

Aşadar, numai strigătele disperate ale 
vocaţiei sale I-au împins pe acest "ultim 
mohican " să se înarmeze cu un toc de 
dimensiunile lancei şi să o pornească pe 
drumul luptătorilor cu morile de vânt. 

Debutează în 1988, în paginile revistei 
"Urzica", participă la numeroase saloane 
internaţionale de prestigiu, la saloane 
naţionale, se împrieteneşte şi colaborează 
cu caricaturiştii străini de marcă, ia premii şi 
publică albume de caricatură, dar nimic din 
toate acestea nu impresionează cât uşurinţa 
cu care se angajează în campanii crâncene 
şi epuizante, pe care le impune organizarea 
unui salon de umor. Deşi are o memorie bună, 
uită câtă insistenţă i-a cerut recrutarea celor 
mai valoroşi caricaturişti, ce volum de 
corespondenţă presupune etapa de 
"culeţ:ere" a recoltei grafice, câtă alergătură 
şi renunJare la mândrie impune convingerea 
unor sponsori de a sprijini o asemenea 
manifes�are şi, pogorând, cum spuneam, 
dulcea uitare, este gata oricând să o ia de la 
început la primul apel al vreunui confrate 
împătimit de caricatură. 

Care este şarmul "balona.şelor" lui VEM 
atât de gustate de public, ce au ele special? 
(Complimentul nu este gratuit, cu siguranţă 
publicul nu ar gusta cu acelaşi entuziasm 
poantele. sale publicate într-un ziar sub 
formă de bancuri scrise). 

În primul rând, imposibilitatea de a 
anticipa poanta, argument esenţial ce 
caracterizează umorul de marcă. 

Vasile CRĂIŢĂ MÂNDRĂ 
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Henri 
BERGSON 

In gândira t:onlelltpOT'tlllli fdosofol frrutcez Henri 
Bergson (1859 . 1941) ale dqmu ca lUI neoromtllllic 
neovittJ/ist. Cunn/IIJ MOI'OIIUUilic din con foce porte, 
CJIIIOSCUI ca 1ilosofUJ vieţii•. a /O.JI intelffeiJJJ in spaiiul 
spirihUJI german la sforlitul uco/ulll.i tncul. /lrifialor 
este Fri� N�/:Zst:M. dtu afo.st ihutrat a1 tkosebire 
de W.. Dilllley, O. Spet�gler etc. Neoromtu�ti.Jmul q; 
definitivează profilul Clllf0$Cill. prin aportul melllfrzicii 
neosprriiUDiiste frtu�ct!ZI!, al ai.rei reprezentant fk frwrte 
este tocmai auJoru/ '"Evolutiei creotoare". Laureat al 
Premiului Nobel pen1111 lileratruă pe 1928. Bergson se 
afirmă ca un spirit encic/o�ic, având deopotrivă o 
vastă cv/tură wnanirtă. dar şi in domeniul lliintelor 
nohuii. /o aulrvJ 1colilor fdosojice ak limpv/l<i d NI 
Urynu prin injlUDJ/Qna colfCOmiln.tă a literaturii li a 
şliinfei. •Evoluţia creatoare•, din core prezinl 
introdw:ena (cu aurptări imprue de spaţiu), a apiirvJ 
in 1907, coruacrtind pozitia slrălucilli defillul4 de afllor 
;" gârulirea vremii. Dar inel din 1869, din teza de 
doctoral, e/formulme o teorie a diferentei nete intre 
timpu/ Jtiintelor (ca mediu omogen, divizat de om in 
unilăp �)li timpul vieţii, cafluxdeevmime71J.e 
d»u»rtice. în vqnicd prefaun. lnlelectrJ ar opera cu 
primul. $imţ al timpu/111. El toat11ti /ucnuiJe în concepte 
li le $lr'lu:turu:z.A in entiliţi $Î3IeWUJJice, pe can nu le 
gă.rim in viafa tmk111iai Rnultă un inteleclluliUm Ulii, 
dar care totrqi dMa ltJ o imagine grqitii dopre lumea 
odndraJii. In aamtii Wcrare fontlamnJtală a filruofiei 
contemporane Berg$on dezvoltă conceptia lui 
antiinlelectua/Utii re::spingânJ opilliile mDteria/Ute asupra 
,.."/illlfii. darli�ioctUOjina/iiDUtle corrapulii 
ca o mi1care a realităţii către $Copuri concrete, 
coordonatoare ale vietii organice. Ceea ce detemtină 
evoluţia creatoare a vieţii ar fi elanul vital, o fortă 

fundamentală, În$ăli e�enţa vieţii, lipdtă de $COp 
peceptibil. El Unpinge inzUtibil evoluţia inainte. Prtzent 
în toale fonne/e tk Yiată. elamd vila/ tktumină moeu 
ceeo ce s-a numit nroluJiD creatoare. La $Cară generaM 
�lutia se infăfilemD ca o jerbă tk traiectorii, pe al 
căror pan:un �e manifestă noi şi noi directii divergente. 
Ea nu ale deci ca o linie sau ca o �pira/ă. Elanul vital a 
fo$1 unitar doar la origine, după care a urmat $ponton, 
fără o determinare 011ume, prima impărtire in două căi 

�:;::;:,��e� �n�t�:�;�;:�t;:�:r: �":�0
/a

m:��j',.��= 
acute dou4 căi divergnrte nu exUtii /egătruă, dqi ambele 
SW�tfacullii/i de CIDJDOIIere. Numai că ilulinctul în/anqte 
cunoa1terea lucrurilor, iar inteligenţa cunoa1terea 
raporturilor dintre lucruri. Jn.stinctul nu funcfionetJZă 
oricând, dar atunci când se manife$lă duce la miezul 
lucrurilor. Inteligenţa in schimb, se manifestă mern, 
dar nu merge la anrţă. De acua, pentru cunotqterea 
deplinti a rmlităţii ele ili conjugă eforturile. Bergson 
vorbqte despre o memeneafortă obscură, precum eliJnul 
vital. ca de$pre Dumnezeu. El ar fi fnsăli viaţa, acţiunea, 
eterna libertate. Creaţia in.să.Ji, concepuJă mifel, nu are 
nimic mUteriO$, căci o simtim în noi când actionăm 
liber. Totrqi 8e1g$on nu este panteist, căci il consideră 
pe Dumnezeu drept un creator liber al vieţii şi materiei, 
dar dUtinct de ele. 

Ocupându-se in acest contul de nligie (1923), 
Bergson nutine că ea s-ar ntJlle ca o reactie defen.sivd a 
naturii impotriva puterii dizolvante a inteligenţei. El nu 
şi-a propus o critiCii a credintei religioase. Convingerea 
lui exprimată a fost că iluminarea filosofică purifică 
religia li ii d4 grandoare. 

Despre "stilulfilruojării" lui Bergson s-a $pUS că ar 
fi "inspirat" dar unii contemporanifrancci au văzut in 
el e:xpresia unui declin filosofic şi cultural, prin 
abandonarea gândirli pozitive in folosul emoţiona/ului 
pcuiv. Altii au găsit in antiinre/ectuolismul bergsonian o 
atingere adusă catolicismului tradiţional, puternic 
implicat in creatia de aentă intelectuolă. 

. . .  Nu putem incheia .{ară a spune un cuvânt despre 
ceea ce va fi prima rălmăcire românească a "Evolufiei 
creatotlre·. Am întreprins-o lucrând pe un aemplar 
(obi inul prin bunăvoinla Bibliot«ii Unit.tenitan din ltqi, 
ca şi a Bibliotecii Municipale din Bacău) al editiei 
a-JJ-a (Pari.!, Felix Alcan. 1929), cu convingerea că voi 
izbUli să dau o imagine cât de cât fidelă despre acemtă 
capodoperă a spiritului franca, alnnrtă îru:ă din cultura 
română. 
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Istoria evoluţiei vieţii, oricât de 
incompletă încă, îngăduie să întrezărim cwn s-a 
format inteligenta intr-un progres ueintrerupt, 
de-a lungul unui drum ce urcă prin vertebrale, 
până la om. Ea ne aralică lilcultaleadeintelegere 
este o anexă a capacităţii de actiune, o adaptare 
tot mai precisă, tot mai complexă şi mai suplă, a 
conştiintei fiintelor vii la conditiile de viaţă care 
le-au generaL De aici trebuie să fi rezultat lilprul 
că inteligenţa, in sensul restrins al cuvântului, 
este sorti li să asigure integrarea deplină a corpului 
nostru in mediul său, să-şi reprezinte relaliile 
reciproce ale lucnuilor exterioare, in sfărşit, să 
gândească materia( ... ) Vom vedea că inteligeu13 
umană se simte ca acasă, atâta timp cât se află 
printre obiectele neînsufleţite, iudeosebi printre 
cele solide, unde actiunea îşi găseşte punctul de 
sprijin, iar industrii le noastre, uueltele de muncă, 
atâta timp cât conceptele s-au formal după 
imaginea corpurilor solide, iar prin aceasta 
inteligenta noastră triumîa in geometric, unde se 
vede înrudirea gândirii logice cu materia 
neÎDSUfleţită şi unde inteligenta nu are decât să-şi 
wmeze mişcan::a natmală ( ... )cu certitudinea că 
experienţa păşeşte in urma ei şi ii va da mereu 
dreptate. Dar de aici trebuie să fi rezultat, de 
asemenea, faptul că gândirea, sub forma ei pur 
logică, este incapabilă să-şi reprezinte adevărata 
natură a vielii, semnifiC31ia profundă a mişcării 
evolutive. Creată de viaţă in împrejurări 
determinate, pentru a acţiona asupra unor lucruri 
determinate, cum ar putea gândirea să cuprindă 
viata. căreia nu-i este decât o emanaţie sau un 
aspect ? Elaborată pe parcurs de mişcarea 
evolutivă, cwn ar putea să se aplice ea chiar în 
cmsul mişcării evolutivc?( ... ) De fapt, noi simtim 
că nici una dintre categoriile gândirii, unitate, 
multiplicitate, cazualitate mecanică, finalitate 
inteligentă etc., nu se aplică intocmai faptelor de 
viaţă: cine va spune unde începe şi unde se 
s�te individualitatea, dacă celule se asociazli 
în organism sau organismul este cel care se 
asociazli in celule? Zadarnic inghesuim viul in 
cutare sau cutare din cadrele noastre. Orice cadru 
se sparge. Ele se dovedesc prea strâmte, prea 
rigide pentru ceea ce vrem să turnăm in ele. 
Raţionamentul nostru, atât de sigur pe el când se 
mişcă printre lucrurile neînsufleţite, se simte 
stânjeni! pe acest tărărn nou. Am fi la mare 
încurcătură dacă ar trebui să cităm o descoperire 
biologică datorată raţionamenrului pur. Şi, cel mai 
adesea când ex.perien(a nu ne mai arată cum 
procedează viaţa pentru a obţine un anwnit 
rezultat, descoperim că felul său de a opera este 
tocmai acel la care nu ne-am fi gândit niciodată. 

Totuşi, filosofia evolu1ionistă extinde fără 
ezitare la faptele de viaţă modurile de explicaţie 
care au dat rezultate in cazul materiei neinsulleţite. 
Ea incepuse prin a ne indica in inteligenţă un 
efect local al evoluţiei, o licărire poate accidentală, 
care luminează agitalia fiinlelor vii in intervalul 
strâmt al ac1iunii lor: şi iată că deodată, uitând 

Ioan GRECU - "Muierea Dalila" 

TRADUCERI 

" EVOUJ11A CREATOARE" 
("L'Evolution cratric:e") 

ceea ce abia ne spusese, filosofia fiice din această 
feştilă folosim in ftmdul unei peşteri, un soare ce 
ar lumina lumea. Fără sfială, ea purcede doar cu 
puterile gândirii conceptuale, la reconstruclia 
ido:ală a oricărui lucru, chiar a vieţii. Ce-i drept, in 
drumul său se împiedică de asemenea dificultăti, 
îşi vede logica ajunsă în asemenea stranii 
contradieţii, incăt renunţă de indată la ambitia 
dintâi. Nu mai e vorba de recompus realitatea, 
spune filosofia, ci doar de o imitare a realului 
său, mai curând, de o imagine simbolică; esenta 
lucrurilor ne scapă şi ne va scăpa mereu, noi ne 
mişcăm printre relaţii, absolutul ou ne priveşte, 
să ne oprim in fata lncognoscibilului ( ... ) Dacă 
forma intelectuală a fiintei vii s-a alcăluit treptat, 
după acţiunile şi reacţiile reciproce ale anwnitor 
corpuri şi ale mediului lor material, cum ne-ar 
putea spune ceva despre însăşi esenta alcătuirii 
lor ? Acliunea nu se poate desfăşura in ireal. 
Despre un spirit născut peutru speculatie sau 
visare voi putea admite că rămâne înafara 
realilă!ii, că o deformează şi o transformă, poate 
chiar a cn:al-<>, aşa cum creăm figurile de oameni 
şi animale, pe care imaginaJia noastră le decupea2ă 
în norii de pe cer. Dar o inteligenţă tinde către 
acţiunea care se va săvârşi şi către reac�ia ce va 
urma, pipăind obiectul pentru a primi de la el, 
clipă de clipă, impresia mobilă, este o inteligenţă 
care atinge ceva din absolut. Nu ne-ar fi venit 
nicicând ideea de a pune la îndoială valoarea 
absolută a cunoaşterii noastre, dacă filosofia nu 
ne-ar fi arătat de ce contradictii se loveşte 
specula!ia noastră, in ce impas ajunge ea. Dar 
aceste dificultăţi, aceste contradicţii se nasc 
peutru că aplicăm formele obişnuite ale gândirii 
unor obiecte asupra cărora industria noastră nu 
s-a exercitat şi pentru care deci cadrele noastre 
nu sunt elaborate ( ... ) 

Trebuie aşadar să renunţăm la cercetarea 
aprofundată ? Trebuie să luăm in considerare 
reprezentarea mecanică pe care, intelcctul ne-<> 
va oferi mereu despre ea, reprezentare neapărat 
artificială şi simbolică, peutru că se restrânge 
activitatea totală a vietii la forma unei anumite 
activităti umane, care nu este decăl o manifestare 
parJială şi locală a vielii, un efect sau un reziduu 
al activităţii vitale ? Aşa ar trebui, dacă viata ar 
folosi toate virtualităţile ei psihice numai pentru 
a produce minţi pure, adică să pregătească 
geometri. Dar linia evoluţiei, care ajunge la om nu 
este singura. Pc alte căi, divergente, s-au dezvoltat 
alte fonne �conştiinţă, care nu s-au putul elibera 
de constrângerile ex.terioare şi nici să se 
recucerească pe ele insele, cum a Bcut inteligenta 
IIITllllli, dar care pentru aceasta nu experimentează 
mai puţin, ea inslşi, ceva imanent şi esenţial 
pentru mişcarea evolutivă. Apropiindu-le unele 
de altele, făcându-le apoi să fuzioneze cu 
inteligen!B, n-arn obţinedeaceastădată o conştiinţă 
coextensivă a vielii şi capabilă - intorcându-se 
brusc impotriva imboldului vital pe care-I simte 
in spate - să obţină astfel o viziune integrală, deşi 

neindoielnic evanesceuli ? 
Se va spune că, chiar astfel nu dcpişim 

inteligenţa, fiindcă tocmai cu ajutorul ei, prin ea 
mai primim şi alte fonne de coDŞtiintă- Şi am 
avea dreptul s-<> spunem, dacă ar fi vorba de o 
inteligen!Ji pură, daci o-ar fi rimasin jurul gindirii 
noastre conceptuale şi logice o uebulozitate 
alcăluită chiar diu substauta pe seama căreia s-a 
format nuclcul liDDinos mnnit inteligentă- Acolo 
se află anumite puteri complementare ale 
intelectului, puteri despre care nu avem decât un 
sentiment confuz, când rimâ.nem inchişi în noi, 
dar care se vor lumina şi distinge când se vor afla 
ele insele la lucru, ca să spunem aşa, in evolutia 
Daturii. Ele ne vor arila astfel ce efort au de ficut 
peutru a intensifica şi dilata in sensul însuşi al 
vieţii 

Ele vor putea să rezolve printr-<> metodă 
mai siguri, mai apropiată de experienţă, marile 
probleme puse de filosofie. Căci, dacă ar reuşi in 
intreprinderea lor comună, ne-ar face să asistăm 
la formarea inteligentei şi, priu aceasta la geneza 
acestei materii, căreia inteligenţa noastră îi 
desemneaziiconfigurnţiagmaală. Ele arsciJnnoni 
până la rădăcina naturii şi a spiritului. 

S-a spus că teoria cunoatterii şi teoria 
vieţii ni se par inseparabile. O teorie a viepi care 
nu se însoţeşte de o critică a cunoaşterii este 
obligată să accepte ca atare conceptele puse de 
intelect la dispoziţie: ea nu poate decât să închidă 
faptele de voie de nevoie, in cadrele preexistente, 
pe care le socoteşte definitive. Ea ob!ine astfel 
un simbolism comod, chiar necesar poate, şliintei 
pozitive, dar nu unei viziuni directe a obiectului 
său. Pe de altă parte, o teorie a cunoaşterii care 
nu repune inteligen13 in evoluţia generală a vieţi� 
nu ne va învăţa nici cum s-au constituit cadrele 
cunoaşterii , nici cum le putem lărgi sau depăşi. 
Treruie ca aceste două domenii de ceroelltre, teoria 
cunoaşterii şi teoria vieţii, să se reunească şi 
printr-un proces circular să se imboldească una 
pe alta indefinit ( ... ) Ele ar substitui falsului 
evolu!ionism al lui Speucer - care constă in 
decuparea realităţii actuale, deja evoluaJe, in mici 
fragmente nu mai pu1in evoluate, apoi in 
recompunerea ei din aceste fragmente, dând astfel 
cu anticipaţie tot ce abia ar fi trebuit explicat -un 
evolu1ionism adevărat, in care realitatea ar fi 
urmărită in naşterea şi creşterea ei. Dar o filosofie 
de acest fel nu seva faceintr-<>zi. Spre deosebire 
de sistemele propriu-zise, in care totul este opera 
unui om de geniu şi se prezintă ca un tot pe care 
il abordezi aşa ori il abandonezi la fel, ea nu se va 
putea constitui decât prin efortul unanim şi 
progresiv al multor gânditori şi multor 
observatori care se completeazi unii pe altii. De 
asemenea, prezentul eseu nu intenţionează să 
rezolve dintr-o dată toate marile probleme. Ele 
ar vrea doar să definească metoda şi să facă a se 
întrezări, in căteva puncte esenţiale posibilitatea 
de a-1 aplica. Planul acesta este trasat de subiectul 
însuşi. Intr-un prim capitol probărn cele două 
haine de care dispune intelectul nostru, 
mecanismul şi finalitatea; noi arătăm că nu se 
potriveşte nici una nici alta, dar că una din două 
ar putea fi croită şi cusută din nou şi că această 
fonnă nouă să se potrivească mai pufin rău decât 
cealaltă. Pentru a putea depăşi punctul de vedere 
al intelectului încercăm să reconstituim, în 
capitolul al treilea, marile linii ale evoluţiei 
parcurse de viaţă, alături de cea care duce la 
inteligcn!B umană. Inteligenta este astfel reaşezată 
in conditia ci regeneratoare, pe care va fi vorba 
s-o surprindem în ea însăşi şi s-o wmărim în 
mişcarea ei.  Tocmai un asemenea efort 
întreprindem noi - cu totul neîndestulător - în 
capitolul trei. O a patra şi ultimă parte este 
menită să arate cum, chiar intelectul nostru 
supunându-se unei anumite discipline, ar. putea 
pregăti o filosofie care il depăşeşte. Pentru aceasta 
o privire asupra istoriei sistemelor devenea 
necesan'i, ca şi o analiză a celor două mari iluzii la 
care intelectul se expune de indată ce speculează 
pe marginea realităţii in general. 

Prezentare şi traducere 

dr_ Vasile SPORI CI 
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