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"Materialul îmbracă ideea, dă ideii podoaba. Aşa cum cuvântul este concluzia gândului, 

materialul demonstrează ideea." 
George Apostu 
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IMPRESII 
Din "Cartea de Onoare,' 
a Centrului de Cultură "George Apostu" 

"În faţa unor realizări care vorbesc de la sine, cuvintele 
noastre tac. 
Omagiul celor care onorează azi acest aşezământ, la un 
nivel . .. european." 

"f'- H1C: 
-----

)4/f"'t;z, 1:;' 
1 •• , ; "; 1.. 

AL HUSAR 

r,..�.".f.�-- ;"_ .,-.� ""'J �fA-, 
... ,;b/.\ .�.: f:f-04�· (,.Ar..... 

"Din fericire încă putem vedea opere de artă autentice, 
cum sunt cele din muzeul de faţă. Toată admiraţia pentru 
cei ce le promovează, le apără şi le expun." 
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"Gindurile, sentimentele mele cele mai 
bune acestui Centru viu şi sper, plin de per­
spective ce poartă numele prietenului 
George Apostu, mare personalitate a artei 
contemporane, obligată, contra naturii sale 
la un exil ce s-a dovedit dramatic". , �' /?-v,1_/_A, Horia BERNEA 
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" Felicitări pentru investiţia de efort cât şi 
pentru rezultatele lui, în gest cultural. Este 
un spaţiu in care îmi doresc să mă reântorc." 
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"Acest centru (de factură europeană) reprezintă una din cele mai fericite surprize pc 
care mi-a fost dat să le trăiesc în ultimii ani. 
Opera unui artist subtil şi cultivat, cu o amplă deschidere asupra vieţii şi a rosturilor 
artei, Centrul este o ospitalieră casă a spiritului, unde artele se întrepătrund şi se 
aliază pentru bucuria sunetului nostru. 
Îl felicit din inimă pe colegul şi prietenul meu Geo Popa, îi doresc să-şi continue opera 
cu acelaşi neobosit entuziasm, legând u-şi astfel numele de un moment de lumină înaltă 
în cultura noastră." 

Radu BELIGAN 
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Fac parte di ntr-o 
generaţie care nu vă 
cunoaşte ... 
- Vreţi să spuneţi că sunlcţi 
mai tânăr decât mine? 
·Nu neapărat ... 
-Cred că suntem de aceeaşi 
generaţie, dar sunteţi 
moldovean, nu-i aşa? Şi eu 
trăiam în Valahia ... 
-Vroiam să spun că am avut 
alte preocupări până la un 
anumit timp, apropiat de 
artă fiind cam din '70, deci 
perioadă În care 
dumneavoastră deja fie 
începuseţi, fie ... 
_ începusem, da. 
Incepusem să fac cu propia 
mea conştiinţă artă. 
· Deci, cum aţi început în 
România? 
-Tocmai, în '68 am terminat 
,\cadcmin. Institutul de 
Art<i Plasrică ·'Nicolae 
(irigorcscu", în Buc ueşti:şi 
atunci am început să expun, 
participând la expoziţii 
colective împreună cu 
colegii mei. Între noi era o 
legătură foarte bună, a 
gencra!iilor de sculptori în 
special şi pentru că suntem 
aici la un simpozion, la vreme 
aceea s-a inceput imediat, în 
"69 sau '70, Tabăra de la 
Măgura, unde eu am fost în 
prima serie şi, după 5 ani, in 
scria comemorativă. După 
aceea nu s-a comemorat, 
pentru că au venit mulţi, 
foarte mulţi, s-a umplut 
muntele de sculptori şi este 
foarte frumos, imi place 
foarte mult să revăd locul 
acela. 
-Ce a urmat? 
- Mai departe, am lucrat 
foarte mult. Adică era lucru 
de atelier şi lucru mare, 
pentru in afară. 
· Numai sculptură de la 
început ... 
-De la bun început am făcut 
numai sculptură, până când 
am sosit în Germania, iar 
acum n-aş putea spune dacă 
cineva mă întreabă, în afară 
de cei din România, unde se 
ştie că sunt sculptor, ce fel 
de artist sunt, eu le răspund 
că sunt artistă. Sunt o 
artistă'. Cuvântul se poate 
interpreta în străinătate ca 
un artist de circ, dar asta 
înseamnă că eu lucrez în 
toate registrele de anCL Şi 
asta este, uneori, cu sL:mn 
de intrebare, ad1că mă 
inrreabă dacă nu trcbuiL' să 
faci numai un lucru, numai 
o formă de sculptură, pcntm 
că există diverse curente şi 
directii, din care eu nu fac 
parte: Nu mă simt legată ... 
-Care v-au fost maeştrii şi 
ce aţi preluat de la ei? 
- Primul meu maestru a fost, 
când aveam 16 ani când nu 
eram încă la factiltate, 
domnul Corcescu, de la care 

am învăţat pur şi simplu să 
modelcz, care mi-a reparat şi 
sania când eram copil. Adică 
aceasta este legătura 
imediată a copilăriei mele cu 
sculptura şi faptul că am 
făcut sculptură, am vrut să 
fac sculptură a fost o decizie 
de la sine înţeles, cumva . 
Apoi a fost domnul Ioan 
Lucian Murnu, care a fost 
profesorul nostru şi cu care 
am avul o relaţie 
ambivalentă. Pc de o parte 
ne respectam foarte mult, iar 
pe de altă parte eu eram 
foarte impotriva corecturi lor 
sale. Asta a făcut ca la prima 
mea expoziţie personală să­
şi uite pălăria şi a trebuit să 
vină din nou să o ia, prilej 
cu care mi-a spus că am 
făcut, in sfârşit, un lucru 
complel, pentru că cu aam 
foane perfcqionistă când 
eram în şcoală şi nu 
suportam să tremin lucrările. 
întrucât socoteam că o 
lucrare nu poate fi terminată 
într-o lună, două sau trei, ci 
in ani. Eram perfccţionistă şi 
nu imi tem1inarn lucrările, iar 
el era supărat pe mine. Deci, 
aceştia ar fi maeştrii mei de 
invă�ătură, să spunem. Alţi 
doi profesori, de la care am 
învăţat foarte mult şi pe care 
ii respect, au fost domnul dr. 
Ghiţescu, profesorul de 
anatomie, şi profesorul 
nostru de desen, al cărui 
nume, din păcate nu mi-I 
amintesc acum . 
• Aveţi un lapsus, se 
întâmplă şi altora ... 
-Asta e, am un lapsus. Deci, 
profesorul de desen de la 
sculptură din anii '62 până 
in '68. 
· Prima expoziţie unde a 
fost? 
- Prima expoziţie a fost in 
Ateneul Tineretului, 
împreună cu Smaranda 
Creţoiu, care era scenografă, 
şi era o expoziţie cu măştile 
de teatru pe care le făcusem · 

pentru "Bacantele", 
montată de Cătălina 
Buzoianu, cu care eu am 
lucrat din când in când la 
teatru. Prima expoziţie 
personală a fost în 
Bucureşti, vis-a-vis de Sala 
Dalles, la Galeria Orizont. 
Am avut acolo o expoziţie 
de sculpturi mari de lemn, 
combinată cu mari 
xilogravuri. A fost un an. 
ucd că in '79 a fost asta, în 
care am făcut foarte multe 
lucruri. Există ani Plini, din 
zece in zece sau aşa ceva, în 
care nu faci altceva decât să 
lucrezi şi să ai succes foarte 
mare. După aceea succesu 1 
te invată că el nu vine decât 
din câ�d in când. Nu trebuie 
să ai bază pe asta şi nici să o 
doreşti. 
• Succesul din ţară v-a 

propulsat spre Germania 
sau aţi avut alte opţiuni care 
v-au determinat să vă 
stabiliţi acolo? 
- Opţiunea a fost politică. 
Există momente când eşti 
constrâns. Constrângerea in 
sensul meu a fost aceea că 
fiind o portretistă foarte 
bună, ar fi  trebuit să fac 
portretele conducătorilor 
care erau atunci şi acest 
lucru nu l-am dorit. 
·V i s-a solicitat? 
-Da şi nu voiam să fac nici 
politică, n-am făcut 
niciodată politică, nici acum 
nu fac şi a fost foarte greu 
să plec din România, dar 
cum am sp\IS şi la 
deschiderea acestor 
festivitati de la Centrul 
lnternaţi.onal "George 
Apostu'', graniţele sunt 
libere şi nu ex1stă aici sJu 
acolo, ci e) istă o lume in 
care noi ne mişcăm. 
- Artistul adevărat are, de 
altfel deschise porţile către 
toate orizonturile ... 
- Aşa cred că este bine cu 
adevărat să fie 
· î_n ce an aţi plecat? 
- In 1982. A fost un an in 
care domnul Stcinhardt a 
murit şi ţin să vorbesc pu!in 
despre el, pentru că el a şi 
scris despre mine, in cartea 
lui "Critică la persoana a Il­
a". Sunt, deci, de 16 ani 
plecată, dar am revenit 
imediat ce s-a dat voie, acum 
vre-o şapte ani ... 
-Ne apropiem de zece, dacă 
vă referiţi la '89 ... 
- Da, într-adevăr, zece ani 
înseamnă ceva. 
• Cum v-aţi integrat în 
Germania? Aţi intrat în 
comunitatea românilor sau 
pur şi simplu aţi reuşit să 
vă găsiţi un post sau altceva 
care să vă permită să vă 
co]ltinuaţi activitatea? 
- In Germania nu m-am 
acomodat, cum se spune, ci 
de obicei se acomodează cei 
din jur după mine. Pentru că, 
probabil, am o lire deschisă 
şi nu am probleme cu limbile 
străine, nu am prejudecăţi 
naţionale ... Am în Germania 
ce am şi în România în 
momentul de faţă, fără să li 
cunoscut pe nimeni. Adică 
m-am aşezat, de 15 ani stau 
intr-un orăşel în apropierea 
graniţei cu Austria, în Ba­
varia, unde eu însămi am 
făcut cultură. Am organi.:at 
expoziţii, inclusiv expoziţii 
româneşti, între altele, in 
perioada cât am fost şefă de 
uniune de artă, ceea ce 
vorbeşte de internaţiona­
litatca germanilor, pentru că 
m-au suportat şi mă suportă 
în continuare şi imi şi dau 
respectul cuvenit, chiar 
dacă eu nu sunt nemţoaică. 
Un lucru absolut remarcabil, 

INTERVIU 

" Menirea artistului este să se reprezinte pe 
sine intr-o stare universală" 

nu ? Eu am început să pot 
lucra din nou abia după 5 
ani de când am plecat de aici, 
adică 5 ani am stagnat din 
cauza emigraţiei. A fost ceva 
ca o comotic cerebrală sau 
ceva de ge�ul acesta. iar de 
1 O ani sunt un om liber, 
inscmnând că nu mă mai 
doare nimic. Este bine aşa 
cum este şi am puterea să 
pot da mai departe, pentru 
că asta cred că este menirea 
artistului, să se reprezinte pe 
sine într-o stare universală, 
adică intr-un limbaj pe care 
s:i-1 în!clcagă toţi, nu numai 
el şi cei ai neamului lui. Aici. 
de fapt, ne aflăm pc teritoriul 
care se chiamă Apostu şi 

Apostu a fost un astfel de 
om. 
· Pentru că tot aţi adus 
vorba, cum l-aţi cunoscut pe 
George Apostu? 
- Apostu era coleg cu noi· şi 
cu mine. Era coleg mai mare 
decât mine dintr-o altă 
generaţie, cred că cu 8 ani 
mai mare, şi prima ocazie de 
a li împreună a fost ediţia de 
debut a Taberei de la 
Măgura. 
• După ce aţi plecat în 
Germania v-ati mai 
revăzut? Mă . rerer 
îndeosebi la perioada când 
şi el era stabilit la Paris, 
dar şi la alte situaţii ... 
-Da, ne-am întâlnit o dată la 
Paris şi ne-am scris din când 
în când, pent� că amândoi 
eram oamem care nu ne 
omoram cu scrisul, eu în 
prima perioadă -de 7 ani 
nescriind de loc, iar el scria 
foarte puţin şi foarte lapidar. 
Când scria un cuvânt era 
însă ca o sculptură. Spunea 
ceva şi trebuia să întekgi. 
La Paris ne-am întâlnit cu 
mai mulţi, vreo 4-5 artişti. M­
a aşteptat într-o cafenea şi 
ne-am văzut într-o oglindă. 
El a plecat cu puţin înaintea 
mea şi nu ne mai văzusem 
de 3 ani şi imi aduc aminte 
de ultima lui scrisoare. in 
care îmi spunea că era 
epuizat de aşteptare. De 
aşteptarea de a fi 
recunoscut în Occident. de 
a i se recunoaşte opera 

ş.a.m.d., lucru care nu se 
poate face în 5 ani, atât timp 
cât el a trăit acolo. De aceea 
am spus că un munte care 
se mişcă, aşa cum a fost el, 
se poate dizloca. ceea ce s­
a şi întâmplat. 
- Aţi trecut prin aceeaşi 
criză? 
-Da. Primii 5 ani. A fost ca o 
moarte. După 5 ani s-a 
întâmplat un fel de 
transformare în spirit. Mai 
mult n u  pot să vorbesc, 
deoarece cred că ne-ar 
trebui o zi întreagă pentru 
asta. Însă a fost ca o moarte 
spirituală până în momentul 
în care iti revii sau te duci 
de tot. Mie asta mi s-a dat. 
-Revenirea ce a însemnat, 
practic? Aţi deschis 
expoziţii, aţi primit comenzi 
mari? 
- Da, dar nu neapărat asta, 
ci faptul că eu am putut să 
le fac' Şi că am putut să aspir 
spre ele. 
-Când aţi gândit omagiul 
acesta către George 
Apostu? 
-Acum 3 ani, cred. 
- A fost un impuls interior 
sau urmare a unei solicitări 
venite de la Bacău? 
- N-a fost nici o solicitare. 
Nu cunoaşteam pc niciunul 
din cei de la Centrul 
"Apostu". Pur şi simplu a 
fost o revelaţie. 
·Sunteţi mulţumită de cum 
a fost ea translată în bronz? 
. Chiar foarte mulţumită! 
-Tabăra internaţională de 
sculptură de la Bacău cum 
o găsiţi? 
• Mi se pare imporatant încă 
o dată să spun că acest 
Ccntm"G. Apostu" c extrem 
de important pentru artă şi 
că nu trebuie să rămână 
intre gardurile sai:. Sigur, e 
un lucru foarre greu de 
practicat, dar se impune ca 
lu:rările artiştilor care crează 
aici să fie aduse in Bacău, 
adică oraşul să simtă că 
pulsează şi  cu aceste ritmuri 
de piatră. Este apoi 
problema generaţiei de 
sculptori care a părăsit 

Liana AXINTE 

România în urmă cu 10-20 
de ani, înainte de a se 
schimba starea politică a 
ţării, şi. care precis s-ar 
bucura s ă  aibă aici un 
simpozion pentru ..:i. Iar asta 
ar fi o onoare şi pentru noi 
toţi şi pentru Centrul 
""Apostu". Nu vorbesc atât 
despre mine, pentru că nu 
mai sunt de mult o artistă 
pentru simpozion. acum aş 
face cel mult o lucrare de 50 
cm, întrucât şi starea de 
concentrare e alta. Apoi, nici 
fizic nu aş mai lucra ca 
inainte, dar asta s-.ar putea 
face. Deci, un centru 
înseamnă o revcrberare, 
ieşit afară către Bacău, şi 
înseamnă intrarea către 
centru a celorlati. A celor 
de aici şi a noasiră de peste 
tot. Am putea să-i aducem 
şi pe cei în mijlocul cărora 
noi trăim în altă parte şi asta 
ar fi bine pentm toată lumea. 
Ei pentru că i-ar putea 
înţelege mai bine pe români, 
nu doar din vorbele de pe la 
radio şi televiziune, iar cei 
de aici pentru că nu rămân 
numai b·ric.adaţi. 

Alături de această 
lucrare de suflet dedicată 
lui  George Apostu, ce 
alceva aţi reţine din tot ce 
aţi creat până acum? 

E o întrebare foarte 
bună, pentru că am câteva 
iubiri. Cred că în sculptură 
îmi este drag tot ce am făcut 
înainte de a pleca din ţară, 
portrete, busturi cu mâini 
sau oameni întregi care nu 
făceau nimic decât erau pur 
şi simplu. Tot la vremea 
aceea făceam ce nu se mai 
face acum. teracotă, dar 
lucmri până la 2 metri. Dintre 
iubirile care mi-au rămas 
sunt şi pietrele de la 
Măgura, dar. mai ales seria a 
doua care este o cruce mare 
şi care, cumva, mi-a 
insemnat soarta. Am şi in 
Germania câteva, dar aici 
lucrurile sunt în derulare şi 
poate vom găsi un alt prilej 
să vorbim. 
- Mulţumiri şi pe curând! 

Cornel GALBEN 
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ZILELE I.L.CARAGIALE 

La mese întinse de prieteni sau admiratori, când gloria literară il aJumbrea 
şi, printre pahare, cuvintele curgeau dulci ca mierea după o via!ă amară, 1. L. 
Caragiale obişnuia să spună convîvilor care aşteptau in pozilii lejere sau studiate 
răspunsul său la toaslurilc ncsfârşitc: "Sunt vechi, domnilor!". Cine era "Iancu", 
şti<J.u cu to!ii verbul muşcător, tcatralitatea monologului, vorba grea de miresme 
ncaoşc, care pulveriza cea mai solemnă imprejurare, concura opera. De unde 
vine el şi cine au fost ai lui in vechime, ce tainicc acumulări ereditare df1dcau 
fascinaţie acestei naturi umane s-au intrebat şi prieteni şi duşmani. 

Destui i-au căutat spiţa în fel şi chip, au trecut hârtiei pretinse marturisiri 
asupra ob�rşiei făcute lor de genialul scriitor. Basmul genealogie i-a fermecat 
pc mulţi. lnsuşi Nenea Iancu a oprit uneori fanteziile, ca un mare actor ce era, 
pctrccând astfel pc seama amtorilor llc senzaţional biografic. 

··ce-arc a face familia mea ... cu operele melc?" - se opreşte 
dramaturgul când lloria Petra Petrescu îl chestionează epistolar 
pentru teza de doctoral ce o pregătea la Lipsea ( 1 906). Şi totuşi 
"marele sentimental" cum sin!!ur -.;c numl'tl. ii 'crie din exilul său 
berlinez lui Dclavrancca ( 1 901). răpit de icotmc vechi: ";\m părflsit 
amândoi de mici umilul acoper5mânt pfmltlntcsc .. J\spre c5.r;iri am 
bf1tut..." Gazetei ··România Muncitoare" i se confesa tol din 
depărtare ( 1907), fără falsă umilinţă: ''Om din popor, fără nume de 
naşterL, fără avere, fără sprijin ... ", vrând astfel să întărească ideea 
pc care o voia însuşită de toţi, anume că el este o fire liberă. 

La Ploieşti, unde încinsese sabia "zbirului" poliţienesc pe vremea 
"revoluţiei", la 1870, declară solemn, in toiul unui banchet politic cu 
prezenţe distinse ( 1908) că este nepotul unui bucătar arnăut 
(albanez). Lui Delavrancea ii spusese intr-o doară că bunicul său a 
fost "bucătar grec". Celui mai drag epistoler al său, Paul Zarifopol 
cu eare odată plănuia petreceri văratice ( 1 905), îi refuză itinerariul. 
"Frumoasă o fi Turingia, n-am ce zice: dar inima mă trage lot spre 
miazănoapte ... N-am ce-ţi face! Sunt viţă de idriot". Idrioţii sunt 
locuitorii insulei ldra din Golful Egin:J, aproape de Atena. Scriitorul 
N. Batzaria, macedonean, spune că aceştia sunt în majoritate de 
origine albaneză. 

Aşadar, apropiindu-se de 60 de ani (la inceputul secolului era 
vârsta bătrâneţii!), Caragiale e cuprins de cfuziuni lirice, 
mărturisindu-se contradictoriu, înduioşat, probabil, in atmosfera 
îndestulătoare in care trăia acum, de mizeria înaintaşilor, de sărăcia 
tinereţii sale. Dar ştiut-a el cu adevărat în ce împrejurări a descins în 
Principatele Dunărene bunicul Ştefan? A fost într-adevăr bucătarul 
lui Vodă Caragea, însoţind, în 1 812, alajul fanariot pornit din 
Constantinopole? O enigmă biografică. lnsă, cum se întâmplă 
adesea, vieţile ilustre intrate in postumitatc sunt atacate mai întâi 
de �agiografi. 

In 1 913, un an după trecerea în nefiinţă a lui Caragiale, apare în 
colecţia "Biblioteca laşilor"minuscula monografie a lui Octav Minar 
"Caragiale, omul şi opera". Autorul era Cl!l mai tenace necrofor 
literar din câti au răsărit la noi. Falsurile eminesciene sunt celebre, la 
fel pretinsele lui colaborări teatrale cu 1 .  L. Caragiale şi cu actorul 
Petre Liviu. 

În amintita broşura, el ţese fantasmagorica ascendenţă paternă 
a "bătrânului", cum il numeşte pc dramaturgul pc care nici măcar nu 
l-a cunoscut. Caragiale "i-a povestit" că, pc la 1770, a trecut 
Dunărea, venind din părţile macedonene. un tânăr de 20 de ani, 
Vlidică Caragiale. Acesta "intră sub steagurile Cantacuzineştilor şi 
rămâne sub arme până la înscăunarea lui Vodă Caragea ( 1 8 1 2)". 
Între timp se insurase şi avea un fecior născut la 1 780, Natis 
(diminutiv corupt de la Ştefan). Corect ar fi fost Nakis, de la grecescul 
Ştefanaki� V lidica, ajuns omul de încredere <1l lui C:aragea căci "toţi 
îl credeau rudă cu domnul", moare în 1 8 1 5. Natis Caragiale ar fi 
învătat arta dramatică cu actorul Costache Aristia. Avea stare 
socială, de vreme ce s-a însurat cu fata cluccrului Ion Ncstor, care i­
a dăruit - zice Minar- trei copii. Costache, lorgu şi Luca (Anastasia 
şi Ecaterina, surorile băieţilor sunt uitate). Natis moare la 1820. 

Având mereu sub priviri clasica monografie a lui Şerban 
Cioculescu "Viata lui 1. L. Caragiale" 1 940. vom rt�porta mai departe 
faptele la această nepreţuită carte. 

Deci, potrivit lui Octav Minar, bunicul lui 1. L. Caragiale, Natis 
(Ştefan) a cochetat şi el cu teatrul, nu doar baiqii lui, dintre care 
Costache s-a anat printre ctitorii scenei nationale. E adevărat că 
feciorii lui Ştefan - Luca, Costache, lorgu - au avut o viaţă agitat;i. 
trăită in culise de teatru sau în slujbe nesigure. Doar Luca, tatf1l 
dramaturgului, răzbeşte spre o stare sigură - avoce:�t (fără studii) şi, 
cât trăieşte, familia este ferită de griji. "Plastograful" Octav Minar 
1-a dibuit deci pc "moşul�' drnmaturgului în ţinuturile macedoncnc, 
i-a aşezat apoi bunicul în graţiile domneşti şi i-a înlăturat mătuşile 
de arborele genealogie. 

4 

Familia Caragiale • intre adevăr şi legendă 

În umbroasa gradină a caselor fostului camaicam al Munteniei de la 1858, �1 .  �m. 
Florescu, aproape ccntcnara lui nepoată Nastasica, supranumită .. arhondolog1e Vie_ a 
Bucureştilor", îi încredi1a lui N. Pătraşcu preţioase aduceri aminte despre Anasta�t�, 
Ecalerina, Luca, Costache şi Iorgu Caragiale - cu toţii familiari ci din vr�mea copilăn:1. 
Tatăl copiilor, Ştefan, se făcuse cunoscut în tinereţe prin numele Carag1ale, ceea ce m 
greceşte ar însemna .. omul lui Caragca··. Desigur, al domnitorului. Din lung� spovedani� 
a Nastasichii, un fapt a scăpat atenţiei: "13ătrânul Caragiale (Ştcfa�,. �umcul n.1arelu1 
Iancu) s-a asociat cu Momula şi cu Burclli şi au făcut la colţul străzii EJgar Qumct de 
astăzi un hotel şi o baracă de teatru, înrudindu-sc apoi între ci" "Baraca" nu este alta 
decât al doilea teatru al Bucureştilor - după cel al domniţei Ralu de la "Cişmeaua Roşie" 
( 1 817), Teatrul Mo}nula ( 1 8 34), la zidirea căruia, iată, s-a ostenit. şi Ştefan, rudă. cu 
leronima Momula. Inrudirea pecetluită de bunic ii va aduce peste an1, lu1 1. L. Carag1ale 
un răsunător proces de moştenire dar şi o avere considerabilă. Să fie apoi întâmplător 
faptul că scriitorul s-a insurat în anul 1 XXX, cu Alcxandrina Burelli, liica unui cunoscut 
arhitect, poate descendent al asociatului la "afacerea tentrulu� Mmnula"? . Observând că numele de familie având pc G!.m prolL'tll' SUJ:'t de onginc �.ud­
dunăreană (Caragoslea, Caraglll, •. :te.) maccd<lnc�mul N. R�ltz:J.I'I:I ("['vh):;. \:11..' al 
rcrmccătoarclor llovcstiri pentru copii), lan.scaz;1 in 192X. pnn Ziarul "r\d..:varul'". o 
ipotcz5 scducătome. . . . .. . Asadar - � in turca populară înseamnă � (aşa erau num1l1 creşt: 111 oacheş1). 
Num�le Caragiale s-ar compune din CM.n. şi �. acesta din urmă însemnând oglindă 
(ghiali). llustfi1 familie s-ar chema, in această insolită traducere "oglindă ncabrră"! Rep­
lica a venit imediat de la un cititor originar şi el din ţinuturile euro-asiatice. El propune 
�. spin negru pe turceşte, nume pe care îl poartă mul.te familii .. dc pe tărmul 
european al Mării Negre şi din Asia Mică. Din motive de eufone, românu au pronunţat 
Caragiale. Cât adevăr ştiinţific conţin aceste două ip�tc�e et�mol�gi�e nu s-a arăt�t 
niciodată. Oare părintele lui Abu-Hassan cum le-ar fi pnm1t, el msuşt fimd un neostemt 
sconnonitor de taine lingvistice, în lămurirea cărora se lansa cu o gravă plăcere? 

Când prelua de la Paul Zarifopol ingrijirea 
ediţiei critice a operei lui Caragiale, după 
volumul III ( 1936), Şerban Cioculescu cerceta 
în paralel, şi viata ilustrului scriitor. Biografia 
care va apărea in 1940 beneficiase din plin de 
arhiva familiei. Nu sunt documente care să 
ateste că neamul Caragiale ar fi venit în ţară 
cu o generaţie mai devreme decât cea a lui 
Ştefan, la 1 8 1 2, cel numit Caragiale ("OnJUIIui 
Caragea"). 

Neam de idriot, albanez din Insula Idra, 
era bilingv - vorbea greaca şi albaneza. Va 
stăpâni bine şi limba 1ării adoptive. Cei cinci 
copii - Luca, Costache, Ecaterina, Anastasia 
şi lorgu se vor aşeza fclurit în viaţă. Fetele au 
trăit în "lumea bună" într-o postură 
subaltemă, dar avantajoasă, de vreme ce au 
fost înzestrate. 

Luca, tatăl dramaturgului, întâi insurat cu 
actrita Caliopi, se aşează in comuna Haimana le 
, lângă Ploieşti, cu ardeleanca Catinca Muru 
şi-i vor avea pe Ion şi Elena (Lenei), declaraţi 
de tatăl lor ca legitimi. Ion abia de va desluşi 
câteva vorbe greceşti, in schimb opera îl arată 
drept unul dintre marii llurari de limbă literară 
românească. Costache şi lorgu, fraţii lui Luca, 
unchii dramaturgului, vor ilustra scena 
natională; primul in calitate de ctitor al ei, 
ceiălalt, lorgu, mai mult ca percgrin în 
"căsuţele cu paiaţe". Iorgu, nemurit de nepot 
în savuroasele anecdote din carnetul unui 
vechi suneur, a fost cel care a deşteptat Î!l 
clasicul scenei româneşti patima teatrului. 

Prin 1923, in Ploieşti, erau încă vii amintirile 
bătrânilor, lorgu dcidea vara in Grădina 
Lipănescu, pe Calea Oilor, spectacole la care 
Iancu sărea gardul cu alti ştrengari de-o 
seamă. Costache, lorgu şi Ion Luca 
Caragiale ...  Cu toţii actori, suflcuri, regizori, 
directori de teatru, dramaturgi. Un preţuit ani­
mator (Coslache), un urgisit, dar tenace 
slujitor al scenei (lorgu), un geniu (Iancu): Ofranda familiei Caragiale adusă culturii 
române. IONUŢ NICULESCU 
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ZILELE I.L.CARAGIALE 

Liniste ... se repetă Caragiale 
' 

'' Un tip eminamente simpatic este 
amicul meu X .... , foarte bine 
cunoscut de noi toţi bucureştenii. 
Cum să nu-l cunoaştem? 
Îl întâlnim a�a de adesea, 
pretutindeni: în somptuoasele 
saloane de elită. în sindrofiile 
modeste, la Capşa. la Gambrinus. 
la Zdrafcu, la Jockery şi la 
cafeneaua Schreiber din Lipscani, 
în Orient Express, în tramcar, în 

cupeu cu roate de cauciuc, pe jos 
în galo�i - pretutindeni gata a te 
saluta cu toată afabilitatea şi a-ţi 
întinde cordial mâna lui, să fii 
mitropolit sau paracliser, general 
ori c�prar, ministn1 ori comisionar 
de stradă, nobil, mojic." 
Centrul Internaţional de Cultură 
"George Apostu" devine pentru 
aproximativ o oră gazda un�i voci: 
a mult prea stimabilului Mache/ 

Lache/Miticii ori Mişu ale căror 
personalităţi par a fi topite într-un 
singur "creuzet" (na moft'): cel al 
Amicului X. 
Într-o concepţie regizorală 
modernă, doamna Doina Zotincă 
reuşeşte să introducă spectatorul 
într-o lume nu dramatică. nici 
comică, ci într-una guvernată de 
principii false. de ticuri lingvistice 
şi apari1ii clişeatice. Grani1a dintre 

actor şi spectator este abolită 
fatalmente din cauza aceleaşi lipse 
de profunzime caracteristică atât 
pentru "un atunci" cât şi pentru 
''un acu1n" 
Caragiale ia parte la "comedie" 
privind când de pe scenă, când 
dintre spectatori. Datorită regiei 
dinamice, spectatorul se decoperă 
însoţit intr-un scurt periplu printre 
momentele, schiţele lui Caragiale. 
În acest spaţiu tbmiliar, spectatorul 
realizează că ar putea să ia cu 
uşurinţă rolul lui Mache ori al alt 
oricărui moftangiu pentru că 
"Mortangiul este eminamente 
român: cu toate astt!a, înainte de a 
fi rom:.in, el este moftangiu. Născut 

dintr-o familie săracă dar onestă, 
el este fiul operei sale, şi, deşi 
democrat prin naştere, el face parte 
din aristocraţia inteligenţii. a 
meritului, stiintei, artei, culturii." 
"Five o'clock", "Cadou ... ,", 
"Diplomaţie", "Amici", "Justiţie" 
se succed cu repeziciune dar nu 
fonnează nici pe departe un peisaj 
neunitar. 
Actorul pare să intre în dialog di­
rect cu publicul. Gesturile. replicele 
sunt mai mult ca niciodată filtrate 
de conştiin(a ... adicii, pardon, 
puterea de discernământ a 
publicului. Inflexiunile vocilor. 
l!esti�.:a. mimica declanşează un 
fntreg lanţ de reacţii. Împun<îndu­
ţi un exerciţiu de voinţfl şi 
concentrându-ţi atenţia către 
ceilalţi spectatori, constaţi cu 
stupoare că nu mai poţi face 
distincţia intre scenă şi sală: se lasă 
acaparaţi de un subtext a l  
dialogului ş i  î i  găsim l a  u n  moment 
dat influenţaţi de propriul lor joc. 
Actorii aduc personajele lui 
Caragiale la condiţia omului mod­
ern care nu se lasă ironizat ci se 
autocaricaturizează singur 
ţipându-şi propria neputinţă de a 
se *- vezi Doamne!, "eleva". Jocul 
oferit de actori, plasamentul 
interesant şi totodată provocator 
al spectatorilor în spaţiu provoacă 
textul rescriidu-1 şi 
reinterpretându-1. 
Stasache ori Acriviţa, nenea 
Mandache, îşi certifică condiţia în 
timp ce Lache şi Mache sunt 
proprii lor farseuri. Justiţia nu e 
decât ceva nedefinit ce se opune 
pe rând când Leancăi, când 
"prevenitului". 
Printre aceştia jalonează celebrul 
Mitică, cu aerele sale 
de ... moftangiu. 
Inevitabil, şi bine fac când sfârşesc 
aşa, constaţi până la urmă că în 
viaţă nu totul e negru şi că de multe 
ori noi suntem cei care pui1ăm, atât 
de ochii lumii, cât şi de ai noştri, 
doliu! permanent. 
Estetica se reduce pentru unii (mai 
clar pentru profani) la a-ţi plăcea 
ori nu. Ei bine, de data asta mie mi­
a plăcut. Rândurile scrise se vor 
doar o simplă invitaţie ce trebuie 
însă onorată. 

Marius MANTA 
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EVENIMENT 

Tabăra 
de sculptură 
de la Bacău 

În cadrul Zilelor Centrului National de Cultură "George 
Apostu" din Bacău a avut loc vernisarea expoziţiei 
Simpozionului Internaţional de Sculptură ce poartă numele 
prestigiosului artist-patron al instituţiei. Aflat la a Y lll-a sa 
ediţie, simpozionul a reunit plasticieni din întreaga Europă, de 
vârste diferite şi cu variate preocupări în domeniul vizualului. 
Manifestarea a reprezentat un puternic motiv emulativ, cu atât 
mai mult cu cât era aşezată sub egida marelui sculptor George 
Apostu, ale cărui lucrări constituie tezaurul Centrului omonim. 
Unul dintre participanţi, Maxim Dumitraş (România) a dedicat 
lucrarea sa chiar patronului spiritual al locului, intitulând-o 
"Locuire pentru Apostu"; prin preluarea unor sugestii din 
opera maestrului şi prin siluetarea acestuia în mannură, autorul 
propune un spa[iu de reculegere şi de pioasâ omagiere. Bulent 
<;inar {Turcia) aduce gondolările ihtiologice ale zonelor ma­
rine in zona dealurilor băcăoane prin creaţia sa "Scheletul 
rechinului ciocan"- mai mulţi moduli <�şezaţi pe traseu curb 
păstrează in ei urma m0liciunii elegante a trecerii ferocelui 
răpitor. Pornind de la semnele de hotar şi de la ciopliturile 
popoarelor naturii. Mariana Moroşanu (România) dăltuieşte 
un "Totem" cu vurii semnificaţii ascunse la izvoarele istoriei. 
Tot in lumea simhnlurilnr primordiale, Hic:.înd însă o legătură şi 
u1 universul inrantil. cu _iond copiilor şi amintiri din .ll1an Mirtl. 
s� plasează şi lucrarl!a Mi lenei Milosevici (Iugoslavia) intitulat:\ 
"Tjmbaj de Podeni"; piatra din localitatea cu acelaşi nu1re s-a 
pretat de minune la aplicarea de culori pe caligramele cl<ue 
cioplite pe suprafaţa ei. Spiritul ludic a călăuzit inspiraţia şi lui 
Manuel Diaz Castedo (Spania) In lucrarea "Mora-A-Arom" 
unde jocul de cuvinte al titlului se regăseşte în dialogul evo­
cator dintre formă şi grafie. "Banca sărutului" de Shlomit 
Averbuch (Israel), făcând apel la citate din opera lui Brâncuşi 
- oul, scaunul - se compune din incavări şi excavări, din zone 
polisate până la luciu şi zone rugoase, din unghiuri tăioase şi 
suprafeţe mângâioase, într-un contrast bine echilibrat pentru 
obţinerea expresivităţii. "Forma protectoare" a lui John 
Yaughan (Marea Britanie) este o savantă încolăcire, un nod 
gordian, un volum bine modelat, inspirând linişte şi pace, 
siguranţă şi protecţie. Călcând pe urmele maeştrilor 
renaşcentişti pentru care sublimul consta în perfecţiunea 
formelor şi măestria se socotea în capacitatea de a produce 
corpuri geometrice de iresponsabilă acurateţe, Riidiger 
Martsch (Germania) a cioplit o "Sferă" care ar uimi pe oricare 
dintre iluştrii mânuitori ai dălţii; prin buciardarea suprafeţei 
acesteia el dă un sens de parcurgere a suprafeţei. În "Madona 
secolului XX", Grigore Sultan (Rep. Moldova) a îngloba! [ee[ ia 
cubismului şi a abstracţionismului aluziv pentru a obţine o 
siluetă reprezentativă pentru idealul de frumusete al 
contemporaneităţii, etalon plastic al veacului nostru opus celui 
clasic. Tot în aria figurativului se înscrie şi Peter Porazik 
(Slovacia) cu lucrarea sa "Conscientia" unde, figura togată şi 
voalată- simbol al personajului ascuns în adâncul conştiinţei 
noastre, mereu treaz şi deranjant prin om ni prezenţa cu care ne 
atrage atenţia asupra greşelilor şi răului comis - capătă o mare 
încărcătură emoţională prin valoarea sa de memento al 
propriului�- "Portretul mort" al lui Uros Uscebrka (Iugoslavia) 
este o dramatică supradimensionare a unor pă!li ale figurii 
umane - ochiul, obrazul, nasul cu nările dilatate - aşezate la 
nivelul de călcare, în iarbă, ca o revenire din străfunduri, din 
lumea de dincolo, a unui strămoş mitic; este, în acelaşi timp, o 
trimitere la legătura indisolubilă dintre carnalul caduc. 
pământesc, şi spiritul etern. 

Prin variate mijloace de expresie, păstrănd în majoritatea 
cazurilor arhetipul realist, artiştii reuniţi la Simpozionul 
Internaţional de Sculptură "George Apostu" au îmbogăţit 
colecţia Centrului organizator cu o suită de lucrări de mare 
fo!lă evocatoare şi de durabilă valoare. 

Adrian-Silvan IONESCU 
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�ATIONAL DE SCULPTURĂ 
' 

POSTU" • 1998 

Premiul 
"George APOSTU" 
pentru anul 1997 

Discipol al curcubeului 

Valentin Gheorghiu este în primul 
rând un muzician liber, în sensul pe care 
Montaigne îl atribuia libet1ăţii: "să poţi 
orice asupra ta însuţi". E liber cel Cilre 
"este leal faţă de legile acestui univers; 
care vede şi ştie cu inima lui, prin toate 
contradicţiile, că nedreptatea nu-l poate 
ating!! aici; că răul e cu putinţă numai 
acolo unde c trândăvie ş: mişelească 
falsitate. Primul simptom al unui astfel de 
om este nu impotrivirea şi răzvrătirea, ci 
ascultarea" (Th. Carlylc). Valentin 
Gheorghiu ascultă de poruncile muzicii 
pe care le săvârşeşte printr-o sublimă 
nuntire a părţi lor cu intregul. a 
con1inutului cu fonna. În al doilea rând 
este un martor pentru că "vede în aer şi 
lumină (cu alte cuvinte, în sunete- n. n.), 
sufletul timpului ce trece" (G. Bauer). Pia­
nist şi compozitor, Valentin Gheorghiu 
asistă şi participă efectiv la întemeierea 
muzicii pe care şi-o însuşeştc şi pe care o 
lasă grea de satisfacţii şi împliniri în 
ordinea axiologicului. În al treilea rând 
este intruchiparea funciară a discreţiei şi 
modestiei ca "abnegaţie exterioară ce se 
odihneşte pe o mare valoare intimă" 
(Goethe). Are elocvenţă pentru că deţine 
acel .. atrib:tt al înţelepciunii însuneţite prin 
sensibilitate" (Kant).  Musteşte de 
personalitate pentru că reprezintă însuşi 
focarul, punctul de intersecţie şi de 
convergenţă între lumile finite ale naturii 
şi ale logicii muzicilor pe care le compune 
şi re-compune in întreprinderile sale 
componistice şi restitutive. În sfârşit, 
Valentin Gheorghiu este o legendă vie a 
artei contemporane, fiind frate cu istoria 
muzicii româneşli din a doua jumătate a 
veacului XX. Şi nu poţi să nu-i admiri 
generozitatea care - in accepţia lui La 
Rochefoucauld - "adesea nu este decât o 
acţiune deghizată ce dispreţuieşte micile 
interese pentru altele infinit mai mari", ori 
naturaleţea şi firescul demersurilor sale 
care îl fac- parafrazându-1 pe Diderot­
un discipol al curcubeului, dar nu un sclav 
al acestuia. C. Corot spunea că la un ar­
tist "totul e să aibă geniu la douăzeci de 
ani şi talent la şaptezeci". Incontestabil, 
Valentin Gheorghiu le-a avut pe 
amândouă. 

Liviu DĂNCEANU 
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DIASPORA ASĂ 

-�u s-ar zice, stimate domnule George 
Astaloş, că istoria şi critica literară 
românească nu v-au băgat in seamă. 
"" D i c tionarul scriitorilor români' ' ­
Dicţionarul Zaciu, cum i se  mai spune- vă 
rezervă un bine meritat spaţiu, sub 
semnătura lui Mircea J o rgulescu, 
apreciindu-vă spiritul novator (dv. sunteţi 
acela care ati inventat uteatrul 
intruziunii") şi d� aici, hdemersul creator 
de o indiscutabilă originalitate şi valoare". 
"Literatura diasporei", o lucrare de 
referinţă în domeniu, vă comentează opera 
prin prisma audienţei la public, iar publicul, 
la răndul său- vorbesc de pub�cul băcăuan, 
cu care v-ati reintâlnit in toamna lui 1998 
- , v-:1 făcui să fiţi un răsfăţat al scenelor. 
Cum e să reveniti acasă? 

-Cu câţiva an'i în urmă, mai exact după 
25 de ani de exil. am venit pentru prima oară 
in România, în 1995, când am înţeles că ceea 
ce fals se declara ca neocomunism ori 
criptocomunism, fără nici o diferenţă de 
nuanţă. La romantismul meu juvenil. deci la 
şaizeci şi ceva de ani, îmi ziceam că gestul 
meu ar fi o atitudine de frondă. Aici nimeni 
nu se interesa de nimic, nimănui nu-i păsa 
cîne vine şi cine nu vine, cine pleacă, cine 
nu. Am avut dreptate: la Paris, gestul meu 
n-a trecut neobservat, ca şi în România. 
Atitudinea mea acum e văzută şi revăzută, 
cunoscută şi recunoscută şi mă bucur că 
am avut acea tărie de a nu veni imediat, ca 
mulţi  alţii ,  din exil .  Am preferat să mai stau 
cinci ani şi să evaluez orientări le politice ale 
ţării mele, din care am plecat in exil politic. 
Deci nu puteam să mă întorc aşa, ca să 
cumpăr cartofi mai ieftini . . .  

-Văd că trebuie să amânăm răspunsul 
la intrebarea mea, sau, poate, să-I convertim 
in judecăţi de valoare postdecembristă ... 

-Până in 1 996, a fost comunismul, cel 
care ne-a îndepărtat de la toate şansele de a 
fi în rândul lumii. Pentru că in structurile 
europene şi paraeuropene, numai garan!iile 
politice pol face ca un stat ieşit de sub 
hegemonia roşie să avanseze spre acest 
ideal: de a intra într-o Europă comunitară, 
într-o Europă solidară şi solitară (solitară. 
pentru că America e in faţa noastră şi trebuie 
să fim un pic solitari). E in fală pericolul 
imperialismului american, care nu e negativ 
neapărat, dar care, poate fi absorbant. Asta 
a fost prima perioadă, când am ratat intrarea 
în scenă, spre deosebire de polonezi. de cehi 
şi de unguri. Am fi putut-o cuceri. Uin primul 
moment. dacă nu i s-ar fi bara! lui Corneliu 
Coposu drumurile spre televiziune şi radio, 
pe gazonul comunismului interior. Asta ne­
a îndepărtat toate şansele de deveni oameni 
în rândul acestei Europe, unde <�vem toate 
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posibilitaţile să ne _afirmăm, fiind ţara cea 
mai mare din zonă. In timp ce ţările din jurul 
nostru nu au decât intre 4 şi 6 milioane de 
locuitori, noi avem 23 de milioane, în timp ce 
ţările din jurul nostru au armate minuscule. 
noi avem o armată coerentă, cu o putere de 
foc excepţională, bine antrenată. Or, dacă 
lucrurile evoluau normal, dacă democratia 
noastră se afirma cum ai fi trebuit să se afi�e, 
noi eram astăzi nu înaintea Poloniei care are 
un papă şi un trecut de frondă perpetuă 
impotriva comunismului, dar sigur inaintea 
Cehiei şi înaintea Ungariei .. 

-Bine, bine, dar după 1996? 
-Asla-i chestiunea reală despre care ar 

fi trebuit să vorbim. După 1 996, revine la 
putere democraţia prin Partidul Naţional 
Ţărănist şi Convenţia Democratică. 
P.NŢ.C.D. are 1 50 de ani. este partidul nostru, 
de forţă, care litcc coaliţiile pe care şi le alege 
şi le şi asumă. bineînţeles. E foarte greu. însă, 
pentru că în timp ce vreme de 1 5  ani s-a 
furat şi nu s-a r�parat barem un trotuar, dar 
impozite s-au plfltit, s-a investit - în ce? -
într-o industrie ncproducătoare, in fabrici 
fără sens. in �.:ombinate fără materie primă, 
iar noi n-avt!m apă. n-avem căldură, călcăm 
în gropi . . . Nu poţi în 2 ani să faci ceea ce au 
distrus alţii in 50. Asta nn înţelege românul, 
care - culmea - are şi intelegenţii. are şi 11mor 
(România e ţară tristă, plină de humor, că tot 

" Trebuie să ne purtăm crucea pe 
care am stiut să ne-o cioplim" 

' 
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suntem la "Zilele Bacovia").  Trebuie să ne 
purtăm crucea pe care am ştiut să ne-o 
cioplim. 

-Am ajuns inevitabil la problema 
destinului românesc. Există aşa ceva? 

-Sigur că există, cum există un destin 
bulgar, un destin francez, un destin german 
(asla-i cel mai năucitor). Dumneata îţi dai 
seama că Germania Federală , cum ii spunem 
până in 1 989, a preluat peste noapte 1 8  
milioane de exilanţi din Germania de Est. Şi­
a asumat astfel 1 8  milioane de suflete care 
n-aveau lumină, care n-aveau pâine. După 
cum se vede, destinul românesc nu diferă 
cu nimic de destinul altor naţiuni europene. 
Numai că pentru a ni-l face luminos - căci el 
poate fi opac, sumbru - , trebuie să ni-l 
construim noi, trebuie să aducem mărturia 
voinţei de a ne comporta într-o manieră 
corespunzătoare comportamentului general 
european. 

-Mă obligaţi să mă duc cu gândul la 
spusele lui Mihail Ro lea, care acum exact 
70 de ani, adică in interbelic - o perioadă pc 
care e bine să o reactivăm-, Îi cheamă pe 
români la o luptă pe tărâm etic. Se cere 
atunci să ne lepădăm de bizantinism, de 
fanariotism, de şiretenie şi pehlivanie, de 
'"scepticismul trivial şi j ovialitatea 
zenemistă cu care românul nostru trece 
uşor peste cele mai tragice situaţii". Nimic 

nou sub soare ... 
-A uitat ceva Mihail Ralea: Noi trebuie 

înainte de toate să muncim, adică să uităm 
toate şmecheriile care ne-au complicat 
bigudiurile pe care ne-am pus mintea. Ş i  -
atunci destinul nostru va fi sigur european, 
în sensul încadrării noastre în Uniunea 
Europeană. Dar ca să ajungă acolo, nu va fi 
uşor. Va trebui să trecem prin NATO, care a 
reuşit, sub cuvertura militară, să retraseze 
frontierele religioase ale evului mediu, 
catolicismul oprindu-se pe linia de centură 
Polonia, Cehoslovacia. S1gur că destinul de 
care vorbeam, românesc, are o referinţă: 
acceptarea sau neacceptarea României in 
acest club militar. Ceea ce m-i se pare impor­
tant sunt scenariile care pot decurge din 
această întâmplare NATO, căreia românii, 
după 1 996, cu incrâncenare justificată au 
incercat să mai acorde toate priorităţile. Cele 
trei scenarii pe care le-am preconizat încă 
inaintea intâlnirii de la Madrid au spus mereu 
că vom fi in al doilea val şi . . .  ce e val ca valul 
trece. Nu trebuie să ne facem nici o iluzie că 
nu va exista un al doilea val. Asta nu insemnă 
că Romănia trebuie să panicheze, pentru că 
nu ne paşte nici un război şi nu vom avea 
nevoie de nici o alianţă particulară pentru a 
ieşi din pericol. Eu fiind militar de carieră ­
puteam să fiu general azi, colegii mei sunt 
generali -, vorbesc cu uşurinţă despre astea 
şi ştiu cum aş proceda eu. 

-Nici nu m-am gândit să vă pun la 
îndoială competenţa. Dar dacă aţi admis să 
vorbim despre destinul românesc, să 
z ă bovim asupra destinului cultural 
românesc. Vă ofer şi o premisă, semnată 
de Mircea Eliade: "Eu cred in viitorul 
culturii româneşti mai mult decât in 
viitorul culturii europene". 

-Destinul culturii române este un destin 
care îşi croieşte costumele şi ţinu ta in acelaşi 
ritm cu celelalte culturi. Nu putem face nici 
un salt în cultură câtă vreme nu avem l iteraţi 
- nu ştiu de restul dar de literatorii români 
şt iu - care să convingă d i n  interiorul 
frontierelor lingvistice şi geografice. Marea 
literatură română a fost făcută în străinătate, 
şi aici trebuie să vă aduc aminte că Lazăr 
Şăineanu a dat litere de nobleţe argoului 
francez la venirea sa in Franţa, în 1 9 1 2. La 
fel, o dată cu venirea lui Tristan Tzara pe 
piaţa universală, la Paris, după Elveţia, s-a 
mondializat un curent literar. Dadaismul a 
inspirat pe Andre Breton, care a creat 
suprarealismul, care s-a întins în lumea toată, 
diferenţa dintre dadaism şi suprarealism 
fiind doar de text teoretic. După el vine 
Panait Istrati şi îşi face romanul, aşa cum îl 
ştim, la Paris. Chiar astăzi încă apar la 
Galimard tiraje năucitoare din Panait Istrati. 
după care vine Eugen Ionescu, care îşi face 
lealml absurdului, care otrăveşle - in sensul 
bun al cuvântului - toate scenele şi îşi 
termină glorios cari era sub cupola 
Academiei Franceze, printre nemuritori. 
După el sau paralel cu el apare Emil Cioran, 

despre care cr i t ica  fran c e ză zice -; ă  
nenumărate rânduri: "cel mai mare stilist a l  
literaturii franceze d e  l a  Pascal încoace este 
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Emil Cioran". După aceea, în paralel de fapt, 
este Gherasim Luca, despre care filozofii 
spun, în 1 997: "Cel mai mare poet francez e 
un romăn, Gherasim Luca". Vine apoi Mircea 
Eliade, care pune bazele istoriei religiei, 
istoriei moderne a religiilor. Dup5 el vine 
Ştefan Lupaşcu, care stabileşte conceptele 
logice, ale antagonismelor, care a cre<:�t ceea 
ce se cheamă astăzi în cercetarea mondială 
transdisciplinaritate, al cămi patron spiritual 
este colegul nostru Basarab- Nicolcscu. la tii 
deci că destinul cultural al nostru este al 
celor care ştiu să ia riscul, care nu aşteaptă 
ciorba lui tanti Lenuţa ca să trăiască ... Pleacă 
mul[i. dar rămân numai cei care au puterea 
s-o facă. Despre cei din ţară nici unul nu 
ştie nimeni, decât dacă noi câte unul avem 
delica\eţea şi poate chiar mila de a scrie 
despre ei. 

-Dar personalitatea culturii române se 
poate nutri şi din literatura exilului. Este 
necesară această relaţie? Asimilaţi, cu alte 
cuvinte, literatura exilului literaturii 
naţionale? 

- Nici nu se pune problema: literatura 
exilului este naţională. Literatura exilului rus 
este naţională rusă, literatura exilului ceh este 
naţională cehă. Deci nimeni nu-ţi va spune 
că Ionescu este patagonez, că Cioran este 
mexican. Numai literatura exilului este 
literatura naţională, chiar dacă literatura 
frontierelor geografice şi lingvistice se 
perpetuează şi încă cu mare virtute, dar e o 
literatură care nu are acces în afară. 

- Înseamnă că rămâne actuală observa tia 
lui Mircea Eliade că, "pentru a race �ă 
circule un autor, trebuie să fie tipărit de o 
mare casă de editură şi, dacă se poate, 
tradus ce un scriitor". O spunea în 1942, 
pe când se află în Potugalia, în calitate de 
consilier cultural. 

- Bineînţeles. Pă1 singurul premiu Nobel 
pe care-I are România este din exil. Trebuie 
să te duci, să iei taurul de coarne, să-ţi pui 
ficatul pe masă. Deci destinul litaraturii 
române în România este destinul literaturii 
afirmate printre cei care au curajul să-şi ia 
responsabilitatea să rişte, chiar viaţa în 
foa11e multe rănduri, ca să infrunte adevărata 
competiţie. E ca la fotbal: in district, poţi 
juca oricum, dar când te duci la Barcelona, 
nu mai joci cum vrei. Deci trebuie să joci 
întâi la Barcelona şi pe unnă vii aici. 

-V ă întreb pentru că presa literară 
("Jurnalul Literar", cel mai rrecvent ) se 
interesează în mod special de literatura 
exilului.  lncluzându-i în literatura 
naţională pe cei enumeraţi, constatăm că 
literatura română creşte ... 

·Nu. Aşa a crescut, aşa s-a auzit despre 
români, pentru că până de curând capitala 
României era la Budapesta, aşa se spunea 
în Occident că suntem neam de slavi şi că 
vorbim rusa ... 

-Mă simt obligat să-I citez pe Eminescu, 
care, conştient de limitele exterioare ale 
românilor (stare economică, poziţie 
geografică, teritoriu). găsea că pc noi n u  
ne prinde o oligarhie nobiliară, nici una 
economică sau financiară, ci una culturală, 

cu care putem ieşi în lume. Care ar fi piatra 
de rezistenţă în marele concert al 
naţiunilor? 

-Cei pe care i-am numit. Nu avem alţii. 
Cum să inventez alţii, dacă aceştia sunt? 
Eminescu a avut intuiţia, dar de la intui!ie 
până la realizare e un drum. El a fost in 
străintate, a văzut că nu se poate, el a înţeles 
că nu le poţi inventa nasturii, zarurile, că nu 
le poţi face paltoane, că nu le poţi face modă, 
parfumuri, că ei au făcut totul. Noi nu avem 
ce să facem decât cultură, care-i foarte 
competitivă. El a avut intuiţia, iar cei care au 
avut cmajul să înfrunte necunoscutul au 
institutionalizat ceea ce spunea Eminescu. 
Dacă st;:ti a�a u�or la Ba�.:ău. la Bucureşti. la 
Ploieşti, la Târgovişte, la Oradea, nu faci 
nimic. Dincolo de stresul pe care ţi-I impune 
serviciul zilnic, salariul lunar. te amăgeşti că 
faci poezie, dar de fapt nu raei nimic, în uni­
versal. 

-Despre barierele lingvistice aţi avea 
multe să spuneţi, măcar pentru că vă 
exprima ţi la rei de perrormant în rranceză 
ca şi în română. 

-Barierele lingvistice nu sunt rigide, ci 
limbile. Cum vrei dumneata să convingi pe 
un german că turca - la ei trăiesc 2 milioane 
de turci-, că poezia turcă e bună? Ce să 
exprim? Cum vrei dumneata să exprim cu 
limba noastră, care are ş,ţ,ă,â'? Păi ei nici nu 
ştiu să pronunţe. Noi suntem baraţi din 
naştere. Dacă nu intri în circuitul şi în 
competiţia limbilor de circulaţie, eşti mort. 
De asta se şi cheamă limbi moarte. Ne trebuie 
curajul să ne asumăm distrugerea, necazul 
în care ne aflăm. 

-Să trecem la ceva mai vesel. Vă citesc 
cu rară plăcere textele argotice, scrise în 
alt registru, unul paralel, alcătuind o 
metaliteratură. Constat cu fiecare lectură 
că limba română are zone de expresivitate 
pe care nu le-am exploatat îndeajuns. 

-Nu, e mai rău: nu le-am exploatat deloc. 
Problema pe care trebuie §ă ne-o punem este 
cum facem ca să facem. In ceea ce priveşte 
argoul, adică vorbirea paralelă, trebuie să 
vă spun că eu am aproape 50 de ani de studiu 
in domeniu. Sunt singurul specialist de 
argou român, sunt unul din primii cinci 
specialişti de argou, nu mi-e ruşine s-o spun, 
din lume, deci stăpânesc foarte bine 
subiectul. V ă  spun că noi avem un argou de 
o bogăţie identică bogăţiei argotice 
rrancofone, franceze in primul rănd, şi anglo­
saxone. Nu se cunoaşte, dar eu am muncit 
nu o lună. nu un an, nu trei ani. Acum sunt 
aproape de capătul luicrului. Să vă explic. 
Sunt o sumedenie de dictionare franceze de 
argou, dar cel mai compl�t. cel grav, cel mai 
important este un dicţionar care a apărut în 
1 992 la "Hachette" .  Am făcut un calcul: câte 
vocabule are acest dictionar - nu le-am 
numărat una câte una, an'l făcut o medie - şi 
au ieşit între 5500 şi 6000 de vocabule. 
Dicţionarul meu de argou însumează injur 
de 4000 de vocabule. Deci ca să a junci cu o 
limbă necimentată la rezultatul f1Sta e ceva. 
P entru că Neacşu n-a fost Dante. şi 
"Sc1isoarea" lui n-a fost "Divina comedie''. 

DIASPORA ACASĂ 

Deci noi nu avem o limbă literară făcută de 
scriitorime. Noi avem o limbă lăutărească. 
Nici franceza nu-i făcută de scriitori, oamenii 
nu ştiu. Franceza-i făcută după ureche ca şi 
româna. Nu trebuie să ne jenăm, să avem 
pudori feciorelnice. E clar, cu o scrisoare nu 
poţi face o limbă literară. E absurd să susţii 
că dintr-o scrisoare din 1 521  s-a radializat o 
naţiune şi toţi au început să voerbească aşa, 
ca "Scrisoarea lui Neacşu". Este o nebunie, 
profesorii ăştia trebuie bătuţi .. 

-Bine, dar aceasta-i doar una din 
teoriile conform cărora s-a născut limba 
română literară. 

- Asta-i o glumă proaslii. Pe noi ne-a scos 
la lumincJ un pic Eminescu. la uitaţi-\<"t in 
ediţia Princeps să vedeţi că el nu ştia cum 
să-I facă pe e, unde să pună umlaut şi alte 
accente ... 

- Probabil că ar trebui adusă în zilele 
noastre cristaliza rea românei literare. 

-Aşa-i, limba noastră incepe să se 
literalizeze, să devină literară, prin cavalcada 
de scriitori de după Eminescu. Noi nu am 
avut un Dante, care în plus a avut avantajul 
geografic: Peninsula ltalică, ciubota pe care 
o ştim, cu Toscana la mijlocul ei, are 
radialitate posibilă şi asta crează "Divina 
comedie" care are mii de pagini de vorbe şi 
de vorbire, care pleacă la deal şi la vale şi 
umple insula şi crează limba italiană literară. 
Noi i-am avut abia după Eminescu pe un 
Bacovia, un Blaga, Arghezi ... Limba română 
actuală intră chiar într-o competiţie prin 
confruntare cu celelalte limbi. Pentru că 
astăzi tânărul scriitor şi tinerii în general în 
aceasta configuraţie pluringvă au nevoie de 
cunoaşterea unei limbi, fără de care nu pot 
face carieră în lumea scriitoricească sau nu 
pot găsi serviciu. În afară de limba maternă, 
ar trebui să şte chiar trei limbi. Acum avem 
revelaţia originii cuvintelor şi aproape că ne 
vine să credem că în fond, cum ar fi spus 
dacii, noi nici nu avem o limbă pentru că 
dacă te uiţi în dicţionarul general al limbii 
române, vezi că vocabula nu vine din limba 
română, ci din altă limbă. 

- Să revenim la resursele d e  
expresivitate ale limbii române. 

- Resursele despre care vorbiţi vin şi din 
toate influenţele pe care le-a suportat limba 
română. 

- Este, se spune, cea mai primitoare 
dintre limbi. 

- Nu, este şi rusa. Eu nu ştiu ruseşte, am 
o oroare alimentată de motive familiale şi 
politice. Dar nu sunt imbecil, ca să nu 
recunosc un adevăr. Limba română este 
primitoare, într-adevăr, dovadă este chiar 
dicţionarul pe care-I citam adineauri. 
Resursele d e  expresivitate sunt 
neexploatate, pentru că încă nu ne-a dat 
măsura literaturizării, cu câteva excepţii, 
fundamentale totuşi. ca Urmuz, de exemplu. 
Sigur, eu par nihilist, în această pendulare, 
dar din păcate nu prea avem exemple, în afară 
de un Grigore Cugler. de pildă, care dă toolo 
dimensiunea lnnl:"u1 in ''Apunake'' .. 

-Vorbiţi de scriitorul diplomat, căruia 
"Manuscri}Jtum" îi publică în primul 

număr pe 1998 r.!lmanui "Arară-de-Unu­
Singur", inedit. In perioada interbelică a 
rost vreo zece ani diplomat. Am mai citit 
nişte poezii bizare, scrise de el în maniera 
lui Urmuz. 

- Da, dar nu ştiai că a avut două fete, pe 
care le-a botezat ca un suprarealist - eu nu 
cred că era suprarealist, dar nu vine altă 
calificare acum -, ca să le recunoască prin 
casă. Asta şi Aia. Aia Cugler trăieşte în 
Elveţia. Zice Cugler: ' ' Când ţi-o fi de mine 
dor,/ Cheamă-mă la telefon:/42245143" şi 
băga gagicii numărul de telefo n  sub 
cuvertura poeziei. Vezi, îţi  trebuie tipi din 
ăştia ca să exploatezi resursele şi să dai 
dunt:l1SIUJ111e lunbu, lără ăştia nu se poate 
face nimic. Ca să-i avem pe ăştia trebuie să 
avem un aparat didactic şi peda,gogic 
extraordinar, trebuie să avem maeşnii. Incepe 
acum să răsară şi maestrul, şi noi trebuie să­
I respectăm. 

- Am ajuns destul de târziu, zic eu, la a 
discuta despre modele. Cum poate un model 
să provoace starea de nelinişte creatoare? 

- Bine zis: modelul provoacă, incită. 
Boema, adevărata boemă despre care s-a 
vorbit atâta după 1990, eu am miincat-o pe 
pâine, cu atâţia alţii. Noi n-am vrut să facem 
nici un pas care să nu fie pe placul nostru. 
Sigur că soarta ne-a pedepsit. Eu am avut 
şansa să înţeleg că dacă continuu aşa, ajung 
alcoolic ca şi prietenii mei şi o să mor acolo 
ca şi ei. Şi atunci am preferat să plecăm în 
altă parte. A fost o chestiune de raţiune, nu 
de cine ştie ce veleităţi, nici nu mă interesa 
dacă reuşesc sau nu. Dacă nu reuşeam, nu 
era nimic, am trăit o mare şi frumoasă 
experienţă spirituală. S-a întâmplat să fie un 
pic altfel. Dar rară modele, fără maeştri, fără 
tipi pe care să-i imi li şi din imitaţie în imitaţie 
să ajungi să devii tu personal, nu faci nimic. 
Nu neapărat maeştrii au dreptate, dar nu 
dreptate le cerem la un moment dat, vrei să 
te îndepărtezi de model dar ai deja baza, ai 
grila ... 

- Şi totuşi n-aş crede că rorţa modelelor 
este decisivă. Ar mai fi şi alte căi de 
alirmare. 

- E ceea ce am spus la început: să te rupi 
de la matcă, să te duci să-ţi încerci norocul 
în altă parte şi să vii înapoi, ca să te dai. să te 
dedici naţiei tale. Aşa am făcut eu, aşa a 
făcut, Basarab - Nicolescu, adică ăştia de 
după 1 989, că săracii ăilalţi, era prea târziu 
pentru ei. M-ar fi bucurat enorm să se fi 
întâmplat în 1 958, când Ionescu era tânăr, în 
plină formă, Cioran-tânăr, Eliade -
nemaipomenit, dornic să le spună românilor 
ce ştia el ş.a.m.d. Ar fi fost fa-bu-los' Acum 
a rămas pe noi, pe cei câţiva nu să dăm, să 
facem modele, că nu suntem capabili, dar să 
luminăm un pic fruntea colegului nostru şi 
să-I îndepartăm de vreo răutate care i-ar 
putea trece prin cap in legătură cu colegii 
lui. 

Baetiu, 9 oc:tombrie /998 
A co/lsem11at lottn DA-N/Li 
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Octavian 
VOI CU 

Octavian Voi cu este, de fapt, 
un meditativ la care uimirea în 

faţa miracole/or vieţii se 
converteşte intr-un vers 

întrebător şi grav, cu autentice 
inflexiuni dramatice, aproape 

întotdeauna concentrat ca 

substanţă ideatică şi expresie 
artistică. " 

Mihai Drăgan 
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Tatăl şi fiul (1) 
Doamne in sufletul nostru eşti bucurie 
se cântă lumina ca o fecioară 
bună mireasmă cele de odinioară 

rotunjire a veacurilor altă mie 
cală floarea miresei peste gard 
poate nimeni nu-i mai ştie de nume 
vara noastră de cicoare apune 

surâs pe-un chip pune alt Leonard 
hierofanţi de grijă purtători 
ţin cuvântul şi noi viu auzindu-1 pe-afară 
se adună toate ca o povară 
dar urca tă-i lumina pe nori 

dacă toate le-am curăţi intru suflet 
zbor am fi şi nu prin ţărână umblet 

Tatăl şi fiul (11) 
Dă steaua ta intr-un alt cer 
şi stă pe rouă bulgăre scăzut 
bob mărgărint de pus pe scut 
răsfrânte lumi într-un mister 
ai spus ceva ce n-ai ştiut 

* * *  

POESIS 

Tatăl şi fiul (V) 
Cărări urcând prin lan uri adumbrite 
o margine o cântă meri domneşti 

şi nuci bătrâni cum craii din poveşti 

şi cuibul cu foşnirile-adormite 
golul făntânii parcă il fereşti 
de şoapte şi de umbre năruite 

s-aud din vale mugete de vite 

parcă demult ai fost şi nu mai eşti 
şi sunt de-ajunse cărţile pe-un raft 
spre iarnă parcă şi ele-nclinate 

le-apasă anotimpul, prin cetate 
s-aud urări de guten nacht 

cum iei cu mâna bruma de pe-un spine 
mai su� se urcă sufletul cu.tine 

* * *  

Tatăl s i  fiul (IV) 
' 

Depărtarea bătută de vânt ca o iarbă 

e cealaltă margine unde ne vom călători 

plecaţi mai târziu sau mai devreme cu o oră, o zi 
cu abia mijită sau col ilie barbă 

s-a spus" a fi sau a nu fi 
vârtejul nu vine decât ca să soarbă 
învăluire prindere oarbă 
duşi la alte turnuri a zidi 
dacă ai auzit nu dispera 

pune alte torcătoare la fir 
nimic din ce aşi putea să mă mir 
odată când era nu era 

incheiere ca o prea mărire 
mai spune tu Maria încă o dată cu iubire 

* * *  

mutată toată lumea in creştet de vulcan? 
se dau de-a dura sorii 

de m-ar intreba pustia 
unde-i este-mpărăţia 

in valea cea de haos? 
Doamne, lasă-ne pe-acasă 
să punem flori 
şi să le podidim cu apaos . .  

acum aş şti  să-i răspund 

in inima mea afund 
cuvântul nu se mai leagă 
clipa nu mai e întreagă 
scriu cu boz peste fereastră 
plecat din lumea această' 

Maria. 

nu tu erai corăbier 
nu tu văzând pe cei ce pier 

umbre pe-un ţărm necunoscut 
purtate nimburi de fecioare 

cupole fragede s-aţin 

Venită de-al binelea iarna sărăciei noastre 
prin buzunare trage clopotul ciungu' 

cum s-ar da în scrânciob * * *  

izvorul răsărind prea lin 
băut de-un pâlc de căprioare 

s-auzit că şi azi va trece 

un inger pe la ora zece 

Tatăl şi fiul (III) 
E linişte prin toată-mpărăţia 
de alb se uită soarele pe-alături 

cum bate raza caldă în omături 

simţi că această clipă dată e ]ie 

"iese la fiecare cât să vie şi mâine" 

"nu-i de-ajuns să fii orb" 

"trebuie să fii şi mut" 

de pe la Gâşteni 

de pe la Răchitoasa 
trebuie să fie păcătoasa' 

pe-o creangă sus stă corbul ca de smoală 

şi nu clipeşte, vântul e plecat 
pe alte-ntinsuri, alţi codri se zbat 
copii în ceată vin de către şcoală 

se hărjonesc pe luciul gheţii cad 
şi se ridică par o minge ce saltă 
nu-i bucurie mai adâncă altă 

decât această troieni re spre vad 
e miezul iernii ca-n Alecsandri 
şi un alt crai nou pare a se ivi 

* * *  

Scrisă pe toate marginile Cartea 

şi deodată 

pagina ei alba, albă 
pielea mielului de la început 
sub cerul ei 

se cântă scorbura din sfănt 
şi prinde marginea cuvânt 
cum şi tu treci o amintire 
murrnuri cântare din psaltire 
la hramul zilei eşti un psalt 
priveghi nestins la cel înalt! 

împărăţia cuvintelor noastre -
Uitarea! 

* * *  

Cu lumina mare-n sfeşnic 
bătriinul il caută pe cel veşnic 

mută palia cu chirilică 

pe care numai el o ştie vasăzică 
şi-adaugă glasul şi unul mai tânăr 

lugindu-şi gâtui peste umăr 
seara pune de orb in fereastră 

stau rugătorii să se zidească 
la Sihăstria 
ne inrudim cu veşnic ia 
de unde incepem călătoria! 
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EVEN IMENT 

SIMPOZIONUL NATIONAL 
DE ESTETICĂ , 

Ediţia a VI-a, 6-7 noiembrie 1 998 

Apologia viitorului estetic 

A tit de violent se injige uritul. cu al 

său virfde lance care e kitsclwl, in carnea 

realului nostru bintuit pină In psihozii de 

postmodernism. incit am putea privi orice 

Încercare de reinstaurare În lume a 

fi·umosului, cir de supuse spiritului 

veacului ar fi ipostazele sale, ca pe w1 
delicat tratament cathartic care sci ne mai 

smulgă din hrutalită(ile cotidianului. Aşa 

s-a vâzut şi Simpozionul Naţional de 
Estericci, ediţia a VI - a. desfiişurat in 

perioada 6 - - 7 noiembrie 1998. scenariu 
de dezbatere pus in operă, ca de obicei, 
la ini{iativa Centrului Internaţional de 

Cultură şi Arte ,. George Apas tu ", cu 

aportul unor instituţii pe măsură: 

A cademia Română, Univer.dtalea 

.. George Bacovia " şi Universitatea 
Bacău. 

Prima zi a debutat cu vemisarea, de către 
criticul de artă bucureştean Silvan Ionescu, 
a expoziţiei de pictură organizate de un 
"duet" inedit: Anca Şesan şi Ştefan Pelmuş. 
Cei doi artişti au surprins chiar şi prin 
dialogul sui generis pe care I-au scos la 
iveală din paralelismul stilurilor picturale. 
Pentru Anca Şesan, această expoziţie a 
însemnat un nou început, ea remarcindu-se 
In mod cu totul special pînă aici în domeniul 
artelor textile, broderie, tapiserie, miniaturi. 
În pictura domniei sale se distinge In mod 
deosebit prin cromatica de maximă 
performanţă pe care o practică dezinvolt In 
căutarea unei arhitecturi subtile de idei. Cit 
despre Ştefan Pelmuş, stilul său de pictură 
frapează dintru Inceput prin simbolistica 
încărcată desprinsă parcă din anluminuri 
esoterice, un fel de omagiu izolat pentru un 
ev mediu estetic încărcat de sensuri 
anagogice, edificatoare a l e  m i nţi i  ş i  
sunetului. Esoterismul de factură frapantă 
seamănă cu omagiul tirziu al unei sensibilităţi 
rezonante la semnificatii  care doar s-au 
umbri !  fără a se p i erd e ,  reclştigate 
surprinzător într-o manieră de-a dreptul 
ascetică de compoziţie şi  desfăşurare 
scenică a destinului obiectelor de cult, 
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podoabă şi împiirtăşanie. 
Simpozionul Naţional de Estetică, ediţia 

a VI-a, cu tema "Esteticul ln faţa provocătilor 
contemporane", a inceput a doua zi, în sala 
de consiliu a Universităţii Bacău. Nu e lipsit 
de interes nici faptul că însuşi termenul de 
provocare a fost pus foarte serios In 
discuţie, spre a se exemplifica ceea ce 
destinul ideologic poate transforma din ab­
uz în uzură mortificatoare. 

Întî iul  i n vitat al simpozionu l u i ,  
profesorul u n iversitar doctor M a r i n  
A i flincă, de la Academia Română, a 
prezentat l u crarea .,Extensiuni a l e  
esteticului", î n  care, pornind d e  l a  trecerea 
în revistă a direcţiilor din estetica secolului 
XX, s-a demonstrat nevoia acută de estetic 
pe care o resimte societatea modernă pe 
drumul său sinuos. Interesantă a fost şi 
descrierea narativism ului, metodă de 
cercetare sociologică foarte nouă, variantă, 
foarte en vogue în America, a psihanalizei 
de factură freudiană combinată cu cele mai 
actuale date ale psihologiei sociale, cu 
aplicaţii practice surprinzătoare pentru viaţa 
socială la slirşit de mileniu. 

De la laşi a venit Alexandru Husar, care 
a evocat personalitatea profesorului de 
filosofie ( ş i  de estetică) Constantin 
Dumitrescu-laşi, personalitate universitară 
proeminentă în perio:Jda 1 �79 -- 1 920. Stu­
dent al lui Maiorescu, profesor de filosofie 
la Botoşani, Bîrlad, student şi doctorand în 
filosolie la Berlin şi Leipzig. doctor în 
filosofie la această universitate din urmă, 
profesor universitar la laşi şi  Bucureşti, 
Constantin Dumitrescu-laşi dovedeşte o 
profundă stăpînire a cunoştinţelor de 
estetică din epocă, dar, mai ales, o deosebită 
originalitate a gîndirii sale despre frumos, 
care merită pusă în valoare pentru 
contemporaneitate. 

Venera Cojocariu, de la Universitatea 
Bacău, a captivat asisten�a cu prezentarea 

domniei  sale  despre "Metamuzica ş i  
educaţia pentru schimbare". Conceptul de 
metamuzică a fost excelent pus în valoare 
de lectorul băcăuan, care a propus dezbaterii 
deschise apartenenţa acestuia la domeniul 
valorilor estetice veritabile după ce 1-a 
descris cu deosebită acuitate analitică şi 
exemplificat pe viu pentru auditoriu) incitat. 

Tot de la Universitatea Bacău, Dumitru 
Radu, doctor în medicină şi profesor la 
catedra de kinetoterapie, a realizat un 
para l e l i s m  m i n u n a t  între  nevrozele 
metropolei şi suferinţele arhitecturale în care 
se zbate la ora actuală oraşul românesc. Se 
pare că şi la acest nivel globalizarea soluţiilor 
constructive, legate de unifonnizarea pieţei 
materialelor, trebuie să se confrunte cu o 
criză a spiritualităţii individului, care nu se 
mai identifică cu o lume de beton, o1e1 şi 
sticlă, supusă prea uşor tentatiei rentabile a 
dezumaniz.c1rii. 

Daniel Ştefan Pocovnicu a încercat să 
stab i l e ască o legătură teoretică m a i  
pregnantă între lumea semnelor şi cea a 
valorilor estetice, cu precădere unnărindu­
se , ,Estetica semn u l u i  vizu al'·,  şansă 
metodologică, pentru literatura şi artele care 
vor veni, de a-şi afla legăturile de esenţă şi 
deosebirile care le dau individualitate şi 
foqă expresivă aparte. 

Ştefan Munteanu, lector de lllosolie la 
aceeaşi universitate, a evocat concepţia 
filosofică a lui Ştefan Lupaşctt, autorul 
s i stemu l u i  filosofic despre logica 
contradictoriului, construită prin apelul la 
răsturnarea p r i n c i p i u l u i  aristotelic al 
noncontradicţiei şi  înlocuirea sa cu unul al 
terţului inclus. Periplu prin transparenţa de 
gîndire a filosofului român exilat la Paris, 
această prezentare a sugerat noi mize pentru 
căutarea drumului estetic spre viilor. 

Daniel Ştefan POCOVN/CU 
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Stephane 
LUPASCO 

Se admite tot mai ferm asttizi. că trei bcirbuţi de geniu 
au reprezentat spirillll romdnesc in Franţa celei de a doua 
jumătăfi a veacului 20. 

In acest răstimp de gra{ie ,Mircea Eliade, Eugen Ionescu 
şi Emil Cioran s-au impus cu strălucire, intr-un Paris 
bântuit parcă mai mult ca niciodată de fantasme filosofice 
şi literare paradigmatice. Dar. straniu şi nedrept, un al 
patrulea român, venit şi lansat CII succes in viafo intelectualii 
a Franţei, inaintea acestora. continua să se afirme in umbra 
lor. E drept, el nu explora universul fascinant al credintelor 
religioase ca Eliade, nu scria un teatru reformator, ca 
Ionescu, nici nu mânuia o limbă fronc:eză sclipitoare, 
asemenea lui Cioran. Lupasco s-a "mulfumil" să îndine 
gândirea filosofică-spunea ConsUm lin Noica - in fafa unui 
miracol perfect comparabil cu cel grec din antichilltle. 
adicii in _/il/a şliinJelor contemporane_ El u făcui gestul l'tiu 
/imdamental in numele unui prindpiu pe care "'' l-a ex­
tras din şriinfă. dotr il reflectă a:mprtt ei. Căci. ivit in anii 
'30. principiul lupascian controlează reflexiv cultrtrCI 

sliiJifică .şi se vede confirma/ de 101 ce s-a petrecut şi Îll 
�·riin(a veacului. 

Lupusco porneşte de la constalarea că principalele ştiinţe 
moderne. indeosebi cele fizice, ar dovedi că logica dasiai. 
întemeiată pe cele trei principii arislotelice (al 
nonconrradicfiei, al identităţii şi al terţiului e:r;:c/us), a fost 
puternic afectată Încă de la incepullll acest/li secol. Fizica 
modernci ar fi impus deci o logică mai cuprinzătoare - pe 
c:are o va numi logica dinamică a contradictoriului -
Întemeiată pe principiul antagonismului_ Logica c:lasicii 
rămâne valabilă ca un caz particular şi ideal. polar şi 
imposibil al logicii dinamice a contradiclorilllui. Metoda 
sa de gândire .şi interpretare a relităţii ştiinJ!{ice este, in 
fond o logică a energiei, o epislemologie generală, 
Înlemeiată pe o dialecrică cu doi termeni, lipsită de "um­
bra celui de al /rei/ea lermen hegelian " (l'inteze). Drtpii 
inte"!eielorul logicii dinamice a contadictoriului, 1111 
asemei-rea punct de vedere apare cu necesitate din experinfa 
microfizică, de fapl din "legea complementarităfii 
conlradictoriului '' 

De aceea orice alt factor, in afara celor doi poli 
complementari, devine "un amficiu aristotelic pentru a 
dizolva iluzoriu dialeclica însăşi ", cum spune autorul. 

Logica lupasciană aspiră astfel să se afirme ca o nouii 
filosofie a .ştiinfei. 

Pentru a-şi defini locul in contextul filosofiei 
contemporane, Slephane Lupasco, a intreprins un vast 

periplu prin realiratea umană, insofil de profundul exa­
men logic al componentelor ei, adică cele trei materii 
(fizică, biologică, psihicăimicrofizică), inclusiv sociologicul. 

La cupălul acestei tulburătoare aventuri a spiritului 
contemporan, gânditorul socoteşte că filosofia nu poare fi 
o simplă prelungire a ştiinfei, a cunoa�·lerii in general, o 
simplă descriere a relafiilor constitutive ale c11noaşlerii la 
un moment dat. 

Ea trebuie situală in zona dinamică, pe cale de 
asimptotică limpezire, care coincide cu saltul de conşriinfă, 
unde • cum s-a spus - indoiala se c:onverleşte in ac:fiune şi 
misrica În concepiUalizare. 

... Car/ea din care reproduc aici, parfial ulrimul paragraf 
se inrudeşle temalic cu Energia >"i materiq psjhică (Ed. 
Julliurd, Paris, 1974},·  subintilulală "Logicile sale normale 
şi palologice ". Universul psihic prilejuieşte, din nou. 
autorului, un amplu rezumat al c:onc:epfiei sale filosofice. 
după care accentuează criric:a indirectă a psihologiei şi 
psihialriei freudiene. Este reluată pe larg leza specijicci,a 
relafiei definitorii a conşliinţei şi subconşlienllllui, ca şi a 
conştieniUiui şi inconştientului, şi este aplicarii in studiul 
maladiei meniule, împreună cu criteri11l conştiin{ei şi al 
cunoaşterii . 

Ele sunl modificare prin apelul /a no{iunile de acllllllizare 
şi potenfializare, cu şi la cele de semiactualizare şi 
l'emipotenJializare, normale şi anormale. Înscrise in natura 
şi logica oricărei energii, ele. 

... Paragraful pe care il reproduc mi s-a părul a confine 
unul din cele mai tulburăloare mesaje lransmise de opera 
lupasdană, la capătul acestui prim deceniu de la plecarea 

filosofului dintre noi. 

12 

RECUPERĂRI 

Universul psihic. Sfârşitul psihanalizei 
(Editura DeniieVGonthier. Paris.l979l • 

PARTEA A TREIA 
6. Dialectometodologia experienţei religioase. 

Universul psihic şi problema ştiinţifică a divinităţii 

Dialectometodologia, pe de o parte cognitivă, 
pe de altă parte terapeuticA, adiel etică - fiind 
vorba de noţiunile de bine şi de rău - trebuie să 
constituie procedee de investigare a experienţei 
complexe a renomenelor mintale şi  a datului 
afectiv, la sursă reunite pe plan interior psihic, 
al "sunetului .. , iar pe plan exterior sociologic, 
dând naştere comunităţilor religioase şi istoriei 
religiilor, ca şi geografiei lor. 

Lucrarea de faţă furnizează 
d ialectometodologiei uneltele, aş spune, 
indispensabile şi inevitabile. 

intr-adevăr, orice religie, politeistă sau 
monoteistă., postulează o divinitate creatoare a 
lumii. Dar pentru a cunoaşte trebuie ştiut ce a 
creat ea. Cum să cunoşti opera lui Mozart Cără 
a li luat cunoştinţă rle muzica lui? Or, azi este cu 
neputinţă să te pr..:�nun(i asupra creatorului -
oricare ar fi el, un Dumnezeu unic sau mai multi 
zei, o Raţionalitate, o Cosmogonie nisdndu-se 
din sine însăşi, un simplu Hazard - , asupra 
lucrurilor şi fiinţelor, fără contribuţia 
descoperirilor experimentale ale şti inţei  
contemporane, care, cum s-a văzut, modifică 
noţiunile cele mai ancorate în vechiul nostru 
mod de înţelegere a lucrurilor. 

De altfel, credintele, miturile, religiile ca şi 
metafizicile cele mai vechi şi cele mai moderne, 
sunt de regulă întemeiate, fără ştirea lor, pe 
experienţa ştiin!ifică a timpului respectiv, mult 
depăşită in decursul secolului XX. 

Toată Partea Întâia a acestei cărli expune 
descoperirea, pentru prima dată in istoria 
gândirii şi a ştiinlei, a celor trei materii-energii, 
adică a celor trei tipuri de sistematîziri 
energetice antagoniste, generind trei tipuri de 
materii cu logicile lor dialectice sau dialecticile 
logice ale complementarităţilor contradictorii. 
Descoperiri care mi-au fost îngăduite de 
cercetarea fenomenelor macrofizice, biologice 
şi, concomitent, microfizice şi  neuropsihice. 

Or, in cartea mea "Cele trei materii" "'1 
considerăm că - dată fiind existenta, in univeBul 
nostru galactic, a trei tipuri de materie-energie, 
dintre care una, materia macrofizică, este 
dominantă, alta, materia biologicA, minoritari, 
dar putând exista in multe alte galaxii, in sfârşit, 
materia nucleară, asemănătoare cu materia 
neuropsihică, intr-o şi  mai pronunţată 
minoritate, deşi sursa oricărui lucru, din nucleul 
atomic - aşadar, considerăm că se putea emite 
ipoteza a trei tipuri de univers: al nostru, supus 
omogenizării entropiei pozitive, univers 
macrofizic, un altul biologic, care ar fi anii­
universul, pe care J.am presuspus ca invers 
constituit, adică pe baza protonilor negativi şi 
a electroni lor pozitivi, in sfârşit, un al treilea, 
care ar avea proprietălile pe care le-am văzut la 
_sistemul energetic şi la dialectica neuropsihică, 
universul psihic. În temeiul acestei ipoteze citam 
pe cele ale unor astrofizicieni  ruşi,  
Ambarţumiam şi Blohinţev. Plecând de la vestita 
ipoteză a lui  Le Maître, bazată pe una d i n  
soluJiile ecuaJiei cosmologice a Relativităţii 
Generalizate, a lui Eistein - după care un atom 
de o uriaşă energie poten1ială ar fi explodat 
dând naştere universului nostru, a cărui 
expansiune continuă - Ambarţumian presupune 
că o "proto-stea", un corp primitiv cu o mare 
concentrare de energic potenţială, s-ar fi 
împărţit in "păqi aproximativ egale". Dar 
Blohin1cv adaugă la aceasta propria ipoteză, 
după care, intr-un sistem cu doi nucleoni 
anatagonişti şi contadictorii, de o considerabilă 
energie, c iocnirea lor ar fi dat naştere "unor 
corpuri ale căror dimensiuni ar fi de ordinul 
galaxiilor" Aceste ciocniri ar produce "două 
jerbe de particule în două direclii opuse". Şi  de 
atunci  "intr-o jerbă pot exista mai puţini  
ant inucleoni ,  în cealaltă mai m u l 1 i .  Deci,  
continuă autorul. intr-o parte am avea o lume, 
in cealaltă, o antilume. Se poate spune, de 
asemenea, că o jerbă de particule va arde 
producind o lume, celalt;i - producând o 
antilume". 

Ar fi astfel posibile trei lumi, plecând de la un 

antagon ism contradictoriu fundamental al 
energiei: două lumi inverse, alcătuite din particule 
pozitive şi negative, de orientări divergente, şi o 
lume a egalitălii particulelor contradictorii, cu 
dezvoltare convergentă. 

După deducJiile algebrice ale logicii mele 
formale a energiei, cele trei lumi sunt, într­
adevăr, intr-o expansiune respectiv şi 
concomitent transfinită (in sensul etimologic) 
şi  arborescentă. Este ceea ce se constată în 
universul nostru stelar, pe planul materiei -
energiei microfizice, de pe planeta noastră, în 
plus rari de cel al materiei·energiei biologice şi. 
cum am văzut, raJă de cel al materiei-cnl!rgi.:i 
neuropsihicc 

Dar, oricare ar fi adevărul, în legătură cu cele 
trei universuri, rămâne faptul că - in aceste trei 
sistematizări dialectice a căror experientă o avem 
şi pe ·care le experimentăm ş t i i n t i fic  • 
sistematizarea dialectică neuropsihică, 
pretigurind un al treilea univers posibil, dincolo 
de al nostru, este centrală între celelalte două 
sistematizări dialectice. generând controlul 
acestora două din urmă, prin conştiinfa 
conştiintei, cunoaşterea cunoaşterii şi printr-un 
fel de luciditate progresivă a unei omnisciente şi 
omnipoten\e in laborioasi şi  perpetui devenire. 
Ea este alcătuită d i n  complemenlarităţi 
contradictorii, in cea mai mare densitate 
energetică a lor, din două dialectici sistematizante, 
inverse şi divergente, macrofizică şi biologică, 
evoluând asimptotic spre un pol al 
noncontradictiei, prin omogenizarea materiei vii, 

: ����i�u�\���� 
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sistematizarea dialectică neuropsihică se dezvoltă 
către o contradicTie şi un antagonism crescătoare, 
cea ce pennite sislematizării, pe de o parte, să le 
respingă pe celelale. două in semiactualizare şi 
semipotential izare sau logica dialectică T - pe 
care am expus-o ·şi ilustrat-o adesea -. iar pe de 
altă parte, prin acestea, să elaboreze cunoaşterea 
cunoaşterii şi puterile controlului,  ca şi o 
măiestrie a actualizărilor şi potenlializărilor 
celorlalte două, de care depinde sistematizarea 
care o constituie şi a cărei bogă1ie evolutivă o 
pune in mişcare pe a sa însăşi. 

Plecând de la asemenea considerente, este 
ispititor să te extinzi  la domeniul gândirii 
religioase şi  să-ţi imaginezi al treilea univers 
psihic ca pe vreo sistematizare energetică, nu 
spun a lui  Dumnezeu, dar a Divinită)ii ;  căci 
Dumnezeu ne apare, în acest context, ca 
necontradictoriu şi contradictoriu in acelaşi timp. 
Unu şi Multiplu. omogen ş i  eterogen, 
subconştiintă ş i  conştiinţă di vergente şi 
antagoniste, ca şi  conşti inJă a conştiinlei .  
Monoteismul şi politeismul s-ar explica astfel, 
după inclinarea socilităţilor religioase - fireşte 
spontan fără să-şi dea seama - fie spre 
omogenizare şi  lumină,  spre pace şi  moarte 
fotonică, lic spre etcrogcnizare biologicâ, adicâ 
spre viaţă, şi prin aceasta spre proliferarea 
nedetinită şi monstruoasă a unei diversiticâri care 
cheltuieşte rezerva de energie până la epuizare . 
Ştim că aceste două perspective nu sunt decât 
asimptotic posibile, moartea în sânul energiei 
li ind imposibilă, pentru că, aşa cum scriam încă 
în Cele trej materii contradiclia este salvarea 
eternităpi. 

De asemenea, într-o confcrin!ă despre 
"Abordări ştiin1ifice ale noliunii de Dumnezeu", 
pe care am ţinut-o in 1 947 ··• 1 dezvoltând opiniile 
precedente, în cursul discuţiei care a urmat, 
istoricul Antoine Faivre, care prezida şi ale cărui 
lucrări admirabile despre gândirea ezoterică şi 
religioasă sunt cunoscute, intr-una dintre 
interven\iile sale deosebit de profunde a spus: 
"Folosind concepţia dumneavoastră pentru a 
înlelege anumite curente ale gândirii religioase, 

tie şi numai pentru a încerca să le situăm, să le 
intelegem in desfăşurarea lor istorică, am fost 
detenninat să spun in mai multe rânduri că toată 
experienţa cu caracter religios, spiritual, mistic 
etc. ,  rămânea mereu inseparabilă - sub 
amenintarea moqii - de un antagonism 
contradictorial ( . . .  ) .  

Şi atunci am observat că aceasta displăcea 
adesea, că ţelul spiritului, al misticului, \elul vieTii, 
al celei actuale sau al alteia trebuia să fie o stare 
de pace, un echilibru fără antagonism, o fuziune 
u n i ficatoare.. .  Am protestat intotdeauna 
impotriva acestui mod de a vedea lucrurile, căci, 
dup;i opinia rnca, el nu este decât consecinţa 
logicii identitil!ii. logică ce arc tendinţa să se 
instaleze în inima teologiei, a tuturor tcologiilor. 
Atunci am atras aten\ia că intreaga istorii! a 
gândirii simbolice merge, dimpotrivă, în se.tsul 
pe care 1-ati  pus în valoare in lucrările 
dumneavoastră " .  

. . .  Fenomenul religios ş i  aspiratia la o 
divinitate, care in cele din urmă îşi găseşte izvorul 
în teama şi refuzul mortii, pentru o supravieJuire 
identică sau diferită, ca in sfaturile etice ale 
unui fel de pasiune supremă, sunt totuşi un ţesut 
de sentimente, adicâ, aşa cum am arâtat de multe 
ori, idei încărcate de afectiv, cu alte cuvinte 
încărcate de ontologic, fiindcă afectivitatea c 
singurul tărâm al oricărei experien1e umane, în 
care apar datele fiin1ei. a ceea ce se prezintă ca 
ceea ce wso.......fiindu-şi suficient sieşi, în timp ce 
tol ce Wită._şi ii constituie un con1inător, variat 
şi provizoriu, este de esenţă relalională 
energetică, definindu-se întotdeauna prin 
raportare la . 

Dialectometodologia problemei ştiinţifice a 
lui Dumnezeu nu se poate lipsi deci de cercetarea 
prezen\elor afective, în mani festările 
ideologiilor religioase ( ... ). Fără a insista şi pentru 
a lăsa problema pe seama istoricilor religiilor, 
voi adăuga totuşi câteva prescripţii de primă 
însemnătate, pe care le-am schiţat în capitolul 
precedent. 

Nu este cu putinţă religia fărâ o puternică 
încărcătură afectivă. Şi noi am văzut în capitolul 
precedent că plăcerea şi bucuria erau pricinuite 
de trecerea la necontr:!l.dic!ia organică, deci la 
functionarea normală, fără piedici, a unei stări 
de contradicţie, manifestându-se prin durere şi 
suferinţă. Acestea - de-a lungul unui număr 
variabil de clipe, după care urmează o linişte 
afectivă. Dar nu la fel stau lucrurile în sânul 
sistemului neuropsihic: aici semiactualizările şi 
sem ipotenţial izări le complemetarită\ i lor 
contradictorii par să provoace concomitent 
nelinişti, chiar dureri, în succesiuni rapide şi 
alternante, sub chipul zbuciumului şi al plăcerilor, 
al bucuriilor d i fuze, amestecându·se. parcă 
fuzionănd în ceea ce desemnăm prin cuvintele 
beatitudine, dragoste ... A fectivitatea psihică cea 
mai intimă inundă "corpul" şi "spiritul'" în acelaşi 
timp, dându-le necondiţionalitatea şi libertatea 
cunoaşterii, fiinţa sa, profunzimea ontologică 
prin afectivitatea sa generală_ De aceea nu va 
mai fi de mirare că, printr-un fel de intuitie 
religioasă, justilicat antropomorlicâ, i se alătură 
lui Dumnezeu no1iunca de persoană. Şi lotodată, 
aceea a dragostei esen1iale, oricât de nuan!ată 
în amploarea ei fundamentală. 

Dacă ipoteza unui al treilea univers, cel psihic, 
se dovedeşte nu numai posibilă. ci şi reală, atunci 
intre celelate două universuri s-ar ana acela al 
divinitătii însâşi, care le adună şi le domină, în 
tripla lor devenire arborescentă şi  trasfinită, 
neoprindu-se niciodată din actul crea1iei .. .  o 
dramă stranie şi fabuloasă. 

Prezentare şi traducere 
Vlad SORIANU 

• , Versiunea românească, in curs de apariţie la Editura Institutul 
European, laşi, ca şi o amplă prezentare - aparţin subsemnatului. 
" 1  Ed. Julliard, / 960. 
• .. 1 Centre Europeerr de Recherches, d 'Etudes et de Rencontres 
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CULTURA 
"ÎN TRANZIŢIE"?! 
NU CUNOSC . . .  

Cultura - cuvânt de obârşie latină -
înseamnă înainte de toate "cultivarea" 
ogorului, "cultura" pământului spre a da 
roadele bune pentru trai, înmulţire şi 
dăinuire! Şi ce-i omul dacă nu pământ, ogor, 
ţărână în care s-a rătăcit însă acea scânteie 
divină deosebindu-1 între-acestea de pietre, 
de lutul clisos, precum şi de vieţuitoarele ce 
nu ştiu ce-i cu "cultura" aceasta?! 

Cultura pământului, cultura omului . . .  
Sunt anotimpuri secetoase când ogorul 

cultivat cu oricâtă osârdie nu dă "culturile" 
aşteptate, roadele-s sărace, sunt ani când 
nu plouă destul, când iarna vine prea repede 
şi pleacă mai târziu decât sorocul, şi-atunci, 
peste an, pâinea-i mai puţină, vin lipsurile, 
oamenii o duc mai anevoie, vremuri de 
restrişte, întru nădăjduirea unor zile mai 
damice. Dar sunt şi ani când cu toate că 
plouă la timp, iar soarele luminează cât 
trebuie, zodia nu-i potrivnică, totul merge 
"ca la carte", totuşi . . .  totuşi cultivarea 
ogorului nu-i tăcută cum se cade şi iarăşi 
recoltele-s sărace şi lumea se zbate ca vai 
de ea de pe azi pe mâine cu ce dă Dumnezeu 
(cel care dă dar nu-ţi pune şi-n traistă'); ei 

bine, de această dată vinovat este 
cultivatorul pentru a nu-şi fi dat întreaga 
silinţă ca pământul să fie prăşit, atănat, 
semănat şi ocrotit astfel ca să dea belşug şi 
indestulare! 

Cultura pământului, cultura omului . .  
N-a existat, nu există şi nu va exista o 

"criză a culturii", întrucât aşa ceva nu e cu 
putinţă, nu e conceptibil! Cultura, cultura 
pământului este perpetuă, de la începutul 
creaţi unii izvorând, şi nu se va sîarşii decât 
odată cu stingerea ultimei fărâme de viaţă 
gândilă . . .  Absenţa culturii înseamnă 
moartea! Un pământ necultivat moare; un 
pământ nerodind, care nu secretă cultură, 
este un pământ sterp, pustiu, mort! 

Cultura pământului, cultura omului . . .  
"În tranziţie" - sintagma aceasta - nu 

se poate raporta nicicum la noţiunea de 

cultură; cultura, de la zidirea dintâi, nu 
cunoaşte "tranziţie", ea există, este eternă, 
pururea generatoare, regeneratoare, 
neistovit întru fiinţă iar nu nefiinţă! Sunt 
acestea câteva raţiuni pentru care n-avem a 
ne teme de moartea culturii în epoci de 
rătăciri ori ·�m tranziţii" iară noimă' Vezi bine, 
oamenii - aceste singure făpturi gânditoare 
pe tera noastră albastră, îşi mai dau din când 
în când în petice! Să avem încredere şi 
credinţă în duhul pământului şi cerului, în 
purtătorii statomici de înţelepciune, cântec 
şi lumină, ca până la urmă, cumva, vom 
învinge tentaţiile răului, ale inculturii, ale 
primitivismului, ale vulgarităţii agresive, ale 
suficienţei sfertodocte! Dacă - să admitem ­
cultura suferă astăzi de oarecari neajungeri, 
de dezinteresul marii finanţe, de frigiditatea 
efemerilor aleşi ai hazardului, asta trebuie 

nu să ne facă să demobilizăm, dar să ne 
strângem rândurile spre a nemuri, noi 
bolnavii de adevăr şi frumuseţe, pe altarul 
culturii !  Noi, aceşti trecători prin istorie, 
suntem şi muritorii şi nemuritorii ... Cultura 
este dincolo de bine şi de rău, dincolo de 
mizeriile epocilor blestemate cu stigmatul 
nimicniciei, cultura este pentru veşnicie, 
veşnicia noastră (câtă poate să fie!). 

Cultura "în tranziţie"?! Nu 
cunosc . . .  Cultura pământului,  cultura 
Omului .. . 

Calistral Costin 
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EVENIMENT 

George APOSTU • 65 

Deşi încă viu in mintea şi inima multor colegi de genera�e şi 
oameni de cultură, George Apostu continuă să fie tratat cu aceeaşi 
indiferenţă ca şi pe vremea comuniştilor, din pricina cărora a trebuit 
să renunţe la tot ceea ce făurise în ani îndelungi de trudă şi să 
evadeze în Occiden� unde spera că va fi înconjurat cu aten�a cuvenită 
valorii operei sale. Că nu avea să fie aşa s-a convins dupa pu�n timp, 
dar şi mai dureros e că nici azi in România nu se vorbeşte aproape 
deloc despre impresionanta sa crea�e. aşezată de mul� pe aceeaşi 
treaptă cu a lui Constantin Brâncuşi, pe care îl continuă în multe 
privinţe, exploatând şi perfecţionând căile deschise de acesta în 
sculptura contemporană. Umili rea marelui artist continuă însă, căci 
iată, nici la 20 decembrie 1 994, când s-au implinil şase decenii de la 
naşlere, nici în 13 octombrie 1 996, când se rotunjise un deceniu de 
la tragica sa dispari�ie, nu s-a scris nici un rând, de parcă nu ar li 
trecut nici o clipă prin cultura română, a cărei faimă a dus-o pe toate 
meridianele. 

Dacă bOala nu-l răpunea prea devreme într-un exil şi aşa 
deslul de dureros, avem toată certitudinea că după 1 989 el s-ar fi 
întors bucuros acasă, căci dorinţa sa era să-şi revadă lucrările 
părăsite în pripă şi, în cele din unnă, să fie îngropat în fundul grădinii 
de la Stănişeş�.  unde văzuse lumina zilei la 20 decembrie 1 934 ,  şi nu 
la Paris, deşi francezilor nu putem să le reproşăm că nu I-au aşezat 
la loc priVilegiat, adică în vestitul cimitir Pere-Lachaise. Soarta 1-a aruncat, 
din păcate, într-o lume fardată, care nu avea nimic de a face cu ceea 
ce crezuse el că se va întâmpla, chiar dacă in principiu nu exisla 
galerie in oricare capitală sau mare centru cultural sa nu-şi dorească 
să-i găzduiască măcar una din lucrările vestitelor suite şi cicluri 
'Tatăl şi Fiul", "Fluturii", "Iisus Răstignit'. 

Şi, mai ales in ultimele două decenii de creaţie, nu putem 
afirma că sculpturile sale monumentale nu au populal şi innobilal 
parcurile şi spa�ile unor metropole, peste 40 dintre ele fiind amplasate 
la loc de cinste în 10 ţări, din Italia până în Statele Unite, din Israel 
până în Japonia şi Canada. La Suwako, bunăoară, a şleruit un bloc 
monumental de granit şi a lăsat japonezilor moştenire "Oglinda 
Soarelui", tot aşa cum la Galaţi a părăsit lemnul şi piatra, materiile sale 
prime predilecte, închipuind în replică o sculptură din metal, înaltă de 
20 m, "Fructul Soarelui". Cum se şlie, a adus un alt ton in plastica 
românească, eliberând-o de tare le proletcultiste şi făcând opoziţie 
constantă artei comandate de grandoman ii vremii, exemplu ce a creat 
o emulaţie printre colegii de breaslă, care I-au receptat ca un lider. 

Apostu, de altfel, a fost în multe privinţe un deschizător de 
drum, fie şi numai prin participarea sa la primele tabere de sculpturii 
din ţară şi la simpozioanele internaţionale de sculptură, cum au fost 
cele de la Grenoble (1 967), Paris (1 970), Siklos (Ungaria, 1 973), 
Lindanbrunn (Austria, 1 974, 1 976), Krapina (Jugoslavia, 1 977), 
Suwako (1 976) etc, contribuind la impunerea acestui gen de 
manifestări şi obligându-i pe cronicarii de pretutindeni să afirme că 
România e o ţară a sculptorilor. A participat, de-a lungul limpului, la 
mai bine de 70 de expoziţii colective, in ţară şi străinătate, având, 
totodată, 13 expoziţii personale, în Bucureşti, Cluj, Paris, Haga, 
Bruxelles, Helsinki ş.a., primind Premiul Ion Andreescu al Academiei 
Române (1964), Premiul UAP (1970), atte importante distincţii şi burse 
in Italia, Franţa şi Danemarca. 

Coincidenţă sau nu, ultima expoziţie personală organizată in 
ţară inainte de a o părăsi a fosl la Bacău, loc în care numele său e 
rostit cu respect, fiind atribuit unui centru de cullură, liceului de artă 
şi unei străzi, acestora alăturându-li-se Premiul anual George Aposlu 
şi un sugestiv bust amplasat in faţa aşezâmânlului ce-l atribuie şi 
editează prezenta revistă, care la rândul ei i-a dedicat mai multe 
articole. 

Cornel GALBEN 

2 
--

MARELE PREMIU " G' 
I l ie 

llleBoca areaenal de a aprima,cu�maiputm 
decit simte. TemAtor degrandilocvenfă, de zgo�n��tul 
anei Ubertăţi superficiale, el îşi păstrează pasul 
misurat, vocea potolită, discreţia calmă a tintbl:nlui. 
Clnen cunoaşte şi cine se uită cu atenţie la pictura 
sa ştie, însll, ce sălbiiticie imprevizibilă, ce cai roşU 
şi ce singurătate stau adunl\te în firea sa.�c,,y<>m � 
bucura, întotdeauna, să-I întâlnim, la lucru, aVliDSiruhl 
lent şi cumpănit, cu mersul acelora pentru care nici 
o distanţă nu e prea mare, şi nici o înălţime -
înabordabilă. 

Mereu ostil unei fmitudini îngheţate, in schiţe ca şi în picturi 
temeinic conduse, atent dimpotrivă la ipostazele de transgresiune, 
sarcastică ori voiasă, la o figuraţie care produce uneori câte o înaltă, 
compozită siluetă de brezaie, Ilie Boca nu va dispreţui un anume 
proteism destins, unde butada plastică scoate corniţe fa uneşti şi 
submînează fixitatea academică. Însă chiar în această tentaţie spre 
carnaval, şi chiar în momentele de expansivă execuţie pictorică, 
măştile, la DieBoca, îmi par mai degrabă acelea ale unei compUcităţi 
cu dnrata. lar emblemele carnavalului se impărtăşeşc, la el, dintr­
un duh ţărănesc, din petrecerile unei vieţi străvechi rostu�te. • 

DANHAULICA 

Ilie Boca nu fa 
pictează, adică 1 
nevoie de emoţia 
Dialogul său cu 1 
absolute ale a1 
constituită într-1 
un punct de v 
ne>'ăzute care u 
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' ' GEORGE APOSTU" - 1 998 
I l ie  BOCA 

nu face literatură atunci când 
adică nu vinde metafore care au 
emoţia unor motive ertraplastice. 

lumea se desfăşoară în zonele 
artei de forme şi cu lori, 

univers febril, alcătuind 
vedere asupra acelei punţi 
uneşte trecutul cu prezentul. 

MJHA/L SABIN 

Este un om puternic, acest flăcău firav şi 
macerat de febre inalte, dacă tot ce a strins ca 
ghimpi in carne şi în suflet nu i-a putut stârni 
decât dorul şi mai aprig de a le lua altora din 
cale spinii, plivindu-i singur, cu toată palma 
goală, cu care-şi scrie din răni, apoi, pe hârtie 
şi pânză, bucuria de a le fi putut simţi numai el 
usturimea şi urzicătoarea, dureroasa 
aprindere a epidermei. În pieptul unui astfel 
de artist îşi fac drum flăcările, vinturile-1 bat 
cu nisipuri de vârf de ace de oţel, catifelele 
câte unui obrăjor mângâiat, de femeie sau de 
copil, îi rod la fel de grav ca abaua aspră, 
buricele jupuite ale degetelor. Verdele 
saturniau, plumburiul, negrul şi brunul, iată 
tot ce-i trebuie lui Ilie Boca, spre a spune că 
miezul lumii, montat în culorile acestea ale 
tristeţii, e de foc şi de sânge şi că asta se 
numeşte viaţă lăuntrică hrănită din sevele unui 
ideal de autodepăşire. Este cel mai interesant 
artist pe care ni 1-a trimis vreodată până acum, 
în ultimii 25 de ani, provincia: Itie Boca. Cândva 
seva scrie numai cu majuscule! Un om autentic, 
ţărăoeşte autentic, şi complex: e de penalizat? 

ION FRUNZETTI 

Boca nu e un sentimental. El vede lumea cu un ochi lucid, nu 
odată intristat, nu zîmbind cu bonomie dar nici aruncând totul 
în aer prin sarcasm. El caută echilibru şi înţelepciune. Un fel 
de a căuta frenetic, nerăbdător, dar cu un itinerar imprevizibil, 
adeseori spectaculos. Ilie Roca nu trebuie căutat între acei 
artişti teroriza ţi de ideea că totul s-a spus (în ciuda atenţiei 
încordate pe care o dă experimentului; el nu este convins că o 
lucrare poate fi cu adevărat terminată cîndva). Pentru el lumea 
este mereu vie, neaşteptată. Vigoarea cu care desfiinţează 
convenţiile, beţia cromatică sau dimpotrivă, diluţia tonurilor 
pînă la abur şi ceaţă: iată stări, forme ale spiritului care pot fi 
cuprinse în termenii profesionali obligatorii dar ii şi depăşesc 
cu mult. Este vorba despre omniprezenta artistului, despre 
puterea lui omenească de a fi. Grav în tristeţe, puternic in 
bucnrie, uşnratec în joc. 

Asimilându-şi cele mai autentice 
esenţe ale folclorului autohton şi ex­
otic, artistul îşi interzice orice citat 
documentar, transfigurând elemen­
tul brut şi subo.Uonându-1 sugestiei 
picturale de ansamblu, urmărind 
mesajul estetic cât mai profund, c-.'it 
mai legat de emoţia umană plenară, 
neconvenţională. Astfel, el reuşeş­
te să se mişte într-un registru ima­
gistic atemporal, sau,mai exact spus, 
snpratemporal de cel mai viu interes 
pentru viziunea actuală, arhetipic 
modernă şi în acelaşi timp perenă. 

Venit din nordul Moldovei, Boca propune o mitologie 
ţărănească în care accentele groteşti înlătură orice aluzie 
pitorească. Fantasticul nu este tenebros, medievalist, el ţine 
mai degrabă de miracu/osul basmului in care, să zicem, 
diavolul este mai puţin demoniac şi mai mult şiret. 

Confesiuni 
Ilie BOCA 

Pictez din nevoia de-a mă 
elibera de gânduri, de a-mi 
mărturisi stările. 

Zilnic îmi doresc să pun 

egal între ceea ce simt şi 
gândesc şi  ceea ce fac .  
Această opunere a mijloacelor 
este un război pasionant 
prezent in realizarea picturii . 
Bună ori rea pictura mea .are 
un singur vinovat - EU însumi. 

Baza unei c u lturi 
înnoritoare este şcoala. 
Tradiţia folosită numai ca 
evocare devine ucigaşă. 
Cultura Cucuteni-un apogeu 
inexplicabil. Pictez pentru că 
m-am învăţat şi-mi face 
plăcere. Este poate un drog, o 
obişnuinţă, un război cu 
materialele, cu semnele. O 
trecere a vieţii, o mulţumire 
mereu nemulţumită, căutarea 
niciodată aflată. 

Pentru ca exigenţa să fie o 
cerinţă colectivă, artistul sa­
vant, ş l e fuind o pânză, o 
formă, trebuie să fie îndrăznet. 

Artistului  contemporan 

trebuie să i se acorde credit 
maxim. Între artist şi public 

trebuie să fie încredere. Toate 
descoperirile, toate realizările 

sunt în beneficiul colectiv. Nu 
culegi până nu semeni. Nu 
numeri înainte boabele seci. 
Ca să existe ceva trebuie făcut. 

Fiecare vede altcum va. 
Este emoţionant prin ce ştie. 
Artistul specialist în arta de 
a vedea şi a face vizibile 
descoperirile sale ne 
îmbogăţeşte, Ne amplifică 
prin puterea emoţiilor 
puterea văzului.Mângâie un 
portret căruia îi dăruieşte 
harul lui, ori mângâie pur şi 
simplu o materie care pusă în 
nemaipuse ipostaze devine 
ceva autentic, emoţionant, 
inedit, creaţia are nevoie de 
nou, de  nemaivăzut, de 
nedescoperit. 

3 
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BREVIAR 

Intre 13-15 !"ai a.c., Centrul de Cultură .,George Apostu" a gădzduit a 
V-a edJţ!e a FesttvaluiUI !ntemaţtonal de Video film Docwnentar ETHNOS" 
Manifestarea - cu caracter competitiv şi cu un program co,;;plex - pare 
a:ş• fi_tmr_us un profil distinct, dedicîndu-se cu precădere filmului etnologic 
ŞI dehmtttnd astfel arealul temallc pe care îl pot aborda participantii. 

După ce au depăşit rigorile preselecţiei, în concurs au fost îns�rise 23 
de filme semnate de 20 de producători din Bulgaria, Republica Moldova şi 
Româma. Un subtect predtlect pentru o seamă dintre aceste filme îl 
constituie valorile ameninţate să dispară sub presiunea dizolvării traditiei· 
unele filme recompun practici şi ritualuri străvechi, altele descriu valor�as� 
meşteşuguri artistice ori schiţează portrete cinematografice creatorilor 
propulan care le mai practică încă. In general, filmele datorate centrelor 
JUdeţene ale creaţiei populare - întemeiate pe propriile cercetări în teren ­
sînt consacrate satului, ritmat de sărbători şi de evenimente din viata 
locuitorilor săi. Rămîne ca în ediţiile viitoare să putem remarca realizar�a 
mat multor filme etnologice sugerate de viaţa oraşelor, de preocuparea şi 
nevota de a recupera istoria cotidianului. 

La sfîrşitul celor două zile de proiecţii, juriul (conf.univ.Copel Moscu, 
prof.umv.dr.Ntcolae Constantmescu şi cercetătorul ştiinţific Paul 
Drogeanu) a decernat următoarele premii: 
. Marele Premiu - ,,File de monografie" de N.Ştiucă, M.Barlm, l.Maşala 

ŞI D.Dumttraşcu - Producător: Centrul Naţional al Creaţiei Populare 
Bucureşll; 

Premiul special al juriului: - "Nelumitul" de C.Martini şi E.Velter ­
Producător: Centrul Judeţean al Creaţiei Populare Călăntşi; 

Sectmnca docyment: fw:niul..l - "La vîrfori" de T.Petru - Producător: Centrul Judeţean al 
Creaţiei Populare Vaslui; 

rmnil.!I..U - "Vitlaem la Botiza" de A.Peeva-Producălor. ZDF Germania­
Bulgaria; 

Premiul III - "Lovirea cocoşului" de S.Bardocz şi J.Benezedin -
Producător: TVR Cluj Napoca. 

Secljunea documentar· . .  
.fwnilill - "Povestirile lui Ilie Martin" de N.Ştiuci şi D.Dumitraşcu­

Producător: Centrul_ Naţional al Creaţiei Populare Bucureşti; 
fwnilll.ll - ,.Ltubomir" de C.Pârţac şi L.Gelearschi - Producător: 

Teleradio Moldova Chişinău; 
frmli!!l..lll - "Sărăcuţ' de C.Cristian - Producător: TVR Cluj Napoca. 
In consonan)ă cu profilul festivalului, ca un prolog al acestuia, la 

Galemle de artă ale Centrului de Cultură "George Apostu" au fost vemisate 
două expoziţii de fotografii. Una dintre acestea- o premieră a genului - a 
cupnns o selecţie de imagini aflate în arhiva Institutului de Etnografie şi 
Folclor "Constantin Brăiloiu", adevărate documente de spiritualitate 
românească de la începutul secolului XX. Cealaltă expoziţie (intitulată 
"Roşcant - un sat în pragul mileniului tnei") grupează imagini fotografi ce 
reahzate, nu cu mult llmp în urmă, de cercetători ai Centrului Naţional al 
Creaţiei Populare. 

Ca şi în edi�ile anterioare, organizatorii festivalului (Ministerul Culiiirii, 
Centrul NaţiOnal al Creaţiei Populare, Fundaţia Culturală ,,Ethnos", Centrul 
de Cultură .,George Apostu" şi Inspectoratul pentru Cultură al Judeţului 
Bacău) au rezervat bmpul necesar provocării unor vii dezbateri pe marginea 
filmelor prezentate în concurs. De asemenea, în cadrul festivalului a fost 
organizat un colocviu pe tema "Filmul etnologic - inceputuri şi viziuni 
contemporane". Au fost puse în discuţie teme specifice dom�niului; s-a 
tnststat asupra necesităţii extinderii şi diversificării tematice a filmului 
etnologic, asupra modalităţilor de realizare, a procedeelor tehnice etc. 
Pentru eliminarea neglijenţelor pe intregul parcurs, de la scenariu pînă la 
adaptarea sa vizuală, s-a propus ca în programul viitoarei ediţii să se 
prevadă organizarea unei activităţi de tip workshop. 

. Este evident că de-a lungul celor cinci ediţii festivalul şi-a dobîndit un 
btnemeritat prestigiu. Demersurile sale sînt tot mai justificate, astăzi, cind 
se vorbeşte mult prea rar despre tradiţie şi despre specificul naţional, cu 
toate că ele au fost ŞI vor fi de-a purun componente obligatorii ale destinului 
românesc. 

Constuntin DO NEA 

--

Tabăra natională de artă naivă ' 

În perioada 25 iulie - 4 august a.c., la Centrul de Cultură "George Apostu" din Bacău 
s-a desfăşurat cea de-a VIII-a ediţie a Taberei naţionale de artă naivă. Organizată de 
Centrul Judeţean al Creaţiei Populare! Inspectoratul pentru Cultură Bacău şi instituţia 
gazdă, tradiţtonala manifestare a benefictat anul acesta de un buget mult mai mic, austeritatea 
obhgându-i pe iniţiatori să invite doar I I  pictori naivi, dintre care cinci au fost din afara 
j�de.ţului. Scurtată şi ca număr de zile, durata acestui sejur de creaţie i-a forţat pe participanţi 
sa-şi aloce mat tot tt�pul lucrulm in faţa �evaletelor, in aşa fel încât în ultima zi a putut fi 
vemtsat_ă o mteresantă expoztţte cu lucrările concepute sub aripa protectoare a lui Apostu. 

. Deş•. nu a existat o tematică prestabilită, un ochi atent a putut sesiza imediat că aproape 
toţt parttctpanţn au abordat fenomenul legat de eclipsă, pe care au tratat-o din unghiuri cât 
se poate de originale, precum cel al aiudeanului Valentin Boţa, cel ce a pus pe pânză 
tnclustv o . . .  "Sexy-echpsă", cu Soarele metamorfozându-se într-un bărbat ghiduş, iar 
Luna o curt�ă, al c�i mi�ijup e privit cu subînţeles de cel eclipsat, asistat de alţi 
cunoşt mtraţt m scenanul unagmat cu destulă fantezie. De o imaginatie la fel de debordantă 
a dat do�adă şi Camelia Ciobanu, din Reşiţa, aceasta pregătind, '  de altfel, o expoziţie 
personala e>tact pe această temă, ce urma să fie vemisată la Băile Herculane chiar în ziua 
eclipsei. 

Spre deosebire de ei, inegalabilul lon Mărie, din Mărginenii Bacău lui, s-a oprit de data 
aceasta la amfitrionul aşezărnânt, boteziindu-l "George Apostol", pe care 1-a înconjurat de 
lucrări cu o galerie de personaje din mediul satului, caricate până la saturaţie. Pe o linie 
oarecum aproptată, dar difentă total din punct de vedere componistic, s-a înscris şi Salomeea 
Andromc, smgura ţărancă autentică, venită de la Răcăciunii lui Isaia dramaturgul pentru a 
reda pe pânză o lume cu obiceiuri şi preocupări in curs de dispariţie şi poate tocmai de 
aceea demne de reţmut, nu doar de cei ce şi-au uitat obârşiile. 

Spre un turn Babel ne-a trimis Paul Robu, din Iaşi, spre ceea ce a mai rămas din obiceiul 
de nuntă ne-a atras Constantina Voicu (Baciu), spre mediul marin ne-a îmbinat Elena 
�eŢdinand (Târ_govişte), cu luc�_la fe� de bine realizate cromatic şi tematic atrăgându-ne 
ş.' teşeanu_I Cahstrat Robu �cu �� săl l!lconfimdabili), Catinca Popescu (Bacău) ori mai 
\merele V10leta Votcu (trasă de litoral) ŞI Alexandra Porţan, mezina din clasa a VII-a a unei 
şcoli băcăuane. 

. U� univers �ascin�t în toate privinţele, o reuşită pentru care gazdei� îşi merită 
fehcttanle, c� atu_ mat mult cu cât s-au zbătut ca in condiţiile vitrege ale acestei tradiţii 
nesfărştte tabara sa nu se desfimţeze, ct, dtmpotrivă, să fie o punte spre ediţiile viitoare. 

Cornel Galben 
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REŢEAUA UNITĂŢILOR BANC POST 
ÎN JUDEŢUL BACĂU 

SUCURSALA BACĂU - Piaţa Revoluţiei nr. 1 
TEL : 034 / 1 1 .99.98 ; FAX : 034/ 1 2.23.66 ; 

AGENŢIA "ALEXANDRU CEL BUl\" BACĂU-Str. Alexandru cel Bun nr. 3 

TEL : 0341 1 1 .99.77; fAX : 034/ 1 1 .23.66 

PUNCTDELUCRU ROMTELECOM 
TEL I FAX · I I .99.92 

SUCURSALA ONEŞTI- Str. Poştei nr. 1 
TEL / FAX : 034 / 3 1 .38.93 

AGENŢIA MOINEŞTI - Str Tudor Vladimircscu nr. 1 
TEL/ FAX : 034 / 3 6.74.06 

PUNCT DE LUCRU DĂRMANEŞTI - Str. Victmici nr. 1 
TEL / FAX : 034 / 35.67 . 1 5 

AGENŢIA SLĂNIC MOLDOVA -- Str. Vasile Alecsandri nr. 1 7  

TEL/ FAX : 034/ 34.88.28 

AGENŢIA COMĂNEŞTI -Str. Republicii bl E2 

TEL / fAX : 034/ 36.74.05 

RECLAMĂ 

BANC POST 
Societate Bancară Afiliată GE Capital 

O BANCĂ A TUTUROR ! 

REŢEAUA BANCOMATELOR BANC POST ÎN JUDEŢUL BACĂU 
BACĂU 
- SUCURSALA BA:--JC POST BACĂU 
- SEDIUL ROMTELECOM BACĂU 
- ADMINISTRATIA FINANCIARĂ BACĂU 
- STAŢIA CFR. IlACĂU 

- INTERSECTIA TIC - 'lAC 
- AGENŢIA TAROM BACĂU 
- S EDI U L  AFROSTAR llAC'Ăl! POARTA 1 

-SEDIUL AFROST;\ R BACĂU POARIA 2 

ONESTI 
- SUCURSALA BANC POST ONEŞTI 
-MAGAZINUL UNIVERSAL VICTORIA 

SLĂNIC MOLDOVA 
- AGENŢIA BANC POST SLĂNIC 
MOLDOVA 

Ba neom atele HAl\'C POST ucceptci 24 de ore elin 24 toale tipurile de cart/uri emise În 

România .\·u11 Îtl striiinătate 
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RECLAMĂ 
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EXPOCON�TRUCT 2000 
ediţia a v.a, 27 • 3 1  Ianuarie 

Materiale de construc�i, instalaţii, utilaje folosite în 
/ construcţii sisteme moderne de proiectare în 

• construcţii. 

MOBEXPO 2000 
ediţia a VI-a, 24 - 28 februarie 

Mobilă şi produse de mobilier, tehnologii. utilaje şi 
piese de schimb; decora�uni şi ornamente de interior. 

PAPER WORLO 2000 • ediţia a VIl-a, 24 - 28 februarie 
Maşini,  utilaje, tehnologii şi materiale pentru industria 

hărtiel; tipărituri, cărţi; echipamente, tehnologii şi 
materiale pentru ambalarea produselor; aparatură de 

copjat şi multiplicat 

Agricultură - maşini, utilaje, unelte şi piese de schimb; 
seminţe; îngrăşăminte chimice şi pesticide; tehnică şi 

medicamentaţie veterinară. 

ALIMENT 2000 ediţia a V-a 
22 • 26 martie 

Produse alimentare şi agroalimentare: produse de 
morărtt, panifica�e şi patiserie; produse din lapte: 

băuturi alcoolice şi nealcoolice; echipamente de frig 
industrial. 

• EXPOTURI�M 2000 editia / 
6 .  8 aprilie 

Agenţii de turism: hoteluri, companii hoteliere, 
societă� de transport turistic; agroturism; servicii 

bancare. 

fXPOTEHNICA 2ooo ediţia a III-a 
20 - 24 aprilie 

Metalurgie. tratamente termice şi anticorozive. tehnologii 
industriale, sov.uri, elemente de asamblare şi lransmisîe, 

echipamente de protecpe 

SAt.OHUl CREATIEI TEHHKE BĂcAUANE 
Produse şi tehnologii performante; inventii şi inovatii. 

ediţia a VII-a 

P-ETROCHIM l00020 • 24 8prilie 
Chimie şi petrochimle, produse, utilaje, tehnologii, 

echipamente, materiale şi accesorii. 

cALOH AUTO editia a l/l-a 
) 20 -'24 aprilie 

DECC1A OECO·l�Q��l9��ai \ 
Flori, aranjamente florale, material semincer· 
echipamente pentru întreţinerea parcurilor şi 

grădinilor. 

�-J� �-cs ,  fEHIVAlUl 6ERII BACAU 1000 
' · editia a 111-a, 24- .  29 Iunie �.J: . 1) Producători de bere, utilaje şi ecHipamente 

SALOH A6RfMEHT pentru produc!ie şi comercializare. 
Biciclete, motociclete, motorete.; 
articole sportive, de agreţne(ll, de vânâtoare şi pescuit. 
f.XPOllllf DE ARTIZAMT SI ARTA POPULAR;\ 

Articolo populare traditionale; sculpturi; p1cturi, eera mir.�' 

er.f_lţia a N-â, Iulie 
Agen� economici din sfera produc�ei, comerclalizării 

şi prelucrării  vişinelor. 

e CONfiNTEX 2000 editia a �-8 

PARADA MODEl BACĂU 2000 
2e septembrie - o1 octombrie 

Confec�i ,tricotaje, fire şi fibre textile; incălţăminte ­
marochinărie: utilaje şi maşini specifice. 

����)') INfOTELECOM 2000 26 :��
i
�::o��rie 

"trai � Informatică şi telecomunicapi, accesorii şi 
consumabile; coplatoare, raxuri. 

SALON PROMO Salon comercial de creaţie publicitară; mijloace şi 

& MWIA tehnici de promov_are, edituri materiale publicitare; 
presa. rad10, teleVIZIUne. 

SAlON 
lE CUR IT( 

Sisteme, echipamente şi mijloace de siguranţ;l, 
supraveghere şi prolecţie. 

MEOICAilXPO 2000 ' ediţia a /11-a, 16 . 19 noiembrie 
Echipamente, instrumentare, aparatură de 

diagnosticare şi laborator; echipament stomatologic: 
medicamente. 

Agenţi economici din sfera producţiei, 
comercializării şi prelucrării merelor. 

I:VPOBA( 2000 ediţ� a V-a 
LI\ 14 - 21;decembrie 

Bunuri de- larg consum, dulciuri, bă�turilr'ăcoritoare . 
podoabe pentru brad, textile şi !_9-căltăminte, 

cosmetice, produse de patiseJle, cadouri. 

ÎCA�·ERA DE COMERŢ, INDUSTRIE �1 AGRICULTURĂ BACĂUfv 
Strada Llber1ă111 nr. 1 ,  Bacău 5500 , 

Tel :  0040/34/1 70010; Fax: 0040/34/171 070 / j 
E-mail: ex,po@cciabc.cybernet.ro 
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RECtAMĂ 

Centrul Cultural Internaţional 
"George APOSTU" este situat 
într-un loc pitoresc, unde se 
regăsesc c e l e  mai fav orab i l e  
conad i ţ i i  de a descoperi ş i  a 

Centrul Cultural International 

El este dotat cu două construcţii,  un parc de sculptură (2,4 ha) şi un mic lac 
a1iificial. Prima construcţie are un mic hotel cu 14 locuri, un restaurant CLI 60 de 
locuri, un spaţiu special amenajat pentru activităţi culturale şi un salon cu 1 6  
locuri. A doua construcţie are o galerie de artă la parter ş i  o mică bibliotecă la 
etaj, dotată cu 10.000 volume, cuprinzând albume de artă şi literatură română şi 
străină. 

Centrul Cultural poartă numele sculptorului 
român George APOSTU, artist născut în 1 934 

la Stănişeşti (Bacău). A absolvit Institutul de 
Arte Plastice "Nicolae Grigorescu" din 
Bucureşti în 1 959. Primele sale expoziţii 
personale: Bucureşti 1964 şi Paris 1966. 

Activitatea sa at1istică a fost prodigioasă. A 
avut numeroase expoziţii in ţară şi în străină­
tate: Franţa, Belgia, Italia, Danemarca, 
Finlanda. A luat parte la I l  simpozioane de 
sculptură în Franţa, România, Austria, 
Ungaria, Japonia, Iugoslavia. Lucrările sale 
în aer liber sunt răspândite în întreaga lume: 
Franţa, Japonia, Ţările Scandinave, România. 
A fost premiat cu premiul U.A.P. şi a obţinut 
burse în Franţa, Italia, Danemarca. A pârăsit 
România în 1982 şi a murit în 1 986 la Paris, 
fiind înmonnântat în Cimitirul Pere Lachaise. 

4 

' 

"George APOSTU" 

Înfiinţat î n  anul 1 990 sub patroni­
mul "George APOSTU", Centrul 
Cultural Internaţional îşi pro­
pune, prin activităţi specifice, să 
întreţină un dialog viu, neîntrerupt, 
între cele mai diverse genuri de 
creaţie. La Centml Cultura( intema­
ţ ional ''George APOSTU" se 

elaborează proiecte culturale într-o 
concepţie integratoare, amplă, 
pluridisciplinară, urmărindu-se 
atât valorificarea moştenirii cul­
turale cât şi a creativităţii conw 
temporane. Programul propune o 
amplă deschidere spre cultura 
universală, în expresiile sale mo­
deme, plurivalente. Centrul a iniţiat 
şi a urmărit, în acest sens, punerea 
în valoare a personalităţii  tutelare, 
care este s c u lptorul  George 
APOSTU, organizând un muzeu 
dotat cu sală de expunere şi o 
bibliotecă, cu un bogat volum de 
carte. Potrivit unui program bine 
definit, aici au Joc manifestări 
culturale şi artistice, colocvii, 
simpozioane pe diferite teme, 
expoziţii (sculptură, pictură, grafi­
că, at1ă decorativă, măşti populare, 
etc.), lansări de carte, concerte, 
spectacole de dans modem, recita­
luri de poezie, premiere de teatru 
(acestea din urmă fiind realizate în 
cadrul programului S.C.I.P.T. -
Studioul de Cercetare, Informare 
şi Practică Teatrală). În fiecare 
toamnă, Centrul organizează o 
Tabară Internaţională de Sculptură 
numită "George APOSTU", mani­
festare prestigioasă care reuneşte 
artişti de primă mărime din ţară şi 
din străinătate. Deasemenea, Cen­
trul editează periodic revista de 
arte-cultură-informaţii "Vitraliu". 
Centrul a instituit un premiu anual 
"George APOSTU" cu trofeu 
decernat unei personalităţi din 
lumea culturii şi a artelor. Premiile 
sunt acordate de un juriu naţional 
fom1at din marcante personalităţi 
ale vieţii culturale româneşti. 
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