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B REV IAR  

Luni, 7 noiembrie 2002, la Galeria "Ad-hoc" a Direcţiei Judeţene 
pentru Cultura, Culte şi Panimoniul Cultural Naţional Bacau s-a deschis 
Expozitia "MONUMENTE DE FOR PUBLIC DIN JUDETUL 
BACĂU". Dupa cum mentioneaza domnul Gheorghe Barbu- consilier 
pentru patrimoniu şi realizatorul expozitiei - in catalogul editat cu 
acest prilej, "sunt incluse monumentele cu valoare memoriala (statui, 
busturi), sculpturile cu rol decorativ, lucrarile monumentale parietale 
(mozaicuri, fresce) şi făntânile arteziene de autor". Astfel, vizitatorii, 
au la indemâna fotografiile celor aproape o suta de monumente, care 
innobileaza localitaţile bacauane, începând cu busturile lui V. 
Alecsandri şi M. Kogalniceanu (autor W. Hegel), dezvelite, in oraşul 
Bacau, in anul 1897. Acestora li se alatura statuile consacrate unor 
personalitati precum George Bacovia, Stefan cel Mare, Vasile Pârvan, 
Alexandru cel Bun, Mihai Eminescu şi care au ca autori pe Constantin 
Popovici, Mihai Marcu, Al. Gheorghita, Mircea Spataru, Gh. Zarnescu, 
artişti plastici de notorietate. 

Printre evenimentele culturale 
care... toamna se numara, de 2 3 
de ani se afla şi Festivalul 
National "George Bacovia", 
având ca principal organizator 
Revista "Ateneu". 

Asemeni editiilor anterioare, 
editia 2002 - desfaşurata in zilele 
de 1-2 noiembrie a.c. - şi-a asumat 
o bogata agenda de manifestari. 
Au avut loc intâlniri cu cititorii, 
lansari de noi aparitii editoriale, 
colocviile "Bacovia dupa 
Bacovia" (la Colegiul Tehnic 

"Anghel Saligny" din Bacau) şi 

"Ateneu, ca stare spirit" (la 
Complexul Petrom din Moineşti). 

decernarea premiilor anuale ale 
Revistei "Ateneu" in prezenţa a 
numeroşi scriitori, oameni de 
cultura, profesori universitari, 
studenti, jurnalişti. Gazda a fost 
Centrul Internaţional de Cultura 
şi Arte "George Apostu". Juriul -
alcatuit din praf. univ. dr. 
Constantin Ciopraga (preşedinte), 
Eugen Uricaru, Gabriel 
Dimisianu. Constantin Donea, 
Ovidiu Genaru, Carmen 
Mihalache şi Sergiu Adam - a 
acordat premii scriitorilor: 

Un patrimoniu de o valoare deosebita il reprezinta lucrarile in lemn, 
marmura şi piatra (peste 40 la numar) datorate sculptorilor participanţi 
la taberele internaţionale, organizate de Centrul de Cultura "George 
Apostu", in perioada 1991-1998. Evenimente artistice in domeniul 
artelor vizuale, aceste simpozioane in "plain air" iniţiate de Gheorghe 
Popa, director al prestigiosului centru cultural, au beneficiat de 
participarea unor reputaţi creatori din Turcia, Republica Moldova, 
Germania, Franta, Spania, Israel, Iugoslavia şi România. 

Se disting in expoziţie, de asemenea, operele de arta monumentala 
din spaţiul urbanistic al municipiului Oneşti, prin valoare artistica şi 
diversitate (sculpturi decorative, busturi, reliefuri, mozaicuri, făntâni 
arteziene etc.) ori cele instalate, in anii de dupa 1990, in Moineşti. 
Între altele, aici a fost ridicat Monumentul "Dada" (autor lngo Glass), 
in anul 1996, cu prilejul aniversarii a 100 de ani de la naşterea lui 
Tristan Tzara. 

Un moment important al 
festivalului 1-a constituit 

Constantin Ţoiu -Opera Omnia, 
Ion Holban - critica şi istorie 
literara, Ileana Malancioiu -
publicistica, Adriana Bittel - proza 
şi Ion Mircea -poezie. 

Vizitând expozitia cei interesati vor afla ca monumente de arta pot 
fi întâlnite şi in satele judetului, un exemplu constituindu-1 comuna 
Racaciuni, inzestrata cu trei busturi in bronz (ale lui Spiru Haret, 1. C. 
Bratianu şi Al. 1. Cuza) semnate de sculptori importanţi: F. Stork, O. Han, 
res�ectiv, Th. Vidali. 

Fara indoiala, "Saloanele Moldovei" pot li încadrate 
astazi în inventarul proiectelor de exceptie din domeniul 
artelor vi<uale. La cea de a XII-a editia, aceasta ampla 
manifestare s-a bucurat de prezenta a 260 de artişti plastici, 
nume de notorietate, dar şi tineri de remarcabil talent, anati 
la început de drum, care ii vor asigura - suntem siguri -
consacrarea peste ani. 

Dupa ce au fost deschise, la Bacau, in ziua de 4 
octombrie (cele peste 500 de lucrari de pictura, grafica, 
sculptura şi arta decorativa solicitând toate spatiile 
expozitionale din municipiu), ,,Saloanele Moldovei" au 
trecut Prutul pentru a fi  etalate la Galeriile de arta 
"Constantin Brâncuşi" din Chişinau. Aici vernisajul a avut 
loc duminica, 1 decembrie, în prezenta domnilor Adrian 
Balancscu, ambasadorul României la Chişinau, Sergiu 
Cuciuc, vice-ministru la Ministerul Cullurii din Republica 
Moldova, Neculai Lupu, preşedintele Consiliului Judetean 
Bacau, anat in fruntea unei delegatii alcatuita din oameni 
de cullura şi plasticieni. 

Dupa alocutiunile demnitarilor mentionati, au mai luat 
cuvântul criticul de arta Pavel Şuşara, Anatol Rurac, 
preşedintele U.A.P. din Republica Moldova, Constantin 
Donea, directorul Directiei JudeJene pentru Cullura, Cullc 
şi Patrimoniul Cullural National Bacau, Gheorghe Popa, 
directorul Centrului de Cullura ,.George Apostu", pictorul 
Ilie !:loca, Dorincl !chim, directorul Mu<eului Judetean de 
Arta şi Etnografic Bacau, Aurel Popescu, director al 
Primariei Municipiului Bacau, Eugen Ochenatu, consilier 
al Consiliului Judetean Bacau. 

Întâmpinat de un public numeros, evenimentul cul­
tural s-a constituit intr-un prilej de cinstire a Zilei Nation<Jie 
a României. 

Fiind o manifestare cu caracter competitiv, aceasta a 
presupus existenta unui juriu, care a fost coordonat <.le 
criticul de arta Pavel Şuşara. Îndeplinim o placuta datorie 
de a remarca spiritul de echipa dovedit de membrii juriului, 
sentimentul responsabilitatii morale şi estetice cu care au 
operat in desemnarea laurcatilor. 

La actuala c<.litia au fost acodatc urmatoarele premii: 
- Premiul Special ,.Mihail Grecu" - Zamlira Bârzu, pentru 

2 

lucrarea "Starea de beatitudine"; 

Încheiem cu precizarea ca, deşi apartin aceluiaşi domeniu, 
monumentele comemorative de razboi, deosebit de numeroase in acest 
judet, vor constitui obiectul unor alte expozitii fotodocumentare. 

- Premiul Ministerului Cullerii din Repub!iea Moldova -
Ion Burlacu, pentru lucrarea "Meandre"; 
- Premiul Ministerului Culturii şi Cultelor din România -
Dragoş Burlacu, pentru lucrarea .,Muzeu imaginar"; 
- Premiul Primariei llunicipiului Chişinau - Ioan Vasâi, 
pentru lucrarea "Compo<itie 2002"; 
- Pr�miul Primariei Municipiului B_acau - Angela Candu, 
pentru lucrarea "Vis alb"; 
- Premiul Consiliului Judctca� Bacau - Ion Zderciuc, pentru 
lucrarea "Şi dor şi zbor"; 
- Premiul Direc;iei Judeter.o pe�tru Cultura, Culte şi 
Pa trimoniul Cullural Natio�:al Bacau - Dan Covataru, 
oentru lucrarea ,,Arhitect"; 
: Premiul Muzeului Judetean J" Arta şi Etnografie Bacau -
Tcodor Moraru, pentru lucrare;! "Patratul"; 
- Premiul U.A.P. din Republica Moldova - Viorica Zaharia, 
pentru lucrarea "Asul de caro"; 
- Premiul U.A.P. din România - Dany Madlen Zamescu, 
pentru lucrarea "Loc de taina"; 
- Premiul Centrului de Cullura "George Apostu" - Simion 
Zamşa, pentru lucrarea "Episto!a 1, !!"; 
- Premiul Revistei "Ateneu" - Ovidiu Marciuc, pentru 
lucrarea "Moulin gris"; 
- Premii constân<.l in pa11iciparea la Tabara Internationala 
de Creatie Plastica de la Tosc>ni - România, editia 2003, 
oJ'crite de Directia Judcicana pentru Cullura, Culle şi 
Pauimoniul Cullural National Bac�u şi Centrul de Cultura 
"Rosetti Tescanu - Gt:orgc Enescu" Tes�ani: 

- Serghei Golubev, pentru lucrarea ,.3, 14"; 
- Vadim Kabaccnko. pentre !ucrarea "Cimişlia"; 
- Valentin Vârtosu, pentru lucrarea "Manastire". 
Pentru cxeclcntclc condilii asigurate in organizarea 

.,Saloanelor Moldovei'' la Chişinau se c�vinc sa adresam 
cuvinte de multumire Uniu:,ii Aniştilor Plastici, 
preşedintelui acesteia, domnulu: J..nato! Rurac, manager 
entuziast, cu experient� :7-: intuiti.:" profc.:;:onala şi, totodata, 
distir.s pictor, cu o ori.�!:1ala şi 11rvfun<.l� gân�ire artistica. 

C.D. 
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EM O RĂR I  

V.A.URECHIA şi istoria culturală a Bacăulu i  

Vasile Alexandrescu Urechia (1834 -
1901) este un nume care se inscrie 
neindoios in rândul intemeietori lor 
României moderne. B.  P. Hasdeu, in 
Cuvântul de deschidere al şedintei ordinare 
a Academiei Române din 30 noiembrie 
1901, il apreciaza ca fiind "o forţa gigan­
tica in actiune", un "agitator ... pentru binele 
şi marirea neamului românesc", socotind 
ca cele mai multe institutii culturale de la 
noi, in acel t imp - Ateneul Român, 
Societatea Literara Româna (vi itoarea 
Academie), Societatea pentru invatatura 
poporului român, ş. a. - se datoreaza direct 
sau indirect lui V. A. Urechia. Profesor 
universitar (unul dintre primii profesori 
care au tinut cursuri de istorie :;i literatura 
româna, precum şi primul c"cs de iiteratura 
veche) la Universi tat i le  din laşi ş i  
Bucureşti, istoric şi arheolog, scriitor, aca­
demician (preşedinte al Sectiunii istorice 
şi secretar general al Academiei Române), 
deputat, senator, ministru al instructiunii 
publice şi membru al mai multor academii 
şi asociatii ştiinţifice din strainatate, V. A. 
Urechia este ş i  fondatorul bibliotecii 
publice din oraşul Galati, inaugurata la Il 
noiembrie 1890, care îi poarta numele." 

Documentele de arhiva dezvaluie şi 
lucruri mai putin cunoscute despre marile 
personalitati, ceea ce se întâmpla şi in cazul 
lui V. A. Urechia, relatiile sale cu viata cul­
turala a oraşului Bacau din vremea aceea, 
constituindu-se intr-un capitol aparte al 
istoriei culturale locale. Vom consemna in 
continuare, doua aspecte ale acestei istorii 
şi anume, cele privitoare la biblioteca publica 
şi la primele monumente de patrimoniu 
(statui) ale oraşului. 

Ne aflam in Bacau! anului 1892, oraşul, 
in pofida numarului inca redus de locuitori 
(recensamântul d in 1895, inregistra 
aproape 15.000), traia o efervescenta spiri­
tuala remarcabila. Numeroase ziare şi 
reviste apar şi dispar, sunt inaltate şcoli şi 
biserici noi, iar cetatenii de vaza ai urbei se 
unesc in diferite societati culturale. În acel 
an Primaria era condusa de Gheorghe 
Sturdza, care pregatea deschiderea primei 
biblioteci publice in oraşul Bacau, un vis 
mai vechi al sau.21 Înainte de aceasta însa, 
primarul se preocupa personal de a asigura 
un fond corespunzator de carte, atât din 
donatii (cel mai importaant donator fiind 
el însuşi), cât şi prin cumpararea unor cani .  
Prima comanda ferma de carte pentru 
biblioteca publica ce unna a se deschide 
peste câteva luni este a<!-esatr de primar 
lui V. A. Urechia. La 2 noiem'xie 1892, 
Gheorghe Sturdza hotaraşte: "No:, Primarul 
oraşului Bacau, disposam ca Primaria sa 
aboneaza la uvrajul <<Istoria Românilom 
lucrare a D. V. A.  Ureche profesor la 

Un iversitatea Bucureşti .  Se va scrie 
autorului despre aceasta, cerându ' i  'se 
relatia despre pretu şi sa trimita fascuculile 
aparute pâna acuma".31 La solicitarea 
Primariei din 19 noiembrie 1892, V. A. 
Urechia raspundea: "Domnule Primar, De 
deosebita lauda este decisiunea Dv. de a 
abona Primaria la o publicaţiune care 
interesesa naţiunea cum este Istoria 
Românilor. Aceasta lucrare interesesa in 
special judeţul Bacau, de ore ce in tomul 
III am publicat diverse planuri de batalii 
intâmplate in judet. [ . . . ] Peste putine zile 
tomul li va fi completat. lntrega lucrare loco 
aci şi fara legatura ar costa 90 lei. tinend 
sema de legatura a doue volume trimise 
acum şi de spesele de transport pentru t6ta 
opera, vom avea a primi de la Onor Primarie 
lei un� su�a. Primiti '13 rog Domnl!:e Primar 
încredinţarea prea osebitei mele 
consideratiuni. V. A. Urechia". ' 1  Primaria din 
Bacau primeşte lucrarea in anii urmatori, 
pe masura aparitiei volumelor. În anul 1900, 
primar fiind de asta data, G. C. Raileanu, 
Gheorghe Sturdza, fostul primar ii adreseaza 
acestuia o scrisoare din care aflam atât 
faptul ca legatura sa cu V. A.  Urechia, 
depaşea simpla relatie oficiala, cât şi ca 
preocuparea sa pentru biblioteca pe care o 
fondase, ramasese constanta. "Domnul 
Vasile Ureche profesor la Universitatea din 
Bucureşti, m'au insarcinat a va depune voi. 
X din Istoria Românii, redactat de Dsa, 
rugându 'va ca se bine voiţi a dispune se i 
se trimeata costu de 20 lei, cari reprezinta 
abe costu imprimatului".'1 Cererea poarta 
rezolutia primarului: "Cartea primita a se 
trece in inventarul bibliotecei. - Pentru 
plata sumei de 20 lei, ne fiind fond prevedut 
la budget se va cere credit la consiliu, 
despre tote aceste se va scrie petiţionarului." 
Ceea ce se întâmpla in aceeaşi zi ,  2 

noiembrie 1900, în şedinţa ordinara a 
Consiliului Comunal al oraşului Bacau, 
când cei "6 Membri prezenti la apel" decid 
"'cu unanimitate .. , dupa cum consemneaza 
secretarul T. Cancicov in Procesul verbal 
nr. 432: "DI. Primar a cerut consiliului 
comunal credit suplimentar de lei 20 la art. 
12 din bugetul ordinar spre a se aquita Dlui 
V. A. Urechia, costul volumului X din Istoria 
Românilor, lucrare a sa, lucrare la care 
comuna este abonata inca din timp, pentru 
biblioteca. Consiliul comunal a decis ca 
deschide creditul suplimentar cerut [ ... ), 
care se va acoperi din fondul prevedut la 
art. 106. "'1 Peste doar câteva luni, în chiar 
anul mortii sale, la 30 aprilie 1901, V. A. 
Urechia adreseaza Primariei din Bacau o 
noua oferta: "Domnule Primar, <<Cum era 
odinioare>> volumul meu cel nou de legende 
române a fost adoptat de M inisterul 
Instrucţiunii pentru toate bibl iotecile 
rurale. Va sa zica e recunoscuta de carte 
buna. Vin a v'o oferi cu pret scadut de 2 lei 
în loc de 3, pentru carte de premii la şcolarii 
şcolilor din Bacau, daca luati un numar de 
50 exemplare şi cu pret de 2 lei 50 daca 
luaţi mai putine. Va multumesc mai 
dinainte de probaţiunea ce acordati unei 
opere literare aprobata de guvern şi de tota 
critica de orice col ore. Al Dv plecat senator 
V. A. Urechia".71 Între timp, în scaunul de 
primar al Bacaului se instalase Leon 
Sachelarie, care hotaraşte cumpararea a 16 
exemplare, ceea ce i se comunica de indata 
autorului. 111 

Numele lui V. A. Urechia se leaga şi de 
existenta la Bacau a primelor monumente 
de patrimoniu. Costache Radu, neobositul 
cronicar al acelor vremi ne incredinteaza 
ca: "În anul 1893, mai multi cetateni de 
toate categoriile se'ntrunira, şi hotarâra a 
se râdica un monument Marelui Poet V. 
Alexandri, fiind oraşul Bacau, lorul unde 
s-a nascut.  S'a ales un comitet sub 
preşedinţia d-lui Gh. Ri!ileanu, care sa 
scoata liste de subscriptie şi sa faca ori ce 
serbari spre a se aduna banii trebuitori. Tot 
cam in acelaşi iimp, profesorul Universitar 
Vasile Alexandrescu Ureche, marele scriitor 
şi patriotul încarnat, darui oraşului bustul 
în bronz al Marelui Barbat de Stat Mihail 
Cogi!lniceanu. În vara anului 1897, ambele 
busturi puse pe p iedestale de p iatra 
cioplita, cu  inscriptii pe toate laturile 
pietrii, au fost aşezate: a lui V. Alexandri în 
gradina publica şi a lui M. Cogi!lniceanu, 
la colţul gradinei Primariei. Tot atunci se 
facu şi inaugurarea lor prin o serbare demna 
şi frumoasa".91 Documentele de arhiva 
consemneaza ca printre "serbarile" 
organizate pentru stringerea de fonduri s-a 

Note: 

aflat şi o conferinţa tinuta de V. A Urechia. "'1 
Ramâne de men(ionat şi faptul ca cele doua 
busturi il au ca autor pe Wladimir Hegel, 
sculptor de notorietate în epoca. 

Cât despre legaturile lui V. A Urechia 
cu M. Kogalniceanu şi motivatiile ce-l vor 
fi indemnat sa doneze oraşului Bacau 
bustul acestuia, ele erau profunde şi legate 
de evenimente i mportante d in  viata 
savantului. Tânar fiind, M. Kogalniceanu 
il prezinta astfel lui Grigore Voda Ghica: 
"Maria Ta, ti-am adus un jeluitor, pas9re 
rara: nu cere slujba, ci şcoala unde sa invete 
carte!"111 Demersurile lui V. A. Urechia de 
înfiinţare şi dezvoltare a Universitatii din 
laşi, funcţiile pe care le-a detinut ca direc­
tor in Departamentul invaţamântului şi 
preşedinte al Cons i l iu lu i  şcolar d in  
Moldova, s-au desfaşurat sub şefia lui 
Mihail Kogalniceanu, care era ministrul 
instrucţiunii publice in Moldova. Tot 
Mihail Kogalniceanu a fost cel care a 
sustinut la Academia Româna lucrarea lui 
V. A. Urechia Istoria şcolelor de la 1800 -
1864, înscrisa la concursul pentru Premiul 
El iad, care i-a şi fost atribuit in 1890. lata 
cum relateaza acest moment însuşi autorul: 
"Neuitatul meu magistru şi amic, Mihail 
Kogalniceanu, susţinând lucrarea mea în 
sânui Academiei, dicea - cum mi s'a spus ­
între altele, ca am dovedit prin acesta 
lucrare, ca sunt un neobosit şOrec:e de 
arhive." 121 Bacauanii, la rândul lor, nu 
uitasera gestul lui M. Kogalniceanu de a 
veni la Bacau şi de a apara, fara nici o plata, 
Eforia comunei, intr-un proces cu urmaşii 
Caminarului Pavalachi Cristea, care-şi 
lasase prin testament averea "pentru facerea 
şi intretinerea spitalului.""> 

Cu asemenea aparare, "judecatoria a dat 
câştig de cauza Eforiei,  considerând 
testamentul de bun". Recunoştinta in acele 
vremuri nu era vorba goala. 

Marilena DONEA 

'IJbidem, f. 7. 

"IJbidem, f. 7, 8. 
"Oprea, Nedelcu. Bibliot<:_ca 

"V. A. Urechi a" Galaţi - 100. In: 
100 de ani de la înfiinţarea 
Bibliotecii "V. A. Urechia" 
Galaţi. Volum jubiliar. Galaţi, 
1991, p. 25-28. 

'1Radu, C. Bacilul de la 1850-
1900. Bacau, 1906, p. 81. 

101Arhivele Nationale, Filiala 
Bacau. Fond Primaria Bacau. 
Dosar 103/1893-1895, f. 38. 

"1Tocilescu, G rigore. Din 
cuvântul rostit in biserica Sf.  
Gheorghe cu ocasiunea 
inmormântarii lui V.A. Urechia. 
În :  V.A. U rech i a .  Crun era 
ndineoari!. Bucureşti, Ed. 
Librariei "Socec", 1904, p. 8. 

21Donea, Mari lena; 
Paraschiv, loan-LazAr; Stoian, 
Radu. Biblioteca publicd BaciJu. 
Centenar 1893-1993. Bacau, 
1993, p. 23-29, 37-51. 

'1Arhivele Nationale, Filiala 
Ba�au. Fond Primaria Bacau. 
l)osar 34/1892, f. 1 O. 

'IJbidem, f. 15. 
'1lbidem, Dosar 10/1900, f. 35. 
'''Ibidem, f. 35, 36. 

'2iUrechia,V.A. Prefata la voi: 
Istoria şcolelor de la 1800-1864. 
Bucureşti, 1892-1894. 

"1Radu, C. Op. cit., p. 40, 41. 
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I NTERV I U  

Noi înţe legem estetica în strânsă conexiune cu fenomenul artistic 

Interviu cu prof. univ. dr. Marin AIFTINCĂ, laureat cu Marele Premiu "George Apostu" 

- Cum aţi primit vestea ca veţi li rasplatit cu Marele 
Premiu "George Apostu"? 

- Sa marturisesc sincer, m-a surprins, numai ca m-a 
surprins in mod placut. Vin de 8 ani la Bacau şi impreuna 
cu domnul director George Popa, care este o personalitate 
exceptionala şi datorita careia functioneaza Centrul 
International de Cultura şi Arte "George Apostu", am 
organizat Conferinţa Nationala de Estetica, eveniment unic 
in peisajul cultural al României .  Aici ,  am aflat, se 
decemeaza Marele Premiu anual "George Apostu", şi nu 
mi-a trecut prin cap ca eu aş putea sa fiu laureatul acestuia. 
Astazi, insa, când am anat vestea, mi-a facut placere, pentru 
ca vad in aceasta o recunoaştere a unei munci ştiinţifice şi 
culturale duse de-a lungul timpului şi in jurul careia nu 
am vrut sa se faca zgomot, întrucât creatia ştiintifica şi 
culturala durabila este cea care nu etaleaza multe zgomote, 
nu face fum şi se produce in tacere, în linişte, pentru a fi 
profunda, pentru a fi la nivelul valorii râvnite de cel care 
este creatorul dintr-un domeniu, indiferent care, al artei, al 
teoreticului, al altor sfere ale culturii. Aşa încât, chiar daca 
aş spune cu modestie, şi cred ca modestia ii sta bine oricarui 
om şi îmi amintesc mereu, în fiecare zi, de lucrul acesta, nu 
ar trebui sa fiu foarte entuziasmat de o asemenea 
recunoaştere. pentru ca este una, sa zicem. care vine acum. 
Dupa aceea va trece, însa noi, ca oameni, suntem nişte 
fiinte cu totul deosebite. Putem sa infruntam cele mai 
cumplite greutat i ,  putem sa traversam traged i i  
inimaginabile, gasim în  noi resurse de  a ne  ridica, de  a 
reveni, de a relua munca de la capat, dar in aceasta risipa 
de energie, în aceasta necontenita zbatere pentru a ne gasi 
pe noi înşine şi gasindu-ne sau regasindu-ne pe noi înşine 
sa gasim un sens lumii  şi viet i i ,  când vine câte o 
recunoaştere, când vine câte o apreciere din partea cuiva, 
din partea celor din jurul nostru, ne face placere şi ne 
mângâie sufletul şi ne revitalizeaza toate energiile din noi, 
pentru a face tot ceea ce poţi sa faci, ca ideal de via(a. 

- Aceasta alirmaţie îmi aminteşte de doamna Ioana 
Postelnicu, marea prozatoare care traieşte de câţiva ani 
la Bacau ... 

- Îmi face placere sa aud lucrul acesta . .  
- ... ş i  care, chiar zilele trecute, În cadrul Festivalului 

Nationat•'George Bacovia", a reuşit sa reintre În viata 
culturala, pentru ca dumneaei a avut un accident şi roartc 
mult timp a stat la pat. De când e la Bacau, scriitorii s-au 
apropiat de domnia sa, au propus consilierilor bacauani 
ca sa fie declarata Cetatean de onoare al municipiului şi 
a rost, la rândul sau, roarte încântata, declarând ca e 
bine ca scriitorii, oameni de valoare în genere, sa lie 
luati în atentie în timpul vietii, pentru ca dupa moarte 
degeaba li se mai acorda onoruri. 

- Sigur. dupa ce nu mai exişti, onorurile nu mai au nici 
o valoare. Pentru ca pentru postumitate inseamna ceva 
aceste onoruri, integrându-se în substanta in finita a culturii 
şi din aprecieri, cele care sunt serioase şi nu sunt gratuite, 
se pot crea repere valorice pentru evolutia noastra, ca 
fiinte individuale. E pe deplin intemeiata ideea ca omul 
trebuie sa-şi primeasca aprecierea, daca o merita, in timpul 
vietii şi aş zice, pentru climatul nostru cultural şi pentru 
noi ca neam, nu e nevoie sa ne gratulam in fiecare zi unii 
pe altii, ar fi o chestiune stupida, dar sa ne purtam cu mai 
multa atentie unii fata de ceilalţi, sa recunoaştem in celalalt 
valoarea lui, sa-I incurajam. Ar fi o cale de o creaţie mai 
rodnica in planul culturii, in general, şi in planul relatiilor 
sociale ar face foarte bine pentru climatul general de 
dezvoltare a societatii ,  de evoluţia a personal i tat i i  
oamenilor ş.a.m.d. 

- În ce va priveşte, acest premiu este, În fapt, o 
reconlirmare a valorii muncii dumneavoastra, pentru 
ca, între timp ati mai primit un premiu al Academiei, 
unul acordat de ieşeni. .. 

- Este adevarat, au fost şi aceste premii. Însa aş vrea sa 
va mai spun un lucru, care nu diminueaza cu nimic şi le 
multumesc din toata inima celor care s-au gândit sa-mi 
acorde acest premiu, ca premiile acestea au o semnificatie 
foarte mare pentru o persoana, pentr� o personalitate, insa 
trebuie sa le iei cu rezerva cuvenita. Inca o data, nu pentru 
a le diminua valoarea spun lucrul acesta, ci pentru tine ca 
individ. Sa nu te extaziezi şi sa ramâi prizonierul unui 
extaz de moment, ca ai  pri mit o apreciere care se 
concretizeaza intr-un premiu, ci sa vezi în asta un motiv 
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pentru a starui mai insistent în munca ta, ca sa-ti împlineşti 
idealul pe care ţi l-ai format. Şi când vorbesc de munca, nu 
trebuie inteleasa munca in sensul vulgar, pentru ca intreaga 
creaţie, întreaga activitate a omului intru devenirea in 
umanitate inseamna munca. Munca intelectuala, munca 
fizica, munca de toate tipurile, dar fara munca nu e posibil, 
oricum. 

- Dumneavoastra ce tinta ati avut? V a întreb aceasta 
întrucât aţi pornit de la gazetarie şi doar în urma unei 
întâmplari nerericite paşii v-au rost calauziti spre 
cercetare ... 

- Ca sa raspund la intrebarea aceasta, v-aş spune ceva. 
Eu sunt nascut lânga satul lui Eminescu, la Untenii 
Botoşanilor, şi când eram copil mergeam cu tata la târg, 
cum se spunea, satul nostru fiind la 8 kilometri de oraş. Sa 
tot fi avut vreo 4-5 ani când tata mi-a aratat lpoteştii. Alaturi 
de sat era o localitate ce avea in centrul ei o biserica, a 
carei turla stralucea în soare extraordinar de frumos. Şi in 
jur erau numai paduri şi tata mi-a spus ca acolo este satul 
lpoteşti, unde s-a nascut un mare poet. Bineinteles ca, la 
acea vârsta, nu ştiam mare lucru, dar dupa aceea, mergând 
singur spre Botoşani, strabatând drumul pe jos, mereu ma 
uitam la locul acela şi mai târziu, când am venit in contact 
cu poezia lui Eminescu, aceasta m-a fascinat. Şi, cum şti\i 
bine, nu este român sa nu poetizeze, am început şi eu prin 
a scrie versuri şi idealul meu era sa tiu mare cât Eminescu, 
sa ajung poet la fel de mare ca el. Evident, a fost un ideal 
nebunesc, de copil, dar ceva adevar era in idealul acesta şi 
la momentul la care am vazut ca nu pot scrie la nivelul lui 
m-am lasat, dar am ramas cu dragostea de poezie. Ce-am 
vrut sa spun prin asta? Idealul meu este unul catre valoarea 
absoluta şi valorile absolute pentru mine sunt valorile 
estetice, valorile religioase şi valorile filozofice. Mai 
sintetic, aş spune, adevarul, binele şi frumosul. Caile catre 
realizarea acestor valori sunt diverse, dar ele converg aici 
şi cred ca prin ceea ce fac in sfera cercetarii ştiinţifice, în 
filozofie, filozofia culturii şi a valorilor, unde ma pricep 
mai bine şi unde cred ca am facut ceva, urmaresc realizarea 
acestui ideal. Dar aş vrea sa va mai spun ca acesta nu este 
un ideal care ma singularizeaza de ceilalţi oameni. Eu 
înţeleg ca acest ideal il pot realiza numai într-o comuniune 
deplina cu comunitatea umana în care traiesc, cu neamul 
nostru şi cu umanitatea. Fiindca ideea este unnatoarea: 
dorinta mea e sa putem face fiecare câte ceva, atât cât ne 
sta noua in putere, cât e vocatia noastra şi sa facem câte 
ceva la ridicarea omului la nivel de umanitate, la nivelul 
de umanitate in sens herderian, ca suma a tuturor virtuţilor 
din persoana umana. Si atunci vom realiza un ideal cul­
tural, care trebuie sa ne calauzeasca pe toţi, fiindca, în 
fond, daca nu facem acest lucru, ne vom zbate in stari de 
promiscuitate, de involutie morala a individului, de 
manifestare a celor mai abominabile rele şi comportamente, 
ce ţin de nivelul cel mai de jos al fiintei umane, adica de 
natura, de natura din om. Or, vocatia omului este sa 
depaşeasca natum din noi şi sa se ridice la acest ideal de 

umanitate, de sinteza a tuturor insuşirilor pozitive, a 
virtu(ilor. Catre acest ideal tintesc. Fiind un ideal absolut 
- orice ideal este o valoare absoluta - Kant spunea: "Omul 
este idealul divin din noi." Asta vrea sa însemne pentru 
mine ca oricare individ, oricare persoana trebuie sa-şi fixeze 
un ideal înalt, sa-şi proiecteze un ideal înalt, fiindca 
niciodata nu realizam pe deplin idealul nostru. Mereu 
ramâne ceva neatins, dar daca ne-am proiectat un ideal 
înalt dupa care sa ne conducem in viata şi vom realiza în 
mare masura acel ideal şi va ramâne ceva, in mod firesc, 
nerealizat, atunci vom fi facut foarte mult, deci vom fi 
atins un nivel de cultura, de manifestare ca oameni, foarte 
înalt. Daca ne propunem idealuri mici, meschine, vom face 
lucruri meschine. De aceea cred ca a ne proiecta idealuri 
inalte este o strategie care poate sa o îmbratişeze orice 
tânar, orice om, fiindca, aş mai spune ceva, idealul este un 
mobil pentru actiune. Daca ţi-ai fixat un ideal, in acelaşi 
timp îţi mobilizezi resursele spirituale, resursele interioare 
de a-ţi pune în mişcare vointa şi a realiza. Atunci, aşa cred, 
ca propunându-ne lucruri foarte mari, vom realiza şi ceva 
care sa fie demn de luat in seama. Când ne propunem 
marunţişuri, ne pierdem intr-o lume a banalului, într-o lume 
a insignifiantului şi cred ca omul trebuie sa faca mai mult, 
pentru ca aşa cum spunea Heraclit, Daimonul locuieşte în 
om. Pentru Heraclit, Daimonul era Zeul, era Divinitatea şi 
în oricare om exista scânteia divina. Aceasta scânteie divina 
trebuie pusa in valoare. 

- În arara de modelul Eminescu, ati mai avut pe 
altcineva care sa va influenteze în vreun rei destinul? 

- În sfera culturii, a filozofiei, sigur ca eu m-am îndreptat 
catre personalitatile care au realizat cel mai mult, care au 
insemnat nivelul cel mai inalt in domeniu. A fost, poate, 
nu numai o orientare raţionala, a fost şi o orientare afectiva, 
o intuitie sensibila pentru asemenea piscuri. Sigur ca in 
cercetare, în lucrarile pe care le-am facut, am urmarit 
fenomene, am urmarit concepte şi am încercat sa le prezint 
dintr-o perspectiva critica, aşa cum se întâmpla şi cum 
trebuie sa faca oricine, dar daca aş putea sa spun ca am 
avut un model, dincolo de cele de care v-am pomenit, un 
model durabil, acela a fost tatal meu. A fost un taran cu 
patru clase primare, dar in el am gasit atâta înţelepciune ş i  
bunatate, cum rar mi s-a întâmplat sa gasesc in alta parte. 
Ceea ce am invatat de la tatal meu, şi de la mama, dar mai 
ales de la tatal meu, este ideea de a fi om onest, de a munci 
cu seriozitate. ca sa-ti meriti cu adevarat locul pe pamânt, 
de a fi cu respect faţa de ceilalţi, de a pretui omenia din 
om. Toate aceste invataturi, corelate cu sensibilitatea 
pentru tot ceea ce este frumos, le-am desavârşit in 
universitate şi pe parcursul vietii şi al studiilor pe care le-am 
facut, încât cred ca modelul cel mai autentic şi mai durabil 
mi-a ramas modelul acesta de comportament şi de viata pe 
care mi 1-a oferit tatal, pentru ca el era un taran din categoria 
acelora care nu erau robiti de munca lor. Muncea mult, 
munca era foarte grea in agricultura, întrucât m-am nascut 
dupa razboi şi au fost ani grei, foarte grei, de seceta, de 
refacere a tarii. Cu toate acestea, tata gasea timp, gasea un 
pic de ragaz sa ridice privirea spre cer şi sa admire 
frumuseţea unui cer înstelat, sa admire frumusetile naturii 
şi asta a insemnat foarte mult. Asta a insemnat vointa de a 
ieşi din sfera dificultatilor, a ceea ce impovareaza fiinta 
umana şi, uneori, poate sa o şi degradeze. Şi  a privi catre 
inalt, catre ceea ce este frumusete divina in natura, in 
universul in care traim noi şi cred ca acesta este un lucru 
extraordinar pe care trebuie sa-I avem in vedere. Sigur ca, 
dupa aceea, au fost şi alte modele. De pilda, la Academia 
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I NTERV I U  

Interviu cu prof. univ. dr. Marin AIFTINCĂ, laureat cu Marele Premiu "George Apostu" 

Româna m-am bucurat mult prietenia academicianului 
Stefan Titeica.  Era fizician, era vicepreşedinte al 
Academiei, şi, cum ştiti , eu am ajuns acolo dupa o 
imprejurare trista din viata mea şi cu foarte multe greutati 
şi foarte multe insatisfactii şi, aş zice, chiar traume psihice. 
Ne-am imprietenit şi mi-a fost un model de viata şi un 
model ştiinţific de munca creatoare în ştiinţa. Am avut 
bucuria sa ne vedem zilnic la o cafea, alteori de doua-trei 
ori pe zi sa ne vedem la o cafea, când era foarte frig in 
Academie şi când ne luptam cu tot felul de privatiuni şi 
voiam ca Academia sa-şi pastreze vocatia ei ştiintifica ş i  
nationala, de institutie cultural nationala. cu fiind de 
formatie filologica, el era un fizician eminent, ne întâlneam 
pe un teren foarte fertil, acela al discutiilor despre literatura, 
despre istorie, despre filozofie şi despre muzica. Am primit 
de la Serban Titeica, eu având o sensibilitate pentru muzica 
clasica şi un interes constant, dar am primit de la el 
adevarate lectii de muzica clasica. Academicianul Şerban 
Titeica nu era din categoria acelora care nu mai vedeau 
nimic in afara specialitatii lor. Când mergea acasa cânta la 
vioara cu sotia, cu fiica lor, care cânta la pian, îşi petrecea 
ceasurile libere facând drumetii, citind literatura, citind 
filozofie, încercând sa inteleaga ceva din acest domeniu 
fascinant al ştiintei. Aşa ca in el am gasit un model de viata 
şi au mai fost şi altii, pe care nu pot sa-i mai amintesc 
acum, pentru a nu face cine ştie ce greşeli .  Aş aminti, totuşi, 
cu orice risc, de academicianul Radu Voinea. A fost 
preşedinte al Academiei şi aceasta personalitate eminenta 
inchide in el o personalitate sufleteasca fara margini, o 
omenie extraordinara, o dragoste de oameni extraordinara. 
Si aceste însuşiri I-au insotit in întreaga lui cariera 
ştiintifica şi de profesor. A ştiut sa se apropie de oricare om, 
când este mai ales in ceasurile de cumpana, în ceasurile de 
tristete, sa-I imbarbateze, sa-I incurajeze, sa-I intareasca in 
credinta ca omul poate sa treaca peste orice greutati şi, de 
asemenea, domnul academician Radu Voi nea este o sinteza 
intre şti in ta riguroasa şi comportamentul etic foarte inalt, 
ceea ce inseamna extraordinar pentru noi ca oameni. 

- Care a fost, de fapt, motivul indepartarii 
dumneavoastra din învaţamânt? 

- M-am zbatut şi eu, multi ani, ca sa aflu care este motivul. 
Nu l-am inteles. Mi s-a spus atunci ca, numai aşa, se face o 
rotatie a cadrelor, ca şi cum eu eram cadru de partid. Mi-au 
zis ca nu au ce sa-mi reproşeze, darea trebuie sa plec. M-am 
chinuit, efectiv, sa aflu care este motivul şi primeam orice, 
numai sa mi se spuna ca am facut urmatoarea greşeala şi ca 
pentru asta sunt sanctionat. Or, nu mi s-a spus aşa ceva. 
Rememorând tot felul de fapte, tot felul de lucruri, am 

aflat mai târziu şi, dupa aceea, mi-a conlirmat cineva, 
anume ca veneam intr-o dimineata la Facultatea de 
Ziaristica, la curs, de la ora 8, şi la sediu avea sa fie o 
conferinta nationala, ceva de chimie, nu se ştia cu o zi 
inainte. Am venit devreme, cam pe la opt fara un sfert, era 
foarte multa lume l2. !ntrare, se faceau controale şi un 
personaj m-a luat foane dur, cu "tova�·aşu' ur:de mergeti?'' 
l-am explicat ca sur.t !ector universitar şi ca am cursuri la 
Facultatea de Ziaristica de la 8 şi atunci, foarte dur, mi-a 
zis: ,.Deschide gear.ra!'' Chest�u!1ea uceasta m-a iritat 
teribil, pentru ca eu�"' fost totdeauna un om liber şi pot sa 
fac cele mai grele lucruri, fiind cor.vins ca trebuie facu te, 
sau daca cineva imi spune omeneşte ca trebuie facut lucrul 
acesta, il fac, pentn: ca ma convir.ge ca trebuie sa-I fac. 
Când m-a luat aşa de dur, i-am replicat şi eu: "Ce crezi, 
domnule, ca eu am c bo:nba aici? Eu 5unt profesor 
universitar si nu am decât nişte carti! şi daca nu vreti sa 
credeţi treaba aceasta, �u ma întc!"c înd�rat şi mergeti 
dumneavoastra la curs!" Atunci, personajul cu pricina a 
lasat-o mai moale, a vazut ca eu am reactionat aşa de 
neaşteptat, ca nu mi-am plecat spinarea, spunându-i da, 
uite imi dezbrac şi haina. Am dat sa plec, dar a venit dupa 
mine, m-a prins de mâ11a şi mi-a spus sa merg la cursuri. Am 
povestit scena unei colege şi ea s-a înspaimântat, 
spunându-mi ca putea sa ma aresteze. l-am zis, la rându-mi, 
ca nu aveau nici un motiv, ca sunt un om onest, care n­
aveam decât nişte carti in geanta şi daca nu ma lua aşa de 
sus, poate nu reactionam nici eu in acest fel. Dupa 
intâmp!area aceasta, la vreun an şi jumata1e am fost dat 
afara şi mi s-a zis, mult mai târziu, ca am fost scos pentru ca 
nu prezentam gamntii �olitice. 

-Nu v-a uitat \"igilentul. .. to'"araş! 
- Prostii! Fiecare dintre noi a av�1t c;:îte o întâmplare de 

genul acesta sau similare, care ne-<:u marcat mai mult sau 
mai putin. N-am ţimn niciodata s� amintesc de chestiunea 
aceasta, pentru ca am luat-o ca pe un accident al vietii. 
Sigur ca a fost un şoc reribi!, avcm!1 36 de ani şi nu era uşor 
sa o iei de la capat. 

- Pâna la urma, judecând dupa c§rţile pe care le-aţi 
publicat, noul traiect profesion;l) " rost in favoarea 
dumneavoastra, chiar d2ca destul de to!"ziu aţi revenit 
la catedra. 

- Într-un fel, ace;;sta S{;}imbarc n-:i-:1 f�·:ut foarte bine, 
pentru ca abia m-am pt:t!!t aşe'�' pe fagaşul pe care il 
proiectasem şi pe care vroi:�:":1 sa.-1 �mncz. M� şi inscrisesem 
pe el, insa, facând şi alte lucruri, �u aş fi putut sa re,.lizez 
ceea ce am facut, pulinul acesta care l-am realizat pâna 
acum. Asta pentru c� in filozofie nu e cn-n fizica şi nici ca-n 

matematica, de-abia dupa 50-60 de ani incolo, când ai 
acumulat mai multe cunoştinte, când ai dobândit o 
experienta de reflectie lilozofica, atunci poti sa dai ceva 
mai consistent. Aşa ca sper ca Dumnezeu sa fie ingaduitor 
cu mine şi sa-mi lase timpul pentru a putea duce la capat 
ceea ce-mi doresc. 

-sa ajungeţi la sinteza . . .  
- Ideea care ma calauzeşte mai de mult. Acum, Je pjlda, 

muncesc la o carte care se doreşte o lucrare monografica, 
un soi de tratat de filozofia valorii şi este o lucrare dificila, 
care ma solicita in gradul cel mai inalt. Mai" est< o lucrare 
de lilozofia culturii care ma aşteapta, tot aşa, fiind schi tata 
in liniile ei generale. Cred ca este spatiu mult de lucru şi 
secerişul e bogat, cum se spune in Biblie. Ne trebuie doar 
timp ca sa strângem sau sa adunam roadele. 

- Mai avem sau nu mai avem o şcoala filozofica 
românească? 

- Ideea de şcoala filozofica este mai complicata putin, 
pentru ca o şcoala filozofica se creeaza în jurul uneia sau a 
doua-trei personalitati, care pot sa directioneze energiile 
creatoare în filozofie, sa fonneze oameni. sa-i pregateasca, 
sa-i indrume, pentru ca filozolia, precum bine şti ti, nu este 
un domeniu al spiritului la fel cu artele, ci este destul de 
dificila, ca şi celelalte, de altfel. Numai ca invatatura in 
filozolie este de un tip mai special. În fond, a invata sa 
gândeşti, sa filozofezi, este un lucru care nu se vede imediat 
dupa şcoala. Trebuie sa intri in contact cu o personalitate, 
cu o opera filozofica. E drept, timpul de la noi, pe care l-am 
parcurs, nu a fost dintre cele mai favorabile pentru o şcoala 
româneasca de filozofie, deşi am avut şi avem filozofi, 
avem oameni remarcabili, care se manifesta şi se ilustreaza 
prin creatia filozofica. Totuşi, aşa ceva nu s-a produs, fiindca 
perioada interbelica, ce incepuse foarte bine şi in care se 
remarcasera câteva mari personalitati filozofice, cum a fost 
Motru, cum a fost Blaga, cum a fost Ion Petrovici, cum a 
fost un Vianu şi multi altii, a trebuit sa fie deturnata de la 
sensurile ei reale într-o anumita directit şi atunci s-a 
produs, intr-un fel, un hiat intre ceea ce a fost şi ceea ce a 
urmat. Aşa încât, in prezent, ne aflam intr-o situatie destul 
de dificila, in care fiecare dintre noi, profesori, cercetatori, 
trebuie sa lucram mult pentru a da masura propriilor noastre 
capacitati de creatie in domeniu şi, in acelaşi timp, pentru 
a-i ajuta pe cei mai tineri ca sa se indrepte catre valorile 
cele mai inalte in sfera filozofiei. Asta aş putea sa spun 
acum despre ceea ce ar insemna o şcoala . . .  

- Dar Noica? 
- Sigur, a fost Noica, el a incercat sa puna bazele unei 

şcoli filozofice la Paltiniş, şi, nu exagerez cu nimic, a fost 
o opera de anvergura, de o valoare deosebita, dar şti ti bine 
ca s-a terminat şi asta. Însa timpul care este in fata cred ca 
e foarte prielnic, deoarece avem foarte multi tineri valoroşi 
care se afirma in filozofie, probând calitati deosebite şi eu 
cred ca ceea ce acum nu va pot spune, o sa va spun mai 
târziu sau o sa va spuna altii dupa mine. 

- Acelaşi lucru se întâmpla şi cu estetica, aşa ca 
aşteptam şi de aici semnele revigorarii! 

- În estetica situatit este şi mai grea, pentru ca, din 
nefericire, sunt extren, de putini cei care se ocupa de 
estetica, de cercetare, de creatie in domeniul acesta şi din 
cauza aceasta, cum am spus şi in prima parte a Conferintei 
Nationale de Estetica, pe care am avut-o la Universitatea 
"George Bacovia", aproape ca nici in universitati nu se da 
atentia cuvenita estetic ii, ca sa nu mai vorbesc de celelalte 
aspecte sau domenii ale culturii, unde, practic, nu se face 
nimic. Nu vreau sa se simta cineva dintre colegii mei sau 
dintre altii mai tineri ofensat la aceasta afinnatie, dar acesta 
este adevarul. La Bacau avem insa privilegiul sa fim 
martorii şi protagoniştii, in acelaşi timp, a unui eveniment 
deosebit, când, in fiecare an, cei interesati de domeniul 
esteticii, care aşa cum spunea Hegel este intinsa imparatie 
a frumosului, se întâlnesc aici şi îşi prezinta comunicarile, 
au loc discutii fertile pe diverse teme ale esteticii şi nu 
numai atât. Cum alirmam şi in fata auditoriului, Conferinta 
Nationala de Estetica are doua componente fundamentale: 
una teoretica, ce consta in comunicarile amintite şi 
discutiile suscitate de acestea, şi al doilea aspect il 
constituie estetica aplicata, in forma diverselor arte. Arta 
spectacolului, arta l i terara, muzica simfonica, plastica 
ş.a.m.d., încât are loc un soi de colocviu complex aici, 
teoretic, practic, in sfera frumosului, a artei in general, şi 
aceasta face ca, de fiecare data, Conferinta Nationala de 
Estetica sa fie un eveniment unic in cultura româneasca. 

Cornel GALBEN 
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AN IVE SĂR I  

Pu1ini scriitori, vorbind cel pulin de 
clasicii noştri, au stârnit prin opera lor atâta 
haz cât a stârnit la noi Caragiale .  Generalii 
întregi au râs citind sau urmarind piesele 
lui şi râdem şi azi, dupa atâtia ani de la 
moartea autorului, privind, la teatru, O 
scrisoare pierduta., sau, in film, Doua 
loturi şi D-ale Carnavalului . .  

Râdem ş i  noi, c e i  î n  a cO.ror limba 
Caragiale şi-a scris ncînvcchita lui opera, 
râd şi strainii, in a caror limba opera lui si-a 
gasit inlcrprcli, cu toale enormele diliculiali 
ce le ofera traducerii. Pc malurile Scnci, la 
mii de kilometri de pam<inlul natal, 
Camgialc se joaca si azi cu succes, ca si in 
Anglia, în Egipt. sau Argentina, ca si în 
Bulgaria sau Cehoslovacia. in Chile si in 
China, in Germania, in Israel si în Italia, în 
Rusia sau in Japonia, unde piesele lui  
cheama sute si  mii  de spectatori anual. 

Vorbind despre comicul lui Caragiale, 
vorbim despre însa�i rana de atractie a 
operei sale, despre acea categoric estetica 
fundamentala, ce-i da pâna azi valoare �i 
viata. Caci opera lui tr<licştc prin râsul pc 
care-I stârncşte, prin semnificatiile acestui 
râs, prin caracterul sau contagios, irezistibil. 
Prin Caragiale râzi fara sa vrei, râzi - aşa -
zicând - luat pc sus, dus de verva lui 
inepuizabila, de spiritul sau persuasiv şi 
lucid . . . 

Caragiale c, inconlcsiabil, unul dintre 
marii comici ai literaturii universale. Azi, 
când râsul lui, eliberat de catuşclc oricaror 
oprclişti, se revarsa in valuri tumultoasc în 
tara şi peste grani t i .  racând marturia 
geniului creator al poporului nostru, un 
studiu al resurselor comicului lui Caragiale 
şi a semnificatiei lui sociale parc mult 
înlcsnit şi, vizând in esenta însuşi mesajul 
operei sale,  devine cu atât mai mult 
oportun . 

De fapl, comicul lui Caragiale nici n-a 
fost supus unei disculii temeinice şi fala de 
o singura incercare critica a lui Scarlat 
Strutcanu asupra comicului dramatic la 
Caragiale1 1l, axata pc punctul de vedere for­
mal, suntem in masura a lua, hotarât, o 
pozi1ic critica. 

A studia comicul lui Caragiale, 
inseamna a largi de fapt cadrul discutiei nu 
numai asupra p i eselor sale, ci asupra 
întregului patrimoniu al operei marelui 
scriitor, care a rost şi un dramaturg 
neîntrecut, dar a fost în accla�i timp şi un 
fin prozator, un (m<Jre) maestru al genului 
scuTI, o ferind in "Momente, Schite şi 
Amintiri" chintesenta unei profunde şi 
întinse experiente a vietii. A studia comicul 
lui Caragiale inseamna a surprinde, în al 
doilea rând, procedeele sale specifice, 
proprii, modalitatile, nuantele lui şi a cauta 
insaşi sursa generatoare de comic in 
realitatea epocii sale (pornind de la teza ca 
in principiu comicul din arta este reflectarea 
comicului din realitate sau de viata ) .  
Aceasta insemneaza a lega, c u  un cuvânt, 
opera sa, imaginea artistica a lumii sale, de 
lumea din care ca a crescut, a cuprinde 
(astfel)  comicul lui Caragiale in 
complexitatea aspectelor lui, în 
conexiunea lui cu viata. 

Fara prc1cn1ia dcslcgarii problemei 
printr-o discutie exhaustiva, incercam mai 
1::1 vale a da un raspuns câtorva intrebari ce 
se pun mai cu seama cercetatorului in con­
tact cu textul lui Caragiale. De ce râdem, 
deci, citind sau ascult<ind pc Caragiale? 
Care sunt izvoarele râsului lui, modalitatile 
comicului lui Caragiale, semnificatia lui 
sociala? 

Sa pornim de la text. R;idcm şi azi, 
citind pc Caragiale sau ascultând piesele 
lui, in f:.1ta unor cuvinte ca bampir, nifilist, 
renumcratic, ncmbru,  cioclopedica, 
comportativa, sau docoment, satietate, 
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printip, fitantic, plcbicist, bagabond, 
dcsvortcaza, crcmcnal ,  trivcalc sau 
lunion ş .a .m .d. care tin de fapt locul de 
vampir, nihilist, remuneraţie, membru ... 
chitanta. plebiscit, criminal,  trivial, 
Union ele. Râdem int<ilnind forme ca 
gramama in loc de grand maman, zezon, 
in loc de sezon, sau pamplczir in loc de 
par plaisir, otii in loc de hotii, famelic in 
loc de familie, maala in loc de mahala, 
Mialachc in loc de Mihalachc, in fine, 
expresii ca "oneste bibcrc" in loc de 
.,honcstc vivcrc" ş.a.m .d. Caragiale a scos 
efecte de un comic savuros şi subtil din 
cuvântul stâlcit, stropşit, di format sau 
exagerat ( politiunc în loc de politic, 
amoarc in loc de amor), din diminutivc 
mamito, mamitico, mumos in loc de 
frumos, - sau din ciocnirea dintre formele 
vechi, dialcctalc şi fran1uzismclc luate de· 
a gala: "Te opresc, magariulc, sa faci de 
mauvaises plaisantcrics pc conta 
doamnei Grigoraschko, sotia mc", - ori din 
invazia ncologismului sub influenta şcolii 
latinistc: ,.din cauza vântului violinte, care 
sufla puternic de la occidintc spre oriintc, 
gcncrarclc era absintc" (în loc de absent), ­
ori din tratarea dialcctala a neologismului, 
i ronizând mai ales graiul  ardelea n :  
cmisfcrul oriental ş i  cmisfcrul octidantal 
(vezi Un pedagog de şcoala noua). 

Caragiale a scos efecte verbale din 
rcpclilii sau aglomerari, când de pilda, in 
cuprinsul aceleiaşi fraze revin cuvinte de 
aceeaşi origine sau provenienta rostite 
abuziv, ca spre exemplu "ingcniarii 
compctinti, intcliginti, prudinti , 
indcpcndinti, spcriinti ,  . . . pentru ca 
institutiunca pompiarilor sa dea "roade 
scelinţi" . .. ori forme gramaticale obsesive 
ca înaintatara, Iasatara, avutara, şi 
bucuratara, sau a plccatara ş.a .m.d. 

Un comic al rcpetitici sau aglomerarii 
întâlnim şi in cazul când nume proprii se 
succed furtunos, dând avânt naratiunii, fara 
nici un adaos complementar: ,,Nimic nu 
refuz<1m - madam Piscupcscu lu' madam 
Dascal eseu,  madam Sachclarcscu l u '  
madam Piscupcscu, madam Iconomcscu lu' 
madam Sachclarescu, madam Diaconcscu 
lu' madam lconomcscu, madam Preot eseu 
lu '  madam Diaconcscu, d-ra Popescu lu' 
madam Prcotcscu, cu d-rii Popescu, si mic 
amicul Costica Ionescu .... Alerg la Coslica 
Ionescu". 

Alta forma a comicului lui Caragiale c 
tipicul verbal. automatismul sau locul 
comun care, se repeta nuantând fraza, sau 
revenind ca un leit-motiv: zic, zice - zice -
zic.. ma-ntclcgi . . .  ai putintica rabdare 

stimabile, sau onorabile şi în sfârşit 
tautologie : "Arta este, cum am putea zice 
mai bine? Este incercarea spiritului 
omenesc de a satisface o mare nevoie a 
spiritului omenesc . . .  care arc nevoie pentru 
a ti satisfacut, de o salisfaccrc tol din partea 
unui �pîrît, care şi acela ... în fine . . .  da, în 
fine ... 

Pc aceeaşi l ini e  se inscrie, fi reşte, 
limbajul prolix, dcrivând din carcn1a logica 
a frazei, din inadvertenta de ordin sintactic: 
.,când orice asasin, ma-ntclcgi, platit de o 
mâna criminala, poate pentru ca sa vie, sub 
pretext de politica şi in tara ta, când eşti 
liniştit şi când c�ti cu constiinta impacata 
ca li-ai implinit pâna-n capat datoria şi nu 
eşti întru nimic vinovat, pentru ca sa vie, 
ma-n1clcgi"' .. 

În fine, anacolulul :  "Acu ce treaba 
avem? . .. Nu va uitati la mine ca sunt atât 
de . .  Am facut-o oaie  de l o t .  Sa vezi  
dumneata cum a devenit la bautura . . .  ca a 
fosl lata de tot" . . .  Şi delirul verbal, ca in 
celebrul discurs al lui Farfuridi: .. .  Atunci 
iata ce zic cu, şi impreuna cu mine trebuie 
sa se (sic) zica asemenea toti aceia care nu 
vor sa caza la extremitate, adica vreau sa 
zic, da ca sa fie moderati . . . adica n u  
cxagcratiuni! .. Într-o chestiune politica . .. 
şi care, de la care atârna viitorul, prezentul 
şi trecutul tarii . . .  sa tic ori prea-prea, ori 
foarte-foarte . . .  încât vine aici ocazia sa 
intrebam pentru ce? ... da . . .  pentru ce?'" Sau, 
acel galimatias al lui Catavencu, în care 
,.idei subversive", "viitorul, prezentul, 
lrcculul 1arii" ... "daca Europa .. .  solictatca, 
cauza zguduirilor", "poporul", ,.natiunca", 
şi '"România, Iara in sforşit, pentru ca 
Europa" .. . se toarna în tiparele unor Lirade 
naucitoare, ale caror suspcnsii ş i  
inadvcrtcnte stilistice tradeaza confuzia 
ideologica, demagogia, farsa politica, falsul 
patriotism .. . 

Am avea pâna aici un comic verbal 
monovalcnl sau monologic, aşadar, al 
cuvântului privil izolat, sau in componenta 
acclcia�i fraze, pc un sens univoc. Dar 
Caragiale extrage efecte comice originale 
şi din jocul relatiei elementelor frazei pc 
un sens echivoc, ca de pilda in Justitie unde 
acelaşi cuvânt, in implicalii colaterale, 
primc�tc un sens nou şi, derutând, provoaca 
râsul: 

- Eu, dom' judecator, reci am, pardon, 
onoarea mea care m-a-njurat, �i clondirul 
cu trei chile mastica prima, care venisem 
tomn-atunci cu birja ... inca domn' Tomita 
zicea sa-I iau in birjc . .  . 

- Pc cine sa ici în birje? 
- Clondirul. . . ca zicea .. 

- Cine zicea? 
- Domn Toma ... se sparge . . . 
- Cine se sparge? 
- Clondirul, domn' judecator! 
Avem aşadar la Caragiale, nu numai 

"fraza care merge fara nici un substrat de 
gândire, intr-un fel de amc1cala care ucide 
orice putere de inhibitic" şi care - cum scria 
Ibraileanu"' - "se produce mai ales atunci 
când un temperament intelectual-fals, vine 
în atingere cu idei şi probleme mai presus 
de interesul real şi de inlclcgcrea 
individului"" (cazul lui Rica Vcnturiano), -
avem şi fraza cu dublu sens, in care 
vorbitorul se gândcştc la ceva şi noua ne 
sugereaza altceva, fraza în care scriitorul 
cultiva sau mânuicştc aluzia. Acesta c cazul 
in Justitie, Leanca intreaba: "Da, domn' 
judecator, onoarea mea, saru-mâna, 
ncreperata, cum ramâne?" şi i se raspunde 
ironic: "Las-ca t i - o  repereaza domn' 
Mitica". Acelaşi cuvânt arc aici pc deoparte 
sensul de a repera (sensul pe care-I rosteşte 
Lcanca) şi sensul lui uzual, luat aici figurat, 
a privi in doi peri, a ţinti, a râvni. 

Un procedeu mai complex întâlnim, 
bunaoara, in Scrisoarea pierdutA, când 
T rahanachc ii comunica lui Tipatcscu 
cuprinsul scrisorii ce-l nelinişteşte, 
cxclamând: "Cine-şi poate inchipui pâna 
unde merge mişelia omului ! ", - el se  
gândcşte la Calavencu, noi  ne g<indim la  
T i patcscu . De a i c i  fenomenul dublei  
retraclii, din diferenla de propagare a ideii, 
a scnsului frazei, care se descompune în 
doua dircqii contradictorii in mintea 
noastra in raport cu aceea a vorbitorului, 
una directa, sau aparenta şi alta - aşa zicând 
- indirecta, sau aluziva. Când Tipatcscu 
exclama şi el  "Mizcrabilul1 ", având in 
vedere pc C a tavencu, - cuvântul se 
rasfrânge şi in sens invers, intr-un sens şi 
mai grav, asupra lui  însuşi .  De aici 
contrastul sau contradiclia dintre intenlic 
şi realizare, dintre cauza şi efect, din 
caracterul dublu al formulei, care se 
orienteaza in directii  opuse, având 
implicalia unor valori duble şi rctlcctând 
in fond contradiclia dinlre realitate şi  
aparcn1a.  dintre fe nomen şi esen1a . 
Cornicul c cu atât mai profund, cu cât 
Trahanachc, în naivitatea şi  inconşticnla 
sa, ramâne in afara acestui joc. 

Acest procedeu il întâlnim şi in proza 
lui Caragiale, de pilda în Amici sau în 
Bubico, sau chiar în Vizita, unde frazele 
lui au birefringen1a spatului de Islanda. 
Ideea se descompune în alte doua, dând 
duble imagini ca raze de lumina care la 
trecerea printr-un cristal sau alt mediu op-
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tic se descompune şi se refracta- punând în 
contrast ideea vorbitorului cu ideea ce ne­
o facem noi despre el... 

Explicând astfel comicul lui Caragiale, 
nu ramânem în planul analizei stilistice. 
Urmarim in subtext atitudinea sa, verdictul 
scri i torului  asupra viet i i .  Prin l i mbaj 
Caragiale denunta de fapt  ipocrizia,  
infatuarca, fa lsa cul tura, snobismul  ş i  
polciala, denunta prezumtia, 

"
fandaxia", 

sau "moflul", lipsa de logica, birocratismul, 
lipsa de scrupule şi de principii, frivolitatca, 
maimutarcala, denunta arivismul ş i  
nepotismul, politicianismul ş i  patriotismul 
fals, galagios. 

Comicul verbal c astfel doar o treapta a 
cunoaşterii omului, o punte spre el; un prim 
instrument al marelui comic. Limba pc care 
o pune Caragiale în gura personajelor sale 
- arata Tudor Vianu in Aspecte ale limbii şi 
stilului lui I.L.Caragialc, c "un mijloc al 
criticii"0J_ Pc lânga o functie de localizare, 
de t i p i zare şi i nd i v i dual izarc, ca 
îndeplineşte aşadar o functie critica, ş i  
aceste part i culari tat i  ne i ntroduc î n  
realismul critic al limbii l u i  Caragialc1"'l. 

Dar, Caragiale cultiva, in acelaşi timp 
comicul de situatie, comicul de intriga şi 
de caracter. Conu' Lconida fata cu 
reactiunea, D'alc Carnavalului sau O 
noapte furtunoasa, ca şi  multe din schitele 
sale, sunt produse ale unor procedee diverse 
de declanşare a comicului pc trepte diferite 
de investigare a realitatii .  

Caragiale ne-a dat pe un plan mai inalt, 
în O scrisoare pierdut,, comicul de 
moravuri, decurgând din aspru! rechizitoriu 
al şandramalci politice, .. a intregului sistem 
constitutional reprezentativ, in conditii spe­
cial româneşti" cum scria C .D.Gherea, care 
vedea in comedia lui Caragiale ,.nu numai 
o comedie mare de moravuri, dar şi una din 
cele mai  sângeroasc satire pol i t ico­
soc iale''Y' 

Prin toate mijloacele c o m i c u l u i ,  
Caragiale ne-a dat o satira a vremii sale, 
privita in esenta, un act de acuzare a vremii 
sale. A reduce deci, comicul lui Caragiale 
la "comicul pur", a afinna doar ca marele 
scriitor ,.se adreseaza in crcatiunile sale 
comice prostiei nude", cum scria in lucrarea 
sa (mai sus citata Scarlet Struteanu) -
inseamna a ignora însaşi complexitatea şi 
varietatea izvoarelor sale, a îngusta tocmai 
srera de observaţie a scriitorului, a ignora 
(însaşi) �aza sociala a operei lui Caragiale, 
istoricitatca ci funciara. M â n u i n d  
deopotriva ironia caustica, necrutatoare, 
gluma inofensiva, zâmbetul sceptic sau 
dizolvant, zeflemeaua sau moftul, 
Caragiale ne-a dat parodia şi şarja epocii 
sale în diversitatea aspectelor ci. Aceasta 
ne îngaduie sa precizam obiectivele satirei 
sale, semnificatia comicului lui Caragiale, 
finalitatea lui sociala, fu ncţia l u i :  ,.În 
admirabila societate în care ne invârtim, 
scrie el însuşi - te loveşti la fiecare pas de 
atâtea frumuseti morale şi  intelectuale, 
încât de la o vreme iti vine sa te urei in 
planeta Marte ca sa scapi de toti intcligentii 
şi mai cu seama oneştii tai copamânteni .. 
Atunci, dezolat, sa bati apa-n piua, amarât 
de ncsucccsclc moralei talc lugubrc şi  se­
vere, scoti Mortul român. Si ceea ce n-ai 
putut face prin aerul sepulcra l ,  prin 
gravitatea care ţi-a fost luata drept sfânta 
nebunie, faci prin sarcasm, prin satira, prin 
<<moft>> . . .  " 

Analiza comicului lui Caragiale duce 
in directia relevarii izvoarelor, a starilor 
sociale care-I determina şi care constituie 
mobilul lui, a realitatii fata de care scriitorul 
îşi m a n i festa d i spretul şi ind i g narea: 
,.Moftul, dragi cititori, nu-i ieşit din dorinta 
de a râde pentru ca sa râda şi altii. Geneza 
lui c revolta" - scria Caragiale in Moftul 
român din 1 8  aprilie 1 893, pag.3. 

Împotriva cui se îndreaptă, aşadar, 
revolta lu i  Caragiale? Împotriva cui se 
indreapta comicul in esenta? · 

În timp ce tragicul imr:li�â ideea 1.mei 

lupte incordate şi primejdioase, soldându-se 
cu prabuşirea eroului pentru un ţel nobil, 
superior, stâmind admiratie şi compasiune, 
comicul implica în esenţa ideea nazuintei 
spre un tel himeric, îndeobşte meschin, 
angajând personajul intr-o lupta ridicola, 
stâmimJ nu admiratia sau compasiunea, ci 
râsul. 

Comicul lui Caragiale c astfel comicul 
epocii sale. Ca nici un alt scriitor, Caragiale 
a inteles esenta soc iala a epoc i i  sale, 
comicul ci. 

Rclcvând contradictia dintre fenomen 
şi esenta, dintre realitatea interioara şi 
pretentiile ci fara justificare, in diversitatea 
formelor vremii sale, - Caragiale demasca 
imprejurarile social-politice la care asista 
şi fata de care-şi exprima indraznet 
nemulţumirea. Comicul sau c o forma a 
protestului .  La baza lui sta indignarea, 
dispretul şi totodata dorinta de a produce o 
schimbare. De aici  forta şi  gravitatea 
mesaj u l u i  sau. Atentia sa se indreapta 
îndeobşte spre acea lume a ,.cocoanclor şi 
dcmoazclclor din toate mahalalclc şi  
marginile Bucureştilor precum şi a tuturor 
monşerilor, bechcri şi familişti" pentru care 
scria in 1 878 

"
Calendarul Claponului", 

spre acea lume pc care o condamna şi 
Tipntcscu oftând "Ce lume' Ce lume!", spre 
acea "satietate fnra moral şi fara printip", 
despre care spunea aflând Trahanachc: ,.A' 
Ce corupta satietate" . . .  

Zugravind c u  o verva scântei etoare 
penibila farsa pc care o jucau pc umerii tarii 
cei despre ca�c ii spunea Caragiale lu i  
Ibrai leanu:  . .  I i  urasc,  m a ! " ,  opera s:::1 
condamna imprejurarile social-politice la 
care asista - cum scria el însuşi in ! 907 - •·şi 
ca istoric nu numai ca simplu comcdiantc". 
Astfel, comicul lui Caragiale primeste o 
valoare, un continut social. El este expresia 
dcsol idarizari i  marelui  scri i tor  de 
soc ietatea timpului  sau, pc care nu 
intâmplator spre sfărşitul vietii o paraseştc 
pentru a se instala la Berlin. Cultivând şi 
in noi dispretul şi s i la  fata de aceasta 
societate, comicul lui Caragiale raspunde 
functiei cscntiale a râsului, definita - in 
faimoasa lucrare Le rirc - de Hcnri  
Bcrgson; "Pentru a intelege râsul, trebuie 
sa-I plasam din nou, in mediul sau natural, 
care este societatea, trebuie, mai întâi de 
toate sa-i determinam functia utila, care este 
o functie sociala".rt.J 

Plasat in mediul sau natural, deci, râsul 
lui Caragiale are aceasta functie, cum ar 
spune Bergson, "u semni ficatie sociala". E 
aici, poate, taina supravietuirii lui. 

' " Bucureşti, 1 924 
'" Scriitori români şi straini, 1 926, p.48 
'"  Probleme de st i  şi arta l i terara, 

ESPLA, 1 955, p.90 
"' Ibidem, p. l 00 
'" Studii critice, ESPLA, 1 956, voi. II, p.74 
161 1-l cnri Bergson, Teoria râsului,  

versiune româneasca de Silviu Lupaşcu 

AL HUSAR 

ANIVERSĂR I 

Del i ru l  pol itic 
în p iesele 
lu i  Caragia le 

Republica Reactiune Libertate Democratie Revolutie Popor suveran Progres 
tarisoara mea - România, iata cuvintele profetice şi sufocante cu care ne-am obişnuit 
atât de mult şi pc care croii caragialicni le repeta obsedant, la tot pasul, in tot locul. 

Mmilc adevaruri, idealurile revolutionarc au murit, şi-au pierdut de mult sensul 
in aceasta debandada generala de comitete şi comitii prezidate de unul şi acelaşi 

"
cap de judet" moral şi imbâcsit de principii, in care "damclc bine" isterizate 

manevreaza treburile urbei dupa bunul lor plac, schimbând continuu alcrtatc, pe 
Farfurizi şi  pe Catavenci intre ci in rocade. "Racnetul Carpatilor" voieşte peste 
"Aurora democratica Româna" in timp ce ,.Vocea Patriotului Nationale" triumfa 
prin "libertate, egalitate, fraternitate" in sordida locuinta din mahalaua din Dealul 
Spirii. "Ori toti sa murim, ori toti sa scapam" - iata deviza democratici. 

Politica eroilor caragialieni este enorma mistificare a politicii.  Naţiunea a 
devenit o chestiune arzatoare la ordinea zilei, ca in neuitata zi de glorie I l  februarie, 
pc care nimeni nu vrea s-o scape, când chiolhanul patriotilor s-a intins pâna seara 
târziu. Da, politica nu trebqie scapata - pai fnra politica ce te faci' Poate folosi mai 
ştii când, la orice e buna: in cafenea şi berarie, pc maidane şi in ulita, în ceasurile 
clcioasc de insomnie, ba chiar şi  în timpul amon�lui. 

O republicana - de c altceva! 
Esential in tulburatoarca satira caragiclcana este degradarea conştiinţei, 

pcrvcrtirea unui întreg univers uman ce se angajeaza dcspcrat .,din te miri ce" intr­
o apriga disputa pentru drepturi şi libertati pe care, de fapt, nici nu le cunosc, nici 
nu le doresc cu adevarat .şi nici nu le merita. Ce sa faca cu libertatea aceasta lume 
abulica, hilara, inconşticnta şi  avida de senzatii tari?! În acest context lipsit de 
orice statut uman, etic, moral, libertatea c un pericol. Important c sa propovaduicşti 
idealuri pentru a-ti umple cu ceva existenta mizcra. Statuia libertatii exista - ce mai 
e nevoie mai e şi de libertate. Lumea aceasta se arunca iritata pâna in strafunduri 
într-o inspaimântatoare disputa, inutila in semnificatii, dar bestiala in manifestare 
pentru a câştiga Marele Nimic. Adevarul nu mai e adevar. A devenit o unealta. 
Aceasta şansa de a activa permanent creeaza o stare deliranta, proprie lumii lui 
Caragiale. Politica reprezinta pentru croii caragialieni un spatiu vital monstruos 
dar tentant şi propice falsului. Dar ci, croii, cred şi vor, şi  plâng, şi  da-i şi lupta, şi 
lupta . . .  Nauciti de frisonul erotic ce-i stapâneşte, revolutionari de ocazie, capabili 
de orice, se implicn cu toata fiinta lor in mascarada politica pc care o provoaca şi o 
joaca cu deosebita devotiune, pâna la fanatism. Agresivitatea şi laşi tatea, 
demagogia, delaţiunea, imbecilitatea uneori candida, alcori feroce sunt surse vitale, 
care antreneaza cortegiul caragialcl ian. Crânccna batalie politica, hartuiala tragi 
comica purtata in numele democratiei, a Patriei şi Poporului izbucneşte fie pentru 
o scrisorica banala de amor ce .,revolutioneaza" dintr-o data un oraş intreg, ba 
poate alerta pâna şi Comitetul Central - fie pentru numarul 9 vopsit dc-andoaselca 
pc poarta incoruptibilului cetatean şi  patriot Dumitrachc, "atacat" mişeleşte in 
onoarea lui de familist, fio de impuşcaturilc mitocaneşti ale ipistatului lpingescu 
in noaptea de Lasata secului. Ei, de - lumea aceasta e teribila_- monşcr. Orice este 
posibil. Politica mutilcaza cu placere totul. În orice cond iti i ,  inainte sau dupa 
paruiala de la intrunirea electorala, in timpul coşmarului pcnsionarului mil itant 
Lconida, in goana nebuna de pc schelele chiristigeriei, sau in timpul linşajului 
erotic din sinistra noapte de carnaval - fanatismul politic - triumfa. Vorba aceea: 
Vivat natiune, halal sa-ti fie! . . .  

Analiza lui Caragiale infioara. De ce oare aceasta lume c stapânita de demonul 
mistificarii totale şi iremediabile! De ce?' lnterogatia arc revcrbcratii multiple. Într­
un univers uman debusolat, lipsit de atributele cscntialc ale umanitatii, stapânit de 
Nimicnicie poate ultima scapare posibila este trairea intensa, paroxitica a aberatici. 
De ce? Pentru ce'' Chinuitoare intrebari. Pentru ca cel care conduce intr-un fel nebunia 
aceasta macabra, care se impune autoritar peste tot şi toate, dupa lupte seculare, omul 
centrului, cu fişa revolutionara de la '48 de când lupta şi tot nu se mai tcnnina, nu este 
altcineva decât gângavul Dandanachc, simbol enonn şi monstruos al delirului poli­
tic pc care aceasta lume "in criza teribila" şi-1 merita pc deplin. 

El însuşi un delir, personaj neliniştitor in imbecilitatea sa agresiva, mal formatie 
a constiintei, Dandanache este sigur una din cheile posibile a interpretarii operei 
caragialiene, un avertisment tulburator adresat umanitati i .  

şi totuşi de ce, câştiga Agamita Dandanachc alegerile? Pentru ca o lume in criza 
ac�ta de delir politic nu poate pretinde mai mult' 

Alexa VISARJON 

O masă gustoasă, 
economică şi sănătoasă! 

Bacau, Calca Moincşti 14 

"fel. 0234- 5 1 .74.00, fax 0234-51 .30.96 
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Concursul Naţional de Poezie 
"Nicolae LABIŞ" 

Suceava, Decembrie 2002 

Al ina STOLERU 
- Premiu l  Revistei "Vitra l i u"  

Clasa a XII-a, Liceul "Petru RAREŞ" - Suceava 

I luzia cea mare a formei 

La întâia strigare 
au raspuns doar formele greoaie, 
precum pietrele de moara 
şi nesabuinta omeneasca. 

S-au repezit sa raspunda 
cu vocile lor sugrumate 
boii de pe morginea şantului. 

Imediat s-au napustit bolovanii drumului. 
Şi babele încremenite la porti. 
Şi generalii infaşurati in steaguri. 
Şi opincile bunicilor s-au napustit sa raspunda 
la prima strigare. 

La a doua strigare au raspuns fonnele delicate. 
Paun ii. Foile florii. Visele cu case verzi. 

Nu depane erau şi amintirile mele despre peşti, 
aşteptând a treia strigare. 

Nu departe pescuiam eu 
prin apele Domnului, 
cu undite argintii ,  
cu viermişori elastici ca sârme le de fum, 
cu aşteptarea accelerata in venele subtiri. 

La a treia strigare 
au raspuns amintirile mele despre peşti, 
formele cele mai fine, 
iluzia cea mare a formei. 

Altă vânătoare de capre 

De va fi sa cer, 
neştiind 
sa cer: 
in oglinda nimic, 
decât viata 
ca o sticla plutind. 
Mesajul ei, 
râvnit, 
atât de râvnit 
de buni şi de rai, 
aşa cum dorit ar fi 
astintitul. 
La aceasta fereastra, 
raspunsul zdrobeşte ziduri, 
dar soarele este acum doar frântura, 
ingrata faptura de iarna, 
t 'l frunzele duse. 
De va fi sa cer, 
neşti .nd 
sa cer: 
in oglinda nimic, 
dectit aceasta inserare 
ca pleoapele ciutei. 
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Vis fugar de noiembrie 

Se facea ca o casa verde se desena 
intre pleoapele mele, 
ca o mare verde pe irişii lui Dur!mezcu, 
ca o mare de iarba. 
şi se facea ca imi vedeam chipul 
în fereastra ei verde, 
la fel de verde precum iarba pascuta 
de boii Domnului. 
Mi se nazarea munci 
ca ma atinge îngerul meu verzui-verzui, 
cu stralucirea lui pe arip! de iarba, 
ca frunzele Domnului. 
Ma schimbam deodata in galben, 
ca pepenii galbeni, 
ca o vitrina cu tir de aur pe margini. 
Mai departe ma schimbam în roşu aprins, 
precum ridichile Domnului. 
atât de albe in miezul lor sfintii. 
şi tot aşa, pâna se facea ziua, 
Dumnezeu picta cu mine pereţii casei, 
şi ferestrele, 
şi pozele aramii ale bunicului, 
şi focul aprins pe jumatate, 
şi damigeana cu vin. 
Ce betie, Doamne, mai !rageam 
in visul acesta, 
aşa cucernica, aşa compiicata, 
cum ma ştii. 

=> z 
� ..J o Q 
� 
c . ·c ... < 

Despre statu ia lu i  Narcis 

Apare uneori in ape adânci, 
dupa câte o ploaie grea, 
statuia lui Narcis. 

Aşa minunatie de marmura 
nu cred sa existe decât in poienele zeilor. 
Aşa splendoare de chip 
nu se afla pe lume, 
nici în visele regilor, 
nici in spaimele celor desculti, 
nici in foile florilor. 

Aşa durere pe chip n-a avut niciodata O felia. 

E nemasurata. 

E atât de sigura pe sine 
aceasta durere, 
încât formele ei apar doar 
la flacarile noptii, 
in ape adânci, 
dupa câte o ploaie grea, 
ca solzii peştilor, 
ca merele de aur. 

Doamne, ce nori întunecaţi 
peste viile oamenilor, 
peste florile zeilor . . .  

Prezenţa mărului  de aur 

Ştiu d e  prezenta lui din carti 
şi din inserarile prea lungi ale verii. 

De asemenea, despre marul de aur 
imi vorbea clandestin şarpele casei, 
ascuns ca un cerc sub trepte. 

Ce binecuvântare era pentru mine 
aflasem de la iepele albastrii ale norilor, 
albastrii şi cu pete de ploaie. 

Nu-mi vorbise clar nici ogarul meu, 
nici streaşina inzapezita, 
nici vântul. 
Lasasera sa se inteleaga. 
Marul era prezent in toata splendoarea lui. 

Semnele erau chiar mai vii: 
adunam intrebari despre stele, 
ascunde�m cifrele sacre, 
ma pierdeam cu firea la culesul dintâi, 
rataceam visele intre ele. 

Doar zeii nu banuiau prezenta lui, 
a marului de aur, 
cu pieliţa parfumata, 
cu neascunsa codita de iarba 
cu sâmburii viguroşi, 
cu aerele lui de fruct domnesc. 
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Scrisori intrerupta 

Bucati de tacere astupa 
fereastra o mâna adauga ramasele 
cuvinte pe buze . . .  

sunt mirari din ochiul poetului 
cazute ori poate scrisori invatate 
sa taca 

scot la iveala rasuflarea 
imbrâncita alungata sa puna ordine 
in tufele violetelor de Parma puse 

pe gâlceava 

în ritmul uitării de sine 

A venit timpul când 
ploaia cade cu precizie 
in locuri pregatite cu migala 

când bastonul unui orb ştie 
a citi mai bine decât oricare 
alt vazator 

când adrenalina este o prescurtare 
a unui gând nastruşnic şi nu 
in ultimul rând când rugaciunea 

atât cât este se spune cu ochii surzi 
sau se ba!e din picior in ritmul 
uitarii de sine 

Recviem pentru o ca uză 
pierdută 

Nicolae MIHAI 

Ruleta rusească 

Deodata afli ca fiece fior 
are un pret ca obrajii tai sunt omati 
cu multe intrebari şi maci imprevizibi!i 

ca neputinta e armasar fara şea in ceata 
care alearga intr-un singur sens şi nu 
priveşte inapoi niciodata 

intre dinti simti gustul de pucioasa 
al cuvântului ... o pasare se uita la tine 
şi nu-i vine sa creada ... la ce bun 

adevarul 
daca dispare odata cu durerea de cap? 

Broderii  sub d inţi i  
fierăstrău lu i  
A smulge marturisiri apusului 
de soare fara nici o precauţie 

A şterge de lacrimi o pasare 
batuta cu pietre 

A da umbrei dreptul sa fie zidita 
frunza cu frunza 

A da fierastraului sa muşte 
din lemnul lipsit de şiretenie 

Modalitati de a te sinucide 
spalându-te cu aghiazma pe fata 

Împărtăş�nî i  
de-o cl ipă 

Fara padure 
apa izvoruh.!i 

nici un gust 
nu are 

Giovani Raboni inconjurat de zgomote 
infernale buzunarit de iarba in care tocmai 
cazuse acoperit pâna la vârful nasului de umbra 
data cu var a unui strai de calugarita 

fara vise 
viata ar fi 
copilul 
nimanui 

da, el, Giovani Raboni betivanul ştia into"tdeauna 
sa acosteze prin şanţuri_ ori pe linga apusuri 
de soare mistuite de incendii 

mai poarta şi azi aceeaşi umb•ela zdrentuita 
sub care de sarbatori îşi adaposteste alibiul de om 
rabduriu reabilitat şi mustrarile unui vis insensibil 
care poate nici nu a existat 

şi umbru 
daca n·a� mui fi 
lumina muta 
ar ramâne 

P O ES I S  

Ca o gheară ,  privirea 

Atât de aproape 
furişata privirea 
ca o gheara 
peste trupul 
tulbure 
- racoroasa capcana 

asalteaza prapastii 
zavorâte cu migala 
sub bluza voronetiana 

la ceas de seara 
înghite pe nerasuflate 
dâra de suflet lasata 
prada tânguitoare 

Glorie fără habar 

Doamne al meu pierdut 
in padurea de sutlete 

iu fata ochilor tai cerşesc 
vorbe goale 

trupul mi-I flutur 
strigat banal zarit alergând 
printre rugaciuni şi dezastre 

cu o bataie de inima şterg 
nimicul dezlantuit asurzitor 
lânga mine il poreclisem 
GLORIE FĂRĂ HABAR ! 

Fără număr, i luzi i le 

A m  facut valuri i n  zorii zilnici 
şi nu am pretins nimanui nimic 

ispita am fost şi intrebare masluita 
pecetluita cu lacat la vedere pe buzele 
muribundului . . .  

am întâlnit in priviri atâtea furtuni 
dosite de unii şi de altii 
grabi te aclamatiile lor au fost 
in cele din urma juganite de câinii 
boschetari din Parcul Trandafirilor 

Noapte de Crăciun 

O sa-mi bata l a  uşa o veste 
cazuta cum steaua în patru 
colturi 
mirosind a scorţişoara şi a 
departare stârni ta de ochii 

lui Ulise 

O sa-mi bata la uşa drumurile 
adunate in preajma carora 

le-au mai ramas 
un pas distanta pâna la frumuseţea 
noptii de Craciun! 

Posib i l  sfârşit de poem 
Rupe-mi-s-ar gândul Doamne 
singele sa-I racoreasca 

sa alung pe drum de seara 
racnete cu gura-nchisa 
spaime 
colt cu viata asta zabrelita 
unde-ascund ca sa ma doara 
deznadejdi şi neplaceri vorbele 
ce nu le spun 

pâna când din umbra strâmta 
cineva duhnind a vodca 
şi a lama de cutit pune punct 
dupa si laba ultima a inimii 

ca o galagie trista 
auzita nicaieri 

Din manuscrisul În pregiJtire, 

PIRAMIDA DE AER 
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S I M P O Z I O N  

SIMPOZIONUL NATIONAL DE ESTETICĂ ' 

Ajuns la editia a IX-a, Simpozionul National de Estetica, organizat sub egida 
Centrului International de Cultura şi Arte "George Apostu" Bacau, a Academiei 
Române, a Universitatii "George Bacovia" şi a Teatrului Bacovia, şi-a desfaşurat 
lucrarile la Bacau, in perioada 14- 16  noiembrie 2002, cu dezbateri interesante pe 
tema "Emotia estetica şi provocarile contemporaneitatii". Au participat cercetatori 
de la Universitatea Bucureşti, Universitatea "AI.I.Cuza" laşi, Universitatea "Stefan 
cel Mare" Suceava şi din cele doua universitati bacauane. De aceleaşi frumoase 
aprecieri s-au bucurat şi celelalte prezente artistice complementare, respectiv 
concertul sustinut de Trioul "SYRINX", spectacolul de teatru cu piesa "0 noapte 
furtunoasa" şi expozitia pictorului Adrian PODOLEANU, vernisata sub genericul 
"Oameni, locuri şi flori". Mai trebuie mentionat şi faptul ca intreaga provocare 
axiologica bacauana din acest an s-a incheiat cu un semnificativ moment de 
recunoaştere şi cinstire, prin decernarea Marelui Premiu "George Apostu" 2002 
filosofului Marin AIFTINCĂ, secretarul Sectiei de Filosofie din cadrul Academiei 
Române. 

Recunoscând adevarul ca Simpozionul National de Estetica, desfaşurat anual 
in oraşul lui Bacovia, a ajuns deja un moment de referinta in cultura româna, redactia 
revistei "Vitraliu", in semn de mândrie şi bucurie, a hotarât sa cuprinda, in prezentul 
numar, o parte din referatele şi textele ocazionale de aceasta editie. 

Despre imagine şi sens putem discuta din varii per­
spective, cu profitul intelectual aferent fiecaruia. Noi vom 
starui aici, evident, asupra imaginii estetice şi, implicit, a 
sensului in sfera artei, lasând deoparte, in mod conştient, 
natura. Trei aspecte vom aborda, in cele ce urmeaza, intr-o 
forma concentrata: câteva delimitari conceptuale; imag­
ine, valoare estetica şi sens; ce sens poate avea exacerbarea 
urâtului in arta? 

Ma i  întâi se cuvine sa spunem ca d incolo de 
controversele existente sau posibile, artele opereaza cu 
imagini sensibile, ceea ce confera specificitate acestei 
modalitati prin care omul se exprima pe sine şi lumea in 
care traieste. Dar cum putem defini o imagine? Pastrându-ne 
in planul artelor, trebuie sa precizam ca imaginea estetica 
este indestructibil corelata cu intuitia şi perceptia estetica. 
"0 intuitie are caracterul unei reprezentari individuale 
numai atâta timp cât dureaza prezenta profiluri lor sale per­
ceptive- numai o figura perceptiva, reala, provoaca o imag­
ine ideala" (Guido Morpurgo - Tagliabue, Estetica 
contemporanii, p.2 14). Reprezentarea artistica, adica un 
obiect de arta, in oricare forma, literara, plastica, muzicala, 
este punctul de confluenta al imaginii şi obiectului care o 
intrupeaza. Altfel spus, reperezentarea artistica nu este 
altceva decât o perceptie locuita de o imagine. Desigur, 
este o idee in general admisa, aceea ca nu orice perceptie 
ajunge la o imagine. Totuşi, imaginea este unitatea unei 
tiguri aşa cum semnificaţia este "unitatea care rezulta din 
ansamblul de semne" (lbid). Cu o precizare insa foarte 
importanta: in opera de arta percepţiile sunt riguros 
selectate intentiona), ceea ce se finalizeaza intr-o imagine 
structurata dupa un criteriu stilistic. Aceasta inseamna ca 
imaginea nu este un joc continuu, ca perceptia, ci este un 
ansamblu complet, suficient sieşi. 

Vorb ind despre imaginea estetica, am luat in 
consideraţie din capul locului delimitarea acestuia de 
imaginea artistica. O atare delimitare nu merge pâna la 
stabilirea unui raport de opozitie intre ele. Dimpotriva, ele 
se intersecteaza, fara a se suprapune perfect, ambele fiind 
convergente in opera de arta. Imaginea estetica este o 
aparitie sensibila a unitatii şi armoniei obiectului artistic, 
încât ochiul care-I priveşte sau urechea care-I asculta poate 
sa-I cuprinda ca pe un tot, cu uşurinţa şi incântare. Aşa 
cum observa unii teoreticieni, i-am numi pe Guido 
Morpurgo-Tagliabue, o figura este .. esteticiJ ", atunci când 
este capabila sa devina imagine, adica sa ajunga la un 
rezultat unitar, care rezuma şi şterge toate perceptiile 
particulare din care este facuta, pentru a le inlocui cu o 
reprezentare mentala, printr-o imagine emotiva. inteleasa 
astfel, imaginea estetica ne pune in contact cu frumosul 
sublima! in armonia aspectelor sensibile ale operei ( ... ). 
Dar frumosul este valoarea estetica fundamentala care, la 
fel ca imaginea ce ni-l aduce in fata conştiinţei noastre, 
este intrisec sau, cu· o expresie a lui Tudor Vianu, este 

"topit" in obiectul artistic, încât nimic din structura 
acestuia nu poate fi schimbat fara a prejudicia pâna la 
anulare imaginea şi, odata cu aceasta valoarea estetica 
definitorie. 

in ceea ce priveşte imaginea artistica, ni  se pare ca ea 
depaşeşte limitele imaginii estetice, aducând in structura 
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Imagine şi sens 

operei sau a obiectului artistic elemente eteronome sau 
extraestetice, care tin de sufletul şi destinul omului, de 
pulsiunile vieţii. Coexistenta acestor elemente extraestetice 
subsumate altor valori, cu valorile estetice in opera de arta 
o feresc de reductionismul şi uscaciunea purismului estetic 
şi o conecteaza la vibratia vietii autentice. Chiar daca in 
opera de arta valoarea estetica coexista cu alte tipuri de 
valori, ea şi le subordoneaza pe toate, afinnându-şi deplina 
suveranitate. În acest sens, putem privi diferenta dintre 
imaginea estetica şi imaginea artistica. Pentru ca valoarea 
estetica nu este echivalenta cu opera, întrucât aceasta din 
urma reprezinta o totalitate, un cosmos, aşa cum sublinia 
mai demult Croce.Este un cosmos definitiv şi desavârşit, 
caruia nu i se poate adauga, nici sustrage nimic ( ... ). Prin 
urmare, valoarea estetica, fiind absoluta, nu este impusa 
din afara; existenta ei nu depinde de ceva ce transcende 
obiectul estetic. Faptul ca prin desfasurarea diferita a 
demersului trairii estetice, pe baza a ceea ce Roman 
lngarden numeşte "calitati estetic valoroase", o data 
ajunge, alta data nu ajunge sa se constituie, este o prob­
lema aparte ( . . .  ). 

Dupa cele expuse, pâna aici, o interogaţie nu poate fi 
ocolita, anume: are esteticul vreun sens? şi daca are, in ce 
consta acesta? Cu astfel de intrebari, ne aflam in fata unor 
dificultati nu tocmai uşor de surmontal. Vom schita totuşi 
câteva idei. 

Vorbim adeseori despre valori estetice, pentru ca 
frumosul reprezinta numai una dintre acestea. Este adevarat 
ca el are poziţia dominanta intr-o diversitate valorica ce 
include sublimul, tragicul, graţiosul, comicul dar şi urâtul 
in toate varietatile sale, care au capatat expresie in arta 
moderna şi mai ales in cea contemporana. Daca valorile, 
in general, alcatuiesc o dimensiune esentiala a omului, 
atunci valorile estetice pot fi înţelese din unghiul de vedere 
al conceptiei asupra lumii, cu trimitere nemij locita la 
intregul vietii umane, in care ele indeplinesc un rol aparte. 
Acest rol consista in virtutea datatoare de sens a valorilor 
estetice. Cum s-ar putea explica o asemenea 
asertiune?poate ca ar trebui sa reamintim, mai întâi, ca una 
dintre interogatiile metafizice perene se refera la sensul 
lumii şi al vietii omeneşti. Acestei probleme rascolitoare, 
dramatice, i-au dat raspunsuri specifice filosofia şi teologia. 
Dar intrebarea revine cutremurator in conştiinţa noastra, 
uneori cu putearea unei amenintari pentru viata, atunci 
când raspunsurile date sunt puse in cumpana. Caci este 
greu, daca nu imposibil, sa acceptam o viata lipsita de 
sens ( ... ). Ceea ce numim sens al vietii şi al lumii este 
indestructibil legat de valoare. Aceasta legatura devine 
relevanta intr-o tripla ipostaza: aceea de raportare la valori, 
de realizare şi de intelegerea lor. Dintre toate tipurile de 
valori participante la darea de sens, valorile estetice, 
impreuna cu cele religioase, morale, filosofice şi teoretice, 
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sunt cele mai inalte. Ele sunt considerate ca fiind puteri 
"deosebit de pure" ale darii de sens. Cuprinzându-le in 
mod adecvat, conştiinţa îşi manifesta capacitatea de a 
vedea lumea prin prisma frumosului. Dupa cum sustine 
N icolai Hartmann, in existenta omeneasca, atribuirea de 
sens prin valorile estetice implica sentimentul convingator 
ca obiectul din fata ta are o indiscutabila valoare proprie 
şi ca reprezinta ceva de dragul caruia merita sa traieşti. 
Aceasta semnifica placerea pe care o resimtim in contact 
cu obiectul frumos, dincolo de orice interes pragmatic. Cu 
acelaşi inteles primim teza kantiana, referitoare la .,placerea 
lipsita de interes". Poate tocmai aptitudinea de a produce 
placerea dezinteresata reprezinta autenticul sens al valorii 
estetice. Este vorba nu doar de o placere pentru sensibilul 
din noi ci şi pentru spirit, pentru nous. 

Aceasta modalitate de a da sens este folosita atât de 
creator, cât şi de contemplatorul operei de arta. Artistul 
este cel care, in chip deliberat, nascoceşte un obiect ce nu 
a existat pâna atunci, cu o valoare originala. El instituie 
astfel un sens in universul existential, şi, totodata, îşi con­
firma rostul propriei vieti. În contact cu operele de arta, 
contemplatorul introduce şi el un sens in viata. Pentru ca 
nu este la indemâna oricui priceperea de a .. vedea" frumosul 
şi a i te darui cu fervoare. Este uşor de constatat ca multi 
oameni au apetenta pentru frumos, dar putini sunt cei care 
ştiu sa-l "vada". Altfel spus, sa-I recepte.ze in mod adecvat 
şi sa faca din el valoarea suprema in care sa descifreze 
sensul propriei sale existente ( . . .  ). 

Aşa cum am amintit mai sus, in acceptiunea actuala, 
esteticul include in granitele sale şi urâtul. Întâi de toate, 
pentru ca viata, care este intinsul domeniu al artei, nu este 
numai o revarsare nesfărşita de frumusete. De aceea, urâtul 
şi-a gasit legitimitatea in reprezentarile artistice. Dar 
prezenta urâtului în arta nu este un scop în sine, ci numai 
o posibilitate de a reliefa frumosul. În masura in care da 
mai multa relevanta frumosului şi celorlalte categorii ale 
sale, urâtul este acceptat şi pretuit in arta moderna. 
Problema capata gravitate deosebita atunci când urâtul 
este exacerbat la maximum, in toate formele artei, 
cutremurând şi umil ind fi inta umana. Disgratiosul, 
violenta, terifiantul, macabru!, di latate incredibil, te 
agreseaza prin cele mai diverse creatii contemporane, încât 
arta, surescitata de manifestarile dezlantuite ale vietii 
actuale, parca renunta de buna voie la rolul ei cathartic. Si 
atunci, te intrebi firesc, ce intentionalitate implica 
asemenea creatii? Cum pot ele participa la restaurarea 
unitatii launtrice a sufletului nostru şi ridicarea lui spre 
zarile absolului şi eternitatii? Aceste intrebari ramân mereu 
deschise pentru noi, creatori şi, deopotriva, contemplatori 
ai artelor. 

Prof. univ. dr. Marin AIFfiNCA 
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Emoţia estetică şi arta nonfigurativă 

De un secol, începând cu revolutia 
impresionista, s-a realizat o desparţi re bru­
tala a gustului  publ icului  de arta 
contemporana lui. Jose Ortega y Gasset, 
adept al teoriei elitiste, spirit rebel şi cu 
evidenta aplecare spre teori i  ale 
personalitatii ca factor de evolutie, afirma: 
"Arta tânara, prin simplul fapt de a se 
prezenta, il sileşte pe bunul burghez sa se 
simta aşa cum este: un bun burghez, fiinta 
incapabila de sacramente artistice, orb şi 
surd la orice frumusete pura". Or, istoria ne-a 
aratat ca masele nu sufera de o incapacitate 
cronica de a sesiza valoarea. 

Monumentele Atenei erau mândria 
tuturor atenienilor, ei intelegeau arta lui 
.fidias !ajusta sa valoare, intr-o vreme când 
autoritatea estetica a criticilor nu exista, 
orientarea catre valoare era nedirectionata, 
dar spontan aprobatoare. Facând un salt in 
timp, revolutia romantica a fost a tuturor: a 
artiştilor ca expresie, a publicului ca 
receptare, ceea ce recunoaşte şi Ortega y 
Gasset: "Exemplul irumptiei romantice 
invocat îndeobşte a fost, ca fenomen so­
ciologic, perfect invers in raport cu acela 
pe care il ofera arta in prezent. Romantismul 
a cucerit foarte curând "poporul", caruia 
vechea arta clasica nu-i statuse niciodata 
la inima. Duşmanul cu care a trebuit sa se 
lupte romantismul a fost tocmai o minoritate 
selecta ce ramânea anchilozata in formele 
arhaice ale <vechiului regim> poetic". 
Aşadar, masele sau, in limbajul nostru, 
publicul, nu este obligatoriu o entitate 
conservatoare. 

Ce se întâmpla atunci  in cazul 
impresionismului? Pur şi simplu, lipseşte 
figurativul.  Ducând realismul pâna la 
ultimele sale consecinte, bazându-se pe 
fiziologia oculara a receptiei culorilor, 
impres ionismul d izolva masele şi 
contururile, transferând ochiului receptor, 
in sensul strict fiziologic,  sarc ina 
recompunerii unor acorduri cromatice. 
Problema non-figurativului impresionist, 
care dizolva obiectul, este problema 
intregii arte non-figurative ulterioare. 
Excesul de senzual ism deschis de 
impresionism se întâlneşte, l egat de 
distrugerea figurativului, cu excesul de 
intelectualism al curentelor derivate din 
cubism. Acesta din urma, încercând sa 
surprinda totalitatea unui obiect, il distruge 
in ochii publicului, care vede orice, mai 
putin obiectul. Cubismul a firma ca e 
interesat nu de ceea ce se vede, ci de ceea 
ce se ştie despre realitate. Numai ca 
receptorul nu mai ştie care este realitatea 
vizata. 

Arta non-figurativa are doua surse: 
exces de realism senzorial sau exces de 
intelectualism. Ambele v in  d intr-o 
neincredere funciara fata de vizibil; pentru 
uni i  e prea reflectat,. prea ordonat de 
continuturi şi volume art ific iale ,  
artificializat. Pentru uni i  e prea senzorial, 
parţial, o aparenta care trebuie re-evaluata 
prin ceea ce ştim. 

Disparitia obiectului transforma tabloul 
intr-un ritm coloristic sau in simpla cadenta 

de linii. E, orice s-ar spune, un triumf al 
decorat ivulu i .  S imetri i le  ample sau 
acordurile explozive n-au, desigur, functie 
decorativa, dar îşi transmit mesajul 
folosindu-se de principiile consacrate ale 
decorativului. Ortega y Gasset numea 
aceasta "dezumanizarea artei". Un spirit de 
barbarie rafinata stapâneşte non-figurativul. 
Cuvântul "barbarie" nu are un sens 
peiorativ, ci se refera strict la arta barbara, 
adica la arta care refuza reprezentarile figu­
rative, care acorda un rol primordial  
decorativului ,  inteles ca s imetrie sau 
asimetric, acorduri coloristice ş i  inlantuiri 
geometrizate. 

Publicul este derutat de acest non­
figurativ care refuza minutiozitatea şi 
caracterul agreabil al vechii arte decora­
tive. Fractura!, agresiv, non-figurativul nu 
e savurat şi nici inteles. 

Nu orice curent artistic contemporan 
este insa întâmpinat cu osti l i tate. 
Suprarealismul este iubit; figurativul sau, 
chiar daca se revendica d in  oniric şi 
inconştient, e inteles, apreciat. E Înţeles. 

ş i  a ic i  este, poate, cheia emotiei  
artist ice;  ea presupune u n  inteligibil 
prealabil. Arta non-figurativa nu e 
inteleasa. Emotia artistica nu poate exista 
fara o intelegere prealabila, de ordin 
intelectual. Publicul nu sesizeaza imaginea, 
ca atare emotia estetica nu e existenta decât 
in rândul unor initiaJi (iar initierea este 
profesionalizata, de ordin intelectual). 

De ce insa figurativul are aceasta 
proeminenta asupra non-figurativului? 
Raspunsul i l  dau antropo log i i  
imaginarului: omul se  naşte cu  un set de 
imagini-simbol; psihismul cel mai adânc 
al omului este impregnat de imagini figu­
rative, nu de culori sau geometrii. 

Omul este destinat psihic figurativului. 
Poate un figurativ altfel constelat decât in 
realitate, cu grupuri de imagini legate 
simbolic, dar oricum figurativ. Aşadar, 
emotia estetica prima va fi determinata de 
imaginea recognoscibi la .  Iar 
recognoscibi lul  prezinta forma prin 
excelenta a inteligibilului. 

Se va spune ca arta non-figurativa 
obliga publicul la un efort mental la care 
acesta nu este dispus. Nimic mai fals. 
Giotto, cu revolutionara sa schitare a 
perspectivei, a fost inteles. Se crea un regim 
al imaginarului, plastica se reorienta intr-o 
masura inexistenta pâna atunci. Receptorii 
au fost siliti la un efort mental, la o trecere 
de la un regim la altul, dar reputatia lui 
Giotto era imensa, intr-o vreme când 
profesioniştii aprecierii estetice nu existau. 
Ni se repeta ca pictura e "una cosa mentale". 
Pictori i Renaşterii studiau tratate de 
perspectiva şi geometrie. Ei  nu erau mai 
putin intelectuali sau mai putin preocupati 
de culoare decât artiştii contemporani. Insa 
emotia artistica a publicului se declanşa 
spontan şi selectiv, sentimentul valorii nu 
avea nevoie de argumente tehnice. 

Am aratat pâna acum câteva lucruri ce 
se cer repetate: 

1. Receptorii de arta au dovedit de 
multe ori detinerea unor repere valorice 
sigure în materie de arta; 

2. Receptorii de arta nu sunt o masa 
conservatoare; 

3. Receptorii de arta admit o schimbare 
a regimului vizibilului, uneori radicala (ca 
in cazul perspectivei lui Giotto), efortul 

mental de adaptare e posibil şi puternic. 
Aşadar, nu lipsa educatiei speciale, 

conservatorismul sau refuzul unor adaptari 
mentale sunt cauzele pentru care publicul 
nu agreeaza arta non-figurativa. Pur şi 
simplu, arta non-figurativa cere o emotie 
pura; emotia pura in estetica nu exista, ea 
este mediata de un inteligibil prealabil. 
Recognoscibi l i tatea este inteligibilul 
imediat. St i intele  antropologice au 
demonstrat ca omul e destinat psihic 
figurativului; arhetipurile fiind, in primul 
rând, o valorizare afectiva a unui real ce 
nu este descoperit, ci recunoscut. 

Nu ştim daca arta non-figurativa este 
v iitorul artei. Oricum, şi in cazul e i ,  
inteligibilul premerge emoJiei, deoarece 
presupune o instructie art ist ica 
specializata. Se creeaza o minoritate care 
are şansa de a se emotiona şi de a intelege. 
Si cum o asemenea instructie speciala nu 
poate fi dobândita de toti, presupunem ca 
intre arta galeriilor şi gustul receptorului 
nespecializat, neprofesionalizat, va exista 
intotdeauna un clivaj al intelegerii, deci şi 
al emotiei. 

Arta moderna este ludica. Dar receptorul 
nu se poate bucura de un joc ale carui reguli 
nu le intelege şi din care se simte exclus. 

BIBLIOGRAFIE 
1. BOTEZ-CRAINIC, ADRIANA, 

Istoria artelor plastice. Arta moderniJ şi 
contemporanii, Ed. Niculescu, Bucureşti, 
200 1 

2. DURAND, GILBERT, 
Structurile antropologice ale 
imaginarului, Ed.Univers enciclopedic, 
Bucureşti, 2000 

3. ORTEGA Y GASSET, JOSE, 
Dezumanizarea artei şi alte eseuri de 
esteticiJ, Ed. Humanitas, Bucureşti, 2000 

Asist. Univ. Drd. Niadi CERNICA 
Universitatea "Stefan cel Mare" Suceava 

S I M POZ I ON 

" 
, ..... 

https://biblioteca-digitala.ro



S I M P OZ I O N  

Estelicul ş i  i nesteticul 
în lumina spi ritual ităţi i răsăritene 

Lumea i n  care traim este dominata d e  o cultura 
secularizata cu aspecte pozitive, care au contribuit la 
progresul civilizatiei actuale, dar şi cu aspecte discutabile 
care au dat naştere la o criza spirituala grava. Cultura 
secularizata a contribuit in mod subtanţial la progresul 
ştiinţific si tehnic care i-au permis omului sa intreprinda 
incursiuni in macrocosmos şi in microcosmos si sa·şi 
imbogateasca cunoştintale despre om şi univers. Cu 
ajutorul tehnicii a oferit omului condiţii de viata şi 
civilizatie mai mult ca niciodata, a imputinat suferinţa 
omului prin tratamente medicale aplicate in mod ştiintific 
si a prelungit viata biologica a omului prin transplantul 
de organe. Efectele culturii secularizate se resimt şi in alte 
domenii, cum ar fi cel al drepturilor omului, al economiei 
competitive sau al democratiei, care au contribuit, cu toate 
imperfec1iunile lor, la organizarea mai rationaln a societ:ttii 
si la progresul civilizatiei umane. Cultura secularizata a 
imprimat sociel:l1ii umane o dinamica organizatorica 
menita sa contribuie la perfectionarea ei economica şi 
materiala. 

Dar nu este mai putin adevarat ca aceasta cultura 
secularizata are si aspecte negative, care au contribuit la 
regresul spiritual al omului. Cultura secularizata a mutat 
centrul de gravitate al lumii de la Dumnezeu la om şi a dat 
naştere unei crize spirituale fara precedent. Cu ajutorul 
tehnicii şi al stiintei de care dispune, omul are puterea de 
a transforma natura exterioara a lumii în care traieste, dupa 
voia lui. Dar tehnica şi stiinta culturii secularizate ramân 
fara mspuns in fata fortelor irationale care confrunta omul 
din interiorul fiintei lui, pe care nu le mai poate controla. 
Este vorba de fortele irationale ale intunericului. cu caracter 
disgratios, care impinge omul sa devina sclavul propriilor 
instincte dereglate de pacat şi sa dea dovada de agresivitate 
şi violenta, care ingrozesc lumea prin cn1zimea şi sălbaricia 
comportamentului lor. Pe cât de mult a contribuit la 
progresul lui material. pe atât de putin a contribuit la 
progresul lui spiritual. Preocuparile ştiintilice si tehnice 
nu �u prea mult in comun cu preocuparile de ordin estetic. 

Intr-o societate care se vrea raţionala, fortele irationale 
devin mereu mai evidente. Traim într-o societate in care 
erotismul a atins culmi nebanuite, din cauza fortelor 
irationale care transforma omul in sclavul instinctelor 
dereglate de pacat. Asistam la o sporire a agresivitatii şi 
violentei in lume, practicate atât de adultii care organizeaza 
acte teroriste fara precedent, dar şi de copii care ucid fara 
mila, la o vârsta frageda, fiindca nu mai pot controla fortele 
irationale din fiinta lor. Asistam neputinciosi la progresul 
nestavilit al procesului de poluare a naturii. care a atins 
proportii planetare şi intuneca frumusetea naturii, 
submin:ind viata actualei generatii. dar mai ales viata 
generatiilor viitoare, fiindca omul ramâne robit de fortele 
irationale din fi inta lui .  Se relateaza adesea despre 
sinucideri colective. practicate de secte conduse de 
psihopati. sau de profanari de morminte, din partea unor 
oameni posedati de fortele intunericului, despre care ne 
vorbeşte atât Scriptura, dar şi Dostoievschi, in opera lui, 

"Posedatii". fi indca omul a pierdut controlul de sine. 
Aceste fenomene arata ca irationalul este o realitate care 
urâteste omul şi natura, cu consecinte incalculabile pentru 
viata omului şi pentru societatea umana. 

Dar aceste forte interioare ale intunericului nu ramân 
numai nişte forte ascunse in fiinta omului, ci ele se 
exteriorizeaza in cultura sub chipul unor personagii reale 
sau ireale, care exceleaza prin infatisarea lor disgratioasa 
sau prin comportamentul lor malefic. Pe lânga li !mele care 
perinda prin fata ochilor noştri scene de groaza, de ura. de 
agresiv itate,  de violenta, de erotism. unele mai 
inspaimântatoare decât altele, avem numeroase productii 
cinematografice care aduc pe ecranul televizoarelor noastre 
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personificari ale forte_lor demoniace. care te infioaril prin 
aspectul lor sinistru. In aceasta categorie se inscriu acele 
genii reale ale raului, care se bucura de suferinta pe care o 
provoaca altora. de vampiri imaginari care nu au nimic 
mai bun de facut decât sa traiasca din sângele pe care il 
sorb din fiinta omului, de extraterestrii problematici care 
vor sa impresioneze prin cunostintele lor superioare din 
domeniul tehnic, dar te ingrozesc prin chipul lor infernal. 
Consecintele dezastruase ale unor astfel de productii şi 
ale celor literare care promoveaza inesteticul şi maleficul 
in viata omului contemporan se descopera in preferintele 
unor copii care se simt bine in compania imaginara a unor 
astfel de personagii şi incep sa iubeasca urâtul. lnesteticul 
nu este o simpla teorie, ci o realitate mereu mai prezenta in 
viata omului contemporan. 

Am vazut un copil care cerea tatalui sau sa-i procure 
vampiri. godzile sau extratereştri, fiindca se simte bine in 
compania lor şi vrea sa le pastreze in camera lui. Odinioara 
copii erau educati in lumina si spiritul lui "Fat frumos", iar 
astazi se pare ca sunt educati in spiritul lui Dracu la. Exista 
persoane care ramân atât de închise in orizontul iminent al 
lumii acesteia, încât cauta cu orice pret sa transforme 
România ca o tara a vampirilor, pentru ratiuni de ordin 
financiar. Astfel de oameni imping pe bietul român pe panta 
degradarii spirituale şi morale, care sfărşeşte cu agresivitate, 
violenta, drog sau moarte violenta. Si toate acestea intervin 
in timp ce se fac eforturi internationale pentru combaterea 
terorismului, in timp ce tara noastra are un grad scazut de 
criminalitate, sau in timp ce Papa Ioan Paul al ti-lea a tinut 
sa omagieze tara noastra ş i  sa o prezinte ca o "gradina a 
Maicii Domnului". Am putea spune ca peisajul cultural 
actual al tarii noastre se caracterîzeaza mereu mai evident 
prin confruntarea dintre esteticul sfinţeniei şi inesteticul 
malefic dintre lumina si intuneric. 

Sfânta Scriptura ne spune ca diavolul a reuşit sa-I de­
termine pe Adam sa calce vointa lui Dumnezeu şi sa 
manânce din pomul cunoştintei binelui şi raului, fiindca 
i-a prezentat raul ca bine şi binele ca rau, spunându-i ca 
prin calcarea poruncii lui Dumnezeu. tot atât de puternic 
şi de nemuritor ca şi Dumnezeu. Strategia folosita de diavol 
pentru a departa pe oameni de Dumnezeu şi pentru a-i 
aduce sub puterea lui, consta in viclenia de a prezenta 
totdeauna raul sub o aparenta sau de bine. Ispita pe care 
diavolul o exercita asupra oamenilor este asemanatoare 

cu efectul drogului asupra consumatorului. Dupa euforia 
starilor de extaz provocate artificial, care te ademeneşte la 
consumul de stupefiante, urmeaza dependenta provocata 
de substanţe toxice, care submineaza sau chiar distruge 
sanatatea psihica şi fizica a drogatului. Pe vremuri a circulat 
in tara noastra un film, care 1-a avut ca protagonist pe 
cunoscutul actor francez Gerard Philip şi al carui nume 
este sugestiv: "Frumusetea diavolului". Este vorba insa 
de o frumusete aparenta, caci sub masca frumusetii reci, 
diavolul cauta sa te transforme in cadavru viu. Diavolul 
ascunde inesteticul sub aparente estetice, ca sa departeze 
omul de Dumnezeu şi sa-I prabuseasca spiritual şi moral. 
De aceea, din momentul in care Adam a ascultat de 
indemnul diavolului, a desfigurat paradisul, a introdus 
dezannonia intre vieţuitoare, a facut ca pamântul sa 
produca spini şi palamida. Suferinta şi urâtul din natura 
sunt urmarile caderii lui Adam. Transpus in morala şi 
estetica, raul ramâne inestetic in esenta lui. 

Daca am cauta sa intram mai adânc in substanţa 
problemei noastre, atunci am putea spune ca aceasta iruptie 
masiva a fortelor intunericului in viata omului, şi odata cu 
aceasta declinul spiritual şi moral al omului contemporan, 
a fost consecinta logica autonomiei creatiei sau a lumii 
fata de Dumnezeu. Aceasta autonomie a cosmosului vazut 
a patruns atât de adânc in mentalitatea lumii  
contemporane, încât uneori exista şi o teologie care declara 
ca "Dumnezeu nu confera creaturi lor numai existenta lor, 
ci şi demnitatea lor de a actiona prin ele insile, de a fi 
cauze si principii unele pentru altele şi de a coopera astfel 
la implinirea scopului urmarit de El (Dumnezeu)". Acest 
text nu neaga ca lumea a fost creata de Dumnezeu, dar 
considera ca dupa crearea ei, lumea functioneaza, in mod 
autonom, ca o maşina fata de constructorul ei. Astfel, 
departe ca Dumnezeu sa mai fie prezent in creatie, aşa cum 
ne spune cartea Genezei din primele ei versete, ca "Duhul 
lui Dumnezeu se purta peste ape". (Geneza 1 ,3), lumea a 
devenit o realitate autonoma care a ieşit de sub puterea lui 
Dumnezeu pentru a fi dominata de fortele irationale care 
confrunta omul din interiorul fiintei lui. Deismul, care a 
rupt fizica de metafizica şi a transformat-o in realitate 
autonoma, reprezinta calea prin care inesteticul patrunde 
mereu mai  mul t  in viata omului  şi a societati i  
contemporane. 

Dar oricât de mult ar cauta cineva sa departeze de om 
de Dumnezeu, prin autonomia lumii, nu poate şterge din 
sufletul omului aspiratia dupa frumuseţea divina, fiindca 
omul a fost zidit de Dumnezeu şi poarta in fiinţa lui nos­
talgia frumuseţii eterne. Edgar A. Poe spune, ca un adevarat 
poet, ca "suntem mistuiţi de o sete ce nu se poate stinge . . .  
Aceasta sete face parte din nemurirea omului. E a  este 
totodata o consecinta şi un semn al existentei lui fara sfărşit. 
Ea e dorul fluturelui de noapte dupa stea. Ea nu e numai 
pretuirea Frumusetilor ce ne cad sub ochi, ci o stradanie 
pasionanta de-a atinge Frumuseţea de sus. Inspirati printr­
o preştiinta extatica a gloriilor de dincolo de mormânt, 
noi ne trudim încercând prin mii de combinatii ale 
lucrurilor şi ale gândurilor din vremelnicie, sa atingem o 
parte din aceasta frumusete, ale carei adevarate elemente 
nu apartin, poate, decât veşniciei. Atunci când poezia sau 
muzica, cea mai imbatatoare dintre formele poetice, ne-a 
facut sa ne scaldam in lacrimi, nu plângem din exces de 
placere, cum banuieşte abate le Gravina, ci din pricina unei 
mâhniri pozitive, impetuoase, neliniştite, pe care o resimtim 
din neputinta noastra de a sesiza acum, din plin, pe acest 
pamânt, odata pentru totdeauna, aceste bucurii divine şi 
incântatoare, din care nu atingem prin poem sau prin 
muzica decât scurte şi vagi lumini. Aceasta stradanie 
suprema de a prinde Frumusetea supranaturala - stradanie 
venind din suflete normal constituite - a dat lumii tot ceea 
ce ea a fost vreodata in stare sa inteleaga şi sa simta in 
materie de poezie." 

Aceasta Frumusete eterna, de care ne vorbeşte poetul, 
şi-a gasit manifestarea ei concreta in actul transfigurarii 
lui Hristos pe muntele Taborului. Scriptura ne spune ca 
Hristos, luând cu Sine trei ucenici, s-a schimbat la fata, 
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Esteticul ş i  i nesteticul 
in lumina spiritual ităţi i răsăritene 

înaintea lor, cu  asemenea intensitate, încât . .  fata Lu i  
stralucea ca  soarele, iar hainele erau mai albe ca  lumina". 
(Matei 17 ,  20). Aceasta descoperire a Frumusetii divine in 
Hristos ne arata ca lumea n-a fost ceata de Dumnezeu ca sa 
piara in intunericul nefiintei, al lui Dracula, ci sa fie 
invaluita in haina de lumina a energiilor necreate divine, 
ca sa participe la frumuseţea vietii fara de sfârşit a lui 
Dumnezeu. Energiile create ale acestei lumi au fost zidite 
de Dumnezeu cu capacitatea de a primi in ele lucrarea 
energiilor necreate, pentru ca omul şi creatia sa fie 
transfigurate in Hristos. In Hristos, avem posibil itatea sa 
ne eliberam de intunericul şi urâtul fortelor irationale din 
fiinta noastra, şi sa ne lasam patrunşi de frumuseţea luminii 
lui Dumnezeu, pentru a deveni l um i na lumi i .  
Transfigurarea lui Hristos pe  muntele Taborului ne  arata 
ca cerul şi pamântul de la inceput, despre care ne vorbeşte 
cartea Genezei, sunt menite sa devina cerul şi pamântul 
nou de la slărşitul vremii, de care vorbeşte Apocalipsa. 
Frumuseţea divina e lumina, şi cea dintâi imagine a ei e 
lumina pe care a creat-o Dumnezeu în prima zi. ••şi a zis 
Dumnezeu sa se faca lumina şi lumina s-a facut" - Aceasta 
lumina e substanta primordiala a lumii, care a stralucit in 
chip desavârşit pe chipul lui Hristos. Fara lumina, lumea 
n-ar putea fi cosmica şi nici mântuirea adusa de Hristos n-ar 
avea dimensiune cosmica. Ea e frumuseţea şi podoaba 
intregii creatii. 

În lumina transfigurarii lui Hristos, care este in acelaşi 
timp Dumnezeu şi om adevarat, ideea de frumos are trei 
aspecte diferite: frumosul transcendent, frumosul natural 
şi frumosul artistic. Dumnezeu în sine, spune Dionisie 
Areopagitul, unul din stralucit i i  gânditori creşt ini ,  
"frumosul e veşnic invariabil şi neschimbabil, fara naştere, 
fara moarte, fara dezvoltare sau micşorare. El nu este frumos 
intr-o parte şi urât in alta, nici existând uneori, iar alteori 
nu, nici frumos cu privire la ceva, dar nu şi la altceva: nici 
frumos intr-un loc, dar nu şi in alt loc, sau frumos pentru 
unele lucruri, iar pentru altele nu. Dimpotriva, El este 
frumos in Sine şi pentru Sine, frumos in chip unic şi veşnic". 
Cu alte cuvinte, Dumnezeu e absolut şi transcendent, El e 
realitatea obiectiva, suficienta Sieşi. Dar, absolut şi tran­
scendent, frumosul d iv in  se caracterizeaza prin 
comunicabilitate fata de toate lucrurile create, prin 
energiile Sale necreate, plina de stralucire şi slava negraita. 
El nu este static şi impersonal, fiindca frumosul divin e 
"Cauza creatoare" care le mişca pe toate. Frumuseţea pri­
mordiala contine in Sine, cu anticipatie, toate lucrurile 
frumoase din lume, modelate apoi in timp şi spatiu. "Caci 
toata frumuseţea, continua Dionisie, şi tot ce este frumos 
îşi trag existenta din Frumuseţea ultima, ş i  toate cele ce 
sunt, fiecare este frumos in felul sau. Din cauza frumosului 
sunt armoniile şi atractiile şi comuniunea tuturor lucrurilor. 
Prin frumos se unesc toate". In timp ce urâtul samana 
dezbinarea şi confruntarea, frumosul faureşte armonia ş i  
comuniunea. 

Scriind tratatele sale despre Cultul sfintelor icoane, 
Ioan Damnaschin a formulat filosofia sau estetica picturii 
bisericeşti. Icoana este chipul artistic al Domnului Hristos, 
al Fecioarei Maria, al sfintilor, adica al umanitatii 
transfigurate din istorie in eternitate. Icoana nu e identica 

cu persoana pe care o reprezinta, dar participând prin 
asemanarea la figura istorica, concreta a persoanei, ea 
participa totodata, in mod simbolic, la forma ei pura, 
cereasca. Funcţia pe care o prescrie icoanei genialul 
aparator al artei în Biserica, e amintirea istorica şi 
preînchipuirea sensibila a celor viitoare sau a celor ascunse. 
Contemporani i  au vazut pe Iisus Hristos in trup: noi il 
vedem prin asemanarea icoanei. Ingerii şi sfintii Il vad 
nemij locit in cer, noi Îl vedem simbolic prin icoana. Icoana 
e revelatia sensibila a celor ascunse sau cunoaşterea lor 
simbolica. Ea raspunde modului nostru de a ne mişca 
sufletul prin contemplatia sensibila şi de a-1 ridica, prin 
mijlocirea ei, la contemplatia superioara, inteligibila. 
"Pentru ca suntem facuti din doua parti, alcatui ti din suflet 
şi trup. Si pentru ca sufletul nostru nu este simplu, ci 
acoperit ca de un val, ne este cu neputinta sa ajungem la 

cele inteligibile, fara ajutorul celor corporale. Aşadar, dupa 
cum prin cuvintele, pe care le rostim, auzim cu urechile 
corpului şi intelegem cele duhovniceşti, tot astfel prin 
contemplare cu ochii trupului ajungem la contemplarea 
duhovniceasca" . Cu a l te  cuvinte,  icoanele sunt 
reprezentari simbolice, care nu ne infatişeaza persoana, 
aşa cum este ea in realitate, ci aşa cum trebuie sa devina, 
prin asemanare cu frumusetea divina in Hristos. Icoanele 
au rolul de a sustine procesul de creştere duhovniceasca şi 
morala a credincioşilor in Biserica, catre frumuseţea de 
sus, care se realizeaza prin har, credinta şi fapte bune, prin 
rugaciune asceza şi filantropie. 

Pentru gândirea teologica, tot ce exista vine de la 
Dumnezeu şi se intoarce la Dumnezeu. El e Alfa şi Omega, 
sau cauza prima şi cauza finala a tuturor lucrurilor. Când zicem 
insa cauza prima şi cauza finala ne gândim la Persoana suprema 
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S I M P OZ I O N  

ce exista dincolo de spatiu şi de timp şi se confunda intr-unul 
şi acelaşi punct transcendent. Daca vrem sa desenam curba 
unei circumferinte, pornim de la un anumit punct şi nu putem 
s-o desavârşim, decât intorcându-ne in acelaşi punct de unde 
am plecat. Imaginea aceasta ne arata câta dreptate are Sfântul 
Atanasie cel Mare, care vorbeşte despre ordinea universala a 
intregii creatii, cu centrul ei de gravitate in Cuvântul Tatalui. 
"Caci Cuvântul Tatalui salaşluindu-se şi întinzând puterile 
Lui in toate şi pretutindeni şi luminind toate cele vazute şi 
nevazute, le tine şi le strânge, nelasând nimic gol de puterea 
Lui, ci pazindu-le pe toate impreuna şi pe fiecare in parte, 
alcatuieşte o singura lume şi o unica rinduiala frumoasa şi 
annonioa<.;a a ei, El lnsuşi ramânând nemişcat, dar mişcându-le 
pe toate, dupa bunavoirea Tatalui". Importanta capitala a 
acestei cosrnologii, care este specifica teologiei rasaritene 
ortodoxe, consta in faptul ca ea depaşeşte autonomia lumii 

fata de Dumnezeu, fiindca aici Dumnezeu, datorita ordinii 
rationale a intregului univers, nu ramâne doar exterior lumii, 
ci şi interior ei. Datorita existentei acestei ordini cosmice, 
care constituie fundamentul spiritual al creatiei, lumea nu 
este destinata sa se secularizeze şi sa se departeze de 
Dumnezeu, ca sa coboare in intunericul mortii spirituale, ci 
sa se purifice şi sa se transfigureze in Hristos, Logosul 
Mântuitor, ca sa poata participa la viata netrecatoare şi la 
eternitatea frumoasa a lui Dumnezeu. Daca Dumnezeu este 
frumuseţea suprema, din care deriva, in estetica ortodoxa, 
frumuseţea naturii şi frumusetea artistica a icoanelor, Bisericile 
din Moldova de Nord, cu pictura lor interioara şi exterioara, 
sustin şi dau sens frumusetii lumii pe care Dumnezeu a creat­
o din iubire. 

In contextul lumii actuale, care tinde sa treaca de la 
estetic la inestetic, teologia şi filosoafia sunt chemate sa 
lupte impreuna pentru a elibera lumea de sub robia fortelor 
irationale care schilodesc şi urâtesc sufletul omului, ca sa­
I inalte catre valorile superioare, de bine, adevar şi frumos, 
aşa cum au procedat intotdeauna. Aceasta, cu atât mai mult 
cu cât distinşi savanti contemporani din domeniul fizicii 
fundamentale au ajuns la concluzia ca, in spatele 
cosmosului ş i  microcosmosului, exista o ordine care 
depaşeşte autonomia lumii şi o deschide catre transcen­
dent. Intr-o vreme in care ştiinta a ajuns sa bata la portile 
transcendentului, filosofia şi teologia au datoria sa arate 
ca omul nu este numai trup, ci şi suflet şi ca are nevoie atât 
de pâinea de toate zilele, dar şi de valorile spirituale care 
se· regasesc în Persoana suprema., pentru ca sa creasca atât 
material, dar şi spiritual, şi ca sa descopere adevarata lui 
frumusete şi frumuseţea lumii in Dumnezeu, ca realitate 
metafizica. 

Pr. Prof. Dr. Dumitru POPESCU 
Membru de onoare al Academiei Române 
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EVE N I M E NT 

Decernarea Mare lu i  Premiu  "George APOSTU" 

Onorat auditoriu, nu va pot ascunde 
cât de neinduratoare este emotia ce sta sa 
ma copleşeasca acum, când încerc sa 
multumesc, dupa cuviinţa, distinselor 
personalitati din Bordul Centrului Euro­
pean pentru Cultura şi Arte, care s-au gândit 
sa-mi confere Marele Premiu "George 
Apostu", pe anul 2002. Cu aceleaşi efluvii 
afective, cenzurate de umilinta, am primit 
laudele generoase, cu care nu sunt deprins, 
rostite la adresa mea de stralucitul Parinte 
Academician, Dumitru Popescu, în semn 
de legitimare a onoarei ce mi se face astazi. 
Daca meritele mele, atât de modeste, sunt 
vrednice de recunoaşterea şi pretuirea 
Domniilor Voastre. atunci aceasta ma 
bucura sincer şi, totodata, ma indeamna sa 
reinnoiesc mereu şi mereu multumirile catre 
bunii mei parinti, oameni de o mare noblete 
suneteasca şi morala, care, acolo, într-un 
sat mirific, lânga lpoteştii Eminescului, 
traind intru munca severa, traditie, evlavie 
şi frumusete cosmica, m-au îndrumat spre 
un ideal de via1a absolut. Fara întrerupere 
şi în pofida vicisitudilor timpului, toate 
energiile le-am daruit acestui ideal. Nu aş 
vrea sa insist pe aceasta tema, cu toate ca, 
provocat de imprejurarile prezente, mi-am 
deschis deja prea mult tainitele sunetului. 
Sunt incredintat ca maxima lui Francis Ba­
con. De nobis ipsis silemus (Despre noi 
înşine sa tacem!) cuprinde o norma de con­
duita morala pe care trebuie sa ne-o 
asumam. 

Cu precadere, meditatii le şi cercetarile 
mele s-au orientat, de-a lungul anilor, spre 
filosofia valorii şi a culturii. In acest sens, 
dati-mi voie sa va retin atentia cu câteva 
idei. 

Conditia umana se regaseşte pe deplin 
exprimata în cultura. Din preistorie şi pâna 
la vechii greci, care i-au acordat omului o 
demnitate exceptionala, aşezându-1 alaturi 
de zei; de la Agora lui Sacrale şi pâna în 
zilele noastre, când a facut din ratiune 
masura exclusiva pentru sine şi lume, fiinta 
umana a faurit o realitate proprie, diferita 
de datul natural. Aceasta realitate, numita 
de unii "artificialitate", este cultura. În ea 
se gaseşte ipostaziata viata conştienta 
însaşi. Caci. aşa cum observa Cassirer, omul 
nu-şi poate trai viata fara sa o exprime. Din 
formele acestei expresii se constituie 
realitatea culturii. Se poate induce ca, la 
fel ca şi viata, cultura are un dinamism, o 
energie interioara convertita în realizarea 
valorilor sub forma bunurilor culturale. 
Este un proces în care se poate recunoaşte 
destinul culturii, în tesatura caruia se 
întrevede componenta prometeica 
identificata cu creatia, sub toate formele. 
Aşa cum Goethe ne da a intelege. în finalul 
tragediei "Faust", creatia sublimeaza sensul 
şi valoarea suprema a vietii. 

Aşezata sub semnul faustic, cultura 
contemporana, mânata de ambitia "de a 
face lumea asemanatoare cu omul şi de a 
transforma lucrurile dupa conceptele lui" 
(T.Vianu), este indestructibil legata de 
libertate şi democratie. Poate ca niciodata 
cultura nu a avut un mediu mai prielnic de 
evolutie. decât atunci când s-a aflat sub 
razele libertatii şi democratiei. O atare 
perspectiva ne pune, din capul locului. in 
fata câtorva intrebari rascolitoare: ce relatie 
se instituie intre cultura, libertate şi 
democratie, pe deoparte, şi tendinta de 
global izare manifesta în lumea de azi'' 
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Identitatea culturala va fi inabuşita de 
asaltul  consumului, informatiei,  
d ivert i smentului? Fa imosul nostru 
rationalism mai poate inlatura amenintarile 
ce planeaza asupra destinului umanitatii? 
Energiile interioare ale culturii vor ceda in 
fata exterioritatii? Aceste interogatii revin 
insistent în conştiinta individului, traitor 
intr-un timp istoric etichetat ca postmodern, 
postindustrial, postcomunist sau cu alte 
vocabule asemanatoare ce denota 
dificultatea surprinderii cât mai adecvate a 
continutului rapidelor schimbari sociale, 
al caror subiect suntem în 
contemporaneitate. Un fapt, insa întruneşte 
consensul celor mai multi gânditori ş i  
oameni de ştiinta: idei, valori, norme, stiluri 
de viata, ideologii - pe scurt, întreaga 
existenta umana este profund ravaşita. 
Devaluarea tuturor valorilor, sesizata de 
Nietzsche, nu şi-a atenuat unda de viitura, 
c i ,  dimpotriva, şi-a sporit forta şi  
intensitatea actiunii. În esenta, criza culturii 
s-a adâncit. Fireşte, notiunea de criza o 
luam aici nu in sensul distrugerii, ci al 
reaşezarii tuturor valorilor, dupa alte 
criterii. 

Fara indoiala, nu putem raspunde aici 
la interogatiile formulate mai sus. Totuşi, 
ne vom referi, fie şi tangential, la câteva 
probleme ce concentreaza atentia 
contemporaneitatii. 

Discursul de receptie 

Dincolo de creşterea fascinanta a 
seductiei exercitate, conceptul de cultura 
a ramas inca obiectul multor discutii, atât 
în privinta continutului, cât şi a definirii 
sale. De la instituirea dualismului cultura ­
civilizatie şi punerea in opozitie a celor 
doua componente, pâna la unele opinii 
actuale, confom1 carora civilizaţia este uni­
versala şi include, oarecum, miile de culturi 
locale, avem in fata un evantai larg de 
explicatii şi definitii date culturii, de cele 
mai multe ori defic itare sub raportul 
continutului. 

Pornind de la afirmatia lui Hegel, cum 
ca "adevarul este întregul", noi consideram 
ca,  pentru a evita un i latera l i tati le,  
conceptul de cultura poate fi definit mai 
adecvat din perspectiva axiologica. Aşadar, 
putem afirma ca, in fapt, cultura este 
ansamblul  valori lor şi b unurilor 
realizate de om, în procesul devenirii sale 
întru umanitate. Spunem valori şi bunuri, 
întrucât nu toate valorile se istovesc in 
bunuri, dar toate bunurile sunt lucruri 
valorizate. De asemeni,  re l iefând 
procesualitatea realizarii valorilor şi 
bunurilor, în conjunctie cu ideea de 
umanitate, aceasta definitie surprinde 
caracterul cumulativ al culturii, precum şi 
idealul care o indruma, anume, umanitatea, 
inteleasa in sens herderian, ca dezvoltare 
annonioasa a tuturor însuşiri lor pozitive in 

om; armonia superioara a personalitatii. 
Definitia pe care o propunem este 

comprehensiva şi suficient de sintetica, 
încât cuprinde esenţa realitatii complexe 
numita cultura, care dezvaluie modul de a 
fi al omului în lume. Ea îmbina subiectivul 
şi obiectivul, sensibilul şi inteligibilul, 
spiritualul şi materialul, creatia şi actiunea 
ca factori ce coexista cu aceeaşi finalitate. 
Elementul fundamental îl reprezinta, aici, 
valoarea. Caci într-adevar, valori le 
cuprinse în sfera conştiinţei exprima tot ce 
este mai spiritual în om şi se instituie ca 
scopuri şi idealuri ale vietii, constituind 
componenta ideala a culturii. Si tot valorile, 
obiectivate in bunuri sau realizari valorice, 
alcatuiesc partea reala, obiectuala a culturii 
in universalitatea ei. 

Punând valoarea ca  referent ial  in 
defin irea culturi i ,  depaşim mai  uşor 
opozitia neta dintre cultura şi civilizatie, 
persistenta inca in diferite tipuri de discurs. 
Perspectiva axiologica sust ine 
complementaritatea celor doua notiuni. Nu 
exista cultura in absenţa condiţiilor de 
mentinere şi aparare a vietii, fara un mini· 
mum de confort. Dupa cum nu exista 
c ivil izatie fara un continut spiritual. 
Civilizatia este integrata in cultura şi o 
serveşte. Aşadar, nu trebuie sa neglijam 
civilizatia, pentru a salva cultura sau invers. 

Cultura este expresia tuturor valorilor 
realizate de om. În acest spectru larg intra 
atât valorile morale, religioase, teoretice, 
estetice, cât şi cele ale vi tal i tat i i ,  
economice, politice, juridice. Primele sunt 
scopuri şi idealuri ale vietii, cele din urma 
sunt mijloace pentru realizarea celor dintăi. 
Nu putem elimina sau neglija mijloacele, a 
caror total itate concreta corespunde 
civilizatiei, pentru a conserva şi  apara 
scopurile şi idealuri le spirituale ce 
alcatuiesc continutul profund al culturii. 
Aici problema se pune altfel. 

Cultura este un act al libertatii umane, 
cum spune Tudor Vianu, dar nimeni nu este 
nelimitat în actele libertatii sale. Întrucât 
implica cunoaşterea, valorizarea şi  
alegerea, libertatea este corelata strâns cu 
responsabi l i tatea. Rolul covârşitor al 
responsabilitati i  apare atunci când ne 
intrebam: din sistemul valorilor ce dau 
fiinta culturii, pe care le alegem, pentru a 
face din ele sensul vietii noastre? Raspunsul 
se bazeaza, desigur, pe optiunea libera, dar 
angajeaza o grea raspundere. Vom opta 
pentru valori le ce exalta şi sat isfac 
biologicul din noi, plasându-ne in derizoriu 
şi efemer, sau pentru cele ce dau profunzime 
personalitatii şi o inalta catre maximum de 
umanitate în om? 

De fapt, aceasta este problema ce repune 
in discutie cultura contemporana dominata 
de consum, divertisment, informatie şi mass· 
media, care servesc impreuna aceloraşi zei: 
banul şi satisfacerea apetentelor hedoniste, 
care sunt agentii principali ai globalizarii. 
Este o boala a timpului nostru ce stârneşte 
tot mai multa îngrijorare. Solutia pentru 
tratament exista: ea consta în reechilibrarea 
sistemului de valori al lumii in care traim. 
Adica, valorile instrumentale, care servesc 
intretinerii vietii şi functionarii sistemului 
social, trebuie sa slujeasca realizarea 
valorilor spirituale fundamentale : Binele, 
Adevarul, Dreptatea, Sacrul, Frumosul, care 
pot r idica individul ş i  societatea la 
inaltimea idealului de perfectiune umana. 
Aceste valori concentreaza in sine sensul 
vietii noastre. Redescoperirea valorilor 
spirituale nu poate fi lasata exclusiv in 
seama spontaneitatii conştiinţei, ci implica 
educatie temeinica, constanta, pentru a 
asigura accesul la e le ,  intelegerea 
semnificatiei lor şi a le pune ca temeiuri 
ale actiunii. Numai pe aceasta baza, valorile 
spirituale pot fi încorporate în viata indi­
viduala, devenind idealuri a le  fi intei  
umane, iar societatea îşi  poate redobândi 
sensul pierdut. 

Prof. univ. dr. Marin AIFfJNCA 
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Tatăl si F iu l  ' 

Un vârf de magura, poate Dealul Capatânei. Cruci de 
rastignire vechi, patinate, desperecheate lemne ş i  
împraştiate. Loc  al Patemilor ! Taietorul în  aceste lemne ! 
(Sculptorul). Lemne şi câteva blocuri de piatra, rupte chiar 
de acolo. Un arbore simbolic dând dintr-o viroaga. 

A.- Aşadar, acesta-i locul, la o margine de Gradina. Tras 
mai înafara. Nici un munnur, nici o vorba nu ajunge pâna 
aici. Numai fulgerele, numai trasnetele şi ploaia repede, 
prapastioasa. Nici vietatile nu stau pe aici. Calci ca pe 
cranii, orbite uriaşe prin care se uita spaima! Aici a fost 
Omul. Dumnezeu, Omul - Dumnezeu, Femeia, Tatal şi Fiul... 

O voce - Cine eşti? 
A.- Daca aş şti? 
O voce - Nu-i nimeni înafara de mine, spune, spune 

cine eşti? 
A.- Nu-i nimeni înauntru de mine, de aceea nu pot sa-ti 

spun! Cu adevarat, nu ştiu cine sunt. Doamne, nu ştiu cine 
sunt. Singurul lucru pe care îl pot spune e acesta - sunt pe 
drum şi fiind pe drum am ajuns aici. 

O voce - Aici. Stii, totuşi, ca ai  ajuns undeva. Locul nu­
ti spune nimic? 

A.- imi spune, dar mi-e frica! Mi-e frica de ceea ce aş 
putea intelege uitându-ma în pamânt, uitându-ma în cer . .  ./ 
la o dalta şi un mai de lemn şi începe sa bata într-o piatra/ 

Vocea - Ce faci acolo, ma doare, de ce bati? 
A.- Nu vreau sa aduc suferinta nimanui, bat aşa sa scot 

de aici un chip. 
Vocea - Faci chipuri cioplite? 
A.- Nu! Am nevoie sa vad o idee! 
Vocea - Vrei sa vezi Idei? Nu ti-e de ajuns ceea ce vezi? 
A.- Mi-e de ajuns tot ce vad, aud, gândesc, dar am nevoie 

de un semn cu care sa ma sflltuiesc. 
Vocea - Vrei sa vorbeşti cu tine însuti, altfel decât 

vorbesc ceilalti? 
A.- Vreau sa vorbesc cu aceste pietre, cu aceste lemne, 

cine le-a adus aici? 
Vocea - Sunt de la începutul lumii ... 
A.- De la începutul lumii, adica de când? 
O alta voce - De cinci mii cinci sute treizeci şi trei de 

ani? 
A.- Am auzit bine? Treizeci şi trei de ani? Sunt oameni 

care au treizeci şi trei de ani. Cinci mii cinci sute ... nu . . .  
Vocea - Sunt la începutul lumii, nu te juca cu vorbele. 
A.- Nu ma joc, am auzit de la tatal meu aceste vorbe, 

acest sfat. Nu te juca, nu lua în deşert numele. Numele 
Domnului. 

Poate sunt la marginea lumii, la marginea universului. 
De ce ma pot sprijini daca magura aceasta o ia la vale? (Se 
aud clopotele de la o manastire). Dar cunosc locul' Doamne, 
cunosc locul ... 

O voce - Uita-te mai bine! Numai la tine este azi, ieri, 
mâine ... 

A.- Da, numai la mine' Tu se vede ca nu ai  vârsta. Tatal 
de la un timp nu are vârsta. Când am început sa inteleg ca 
t impul trece, mi se parea ca cei din jur sunt aşa 
dintotdeauna. Mi se parea. Hei, ce vârsta ai? 

Ecoul - Hei, ce vârsta ai? 
A.- Nu raspund la intrebari cu intrebari decât filozofii, 

cine eşti tu - acest glas? 
O alta voce - Sunt acest lemn, vorbesc? Sunt de la 

începutul lumii, sunt un copac rar prin mine a batut vântul 
cel dintâi, ca un fuior de lumina. Cine m-ar fi vazut cu 
ochii omului ar fi crezut ca ard, dar nu ardeam. Eu am 
purtat roade dintr-odata. N-am înflorit, dar acum am ramas 
în afara de gradina şi m-am facut paduret! 

A.- Cunosc un batrân care poate pune crengi bune şi se 
prind pe radacina de paduret. Se prind chiar mai bine. 
Paduretul e indârjit sa existe. 

O voce - Sunt paduret de când au plecat oamenii din 
tara lor! 

A.- Ce fel de roade faceai? 
O alta voce - Nu mai ştie ce roade facea, eu însa 

mi-amintesc - facea mere. Si cine mânca din ele vedea, 
auzea, începea sa numere: unu, doi, trei! 

A.- Unu, doi, trei, mai încolo zici şi aşa mai departe! 
O voce - A fost ceva care a început aşa - unu, doi, trei ! Si 

unul purta minciuna! 
A.- Eu nu spun decât o poveste, o poveste de care nu 

pot scapa decât batând în aceste pietre, în aceste lemne. 
O voce - Intelege ca sunt vii aceste pietre şi ceea ce 

cauti în ele a fost pus de la început. N-ai fi cautat, daca n­
ai fi gasit... 

A.- Am mai auzit aceasta, dar eu sunt la capatul unui 
drum chiar daca pare ca nici n-am început. .. 

O voce - Te judeci cu lumea? 

A.- Poate fi o întrebare, vreau sa marturisesc între Tata 
şi Fiu . . .  Vreau sa marturisesc între mine şi lume' 

O voce - Astazi a fost o zi r 
A.- Chiar aşa! - astazi a fost o zi' Orizonturile s-au 

strâns înjurul luminii, totul e atât de dens, piatra nu altceva' 
Dar întunericul nu exista - el este lipsa luminii. Numai 
lumina exista, fuiorul luminii. Parca vad fuiorul din furca 
la care torcea mama, atât de bine legat încât şi el era un 
trup, mama torcea din trupul luminii' Doamne, le vad pe 
toate întrupate, le vad ieşind dintru mânurile tale. Doamne, 
fereşte-ma de deşertaciuni. Cum am ajuns aici? 

O voce - De ce stai singur. ai vreun nume? 
A.- Numai începutul numel u i ,  ma auzi,  numai 

inceputul numelui A.A ... 
Ecoul - aAaAaA .. .  
A.- Ma îngâni/Ciopotele bat şi ele pentru vecemie/Aa, 

a, a . . .  Vântul scotând frunze din codrul aproape, din 
Gradina/Tu cine eşti de te-ai ivit aşa dintr-odata? 

Vântul - şi eu sunt de la inceputul lumii, nu am chip, 
dar am voie sa umblu' 

A.- Umbla şi cele fara chip? 
Vântul - Umbla şi cele fara chip, dar tu poti sa întinzi 

bratele şi sa ma atingi ... 
O voce - Mai sunt şi alte semne pc care ai sa le primeşti !  
A.- Astazi n-am facut decât o mica despicatura în 

aceasta piatra şi m-am uitat acolo ca în vagaunilc lumii ... 
O voce - Eşti pe drumul cel bun - cauti invataturi 
A.- Si Fiul a fost inca dintru început la lucru ... 
O voce - Tatal îşi ia Fiul pe lânga el... 
A.- /Rostogolind o bâma/Si tu eşti de la inceputul lumii, 

cum ai ajuns aici, te-a adus potopul, eşti un lemn din 
corabia lui Noe ... ?/la toporul, şi cu lama lui inconjoara 
locul cum ai merge pe marginea unei arii de tara, tragând o 
dâra/ . . .  Am sa ma închid  în acest loc . . .  Nu pot sta 
impraştiat. . .  Aici e omfalosul, buricul lumii, Capatîna! 

O voce - Dealul Capatânii e peste tot, ce semne vrei sa 
pui? • 

A.- Inca nu ştiu, întâi poate e mai bine sa donn cu capul 
pe aceste pietre, pe aceste lemne spalate de ploi şi de 
pulberi. /Se aud clopotele de la manastire/ 

O voce - S-a nascut la tara, chiar la vremea când toti se 
pregateau sa întâmpine naşterea Domnului. Tatal dorea un 
baiat, atunci lucra la temelia casei. Imediat dupa naştere s­
a imbolnavit; toti spuneau: Cere botez. A fost adus acasa 
preotul. Cum se întâmpla, au pus prea multa apa fierbinte 
in scaldatoare. Mama, în instinctul ei, a încercat însa apa. 
Aşa era. Venea adesea un vecin; in momentul când acesta 
a intrat în casa fiul a deschis ochii şi acesta i-a fost şi 
naşul... Era bolnavicios, facea unele pozne, dar în toate a 
fost menajat de tatal sau' 

A.- Despre cine vorbeşti, cine-i acela ce-mi ştie 
povestea, unde este acel timp'! Sau n-a fost niciodata? 
Timpul poate sa nu fie? Dar spatiul se naşte numai daca 
este timp! Timpul este petrecere' Si petrecerea este aceasta 
taietura în lemn, în piatra! Sunt cu mine însumi, vorbesc 
cu mine însumi, în marginea aceasta toate aşteapta un nume. 
/Se întoarce spre cele patru puncte cardinale, întrebând/: 
Tu, cum te numeşti? Nu raspunzi? Am sa-ti pun aceasta 
piatra aici. Tu, cum te numeşti? Nici tu nu raspunzi' Am sa 
pun şi aici o piatra. Tu, cum te numeşti? Nici aici vreun 
semn .. ./Pune o alta piatra/ Se uita numai şi spre al patrulea 
punct, dar nu mai Jntreaba. Pune tacut o piatra. Am înscris 
un patrat în cerc! In punctul acesta am sa bat stâlpul ariei. 
Aici va sta piatra ca de la începutul lumii sau poate aceste 
doua lemne pe care le-a lasat potopul. .. 

CĂRŢI ÎN MAN USCR I S  

O voce - Ai inceput sa pricepi, acum rastigneşte-te chiar 
pe tine în mijlocul acelui cerc şi a acelui patrat .. .încearca! 

A.- /Luând seama la sugestie/Ma ispiteşti, ştiu chipul 
acelei ideale, lumea a mai fost, nu incepe cu mine. Totuşi, 
am sa ma aşez; aici ar fi stâlpul. Bunicul batea stâlpul 
pentru arie, tata îl încerca şi ma duceam şi eu dupa ei. Eram 
mic şi am încercat acel stâlp, am vazut caii legati şi alergând 
pe fata ariei podita cu snopi, era o ştiinta acolo şi când 
batrânul felezuia movila cu lopata şi o dadea în veliştca 
vântului, Doamne erai acolo! Ploua cu boabe de lumina!/ 
Şe joaca precum un copil încercând sa treaca pe sub ele/ 
Imi dadeam pe fata cu grâu din movila, batrânul mi-a spus 
sa nu iau în deşert. L-am vazut sarutând fata pâinii atunci 
când o frângea!l Se aud clopotele de la manastire, tresare, 
se ridica, ramâne un timp cu palmele întinse in aer in sus, 
apoi le aduna ca pentru rugaciune, întinzându-le înainte 
şi aduse la vârfînchipuind o pasare'/ Se uita, ia seama .. ./ şi 
voi sunteti un semn absolut, o radacina, o raza, şi amândoua 
o pasare, un cuib, voi ati închipuit lumea primind gândul, 
Cuvântul . . .  

O voce - Te aluncci cu gândul, ştii unde te afli? 
A.- Pe pamânt, pe o magura, pe o sara tura, pamânt sterp, 

ars, uscat, aici nu creşte nimic, mai încolo e marginea 
lumii . .  ./Din acea margine iese un convoi, duc pe cineva, 
îmbrâncindu-l...sc profileaza pe zare o cruce! Norii în 
învolburarea lor, închipuie tronuri, catedrale, culmi 
intretaindu-se./ 

O voce - Tatal şi Fiul! 
A.- /Umblând printre lemnele dcsperecheate, printre 

pietrele risipite, alegând, masurând, unnarind cu palma 
fibra, crapaturile .. ./ 

O voce - Tatal şi Fiul.../ Din vale clopotele tresarind, 
parca şi ele vibrând: Ta-tal, Fiul, Ta-tal - Fi-ul, Tatal - Fiul ... 

/Î.n plan fata un menhir, o piatra nelucrata pusa verti­
cal/ Incet, încet din ea se desface conturul cunoscut al 
sculpturii .. Tatal şi Fiul"/ 

O voce - Ei au fost tot timpul împreuna! 
A.- O clipa se pare ca Fiul a fost şi singur ... 
O voce - Tata, de ce m-ai parasit...? 
A.- Eli, Eli .. 
/Clopotele de la manastire se aud din nou/ 

. A.- Eii, Eii ... 
/Se-ntuneca aproape brusc, apoi luna dintr-o rarişte cu 

lumina ei alungind umbrele. 
A.constata la un moment dat ca umbra lui intersecteaza 

umbra menhirului/ 
A.- Credeam ca sunt singur' /De undeva sunetul unui 

bucium, suntem la Magura Buzaului/ Mai suna-vei dulce 
corn pentru mine, vreodata ... ? 

Eu nu strivesc corola de minuni a lumii ... 
Aud materia plângând . . .  
�area ca printre nouri s-a fost deschis o poarta . . .  
/Inconjoara de câteva ori  piatra. Magura Capatînii'l 
O voce - Magura cu Tatal şi Fiul la lucru! 
/Iar întuneric, vânt, umbre . ./ 
A.- Voi, plasmuiri de unde izvorâti? 
/Un reflector este aprins şi fixat pc menhir/ 
/Faptuitorul se întinde la radacina lui, punându-şi drept 

capatâi un bolovan pe care îl netezeşte tandru/ 
/Clopotele de la manastire bat de miezonoptica/ 
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E C O U R I  

La Paris am ajuns brusc ieşind de sub 
pamânt chiar pe cheiul Senei, lânga Notre 
Dame. Totul s-a petrecut cu o wgenta care 
m-a deconcertat. Mi-am aşezat bagajele pe 
trotuarul ingust, rezemate de unul din 
anticariatele înşirate de-a lungul chiului 
Marche Neuf, încercând sa ma conving ca, 
iata, sunt la Paris. Nu credeam o iota din 
ce-mi transmiteau ochii. Paream victima 
unei vechi şi statornice dorinte mereu 
refulate. Parca jucam teatru intr-o ilustrata 
cu vaporaşe pe Sena şi aşteptam cu regret 
sa ma trezesc din acest scenariu scris de 
altcineva. Cum adica, sa exist in Parisul 
real cu corpul frânt de caratul bagajelor prin 
statiile subterane ale RER-ului - trenul ur­
ban al Parisului - pe când mintea cu 
fictiunile ei ramasese acasa, pe strada 9 Mai, 
bloc 80, incapabila sa accepte brusca 
schimbare, şi asta datorita diavolului de 
avion care in doar trei ore te dizloca din 
cleiosul Levant şi te aşeaza cu viteza 
blitului, ca pe un balot balcanic in Oraşul 
Luminilor; oarecum fostul Oraş a l  
Luminilor fiindca astazi ş i  frantujii fac ceva 
economie la curentul electric, cum avea sa 
observe cu regret Francoise peste câteva 
zile, intr-o plimbare de noapte cu maşina 
prin Paris. Francoise asta, actrita amatoare 
şi sculptorita semana grozav cu Colombo. 

Oraşe) in sine, forfotind de toate 
neamurile pamântului ca un alt fel de Turn 
Babel din metal şi sticla, infonnatizat ca 
nu te poţi rataci nicicum chiar daca auzi 
toate limbile vorbite pe corabia lui Noe, 
aerogara intercontinentala a Parisului, a 
doua ca marime din Europa, pe numele ei 
exact Roissy Charles-de-Gaulle (C.D.G.), e 
un şoc. Alte dimensiuni, alte directii, alta 
scara de valori, alte orizonturi. Mi-am lasat 
uimirile sa-şi faca de cap, sa ma colropeasca 
in voie, nu m-am dat snob. Baietii aştia au 
ajuns departe de tot, poti sa le pui sare pe 
coada. La ei viitorul a sosit deja, al din 
revistele SF. Şi doar sunt oameni şi ei, ca şi 
noi, altfel decât noi, ce fel de altfel? Cât de 
altfel? A incerca un raspuns inseamna sa 
scrii o intreaga biblioteca degeaba. Exista 
o predestinare a destinului, nici o existenta 
nu poate fi repetata, imitata. Ar rezulta o 
caricatura. 

Aveam emotii; n-am vazut vreun politist 
care sa supravegheze vizibil haosul acela 
de calatori albi, galbeni, negri, portocalii, 
violeţi. Probabil, mai mult ca sigur ca 
existau camere de luat vederi ascunse, 
pentru ca aeroporturile sunt tinta predilecta 
a explozibilelor. Cineva te vede, te 
unnareşte, iti evalueaza intentiile, dar nu 
simti asta ca pe o agresiune. Cineva vede 
prin bagajele tale. Valiza la picior, 
domnilor! Trupe de interventie rapida vor 
fi fost şi ele ascunse pe undeva, in spatele 
zidurilor. Nu mai e ca inainte, adio linişte, 
e nimerit sa-ti iei talpasita din aeroporturi 
cât mai repede. O teama nemarturisita arde 
mocnit in tine deşi simulezi o anume 
nonşalanta când impingi caruciorul cu 
bagaje. Te prefaci indiferent dar de fapt tu 
cauti cea mai apropiata ieşire. Frica e 
omeneasca. De aceea la aeroport accepti sa 
fii controlat la sânge, pipait, buzunarit fara 
sa protestezi. Dupa I l  septembrie, o 
spuneam, o simteam de pe atunci, ca dupa 
Revolutia franceza, lumea va fi alta. Şi este. 
Crapi in locul altuia, orbeşte. 

Saltul brusc, cu avionul, parea a-mi fi 
transportat la Paris doar corpul fizic şi 
nesuferita, insuportabila vocatie de a 
compara. Suntem o conserva a ceea ce am 
trait, il purtam in mine pe Ieri, pe involuatul 
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Ieri, imi purtam carţile citite, prietenii de 
acasa, memoria, România rurala odihnindu­
se in propria ei lentoare arhaica şi ma 
gândeam ca cel mai greu de indeplinit 
criteriu de acceptare in Uniunea Europeana 
va fi acela ca toti copiii din România ru­
rala sa se spele pe dinti dimineata şi seara. 
Periute deja exista, nu insa şi dependenta 
de e le.  Apoi,  odata cu patrunderea 
internetului la Tamaşi va trebui desfiintata 
şi latrina din fundul gradinii ... 
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Mergeam la Paris cu un vechi prieten, 
şi minunat om, domnul Aurel Popescu, 
şeful de cabinet al primarului, investiti cu 
misia de a reprezenta, alaturi de un grup de 
plasticieni, intr-un schimb cultural cu 
Asociatia "Comme Vous Emoi" din 
Montreuil, o frântura din potentialul spiri­
tual al comunitatii bacauane. 
Aranj amentul, cum sa-i spun altfel?, 
contactul, relatia, inceputul se datora 
doamnei Angela Calapod, fiicei acesteia 
Georgiana, profesoara de limba franceza la 
Paris şi ginerelui, Filip, implicati in 
activitatea generoasa a Asociatiei sus 
amintite de promovare a 
multiculturalismului şi diversitatii 
spatiului spiritual. Demersul, initial ideal­
ist, ca orice proiect care presupune o 
sustinere materiala, a fost sprijinit, ca multe 
altele de chiar primarul nostru Dumitru 
Sechelariu şi de administratia publica lo­
cala, consecventa exprimarii valorilor 
bacauane in context european. Cuvinte 
mari? Retorica? Imagine fara suport rea)? 
Ambitie deşarta, cum mai cred unii  
rauvoitori? Nimic din toate acestea! Pur şi 
simplu actiune. Trebuie sa indraznim, sa 
ne depaşim complexele, sa ieşim in arena, 
sa ne masuram competentele, chiar daca 
asta costa ceva bani. Am cloci! indeajuns 
in spatii închise. A sosit vremea ferestrelor 
deschise. Un proiect viabil, credibil îşi 
gaseşte şi banii necesari. Comunitatea cul­
turala a Bacau lui este, fara falsa modestie, 
una exceptionala. A demonstrat-o şi ieşirea 
noastra la Montreuil, un posibil al XXI-lea 
arondisment al Parisului. In materie de arta 
suntem ca ,.ei", suntem in avangarda cum, 
de altfel am mai şi fost. Suntem proaspeţi, 
inventivi, infonnaţi, proteici, personalizati, 
uimitori. Francezii, multi dintre ei, ştiu asta. 
Fara Brâncuşi, Ionesco, Eliade, Cioran, 
Tzara, Brauner, Iancu, cultura lor, care i-a 
asimilat, ar fi fost mai saraca. Veneam la 
Paris ca un fel de veri spirituali. Aaaa, 
români, bravo, cunoaştem, un meritat si 
neprimit Premiu Nobel pentru dramaturgia 
lui Eugen lonesco!, remarca un tânar poet 
nostalgic dupa zapezile de altadata când 
lumina Europei se aprindea de la Paris . . .  

Ca toata lumea, dar mai ales Franta are 
melancolii. Acelaşi poet comenta: traim din 
amintirea unei Frante disparute. In mentalul 
colectiv exista iluzia ca Franta nu şi-a 
pierdut locul intâi ... Adevarul este insa altul: 
patrimoniul nostru de civilizatie şi cultura 
se scufunda sub cenuşa vulcanului numit 
globalizare. Conteaza doar profitul mate­
rial. Banul zdrobeşte totul in cale. Am 

obosit. Noi suntem amurgul. De la voi, din 
est, aşteptam renaşterea, forţa, vitalitatea, 
reimprospatarea valoril or. Veniti ş i  
incurajati-ne, aveţi sângele mai tânar. 

Si noi venisem. 
Formalitatile vamale sunt simple, 

rapide, discrele.Omul cu viza ne-a ţintuit 
cu o privire profesionala dar binevoitoare. 
Aveti şi o invitaţie? Aveam, desigur. l-am 
aratat-o, n-a citit-o, ne-a zâmbit. Sejur 
placut la Paris! Nu parea afectat de 
tambalau! cerşetorilor români care 
pasamite ar fi invadat Parisul, dupa cum 
scriu ziarele. In aproape doua saptamâni n­
am zarit mai mult de cinci exemplare. 
Scandalul cu acest subiect mi se pare umflat 
publicistic. Noi am fost tratati cu "Sejur 
placut la Paris!" Politetea frantuzeasca e 
unica, ai noştri ar zâmbi doar pentru bani. 
Acolo auzi continuu bonjour, bonjour, de 
mii de ori pe zi, pretutindeni, in orice 
imprejurare, cumperi ceva sau ba, nu 
conteaza, bonjour este regula, intri sau ieşi 
dintr-o incapere acest bonjour cules de pe 
toate buzele chiar daca e de complezenta 
te face sa te simti bine. E un prim contact, o 
şansa de comunicare. Toti franţujii sunt la 
f e l .  Nici o incruntare: solicitudine, 
bunavointa, seninatate la orice ghişeu. 
Limba franceza e limba politetii. Mârla şi 
tâfna au fost eradicate odata cu gândacii 
de bucatarie. Nu cred ca aceşti oameni îşi 
bat caii cu biciul sa-şi scoata caruta din 
glod. Nu mai exista nici glod ş i  nu mai ex­
ista nici bici. Nici muşte care sa aterizeze 
pe felia ta de pâine cu unt. Nu, nu, nu. 
Muştele au navalit in Est... 

Duceam la Paris "colete" cu arta plas­
tica. Şi nu numai. In bagajele noastre se 
afla o bogata informatie economica, 
interesanta pentru mediul de afaceri 
francez. Bacau! pornise la drum spre Paris 
şi noi faceam primul pas. Prin cultura. 
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Montmartre, pe o ploaie incapatânata, 
mocaneasca, de toamna lunga de sfârşit de 
octombrie. "Eu voi muri intr-o zi cu ploaie, 
Ia Paris ... ", era versul testamentar al unui 
mare poet sudamerican. Suna ca o fatalitate. 
Aşa şi avea sa fie, presimtirile poetilor, o, 
Doamne' Dimineata e senin, apoi ploua, 
ploua, deşi e cald, n-avem timp de pierdut, 
vom umbla prin Paris câte opt, zece ore 
zilnic sa inghitim imagini, sa intram in 
muzee, sa atingem cu mâna ziduri, sa 
contemplam, sa ne aducem aminte, sa fi m  
acolo ... Cartier periferic i n  care parizienii 
veneau sa petreaca mai ieftin, Montmartre, 
a fost anexat capitalei in 1 860 de catre Na­
poleon al III-lea. Urcam stradutele in panta, 
pavate cu piatra cubica. Bistrouri, cafenele, 
magazine pentru turişti şi, ceva mai dis­
crete, ici-colo ateliere de pictura şi galerii 
de arta. 
. Un . a�el la mem!' r i e  ar copleşi 
Iremediabil prezentul. Il fac obligatoriu 
pentru ca ma ajung din unna carţile citite, 
n-am incotro, de aceea ma şi anu aici. În 
formarea mea ca intelectual şi scriitor 
Montmartre cu pleiada lui de artişti 
cosmopoliti, "blestemaţi" de la sfârşitul 

O cl ipă la Paris 

secolului al X I X -lea şi începutul 
urmatorului, a fost mereu un centru de 
fascinatie, un magnet şi un laborator pentru 
cultura universala. Trecutul fabulos aduce 
astazi bani negustorilor de suveniruri. Mai 
toti sunt afro-asiatici: foştii colonizaţi au 
invadat metropola şi mulţi dintre ei habar 
n-au de ce le merg afacerile. Habar n-au de 
Toulouse Lautrec, de Picasso, Braque, 
Appolinaire, Utrillo, de  Modigliani 
deveniţi, ironie a globalizarii, fara voia lor, 
agenţi de turism ... Vizitatorii curg în valuri, 
urca spre Sacre-Coeur, basilica romana­
bizantina, impunatoare, aparent alba, alba, 
ratacita prin unicitatea ei arhitecturala intr­
un context religios gotic. De sus, de pe 
vechiul Mons Martyrium, unde Sfântul 
Denis şi-a dat obştescul sfârşit prin anii 250, 
ai panorama splendida a Parisului. Bliţuri, 
explicatiile ghizilor, grupuri, umbrele de 
toate natii le, unii urca altii coboara, frecuş 
spate in spate, şi-n desimea asta babilonica 
motocicliştii care fac echilibristica. Euro 
circula din mâini galbene spre buzunarele 
arabe care au invadat negoţul mic din 
Montmartre, marfa e expusa in strada, la 
vedere, pe trotuare, accesul e liber, 
magazinele n-au geamuri, intri, cumperi, 
priveşti, loc ideal de furat marunţişuri, cui 
ce-i pasa, ca in Magreb. Ca in locurile din 
care vin negustorii. Bazarul dizloca traditia, 
invadeaza strazi intregi, negustorii stau pe 
trotuar şi vorbesc intre ei ca-n "Tache, Ianke 
şi Cadâr", strazi intregi, spuneam, par a fi 
transplantate la Paris din periferiile 
lslamului. Pânzeturi orientale, literatura 
religioasa, arome, fructe necunoscute, 
tlacoane, seminţe, obiecte de cult, mobilier 
şi, desigur, comportamente, obiceiuri. .. 

Şi totuşi exista un alt Montmartre, 
dincolo. intr-o lume paralela, in imaginarul 
artelor, in muzee, în cabaretul "Lapin Ag­
ile", in cimitirul deja celebru innobilat de 
osemintele lui Berlioz, Offenbach, Zola, 
Degas, Heine, Sthendal, Nijinski, Truffaut... 

Cine ştie şi simte asta e mai bogat ca 
alţii. Salvarea noastra e in spirit, el 
îmblânzeşte animalul. Iar componenta 
spirituala a locului este suprema. Dar lumea 
dimprejurul nostru curge, curge, nu se mai 
tennina, monitorizata de ghizi, asiaticii par 
a domina numeric, industria turismului 
prospera, topeşte contrariile, unifica 
ambalajele. Adevaratul Montmartre e in 
memoria noastra intelectuala, turistul de­
gusta prezentul ca pe o bere, e doar simturi, 
e un colet transportat la Paris, ce-i pasa 
lui de Toulouse Lautrec, o fi un afiş la 
Moulen Rouge, sau patronul celebrului 
cabaret, pentru 1 O Euro poate fi vizitat ziua, 
sa vezi sala de spectacol, e coada lunga, 
can-canul de noapte costa scump, cam 1 00 
de Euro, depinde de locul, de unghiul din 
care râvneşti sân ii şi crupele dansatoarelor 
despicate. Pe dinafara Moara Roşie m-a 
dezamagit, e insignifianta. Facem totuşi 
fotografii acolo, picam in damblaua 
unanima a turiştilor. 

Am fost, n-am intrat, ştiam locul, ştiam 
elicea, era ziua. Documentarul vazut cândva 
la Discovery, acasa, era mult mai ieftin 
pentru banii noştri. 

Apoi faimoasa, deşuchiata Place 
Pigalle, strazile arondate, rau famate 
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O cl ipă la Paris 

cândva, dar ş i  astazi, reclamele luminoase, 
roşii, arzând şi ziua, ca un memento a ceea 
ce reprezenta odinioara cartierul: totul pare 
un fel de bestiar sexual cu poze porno în 
vitrinele unor studiouri cu interioare ob­
scure, ce-o fi inauntru? cinematografe 
specializate in tratarea aceluiaşi subiect 
etern: sexul şi amorul, apoi sute de sex­
shopuri cu toata recuzita şi inlocuitorii 
necesari instinctului de reproducere, cu 
unguente pentru baietii de baieti - gay-i, 
ca sa zic aşa. E treaba lor, faca şi borş, daca 
n-au ce le trebuie sa-şi cumpere. De la 
Izgonirea din Rai cuplurile se scufunda in 
simturi iar calea de intoarcere e imposibila 
deşi, probab i l  exista şi o industrie a 
Mântuirii la fel de prospera ca şi aceea a 
exaltarii pacatului. Un tunisian incearca 
fara sorti de izbânda sa ne bage la un 
spectacol deochiat: pretul 20 de Euro. E 
tenace, se agata de noi ca de un colac de 
salvare. Refuzam. Trece prin toate limbile, 
engleza, italiana, germana, spaniola.Aaa, 
români, Hagi' Exclama placut surprins. Hagi 
ne-a facut simpatici şi ne lasa din pret, 1 5, 
1 O, 5 Euro. Gratis! Ne face cu ochiul, adica 
s-ar putea ca dupa spectacol sa ne ofere şi 
ceva viu în carne şi oase, vreo dama, vreo 
Sida parisiana. Prostituatele defileaza pe 
trotuar. Sunt jalnice, slabanoage, drogate, 
cu privirea pierduta, consumate. M a  
gândesc c a  ale noastre sunt mult mai vitale. 
Ele insele, cele din Pigalle, acosteaza 
barbatii, insa nimeni nu le da atentie. 

Daca Champs-Eiysees e fata Parisului, 
Pigalle e dosul, fese le. Pentru cei ce au facut 
faima binecuvântatului Montmartre - patria 
recunoscatoare ! ,  numele sau chipul lor, 
efigia lor de medalie nu este reprodusa pe 
nici un suvenir. Simbolul Parisului ramâne 
unul tehnic: Turnul Eiffel in milioane şi 
mil ioane de exemplare. Se cumpara, se 
vehiculeaza imagini pe bibelouri, fleacuri, 
port-chei, cuburi de cristal, ştampile de 
blugi. 

Parisul e de mai multe feluri. Eşti şi ceea 
ce alegi. 

4 

În doar patru saptamâni de când m-am 
intors acasa, Parisul din memoria mea se 
scufunda in ceata şi uitare. Contururile lui 
devin ireale, imprecise, aşa se întâmpla 
intotdeauna dupa cincizeci de ani, benzile 
noastre interioare de inregistrare s-au uzat. 
Parisul pare deja amintirea altcuiva, 
dematerializata; o inventie, o poveste spusa 
mie de dublul meu imaginar; când relatez 
o fac cu o "straina gura", vorba lui 
Eminescu. Si totuşi am fost acolo, mi-o 
dovedesc mie insumi cu fotografiile, cu 
instantaneele fixate pe pelicula: eu şi Lou­
vre-ul in fundal, cu celebra-i piramida 
traslucida; eu  la Arcul de Triumf, pe 
Champs-Eiysees, când ploua, sau sub 
enormul compas al Turnului Eiffel, printre 
vânzatorii de suveniruri, toti africani, sau 
cocotat in vârful simbolului tehnic al anilor 
1 889,  la 2 7 6  de metri deasupra 
Parisului . . .  inca simt vântul in obraz şi 
oboseala din genunchi, caci am coborât 
vreo 200 de trepte pe jos, la pas: ştiam ca 
uneori memoria simţurilor e mai trainica 
decât cea intelectuala; piticut ala d in 
multime, în Place Pigalle, sunt  eu cu 
siguranta, nu-i  un colaj: eu pe podul 
Alexandre I I I ,  ori in Piata Bastiliei, in 
octombrie 2002 încercând inutil sa-mi 
imaginez asediu! marelui  fort d in 
iulie 1 789, an fatidic in conştiinta lumii, 
vorbe mari dar nu indeajuns de mari: un 
anonim din Bacau se gândea ta asta în timp 
ce grabita istorie contemporana se deruta 
nepasatoare in sens giratoriu împrejurul 
obeliscului ridicat pe locul fostei celebre 

inchisori . . .  Calatoriile scurte sunt nişte 
hiperbole scânteietoare, nişte accidente 
insolite în viata noastra. Acel repede, sub 
semnul caruia plecam şi  ne intoarcem 
acasa, lasa urme fragile în memorie: un vis 
scurt, o aventura, o expeditie, o evadare în 
alte lumi carora nu le patrundem esenta. 
Ne scurgem ca picatura de apa pe suprafata 
sticlei, nu intram, nu ne combinam chimic, 
alunecam doar, comparam şi atât. Ceasul 
nostru psihologic şi comportamental are 
alte coordonate in timp şi spatiu. Nu poti 
sa eviti sa constati ca te afli acolo venit 
dintr-o alta istorie; eşti şi nu eşti compatibil 
cu lumea aceea pe care o ştii din carti. 
Documentarea o facusem, litera cu litera, 
dar nu aveam contactul, uimirea spontana 
a atingerii, exaltarea simturilor, mirarea 
proaspata, trecatoare, trairea clipei care se 
duce ... Asta aş fi vrut sa pastrez şi pentru 
asta mi-am luat un reportofon ca manor al 
existentei mele acolo, ca un depozit de 
confesiuni vii, nealterate de ce crede me­
moria mea de acum despre mine, cel de 
atunci. Fiindca memoria alege, adauga sau 
elimina, interpreteaza, fabuleaza, pune 
accente şi în cele din urma uita ... Ori de câte 
ori credeam ca trebuie s-o fac, provocat de 
impulsuri interioare, îmi dictam fiinta la 
reponofon consevându-mi trairea de atunci. 
Eu, la Paris, exist in doua casete, in doua 
cutii de conserve a câte 90 de minute fiecare, 
intr-un set de fotografii mute şi-n povestea 
spusa "de o straina gura" atunci când imi 
interoghez creierul. Asta e buna, asta e 
formidabil, creierul se autointerogheaza, el 
însuşi îşi pune intrebari şi tot el îşi raspunde. 
Dar şi simturile au memoria lor teribila, un 
miros, un sunet anume, o atingere pot trezi 
din adormire episoade îngropate in propria 
ta fiinta. Marcel Proust a fost un maestru in 
a demonstra asta. Recuperarea trecutului 
ne face mai bogati, mai plini, mai intelepti, 
mai oameni. A explora ceea ce a fost, cât şi 
cum ne aducem aminte, ce retinem, prin ce 
filtre, cui foloseşte rememorarea, cu ce 
mesaj, cui se adreseaza, in ce scop, preocupa 
scriitorul dintotdeauna. Felul in care se 
declanşeaza o amintire nu ne e dat sa-I 
cunoaştem. J\scult reportofonul, fac acest 
experiment. Il deschid la întâmplare. La 
Asociatia "Comme Vous Emoi", ai carei 
oaspeti am fost, manânc struguri cu 
camembert, şi gustul acela asociat, specific 
frantuzesc, nou, pe care limba nu 1-a uitat, 
şi nu-l va uita cu siguranta vreodata, mi-a 
declanşat in auz, cu detalii surprinzatoare, 
voci distincte şi personalizate, şi o intreaga 
gestica, şi fizionomii reconstituite în vazul 
meu interior pe care le credeam pierdute. 
Şi mi-am amintit brusc şi subiectul acelei 
şuete: se vorbea cu entuziasm despre 
nostalgiile Frantei . . .  

Ovidiu GENARU 

E C O U R I  

Pagin i  de  jurna l 

4 iulie 1988 

Intra in camera mea din redactie un 
barbat intre doua vârste, nebarbierit, prost 
imbracat. Se duce cu paşi repezi la geam, 
priveşte indelung cunea şi blocurile din 
apropiere, apoi se rasuceşte brusc şi striga 
aratându-mi foile pe care le tine in mâna 
dreapta: 

- Domnule, ti-am adus romanul meu 
"Doctorul şi majeptilul". 

Comportamentul lui e nefiresc. O fi 
beat'' 

Se apropie şi dupa ce pune pe birou, 
numarându-le, şapte pagini scrise cu 
creionul, striga din nou: 

- De azi are şi Bacaul un scriitor. E clar? 
- Nu prea . . .  
- De ce? Da un exemplu. 
- Nu ştiu ce este majeptilul. 
- Ha, ha. ha! Majeptilul'' Naiba ştie. Te 

descurci dumneata. Şi acum banii. Repede 
ca mt'l. grabesc. 

- Banii? 
- Da. Trei sute de mii. 
Suma ceruta reprezinta salarul meu pe 

zece ani. E clar. Mintea lui e plecata pe alte 
tarâmuri. Deci, atentie! 

- Nu am acum banii la mine - zic. Vi-i 
trimit mâine prin poşta. 

- Bun şi aşa. Dar sa nu uiti. Cu mine nu-ti 
merBe. Daca nu-i trimiti o incurci. 

Il conduc pâna in curt�, sa-I vad plecat. 
Merge extrem de repede. In mijlocul curtii 
se opreşte. ia ceva de pe jos şi iese in fuga. 

Pe hol ma aşteapta Victor Mitocaru şi 
Stelian Nanianu. 

- Ti-a placut romanul' - intreaba Stelica 
râzând. 

- Foane mult. Pacat ca nu ştiu ce este 
majeptilul. Tu ştii'' 

- Nu. Dar când aflu iti spun. 
- Am fost ingrijorati - zice Victor. Înainte 

de a ajunge la tine a navalit peste noi. 
- Deci voi 1-ati trimis? 
- Puteam sa nu-l trimitem? - se amuza 

Stelica. Nu te ocupi tu de beletristica? 
- E un nenororcit din spitalul de la 

Gâşteni - continua Victor. Dupa câte ştiu, 
cei de acolo nu sunt violenti. Dar ... 

- Nebunul tot nebun ramâne - conchide 
Stelica. 

Câteva minute mai târziu ma uit prin 
text. Multe cuvinte sunt prescurtate, şterse. 
inteleg doar ca este vorba despre o blonda 
pe care Relu, care vrea sa devina medic, o 
iubeşte. Foarte clara este lozinca din final, 
scrisa cu majuscule: TRAIASCĂ LUPTA 
PENTRU PAC E !  Semnatura este 
indescifrabila. 

15 noiembrie 1989 

La ora 7 sunt in tipografie. Am la 
dispozitie, pentru toata ziua, o camera in 
care pot lucra fara sa fiu deranjat. 

Iosif Prajişteanu, paginatorul nostru, a 
pregatit revista pentru "Bun de tipar". Fac, 
deci, ultima corectura. E o munca stresanta. 

Toate erorile care ramân în pagini, 

� z < "' ... o " o .. 

·� ." < 

indiferent de natura lor, imi apartin. Pot fi 
chiar sanctionat. 

La ora 1 4, primul schimb a plecat. 
Schimbul doi e mai redus numeric şi mai 
liniştit. 

La 1 4,30, în camera intra un tip dolofan, 
elegant, cu parul sur. Spune "buna ziua" şi 
se aşeaza pe scaunul din fata mea. 

- Am de discutat câteva chestii cu 
dumneata - zice cu o voce guturala, dar 
foarte ferma. Promit ca voi fi scurt. 

- Cine sunteti? - intreb. 
- Numele n-are nici  o importanta. 

Functia ai s-o intelegi singur. Sa incepem. 
Dumneata conduci cenaclul revistei 
"Ateneu"? 

- Da. 
- Vi s-a cerut cu aproape un an în unna 

tabelul cu cei care vin la cenaclu. Nu ni 1-ati 
dat nici pâna azi. De ce? 

- Pentru ca nu am un astfel de tabel. 
Cred ca nici nu se poate face. La cenaclu 
vine cine vrea, sta cât vrea. Pe unii nici nu 
ştiu cum ii cheama. Cataloage sunt numai 
in şcoli, unde frecventa este obligatorie. 

- Mda. E parerea dumitale. O evidenta 
trebuie, totuşi, sa existe. Avem tabelul. Ni 
1-a dat altcineva. 

- Cine? 
- Nu conteaza. Important este ca il avem. 

Acum altceva. De ce invitati mereu la 
cenaclu persoane dubioase ca Nicolae 
Manolescu, Eugen Simion, Ana Blandiana, 
Laurentiu U l ic i ,  AI .P iru şi a l t i i?  Ce 
urmariti? 

- Cred ca e bine ca tinerii din Bacau, 
care scriu sau doar iubesc literatura sa 
cunoasca scriitorii importanti şi sa discute 
cu ei. Atât. Nu e nimic subversiv în asta. 

- S -o crezi dumneata. Ştim tot ce 
discutati când mâncati şi beti împreuna. Nu 
cumva din cauza acelor importanti se 
citeşte in cenaclu foarte putina poezie pa­
triotica şi partinica? 

- Nu. Fiecare autor citeşte ceea ce crede 
ca-l reprezinta mai bine. Nu pot sa ma 
amestec in optiunile lor. 

- Dumneata vezi materialele inainte de 
a fi citite? 

- Nu. Asta ar fi cenzura, iar la noi, dupa 
cum şt i t i ,  cenzura a fost desfiintata. 
(Exagerez pentru a ma apara. Cenzura exista 
sub alta denumire şi este foarte dura.). 

- Umblati cu şmecherii. Ca multi altii. 
Însa nu va merge. Cenzura a fost desfiintata, 
ştim foarte bine. Suntem singura tara din 
lume fara cenzura. Un control trebuie totuşi 
sa existe. Nu traim in tara lui Papura Voda ­
Loboda. Nu se poate (ara supervizare. Altfel 
ajungem la anarhie. Intr-o zi discutam noi 
altfel. 

Se ridica, îşi pune in servieta agenda in 
care se uitase din când in când şi iese. 

E limpede ca omul e de la Securitate. 
Ştie tot. Chiar şi ceva in plus. Delatorii sunt 
pretutindeni. N-ai cum sa-i descoperi şi sa-i 
ocoleşti .  Nu ma m ir, deci,  ca ştia şi 
amanuntul ca astazi ma aflu in tipografie. 
Sunt obosit şi ma intreb ingrijorat ce va 
unna? 

Pe aleea dintre blocuri, putin înainte 
de a ajunge acasa, imi fac cruce şi spun 
încet: Doamne ajuta! 

28 august 2002 

Dialog pe strada intre doi copii :  
- Câti ani  ai? 
- Cinci. Da'tu? 
- Opt. 
- Eşti batrân. 
- Da şi n-am nici o maşina teleghidata. 

Tu ai? 
- Nu. 
- Ai insa timp sa aştepti' - il consoleaza 

"Batrânul" şi ofteaza adânc . 

Sergiu ADAM 

Din volumul în lucru 
"Lumea din care plec" 
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P LASTI  

Ion IRIMESCU - Un veac de singurătate 

Structura polivalenta, stenica, Ion lrimescu şi-a dovedit 
proteismul prin manifestarea multipla a talentului, considerat 
prin supralicitare, coincident geniului. Exprimarile artistice 
plurale (sculptura de interior şi de for public, desenele şi notele 
de calatorie colorate, evocarile scrise sau rostite) i -au 
configurat, toate, pozitia de leader al unei generatii, în fapt, 
datele majore ale unui om perfect racordat la solicitarile 
timpului sau. Un timp, iata, generos cu omul, complice cu 
artistul. 

Atunc i ,  de unde ideea singuratatii? Zeit geist-ul îl 
recomanda ca pe un om funct ionând consonant cu  
imperativele vremii mereu in  schimbare, traversa ta  de  elanuri 
patriotice, conjuncturi ideologice, plieri şi replieri strategice 
în sfera socialului. Nu odata insa acest exercitiu de acomodare 
presupune abilitati politice şi ezitari etice. Cum au fost ele 
sunnontate o dovedesc operele in dominanta lor umanista, 
valorica, impactul asupra unui public din ce in ce mai numeros. 

Ezitarile unor momente de criz:'t, marcate de tributul platit 
cezarului, îndeosebi în anii optzeci, nu pot, totuşi, schimba 
sensul moral al unui parcurs caracterizat prin masura şi 
echilibru. 

Ion Jrimescu a devenit sculptor prin hazard. Ar fi vrut sa 
faca pictura dar un accident la mâna a schimbat sensul unei 
optiuni. Tot hazardul 1-a condus catre întâlni rea cu Paciurea. 
Autorul Himerelor 1-a remarcat şi i-a înlesni!, la momentul 
potrivit apropierea şi cunoaşterea artelor franceze. Academia 
Grand Chaumier şi Joseph Bernard I-au format, în sensul ca, 
i-au pennis accesul în zonele libertatii interioare. Alte semne 
majore nu pot fi identificate convingator. Intr-o vreme, când 
Brâncuşi, genialul sau conational, intrase în conştiinta 
contemporanilor ca un veritabil insurgent, lrimescu a ramas 
deoparte într-o prelungita expectativa. 

Este uşor, desigur. sa solici�i altuia un mod de a fi în lume, 
o viziune artistica, un anume comportament, mai ales c'înd 
artistul cu pricina şi-a incheiat opera. Cum sa-i reproşezi ca a 
facut aşa şi nu altfel, când tu însuti ai fost doar un observator 
pasiv al derularii evenimentelor'' E limpede însa ca, în cazul 
lrimescu, omul care creeaza şi cel care traieste au parcurs 
trasee coincidente. Umorile lui nu-l tradeaza ca o fiinta 
ciclotimica, îmbufnata sau cusurgie ci doar ca pe un jovial 
dispus la farse şi, în general, la o viata tihnita. Experienta 
razboiului nu 1-a traumatizat iar viata de familie i-a creat 
confortul unui burghez de unde tabieturile moldoveneşti nu 
lipseau. 

Pare destul de limpede ca, în general, impacat cu lumea, 
dovedea ca de timpuriu s-a impacat şi cu sine şi cu Dumnezeu. 
N-a traversat crize insurmontabile iar sol i locvii le nu 
împingeau niciodata renexele în zona tragicului. Daimonul 
sau facea ca singuratatea creatorului sa fie mereu populata de 
absenta celorlalti. In plus, actul creatiei nu s-a dovedit a fi 
fonna disperata a orgoliului de artist ci doar bucuria în care îi 
cuprindea pe toti, umanitatea chiar. 

Ion lrimescu n-a fost prin datele fiintei sale interioare o 
fiinta împovarata de tensiunile tragicului. N-a avut acces la 
disperarile interogatiilor despre neant şi nici despre sensul 
omului în lume. De aici, impresia de solaritate şi serenitate 
o l impiana, de echi l i bru şi armon ie  ca e lemente ale 
chietitudinii, starea augusta la care aspirau vechii greci. N-a 
avut puterea sa-şi asume disperarile lumii, absurdul ei ca 
ilustrul nefericit confrate Gh. Anghel sau congenerul şi 
confidentul epistolar Corneliu Baba, cel care, in anii senectutii 

parea îngrozit de Spaime devastatoare şi plasmuia H imere. 
Arareori, pe cerul senin al existentei şi artei sale s-a ivit vreun 
nor sau, daca s-a întâmplat cumva, artistul 1-a ignorat cu 
superioara incredere ca lucrurile rele nu-l ating. 

Clasic inca din timpul vietii, onorat de o glorie timpurie, 
s-a instalat definitiv într-o imagine pozitiva menita sa-i oblige 
pe trecatorii dregatori sa-i acorde respectul şi mici privilegii 
plati te uşor cu servicii artistice pe masura. Ele, aceste servicii 
se estompau cu vremea şi ceea ce va ramâne va fi doar opera 
majora. In cuprinsul ei vom identifica temele ce I-au consacrat: 
Istoria Neantului rescrisa in grupuri statuare sau exceptionale 
efigii de personaje emblematice. Muzica in variate ipostaze 
figurative sau simbolice, Maternitatea ca triumf al naturii şi 
vietii, Poezia exprimata in alegorii. 

Am amintit de virtutile desenatoru lui. Lor l i  se adauga 
arta modelatorului a carui manualitate s-a pastrat intacta pâna 
acum. De la Paciurea a invatat sa construiasca temeinic, sa 
confere volumului stabilitate şi o buna inscriere in cadru. 
Poate şi cele câteva note romantice din lucrarile de început. 
Ion lrimescu s-a dovedit maestru al modelajului şi ştia ce sa 
ce::Jra celor care transpuneau lucrarea in material definitiv: 
piatra, marmora sau bronz. Planurile sunt intotdeauna precis 
definite, lumina le înnobileaza în raport cu suprafetele 
adiacente. Polisate sau ma te, paroase chiar, volumele creeaza 
o dubla impresie: pe de o pane stabilitate chtonica, pe de alta 
parte senzatia potentialului zbor. Acesta pare a fi punctul de 
incidenta cu Brâncuşi ca şi sinteza unor forme (portrete 
îndeosebi) unde formele feminine at ing simpl itatea 
brâncuşiana. 

Ion lrimescu este sculptorul gratiei. Maillol în toate 
Pomonele a vrut sa sugereze masivi tatea, opulenta 
germinativa, feminitatea fertila, devastatoare chiar. lrimescu 
el ibereaza volumul  de !estul material în benefic iu l  
spiritua lului .  Figurile lu i ,  preponderent longil ine,  au  
desavârşirea gratiei divine. Mişcarea lor l e  muta d in  zavoaile 
Arcadiei pe scena unor baiete imponderabile. Ritmul 
miscarilor in aerul incremenit dezvolta muzica tacuta a 
sferelor. Lumina interioara a artistului se rasfrânge generos 
pe trupuri adolescentine ca un reflector ce devoaleaza misterul 
intunericului. 

Opera lui Ion lrimescu nu poate fi citata fragmentar. Ea s­
a instituit ca un tot indestructibil a carui omogenitate provine 
din palpitul vital al fiecarei plasmuiri. Aşezate alaturi dupa 
vointa creatorului, la Falticeni, ele alcatuiesc un sanctuar de 
unde Preotul nu va lipsi niciodata. Eventual, va participa la 
colocvii nocturne cu zeul caruia i-a adus în timp atâtea 
ofrande. Prin Ion l rimescu arta româneasca dintotdeauna a 
plamadit inca o fata a chipului inconfundabil al României 
Eterne. 

Un p ictor a l  atmosferei 

O noua editie a Simpozionului Naţional de 
Estetica, axata acum pe problemele actuale ale 
domeniului, nu putea evita o discutie despre raportul 
intre emoţia estetica şi provocarile contemporane. 
În context, s-a facut referire la ceea ce Konrad Lorenz 
numea pericolul morţii termice . . .  a simţurilor. S-a 
identificat o oarecare diminuare a reactiei emotive 
în general la stimulii produsului estetic, aceasta fiind 
inlocuita de reactia subliminala, instinctuala, la oferta 
supraabundenta a produselor media. Ca o cuncluzie 
s-a declanşat ideea ca, oricîte provocari ar exista, se 
produce la scara unei culturi o echilibrare din mers, 
ca asemenea culturi creeaza anticorpii ce pot apara 
sistemul şi ca nicicînd surogatul de cultura nu a 
putut, înlocui cultura autentica. Din pacate, în lumea 
de azi se ucide mai uşor cu singe rece decit poate 
emotiona o valoare artistica. 

În asemenea mediu. ingrijorat de tot ceea ce se 
întîmpla sub ochii noştri dar şi lucid prin sentimentul 
ca asemenea crize s-au mai manifestat in istorie, 
vernisajul expozitiei Adrian Podoleanu din laşi a 
avut efectul reconfortant al realitatii. inca o data s-a 
dovedit ca normalitatea seamana din ce in ce mai 
mult  cu o exceptie. Select ia artistului ieşean 
prezentata în premiera la Centrul International de 
Cultura şi Arte George Apostu din Bacau a generat 
react i i  de adeziune spontana şi a determi nat 
comentarii apreciati ve din partea unor profesionişti 
ai  domen iu lu i ,  dar şi a publ icului  constituit  
îndeosebi din student i i  Un ivers i tat i i  George 
Bacovia. Într-un anume fel, aceasta aplicatie practica 
imediata a conferit intilnirii esteticienilor un mo­
ment "de emotie estetica" şi generator de sperante. 

Adrian Podoleanu se afla acum la apogeul 
carierei, de unde poate privi relaxat perioada 
cautari lor artistice, ezitarilor inevitabile, tatonarilor 
în spatiul detinirii unei viziuni  şi, pe cale de 
consecinta, a unei stilistici individuale. Intotdeauna 
a lasat impresia unui om deplin echilibrat, atent la 
mişcarile d in  spatiul culturii domeniulu i ,  dar 
interesat şi de domeniile conexe. A încercat de 
timpuriu o relatie colocviala cu mediul iar fata de 
semeni a avut intelepciunea de a nu intra prea adinc 
in intimitatea acestora. Doar pe cei dragi cu adevarat 
i-a portretiza! cu comprehensiune şi cu un delicat 
sentiment de iubire. Evident, în stilul sau retinut, nu 
o iubire zgomotos afinnata, ci doar indusa discret în 
imagin i le  an imate de o nuantata substanta 
psihologica. 

Pictorul a atras în egala masura atentia şi în 
ipostaza de rafinat acuarelist. În mediile artistice era 
chiar identificat drept unul dintre cei mai inzestrati 
mînuitori ai culorilor de apa, cu o sensibilitate 
centrata pe reactia spontana la fantasmele realitatii. 
Griuri le lui Podoleanu erau uşor de identificat prin 
catifelarea tonurilor cromatice şi prin gradele 
infinitezimale ale confortului lor termic. Lumea 
deltei, a iazurilor şi pitoreşti le aşezari rurale, 
anotimpul renaşterii naturii, toamnele împinse spre 
inevitabile extinctii vegetale constituie motive 
predilecte dintr-un repertoriu cu mult mai vast. Atunci 
s-a vorbit despre Podoleanu ca despre un rafinat cre­
ator de atmosfera. 

Trebuie precizat ca între viziunea pictorului şi 
cea a acuare l is tu lu i  functioneaza o perfecta 
adiacenta. Nici nu s-ar putea altfel atîta vreme cît 
impulsuri le  creative sînt aceleaşi  şi doar 
instrumentarul plastic este diferit. Oricum, daca în 
acuarela e inevitabil sa fii spontan, în uleiuri e 
inevitabil sa elaborezi în aşa fel incit sa nu dispara 
cu totul o asemenea impresie. În al doilea caz însa, 
lucrurile au şi consistenta unei mai îndelungate 
renectii, a unei perceptii filtrate rational şi emotiv. 
Griuri le sînt mai consistente, mai spiritualizate şi nu 
mai depind doar de hazardul amestecului culorilor. 
Artistul revine de cite ori considera necesara 
subl in ierea unui  accent, un  retuş la  n ivelul 
ansamblului cromatic şi luministic. Prin atmosfera, 
Adrian Podoleanu ajunge mereu la adevarul unui 
sentiment. . .  

Pagina de Valentin CIUCĂ 
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O aniversare 
presti g ioasă 

Zilele acestea s-au implinit 2 0  d e  ani de când o 
tânara formatie muzicala a venit "in lume" fulmi­
nant,  obţ inând inca de la debut un premiu 
international, care pr in  faima şi prestigiu avea sa  
uimeasca intreaga cr i t ica  muzicala româneasca. 
Formatia se numea "Syrinx" şi activa la Filarmonica 

"
Mihail Jora" din Bacau. Evolutia ei in Anglia avea 

sa fie caracterizata de presa din Albion ca fiind de 
o . . .  "perfect iune stralucitoare". Ca sa aj ungi la 
perfectiune în materie de interpretare muzicala, c 
nevoie de efort indelungat de concentrare, studiu 
intens, încredere şi credinta in �rta careia i te-ai daruit. 
Sa nu uitam ca aceasta ancvointa arc in vedere, pc 
lânga talent, vreo patru sute de muşchi şi de un auz 
fara cusur. Imaginati-va ce potrivire de caracter şi de 
atitudine sunt necesare pentru un grup de muzicicni, 
constituiti intr-o formatie de performanta' Ei  bine, 
am avut privilegiul de a ma ana de nenumarate ori 
in preajma Syrinx-ului, care in scurt timp şi-a capatat 
o notorietate i nternat i o n a l a  incred i b i l a  pentru 
autoritatile locale, nevoite fie sa o ignoreze (din 
necunoaştere a acestei arte), fie sa o lase cu nepasare 
în bataia vântului, fara sprijin material. La urma, 
urmei cui îi trebuia o asemenea .,orchestra", care nu 
cânta la nunti sau petreceri tovarascşti. ci pc un po­
dium de concert în prezenta câtorva zeci (fie si  sute) 
de initiati? 

Pentru multi oameni, atmosfera (daca nu ostila, 
cel putin dezinteresata.), ar ti insemnat un eşec, un 
naufragiu dureros şi descurajant. Nu oi pentru cei 
trei muzicieni ai Syrinx-ului - Dorcl Baicu, Dorin 
Gliga şi Pavel Ionescu - care au facut din numele 
Syrinx un renume. Pentru a-şi apropia succesul, Tria 
Syrinx a ales calea cea mai rapida, dar şi cea mai rar 
distribuita: premii la concursuri internationale de 
mare prestigiu. Pc banii lor (Doamne, ce greu se 
obtineau in t 982), au plecat in Anglia, la Langollen, 
cu instrumente destul de rudimentare. Erau oarecum 
speriaţi.  Cum sa te confrunţi cu rnuzicicni d i n  
intreaga lume, c u  u n  oboi, un flaut şi u n  fagot, bune 
mai degraba pentru piese de muzeu? ştiau, insa, ca 
pot realiza un concert de o distinctie stilistica greu 
de egalat, cu o muzicalitate vie şi  eleganta şi o 
intelegere profunda a partiturilor asumate in pro­
gram. Surpriza a fost enorma: "Premiul !", insotit de 
simpatia mai multor intreprinzatori din domeniul 
concertistic. Urmarea laurilor cuceriti in Anglia a 
fost o invitatie la un alt concurs international, de 
data aceasta la  Ancona - I ta l ia .  Un alt premiu 
încununa şi aici eforturile de imaginatie, fantezie şi 
sinceritate interpretativa, Syrinx-ul fiind aplaudat 
indelung pentru virtuozitatea lui torentiala, pentru 
expansiunea in expresie şi  echi l ibru dinamic al 
muzicii redate. Au urmat alte şi  alte premii, care i-au 
creat Syrinx-ului o aura de invingator, de model demn 
de urmat. Formatia şi-a constituit un repertoriu 
propriu, s-a aplecat cu rabdare de bijutier asupra 
partiturilor şi  a pornit pe cai personale in dificila 
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calatorie a cunoaşterii artistice, fascinând publicul 
prin elcvatia inspiraţiei şi rafinamentul restituirii 
unor pagini muzicale considerate de mulţi critici ca 
fi ind depaşitc, departe de nazuintcle actuale ale 
lumii. Au fost restituite circuitului cultural minunate 
partituri de Tclcman, Corell i ,  Pergolesi, Galuppi, 
Quantz, Mondev i l le, Prowo, Cuperin, Loei l let, 
Salicri, Stamitz. Le-au fost alaturate lucrarile unor 
mari compozitori, ca l .S. Bach, Mozart, Hiindel, 
V i v a l d i ,  Haydn, apoi cele contemporane a l e  
creatorilor români, intre care Ştefan Niculescu, Liviu 
Danceanu, Ulpiu Vlad, Viorel Munteanu. Cu un 
repertoriu de asemenea i n t i ndere, lucra t  cu 
minutiozitate intr-o viziune moderna, Syrinx-ul a 
avut 

"
marca indrazneala" sa se inscrie la renumitul 

concurs de la  Stressa - Italia, patronat de firma 
japoneza Yamaha. Ca sa va faceti o imagine cât de 
cât apropiata despre anvergura concursului, amintim 
ca la Stressa s-au reunit peste doua mii de interpreti 
de pc toate continentele lumii, fiecare cu sperantele 
şi  credintele lui .  Syrinx-ul a cucerit "Premiul 1 
absolut", obtinând cel mai mare punctaj la toate 
categor i i l e  de vârsta, supunând intru admiratie 
intreaga elita muzicala prezenta acolo. Au unnat scrii 
de concerte entuziasmante, apoi despartirea de 
oboistul  Dorin G l iga şi  cooptarea lui Adrian 
Petrescu sau Marius Miu, lansarea primei editii a 
reputatu l u i  fest ival  bacauan 

"
Z i l e l e  muzi c i i  

contemporane", mereu alte prezente i n  concertele 
europene, încât Syrinx-ul a devenit una dintre cele 
mai galonatc formatii camcrale româneşti de con­
cert. Daca va intrcba\i, cumva, ce aduc nou artiştii 
bacauani in domeniul interpretarii, va pot spune ca 
prin felul degaja! de a exprima esenta muzicii, Syr­
inx-ul dovedeşte, de pilda, cât de apropiati pot fi 
prec l a s i c i i  de n o i  moderni i ,  ca farmecul ş i  
mclodicitatca partiturilor asumate vine n u  neaparat 
din compozitie cât din modul de a gândi arta, cu 
filosofia şi  aspirat i i l e  ci. Motivele muzicale in 
talmacirea lui Dorel Baicu, Pavel Ionescu, Adrian 
Petrescu sau Marius Miu parca se compun şi 
recompun permanent, tinzând catre o idcalitate greu 
previzibila. Ele te transporta intr-o lume in care nimic 
nu este enuntat d i rect ,  totul irad i i n d  energic, 
transformare continua, relansare instantanee catre o 
finalitate fericita. Proportia şi echilibrul tuturor acelor 
factori incfabili  care fac muzica, ridica, in viziunea 
Syrinx-ului, semnificatia la nivelul cel mai inalt al 
reda r i i  i nstrumcntalc,  cu maicstri tc  nuantari ,  
s inceritate de accent,  e lan spontan,  forta şi  
imaginat ie .  Sunt  doar câteva d i n t re c a l i t a t i l e  
esenţiale necesare afirmarii oricarei formatii la inalte 
cote artistice. Asta este singura calc de salvare a unor 
compoz i t i i  socotite, daca nu moarte, cel putin 
paralele cu ce se întâmpla in momentul de fata in 
lumea muzicala. Ori,  Syrinx-ul este printre putinele 
format i i  româneşti capabile sa demonstreze ca 
muzica preclasica, clasica, romantica, scrialista, etc., 
nu este nicidecum paralela cu contemporaneitatea, 
ci foarte actuala şi emotionanta. Au mai incercat si 
alte formatii cameralc performanta Syrinx-ului, dar 
vorba francezilor, · "Dupa dumneavoastra, nu se 
poate" (Apres vous, je n'en ferai rien). 

Vasile PRVTEANU 

M UZ I CĂ 

Nicolae BRĂESCU 

Fişa de dicţionar 

Braescu, Nicolae, n. 6 martie 1 880, in satul Burdusaci, comuna 
Rachitoasa, judetul Bacau - m. 23 februarie 1 960, la Bucureşti. Tenor. 
Fiul lui Neculache şi al Mariei Braescu (n. Spiridon), agricultori. Si-a 
inceput studiile in satul natal, dupa moartea tatalui, la opt ani, fiind 
ajutat de fratele sau mai mare, Dumitru, care 1-a intretinut cât timp a 
facut cursul inferior la Liceul "Gheorghe Roşea Codreanu" din Bârlad. 
La absolvirea acestuia a functionat un timp ca pedagog in Tecuci, apoi 
a fost admis la cursul superior al Liceului "Petru Rareş" din Piatra 
Neamt, pe care il absolva in 1 90 1 .  Moştenind de la  mama o voce 
frumoasa, s-a remarcat ca interpret inca din timpul liceului, dar la 
absolvire nu s-a îndreptat spre Conservator, ci spre Facultatea de Drept 
din Bucureşti, ca student alaturându-se, in 1 903, mişcarii studenţeşti 
legata de aparitia ziarului de lupta nationala Tribuna, editat de fratii 
Alexandru şi Dimitrie l l ozoc. In 1 905 se inscrie, totuşi, la Clasa de 
cânt şi opera a Conservatorului de Muzică şi Declamatie din Bucureşti, 
condusa de marele bariton Dimitrie Popovici-Bayreuth. Din cercetarile 
întreprinse de scriitorul C.D. Zeletin reiese ca a fost primit direct în 
anul al  II-lea, ca o recunoaştere a pregaritii sale muzicale anterioare. 
Aici, pe lâng:a cânt, teorie şi solfegii deprinde dansul şi scrima, la 
absolvire, in 1 909, fi ind deja considerat un "tenor l iric,  p l i n  de 
dramatism şi un temperament muzical pe deplin dezvoltat''. Alege, in 
consecinta, cariera muzicala şi deşi la acea data nu exista inca Opera 
Româna, avea sn obtina câteva succese notabile, ce I-au propulsat 
apoi spre scenele lirice italiene. Remarcat de cântareata şi  pianista 
Clotilda General Avereseu, in 1 908 face un turneu in tara, ajungând şi 
la Bârlad, unde se sarbatorea o jumatate de veac de ta în fiintarea 
institutiei în care invatare. A cântat atunci sub bagheta lui Eduard 
Caudella, suita concertelor continuând in vara anului urmator atât in 
capitala, cât şi in provincie. La 1 5  iulie, bunaoara., cânta arii de Verdi 
şi G. Dima la festivalul muzical de la Piatra Neamt, cronicarul Tribunei 
muzicale apreciindu-i "vocea insinuanta şi  de buna calitate". Nu s-a 
lasat copleşit de euroria succesului, visul sau fiind de a se perfectiona 
în Italia, scop în care s-a pregatit cu şi mai mare intensitate, sustinând, 
la inceputul anului 1 9 1  O, mai multe concerte in Capitala, impreuna cu 
prietenii sai George Niculescu-Basu şi George Folescu. La 1 februarie 
cânta, astfel, alaiuri de primul, ta Ateneul Român, Was willst du mehr, 
"conducându-şi bine vocea timbrata··, iar trei zile mai târziu sustinea, 
pe aceeaşi scena, propriul sau concert, al .. carui produs va servi tânarului 
tenor Braescu pentru completarea studiilor in strainatate". E sustinut 
de marea artista Aristizza Romanescu, care şi-a dat concursul la reuşita, 
alaturi de basul G. Folescu, violoncelistul George Georgescu, viitorul 
mare dirijor, pianiştii D. Dimitriu şi B. Basini. În acel concert memorabil 
a abordat arii din operetele lui Giuseppe Verdi (La donna c mobile, 
Celeste Aida), Giacomo Puccini (E lucevano le stelle) şi Nicole 
Banulescu (Visul pastorului), dar a avut paguboasa inspiratie ca marea 
majoritate a banilor strânşi in urma evolutiilor din aceşti trei ani sa-i 
dea cu imprumut prietenilor, care n-au avut aceeaşi generozitate sa-i 
restituie, tocmai când ii erau mai necesari ca oricând, in Italia. Inainte 
insa de a triumfa in peninsula, din seplembrie 1 909 şi pâna in aprilie 
1 9 1  O a repetat in vederea premierei operei Fântâna Blanduziei de 
G.C. Cosmovici, unde i s-a incredintat un rol principat, Gallus. In 
pofida zecilor de repetitii şi a distribuţiei selecte pentru acea epoca, 
opera a cazut inca de la prima reprezentatie, îndeosebi din pricina 
proastei plasari in calendarul spectacolelor Teatrului Nalional (la o zi 
dupa inchiderea stagiunii Operei Italiene, in cadrul careia evoluase şi 
renumita I lariclea Darclf:e) şi mai putin din cea a interpretilor, care 
ajunsesera sa cunoasca, fiecare in parte, toate rolurile pe dinafara. 
Cronicari i ,  ce au tunat şi fulgerat indeosebi împotriva compozitiei, i­
au remarcat prestatia, insa gustul amar al insuccesului general avea sa­
I um1areasca o vreme. Cum în vara anului 1 9 1 0  lua deja, la Milano, 
lectii de canto cu profesorii de la Conservator, ecourile bucureştene s­
au estompat cu totul, mai ales dupa ce a ieşit şi câştigator al concursului 
pentru ocuparea postului de prim solist al corului Domului milanez. 
Cu diverse formatii itinerante alcatuite din solişti ai Teatrului Scala 
colinda Italia, cântând, intre altele, la Parma, Nervi, Venetia, de unde ii 
scrie mamei, exprimându-şi satisfactia pentru felul cum evoluează. A 
fost chiar pe punctul de a fi angajat tenor la o companie de opera din 
Anglia, dar cariera de solist s-a frânt, întrucât i-a venit din tara numirea 
in magistralura. Data fiind v i a ta zbuciumata de pâna atunci 0 i  
inexistenta unui teatru d e  opera românesc, a preferat s a  s e  intoarca l a  
prima profesie, urcând apoi toate treptele posibile. A inceput, i n  1 9 1 9, 
ca judecator la Teatrul din Brăila, a devenit peste un deceniu consilier 
la Curtea de Apel Galati şi, dupa inca 1 O ani, procuror ta Inalta Curte 
de Casatie din Bucureşti, de unde a fost pensionat abuziv, in 1 942, de 
Mihai Antonescu. Muzica a avut-o insa tot timpul in suflet, cântând 
lie .:�casa, fie la seratele cu prietenii ori la reuniunile familiei de la 
Burdusaci .  In pofida unei cariere stralucite pe ambele planuri, ultimul 
deceniu de viata 1-n parcurs destul de greu, autoritatile comuniste 
taindu-i pensi.:�. La cei aproape 80 de ani s-a descurcat cum a putut, 
facând, intre altele, liguratie in filmul Nepotii gornistului, traducând 
din lirica franceza şi italiana, pâna când un tramvai nemilos i-a curmat 
viata, ca lui Nicolae Labiş. A lasat, in schimb, o dâra de lumina în 
muzica româneasca şi viitorii muzicologi au datoria de a-1 readuce in 
actualitate, ca şi istoricii ce se vor opri asupra valorilor magistraturii 
dintre cele doua razboaie mondiale. 

Cornel GALBEN 
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PARFUM D E  BACĂU 

Maria CANTACUZINO-ENESCU 

N. 1 7  iul. 1 879, Tescani, jud. Bacau 

(numele la naştere: Maruca Rosetti - Tescanu) 

M. ? 1 968, Paris 

Memorialista. Descendenta a vechii 

fam i l i i  b o i ereşti Rosetti din Teţcani 

(Tescani) 

! . ! .Fiica lui Dumitru Rosetti - Tescanu 
(carturar, traducator al operei filozofului 
Vasile Conta) şi al Alicei Rosetti (n. Jora). 
Anii de instructie şi educatie ii primeşte in 
casa parinteasca de la profesori particulari 
şi în strainatate, Maruca înscriindu-se în 
trad itia de intelectualitate a neamului 
Rosetteşti lor:  . .  Maretia patriarhala a 
strabunilor noştri. puternici boieri orientali, 
crescuti aproape loii in strainatate, plini de 
maniere, de literatura, de arhitectura, de arta 
franceza şi de gradini a la Le Nâtre, vorbind 
curent doar franceza, mâncând numai în 
portelan de Sevres când nu aveau de Saxa, 
devotati, cu toate acestea, in strafundul lor, 
neamului şi traditii lor, legati de pamânl in 
ciuda educatiei lor straine. Statornici şi 
fericiti in mijlocul recoltelor fabuloase, 
înconjuraţi de turmele lor, de musafiri, de 
servitori mea şi de robii lor". [ ] '  

La 1 9  ani s e  casatoreşte (26 nov. 1 898) 
cu Mihail (Mişu) Cantacuzino (in vârsta 
de 34 ani), vlastar al unei alte ilustre familii 
de boieri. Calatoria de nunta o intreprinde 
in Grecia şi Italia. [ ]' Dupa casatorie, 
Maruca aj unge - prin sotul sau - in 
anturajul marilor oameni politici ai tarii 
noastre şi in cel al Casei Regale, devenind 
la un moment dat consiliera a Reginei 
Maria. La Sinaia, unde inchiriase pe mai 
multi ani vila Cerkez, face cunoştinta 
pentru prima oara cu George Enescu, in 
1 907, de a carui prietenie se va bucura 
aproape o jumatate de veac: "Barbat, zeu 
sau demon, este aceasta silueta de titan 
ieşita din trasnet, zvelta, dar compacta ca 
de jasp negru'' Destinul in persoana. 
Inainteaza spre mine, fatal, irezistibil, pe 
când eu merg ca o somnambula ,  in 
intâmpinarea lui. Cu o strânsoare fierbinte, 
mi-a luat miinile pe care i le-am intins 
cvasi inconştient .  Nu şt iu  ce cuvinte 
importante mi-au scapat fara ca macar 
sa-mi dau seama de ceea ce se întâmpla; 
cazusem parca intr-o prapastie, cu o 
min_unata senzatie de prabuşire". (  ]' 

Inca inainte de sfârşitul veacului al XIX­
lea, dar mai ales dupa inceputul noului 
secol, conacul de la Tescani devine o 
veritabila Academie culturala, poposind 
aici literati, muzicieni şi pictori. George 
Enescu, la invitaţia liuniliei Rosetti, incepe 
sa frecventeze acest loc binecuvântat, in 
l iniştea caruia creeaza numeroase 
compozitii de valoare, printre care opera 
Oedip (inceputa in 1 92 1  ), Vox Maris ( 1 929) 
şi Sonata a l ll-a pentru pian şi vioara. 

In timpul primului razboi mondial, 
Mihail Cantacuzino este numit ministru de 
justitie al Guvernului român, refugiat la 
laşi, impreuna cu famil ia regala. Dupa 
razboi. in 1 922, acesta face o vizita familiei 
Rosetti la Tescani. Şapte ani mai târziu, in 
1 928,  sotul Marucai decedeaza intr-un 
tragic accident de maşina, in fundul unei 
prapastii, intre Calimaneşti şi Sibiu. Dupa 
aproape un deceniu, la 5 decembrie 1 937, 
Maruca se casatbreşte a doua oara, cu 
George Enescu, implinind astfel un destin. 
Companioana devotata şi intelectuala 
rasata, ii acorda îngrij irea necesara in pacea 
conacului de la Tescani, de care maestrul 
însuşi se simtea atras extrem de profund, 
[ ]' şi-1 însoţeşte pretutindeni, in tara şi, mai 
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ales. în strainatate, în turnee muzicale şi 
peregrinari turistice şi culturale. Mircea 
Eliade şi-i aminteşte in aceasta postura, 
dupa ce consemneaza capitolul prieteniei 
intre Maruca şi Enescu drept pasionant: 
.,Amintiri despre primele intâlniri cu 
Maruca şi Maestrul (deja gârbovit), prin 
1 946-194 7. Ar trebui sa scriu toate acestea 
cât mai e timp ... "( ]' 

George Enescu doneaza statului român 
conacul de la Tescani, cu toate acareturile, 
spre a se transforma intr-un aşezamânt cul­
tural, de creatie, şi se stabileşte, impreuna 
cu Maruca, in Franta. Aceasta i i  
supravieţuieşte treisprezece ani, murind la  
Paris in  1 968 şi fi ind  inmormântata la 
dorinta sa expresa, alaturi de sotul sau, in 
c imit irul Pere Lachaise, pe A leea 
Compozilorilor. Testamentul sau nu face 
nici o referire la o eventuala reinhumare 
alaturi de George Enescu in pamântul 
Tescanilor. 

1 .3. Scrieri: Ombres et Lumieres. Sou­
venirs d'une Princesse Moldave/ Umbre şi  
Lumini. Amintirile unei Prinţese Moldave, 
Oneşti, Ed. Aristarc, 2000 (text francez 
stabilit, tr. şi note de Elena Bulai; ed. şi 
pref. de C. Th. Ciobanu). Volumul bilingv 
(926 pg.) apare sub egida Centrulu i  de 
Cul tura .. Rosetti - Tescanu - George 
Enescu" şi a Fundatiei Nationale .,George 
Calinescu" din Oneşti. 

Conform notei editorului, acesta a avut 
la dispozitie mai multe texte de consultat 
(7)  pentru stabi l i rea variantei finale 
publicate, printre care ms. Souvenirs d'une 
Princesse Moldave (846 pg.), semnal Maria 
- Rosetti - Cantacuzino - Enescu (aflat la 
Tescani), Ombres et Lumieres (462 pg.), ms. 
Dactilo, cu corecturi le autoarei (col. Romeo 
Draghici, Buc.) şi Pynx le createur (3 pg.), 
semnat de autoare ş i  publicat in rev. 
.. Adam", 434-436/ 1 98 1 ,  London, p. 60-62, 
editata de ... târgocneanul Miron Grindea. 

2. Fara a avea veleitati de scriitoare, 
M.C.E. dispune de reale posibilitati de a 

comunica literar prin jurnalul ce cuprinde, 
in timp, un ecart de cea. 100 de ani ( 1 850-
1 950) .  memoria l i sta valorificând 
evenimente din traditia familiei şi la care a 
fost martora. Aristocrata şi cultivata, cu o 
sensibilitate rece, senioriala, surprinzator 
de obiectiva in relatarile sale, M.C.E. scrie 
aşadar o memorialistica discreta, rezultata 
din reactiile sale de substanta ridicat-cul­
turala la marele spectacol al lumii, d in  
mirifica aşezare a Tescanilor (unde face 
referiri mai ales la .,figuri din vechime", 
dar şi din noul Tescani, portretizând cu 
talent pe temutul haiduc Belecciu, pe Safia 
vraj itoarea, pe Ilie - bucatarul curtii, pe 
Mihai vizitiu!), din excursii le şi drumetiile 
in tara şi strainatate (zona Neamtului, 
Carpati, Europa Occidentala), unde notele 
de calatorie devin adevarate reflectii ale 
unui om de cultura, din evenimentele strict 
domestice, din care unele au interes 
documentar (moartea lui Costache Rosetti, 
nunta lui Dumitru Rosetti - Tescanu), din 
contactul cu prietenii familiei sau alte 
personalitati - tot atâtea experiente ale 
cunoaşterii (Costache Negri, Nae Ionescu 
şi, mai cu seama, George Enescu), din 
radiogralia razboiului dintr-un unghi inedit 
(in spatele frontului: refugiul in Moldova, 
culisele acestuia in ipostaza framântarilor 
Guvernului şi a Curtii Regale). Memoriile 
M .C.E., care contin remarcabile pagini 
l iterare sunt produsul unor stari d e  
conşt i inţa autentice. Autoarea ş t i e  s a  
selecteze aspectele esenţ ia le  a l e  
intâmplarilor, n u  cade i n  derizoriul senti­
mental, se afla permanent intr-o stare de 
luc id itate, chiar atunci când îş i  
portretizeaza cei doi copii ai sai d in  prima 
casatorie. Imbina dezinvolt naraţiunea 
(când evocaliva, in cazul personajelor 
familiare, când nervoasa in cazul exodului 
spre Moldova şi a prezenţei ruşilor la 
Tescani) cu reuşite pasaje descri"ptive, 
aproape hogaşiene, in surprinderea 
tabloului de natura: "Pe platoul inalt de la 

Vârful cu Dor, care vine putin mai inainte 
de Peştera, caii inveseliti pornesc in trap, 
apoi deodata, fara sa-i indemne cineva, la 
galop; profilul cal-calaret se deseneaza 
intunecat pe cerul înroşit de soarele in 
declin, ca nişte umbre chinezeşti pe un 
ecran cu margini aprinse şi rasuna vesele, 
ritmice, copitele animalelor pe cararea 
batatorita de trecerea nenumaratelor turme 
de oi". [ ]' 

Cultiva stilul poematic in elogiul adus 
naturii in poemul in proza .. Drumul" de la 
inceputul cartii, o transpunere in cuvinte 
şi imagini a ,,Sonatei în caracter popular" a 
lui Enescu. M.C.E. îşi cenzureaza fara 
reticenta emot i i le ,  facând uneori din 
propriul personaj unul integrat naratiunii 
la persoana a treia. Pe lânga distantarea voit 
cerebrala faţa de evenimente şi actorii lor, 
autoarea acestor memorii  ca l i tative 
(inclusiv literar), coordonata estetic de 
câteva principii ferme ( . .  Dar sentimentul 
frumosului şi al masurii intervin de indata 
ce ajung la dezordine"), devine vulnerabila 
temperamental mai ales in infaţişarea 
Tescanilor ( .. inspiraţi" cum ii numeşte 
intr-un loc) ca stare de spirit ("Alta plecare 
la Tescani. Ca Anteu, am nevoie periodic 
sa ating pamântul natal, sa ma despovarez 
de oboselile drumului fara de sfiirşit, sa-mi 
trag noi puteri, sa-mi adap elanul vital la 
izvoarele adevarurilor esenţiale. Izvoare, 
adevaruri, care lucesc in adâncul nostru, 
limpezi, nealterabile, a caror apa vie este o 
replica a stelelor pe care nu o gasesc decât 
la Tescani ... "[ ]') şi in evocarea relatiei 
speciale, empatice, cu George Enescu. [ ]' 

Referinţe critice (selectiv): 

a) În periodice: 
1 .  Alexandru Calinescu, ZB, 6o/ 

1 3  aug. 2002; 
• 2. C. Rogozanu, RL, 1 0/2002 

b) In volume: 1 .  Em. Ciomac, Enescu, 
Buc., Ed. Muzicala, 1 964, p. 1 1 3 
[ ] '  Maria Cantacuzino - Enescu, Ombres et 
Lumieres/Umbre şi lumini, Oneşti, 

Ed. Aristarc, 2000, p. l 57 
[ ]' Op. cit., p.277-307 
[ ]' Qp. cit., p. 655 
[ ]' In celebrul testament de la Tescani, 
George Enescu noteaza: .. Ultime dorinte/ 
Subsemnatul George Enescu din Bucureşti, 
strada General Manu 1 6, imi exprim dorinta 
ca sa fiu înmormântat la Tescani, judetul 
Bacau, alaturi de sotia mea/Semnatura/ 
Tescani, in 14 iulie 1 946". Şi astazi, cavoul 
lui George Enescu, peste care este aşezat 
un monument statuar dar inestetic, realizat 
in viziunea artistica a anilor 60, le aşteapta 
osemintele. 
[ ]' M. Eliade, Jurnal, Buc., Ed. Humanitas, 
1 993, Il, p. 39. Rândurile extrase, scrise in 
1 97 1 ,  au ramas, din pacate, ultimele despre 
sotii Maruca şi George Enescu. 
[ ]6 Maria Cantacuzino - Enescu, Op. cit., p. 
339  
[ ]' Ibidem, p .  57 1  
[ ] '  M i h a i  Gherguta, in . .  Enescu la 
Tescani", Bacau, 1 982 (ms. 1 1 9, A.S. 
Bacau), consemneaza prezentele 
concertistice ale lui George Enescu ( 1 88 1 -
1 995) p e  meleagurile bacauane: 
- 8 mai 1 889 - primul concert in statiunea 
Slanicul Moldovei (la 9 ani) 
- 1 890 - revenire in statiune, alaturi de 
austriacul Anton Kreisel 
- 4/ 1 7  febr. 1 9 1 5  - concert in Sala Ateneului 
din Bacau 
- 1 8  mai 1 92 1  - concert la Bacau 
- 1 923 - turneu in Moldova, inclusiv in 
Bacau 
- 2 mart. 1 936, 1 O nov. 1 936 şi dec. 1937 -
concerte la Bacau 
- mai 1 946 - ultimul concert la Bacau 

Semne, in judeţul Bacău, care poartA 
numele muzicianului: 
- strazi in Moineşti şi Bacau 
- aşezamântul cultural de la Tescani 
- şcoala cu clasele 1-VIII nr. 2 din Moineşti 
- un modest bust in fata Muzeului de Arta 
din Bacau 
- Festivalul Enescu - Orfeul Moldav 
(Bacau-Tescani) . . .  

Eugen BUDĂU 

https://biblioteca-digitala.ro



;;, ;z: < "' ...1 o Q 
o .. 

-� ... < 

Apoca l ipsa tristeţ i i  

Volumul ultim a l  poetului ş i  publicistului Ion Fercu, Amantii absurdului (Ed. 
Junimea, laşi, 2002), gratie prefetei semnate de Ion Rotaru, este o cane cu tripla functie: 
aceea a dezvaluirii istoricului şi criticului literar Ion Rotaru, din perspectiva obârşiei şi 
a lumii pe care o poana, cu bogata mândrie, in memoria afectiva; a distribuţiei, in pre­
miera, pe scena literaturii a celor trei loni (Ion Rotaru, Ion Tudor lovian şi Ion Fercu) 
proveniti din albia omonima: Valea lui Ion; şi aceea a degustarii unei poezii bune, 
intelectiv şi anisticeşte. 

Asupra savoarei cu care e descrisa lumea din Valea lui Ion in prefata. nu voi insista, 
lasând cititorul sa se bucure de aceasta comoara pe care o contine canea de fata. Trebuie 
insa remarcate aprecierile critice, aplicate cu metoda şi patrundere intuitiva pe textul 
poetic al celui ce se considera "un prizonier" in neproiectare. 

Tehnica poetica, utilizata de profesorul de filosofie Ion Fercu, este aceea a 
comentatorului situat intre doua Lumi · cea din afara, asupra careia proiecteaza toata 
ani Ieria de cunoştinţe livreşti, şi cea dinauntru, pe care un Eu, inmanuşat obiectiv, vrea 
sa-I raponeze multiplu, spre a se supune identificarii exacte. 

În ciuda reducerii la ipoteza de comentator liric (lipsit de "amintiri" şi "regrete") al 
unui "circ biologic" ("Musafirul pustiului"), Ion Fercu este animat metafizic de ideea 
Creatorului, stapân peste un univers de cuvinte, care, chiar daca "nu mai umbla [ ... ] pe 
ape", il atrag spre divinitate, ca spre o spovedanie poematica de toamna: ,.Nu-mi mai 
umbla cuvântul sprinten pe ape 1 cosmosul nu mai respira a lira 1 Se zvârcolesc drumurile 
mele ca nişte frânghii 1 infratite cu şarpele [ ... ] 1 vreau sa fiu acolo singur cu Dumnezeu 1 
Sa ne spovedim şi sa vina spre noi cuvintele 1 ca frunzele de poem ale toamnei prietene". 
("Epistola eretica", dedicata lui Octavian Voicu, p. 39). 

Poet al substantivelor comune (semn al trufiei creatorului ce nu recunoaşte un alt 
Creator?), Ion Fercu se ipostaziaza alegoric intr-o lupta solitara ("fara provizii de aliati" 
· p. 40) cu un duşman nevazut, inscris ,.in panea de rai data de Dumnezeu câinilor 1 unde 
totul e mon şi aerul duhneşte a somn latrat" ("Iar ma confund cu mine", p. 40). Aici il va 
indentifica pe Celalalt in sine şi-şi va hacui tot arsenalul de ipoteze existenţiale: ,.şi eu 
traiesc mereu in visul celuilalt jucând o comedie 1 cu ochii pe diavol ca o ispita cu fata 
trucata 1 şi-mi seamana atât de mult, încât iar ma confund cu mine" (idem). 

Universul sau liric da adesea impresia unui colb ridicat pâna in slava de huruitul 
Lumii, in goana ei dupa unicitate. Spre seara, in locul iluminarii, se aşterne indiferent 
sângele crucicarii. Orice avânt liric istoveşte pâna la rana saltul existential, care, in ciuda 
maretiei, cade cu pliscul in tacere (,.Epistola 1", ,.De-a baba oarba", "Sic transit", "Lui 
Bacovia", "Doi"). 

Dedublarea şi tema timpului susura pe fundalul mai tuturor poemelor, alimentând 
sentimentul singuratatii calatorului printr-o ,.viata second-hand", careia i se împotriveşte 

"cu un aer de lord 1 dezmoşteni!", ori al actorului distribuit într-o piesa in rol nepotrivit: 

"maştile noastre jucau numai roluri de clowni 1 plictisiţi" ("Peticul surâsului nostru prin 
lume", p. 58). Din plictiseala sau nepotrivire, din situarea in paralelism cu veacul ori cu 
sinele, poetul sta, in camara poeziei, la taifas cu Beckett, Kafka, Joyce, Dostoievski, 
Freud, Shakespeare, Homer, travemind epocile cu firesca nonşalanţa, ştiind inca "sa 
auda" privighetoarea ,.când tace", sa vada "cum creşte bobul de roua" şi, mai ales, sa 
paşeasca pe pamânt doar "cu talpile sufletului" (p. 75). 

Obsesia celui care se raponeaza la epoca sa ca la un "clown cazut de pe sânna" (XX, 
p. 36) este a insinguratului absolut: ,.aruncat in pustietatea de la marginea pusteitaţii" 
(,.Calatorie boema prin mine", p. 77), sfâşia! de intrebari: "cum poate supravietui 
singuratatea 1 printre atâtea miliarde de oameni" (,.Etemitaiea singuratatii", p. 82) sau 
potolit, "ca un sihastru, jefuit de suferinţa" ("Exercitii de singuratate", p. 88). 

Discursul liric, fluid, cu unduiri idealice, ia fomta neastâmparului metafizic din 
<<banchetul>> acestui volum, in care cei doi amanti, Viata şi Moanea, işi adjudeca veşnicia 
secundelor. Din ringul lor, dramatic, se ridica Poetul, anulând spaimele cu faclia 
cuvântului, dar lasând in unna sa impresia unei tristeti apocaliptice. 

Tatiana SCORŢ ANU 

Valenţele unei bibliografii 

Nu ştiu ce s-ar mai fi putut spune in 
plus, ce alte infonnatii mai puteau fi incluse 
în reteaua de referinte încrucişate tesute in 
jurul creaţiei bacoviene. 

La aparitia cartii "George Bacovia. 
Bibliografie. 1971-2001 "  " am trait o 
bucurie nespusa. imaginându-mi 
rcîntâlnirea cu universul bacovian - familiar 
mic, inimitabil, copleşitor. În primul rând, 
pentru ca adolescenta şi buna parte din 
tinerete le-am petrecut in oraşul cu insolite 
nuante de viata provinciala, care m-au şi 
marcat anume într-un fel .  

În al doilea rând, pentru ca numele 
autoarei îmi dadea certitudinea excelentei, 
Marilcna Donea, bibliotccara la Biblioteca 
Judeteana .,C. Sturdza" · Bacau, fiind 
cunoscuta şi apreciata pentru competenta 
sludiilor sale bibl iogratice. Cu aceasta 
lucrare care continua bibl iografia lui Liviu 
Chiscop inchinata lui George Bacovia şi 
publicata in anul 1 972, Marilcna Donca 
şi-a câştigat un loc incontestabil nu numai 
in galeria bibliogralilor excmplari (1. Bianu, 
N. Hodoş, D. Simoncscu, Al .  Zub, D. 
Vatamaniuc, B. Teodorescu, 1. Balu, L. 
Raicu, 1. Nistor şi mul)i alţi specialişti din 
diverse centre universilarc şi biblioteci), ci 
şi în cercul autorilor care au scris despre 
viaţa şi opera poetului simbolist. Ea ştie 
sa-şi valorifice atât de bine aptitudinile 
creatoare şi acumularile dintr-o viata traita 
in mijlocul cartilor, ca şi oponunitatile unei 
profesii in care şi-a construit o cariera dis­
tincta. 

In al treilea rând, pentru ca aceasta 
lucrare reprezinta un pretios instrument de 
lucru la indemâna celor care doresc sa 
cunoasca şi sa aprofundeze universul 
bacovian. 

Momentele importante din viaţa 
poetului, reconstituite dupa documentele 
originale existente la Muzeul Literaturii 
din laşi, la Arhivele Naţionale din laşi şi 
Bucureşti, la Casa memoriala de la Bacau, 
sunt expuse în Cronologie · capitolul de 
inceput care deschide şirul datelor inedite. 

Capitolul Opera cuprinzând referinte 
despre antologi i ,  despre volumele de 
versuri şi proza, in limba româna, in alte 
limbi şi ediţii bilingve, despre creaţiile 

Bibliografie: 

poetului risipite in presa vremii, este urmat 
de un important capitol de Referinţe, 
structurat in douasprezece subdiviziuni, 
incluzând intre altele referinte despre 
scrieri le şi manifestarile dedicate lu i  
George Bacovia, despre casele memoriale 
şi bibliografiile Bacovia ale unor distinşi 
carturari. 

Aşa cum precizeaza in "Nota asupra 
ediţiei", subcapitolele din Anexe, despre 

"Poezii dedicate lui George Bacovia", 

"Cr i tica, opini i ,  impresi i ,  extrase", 

"Documente · i lustratii" accentueaza 
originalitatea lucrarii, punând in valoare 
complexitatea talentului bacovian · prin 
reproducerea unor desene originale ale 
poetului, dar şi a percepţii lor de peste timp 
ale creaţiei sale. 

Indicii alfabetici (cap. V-VII I )  sunt 
extrem de utili nu numai ca instrumente 
ştiinţifice, ci şi ca pretexte pentru unele 
jocuri intelectuale. Nerezistând unei 
asemenea tentaţii," am recurs la "analiza de 
conţinut" pe Indicele alfabetic al poezii/ar 
(dupil titlu) şi am identificat preferinta 
poetului pentru diverse anotimpuri , 
rezultând, dupa frecvenţa mentionarii lor: 
1 .  toamna; 2. iarna; 3. primavara; 4. vara. 

La fel am procedat şi in privinţa 
culorilor, a muzicilor, a secvenţelor diurne, 
etc. 

Marturisesc ca am parcurs aceasta 
lucrare cu sentimentul apartenenţei la o 
elita, la cercul select al cunoscatorilor unei 
opere care este ca insaşi un semn al 
distincţiei intelectuale, in sensul in care 
scria Marcel Proust " despre cartile lui 
Anatole France, a caror lectura "presupune 
o gramada de cunoştinţe erudite". 

Am citit canca şi am lasat-o pe masa de 
lucru, aducând alaturi de ea, sa le recitesc . 
un fel de a spune pentru ca le-am invatat, 
nu ştiu când, pe de rost · "Poezii" de George 
Bacovia (Minerva, 1 980). 

În perceptia mea, Bacovia este poetul 
inegalabil al toamnei ("E-n zori, e frig de 
toamna", ,.E toamna, e foşnet, c somn", 
etc.), ceea ce m-a determinat sa scriu acum, 
toamna, despre cartea care i-a fost inchinata. 

Dr. Maria MOLDOVEANU 

" Donea, Marilena. George Bacovia. Bibliografie. 1971-200 l .  Bacau, 
Editura Corgal Press, 2001 
" Proust, Marcel En memoire des eglises assassinees. În: "Pastiches et 
melanges". Paris, Gallimard, 1 970, p. 1 70. 

Nota redactiei: 
Lucrarea George Bacovia. Bibliografie. 1971-1001 a fost nominalizata la secţiunea 

Debut (istorie literara) a Premiilor Filialei Iaşi a Uniunii Scriitorilor din România 
pentru cele mai valoroase carti aparute în anul 200 1 ;  Asociaţia Nationala a 
Bibliotecarilor şi Bibliotecilor Publice din România a decernat acestei lucrari Premiul 
pentru c·ea mai bună bibliografie a anului. 
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" O  noapte furtunoasă " 
atât de contemporană cu noi  

Teatrul Bacovia 

Întâlnirea cu Caragiale reprezinta pentru orice teatru un eveniment şi o piatra 
de încen:are. Regizorii şi actorii sunt obligati sa contureze o lwne feroce, ,,niciodata 
st.apânita de vreun sentiment de culp�bilitate, nici de ideea vreunui sacrificiu, nici 
vorba de alta idee" (Eugen Ionescu). In ultima vreme, .,0 noapte furtunoasa" este 
piesa cea mai frecventata de teatrele româneşti, fiecare montare gasind alte şi alte 
coordonate acestei comedii!'!! 

Gestul Teatrului Bacovia de a incredinta regia spectacolului lui Dumitru 
Lazar Fulga ma intriga în mare masura. pentru mine fiind cert faptul ca acestui 
director de scena nu-i reuşesc intotdeauna comediile la cel mai inalt nivel. Noua 
montare mai avea obligatia sa aduca altceva decât plagicrca binecunoscute lor 
succese ale teatre lor nationale din Bucureşti şi laşi, care izbutisera spectacole de 
rcferin1a ori de cât<:_ ori au apelat la acesta piesa de mare rezistenta in comediografia 
noastra nationala. Incercarea era temerara şi periculoasa, totodata.. Spectacolul nu 
U"Cbuia gândit ca o comcdioar.1 dcconcctant..'l... de sa.galnica hârjoano întru ancstezierca 
intrebarilor tragice. Lumea lui Caragiale se cuprinde intr-o stare existentiala de 
,,râsu-plânsu", straturile de scdimcntare morala în viata oraşeneasca a epocii fiind 
surprinse de dramaturg cu o fm1a extraordinara. 

Propunându-şi sa nu polemizeze cu idei din spectacole anterioare, regizorul 
şi-a gândit noua montare ca pc o constructie etaj ata, dar intinsa mai mult în plan 
orizontal, atât pentru diversiticarca mişcarii, c<ît mai ales pentru relicrarea cu 
multa plasticitate a scenelor în care dezlantuirea instinctelor tuturor personajelor 
sa infatiseze (chiar cu o anumita cruzime) tabloul psihologic al unei epoci şi al 
unor categorii suncteşti de sorginte urbana. Dc1nontarca mecanismului psihic şi 
moral al unor tipuri umane e minutioast� in spectacol, regizorul bucurându-se de 
contributii remarcabile din panea actorilor. Dumitru Laz...'tr Fulga a tratat p:rsonajcle 
din perspcctivn conternporancit:Jtii, profilul lor de gândire şi reactiile fiind daca 
nu comune cu veacul actual, in orice caz foarte apropiate de acesta. De pilda, Rica 
Venturiano interpretat de Geo Popa nu mai este un timid şi un fricos oarecare, ci 
mai degraba un individ care-şi unnarcştc cu tenacitate interesele. Om totuşi mai 
subtire - student, poet şi publicist la ,.Vocea patriotclui nationale" - ma rog, un 
demagog, dar în spiritul epocii noastre postrcvolutionare, Rica ştie sa clameze cu 
abilitate ideile fals patriotice, orcrindu-lc lui Ti tirea, lpingcscu şi Chiriac (oameni 
practici si fara scrupule) motive de parvenire in structuri sociale superioare 
conditiei lor, bizuindu-sc pc dorinta acestora din unna de a profita de primul 
prilej pentru a�si intari clanul cu un intelectual, chiar daca în prostia lor genuina 
nu inteleg mare lucru din ce spune. Geo Popa propune, astfel, o linie de interpretare 
nu numai surprinzatoare dar şi de o mare acurn.tctc comportamentala, încât casatoria 
lui Rica cu Zi ta nu mai rezulta dintr-un amor devastator, ci mai degraba apare ca 
incheierea unei afaceri profitabile de ambele parţi. Acea..o:;ta este de fapt noutatea 
fundamentala pe care regizorul o propune in raport cu alte reprczcntatii ale piesei. 
Adica, mult mai apropiata de realitatea cruda, decât acel romantism desuet cu care 
a fost proiectat personajul in aproape toate montarile anterioare. Daca lipseşte 
umorul? Da, dar nici nu era necesar! 

Un alt personaj gândit pc coordonate moderne este Vct:J. În viziunea actritei 
Doina Iacob, Veta este o femeie devastata pâna la nebunie de suspiciunea 
abandonarii de catre amantul ci - Chiriac - omul de încredere al lui Jupân 
Dumitrnchc Titirca Inima Rea, care-i apara "onoarea de filmilist" culcându-sc cu 
nevasta-sa in propriul lui pat. Scena amorului implinit dintre Vcta şi Chiriac 
(Gabriel Dutu) este una antologica, cei doi actori amutind sala prin frumusctca şi 
delicatctca tandra a cuplului, pendulând intre .. romantul" vulgar de mahala şi 
razbunarea unei casnicii ratate în preajma unui sot obtuz, prost şi obsesiv. Jupân 
Dumitrachc capata în interpretarea lui Viorcl Baltag monumcntalitatea gaunoasa 
şi tâmpa a negustorului ignorant şi plin de sine, de chcrcstegiu dublat de ridicolul 
credulitiltii �i ,.ambâtului". Rcgistml comic trece, in viziunea actorului, in unul 
dramatic, încât râsul se refugiaza undeva in subconştient, descifrat la vedere 
numai de dorinta personajului de a-şi vedea .,clanul" familial implinit. Nae 
lpingcscu depaşeşte, in intcf1Jretarca lui Ion Goranda, conditia simplului rezoneur 
şi partener de .. dezbateri" politice a lui Jupân Dumitrache, devenind fie insinuant, 
fie pisicher, mai ales in ce priveşte viata de· f.:1milie ajupânului, careia se întrevede 
a-i cunoaşte dedesubturile. Partenerul Vetci, Chiriac. c conturat in linii sigure de 
Gabriel Dutu. Personajul e ambitios, conştient de perspectivele lui sociale şi de 
caile ce le arc de unnat pentru a le atinge, între care patul Vetci este drumul Lcl mai 
sigur şi mai la îndemâna. Un protil corect ii schiteaza Valentin Branişte lui 
Spiridon, argatul chelfanit cu şi fara motiv. Regizorul l-a desprins oarecum de 
clan şi 1-a depanat de Jupân Dumitrache, punându-1 in postura sannanului care 
nu doreşte ahccva decât schimbarea situatiei in favoarea lui. Florina Gazdaru s-a 
straduit sa legitimeze sccnic pc Zitn. sora Vctci, în spirit caragialean,creionând un 
personaj parşiv, interesat de un maritiş convenabil. mascat, însa, de ,jocul 
dragostei şi al intâmplarii''. 

In concluzie, apreciind claritntea demersului regizoral, trebuie sa spunem ca 
spectncolul este şi ramâne unul de actori. Ma gândese, în special, la acel Rica 
Venturiano, care luând contact cu realitatea dincolo de tiradcle demagogic­
patriotarde gaseste, prin expresie, o unda subterana de avertisment: coliziunea 
dintre doua paturi sociale diferite se soldeaza in avantaj cen de partea for1ci brute. 
Interpretarea lui Gco Popa, minutioasa, unitara, fara fisura si fara incarcatura 
comica cu care ne-am obişnuit din alte spectacole. 

Scenografia {Dumitru Lazar Fulga şi Gco Balint), deşi cam incarcata şi 
redundanta, face serviciile necesare spectacolului. Faptul ca ne anam intr-o 
chcrcstcgie in renovare justilica acea dezordine din scentl, cu semnificatia sugerata. 
al unui haos existential, al unui talcioc de g:.înduri şi sentimente al lumii vulgare 
ce ni se infatiseaza. Costumele Cristinci Ciobanu întregesc sau subliniaza carnctere 
şi st�ri. 

In consecinta. repertoriul Teatrului Bacovia s-a î1nbogatit cu un spectacol cu 
rol de asanare morala, ce poate ramâne de referinta (ca şi "0 scrisoare pierduta") 
în galeria mont<"'rilor de succes pc scena bacauana. 

Vasile PRUTEANU 

AHILE 
- erou trag ic  

Cercetarea noastra pentru a determina caracterul tragic 
al lui Ahile are ca premisa convingerea ca omul este o entitate 
inzestrata cu darul ludic înspre limita..1 1 l  

Irationalitatea jertfei Ia care se supune se ttllnsfigureaza 
artistic in ttllgedie. 

Când zeii Iliadei se retrag plictisiti de agitatia triviala a 
oamenilor, va.r=ea de sânge câştiga pathos. Pe de alta parte, 
ironia se naşte din incapacitatea omeneasca de a cunoaşte în 
vreun fel zeii; puterea irezistibila a acestora evoca spaima, 
iresponsabilitatea lor frivola naşte umor, deliberarea şi 
intrigile lor trezesc suspans, superioritatea lor lipsita de 
elaborare reclama un zel cu adevarat tragic. Actiunile zeilor 
sunt astfel folosite sa evoce întreaga arie de emotii pe care 
Aristotel ne-a invatat sa o pretindem de la inalta tragedie. 

T rccând de receptacolul retoric, bazat pc mare�e şi auster, 
autorul anonim al tratatului .,Despre sublim" intra în subtext 
definind tragicul ca estetica a pateticului, apanajul unei 
genialitati innascutc, o lauda a gcniilorprecwnAhile intelcsese 
in .,urieşescul" lor. 

Homer nu se dezminte nici aşa. Personajele lui tragice, 
precum Hectar şi Ahile, prodigioase în societate, sunt 
percepute ca subiecti teribili ce casca in auditor o emotie 
afectiva şi se poate spune cu tarie ca lectura lliadci incita şi 
angajeaza emotional pâna la ultimul rând. Cine poate declara 
ca nu a simtit simpatic pentru urna nul Hectar şi admiratie 
pentru zcicscul Ahile'> 

Ideea autorului anonim este rcluata mai târziu de Schiller 
şi aprofunda ta de Nieztschc care defineşte tragicul pc baza 
dihotomiei apolinic-dionisiac: dizannonic între sensibil şi 
rational. Firul tragic al lliadei, al natiunilor adevarate in 
razboi pentru frumos (Elena) şi al eroilor care îşi incalca 
marginirile in virtutea acestui tel, îşi îndeplineşte, odata cu 
rolul estetic, rolul paidcic prin învelişul purificator al 
evenimentelor, devenind ,,gnoseologic atenuata estetic şi 
estetica. rcdimensionata gnoscologic" 111 de vreme ce natura 
sublimului c ontologica. 

Ahi le creeaza şi apare ca fiind creat, este un om 
desavârşit in felul în care se percepe pc sine şi in felul in care 
dimcnsioncaza lumea lliadci, un univers inspaimântator de 
impecabil şi de fiumos. Ahile este privilegiat de ttllgic, el nu 
e nici optimist, nici pesimist, ci în mod esential viril, vazând 
lucrurile aşa cum sunt, fara sa le disimulezc."1 

Eroul homeric nu este decât un om obişnuit, surprins 
însa în zonele exemplare ale existentei sale. Ahile are mai 
mult inca de atât, indeplinind in mod exemplar traseul unui 
erou tragic. Naşterea lui fabuloasa, din Pc Ieus muritorul şi 
Thetis, zeita, il supune unei hibridc caracteristici - este zeu şi 
om deopotriva, un .,scmizcu''. Ereditatca lui il situeaza la 
jumatatea drumului între lumea olimpiana şi terestra, 
harţuindu-1 dintru inceput ca incapabil sa atinga cu totul 
statutul de zeu şi sa se complaca într-un traseu cu totul 
omenesc. Lumea hornerica este supusa cu totul necesitatii, 
insa exista personaje care, conştiente de aceasta limitare 
incearca sa o clatine. Demersul este tragic, insa face din 
aceste personaje entitati superioare indivizibile din 
colectivitatea careia îi apartin - troiana sau aheiana. 

Ahile este investit cu o libertate izvorâta tocmai din 
aceasta conştientizare a limitei, gânduri le sale sunt proiectate 
nestingherit într-o aspiratie care se constituie pentru el 
absuluta - dincolo de dorinta de a-şi razbuna prietenul exista 
o nazuinta apriga de a se ana în fata propriului sau destin 
.,Iara acum ma duc sa-I înfrunt pc-ucigaşul acela /Hector ­
al sotului drag - iara soarta in fata-mi ieşi-va 1 Zeus când va 
vrea s-o-mplincasca şi nemuritorii toti ceilalti".'41 Libcnatea 
lui, in cutezanta de a o vedea materializata în fapt, se loveşte 
de neajunsurile conditiei finite a corporalitatii şi cauzalitatii 
naturale - Ahile nu este un scmizeu desa.vârşit, având 
slabiciune inca.lcâiul neatins de apele involburnte ale Styxului. 

Ahile este un erou prin toate coordonatele vietii sale: 
copilaria şi tineretca-i sunt minunate, cu momente legendare 
care se preteaza unor interpretari de tip initiatic: a fost crescut 
de cent auri, a suferit trecerea prin foc sau prin apa, a trait 
chiar, câtva timp, printre fete, imbracat în veşminte femi­
nine ca dupa un obicei particular de initiere arhaica în 
pubertate. 

Se distigc prin frumusctca şi forta sa: .,viteazul, /Fiul cel 
fara de pata, puternic şi mult mai deasupra ffuturor ceilalti 
viteji - înaltatu-s-a ca o mladi�a"Y�) Aratareagrozava - este 
insotita de cpitetc ca .,uriaşul", .,cel mai mare dintre ahei" ­
aminteşte de litanii de la inceputurile lumii, ale caror 

Note: 

iregularitati şi abuzuri în statura sau în fapta au suscitat 
direct sau indirect opere creatoare pentru comunitatile în 
care se aflau.(61 Ahile este titanic la rându-i prin teribilele 
alegeri pe care le intreprinde prin statura sa. Este pianul 
principal in hotarârea destinului taberei greceşti ca şi a celei 
troiene, şi putem spune ca, la un moment dat, cititorul are 
senzatia ca lumea Iliadei se deşira şi se reorganizeaza in 
functie de peleian. 

Principiul care pare sa zguduie universul homeric in 
doua rânduri este o manifestare de afectivitate care se va 
constitui şi, în vina tragica, hybris: mânia. 

Pasiona la furie a lui Ahile este provocata mai întâi de 
Agamemnon, prin rapirea lui Briseis (.,Plin de mânie in 
suflet ca-i luasera. fata cu sila");171 în acest punct reactia 
pelcianului este reflexul sanatos care irumpe in fata unei 
ordini corupte subit. Si aceasta criza in tabara greceasca va 
prilejui lui Ahile nu numai sfidarea şi lamentatia impotriva 
zeilor, alinate doar de mama sa, dar şi o revolta impotriva 
ordinii sociale, nesupunerea în fata lui Agamemnon şi refuzul 
de a lua pane la lupta.. Este un moment in care Ahile se 
constituie in ,.pacient tragic şi, în care se vadesc doua 
conceptii, coexistente în lliada, despre tragic: tragicul indi­
vidual - rezultatul alegerilor personale, tragicul istoric, efectul 
pe care actiunile panicularc il rasfrâng, intr-un fenomen mai 
presus de controlul lor, predestinat. Ahile este in acest sens, 
pe de o parte, .,pacient tragic", iar pe de alta parte, ,.agent 
tragic" cauzând şi inserându-se in tragicul colectiv, istoric. 

"Istoria reprezinta dreptul la tragic al omenirii in ansamblul 
ei, in masura in care fiecare generatie tenteaza o limita. care 
nu reprezinta decât un element in seria infinita. a limitelor 
provizorii". 

Cucerirea Troiei este o limita inserata in fluxul istoriei 
homerice şi toti participantii la aceasta. lupta sunt fauritori ai 
tragicului istoric. 

Patrocle este completarea fericita a lui Ahile, prietenia 
acestora creând prin amândoi o entitate armonioasa şi 
completa. Moartea lui Patrocle deschide in Ahile o fisura 
care cere umplere, creatii, de aceea pare a li o moarte sacri­
ficiala, ca o somatie din partea destinului pe care pcleianul 
1-a sfidat Ia inceput. Moanea lui Patrocle arc valoare 
expiatorie, privind retrospectiv, anulând disensiunile din 
tabara ahecana; ea deschide deopotriva o criza, o stare 
conflictuala rezolva bila numai printr-o alta moarte, aceea a 
lui Hectar. 

Confruntarea dintre cei doi curajoşi ai comunitatilor 
adverse este locul epic unde arc loc o noua cosmogonie a 
lumii homerice; masurarea fortelor celor doi ia proportii  
cosmice, ca a unor dualitati principale antagonice. 

Victoria lui Ahile şi îngroparea sacramental a a celor 
doua trupuri converteşte suferinta proprie a ambelor tabere 
în demiurgic. De aceea Ahile şi Hectar deopotriva apar ca 
agentii mutatiilor istorice ale Troiei, eroi tragici prin 
excelenta, dcplasând limita intre vremuri. 

În conjiţiile în care toti mortii Greciei antice ajungeau in 
acelaşi Hades, cu marunte exceptii - Heracles -Ahile nu-şi 
relativizeaza limita, caci nu spera sa se continue pe sine, sa 
ramâna in memoria celorlalti: ,.Fatalitatea fiindu-i seva, orice 
scapare n-ar putea fi decât o infidelitate fata de propria-i 
persoana, [ . . .  ] propria istorie e singurul lui absolut".'" 

Ahile e bântuit de un handicap fizic uman şi de o nostalgic 
a divinitatii înna.scuta (.,Fie pe data sa mor").1 101 Destinul 
sau este in mod necesar tragic. având posibilitatea obtinerii 
unor atribute divine, dar niciodata a existentei divine in sine. 
Jertfa care sta la baza noii sale creatii e din sângele perisabil 
al lui Hectar şi al lui Priam. Destinul i-a ucis pc amândoi, 
prcgatindu-se sa-I piarda şi pe Ahile, pentru a se genera in 
continuare. 

Insa Ahile nu e victima fragila a istoriei, umila şi 
increzatoare în rolul mântuitor al combustiei sale, ci 
orgoliosul om al carui ontologie este fatalmente tragica şi 
absurda. 

Prin lliada, lumea greceasca a invatat sa traiasca şi sa 
moara de Ia Homer. Poetul şi-a asumat rolul de a pune in 
scena, spre contemplatie catharctica, istoria conştienta a 
Troiei. Auditorul capata astfel functie axiologica, fiind partas 
şi valorificator al unei situatii exceptionale - cum e razboiul 
Troiei, razboiul personal al interioritatii personajelor, care 
devine regula. în raport cu esenta omului şi conditia existentei. 

Ozana BUDAU 
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S E M NAL 

Alfabet revuistic 

A ten eu. Pagina afiş a numarului I l  (398) al revistei bacauane d e  cultura e dedicata 
laureatilor ei din acest an, prezenti cu texte şi în pagina consacrata celei de a XXlll­
a editii a Festivalului "George Bacovia". Remarcabila e revenirea marei prozatoare 
Ioana Postelnicu printre semnatari, de data aceasta cu .întâmplari esenţiale" dictate 
Rozei, selectate "Dintr-un secol de viata" şi redate cititorilor sai, la fel de uimiti de 
vioiciunea stilului şi de memoria fenomenala a celei nascute cu mai bine de 92 de 
ani în urma. Acuzata de absenta unor condeie critice chiar de catre fostul prim 
redactor-şef al seriei noi, sumarul îl contrazice, în ultimele luni semnând cu tot mai 
mare insistenta recenzii şi cronici taioase Carletta Elena Brebu, Adrian Jicu, Aida 
Pulpan şi, ultima achizitie, Laura Huiban, care nu peste mult timp vor avea un 
cuvânt important de spus despre literatura mileniului I I I .  Cât priveşte literatura 
mileniului I l ,  publicatia se straduieşte sa o readuca la lumina, un exemplu concret 
fiind pagina dedicata unui prozator cvasinecunoscut, Toma Spataru, de la naşterea 
carui a s-au împlinit 1 00 de ani. 

Oglinda Literara, ce apare de aproape un 
an la Focşani, are un nou redactor-şef: Mircea 
Dinutz. Drept urmare, spiritul critic a început sa 
domine, iar sumarul e parca mai bine aşezat, 
incluzând nume de rezonanta ale literaturii 
române contemporane, cum ar fi, în acest numar 
I l ,  prozatorii Paul Goma şi Apostol Gurau, 
eseişti i  L iv iu  Grasoiu şi Magda Ursache, 
autoarea unei biciuitoare radiografii a societatii 
l iterare de la noi, intitulata "Carcalicii". Specia, 
botezata astfel de Ion Caraion, recidiveaza, 
întemeind "nimica şi nimicul" şi anihilând 
valorile. De aici şi intrebarile anchetei "Cultura­
civili:.atie-atitudine", care beştelesc prin km 
Beldeanu degradarea culturala şi zgomotoasele 
forum-uri ale anului şi, prin Gheorghe Lupu, 
jalnica involuţie a literaturii ultimilor ani, prin 
"dezlanţuirea grafomaniei ş i  d i spretuirea 
autodistructiva a oricarui reper axiologic". De 
aici apelul lui Virgil Panait catre criticul Nicolae 
Manolescu, invitat sa revina la uneltele sale. Cât 
îl priveşte pe criticul ex-bacauan, ne bucura sa 
constatam ca nu şi-a uitat vechii colegi de 
cenaclu, sub genericul "Nobleţea interviului" 
comentând acum cele trei carţi de publicistica 
ale redactorului nostru şef, Cornel Galben. 

Convorbiri didactice. Cea mai longeviva publicatie 
postdecembrista dedicata studierii l imbii ş i  l iteraturii române 
pentru învatamântul preuniversitar a ajuns, zilele acestea, la 
numarul 40. Ca şi precedentele aparitii girate de editorul Mihai 
Semenov, cel de fata ofera cititorului un sumar dens, structurat în 
cinci capitole distincte, dintre care "Reforma. Curriculum pentru 
clasele V-XII.  Manuale alternative" şi "Consultatii şcolare" sunt 
cele mai consistente. Se remarca, îndeosebi, amplu! studiu "0 
gramatica a greşelilor" de Sergiu Serban, cu trimiteri directe la 
subiectele de gramatica din manualele claselor V-Vll l, eseurile 
despre estetica metaforei (Gheorghe Iorga) şi abisul ontologic 
eminescian (Stefan Munteanu), articolele dedicate fabulei (An­
gelica Rusu), predica tiei (A urei Jamneala), personajului secundar 
(Cornelia Pompiliu), gramaticii figurative (Cornel Goldu), 
textelor caragialiene mai putin cunoscute (Constantin Parfene), 
motivaţiei apartenentei unui text literar la genul epic (Eugen 
Budau) etc., care întregesc şi lamuresc bibliografia şcolara, 
contribuind la mai buna însuşire a cunoştinţelor predate în timpul 
orelor de româna. 

Piaţa literara, cunoscuta revista de informatie editoriala clujeana, ajunge destul de greu la Bacau, 
la sfărşitul lui decembrie abia putând citi numarul 1 9, care e datat 1 - 1 4  octombrie, dar are în pagina 2 
un articol semnat de Dorin Popa, la Iaşi, pe 1 3  noiembrie 2002. Deruta se poate adânci şi mai mult daca 
nu citeşti cu atentie editorialul Mirunei Runcan (Gânduri despre revistele culturale), care incearca sa 
ne convinga ca suntem "Un soi de cub cu limbaje specializate la nivel de jargon profesional, în care 
numarul emitatorilor de mesaj e relativ egal cu cel al destina tarilor. iar pozitiile se schimba în circuit 
închis" ori ca nu avem nici o "revista solida şi bine distribuita" de muzica, cinema, teatru etc. şi ca "e 
de-a dreptul imoral sa cerşeşti mereu bani publici" pentru a face cultura. Ca revista are in spate 
Fundatia Culturala Dacia e clar, ca e o "revista solida" - la fel, judecând şi numai dupa acest numar, ce 
include în sumar eseuri şi cronici pe marginea recentelor aparitii, un incitant interviu cu Samuel 
Taste!, patronul Editurii Est, pagini din volume în curs de aparitie etc. Ce ar trebui rezolvat e difuzarea 
şi, bineinteles, pastrarea ritmului bilunar de aparitie. 

Dacia literara. Ultimul numar din acest 
an al trimestrialului ieşean (47-4/2002) îşi 
deschide coloanele sub semnul Anului 
Caragiale, privit prin lupa lui Petru Ursache, 
Lacramioara Petrescu, Olga Rusu, Antonio 
Patraş, Constant in Ostap şi M i rcea 
Coloşenco, distinşti cercetatori care fie 
analizeaza receptarea operei caragialiene, 
fie îi calca pe urme prin laşi ori rasfoiesc 
paginile ingalbenite ale unor publicatii ce 
i-au fost dedicate sarbatori tutui, la 1 5 0  de 
ani de la naştere. Eseul "N.  Balcescu -
patosul resurectiei" de Al.  Zub deschide 
suita articolelor grupate sub genericul 
,.Istoria restaurarii, restaurarea istoriei", 
dintre care mai remarcam consistentele 
comentarii pe marginea volumelor "Pagini 
de literatura româna - Bucovina, regiunea 
Cernauti, 1 775-2000" de C. Bostan şi Lora 
Bostan şi "Bibl iografia Bacovia, 1 97 1 -
2001 " de Marilena Donea, aceasta din urma 
fiind declarata cea mai buna bibliografie a 
anului. Multe alte semnaturi prestigioase 
întregesc un sumar dens, din care va mai 
semnalam interviurile cu poetii Mihai 
Ursache ş i  M i rcea Cartarescu, 
bucureşteanul reiterând ideea unei crize 
profunde a criticii literare, catalogata drept 
una corupta şi a coteriilor. 
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13 Plus. Numarul dublu al publicatiei bacauane de cultura 
( I 0- 1 1 /2002) ne atrage atentia ca inca suntem în Anul Caragiale 
şi ca se apropie Craciunul, eseul Pr. Constantin Leonte (Creatia 
- Dar divin pentru oameni) având ca supratitlu "Omul - regele 
creatiei". O incursiune în postmodernism ne propun Camel ia 
Gradinaru şi Ioan Alexandru Gradinaru, care considera ca acesta 
e cea mai noua tendinta in cultura actuala, ideea fiind ilustrata 
cu un poem "în ecouri de romanta postmodernista" de Ion 
Tudor lovian. La rândul sau, redactorul-şefal publicatiei, Petre 
lsachi, continua sa gloseze pe marginea reflexului estetic al 
poeticianului Marin Mincu, în timp ce poetul Gh. Izbaşescu 
ne invita în laboratorul sau de creatie, oferindu-ne eposul I din 
cel de-al doilea volum al romanului "Salonul de vara". Poeme 
semneaza Veronica Stanila Moisoiu, Victor Munteanu, Adrian 
Sima, Bogdan Fabian, Catalin Tilimpea şi acelaşi omniprezent 
Gh. Izbaşescu, cititorului mai fiindu-i oferite cronici de carte, 
file de jurnal, eseuri, proza scurta etc. 

Orizont. Editata împreuna cu Centrul pentru Dialog Multicultural "Orizont", revista 
timişoreana mizeaza de aceasta data pe "Comunitati deschise - redescoperirea diversitatii", 
punctul de atracţie fiind, inevitabil "spatiul plural" al Banatului, dar şi Ioan Holender, cunoscutul 
director al Operei din Viena. Cum declara şi in amplu! interviu acordat Adrianei Babeti, patria 
lui e Timişoara, la fel de indragita şi de celelalte personaje abordate sau comentate de 
colaboratorii şi redactorii revistei, care sub genericele "Despre a fi împreuna", "Comunitatea ca 
loc al memoriei", "Fetele identitatii", "Eşti ceea ce alegi sa fi i", "Oameni, locuri, intâlniri", "De 
la coexistenta la convietuire" ş.a. dau seama despre valorile comune ale celor peste 20 de 
comunitati etno-culturale ce s-au exprimat artistic prin scris. Nu l ipsesc traducerile, creatiile 
originale, cronicile şi eseurile, toate scrise cu aplicare şi rigoare ardeleneasca. 

Tribuna. Dupa mai multe 
luni de disparitie cvasi-totala 
de pe piata presei literare, fosta 
revista fondata de Ioan Slavici 
renaşte din propria cenuşa, 
imbiindu-ne cu inca o serie 
noua, de data aceasta cu o 
apari tie b i lunara. Primul 
numar poarta data 1 5 - 3 0  
septembrie 2002, î l  are ca  di­
rector pe acad. Augustin 
Buzura şi ca redactor-şef pe 
Vasile Sebastian Dâncu, din 
colectiv mai facând parte 1 .  
Maxim Danciu - secretarul 
genera l de redactie,  Ion 
Cristofor, Ion Mureşan şi 
Ovidiu Petca, ex-bacauanul 
asigurând tinuta grafica. Mult 
mediatizatul caz "Tribuna" e 
întors pe toate panile de Ion 
Muresan. care ne invita in fi­
nal sa fim din nou aproape de 
istorica publicatie. Deocam­
data doar o salutam, urându-i 
viata cât mai lunga, urmând 
sa ne convingem pe parcurs 
daca sumarele vor merita sau 
nu atentie. 
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Si lvia PLATH 

Urmărire 
Dans le fond des forets votre image me suit. 

E o pantera tiptil dupa mine: 
Moartea mea într-o zi de la ea va veni. 
Lacomia ei a dat foc padurii, 

Prada îşi cauta mai regeşte ca soarele. 
Cât de uşor, cât de suav ii mai umbla pasul, 

Mereu din spate înaintând; 
Prin cucuta pustie ciorilc croncanesc a dezastru: 

A-nceput vânatoarea, capcana e-ntinsa. 
Jupuita de spini, razbesc printre stânci, 

Pierita, în amiaza alba, fierbinte; 
Prin mreaja ei de vene roşii 

Ce focuri alearga, ce dor se-aprinde? 

Scotoceşte, nesatioasa, tinutul, 
Osândita de pacatul din veac, 
Sânge, striga, sa curga sânge. 

Carnea trebuie sa-i astupe rana cruda a gurii, 
Ascutiti dintii sfâşiind şi dulce 

Furia dogoritoare a blanii sale; 
Saruturile ei usuca totul, labele-s maracini, 

Pofta-i moartea o-mplineşte. 
Pe urmele fcrocci pisici, 

Pentru placerea ei aprinse ca tortele, 
Zac femei pârjolite şi devorate, 

Momelile trupului ei hamesit. 

Racine 

Acum dealurile clocesc amenintare, prolifica umbra. 
Miazanoaptea invaluie crângul încins; 
Jefuitoarea, neagra, de iubire mânata, 

Cu pulpe sprintene, tine pasul cu mine. 
Pe dupa desişurile incâlcite din ochii mei 

Mladioasa-i la pânda; in ambuscada din vis, 
Sclipitoare ghearele terfelind carnea 

Şi flamânde, flamânde coapsele incordate. 
Ardoarea ei ma prinde-o capcana, atâta copacii, 

Iar eu fug, pâlpâind inauntrul pielii. 
Ce alinare, ce racoare ma mai poate cuprinde 

Când arde galbena uitatura şi lasa urme? 

Îmi arunc inima ca sa-i opresc alergarea, 
Setea-i s-o ostoiesc, îmi risipesc sângele; 
Manânca şi-i trebuie iar sa manânce, 

Impune intreg sacrificiul. 
Vocea ei îmi atine calea, suna a transa, 

Padurea, devastata, cade, scrum; 
ingrozita fug, de dorinta secreta, 

Din calea stralucitoarei invazii. 
lntrând in turnul spaimelor mele, 

JJşile peste vina intunecata le-nchid, 
In cuie bat uşa, fiecare uşa în cuie. 

Sângele se napusteşte, bubuind in urechi: 

Şe aude pe scari pasul panterei, 
In sus venind, in sus, pe scari. 

Doamna şi capul de lut 

Din lut ars, sângeriu, capul modelat 

Cititoare în globul  de cristal 

Şade Gerd cu picioarele fuse in cortul intunecat, 
Fata trasa, ajunsa aramie cu anotimpurile, 
Pielea uscata la încheieturile degetelor 
De la aspru! ei meşteşug. Nepatat de timp, 
Globul şlefuit agata focul de mâinile ei, o lentila 
Topind ale vremii cele trei orizonturi. 

Intra doi sa-i încerce puterea, o pereche verde, 
Cu frunzele abia ieşite dupa juraminte: " Hai, spune-ne, 
Cum ne-o fi impreuna, 
Bine sau rau." Gerd îşi luneca ochiul spre fiecare: nespus 

de dragi 
!Jnul altuia; stofa potrivita pentru vremuri vitrege. 
Incet, intoarce globul: 

"Vad doi meri viguroşi, 
Uni'i de crengi întreţesute 
Şi, peste tot in jur, lastare de nadejde 
Rasar; acestei case, zile infloritoare 
Îi vor aduce spor la recolta, iar rodul culesului 
Urma-va cu vreme buna." 

"Necazuri nu, zici ?" intreaba el. "Vom îndura 
Orice-ncercarc-ar fi sa fie, ca sa spunem drept'', 
Îi îngâna vorba mireasa lui. La aceasta, 
Gerd invârte globul in flacari: 
"Furtuni napraznice, recunoaşte ea, 
Se pot abate cu distrugere peste vreo mlada mai firava şi, 

totuşi, 
Vor intari livada chiar prin asta." 

Micul obol o data platit, cei doi nuntiti 
Paşesc afara, in aerul de soare imbogatit, zoriti 
Sa-şi guste ragazul de inflorire. 
Deoparte, chircindu-se ca o mumie, Gerd scruteaza 
Cuartul clarvazator care, odinioara, la propria dorinta, 
I-a pretins vederea dintâi, fecioara, pentru cea de acum, 

perfecta. 

Pe atunci, o zvapaiata hoinarind in voie, Gerd tânjea 
Sa stapâneasca mai multi vedere decât ii este data femeii 
Prin simţuri: ca sa prevada credinta iubitului ei 
Şi ce le era sortit, a infruntat 
Blestemul bisericii ca sa cunoasca juramântul spurcat, 
De subjugat demoni. 

Un fulger ca la sfărşitul lumii a sfăşiat negrul noptii. 
Lucrul mâinilor Domnului a stat prins în stralucirea 
Ce aduna toti sorii zilelor din toate timpurile, 
Pentru ca cerşetoarea Gerd privirea sa-şi aţinteasca 
La privelişti cu gorgone putând a preschimba-n piatra 
Inimi ale acelora ce strapung miezul timpului. 

Ce a vazut Gerd atunci i s-a incrustat in mintea 
Mâncata de ciuma ca luna: fiecare mugur 
Zbârcindu-se taciune la obârşia lui, 
Fiecare iubire arzând oarba pâna la sfărşitul ei pustiit -
Şi, intepenit in miezul cristalului, rânjind fioros: 
Capul mortii veşnic verzi a pamântului. 

I-ar întâmpina cautarea minutioasa: 

Qu ija 

E un zeu rece, zeu al umbrelor, 
In pahar se ridica din negrele-i adâncuri. 
Cei nenascuţi, cei netllcuti se aduna 
La geam cu fragila paliditate a moliilor, 
O fosforescenta pizmuitoare in aripi. 
Culorile purpurii, bronzurile, nuanţele soarelui 
pin focul de carbuni nu-i vor alina pe deplin. 
Imi inchipui adânca lor foame, adânca precum intunericul, 
De caldura sângelui ce i-ar reface, i-ar înroşi. 
Gura paharului suge caldura sângelui din aratator. 
Batrânul zeu îşi picura, în schimb, cuvintele. 

Batrânul zeu scrie altminteri o poezie splendida 
Cu forme stinse, trancanind prin pustietati, 
Cronicar cinstit al  declinarilor indoielnice. 
Vârsta lui şi vârstele prozei i-au domolit 
Val-vârtejul vorbei, i-au potolit firea navalnica atunci 
Când cuvintele, ca lacustele, au duduii in aerul 

întunecându-se 
Şi au lasat ştiuleţii sa foşneasca, muşcaţi cu precizie. 
Ceruri, altadata de-o inaltime albastra, divina, 
Se deşira pe deasupra, coboara in ceturi, 
Se ingroaşa cu fire de praf, spre o nuntire cu mlaştina. 

El inalta imnuri reginei putrede cu par de şofran, 
Cu afrodiziace mai sarate 
Decât lacrimile fecioarelor. Obscena regina a mortii, 
Solii ei viermanoşi i-au ajuns la oase. 
Dar el inalta imnuri sucului ei, nectarina fierbinte. 
Îl vad, vânjos, cu pielea batucita, cum talmaceşte 
Te miri ce pietroaie intoarse de plug, 
Drept marturii grele ale iubirii ei. 
Evlavios, tremurând, nu inşira 
Din l itere un succint Gabriel, 
Ci, înflorite, nostalgiile lui amoroase. 

Îmblânzitorul de şerpi 
Cum zeii au inceput o lume, iar omul alta, 
Vrajitorul de şerpi incepe sfera şerpilor, 
Cu orbul gainilor, cu fluierul. Cânta. Cânta verde. 

Cânta apa. 

Cânta verdele apei pâna când apele verzi se increţesc 
De fire mladioase, gâturi, unduiri. 
Şi cum verde i se împletesc sunetele, râul verde 

Îşi compune chipurile in jurul cântecelor sale. 
El cânta un loc de stat in picioare, dar fara pietre, 
Fara podea: un val de limbi de iarba scânteind 

li tine piciorul. Cânta o lume de şerpi, 
De leganari şi-ncolaciri, din strafundul de şarpe 
Al minţii lui. şi acum nu se mai vad 

Decât şerpi. Solzii au devenit 
Frunza, pleoapa; trupurile de şarpe, creanga, piept, 
De arbore, de om. şi el, in miezul imparatiei şerpeşti 

Stapâneşte zvârcolirile, intruchipari 
Ale şerpimii şi puterii lui, cu tonuri mladioase, 
Din fluierul subtire. Din cuibul verde, 

Ca din sânul raiului, se rasucesc şirurile 
De generatii şerpeşti: sa fie şerpi !  
Şi au şi fost, sunt şi vor fi - pâna ce cascatul 

Va dobori pe cântaret şi muzica il va obosi 
Şi va cânta lumea inapoi la simpla pânza 
Cu urzeala şi batatura de şarpe. Va cânta pânza de şerpi 
Pâna la apa cea verde, pâna când nici un şarpe 
Nu-şi va mai scoate capul, iar apele verzi se vor intoarce 
La apa, la verde, nu vor mai aduce deloc a şarpe. 
Va pune fluierul deoparte şi-şi va inchide ochiul de luna. 

Dar din aspicul moale, drept lauri, aripioare, 
Simulacrul s-a uitat pofticios, 
Facându-i semne desfrânate, iar curajul ei s-a risipit: 

Nu incapea nicaieri: caramiziu la chip, sub pleoape grele, ochii, 
Statea pe raftul lung, 

S-a facut alba ca un inecat 
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Proptea impasibil volume groase de proza, schimonoseala 
Malitioasa a figurii ei. Mai bine ar fi eliberat 
Şemineu! pe data de capul scandalos; 
Dar nu-i prea venea sa-I arunce. 

Nici un loc, se parea, unde efigia sa dainuie 
Ferita de lovituri. Baieti neduşi la biserica, 
Pândind vreo capa,âna ca s-o scuteasca 
A se chi"orî ursuza şi pompoasa dintr-un morman de cenuşa, 
Puteau foarte bine sa-nhate acest chilipir, 
Sa batjcoreasca ostatîcul cap intr-un fel şocant 
Si sa trezeasca nervul perfid 

Ce leaga originalul de copia proasta. Un eleşteu intunecat, 
S-a gândit ea atunci, cu mâl gros, de ierburi tainuit, 

Şi a decis sa depuna mai ceremonios 
Imitatia de cap - intr-o salcie raşchirata, cu frunzişul -
Arcada verde: 
Şa descânte pasari cu glas de clopot, cu cele mai negre pene, 
Intoarcerea, farâma cu farâma, 
A formei grosolane la simplul lut, 
Prin vremuri aspre ori blânde. 

Jotuşi, ca-ntr-o racla, pe raft, figura oribila a dainuit, 
In ciuda mâinilor ei frânte, lacrimilor, rugaciunii: "Dispari!" 

Neclintit, sub zodia raului, 
Îi facea ochi dulci prin spartura de stânca, rafala de vânt şi val şinvrajbit -
Un cap antic de cotoroanţa, prea tare sa-i vii de hac cu un cutit, 
Refuzând cu desavârşire 
Sa-şi slabeasca privirea de vasilisc a dragostei. 

Traducere de 
Elena CIOBANU 
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