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“‘Bravos natiung! Halal sa-ti fie!”
(I. L. CARAG!~LE - “Conu Leonida fata cu Reactiunea”, 1,1)
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Printre evenimentele culturale
care... toamna se numara, de 23
de ani se afla si Festivalul
National ,George Bacovia”,
avand ca principal organizator
Revista ,Ateneu”.

Asemeni editiilor anterioare,
editia 2002 - desfasurata in zilele
de -2 noiembriea.c. - si-a asumat
o bogata agenda de manifestari.
Au avut loc intalniri cu cititorii,
lansari de noi aparitii editoriale,
colocviile ,,Bacovia dupa
Bacovia” (la Colegiul Tehnic
»~Anghel Saligny” din Bacau) si
~Ateneu, ca stare spirit” (la
Complexul Petromdin Moinesti).

Un moment important al
festivalului 1-a  constituit

‘&&M da H.zn{a:},&e_ Auteosse,
M dtitomitlch revio e, dtnakin” wn Fu o
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decernarea premiilor anuale ale
Revistei ,,Ateneu” in prezenta a
numerosi scriitori, oameni de
cultura, profesori universitari,
studenti, jurnalisti. Gazda a fost
Centrul International de Cultura
si Arte ,,George Apostu”. Juriul -
alcatuit din prof. univ. dr.
Constantin Ciopraga (presedinte),
Eugen Uricaru, Gabriel
Dimisianu, Constantin Donea,
Ovidiu  Genaru, Carmen
Mihalache si Sergiu Adam - a
acordat premii scriitorilor:
Constantin Toiu - Opera Omnia,
lon Holban - critica si istorie
literara, Ileana Malancioiu -
publicistica, Adriana Bittel - proza
si lon Mircea - poezie.
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Fara indoiala, ,Saloanclc Moldovei” pot li incadrate
astazi in inventarul proicctelor de exceptic din domeniul
artelor vizuale. La cea de a Xll-a cditia, accasta ampla
manifestare s-a bucurat de prezenta a 260 de artisti plastici,
nume dc notorictate, dar si tineri de remarcabil talent, aflati
la inceput de drum, carc ii vor asigura - suntem siguri -

consacrarca pcstc an i

Dupa cc au [lost deschisc, la Bacau, in ziua dc 4
octombric (ccle peste 500 de lucrari de pictura, gralica,
sculptura si arta decorativa solicitand toate spatiile
cxpozitionale din municipiu), ,.Saloancle Moldovci™ au
trecut Prutul pentru a [i ctalate la Galeriile de arta
~Constantin Brancusi” din Chisinau. Aici vemisajul a avut
loc duminica, 1 decembrice, in prezenia domnilor Adrian
Balancscu, ambasadorul Romanici la Chisinau, Sergiu
Cuciuc, vice-ministru la Ministerul Culturii din Republica
Moldova, Neculai Lupu, presedintele Consiliului Judetean
Bacau, aflat in fruntca unci dclcgatii alcatuita din oameni

de cultura si plasticicni.

Dupa alocutiunile demnitarilor mentionati, au mai luat
cuvantul criticul de arta Pavel Susara, Anatol Rurac,
presedintele U.A.P. din Republica Moldova, Constantin
Donca, dircctorul Directici Judelence pentru Cultura, Culte
si Patrimoniul Cultural National Bacau, Gheorghe Popa,
dircctorul Centrului de Cultura ,,George Apostu”, pictorul
llic Boca, Dorinel Ichim, dircctorul Muzcului Judcican de
Arta si Etnograflic Bacau, Aurcl Popescu, director al
Primarici Municipiului Bacau, Eugen Ochcenatu, consilier

al Consiliului Judctcan Bacau.

Intdmpinat dec un public numecros, evenimentul cul-
tural s-a constituit intr-un prilej de cinstire a Zilci Nationale

a Romanici.

Fiind o manifestarc cu caracter competitiv, accasta a
presupus cxistenta unui juriu, carc a fost coordonat dc
criticul de arta Pavel Susara. Indeplinim o placuta datoric
de a remarca spiritul de cchipa dovedit de membrii juriului,
sentimentul responsabilitatii morale si estetice cu carc au

operat in descmnarca laureatilor.

lucrarca ,,Starea dc beatitudin
- Premiul Ministerului Culturi

N

pentru lucrarca ,,Compozitic 2002™;

pentru lucrarca ,,Vis alb™;

lucrarca ,,Si dor si zbor™;

pentru lucrarca ,,Arhitect™;

lucrarca ,,Moulin gris™;
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din Republica Moldova -
lon Burlacu, pentru lucrarca ,,Mcandre™;
- Premiul Ministerului Culturii si Cultelor din Romania -
Dragos Burlacu, pentru lucrarea ,Muzeu imaginar”;

- Premiul Primarici ! lunicipiului Chisinau - loan Vasii,

- Premiul Primariei Municipiului Bacau - Angela Candu,
- Premiul Consiliului Judetean Bacau - lon Zderciuc, pentru

- Premiul Dircciici Judeiers pentru Cultura, Culte si
Patrimoniul Cultura! Natiorai Bacau - Dan Covataru,

- Premiul Muzcului Judetcan J: Arta si Etnografie Bacau -
Teodor Moraru, pentru lucrare: . Patratul”;

- Premiul U.A.P. din Republica Moldova - Viorica Zaharia,
pentru lucrarca ,,Asul de caro™;

- Premiul U.A.P. din Romania - Dany Madlen Zamescu,
pentru lucrarca ,.Loc de taina™;

- Premiul Centrului de Cultura ,,George Apostu™ - Simion
Zamsa, pentru lucrarca ,Epistola I, !I”;
- Premiul Revistei ,Ateneu” - Ovidiu Marciuc, pentru

Luni, 7 noiembrie 2002, la Galeria ,,Ad-hoc” a Directiei Judetene
pentru Cultura, Culte si Patrimoniul Cultural National Bacaus-adeschis
Expozitia ,MONUMENTE DE FOR PUBLIC DIN JUDETUL
BACAU”. Dupa cum mentioneaza domnul Gheorghe Barbu - consilier
pentru patrimoniu §i realizatorul expozitiei - in catalogul editat cu
acest prilej, ,,sunt incluse monumentele cu valoare memoriala (statui,
busturi), sculpturile cu rol decorativ, lucrarile monumentale parietale
(mozaicuri, fresce) si fantanile arteziene de autor”. Astfel, vizitatorii,
au la indemiéna fotografiile celor aproape o suta de monumente, care
innobileaza localitatile bacauane, incepand cu busturile lui V.
Alecsandri i M. Kogalniceanu (autor W. Hegel), dezvelite, in orasul
Bacau, in anul 1897. Acestora li se alatura statuile consacrate unor
personalitati precum George Bacovia, Stefan cel Mare, Vasile Parvan,
Alexandru cel Bun, Mihai Eminescu si care au ca autori pe Constantin
Popovici, Mihai Marcu, Al. Gheorghita, Mircea Spataru, Gh. Zamescu,
artisti plastici de notorietate.

Un patrimoniu de o valoare deosebita il reprezinta lucrarile in lemn,
marmura si piatra (peste 40 la numar) datorate sculptorilor participanti
la taberele internationale, organizate de Centrul de Cultura ,,George
Apostu”, in perioada 1991-1998. Evenimente artistice in domeniul
artelor vizuale, aceste simpozioane in ,,plain air” initiate de Gheorghe
Popa, director al prestigiosului centru cultural, au beneficiat de
participarea unor reputati creatori din Turcia, Republica Moldova,
Germania, Franta, Spania, Israel, lugoslavia si Romania.

Se disting in expozitie, de asemenea, operele de arta monumentala
din spatiul urbanistic al municipiului Onesti, prin valoare artistica si
diversitate (sculpturi decorative, busturi, reliefuri, mozaicuri, fantani
arteziene etc.) ori cele instalate, in anii de dupa 1990, in Moinesti.
Intre altele, aici a fost ridicat Monumentul ,,Dada” (autor Ingo Glass),
in anul 1996, cu prilejul aniversarii a 100 de ani de la nasterea lui
Tristan Tzara.

Vizitand expozitia cei interesati vor afla ca monumente de arta pot
fi intdlnite si in satele judetului, un exemplu constituindu-l comuna
Racaciuni, inzestrata cu trei busturi in bronz (ale lui Spiru Haret, 1. C.
Bratianu si Al. 1. Cuza) semnate desculptori importanti: F. Stork, O. Han,
respectiv, Th. Vidali.

Incheiem cu precizarea ca, desi apartin aceluiasi domeniu,
monumentele comemorative de razboi, deosebit de numeroase in acest
judet, vor constitui obiectul unor alte expozitii fotodocumentare.

Simion ZAMSA - “Epistola 11"/ Premiul Centrului de Culturs “George Apostu™

- Premii constdnd in participarca la Tabara Intcrnationala
dec Creatic Plastica de la Tcscani - Romdnia, editia 2003,
ofcritc de Dircctia fudeicana pentru Cultura, Culte si
Parrimoniul Cultural National Bacau si Centrul de Cultura
wRosctti Tescanu - George Enescu™ Tescani:

- Serghei Golubev, pentru lucrarca ,3.14™;

- Vadim Kabaccnko, pentre tucrarca ,,Cimislia™;

- Valentin Virtosu, pentru lucrarca ,,Manastire”.

cntuziast, cu expericn{a
distins pictor, cu o ori

La actuala cditia au fost acodatc urmatoarcle premii:
- Premiul Special , Mihail Grecu” - Zamlira Barzu, pentru
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Pentru execlentele condilii asigurate in organizarca
wSaloanclor Moldovei™ la Chisinau sc cuvine sa adresam
cuvinte de multumirc Uniuhii Artistilor Plastici,
presedintelui acesteiz, domnule. ~nato! Rurac, manager
intuilic proicsionala i, totodata,
ala si profunda gindire artistica.

C.D.



V. A. URECHIA

Vasile Alexandrescu Urechia (1834 -
1901) este un nume care se inscrie
neindoios in randul intemeietorilor
Romaéniei moderne. B. P. Hasdeu, in
Cuvantul de deschidere al sedintei ordinare
a Academiei Romane din 30 noiembrie
1901, il apreciaza ca fiind “o forta gigan-
tica in actiune”, un “agitator... pentru binele
si marirea neamului romanesc”, socotind
ca cele mai multe institutii culturale de la
noi, in acel timp - Ateneul Roman,
Societatea Literara Romana (viitoarea
Academie), Societatea pentru invatatura
poporului roman, s. a. - se datoreaza direct
sau indirect lui V. A. Urechia. Profesor
universitar (unul dintre primii profesori
care au tinut cursuri de istorie gi literatura
romana, precurn si primul curs de iiteratura
veche) la Universitatile din lasi s§i
Bucuresti, istoric si arheolog, scriitor, aca-
demician (presedinte al Sectiunii istorice
si secretar general al Academiei Romane),
deputat, senator, ministru al instructiunii
publice §i membru al mai multor academii
si asociatii stiintifice din strainatate, V. A.
Urechia este si fondatorul bibliotecii
publice din orasul Galati, inaugurata la t |
noiembrie 1890, care ii poarta numele."

Documentele de arhiva dezvaluie si
lucruri mai putin cunoscute despre marile
personalitali, ceea ce se intampla si in cazul
lui V. A. Urechia, relatiile sale cu viata cul-
turala a orasului Bacau din vremea aceea,
constituindu-se intr-un capitol aparte al
istoriei culturale locale. Vom consemna in
continuare, doua aspecte ale acestei istorii
si anume, cele privitoare la biblioteca publica
si la primele monumente de patrimoniu
(statui) ale orasului.

Ne aflam in Bacaul anului 1892, orasul,
in pofida numarului inca redus de locuitori
(recensamantul din 1895, inregistra
aproape 15.000), traia o efervescenta spiri-
tuala remarcabila. Numeroase ziare §i
reviste apar §i dispar, sunt inaltate scoli si
biserici noi, iar cetatenii de vaza ai urbei se
unesc in diferite societati culturale. In acel
an Primaria era condusa de Gheorghe
Sturdza, care pregatea deschiderea primei
biblioteci publice in orasul Bacau, un vis
mai vechi al sau.” Inainte de aceasta insa,
primarul se preocupa personal de a asigura
un fond corespunzator de carte, atat din
donatii (cel mai importaant donator fiind
el insusi), cat §i prin cumpararea unor carti.
Prima comanda ferma de carte pentru
biblioteca publica ce unma a se deschide
peste cateva luni este ac-esat? de primar
lui V. A. Urechia. La 2 noiem>rie 1892,
Gheorghe Sturdza hotaraste: “No:, Primarul
orasului Bacau, disposam ca Primaria sa
aboneaza la uvrajul «Istoria Romanilor»
lucrare a D. V. A. Ureche profesor la

Universitatea Bucuresti. Se va scrie
autorului despre aceasta, cerandu’i’se
relatia despre pretu si sa trimita fascuculile
aparute pana acuma™.” La solicitarea
Primariei din 19 noiembrie 1892, V. A.
Urechia raspundea: “Domnule Primar, De
deosebita lauda este decisiunea Dv. de a
abona Primaria la o publicatiune care
interesesa natiunea cum este Istoria
Romanilor. Aceasta lucrare interesesa in
special judetul Bacau, de ére ce in tomul
IIl am publicat diverse planuri de batalii
intamplate in judet. [...] Peste putine zile
tomul 11 va ficompletat. Intréga lucrare loco
aci si fara legatura ar costa 90 lei. tinend
sema de legatura a doue volume trimise
acum si de spesele de transport pentru tota
cpera, vom aveaa primi de la Onor Primarie
lei una suta. Primiti va rog Domnuie Primar
incredintarea prea osebitei mele
consideratiuni. V. A. Urechia”.*’Primaria din
Bacau primeste lucrarea in anii urmatori,
pe masuraaparitiei volumelor. In anul 1900,
primar fiind de asta data, G. C. Raileanu,
Gheorghe Sturdza, fostul primar ii adreseaza
acestuia o scrisoare din care aflam atat
faptul ca legatura sa cu V. A. Urechia,
depasea simpla relatie oficiala, cat si ca
preocuparea sa pentru biblioteca pe care o
fondase, ramasese constanta, “Domnul
Vasile Ureche profesor la Universitatea din
Bucuresti, m’au insarcinata vadepune vol.
X din Istoria Romanii, redactat de Dsa,
rugandu’va ca se bine voiti a dispune se i
se trimeata costu de 20 lei, cari reprezinta
abe costu imprimatului”.* Cererea poarta
rezolutia primarului: “Cartea primita a se
trece in inventarul bibliotecei. - Pentru
platasumeide 20 lei, ne fiind fond prevedut
la budget se va cere credit la consiliu,
despre tote aceste se va scrie petitionarului.”
Ceea ce se intampla in aceeasi zi, 2

noiembrie 1900, in sedinta ordinara a
Consiliului Comunal al orasului Bacau,
cand cei “6 Membri prezenti la apel” decid
*‘cu unanimitate™, dupa cum consemneaza
secretarul T. Cancicov in Procesul verbal
nr. 432: “DI. Primar a cerut consiliului
comunal credit suplimentar de lei 20 la art.
12 din bugetul ordinar spre a se aquita Dlui
V.A. Urechia, costul volumului X din Istoria
Romanilor, lucrare a sa, lucrare la care
comuna este abonata inca din timp, pentru
biblioteca. Consiliul comunal a decis ca
deschide creditul suplimentar cerut [...],
care se va acoperi din fondul prevedut la
art. 106.”® Peste doar cateva luni, in chiar
anul mortii sale, la 30 aprilie 1901, V. A.
Urechia adreseaza Primariei din Bacau o
noua oferta: “Domnule Primar, «Cum era
odinioare» volumul meu cel nou de legende
romane a fost adoptat de Ministerul
Instructiunii pentru toate bibliotecile
rurale. Va sa zica e recunoscuta de carte
buna. Vin a v’o oferi cu pret scadut de 2 lei
inloc de 3, pentrucarte de premii la scolarii
scolilor din Bacau, daca luati un numar de
50 exemplare si cu pret de 2 lei 50 daca
luati mai putine. Va multumesc mai
dinainte de probatiunea ce acordati unei
opere literare aprobata de guvem si de tota
critica de orice colore. Al Dv plecat senator
V. A. Urechia”.” Intre timp, in scaunul de
primar al Bacaului se instalase Leon
Sachelarie, care hotaraste cumparareaa 16
exemplare, ceea ce i se comunica de indata
autorului. ®

Numele lui V. A. Urechia se leaga si de
existenta la Bacau a primelor monumente
de patrimoniu. Costache Radu, neobositul
cronicar al acelor vremi ne incredinteaza
ca: “In anul 1893, mai multi cetateni de
toate categoriile se’ntrunira, si hotarara a
se¢ radica un monument Marelui Poet V.
Alexandri, fiind orasul Bacau, locul unde
s-a nascut. S’a ales un comitet sub
presedintia d-lui Gh. Raileanu, care sa
scoata liste de subscriptie si sa faca ori ce
serbari spre a se aduna banii trebuitori. Tot
cam inacelasi timp, profesorul Universitar
Vasile Alexandrescu Ureche, marele scriitor
si patriotul incamat, darui orasului bustul
in bronz al Marelui Barbat de Stat Mihail
Cogalniceanu. In vara anului 1897, ambele
busturi puse pe piedestale de piatra
cioplita, cu inscriptii pe toate laturile
pietrii, au fost asezate: a lui ¥ Alexandriin
gradina publica si a lui M. Cogdiniceanu,
la coltu! gradinei Primariei. Tot atunci se
facu si inaugurarea lor prin o serbare demna
si frumoasa”™.” Documentele de arhiva
consemneaza ca printre “serbarile”
organizate pentru stringerea de fonduri s-a

Note:

aflat si o conferinta {inuta de V. A Urechia.'"
Ramane de mentionat si faptul ca cele doua
busturi il au ca autor pe Wladimir Hegel,
sculptor de notorietate in epoca.

Cit despre legaturile lui V. A Urechia
cu M. Kogalniceanu si motivatiile ce-! vor
fi indemnat sa doneze orasului Bacau
bustul acestuia, ele erau profunde si legate
de evenimente importante din viata
savantului. Tanar fiind, M. Kogalniceanu
il prezinta astfel lui Grigore Voda Ghica:
“Maria Ta, ti-am adus un jeluitor, pasgre
rara: nu cere slujba, ci scoala unde sa invete
carte!”'" Demersurile lui V. A. Urechia de
infiintare si dezvoltare a Universitatii din
lasi, functiile pe care le-a detinut ca direc-
tor in Departamentul invatamantului si
presedinte al Consiliului scolar din
Moldova, s-au desfasurat sub sefia lui
Mihail Kogalniceanu, care era ministrul
instructiunii publice in Moldova. Tot
Mihail Kogalniceanu a fost cel care a
sustinut la Academia Romana lucrarea lui
V. A. Urechia Istoria scolelor de la 1800 -
1864, inscrisa la concursul pentru Premiul
Eliad, care i-a si fost atribuit in 1890. lata
cum relateaza acest moment insusi autorul:
“Neuitatul meu magistru si amic, Mihail
Kogalniceanu, sustinand lucrarea mea in
sanul Academiei, dicea - cum mi s’a spus -
intre altele, ca am dovedit prin acésta
lucrare, ca sunt un neobosit sérece de
arhive.” '» Bacauanii, la randul lor, nu
uitasera gestul lui M. Kogalniceanu de a
veni la Bacau si de a apara, fara nici o plata,
Eforia comunei, intr-un proces cu urmasii
Caminarului Pavalachi Cristea, care-si
lasase prin testament averea “‘pentru facerea
§i intretinerea spitalului.™»

Cu asemeneaaparare, “judecatoria a dat
castig de cauza Eforiei, considerand
testamentul de bun”. Recunostinta in acele
vremuri nu era vorba goala.

Marilena DONEA

Mihail KOGALNICEANU, bronz de W. HEGEL

DIbidem, f. 7.
®lbidem, f. 7, 8.

Vasile ALECSANDRI, bronz de W. HEGEL

""Oprea, Nedelcu. Biblioteca
“V.A. Urechia” Galati- 100. In:
100 de ani de la infiintarea
Bibliotecii "V. A. Urechia”
Galati. Volum jubiliar.  Galati,
1991, p. 25-28.

“Donea, Marilena;
Paraschiv, loan-Lazar; Stoian,
Radu. Biblioteca publica Bacdu.
Centenar 1893-1993.  Bacau,
1993, p. 23-29, 37-51.

YArhivele Nationale, Filiala
Bacau.  Fond Primaria Bacau.
Dosar 34/1892, {. 10.

“]bidem, f. 15.

“lbidem, Dosar 10/1900, f. 35.

“Ibidem, f. 35, 36.
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9Radu, C. Bacduldela 1850-
1900. Bacau, 1906, p. 81.

'®Arhivele Nationale, Filiala
Bacau. Fond Primaria Bacau.
Dosar 103/1893-1895, f. 38.

'"Tocilescu, Grigore. Din
cuvantul rostit in biserica Sf.
Gheorghe cu  ocasiunea
inmormantarii lui V.A. Urechia.
in: V.A. Urechia. Cum era
odineoard. Bucuresti, Ed.
Librariei “Socec”, 1904, p. 8.

"Urechia,V.A. Prefata la vol:
Istoria scolelor de la 1800-1864.
Bucuresti, 1892-1894.

“Radu, C. Op. cit., p. 40,41.
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INTERVIU

Noi intelegem estetica in stransa conexiune cu fenomenul artistic
.

Interviu cu prof. univ. dr. Marin AIFTINCA, laureat cu Marele Premiu ,,George Apostu”

- Cum ati primit vestea ca veti fi rasplatit cu Marele
Premiu ,,George Apostu”?

- Sa marturisesc sincer, m-a surprins, numai ca m-a
surprins in mod placut. Vin de 8 ani la Bacau si impreuna
cu domnul director George Popa, care este o personalitate
exceptionala si datorita careia functioneaza Centrul
International de Cultura si Arte ,,George Apostu™, am
organizat Conferinta Nationala de Estetica, eveniment unic
in peisajul cultural al Romaniei. Aici, am aflat, se
decemeaza Marele Premiu anual ,,George Apostu”, si nu
mi-a trecut prin cap ca eu as putea sa fiu laureatul acestuia.
Astazi, insa, cand am aflat vestea, mi-a facut placere, pentru
ca vad in aceasta o recunoastere a unei munci stiintifice si
culturale duse de-a lungul timpului si in jurul careia nu
am vrut sa se faca zgomot, intrucat creatia stiintifica si
culturala durabila este cea care nu etaleaza multe zgomote,
nu face fum si se produce in tacere, in liniste, pentru a fi
profunda, pentru a fi la nivelul valorii ravnite de cel care
este creatorul dintr-un domeniu, indiferent care, al artei, al
teoreticului, al altor sfere ale culturii. Asa incat, chiar daca
as spune cu modestie, i cred ca modestia ii sta bine oricarui
om §i imi amintesc mereu, in fiecare zi, de lucrul acesta, nu
ar trebui sa fiu foarte entuziasmat de o asemenea
recunoastere, pentru ca esteuna, sa zicem, care vine acum.
Dupa aceea va trece, insa noi, ca oameni, suntem niste
fiinte cu totul deosebite. Putem sa infruntam cele mai
cumplite greutati, putem sa traversam tragedii
inimaginabile, gasim in noi resurse de a ne ridica, de a
reveni, de a relua munca de la capat, dar in aceasta risipa
de energie, in aceastanecontenita zbatere pentru a ne gasi
pe noi insine si gasindu-ne sau regasindu-ne pe noi insine
sa gasim un sens lumii si vietii, cand vine céite o
recunoastere, cand vine cate o apreciere din partea cuiva,
din partea celor din jurul nostru, ne face placere si ne
mangaie sufletul si nerevitalizeazatoate energiile din noi,
pentru a face tot ceea ce poti sa faci, ca ideal de viata.

- Aceasta afirmatie imi aminteste de doamna loana
Postelnicu, marea prozatoare caretraieste de cativa ani
la Bacau...

- Imi face placere sa aud lucrul acesta. ..

-...yicare, chiar zilele trecute, in cadrul Festivalului
National “George Bacovia”, a reusitsa rcintre in viata
culturala, pentru ca dumneaci a avut un accident si foarte
mult timp a stat la pat. De cand ela Bacau, scriitoriis-au
apropiat de domnia sa, au propus consilierilor bacauani
casafiedeclarata Cetatean de onoare al municipiului si
a fost, la randul sau, foarte incintata, declarind ca e
bine ca scriitorii, oameni de valoare in genere, s lie
luati in atentie in timpul vietii, pentru ca dupa moarte
degeaba li se mai acorda onoruri.

- Sigur. dupa ce nu mai existi, onorurile nu mai au nici
o valoare. Pentru ca pentru postumitate inseamna ceva
acesteonoruri, integrandu-se insubstanta infinita a culturii
si din aprecieri, cele care sunt serioase si nu sunt gratuite,
se pot crea repere valorice pentru evolutia noastra, ca
fiinte individuale. E pe deplin intemeiata ideea ca omul
trebuie sa-si primeasca aprecierea, daca o merita, in timpul
vietii §i as zice, pentru climatul nostru cultural si pentru
noi ca neam, nu e nevoie sa ne gratulam in fiecare zi unii
pe altii, ar fi o chestiune stupida, dar sa ne purtam cu mai
multaatentie unii fata de ceilaltl, sa recunoastem in celalalt
valoarea lui, sa-l incurajam. Ar fi o cale de o creatie mai
rodnica in planul culturii, in general, si in planul relatiilor
sociale ar face foarte bine pentru climatul general de
dezvoltare a societatii, de evolutia a personalitatii
oamenilors.a.m.d.

- In ce va priveste, acest premiu este, in fapt, o
reconlirmare a valorii muncii dumneavoastra, pentru
ca, intre timp ati mai primit un premiu al Academiei,
unul acordat de iegeni... R

- Este adevarat, au fost i aceste premii. Insa ag vrea sa
va mai spun un lucru, care nu diminueaza cu nimic si le
multumesc din toata inima celor care s-au gandit sa-mi
acorde acest premiu, ca premiile acestea au o semnificatie
foarte marepentru o persoana, pentru o personalitate, insa
trebuie sa le iei cu rezerva cuvenita. Inca o data, nu pentru
a le diminua valoarea spun lucrul acesta, ci pentru tine ca
individ. Sa nu te extaziezi si sa ramai prizonierul unui
extaz de moment, ca ai primit o apreciere care se
concretizeaza intr-un premiu, ci sa vezi in asta un motiv
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pentru a starui mai insistent in munca ta, ca sa-ti implinesti
idealul pe care ti I-ai format. Si cand vorbesc de munca, nu
trebuie inteleasa munca in sensul vulgar, pentru ca intreaga
creatie, intreaga activitate a omului intru devenirea in
umanitate inseamna munca. Munca intelectuala, munca
fizica, munca de toate tipurile, dar fara munca nu e posibil,
oricum.

- Dumneavoastra ce tinta ati avut? Vaintreb aceasta
intrucat ati pornit de la gazetarie si doar in urma unei
intimplari nefericite pasii v-au fost calauzili spre
cercetare...

- Ca saraspund la intrebarea aceasta, v-as spune ceva.
Eu sunt nascut langa satul lui Eminescu, la Untenii
Botosanilor, si cand eram copil mergeam cu tata la targ,
cum se spunea, satul nostru fiind la 8 kilometri de oras. Sa
tot fi avut vreo 4-5 ani cind tata mi-a aratat lpotestii. Alaturi
de sat era o localitate ce avea in centrul ei o biserica, a
carei turla stralucea in soare extraordinar de frumos. Si in
jur erau numai paduri si tata mi-a spus ca acolo este satul
Ipotesti, unde s-a nascut un mare poet. Bineinteles ca, la
acea varsta, nu stiam mare lucru, dardupa aceea, mergand
singur spre Botosani, strabatand drumul pe jos, mereu ma
uitam la locul acela si mai tarziu, cadnd am venit in contact
cu poezia lui Eminescu, aceasta m-a fascinat. Si, cum stiti
bine, nu este roman sa nu poetizeze, am inceput i eu prin
ascrieversuri §i idealul meu era sa fiu mare cat Eminescu,
sa ajung poet la fel de mare ca el. Evident, a fost un ideal
nebunesc, de copil, dar ceva adevar era in idealul acesta si
la momentul la care am vazut ca nu potscrie la nivelul lui
m-am lasat, dar am ramas cu dragostea de poezie. Ce-am
vrut sa spun prin asta? Idealul meu este unul catre valoarea
absoluta si valorile absolute pentru mine sunt valorile
estetice, valorile religioase §i valorile filozofice. Mai
sintetic, ag spune, adevarul, binele si frumosul. Caile catre
realizarea acestor valori sunt diverse, dar ele converg aici
sicred ca prin ceea ce fac in sfera cercetarii stiintifice, in
filozofie, filozofia culturii si a valorilor, unde ma pricep
mai bine i unde cred ca am facut ceva, urmaresc realizarea
acestui ideal. Dar as vrea sa va mai spun ca acesta nu este
un ideal care ma singularizeaza de ceilalti oameni. Eu
inteleg ca acest ideal il pot realiza numai intr-o comuniune
deplina cu comunitatea umana in care traiesc, cu neamul
nostru §i cu umanitatea. Fiindca ideea este urmatoarea:
dorinta mea e sa putem face fiecare cate ceva, atat cat ne
sta noua in putere, cat e vocatia noastra si sa facem cate
ceva la ridicarea omului la nivel de umanitate, la nivelul
de umanitate in sens herderian, ca suma atuturorvirtutilor
din persoana umana. Si atunci vom realiza un ideal cul-
tural, care trebuie sa ne calauzeasca pe toti, fiindca, in
fond, daca nu facem acest lucru, ne vom zbate in stari de
promiscuitate, de involutie morala a individului, de
manifestare a celor mai abominabile rele i comportamente,
ce tin de nivelul cel mai de jos al fiintei umane, adica de
natura, de natura din om. Or, vocatia omului este sa
depaseasca natura din noi si sa se ridice la acest ideal de
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umanitate, de sinteza a tuturor insusirilor pozitive, a
virtutilor. Catre acest ideal tintesc. Fiind un ideal absolut
—orice ideal este o valoare absoluta — Kant spunea: ,,Omul
este idealul divin din noi.” Asta vrea sa insemne pentru
mine caoricare individ, oricare persoana trebuie sa-si fixeze
un ideal inalt, sa-si proiecteze un ideal inalt, fiindca
niciodata nu realizam pe deplin idealul nostru. Mereu
ramane ceva neatins, dar daca ne-am proiectat un ideal
inalt dupa care sa ne conducem in viata si vom realiza in
mare masura acel ideal §i va ramane ceva, in mod firesc,
nerealizat, atunci vom fi facut foarte mult, deci vom fi
atins un nivel de cultura, de manifestare ca oameni, foarte
inalt. Daca ne propunem idealuri mici, meschine, vom face
lucruri meschine. De aceea cred ca a ne proiecta idealuri
inalte este o strategie care poate sa o imbratiseze orice
tanar, orice om, fiindca, as mai spune ceva, idealul este un
mobil pentru actiune. Daca ti-ai fixat un ideal, in acelasi
timp iti mobilizezi resursele spirituale, resursele interioare
de a-ti pune in migcare vointa si a realiza. Atunci, asa cred,
ca propunandu-ne lucruri foarte mari, vom realiza si ceva
care sa fie demn de luat in seama. Cand ne propunem
maruntisuri, ne pierdem intr-o lume a banalului, intr-o lume
a insignifiantului §i cred ca omul trebuie sa faca mai mult,
pentru ca asa cum spunea Heraclit, Daimonul locuieste in
om. Pentru Heraclit, Daimonul era Zeul, era Divinitatea i
in oricare om exista scanteiadivina. Aceasta scanteie divina
trebuie pusa in valoare.

- In afara de modelul Eminescu, ati mai avut pe
altcineva care sa va influenteze in vreun fel destinul?

- In sfera culturii, a filozofiei, sigur ca eu m-am indreptat
catre personalitatile care au realizat cel mai mult, care au
insemnat nivelul cel mai inalt in domeniu. A fost, poate,
nu numai o orientare rationala, afostsi o orientare afectiva,
o intuitie sensibila pentru asemenea piscuri. Sigur ca in
cercetare, in lucrarile pe care le-am facut, am urmarit
fenomene, am urmarit concepte si am incercat sa le prezint
dintr-o perspectiva critica, asa cum se intampla si cum
trebuie sa faca oricine, dar daca as putea sa spun ca am
avut un model, dincolo de cele de care v-am pomenit, un
model durabil, acela a fost tatal meu. A fost un taran cu
patru clase primare, dar in el am gasit atata intelepciune si
bunatate, cum rar mi s-a intamplat sa gasesc in alta parte.
Ceea ce am invatat de la tatal meu, i de la mama, dar mai
ales de la tatal meu, este ideea de a fi om onest, de a munci
cu seriozitate, ca sa-{i meriti cu adevarat locul pe pamant,
de a fi cu respect fata de ceilalti, de a pretui omenia din
om. Toate aceste invataturi, corelate cu sensibilitatea
pentru tot ceea ce este frumos, le-am desavarsit in
universitate si pe parcursul vietii si al studiilor pe care le-am
facut, incat cred ca modelul cel mai autentic i mai durabil
mi-a ramas modelul acesta de comportament si de viata pe
care mi l-aof erittatal, pentru ca el era un taran din categoria
acelora care nu erau robiti de munca lor. Muncea mult,
munca era foarte grea in agricultura, intrucat m-am nascut
dupa razboi si au fost ani grei, foarte grei, de seceta, de
refacere a tarii. Cu toate acestea, tata gasea timp, gasea un
pic de ragaz sa ridice privirea spre cer si sa admire
frumusetea unui cer instelat, sa admire frumusetile naturii
i asta a insemnat foarte mult. Asta a insemnat vointa de a
iesi din sfera dificultatilor, a ceea ce impovareaza fiinta
umana si, uneori, poate sa o si degradeze. Si a privi catre
inalt, catre ceea ce este frumusete divina in natura, in
universul in care traim noi §i cred ca acesta este un lucru
extraordinar pe care trebuie sa-l avem in vedere. Sigur ca,
dupa aceea, au fost si alte modele. De pilda, la Academia
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Interviu cu prof. univ. dr. Marin AIFTINCA, laureat cu Marele Premiu ,,George Apostu”

Romana m-am bucurat mult prietenia academicianului
Stefan Titeica. Era fizician, era vicepresedinte al
Academiei, §i, cum stiti, eu am ajuns acolo dupa o
imprejurare trista din viata mea si cu foarte multe greutati
si foarte multe insatisfactii si, as zice, chiar traume psihice.
Ne-2m imprietenit si mi-a fost un model de viata si un
model stiintific de munca creatoare in stiinta. Am avut
bucuria sa ne vedem zilnic la o cafea, alteori de doua-trei
ori pe zi sa ne vedem la o cafea, cand era foarte frig in
Academie si cand ne luptam cu tot felul de privaliuni si
voiam ca Academia sa-si pastreze vocatia ei stiintifica si
nationala, de institutie cultural nationala. £u fiind de
formatie filologica, el eraun fizician eminent, ne intilneam
pe unteren foarte fertil, acela al discutiilor despre literatura,
despre istorie, despre filozofie si despre muzica. Am primit
de la Serban Titeica, eu avand o sensibilitate pentru muzica
clasica si un interes constant, dar am primit de la el
adevarate lectii de muzica clasica. Academicianul Serban
Titeica nu era din categoria acelora care nu mai vedeau
nimic in afara specialitatii lor. Cand mergea acasa cinta la
vioara cu sotia, cu fiica lor, care canta la pian, isi petrecea
ceasurile libere facind drumetii, citind literatura, citind
filozofie, incercand sa inteleaga ceva din acest domeniu
fascinant al stiintei. Asa ca in el am gasit un model de viata
si au mai fost si altii, pe care nu pot sa-i mai amintesc
acum,pentrua nu facecine stie ce greseli. As aminti, totusi,
cu orice risc, de academicianul Radu Voinea. A fost
presedinte al Academiei si aceasta personalitate eminenta
inchide in el o personalitate sufleteasca fara margini, o
omenie extraordinara, o dragoste de oameni extraordinara.
Si aceste insusiri l-au insotit in intreaga lui cariera
stiintifica si de profesor. Astiutsa se apropie de oricare om,
candeste mai ales in ceasurile de cumpana, in ceasurile de
tristete, sa- imbarbateze, sa-l incurajeze, sa-lintareascain
credinta ca omul poate sa treaca peste orice greutati si, de
asemenea, domnul academician Radu Voinea este o sinteza
intre stiinta riguroasa si comportamentul etic foarte inalt,
ceea ce inseamna extraordinar pentru noi ca oameni.

- Care a fost, de fapt, motivul indepartarii
dumneavoastra dininvatamant?

- M-am zbatut si eu, multi ani, ca sa aflu careeste motivul.
Nu l-am inteles. Mi s-a spus atunci ca, numai asa, se face o
rotatie a cadrelor, ca si cum eu eram cadru de partid. Mi-au
zis ca nu au ce sa-mireproseze, darca trebuie saplec. M-am
chinuit, efectiv, sa aflu care este motivul si primeam orice,
numaisa mi se spunaca am facut urratoarea greseala si ca
pentru asta sunt sanctionat. Or, nu mi s-a spus asa ceva.
Rememorand tot felul de fapte, tot felul de lucruri, am

aflat mai tarziu si, dupa aceea, mi-a confirmat cineva,
anume ca veneam intr-o dimineata la Facultatea de
Ziaristica, la curs, de la ora 8, si la sediu avea sa fie o
conferinta nationala, ceva de chimie, nu se stia cu o zi
inainte. Am venit devreme, cam pe la opt fara un sfert, era
foarte multa lume la intrare, se faceau controale §i un
personaj m-a luat foane dur, cu ,.tovarasu’ unnde mergeti?”
I-am explicat ca surt lector universitar §i ca am cursuri la
Facultatea de Ziaristica de la 8 i atunci, fcarte dur, mi-a
zis: ,,Deschide gearta!™ Chestiunea aceasta m-a iritat
teribil, pentru ca eu am fost totdeauna un om liber si potsa
fac cele mai grele lucruri, fiind corvins ca trebuie facute,
sau daca cineva imi spune omeneste ca trebuie facut lucrul
acesta, il fac, pentri: ¢a ma convirge ca trebuie sa-l fac.
Cand m-a luat asa de dur, i-am replicat si eu: ,,Ce crezi,
domnule, ca eu am ¢ bo:mba aici? Eu sunt profesor
universitar si nu am decat niste carti! si daca nu vreti sa
credeti treaba aceasta, u :na intcrc indarat si mergeti
dumneavoastra la curs!” Awnci, personajul cu pricina a
lasat-o mai moale, a vazut ca eu am reactionat asa de
neasteptat, ca nu mi-am plecat spinarea, spundndu-i da,
uite imi dezbrac si haina. Am dat sa plec, dar a venit dupa
mine, m-a prins de mana si mi-a spus sa merg la cursuri. Am
povestit scena unei colege si ea s-a inspaimantat,
spunandu-mi ca putea sama aresteze. l-am zis, la randu-mi,
ca nu aveau nici un motiv, ca sunt un om onest, care n-
aveam decit niste carti in geanta si daca nu ma lua asa de
sus, peate nu reactionam nici eu in acest fel. Dupa
intamp!area aceasta, la vreun an si jumatate am fost dat
afara i mi s-a zis, mult mai tarziu, ca am fost scos pentru ca
nu prezentam garantii politice.

- Nuv-auitat vigilentui... tovaras!

- Prostii! Fiecare dintre noi a avut cite o intamplare de
genul acesta sau simiiare, care ne-¢u rmarcat mai mult sau
mai putin. N-am tinut niciodata sa amintesc de chestiunea
aceasta, pentru ca am luat-o ca pe un accident al vietii.
Sigurcaafostunsoceribil, aveam 36 dc ani si nu era usor
sa o iei de la capat.

- Panala urma, judecand dupa cirtile pe care le-ati
publicat, noul traiect profesional u fost in [avoarea
dumneavoastra, chiar d2ca destul de tirziu ati revenit
la catedra.

- Intr-un fel, acezsta sciimbare mi-a focut foarte bine,
pentru ca abia m-am putut aseza pe fagasul pe care il
proiectasem si pe care vroininsa-l unmez. Ma si inscrisesem
pe el, insa, facand si alte lucruri, nu as fi putut sa realizez
ceea ce am facut, pujinul acesta care l-am realizat pana
acum. Asta pentru c2 in filozofie nu e cz-n fizica si nici ca-n
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matematica, de-abia dupa 50-60 de ani incolo, cand ai
acumulat mai multe cunostinte, cand ai dobandit o
experienta de reflectie filozofica, atunci poti sa dai ceva
mai consistent. Asa ca sper ca Dumnezeu sa fie ingaduitor
cu mine §i sa-mi lase timpul pentru a putea duce la capat
ceea ce-mi doresc.

- S3 ajungeti la sinteza...

- Ideea care ma calauzeste mai de mult. Acum, de pjlda,
muncesc la o carte care se doreste o lucrare monografica,
un soi de tratat de filozofia valorii si este o lucrare dificila,
care ma solicita in gradul cel mai inalt. Mai'este o lucrare
de filozofia culturii care ma asteapta, tot asa, fiind schitata
in liniile ei generale. Cred ca este spatiu mult de lucru si
secerisul e bogat, cum se spune in Biblie. Ne trebuie doar
timp ca sa strangem sau sa adunam roadele.

- Mai avem sau nu mai avem o scoala filozofica
romaneasca?

- Ideea de scoala filozofica este mai complicata putin,
pentruca oscoala filozofica se creeaza in jurul uneia sau a
doua-trei personalitati, care pot sa directioneze energiile
creatoare in filozotie, sa formeze oameni, sa-i pregateasca,
sa-i indrume, pentru ca filozotia, precum bine stiti, nu este
un domeniu al spiritului la fel cu artele, ci este destul de
dificila, ca si celelalte, de altfel. Numai ca invatatura in
filozotie este de un tip mai special. In fond, a invata sa
gandesti, sa filozofezi, este unlucrucare nu se vede imediat
dupa scoala. Trebuie sa intri in contact cu o personalitate,
cu o opera filozofica. E drept, timpul de la noi, pe care l-am
parcurs, nu a fost dintre cele mai favorabile pentru o scoala
romaneasca de filozofie, desi am avut si avem filozofi,
avem oameni remarcabili, care se manifesta si se ilustreaza
prin creatia filozofica. Totusi, asa ceva nu s-a produs, fiindca
perioada interbelica, ce incepuse foarte bine si in care se
remarcasera cateva mari personalitati filozofice, cum a fost
Motru, cum a fost Blaga, cum a fost lon Petrovici, cum a
fost un Vianu si multi altii, a trebuit sa fie deturnata de la
sensurile ei reale intr-o anumita directic §i atunci s-a
produs, intr-un fel, un hiat intre ceea ce a fost si ceea ce a
urmat. Asa incat, in prezent, ne aflam intr-o situatie destul
de dificila, in care fiecare dintre noi, profesori, cercetatori,
trebuie sa lucram mult pentru a da masura propriilor noastre
capacitati de creatie in domeniu si, in acelasi timp, pentru
a-i ajuta pe cei mai tineri ca sa se indrepte catre valorile
cele mai inalte in sfera filozofiei. Asta as putea sa spun
acum despre ceea ce ar insemna o scoala. ..

- Dar Noica?

- Sigur, a fost Noica, el a incercat sa puna bazele unei
scoli filozofice la Paltinis, si, nu exagerez cu nimic, a fost
o opera de anvergura, de o valoare deosebita, dar stiti bine
ca s-a terminat si asta. Insa timpul care este in fata cred ca
e foarte prielnic, deoarece avem foarte multi tineri valorosi
care se afirma in filozofie, proband calitati deosebite si eu
cred ca ceea ce acum nu va pot spune, 0 sa va spun mai
tarziu sau o sa va spuna altii dupa mine.

- Acelasi lucru se intampla si cu estetica, asa ca
asteptam si de aici semnele revigorarii!

- In estetica situatic. este si mai grea, pentru ca, din
nefericire, sunt extreni de putini cei care se ocupa de
estetica, de cercetare, de creatie in domeniul acesta si din
cauzaaceasta, cum am spus si in prima parte a Conferintei
Nationale de Estetica, pe care am avut-o la Universitatea
.George Bacovia”, aproape ca nici in universitati nu se da
atentia cuvenita esteticii, ca sa nu mai vorbesc de celelalte
aspecte sau domenii ale culturii, unde, practic, nu se face
nimic. Nu vreau sa se simta cineva dintre colegii mei sau
dintre altii mai tineri ofensat la aceasta afinmatie, dar acesta
este adevarul. La Bacau avem insa privilegiul sa fim
martorii §i protagonistii, in acelasi timp, a unui eveniment
deosebit, cand, in fiecare an, cei interesati de domeniul
esteticii, care asa cum spunea Hegel este intinsa imparatie
a frumosului, se intalnesc aici si isi prezinta comunicarile,
au loc discutii fertile pe diverse teme ale esteticii i nu
numai atat. Cum atirmam si in fata auditoriului, Conferinta
Nationala de Estetica are doua componente fundamentale:
una teoretica, ce consta in comunicarile amintite si
discutiile suscitate de acestea, si al doilea aspect il
constituie estetica aplicata, in forma diverselor arte. Arta
spectacolului, arta literara, muzica simfonica, plastica
s.a.m.d., incét are loc un soi de colocviu complex aici,
teoretic, practic, in sfera frumosului, a artei in general, si
aceasta face ca, de fiecare data, Conferinta Nationala de
Estetica sa fie un eveniment unic in cultura romaneasca.

Cornel GALBEN
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Putini scriitori, vorbind ccl putin dc
clasicii nostri, au starnit prinopera lor atata
haz cit a stamit la noi Caragialc. Generalii
intregi au rds citind sau urmarind picscle
lui i rddem si azi, dupa atatia ani dc la
moarlca autorului, privind, la tcatru, O
scrisoarc picrduta, sau, in film, Doua
loturi si D-ale Carnavalului...

Radem si noi, cci in a caror limba
Caragialc si-a scris ncinvcchita lui opera,
rad si strainii, in a caror limba opcra lui si-a
gasit intcrpreti, cu toatc cnormele dificuliati
cc lc ofcra traduccrii. Pc malurile Scnci, la
mii dc kilometri dc pamintul natal,
Caragialc sc joaca si azi cu succcs, ca si in
Anglia, in Egipt, sau Argentina, ca si in
Bulgaria sau Cchoslovacia, in Chile si in
China, in Germania, in Isracl si in ltalia, in
Rusia sau in Japonia, undc picscle lui
chcama sutc si mii de spectatori anual.

Vorbind despre comicul lui Caragiale,
vorbim despre insasi lorta dc atractic a
operei salc, despre acca calcgoric cstetica
fundamentala, cc-i da pana azi valoarc si
viata. Caci opcra lui traicstc prin rasul pc
carc-1 starncste, prin semnificatiilc acestui
ras, prin caracterul sau contagios, irczistibil.
Prin Caragialc razi fara sa vrci, razi - asa -
zicand - luat pc sus, dus dc verva lui
incpuizabila, de spiritul sau persuasiv si
lucid...

Caragialc c, incontcstabil, unul dintre
marii comici ai litcraturii universale. Azi,
cand rasul lui, cliberat de catuscle oricaror
oprclisti, sc revarsa in valuri tumultoasc in
tara si peste graniti, facind marturia
geniului crcator al poporului nostru, un
studiu al resursclor comicului lui Caragiale
si a scmnificatici lui socialec parc mult
inlcsnit si, vizand in cscnta insusi mesajul
operci sale, devine cu atat mai mult
oportun.

Dc fapt, comicul lui Caragialc nici n-a
fost supus unci disculii temcinicc si fata de
o singura fncercare critica a lui Scarlat
Strutcanu asupra comicului dramatic la
Caragiale!”, axata pc punctul dec vedere for-
mal, suntem in masura a lua, hotarit, o
pozilic critica.

A studia comicul lui Caragialc,
inscamna a largi dc fapt cadrul discutici nu
numai asupra picsclor sale, ci asupra
intregului patrimoniu al opcrei marclui
scriitor, carc a [ost si un dramaturg
ncintrecut, dar a fost in acclasi timp si un
fin prozator, un (marc) macstru al genului
scurt, ofcrind in ,,Momente, Schite si
Amintiri” chintesenta unci profundec si
intinsc cxpericnte a victii. A studia comicul
lui Caragialc inscamna a surprindc, in al
doilca rind, procedecle sale specifice,
proprii, modalitatilc, nuantcle lui si a cauta
insasi sursa gencratoarc de comic in
rcalitatca cpocii salc (pornind dc la tcza ca
in principiu comicul din arta cste reflectarca
comicului din rcalitate sau dc viata).
Accasta inscmncaza a lega, cu un cuvant,
opcra sa, imaginca artistica a lumii salc, dc
lumca din carc ca a crescut, a cuprinde
(astfcl) comicul lui Caragiale in
complcxitatca aspectelor  lui, in
concxiunca lui cu viata.

Fara prctentia deslegarii problemei
printr-o discutic cxhaustiva, inccrcam mai
la valc a da un raspuns citorva intrebari cc
sc pun mai cu scama ccrcctatorului in con-
tact cu textul lui Caragiale. De cc ridem,
deci, citind sau ascultind pc Caragiale?
Carc sunt izvoarcle rasului lui, modalitatile
comicului lui Caragiale, semnificatia lui
sociala?

Sa pornim de la text. Ridem si azi,
citind pc Caragiale sau ascultiand picscle
lui, in fata unor cuvinte ca bampir, nifilist,
renumeratic, nembru, cioclopedica,
comportativa, sau docoment, sotictate,
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printip, fitantic, plebicist, bagabond,
desvorteaza, cremcenal, triveale sau
Tunion s.a.m.d. care tin de fapt locul de
vampir, n| t, remuncratic, membru...
chitanta, plebiscit, criminal, trivial,
Union ctc. Ridem intdlnind forme ca
gramama in loc dc grand maman, zczon,
in loc dc sezon, sau pamplezir in loc dc
par plaisir, otii in loc dc hotii, famelic in
loc dc familie, maala in loc dc mahala,
Mialache in loc dc Mihalache, in finc,
cxpresii ca ,,oneste bibere™ in loc de
honeste vivere” s.a.m.d. Caragialc a scos
clecte de un comic savuros si subtil din
cuvantul stalcit, stropsit, diformat sau
cxagcrat (politiune in loc dc politic,
amoarc in loc dc amor), din diminutivc
mamito, mamitico, mumos in loc dc
frumos, - sau din ciocnirca dintrc formcle
vechi, dialectalce si frantuzismclc luate de-
a gata: ,,Tc opresc, magariulc, sa [aci dc
mauvaises plaisanteries pe conta
doamnci Grigoraschko, sotia mc”, - ori din
invazia ncologismului sub influcnta scolii
latinistc: ,.din cauza vantului violinte, carc
sufla puternic dc la occidinte spre oriinte,
gencrarclc cra absinte™ (in loc dc absent), -
ori din tratarca dialcctala a ncologismului,
ironizand mai ales graiul ardclcan:
cmisfcrul oricntal si cmisfcrul octidantal
(vezi Un pedagog de scoala noua).

Caragialc a scos cfccte verbale din
repelitii sau aglomerari, cind de pilda, in
cuprinsul acclciasi [raze revin cuvinle de
acccasi originc sau provenicnta rostite
abuziv, ca sprc cxcmplu ,ingcniarii
compctinti, inteliginti, prudinti,
independinti, speriinti,... pcntru ca
institutiunca pompiarilor sa dca ,roadc
scelinti™... ori forme gramaticalc obscsive
ca inaintatara, lasatara, avutara, si
bucuratara, sau a plecatara s.a.m.d.

Un comic al rcpetilici sau aglomerarii
intdlnim si in cazul cand numc proprii sc
succed furtunos, dind avint naratiunii, fara
nici un adaos complcmentar: ,,Nimic nu
refuzam - madam Piscupcscu lu’ madam
Dascalescu, madam Sachclarcscu lu’
madam Piscupcscu, madam Iconomescu lu’
madam Sachclarcscu, madam Diaconcscu
lu' madam Iconomescu, madam Prcotescu
lu’ madam Diaconcscu, d-ra Popescu lu’
madam Prcotcscu, cu d-rii Popescu, si mic
amicul Costica loncscu.... Alerg la Costica
lonescu™.

Alta forma a comicului lui Caragialc ¢
tipicul verbal, automatismul sau locul
comun care, sc repeta nuantand fraza, sau
revenind ca un Ieit-motiv: zic, zice - zice -
zic... ma-ntelegi... ai putintica rabdare

stimabile, sau onorabile si in sfarsit
tautologic : “*Arta cste, cum am putea zicc
mai binc? Estc inccrcarea spiritului
omcnesc dc a satisfacc o marc ncvoie a
spiritului omencsc... carc arc nevoic pentru
a fi satisfacut, dc o satisfaccre tol din partca
unui spirit, care si acela... in finc... da, in
fine...”

Pc acccasi linic sc inscric, fircste,
limbajul prolix, derivand din carcnta logica
a frazci, din inadvertenta de ordin sintactic:
wcand orice asasin, ma-niclegi, platit dc o
midna criminala, poatc pentru ca sa vic, sub
pretext de politica si in tara ta, cind csti
linistit si cdnd csti cu constiinta impacata
ca (i-ai implinit pina-n capat datoria si nu
csti intru nimic vinovat, pentru ca sa vie,
ma-ntclegi”...

In finc, anacolutul: ,Acu cc trcaba
avem?... Nu va uitati la minc ca sunt atat
dc... Am facut-o oaic dc tot. Sa vezi
dumncata cum a devenit la bautura... ca a
fost lata dc tot”... Si dclirul verbal, ca in
cclebrul discurs al lui Farfuridi: ...Atunci
iata cc zic cu, si imprcuna cu mine trebuie
sa sc (sic) zica ascmenea toti accia carc nu
vor sa caza la cxtremitate, adica vrecau sa
zic, da ca sa fic modcrati... adica nu
cxagceratiuni'... Intr-o chestiunc politica...
si carc, dc la carc atarna viitorul, prezentul
si trecutul tarii... sa fic ori prca-prea, ori
foartc-foartc... incdt vinc aici ocazia sa
intrcbam pentru cc?... da... pentru ce?” Sau,
accl galimatias al lui Catavencu, in care
.idci subversive”, | viitorul, prezentul,
trccutul tarii”... ,,daca Curopa... sotictatca,
cauza zguduirilor”, ,,poporul”, ,,natiunca”,
si “Romania, fara in sfdrsit, pcntru ca
Europa™... sc toama in tiparcle unor lirade
naucitoarc, alc caror suspcnsii i
inadvcrtente stilistice tradcaza confuzia
idcologica, dcmagogia, farsa politica, falsul
patriotism...

Am avca pana aici un comic verbal
monovalcnl sau monologic, asadar, al
cuvantului privil izolat, sau in componenta
acclciasi fraze, pc un scns univoc. Dar
Caragialc cxtrage cfccte comice originale
si din jocul rclatici clementclor frazci pc
un scns cchivoc, ca de pilda in Justitic undc
acclasi cuvant, in implicatii colatcrale,
primcslc un scns nou si, derutdnd, provoaca
rasul:

- Eu, dom’ judccator, rcclam, pardon,
onoarca mca carc m-a-njurat, $i clondirul
cu trei chile mastica prima, carc venisem
tomn-atunci cu birja... inca domn’ Tomita
zicca sa-l iau in birjc...

- Pc cinc sa ici in birje?

- Clondirul... ca zicca...
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- Cinc zicca?

- Domn Toma... sc sparge...

- Cinc sc sparge?

- Clondirul, domn’ judccator!

Avem asadar la Caragiale, nu numai
[raza carc merge fara nici un substrat de
gandirc, intr-un fel dc amctcala carc ucide
oricc putere dce inhibitic™ si carc - cum scria
Ibrailcanu®® - ,se produce mai ales atunci
cind un tempcrament intclectual-fals, vinc
in atingere cu idci si problemc mai presus
dc intcresul real si dc intclcgerea
individului” (cazul lui Rica Vcenturiano), -
avem si fraza cu dublu scns, in care
vorbitorul sc gandcstc la ccva si noua ne
sugcreaza altceva, fraza in carc scriitorul
cultiva sau manuicstc aluzia. Accsta ¢ cazul
in Justitie, Leanca intreaba: ,,Da, domn’
judccator, onoarca mca, saru-mana,
ncrepcrata, cum ramane?” si i sc raspundc
ironic: ,Las-ca ti-o repcrcaza domn’
Mitica™. Acclasi cuvantarc aici pc deopartc
scnsul de a repera (sensul pe care-1 rosteste
Lcanca) si sensul lui uzual, luat aici figurat,
a privi in doi peri, a tinti, a ravni.

Un procedcu mai complex intalnim,
bunaoara, in Scrisoarca picrduta, cind
Trahanachc ii comunica lui Tipatcscu
cuprinsul scrisorii cc-l nelinistestc,
cxclamand: ,,Cine-si poate inchipui pina
undc merge miselia omului!™, - cl sc
gandcste la Catavencu, noi nc gindim la
Tipatcscu. De aici fenomenul dublei
rctractii, din difercnta de propagare a ideii,
a scnsului (razei, carc sc descompune in
doua dircctii contradictorii in mintea
noastra in raport cu accca a vorbitorului,
una dirccta, sau aparenta si alta - asa zicand
- indirccta, sau aluziva. Cind Tipatcscu
cxclama si cl ,Mizcrabilul!”, avand in
vedere pc Catavencu, - cuvantul sc
rasfrange si in scns invers, intr-un scns si
mai grav, asupra lui insusi. De aici
contrastul sau contradictia dintrc intentic
si realizarc, dintre cauza si cfcct, din
caractcrul dublu al formulei, carc sc
oricntcaza in dircctii opusc, avind
implicatia unor valori duble si rcflectand
in fond contradictia dintre rcalitatc si
aparcnta, dintre fenomen si csenta.
Comicul ¢ cu atat mai profund, cu cat
Trahanachc, in naivitatea si inconsticnla
sa, ramanc in afara acestui joc.

Accst procedceu il intalnim si in proza
lui Caragiale, de pilda in Amici sau in
Bubico, sau chiar in Vizita, undc frazele
lui au bircfringenta spatului de Islanda.
Idcea sc descompune in alte doua, dind
duble imagini ca razc dc lumina care la
trecerca printr-un cristal sau alt mediu op-
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tic se descompune si se refracta- punand in
contrast ideea vorbitorului cu ideea ce ne-
o facem noi despre el...

Explicand astfel comicul lui Caragiale,
nu ramanem in planul analizei stilistice.
Urmarim in subtext atitudinea sa, verdictul
scriitorului asupra vietii. Prin limbaj
Caragiale dcnunta de fapt ipocrizia,
infatuarca, falsa cultura, snobismul si
polciala, denunta prczumtia, ,,fandaxia”,
sau ,,moful™, lipsa de logica, birocratismul,
lipsa de scrupulc si de principii, frivolitatca,
maimutarcala, denunta arivismul si
nepotismul, politicianismul si patriotismul
fals, galagios.

Comicul verbal c astfel doar o trcapta a
cunoastcrii omului, o punte spre cl; un prim
instrument al marelui comic. Limba pc care
o punc Caragialc in gura personajelor salc
- arata Tudor Vianu in Aspecte alc limbii si
stilului lui I.L.Caragiale, ¢ ,.un mijloc al
criticii”™”. Pc langa o functic de localizare,
de tipizare si individualizare, ca
indeplineste asadar o functic critica, si
aceste particularitati ne introduc in
rcalismul critic al limbii lui Caragiale®.

Dar, Caragiale cultiva, in acelasi timp
comicul de situatic, comicul de intriga si
dc caracter. Conu’ Lconida fata cu
rcactiunca, D’ale Carnavalului sau O
noapte furtunoasa, ca si multc din schitelc
salc, sunt produsc alc unor procedee diverse
de declansarc a comicului pe trepte diferite
de investigare a realitatii.

Caragialc ne-a dat pc un plan mai inalt,
in O scrisoarce pierduta, comicul de
moravuri, decurgind din asprul rechizitoriu
al sandramalci politice, ..a intregului sistem
constitutional reprezentativ, in conditii spe-
cial romanesti” cum scria C.D.Gherca, carc
vedea in comedia lui Caragiale ,,nu numai
o comedic marc de moravuri, dar si una din
ccle mai sangeroasc satirc politico-
sociale™.*"

Prin toatc mijloacelc comicului,
Caragialc nc-a dat o satira a vremii sale,
privita in esenta, un act dc acuzarc a vremii
sale. A reduce deci, comicul lui Caragiale
la ,,comicul pur”, a afirna doar ca marclc
scriitor ,,sc adrescaza in creatiunile sale
comice prostici nude”, cum scria in lucrarca
sa (mai sus citata Scarlet Strutcanu) -
inscamna a ignora insasi complcxitatea si
varietatea izvoarelor sale, a ingusta tocmai
sfera de obscrvatie a scriitorului, a ignora
(insasi) vaza sociala a operci lui Caragiale,
istoricitatca ci funciara. Manuind
dcopotriva ironia caustica, necrutatoarc,
gluma inofensiva, zambe(ul sceptic sau
dizolvant, zcflemcaua sau moftul,
Caragialc ne-a dat parodia si sarja epocii
sale in diversitatea aspcctelor ci. Accasta
ne ingaduic sa precizam obicctivcle satirci
salc, semnificatia comicului lui Caragialc,
linalitatea lui sociala, functia lui: ,,In
admirabila societate in carc nc invartim,
scrie cl insusi - tc lovesti la ficcare pas de
atatca frumuscti morale si intclectuale,
incét de la o vreme iti vine sa tc urci in
plancta Martc ca sa scapi dc toti intcligentii
si mai cu scama oncstii tai copamanteni...
Atunci, dezolat, sa bati apa-n piuva, amarat
de nesuccesclc moralci talc lugubre si sc-
vere, scoti Moftul romin. Si ccca cc n-ai
putut facc prin acrul scpulcral, prin
gravitatca carc (i-a fost luata drept sfanta
ncbunic, faci prin sarcasm, prin satira, prin
<<moft>>..."

Analiza comicului lui Caragialc ducc
in dircctia relevarii izvoarclor, a starilor
sociale carc-l determina si carc constituic
mobilul lui, a realitati fata de care scriitorul
isi manifesta dispretul si indignarca:
Moftul, dragi cititori, nu-i iesit din dorinta
de a rade pentru ca sa rida si altii. Gencza
lui ¢ revolta” - scria Caragiale in Moftul
roman din 18 aprilic 1893, pag.3.

Impotriva cui sc indreapta, asadar,
revolta lui Caragiale? Impotriva cui sc
indrcapta comicul in cscnta?"

In timp cc tragicul impAc ideca unci

lupte incordate si primejdioase, soldindu-se
cu prabusirea eroului pentru un tel nobil,
superior, stimind admiratie si compasiune,
comicul implica in esen{a ideea nazuintei
sprc un tel himeric, indeobste meschin,
angajand personajul intr-o lupta ridicola,
starind nu admiratia sau compasiunea, ci
rasul.

Comicul lui Caragialc c astfel comicul
cpocii salc. Ca nici un alt scriitor, Caragialc
a intcles csenta sociala a cpocii sale,
comicul ci.

Relevand contradictia dintre fenomen
si escnta, dintrc rcalitatca interioara si
pretentiile ci fara justificare, in diversitatca
formelor vremii sale, - Caragiale demasca
imprejurarile social-politice la care asista
si fata dc care-si exprima indraznct
ncmuliumirca. Comicul sau ¢ o forma a
protestului. La baza lui sta indignarea,
dispretul si totodata dorinta de a produce o
schimbare. Dc aici forta si gravitatca
mcsajului sau. Atentia sa sc indrcapta
indeobste spre acea lumce a ,,cocoanclor si
demoazclelor din toatc mahalalcle si
marginilc Bucurestilor precum si a tuturor
monscrilor, becheri si familisti™ pentru care
scria in 1878 ,,Calendarul Claponului”,
sprc acca lume pe carc o condamna si
Tipatescu oftand ,,Ce lume! Ce lume!™, spre
acea solictatc fara moral si fara printip”,
despre care spunca oftand Trahanache: ,,A!
Ce corupta sotictate™...

Zugravind cu o verva scanteietoare
penibila farsa pc carc o jucau pe umerii tarii
cei despre carc ii spunca Caragiale lui
Ibrailcanu: ,Ii urasc, ma!”, opcra sa
condamna imprejurarile social-politice la
carc asista - cum scria cl insusiin 1907 - *si
caistoric nu numai ca simplu comediantc™.
Astlcl, comicul lui Caragialc primestc o
valoare, un continut social. El este cxpresia
desolidarizarii  marclui  scriitor de
socictatea timpului sau, pc care nu
intamplator spre sfarsitul vietii o parasestc
pentru a sc instala la Berlin, Cultivand si
in noi disprctul si sila fata de aceasta
socictate, comicul lui Caragialc raspunde
functici csentiale a rasului, definita - in
faimoasa lucrarc Le rire - dc Henri
Bergson; ,,Pentru a intclege rasul, trebuic
sa-1 plasam din nou, in mediul sau natural,
care este socictatca, trcbuic, mai intai dc
toatc sa-i determinam functia utila, care estc
o functic sociala™."

Plasat in mediul sau natural, deci, rasul
lui Caragialc are accasta functie, cum ar
spune Bergson, ,,0 semnificatic sociala™. E
aici, poatc, taina supravictuirii lui.

M Bucurcsti, 1924

) Scriitori romani si straini, 1926, p.48

) Probleme de stl si arta literara,
ESPLA, 1955, p.90

" lbidem, p.100

® Studii critice, ESPLA, 1956, vol.Il, p.74

 Henri Bergson, Teoria rasului,
versiune romancasca de Silviu Lupascu
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Delirul politic
in piesele

lui Caragiale
]

Republica Reactiunc Libertate Democratie Revolutie Popor suveran Progres
tarisoara mca - Romania, iata cuvintele profetice si sufocante cu care ne-am obisnuit
atat de mult si pc care croii caragialicni lc repeta obsedant, la tot pasul, in tot locul.

Marile adevaruri, idcalurile revolutionarc au murit, si-au pierdut dc mult sensul
in accasta dcbandada gencrala de comitete si comitii prezidate de unul si acclasi
wcap de judet” moral si imbacsit de principii, in carc ,damclc binc™ isterizate
mancvrcaza trcburile urbei dupa bunul lor plac, schimband continuu alertate, pe
Farfurizi si pe Catavenci intrc ci in rocade. ,Racnetul Carpatilor™ vuieste peste
wAurora democratica Romana™ in timp cc ,,Vocea Patriotului Nationale™ triumfa
prin libertate, cgalitate, ratcmitatc™ in sordida locuinta din mahalaua din Dealul
Spirii. ,,Ori toti sa murim, ori toti sa scapam” - iata deviza democratici.

Politica croilor caragialieni este enorma mistificare a politicii. Natiunca a
devenit o chestiunc arzatoare la ordinca zilei, ca in ncuitata zi de gloric 11 fcbruarie,
pc care nimeni nu vrea s-o scape, cand chiolhanul patriotilor s-a intins pana scara
tarziu. Da, politica nu trebyic scapata - pai fara politica ce tc faci? Poate folosi mai
stii cand, la oricc ¢ buna: in cafenea si beraric, pc maidane si in ulita, in ceasurile
cleioase dc insomnic, ba chiar si in timpul amorului.

O rcpublicana - dc c altceva!

Esential in tulburatoarca satira caragiclcana este dcgradarca constiinici,
pervertirca unui intreg univers uman ce sc angajeaza desperat ,,din tc mirice” inir-
o apriga disputa pentru drepturi si libertati pe care, de fapt, nici nu le cunosc, nici
nu lc doresc cu adevarat si nici nu le merita. Ce sa faca cu libertatea accasta lume
abulica, hilara, inconsticnta si avida de scnzatii tari?! In accst context lipsit dc
orice statut uman, etic, moral, libertatca ¢ un pericol. Important ¢ sa propovaduicsti
idealuri pentru a-ti umple cu ceva cxistenta mizcra. Statuia libertatii cxista - cc mai
e nevoic mai ¢ si de libertate. Lumca accasta sc arunca iritata pana in strafunduri
intr-o inspaimantatoare disputa, inutila in semnificatii, dar bestiala in manilestare
pentru a castiga Marcle Nimic. Adevarul nu mai e adevar. A devenit o uncalta.
Accasta sansa de a activa permanent crecaza o stare dcliranta, proprie lumii lui
Caragiale. Politica reprezinta pentru croii caragialieni un spatiu vital monstruos
dar tentant si propice falsului. Dar ei, croii, cred si vor, si plang, si da-i si lupta, si
lupta... Nauciti de frisonul crotic ce-i stapaneste, revolutionari de ocazie, capabili
dc orice, se implica cu toata fiinta lor in mascarada politica pc carc o provoaca si 0
joaca cu deoscbita devotiune, pana la fanatism. Agresivitatca si lasitatca,
demagogia, delatiunca, imbccilitatea uneori candida, alcori feroce sunt sursc vitale,
care antrencaza cortegiul caragialclian. Crancena batalic politica, hartuiala tragi
comica purtata in numele democratici, a Patrici si Poporului izbucneste fic pentru
o scrisorica banala de amor cc ,revolutioncaza™ dintr-o data un oras intreg, ba
poatc alcrta pana si Comitetul Central - fic pentru numarul 9 vopsit dc-andoasclca
pe poarta incoruptibilului cetatean si patriot Dumitrache, ,atacat™ misclcste in
onoarea lui de familist, fie de impuscaturilc mitocanesti alc ipistatului Ipingescu
in noaptea de Lasata secului. Ei, de - lumca accasta ¢ teribila_- monscr. Oricc este
posibil. Politica mutilcaza cu placere totul. In orice conditii, inainte sau dupa
paruiala de la intrunirca clectorala, in timpul cosmarului pensionarului militant
Lconida, in goana nebuna de pc schelele chiristigerici, sau in timpul lingajului
erotic din sinistra noapte de camnaval - fanatismul politic - triumfa. Vorba aceca:
Vivat natiunc, halal sa-ti fie!...

Analiza lui Caragialc infioara. De ce oarc accasta lumc c stapanita de demonul
mistificarii totalc si iremediabile! De cc?! Intcrogatia arc reverberatii multiple. Intr-
un univers uman debusolat, lipsit dc atributele csentiale alc umanitatii, stapanit de
Nimicnicic poatc ultima scapare posibila cstc trairca intcnsa, paroxitica a aberatici.
De cc? Pentru ce? Chinuitoare intrebari. Pentru ca cel care conduce intr-un fel nebunia
accasta macabra, carc sc impunc autoritar peste tot si toate, dupa lupte seculare, omul
centrului, cu fisa revolutionara de 1a '48 dc cand lupta si tot nu sc mai tenmina, nu cste
altcincva decat gangavul Dandanachc, simbol enonn si monstruos al dclirului poli-
tic pe carc accasta lume ,,in criza teribila” si-1 merita pc deplin.

El insusi un delir, personaj nelinistitor in imbecilitatca sa agresiva, malformatie
a constiintei, Dandanache este sigur una din chcilc posibile a interpretarii operci
caragialicne, un avertisment tulburator adresat umanitatii.

si totusi de ce, castiga Agamita Dandanache alcgerile? Pentru ca o lume in criza
acata de delir politic nu poate pretinde mai mult!

Alexa VISARION
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Despre statuia lui Narcis

lluzia cea mare a formei

Laintaia strigare

au raspuns doar formele greoaie,
precum pietrele de moara

$i nesabuinta omeneasca.

S-au repezit sa raspunda
cu vocile lor sugrumate
boii de pe marginea santului.

Imediat s-au napustit bolovanii drumului.
Si babele incremenite la porti.
Si generalii infasurati in steaguri.

Si opincile bunicilor s-au napustit sa raspunda

la prima strigare.

La a doua strigare au raspuns formele delicate.

Paunii. Foile florii. Visele cu case verzi.

Nu departe erau si amintirile mele despre pesti,

asteptand a treia strigare.

Nu departe pescuiam eu

prin apele Domnului,

cu undite argintii,

cu viermisori elastici ca sairmele de fum,
cu asteptarea accelerata in venele subtiri.

La atreia strigare

au raspuns amintirile mele despre pesti,
formele cele mai fine,

iluzia cea mare a formei.

Alta vanatoare de capre

De va fisa cer,

nestiind

sacer:

in oglinda nimic,

decit viata

ca o sticla plutind.
Mesajul ei,

ravnit,

atat de ravnit

de buni si de rai,

asa cum dorit ar fi
astintitul.

La aceasta fereastra,
raspunsul zdrobeste ziduri,
darsoarele este acum doar frantura,
ingrata faptura de iama,
¢ frunzele duse.

De va fisacer,

nesti nd

sa cer:

in oglinda nimic,

decat aceasta inserare
ca pleoapele ciutei.

(2

Vis fugar de noiembrie

Se facea ca o casa verde se desena
intre pleoapele mele,

ca o mare verde pe irisii lui Dunnezeu,
ca o mare dc iarba.

si se facea ca imi vedeam chipul

in fereastra ei verde,

la fel de verde precum iarba pascuta

de boii Domnului.

Mi se nazarea awnci

ca ma atinge ingerul meu verzui-verzui,
cu stralucirea lui pe aripi de iarba,

ca frunzele Domnului.

Ma schimbam deodata in galben,

ca pepenii galbeni,

ca o vitrina cu fir de aur pe margini.
Mai departe ma schimbam in rosu aprins,
precum ridichile Domnului,

atat de albe in miezul lor sfintit.

si tot asa, pana se facea ziua,
Dumnezeu picta cu mine peretii casei,
si ferestrele,

si pozele aramii ale bunicului,

si focul aprins pe jumatate,

si damigeana cu vin.

Ce betie, Doamne, mai trageam

in visul acesta,

asa cucernica, aga compiicata,

cum ma stii.
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Apare uneori in ape adanci,
dupa cate o ploaie grea,
statuia lui Narcis.

Asa minunatie de marmura

nu cred sa existe decét in poienele zeilor.

Asa splendoare de chip
nu se afla pe lume,
nici in visele regilor,

nici in spaimele celor desculti,

nici in foile florilor.

Asa durere pe chip n-a avut niciodata Ofelia.

E nemasurata.

E atét de sigura pe sine
aceasta durere,

incat formele ei apar doar
la flacarile noptii,

in ape adanci,

dupa cite o ploaie grea,
ca solzii pestilor,

ca merele de aur.

Doamne, ce nori intunecati

peste viile oamenilor,
peste florile zeilor...

Prezenta marului de aur

Stiu de prezenta lui din carti
si din inserarile prea lungi ale verii.

De asemenea, despre marul de aur
imi vorbea clandestin sarpele casei,
ascuns ca un cerc sub trepte.

Ce binecuvantare era pentru mine
aflasem de la iepele albastrii ale norilor,
albastrii §i cu pete de ploaie.

Nu-mi vorbise clar nici ogarul meu,

nici streasina inzapezita,

nici vantul.

Lasaserasa se inteleaga.

Marul era prezent in toata splendoarea lui.

Semnele erau chiar mai vii:

adunam intrebari despre stele,
ascundeam cifrele sacre,

ma pierdeam cu firea la culesul dintai,
rataceam visele intre ele.

Doar zeii nu banuiau prezenta lui,
a marului de aur,

cu pielita parfumata,

cu neascunsa codita de iarba

cu samburii vigurosi,

cu aerele lui de fruct domnesc.



Scrisori intrerupte

Bucati de tacere astupa
fereastra o mana adauga ramasele
cuvinte pe buze...

sunt mirari din ochiul poetului
cazute ori poate scrisori invatate
sa taca

scot la iveala rasuflarea

imbrancita alungata sa puna ordine

in tufele violetelor de Parma puse
pe gélceava

in ritmul vitarii de sine

A venit timpul cand
ploaia cade cu precizie
in locuri pregatite cu migala

cand bastonul unui orb stie
a citi mai bine decat oricare
alt vazator

cand adrenalina este o prescurtare
a unui gand nastrusnic si nu
in ultimul rand cand rugaciunea

atat cat este se spune cu ochii surzi
sau se bate din picior in ritmul
uitarii de sine

Recviem pentru o cauza

pierduta

Giovani Raboni inconjurat de zgomote
infernale buzunarit de iarba in care tocmai
cazuse acoperit pana la varful nasului de umbra

data cu var a unui strai de calugarita

da, el, Giovani Raboni betivanul stia intutdeauna
sa acosteze prin santuri_ori pe linga apusuri

de soare mistuite de incendii

mai poarta si azi aceeasi umbrela zdrentuita

Nicolae MIHAI

Ruleta ruseasca

Deodata aflica fiece fior
are un pret ca obrajii tai sunt omnati
cu multe intrebari si maci imprevizibili

ca neputinta e armasar fara sea in ceata
care alearga intr-un singur sens si nu
priveste inapoi niciodata

intre dinti simti gustul de pucioasa

al cuvantului... o pasare se uita la tine

i nu-i vine sa creada... la ce bun
adevarul

daca dispare odata cu durerea de cap?

Broderii sub dintii
fierastraului

A smulge marturisiri apusului
de soare fara nici o precautie

A sterge de lacrimi o pasare
batuta cu pietre

A da umbrei dreptul sa fie zidita
frunza cu frunza

A da fierastraului sa muste
din lemnul lipsit de siretenie

Modalitati de a te sinucide
spalandu-te cu aghiazma pe fata

impartasenii

-

de-o clipa

Fara padure
apa izvorului

nici un gust
nu are

[ara vise
viata ar fi
copilul
nimanui

$i umbra

daca n-ar nai fi
lumina muta
arramane

sub care de sarbatori isi adaposteste alibiul de om
rabduriu reabilitat §i mustrarile unui vis insensibil

care poate nici nu a existat

Ca o gheara, privirea

Atat de aproape
furisata privirea

ca o gheara

peste trupul
tulbure

- racoroasa capcana

asalteaza prapastii
zavorate cu migala
sub bluza voronetiana

la ceas de seara
inghite pe nerasuflate
dara de suflet lasata
prada tanguitoare

Glorie fara habar

Doamne al meu pierdut
in padurea de suflete

in fata ochilor tai cersesc
vorbe goale

trupul mi-1 flutur
strigat banal zarit alergand
printre rugaciuni si dezastre

cu o bataie de inima sterg
nimicul dezlantuit asurzitor
langa mine il poreclisem
GLORIE FARAHABAR!
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Fara numar, iluziile

Am facut valuri in zorii zilnici
§1 nu am pretins nimanui nimic

ispita am fost si intrebare masluita
pecetluita cu lacat la vedere pe buzele
muribundului...

am intalnit in priviri atatea furtuni
dosite de unii si de altii

grabite aclamatiile lor au fost

in cele din urma juganite de cainii
boschetari din Parcul Trandafirilor

Noapte de Craciun

O sa-mi bata la usa o veste

cazuta cum steaua in patru

colturi

mirosind a scortisoara si a

departare stamnita de ochii
lui Ulise

O sa-mi bata la usa drumurile
adunate in preajma carora

le-au mai ramas
un pas distanta pana la frumusetea
noptii de Craciun!

Adrian PODOLEANU

Posibil sfarsit de poem

Rupe-mi-s-ar gandul Doamne
singele sa-l racoreasca

sa alung pe drum de seara
racnete cu gura-nchisa

spaime

colt cu viata asta zabrelita
unde-ascund ca sa ma doara
deznadejdi si neplaceri vorbele
ce nu le spun

pana cand din umbra stramta
cineva duhnind a vodca

si a lama de cutit pune punct
dupa silaba ultima a inimii

ca o galagie trista
auzita nicaieri

Din manuscrisul in pregatire,
PIRAMIDADE AER

Vimta



SIMPOZION

SIMPOZIONUL NATIONAL DE ESTETICA

Ajuns la editia a IX-a, Simpozionul National de Estetica, organizat sub egida
Centrului International de Cultura si Arte ,,George Apostu” Bacau, a Academiei
Romane, a Universitatii ,,George Bacovia™ si a Teatrului Bacovia, si-a desfasurat
lucrarile la Bacau, in perioada 14-16 noiembrie 2002, cu dezbateri interesante pe
tema ,,Emotia estetica si provocarile contemporaneitatii”. Au participat cercetatori
de la Universitatea Bucuresti, Universitatea ,,Al.1.Cuza” lasi, Universitatea ,,Stefan
cel Mare” Suceava si din cele doua universitati bacauane. De aceleasi frumoase
aprecieri s-au bucurat si celelalte prezente artistice complementare, respectiv
concertul sustinut de Trioul ,.SYRINX", spectacolul de teatru cu piesa ,,O noapte
furtunoasa™ si expozitia pictorului Adrian PODOLEANU, vemnisata sub genericul
»Oameni, locuri si flori”. Mai trebuie mentionat si faptul ca intreaga provocare
axiologica bacauana din acest an s-a incheiat cu un semnificativ moment de
recunoastere si cinstire, prin decemarea Marelui Premiu ,,George Apostu” 2002
filosofului Marin AIFTINCA, secretarul Sectiei de Filosofie din cadrul Academiei

Romane.

Recunoscand adevarul ca Simpozionul National de Estetica, desfasurat anual
in orasul lui Bacovia, a ajuns deja un moment de referinta in cultura romana, redactia
revistei ,, Vitraliu”, in semn de mandrie si bucurie, a hotarat sa cuprinda, in prezentul
numar, o parte din referatele si textele ocazionate de aceasta editie.

Despre imagine si sens putem discuta din varii per-
spective, cu profitul intelectual aferent [iecaruia. Noi vom
starui aici, evident, asupra imaginii estetice si, implicit, a
sensului in sfera artei, lasand deoparte, in mod constient,
natura. Trei aspecte vom aborda, in cele ce urmeaza, intr-o
forma concentrata: cateva delimitari conceptuale; imag-
ine, valoare estetica si sens; ce sens poate avea exacerbarea
uratului in arta?

Mai intdi se cuvine sa spunem ca dincolo de
controversele existente sau posibile, artele opereaza cu
imagini sensibile, ceea ce confera specificitate acestei
modalitati prin care omul se exprima pe sine si lumea in
care traieste. Dar cum putem defini o imagine? Pastrandu-ne
in planul artelor, trebuie sa precizam ca imaginea estetica
este indestructibil corelata cu intuitia si perceptia estetica.
O intuitie are caracterul unei reprezentari individuale
numaiatatatimp cat dureaza prezenta profilurilorsale per-
ceptive- numai o figura perceptiva, reala, provoaca o imag-
ine ideala” (Guido Morpurgo - Tagliabue, Estetica
contemporana, p.214). Reprezentarea artistica, adica un
obiect dearta, in oricare forma, literara, plastica, muzicala,
este punctul de confluenta al imaginii si obiectului care o
intrupeaza. Altfel spus, reperezentarea artistica nu este
altceva decat o perceptie locuita de o imagine. Desigur,
este o idee in general admisa, aceea ca nu orice perceptie
ajunge la o imagine. Totusi, imaginea este unitatea unei
figuri asa cum semnificatia este ,,unitatea care rezulta din
ansamblul de semne” (/bid). Cu o precizare insa foarte
importanta: in opera de arta perceptiile sunt riguros
selectate intentional, ceea ce se finalizeaza intr-o imagine
structurata dupa un criteriu stilistic. Aceasta inseamna ca
imaginea nu este un joc continuu, ca perceptia, ci este un
ansamblu complet, suficient siesi.

Vorbind despre imaginea estetica, am luat in
consideratie din capul locului delimitarea acestuia de
imaginea artistica. O atare delimitare nu merge pana la
stabilirea unui raport de opozitie intre ele. Dimpotriva, ele
se intersecteaza, fara a se suprapune perfect, ambele fiind
convergente in opera de arta. Imaginea estetica este o
aparitie sensibila a unitalii si armoniei obiectului artistic,
incatochiul care-l priveste sau urecheacare-lasculta poate
sa-1 cuprinda ca pe un tot, cu usurinta si incantare. Asa
cum observa unii teoreticieni, i-am numi pe Guido
Morpurgo-Tagliabue, o figura este ,,esteticd "', atunci cand
este capabila sa devina imagine, adica sa ajunga la un
rezultat unitar, care rezuma si sterge toate perceptiile
particulare din care este facuta, pentru a le inlocui cu o
reprezentare mentala, printr-o imagine emotiva. inteleasa
astfel, imaginea estetica ne pune in contact cu frumosul
sublimat in armonia aspectelor sensibile ale operei (...).
Dar frumosul este valoarea estetica [undamentala care, la
fel ca imaginea ce ni-l aduce in fata constiintei noastre,
este intrisec sau, cu-o expresie a lui Tudor Vianu, este
wtopit” in obiectul artistic, incat nimic din structura
acestuia nu poate fi schimbat fara a prejudicia pana la
anulare imaginea si, odata cu aceasta valoarea estetica
definitorie.

In ceea ce priveste imaginea artistica, ni se pare ca ea
depaseste limitele imaginii estetice, aducand in structura
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StefanMUNTEANU

Imagine si sens

operei sau a obiectului artistic elemente eteronome sau
extraestetice, care {in de sufletul si destinul omului, de
pulsiunile vietii. Coexistenta acestor elemente extraestetice
subsumate altor valori, cu valorile estetice in opera de arta
o feresc de reductionismul si uscaciunea purismului estetic
$1 0 conecteaza la vibratia vietii autentice. Chiar daca in
opera de arta valoarea estetica coexista cu alte tipuri de
valori, ea si le subordoneaza pe toate, alirmandu-si deplina
suveranitate. In acest sens, putem privi diferenta dintre
imaginea estetica §i imaginea artistica. Pentru ca valoarea
estetica nu este echivalenta cu opera, intrucat aceasta din
urma reprezinta o totalitate, un cosmos, asa cum sublinia
mai demult Croce.Este un cosmos definitiv si desavarsit,
caruia nu i se poate adauga, nici sustrage nimic (...). Prin
urmare, valoarea estetica, fiind absoluta, nu este impusa
din afara; existenta ei nu depinde de ceva ce transcende
obiectul estetic. Faptul ca prin desfasurarea diferita a
demersului trairii estetice, pe baza a ceea ce Roman
Ingarden numeste ,calitati estetic valoroase”, o data
ajunge, alta data nu ajunge sa se constituie, este o prob-
lema aparte (...).

Dupa cele expuse, pana aici, o interogatie nu poate fi
ocolita, anume: are esteticul vreun sens? si daca are, in ce
consta acesta? Cu astfel de intrebari, ne aflam in fata unor
dificultati nu tocmai usor de surmontat. Vom schita totusi
cateva idei.

Vorbim adeseori despre valori estetice, pentru ca

frumosul reprezinta numai una dintre acestea. Este adevarat
ca el are pozitia dominanta intr-o diversitate valorica ce
include sublimul, tragicul, gratiosul, comicul dar si uratul
in toate varietatile sale, care au capatat expresie in arta
modema §i mai ales in cea contemporana. Daca valorile,
in general, alcatuiesc o dimensiune esentiala a omului,
atunci valorileestetice pot fi intelese din unghiul de vedere
al conceptiei asupra lumii, cu trimitere nemijlocita la
intregul vietii umane, in care ele indeplinesc un rol aparte.
Acest rol consista in virtutea datatoare de sens a valorilor
estetice. Cum s-ar putea explica o asemenea
asertiune?poate ca ar trebui sa reamintim, mai intai, ca una
dintre interogatiile metafizice perene se refera la sensul
lumii si al vietii omenesti. Acestei probleme rascolitoare,
dramatice, i-au datraspunsuri specifice filosofia si teologia.
Dar intrebarea revine cutremurator in constiinta noastra,
uneori cu putearea unei amenintari pentru viata, atunci
cand raspunsurile date sunt puse in cumpana. Caci este
greu, daca nu imposibil, sa acceptam o viata lipsita de
sens (..). Ceea ce numim sens al vietii si al lumii este
indestructibil legat de valoare. Aceasta legatura devine
relevanta intr-o tripla ipostaza: aceea de raportare la valori,
de realizare si de intelegerea lor. Dintre toate tipurile de
valori participante la darea de sens, valorile estetice,
impreuna cu cele religioase, morale, filosofice si teoretice,
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sunt cele mai inalte. Ele sunt considerate ca fiind puteri
wdeosebit de pure” ale darii de sens. Cuprinzindu-le in
mod adecvat, constiinta isi manifesta capacitatea de a
vedea lumea prin prisma frumosului. Dupa cum sustine
Nicolai Hartmann, in existenta omeneasca, atribuirea de
sens prin valorile estetice implica sentimentul convingator
ca obiectul din fata ta are o indiscutabila valoare proprie
si ca reprezinta ceva de dragul caruia merita sa traiesti.
Aceasta semnifica placerea pe care o resimtim in contact
cu obiectul frumos, dincolo de orice interes pragmatic. Cu
acelasi inteles primim teza kantiana, referitoare la,,placerea
lipsita de interes™. Poate tocmai aptitudinea de a produce
placerea dezinteresata reprezinta autenticul sens al valorii
estetice. Este vorba nu doar de o placere pentru sensibilul
din noi ci §i pentru spirit, pentru nous.

Aceasta modalitate de a da sens este folosita atat de
creator, cét si de contemplatorul operei de arta. Artistul
este cel care, in chip deliberat, nascoceste un obiect ce nu
a existat pana atunci, cu o valoare originala. El instituie
astfel un sens in universul existential, si, totodata, isi con-
firma rostul propriei vieti. In contact cu operele de arta,
contemplatorul introduce si el un sens in viata. Pentru ca
nu este laindemana oricui pricepereade a ,,vedea” frumosul
si a i te darui cu fervoare. Este usor de constatat ca multi
oameni au apetenta pentru frumos, dar putini sunt cei care
stiu sa-1,,vada”. Altfel spus, sa-l recepteze in mod adecvat
si sa faca din el valoarea suprema in care sa descifreze
sensul propriei sale existente (...).

Asa cum am amintit mai sus, in accepti‘unea actuala,
esteticul include in granitele sale si uratul. Intai de toate,
pentru ca viata, care este intinsul domeniu al artei, nu este
numai o revarsare nesfarsita de frumusete. De aceea, uratul
si-a gasit legitimitatea in reprezentarile artistice. Dar
prezenta uratului in arta nu este un scop in sine, ci numai
o posibilitate de a reliefa frumosul. In masura in care da
mai multa relevanta frumosului si celorlalte categorii ale
sale, uratul este acceptat si pretuit in arta modema.
Problema capata gravitate deosebita atunci cand uratul
este exacerbat la maximum, in toate formele artei,
cutremurand si umilind fiinta umana. Disgratiosul,
violenta, terifiantul, macabrul, dilatate incredibil, te
agreseaza prin cele mai diverse creatii contemporane, incat
arta, surescitata de manifestarile dezlantuite ale vietii
actuale, parca renunta de buna voie la rolul ei cathartic. Si
atunci, te intrebi firesc, ce intentionalitate implica
asemenea creatii? Cum pot ele participa la restaurarea
unitatii launtrice a sufletului nostru si ridicarea lui spre
zarile absolului si eternitatii? Aceste intrebari raman mereu
deschise pentru noi, creatori si, deopotriva, contemplatori
ai artelor.

Prof. univ. dr. Marin AIFTINCA



Emotia estetica si arta nonfigurativa
|

De un secol, incepand cu revolutia
impresionista, s-a realizat o despartire bru-
tala a gustului publicului de arta
contemporana lui. José Ortega y Gasset,
adept al teoriei elitiste, spirit rebel si cu
evidenta aplecare spre teorii ale
personalitatii ca factor de evolutie, afirma:
“Arta tanara, prin simplul fapt de a se
prezenta, il sileste pe bunul burghez sa se
simta aga cum este: un bun burghez, fiinta
incapabila de sacramente artistice, orb si
surd la orice frumusete pura™. Or, istoria ne-a
aratat ca masele nu sufera de o incapacitate
cronica de a sesiza valoarea.

Monumentele Atenei erau mandria
tuturor atenienilor, ei intelegeau arta lui
Fidias lajusta sa valoare, intr-o vreme cand
autoritatea estetica a criticilor nu exista,
orientarea catre valoare era nedirectionata,
dar spontan aprobatoare. Facind un salt in
timp, revolutia romantica a fost a tuturor: a
artistilor ca expresie, a publicului ca
receptare, ceea ce recunoaste si Ortega y
Gasset: “Exemplul irumptiei romantice
invocat indeobste a fost, ca fenomen so-
ciologic, perfect invers in raport cu acela
pe care il of era arta in prezent. Romantismul
a cucerit foarte curand “poporul”, caruia
vechea arta clasica nu-i statuse niciodata
la inima. Dusmanul cu care a trebuit sa se
lupte romantismul a fosttocmai o minoritate
selecta ce ramanea anchilozata in formele
arhaice ale <vechiului regim> poetic™.
Asadar, masele sau, in limbajul nostru,
publicul, nu este obligatoriu o entitate
conservatoare.

Ce se intampla atunci in cazul
impresionismului? Pur si simplu, lipseste
figurativul. Ducand realismul pana la
ultimele sale consecinte, bazandu-se pe
fiziologia oculara a receptiei culorilor,
impresionismul dizolva masele si
contururile, transferand ochiului receptor,
in sensul strict fiziologic, sarcina
recompunerii unor acorduri cromatice.
Problema non-figurativului impresionist,
care dizolva obiectul, este problema
intregii arte non-figurative ulterioare.
Excesul de senzualism deschis de
impresionism se intalneste, legat de
distrugerea figurativului, cu excesul de
intelectualism al curentelor derivate din
cubism. Acesta din urma, incercand sa
surprinda totalitatea unui obiect, il distruge
in ochii publicului, care vede orice, mai
putin obiectul. Cubismul afirma ca e
interesat nu de ceea ce se vede, ci de ceea
ce se stie despre realitate. Numai ca
receptorul nu mai stie care este realitatea
vizata.

Arta non-figurativa are doua surse:
exces de realism senzorial sau exces de
intelectualism. Ambele vin dintr-o
neincredere funciara fata de vizibil; pentru
unii e prea reflectat, prea ordonat de
continuturi §i  volume artificiale,
artificializat. Pentru unii e prea senzorial,
partial, o aparenta care trebuie re-evaluata
prin ceea ce stim.

Disparitia obiectului transforma tabloul
intr-un ritm coloristic sau in simpla cadenta

de linii. E, orice s-ar spune, un triumf al
decorativului. Simetriile ample sau
acordurile explozive n-au, desigur, functie
decorativa, dar isi transmit mesajul
folosindu-se de principiile consacrate ale
decorativului. Ortega y Gasset numea
aceasta ,,dezumanizareaartei”. Un spiritde
barbarie rafinata stapaneste non-figurativul.
Cuvantul ,barbarie” nu are un sens
peiorativ, ci se refera strict la arta barbara,
adica la arta care refuza reprezentarile figu-
rative, care acorda un rol primordial
decorativului, inteles ca simetrie sau
asimetrie, acorduri coloristice si inlantuiri
geometrizate.

Publicul este derutat de acest non-
figurativ care refuza minutiozitatea si
caracterul agreabil al vechii arte decora-
tive. Fracturat, agresiv, non-figurativul nu
e savurat si nici inteles.

Nu orice curent artistic contemporan
este insa intampinat cu ostilitate.
Suprarealismul este iubit; figurativul sau,
chiar daca se revendica din oniric i
inconstient, e inteles, apreciat. E infeles.

si aici este, poate, cheia emotiei
artistice; ea presupune un inteligibil
prealabil. Arta non-figurativa nu e
inteleasa. Emotia artistica nu poate exista
fara o intelegere prealabila, de ordin
intelectual. Publicul nu sesizeaza imaginea,
ca atare emotia estetica nu e existenta decat
in randul unor initiati (iar initierea este
profesionalizata, de ordin intelectual).

De ce insa figurativul are aceasta
preeminenta asupra non-figurativului?
Raspunsul il dau antropologii
imaginarului: omul se naste cu un set de
imagini-simbol; psihismul cel mai adanc
al omului este impregnat de imagini figu-
rative, nu de culori sau geometrii.

Omul este destinat psihic figurativului.
Poate un figurativ altfel constelat decétin
realitate, cu grupuri de imagini legate
simbolic, dar oricum figurativ. Asadar,
emotia estetica prima va fi determinata de
imaginea recognoscibila. lar
recognoscibilul prezinta forma prin
excelenta a inteligibilului.

Se va spune ca arta non-figurativa
obliga publicul la un efort mental la care
acesta nu este dispus. Nimic mai fals.
Giotto, cu revolutionara sa schitare a
perspectivei, a fost inteles. Se crea unregim
al imaginarului, plastica se reorienta intr-o
masura inexistenta pana atunci. Receptorii
au fost siliti 1a un efort mental, la o trecere
de la un regim la altul, dar reputatia lui
Giotto era imensa, intr-o vreme cand
profesionistii aprecierii estetice nu existau.
Ni serepeta ca pictura e ,,una cosamentale”.
Pictorii Renasterii studiau tratate de
perspectiva si geometrie. Ei nu erau mai
putin intelectuali sau mai putin preocu pati
de culoare decit artistii contemporani. Insa
emotia artistica a publicului se declansa
spontan si selectiv, sentimentul valorii nu
avea nevoie de argumente tehnice.

Am aratat pana acum cateva lucruri ce
se cer repetate:

1. Receptorii de arta au dovedit de
multe ori detinerea unor repere valorice
sigure in materie de arta;

2. Receptorii de arta nu sunt o masa
conservatoare;

3. Receptorii de arta admit o schimbare
a regimului vizibilului, uneori radicala (ca
in cazul perspectivei lui Giotto), efortul

mental de adaptare e posibil si puternic.

Asadar, nu lipsa educatiei speciale,
conservatorismul sau refuzul unor adaptari
mentale sunt cauzele pentru care publicul
nu agreeaza arta non-figurativa. Pur si
simplu, arta non-figurativa cere o emotie
pura; emotia pura in estetica nu exista, ea
este mediata de un inteligibil prealabil.
Recognoscibilitatea este inteligibilul
imediat. Stiintele antropologice au
demonstrat ca omul e destinat psihic
figurativului; arhetipurile fiind, in primul
rand, o valorizare afectiva a unui real ce
nu este descoperit, ci recunoscut.

Nu stim daca arta non-figurativa este
viitorul artei. Oricum, si in cazul ei,
inteligibilul premerge emotiei, deoarece
presupune o instructie artistica
specializata. Se creeaza o minoritate care
are sansa de a se emotiona si de a intelege.
Si cum o asemenea instructie speciala nu
poate fi dobéndita de toti, presupunem ca
intre arta galeriilor si gustul receptorului
nespecializat, neprofesionalizat, va exista
intotdeauna un clivaj al intelegerii, deci si
al emotiei.

Artamodernaesteludica. Dar receptorul
nu se poate bucura de un joc ale carui reguli
nu le intelege si din care se simte exclus.
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Esteticul si inesteticul

in lumina spiritualitatii rasaritene
I

Lumea in care traim este dominata de o cultura
secularizata cu aspecte pozitive, care au contribuit la
progresul civilizaliei actuale, dar si cu aspecte discutabile
care au dat nastere la o criza spirituala grava. Cultura
secularizata a contribuit in mod subtantial la progresul
stiintific si tehnic care i-au permis omului sa intreprinda
incursiuni in macrocosmos i in microcosmos §i sa-si
imbogateasca cunostintale despre om si univers. Cu
ajutorul tehnicii a oferit omului conditii de viata si
civilizatie mai mult ca niciodata, a imputinat suferinta
omului prin tratamente medicale aplicate in mod stiintific
si a prelungit viata biologica a omului prin transplantul
de organe. Efectele culturii secularizate se resimt si in alte
domenii, cum ar fi cel al drepturilor omului, al economiei
competitive sau al democratiei, care au contribuit, cu toate
imperfectiunile lor, la organizarea mai rationala a societatii
si la progresul civilizatiei umane. Cultura secularizata a
imprimat societatii umane o dinamica organizatorica
menita sa contribuie la perfectionarea ei economica si
materiala.

Dar nu este mai putin adevarat ca aceasta cultura
secularizata are si aspecte negative, care au contribuit la
regresul spiritual al omului. Cultura secularizata a mutat
centrul de gravitate al lumii de la Dumnezeu la om si a dat
nastere unei crize spirituale fara precedent. Cu ajutorul
tehnicii si al stiintei de care dispune, omul are puterea de
a transforma natura exterioara a lumii in care traieste, dupa
voia lui. Dar tehnica si stiinta culturii secularizate raman
fara raspuns in fata fortelor irationale care confrunta omul
din interiorul fiintei lui, pe care nu le mai poate controla.
Este vorba de fortele irationale ale intunericului, cu caracter
disgratios, care impinge omul sa devina sclavul propriilor
instincte dereglate de pacat si sadea dovada de agresivitate
si violenta, care ingrozesc lumea prin cruzimea si salbaticia
comportamentului lor. Pe cat de mult a contribuit la
progresul lui material, pe atat de putin a contribuit la
progresul lui spiritual. Preocuparile stiintifice si tehnice
nu au prea mult in comun cu preocuparile de ordin estetic.

intr-o societate care se vrearationala, forlele irationale
devin mereu mai evidente. Traim intr-o societate in care
erotismul a atins culmi nebanuite, din cauza forielor
irationale care transforma omul in sclavul instinctelor
dereglate de pacat. Asistam la o sporire a agresivitatii si
violentei inlume, practicate atatde adultii care organizeaza
acte teroriste fara precedent, dar si de copii care ucid fara
mila, la o varsta frageda, fiindca nu mai pot controla fortele
irationale din fiinta lor. Asistam neputinciosi la progresul
nestavilit al procesului de poluare a nalurii, care a atins
proportii planetare si intuneca frumusetca naturii,
submindnd viata actualei generatii. dar mai ales viata
generatiilor viitoare, fiindca omul ramane robit de foriele
irationale din fiinta lui. Se relateaza adesea despre
sinucideri colective, practicate de secte conduse de
psihopati, sau de profanari de morminte, din partea unor
oameni posedali de foriele intunericului, despre care ne
vorbeste atat Scriptura, dar si Dostoievschi, in opera lui,
Posedalii”, fiindca omul a pierdut controlul de sine.
Aceste fenomene arata ca irationalul este o realitate care
urateste omul si natura, cu consecinte incalculabile pentru
viata omului si pentru societatea umana.

Dar aceste forie interioare ale intunericului nu raman
numai niste forte ascunse in fiinta omului, ci ele se
exteriorizeaza in cultura sub chipul unor personagii reale
sau ireale, care exceleaza prin infatisarea lor disgratioasa
sau prin comportamentul lor malefic. Pe langa filmele care
perinda prin fata ochilor nostri scene de groaza, de ura, de
agresivitate, de violenta, de erotism, unele mai
inspaimantatoare decat altele, avem numeroase productii
cinematografice care aduc pe ecranul televizoarelor noastre
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personificari ale fortelor demoniace, care te infioara prin
aspectul lor sinistru. In aceasta categorie se inscriu acele
genii reale ale raului, care se bucura de suferinta pe care o
provoaca altora, de vampiri imaginari care nu au nimic
mai bun de facut decat sa traiasca din sangele pe care il
sorb din fiinta omului, de extraterestrii problematici care
vor sa impresioneze prin cunostintele lor superioare din
domeniul tehnic, dar te ingrozesc prin chipul lor infernal.
Consecintele dezastruase ale unor astfel de productii si
ale celor literare care promoveaza inesteticul si maleficul
in viata omului contemporan se descopera in preferintele
unor copii care se simt bine in compania imaginara a unor
astfel de personagii si incep sa iubeasca uratul. Inesteticul
nu este o simpla teorie, ci o realitate mereu mai prezenta in
viata omului contemporan.

Am vazut un copil care cerea tatalui sau sa-i procure
vampiri, godzile sau extraterestri, fiindca se simte bine in
companialor si vreasa le pastreze incamera lui. Odinioara
copii erau educati in lumina si spiritul lui ,,Fat frumos”, iar
astazi se pare ca sunt educati in spiritul lui Dracula. Exista
persoane careraman atat de inchise in orizontul iminent al
lumii acesteia, incat cauta cu orice pret sa transforme
Romania ca o tara a vampirilor, pentru ratiuni de ordin
financiar. Astfel de oameni imping pe bietul roman pe panta
degradarii spirituale si morale, care sfirseste cu agresivitate,
violenta, drog sau moarte violenta. Si toate acestea intervin
in timp ce se fac eforturi internationale pentru combaterea
terorismului, in timp ce tara noastra are un grad scazut de
criminalitate, sau in timp ce Papa loan Paul al 11-lea a tinut
sa omagieze (ara noastra i sa o prezinte ca o ,gradina a
Maicii Domnului”. Am putea spune ca peisajul cultural
actual al tarii noastre se caracterizeaza mereu mai evident
prin confruntarea dintre esteticul sfinteniei si inesteticul
malefic dintre lumina si intuneric.

Sfanta Scriptura ne spune ca diavolul a reusit sa-1 de-
termine pe Adam sa calce vointa lui Dumnezeu si sa
manance din pomul cunostintei binelui si raului, fiindca
i-a prezentat raul ca bine si binele ca rau, spunandu-i ca
prin calcarea poruncii lui Dumnezeu, tot atat de puternic
si de nemuritor ca si Dumnezeu. Strategia folosita de diavol
pentru a departa pe oameni de Dumnezeu si pentru a-i
aduce sub puterea lui, consta in viclenia de a prezenta
totdeauna raul sub o aparenta sau de bine. Ispita pe care
diavolul o exercita asupra oamenilor este asemanatoare
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cu efectul drogului asupra consumatorului. Dupa euforia
starilor de extaz provocate artificial, care te ademeneste la
consumul de stupefiante, urmeaza dependenta provocata
de substante toxice, care submineaza sau chiar distruge
sanatatea psihica si fizica a drogatului. Pe vremuri a circulat
in tara noastra un film, care l-a avut ca protagonist pe
cunoscutul actor francez Gerard Philip si al carui nume
este sugestiv: “Frumusetea diavolului”. Este vorba insa
de o frumusete aparenta, caci sub masca frumusetii reci,
diavolul cauta sa te transforme in cadavru viu. Diavolul
ascunde inesteticul sub aparente estetice, ca sa departeze
omul de Dumnezeu si sa-1 prabuseasca spiritual si moral.
De aceea, din momentul in care Adam a ascultat de
indemnul diavolului, a desfigurat paradisul, a introdus
dezarinonia intre vietuitoare, a facut ca pamantul sa
produca spini si palamida. Suferinta si uratul din natura
sunt urmarile caderii lui Adam. Transpus in morala si
esletica, raul ramane inestetic in esenta lui.

Daca am cauta sa intram mai adanc in substanta
problemei noastre, atunciamputeaspuneca aceasta iruptie
masiva a fortelor intunericului in viata omului, si odata cu
aceasta declinul spiritual i moral al omului contemporan,
a fost consecinta logica autonomiei creatiei sau a lumii
fatade Dumnezeu. Aceasta autonomie a cosmosului vazut
a patruns atit de adanc in mentalitatea lumii
contemporane, incat uneori exista si o teologie care declara
ca “Dumnezeu nu confera creaturilor numai existenta lor,
ci si demnitatea lor de a actiona prin ele insile, de a fi
cauze si principii unele pentru altele si de a coopera astfel
la implinirea scopului urmarit de El (Dumnezeu)”. Acest
text nu neaga ca lumea a fost creata de Dumnezeu, dar
considera ca dupa crearea ei, lumea functioneaza, in mod
autonom, ca o masina fata de constructorul ei. Astfel,
departe caDumnezeu sa mai fie prezent in creatie, asa cum
nespune cartea Genezei din primele ei versete, ca “Duhul
lui Dumnezeu se purta peste ape”. (Geneza 1,3), lumea a
devenit o realitate autonoma care a iesit de sub puterea lui
Dumnezeu pentru a fi dominata de fortele irationale care
confrunta omul din interiorul fiintei lui. Deismul, care a
rupt fizica de metafizica si a transformat-o in realitate
autonoma, reprezinta calea prin care inesteticul patrunde
mereu mai mult in viata omului si a societatii
contemporane.

Dar oricat de mult ar cauta cineva sa departeze de om
de Dumnezeu, prin autonomia lumii, nu poate sterge din
sufletul omului aspiratia dupa frumusetea divina, fiindca
omul a fost zidit de Dumnezeu si poarta in fiinta lui nos-
talgia frumusetii eteme. EdgarA. Poe spune, caun adevarat
poet, ca “suntem mistuiti de o sete ce nu se poate stinge...
Aceasta sete face parte din nemurirea omului. Ea este
totodata o consecinta siun semnal existentei lui fara sfarsit.
Ea e dorul fluturelui de noapte dupa stea. Ea nu e numai
pretuirea Frumusetilor ce ne cad sub ochi, ci o stradanie
pasionanta de-a atinge Frumusetea de sus. Inspirati printr-
o prestiinta extatica a gloriilor de dincolo de mormant,
noi ne trudim incercand prin mii de combinatii ale
lucrurilor si ale gandurilor din vremelnicie, sa atingem o
parte din aceasta frumusete, ale carei adevarate elemente
nu apartin, poate, decét vesniciei. Atunci cand poezia sau
muzica, cea mai imbatatoare dintre formele poetice, ne-a
facut sa ne scaldam in lacrimi, nu plingem din exces de
placere, cum banuieste abatele Gravina, ci din pricina unei
mahniri pozitive, impetuoase, nelinistite, pe care o resimtim
din neputinta noastra de a sesiza acum, din plin, pe acest
pamant, odata pentru totdeauna, aceste bucurii divine si
incantatoare, din care nu atingem prin poem sau prin
muzica decat scurte si vagi lumini. Aceasta stradanie
suprema de a prinde Frumusetea supranaturala - stradanie
venind din suflete normal constituite - a dat lumii tot ceea
ce ea a fost vreodata in stare sa inteleaga si sa simta in
materie de poezie.”

Aceasta Frumusete eterna, de care ne vorbeste poetul,
si-a gasit manifestarea ei concreta in actul transfigurarii
lui Hristos pe muntele Taborului. Scriptura ne spune ca
Hristos, luand cu Sine trei ucenici, s-a schimbat la fata,
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inaintea lor, cu asemenea intensitate, incat ‘‘fata Lui
stralucea ca soarele, iar hainele erau mai albe ca lumina”.
(Matei 17, 20). Aceasta descoperire a Frumusetii divine in
Hristos ne arata ca lumea n-a fost ceata de Dumnezeu ca sa
piara in intunericul nefiintei, al lui Dracula, ci sa fie
invaluita in haina de lumina a energiilor necreate divine,
ca sa participe la frumusetea vietii fara de sfarsit a lui
Dumnezeu. Energiile create ale acestei lumi au fost zidite
de Dumnezeu cu capacitatea de a primi in ele lucrarea
energiilor necreate, pentru ca omul si creatia sa fie
transfigurate in Hristos. In Hristos, avem posibilitatea sa
ne eliberam de intunericul §i uratul fortelor irationale din
fiinta noastra, si sa ne lasam patrunsi de frumusetea luminii
lui Dumnezeu, pentru a deveni lumina lumii.
Transligurarea lui Hristos pe muntele Taborului ne arata
ca cerul 5i pamantul de la inceput, despre care ne vorbeste
cartea Genezei, sunt menite sa devina cerul si pamantul
nou de la sfarsitul vremii, de care vorbeste Apocalipsa.
Frumusetea divina e lumina, si cea dintai imagine a ei e
lumina pe care a creat-o Dumnezeu in prima zi. “Si a zis
Dumnezeu sa se faca lumina si lumina s-a facut” - Aceasta
lumina e substanta primordiala a lumii, care a stralucit in
chip desavarsit pe chipul lui Hristos. Fara lumina, lumea
n-ar putea fi cosmica si nici mantuirea adusa de Hristos n-ar
avea dimensiune cosmica. Ea e frumusetea si podoaba
intregii creatii.

in lumina transfigurarii lui Hristos, care este in acelasi
timp Dumnezeu si om adevarat, ideea de frumos are trei
aspecte diferite: frumosul transcendent, frumosul natural
si frumosul artistic. Dumnezeu in sine, spune Dionisie
Areopagitul, unul din stralucitii ganditori crestini,
“frumosul e vesnic invariabil si neschimbabil, fara nastere,
fara moarte, fara dezvoltare sau micsorare. El nu este frumos
intr-o parte si urat in alta, nici existand uneori, iar alteori
nu, nici frumos cu privire la ceva, dar nu si la altceva: nici
frumos intr-un loc, dar nu si in alt loc, sau frumos pentru
unele lucruri, iar pentru altele nu. Dimpotriva, El este
frumos in Sine si pentru Sine, frumos in chip unic si vesnic™.
Cu alte cuvinte, Dumnezeu e absolut si transcendent, El e
realitatea obiectiva, suficienta Siesi. Dar, absolut i tran-
scendent, frumosul divin se caracterizeaza prin
comunicabilitate fata de toate lucrurile create, prin
energiile Sale necreate, plinade stralucire si slava negraita.
El nu este static §i impersonal, fiindca frumosul divin e
*“Cauza creatoare” care le misca pe toate. Frumusetea pri-
mordiala contine in Sine, cu anticipatie, toate lucrurile
frumoase din lume, modelate apoi in timp i spatiu. “Caci
toata frumusetea, continua Dionisie, §i tot ce este frumos
isi trag existenta din Frumusetea ultima, si toate cele ce
sunt, fiecare este frumos in felul sau. Din cauza frumosului
sunt armoniile si atractiile $i comuniunea tuturor lucrurilor.
Prin frumos se unesc toate”. In timp ce uratul samana
dezbinarea §i confruntarea, frumosul faureste armonia si
comuniunea.

Scriind tratatele sale despre Cultul sfintelor icoane,
loan Damnaschin a formulat filosofia sau estetica picturii
bisericesti. Icoanaeste chipul artistic al Domnului Hristos,
al Fecioarei Maria, al sfintilor, adica al umanitatii
transfigurate din istorie in eternitate. Icoana nu e identica
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cu persoana pe care o reprezinta, dar participand prin
asemanarea la figura istorica, concreta a persoanei, ea
participa totodata, in mod simbolic, la forma ei pura,
cereasca. Functia pe care o prescrie icoanei genialul
aparator al artei in Biserica, e amintirea istorica si
preinchipuirea sensibila a celor viitoare sau a celor ascunse.
Contemporanii au vazut pe lisus Hristos in trup: noi il
vedem prin asemanarea icoanei. Ingerii si sfintii Il vad
nemijlocit in cer, noi il vedem simbolic prinicoana. Icoana
e revelatia sensibila a celor ascunse sau cunoasterea lor
simbolica. Ea raspunde modului nostru de a ne misca
sufletul prin contemplatia sensibila si de a- ridica, prin
mijlocirea ei, la contemplatia superioara, inteligibila.
"Pentru ca suntem facuti din doua parti, alcatuiti din suflet
si trup. Si pentru ca sufletul nostru nu este simplu, ci
acoperit ca de un val, ne este cu neputinta sa ajungem la
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ceexista dincolo de spatiu si de timp si se confunda intr-unul
si acelasi punct transcendent. Daca vrem sa desenam curba
unei circumferinte, pornim de la un anumit punct si nu putem
s-o desavaryim, decat intorcandu-ne in acelasi punct de unde
am plecat. Imaginea aceasta ne arata cata dreptate are Sfantul
Atanasie cel Mare, care vorbeste despre ordinea universala a
intregii creatii, cu centrul ei de gravitate in Cuvantul Tatalui.
*“Caci Cuvantul Tatalui salasluindu-se si intinzand puterile
Lui in toate si pretutindeni si luminind toate cele vazute si
nevazute, le tine si lestrdnge, nelasand nimic gol de puterea
Lui, ci pazindu-le pe toate impreuna si pe fiecare in parte,
alcatuieste o singura lume si o unica rinduiala frumoasa si
arrnonioasa a ei, El Insusi ramanand nemiscat, dar migcandu-le
pe toate, dupa bunavoirea Tatalui”. Importania capitala a
acestei cosmologii, care este specifica teologiei rasaritene
ortodoxe, consta in faptul ca ea depaseste autonomia lumii

cele inteligibile, fara ajutorul celor corporale. Asadar, dupa
cum prin cuvintele, pe care le rostim, auzim cu urechile
corpului si intelegem cele duhovnicesti, tot astfel prin
contemplare cu ochii trupului ajungem la contemplarea
duhovniceasca”. Cu alte cuvinte, icoanele sunt
reprezentari simbolice, care nu ne infatiseaza persoana,
asa cum este ea in realitate, ci asa cum trebuie sa devina,
prin asemanare cu frumusetea divina in Hristos. Icoanele
aurolul de a sustine procesul de crestere duhovniceascasi
morala a credinciosilor in Biserica, catre frumusetea de
sus, care se realizeaza prinhar, credinta si fapte bune, prin
rugaciune asceza si filantropie.

Pentru géandirea teologica, tot ce exista vine de la
Dumnezeu si se intoarce la Dumnezeu. El e Alfa si Omega,
sau cauza prima si cauza finala a tuturor lucrurilor. Cand zicem
insacauza prima si cauza finala ne gandim la Persoanasuprema
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fala de Dummnezeu, fiindca aici Dumnezeu, datorita ordinii
rationale a intregului univers, nu ramane doar exterior lumii,
ci si interior ei. Datorita existentei acestei ordini cosmice,
care constituie fundamentul spiritual al creatiei, lumea nu
esle destinata sa se secularizeze si sa se departeze de
Dumnezeu, ca sa coboare in intunericul mortii spirituale, ci
sa se purifice §i sa se transfigureze in Hristos, Logosul
Mantuitor, ca sa poata participa la viata netrecatoare si la
eternitatea frumoasa a lui Dumnezeu. Daca Dumnezeu este
frumusetea suprema, din care deriva, in estetica ortodoxa,
frumusetea naturii si frumusetea artistica aicoanelor, Bisericile
din Moldova de Nord, cu pictura lor interioara si exterioara,
sustin si dau sens frumusetii lumii pe care Dumnezeu a creat-
o din iubire.

In contextul lumii actuale, care tinde sa treaca de la
estetic la inestetic, teologia si filosoafia sunt chemate sa
lupte impreuna pentru a elibera lumea de sub robia fortelor
irationale care schilodesc si uratesc sufletul omului, ca sa-
1 inalte catre valorile superioare, de bine, adevar si frumos,
asa cum au procedat intotdeauna. Aceasta, cu atat mai mult
cu cat distingi savanti contemporani din domeniul fizicii
fundamentale au ajuns la concluzia ca, in spatele
cosmosului $i microcosmosului, exista o ordine care
depaseste autonomia lumii si o deschide catre transcen-
dent. Intr-o vreme in care stiinta a ajuns sa bata la portile
transcendentului, filosofia §i teologia au datoria sa arate
ca omul nu este numai trup, ci si suflet i ca are nevoie atat
de painea de toate zilele, dar si de valorile spirituale care
se regasesc in Persoana suprema, pentru ca sa creasca atat
material, dar si spiritual, si ca sa descopere adevarata lui
frumusete si frumusetea lumii in Dumnezeu, ca realitate
metafizica.

Pr.Prof.Dr. Dumitru POPESCU
Membru de onoare al Academiei Romane
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EVENIMENT

Decernarea Marelui Premiu "George APOSTU”

Discursul de receptie

Onorat auditoriu, nu va pot ascunde
cat de neinduratoare este emotia ce sta sa
ma copleseasca acum, cand incerc sa
multumesc, dupa cuviinta, distinselor
personalitati din Bordul Centrului Euro-
pean pentru Cultura si Arte, care s-au gandit
sa-mi confere Marele Premiu “George
Apostu”, pe anul 2002. Cu aceleasi efluvii
afective, cenzurate de umilinta, am primit
laudele generoase, cu care nu sunt deprins,
rostite la adresa mea de stralucitul Parinte
Academician, Dumitru Popescu, in semn
de legitimare a onoarei ce mi se face astazi.
Daca meritele mele, atat de modeste, sunt
vrednice de recunoasterea si pretuirea
Domniilor Voastre, atunci aceasta ma
bucura sincer si, totodata, ma indeamna sa
reinnoiesc mereu si mereu multumirile catre
bunii mei parinti, oameni de o mare noblete
sufleteasca si morala, care, acolo, intr-un
sat mirific, langa lpotestii Eminescului,
traind intru munca severa, traditie, evlavie
si frumusete cosmica, m-au indrumat spre
un ideal de via(a absolut. Fara intrerupere
si in pofida vicisitudilor timpului, toate
energiile le-am daruit acestui ideal. Nu as
vrea sa insist pe aceasta tema, cu toate ca,
provocat de imprejurarile prezente, mi-am
deschis de ja prea mult tainitele sufletului.
Sunt incredintat ca maxima lui Francis Ba-
con, De nobis ipsis silemus (Despre noi
insinesatacem!) cuprindeo normade con-
duita morala pe care trebuie sa ne-o
asumam.

Cu precadere, meditatiile si cercetarile
mele s-au orientat, de-a lungul anilor, spre
filosofia valorii si a culturii. In acest sens,
dati-mi voie sa va retin atentia cu cateva
idei.

Conditia umana se regaseste pe deplin
exprimata in cultura. Din preistorie §i pana
la vechii greci, care i-au acordat omului o
demnitate exceptionala, asezandu-I alaturi
de zei; de la Agora lui Socrate si pana in
zilele noastre, cand a facut din ratiune
masura exclusiva pentru sine si lume, fiinta
umana a faurit o realitate proprie, diferita
de datul natural. Aceastarealitate, numita
de unii “artificialitate”, este cultura. In ea
se gaseste ipostaziata viata constienta
insasi. Caci, asacum observa Cassirer, omul
nu-si poate trai viata fara sa o exprime. Din
formele acestei expresii se constituie
realitatea culturii. Se poate induce ca, la
fel ca i viata, cultura are un dinamism, o
energie interioara convertita in realizarea
valorilor sub forma bunurilor culturale.
Este un proces in care se poate recunoaste
destinul culturii, in tesatura caruia se
intrevede componenta prometeica
identificata cu creatia, sub toate formele.
Asa cum Goethe ne da a intelege, in finalul
tragediei “Faust”,creatiasublimeazasensul
si valoarea suprema a vietii.

Asezata sub semnul faustic, cultura
contemporana, manata de ambitia “‘de a
face lumea asemanatoare cu omul si de a
transforma lucrurile dupa conceptele lui”
(T.Vianu), este indestructibil legata de
libertate si democratie. Poate ca niciodata
culturanu a avut un mediu mai prielnic de
evolutie, decat atunci cand s-a aflat sub
razele libertatii si democratiei. O atare
perspectiva ne pune, din capul locului, in
fata catorva intrebari rascolitoare: ce relatie
se instituie intre cultura, libertate si
democratie, pe deoparte, si tendinta de
globalizare manifesta in lumea de azi?
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Identitatea culturala va fi inabusita de
asaltul consumului, informatiei,
divertismentului? Faimosul nostru
rationalism mai poate inlatura amenintarile
ce planeaza asupra destinului umanitatii?
Energiile interioare ale culturii vor ceda in
fata exterioritatii? Aceste interogatii revin
insistent in constiinta individului, traitor
intr-un timp istoric etichetatca postmodern,
postindustrial, postcomunist sau cu alte
vocabule asemanatoare ce denota
dificultatea surprinderii catmai adecvate a
continutului rapidelor schimbari sociale,
al caror subiect suntem in
contemporaneitate. Un fapt, insa intruneste
consensul celor mai multi ganditori si
oameni de stiinta: idei, valori, norme, stiluri
de viata, ideologii - pe scurt, intreaga
existentd umana este profund ravasita.
Devaluarea tuturor valorilor, sesizata de
Nietzsche, nu si-a atenuat unda de viitura,
ci, dimpotriva, si-a sporit forta si
intensitatea actiunii. In esenta, criza culturii
s-a adancit. Fireste, notiunea de criza o
luam aici nu in sensul distrugerii, ci al
reasezarii tuturor valorilor, dupa alte
criterii.

Fara indoiala, nu putem raspunde aici
la interogatiile formulate mai sus. Totusi,
ne vom referi, fie si tangential, la cateva
probleme ce concentreaza atentia
contemporaneitatii.

Dincolo de cresterea fascinanta a
seductiei exercitate, conceptul de cultura
a ramas inca obiectul multor discutii, atat
in privinta continutului, cat si a definirii
sale. De la instituireadualismului cultura -
civilizatie si punerea in opozitie a celor
doua componente, pana la unele opinii
actuale, conform: carora civilizatia este uni-
versala i include, oarecum, miile de culturi
locale, avem in fala un evantai larg de
explicatii si definitii date culturii, de cele
mai multe ori deficitare sub raportul
continutului.

Pornind de la afirmatia lui Hegel, cum
ca ,adevarulesteintregul”, noi consideram
ca, pentru a evita unilateralitatile,
conceptul de cultura poate fi definit mai
adecvat din perspectiva axiologica. Asadar,
putem afirma ca, in fapt, cultura este
ansamblul valorilor si bunurilor
realizate de om,in procesul devenirii sale
intru umanitate. Spunem valori si bunuri,
intrucat nu toate valorile se istovesc in
bunuri, dar toate bunurile sunt lucruri
valorizate. De asemeni, reliefand
procesualitatea realizarii valorilor si
bunurilor, in conjunctie cu ideea de
umanitate, aceasta definitie surprinde
caracterul cumulativ al culturii, precum si
idealul care 0 indruma, anume, umanitatea,
inteleasa in sens herderian, ca dezvoltare
annonioasa a tuturor insusirilor pozitive in
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om; armonia superioara a personalitatii.

Definitia pe care o propunem este
comprehensiva si suficient de sintetica,
incét cuprinde esenta realitatii complexe
numita cultura, care dezvaluie modul de a
fi al omului in lume. Ea imbina subiectivul
si obiectivul, sensibilul si inteligibilul,
spiritualul si materialul, creatia si actiunea
ca factori ce coexista cu aceeasi finalitate.
Elementul fundamental il reprezinta, aici,
valoarea. Caci intr-adevar, valorile
cuprinse in sfera constiintei exprima tot ce
este mai spiritual in om si se instituie ca
scopuri si idealuri ale vietii, constituind
componenta ideala a culturii. Sitot valorile,
obiectivate in bunuri saurealizari valorice,
alcatuiesc partea reala, obiectuala a culturii
in universalitatea ei.

Punind valoarea ca referential in
definirea culturii, depasim mai usor
opozitia neta dintre cultura si civilizatie,
persistenta inca in diferite tipuri de discurs.
Perspectiva axiologica sustine
complementaritatea celor doua notiuni. Nu
exista cultura in absenta conditiilor de
mentinere si aparare a vietii, fara un mini-
mum de confort. Dupa cum nu exista
civilizatie fara un continut spiritual.
Civilizatia este integrata in cultura si o
serveste. Asadar, nu trebuie sa neglijam
civilizatia, pentru a salva culturasau invers.

Cultura este expresia tuturor valorilor
realizate de om. In acest spectru larg intra
atat valorile morale, religioase, teoretice,
estetice, cat si cele ale vitalitatii,
economice, politice, juridice. Primele sunt
scopuri si idealuri ale vietii, cele din urma
sunt mijloace pentru realizarea celor dintai.
Nu putem elimina sau neglija mijloacele, a
caror totalitate concreta corespunde
civilizatiei, pentru a conserva si apara
scopurile si idealurile spirituale ce
alcatuiesc continutul profund al culturii.
Aici problema se pune altfel.

Culturaeste un act al libertatii umane,
cum spune Tudor Vianu, dar nimeni nu este
nelimitat in actele libertatii sale. Intrucat
implica cunoasterea, valorizarea si
alegerea, libertatea este corelata strans cu
responsabilitatea. Rolul covarsitor al
responsabilitatii apare atunci cind ne
intrebam: din sistemul valorilor ce dau
fiinta culturii, pe care le alegem, pentru a
face din ele sensul vietii noastre? Raspunsul
se bazeaza, desigur, pe optiunea libera, dar
angajeaza o grea raspundere. Vom opta
pentru valorile ce exalta si satisfac
biologicul din noi, plasandu-ne in derizoriu
si efemer, sau pentru cele ce dau profunzime
personalitatii si o inalta catre maximum de
umanitate in om?

De fapt, aceasta este problema ce repune
in discutie cultura contemporana dominata
de consum, divertisment, informatie i mass-
media, care servesc impreuna acelorasi zei:
banul si satisfacereaapetentelorhedoniste,
care sunt agentii principali ai globalizarii.
Este o boala a timpului nostru ce stirneste
tot mai multa ingrijorare. Solutia pentru
tratament exista: ea consta in reechilibrarea
sistemului de valori al lumii in care traim.
Adica, valorile instrumentale, care servesc
intretinerii vietii si functionarii sistemului
social, trebuie sa slujeasca realizarea
valorilor spirituale fundamentale : Binele,
Adevarul, Dreptatea, Sacrul, Frumosul, care
pot ridica individul si societatea la
inaltimea idealului de perfectiune umana.
Aceste valori concentreaza in sine sensul
vietii noastre. Redescoperirea valorilor
spirituale nu poate fi lasata exclusiv in
seamaspontaneitatii constiintei, ciimplica
educatie temeinica, constanta, pentru a
asigura accesul la ele, intelegerea
semnificatiei lor si a le pune ca temeiuri
aleactiunii. Numai pe aceastabaza, valorile
spirituale pot fi incorporate in viata indi-
viduala, devenind idealuri ale fiintei
umane, iar societatea isi poate redobandi
sensul pierdut.

Prof. univ.dr. Marin AIFTINCA



Un varf de magura, poate Dealul Capatanei. Cruci de
rastignire vechi, patinate, desperecheate lemne si
imprastiate. Local Patemilor! Taietorulinaceste lemne !
(Sculptorul). Lemne si cateva blocuri de piatra, rupte chiar
de acolo. Un arbore simbolic dand dintr-o viroaga.

A - Asadar, acesta-i locul, la 0 margine de Gradina. Tras
mai inafara. Nici un munmur, nici o vorba nu ajunge pana
aici. Numai fulgerele, numai trasnetele si ploaia repede,
prapastioasa. Nici vietatile nu stau pe aici. Calci ca pe
cranii, orbite uriage prin care se uita spaima! Aici a fost
Omul. Dumnezeu, Omul - Dumnezeu, Femeia, Tatal si Fiul...

O voce - Cine esti?

A.-Dacaas §ti?

O voce - Nu-i nimeni inafara de mine, spune, spune
cine esti?

A.- Nu-i nimeni inauntru de mine, de aceea nu pot sa-ti
spun! Cu adevarat, nu stiu cine sunt. Doamne, nu stiu cine
sunt. Singurul lucru pe care il pot spune e acesta - sunt pe
drum si fiind pe drum am ajuns aici.

O voce - Atci. Stii, totugi, caaiajunsundeva. Locul nu-
ti spune nimic?

A.- Imi spune, dar mi-e frica! Mi-e frica de ceea ce as
putea intelege uitaindu-ma in pamant, uitdndu-ma in cer.../
la o dalta i un mai de lemn i incepe sa bata intr-o piatra/

Vocea - Ce faci acolo, ma doare, de ce bati?

A.- Nu vreau sa aduc suferinta nimanui, bat asa sa scot
de aici un chip.

Vocea - Faci chipuri cioplite?

A.- Nu! Am nevoie sa vad o idee!

Vocea - Vrei sa vezi Idei? Nu ti-e de ajuns ceeace vezi?

A .- Mi-e de ajuns tot ce vad, aud, gandesc, dar am nevoie
de un semn cu care sa ma sfatuiesc.

Vocea - Vrei sa vorbesti cu tine insuti, altfel decat
vorbesc ceilalli?

A.- Vreau sa vorbesc cu acestepietre, cu aceste lemne,
cine le-a adus aici?

Vocea - Sunt de la inceputul lumii...

A.- De la inceputul lumii, adica de cand?

O alta voce - De cinci mii cinci sute treizeci si trei de
ani?

A.- Amauzitbine? Treizeci sitreide ani? Sunt oameni
care au treizeci si trei de ani. Cinci mii cinci sute...nu...

Vocea - Sunt la inceputul lumii, nu te juca cu vorbele.

A.- Nu ma joc, am auzit de la tatal meu aceste vorbe,
acest sfat. Nu te juca, nu lua in desert numele. Numele
Domnului.

Poate sunt la marginea lumii, la marginea universului.
De ce ma pot sprijini daca maguraaceasta o ia la vale? (Se
audclopotele de lao manastire). Dar cunosc locul! Doamne,
cunosc locul...

O voce - Uita-te mai bine! Numai la tine este azi, ieri,
maine...

A.-Da,numailamine! Tusevedecanuai varsta. Tatal
de la un timp nu are varsta. Cand am inceput saintelegca
timpul trece, mi se parea ca cei din jur sunt asa
dintotdeauna. Mi se parea. Hei, ce varsta ai?

Ecoul - Hei, ce varsta ai?

A.- Nu raspund la intrebari cu intrebari decat filozof1i,
cine esti tu - acest glas?

O alta voce - Sunt acest lemn, vorbesc? Sunt de la
inceputul lumii, suntuncopacrarprin mineabatut vantul
cel dintai, ca un fuior de lumina. Cine m-ar fi vazut cu
ochii omului ar fi crezut ca ard, dar nu ardeam. Eu am
purtatroadedintr-odata. N-am inflorit, dar acum am ramas
in afarade gradina si m-am facut paduret!

A.- Cunosc un batran care poate pune crengi bune si se
prind pe radacina de paduret. Se prind chiar mai bine.
Paduretul e indarjit sa existe.

O voce - Sunt paduret de cand au plecat oamenii din
taralor!

A.- Cefelde roade faceai?

O alta voce - Nu mai stie ce roade facea, eu insa
mi-amintesc - facea mere. Si cine manca din ele vedea,
auzea, incepea sa numere: unu, doi, trei!

A.- Unu, doi, trei, mai incolo zici §i asa mai departe!

O voce - A fost ceva carea inceput asa - unu, doi, trei! Si
unul purta minciuna!

A.- Eu nu spun decit o poveste, o poveste de care nu
potscapadecatbatand in aceste pietre, in aceste lemne.

O voce - Intelege ca sunt vii aceste pietre §i ceea ce
cauti in ele a fost pus de la inceput. N-at fi cautat, daca n-
ai fi gasit...

A.- Am mai auzit aceasta, dar eu sunt la capatul unui
drum chiar daca pare ca nici n-am inceput...

O voce - Te judeci cu lumea?

Tatal si Fiul

George APOSTU - Tati si Fil

A .- Poate fi o intrebare, vreau sa marturisescintre Tata
i Fiu...Vreau sa marturisesc intre mine i lume!

O voce - Astazi a fost o zi!

A.- Chiar asa! - astazi a fost o zi' Orizonturile s-au
strdns injurul luminii, totul e atat de dens, piatra nu altceva'
Dar intunericul nu exista - el este lipsa luminii. Numai
lumina exista, fuiorul luminii. Parca vad fuiorul din furca
la care torcea mama, atat de bine legat incét §i el era un
trup, mama torcea din trupul luminii! Doamne, le vad pe
toate intrupate, le vad iesind dintru manurile tale. Doamne,
fereste-ma de desertaciuni. Cum am ajuns aici?

O voce - De ce stai singur, ai vreun nume”

A.- Numai inceputul numelui, ma auzi, numai
inceputul numelui A.A...

Ecoul - aAaAaA...

A.- Maingani/Clopotele bat §i ele pentru vecernie/Aa,
a, a...Viantul scotand frunze din codrul aproape, din
Gradina/Tu cine esti de te-ai ivit asa dintr-odata?

Vantul - si eu sunt de la inceputul lumii, nu am chip,
dar am voie sa umblu!

A.- Umbla si cele fara chip?

Vintul - Umbla si cele fara chip, dar tu poti sa intinzi
bratele §i sa ma atingi...

O voce - Mai suntsi alte semne pe careai sa le primesti!

A.- Astazi n-am facut decat o mica despicatura in
aceasta piatra si m-am uitat acolo ca in vagaunile lumii...

O voce - Esti pe drumul cel bun - cauti invataturi...

A.- Si Fiul a fostinca dintru inceput la lucru...

O voce - Tatal isi ia Fiul pe langa el...

A.- /Rostogolind o bama/Si tu esti de 1a inceputul lumii,
cum ai ajuns aici, te-a adus potopul, esti un lemn din
corabia lui Noe...?/la toporul, si cu lama lui inconjoara
locul cum ai merge pe marginea unei arii de {ara, tragand o
dara/...Am sa ma inchid in acest loc...Nu pot sta
imprastiat... Aici e omfalosul, buricul lumii, Capatina!

O voce - Dealul Capatanii e peste tot, ce semne vrei sa
pui?

A.- Inca nu stiu, intai poate e mai bine sa dorm cu capul
pe aceste pietre, pe aceste lemne spalate de ploi §i de
pulberi. /Se aud clopotele de la manastire/

O voce - S-a nascut la tara, chiar la vremea céand toti se
pregateau sa intampine nasterea Domnului. Tatal dorea un
baiat, atunci lucra la temelia casei. Imediat dupa nastere s-
a imbolnavit; toti spuneau: Cere botez. A fost adus acasa
preotul. Cum se intampla, au pus prea multa apa fierbinte
in scaldatoare. Mama, in instinctul ei, a incercat insa apa.
Asa era. Venea adesea un vecin; in momentul cand acesta
a intrat in casa fiul a deschis ochii si acesta i-a fost si
nasul... Era bolnavicios, facea unele pozne, dar in toate a
fost menajat de tatal sau!

A.- Despre cine vorbesti, cine-i acela ce-mi stie
povestea, unde este acel timp? Sau n-a fost niciodata?
Timpul poate sa nu fie? Dar spatiul se naste numai daca
este timp! Timpul este petrecere! Si petrecerea este aceasta
taietura in lemn, in piatra! Sunt cu mine insumi, vorbesc
cu mine insumi, in marginea aceasta toate asteapta un nume.
/Se intoarce spre cele patru puncte cardinale, intreband/:
Tu, cum te numesti? Nu raspunzi? Am sa-{i pun aceasta
piatra aici. Tu, cum te numesti? Nici tu nu raspunzi! Am sa
pun si aici o piatra. Tu, cum te numesti? Nici aici vreun
semn.../Pune o alta piatra/ Se uita numai si spre al patrulea
punct, dar nu mai intreaba. Pune tacut o piatra. Am inscris
un patrat in cerc! In punctul acesta am sa bat stalpul ariei.
Aici va sta piatra ca de la inceputul lumii sau poate aceste
doua lemne pe care le-a lasat potopul...
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O voce - Ai inceput sa pricepi, acum rastigneste-te chiar
pe tine in mijlocul acelui cerc §i a acelui patrat...incearca!

A.- /Luand seama la sugestie/Ma ispitesti, stiu chipul
acelei ideale, lumea a mai fost, nu incepe cu mine. Totusi,
am sa ma asez; aici ar fi stalpul. Bunicul batea stalpul
pentruarie, tata il incerca i ma duceam si eu dupa ei. Eram
mic §i am incercat acel stalp, am vazut caii legati si alergand
pe fata ariei podita cu snopi, era o stiinta acolo si cand
batranul felezuia movila cu lopata §i o dadea in velistea
vantului, Doamne erai acolo! Ploua cu boabe de lumina!/
Se joaca precum un copil incercand sa treaca pe sub ele/
Imi dadeam pe fata cu grau din movila, batranul mi-a spus
sa nu iau in degert. L-am vazut sarutand fata painii atunci
cénd o frangea!/ Se aud clopotele de la manastire, tresare,
se ridica, ramane un timp cu palmele intinse in aer in sus,
apoi le aduna ca pentru rugaciune, intinzandu-le inainte
st aduse la varfinchipuind o pasare!/ Se uita, ia seama.../ si
voi sunteti un semn absolut, o radacina, o raza, $i amandoua
o pasare, un cuib, voi ati inchipuit lumea primind gandul,
Cuvantul...

O voce - Te aluneci cu gandul, stii unde te afli?

A .- Pe pamant, pe 0 magura, pe o saratura, pamant sterp,
ars, uscat, aici nu creste nimic, mai incolo e marginea
lumii.../Din acea margine iese un convoi, duc pe cineva,
imbrancindu-l...se profileaza pe zare o cruce! Norii in
involburarea lor, inchipuie tronuri, catedrale, culmi
intretaindu-se./

O voce - Tatal si Fiul!

A.- /Umbland printre lemnele desperecheate, printre
pietrele risipite, alegand, masurand, unmarind cu palma
fibra, crapaturile.../

O voce - Tatal si Fiul.../ Din vale clopotele tresarind,
parca si ele vibrand: Ta-tal, Fiul, Ta-tal - Fi-ul, Tatal - Fiul...

An plan fata un menhir, o piatra nelucrata pusa verti-
cal/ Incet, incet din ea se desface conturul cunoscut al
sculpturii ,,Tatal i Fiul”/

O voce - Ei au fost tot timpul impreuna!

A.- O clipa se pare ca Fiul a fost si singur...

Ovoce- Tata, de ce m-ai parasit...?

A.-Eli, Eli...

/Clopotele de la manastire se aud din nou/

~A.-El,El...

/Se-ntuneca aproape brusc, apoiluna dintr-o rariste cu
lumina ei alungind umbrele.

A constata la un moment dat ca umbra lui intersecteaza
umbra menhirului/

A.- Credeam ca sunt singur! /De undeva sunetul unui
bucium, suntem la Magura Buzaului/ Mai suna-vei dulce
corn pentru mine, vreodata...?

Eu nu strivesc corola de minuni a lumii...

Aud materia plangand...

Parea ca printre nouris-a fost deschis o poarta...

/Inconjoara de cateva ori piatra. Magura Capatinii!/

O voce - Magura cu Tatal si Fiul la lucru!

/lar intuneric, vant, umbre../

A.- Voi, plasmuiri de unde izvorati?

/Un reflector este aprins si fixat pe menhir/

/Faptuitorul se intinde la radacina lui, punandu-si drept
capatdi un bolovan pe care il netezeste tandru/

/Clopotele de la manastire bat de miezonoptica/

Noiembrie 2002
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ECOURI

1

La Paris am ajuns brusc iesind de sub
pamant chiar pe cheiul Senei, langa Notre
Dame. Totul s-a petrecut cu o urgenta care
m-a deconcertat. Mi-am asezat bagajele pe
trotuarul ingust, rezemate de unul din
anticariatele insirate de-a lungul chiului
Marche Neuf, incercand sa ma conving ca,
iata, sunt la Paris. Nu credeam o iota din
ce-mi transmiteau ochii. Paream victima
unei vechi si statornice dorinte mereu
refulate. Parca jucamteatru intr-o ilustrata
cu vaporase pe Sena §i asteptam cu regret
sa ma trezesc din acest scenariu scris de
altcineva. Cum adica, sa exist in Parisul
real cu corpul frantde caratul bagajelor prin
statiile subterane ale RER-ului - trenul ur-
ban al Parisului - pe cind mintea cu
fictiunile ei ramasese acasa, pe strada 9 Mai,
bloc 80, incapabila sa accepte brusca
schimbare, si asta datorita diavolului de
avion care in doar trei ore te dizloca din
cleiosul Levant si te aseaza cu viteza
blitului, ca pe un balot balcanic in Orasul
Luminilor; oarecum fostul Oras al
Luminilor fiindca astazi si frantujii fac ceva
economie la curentul electric, cum avea sa
observe cu regret Francoise peste cateva
zile, intr-o plimbare de noapte cu masina
prin Paris. Francoise asta, actrita amatoare
si sculptorita semana grozav cu Colombo.

Orasel in sine, forfotind de toate
neamurile paméntului ca un alt fel de Turn
Babel din metal si sticla, informatizat ca
nu te poti rataci nicicum chiar daca auzi
toate limbile vorbite pe corabia lui Noe,
aerogara intercontinentala a Parisului, a
doua ca marime din Europa, pe numele ei
exact Roissy Charles-de-Gaulle (C.D.G.), e
un soc. Alte dimensiuni, alte directii, alta
scara de valori, alte orizonturi. Mi-am lasat
uimirile sa-si faca de cap, samacotropeasca
in voie, nu m-am dat snob. Baietii astia au
ajuns departe de tot, poti sa le pui sare pe
coada. La ei viitorul a sosit deja, al din
revistele SF. Si doar sunt oameni si ei, ca §i
noi, altfel decét noi, ce fel de altfel? Cat de
altfel? A incerca un raspuns inseamna sa
scrii o intreaga biblioteca degeaba. Exista
o predestinare a destinului, nici o existenta
nu poate fi repetata, imitata. Ar rezulta o
caricatura.

Aveam emotii; n-am vazut vreun politist
care sa supravegheze vizibil haosul acela
de calatori albi, galbeni, negri, portocalii,
violeti. Probabil, mai mult ca sigur ca
existau camere de luat vederi ascunse,
pentru ca aeroporturile sunt tinta predilecta
a explozibilelor. Cineva te vede, te
urmareste, iti evalueaza intentiile, dar nu
simti asta ca pe o agresiune. Cineva vede
prin bagajele tale. Valiza la picior,
domnilor! Trupe de interventie rapida vor
fi fost si ele ascunse pe undeva, in spatele
zidurilor. Nu mai e ca inainte, adio liniste,
e nimerit sa-ti iei talpasita din aeroporturi
cdt mai repede. O teama nemarturisita arde
mocnit in tine desi simulezi o anume
nonsalanta cand impingi caruciorul cu
bagaje. Te prefaci indiferent dar de fapt tu
cauti cea mai apropiata iesire. Frica e
omeneasca. De aceea la aeroport accepti sa
fii controlat la sange, pipait, buzunarit fara
sa protestezi. Dupa Il septembrie, o
spuneam, o simteam de pe atunci, ca dupa
Revolutia franceza, lumea va fi alta. Si este.
Crapi in locul altuia, orbeste.

Saltul brusc, cu avionul, parea a-mi fi
transportat la Paris doar corpul fizic si
nesuferita, insuportabila vocatie de a
compara. Suntem o conserva a ceea ce am
trait, il purtam in mine pe leri, pe involuatul
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leri, imi purtam cartile citite, prietenii de
acasa, memoria, Romaniaruralaodihnindu-
se in propria ei lentoare arhaica si ma
giandeam ca cel mai greu de indeplinit
criteriu de acceptare in Uniunea Europeana
va fi acela ca toti copiii din Romania ru-
rala sa se spele pe dinti dimineala si seara.
Periute deja exista, nu insa si dependenta
de ele. Apoi, odata cu patrunderea
internetului la Tamasi va trebui desfiintata
si latrina din fundul gradinii...
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Mergeam la Paris cu un vechi prieten,
si minunat om, domnul Aurel Popescu,
seful de cabinet al primarului, investiti cu
misiade areprezenta, alaturide ungrupde
plasticieni, intr-un schimb cultural cu
Asociatia ,,Comme Vous Emoi” din
Montreuil, o frantura din potentialul spiri-
tual al comunitatii  bacauane.
Aranjamentul, cum sa-i spun altfel?,
contactul, relatia, inceputul se datora
doamnei Angela Calapod, fiicei acesteia
Georgiana, profesoara de limba francezala
Paris si ginerelui, Filip, implicati in
activitatea generoasa a Asociatiei sus
amintite de promovare a
multiculturalismului s§i diversitatii
spatiului spiritual. Demersul, initial ideal-
ist, ca orice proiect care presupune o
sustinere materiala, a fost sprijinit, ca multe
altele de chiar primarul nostru Dumitru
Sechelariu §i de administratia publica lo-
cala, consecventa exprimarii valorilor
bacauane in context european. Cuvinte
mari? Retorica? Imagine fara suport real?
Ambitie desarta, cum mai cred unii
rauvoitori? Nimic din toate acestea! Pur si
simplu actiune. Trebuie sa indraznim, sa
ne depasim complexele, sa iesim in arena,
sa ne masuram competentele, chiar daca
asta costa ceva bani. Am clocit indeajuns
in spatii inchise. A sosit vremea ferestrelor
deschise. Un proiect viabil, credibil isi
gaseste si banii necesari. Comunitatea cul-
turala a Bacaului este, fara falsa modestie,
una exceptionala. A demonstrat-o si iesirea
noastra la Montreuil, un posibil al XXI-lea
arondisment al Parisului. In materie de arta
suntem ca ,ei”, suntem in avangarda cum,
de altfel am mai si fost. Suntem proaspeti,
inventivi, informati, proteici, personalizati,
uimitori. Francezii, multidintre ei, stiu asta.
Fara Brancusi, lonesco, Eliade, Cioran,
Tzara, Brauner, lancu, cultura lor, care i-a
asimilat, ar fi fost mai saraca. Veneam la
Paris ca un fel de veri spirituali. Aaaa,
romini, bravo, cunoastem, un meritat si
neprimit Premiu Nobel pentru dramaturgia
lui Eugen lonesco!, remarca un tanar poet
nostalgic dupa zapezile de altadata cénd
lumina Europei se aprindea de la Paris...

Ca toata lumea, dar mai ales Franta are
melancolii. Acelasi poet comenta: traim din
amintirea unei Frante disparute. In mentalul
colectiv exista iluzia ca Franta nu si-a
pierdutlocul intai...Adevarul este insa altul:
patrimoniul nostru de civilizatie si cultura
se scufunda sub cenusa vulcanului numit
globalizare. Conteaza doar profitul mate-
rial. Banul zdrobeste totul in cale. Am

obosit. Noi suntem amurgul. De la voi, din
est, asteptam renasterea, forta, vitalitatea,
reimprospatarea valorilor. Veniti si
incurajati-ne, aveti singele mai tanar.

Si noi venisem.

Formalitatile vamale sunt simple,
rapide, discrete.Omul cu viza ne-a tintuit
cu o privire profesionala dar binevoitoare.
Aveti §i o invitatie? Aveam, desigur. l-am
aratat-o, n-a citit-o, ne-a zambit. Sejur
placut la Paris! Nu parea afectat de
tambalaul cersetorilor romani care
pasamite ar fi invadat Parisul, dupa cum
scriuziarele. In aproape doua saptamani n-
am zarit mai mult de cinci exemplare.
Scandalul cu acest subiect mi se pare umflat
publicistic. Noi am fost tratati cu ,,Sejur
placut la Paris!” Politetea frantuzeasca e
unica, ai nostri ar zambi doar pentru bani.
Acolo auzi continuu bonjour, bonjour, de
mii de ori pe zi, pretutindeni, in orice
imprejurare, cumperi ceva sau ba, nu
conteaza, bonjour este regula, intri sau iesi
dintr-o incapere acest bonjour cules de pe
toate buzele chiar daca e de complezenta
te [ace sa te simti bine. E un prim contact, o
sansa de comunicare. Toti frantujii sunt la
fel. Nici o incruntare: solicitudine,
bunavointa, seninatate la orice ghiseu.
Limba franceza e limba politetii. Marla si
tafna au fost eradicate odata cu gandacii
de bucatarie. Nu cred ca acesti oameni isi
bat caii cu biciul sa-si scoata caruta din
glod. Numai exista nici glod §i numai ex-
ista nici bici. Nici muste care sa aterizeze
pe felia ta de paine cu unt. Nu, nu, nu.
Mustele au navalit in Est...

Duceam la Paris ,,colete” cu arta plas-
tica. §i nu numai. In bagajele noastre se
afla o bogata informatie economica,
interesanta pentru mediul de afaceri
francez. Bacaul pornise ladrum spre Paris
si noi faceam primul pas. Prin cultura.
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Monlmartre, pe o ploaie incapatinata,
mocaneasca, de toamna lunga de sfarsit de
octombrie. ,,Eu voi muri intr-o zi cu ploaie,
la Paris...”, era versul testamentar al unui
mare poet sudamerican. Suna ca o fatalitate.
Asa si avea sa fie, presimtirile poetilor, o,
Doamne! Dimineata e senin, apoi ploua,
ploua, desi e cald, n-avem timp de pierdut,
vom umbla prin Paris cate opt, zece ore
zilnic sa inghitim imagini, sa intram in
muzee, sa atingem cu mana ziduri, sa
contemplam, sa ne aducem aminte, sa fim
acolo...Cartier periferic in care parizienii
veneau sa petreaca mai ieftin, Montmartre,
a fost anexat capitalei in 1860 de catre Na-
poleon al Ill-lea. Urcam stradutele in panta,
pavate cu piatra cubica. Bistrouri, cafenele,
magazine pentru turisti §i, ceva mai dis-
crete, ici-colo ateliere de pictura si galerii
de arta.

Un apel la memorie ar coplesi
iremediabi! prezentul. Il fac obligatoriu
pentru ca ma ajung din urma cartile citite,
n-am incotro, de aceea ma si allu aici. In
formarea mea ca intelectual §i scriitor
Montmartre cu pleiada lui de artisti
cosmopoliti, ,,blestemati” de la sfarsitul
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secolului al XIX-lea s§i inceputul
urmatorului, a fost mereu un centru de
fascinatie, unmagnet i un laborator pentru
cultura universala. Trecutul fabulos aduce
astazi bani negustorilor de suveniruri. Mai
toti sunt afro-asiatici: fostii colonizati au
invadat metropola si multi dintre ei habar
n-au de ce le merg afacerile. Habar n-au de
Toulouse Lautrec, de Picasso, Braque,
Appolinaire, Utrillo, de Modigliani
deveniti, ironie a globalizarii, fara voia lor,
agenti de turism... Vizitatorii curg in valuri,
urca spre Sacre-Coeur, basilica romano-
bizantina, impunatoare, aparent alba, alba,
ratacita prin unicitatea ei arhitecturala intr-
un context religios gotic. De sus, de pe
vechiul Mons Martyrium, unde Sfantul
Denis si-adat obstescul sfarsit prinanii250,
ai panorama splendida a Parisului. Blituri,
explicatiile ghizilor, grupuri, umbrele de
toate natiile, unii urca altii coboara, frecus
spate in spate, si-n desimea asta babilonica
motociclistii care fac echilibristica. Euro
circula din méini galbene spre buzunarele
arabe care au invadat negotul mic din
Montmartre, marfa e expusa in strada, la
vedere, pe trotuare, accesul e liber,
magazinele n-au geamuri, intri, cumperi,
privesti, loc ideal de furat maruntisuri, cui
ce-i pasa, ca in Magreb. Ca in locurile din
care vin negustorii. Bazarul dizloca traditia,
invadeaza strazi intregi, negustorii stau pe
trotuar si vorbesc intre ei ca-n,,Tache, lanke
si Cadar”, strazi intregi, spuneam, par a fi
transplantate la Paris din periferiile
Islamului. Panzeturi orientale, literatura
religioasa, arome, fructe necunoscute,
flacoane, seminte, obiecte de cult, mobilier
si, desigur, comportamente, obiceiuri...

Si totusi exista un alt Montmartre,
dincolo, intr-o lume paralela, inimaginarul
artelor, in muzee, in cabaretul ,Lapin Ag-
ile”, in cimitirul deja celebru innobilat de
osemintele lui Berlioz, Offenbach, Zola,
Degas, Heine, Sthendal, Nijinski, Truffaut...

Cine stie si simte asta e mai bogat ca
altii. Salvarea noastra e in spirit, el
imblanzeste animalul. lar componenta
spirituala a locului este suprema. Dar lumea
dimprejurul nostru curge, curge, nu se mai
termina, monitorizata de ghizi, asiaticii par
a domina numeric, industria turismului
prospera, topeste contrariile, unifica
ambalajele. Adevaratul Montmartre e in
memoria noastra intelectuala, turistul de-
gusta prezentul ca pe o bere, e doar simturi,
e un colet transportat la Paris, ce-i pasa
lui de Toulouse Lautrec, o fi un afis la
Moulen Rouge, sau patronul celebrului
cabaret, pentru 10 Euro poate fi vizitat ziua,
sa vezi sala de spectacol, e coada lunga,
can-canul de noapte costa scump, cam 100
de Euro, depinde de locul, de unghiul din
care ravnesti sanii si crupele dansatoarelor
despicate. Pe dinafara Moara Rosie m-a
dezamagit, e insignifianta. Facem totusi
fotografii acolo, picam in damblaua
unanima a turistilor.

Am fost, n-am intrat, stiam locul, stiam
elicea, eraziua. Documentarul vazut cindva
la Discovery, acasa, era mult mai ieftin
pentru banii nostri.

Apoi faimoasa, desuchiata Place
Pigalle, strazile arondate, rau famate
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candva, dar si astazi, reclamele luminoase,
rosii, arzand si ziua, ca un memento a ceea
cereprezentaodinioara cartierul: totul pare
un fel de bestiar sexual cu poze porno in
vitrinele unor studiouri cu interioare ob-
scure, ce-o fi inauntru? cinematografe
specializate in tratarea aceluiasi subiect
etern: sexul si amorul, apoi sute de sex-
shopuri cu toata recuzita si inlocuitorii
necesari instinctului de reproducere, cu
unguente pentru baietii de baieti - gay-i,
ca sa zic asa. E treaba lor, facasi bors, daca
n-au ce le trebuie sa-si cumpere. De la
Izgonirea din Rai cuplurile se scufunda in
simturi iar calea de intoarcere e imposibila
desi, probabil exista si o industrie a
Mantuirii la fel de prospera ca si aceea a
exaltarii pacatului. Un tunisian incearca
fara sorti de izbanda sa ne bage la un
spectacol deochiat: pretul 20 de Euro. E
tenace, se agata de noi ca de un colac de
salvare. Refuzam. Trece prin toate limbile,
engleza, italiana, germana, spaniola.Aaa,
romani, Hagi! Exclamaplacutsuiprins. Hagi
ne-a facut simpatici si ne lasa din pret, 15,
10, 5 Euro. Gratis! Ne face cu ochiul, adica
s-ar putea ca dupa spectacol sa ne ofere si
ceva viu in carne gi oase, vreo dama, vreo
Sida parisiana. Prostituatele defileaza pe
trotuar. Sunt jalnice, slabanoage, drogate,
cu privirea pierduta, consumate. Ma
gandesc c a ale noastre sunt mult mai vitale.
Ele insele, cele din Pigalle, acosteaza
barbatii, insa nimeni nu le da atentie.
Daca Champs-Elysees e fata Parisului,
Pigalle edosul, fesele. Pentru cei ce au facut
faima binecuvantatului Montmartre - patria
recunoscatoare!, numele sau chipul lor,
efigia lor de medalie nu este reprodusa pe
nici un suvenir. Simbolul Parisului ramane
unul tehnic: Turnul Eiffel in milioane si
milioane de exemplare. Se cumpara, se
vehiculeaza imagini pe bibelouri, fleacuri,
port-chei, cuburi de cristal, stampile de

blugi.

Parisul e demai multe feluri. Estisi ceea
ce alegi. .
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in doar patru saptamani de cand m-am
intors acasa, Parisul din memoria mea se
scufunda in ceata si uitare. Contururile lui
devin ireale, imprecise, asa se intampla
intotdeauna dupa cincizeci de ani, benzile
noastre interioare de inregistrare s-au uzat.
Parisul pare deja amintirea altcuiva,
dematerializata; o inventie, o poveste spusa
mie de dublul meu imaginar; cand relatez
o fac cu o ,straina gura”, vorba lui
Eminescu. Si totusi am fost acolo, mi-o
dovedesc mie insumi cu fotografiile, cu
instantaneele fixate pe pelicula: eu si Lou-
vre-ul in fundal, cu celebra-i piramida
traslucida; eu la Arcul de Triumf, pe
Champs-Elysees, cand ploua, sau sub
enormul compas al Turnului Eiffel, printre
vénzatorii de suveniruri, toti afiricani, sau
cocotat in varful simbolului tehnic al anilor
1889, la 276 de metri deasupra
Parisului...inca simt vantul in obraz si
oboseala din genunchi, caci am coborat
vreo 200 de trepte pe jos, la pas: stiam ca
uneori memoria simturilor € mai trainica
decat cea intelectuala; piticul ala din
multime, in Place Pigalle, sunt eu cu
siguranta, nu-i un colaj: eu pe podul
Alexandre 111, ori in Piata Bastiliei, in
octombrie 2002 incercand inutil sa-mi
imaginez asediul marelui fort din
iuliel1 789, an fatidic in constiinta lumii,
vorbe mari dar nu indeajuns de mari: un
anonim din Bacau se gandea la asta in timp
ce grabita istorie contemporana se derula
nepasatoare in sens giratoriu imprejurul
obeliscului ridicat pe locul fostei celebre

inchisori...Calatoriile scurte sunt niste
hiperbole scanteietoare, niste accidente
insolite in viata noastra. Acel repede, sub
semnul caruia plecam si ne intoarcem
acasa, lasa urme fragile in memorie: un vis
scurt, o aventura, o expeditie, o evadare in
alte lumi carora nu le patrundem esenta.
Ne scurgem ca picatura de apa pe suprafata
sticlei, nu intram, nu ne combinam chimic,
alunecam doar, comparam si atat. Ceasul
nostru psihologic si comportamental are
alte coordonate in timp si spatiu. Nu poti
sa eviti sa constati ca te afli acolo venit
dintr-o alta istorie; esti si nu esti compatibil
cu lumea aceea pe care o stii din carti.
Documentarea o facusem, litera cu litera,
dar nu aveam contactul, uimirea spontana
a atingerii, exaltarea simturilor, mirarea
proaspata, trecatoare, trairea clipei care se
duce...Asta as fi vrut sa pastrez si pentru
asta mi-am luat un reportofon ca martor al
existentei mele acolo, ca un depozit de
confesiuni vii, nealterate de ce crede me-
moria mea de acum despre mine, cel de
atunci. Fiindca memoria alege, adauga sau
elimina, interpreteaza, fabuleaza, pune
accente si in cele din urma vita...Oride cate
ori credeam ca trebuie s-o fac, provocat de
impulsuri interioare, imi dictam fiinta la
reportofon consevandu-mi trairea de atunci.
Eu, la Paris, exist in doua casete, in doua
cutii de conserve a cate 90 de minute fiecare,
intr-un set de fotografii mute si-n povestea
spusa ,,de o straina gura” atunci cand imi
interoghez creierul. Asta e buna, asta e
formidabil, creierul se autointerogheaza, el
insusiisipuneintrebari sitot el isi raspunde.
Dar si simturile au memoria lor teribila, un
miros, un sunet anume, o atingere pot trezi
din adormire episoade ingropate in propria
ta fiinta. Marcel Proust a fost un maestruin
a demonstra asta. Recuperarea trecutului
ne face mai bogati, mai plini, mai intelepti,
mai oameni. A explora ceea ce a fost, cat si
cum ne aducem aminte, ce retinem, prin ce
filtre, cui foloseste rememorarea, cu ce
mesaj, cui se adreseaza, in ce scop, preocupa
scriitorul dintotdeauna. Felul in care se
declanseaza o amintire nu ne e dat sa-l
cunoastem. Ascult reportofonul, fac acest
experiment. 1l deschid la intamplare. La
Asociatia ,Comme Vous Emoi”, ai carei
oaspeti am fost, mananc struguri cu
camembert, si gustul acela asociat, specific
frantuzesc, nou, pe care limba nu l-a uitat,
si nu-l va uita cu siguranta vreodata, mi-a
declansat in auz, cu detalii surprinzatoare,
voci distincte si personalizate, si o intreaga
gestica, si fizionomii reconstituite in vazul
meu interior pe care le credeam pierdute.
Si mi-am amintit brusc si subiectul acelei
suete: se vorbea cu entuziasm despre
nostalgiile Frantei...

Ovidiu GENARU
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Pagini de jurnal
|

4 iulie 1988

Intra in camera mea din redactie un
barbat intre doua varste, nebarbierit, prost
imbracat. Se duce cu pasi repezi la geam,
priveste indelung curtea si blocurile din
apropiere, apoi se rasuceste brusc si striga
aratandu-mi foile pe care le tine in mana
dreapta:

- Domnule, ti-am adus romanul meu
,Doctorul i majeptilul”.

Comportamentul lui e nefiresc. O fi
beat?

Se apropie si dupa ce pune pe birou,
numarandu-le, sapte pagini scrise cu
creionul, striga din nou:

- De azi are $i Bacaul un scriitor. E clar?

- Nuprea...

-Dece?Daun exemplu.

- Nu stiu ce este majeptilul.

- Ha, ha, ha! Majeptilul? Naiba stie. Te
descurci dumneata. Si acum banii. Repede
ca ma grabesc.

- Banii?

- Da. Trei sute de mii.

Suma ceruta reprezinta salarul meu pe
zece ani. E clar. Mintca lui e plecata pe alte
taramuri. Deci, atenlie!

- Nu am acum banii la mine - zic. Vi-i
trimit maine prin posta.

- Bun si asa. Dar sa nu uiti. Cu mine nu-i
merge. Daca nu-i trimiti o incurci.

1l conduc péna in curte, sa-1 vad plecat.
Merge extrem de repede. In mijlocul curtii
se opreste, ia ceva de pe jos si iese in fuga.

Pe hol ma asteapta Victor Mitocaru si
Stelian Nanianu.

- Ti-a placut romanul? - intreaba Stelica
razand.

- Foarte mult. Pacat ca nu stiu ce este
majeptilul. Tu stii?

- Nu. Dar cand afluitispun.

- Am fost ingrijorati - zice Victor. Inainte
de a ajunge la tine a navalit peste noi.

- Deci voi l-ali trimis?

- Puteam sa nu-l trimitem? - se amuza
Stelica. Nu te ocupi tu de beletristica?

- E un nenororcit din spitalul de la
Gasteni - continua Victor. Dupa cate stiu,
cei de acolo nu sunt violenti. Dar...

- Nebunul totnebun ramane - conchide
Stelica.

Cateva minute mai tarziu ma uit prin
text. Multe cuvinte sunt prescurtate, sterse.
Intelcg doar ca este vorba despre o blonda
pe care Relu, care vrea sa devina medic, o
iubeste. Foarte clara este lozinca din final,
scrisa cu majuscule: TRAIASCA LUPTA
PENTRU PACE! Semnatura este
indescifrabila.

15 noiembrie 1989

La ora 7 sunt in tipografie. Am la
dispozitie, pentru toata ziua, o camera in
care pot lucra fara sa fiu deranjat.

losif Prajisteanu, paginatorul nostru, a
pregatit revista pentru ,,Bun de tipar”. Fac,
deci, ultima corectura. E o munca stresanta.

Toate erorile care raman in pagini,

Adrian PODOLEANU
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indiferent de natura lor, imi apartin. Pot fi
chiar sanctionat.

La ora 14, primul schimb a plecat.
Schimbul doi e mai redus numeric si mai
linistit,

La 14,30, in camera intra un tip dolofan,
elegant, cu parul sur. Spune ,,buna ziua” si
se ageaza pe scaunul din fata mea.

- Am de discutat cateva chestii cu
dumneata - zice cu o voce guturala, dar
foarte ferma. Promit ca voi fi scurt.

- Cine sunteti? - intreb.

- Numele n-are nici o importanta.
Functia ai s-o intelegi singur. Sa incepem.
Dumneata conduci cenaclul revistei
»Ateneu”?

- Da.

- Vi s-a cerut cu aproape un an in urina
tabelul cu cei care vin la cenaclu. Nu ni l-ati
dat nici pana azi. De ce?

- Pentru ca nu am un astfel de tabel.
Cred ca nici nu se poate face. La cenaclu
vine cine vrea, sta cat vrea. Pe unii nici nu
stiu cum ii cheama. Cataloage sunt numai
in scoli, unde frecventa este obligatorie.

- Mda. E parerea dumitale. O evidenta
trebuie, totusi, sa existe. Avem tabelul. Ni
l-a dat altcineva.

- Cine?

- Nu conteaza. Importantestecailavem.
Acum altceva. De ce invitati mereu la
cenaclu persoane dubioase ca Nicolae
Manolescu, Eugen Simion,Ana Blandiana,
Laurentiu Ulici, ALPiru si altii? Ce
urmariti?

- Cred ca e bine ca tinerii din Bacau,
care scriu sau doar iubesc literatura sa
cunoasca scriitorii importanti si sa discute
cu ei. Atat. Nu e nimic subversiv in asta.

- S-0 crezi dumneata. Stim tot ce
discutaticand mancati si beti impreuna. Nu
cumva din cauza acelor importanti se
citeste in cenaclu foarte putina poezie pa-
triotica si partinica?

- Nu. Fiecare autor citeste ceea ce crede
ca-| reprezinta mai bine. Nu pot sa ma
amestec in optiunile lor.

- Dumneata vezi materialele inainte de
a fi citite?

- Nu. Asta ar fi cenzura, iar la noi, dupa
cum stiti, cenzura a fost desfiintata.
(Exagerez pentru a maapara. Cenzura exista
sub alta denumire si este foarte dura.).
.- Umblati cu smecherii. Ca multi altii.
Insa nu va merge. Cenzura a fost desfiintata,
stim foarte bine. Suntem singura tara din
lume fara cenzura. Un control trebuie totusi
sa existe. Nu traim in tara lui Papura Voda -
Loboda. Nu se poate fara supervizare. Altfel
ajungem la anarhie. Intr-o zi discutam noi
altfel.

Se ridica, isi pune in servieta agenda in
care se uitase din cand in cand si iese.

E limpede ca omul e de la Securitate.
Stie tot. Chiar si ceva in plus. Delatorii sunt
pretutindeni. N-ai cum sa-i descoperi si sa-i
ocolesti. Nu ma mir, deci, ca stia si
amanuntul ca astazi ma aflu in tipografie.
Sunt obosit si ma intreb ingrijorat ce va
urma?

Pe aleea dintre blocuri, putin inainte
de a ajunge acasa, imi fac cruce si spun
incet: Doamne ajuta!

28 august 2002

Dialog pe strada intre doi copii:

- Catianiai?

- Cinci. Da’tu?

- Opt.

- Esti batran.

- Da i n-am nici o masina teleghidata.
Tu ai?

- Nu.

- Aiinsatimp sa astepti! - il consoleaza
~Batranul” si ofteaza adanc.

SergiuADAM

Din volumulin lucru
,Lumea din care plec”
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lon IRIMESCU - Un veac de singuratate
|

Structura polivalenta, stenica, lon Irimescu si-a dovedit
proteismul prin manifestarea multipla a talentului, considerat
prin supralicitare, coincident geniului. Exprimarile artistice
plurale (sculptura deinteriorsi de for public, desenele si notele
de calatorie colorate, evocarile scrise sau rostite) i-au
configurat, toate, pozitia de leader al unei generatii, in fapt,
datele majore ale unui om perfect racordat la solicitarile
timpului sau. Un timp, iata, generos cu omul, complice cu
artistul.

Atunci, de unde ideea singuratatii? Zeit geist-ul il
recomanda ca pe un om functionand consonant cu
imperativele vremii mereu inschimbare, traversatade elanuri
patriotice, conjuncturi ideologice, plieri si replieri strategice
in sfera socialului. Nu odata insa acest exercitiu de acomodare
presupune abilitati politice si ezitari etice. Cum au (ost ele
surmontate o dovedesc operele in dominanta lor umanista,
valorica, impactul asupra unui public din ce in ce mai numeros.

Ezitarile unor momente de criza, marcate dc tributul platit
cezarului, indeosebi in anii optzeci, nu pot, totusi, schimba
sensul moral al unui parcurs caracterizat prin masura si
echilibru.

lon Irimescu a devenit sculptor prinhazard. Ar fi vrut sa
faca pictura dar un accident la mana a schimbat sensul unei
optiuni. Tot hazardul l-a condus catre intalnirea cu Paciurea.
Autorul Himerelor l-aremarcatsi i-a inlesnit, la momentul
potrivit apropierea si cunoasterea artelor franceze. Academia
Grand Chaumier si Joseph Bernard I-au format, in sensul ca,
i-au permis accesul in zonele libertatii interioare. Alte semne
majore nu pot fi identificate convingator. Intr-o vreme, cind
Brancusi, genialul sau conational, intrase in constiinta
contemporanilor ca un veritabil insurgent, Irimescu a ramas
deoparte intr-o prelungita expectativa.

Este usor,desigur, sa solicili altuia un mod de a fi in lume,
o0 viziune artistica, un anume comportament, mai ales cand
artistul cu pricina si-a incheiat opera. Cum sa-i reprosezi ca a
facut asa si nu altfel, cand tu insuti ai fost doar un observator
pasiv al derularii evenimentelor? E limpede insa ca, in cazul
Irimescu, omul care creeaza si cel care traieste au parcurs
trasee coincidente. Umorile lui nu-l tradeaza ca o fiinta
ciclotimica, imbufnata sau cusurgie ci doar ca pe un jovial
dispus la farse si, in general, la o viata tihnita. Experienta
razboiului nu l-a traumatizat iar viata de familie i-a creat
confortul unui burghez de unde tabieturile moldovenesti nu
lipseau.

Pare destul de limpede ca, in general, impacat cu lumea,
dovedea ca de timpuriu s-a impacat si cu sine si cu Dumnezeu.
N-a traversat crize insurmontabile iar solilocviile nu
impingeau niciodata reflexele in zona tragicului. Daimonul
sau facea ca singuratatea creatorului sa fie mereupopulata de
absenta celorlalti. In plus, actul creatiei nu s-a dovedit a fi
fonina disperata a orgoliului de artist ci doar bucuria in care ii
cuprindea pe toti, umanitatea chiar.

lon Irimescu n-a fost prin datele fiintei sale interioare o
fiinta impovarata de tensiunile tragicului. N-a avut acces la
disperarile interogatiilor despre neant si nici despre sensul
omului in lume. De aici, impresia de solaritate si serenitate
olimpiana, de echilibru si armonie ca elemente ale
chietitudinii, starea augusta la care aspirau vechii greci. N-a
avut puterea sa-si asume disperarile lumii, absurdul ei ca
ilustrul nefericit confrate Gh. Anghel sau congenerul si
confidentul epistolar CorneliuBaba, cel care, in anii senectutii

parea ingrozit de Spaime devastatoare si plasmuia Himere.
Arareori, pe cerul senin al existentei si artei sale s-a ivit vreun
nor sau, daca s-a intamplat cumva, artistul l-a ignorat cu
superioara incredere ca lucrurile rele nu- ating.

Clasic inca din timpul vietii, onorat de o glorie timpurie,
s-ainstalatdefinitivintr-oimaginepozitivamenita sa-ioblige
pe trecatorii dregatori sa-i acorde respectul si mici privilegii
platite usor cu servicii artistice pe masura. Ele, acesteservicii
se estompau cu vremeasi ceea ce va ramane va fi doar opera
majora. In cuprinsul ei vom identifica temele ce l-au consacrat:
Istoria Neantului rescrisa in grupuri statuare sau exceptionale
efigii de personaje emblematice, Muzica in variate ipostaze
figurative sau simbolice, Matcrnitatea ca triumf al naturii si
vielii, Poezia exprimata in alegorii.

Am amintit de virtutile desenatorului. Lor li se adauga
arta modelatorului a carui manualitate s-a pastrat intacta pana
acum. De la Paciurea a invatat sa construiasca temeinic, sa
confere volumului stabilitate si o buna inscriere in cadru.
Poate si ccle cateva notc romantice din lucrarile de inceput.
lon Irimescu s-a dovedit maestru al modelajului si stia ce sa
ceara celor care transpuneau lucrarea in material definitiv:
piatra, marmora sau bronz. Planurile sunt intotdeauna precis
definite, lumina le innobileaza in raport cu suprafetele
adiacente. Polisate sau mate, poroase chiar, volumele creeaza
o dubla impresie: pe de o parte stabilitate chtonica, pe de alta
parte senzatia potentialului zbor. Acesta pare a fi punctul de
incidenta cu Brancusi ca si sinteza unor forme (portrete
indeosebi) unde formele feminine ating simplitatea
brancusiana.

lon Irimescu este sculptorul gratiei. Maillol in toate
Pomonele a vrut sa sugereze masivitatea, opulenta
germinativa, feminitatea fertila, devastatoare chiar. Irimescu
elibereaza volumul de lestul material in beneficiul
spiritualului. Figurile lui, preponderent longiline, au
desavarsirea gratiei divine. Miscarea lor le muta dinzavoaile
Arcadiei pe scena unor balete imponderabile. Ritmul
miscarilor in aerul incremenit dezvolta muzica tacuta a
sferelor. Lumina interioara a artislului se rasfrange generos
pe trupuri adolescentine ca un reflector ce devoaleaza misterul
intunericului.

Opera lui lon Irimescu nu poate fi citata fragmentar. Ea s-
ainstituit ca un tot indestructibil a carui omogenitate provine
din palpitul vital al fiecarei plasmuiri. Asezate alaturi dupa
vointa creatorului, la Falticeni, ele alcatuiesc un sanctuar de
unde Preotul nu va lipsi niciodata. Eventual, va participa la
colocvii nocturne cu zeul caruia i-a adus in timp atatea
ofrande. Prin lon Irimescu arta romaneasca dintotdeauna a
plamadit inca o fata a chipului inconfundabil al Romaniei
Eterne.

o
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Un pictor al atmosferei
|

O noua editie a Simpozionului National de
Estetica, axata acum pe problemele actuale ale
domeniului, nu putea evitao discutie despre raportul
intre emotia estetica §i provocarile contemporane.
in context, s-a facut referire la ceea ce Konrad Lorenz
numea pericolul mortii termice...a simfurilor. S-a
identificat o oarecare diminuare a reactiei emotive
in general la stimulii produsului estetic, aceasta fiind
inlocuita de reactia subliminala, instinctuala, la oferta
supraabundenta a produselor media. Ca o cuncluzie
s-a declansat ideea ca, oricite provocari ar exista, se
produce la scara unei culturi o echilibrare din mers,
ca asemenea culturi creeaza anticorpii ce pot apara
sistemul si ca nicicind surogatul de cultura nu a
putut, inlocui cultura autentica. Din pacate, in lumea
de azi se ucide mai usor cu singe rece decit poate
emotiona o valoare artistica.

in asemenea mediu, ingrijorar de tot ceea ce se
intimpla sub ochii nostri dar §i /ucid prin sentimentul
ca asemenea crize s-au mai manifestat in istorie,
vernisajul expozitiei Adrian Podoleanu din lasi a
avut efectul reconfortant al realitatii. Inca o data s-a
dovedit ca normalitatea seamana din ce in ce mai
mult cu o exceptie. Selectia artistului iesean
prezentata in premiera la Centrul International de
Cultura si Arte George Apostu din Bacau a generat
reactii de adeziune spontana si a determinat
comentarii apreciative din partea unor profesionisti
ai domeniului, dar si a publicului constituit
indeosebi din studentii Universitatii George
Bacovia. Intr-un anume fel, aceastaaplicatie practica
imediata a conferit intilnirii esteticienilor un mo-
ment ,,de emotie estetica” si generator de sperante.

Adrian Podoleanu se afla acum la apogeul
carierei, de unde poate privi relaxat perioada
cautarilor artistice, ezitarilor inevitabile, tatonarilor
in spatiul definirii unei viziuni si, pe cale de
consecinta, a unei stilistici individuale. Intotdeauna
a lasat impresia unui om deplin echilibrat, atent la
miscarile din spatiul culturii domeniului, dar
interesat si de domeniile conexe. A incercat de
timpuriu o relatie colocviala cu mediul iar fata de
semeni a avut intelepciunea de a nu intra prea adinc
in intimitatea acestora. Doar pe cei dragi cu adevarat
i-a portretizat cu comprehensiune si cu un delicat
sentiment de iubire. Evident, in stilul sau retinut, nu
oiubirezgomotos afirtnata, ci doarindusa discret in
imaginile animate de o nuantata substanta
psihologica.

Pictorul a atras in egala masura atentia si in
ipostaza de rafinat acuarelist. In mediile artistice era
chiar identificat drept unul dintre cei mai inzestrati
minuitori ai culorilor de apa, cu o sensibilitate
centrata pe reactia spontana la fantasmele realitatii.
Griurile lui Podoleanu erau usor de identificat prin
catifelarea tonurilor cromatice si prin gradele
infinitezimale ale confortului lor termic. Lumea
deltei, a iazurilor si pitorestile asezari rurale,
anotimpul renasterii naturii, toamnele impinse spre
inevitabile extinctii vegetale constituie motive
predilecte dintr-un repertoriu cu mult mai vast. Atunci
s-a vorbit despre Podoleanu ca despre un rafinatcre-
ator de atmosfera.

Trebuie precizat ca intre viziunea pictorului si
cea a acuarelistului functioneaza o perfecta
adiacenta. Nici nu s-ar putea altfel atita vreme cit
impulsurile creative sint aceleasi §i doar
instrumentarul plastic este diferit. Oricum, daca in
acuarela e inevitabil sa fii spontan, in uleiuri e
inevitabil sa elaborezi in asa fel incit sa nu dispara
cu totul 0 asemenea impresie. in al doilea caz insa,
lucrurile au si consistenta unei mai indelungate
reflectii, a unei perceptii filtrate rational si emotiv.
Griurile sint mai consistente, mai spiritualizate si nu
mai depind doar de hazardul amestecului culorilor.
Artistul revine de cite ori considera necesara
sublinierea unui accent, un retus la nivelul
ansamblului cromatic si luministic. Prin atmosfera,
Adrian Podoleanu ajunge mereu la adevarul unui
sentiment...
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0 aniversare
prestigioasa

Zilele acestea s-au implinit 20 de ani de cand o
tinara formatie muzicala a venit ,,in lume” fulmi-
nant, obtinand inca de la debut un premiu
international, care prin faima si prestigiu avea sa
uimeasca intreaga critica muzicala romaneasca.
Formatia se numea,,Syrinx” si activa la Filarmonica
»Mihail Jora” din Bacau. Evolutia ei in Anglia avea
sa fie caracterizata de presa din Albion ca fiind dc
o..."perfectiune stralucitoarc”. Ca sa ajungi la
perfectiune in materie de intcrpretarc muzicala, ¢
nevoie de efort indclungat de concentrare, studiu
intens, incredcrc si credinta inartacarcia i te-aidaruit.
Sa nu uitam ca accasta ancvointa arc in vedere, pe
langa talent, vreo patru sutc dc muschi si de un auz
fara cusur. Imaginati-va cc potrivire dc caracter si dc
atitudine sunt neccsarc pentru un grup de muzicicni,
constituiti intr-o formatic dc performanta! Ci binc,
am avut privilegiul dc a ma afla dc ncnumarate ori
in prcajma Syrinx-ului, carc in scurt timp si-a capatat
o notorictatc intcrnationala incredibila pentru
autoritatilc localc, ncvoite [ie sa o ignoreze (din
nccunoasterc a acestei artc), fic sa o lasc cu nepasare
in bataia vantului, fara sprijin matcrial. La urma,
urmei cui ii trcbuia o asemenea ,,orchestra”, carc nu
canta la nunti sau petrcceri tovarasesti, ci pc un po-
dium dc concert in prezenta catorva zceci (fic si sutc)
de initiati?

Pentru multi oameni, atmosfera (daca nu ostila,
ccl putin dezintcresata), ar tiinsecmnat un csec, un
naufragiu dureros si descurajant. Nu si pentru cci
trei muzicicni ai Syrinx-ului - Dorel Baicu, Dorin
Gliga si Pavel Ionescu - carc au facut din numcle
Syrinx un renume. Pentru a-si apropia succesul, Trio
Syrinx a ales calea cea mai rapida, dar si cca mai rar
distribuita: premii la concursuri intcrnationale de
marc prestigiu. Pc banii lor (Doamne, cc greu sc
obtincau in 1982), au plecat in Anglia, la Langollen,
cu instrumentc destul de rudimentare. Crau oarccum
speriati. Cum sa tc confrunti cu muzicicni din
intrcaga lume, cu un oboi, un flaut si un fagot, bunc
mai degraba pentru picse de muzeu? stiau, insa, ca
pot realiza un concert de o distinctic stilistica grcu
de cgalat, cu o muzicalitate vie si clcganta si o
intelegere profunda a partiturilor asumatc in pro-
gram. Surpriza a fost cnorma: ,,Premiul ", insotit de
simpatia mai multor intrcprinzatori din domcniul
concertistic. Urmarea laurilor cuccriti in Anglia a
fost o invitatie la un alt concurs intcrnational, dc
data aceasta la Ancona - Italia. Un alt prcmiu
incununa si aici eforturile de imaginatic, fantczie si
sinccritatc interpretativa, Syrinx-ul fiind aplaudat
indelung pentru virtuozitatea lui torentiala, pentru
expansiunea in expresie si echilibru dinamic al
muzicii redate. Au urmat alte si alte premii, care i-au
creat Syrinx-ului o aura de invingator, de model demn
de urmat. Formatia si-a constituit un repertoriu
propriu, s-a aplecat cu rabdare de bijutier asupra
partiturilor si a pornit pe cai personale in dificila
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calatorie a cunoasterii artisticc, fascinind publicul
prin clevalia inspiratici si rafinamentul restituirii
unor pagini muzicalc considcrate de multi critici ca
fiind dcpasite, departe de nazuintele actuale ale
lumii. Au lost restituite circuitului cultural minunate
partituri dc Tcleman, Corclli, Pergolesi, Galuppi,
Quantz, Mondecville, Prowo, Cupcrin, Locillct,
Salicri, Stamitz. Lc-au fost alaturate lucrarilc unor
mari compozitori, ca |.S.Bach, Mozart, Hindecl,
Vivaldi, Haydn, apoi cele contcmporanc alc
creatorilor romani, intre carc Stefan Niculescu, Liviu
Danceanu, Ulpiu Vlad, Viorel Muntcanu. Cu un
rcpertoriu de asemenea intinderc, lucrat cu
minutiozitate intr-o viziune moderna, Syrinx-ul a
avut ,marca indrazncala"” sa sc inscric la renumitul
concurs dc la Stressa - Italia, patronat dc firma
japoneza Yamaha. Ca sa va faccti o imaginc cat de
cat apropiata desprc anvergura concursului, amintim
ca la Stressa s-au rcunit peste doua mii dc interpreti
de pe toatc continentcle lumii, ficcarc cu sperantcle
si credintele lui. Syrinx-ul a cuccrit ,Premiul 1
absolut”, obtinand ccl mai marc punctaj la toatc
categoriilc de varsta, supunand intru admiratic
intrcaga elita muzicala prezenta acolo. Au unmat scrii
dc concerte entuziasmante, apoi dcspartirca de
oboistul Dorin Gliga si cooptarea lui Adrian
Petrescu sau Marius Miu, lansarea primei cditii a
rcputatului festival bacauan ,Zilcle muzicii
contcmporanc”, mercu altc prezente in concertele
curopeng, incat Syrinx-ul a devenit una dintre ccle
mai galonatc formatii camcrale romancsti dc con-
cert. Daca va intrebati, cumva, cc aduc nou artistii
bacauani in domeniul intcrpretarii, va pot spunc ca
prin felul degajat de a exprima csenta muzicii, Syr-
inx-ul dovedeste, de pilda, cit dc apropiati pot fi
preclasicii de noi modecrnii, ca farmccul si
mclodicitatca partiturilor asumate vinc nu ncaparat
din compozitic cit din modul dc a gindi arta, cu
filosofia si aspiratiile ci. Motivele muzicale in
talmacirca lui Dorcl Baicu, Pavel lonescu, Adrian
Petrescu sau Marius Miu parca sc compun si
recompun permanent, tinzand catre o idcalitatc greu
previzibila. Elc te transporta intr-o lume in carc nimic
nu estc enuntat dircct, totul iradiind cnergic,
transformarc continua, rclansarc instantance catrc o
finalitatc fericita. Proportia si cchilibrul tuturor acclor
factori incfabili carc fac muzica, ridica, in viziunca
Syrinx-ului, scmnilicatia la nivclul cel mai inalt al
redarii instrumentale, cu maicstritc nuantari,
sinceritate dc acccent, clan spontan, forta si
imaginatie. Sunt doar catcva dintrc calitatile
esentiale nccesarc afirmarii oricarci formatii la inaltc
cote artisticc. Asta cstc singura calc dc salvarc a unor
compozitii socotitc, daca nu moarte, cel putin
paralele cu ce sc intimpla in momentul dc fata in
lumea muzicala. Ori, Syrinx-ul cstc printrc putincle
formatii romanesti capabilc sa demonstrcze ca
muzica preclasica, clasica, romantica, scrialista, ctc.,
nu este nicidecum paralela cu contemporancitatca,
ci foarte actuala si emotionanta. Au mai incercat si
alte formatii cameralc pcrformanta Syrinx-ului, dar
vorba francezilor, : ,,Dupa dumncavoastra, nu sc
poate” (Aprés vous, jc n'en [crai ricn).

Vasile PRUTEANU

Nicolae BRAESCU
T

Fisa de dictionar

Bracscu, Nicolae, n. 6 martie 1880, in satul Burdusaci, comuna
Rachitoasa, judetul Bacau - m. 23 februarie 1960, la Bucuresti. Tenor.
Fiul lui Neculache si al Mariei Braescu (n. Spiridon), agricultori. Si-a
inceput studiile in satul natal, dupa moartea tatalui, la opt ani, fiind
ajutat de fratele sau mai mare, Dumitru, care I-a intretinut cit timp a
facut cursul inferior la Liceul “Gheorghe Rosca Codreanu™ din Barlad.
La absolvirea acestuia a functionat un timp ca pedagog in Tecuci, apoi
a fost admis la cursul superior al Liceului “Petru Rares” din Piatra
Neamt, pe care il absolva in 1901. Mostenind de la mama o voce
frumoasa, s-a remarcat ca interpret inca din timpul liceului, dar la
absolvire nu s-a indreptat spre Conservator, ci spre Facultatea de Drept
din Bucuresti, ca student alaturindu-se, in 1903, miscarii studcntesti
legata de aparitia ziarului de lupta nationala Tribuna, editat dc fratii
Alexandru si Dimitrie llozoc. In 1905 se inscrie, totusi, la Clasa de
cant si opera a Conservatorului de Muzica si Declamatie din Bucuresti,
condusa de marele bariton Dimitrie Popovici-Bayreuth. Din cercetarile
intreprinse de scriitorul C.D. Zeletin reiese ca a fost primit direct in
anul al [l-lea, ca o rccunoastere a pregaritii sale muzicale anterioare.
Aici, pe langa ciant, teorie si solfegii deprinde dansul si scrima, la
absolvire, in 1909, fiind deja considerat un “tenor liric, plin de
dramatism si un temperament muzical pe deplin dezvoltat™. Alege, in
consecinta, cariera muzicala si desi la acea data nu exista inca Opera
Romdna, avea sa obtina cateva succese notabile, ce l-au propulsat
apoi spre scenele lirice italiene. Remarcat de cantareata si pianista
Clotilda General Averescu, in 1908 lace un turneu in tara, ajungind si
la Barlad, unde se sarbatorea o jumatate de veac de la infiintarea
institutiei in care invatare. A cantat atunci sub bagheta lui Eduard
Caudella, suita concertelor continuind in vara anului urmator atit in
capitala, cat si in provincie. La 15 iulie, bunaoara, canta arii de Verdi
si G. Dima la lestivalul muzical de la Piatra Neamt, cronicarul Tribunei
muzicale apreciindu-i “vocea insinuanta si de buna calitate”. Nu s-a
lasat coplesit de euforia succesului, visul sau fiind de a se perfectiona
in ltalia, scop in care s-a pregatit cu si mai mare intensitate, sustinand,
la inceputul anului 1910, mai multe concerte in Capitala, impreuna cu
prietenii sai George Niculescu-Basu si George Folescu. La | februarie
cénta, astfel, alaturi de primul, la Ateneul Roman, Was willst du mehr,
*conducandu-si bine vocea timbrata™, iar trei zile mai tirziu sustinea,
pe acceasi scena, propriul sau concert, al *‘carui produs va servi tanarului
tenor Braescu pentru completarea studiilor in strainatate™. E sustinut
de marea artista Aristizza Romanescu, care si-a dat concursul la reusita,
alaturi de basul G. Folescu, violoncelistul George Georgescu, viitorul
mare dirijor, pianistii D. Dimitriu si B. Bosini. In acel concert memorabil
a abordat arii din operetele lui Giuseppe Verdi (La donna ¢ mobile,
Celeste Aida), Giacomo Puccini (E lucevano le stelle) si Nicole
Banulescu (Visul pastorului), dar a avut paguboasa inspiratie ca marea
majoritate a banilor stransi in urma evolutiilor din acesti trei ani sa-i
dea cu imprumut prietenilor, care n-au avut aceeasi generozitate sa-i
restituie, tocmai cand i erau mai necesari ca oricind, in Italia. Inainte
insa de a triumfa in peninsula, din septembrie 1909 si pana in aprilie
1910 a repetat in vederea premierei operei Fantina Blanduzici de
G.C. Cosmovici, unde i s-a incredintat un rol principal, Gallus. In
pofida zecilor de repetitii si a distributiei selccte pentru acea epoca,
opera a cazut inca de la prima reprezentatie, indeosebi din pricina
proastei plasari in calendarul spectacolelor Teatrului Nalional (la o zi
dupa inchiderea stagiunii Operei Italiene, in cadrul careia evoluase si
renumita Ilariclca Darclée) si mai putin din cea a interpretilor, care
ajunsesera sa cunoasca, fiecare in parte, toate rolurile pe dinafara.
Cronicarii, ce au tunat si fulgerat indeosebi impotriva compozitiei, i-
au remarcat prestatia, insa gustul amar al insuccesului general avea sa-
I urmareasca o vreme. Cum in vara anului 1910 lua deja, la Milano,
lectii de canto cu profesorii de la Conservator, ecourile bucurestene s-
au estompat cu totul, mai ales dupa ce a iesit si castigator al concursului
pentru ocuparea postului de prim solist al corului Domului milanez.
Cu diverse formatii itinerante alcatuite din solisti ai Teatrului Scala
colinda Italia, cantand, intre altele, la Parma, Nervi, Venetia, de unde ii
scrie mamei, exprimandu-si satisfactia pentru felul cum evolueaza. A
fost chiar pe punctul de a fi angajat tenor la o companie de opera din
Anglia, dar cariera de solist s-a frant, intrucat i-a venit din tara numirea
in magistratura. Data fiind viata zbuciumata de pana atunci §i
inexistenta unui teatru de opera romanesc, a preferat sa se intoarca la
prima profesie, urcind apoi toate treptele posibile. A inceput, in 1919,
ca judecator la Teatrul din Braila, a devenit peste un deceniu consilier
la Curtea de Apel Galati si, dupa inca 10 ani, procuror la Inalta Curte
de Casatie din Bucuresti, de unde a fost pensionat abuziv, in 1942, de
Mihai Antonescu. Muzica a avut-o insa tot timpul in suflet, cantind
lie acasa, fie la seratele cu prietenii ori la reuniunile familiei de la
Burdusaci. In pofida unei cariere stralucite pe ambele planuri, ultimul
deceniu de viata I-a parcurs destul de greu, autoritatile comuniste
taindu-i pensia. La cei aproape 80 de ani s-a descurcat cum a putut,
facind, intre altele, [iguratie in filmul Nepotii gornistului, traducind
din lirica franceza si italiana, pana cand un tramvai nemilos i-a curmat
viata, ca lui Nicolae Labis. A lasat, in schimb, o dira de lumina in
muzica romaneasca si viitorii muzicologi au datoria de a-l readuce in
actualitate, ca si istoricii ce se vor opri asupra valorilor magistraturii
dintre cele doua razboaie mondiale.

Cornel GALBEN
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Maria CANTACUZINO-ENESCU
|

N. 17 iul. 1879, Tescani, jud. Bacau
(numele la nastere: Maruca Rosetti - Tescanu)

Memorialistd. Descendenta a vechii
familii boieresti Rosetti din Tetcani

(Tescani)

1.1.Fiica lui Dumitru Rosetti - Tescanu
(carturar, traducator al operei filozofului
Vasile Conta) si al Alicei Rosetti (n. Jora).
Anii de instructie si educatie ii primeste in
casa parinteasca de la profesori particulari
sl in strainatate, Maruca inscriindu-se in
traditia de intelectualitate a neamului
Rosettestilor: ,,Maretia patriarhala a
strabunilor nostri, puternici boieri orientali,
cresculi aproape toli in strainatate, plini de
maniere, de literatura, de arhitectura, de arta
franceza si de gradini a la Le Notre, vorbind
curent doar franceza, mancand numai in
portelan de Sévres cand nu aveau de Saxa,
devotati, cutoateacestea, in strafundul lor,
neamului si traditiilor, legati de pamant in
ciuda educatiei lor straine. Statornici si
fericiti in mijlocul recoltelor fabuloase,
inconjurati de turmele lor, de musafiri, de
servitorimea si de robii lor™. [ ]'

La 19 ani s e casatoreste (26 nov. 1898)
cu Mihail (Misu) Cantacuzino (in varsta
de 34 ani), vlastar al unei alte ilustre familii
de boieri. Calatoria de nunta o intreprinde
in Grecia si Italia. [ ] Dupa casatorie,
Maruca ajunge - prin sotul sau - in
anturajul marilor oameni politici ai tarii
noastre si in cel al Casei Regale, devenind
la un moment dat consiliera a Reginei
Maria. La Sinaia, unde inchiriase pe mai
multi ani vila Cerkez, face cunostinta
pentru prima oara cu George Enescu, in
1907, de a carui prietenie se va bucura
aproape o jumatate de veac: ,,Barbat, zeu
sau demon, este aceasta silueta de titan
iesita din trasnet, zvelta, dar compacta ca
de jasp negru? Destinul in persoana.
Inainteaza spre mine, fatal, irezistibil, pe
cand eu merg ca o somnambula, in
intampinarea lui. Cu o stransoare fierbinte,
mi-a luat miinile pe care i le-am intins
cvasiinconstient. Nu stiu ce cuvinte
importante mi-au scapat fara ca macar
sa-mi dau seama de ceea ce se intampla;
cazusem parca intr-o prapastie, cu o
minunata senzatie de prabusire”.[ ]!

Incainainte de starsitul veacului al X1X-
lea, dar mai ales dupa inceputul noului
secol, conacul de la Tescani devine o
veritabila Academie culturala, poposind
aici literati, muzicieni si pictori. George
Enescu, la invitatia [amiliei Rosetti, incepe
sa frecventeze acest loc binecuvantat, in
linistea caruia creeaza numeroase
compozitii de valoare, printre care opera
Oedip (inceputa in 1921), Vox Maris (1929)
si Sonata a 111-a pentru pian §i vioara.

In timpul primului razboi mondial,
Mihail Cantacuzino este numit ministru de
justitie al Guvernului roman, refugiat la
lasi, impreuna cu familia regala. Dupa
razboi, in 1922, acesta face o vizita familiei
Rosetti la Tescani. Sapte ani mai tarziu, in
1928, sotul Marucai decedeaza intr-un
tragic accident de masina, in fundul unei
prapastii, intre Calimanesti si Sibiu. Dupa
aproape un deceniu, la 5 decembrie 1937,
Maruca se casatoreste a doua oara, cu
George Enescu, implinind astfel un destin.
Companioana devotata si intelectuala
rasata, ii acorda ingrijirea necesarain pacea
conacului de la Tescani, de care maestrul
insusi se simtea atras extrem de profund,
[ ] si-l insoteste pretutindeni, in tara i, mai
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ales. in strainatate, in tummee muzicale si
peregrinari turistice si culturale. Mircea
Eliade si-i aminteste in aceasta postura,
dupa ce consemneaza capitolul prieteniei
intre Maruca si Enescu drept pasionant:
., Amintiri despre primele intalniri cu
Maruca si Maestrul (deja garbovit), prin
1946-1947. Artrebui sa scriutoate acestea
catmaie timp.."[ ]

George Enescu doneaza statului roman
conacul de la Tescani, cu toate acareturile,
spre a se transforma intr-un asezamant cul-
tural, de crealie, si se stabileste, impreuna
cu Maruca, in Franta. Aceasta ii
supravietuieste treisprezece ani, murind la
Paris in 1968 si fiind inmormantata la
dorinta sa expresa, alaturi de sotul sau, in
cimitirul Pére Lachaise, pe Aleea
Compozitorilor. Testamentul sau nu face
nici o referire la o eventuala reinhumare
alaturi de George Enescu in pamantul
Tescanilor.

1.3. Scrieri: Ombres et Lumiéres. Sou-
venirs d’une Princesse Moldave/ Umbre si
Lumini. Amintirile unei Printese Moldave,
Onesti, Ed. Aristarc, 2000 (text [rancez
stabilit, tr. si note de Elena Bulai; ed. si
pref. de C. Th. Ciobanu). Volumul bilingv
(926 pg.) apare sub egida Centrului de
Cultura ,,Rosetti - Tescanu - George
Enescu” si a Fundatiei Nationale ,,George
Calinescu” din Onesti.

Conform notei editorului, acesta a avut
la dispozitie mai multe texte de consultat
(7) pentru stabilirea variantei finale
publicate, printre care ms. Souvenirsd’une
Princesse Moldave (846 pg.), semnat Maria
- Rosetti - Cantacuzino - Enescu (aflat la
Tescani), Ombres et Lumiéres (462 pg.), ms.
Dactilo, cu corecturile autoarei (col. Romeo
Draghici, Buc.) si Pynx le createur (3 pg.),
semnat de autoare si publicat in rev.
~Adam”, 434-436/1981, London, p. 60-62,
editata de..targocneanul Miron Grindea.

2. Fara a avea veleitati de scriitoare,
M.C.E. dispune de reale posibilitati de a

comunica literar prin jurnalul ce cuprinde,
in timp, un ecart de cca. 100 de ani (1850-
1950), memorialista valorificand
evenimente din traditia familiei si la care a
fost martora. Aristocrata si cultivata, cu o
sensibilitate rece, senioriala, surprinzator
de obiectiva in relatarile sale, M.C.E. scrie
asadar o memorialistica discreta, rezultata
din reactiile sale de substanta ridicat-cul-
turala la marele spectacol al lumii, din
mirilica asezare a Tescanilor (unde face
referiri mai ales la ,figuri din vechime”,
dar si din noul Tescani, portretizand cu
talent pe temutul haiduc Belecciu, pe Safia
vrajitoarea, pe llie - bucatarul curlii, pe
Mihai vizitiul), din excursiile si drumetiile
in tara si strainatate (zona Neamtului,
Carpati, Europa Occidentala), unde notele
de calatorie devin adevarate reflectii ale
unui om de cultura, din evenimentele strict
domestice, din care unele au interes
documentar (moartea lui Costache Rosetti,
nunta lui Dumitru Rosetti - Tescanu), din
contactul cu prietenii familiei sau alte
personalitati - tot atatea experiente ale
cunoasterii (Costache Negri, Nae lonescu
si, mai cu seama, George Enescu), din
radiogratia razboiului dintr-un unghi inedit
(in spatele frontului: refugiul in Moldova,
culisele acestuia in ipostaza framantarilor
Guvernului si a Curtii Regale). Memoriile
M.C.E., care contin remarcabile pagini
literare sunt produsul unor stari de
constiin{a autentice. Autoarea stie sa
selecteze aspectele esentiale ale
intamplarilor, nu cade in derizoriul senti-
mental, se afla permanent intr-o stare de
luciditate, chiar atunci cand isi
portretizeaza cei doi copii ai sai din prima
casatorie. Imbina dezinvolt naratiunea
(cand evocativa, in cazul personajelor
familiare, cand nervoasa in cazul exodului
spre Moldova si a prezentei rusilor la
Tescani) cu reusite pasaje descriptive,
aproape hogasiene, in surprinderea
tabloului de natura: ,,Pe platoul inalt de la
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Virful cu Dor, care vine putin mai inainte
de Pestera, caii inveseliti pornesc in trap,
apoi deodata, fara sa-i indemne cineva, la
galop; profilul cal-calaret se deseneaza
intunecat pe cerul inrosit de soarele in
declin, ca niste umbre chinezesti pe un
ecran cu margini aprinse §i rasuna vesele,
ritmice, copitele animalelor pe cararea
batatorita de trecereanenumaratelor turme
deoi”.[]*

Cultiva stilul poematic in elogiul adus
naturii in poemul in proza ,,Drumul” de la
inceputul cartii, o transpunere in cuvinte
siimagini a ,Sonatei in caracter popular” a
lui Enescu. M.C.E. isi cenzureaza fara
reticenta emotiile, facand uneori din
propriul personaj unul integrat naratiunii
la persoana a treia. Pelangadistantarea voit
cerebrala fata de evenimente si actorii lor,
autoarea acestor memorii calitative
(inclusiv literar), coordonata estetic de
céteva principii ferme (,Dar sentimentul
frumosului si al masurii intervin de indata
ce ajung ladezordine™), devine vulnerabila
temperamental mai ales in infatisarea
Tescanilor (,inspirati” cum ii numeste
intr-un loc) castare de spirit (,,Alta plecare
la Tescani. Ca Anteu, am nevoie periodic
sa ating pamantul natal, sa ma despovarez
de oboselile drumului fara de sfarsit, sa-mi
trag noi puteri, sa-mi adap elanul vital la
izvoarele adevarurilor esentiale. Izvoare,
adevaruri, care lucesc in adancul nostru,
limpezi, nealterabile, a caror apa vie este 0
replica a stelelor pe care nu o gasesc decat
la Tescani..”[ ]’) si in evocarea relatiei
speciale, empatice, cu George Enescu.[ |*

Referinte critice (selectiv):

a) in periodice:
1. Alexandru Calinescu, ZB, 60/
13 aug. 2002;
" 2. C. Rogozanu, RL, 10/2002

b) In volume: 1. Em. Ciomac, Enescu,
Buc., Ed. Muzicala, 1964, p. 113
[ ]' Maria Cantacuzino - Enescu, Ombres et
Lumieres/Umbre si lumini, Onesti,

Ed. Aristarc, 2000, p.157
[? Op. cit,, p.277-307
[ Op. cit., p. 655
[ ]} In celebrul testament de la Tescani,
George Enescu noteaza:,,Ultime dorinte/
Subsemnatul George Enescu din Bucuresti,
strada General Manu 16, imi exprim dorinta
ca sa fiu inmormantat la Tescani, judetul
Bacau, alaturi de sotia mea/Semnatura/
Tescani, in 14 iulie 1946”. Si astazi, cavoul
lui George Enescu, peste care este asezat
un monument statuar dar inestetic, realizat
inviziuneaartisticaa anilor 60, le asteapta
osemintele.
[ J* M. Eliade, Jumal, Buc., Ed. Humanitas,
1993, 11, p. 39. Randurile extrase, scrise in
1971, au ramas, din pacate, ultimele despre
sotii Maruca si George Enescu.
[ J* Maria Cantacuzino - Enescu, Op. cit., p.
339
[7 Ibidem,p. 571
[ J¥ Mihai Gherguta, in ,.Enescu la
Tescani”, Bacau, 1982 (ms. 119, A.S.
Bacau), consemneaza prezentele
concertistice ale lui George Enescu (1881-
1995) pe meleagurile bacauane:
- 8 mai 1889 - primul concert in statiunea
Slanicul Moldovei (la 9 ani)
- 1890 - revenire in statiune, alaturi de
austriacul Anton Kreisel
-4/17 febr. 1915 - concert in Sala Ateneului
din Bacau
- 18 mai 1921 - concert la Bacau
- 1923 - turneu in Moldova, inclusiv in
Bacau
-2 mart. 1936, 10nov. 1936 si dec. 1937 -
concerte la Bacau
- mai 1946 - ultimul concert la Bacau

Semne, in judetul Bacdu, care poarta
numele muzicianului:

- strazi in Moinesti $i Bacau

- asezamantul cultural de la Tescani

- scoala cu clasele 1-VIII nr. 2 din Moinesti
- un modest bust in fata Muzeului de Arta
din Bacau

- Festivalul Enescu - Orfeul Moldav
(Bacau-Tescani)...

Eugen BUDAU



Adrian PODOLEANU

Apocalipsa tristetii
|

Volumul ultim al poetului si publicistului lon Fercu, Amantii absurdului (Ed.
Junimea, lasi, 2002), gratie prefetei semnate de lon Rotaru, este o carte cu tripla functie:
aceea a dezvaluirii istoricului si criticului literar lon Rotaru, din perspectiva obarsiei si
a lumii pe care o poarta, cu bogata mandrie, in memoria afectiva; a distributiei, in pre-
miera, pe scena literaturii a celor trei loni (Ion Rotaru, lon Tudor lovian si lon Fercu)
proveniti din albia omonima: Valea lui lon; si aceea a degustarii unei poezii bune,
intelectiv si artisticeste.

Asuprasavoarei cu care e descrisa lumea din Valea lui lon in prefata, nu voi insista,
lasand cititorul sa se bucure de aceasta comoara pe care o contine cartea de fata. Trebuie
insa remarcate aprecierile critice, aplicate cu metoda si patrundere intuitiva pe textul
poetic al celui ce se considera ,,un prizonier” in neproiectare.

Tehnica poetica, utilizata de profesorul de filosofie lon Fercu, este aceea a
comentatorului situat intre doua Lumi - cea din afara, asupra careia proiecteaza toata
artileria de cunostinte livresti, si cea dinauntru, pe care un Eu, inmanusat obiectiv, vrea
sa-1 raporteze multiplu, spre a se supune identificarii exacte.

in ciuda reducerii la ipoteza de comentator liric (lipsit de ,.amintiri” si ,,regrete”) al
unui ,circ biologic” (,,Musafirul pustiului’), lon Fercu este animat metafizic de ideea
Creatorului, stapan peste un univers de cuvinte, care, chiar daca ,,nu mai umbla [...] pe
ape”, il atrag spre divinitate, ca spre o spovedanie poematica de toamna: ,,Nu-mi mai
umblacuvintul sprinten pe ape / cosmosul nu mai respira a lira / Se zvarcolesc drumurile
mele ca niste franghii / infratite cu sarpele [...] / vreau sa fiu acolo singur cu Dumnezeu /
Sa ne spovedim si sa vina spre noi cuvintcle / ca frunzele de poem ale toamnei prietene™.
(»-Epistola eretica”, dedicata lui Octavian Voicu, p. 39).

Poet al substantivelor comune (semn al trufiei creatorului ce nu recunoaste un alt
Creator?), lon Fercu se ipostaziaza alcgoric intr-o lupta solitara (,,fara provizii de aliati”
- p. 40) cu un dusman nevazut, inscris ,.in partea de rai data de Dumnezeu céinilor / unde
totul e mort si aerul duhneste a somn latrat” (,,lar ma confund cu mine”, p. 40). Aici il va
indentifica pe Celalalt in sine si-si va hacui tot arsenalul de ipoteze existentiale: ,si eu
traiesc mereu in visul celuilalt jucand o comedie / cu ochii pe diavol ca o ispita cu fata
trucata / gi-mi seamana atat de mult, incat iar ma confund cu mine” (idem).

Universul sau liric da adesea impresia unui colb ridicat pana in slava de huruitul
Lumii, in goana ei dupa unicitate. Spre seara, in locul iluminarii, se asterne indiferent
sangele crucicarii. Orice avant liric istoveste pana la rana saltul existential, care, in ciuda
maretiei, cade cu pliscul in tacere (,.Epistola I”, ,,De-a baba oarba”, ,,Sic transit”, ,,Lui
Bacovia”, ,,Doi”).

Dedublarea si tema timpului susura pe fundalul mai tuturor poemelor, alimentand
sentimentul singuratatii calatorului printr-o ,,viata second-hand”, carciai se impotriveste
»cu un aer de lord / dezmostenit”, ori al actorului distribuit intr-o piesa in rol nepotrivit:
~mastile noastre jucau numai roluri de clowni/ plictisiti” (,,Peticul surasului nostru prin
lume”, p. 58). Din plictiseala sau nepotrivire, din situarea in paralelism cu veacul ori cu
sinele, poetul sta, in camara poeziei, la taifas cu Beckett, Kafka, Joyce, Dostoievski,
Freud, Shakespeare, Homer, traversand epocile cu firesca nonsalanta, stiind inca ,sa
auda” privighetoarea ,,cand tace”, sa vada ,.cum creste bobul de roua” si, mai alcs, sa
paseasca pe pamant doar ,,cu talpile sufletului” (p. 75).

Obsesia celui care se raporteaza la epoca sa ca la un ,.clown cazut de pe sarma” (XX,
p- 36) este a insinguratului absolut: ,aruncat in pustietatea de la marginea pusteitatii”
(,,Calatorie boema prin mine”, p. 77), sfasiat de intrebari: ,,cum poate supravietui
singuratatea / printre atatea miliarde de oameni” (,.Eternitatea singuratatii”, p. 82) sau
potolit, ,,ca un sihastru, jefuit de suferinta” (,,Exercitii de singuratate”, p. 88).

Discursul liric, fluid, cu unduiri idealice, ia forma neastamparului metafizic din
«banchetul» acestuivolum, in care cei doi amanti, Viata si Moartea, isi ad judeca vesnicia
secundelor. Din ringul lor, dramatic, se ridica Poetul, anuland spaimele cu faclia
cuvantului, dar lasand in urina sa impresia unei tristeti apocaliptice.

TatianaSCORTANU
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Semnul distinctiei
.

Valentele unei bibliografii

Nu stiu ce s-ar mai fi putut spune in
plus, cc altc infonnatii mai puteau fi incluse
in retcaua de referinte incrucisate tesute in
jurul creatici bacovicne.

La aparitia cartii ,,George Bacovia.
Bibliografie. 1971-2001” Y am trait o
bucurie  ncspusa, imaginandu-mi
reintalnirca cu universul bacovian - familiar
mic, inimitabil, coplesitor. in primul rand,
pentru ca adolescenta si buna parte din
tinerctc le-am petrecut in orasul cu insolite
nuantc de viata provinciala, care m-au si
marcat anume intr-un fel.

In al doilca rand, pentru ca numele
autoarci imi dadea certitudinca cxcelentei,
Marilcna Donca, bibliotccara la Biblioteca
Judcicana ,C. Sturdza” - Bacau, fiind
cunoscuta §i apreciata pentru competenta
studiilor salc bibliografice. Cu accasta
lucrare carc continua bibliografia lui Liviu
Chiscop inchinata lui George Bacovia si
publicata in anul 1972, Marilcna Donca
si-a castigat un loc incontestabil nu numai
in galcria bibliogralilor cxemplari (1. Bianu,
N. Hodos, D. Simonescu, Al. Zub, D.
Vatamaniuc, B. Teodorescu, 1. Balu, L.
Raicu, I. Nistor si mulli alti spccialisti din
diversc centre universilarc si biblioteci), ci
si in cercul autorilor carc au scris despre
viala si opera poetului simbolist. Ea stic
sa-si valorifice atat de binc aptitudinile
crcatoarc i acumularile dintr-o viata traita
in mijlocul cartilor, ca si oportunitatilc unei
profesii in carc si-a construit o caricra dis-
tincta.

In al trcilca rand, pentru ca aceasta
lucrare reprezinta un pretios instrument de
lucru la indemana cclor carc doresc sa
cunoasca si sa aprofundezc universul
bacovian.

Momentcle importante din viata
poctului, reconstituitc dupa documentele
originale cxistente la Muzcul Literaturii
din lasi, la Arhivcle Nationale din lasi si
Bucurcsti, la Casa memoriala dc la Bacau,
sunt cxpusc in Cronologie - capitolul de
inceput carc deschide sirul datelor incdite.

Capitolul Opera cuprinzand rcferinte
despre antologii, despre volumele de
versuri §i proza, in limba romana, in altc
limbi si cditii bilingve, despre creatiile

Bibliografie:

poetului risipite in presa vremii, este urmat
de un important capitol dec Referinfe,
structurat in douasprezece subdiviziuni,
incluzand intrc altele rcferinte despre
scrierile si manifestarile dedicate lui
George Bacovia, despre caselc memoriale
si bibliografiilc Bacovia ale unor distinsi
carturari.

Asa cum precizeaza in ,Nota asupra
editici”, subcapitolcle din Anexe, despre
»~Poczii dedicatc lui George Bacovia”,
»Critica, opinii, impresii, extrase”,
~Documentc - ilustratii” accentueaza
originalitatca lucrarii, punand in valoarc
complexitatca talentului bacovian - prin
reproducerea unor descne originalc ale
poetului, dar si a perceptiilor de peste timp
alc creatici sale.

Indicii alfabetici (cap. V-VIII) sunt
extrem de utili nu numai ca instrumentc
stiintifice, ci si ca pretexte pentru unele
jocuri intclectuale. Nerezistand unei
asemenea tentatii, am recurs la ,,analiza dc
continut” pc Indicele alfabetic al poeziilor
(dupa titlu) si am identificat preferinta
poetului pentru diverse anotimpuri,
rezultdnd, dupa frecventa mentionarii lor:
1. toamna; 2. iama; 3. primavara; 4. vara.

La fcl am procedat si in privinta
culorilor, a muzicilor, a secventelor diurne,
ctc.

Marturisesc ca am parcurs aceasta
lucrarc cu sentimentul apartenentei la o
elita, la cercul select al cunoscatorilor unei
opere care estc ca insasi un scmn al
distinctici intelectualc, in scnsul in care
scria Marcel Proust ¥ despre cartile lui
Anatole Francc, a caror lectura ,,presupune
o gramada dc cunostinte erudite”.

Am citit cartea i am lasat-o pe masa dc
lucru, aducand alaturi de ea, sa le recitesc -
un fel dc a spune pentru ca le-am invatat,
nu stiu cand, pe de rost - ,,Poezii” dc George
Bacovia (Minerva, 1980).

in perceptia mea, Bacovia este poctul
inegalabil al toamnei (,,E-n zori, e frig de
toamna”, ,E toamna, e fosnet, ¢ somn”,
ctc.), ceca ce m-a determinat sa scriu acum,
toamna, despre cartea care i-a fost inchinata.

Dr. Maria MOLDOVEANU

Y Donea, Marilena. George Bacovia. Bibliografie. 1971-2001. Bacau,

Editura Corgal Press, 2001

» Proust, Marcel En memoire des eglises assassinees. In: ,.Pastiches et
melanges”. Paris, Gallimard, 1970, p. 170.

Nota redactiei:

Lucrarea George Bacovia. Bibliografie. 1971-2001 a fost nominalizata la sectiunea

Debut (istorie literara) a Premiilor Filialei Iagi a Uniunii Scriitorilor din Romania
pentru cele mai valoroase carti aparute in anul 2001; Asociatia Nationala a
Bibliotecarilor si Bibliotecilor Publice din Romania a decernat acestei lucrari Premiul
pentru cea mai bund bibliogra fie a anului.
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“0 noapte furtunoasa”

atat de contemporana cu noi
I

Teatrul Bacovia

intalnirea cu Caragiale reprezinta pentru orice teatru un eveniment si o piatra
de incercare. Regizorii si actorii sunt obligati sa conturcze o lune feroce, , niciodata
stapanita de vreun sentiment de culpabilitatc, nici dc ideca vreunui sacrificiu, nici
vorbadealtaidec” (Eugen lonescu). [n ultima vreme, ,,O noapte furtunoasa” este
picsa cca mai frecventata de teatrele romanesti, ficcare montare gasind alte si alte
coordonate acestei comedii!'”!

Gestul Teatrului Bacovia de aincredintarcgiaspectacolului lui Dumitru
LazarFulgamaintriga in marcmasura, pentru minc (iind cert [aptul ca acestui
dircctor de scena nu-i reusesc intotdeauna comediile la cel mai inalt nivel. Noua
montare mai avca obligatia sa aduca altceva decat plagicrca binecunoscutelor
succesc ale teatrelor nationale din Bucuresti si lasi, care izbutisera spectacole de
referinta ori de cate ori auapelat laacesta picsa demare rezisteniaincomediografia
noastra nalionala. incercarca cra temerara si periculoasa, totodata. Spectacolul nu
uebuia gandit cao comedioara dcconcctantd, de sagalnica hirjoanaintu ancstezicrea
intrcbarilor tragice. Lumca lui Caragiale sc cuprindc intr-o starc cxistentiala de
wrasu-plansu”, straturile de scdimentarc morala in viala oraseneasca a epocii fiind
surprinsc de dramaturg cu o forfa cxtraordinara.

Propunandu-si sa nu polemizeze cu idei din spectacolc anterioare, regizorul
si-a gandit noua montarc ca pc o construclic ctajata, darintinsa maimult in plan
orizontal, atét pentiu diversificarca miscarii, ciit mai ales pentru relicfarca cu
multa plasticitatc a scenelor in care dezlan(uirea instinctelor tuturor personajelor
sa infatiscze (chiar cu o anumita cruzimce) tabloul psihologic al unci epoci si al
unor categorii suflctesti de sorgintc urbana. Dcinontarca mecanismului psihic si
moral al unor tipuri umanc ¢ minutioasa in spectacol, regizorul bucurdndu-se de
contributii remarcabile din partca actorilor. Dumitru Lazar Fulgaa tratat personajcle
din perspcctiva contcmporancitatii, profilul lor de gandirc si reactiile fiind daca
nu comune cu veacul actual, in orice caz foarte apropiate deacesta. De pilda, Rica
Venturiano interpretat de Geo Popa nu mai este un timid si un fricos oarccare, ci
maidcgrabaun individ care-si unnarcste cu tenacitate interesele. Om totusi mai
sublire - student, poct si publicist la ,,Vocca patriotclui nationalc™ — ma rog, un
demagog, darin spiritul epocii noastre postrevolutionarc, Ricasticsa clameze cu
abilitatc idcile fals patriotice, of crindu-Ic lui Titirca, Ipingescu si Chiriac (oameni
practici si fara scrupule) motive de parvenire in structuri sociale superioare
conditici lor, bizuindu-sc pc dorinta acestora din unna de a profita dc primul
prilej pentru a-si intari clanul cu un intelectual, chiardacain prostia lor genuina
nuiniclegmarclucrudin cespunc. Geo Popa propunc, astfcl, o linic de interpretare
nu numai surprinzatoare dar si dc o marc acuratcic comportamentala, incat casatoria
lui Rica cu Zita nu mai rczulta dintr-un amor devastator, ci mai dcgraba apare ca
inchciereauncialaceri profitabile dc ambcle parti. Accasta este de fapt noutatca
findamentala pe carc regizorul o propunc in raport cu alte reprezentatii ale picsci.
Adica, mult mai apropiata dc rcalitatca cruda, decat acel romantisim desuct cu care
a fost proicctat personajul in aproape toate montarile anterioarc. Daca lipscste
umorul? Da, dar nici nu cra necesar!

Un alt personaj gandit pc coordonate moderme cste Veta. in viziunea actritei
Doina lacob, Veta cste o femceic devastata pana la nebunic de suspiciunca
abandonarii de catrc amantul ci — Chiriac — omul de increderce al lui Jupan
Dumitrachc Titirca [nima Rea, carc-iapara ,,onoarca dc familist™ culcandu-sc cu
ncvasta-sa in propriul lui pat. Scena amorului implinit dintre Vcta si Chiriac
(Gabricl Dutu) estc unaantologica, ccidoi actori amulindsalaprin [rumuscica si
delicatctca tandra a cuplului, penduland intre ,,romantul” vulgar de mahala si
razbunarca unci casnicli ratatc in preajma unui sol obtuz, prost si obscsiv. Jupan
Dumitrachccapatain inlcrprc(arca lui Viorcl Baltag monumcntalitatca gaunoasa
si timpaa ncgustorului ignorant si plin dc sinc, dc chcrcstcglu dublat de ridicolul
credulitatii si ,ambatului”. Registrul comictrece, in viziunea actorului, in unul
dramatic, incat rasul sc refugiaza undeva in subconstient, descifrat la vederc
numai de dorinia pcrsonajulm de a-si vedea ,clanul” familial implinit. Nae
Ipingescu depascste, in interpretarca lui lon Goranda, conditia simplului rezoneur
si partener dc,.dezbateri™ politice a lui Jupan Dumitrache, devenind fic insinuant,
[ic pisicher, mai ales in ce priveste viata de familic ajupanului, carcia se intrevede
a-i cunoaste dedesubturile. Partenerul Vetci, Chiriac. ¢ conturat in linii sigure de
Gabricl Dutu. Personajul ¢ ambitios, constient de perspectivele lui sociale si de
caile cc learcde unmat pentrua le atinge, intre care patul Vetci estedrumul ccl mai
sigur si mai la indemana. Un protil corect ii schitcaza Valentin Braniste lui
Spiridon, argatul chelfanit cu si fara motiv. Regizorul I-a desprins oarccum de
clan si l-adepantatde Jupan Dumitrache, punindu-lin postura sannanului care
nudorcstealiccva decit schimbarea situalici in favoarca lui. Florina Gazdaru s-a
straduit sa legitimeze scenic pe Zita, sora Vetci, in spirit caragialcan,creionand un
personaj parsiv, interesat de un maritis convenabil, mascat, insa, de ,jocul
dragostci i al intamplarii

In concluzic, apreciind claritatca demersului regizoral, trebuie sa spunem ca
spectacolul este si ramanc unul de actori. Ma gandcsc, in special, la acel Rica
Venturiano, carc luand contact cu rcalitatca dincolo de tiradcle demagogic-
patriotarde gascste, prin cxpresic, o unda subtcrana de avertisment: coliziunea
dintrcdoua paturi sociale diferite sc soldcaza inavantaj certde partea forici brutc.
Interpretarca lui Geo Popa, minutioasa, unitara, fara fisura si fara incarcatura
comica cu carc ne-am obisnuit din alte spectacole.

Scenografia (Dumitru Lazar Fulga si Geo Balint), desi cam incarcata si
redundanta, face serviciile necesare spectacolului. Faptul ca ne allam intr-o
cherestegic in renovare justifica acea dezordine din scena, cusemnificatia sugerata
al unui haos cxistential, al unui talcioc de ganduri si sentimente al lumii vulgare
ce ni s¢ infatiscaza. Costumele Cristinci Ciobanu intregesc sau subliniaza caractcre
si stari.

In consccin|a, repertoriul Teatrului Bacovia s-a itnbogatit cu un spectacol cu
rol de asanarc morala, ce poate ramanc de referinta (ca si ,.O scrisoarc picrduta™)
in galcria montarilor de succes pe scena bacauana.
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AHILE

- erou tragic
]

Cercetarea noastra pentru a determina caracterul tragic
alluiAhileare capremisa convingerea caomul esteo entitate
inzestrata cu darul ludicinspre limita."

Irationalitatea jertfei [a care se supunese transfigureaza
artistic in tragedie.

Cand zeii [liadei se rewrag plictisiti de agitatia \rivialaa
oamenilor, varsarea de sange castiga pathos. Pe de alta parte,
ironia se naste din incapacitatea omeneasca de a cunoaste in
vreun fel zeii; puterea irezistibila a acestora evoca spaima,
iresponsabilitatea lor frivola naste umor, deliberarea si
intrigile lor trezesc suspans, superioritatea lor lipsita de
elaborarc reclama un zel cuadevarat tragic. Actiunile zeilor
suntastfel folosite sa evoce intrcaga arie de emotii pe care
Aristotcl nc-a invatat sa o pretindem de la inalta tragedie.

Treeand de receptacolul retoric, bazat pe maretie si auster,
autorul anonim al tratatului ,Despre sublim” intra in subtext
definind tragicul ca cstetica a pateticului, apanajul unei
genialitati innascutc, olaudaa geniilorprecuinAhile intelesese
in ,uriesescul” lor.

Homer nu se dezminte nici asa. Personajele lui tragice,
precum Hector si Ahile, prodigioase in societate, sunt
percepute ca subiecli teribili ce casca in auditor o emotic
afectiva si sc poate spunccutaric ca lectura lliadei incita si
angajeaza emolional pana la ultimul rand. Cine poate declara
canu asimtit simpatic pentru uinanul Hector si admiratie
pentru zcicscul Ahile?

Idecaautorului anonimcstcreluatamai tarziu de Schiller
si aprofundata de Nieztschc carc defincste tragicul pc baza
dihotomiei apolinic-dionisiac: dizartnonic intre sensibil si
rational. Firul tragic al lliadei, al natiunilor adevarate in
razboi pentru frumos (Elena) si al eroilor care isi incalca
marginirile in virtuteaacestui tel, isi indeplincste, odatacu
rolul estetic, rolul paidcic prin invelisul purificator al
evenimentelor, devenind gnoseologic atenuata estetic si
cstetica rcdimensionata gnoscologic™ *’ de vreme ce natura
sublimului c ontologica.

Ahile crceaza si apare ca fiind creat, estc un om
desavirsitin felul in care sc percepe pe sine siin felul incare
dimensioncaza lumcalliadei, un univers inspaimantator de
impecabil si dc frumos. Ahile este privilegiatde tragic, el nu
e nici optimist, nici pesimist, ci in mod cscnlial viril, vazand
lucrurilc asa cum sunt, fara sa le disimulezc.”

Eroul homeric nu cste decdt un om obisnuit, surprins
insa inzonclecxemplarc ale existentei sale. Ahilc are mai
multincadcatat, indeplinind in mod exemplar traseul unui
eroutragic. Nastercalui fabuloasa, din Pcleus muritorul si
Thetis, zeila, il supuncunci hibridc caracteristici - este zeusi
om dcopotriva, un ,scmizcu”. Ercditatca lui il situcaza la
jumatatca drumului intre lumca olimpiana si terestra,
hartuindu-] dintru inccput ca incapabil sa atinga cu totul
statutul de zcu si sa sc complaca intr-un traseu cu totul
omencesc. Lumea homerica este supusa cu totul necesitatii,
insa exista personajc care, consticnte de aceasta limitarce
inccarca sa o clatine. Demersul estc tragic, insa face din
aceste personaje cntitati superioare indivizibile din
colcctivitatea carciaiiapartin - troiana sau ahciana.

Ahile este investit cu o libertate izvorata tocmai din
aceasta consticntizarca limitci, gandurilc sale sunt proicctate
nestingherit intr-o aspiratic care se constituie pentru el
absuluta - dincolo de dorinta de a-si razbuna prietenul exista
o nazuinta apriga de a se afla in fata propriului sau destin
laraacum ma duc sa-l infrunt pc-ucigusul acela/Hector -
al sotuluidrag - iara soarta in fata-mi icsi-va/Zeuscand va
vrea s-o-mplincasca si nemuritorii toti ceilalti”.*' Libertatea
lui, in cutezantade a o vedea matcrializata in fapl sc loveste
deneajunsurile conditiei finite a corporalitatii si cauzalitatii
naturale - Ahile nu estc un secmizeu desavarsit, avand
slabiciuneincalcaiul neatins dcapcle involburate ale Styxului.

Abhile cste un erou prin toatc coordonatele vietii sale:
copilaria si tineretca-i sunt minunate, cu momente legendare
care sc preteaza unor interpretari de tip initiatic: a fost crescut
de centauri, a suferit trecerea prin foc sau prin apa, a trait
chiar, catva timp, printrc fete, imbracat in vesmintc femi-
ninc ca dupa un obicei particular de initiere arhaica in
pubentate.

Sc distige prin frumuscicasi forta sa: ,,vitcazul, /Fiul cel
faradc pata, putcrnic si mult mai deasupra /Tuturor ccilalti
viteji - inaltatu-s-a ca o mladita™ " Aratarcagrozava - estc
insolita de cpitete ca ,uriasul”, ,,cel mai mare dintrc ahei” -
amintceste de titanii de la inccputurile lumii, ale caror

(B cez;nu, Gabricl, Tragicul, Bucuresti, Humanitas, 1993,p. 117.

i [bidem, p. 51.
- Ibidem, p. 123.

- Homer, lliada, Trad. Dan Slusanschi, Bucurcsti, Paidcia, 1998, X VIIL,I 14-

116
- Ibidem, XIX, 98-99.

- Eliade, Mircca, Istoria idcilorr si credintelor religioase, Chisinau, Universi-

tas, 1992, pp. 302-305.
" - [bidem 4, X VIII: 53-56.
® _Ibidem (1), p. 139.

- Cioran, Emil, Escuri, lasi, Cartea Romaneasca, 1998, p. 72.

[

- Ibidem 4,1, 429.

//biblioteca-digitala.ro

iregularitati si abuzuri in statura sau in fapta au suscitat
direct sau indirect operecreatoare pentru comunitatile in
care se aflau.® Ahile este titanic la randu-i prin teribilele
alegeripe care le intreprinde prin statura sa. Este pionul
principal inhotarireadestinulut taberei grecesti casi acelei
troiene, si putem spune c4, la un moment dat, cititorul are
senzatia ca lumea Iliadei se desira si se reorganizeaza in
functie de peleian.

Principiul care pare sa zguduie universul homeric in
doua randuri este o manifestare de afectivitate care se va
constitui si, in vinatragica, hybris: mania.

Pasionala furie a lui Ahile este provocata mai intai de
Agamemnon, prin rapirea lui Briseis (,,Plin de manie in
suflet ca-i luasera fata cu sila™);"” in acest punct reactia
pelcianului este reflexul sanatos care irumpe in fataunei
ordini corupte subit. Si aceasta crizain tabara greceasca va
prilejui lui Ahile nu numai sfidarca si lamentatia impotriva
zeilor, alinate doar de mama sa, dar si o revolta impotriva
ordinii sociale, nesupunerea in fata lui Agamemnon si refuzul
de a lua parte la lupta. Este un moment in care Ahilc se
constituie in ,,pacient tragic si, in carc se vadesc doua
conceptii, cocxistente in lliada, despre tragic: tragicul indi-
vidual - rezultatul alegerilor personale, tragiculistoric,efectul
pe care actiunile particularc il rasfrang, intr-un fenomen mai
presus de controlul lor, predestinat. Ahile este in acest sens,
pe de o parte, ,,pacient tragic™, iar pe de alta parte, ,.agent
tragic” cauzand si inserandu-se in tragicul colcctiv, istoric.
wIstoria rcprezmta dreptul la tragic al omenirii in ansamblul
ei, in masura in care fiecare genemue tenteaza o limita care
nu reprezmla decat un element in seria infinita a limitelor
provizorii”.

Cucerirea Troiei estc o limita inscrata in fluxul istoriei
homerice si toti participantii la aceasta lupta sunt fauritori ai
tragicului istoric.

Patrocle este completarea fericita a lui Ahile, prietenia
acestora creand prin amandoi o cntitate armonioasa si
complecra. Moartea lui Patrocle deschide in Ahile o fisura
care cere umplere, creatii, de aceea pare a [i o moartc sacri-
ficiala, ca o somatie din partea destinului pe care pcleianul
l-a sfidat la inceput. Moartea lui Patrocle arc valoare
expiatorie, privind retrospectiv, anuland disensiunile din
tabara ahecana; ea deschide deopotriva o criza, o stare
conflictuala rezolvabila numai printr-oaltamoarte,acecaa
lui Hector.

Confruntarea dintre cei doi curajosi ai comunitatilor
adversceste locul epic unde are loc 0 nouacosmogoniea
lumii homerice; masurarea fortelor celor doi ia proportii
cosmice, caaunor dualitali principale antagonicc.

Victoria lui Ahile si ingroparea sacramentala a celor
douatrupuri converteste suf erinta proprie aambelortabere
in demiurgic. Dcaceea Ahile si Hector deopotriva apar ca
agentii mutatiilor istoricc ale Troiei, eroi tragici prin
excelenta, deplasand limitaintre vremuri.

in conditiile in care toti mortii Greciei antice ajungeauin
acelasi Hades, cu marunte exceptii - Heracles - Ahile nu-si
relativizeaza limita, caci nu spera sa se continue pe sine, sa
ramanain memoria celorlalti: ,,Fatalitatea fiindu-iseva, orice
scapare n-ar putea fi decat o infidelitate fata dc propria-i
persoana, [...] propria istoric e singurul lui absolut™."’

Ahileebantuitde un handicap fizic uman i de onostalgic
adivinitatii innascuta (,,Fie pe data sa mor™)."" Destinul
sau este in mod nccesar tragic, avand posibilitatea obtinerii
unoratribute divine, dar niciodata a existentei divineinsine.
Jertfacare sta la baza noii sale creatii e din sangele perisabil
al lui Hector si al lui Priam. Destinul i-a ucis pc amandoi,
pregatindu-se sa-I piarda si pe Ahile, pentru a se gencra in
continuare.

Insa Ahile nu e victima fragila a istoriei, umila si
increzatoare in rolul mantuitor al combustiei sale, ci
orgoliosul om al carui ontologie este fatalmentc tragica si
absurda.

Prin lliada, lumea greceasca a invatat sa traiasca si sa
moara de la Homer. Poetul si-a asumat rolul de a pune in
scena, spre contemplatic catharctica, istoria constienta a
Troiei. Auditorul capata astfel functieaxiologica, fiind partag
si valorificator al unei situatii cxceptionale - cum e razboiul
Troiei, razboiul personal al interioritatii personajelor, care
devinc regulain raport cu esenta omului si conditia existentei.

Ozana BUDAU
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SEMNAL

Alfabet revuistic

Ateneu. Pagina afis a numarului 11(398) al revistei bacauane d e cultura e dedicata
laureatilor ei din acest an, prezenti cu texte si in pagina consacrata celei de a XXI11-
aeditii a Festivalului ,,George Bacovia”. Remarcabila e revenirea marei prozatoare
loana Postelnicu printre semnatari, de data aceasta cu ,intamplari esentiale™ dictate
Rozei, selectate ,,Dintr-un secol de viata” si redate cititorilor sai, la fel de uimiti de
vioiciunea stilului si de memoria fenomenala a celei nascute cu mai bine de 92 de
ani in urma. Acuzata de absenta unor condeie critice chiar de catre fostul prim
redactor-sef al seriei noi, sumarul il contrazice, in ultimele luni semnand cu tot mai
mare insistenta recenzii §i cronici taioase Carletta Elena Brebu, Adrian Jicu, Aida
Pulpan si, ultima achizitie, Laura Huiban, care nu peste mult timp vor avea un
cuvant important de spus despre literatura mileniului 111. Cat priveste literatura
mileniului 11, publicatia se straduieste sa o readuca la lumina, un exemplu concret
fiind pagina dedicata unui prozator cvasinecunoscut, Toma Spataru, de la nasterea

caruia s-au implinit 100 de ani.

Convorbiri didactice. Cea mai longeviva publicatie
postdecembrista dedicata studierii limbii si literaturii romane
pentru invaiamantul preuniversitar a ajuns, zilele acestea, la
numarul 40. Ca si precedentele aparitii girate de editorul Mihai
Semenov, cel de fata ofera cititorului un sumardens, structurat in
cinci capitole distincte, dintre care ,,Reforma. Curriculum pentru
clasele V-XI1. Manuale alternative™ si ,,Consultatii scolare” sunt
cele mai consistente. Se remarca, indeosebi, amplul studiu ,,O
gramatica a greselilor” de Sergiu Serban, cu trimiteri directe la
subiectele de gramatica din manualele claselor V-VIII, eseurile
despre estetica metaforei (Gheorghe lorga) si abisul ontologic
eminescian (Stefan Munteanu), articolele dedicate fabulei (An-
gelica Rusu), predicatiei (Aurel Jamneala), personajului secundar
(Cornelia Pompiliu), gramaticii figurative (Cornel Goldu),
textelor caragialiene mai putin cunoscute (Constantin Parfene),
motivatiei apartenentei unui text literar la genul epic (Eugen
Budau) etc., care intregesc si lamuresc bibliografia scolara,
contribuind la mai bunainsusire a cunostintelor predate in timpul
orelor de romana.

Dacialiterara. Ultimul numar din acest
an al trimestrialului iesean (47-4/2002) isi
deschide coloanele sub semnul Anului
Caragiale, privitprin lupa lui Pewru Ursache,
Lacramioara Petrescu, Olga Rusu, Antonio

Oglinda Literara, ce apare de aproape un
an la Focsani, are un nou redactor-sef: Mircea
Dinutz. Drept urmare, spiritul critic a inceput sa
domine, iar sumarul e parca mai bine asezat,
incluzand nume de rezonanta ale literaturii
romane contemporane, cum ar fi, in acestnumar
11, prozatorii Paul Goma si Apostol Gurau,
eseistii Liviu Grasoiu si Magda Ursache,
autoarea unei biciuitoare radiografii a societatii
literare de la noi, intitulata ,,Carcalicii”. Specia,
botezata astfel de lon Caraion, recidiveaza,
intemeind ,,nimica si nimicul” si anihiland
valorile. De aici si intrebarile anchetei ,,Cultura-
civilizatie-atitudine™, care bestelesc prin lon
Beldeanu degradarea culturala si zgomotoasele
forum-uri ale anului si, prin Gheorghe Lupu,
jalnica involutie a literaturii ultimilor ani, prin
dezlantuirea grafomaniei si dispretuirea
autodistructiva a oricarui reper axiologic”. De
aici apelul lui Virgil Panait catre criticul Nicolae
Manolescu, invitat sa revina la uneltele sale. Cat
il priveste pe criticul ex-bacauan, ne bucura sa
constatam ca nu si-a uitat vechii colegi de
cenaclu, sub genericul ,Nobletea interviului”
comentand acum cele trei carti de publicistica
ale redactorului nostru sef, Comnel Galben.

Pt Y

Piata literara, cunoscuta revista de informatie editoriala clujeana, ajunge destul de greu la Bacau,
la sf@rsitul lui decembrie abia putand citi numarul 19, care e datat 1-14 octombrie, dar are in pagina 2
un articol semnat de Dorin Popa, la lasi, pe |3 noiembrie 2002. Deruta se poate adanci si mai mult daca
nu citesti cu atentie editorialul Mirunei Runcan (Ganduri despre revistele culturale), care incearca sa
ne convinga ca suntem ,,Un soi de cub cu limbaje specializate la nivel de jargon profesional, in care
numarul emitatorilor de mesaj e relativ egal cu cel al destinatarilor, iar pozitiile se schimba in circuit
inchis” ori ca nu avem nici o ,,revista solida si bine distribuita” de muzica, cinema, teatru etc. sica ,e
de-a dreptul imoral sa cersesti mereu bani publici” pentru a face cultura. Ca revista are in spate
Fundatia Culturala Dacia e clar, ca e o ,revista solida” - la fel, judecand si numai dupa acest numar, ce
include in sumar eseuri si cronici pe marginea recentelor aparitii, un incitant interviu cu Samuel
Tastet, patronul Editurii Est, pagini din volume in curs de aparitie etc. Ce ar trebui rezolvat e difuzarea
si, bineinteles, pastrarea ritmului bilunar de aparitie.

Tribuna. Dupa mai multe
luni de disparitie cvasi-totala
de pe piata preseiliterare, fosta
revista fondata de loan Slavici
renaste din propria cenusa,
imbiindu-ne cu inca o serie

13 Plus. Numarul dublu al publicatiei bacauane de cultura
(10-11/2002) ne atrage atentia ca incasuntemin Anul Caragiale
sica se apropie Craciunul, eseul Pr. Constantin Leonte (Creatia
- Dar divin pentru oameni) avand ca supratitlu ,,Omul - regele
creatiei”. O incursiune in postmodernism ne propun Camelia

Patras, Constantin Ostap si Mircea
Colosenco, distinsti cercetatori care fie
analizeaza receptarea operei caragialiene,
fie ii calca pe urme prin lasi ori rasfoiesc
paginile ingalbenite ale unor publicatii ce
1-au fost dedicate sarbatoritului, la 150 de
ani de la nastere. Eseul ,N. Balcescu —
patosul resurectiei” de Al. Zub deschide
suita articolelor grupate sub genericul
Istoria restaurarii, restaurarea istoriei”,
dintre care mai remarcam consistentele
comentarii pe marginea volumelor,,Pagini
de literatura romana — Bucovina, regiunea
Cemauli, 1775-2000" de C. Bostan si Lora
Bostan si ,,Bibliografia Bacovia, 1971-
2001 de Marilena Donea, aceasta din urma
fiind declarata cea mai buna bibliografie a
anului. Multe alte semnaturi prestigioase
intregesc un sumar dens, din care va mai
semnalam interviurile cu poetii Mihai
Ursache si Mircea Cartarescu,
bucuresteanul reiterand ideea unei crize
profunde a criticii literare, catalogata drept
una corupta si a coteriilor.

ORI

Tem ¢ o @84 AT A Gradinaru si loanAlexandru Gradinaru, care considera ca acesta

e cea mai noua tendinta in cultura actuala, ideea fiind ilustrata

l_‘:;,.,. cu un poem ,in ecouri de romania postmodernista” de lon
s po Tudor lovian. La randul sau, redactorul-sef al publicatiei, Petre
spcacrass, b Tdor APV Isachi, continua sa gloseze pe marginea reflexului estetic al
care i e Marin MINGY P s . . 'a .
b ceommica STAKLE MOS0 pognc;anulm Marin Mincu, in timp ce pgetul Gh. Izbasesgu
AR Formuius tusan OLARI ne invita in laboratorul sau de creatie, oferindu-ne eposul | din
A On ZBAGESCS cel de-al doilea volum al romanului ,.Salonul de vara™. Poeme
oy wa . o PERC semneaza Veronica Stanila Moisoiu, Victor Munteanu, Adrian
i "‘::m"” Sima, Bogdan Fabian, Catalin Tilimpea si acelasi omniprezent
Ry ’ ) Gh. Izbasescu, cititorului mai fiindu-i of erite cronici de carte,
P file de jurnal, eseuri, proza scurta etc.
o & Sire,

Orizont. Editata impreuna cu Centrul pentru Dialog Multicultural ,Orizont”, revista
timisoreana mizeaza de aceasta data pe ,,Comunitati deschise - redescoperirea diversitatii”,
punctul de atractie fiind, inevitabil ,,spatiul plural” al Banatului, dar si loan Holender, cunoscutul
director al Operei din Viena. Cum declara si in amplul interviu acordat Adrianei Babeti, patria
lui e Timisoara, la fel de indragita si de celelalte personaje abordate sau comentate de
colaboratorii si redactorii revistei, care sub genericele ,,Despre a fiimpreuna”, ,,Comunitatea ca
loc al memoriei”, ,,Fetele identitatii”, ,,Esti ceea ce alegi sa fii”, ,,Oameni, locuri, intalniri”, ,,De
la coexistenta la convietuire” s.a. dau seama despre valorile comune ale celor peste 20 de
comunitali etno-culturale ce s-au exprimat artistic prin scris. Nu lipsesc traducerile, creatiile
originale, cronicile si eseurile, toate scrise cu aplicare si rigoare ardeleneasca.
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noua, de data aceasta cu o
aparitie bilunara. Primul
numar poarta data 15-30
septembrie 2002, il are ca di-
rector pe acad. Augustin
Buzura si ca redactor-gef pe
Vasile Sebastian Dancu, din
colectiv mai facand parte I.
Maxim Danciu - secretarul
general de redactie, lon
Cristofor, lon Muresan si
Ovidiu Petca, ex-bacauanul
asigurand tinuta grafica. Mult
mediatizatul caz ,,Tribuna” e
intors pe toate pariile de lon
Muresan, care ne invita in fi-
nal sa fim din nou aproape de
istorica publicatie. Deocam-
data doar o salutam, urandu-i
viata cat mai lunga, urmand
sa ne convingem pe parcurs
daca sumarele vor merita sau
nu atentie.
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Silvia PLATH

Urmarire

Dans le fond des foréts votre image me suit.
Racine

E o pantera tlptll dupa mine:

Moartea mea intr-o zi de la ea va veni.
Lacomia ei a dat foc padurii,

Prada isi cauta mai regeste ca soarele.

Cat de usor, cat de suav ii mai umbla pasul,

Mereu din spate inaintind;

Prin cucuta pustie ciorilc croncanesc a dezastru:
A-nceput vanatoarea, capcana e-ntinsa.
Jupuita de spini, razbesc printre stanci,

Pierita, in amiaza alba, fierbinte;

Prin mreaja ei dc vene rosii
Ce f(ocuri alearga, ce dor se-aprinde?

Scotoceste, nesatioasa, tinutul,

Osandita de pacatul din veac,

Sange, striga, sa curga sange.
Camnea trebuie sa-i astupe rana cruda a gurii,
Ascutiti dintii sfasiind si dulce

Furia dogoritoare a blanii sale;

Saruturile ei usuca totul, labele-s maracini,
Pofta-i moartea o-mplineste.
Pe urmele ferocei pisici,

Pentru placerea ei aprinsc ca tortele,

Zac femei parjolite si devorate,
Momelile trupului ei hamesit.

Acum dealurile clocesc amenintare, prolifica umbra.
Miazanoaptea invaluie crangul incins;
Jefuitoarea, neagra, de iubire manata,

Cu pulpe sprintene, tine pasul cu mine.

Pe dupa desisurile incélcite din ochii mei
Mladioasa-i !a pinda; in ambuscada din vis,
Sclipitoare ghearele terfelind carmea

$i flamande, flaméande coapsele incordate.

Ardoarea ei ma prinde-n capcana, atila copacii,
lar eu fug, palpdind inauntrul pielii.

Ce alinare, ce racoare ma mai poate cuprinde

Cind arde galbena uitatura si lasa urme?

imi arunc inima ca sa-i opresc alergarea,
Setea-i s-0 ostoiesc, imi risipesc sangele;
Maninca si-i trebuie iar sa manance,

Impune intreg sacrificiul.

Vocea ei imi atine calea, suna a transa,
Padurea, devastata, cade scrum;
Ingrozita fug, de dorinta secreta,

Din calea stralucitoarei invazii.

Intrand in tunul spaimelor mele,

Usile peste vina intunecata le- nchid,
In cune bat usa, fiecare usa in cuie.
se nap ste, bubuind in urechi:

Se aude pe scari pasul panterei,
In sus venind, in sus, pe scari.

Doamna si capul de lut

Cititoare in globul de cristal

Sade Gerd cu picioarele fuse in cortul intunecat,
Fata trasa, ajunsa aramie cu anotimpurile,

Pielea uscata la incheieturile degetelor

De la asprul ei mestesug. Nepatat de timp,
Globul slefuit agata focul de mainile ei, o lentila
Topind ale vremii cele trei orizonturi.

Intra doi sa-i incerce puterea, o pereche verde,

Cu frunzele abia iesite dupa jurdminte: ,, Hai, spune-ne,

Cum ne-o fi impreuna,

Bine sau rau.” Gerd isi luneca ochiul spre fiecare: nespus
de dragi

Unul altuia; stofa potrivita pentru vremuri vitrege.

Incet, intoarce globul:

,.Vad doi meri vigurosi,

Uniti de crengi intretesute

$i, peste tot in jur, lastare de nadejde

Rasar; acestei case, zile infloritoare

Ii vor aduce spor la recolta, iar rodul culesului
Urma-va cu vreme buna.”

»Necazuri nu, zici ?” intreaba el. ,Vom indura

Orice-ncercarc-ar fi sa fie, ca sa spunem drept”,

i mgana vorba mireasa lui. La aceasta,

Gerd invarte globul in flacari:

~Furtuni napraznice, recunoaste ea,

Se pot abate cu distrugere peste vreo mlada mai firava si,
totusi,

Vor intari livada chiar prin asta.”

Micul obol o data platit, cei doi nuntiti

Pasesc afara, in aerul de soare imbogatit, zoriti

Sa-si guste ragazul de inflorire.

Deoparte, chircindu-se ca o mumie, Gerd scruteaza

Cuartul clarvazator care, odinioara, la propria dorinta,

I-a pretins vederea dintdi, fecioara, pentru cea de acum,
perfecta.

Pe atunci, o zvapaiata hoinarind in voie, Gerd tanjea
S3 stapaneascd mai multa vedere dect ii este daw femeii
Prin simturi: ca sa prevada credinta iubitului ei

Si ce le era sortit, a infruntat

Blestemul bisericii ca sa cunoasca Jjuramantul spurcat,
De subjugat demoni.

Un fulger ca la sfarsitul lumii a sfasiat negrul noptii.
Lucrul madinilor Domnului a stat prins in stralucirea
Ce aduna toti sorii zilelor din toate timpurile,

Pentru ca cersetoarea Gerd privirea sa-si atinteasca
La privelisti cu gorgone putand a preschimba-n piatra
Inimi ale acelora ce strapung miezul timpului.

Ce a vazut Gerd atunci i s-a incrustat in mintea
Mancata de ciuma ca luna: fiecare mugur
Zbarcindu-se taciune la obarsia lui,

Fiecare jubire arzand oarba pana la sfarsitul ei pustiit —
Si, intepenit in miezul cristalului, ranjind fioros:
Capul mortii vesnic verzi a pamantului.

I-ar intdmpina cautarea minutioasa:

Din lut ars, sangeriu, capul modelat

Nu incapea nicaieri: caramiziu la chip, sub pleoape grele, ochii,

Statea pe raftul lung,

Proptea impasibil volume groase de proza, schimonoseala

Malitioasa a figurii ei. Mai bine ar fi eliberat
Semineul pe data de capul scandalos;
Dar nu-i prea venea sa-l arunce.

Nici un loc, se parea, unde efigia sa dainuie
Ferita de lovituri. Baieti nedusi la biserica,
Péandind vreo capalana ca s-o scuteasca

A se chiori ursuza si pompoasa dintr-un morman de cenusa,

Puteau foarte bine sa-nhate acest chilipir,
Sa batjcoreasca ostaticul cap intr-un fel socant
Si sa trezeasca nervul perfid

Ce leaga originalul de copia proasta. Un elesteu intunecat,
S-a gandit ea atunci, cu mal gros, de ierburi tainuit,
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Simulacrul s-a uitat pofticios,

Quija

E un zeu rece, zeu al umbrelor,

n pahar se ridica din negrele-i adancuri.

Cei nenascuti, cei nefacuti se aduna

La geam cu fragila paliditate a moliilor,

O fosforescenta pizmuitoare in aripi.

Culorile purpurii, bronzurile, nuantele soarelui
Din focul de carbuni nu-i vor alina pe deplin.

imi inchipui adanca lor foame, adanca precum intunericul,
De caldura sangelui ce i-ar reface, i-ar inrosi.

Gura paharului suge caldura sangelui din aratator.
Batranul zeu isi picura, in schimb, cuvintele.

Batranul zeu scrie altminteri o poezie splendida

Cu forme stinse, trancanind prin pustietati,

Cronicar cinstit al declinarilor indoielnice.

Varsta lui si varstele prozei i-au domolit

Val-virte jul vorbei, i-au potolit firea navalnica atunci

Cénd cuvintele, ca lacustele, au duduit in aerul
intunecdndu-se

Si au lasat stiuletii sa fogneasca, muscati cu precizie.

Ceruri, altadata de-o inaltime albastra, divina,

Se desira pe deasupra, coboara in ceturi,

Se ingroasa cu fire de praf, spre o nuntire cu mlastina.

El inalta imnuri reginei putrede cu par de sofran,
Cu afrodiziace mai sarate

Decit lacrimile fecioarelor. Obscena regina a mortii,
Solii ei viermanosi i-au ajuns la oase.

Dar el inalta imnuri sucului ei, nectarina fierbinte.
Il vad, vanjos, cu pielea batucita, cum talmaceste
Te miri ce pietroaie intoarse de plug,

Drept marturii grele ale iubirii ei.

Evlavios, tremurand, nu insira

Din litere un succint Gabriel,

Ci, inflorite, nostalgiile lui amoroase.

imblanzitorul de serpi

Cum zeii au inceput o lume, iar omul alta,

Vrajitorul de serpi incepe sfera serpilor,

Cu orbul gainilor, cu fluierul. Canta. Canta verde.
Canta apa.

Canta verdele apei péna cind apele verzi se incretesc
De fire mladioase, gaturi, unduiri.
Si cum verde i se impletesc sunetele, raul verde

isi compune chipurile in jurul cantecelor sale.
El canta un loc de stat in picioare, dar fara pietre,
Fara podea: un val de limbi de iarba scanteind

fi tine piciorul. Canta o lume de serpi,
De leganari si-ncolaciri, din strafundul de sarpe
Al mintii lui. si acum nu se mai vad

Decit serpi. Solzii au devenit
Frunza, pleoapa; tn.lpunle de sarpe, creanga, piept,
De arbore, de om. si el, in miezul imparatiei serpesti

Stapaneste zvarcolirile, intruchipari
Ale serpimii si puterii lui, cu tonuri mladioase,
Din fluierul subtire. Din cuibul verde,

Ca din sanul raiului, se rasucesc sirurile
De generatii serpesti: sa fie serpi!
Si au si fost, sunt si vor fi — pana ce cascatul

Va dobori pe cantaret si muzica il va obosi

Si va canta lumea inapoi la simpla panza

Cu urzeala si batatura de sarpe. Va cinta panza de serpi
Pana la apa cea verde, pana cand nici un sarpe

Nu-si va mai scoate capul, iar apele verz se vor intoarce

La apa, la verde, nu vor mai aduce deloc a sarpe.

Va pune fluierul deoparte si-si va inchide ochiul de luna.

Dar din aspicul moale, drept lauri, aripioare,

Facandu-i semne desfranate, iar curajul ei s-a risipit:

S-a facut alba ca un inecat

$i a decis sa depuna mai ceremonios

Imitatia de cap - intr-o salcie raschirata, cu frunzisul —

Arcada verde:

Sa descante pasari cu glas de clopot, cu cele mai negre pene,

Intoarcerea, farama cu farama,
A formei grosolane la simplul lut,
Prin vremuri aspre ori blande.

Totusi, ca-ntr-o racla, pe raft, figura oribila a dainuit,

In ciuda mainilor ei frante, lacrimilor, rugaciunii: ,,Dispari!”

Neclintit, sub zodia raului,

Ii facea ochi dulci prin spartura de stanca, rafala de vant si val sinvrajbit —

Un cap antic de cotoroanta, prea tare sa-i vii de hac cu un cutit,

Refuzand cu desavirsire

Sa-si slabeasca privirea de vasilisc a dragostei.
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