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"Din valurile vremii mă lasă să te mântui." 

(Mihai EMINESCU - Din valurile vremii, variante) 
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VAR IA 

Cu o zi inainte ca Ion Irimescu sa atinga pragul veacului, 
miercuri 26 februarie, Direcţia Judeteana pentru Cultura, 
Culte şi Patrimoniul Cultural Naţional Bacau i-a dedicat 
patriarhului sculpturii  româneşti  o emotionanta 
ma ni festarc omagiala. 

Un prim moment 1-a constituit vernisajul unei expoziţii 
in cadrul careia au fost etalate peste 1 30 de desene dintre 
cele mai reprezentative pentru creaţia artistului sarbatorit. 
Expoziţiei - realizata de pictorul Ilie Boca şi consilierul 
Gheorghe Barbu şi prezentata de scriitorul Cornel Galben­
i s-a adaugat un pliant in care sunt reproduse o seama 
dintre desenele expuse, dar şi meditaţii ale lui Ion Irimescu 
despre artele vizuale. Cunoscuta fiind nevoia de a se 
exprima prin desen, iata cum îşi motiveaza aceasta tentaţie: 

"
Linia este cel mai concentrat adevar al imaginii. Începutul 

artelor. Am folosit linia ca pe o şansa: şansa de a ma apropia 
de esenţa. Suma acestor linii a insemnat totdeauna o ima­
gine, poate chiar forma unei viitoare lucrari sculpturale". 

AI doilea moment al manifestarii a prilejuit vizionarea, 
in premiera, a filmului "Veacul lui Ion lrimescu", realizat 
de Studioul de Televiziune Iaşi  pe un scenariu al 
scriitorului Grigore Ilisei.  Aflat deseori in preajma 
maestrului, Grigore Ilisei aduna in acest film emoţionante 
imagini şi remarcabile marturii privind viaţa şi opera 
marelui sculptor. 

Joi, 20 martie a.c., Ia Centrul Internaţional de Cultura 
şi Arte "George Apostu" a fost  sarbatorita Ziua 
Francofoniei, in cadrul unei splendide manifestari culturale 
complexe. Au participat domnul prefect Catalin Mardare, 
personalităţi ale vieţii politice, scriitori, ziarişti şi profesori, 
reprezentanţi ai instituţiilor culturale bacauane. 

Un moment distinct 1-a constituit intâlnirea asistentei 
cu scenaristul şi romancierul Jacques Mazeau, scriitor 
francez de notorietate, carui a i s-a lansat romanul "Infernul 
tandretei", tiparit de Editura "Bacovia", traducerea in limba 
româna fiind asigurata de Jean Isarii. 

În aceeaşi zi, oaspetele francez s-a mai întâlnit cu elevii 
şi profesorii Colegiului _Naţional "Vasile Alecsandri", cu 
studenţii Facultăţii de Litere de Ia Universitatea Bacau. 

Menţionam ca, atât tiparirea cărţii, cât şi prezenţa 
scriitorului Jaqucs Mazeau, la Bacau, le datoram domnului 
profesor Liviu Chiscop, care, impreuna cu Geo Popa, 
directorul Centrului, au propus un proiect cultural remarcabil. 

C.D. 
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Potenţialul cultural-artistic al 
Bacaului  cuprinde şi o grupare 
insemnata de pictori naivi ale caror 
creatii au intrat deja in patrimoniul 
unor muzee sau in colectiile unor 
pasionaţi de un atare gen de arta, din 
ţara şi strainatate. De prin 1 990, alaturi 
de "pictorii de duminica" din alte cen­
tre culturale, bacauanii îşi prezinta cele 
mai recente lucrari in cadrul 
,.Salonului de Primavara al Artei Na­
ive". 

Ediţia din acest an a Salonului - in 
organizarea Centrului Judeţean de 
Cultura, Direcţiei Judeţene de Cultura, 
Culte şi Patrimoniul Cultural Naţional 
Bacau şi a Muzeului Judeţean de Arta 
şi Etnografie - s-a deschis vineri, 4 
aprilie, Ia Galeriile de Arta "Alfa", in 
prezenta unui public numeros. Astfel, 
Ia invitaţia domnului Nicolae Radu, 
curatorul expoziţiei, au raspuns 32 de 
creatori din Bucureşti, Iaşi, Aiud, 
Galaţi, Rcşiţa, Arad, Braila, Tulcea, 
Vaslui, Baia Mare şi, desigur, din 
Bacau, pe simeze fiind etalate peste 
150 de lucrari. 

Conceputa ca o manifestare cu 
caracter competitiv, juriul - al carui 
preşedinte a fost pictorul Ilie Boca - a 
acordat premii  urmatorilor 
participanţi: premiul 1 - Ion Marie 
(Bacau), premiul II - Catinca Popescu 
(Bacau), premiul I I I  - Valeria Trofan 
(Bucureşti) şi Elena Adina Mocanu 
(Teleorman). 

La Bacau, proiectele culturale 
dedicate acestui gen de creaţie artis­
tica vor continua, în luna august a.c., 
Centrul de Cultura "George Apostu" 
şi Direcţia Judeţeană pentru Cultura, 
Culte şi Patrimoniul Cultural Naţional 
urmând sa organizeze cea de a IV-a 
ediţie a Simpozionului International 
de Pictura Naiva "Victor Parhon". 

Cu 
George Emil PALADE, 
la San Diego, 
despre boala 
lui Tudor ARGHEZI 

Tudor Arghezi avea o imagine ravaşita a medicinii, poate 
de aceea medicina 1-a şi fascinat. Poate de aceea a şi lovit, a 
şi adula! medicii. Percepea fierbinte arta lor, iar fierbinteala 
nu i-a trecut niciodata. Şerban Cioculescu scria undeva 
despre Arghezi ca, oscilând intre sublim şi abject, nu avea 
simţul realului, ceea ce este adevarat, deşi da impresia de 
paradox. Relatia lui cu nobila ştiinta a dovedit-o din plin. 
Pendularea de-o viata intre iatrofobic şi iatro!ilic 1-a 
impiedicat sa perceapa ceea ce este propriu realului vic)ii, 
masura, echilibrul, starea staţionara, pazite cu straşnicic. 

Urmarita de toate somitatile medicinii româneşti pc 
intinderea unui an, 1939, boala lui a parut atât de enig­
matica, încât voci autorizate s-au gândit sa propuna. în 
nomenclatoare o entitate morbida noua, ,.boala Tudor 
Arghezi", aşa cum, inainte cu un deceniu şi mai bine, 
medici eminenti intentionasera sa dea formei clinice extrem 
de particularizate a fcbrci tifoidc, cu croziuni aorticc fa­
tale, contractate in Italia de catre Takc Ionescu, numele 
ilustrului om politic: ,.boala Takc Ionescu". Arghezi a 
scapat, Take Ionescu nu. Amândoua denominaţiilc au cazut. 

Celui ce i s-a dat mult, spun scripturi le, i se va cerc 
mult. Lui Tudor Arghezi i s-a cerut o suferinţa pe masura 
harurilor, adica foarte mare ... Maladia lui şi unele dintre 
simptomele ei au iscat nelinişte şi zbucium in lumea medi­
cala, s-a întâmplat insa ca figuri de mare insemnatate 
ştiintifica sa fi fost maculate de catre poet, ori subiect de 
acuzaţii dureros de nedrepte. Ploaia timpului spala insa 
piatra statuilor ... Viitoarele exegeze argheziene vor trebui 
sa tina seama de motivaţiile ascunse şi de habitudinile 
mai mult sau mai puţin secrete ale unor personalitati ca 
Arghezi, ce se sustrag in mod obişnuit unei anamnczc. 

Despre aceasta cumplita boala am auzit pentru întâia 
oară in 1 955, student in medicina fiind, cu prilejul unei 
demonstratii chirurgicale având ca subiect 
cromocistoscopia, tinuta de profesorul Ion Juvara ("Cuti"), 
pe atunci conferentiar, la spitalul Caritas. Experienta in 
folosirea acelei metode adusese in discutie cistoscopia pc 
care profesorul Theodor Burghelc o facuse cu 20 de ani in 
urma lui Tudor Arghezi, cu prilejul unei hcmaturii 
pricinuite de un polip vezica), pc care 1-a şi extirpat. Se 
pare ca acest mic episod a stat la baza teribilei sufcrin)c de 
mai târziu şi chiar a paralizici. Profesorul Juvara a amintit 
faptul ca, printre nenumaratii medici chcma)i la capatâiul 
bolnavului disperat de durere, s-a aflat şi George Emil 
Palade, de care ma legau relaţii de familie. Aş fi fost foarte 
bucuros sa am relatari in aceasta privinta chiar de la el, dar 
cum o scrisoare in Statele Unite ale Americii, unde, la 
Rockefeller Institute din New York, lucra savantul, era pe 
atunci primejdioasa, dorinţa mea a ramas ncsatisfacuta. 
Trecusera deci cincisprezece ani, dar dosarul acelei 
suferinte nu fusese clasat, ceea ce inca nu ştia poetul, care 
intre timp se restabi lise prin intervenţia doctoru lui, 
taumaturg in unele privi�ţe, D. Grigoriu-Argeş. 

Ce se intâmplase? In 1 939, o sciatica extrem de 
dureroasă, refractara la orice tratament, 1-a tinut pc Arghezi 
Ia pat, reducându-1, desfigurându-1 somatie şi scufundându-1 
intr-o disperare finala. Suferinta il imputinasc: ajunsese 
piele şi os. Toţi dinjur crau speriati: familia, medicii, lumea 
scriitoriceasca. Suferinta de la Martişor devenise o cauza 
naţională, comprimata de discreţia ce se cuvenea. L-au 
examinat toate somitatile medicale, de laN. Gh. Lupu, N. 
Hortolomei, N. Ionescu-Siscşti, Dimitrie Bagdasar, C.l. 
Parhon, Th. Burghele etc., la tânarul George Emil Paladc, 
recomandat bolnavului de catre profesorul N. Gh. Lupu. 
Toţi s-au gândit la un factor compresiv pc nervul sciatic, 
fcrindu-se cu grija sa-i numeasca natura, cu excepţia lui 
Dimitrie Bagdasar, creatorul neochirurgici româneşti, care 
a pronuntat cuvântul cancer, ceea ce mai mult 1-a inrait 
decât 1-a speriat pe Arghezi. Dimitrie Bagdasar 1-a ingrijit 
cu o fidelitate fara nume, cu o iubire şi o raspundere 
vrednice de medicul ideal, dar verdictul a trezit in Arghezi 
reacţii feroce. Nu 1-a iertat nici la moarte, nici dupa moarte, 
caci ilustrul neurochirurg avea sa moara cu mult inaintea 
poetului. Resorturile acestor reacţii au scapat analizei celor 
in drept şi ofera inca laturi enigmatice. Ea ramânc legata �i 
de propunerea profesorului D. Bagdasar de a-i sectiona 
nervul sciatic, în ideea suprimarii durerilor, ce nu disparcau 
nici după infiltraţiilc cu alcool pc care i le facea personal, 
nici după radioterapie. Aceasta din urma avea să-şi arate 
urmarile benefice mai târziu, când Bagdasar nu mai era in 
viaţa. lnfiltraţiile vor fi constituit poate una din cauzele 
vindecării miraculoase, una, deoarece îndeobşte cauze 
unice nu exista. 

Toţi se aşteptau sa moara ... Arghezi insa şi-a revenit 
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Cu George Emil PALADE, la San Diego, 
despre boala lui Tudor ARGHEZI 

spectacular la un moment dat, nu a mai avut dureri, a ieşit 
din marasm. Revenirea - care se va dovedi a nu fi fost 
vindecare - a coincis cu o injecţie misterioasa fllcuta de 
doctorul D. Grigoriu-Argeş, personaj extravagant şi 
indiscutabil histrion, dar reumatolog bun. Familia apelase 
la el în urma sugestiei regizorului Soare z. Soare, el însuşi 
artist şi sot al unei poete, Alice Soare, autoarea volumului 
de sonete Ferestre luminate. In momentul sosirii acestui 
personaj funambulesc, scriitorul era parasit de toţi, afara 
de Dimitrie Bagdasar, în ale carui îngrijorari şi ezitari, el, 
tip forte, nu se putea rezema. La capatul puterilor, istovit, 
caşectic şi speriat, cu imaginea morţii în faţa, speranţa lui 
aştepta o neşovaire care sa şi-1 asume total. Atunci a aparut 
vraciul bizar. Dupa ce-l inspectalpalpalpercutalausculta, 
flagelându-1 cu oximoronul, înviorator pentru un oltean, 

"Ba maestre", rosti providentiala sintagma: 
- Al meu eşti ! 
şi a fost.. .Poetul şi-a ridicat patul şi a umblat. Ridicarea 

a coincis, aşa cum vom vedea, cu anumite evenimente 
petrecute în organismul sau, dar cine sa se gândeasca la 
aceste mişcari ascunse de trupe când în afara trâmbiţele 
Marşului Triumfal îi aruncau pe toţi în al noualea cer?! 
Subconştientul lui Arghezi gasea în noul doctor şi o 
derivatie psihologica pozitiva, în sensul ca încerca sa 
compenseze prin excesul de lauda, care a şi început sa se 
reverse, excesul de ura şi denigrare a unui numar 
impresionant de oameni mari ai medicinii româneşti spre 
care îşi îndreptase privirea mordanta, placerea brutali tatilor 
de vorbire si incriminarca. 

Dupa ieşirea din infern, a urmat rafuiala poetului cu 
doctorii, în epitctc pe care satira, filipica ori diatriba nu mai 
dovedeau sa le incapa. O iatrofobie obsesiva îl napadea 
progresiv cu igrasia ci otravita: 

" 
... m-au vazut şi revazut 42 

de dobitoace medicale" sau uitând ca la un moment dat s-a 
apelat la morfina, sa scrie: " suferinţa a mai mare n-a venit de 
la boala, ci de la medici" etc., pentru ca la moartea, în 1 94 6, a 
profesorului Dimitrie Bagdasar sa-şi încheie necrologul cu 
urarea, imorala pe cât de impudica, dar nesurprinzatoare la 
Arghezi: 

"
Fie-i tarâna uşoara şi parfumata" ... 

Arghezi judeca binar, prin da ori nu. Aceasta nu inseamna 
ca excludea din raţionamente tranziţiile infinitezimale de 
care se leaga subtilitatea, dar judecata binara o facea numai 
dupa ce se fixa intr-o poziţie clara de acceptare ori de 
respingere a subiectului. Rafinamcntele lui stilistice sunt 
dezvoltari ale fixarii la unul din aceşti poli, dizcrtaţii 
stralucitoare ale unui condamnat la o parere. Pe Dimitrie 
Bagdasar îl excluscsc din start şi nu mai avea cum �a-1 treaca 
prin sita judcca)ilor fine, sa vada ca avea, într-o anumita 
masura, dreptate. Durerile îi acccntuascra acest fel de a fi. Pc 
Bagdasar 1-a congelat la polul minus, 1-a fixat acolo şi acolo 
a ramas: nici o clipa nu s-a gândit sa rcvina şi sa-i sufle cald 
peste refrigeratie, ca asupra albinei lui prabuşitc din înalt, 
ucisa de sarcina chemarii şi nu dormind în potirul de floare 
al nepasarii la suferinţa ... Gândul iertarii nu 1-a muiat... Daca 
totuşi nu se poate vorbi cu perfecta indreptatire de iatrofobia 
lui, e pentru ca aceasta era neutralizata de iatrofilie. Exista 
şi cazuri în care Arghezi îi adula pe medici, deopotriva în 
tablete ori in dedicatii. Facea lucrul acesta însa mai mult 
pentru a-i flata în circumstan)e legate de o boala sau alta a 
lui ori a copiilor lui, pc care îi adora_ cu o furoare primitiva 
de patriarh al minusculci sale ginti. In astfel de imprejurari 
spiritul critic îi era nul. Aşa s-a întâmplat cu însuşi George 
Emil Paladc în dedicatia pc un exemplar din Ce-ai cu mine, 
vântule?, disparut din biblioteca familiei. Vorbea acolo în 
tem1cni exultan)i despre tânarul şi frumosul doctor spre care 
proiecta "credincioşia câinelui care saruta urma stapânului" 
(citez din memorie). Dupa cum se vede, Arghezi era un 
generos . . .  

latrofobia poetului se explica, psihanalitic, şi prin 
resentimentul pe care îl avea faţa de lumea medicilor în 
care arghirofilia lui vedea un univers arghiropct, faţa de 
care se posta automat într-o pozitie de rivalitate, la fel ca 
fa)a de Universitate, în cazul careia însa sentimentele ostile 
îi erau ordonate de conştiin)a frustrarii. 

Rafuiala a culminat cu piesa Seringa, a carei premiera 
a avut loc la 4 aprilie 1 947, în sala Studio a Teatrului 
Naţional din Bucureşti. Se împlineau trei ani de la 
nimicitorul bombardament amehcan . . .  Acum bombardata 
se trezea întreaga elita medicala a tarii, ori pusa la zid sub 
diferite criptonime. Piesa era însa debila, cu stângacii şi 
pucrilitati, cu atât mai jalnice cu cât veneau de la cel mai 
mare poet al vremii. Asemeni marilor greşeli ale geniilor 
în ordinara prabuşire omeneasca. La gândul propriei 
execuţii prin ipoteticul cancer, artistul a raspuns prin salve 

lntâlolre de familie - simbata, 6 tunle 1998, San Dlego, Califor­
nia, S.U.A. 
De la stânga: C.O. Zeletln, Marlyn Farquhar (soţia lui G.E. 
Palade), G.E. Palade, laureat al Premiului Nobel, Gabrlela 
SDnteanu, n. Dlmoftache (sora lui C.D. Zelettn). 

de execuţii ale medicilor ce reflectasera cu seriozitate la 
raul lui ascuns. Prefacerea numelui celor ce au încercat sa-I 
vindece era, în multe cazuri, prea stravezie: e de ajuns sa 
menţionez quolibetul Palade-Scalade, acesta din urma 
transformat mult mai târziu, şi numai la tiparirea piesei, în 
Scarlat. Scalade ajunsese între timp unul dintre cei mai 
mari citologi ai lumii, el, care nu fusese unul din cei mai 
mult iertaţi ... La reprezentati• piesei, studcn)ii mcdicinişti, 
solidari cu profesorii lor jigniţi, au facut garzi sui generis 
in sala, strigându-se unii pc alţii din colţuri opuse ale salii 
pentru lucruri cu totul strainc de ce se petrecea pc scena, 
fluierând ori apostrofând spiritual replicile penibile ori 
ingrate rostite de actori ca Emil Bota, Ana Luca ori 
Costache Antoniu . . .  Era, cum scria Paul Cortcz, o comedie 
în care satira nedreptatea umorul. Piesa a cazut dupa câteva 
rcprezcntatii, nu însa fllra unele presiuni prompte din partea 
autorului asupra familiilor Malaxa şi Paladc , pentru ca 
acestea sa doreasca scoaterea de pe afiş a piesei. Or, acestea 
n-au dorit... 

Arghezi se vindecase, diagnosticul însa ramasese 
neprecizat. Lupul s·a intors la stâna în care mâncase oaia ... 
Aşa ca, iata, dupa 16 ani, în 1 955 semnele vechii sufcrinti 
apar din nou şi odata cu ele vechea spaima. Raul, care 
numai cât mocnea de doua decenii se împlinise. Chemat, 
profesorul!. Fagaraşanu descopera în fosa il iaca dreapta o 
colectie purulenta masiva, o punc)ioneaza, extrage 
conţinutul şi injecteaza în loc o solutie de streptomicina. 
Simptomele suferintei dispar pe loc. Abia acum se poate 
stabili diagnosticul. Chirurgul!. Fagaraşanu a avut norocul 
de a cadea peste un moment ideal, pe care evolutia torpida 
a bolii îl prcgatisc de multa vreme. Aceasta favoare fatidica 
nu i-a fost oferita nici unuia dintre nenumaratii medici 
consultanti, deşi Dimitrie Bagdasar şi-a explicat paralizia 
prin compresia exercitata de o formatiune tumorala, ceea 
ce era exact, numai ca grcşisc natura tumorii, gâdindu-sc 
la cancer şi nu la o punga cu puroi. Ceea ce surprinde însa 
e faptul ca majoritatea somitaţilor medicale ce I-au 
examinat în timp pc Arghezi au trecut cu uşurinţa peste 
starile lui subfebrile şi chiar peste puseele febrile, care nu 
puteau sa fie generate de proliferarea maligna. 

Abia acum s-a putut reconstitui drumul bolii. Suferinta 
începuse în 1 934, urmare a electrocauterizarii polipului 
vezica!. Aceasta a deschis poarta infectiei ascendente care, 
transmisa prin plexurile venoase şi limfatice din jur, a cuprins 
vertebrele IV şi V lombare. Urmarea a fost un proces de liza 
osoasa din ale carei produse s-a constituit un abces care, 
comprimând radacinile rahidiene, a dus la parapareza sau 
paraplegie. Injecţia misterioasa a doctorului D. Grigoriu­
Argcş a concis cu migrarca abccsului spre parţilc declivc, 
catre teaca muşchiului psoas, şi uşurarea zonei de deasupra, 
îndelung comprimata. In termeni mcdicali, era vorba de un 
abces osiflucnt ostcomiclitic vertebra! migrat în teaca 
psoasului. Oricât îl va fi pcrsuadat 1. Fagaraşanu pe Arghezi 
in privin)a vârstci matusalemice a itinerariului abcesului, a 
bunei orientari (pâna la un punct) a lui D. Bagdasar şi a 
nevoii de a scrie o alta Seringa prin care sa restituie medicinii 
româneşti onoarea pc nedrept maculata prin piesa, Arghezi 
s-a intepenit în vechea şi eterna lui pozitie antinomica 
privitoare la cei doi Dimitrie: Grigoriu-Argeş i-a fost 
mântuitor, Bagdasar - ucigaş . . .  lntuitivul Arghezi a dat chix, 
parasit de cei mai multi dintre medici. Nu-i mai putin adevarat 
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ca şi el îi parasise. -Lui Dimitrie Bagdasar, care renun)ase la 
o vara de odihna pentru el, îi spunea: 

- Sufletul meu, doctore, s-a logodit cu al dumitalc' 
Dar cum lui Arghezi îi placea sa rupa logodnele, a rupt­

o şi pe aceasta, punându-i în cârca logodnicului plin de 
râvna, metafore macabre nemeritate: "Cotrobaind în 
creierul bolnavilor sanatoşi, el avea la activul celebrita)ii 
lui 1 20 de morţi la suta de pacienti." La chemat şi în tribu­
nal, alaturi de alţi colegi şi de . . .  Facultatea de Medicina, 
aclizându-i in bloc de faptul ca incapacitatea lor 
profesionala, care 1-a scos din activitate 18 luni, s-a soldat 
cu un deficit în onorarii de 100 milioane Ici. Tribunalul 
Bucureşti a respins reclamaţia: acuzatii nu cerusera nici 
un onorariu, iar reclamantul nu a putut aduce proba vreunui 
contract cu edituri sau reviste, pentru a dovedi prejudiciul 
material indicat cu atâta precizie . . .  

Ultimul din marii medici in via)a, care I-au îngrijit pe 
Tudor Arghezi în 1 939, este George Emil Palade, primul şi 
pâna acum singurul român laureat al Premiului Nobel. Vineri 
5 iunie 1 998, am fost invitatul lui, mai întâi la Facultatea de 
Medicina a Universitatii California din San Diego, careia îi 
era decan. Traiam o bucurie particulara, aproape frenetica. 
il cunosc din copilarie, ne-am reîntâlnit în mai multe rânduri 
cu prilejul vizitelor sale în România, dar era pentru întâia 
oara când îi vizitam laboratoarele de biologic celulara. Ne­
am plimbat apoi ore în şir pe aleile pure ale campusului 
universitar, prin umbra rara a cucaliptilor, discutând chestiuni 
de familie, de istorie şi de literatura. La un moment dat, am 
evocat episodul bolii lui Tudor Arghezi. 

- Daca e aşa, atunci sa ne aşezam pc o banca! 
- Şi daca stam pe banca, îngadue-mi sa notez!, am 

replicat eu. Aşa ca am trecut într-un carnet cuvintele lui, 
adevarata sinteza a unei minti exceptional de clare, cuvinte 
pe care le reproduc aici cu o strictete ce nu mai trebuie 
demonstrata, proba ca folosesc ghilimelele. 

"- Polipoza vezicala a lui Arghezi a fost operata de 
Dorel (Theodor, n.n.) Burghele. El avea un fel propriu de 
a se comporta faţa de un bolnav: daca îl vedea ca nu se 
indreapta spre vindecare, se indeparta de el. Aşa s-a 
întâmplat şi cu Arghezi. O infec(ic serioasa, parc-se ascen­
denta, i-a indus o radiculita lombara. Suferea, fllra nici o 
indoiala, avea dureri susţinute şi foarte puternice. 

Au urmat fel de fel de consultari, a fost dus la mulţi 
medici, multi medici au venit sa-I vada. Printre ei, Daniel 
Danielopolu şi Dimitrie Bagdasar. Unii au facut erori 
grosolane de diagnostic. Cele mai surprinzatoare au venit 
de la Bagdasar. Arghezi slabi se peste poate, îi ieşeau oasele 
prin piele. Avea în spate o proeminen)a a osului iliac. 
Bagdasar credea ca e o tumora . . .  Nu era prin unnare nimic 
de facut decât sa i se uşureze suferinta prin morfina. Lui 
Arghezi îi placea starea de elevaţie pe care i-o dadea 
opiaceul. Am luat hotarârea sa-I întarcam de morfina. Am 
gasit un aliat în cucoana Paraschiva. Arghezi protesta . . .  S­
a incercat totul, în fel şi chip . . .  

În sfârşit, şi-a revenit. 
Aşa cum am mai spus-o, nu ştiu cât a apreciat Arghezi 

demersul, deloc uşor pentru mine, al dezintoxicarii de 
morfina, dar Mitzura parea foarte încântata de prezenta 
mea la capatâiul tatalui ei. 

Situaţia mea era complicata din - sa zicem - doua 
pricini: îl îngrijisem cu concursul cucoanci Paraschiva şi, 
apoi, eram mesagerul lui în a ob)inc bani de la inginerul 
Malaxa, care-I sus)inea financiannentc. Malaxa se lasa din 
ce în ce mai greu, iar Arghezi îşi pierdea rabdarea. 

Dupa. curanisirca de morfim"l, a venit un moment când 
n-a mai fost nevoie de mine. Vizitele melc s-au rarit, apoi 
au încetat. 

Dupa ce s-a refacut, a scris piesa Seringa, în care, din 
diverse motive, i-a luat la rând pc toti, fara sa se gândeasca 
o clipa la cei ce s-au îngrijit şi I-au salvat. . .  " 

Pauza enigmatica. George Emil Palade, admirator 
neabatut al artei lui Arghezi, asupra careia era infonnat în 
tot acest amar de vreme cât a lipsit din tara, zâmbcşte. 
Mie?! Lui?! Surâs amar?! Ironic?! 

Pun o întrebare esen)iala: 
"- A fost razbunare?" 
Zâmbetul a disparut. Deodata am simtit cum distanta 

dintre înţelegere şi acceptare se reduce vertiginos. 

"
- Nu ştiu daca a fost o razbunare. Era întâi de toate o 

dezamagire. În fata unui doctor, Arghezi îşi spunea: 
· sau ma abandoneaza, ca 13urghcle; 
· sau ma condamna, ca 13agdasar; 
· sau nu ma mai ajuta în nici un fel. 
Deci, profesia medicala trebuia criticata sever. Pentru 

ca unii ,  clar, I-au parasit ,  spalându-şi mâinile, ca 
Burghclc . . .  

Când a m  fost ultima data în )ara, Mitzura, cieva de 
liceu pc vremea bolii in discu)ie, a vrut sa ma vada. N-am 
raspuns. Am vrut sa merg insa la Marţişor. M-a dus şoferul 
lui Cim (dr. Constan)a Palade, sora savantului, n.n.). M-am 
reculcs la mom1ântul lui Arghezi şi al Paraschivei . . .  " 

Interpretarea a fost surprinzatoare. 
George Emil Palade, atât de lovit în Seringa, privea de 

sus zbaterea lui Arghezi, talmacind zbuciumul lui ca 
unnarc a unei dczama.giri induse de medici şi nu ca pe o 
razbunare. Bineinteles, dezamagire a unui temperament 
puternic. Era un semn de superioritate şi - de ce nu'll - de 
dragoste. 

C.D. ZELETIN 
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I NTERVIU 

Omul nu se poate mântui numai cu jumătate din fiinţa lui 

Interviu cu pr. prof. univ. dr. Dumitru POPESCU, membru de onoare al Academiei Române 

• Prea cucernice parinte, aţi fost la Bacau, în prima zi 
a Postului Craciunului, la o conferinţa dedicata estelicii, 
în cadrul careia publicul a urmarit cu destul interes 
expunerea dumneavoastra dedicata. lui Dumnezeu, care 
a dat o altă deschidere manifestarii. Ce semnilicaţie are 
postul pentru crC$tini şi nu numai pentru ei? 

- Post.ul este o pravila care îşi arc originea ei, unde 
credeti'? In Rai, când Dumnezeu i-a spus lui Adam sa 
manâncc din pomul ,·ictii, dar sa nu manâncc din pomul 
cunoştintci, binelui !)Î raului. A fost practicata in Vechiul 
Testament, de Moise, care s-a urcat ca sa primeasca Tablele 
Legii şi a fost practicata şi de Mântuitorul Iisus Hristos. Şi 
tocmai acest fapt al petrecerii Mântuitorului 40 de zile în 
pustie scoate in evidenta importanta şi rolul spiritual al 
postului pentru viata creştina. Ca se spune acolo ca 
Mântuitorul, în timp ce postea, a venit la el diavolul? L-a 
urca! pc-o colina, 1-a anUal bogatiile lumii �i 1-a spus: "Daca 
te închini mic, toate astea vor fi ale Tale!" Ei, bine, câţi 
dintre oamenii de astar.i ar avea posibilitatea ca sa reziste la 
asemenea tentatii, când pc lucl}lri mult mai marunte îşi vând 
foarte uşor cinstea şi onoarea. Insa Mântuitorul Iisus Hristos, 
nu numai pentru ca a fost şi Dumnezeu şi a postit, I-a spus 
diavolului: "lnapoia mea, Satana!" Cel mai drag lui 
Dumnezeu este sa te închini. Postul este un mijloc de 
educatie extraordinar de eficient, fiindca întareşte voia 
omului ca sa implineasca porunca lui Dumnezeu. Cine nu 
se indelctniceştc cu postul, cade uşor in cursele patimilor şi 
poftelor omeneşti şi se lasa antrenat pc calca bunurilor 
pamânteşti, care il indeparteaza mereu de Dumnezeu. Sigur, 
omul nu poate sa traiasca fara bunuri materiale, dar cu o 
singura condiţie, sa nu transforme bunurile materiale din 
mijloc al existentei. în scop al lor, în scopul cxistcmci umane, 
pentru ca atunci nu te mai închini lui Dumnezeu, faci 
idolatrie, şi te închini la bani, la mâncare, la b�utura şi la 
allc multe lucruri. Pos1ul iti da posibilitalca ca sa-ti inlarcşli 
vointa. sa foloseşti cu chibzuinta bunurile materiale ale 
acestei lumi şi sa conccntrezi energia şi puterea spirituala 
ca sa te înalţi catre Dumnezeu. pentru ca omul a fost creat 
dupa chipul lui Dumnezeu şi nu-şi gascşlc împlinirea accslci 
aspiratii decât atunci când se ridica spre asemanarea cu 
Dumnezeu �i ramânc in comuniune cu creatorul lui. 

• Cum ar trebui sa se pregllteascl un creştin, un om 
obişnuit pentru post şi cum poate sa evite capcanele, 
ispitele acestea pe care i le întinde diavolul? 

- Postul este bun, dar nu este singurul mijloc prin care 
poate ajunge la dcsavârşirc. Este foarte important sa 
posteasca, dar este foarte important sa se şi roage. Este o 
întâmplare când Mântuitorul a fost intrebat de ucenicii Lui 
de ce nu au putut sa alunge si ci pc diavolul din cei care se 
gaseau sub puterea lui şi Mântuitorul le-a raspuns ca acel 
neam de diavoli nu iese decât cu post şi cu rugaciune. Deci, 
alaturi de post este importanta şi rugaciunea, dar mai csle 
importanta şi facerea de bine. Si mai este important, inainte 
de toate, sa te duci �-1i m�rturiseşti pacatele, la biserica, la 
preot, şi sa te impartaşcşti, pentru ca acolo primim adevarata 
putere, Trupul şi Sângele lui Hristos, care are în El puterea 
dumnezeiasca. Fiindca Mântuitorul ne-a spus: "Cine 
manânca Trupul Meu şi bea Sângele Meu, Eu român in el şi 
el ramâne in Mine.'' Prin Euharistic, prin post şi prin facerea 
de bine îl pastram pc Măntuitorul nostru Iisus Hristos şi 
avem in El sprijinul ca sa biruim egoismul din noi şi ca sa 
ramânem deschişi în iubirea fata de Dumnezeu şi fatn de 
semeni. Pentru ca nimeni nu poate sa iubeasca pc Dumnezeu 
daca nu iubeste pc semenul sau, fiindca spune Evanghelistul 
Ioan, în Epislolclc lui, 

"
Cum poti sa-L iubcşli pc Dumnezeu, 

pc care nu-L vezi, atunci când nu iubeşti pc semenul tau, pc 
care îl vezi". Si este necesar ca in aceasta peregrinare 
pamântcasca a creştinului sa-L ai sprijin pennanent în 
sunetul şi viatH tu pc Mântuitorul Iisus Hristos, caci numai 
sprijinindu-te pc El, ai puterea ca sa invingi tcntaţiilc care 
vin de la nccuratul, sa ramâî stapăn pc patimile talc, sa nu te 
laşi antrenat de ispitcle lun1ii in care traieşti şi sOl calci pc 
�alea dcsavârşirii, care te duce catre limanul mântuirii şi 
Imparatia lui Dumne7.eu. 

·Cum putem să ajungem pc această cale, pentru ca., în 
pofida faptului ca foarte multa lume s-a indreptat dupa 
1990 spre Biserica, dorind sa reinnoade firul lraditiei 
ortodoxe române$ti, puţini sunt cei care ştiu cu adevarat 
in ce constau canoanclt şi in,·tt!Uura lăsate de Mântuitor. 
Cu cţ ar trebui sa inceapa'! 

- lntâi de toate, nu poti sa practici postul, rugaciunca, 
faccrilc de bine, nu poti sa te spovedesti şi sa te impartaseşti, 
cum am spus mai înainte, pâna nu ai cunoştinte clare despre 
Dumnezeu, despre Biserica,· despre om şi despre creatie. Am 
umblat foarte mult prin Occident şi occidentalii au impresia 
ca poporul nostru este foarte credincios, fiindca traieştc 
creştinismul cu inima, dar trebuie sa faca eforturi pentru ca 
aceasta traire sa fie luminata de lumina credintei, adica sa 
primeasca credinta şi invatatura de credinta intr-un mod 
constient, ca sa ştie precis care este semnificatia tuturor 
acestor practici despre care am vorbit înainte in legatura cu 
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postul. Numai în masura in care omul traieşte relatia lui cu 
Mântuilorul Iisus Hristos nu numai cu inima, dar şi cu mintea, 
acest lucru este foane important, penlru ca omul nu se poale 
mântui numai cu jumatate din fiinta lui, ci trebuie sa se 
mântuiasca cu întreaga lui fiinta. sa-L marturiseasca pe 
Hristos şi cu gura, sa ştie invatatura de credima, dar sa 
marturiseasca �i prin faplele lui. Se spune ca poporul român 
se gaseşte la extremitatea unor tendinte care sunt opuse 
inlre ele. Esle o lendinta care pune foane muh accenl pc 
mistica, dar care nu prea vrea sa ştie de ratiune. Si sunt altii 
care pun foarte mult accent pc raţiune, dar nu vor sa stie de 
mistica. Adevaratul creştinism românesc ştie sa împace 
mistica cu raţiunea, fiindca românul este in acelaşi timp om 
de mistica şi manifesta mistica în viata de toate zilele, prin 
omenie, prin solicitudine şi deschidere fata de aproapele 
lui, dar pc de aha pane în vocabularul românesc exisla nişle 
cuvinte care arata ca rornânul stie sa fie rational şi cumpatat, 
pentru ca mereu spune sa fii cuminte, sa-ti intre mintile in 
cap, sa nu fii smintit şi sa-ti bage Dumnezeu mintile în cap. 
Deci trebuie sa tinem un echilibru daca vrem sa ducem o 
viata fireasca şi normala dupa voia lui Dumnezeu, trebuie 
sa le dam şi inimii şi mintii cele ce se cuvine. 

- Care este rolul preotului în aceasta tentativa a celui 
care a fost pâna ieri ateu sau roarte putin credincios şi 
acum vrea si se purince suneteşte? 

- Daca vine la preot, inseamna ca a facut deja un pas 
important, ca a depaşit barierele şi obslacolele necredintei şi 
ca vrea sa se apropie de Dumnezeu, iar acesta este lucrul 
esential. Pentru ca nimeni nu se poate mântui daca nu exista 
o deschidere sufleteasca personala catre Dumnezeu şi fata de 
Biserica şi de preot. Preotul arc un rol foarte mare, fiindca, în 
primul rând, el trebuie sa invete pc credincios, cum am aratat 
mai inainte, doctrina ortodoxa. Sa-i arate clar care sunt 
cerintele fundamentale ale credintei noastre în legatura cu 
Dumnezeu, cu mântuirca lui, cu Biserica ş.a.m.d. In acelasi 
timp, (')rcotul trebuie sa ştie sa-I pregateasca pentru a primi 
Sfintele Taine, nu aşa cum ar primi un aliment oarecare, ci 
insotit de o anumita pregatire suncteasca. Adic<l întâi sa 
posteasca, sa ducă o viata spirituala de rugaciune şi de înfrânarc 
şi astfel sa dobândcasca acea subtirime sullctcasca, acea stare 
sufleteasca interioara, spirituala, care îl face vrednic sa se 
impartaşeasca cu Trupul şi Sângele lui Hristos. Ca Dumnezeu 
lucreaza, dar pâna nu cautam ca sa aram pamântul sunetului 
nostru, ca samân\a pc care o arunca Dumnezeu sa incoltcasca, 
s·ar putea ca scmintcle şi cuvântul lui Dumnezeu pc care le 
seamana în sunetele noastre sa ramâna fara roade. Este necesar 
ca sa ne pregatim sunctC!?te, pentru ca, într-adevar, Bunul 
Dumnezeu sa rodeasca in fiinta noastra. Si, in al treilea rând, 
preotul arc un rol foarte mare, pentru ca el nu trebuie sa fie 
numai invatator şi indrumator, ci trebuie sa fie şi model pentru 
cre!?tin. Pentru ca, inainte de toate, el este obligat ca sa-L 
marturiseasca pc Hristos nu numai cu vorba, ci cu fapta, cum 
zlcca Sfăntul Apostol Pavel: ,.Fiti unnator mic, dupa cum cu 
sunt unnator lui Hristos

"
. Deci, viata preotului, cu existenta 

lui, arc o importanta cu totul deosebita şi nu în ultimul rând, 
preotul trebuie sa-şi dea singur seama cOl el nu este pus in 
biserica sa tina locul lui Dumnezeu şi al lui Hristos, ci este 
impreuna lucrator cu Hristos, ca intotdeauna ceea ce se 
întâmpla în Biserica, slujbe, taine, le dcsav5rşcştc Hristos, 
care este arhicreul veşnic, Cel ce a lucrat acum 2000 de ani la 
mântuirca noastra. a tuturor, iar astazi in Biserica. in Sfănta 
Liturghie, vine şi  ne ajuta ca sa ne împropriem aceasta 
mântuire, tot ceea ce a facut El prin intrupare, prin moarte, 
prin jcnfa, prin inviere, ca sa devina o realitate interioara, sa 
ne putem elibera din catuşelc egoismului personal, sa ne 

deschidem catre comuniunea cu Dumnezeu şi cu semenii 
noştri, ca sa facem experienta vietii purificatoare care ne vine 
prin Duhul Sfint în Biscricn. 

- Existi discutii în momentul de faţa legate de raptul 
ca nu toti preotii sunt pregatiti pentru a veni în 
întâmpinare& celor care au fost în arara lui Dumnezeu 
pâna acum. 

- Este adevarat, pentru ca în ?.iare mereu apar ştiri J�:sprc 
câte un preot care a savârşit fuptc necuviincioasc snu 
necuvenite pentru calitatea pc care o o.ue, insa trebuie sti. 
ştim, în acelaşi timp, ca nu exista padure fara uscaturi şi ca 
sunt mii de preoti despre care nimeni nu vorbeşte şi care îşi 
fac datoria. Daca n-ar fi a�a, nu s-ar explica faptul cum acest 
popor, în majoritatea lui, îşi pastreaza credinta şi rnmiinc 
legat de Biserica. Aceasta este şi lucrarea preotului, cnrc stic 
sa savârşcasca slujbele de nşa maniera încât credinciosul sa 
aiba posibilitatea sa se înalte si sa se apropie de Dumnezeu. 
Aici vreau sa spun ca forta Ortodoxiei nu şndc, în primul 
rând, în calitatea noastra de teologi, de preoti sau de 
conducatori d.c biserica, ci sta pur şi simplu în Liturghie. 
Pentru ca ltturghîa Ortodoxa este actuali7.area unui 
principiu al rcgulii de aur a Teologici patristice, care spune 
ca Dumnezeu s-a facut Om, pentru ca omul sa se 
îndumnczciasca. Liturghia începe cu "Unule Nascut'', cu 
Dumnezeu care coboara la om, te impnt1aşcşti cu Ttupul şi 
Sângele lui Hristos, continua cu ,.Sus sa .avem inimile", .,Am 
parasit grija cea lumcasca" şi se tcnnina cu "Am vazut Lu­
mina &cea adevarata". Deci. Liturghia este urcuşul omului 
catre Imparatia lui Dumnezeu. ca sa faca experienta Luminii 
şi numai în masura în care Liturghia şi preotul te ajuta �a le 
îna11i şi sa faci aceasta cxpericnt<l., tu poti sa vii dupil 
Cuvântul lui Hristos, sarea pamântului şi Lumina lumii. 
Pentru ca nimeni nu poate sa tic Lumina lumii daca nu 
poarta în el Lumina lui Hristos. Astazi se face foarte mult 
prozelitism, crezând ca crcşcinismul este o problema de 
competiti

.
c intre diferitele culte creştine. Ei bine, Apostolii 

n-au rcuştt sa încre�tinczc lumea veche prin astfel de metode 
prozclitistc, el au marturisit pc Hristos prin calitatea vietii 
lor. aşa de profund şi aşa de hotarât, încât si-au dat via1a 
pcncru Mântuitorul Iisus Hristos. Hristos şi-a dat viata pc 
Cruce pentru noi, dar şi ci şi-au dat-o pentru Hristo� şi Biserica 
ramânc zidita pc suferinta şi SângcJe lui Hristos şi al acestor 
oameni care ne duc înainte catre Imparatia lui Dumnezeu. 

• E ade\'Arat ce spuneti, numai ca în momentul de f.a':l 
prozelitismul a capatat o amploare extraordinara şi 
lumea este derutata, mai ales c:l pe fondul acesta al 
saraciei şi al necunoaşterii se intervine cu tot felul de 
momeli • cu bani, cu produse, cu promisiuni - şi multi nu 
ştiu ce trebuie sa faca. 

- Sigur cOl trebuie sa se gaseasca o formula care sa puna 
capat acestui prozelitism, care nu face altceva decât sa 
înveninezc relatiile dintre culte şi nu contribuie cu nimic la 
pacificarea şi stabilizarea situatiei religioase din România. 
Sunt unii cu care te întâlneşti la masa conferintei şi iti 
zâmbesc, iar in realitate Jac tot posibilul ca sa-ti atraga 
credincioşii in tabara lor. Insa cu spun ca ceea ce este mai 
important pentru noi, aşa cum am afim1at mai inainte, c ca 
întâi trebuie sa-i facem sa devina conşticn�i de credinta pc 
care o marturisesc ci. In al doilea rând, noi trebuie sa aratam 
ca Biserica aceasta nu este o apariţie intâmplatoarc, care s-a 
ivit cu putina vreme în unna, cu un secol sau doua, ci ca este 
o Biserica de doua ori milenara, ce a aparut în istoric odata 
cu poporul român şi a pastrat unitatea poporului român în 
1rccut, o pastreaza acum şi o va pastr1.1 întotdeauna. Daca 
sunt oameni care cedeaza la aceste lucruri inseamna ca. nu 
inteleg ce valoare are Ortodoxia. ca pun bunurile materiale 
deasupra celor spirituale şi atunci ci pur şi simplu se gflndcsc 
la avantaje pamântcşti şi pierd comorile cereşti, pc care 
Dumnezeu le revarsa cu adevarat în sufletul celor ce ramân 
în Biserica şi se inalta şi se apropie de Dumnezeu prin Sfanta 
Liturghie. 

·Din pacate se face prea putin în mass·media pentru a 
veni in intâmpin:�rea acestei cunoa$1eri, raul inundând şi 
paginile ziarelor şi micul ecran, rar:l ca intcr\'entia 
preotilor sa se fac� in vreun fel simtita. Şi când afirm 
aceasta ma gândesc la faptul ca ei rareori intra intr-o 
dezbatere ori iau o atitudine fata de fenomenele acestea 
care apar tot mai frecvent. 

- Sunt însa si emisiuni pc la Radio, pc la Televiziune, in 
care se difuzeaza invatatura de credinta ortpdoxa, poate nu 
atât cât ar trebui, dar totuşi se fac eforturi. Insa ceea ce este 
important pentru preot, e ca el trebuie sa-şi intareasca Biserica 
şi comunitatea lui ca sa reziste la toate aceste influente care 
vin din afara, indiferent ca este vorba despre aceste tendinte 
nocive ce se manifesta in cultura actuala - şi care au o influenta 
distructiva asupra comportamentului uman - ori de altceva. 
Eu nu sunt dintre cei care ar condamna cultura secularizata, 
fiindca în cultura secularizata sunt nişte lucruri valabile, ce 
au dat omului posibilitatea sa cerceteze macrocosmosul, 
microcosmosul, sa-�i imbogateasca anult cunoştinţele despre 
om şi despre creatie. A racut posibila alinarca suferintei prin 
tot felul de intcrvcn,ii chirurgicale şi uncmi se mai prelungeşte 
şi viata câte unui om prin transplant de mganc. Ai democratic, 
ai drepturile omului, lucruri care, bineinteles, nu sunt pclfccte, 
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dar care totuşi ajuta ca sa duci societatea inainte şi sa-i dai o 
organizare cât mai raţionala şi cât mai productiva din punct 
de vedere economic. Insa, aceasta cultura secullllimta se ocupa 
prea mult de bunuri)<;. materiale ale acestei lumi şi uita de 
comorile cereşti şi de lmparaţia lui Dwnnezeu. Pornind de la 
aceasta constatare, la un simpozion ce a avut loc, de curând, 
la Bucureşti, consacrat unui important şi ilusbu profesor de 
teologie, Ion Coman, care a fost un mare patrolog şi mare 
clasicist, ce a cunoscut cultura veche, limba latina, greaca şi 
foarte multe limbi moderne, am aratat ca Biserica Ortodoxa a 
avut un mare merit şi a acordat o mare preţuire faţa de cultura 
greceasca veche, fiindca aceasta cultura a reuşit sa înal'e pe 
om catre valorile de bine şi frumos, cum a tl!cut-<> Platon. 1-a 
dat omului posibilitatea ca sa descopere Logosul inainte de 
Hristos, fiind pentru lumea veche, lumea antica, un adevarat 
pedagog catre Hristos. Din aceasta cauza, Biserica i-a introdus 
in pictura ei şi ii gaseşti de multe ori în tinda bisericii ca unii 
care au ..,Pregatit calea popoarelor catre întâmpinarea lui 
Hristos. Insa aceasta teologie greaca a avut o mare deficienţa, 
pentru ca a fost bazata pe disocierea dintre lumea materiala şi 
lumea spirituala. Şi acest lucru a facut mari probleme Bisericii 
atât in trecut, cât şi astazi. in trecu� fiindca s-a pus accent pe 
lumea spirituala şi s-a uitai de lumea materiala, aceasta fiind 
considerata ca un fel de inchisoare a suflerului, din care omul 
nu trebuia sa faca efortul ca sa se elibereze, pentru ca sufletul 
sa-şi ga<easca liniştea şi pacea in spaţiul ideilor eterne care 
sunt personificate în Dumnezeu. Acum lucrurile se întâmpla 
altfel, pentru ca in virtutea aceleiaşi dihotomii, a inceput sa 
fie discreditata lumea spirituala şi sa existe prea multa 
preocupare pentru lumea materiala. Biserica Ortodoxa a reuşit 
sa evite aceste tendinte, de a pune accentul când pe lumea 
spirituala, când pe lumea materiala, fiindca ea a ştiut 
întotdeauna ca aceasta cultura omeneasca. - şi acesta este un 
lucru foarte important - este produsul omului şi ca omul este 
supus pacatului. Din aceasta cauza, in fiecare cultura exista 
aspecte luminoase, dar exista şi aspecte foarte întunecoase, 
care ne împing pc panta crizei spirituale. Datoria creştinului 
este ca sa ia din fiecare cultura, din gradina filozofiei şi a 
culturii, Oorile cunoştintci care te înalţa catre Dumnezeu şi sa 
respinga toate celelalte lucruri nefolositoare, care il departeaza 
pc Dumnezeu şi il angajeaza pc panta decaderii lui spirituale 
şi morale. Deci, acest lucru trebuie sa-I avem in vedere astazi 
şi acest lucru trebuie sa-I facem in Biserica pentru a clarifica 
şi a ne spune puncrul nostru de vedere faţa de orice cultura, 
oricare ar fi ea. Cultura secularizata, cum am afinnat, are 
aspectele ei pozitive, dar are şi aspecte negative, pentru ca 
s-a ocupai prea mult de bunurile pamânteşti şi uita de cele 
cereşti. In consecinţa şi astazi omul trebuie sa faca deosebire 
între lucrurile existente în aceasta cultura, luând exemplele 
pozitive şi lasându-le pe cele negative deoparte. Aceasta cu 
atât mai mult cu cât aceasta cultura secularizata a înregistrat 
un progres teribil chiar în domeniul fizicii fundamentale, iar 
omul în momentul în care a depa.şit lumea vazuta, a patruns 
în macrocosmos şi a intrat în lumea microcosmosului, în lumea 
subatomica, atunci şi-a dat seama ca lumea aceasta nu este o 
realitate materiala inchisa in ea, ci ca are un fundament raţional 
şi spiritual care o deschide catre Dumnezeu. Or, acestea sunt 
lucrurile valabile care trebuie sa le luam din cultura 
secularizata şi nu tendinta aceasta de a polua natura sau de a 
polua fiinta omului cu tot felul de fapte necugelate care creeaza 
grave probleme din punct de vedere spiritual şi moral. Avem 
un tezaur de gândire, de spiritualitate, care ne ajuta sa alegem 
din cultura ceea ce este pozitiv şi sa folosim aceasta cultura 
nu ca sa-I scufundam pe om in criza spirituala, ci sa-I apropiem 
cât mai mult de Dumnezeu. 

- Vorbind de cultura greceascA, am citit chiar zilele 
acestea un articol legat de atitudinea Bisericii Ortodoxe 
din Grecia vizavi de inregistrarea electronicA a 
persoanelor şi de pericolul lmplementlril clpurilor. La 
noi de ce nu se ia nici o atitudine? 

- Exista o anumita specie de creştinism care se ocupa cu 

Apocalipsa, care se foloseşte de Apocalipsa ca sa terorizeze 
lumea, din cauza ca n-are posibilitatea sa stapâneasca şi sa 
domine omul, sa-I schimbe din punct de vedere spiritual şi 
moral, sa depaşeasca egoismul ca sa deschida comuniunea 
cu semenii şi cu Dumnezeu, ca sa. devina om de omenie, şi 
atunci recurge la aceste fapte sau evenimente care vor 
interveni l a  sfârşitul lumii, ca sa terorizeze lumea cu 
Apocalipsa. Probabil ca şi aici, inca nu ştiu, n-am studiat 
aceasta problema cu_ carţile de identitate, dar se spune ca ar 
fi înseriate cu 666. In ce ma priveşte, va spun sincer, când 
eşti cu Dumnezeu, nu ti-e frica de diavol. Incepi sa-i dai 
importanta diavolului în momentul în care îţi pierzi credinţa 
în Dumnezeu şi ramâi o prada uşoara in mâinile necuratului. 
Deci, sfatul meu este ca sa nu ne impiedicam de astfel de 
lucruri, care poate sa fie sau nu, nimeni nu ştie ce e în spatele 
lui 666 acesta, prin ce imprejurari a ajuns el pe carţilc de 
identitate, dar cu ştiu din literatura româneasca faptul ca 
credin'a în Dumnezeu 1-a facut pe român de multe ori sa 
pacaleasca inclusiv pe diavol. Astazi, daca pierzi credinta 
in Dumnezeu, te pacaleştc diavolul pc tine şi te duce pe 
caile picrzarii. Deci este vorba de forţa spirituala pe care 
fiecare trebuie sa o pastreze prin prezenta lui Hristos in noi. 
Ca este vorba de superstiţie, ca este vorba de magie, ca este 
vorba de teroarea apocaliptica, de atitea fenomene care ne 
perturba viata de toate zilele, toate acestea sunt, sigur, 
amenintari foarte grave, însa nu trebuie sa te sperii de ele, 
pentru ca Mântuitorul Iisus Hristos a spus ca .. Fara Mine nu 
puteţi face nimic" şi daca El e cu noi il putem birui şi pe 
diavol. 

- Cu alte cuvinte n-ar trebui sA ne sperie intrarea în 
NATO şi in Uniunea EuropeanA? 

- Aceasta agitaţie nu face decât exact jocul celor care vor 
sa se foloseasca de aceste semne, pentru ca sa terorizeze 
oamenii cu sfărşitul dezastruos şi apocaliptic al lumii .  
Apocalipsa este, CI} adevarat, dar Apocalipsa nu inseamna 
numai distrugere! Inseamna, în primul rând, transformare, 
inseamna ca lumea aceasta care a fost facuta de Dumnezeu 
natural, cerul şi pamântul_ de la inceput se vor transforma in 
cerul şi pamântul nou al lmparaţiei lui Dumnezeu, pentru ca 
omul daca va invia din morţi şi va trai cu Hristos din 
eternitate, e l  nu mai are nevoie în aceasta eternitate de 
�ondiţiile narurale ale existentei pe care o duce pe pamânt. 
Insuşi Hristos a spus, .. nu veţi mai mânca, nu veţi mai bea, 
nu veţi masura lmparaţia lui Dumnezeu, ci veţi fi ca ingerii 
din cer", iar Sîanrul Apostol Pavel spune ca cei drepţi vor 
straluci in lmparaţia lui Dumnezeu ca soarele pe cer. Deci, 
Apocalipsa asta este ingrozitoare, se spune ca ea se va pro­
duce ca fulgerul şi probabil ca inainte de acest sîarşit ar 
putea sa fie evenimente asupra ca.rora ne-a atras atenţia 
Hristos, ca vor exista presiuni asupra oamenilor in mod cu 
totul de9sebit şi ca acel care îşi va pastra credinţa se va 
mântui. Insa ne vom pastra credinţa numai atâta vreme cât 
ne vom pune nadejdea in Hristos şi numai prin el vom putea 
învinge fortele întunericului şi ale mortii .  

- Semnele ApocaUpsei, dupl mine, au inceput deja ... 
- Sun� insa semnele care ni se dau in Biblie şi pe care le-a 

spus Mântuitorul Iisus Hristos, dar au caracter ambiguu. Ai 
impresia ca s-au implinit, dar nu ştii niciodata daca s-au 
implinit. Şi Mânruitorul s-a ferit ca sa inainteze o data a 
sîarşitului lumii, fiindca tine nu numai de pedagogia divina, 
dar şi de cea umana. Daca ti-ar spune cineva când mori, apoi 
ani de zile n-ai mai face nimic şi nu te-ai gândi decât la 
moartea trupeasca. Or, Mântuitorul a spus ca nici Fiul Omului 
nu ştie când va fi sîarşitul lumii, numai Tatal din Cer. Daca 
Dumnezeu va face ca aceasta sa apara ca fulgerul, de la 
rasarit pâna la apus şi sa schimbe faţa lumii, n-avem de ce sa 
ne temem. Important este sa ştim cum vom adormi întru 
Domnul. Daca vom adonni cu Lumina lui Dumnezeu, vom 
fi mereu în Lumina Lui.  Daca vom avea întunericul 
diavolului în ochi, vom rămâne departe de Dumnezeu, 
fiindca Dumnezeu este Lumina şi Iubire şi cine are in sunetul 
lui ura şi întunericul nu se poate apropia niciodata de 
Dumnezeu. 

- Un alt subiect la fel de fierbinte este apropierea dintre 
biserici. Cum vede1i dumneavoastra reunirea in Biserica 
pe care a lasat-o Hristos? 

- Problema cea mai mare la ora actuala o constituie 
relatiile dintre Biserica Ortodoxa şi Biserica Catolica. Ele 
au fost Biserica primului mileniu, una a Rasaritului, alta a 
Apusului. Avem cele şapte concilii ecumenice, care au luat 
hotârâri aşteptate de fiecare dintre cele doua Biserici, dar pe 
parcurs au intervenit deosebiri intre noi şi cea mai clara, pe 
care şi catolicii o recunosc, este ca noi spunem ca Biserica 
este Hristos, este Dumnezeu şi Om, ei spun .. ca Biserica e 
zidita pe Petru şi pe urmaşii Lui, adica pc om. Insa, in ultima 
vreme a început sa se manifeste şi în catolicism, în special 
dupa Vatican II, anumite elemente, care tind sa depaşeasca 
aceasta deosebire fundamentala dintre cele doua biserici. A 
început sa se vorbeasca despre Biserica nevazuta, spirituala, 
a inceput sa se vorbeasca despre Duhul Sfânt, despre 
Epicleza şi, mai mult decât atât, a început sa se vorbeasca 
despre colegialitatea episcopala. Pâna la Vatican II se vorbea 
numai de papa şi de puterea lui. De atunci se vorbeşte şi de 
colegiul episcopilor şi noi credem ca la ora actuala, Vaticanul 

îşi da seama ca nu este alta cale de a reface unitatea Bisericii, 
decât prin a reveni la ceea ce a fost in primul mileniu. Adica 
la adevarul ca acela ce este primul in Biserica, pentru ca 
trebuie sa recunoaştem ca episcopul de Roma a fost semnul 
unitatii vizibile a Bisericii universale a primului mileniu, 
nu in sensul ca ar fi tinul locul lui Dumnezeu pe pamânt, ca 
Biserica ar fi zidita pe el, ci pentru faptul ca este expresia 
unitatii pe care Biserica o are în Hristos. Deci, exista aceasta 
tendinta şi am observat-o cu ocazia vizitei pe care Prea 
Fericirul Parinte Patriarh a intreprins-o la Roma, delegatie 
din care am avut şi eu cinstea sa fac parte. Am descoperit 
acolo bunavointa catolici lor, din mai multe motive. In 
primul rând pentru ca Papa a fost primit cu atât entuziasm in 
România, încât nu a uitat niciodata acest lucru, pentru ca 
nicaieri, în nici o alta tara ortodoxa nu a fost primit cu un 
asemenea entuziasm şi cu atâta deschidere cum s-a întâmplat 
la noi. Acest lucru 1-a impresionat profund şi din aceasta 
cauza Prea Fericitul şi delegaţia aflata la Roma a beneficiat 
de o primire cu totul exceptionala, in fata a 300.000 de 
credincioşi aflati in Piata San Piedro. Un alt semn al 
bunavointei Vaticanului fata de Biserica Ortodoxa este ca 
s-a semnat o Declaratie comuna, în care se vorbeşte despre 
Biserica Catolica şi Biserica Ortodoxa la singular. Dupa 
Vatican II in doctrina catolica singura Biserica la singular 
este Biserica Catolica. Bisericile ortodoxe erau considerate 
la plural, ca biserici nationale, dar care socoteau ei ca nu pot 
sa-i gaseasca unitatea atâta vreme cât nu depind de puterea 
de jurisdictie universala a episcopului de Roma. lata insa ca 
de aceasta data a facut un gest extraordinar de voin{a şi a 
vorbit de Biserica Catolica şi de Biserica Ortodoxa la sin­
gular, mai mult a vorbit de Biserica Romei, locala, şi de 
Biserica Ortodoxa Româna, locala sau nationala, ca biserici 
surori. Or, acest lucru are o importanta deosebita pentru 
apropierea dintre bisericile noastre, dar reprezinta şi o 
contributie foarte importanta pentru a sprij ini tara noastra 
în procesul acesta de integrare în Uniunea Europeana şi în 
Tratatul Nord-Atlantic. Este un lucru absolut remarcabil şi 
aceasta vizita are o importanta cu lotul aparte, fiindca dupa 
ce Patriarhul Atenagora şi Papa Paul al VI-lea s-au întâlnit şi 
au ridicat anatemele, acesta este singurul gest prin care, 
într-adevar, se observa o deschidere a Bisericii Ortodoxe 
catre Biserica Catolica. La Vatican Il a fost o oarecare 
deschidere a Bisericii Catolice fata de Biserica Ortodoxa, 
fiindca pâna. atunci se considera ca Biserica Ortodoxa este o 
Biserica schismatica, întrucât n-a vrut sa recunoasca primatul 
papal. Ei bine, dupa Vatican II se vorbeşte despre bisericile 
surori şi acest tennen a facut furori atât în lumea catolica, 
dar şi în lumea ortodoxa. Se poate, desigur, discuta mult 
asupra acestui termen, însa pe noi ne intereseaza pur şi simplu 
ca este un fel de element care îţi da posibilitatea ca sa depaşeşti 
opozitia din trecut şi sa te regaseşti in Hristos ca frati şi ca 
surori şi sa poti paşi pe calea care duce la unitatea creştina.. 
Deci, acestea sunt dupa mine lucrurile csen(iale care trebuie 
sa le reţinem in urma acestei vizite la Roma. Deşi pâna acum 
nu s-a manifestat nici o reactie, probabil ca ele vor exista 
din partea celorlalte biserici ortodoxe. Nu ştiu care va fi 
atitudinea lor, dar chiar daca admitem ca va fi o reacţie care 
nu este cea aşteptata, mai devreme sau mai târziu vor urma 
exemplul Bisericii noastre, fiindca unitatea creştina nu este 
voita numai de catolici şi de Papa de la Roma ori de Prea 
Fericitul Parinte Patriarh de la Bucureşti, ci este voita de 
Hristos, care a zis ca Biserica sa fie una şi cred ca din acest 
punct de vedere aceasta delegatie, in frunte cu Prea Fericitul 
a facut un pas decisiv pe calca apropierii. În plus, de aceasta 
data românii au inceput sa devina foarte conştienti de faptul 
ca alaturi de ortodoxia slava şi de ortodoxia greaca, exista 
şi  o ortodoxie latina, româncasca. Şi acest element de 
lalinitale este cel care ne da posibilitatea, poate mai mult ca 
la alte biserici, sa angajam un dialog rodnic cu Roma, fiindca 
este bine ca sa depaşim opozitiile din trecut şi chiar s-au 
depaşit aceste opozitii. Astfel, la ora actuala opozitiile care 
pareau ireconciliabile au început sa devina complementare 
şi sa-şi dea seama ca ceea ce au catolicii şi ceea ce avem noi 
sunt lucruri care, tinute împreuna, trebuie sa dea o anumita 
vigoare şi importanta spirituala misiunii pc care Biserica o 
desfasoara în lumea contemporana. Desigur, unitatea 
Bisericii nu se face pe complementaritate, se face pe adevar 
şi adevarul este al lui Hristos, însa este aceasta 
complcmentaritate un pas important catre aceasta unitate 
spre care tinde ecumenismul contemporan şi care este dorita 
cu atâta ardoare de Mântuitorul Iisus Hristos, care şi-a dat 
viata pentru mântuirca tuturor şi a infiintat Biserica de la 
Ierusalim în ziua Cincizecimii. 

- Credeti ca ne vom uni pâna la urma? 
- Întrebarea aceasta mi-a fost pusa când mi-am dat 

examenul de doctorat. Am avut un profesor de la Sibiu, 
lsidor Tcodoran, care era şi filozof, dar era şi teolog, care mi-a 
spus ca. avem o relatie de ostilitate cu Biserica Catolica, cu 
bisericile protcstante şi m-a întrebat daca e posibil sa 
ajungem la unitate. Mi-a zis ca el nu crede, dar cu i-am 
raspuns ca, da, cred, pentru ca nu c voia omului, ci e voia lui 
Dumnezeu! 

Cornel GALBEN 
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AN IVE SĂRI 

Aş vrea sa va multumesc dumneavoastra, 
celor prezenţi aici, pentru faptul ca prin 
generozitatea domnului Geo Popa, 
directorul Centrului Intema�onal de Cultura 
şi Arte "George Apostu" Bacau, ne putem 
întâlni şi putem avea clipe de marturisire. 
Am fost oarecum neliniştit la întâlnirea de 
aseara, între colegii mei actori veniţi din 
Bucureşti şi publicul din Bacau, neliniştit, 
pentru ca Teatrul Bacovia nu era reprezentat 
de catre artişti şi nu era parte componenta a 
familiei noastre. 

Mi s-a parut un lucru care pune în 
discuţie un anumit tip de atmosfera 
caragialiana. Pentru ca, vedeţi dumnea­
voastra, şansa intâlnirii, şansa contactului, 
şansa în care noi invatam unii de la alţii ca 
sa putem cauta mai departe, nu poate fi 
organizata şi bifata ca acţiune culturala, 
pentru ca nu arc nici o eficienta. Ea se naşte 
într-o organizare, dar devine parte compo­
nenta a unei stari spirituale. 

Am crezut totdeauna - şi îmbatrânind 
incerc sa gasesc şi argumente pentru aceasta 
credinta a mea - ca nimeni nu ştie tot, ca toţi 
putem afla, ca toate întâlnirilc în care exista 
capacitatea, talentul şi implicarea într-un 
dialog real, nu fac altceva, aceste întâlniri, 
decât sa ne permita o existenţa reala. 

Cred ca, am avut sansa sa ma întâlnesc 
cu personajul Caragiale, din opera lui J.L. 
Caragiale, şi cu opem lui Caragiale dincolo 
de personajul Caragiale, inca în a n i i  
studentiei, deci î n  anii când t e  formezi, când 
începi sa gaseşti caile pe care destinul tau 
va fi parte din calauzirea viitorului artistic. 
Exista etape în formarea fiecaruia dintre noi, 
etape care pot, la un moment dat, sa deter­
mine întregul destin, întreaga viata. Exista 
etape care nu sunt imobile si care permit 
totdeauna, pe fi'nalul lor, sa se poata intrezari 
şi înfrângerea .inceputului, şi faptul ca nu 
am sesizat totdeauna atât de nuantat, atât de 
profund, atât de plurifocal, sensur i l e .  
Contactul cu o opera importanta este u n  
contact care conţine mi ster, conţine u n  
anumit t i p  d e  aventura spirituala tainuita. 
Caragiale a creat o imaginaţie comica. 
româneasca. Caragiale a putut desfaşura 
odata cu patenta operei sale, un anumit cir­
cuit valoric in care exista, cu certitudine, 
carisma unei literaturi universale. Caragiale 
este şansa unei culturi de a se putea exprima 
prin identitate proprie, şansa unei literaturi 
de a putea exista într-un circuit internaţional 
prin stilul care o reprezinta cel mai plenar. 

Etapa prima a contactului meu cu J.L. 
Caragiale a fost etapa definirii tragicului, 
etapa care s-a bazat în primul rând pe un 
contact mijlocit  de Eminescu, de 
cunoaşterea ca ghid spiritual a universului 
eminescian, care întâlnea în raspântii 
spirituale universul caragialian. E vorba de 
universul nuvclelor şi universul "Napastei". 

A fost o etapa, ca orice etapa în formarea 
unui tânar artist; contactul acesta începea in 
anii '67 - '68, a fost o etapa în care primul 
lucru important emu conecţiile: între opera şi 
un anumit tip de universalitate pe care opem o 
real iza prin atingeri, universuri bine 
cunoscute in cultura lumii. Era vorba de 
universul dostoicvskian, pe care Caragiale îl 
atinge, c influentat, e marcat, şi în acelaşi 
timp, fiind un scriitor de profunda 
originalitate, nu este cel care se îmbolnaveşte 
de Dostoievski, ci se întâlneşte cu 
Dostoievski. Apoi, ar  fi vorba despre întâlnirca 
cu expresionismul gcnnan, pe care Camgialc 
o are, fascinat fiind de tipul de exprimare, de 
forma de prezentare, de expresivitatea 
curentului expresionist. Ar fi vorba apoi, de 
conectia cu marele poet american Edgar Poe. 
Caragiale are acest contact important cu 
literatura lui Poe şi literatura sa devine un 
partener care ştie sa faca în aşa fel ca viata sa 
puna intrebarile care ne trebuiesc, adica 
intrebari esenţiale, ceea ce ar fi etapa gasirii 
universului satiric. 

Aceasta etapa am încercat s-o împlinesc 
neeliminând primul contact, prima dimen­
siune, pentru ca, aşa cum bine ştiti, multi 
dintre cei care au analizat, au înţeles şi au 
rcverberat opera lui Caragiale au facut aceasta 
legatura organica intre tragic şi comic, între 
valentele pline de umor ale tragediei  
camgialiene, dintre fiorul tragic al comediilor. 
Cred ca aceasta etapa mi-a permis sa pot 
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desluşi mai limpede pentru mine, faptul ca 
ne aflam în faţa unui autor in care salaşluieşte 
o viziune integratoare privind omul şi lumea. 
Ne aflam în faţa unui om în care elementele 
din prim plan, personajele, nu fac altceva 
decât sa fie semne, semne bogate, codificate, 
ale unui întreg ansamblu de semnificatii, 
cunoscute ş i  necunoscute autorului. 
Necunoscute autorului, pentru ca autorul este 
unul în care miraculosul, uimirea, tainuirea, 
fac parte din atractiilc lui catre propria sa 
opera, catre propriul sau spirit. 

Cred ca aceasta a doua etapa, etapa în 
care se coagula, ca sa zic aşa, esenţa operei 
caragialicne, cu tentatii venite din alta zona 
a culturii mondiale, a fost şi etapa care mi-a 
pcnnis sa încep astazi la Bacau, un studiu, 
deocamdata nefacut public în spectacole şi 
filme, al unei noi etape privind întâlnirea pc 
care Caragiale ne-o prilejuieşte cu propria 
noastra viata, cu propria existenţa, cu 
propriul nostru rost. Ar fi aceea a unui autor 
care desluşeşte in opera sa incapacitatea 
desluşirii unui sens de sine statator. 

Caragiale este un autor ambiguu. 
Caragiale este un autor al carui personaj prin­
cipal - şi foarte bine spunea profesorul Eugen 
Budau aici  în alocuţiunea domniei sale 
despre spiritul ludic la  Caragiale -
principalul personaj al lui Caragiale este 
teatrul. Teatrul este personajul principal, dar 
acest lucru prin intuiţia sa geniala, 1-a invatat 
de la marii autori ai lumii;  pentru ca la 
Shakespeare personajul principal este tot 
teatrul; la Cehov, personajul principal este 
tot teatrul. Deci arta lui Caragiale în aceasta 
a treia etapa pe care eu încep acum sa o 
explorez, este etapa in care vom defini un 
autor care nu mai este contemporanul nostru 
pentru ca nu mai este important sa fie 
contemporan, nu mai este actual pentru ca a 
fi actual inseamna o vizualizare a lucrurilor 
perceptibile lui Caragiale, ci este un autor 
în care pcrenitatea, prin ineditul 
manifestarilor de expresivitate literara face 
sa-i fie mereu actuale epocile. Deci noi 
suntem actuali, prin contactul cu Caragiale, 
devenind contemporani cu el printr-o 
deriziune a conditiei noastre. 

Caragiale a fost singurul scriitor pâna 
acum din România, care fara sa defineasca la 
nivel pmgmatic, a vorbit despre mistificare; 
mistificarea unui popor întreg: simbolul unui 
popor întreg este Cetateanul Turmentat. 
Mistificarea, care tace parte din aceasta zona, 
care nu mai c numai româneasca, nu mai e 
numai balcanica, ci e umana. Caragiale ne 
trece în mileniul trei aşa cum Shakespeare ne 
trece in mileniul trei, aşa cum Cehov ne trece 
in mileniul trei, lasându-ne în cautari, cautari 
care nu fac altceva decât ca opera sa viezc, şi 
noi sa fim la fel. Important în contactul cu 
Caragiale c ca face parte din familia artiştilor 
care propun prin opera lor o viziune a carei 
actualitate nu poate fi determinata prin 
contactul cu o existenta actuala. 

Actualitatea lui Caragiale aş numi-o cu 
un termen mult mai profund, apropiat de o 
analiza shakcspeariana, c vorba de un timp 
prezent continuu. Caragiale, opera sa, viaza, 
cum singur spunea, intr-un timp prezent 
continuu. Acest timp prezent, face legatura 
intre epoci diferite, între culturi diferite, intre 

Zilele"I.L. Caragiale", 
30-31 ianuarie 2003 

mentalitati d i ferite, el nefiind · decât 
purtatorul de genialitate care a gasit printr-o 
expresie româneasca, şansa unei exprimari. 
Deci, ar fi foarte putin, ar fi foarte didactic, 
ar fi dogmatic, ar fi fals  sa credem ca 
viziuni le  interpretative ale operei l u i  
Caragiale reprezinta o actualizare profunda. 
Totdeauna viziunea reprezinta o tradare: 
câtcodata mai profunda, câteodata mai putin 
profunda. Teatrul nu se poate exprima decât 
prin tradari, asta-i altceva. Teatrul arc nevoie 
de aceste tradari fiindca fac parte din 
existenta lui ,  din structura l u i ,  din 
histrionismul lui. Dar opera tradata, în teatru, 
ca in acelaşi timp pune în discutie şi  
structurile, mai bogat sau mai puţin bogat, 
structurile perene. 

Ni s-a parut Caragiale autentic in vremea 
regimului dictatorial. Ni s-a parut Caragiale 
luptator alaturi de spiritul celor care nu vroiau 
sa se supuna în acea perioada. Ni s-a parut 
Caragiale important, şi pare ca scrie acum 
pentru noi, intr-o epoca in care confuzia, 
deruta şi degradarea fac parte din virtualitati 
vitale. Important e, ca acest autor, şi asta e 
şansa pe care o avem prin Caragiale - ca acest 
autor, in timp ce ne aparţine şi ne reprezinta, 
nu ne aparţine. Este un autor al unei lumi 
care tot timpul vine peste noi, el se întâlneşte 
cu aceasti lume, îi da expresia necesara şi in 
acelaşi timp continua un destin fara şfarşit al 
mistificarii, al acestui raport tragi-comic între 
om şi propria lui viaţa. Daca împarţim pc 
Caragiale în felii şi socotim la modul imediat, 
(asta nu inseamna lipsit de profunzime) la 
modul eficient (asta nu inseamna o eliminare 
a bogatiei substantci caragialienc), noi greşim 
pentru ca nu reuşim sa. cuprindem şi nu vom 
reuşi niciodata sa cuprindcm aceste 
semnificatii multiple pe care opera le 
sugereaza. Marele autor Caragiale este un 
autor care deschide uşile închise (ca sa folosim 
titlul piesei lui Sartre), Iasând în fata noastra 
liber un orizont care se contureaza ca şi  
cunoscut, şi,  cu primii paşi pe care îi  facem 
prin inspiratie, prin imaginatie, prin analiza, 
prin discemamânt artistic in acest univers, 
descoperim exact mesaj u l  simbolist i c i i  
coloanei infinite, nesfârşitul. 

Caragiale trimite l iteratura româna, 
trimite cultura româna spre un contact inca 
nedesluşit. Personajul Caragiale a scris o 
opera pc care o recunoaşte toata lumea. 
Personajul Caragiale a avut treaba şi  cu 
politica, a avut treaba şi  cu mistica, s-a 
întâlnit cu raportul dintre aparenta şi esenta, 
masca şi fata, s-a întâlnit cu toate aceste teme 
generale ale literaturii şi artei şi în acelaşi 
timp Caragiale - şi o demonstreaza cheile de 
dcsci fmrc a operei sale - Caragiale vorbeşte 
despre ceva în care el (ca şi Shakespeare) 
controleaza putin. Talentul lui Caragiale este 
cu adevarat de marca pentru ca nu scrie 
numai despre ceea ce ştie, scrie şi despre 
ceea ce îi da voie viaţa sa intâlneasca. 
Caragiale sesizeaza in noi, în lumea noastra, 
în el, in lumea lui, în viitor, in trecut, in 
prezent, sesizeaza caile de explorare a ceva 
care se numeşte, pentru eternitate şansa şi 
neşansa omului de a se exprima. Orice 
exprimare nu face altceva decât sa potenţeze 
interogaţia. Orice spectacol nu face altceva 
decât sa limiteze intelegerea. Teatrul este o 

arta sublima pentru ca se manifesta prin 
reacţie. Daca dupa un spectacol, daca dupa 
o prezentare a unei opere Caragiale în regim 
cinematografic noi am înţeles pc Caragiale 
şi plecam cu o saturaţie a sensuri lor, nu facem 
altceva decât sa distrugem tainuirea. 
Caragiale ne da voie sa respiram; sa avem o 
respiraţie în care se întâlnesc spiritul şi 
instinctul: creierul şi  sângele, nebunia şi 
luciditatea. Caragiale c şansa de viata pentru 
o natiune care se manifesta tot timpul histri­
onic, cum bine se spunea aici, ca se mani­
festa tot timpul prin joc, şi-n acelaşi timp 
jocul, jocul nostru nu arc semnificaţie decât 
imediat: intuit, realizat şi facut expresiv de 
Caragiale arc şanse perene. De asta suntem 
tot timpul contemporani cu Caragiale. Nu 
suntem contemporani cu e l .  Noi ne 
caragializam, noi suntem într-o competitie 
fantastica cu dcsavârşirca lui Caragiale. Ceea 
ce se întâmpla zi lnic  în societatea 
româneasca, in trecut, acum şi probabil în 
viitor este cum incercam sa ajungem opera 
din unna? Cum incercam sa devenim şi noi 
expresivi ca opera. Nu vom reuşi niciodata 
pentru ca totdeauna noi vom fi cei care vom 
fi trecatori . Opera va fi cea care va rezista. 

Se pune problema acum daca toate 
aceste sensuri pot sa treaca şi dincolo de 
hotarele României. 

Caragiale avea talent. Talentul 
inseamna, din punctul meu de vedere, sa 
gascşti ceea ce exista. Sa poti capta energiile 
din univers, care îţi pcm1it sa formulezi pe 
propria ta raspundere, sub propriul tau gir, 
un mod de expresie. Deci Caragiale ştia acest 
lucru. Ştia tot ce ştim şi noi. Dar el a scris 
ceva care-i dincolo de ce ştia el şi de ce ştim 
şi noi. Orson Wclls spunea odata, foarte 
interesant: "noi toţi îl tradam pe 
Shakespeare". Caragiale, personajul 
Caragiale, un personaj complet, un personaj 
fascinant, un histrion desavârşit. Personajul 
Caragiale era tentat de opem lui Caragiale. 
Întâlnirea dintre autor şi opera sa e o 
întâlnire fantastica. Asistam in cazul lui 
Caragiale, ca  şi  in cazul l u i  Eminescu 
(vorbesc de l iteratura româna), la  o 
competiţie fantastica între realizator şi opera. 
O competitie care e plina de meandre, o 
competitie în care fabulosul, misterul, 
functioneaza deopotriva atractiv din 
ambele parţi. 

M-ati intreba acum, firesc, de ce totuşi 
Caragiale, în cazul unui regizor, cel care face 
filme, face spectacole de televiziune, face 
spectacole de teatru, devine capabil sa-I 
exprime şi pc autorul de astazi. Cred ca 
suntem intr-un moment de cumpana privind 
spectacolele Caragiale. Nu mai c important, 
pentru ca spectacolele pc un text de 
Caragiale, spectacolele pe un text clasic sunt 
spectacole care trebuie raportate la 
imaginaţia prezentului, nu la prezent. Daca 
le raportezi la prezent inseamna ca cel mult 
pot sa fie o copie a acestui prezent. Daca îl 
raportezi la imaginatia prezentului ,  
Caragiale trebuie la ora actuala sa nu mai  fie 
un autor atât de camgializat pe cât l-am facut 
noi. Caragiale devine un autor subtil, devine 
un autor în care acest frison politic, acest 
frison erotic, acest delir al başcaliei are 
importanta daca se subtilizeaza. Daca autorul 
devine emblematic prin accentul violent, 
expresiv al vulgaritati i ,  autorul nu mai 
functioneaza în circuitul european şi uni­
versal. Pentru ca autorul functioneaza acum 
în acest nou mileniu, ca parte sublimata a 
unei expresivitati violente. Nu mai e impor­
tanta violenta; s-a jucat în anii '60 - '70, nu 
cred ca mai functioneaza aceasta violenta 
cu aceeaşi demnitate a expresivitatii astazi. 
Caragiale e un autor in care noi trebuie sa 
gasim capacitatea de a ne întâlni cu viciile 
lumii, de a nu ramânc la propriile noastre 
v i c i i .  Daca Occidentul se impune prin 
coerenta, Orientul, chiar de aici de la porţile 
sale se impune prin viziune. 

Alexa VISARION 
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Perspective feministe in cultura postdecembristă 

Ideea de a acorda un spaţiu mai larg autoarelor în acest numar a fost 
coroborata cu cea a realizArii unei anchete printre scriitoarele ce conduc, în 
calitate de redactor-�ef, câteva importante reviste literare (Apostrof, A ten eu, 
Amurg sentimental, Contemporanul, Timpul, Observator cultural, 22). La 
sfâr�itul lunii februarie le-am expediat, a�adar, cele �ase intrebari de mai jos, 
dar în pofida insisteţelor noastre nu au rAspuns decât doua dintre ele, celelalte 
fie ignorându-ne, fie motivând criza de timp în care se afla (Marta Petreu). 
Mulţumindu-le doamnelor Carmen Mihalachc �i Tcodora Moţct pentru 
promptitudine, va lAsAm dumneavoastra placerea sa constataţi în ce ape se 
scalda literatura feminista a ultimului deceniu �i care ar fi perspectivele feministe 
în cultura postdecembrista. Cele doua mesaje poate vor gasi ecoul sconta! �i în 
sufletele celorlalte conducatoare de publicaţii, a�a ca inca le a�teptam parerile. 
1. Conduceţi, în calitate de redactor-�ef, o importanta revista de cultura. Cum 
aţi reu�it sa va impuneţi concepţia redactionala �i care a fost reacţia colegilor 
faţa de programul dumneavoastra? 
2. Consideraţi ca îndelunga tranziţie româneasd a adâncit discrepanţele 
existente în modul cum este perceputa �i onorata munca femeii din sfera culturii 
şi nu numai? 
3. in ce mAsura semnaturile autoarelor (prozatoare, poete, eseiste, ziariste etc.) 
s-au regasit în paginile publicatiilor pe care le coordonaţi? 
4. Care consideraţi ca sunt autoarele ce au reu�it sa se impuna în anii post­
decembri�ti �i ce au adus nou creaţiile lor în domeniul abordat? 
5. DacA ar fi sa faceţi un top al româncelor celebre, la ce nume �i la care din 
operele lor v-aţi opri? 
6. Consideraţi ca este utila o dezbatere despre condiţia femeii intelectuale în 
România mileniului III? 

Carmen MIHALACHE 
- Ateneu -

l .  Nici concepţia mea redactionala şi 
nici  programul meu nu sufera de 
"încremenirc în proiect", aşa ca au fost 
primite bine, normal de catre colegii mei 
de echipa. Eu rostesc de fiecare data 
cuvântul echipa ş i  pun mare preţ pe 
opiniile, propunerile fiecarui redactor sau 
colaborator al Ateneului. Am, desigur, 
fermitate atunci când trebuie sa iau 
hotarârile care se impun. Mi-e teama de 
fixisme, de rigiditate şi sunt atenta la tot ce 
e viu, la formele noi, la deschiderea spre 
altceva. O revista de cultura respira prin 
punctele de vedere exprimate în paginile 
ei, prin profesionalismul celor care anima 
acest spectacol al ideilor. 

Totul e sa nu ne plictisim cititorii, sa le 
captam interesul. 

Revenind la programul meu, va spun 
ca el este unul flexibil, având ca reper 
constant noţiunea de valoare. Şi de 
actualitate în ceea ce facem. 

2. indelungata tranziţie româneasca a 
stricat multe lucruri şi ne-a încercat greu 
de tot rabdarea. Ne-a tocit-o, mai bine spus, 
ne-a exasperat. Asta n-a împiedicat însa 
afinnarca unor doamne din sfera culturii, 
cum spuneţi dumneavoastra, autoarclc cu 
adevarat valoroase tiind recunoscute ca 
atare de breasla şi de cititorii lor. 

Sunt multe femei talentate şi puternice 
la ora actuala în cultura, ele impunându-se 
"pe bune" atenţiei publice, avînd funcţii 
de raspundere fara sa tie promovate dupa 
un anumit procent, ca în vremurile de trista 
amintire. 

3.  În Ateneu nu exista nici o 
discriminare în privinţa autorilor publicaţi. 
La revista scriu şi doamne şi domni care 
au ceva semnificativ de spus, au ceva de 
susţinut,  de aparat, cu talent,  cu 
personalitate. Poetele, prozatoarele, criticii 
(cronicaresele) de teatru, film,. eseistele, 
traducatoarele nu au lipsit aproape din nici 
un numar de revista. Si promitem sa 
perseveram în aceasta direcţie 
nediscriminatorie. 

4. În anii postdecembrişti am fost atrasa 

REDACŢIA 

cel mai mult de explozia publicistica. Aşa 
ca am urmarit atent câteva importante 
autoare care au devenit şi redactori-şefi ai 
unor reviste. E vorba de Gabriela 
Adameşteanu, Sînziana Pop, Marta Petreu. 

Pentru ca sunt critic de teatru, am, 
fireşte, o sensibilitate speciala pentru 
domeniul meu. Şi nu pot sa nu remarc aici 
faptul ca Ludmila Patlajoglu (autoare şi a 
unei superbe carţi despre Clody Berthola 
"La vie en rose") a reuşit sa formeze mai 
multe tinere care au acum o semnatura, au 
autoritate în critica de teatru. Ma gândesc 
la Cristina Modreanu, Oana Borş, Delia 
Voicu, Ioana !chim şi altele. Tot la secţiunea 
criticii de teatru şi film mai am doua nume 
preferate: Marina Constantinescu şi 
Eugenia Voda. Am, de asemenea, o mare 
admiraţie pentru I l eana Malancioiu,  
Gabriela Melinescu, Tia Şerbanescu. Şi o 
regret enorm pc Tita Chipcr, o publicista 
de rasa. 

5. Nu-mi place sa fac top-uri de nici un 
fel. Am totuşi câteva autoare pe care le 
recitesc, oricând, cu satisfacţie, 
descoperind mereu ceva nou: Marta 
B ibescu, Maruca Cantacuzino, A l i ce 
Vo inescu, Jeni Acterian, Alice Botez, 
Mariana Sora, Monica Lovinescu. 

6. Orice dezbatere poate ti utila daca 
lucrurile puse în discuţie se pot urni din 
loc, se pot schimba. Ca sa nu ramânem doar 
cu vorbele. Important este sa gasim soluţii 
pentru ca viaţa noastra sa tie mai buna, mai 
frumoasa, mai plina. 

Teodora MOŢET 
- Amurg Sentimental -

l. Revista AMURG SENTIMENTAL 
este lunara şi va ajunge curând la nr. 100 al 
apariţiilor sale. 

O revista se aseamana cu o racheta cu 
mai multe trepte: toate sunt folositoare, 
chiar şi acelea care, la un moment bine 
determinat, se abandoneaza în spaţiu. 
Treapta care aş fi eu, în momentul de faţa, 
face corp comun cu nava în plin elan. Mi 
s·a parut oportuna colaborarea revistei cu 
provincia şi chiar cu straina.tatea, acest 
lucru fiind privit ,  la început, ca o 
imposibilitate, mai apoi, ca un lucru firesc. 
În aceasta problema a contat foarte mult 
corespondenţa susţinuta de mine dar şi de 
directorul revistei, poetul Ion Machidon şi 
de redactorul şef-adjunct poetul Bogdan 1 

Paşcu. S-au facut eforturi pentru creşterea 
caii taţii  revistei care se pot constata 
comparând o revista din 1 995 cu una din 
2003. 

Avem redactori şi colaboratori din: 
Tazlau Neamţ, Râmnicu Vâlcea, Bolintin 
Vale Giurgiu, Piteşti, Vaslui şi . . .  Germania. 

Mi s-a parut interesant sa cultivam 
versuri de inspiraţie japoneza şi acest lucru 
s-a realizat, d o minanta fi ind însa 
constituita din versuri de traditie 
europeana. 

Este greu sa te impui şi ca persoana. 
Îmi face o impresie rea, "ma viruseaza.", 
persoana care una spune şi alta face. Într-un 
colectiv trebuie sa te ţii de cuvânt. 

O conduita de influenţa orientala ajuta 
la modelarea comportarii: de la gânduri se 
ajunge la vorbe, apoi la fapte, la obicei, la 
caracter, la destin.  "Naravul " este o 
funcţionare greşita a acestor verigi care 
duce la pierderea încrederii şi la soluţia de 
a evita colaborarea cu acea persoana. 

Uneori aceasta se realizeaza aproape 
instinctiv. 

Revista se întâlneşte cel puţin de doua 
ori pe luna cu colaboratorii, cu ocazia 
activitatilor de cenaclu, dar nu numai: 
avem şi activitati culturale în Capitala şi 
provincie, întâlniri cu scriitori, oameni de 
cultura. 

În ce priveşte scrisul m-au ajutat 
modelele mari şi, daca "idealul" se atinge 
greu, un reper inalt corijeaza macar situatia 
pierderii de teren. Eu ştiu ca barbaţii sunt 
orgolioşi (Otilia Cazimir, prietena de viaţa 
cu George Topârceanu îi spunea acestuia 
mai mult: "ştiu ca eşti rau dar nu spun la 
nimeni"), de aceea mi-am ales în revista un 
rol care sa nu deranjeze, sau sa deranjeze 
mai puţin. Am insistat sa am o rubrica de 
traduceri şi, dupa opt ani, iata a capatat un 
contur sa zicem competitiv. (Aici putem 
urma pilda gazonului englezesc care se 
realizeaza foarte simplu: orice gazon stropit 
şi tuns corect 300 de ani devine englezesc). 
Vorbeam de orgoliu. Eu nu îmi pot imagina 
scriitor fara orgoliu. "Mistreţul acela nu 
vine pe-aici". 

2. Sfera culturii în acest moment este 
non-profit. De aceea barba ţii se vor orienta 

ANCH ETA 

spre afaceri sau politica şi multe femei vor 
prelua aceasta activitate. Deci, datorita unui 
câştig financiar minim sau inexistent s-a 
ajuns la o triere foarte severa, la o sita foarte 
deasa şi des folosita. 

Este uşor la un moment dat sa scrie 
cineva trei versuri izbutite, in cultura e greu 
sa te menţii nu sa fii bun la un moment dat. 
Cred ca datorita condiţiilor aspre financiar 
foarte multe persoane pragmatice vor 
abandona cultura, sporind şansele femeii 
de a se ocupa de literatura. 

3. în primul numar al revistei noastre, 
aparut în mai 1 995, la şase redactori a 
existat o singura prezenţa feminina, poeta 
Roxana Munteanu. În ultimul numar al 
revistei din martie a.c. avem noua prezenţe 
masculine şi şase feminine. Tot din ultimul 
numar se poate remarca urmatorul fapt care 
este semnificativ: numarul materialelor 
semnate de barbati îl dubleaza pe cel al 
lucrarilor semnate de femei. Daca m-aş ti 
ocupat de statistici, de mult m-aş ti lasat de 
scris dar, vedeţi, fiind "legata la ochi" 
mi-am menţinut un curaj constant. 

În lupta pentru "calitate" chiar la 
numarul din martie am taiat un material 
semnat de un coleg şi, pentru a convinge, 
am taiat şi un material al meu. În chirurgie 
se renunţa şi la parţi ce par sanatoase pentru 
salvarea întregului . .  

În revista noastra s-au remarcat prin 
col aborari constante multe poete şi 
prozatoare: Elena Solomon Moraru, Anca 
Sozan, Alina Ganaru, Victoria Milescu, 
Adina Enachescu, Alexandra Firiţa, Elena 
Calugaru Baciu, Silvia Butnaru, Puşa Roth, 
Floarea Buzincu, Elena Lupaşcu, Elena 
Anghel, Milica Dan, Ioana Nuţu Piersica, 
Isabela Bârzoaga, Corina Diaconu, Diana 
Todea, Diana Ranga. 

O alta colaboratoare, Ştefania Petrof 
scrie cronici literare şi, uneori, teatru. 

4. În anii postdecembrişti s-a impus 
poeta Leonida Lari prin forţa talentului şi 
prin sentimentul de demnitate nationala 
pe care îl subliniaza întreaga opera. 

S.Nu am realizat un astfel de top. 

6. O dezbatere devine utila daca are 
urmari concrete. Cred ca de cel mai mare 
ajutor moral şi material au nevoie femeile 
singure care au în grija unul sau mai mulţi 
copii. 

7 
-

https://biblioteca-digitala.ro



Dar nu mai pot 

Am simţit abia astazi 
ce inseamna dorul 

Tinere poete 

Toamna 

O toamna mohorâta de idei e-n ochii tai 
Iar eu 
tot privindu-te 
am îmbatrânit, am luat cu mâna 

ani 

din timpul ce curge ca apa 
De-abia ma târasc, cuvintele 

mi se par atât de grele. 

despre care-mi spuneau romanţele 
ascultate de vecinul meu de la 5. 

Abia acum vad 

Liceul ,,Ion BORCEA" - Buhuşi, Revista "Floare Albastră", 

coordonator: prof_ Ioan IVAN 

cum zile greu de parcurs 
se aştem rele ca o bariera 
în faţa mea. 

De când ai plecat, 
am reuşit sa. trec 
peste o saptamâna, doua, trei . . .  
dar nu mai pot.. 

Orele devin zile 
zilele saptamâni, 
saptamânile luni, 
iar noua ne e tot mai greu. 

Început de toamnă 

Adie vântul printre 
frunze asimetrice, colorate 
şi reuşeşte sa le împraştie 
neordonat spre inima mea. 

Ma simt învaluita 
în miros rece de toamna. 
Sufletul danseaza la inca o adiere a vântului 
printre copacii imbraca ţi în tacere. 

Mi·e dor 

O adiere calda din buchetul de primavara 
Deschide fereastra din camera mea 
Aruncându-mi în brate 
Parfumul tau. 

E cald iar poza în care fiinta ta e inca toata o 
flacara 
îmi arde palmele. 
Îmi doresc brusc ploaia racoritoare 
de primavara. 

Martie 

Mi-e dor de martie 
De ziua când te-am vazut întâia oara. 

Poveste de dragoste 

Sunt un fier de calcat rufe. 
Sunt dezamagit şi în pragul disperarii. 
De aceea, deseori ma înroşesc, degaj caldura. 
De un timp, însa, mi-am pierdut 

"
înclazirea". 

Fiindca am fost parasit, abandonat, 
Aruncat la fiare vechi. 
Pentru o tipa de la Siemens. 
Acum sunt singur, prafuit. 
Nici cablu nu mai am; 
E suport pentru cârlige în uscator. 
Doua fire arse atârna într-o mufa de plastic, 
Prin stropitoarea aproape înfundata 
Curge rugina şi apa statuta. 
Acum însa nu; sunt doar ruginit. 
Ani de zile am mângâia! 
Natura lucrului în sine 
Iar fiecare experienta a fost pentru mine 
Conceperea unui nou proiect. 
Mâinile ei firave mi-au mângâiat şira 
O buna perioada de timp. 
A fost bine pâna când eu am greşit: 
Mi-am pus grav amprenta 
Pe una din 

"
aventurile" mele! 

De atunci, doar colţul asta mai ştie de mine. 
Şi acum, ce sunt ? 
O casa perfecta pentru paianjeni şi gândaci. 
Generaţii şi generaţii vor sta aici pâna când 
Nu voi mai fi decât o epava în "substratul organic" 
Al parchetului. 

Livia VELNIC 

Ca un râu vin spre tine 

Ma vezi plutind ca un râu spre tine 
Şi atunci 

Aştept ca vântul sa-mi deschida poarta sufletului 
Si cântecul tau de atunci sa ma inunde. 

Dorinta ta se loveşte de mine. 
Dezbraca-ma de tot ceea ce nu sunt, 
Pentru a vedea ca însemn mai mult 
Decât o şoapta în miezul nopţii. 

Mi-e dor de banca din gara 
Pe care am stat împreuna, aşteptând trenul; 
Gândul şi inima îmi spuneau ca e primavara 
noastra.. 

Însa acum 
Un nor gri plesneşte puternic fereastra 

Stropii de ploaie acida ucid 
Floarea crescuta din absenţa ta. 

Eu închid ochii şi-mi place 
Sa ratacesc 
Printre strop ii racoritori 
Visând inca la martie . . .  
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Florentina BUTNARU 

Minte-ma ca nu traieşti decât pentru mine 
Învaluie-ma în parfumuri, în poveşti 
De dragoste, în zapezi fierbinti 
Pentru ca tu m-ai facut sa ma bucur, 

sa ma întristez 
sa plâng 
sa râd, 

Sa fiu pe culmile dezamagirii 
Si ale fericirii deopotriva. 
M-ai invatat sa traiesc. 
Aşa ca minte-ma din nou, 
Caci vreau sa. traiesc in continuare. 

Valentina HANGIU 

Răni 

O culoare gri - pamântie 
îmi zgârie nervii 

ca o uşa ce scârţâie 

Sunt singura 
inot 
înot tare greu 

printr-o culoare gri-pa.mântic 

Rani 
numai rani 

Andreea LIONTE 

Am fost cândva păsări 

Copilul meu m-a întrebat: 
- Tata, ce este un om ? 
- E o pasare fara aripi 
Le-a avut cândva, demult 
Dar în rautatea lui 
A uitat sa se ingrijeasca de suflet 
Si penele au cazut... 
- Si de ce trebuie sa citim ? 
- Ca sa ne amintim de vremea când 
Ne puteam înalţa deasupra norilor. 
- Cum se învârte pamântul ? 
- Tot aşa cum ne învârtim şi noi în lume -
La nesfiirşit, fara un punct fix, cautând o lumina 
Cu care sa fim una. 
Copilul m-a privit ironic. Ce om neştiutor! . . .  
Parca n-aş fi trecut 
Prin şcoala. 

Tristete 

În fiecare dimineaţa ma sprijin cu mâinile 
De chiuveta. 
Şi ea suspina. 
- De ce te uzi pe faţa mereu ? 
- Ca sa-mi şterg pacatele de ieri 
Şi sa fiu curat astazi. 
- Şi unde pleci apoi ? 
- Între oameni. 
- De ce trebuie sa fugi mereu de aici ? 
- Pentru ca suntem nişte frunze 
Şi credem ca împreuna o sa înfruntam vântul. 
- Vreau şi eu sa fiu om. 
- Tu n-ai suflet, eşti rece. 

Si plec, iar chiuveta îşi picura apa 
Ceas de ceas, zi de zi. 
Şi începi sa crezi ca 
O chiuveta poate fi mai calda decât un om. 

Alexandra Ioana IV AN 
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Haiku 

Peste tacere 
crezut-am sa nu cada 
prea multa iarna . .  

Calda lumina 
alinta-n blândul apus, 
tristele zapezi. 

Iubind muzica 
vei fi mult mai aproape 
de al tau înger. 

Arc şi ochiul 
un drum al departarii 
spre ncmarginc. 

Dc-i bea din ulcior, 
te faci gura de adânc 
şi trup de izvor. 

Draga iubire, 
talmaccştc-mi şoaptclc 
ncrazbitc-n piept! 

Graiul de micrla, 
nimeni pc lume nu-l ştie 
dc-i plâns, dc-i cântec .. 

Nici-o albina 
nu poate sa adune 
mierea iubirii. 

Viermi de matase 
ucid frunza duzilor 
sa-nvic fluturi. 

E prea lung drumul 
când în departare nu-i 
nici o fântâna. 

Prin rai şi prin foc, 
se lcagana şi trece 
cu noi - viaţa -. 

În uşa pietrei; 
nimeni altul nu bate 
precum el, - orbul -. 

POES I S  

Aurora BARCARU 

Spre frumuseţe, 
Poemul şi Muzica 
urca de mâna. 

Ne privesc astre! 
dincoace de albastru 
nu-i nici o pata! 

Cautând punctul 
edec al departarii, 
voi gasi pacea. 

Spre vârf pe-o creanga, 
un mar a ramas a-i fi 
vântului leagan. 

Intra sub piatra 
când danseaza şerpii şi . . .  
cânta tl!ra glas! 

Pc-al vieţii ogor 
culegi ceea ce semeni 
grâu sau neghina. 

Arde padurea 
ca şi când anotimpul 
se vrea cenuşa! 

lmensitatca 
ninge pctalc de lcr 
peste colinde. 

Danseaza fulgii 
în preajma luminilor 
sa râda ochiul. 

Caut lumina, 
pâna şi-n întuneric 
s-aud liniştea. 

Când adorm lupii 
se aduna iepurii 
şi bat tobclc' 

Unele frunze 
nu mor când vrea Crivaţul 
mor când vrea Trunchiul! 

lubirca-i floare, 
crescuta de lumina, 
udata-n lacrimi. 

În spuza dorul 
arde toata simţirca 
mocnita în trup. 

Nişte perdele . . .  
Mişcatc d e  vînt amagcsc 
intuiţia. 

Nu suntem îngeri 
dar fiecare avem 
câte-o aripa. 

Un mar şi-o para-s 
copilaria Toamnei 
pc-o farfurie. 

Orice anotimp 
îmi lasa bucurie, 
precum o pâine. 

Un decembrie 
s-a facut stea dupa ce 
i-au ucis fiii. 

Soarele cu dinţi 
muşca mai aprig 
decât un crivaţ. 

Un chin minciuna, 
dar liniştea ţi-o fura 
şi adevăru l !  

Inspiraţia, 
ma transforma-n momeala 
pentru cuvinte. 

lmcnsa-i calca 
şi totuşi o strabate 
o rugaciune' 

Pentru egoist 
prada cea mai uşara-i 
totuşi iubirea. 

Prea mica-i gura 
a nu fi lacom şi prea 
subţiri buzele! 

Ştie şarpele 
cât mai arc omul şi 
cât nu, din venin? 

Nu-i loc pc pamânt 
sa-nghita-n taina umbra 
unui nemernic. 

Aprins în palma 
taciunclc te arde 
precum tradarea. 

9 

https://biblioteca-digitala.ro



F I LOSOFIE 

Bucuria de a-1 fi vazul ş i  de a-1 fi audiat pe Basarab 
Nicolescu, savant român stabilit la Paris, am trait-o in ziua 
de 1 6  octombrie 2000, in Aula "Mihai Eminescu" a 
Universitatii "Al.  1. Cuza" laşi, cu ocazia Conferinţei 
Internationale "Ştefan Lupaşcu". Impresia puternica traita 
atunci, slrecurata uşor in subconştient, a fllcut ca ulterior 
sa tresar ori de câle ori îi întâlneam numele în vreo carte 
ori revista. Cu şi mai mare satisfacţie am primit vestea 
privind isprava filosofului Vasile Sporici, de a-i fi tradus 
cunoscuta lucrare Noi, particula şi lumea. 

Nascut la Ploieşti in 1 942, Basarab Nicolescu, membru 
de onoare al Academiei Române, este fizician teoretician 
la CNRS (Centre National de la Recherche Scientifique), 
profesor la Sorbona, preşedinte al CIRET (Centre Interna­
tional de Recherche et Etudes Transdisciplinaires), şi di­
rector al colectiei "Transdisciplinarite", la Editions du 
Rocher. 

A publicat lucrari de mare deschidere şi originalitate, 
dintre care amintesc doar câteva: La Science, le sens el 
l'cvolution - Essai sur Jakob Boehme, Paris, 1 988 (trnd. 
rom. Ştiinţa, sensul şi evoluţia - Eseu asupra lui Jakob 
Boehme, Editura Vitruviu, Bucureşti, 2000); TheorDmes 
poctiqucs , Paris, 1 994 (Irad. rom. Teoreme poetice, Editura 
Cartea Româneasca, B u cureşt i ,  1 9 96);  La 
Transdisciplinarite (manifeste), Paris, 1 996 (!rad. rom. 
Transdisciplinaritatea. Manifest, Editura Polirom, Iaşi, 
1 999). 

Noi, particula şi lumea, lucrare care apare in prima 
editie in anul 1 985, este o excelenta contribuţie la filosofia 
ştiinţei, o calauza autorizata şi incântatoare prin uimitorul 
labirint al infinitului mic, acolo unde lumea cuantica nu 
se destainuie decât spiritelor deschise, in care raţiunea şi 
imaginaţia coopereaza armonios, impotriva tuturor 
prejudecatilor. În plus, marea virtute a carţii, alaturi de 
emotionanta demonstratie carturareasca, este data de 
original itatea perspectivei  epistemice a trans­
disciplinaritatii, catre care inainteaza discret, oferind 
argumente puternice din ştiinţa şi filosofia secolului al 
XX-lea. 

Dar ce este transdisciplinaritatea? Pentru incepu! 
se poate spune ca este altceva decât cunoaşterea 
disciplinara. Adica nu este o cunoaştere in vitro, nu este 
indreptata catre lumea externa, nu se bazeaza pe logica 
binara şi inteligenta analitica, nu este orientata spre putere 
şi nu exclude valorile. Transdisciplinaritatea este un nou 
tip de cunoaştere, o proiecţie epistemica moderna, 
complementara cunoaşterii disciplinare, dar şi total diferita 
de aceasta. 

Dovada elocventa, privind necesitatea legaturilor intre 
diferitele discipline de cunoaştere, o constituie faptul ca 
inca la jumatatea secolului trecut au aparut abordarile 
pluridisciplinare şi interdisciplinare. Desigur ca aceste noi 
perspective epislemologice au adus câştiguri însemnate 
pentru timpul respectiv, insa nici pluridisciplinaritatea, 
nici interdisciplinaritatea nu ţinteau o finalitate situata 
dincolo de paradigma cercetarii disciplinare. Iar o 
cunoaştere deplina, care sa cuprinda şi spaţiul dintre dis­
cipline, nu poate fi asigurata decât printr-o abordare 
lransdiscipl inara. 

Conceptul de "transdisciplinaritate", folosit mai întâi 
de catre Jean Piaget in 1 970, desemneaza o strategie 
epislemica globala (in vivo), menita sa conduca la 
înţelegerea corespondentei dintre lumea externa şi lumea 
interna, printr-o inteligenta a echilibrului între mental şi 
sentimente, bazata pe logica terţiului inclus, pe includerea 
valorilor şi pe orientarea catre mirare. 

Potrivit conceptiei lui Basarab Nicolescu, ideea 
transdisciplinaritatii s-a nascut şi a crescut sub influenta 
descoperirilor din domeniul fizicii cuantice, descoperiri 
care au provocat detronarea teoriei c las ice a 
determinismului, in favoarea unui nou tip de determinism. 
Aşa stând lucrurile, "fizicienii cred astazi ca toate 

10 
-

;:> 
z 
< 
= 
o 
u 
. 
� 
"C 

c 

Promisiunile transdisciplinarită1ii* 

interacţiunile pol fi unilicate intr-o s ingura şi aceeaşi 
teorie" (p. 47). Acest proces de unificare a interacţiunilor a 
evoluat, crede savantul român, pe doua cai paralele: calea 
interacţiunilor electromagnetice şi calea interacţiunilor 
gravitaţionale. Drept consecinţa, a aparut gândirea 
sistemica, înfemeiata pe fizica cuantica, care uconcepe 
universul ca pe un Mare Tot, o vasta matrice cosmica, in 
care totul este in perpetua mişcare şi structurare energetica. 
Adevarata mişcare este mişcarea energiei. Obiectele nu 
sunt decât configuraţii locale ale energiei. Dar aceasta 
unitate a lumii nu este statica, ea implica diferenţierea, 
diversitatea, contradicţia. Lumea se gaseşte intr-o stare de 
veşnica geneza" (p. l47). 

Ruptura de mai vechea metafizica a insemnat, printre 
altele, o adevarata revolutie conceptuala, Ia care şi-au dat 
concursul intemeietorii fizicii cuantice, respectiv Plank, 
Einstein, Bohr, Heisenberg, Pauli, Schrtidinger, Fermi, 
Dirac, Born, de Broglie, ş.a. Concomitent, provocarile 
venite pe calea cercetarilor d i n  fizica particulelor 
elementare au produs şi o schimbare de mentalitate, atât 
de profunda încât a ingaduit şi chiar a nutrit elaborarea 
logicii terţiului inclus, zamislita de Ştefan Lupaşcu. 

Talmacind mecanismul logicii lui Lupaşcu, care are ca 
invarianla logica energiei, Basarab Nicolescu noteaza: 
"Pentru a obţine o imagine clara a sensului tertului inclus, 
sa reprezentam cei trei termeni ai noii logici, A, non-A, şi 
T, şi dinamismele lor asociate printr-un triunghi Ia care 
unul dintre vârfuri se situeaza la un nivel de Reali tale, iar 
celelalte doua vârfuri la alt nivel de Realitate. Daca 
ramânem Ia un singur nivel de Realitate, orice manifestare 
va aparea ca o lupta intre doua elemente contradictorii (de 
exemplu, unda A şi corpusculul non-A). Al treilea 
dinamism, cel al starii T, se exercita la un alt nivel de 
Realitate, Ia care ceea ce aparea ca dezunil (unda sau 
corpuscul) este de fapt uni! (cuanton), iar ceea ce apare 
contradictoriu este perceput ca noncontradictoriu" (p. l 89). 

În concluzie, marile promisiuni ale transdisciplinaritatii 
sunt cu privire la temelia metodologica a noii educatii şi 
a noii culturi. O metodologie care, potrivit convingerilor 
lui Basarab Nicolescu, are la baza urmatoarele !rei postu­
lale: "1. Existenţa, in Natura şi in cunoaşterea de catre noi 
a naturii, a diferite niveluri de Realitate şi de percepţie. II. 

Trecerea de Ia un nivel de Realitate la alt nivel de 
Realitate se face cu ajutorul logicii terţului inclus. III.  
Structura ansamblului nivelurilor de Realitate este o 
structura complexa: liecare nivel este ceea ce este pentru 
ca toate celelalte niveluri exista in acelaşi timp" (p.24 1 ). 

De ce este nevoie de aceasta noua metodologie 
educationala? Pentru ca "Educaţia actuala privilegiaza 
inteligenta omului, faţa de sensibilitatea şi corpul sau, ceea 
ce a fost cu siguranta necesar intr-o epoca data, pentru a 
permite explozia cunoaşterii. Dar, daca va continua, 
aceasta preferinta ne va duce la logica nebuna a eficacitatii 
pentru e ficacitate,  care nu poate sfârşi decât in  
autodistrugerea noastra" (p.246). Nu trebuie sa uitam ca in 
raportul elaborat de Comisia internationala pentru educatie 
in secolul XXI, raport prezentat de Jacques Delors, se pune 
accent pe patru piloni ai unui nou tip de educaţie, respectiv: 
a invaţa sa cunoaştem, a invata sa facem, a invata sa traim 
impreuna şi a invata sa fim. Or, tocmai catre aceste priori ta li 
este orientata şi educatia transdisciplinara. Altfel spus, 
folosind cuvintele lui Basarab N icolescu: "Educaţia 
transdisciplinara este o educatie a eliberarii care ne va 
permite sa stabilim legaturi intre persoane, fapte, imagini, 
cârn puri de cunoaştere şi de actiune, sa descoperim Erosul 
uceniciei de-a lungul intregii vieti şi  sa zamislim fiinte in 
permanenta interogaţie şi integrare" (p.248). 

Este adevarat ca, deocamdata, solut ia  
transdisciplinaritatii ramâne doar un model  teoretic 
promitator, o posibila şansa de îmblânzire a egoismelor 
accentuate şi a prejudecatilor maladive. Experienta 
demonstreaza insa ca orice şansa a valorii care armonizeaza 
trebuie mereu cultivata. În acest sens, pe fondul crizei 
culturii contemporane, programul transdisciplinar al lui 
Basarab Nicolescu, inceput prin lucrarea Noi, particula şi 
lumea, constituie deja un model de acţiune in slujba 
misiunii demiurgice a omului. Şi nu este putin lucru. 

Ştefan MUNTEANU 

• Basarab Nicolcscu, Noi, particula şi lumea, Editura Polirom, 

Iaşi, 2002. Traducere de Vasile Sporici. 
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Un document pentru posteritate: 
Opera Georgetei Mircea CANCICOV 

Afirmarea Georgetei Mircea Cancicov 
(n. 31 mai 1 899 - m. 16 aprilie 1984) ca 
prozatoare corespunde unei perioade de 
efervescenta creatoare, moment in care 
literatura româna consemna nume celebre: 
Liviu Rebreanu, H .  Papadat-Bengescu, 
Carnii Petrescu, Gib Mihaiescu, Mateiu 
Caragiale, Mircea Eliade, Panait Istrati, ele. 

Dupa un modest debut în versuri cu 
p lacheta "Un vis" ( Edi tura Cartea 
Româneasca, 1 936), Georgeta Mircea 
Cancicov va publica volumul de proze 
"Poenl. Din viaţa satului meu", scriere 
inconfundabila atât sub aspectul 
continutului, cât şi al fonnei. Vor urma, în 
acelaşi an - 1 93 8 ,  Moldovenii, ca o 
continuare a celei dintâi, şi Dealul Perjilor. 
Cu alte doua aparitii editoriale: Cântarea 
timpului (volum de poeme în proza, 1940) 
şi Pustiuri (povestire, 1 942) se va încheia 
prima perioada - şi cea mai autentica - din 
activitatea literara a scriitoarei, ca apoi sa 
traiasca drama atâtor intelectuali români în 
primele decenii de regim comunist. 

Dupa o absenta de doua decenii, numele 
Georgetei Cancicov revine în presa literara 
şi figureaza pe coperta unui nou roman: 
Amurg (Editura pentru Literatura, 1 967). 
Un moment de seama, cu siguranţa 
reparatoriu, este acela când Editura 
Minerva va retipari în 1 972, cu o prefata 
de George Gana, volumul de proza Poeni. 
Moldovenii. De la aceasta data, vor urma 
constant alte titluri: "ln dr�gostitele" 
(Povestiri, 1 975, cu prefata de Ion Vlad), 
Povestiri (Editura Cartea Româneasca, 
1 979) şi  Din viaţa viilor (Nuvele şi 
Povestiri, Editura Cartea Româneasca, 
1984). În perioada 1968 - 1 983 va lucra la 
mai multe romane, cum ar fi: Pacea Ia 
Buftea, Marca fantezie, în mare parte cu 
caracter memorialistic. 

Critica literara i-a consacrat numeroase 
studii, cu observatii pertinente. Enumeram 
doar câteva nume de prestigiu: George 
Calinescu: Istoria literaturii române de 
la origin i  pâna în prezent (Editura 
"Minerva", Bucureşti, 1 982, cap. Alte 
orientari ,  pp. 934-936);  Pompiliu 
Constantinescu: Scrieri (voi. II, Bucureşti, 
"Editura pentru Literatura", 1 967, p.6); 
Ovid S .  Crohmalniceanu: Literatura 
româna între cele doua razboaie 
mondiale (voi. 1, Bucureşti, "Editura pentru 
Li teratura", 1 967, pp.  3 80-382) ;  
Perpessicius: Opere (voi. VII, Bucureşti, 
Editura "Minerva", 1 975, pp. 365-369); 
Ion Rotaru - O istoric a literaturii 
române, voi. II (De la 1 900 pâna la Cel de­
al Doilea Razboi Mondial), Bucureşti, 
Editura "Minerva", 1972, pp. 692-694) etc. 

În devenirea Georgetei Mircea 
Cancicov ca scriitoare, satul natal - Poeni. 

aşezat într-un spatiu mioritic, flancat de 
dealurile Bacaului, a jucat un rol esenţial. 
Cunoscându-i frumuseţile naturale şi, mai 
ales, pe oamenii locului, cu preponderenţa 
în vacanţele şcolare (caci wmeaza cursurile 
liceului internat din manastirea Sacrll­
Coeur), viitoarea prozatoare va realiza una 
dintre cele mai interesante opere cu 
tematica rurala. 

"Am început sa scriu pentru mine. 
Îndemnul? Îmi erau foarte dragi amintirile 
copilariei", sau:"Poenii mei - este patria 
memorabi la  . .  Este punctual meu de 
legatura cu tara, portul în care ma pot 
intoarce daca voi simti, cândva, ca ma 
ratacesc", sunt doar câteva marturisiri ale 
scriitoarei despre locul pe care-I ocupa satul 
în zidirea de suflet de mai târziu. 

Imaginea pe care ne-a transmis-o 
Georgeta Mircea Cancicov cu privire la 
satul românesc interbelic este, dupa parerea 
noastra, cea mai apropiata de realitatea 
timpului. 

În prospetimea eleganta a expresiei a 
fost cuprinsa viaţa curata, nealterata de 
civilizatie a locuitorilor unui sat, ca multe 
altele, departat de oraş (cam la cea. 40 de 
km. de Bacau), cu acel iz de vechime pe 
care i I-au imprimat tradiţia şi dainuirea in 
timp. Ne aflam, de asta data, în faţa unui 
comportament uman situat într-o ipostaza 
diferita, fata de cea a scrierilor de pâna 
atunci şi de mai târziu, fiind o completare 
necesara înţelegerii caracterului complex 
al spiritului de manifestare a omului de la 
sat, neincorsetat în convenienţe. 

Satul Georgetei Mircea Cancicov este 
un spaţiu aproape inchis, în care toţi 
membrii colectivitatii sunt la curent cu tot 
ceea ce se intâmpla. Evenimentele umane 
precum nunta, naşterea, moartea, 
inmormântarile, cât şi sarbatorile religioase 
sau muncile agricole aduna de fiecare data, 
fiii satului in marea lor familie. Aici este 
locul de conservare a tradiţiilor, viaţa 
desfltşurându-se in tiparele nealterate de 
vreme şi pazite cu straşnicie de ochiul 
neadormit al batrânelor. Saracia nu este un 
impediment, caci evenimentele aparţin, 

inainte de toate, colectivitatii, iar aceasta 
trebuie satisfltcuta. 

Sarbatorile religioase devin tot atâtea 
prilejuri de comuniune spirituala, de 
acordare permanenta a indivizilor la o traire 
colectiva. Schimbarea anotimpuri lor aduce 
cu sine desfaşurarea altor munci ,  
alimentând energiile creative ale omului 
şi gasindu-1 întotdeauna apt de a le face cu 
bucurie. Din acest punct de vedere, scrierea 
este singulara în l iterature româna, 
surprinzând în esenţa, cele doua 
coordonate existenţiale ale taranului 
român: munca şi credinţa, aceasta din wma 
mani festându-se mai cu seama in 
respectarea sarbatorilor. 

Proza scriitoarei aduce o noua viziune 
asupra satului românesc interbelic. Acesta 
nu este locul "durerilor inabuşite", a 
revoltei mocnite a ţaranilor impotriva 
boierilor. Intre con acul boieresc şi masa de 
ţarani sunt relaţii de normalitate pentru ca 
fiecare îşi respecta proprietatea, indiferent 
de marimea acesteia. 

Georgeta M ircea Cancicov ne-a 
prezentat o comunitate sateasca vesela, cu 
tarani care dovedesc în exprimare acea 
spontaneitate nativa caracteristica 
oamenilor simpli. Aspectul lor vestimentar, 
defectele fizice, dar, mai ales, slabiciunile 
acestora devin ţinta de atac, consatenii 
întrecându-se cu uşurinţa în aruncarea 
vorbelor, care devin tot atâtea sageţi 
veninoase. Ei n-o fac din rautate, ci dintr-o 
stare de spirit, caci buna dispoziţie le este 
tot atât de necesara ca şi aerul. Situatiile 
comice sunt un element al cotidianului, 
înscrise într-un mod de viata autentic in 
care se simte cu adevarat pulsul vieţii. 
Hazul, ca veşmânt exploziv al expresiei, 
este modalitatea cea mai eficace de 
sancţionare a defectelor, iar tarani i  
Georgetei Mircea Cancicov deţin pâna la 
sublim acest instrument nativ de menţinere 
a echilibrului într-o comunitate în care nici 
o alta autoritate nu se face simţita cu atâta 
putere. 

Integrata, aproape în totalitate, în sfera 
scrierilor cu tematica rurala, operele 

REMEMORĂRI 

Georgetei Mircea Cancicov sunt creatii­
document, reflectând stadiul de dezvoltare 
a satului românesc în perioada interbelica. 
George Calinescu, cu privire la literatura 
scriitoarei consemna: "Suntem documen­
taţi în tot ce priveşte viata elementara a 
satului: naştere, moarte, nunta, înmormân­
tare, bâlci, higiena, industrie agrara. in 
ciuda apropierii civilizatiei, structura 
acestui sat e de un primitivism ireal." 

Dupa aproape doua decenii de la 
trecerea scriitoarei in nefiinta, suntem tot 
mai mult convinşi ca nu se poate vorbi de 
o literatura interbelica cu tematica rurala 
fltra a fi nominalizata, cu titlu de referinta, 
opera scriitoarei. Aceasta, integrata in 
cadrul unor scrieri autentice cum ar fi 
"Baltagul" de M ihail  Sadoveanu, sau 
"Zbateri" de Toma Spataru, este plina de 
românism şi de originalitate, premise sigure 
ale dainuirii în timp. 

Ioan VICOLEANU 

" 
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CRON IC I  

Când efemerida naşte permanente 

Autor, înainte de 1 989, al unor romane - Ceasul oprit 
( 1980), Masa de biliard ( 1983), Octavia ( 1 986) - carţi de 
proza scurta - Nlvod pentru scrumbii albastre ( 1 972), 
Reîntoarcerea verii ( 1 975) - şi de publicistica - Într-o 
cabina de transmisie ( 1972), Periplu moldav ( 1 974), 
Stampe europene ( 1 976), Fotograme ( 1 985) -, la care se 
adauga trei ediţii cu volumul Cu George Lesnea prin 
veac (prima, în 1 977; ultima, în 2002), Grigore Il isei a 
publicat, dupa 1 990, mai ales cărţi de publicistica şi 
memoriale de calatorie; constituite, înainte, ca emisiuni 
de televiziune, textele unor cărţi precum Oleaca de taifas 
( 1 998), De la apa Iordanului la fiordurile norvegiene 
( 1 999) şi Divan uri duminicale (200 1 )  sunt, asemeni 
convorbirilor de altadata despre arta, istorie şi suflet ale 
lui Iosif Sa va, un argument serios împotriva ideii primite 
dupa care o emisiune de televiziune e o "efemerida" traind 
doar într-o anume zi, la o anumită oră, numai pentru cei ce 
se afla atunci în faţa micului ecran: când e bine fllcuta şi 
când iese d e  sub semnul ocazionalului ,  v izând 
permancnţele istorici şi culturii, emisiunea de televiziune 
trece dincolo, devine ea însăşi istorie, un document al 
memoriei colective. Dar şi memoria locului: "Iaşul rămâne 
un loc foarte bun pentru artişti în perioada lor de formare 
ca atare. La laşi se formeaza talentele, se formeaza 
caracterele. Nu totdeauna este adevarat ca Iaşul a avut ş i  o 
viaţa culturala publica pc masura personalităţilor care s­
au format aici. Noi cu toţii însa, moldoveni fiind, fie din 
Dorohoi sau Bârlad, Vaslui sau Botoşani, Falticeni sau alt 
colţ care arc o rezonanţa, am simţit nevoia unui loc al 
consacrarii, în inteles chiar etimologic, în Iaşi. Iaşul ne-a 
confirmat pe toti la o vârsta mai frageda sau mai matura. 
Labiş şi-a confirmat vocaţia autentica tot la laşi. Toţi 
moldovenii de baza, ca sa spun aşa, au simţit nevoia sa ia 
contact cu laşul ca şi cum şi-ar fi radiografiat foarte exact 
capacitatea literara, caracterul, şi aşa mai departe. A fost ca 
o prima proba initiatica". Acest portret al locului, unul 
dintre cele mai pertinente din câte s-au facut, aparţinând 
lui Cezar Ivanescu, se afla in una din convorbirile adunate 
de Grigore l l isci in volumul Oleaca de taifas. Nu 
întâmplator am ales acest segment din interviul cu Cezar 
Ivanescu; între calitaţilc pc care trebuie sa i le recunoaştem, 
cartea lui Grigorc Ilisci sfideaza ceea ce unii numesc -
peiorativ, desigur! - "moldovcnism". Grigorc l l isei ştie bine 
lecţia lui  Ibraileanu: spiritul critic, spunea acesta la 
începutul secolului XX, s-a nascut la laşi. Convorbirile 
din Oleaca de taifas nu fac dccât_sa intareasca aceasta 
celebra - şi, de atâtca ori, interesat contestata - afirmaţie: 
Petru P. Andrei, Liviu Antoncsei, George Astaloş, Al. 
Calinescu, Matei Calinescu, Constantin Ciopraga, Ion 
Irimcscu, Cezar Ivancscu, Adrian Marina, Paul Miron, 
Profira Sadoveanu, Mihai Ursachi - născuţi, adaptaţi sau 
numai trecatori prin laşi - raspund acestui orizont de 
aşteptare, oricare ar fi problematica angajata în taifasurilc 
întâi televizate, apoi tiparitc. Excclcnţa emisiunii de 
televiziune - unde se puteau remarca informaţia solida, 
riguroasa, stilul rcplicii aparent molcomc, totdeauna, însa, 
iscoditoare, inconfortabila, fara a fi obraznica, agresiva, 
precum şi, lucru rar astazi, arta conversaţiei - confera 
adânc i m e  cart i i :  istorici i ,  soc i o l o g i i ,  fi cţionari i ,  
politologii, criticii l iterari, poeţii sunt aici oameni, pur şi 
simplu, intra foarte firesc în periculoasa relatie teatrala cu 
cel care intreaba şi cu cei care privesc/ citesc spusele lor, 
accepta sa se descopere, uneori, in fibre le cele mai ascunse 
ale fiinţei. 

Grigorc l l isci a simtit nevoia sa adauge titlului o 
precizare: Interviuri marturisitoare. Sintagma poate parca 
nepotrivita; in cazul acesta, insa, c foarte exacta şi, deci, 
necesara: Grigorc l l isci, om de dialog, de o mare finete 
sufleteasca, v i zeaza i n t i m i tatea, cauta momentul 
confesiunii, al mărturisirii, indrcptând interlocutorul spre 
zona jurnalului intim, pâna la acel prag unde intimitatea 
poate exploda. Chiar daca circumstantele - persoanele 
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implicate, realitatea despre care se vorbeşte, emisiunea de 
la TVR laşi - şi domeniile abordate sunt publice, textele 
nu ţin de specia memoriilor, ci de aceea_ajumalului intim; 
uneori, pare ca interlocutorul e lasat sa alunece discret în 
monolog tocmai pentru a exploata o împrejurare care s-ar 
putea sa nu se mai repete vreodata. Oleaca de taifas e mai 
mult o carte de autor, decât una cu autori: al treilea volum 
de interviuri - dupa Portrete în timp şi Cu George Lesnea 
prin veac - confirma calitaţilc incontestabile de publicist 
ale lui Grigorc Ilisci care ştie sa valorifice ceea ce 1-a învaţat 
prozatorul: simţul acut al observaţici psihologice. În fine, 
autorul ştie sa extraga totdeauna de la cel cu care sta la 
taifas, fraza (pilda, gândul, sfatul, credinţa, convingerea, 
analiza) care se reţin, ceea ce se cheama propoziţia "de 
antologic". Astfe l ,  fiecare person a l i tate "lasa" in 
interviurile cu Grigore Ilisci ceva esenţial pentru cei care 
vad/ citesc: de la Petru P. Andrei ("Un om nu poate trai fara 
idealuri") şi Constantin Ciopraga ("Suferinţa apropie pc 
oameni. Suferinta, tragicul îi fac pe oameni sa cugete mai 
mult"), pâna la Liviu Antoncsci (cu frazele sale exacte 
despre ce ni s-a întâmplat în ultimele decenii), Al.  
Calinescu (despre lucrurile care I-au traumatizat) şi Matei 
Calinescu (despre ceea ce poate spune nou propria carte, 
la o noua lectura, dupa treizeci de ani). 

Divanuri duminicalc urmcza seria "intcrviurilor 
marturisitoarc", inceputa cu Oleaca de taifas. Titlul 
acestei carti este inca mai aproape de sensul pc care il au 
interviurile lui Grigorc l l isei cu personalitati ale culturii 
noastre contemporane: ele sunt, în fapt, "divanuri", un alt 
fel de symposion pentru ca, iata, autorul îi cheama "la 
sfat", la o dezbatere publica asupra urgenţelor societăţii 
româneşti de azi, pc Arh. Ilie Cleopa, Valeriu Anania, Fanuş 
Ncagu, Roman Vlad, Al. Zub, Valeriu Cotca, Constantin 
Corduncanu, Gh. Platon, Vasile Tarîţcanu, I.P.S. Daniel, 
Constantin Romancscu, Arh. Ioanichic Balan, Zoc 
Dumitrcscu-Buşulcnga, Gh. Chipail, Sergiu Adam, Ion Pop, 
Ioan Flora, Ştefan Banulcscu.  Cu doua excepţ i i  
(convorbirea cu Arh . I l i e  Cleopa şi autobiografia 
senzationala a lui Ştefan Banulcscu), cartea aduna divanuri 
convocatc de Grigorc llisci intre 1 990 şi 1 997; in ciuda 
curgcrii aparent "molcomc", purtând inconfundabilul 
parfum sadovcnian al convorbirilor marturisitoarc de la 
Hanul Ancuţei şi al confesiuni lor din Anii de ucenicie şi 
Cele mai vechi amintiri, interviurile lui Grigorc llisci au 
miezul mereu aprins, în încercarea de a identitica şi de a 
analiza urgentele, adevaratele urgente ale societatii noastre 
de azi. Iata câteva dintre acestea. Arhimandritul llic Cleopa: 
"Daca nu-i dragoste şi inţclcgcrc între unii şi alţii, apoi 
este ura şi rautate, care duc la dezbinare, la razboi, la 
tulburari, la morţi. Si nu-i place lui Dumnezeu asta "; 

Valeriu Anania, surprins de Grigorc llisci în momentele de 
lucru la prima versiune comentata a Biblici, vorbeşte despre 
dimensiunea biblica a poeziei lui Eminescu, despre faptul 
ca nimeni nu poate rapi "libertatea interioara"; Fanuş 
Neagu ne transmite încrederea in istoria care "'îi aşaza pc 
toţi oamenii mari la locul lor"; Roman Vlad vorbeşte despre 
regatul muzicii  care "începe acolo unde cuvântul,  
imaginea şi toate celelalte îşi termina puterea"; Al. Zub, 
comentând agresiunea istorici asupra idcnlita�ii insului şi 
natiunii, mărturiseşte efortul de a ieşi "de sub incidentele 
negative ale timpului trecut", dovedind ca ne aflam la un 
sfărşit şi un nou inceput de istoric; Valeriu Colea ne spune 
ca, la acecst nou început de istoric, "trebuie sa ne întoarcem 
spre ţaranul român"; Gheorghe Platon reafirma rolul 
personalităţii în istoric şi al încrederii in trecut pentru a 
avea o speranţa în viitor, vizând istoria ca pc o '·pedagogic 
naţionala"; Vasile Tarâţcanu lanseaza de la Cernauti un 
mesaj de unire împotriva dezbinari i ;  I . P. S .  Daniel 
analizeaza ideea de compromis care "trebuie lasat ca o 
problema de conştiinţa pentru fiecare persoana", vorbeşte, 
pe urmele lui Ibraileanu, despre preluarea critică a 
influenţelor strai ne şi da o definiţie memorabila notiunii 
de conservatorism: "Adica a fi conservator de valori în 
faţa nonvalorilor şi a fi conservator al unei tradiţii sfinte in 
faţa modemismclor efemere este nu numai o virtute, dar şi 
o mare capacitate de a pastra unitatea spirituala a unui 
popor. Deci o analiza mai profunda, nu una superficiala, 
ne face sa credem ca foarte adesea este şi un avantaj sa fii 
conservator. Biserica nu arc menirea în istorie de a fi 
locomotiva modernismului, ca arc menirea de a reflecta în 
istorie eternitatea în timp. O comunitate şi o comuniune 
de-a lungul  veacurilor. Î n vremuri de prigoana, 
conservatorismul ne-a ajutat sa ne pastram fiinţa 
naţionala"; Constantin Romancscu discuta despre vârstclc 
omului (câta poezie şi cât adevar se afla aici: "Ma gândcsc 
câteodata ca dupa optsprezece ani de ar fi bine - ca nu mai 
eşti fluture - sa dispari. Într-un fel dispari") şi obsedant, 
despre problema (rc)produccrii valorilor; Arhimandritul 
Ioanichie Balan gascştc puterea poporului român în 
"verticalitatea ortodoxa", iar, la moldoveni, identifica 
"vocaţia vietii monahale"; Zoc Dumitrescu-Buşulenga 
reitcrcaza ideea "misionarismului" poporului nostru, 
sanctioneaza pierderea modelelor, se intreaba şi ne 
intreaba: "La ce sistem de valori subscricm'' La cel al 
civilizaţiei Gutenberg, sau la cel al computcrului'' Daca 
subscricm la cel al computcru lui  suntem terminati, 
ajungem nişte roboţi. indepartam tot ceea ce inseamna 
traditia noastra de cultura reala şi adânca. Mândri a noastra 
inseamna şi marile nume"; Gheorghe Chipail: "Daca am 
dorit ceva cu ardoare este sa vad o ţara româncasca pros­
pera cel putin ca in perioada interbelica şi o ţara unita, aşa 
cum am prins-o cu in 1 9 1 8, când eram cu toţii în delir de 
entuziasm"; Ion Pop invoca vointa de creatie care poate 
învinge într-o "lume deschisa, a comunicarii, a înţelegerii 
exigente". 

Preoţi, monahi, înalte fete bisericeşti, medici, istorici, 
muzicieni, scriitori, oameni de ştiinta marturisesc în 
Divan uri duminicale despre rostul înalt al valorilor sta­
bile, despre cultivarea elitelor împotriva kitsch-ului şi a 
caracudci care vor pentru toţi, d intotdeauna, uniforma 
cenuşie a med iocrităţi i .  Grigorc I l isci urmarcştc in 
convorbi rile sale ceea ce aş numi sensul major al 
românitaţii; problema generatiilor de azi �i a românilor de 
pretutindeni (o spun şi Roman Vlad de la Roma, Constantin 
Corduncanu din S.U.A. ori Vasile Taritcanu din Cernauti) 
este recuperarea valorilor care, numai ele, ne pot reda 
rcctitudinca: conservarea (l .P.S. Daniel) şi producerea 
valorilor (Constantin Romanescul constituie resorturile 
ascunse ale exercitiilor de optimism, ale discursului pozitiv 
în stare sa elimine paguboasa retorica a lui "NU" care 
rămâne, inca, principalul obstacol in fata dorintei noastre 
de mai bine. Oameni în amiaza carierei lor ofera, în 
portretele atât de pertinente din Divanuri duminicale, 
modele pentru oameni în cautare de repere. Grigorc l l isei 
ştie sa-i aduca la deplina marturisire pentru ca, intre altele. 
cunoaşte în profunzime şi oamenii cu care sta de vorba şi 
dorinţele/ interesele/ visele/ proiectele celor care vad 
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Când efemerida . . .  

emisiunile sau citesc aceasta carte. Şi mai e ceva: Grigore 
Ilisei stapâneşte perfect arta dialogului: cu alte cuvinte, 
ştie sa vorbeasca, dar sa şi taca, sa-şi asculte interlocutorul. 
Lucru rar, astazi, în presa scrisa şi, deopotriva, în aceea 
"electronica". 

De la apa Iordanului la fiordurile norvegiene este al 
treilea memorial de calatorie scris de Grigorc Jlisci; 
Stampe europene ( 1 976), De la Vest tot la Vest ( 1 992) şi 
aceasta carte il consacra pc Grigore Ilisci, alaturi de Adrian 
Marina sau Romulus Rusan, printe cei mai interesanti 
autori de azi ai unei speci i bine reprezentate în literaturc 
româna inca de la începutul secolului XIX. Scrise între 

1 993 şi 1996, în timpul unor calatorii în Israel, Franţa, 
Olanda şi Norvegia. notele de calatorie ale lui  Grigore 

Ilisei se revendica, în multe privinţe, din proza sa ; fraza 
curge molcom. sadovenian, autorul nu se grabcştc deloc. 
textul şi privirea cali ficata asteapta "incarcarea cu o anume 
stare de spirit". Calatorind şi notând ceea ce vede, Grigorc 
Ilisci evoca. în fapt, îşi elaboreaza textul; starea de spirit 
speciala, instalata la primul contact cu spaţiul vazut va fi 
imbogatita, imbracata în ornamente stil istice, între care 
primcaza comparaţia şi metafora. Nimic nu parc improvizat: 
Grigorc Ilisei scrie notele de calatorie în doi timpi: unul a l 
fixarii primelor impresii , cel de-al doilea - al elaborarii -
este, totodata, al verificarilor, al constructiei în orizontul 
l iteraturii : aide-memoire. la început, textul gliscaza încet 
dar sigur în povestire. Comparaţia este figura de stil cea 
mai frecventa, poate şi pentru ca. în chip evident, ramânc 
cea mai adecvata acestui tip de text unde autorul şi cititorul 
cauta reperul, fie geografic, fie pur ş i  simplu de stil: 
povârnişul de piatra al munţilor Moriah, Maslinilor şi 
Scopus este aidoma "unor odajdi i  preoţeşti", cladirea 
Kncssctului se aseamana "cu o acroganf', tonurilc unui 
cântarct pc strada sunt "ca o catcrinca dintr-o p lumbuita 
poezie bacoviana", liordurile norvcgicnc sunt "împl<intatc 
ca nişte hangcrc în coastele s tâncoasc ale vestului 
scandinav", munţii, tot acolo, "au o domolirc de saga 
nordica, povcstita la focul unei sobc, într-o noapte po­
lara" etc. Uneori, calatorul, în plina emoţie (şi asta, mai 
ales, în ţara Sfânta), cauta metafora: "Poliedru din piatra, 
paienjcniş de coloane cautând lumina celesta, capaţâna 
de Golgota în care sunt înfipte cruci peste cruci, vcstmânt 
de cruciaţi veniţi sa slobozcasca din stapânirilc pagânc 
împaratiilc Domnului, aşa se înfaţişcaza Biserica Bunei 
Vcstiri". 

Putina subiectivitate în aceste note de calatorie; ochiul 
descopera, înainte de toate, valorile ştiute ale spaţiului, le 
cauta mereu povestea şi dovezile care sa le ateste 
vcrid i c i ta tca, mental i tat i le ,  c a racter i s t i c i l e  u n o r  
co lectivitati , a l e  unor naţiuni, filosofia l o r  de viaţa; Ia  
evrei ,  de p i lda, admira sentimentul datoriei "fata de 
pamântul sfânt al înaintaşilor", în vreme ce la olandezi 
remarca dep lina libertate, pofta de ludic, ncsupunerca la 
dogma, conformism şi "traditie scorţoasa"; "un neam de 
reformişti", spune, cu dreptate, calatorul. Grigore Ilisci 
ramânc şi în notele sale de calatorie un povestitor, atent la 
memoria locurilor ş i  oamenilor, a poveştii care, inclusa in 
fluxul jurnalului,  coboara "din generaţie în generaţie"; 
chiar şi portretele sunt în m işcare, fiind (rc)constituite prin 
povestea vieţii lor: cel mai bine se simte în Israel poate şi 
pentru ca evreii au "voluptatea orientala a povestitorului". 
În sfârşit, informaţiile (atât de cauta te, adesea) sunt livrate 
în cursul povestirii-poveste fara aglomerari de date, cu 
detalii, amanunţite uneori, fara a plictisi şi fara a da senzaţia 
aceea neplacuta (de atâtea ori incercata în cazul altor 
memoriale de calatorie) a transcrierii pliantelor, albumelor 
şi a tot ceea ce va fi produs industria de promovare turisti ca 
a locurilor vazute. Mai mult, lasa libere, cu voluptate, 
parca, descarcarilc memoriei afective care întregesc unul 
dintre cele mai frumoase jurnale de calatorie de azi. Cu 
Grigorc llisei se poate chiar vedea de foarte aproape tara 
Sfânta, Angers, Valea Loirei, satele franceze, Paris, 
Hilvcrsum, Amsterdam, Chartres, Oslo, Lillehammer. 

Ioan HOLBAN 

CRONIC I  

Doru KALMUSKI 
• post-scriptum la iilrilogia utopică" 

Într-o vreme când, lucru rau sau bun, majoritatea 
scriitorilor, majoritatea intelectualilor - în general, 
fac eforturi, uneori disperate, sa se arate peste tot, 
sa-i vada lumea, Doru Kalmuski traieşte voluptatea 
de a se 

"
ascunde". 

El prefera umbra mesei de scris luminilor sociale 
sau ale media. Spre deosebire de Maurice Blanchot, 
J.D. Salingcr şi Thomas Pynchon, se mai Iasa, ce-i 
drept, fotografiat. 

E o fiinta secreta ca Julicn Gracq şi Samuel 
Bcckcn, enigmatic ca B. Travcn şi Carlos Castancda, 
inscsizabil ca Yasmina Khadra şi Arczki Mcllal, Doru 
Kalmuski c din ce în ce mai puţin prezent in viata 
sociala şi chiar în viata literară zgomotoasa. Cu o 
constanttl ·şi cu o incapatânarc (nascut pc 13 aprilie, 
în zodia Berbecului), se parc, definitive. Mi-c dor 
de un i nterviu complex,  exhaust iv, cu Doru 
Kalmuski. De articolele sale incendiare, greu de 
digerat, de pc la începuturile tranzitiei româneşti. 
De discutiile nocturne privind starea literaturii, a 
romanului in special. E o str<ltcgic? 

Un calcul al rctragcrii? Sau o dorinta secreta ca 
de acolo, din lumea lui, sa scruteze, sa observe lumc<1 
celorlalti �i sa o exprime în scris ca c simultan şi a 
l u i '' 

În alta ordine de idei ,  Doru Kalmuski c un 
incomod. Toata lumea îl percepe ca pc un "rau", un 

"dur". E dificila viata în preajma lui. Prietenii sunt 
puţini, ceilalţi nu stau prea mult lânga el. Replicile 
lui taioasc îi alunga pc cei slabi. Rarele sale apariţii 
în public dau frisoane, comportamentul însuşi ti se 
schimba. Trebuie se le gândcşti imediat la un alt tip 
de atitudine. 

Refuzul premiului  Uniuni i  Scri i torilor pentru 
romanul "imbunatatirea funciara" (C.R.,  1 984) c 
simptomatic pentru gesturile sale existenţiale, pentru 
viata sa protestatara. Pentru ca, dincolo de acest refuz, 
printre alte motive, se afla "rebelul" Doru Kalmuski, 
o forma de civism în raspar, care pregatea viitoarele 
sale luple cu raul din lume. Aşa se face ca dclicitul 
de imagine 1-a completat cu ficţiunea, iar deficitul 
de ticţiunc, cu eseul politic "Atlantida româna", cu 

"
Nicu Enea - Radiografia unui destin artistic" ( de 

pc vremea când lucra la un muzeu bacauan) sau cu 

"Semnele Apocalipsei", un eseu din 1 999, o sinteza, 
daca vreti, a teme lor dcgcncrarii umane din romanele 
de pâna atunci ,  p r intr-o a n a l i za nem iloasa a 
prezentului. De altfel, prezentul c obsesia lui Doru 
Kalmusk i .  A i c i  se coagulcaza toate meandrele 
trecutului ş i  toate n e l i n i ş t i l c  v i itoru l u i .  Toate 
expansiunilc timpului sunt o forma de prezent. În 
viata, ca in literatura. În l iteratura, ca în viata. 

Axa epica a prozei lui Doru Kahnuski, daca 
scoatem din discutie romanul politist ,.Epilog pentru 
altii", un caz de travesti literar (pseudonimul Ioana 
Solcscu), se constituie din romanul "Îmbunataţirca 
funciara"( 1 984), excelent primit de critica literara, 
şi prezenta trilogic. Doru Kalmuski reprezinta cazul 
literar al autorului care debuteaza propriu-zis cu o 
capodopera ce dirccţioncaza, apoi, percepţia operei, 
crcând o adevarata matca tematico-stilistica. Ne 
putem înşela de multe ori în aceasta privinta, nu şi 
în cazul lui Doru Kalmusk i .  Lasând deoparte, 
deocamdata, marca tema a operei lui Doru Kalmuski 
- Raul din lume, cu formele sale monstruoase, dudind 
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la o dcgcnerare a înseşi speciei umane, exista un stil 
ka lmusk ian, care tine de arta epica, de tehnica 
narativa, prezent şi în Trilogia utopica: 

"
Isus la 

Bucureşti" ("Utopia credintei") - "Deşteptarea". 
2000; 

"
Adevaratul Eden" ("Utopia politicii") - "Di­

agonal", 200 1 ;  " R e l i g i a  m i n c i u n i i "  ( "Utopia 
raţiuni i") - "Cronica", 2002, ş i  de forţa epica a 
romancierului. 

Discursul narativ c spart prin devieri frasticc 
subti le,  surprinzatoare, ideea originara s u fer<l 
transformari in timpul discursului narativ, curgiind 
spre fabulos, spre o expresie a maximci generalizari 
epice.  E a i c i  o tehnica a parabolei  româneşti,  
apropiata. sa zicem, de cea a romancicrilor sud­
americani şi reprezentativa. oricum, pentru 

"
Trilogia 

utopica", mai ales pentru .,Religia minciunii" (
"

Uto­
pia raţi uni i") .  Elementele de topos, de timp, se 
regăsesc în realitate, dar ce se întâmpla cu discursul 
narativ tine de tehnica de care vorbeam, mai mult 
avem de-a face cu adevt'lrate manevre narative prin 
care romancierul ne surprinde în sensul ca nu ştii la 
ce sa te aştepţi. Rabdarea narativa a cititorului e 
pusa la grea încercare. 

Expcrienla de jurnalist trece brusc în experienta 
artistica, într-un halucinant amestec epic de realitate 
şi fictiune care 1-a consacrat pc Doru Kalmuski. La 
aceasta, se adauga dupa o strategic atent studiata, 
tehnica acumularilor succesive de fapte incredibil -
contradictorii, care cresc halucinant, tragic - kafkian 
într-un univers vizionar negru (a se citi, in acest sens, 
în paralel, începutul şi sffirşitul ficcaruia dintre cele 
trei romane). Ne dam seama, incetul cu încetul. ca, 
de fapt, universul acesta conccntrationar, radiogratiat 
fara mila şi fara sa ofere o perspectiva optimista, e 
chiar universul realitatilor noastre, chiar uni versul 
nostru cotidian. Parabola de care vorbeam acopera 
mitologiilc politica - sociale (adevarate utopii) ale 
României în tranzi1ic în perspectiva mediatica. Cele 
trei romane sunt în egala masura şi romane politice, 
o data ce, in toate, e prezenta puterea in formele ci 
de influenţa şi relati ile care sunt generate de prezenta 
ci ubicua .  Demonstrat ia  e p i c a  d i n  " R e l i g i a  
m in c i u n i i "  e superba, iar  rctleetarea marşului 
fericiţi lor de pc DN E85 în mass-media şi în formele 
puterii c m i tologica pentru ca c tot o forma de 
ficţiune ş i  simptomatica pentru cele trei tipuri de 
utopii din "Trilogia utopica" (a credinţei, a politicii, 
a ratiunii). Pentru ca aceste trei entitati sunt tot atâtca 
moduri fictionale de ascundere a adevarului sau de 
escamotare a acestuia. 

Nu exista decât fundaturi în aceste romane. Unde 
sa te d u c i '! pare a sugera,  in subsid iar, Doru 
Kalmuski. Ramânc ironia, uneori uşoara, alteori 
muşcatoare, dar şi  ca parc o forma utopica in 
incercarea de a schimba lumea (nu numai cea 
românească!) de a-i aduce, nu-i aşa? - imbunatatiri 
funciare! Personajele, numeroase, de o diversitate 
înspaimântatoare, se retin ca semne ale acestui 
sindrom. Ele t in treaz interesul epic pentru ca sunt 
mesagcrii tuturor iluziilor negre din trilogie. 

"Discursurile" majoritatii lor sunt coagulantc şi 
rezuma dominante le acestei lumi surprinse in transa. 
E o adevarata fauna, daca ne putem exprima aşa. 
Fiecare cu raul lui, pc care vrea sa-I convertcusca în 
binele social.  Construite in viteza, dupa metode 
mediatice, ele traiesc in marca iluzie scornita de Doru 
Kalmuski, într-un amestec uluitor de vorbe şi gesturi, 
de halucinatie şi real, care frizeaza suprarealismul. 
Ele se supun acele iaş i  t e h n i c i  a acumulari lor  
succesive, aceleiaşi tehnici a aparitiilor dcgencrarii 
uman-sociale ş i  slujind Raul .  Sunt încarnari ale 
R a u l u i  în fo rme fundamentale,  emblcmat icc :  
credinţa, politica, ratiunca - adica acele entitati. acele 
pricepcri care ar trebui sa slujeasca binele social şi 
e x i s t e n t i a l .  Toc m a i  a i c i  se  afla d i m e nsiunea 
ep istemic-onto logica a trilogiei,  in rcconvcrtirca 
acestor valori la rau, in modificarea scopului acestora. 
Cu ultimul roman, "Religia minciunii", cercul epic 
kalmuskian de incheie. Se încheie, am scris, dar din 
punctul de vedere al tehnicii narative, pentru ca, 
altfel, cititorului ii ramiine iluzia ca a citit o c<1rte pc 
care, de fapt, n-o termina nociodata. Nu vorbim noi, 
mai mereu, de nesfârşita tranzitie? şi daca aceasta c 
variabila şi pentru intreaga lume (civil izata sau nu) 
de astazi? 

Gheorghe IORGA 
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Agatha GRIGORESCU-BACOVIA 

1 . 1 .  Fiica lui Şerban Grigorescu şi a 
Mariei (n. Anaslasiu). Studii: cursuri primare 
in oraşul natal ;  d i n  1 9 1 4, eleva a 
lnslilulului  de Educaţie Integrata (fost 
Pensionul  Cordoneanu Constantin şi 
Maria); in 1 923 ia bacalaureatul la  Liceul 
S f. Sava d i n  B u c u reşti .  Absolventa a 
Facu l tat i i  de L i tere şi F i lozofie a 
Universita]ii din Bucureşti, in 1 927, an din 
care suplineşte in invaţamântul secundar 
ca profesoara de limba româna. Din 1 930 
pâna in 1 933 este profesoara la şcoala Nor­
mala de inva]aloare din Bacau. Pe poetul 
George Bacovia il cunoscuse în 1 9 1 6, la 
Bucureşti. Casatoria cu poetul bacauan se 
petrece pc 22 iunie 1 928, la Bacau, acolo 
unde se naşte şi unicul lor fiu, Gabriel, la  8 
noiembrie 1 93 1 .  in 1 933 se mula cu familia 
în casa din strada Frasinetu l u i ,  astazi 
George Bacovia,  in B ucureşti, unde 
locuiesc pâna la s fârş i t u l  v ieţ i i .  in  27 
octombrie 1 966 aceasta devine casa me­
moriala "George Bacovia", prin actul de 
donaJie a poetei. 

Dupa moartea poetului ( 1 957), Agalha 
Grigorescu - Bacovia se dedica total  
omagieri i  memoriei  acestuia,  atât prin 
lucrari de reconstituire biografica, cât şi  
prin manifestari publice cu caracter cul­
tura l :  "Aveam 62 de ani când a murit 
Bacovia. Si, imediat, a inceput batal i a  
pentru posteritatea lui ;  pentru infiintarea 
muzeului de aici (la Bucureşti, n. m.) şi a 
Casei memoriale de la Bacau, pentru 
editarea operelor, pentru cenaclul 
bucureştean care îi  poarta numele .  
Adaugati la  aceasta activitatea litcrari1 şi 
obşteasca. Aşadar, o munca necontenita, fa.nl 
nici o clipa de ragaz. Unde nu m-au chemat? 
Und_e n-am fost?" [ ] ' 

In 1 962 revine în Bacau cu ocazia 
"Conferinţei cenaclurilor din  Moldova", 
reprezentând cenaclul "George Bacovia" 
din Bucureşti a U.S. din România.[ ]' in 
1 965 colaboreaza cu Televiziunea Româna 
in rea l i zarea fi l m u l u i  documentar 
"Bacovia", fi lmând la Bacau in casa na­
tala, la şcoala primara de lânga catedrala 
"Sf. Nicolae" şi la liceul de baieJi. [ ]' La 
implin irea a 85 de a n i  de la  naşterea 
poetului, Muzeul de Arta din Bacau, la  
initiativa lui fu l ian Antonescu, a hotarât 
deschiderea unei Expozilii-Bacovia, prilej 
cu care Agatha Grigorescu-Bacovia sustine 
ş i  o conferin1a despre "Viaţa ş i  opera 
poetului".[ ]' În 1 967 participa la manircs­
tari lc  c u lt u ra l - şt i i n l i ficc pri lej u i t e  de 
sarbatorirea centenarului Liceului "George 
Bacovia" din Bacau, iar patru ani mai târziu 
inaugureaza Casa memoriala "George 
Bacovia" (la care a contribuit consistent), 
asista la dezvelirea statuii lui Bacovia din 
centrul oraş u l u i  (sculptor :  Consta n t i n  
Popovici) şi participa la primul Festival 
l i terar-artistic .. George Bacovia". in 1 98 1 ,  
la centenarul poetului, participa la editia a 
V-a a rcst ival u l u i  (adunare fes t i va,  
spectacol omagial. pelerinaj la Casa me­
moriala '"George Bacovia", expozit ia  
"Univers bacovian", sesiune de comunicari 
�i rcrcralc, lansari de carti :;.a.), împreuna 
cu Gabriel Bacovia.[ ]'  O luna de zile mai 
târLiu, Agatha Grigorescu - Bacovia moare, 
fiind inhumata la c i m i t irul B c l l u  d i n  
Bucureşt i.[ ]' La 23 februarie 1 995, Liceul 
Pedagogic d i n  Bacau sarbatorcşte 
centenarul naşterii poetei .[  r 

1 .2. Debut in rcvisfa "Scena" cu 
poemul in proza Când n-oi mai fi ( 1 9 1 6). 
Debut editorial in 1 923.  

Colaboreaza la "Rampa", ··cartea 
vre m i i", ' "Cele trei Crişuri",  "Cronica 
Moldovei" (13ârlad), "Cullura poporului", 
.. Îndreptarea", ' " M i şcarea l i t e rara", 
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Poeta şi memorialista. 
Profesoara de limba româna în învllţllmântul secundar. 

.. Orizonturi noi", '"Rasaritul", .. Revista 
scriitoarelor şi scriitorilor'', '"Ritmul vremii", 
"Universul l iterar", "Vieaţa noua", "Linia 
noua", "Ateneul cultural"[ ]',  "Curentul 
Bacaului", "Caminul  nostru", "Presa", 
"Jurnalul literar", ''Tânarul seriilor", "Gazeta 
l i terara", "Manuscriptum", "Albina", 
''Ateneu", "Steaua", ''România literara", 
"Luceafarul", "Iaşul literar", ş.a. 

Pseudonime:  Agatha Gr.,  Agatha 
Grozea. [ ]' 

A fost preşedinta cenaclului "George 
Bacovia" al casei memoriale din Bucureşti, 
Membra a U n i u n i i  Scri i tori lor d i n  
România. 

1 .3. Scrieri: 
Armonii crepuscu/are (versuri), 

Bucureşti, 1 923; Muguri cenuşii (versuri), 
Bucureşti, 1 926; Pe culmi de gând (versuri), 
Bucureşti, 1 934; Terase alhe, Colocviu cu 
poetul (poeme in proza), Bucureşti, Tiparul 
"Cartea Româneasca", 1 93 8 ;  Bacovia. 
Viata poetului, Bucureşt i ,  EPL,  1 962; 
Lumind (poezii), Bucureşti, EPL, 1 965;  
Poezie şi  pro:d (antologie), Bucureşti, EPL, 
1 967 (prclaJa de Mihail  Pctrovcanu); Cu 
tine noaptea (versuri), Bucureşti,  EPL, 
1 969; Versuri (antologic), 13ucurcşli, Ed. 
Alb., 1 970; Poezie .<au destin./. Via(a poetei, 
Bucureşti, Ed. E.,  1 97 1 ;  Bacovia. Poezie 
sau destin (ed. a 11-a, rev. şi adaugita), 
Bucureşti, Ed. E., 1 972; Efluvii (versuri), 
Bucureşti, Eu. CR, 1 977, Şoaplele iubirii 
(versuri), Bucureşti, Ed. CR, 1 979; Poezie 
sau destin. III. George Bacovia. Ultimii ani 
(memorialistica), Bucureşti, Eu. CR, 1 98 1 ;  
Posteritatea Poetului Bacovia, Bucureşti, 
Ed. Bacoviana, 1 995 [cd. 1. de Gabriel 
Bacovia]. 

A contribuit la realizarea editiilor: G. 
Bacovia. Scrieri alese. Bucureşti, EPL, 
1 96 1  (si. i .  de Ov. Crohmalniccanu, evocare 
şi bibl iografic de Agatha Grigorescu -
Bacovia; G. Bacovia), Versuri şi proza, 
Bucureşt i ,  EPL, 1 9 65 (p rcf. de  N. 
Manolcscu, cd. de Ion Nistor, 1. cr. dc Agatha 
Grigorescu - Bacovia),  Li/a alkonyal 
[Amurg violet ] ,  Bukarest, l rodaln i  
Konyvkiadno, 1 9 6 1  (Agatha Grigorescu -
Bacovia: ''Bacovia emlCkczete"). 

Prezenta in antologi i le :  Poetii de la 
" Viata 11oucr ". Bucureşti, EPL, 1 96S (st. i. 
Marin Mincu), p. 4 1 7; Patru decenii tfe 
agitaţie şi propaganda. Bucureşti, Ec..l.  
PRO, [ 1 9 5 5 ] ,  ( v o i .  a lcatuit  de  Eugen 
Ncgrici),  p .  1 6  (este reprodusa poezia 
Fiiuritor de lume noucJ - clogiindu-1 pc I.V. 
Stalin) ş.a. Traduce din Jean Morcas şi Paul 
Verlainc. 

2 .  Poezia Agathei Grigorescu -

Bacovia este rezultatul  unei  profunde 
combusti i  interioare, tributara pe t o t  
parcursul vieţii sale l iterare simbolismului 
bacovian. Reperele editoriale poetice in 
timp ( 1 923 şi 1 979) indica acelaşi tip de 
discurs poetic,  construit  in esen1a pe 
tehnica versului scurt şi a vocabulei şoptile, 
cu o puternica forţa de comunicare afectiva 
şi cu un rafinament muzical de extractie 
simbolisla. Poeta culliva predilect nola]ia 
de ordin sentimental in linii simple, deli­
cate, dând curs dimensi u n i i  m i n o re a 
bacovianismului şi prin tratarea temelor şi 
motivelor d i n  recuzita s imbol ista:  
s o l itudinea, melancolia,  suferinţa. 
Dependenţa lirica de Bacovia deriva inca 
din 1 9 1 6, când intr-una din primele poezii, 
Toamna ( i nc lusa în v o i .  Armonii 
crepusculare), cultiva simbolul "plumbului", 
imaginându·şi în aceleaşi tuşe, starea de 
degradare materiala/sufleteasca: "Un val 
de plumb 1 Acopera tot cerul. .. ". in poezia 
Crepuscul, aripa de "plumb" accentueaza 
sentimentul dispariţiei, a aulonihilarii: "Şi 
aripi mari, 1 Aripi ca de plumb 1 Ne duc in 
zbor 1 Iluzii ce ne mint .  .. " .  "Amurgul", 
"violetul", "vioriul",  '"cen u ş i u l "  (voi .  
Muguri cenuşii) revin în mod constant in 
poezia sa,  conferindu-i o natura elegiaca 
grevata, in mod paradoxal, pe un fond vi­
lai, de tenacitate şi  de rezistenta in fala 
ingratitudinilor unui destin care, conexat 
tolalmenle la geniul bacovian, a fost acela 
(inainte de a fi in fo losul  propriei 
dezvoltari) de "solie", infirmiera ş i  agent 
li terar".( ]!" Din aceste motive, Agatha 
Grigorescu - Bacovia ş i-a temperat c u  
condescenden]a exploziile lirice, lipsa d e  
inedi t  a temal i c i i  fi ind s u p l i n i t a  de o 
statornica şi admirativa atitudine faţa de 
opera acestuia, atât in timpul vieţii lui, cât 
mai ales in poslumilale. POETUL devine 
el însuşi tema Ue rcnectie poetica in zeci 
de texte, de la  Singur (poezie scrisa în 
1 924) pâna la cele din ciclul "In memo­
riam" (prezent in voi. Versuri din 1 970), 
adevarate tânguiri orficc (câteva titluri: 
Mâna poetului, CiJsuţa noas/rd, 
Aniversarea, Iubirea noastrl}, Ultimul vis, 
Pastel de loamnd ş.a.).  Imaginea poetului 
provoaca totdeauna sentimentul  
rememorarii, detaliu! din existen1a comuna 
fizica şi spirituala capatând semnificalic 
lirica: 

"Nu! N-a murit cu line şi trecutul! 
Îl port in brate ca pe-un sfânt trofeu . . .  

L-am dus de mând ambii-n orice clipil, 
Astd:i il duc cernitil numai eu . . .  " 

(Nu a murit) 

O poezie exceleaza prin expresivitate 
şi fana artistica, prin modul în care poeta 
intel ege, in pragul senectut i i ,  raportul 
d i n t re efemer :;; i eternitate.  relevând 
fru musctca indicibi la  a c l ipei :  "Frunza 
zboara 1 Se tol duce 1 Pc drum strâmb 1 Pc la 
rascruce . .  ./ Gândule 1 Fugi s-o ajungi 1 Sa-i 
fii lacrima 1 Prin dungi, 1 Sa-i fii aprinsa 1 
Faclie/ De se va îngropa 1 Sub glie" (Frunza 
zboară din voi. Cu tine noaptea). 

Proza calofi l a  d i n  "fresca marina" 
Terase albe profileaza adcrcnla poetei la 
realitate şi este adresala, bineinteles, tol 
POETULUI; "Tic, poetul meu, care li-ai 
irosit inspiratia in atmosfera unui târg ba­
nal, sau in capitala atât ele vitrcga visarii ş i  
a tât  ele nepasatoare poeziei" Deducem 
aspiratia poetei catre spatiul absolut, catre 
Arcadia poetica demna pentru geniul  
bacovian. 

Memorialistica (sustinuta de un numar 
mare de interviuri, dialoguri şi convorbiri 
despre viata şi opera lui Bacovia [ ] ", de un 

subiectivism pronunţat, fixeaza imaginea 
unui Bacovia abulic, detaşat de realilalile 
cotidiene, insa extrem de interiorizat şi 
sensibil pâna la nevroza, dar şi profilul de 
luptator al autoarei, de neimaginat decât 
in postura de "agent l iterar", in pennanenta 
relatie, mai mult sau mai putin agreabila, 
cu adm i n i s trapa locala sau autoritatea 
literara. 

Agatha Grigorescu - Bacovia a inlcles 
mariajul cu Bacovia in primul rând ca pe o 
datorie morala faJa de o mare personalitate 
l i terara, avatarurile vieţii (remernorate cu 
aceeaşi frenetica atitudine de combatant şi 
in ultimul volum de memorii publica! in 
1 995) martirizând-o llnalmenlc. in afara 
insolitei figuri bacoviene, in primele doua 
volume de memorialistica Bacovia. Poezie 
sau destin, se reţin schitele de portret literar 
ale unor scriitoare: Laura Vampa (Vaian), 
A ida Vri oni ,  ConstanJa Hodoş, Adela 
Xcnopol,  N a l a l i a  Negru,  Izabela 
Sadoveanu, Margareta Mil ler-Verghi .  

Agatha Grigorescu - Bacovia ramâne 
un destin literar de reconsiderat. 

3. Referinle critice (selectiv): 
a) in periodice: 1 .  F. Aderca, Sburatorul, 

I V, 1 926 (Muguri . . .  ); 2. G. Bacovia, 
Caminul nostru, 1 0- 1 1 /sept.-oct.  1 927 
(Muguri . . .  ), reprodus in Opere, Buc., Ed. 
M., 1 978, p. 4 1 2 ;  3. N. Balota, RL, 37/ 1 9 7 1  
(Poezie . . .  ); 4. E.  Budau, Ul!ima Ora (Bacau), 
8 mart.  1 99 5 ;  5. C. C a l i n ,  A, 9/ 1 9 7 1  
(Poezie . . .  ) ;  6 .  ldem, A ,  1 32/ 1 977 (Efluvii . . .  ); 
7. ldem, A, 1 4 1 / 1 980 (şoaplele ... ); 8. ldem, 
A, 6/1982 (Ultimii . . .  ); 9. R. Câmeci, A, 4/ 
1 968 (Poezii . . .  ); 1 O. C.(odrescu) Grigore, 
A, 4/1970 (Cu tine ... ); I l . M. Cosmescu, A, 
311995; 1 2 .  1 .  Danila, ABC (Bacau), 1 ( 1 7)/ 
1 98 6 ;  1 3 . Florica Dimoflache, A, 1 22/ 
1 975; 14. M. Dragan, Scrisul banaţean, 5 
mai 1 963;  1 5 .  Aureliu Goci, Ullima Ora 
(Bacau), 1 sept. 1 995 (Posteritatea ... ) ;  1 6. 
Corneliu Lupeş, RL, 9 - 1 01 1 99 5 ;  1 7 .  D. 
M i lrana, VR/9 sept. 1 9 7 1  (Poezie . . . ); 1 8 .  
Jeana Morarescu, V R ,  4/ 1 97 1 ;  1 9 .  Gh.  
Patrar, A, 1 21 1 995 (Posteritatea . . .  ); 20.  G. 
Pruleanu, CL, 9/1973; 2 1 . S . şerban, A, 1 0/ 
1965; 22. E. Uricaru, S, 8116-30 apr. 1973 

b) in volum: 1 .  C.  Calin, Dosarul 
Bacovia, /. Eseuri despre om şi epocii, 
Bacau, Ed. Agora, 1 999 m p. 237. 

Eugen BUDĂU 

1 C. Calin, Interviu cu A. Grigorescu-Bacovia, 
A, 143/1 980, p. l 2  
1 Agatha Grigorescu-Bacovia. Po.\·teritatea 
Poetului, Bu., Ed. Bacoviana, 1995, p.68 
J Ibidem, p. 73 
J Ibidem, p. 76 
' Ateneu, 148/ 1 98 t  
"Anul de naştere Sâpal pc cruce a ramas pâna 
astazi, eronat, 1 M85. 
1 Au panicipal Gabriel Bacovia, Tudor Opriş, 
Octavian Voicu, Ioan Danila, Eugen Budau, 
Aurcl J<lmncala. 
• Aici publica poeziile De::acmd şi Seara (/e 
toamnâ, AC, 4/\ 925, Seam albă, AC, 6/ 1 925, 
Idealului meu, AC, S/1925, Fiori, AC, 1 0/ 
191:5, Intimitate, AC, 1 3/1 926, Roman({}, AC, 
1 ( 2 1 Y I 927. Vraje de iarnd, AC, 6-8/(26-28)/ 
1928; prozele Glasul wwi soli tur, AC, 4/1 925, 
�'i=iuni, AC, 6/1925, Macu/ mş, AC, 711925, 
Gânduri de toamnd, AC. 13/1 926; rccenzia 
George Bacovia, Scântei galbene, AC, 1 5/ 
1926. 
' M. Str•jc, DP, p. 3 1 1  
1 °  Constantin 0\l in, Dosamf Bacovia.I.Eseu 
despre om şi ep(x·c7, Bacau, Ed. Agora, 1 999, 
p.240 
11 Scvasta Balilşcscu, Cîntarea României, 81 
aug. 1 98 1 ;  Valeriu 13oida, ANI988; C. Calin, 
A, 143/lnO; 1. Donila, A, 1 01 1 992; /dem, 
Fântâna Blanduzici, 6/1995; Cornel ia Djgola, 
Luc., 3219 aug. 1975, Marius Pop, LLR, 3/ 
1 98 1 ;  !dem, Tribuna, 39/ 1 7  sept. 1 98 1 ;  Tania 
Radu, Flacar.�, 39/24 sept. 1 98 1 ;  Ion George 
Şcitan, Orizont, 1 7/3 iul. 1987; Daniel Tci, 
Orizont, 3 6/1 1 sept. 1 9 8 1 ;  Dorin Tudoran, 
Luc., 2 1/21 mai 1 977. 
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Aurora BARCARU sau bucuria luminii 

Mai întâi de toate trebuie sa recunosc ca intâlnirea cu poezia Aurorei Barcaru nu poate 
sa prilejuiasca decât momente cu totul speciale, momente ale unei bucurii nedisimulate: Gândcsc ca tocmai aceasta este pâna la urma menorea textulUI: de a retrasa extstcn(a cclut 
care vine în contact cu opera, de a avea acea forţa sa reinventeze niste coordonate ,,canonice", 
sa il fure şi apoi sa il lase sa revina in realitatea privita de "ochi trans!iguraţi". Deşi puerile, 
rândurile de mai sus se incarca de adevar in urma lecturii poezii lor semnate Aurora Barcaru. 
Într-o mica paranteza mentionez şi faptul ca am întâlnit-o pc semnatara versurilor o singura 
data dar simpla prezenta a insemnat pentru mine o posibila calc de a ma apropia şi de a 
inţelege ori mai bine zis de a simţi un univers marcat de finete ce sta sub catcgorta 
scnzorialului. Adunând o experienta poetica insemnata, Aurora Barcaru obtine premii 
literare importante printre care şi premiul special la Concursul National de Poezie "Ion 
Minulcscu". Este autoarea a cinci volume de poezii - "Anotimpul albastru" (in colaborare 
cu Geo Calugaru), "Drumul singuratatii", "Geneza seminţei", "În alb �i negru", "Aripi 
imaginare" � volume ce pot da oricând m.artur�a unei conştiinţe po.clicc dco�cbit:. c.clc 
scrise pâna acum slau sub semnul supcrlauvuiUI dar paradoxal poczm nu ramanc m stcra 
exccptionalului. Nu este genul de scriere care sparge tiparele dar, tocmai de aceea, sunt 
convins, reuşeşte sa creeze un orizont larg de posibilitati poetice. 

Voi pleca la drum ajutat de cuvintele lui Vasile Sporici care se aşaza perfect peste 
realitalea versurilor: "Muzicalilatea versului Aurorei Barcaru 1ine de o interioritate în care 
pulseaza, uneori idilic, jubilatia existentei. Oricât de grave, cmoliilc trec printr-un filtru de 
pudoare optimista". . 

inca de la primul volum lirica impresioneaza, propunând cititorului o bogattc de 
sentimente ce se ana grupate toate sub un lucid spirit contemplativ. ,.Ingerul noptii", poczta 
care deschide de altfel primul volum, creeaza o atmosfera fara nimic infiorator. Posibilele 
aştcptari ale cititorului de azi - create inca din titlu - sunt dcjucatc cu t:naicstric de invidiat. 
Poeta imprumuta de altfel instrumentele pcisagistului . .  .Ziua c departe 1 In temple se inchina, 
1 Noaptea cenuşie 1 În valuri se coboara, 1 Si ca o papadie 1 Sc-mpraştic u�oara 1 Când ingerul 
de aur 1 Priveşte in gradina ... " Imediat, poezia ce urmeaza (.,Li li") imbogalcşte de data aceasta 
sp�ti�l 

.�
iu� prin �âmpul 

.�
em�ntic a�opcrit de �uvinte prc�um ,.roua", ·�?ucurie'', ,,vesela'', 

"vtoatc , ,Jucauşa , "alba , "gmgaşa • "racoare , "garoafa , "trandafirul . 
Bucuria, toata lumina din poezia Aurorei Barcaru este data de o cautare continua a prezentei 

divine ce se observa de-a lungul tuturor volumclor. Exista un joc al direcţiilor ce conduce 
catre comuniunea totala. Deşi putin stângaci - linând cont de context - versul "Vise de�arte" 
nu coboanJ. valoric poezia care explica nu menirea poetului ci a conditiei umane în general. 
E interesant cum o viziune de tip clasic se incarca cu o traire tipic simbolista: .,Tu eşti lumina, 
1 Eu sunt gradina 1 Tu cşri ulciorul, 1 Eu_ sunt izvorul, 1 Tu bautorul, 1 Eu sunt o carte 1 Tu c�ti 
o noapte 1 Care imparte 1 Vise deşarte 1 In dulce somn 1 Doar pentru om, 1 Tu eşit zcfirul, / Eu 
trandafirul, 1 Când fi-vei toamna 1 Eu fi-voi doamna, 1 Eu sunt culoarea 1 Şi elixirul, 1 Tu. e�ti 
potirul". ("Tu eşti potirul"). Universul copilariei reprezinta una dintre lemele predilecte ale 
autoarei. Reintâlnirca cu acest spatiu diafan, )'Caldat in bucurie, prilejuieşte reproşul trucat: 
"Tu m-ai tradat, precum 1 Prietena mea buna 1 In loc de bun ramas 1 Mi-a spart o jucarie. 1 Dar 
clopotclul suna! 1 Caci eşti şi vei ramâne 1 A mea coeilaric!" 

Dragostea pentru natura depaşeşte obişnuitul. ,.In crângul cu dor" sau "Eminesciana" 
sunt titluri ce propun legatura dintre om şi natura transfigurata. Versurile amintesc de 
cadrul feeric al basmelor. "Dar sunt ciuta, sunt şi iarba! /Sunt Domnita Rozalcc, 1 Eu 
grauntelui de roua 1 ii adaug o scânteie". ( .. Eminesciana") "Dor de Dobridor" este estetic 
vorbind unul dintre cele mai bine inchegate gânduri poetice. Aducerea aminte funclioncaza 
apelând la detaliu: .. Mi-e dor de satul departat şi mic 1 Ascuns intre salcâmi şi otctari. 1 Cu 
trei conacc şi un monument, / .. ./ Şi de casuta noua din chirpici 1 Posomorâta şi neluminata, 
1 Ocrotitoare pentru venetici, 1 Dar mai ales de fruntea tatii, lata / . . ./ De straiul meu �in lâna 
tara mâncci, 1 De ghetclc cu talpa dczlipita, 1 De-acel fior ce-mi cuprindea fiinta 1 In drum 
strivind zapada mohorâta . . .  " ,.0 vara la Predeal" anunţa ,.Psalm"-ul de mai târziu inclus in 
acelaşi volum. "Dansul culorilor" certifica pentru inca o data disponibil itatea autoarei 
pentru registrul vizual. Singurele ro�tiri care întuneca imaginea unei lumi pa�riarhal�. sunt 
prilejuite de revenirea in realitate: "In mizul de noapte se trântesc portiere 1 ttpa copu fara 
somn, la ziua de mâine 1 Sa-mparta un hamburghcr cald şi un colt de placere / . . ./ Dcltcatc 
vin zorile şi scot din unghere 1 Ceata ascunsa in tomberon şi duhoare, 1 Maşti de carton 
zdrenţuitc plutesc in cadere, 1 Combinatul impra�tic fum din cnorma-i tigarc ... " ("Edilul şi 
oraşul"). Alaturi de ,.Eminesciana" avem şi tributul adus lui Bacovia: " ... Strazile parca-s 
pâraie sccate 1 Apoi colorate, 1 Trec salopetc prin fum de tamâic 1 Cu maşti de lamâic 1 O 
batrâna sarmana lânga biserica 1 Râde istcrica ... " 

Am acordat cel mai mult spatiu primului volum de poezii din doua motive: mai întâi 
am avut in vedere prospetimea versului; în al doilea rând, in afara unei pretioziuqi ce tine 
mai mult cJc forma discursului, urmatoarele volume readuc in atentie temei�. motivele, 
gândurilc, sentimentele surprinse inca de la primii paşi in cele ale poeziei. In cel de-al 
doilea volum sunt câteva poezii peste care nici o lectura nu poate trece fara un repaos 
meditativ. Drumul propus de Aurora Barcaru scapa chiar momentului precizat exact 
(decembrie - "Încotro au plecat saniile") şi este unul catre clipele imemoriale de fiintare, un 
drum in cautarea originilor, a identitatii. Aceeaşi idee se întâlneşte in .,La moşi" orj .,Statuile 
de lemn": "Din lut ma fac uleiea 1 Sa ma intorc la moşi, 1 Ca noarca din zapada 1 In cuib de 
rândunica, 1 Sa aud in zile pline 1 Cântatul de cocoşi". ("La moşi") Revin accentele bacovicnc 
in "Vals nebun" dar perspectiva se deschide din n!?u o data cu "Spovedanie" - nevoia de 
comuniune harica -, .,De Paşti" ori "Cine eşti": "I mputinat mi-c sunetul �i greu, 1 M-aş 
dcparta fugind intr-o pustie 1 Sa-I pot ruga-n ascuns. pc Dumnezeu 1 Sa-mi puna aripi de 
porumb şi mic, // Sa pol zbura, sa-mi pot a odihni 1 l mpovaratul cuget de pacate/ . .1 Sa-m1 
spuna cineva ca nu·i târziu 1 Cât mai socot ca pot a ma intoarce 1 in Betabara, locul veşnic� 
viu, 1 Cu apa şi cu duh a ma preface?" ("Spovedanie"). Calea singuratatii nu refuza speranta 
ci chiar o a!im1a. Aripile autoarei tintesc catre "iertare şi iubire mai presus" (.,De Pa�ti"). 

"Geneza semintei" şi urmatorul volum aduc clipe de o şi mai mare limpezime poetica. 
Nevoia de lini�tc (,,Ziua impacarii") se împleteşte armonios cu prezenta lui Dumnezeu ("Ma 
rog, ţie"). "Sa nu trecem nepnsatori", . .Ajuta·ma� Doamne!11, "Rugaciunca Evei", "Maturatorii 
de vise", .,Nu mai sunt fluturi" sunt toate meditatii asupra esenţei ce imbraca un ton ultimativ. 

Am lasat la urma, cum era şi firesc, ultimul volum al Aurorei Barcaru, volum ce imbraca 
in forme exotice crezul poetic formulat in carţilc anterioare. Nu pot acum decât sa incrcdin(cz 
hârtiei (macar) doua exemplare reuşite din ciclul haiku-urilor: ",ubesc lumina, 1 pâna �i cea 
dintr-un alb 1 patruns in negru", "În tainicul vas 1 un nuviu involburat 1 s-a numit sullct". 

inchid aceasta prezentare cu certitudinea de a nu ti putut paşi in universul poetic creat 
cu instrumentele criticului literar şi cu multumirca de a li inlcles ca o astfel de poezie se 
sustrage analizelor riguroase pentru a rabufni în sufletul cititorului. Peste toate cele scrise 
se aşaza placerea lecturii. 

Marius MANTA 

CRON IC I  

Două suflete • poem sau lungul drum al 
zilei către moarte 

Gra\iC bunei inspiraţii a unui editor care 
se respecta, Cornel Galben, unui artist plas­
tic de anvergura nationala, Ilie Boca, caruia 
ii datoram coperta şi ilustratiilc, dar, in 
primul rând, unei traducatoarc pline de har, 
Elena Ciobanu, ce n-a rezistat ispitci atât 
de generoase de a aşeza fata in fata doua 
sunete-poem, Sylvia Plath şi Tcd Hughcs, 
cititorul (sa speram ca nu numai din Bacau) 
arc in fata o carte tulburatoare şi 
provocatoare, ca un vis adolescent de 
iubire, incarcata adesea insa de semne 
thanaticc, ca un g:lnd aşezat de senectute: 
ulady lazarus şi hotul de lu mina", 
aparut

-
a la Editura Corgal Prcss. Bacau, la 

slăr:;;itul anului ce locmai s-a scurs. 
Cel putin zece texte (din cele douazeci 

de poeme) publicate de ticcarc din cei doi 
poeti  au t i tu laturi  identice sau foarte 
asemanatoare. acest lucru cxcmpliticându-sc 
prin faptul ca textele Sylvici Plath au lost 
selectate � firesc . dintre poeziile scrise de 
aceasta intre 26 februarie 1 956 
( " U r marire") �i a n u l  1 963 ,  când s-a 
sinucis ("Totem"), pc când textele poetului 
englez. scrise in replica. au fost selectate 
din ultimul sau volum, "Scrisori pentru 
ziua de naştere", elaborat in 1 993, dar 
definitivat şi publicat in 1 998, deci la peste 
trei decenii de la moartea tragica a Sylvici 
Plath �i la câteva luni  de la sfârşitul 
acest u i a .  Este, c u m  se exprima 
traducatoarea undeva, un adevarat 
"labirint" al vietii  şi  al  mortii,  prin care 
cititorul "are deplina libertate ele a se 
plimba". 

Chiar titlul prezentului volum mi se 
parc u n u l  foarte fer i c i t  a les:  "Lady 
Lazarus" (dupa un text al  Sylvici Plath 
aparut in 1 96 1 )  �i "hotul de lumina", 
sintagmil preluata dintr-o alta poezie a 
aceleiaşi (hRivalul") şi care-I viza direct 
pc Tcd Hughcs. 

··Lady Lazarus" ar putea avea 
conotati i  b ibl ice (expl icat ia  cea mai 
proba bi la) ,  dupa c u m  preciza chiar 
autoarea: "Ea e Phoenix, spiritul liherttlfii 
ah.mlwe"; pentru a renaşte trebuie sa moara 
şi  acesta c harul ci cel m a i  de pret. 
Eti mologic,  s i tu a t i a  este chiar mai 
generoasa. Lazar vine din cbraicul Eliazor 
contaminat cu tcoforicul Elohim, de unde 
- de fapt - a rezultat forma aramcica 
transmisa de "Biblic". Daca mai  adaugam 
faptul ca englezescul "lazarus" inseamna 
"cerşetor, sclrac:, bolnav", avem o 
imbog�tirc de sensuri ce nu ne poate lasa 
i n d i fcrcn 1 i :  "h otu l (de l u m i n a) 
şi . . .  ccrşctorul ! ! ! "  iar combinatia Lady 
La:arus este o constructie oximoronica de 
mare expresivitate. c u  totul potrivita 
mesajului mai adânc al textelor. 

Daca poeziile Sylvici Plath, ce um1caza 
un itinerar aflat sub semnul unei fatalitati 
tragice, se organizeaza ca o confesiune dra· 
matica. a unei conştiinţe traumatizatc de 
absenta tat�lui, a i.ubir.i.i atât de mult râvnitc 
("Sunt locuifl1 de un strigcU.I  Noaptea, 

fâlfâie in qfardl Cl1utând, cu cc1ngile. cew1 
de illhit"), discursul lui Tcd Hughcs, so1ul 
�i  iubitul .  apare ca un pandant, ca un 
scismografscnsibil al durerilor devastatoare 
ce-l coplc�csc dupa atâtca decenii: "Ce se 
intâmplâ in inimc1 se intâmp/a". Textele ci, 
avâncJ in vecJcre ca au fost scrise la scurt 
timp dupa unele evenimente, cel pu1in 
semnificative. din  v i u'a cuplului .  sunt 
patrunse de un intunecat prcsentimcnt a l  
mortii� exprimat într-un stil concentrat, intr-o 
imagistic� lapidara şi percutanta. Poetul 
englez, un avid observator al lumii natu­
rale, scruteaza trecutul pentru a descifra 
semnele rolului, spaimele, poezia ci ca o 
adevarata. harta a suferintelor. imaginile 
tcrifiantc ce·i bântuiau conşt i i nţa. 
Livrcscul, miticul constituie o componenta 
mai evidenta a poeziei acestuia, în ciuda 
faptului ca scenariul poetic arc un plus de 
transparen1a. o articulaţie mai ferma. 
'�Scrisorile aniversare" reliefeaza fiecare 
etapa a relatiei sale cu Plath, punctând 
înfiorat fiece a l u necare spre "edenul 
radioactiv", miezul infernului din chiar 
sunetul ci.  Deci prin aceasta coborârc în 

Infern, Sylvia Plath a tânjit eliberarea, in 
timp ce Tcd Hughes îşi cauta izbavirea; doar 
urmând-o el are şansa unei renaşteri: "Te 
eliberaseşi de tine insalil in jlacdri. Nou­
ndscutul nostru/ Era propriul tilu eu in 

jldcdri". 
Simptomatica este indârjirea celor doi 

de a învinge timpul, de a-şi cunoaşte viitorul. 
cel putin: ":zile i1�[loritoare", .. fîtrtuni 
ndpra.mice", "spor la recolttl", ·'clistrugere" 
( S ylvia J>lath) .  Ceea ce parca drept o 
prevestire incarcata de echivocuri in poezia 
ci, la Tcd Hughcs se concentreaza inll··un 
blestem: " Vous crOverez hientât" pc care n-� 
putut sa-I recepteze cu adevarat. În alta parte, 
un spirit "A Închegat! Rc1spunwri macabre. 
obscure" ("Quija") şi le prezice pretul greu 
pc care·! aveau de plalit: "Celebritatea va 
strica tot11!"(4 iul ie 1 958).  Biograficul, 
atunci când apare, nu numai ca. nu distruge 
fiorul l i r ic ,  dar chiar asigura tensiune 
cxistcn\iala acestor versuri ce dcpaşesc cu 
mult datele unui discurs emotional. Cerul 
se va uni cu mlaşlina, crosul cu moartea, 
caldura sângelui cu intunericul. în viziunea 
Sylvici Plath tabla de spiritism (Quija în 
engleza) ascunde "un zeu t1!lrigurat. zeu al 
umbrelor", po�te chiar "obscena regim) u 
mortii". Prin exces. asemenea imagini 
funebre capata un aer terifiant. Tot aşa cum 
o pictura a lui Daumicr Rousseau naşte 
versuri patrunse de un spirit maladiv, de o 
teribila. intensitate: "'Cântd o lume de şetJJi! 
De leganiiri şi-ncol<lciri, din str<lfimdul de 
şarpe! Al  min(ii lui". Vocea sub­
conştientului  devine din ce în ce mai 
puternica, pâna la mult a�tcptata "topeald 
de ape verzi", pâna când. "apele verzi se vor 
intoarce/ la ap<l" ( Sylvia  Plath -
"Îmblânzitor de şerpi"). Ca şi in alte locuri, 
textul pandant al lui Tcd Hughcs se exercita 
ca un comentariu lucid şi scommnitor: "Ai 
dezgropat cevtl mai adânc decât versurile 
noastre.! O ştiin(il ca juuulldtile wwi mag· 
net .<part". 

"Scrisul lt�u era şi frica ta", afirma 
poetul, idcnti!icând cu precizie sorgintea 
�i genunea poeziei Sylvici Plath, nascuta 
din spaime şi innobilata prin suferinta. "De 
câte ori scriail Te opreai la m(jlocul 
cuvcinwlui/ Si! te uiti mai Îndeaproape la 
el, negtu, bombat/ intre degetele tale -1 
Teroarea un�flându-se, oricând/ Ar.fi pww 
exploda şi lua de la tine/ Pe sotul tdu, pe 
copiii uJi, trupul Mu, viata ta" ("Temeri" 
- Tcd H u ghcs).  Teama şi resemnare, 
recunoaşte poeta: "goluri reci se apropie", 
pentru ca ridicând privirea spre ceea ce ar 
ti trebuit sa fie largul zarii sa constate pc 
un ton voit neutru: .. Nu exisld pomi ori 
pclulri fn lumea asta/ Nu· i  decât o 
lehamite" ("Temeri" - Sylvia Plath). 

Mai livresc, dar nu mai elaborat, poetul 
din Yorkshirc, laureat in 1984, şi dctinator 
al premiului Whitbrcad in 1 998, a avut de 
apt�rat nu numai o pozitie, dar în primul 
rând şi-a propus sa se disculpe in fala 
posteritatii, motiv pentru care · uneori -
narativizcaza discursul,  face trimiteri 
directe la biogralic sau la poeziile Sylvici 
Plath, in aşa fel încât imi este greu sa inteleg 
cum ar putea cineva sa·şi apropie şi sa guste 
ultima carte a acestuia fara sa aiba in lata 
(sau, cel pu1in, in minte) textele acesteia. 
Inca. un bun motiv pentru a considera 
oportuna ideea Elenei Ciobanu de a pune 
in paralel textele celor doi creatori uniti 
intru cuvănt şi  patima cuvântului: .. Pt1şe.w: 
cdtre tine lfil1 neagra nwşiml a lui Lethe.l 
Curatt1 ca lm prunc'' ("Am ajuns, am 
ajuns" - Sylvia Plath). 

S i ngura u i m ire a comentatorului  
ramânc de ce aceşti doi poeti - cu adevarat 
interesanti. nu numai prin biografia lor · n-au 
fost pâna acum traduşi in româneşte. Avem 
temeinice motive sa apreciem darul pc care 
ni·l face traducatoarea cu aceasta eleganta 
şi  eficienta ecJi1ic, in speranta ca va urma 
macar o antologic din poezia Sylviei Plath, 
ce arc sansa de a câştiga admiratori pc tarâm 
românesc. 

Mircea DINUTZ 
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În arhiva rezultata din activitatea cacdinalului Albani, 
care s-a autoconsiderat protector al episcopului Inochentie, 
se pastreaza un document important privind organizarea 
Episcopici grcco-catolice româneşti de Fagaraş. 

Documentul a fost scris in limba italiana şi se pastreaza 
in Arhivele Secrete ale Vaticanului, fond Albani, voi. 1 97, 
f. 307-309. Dupa cercetarea fondului respectiv, am solicitat 
microfilmarca documentului. Microfilmul este pastrat la 
Arhivele Nationale ale României, Bucureşti, Colecţia 
microfilme, Vatican, roia 49, micro filmele 667-672 . 

. ,Informare asupra a ceea ce s-a petrecut cu privire la 
noua biserica de rit grecesc, care unncazn sa se înfiinţeze 
in localitatea Fagaraş, Transilvania. 

Maiestatca sa imperiala, imparatul Carol al VI -lea, inca 
de la 1 5  decembrie 1 7 1 5 , prin diploma sa, adresata 
stapânului nostru, şi-a exprimat dorinta de a veni in ajutorul 
religiei catolice din Transilvania, prin sporirea cu opt mii  
de tlorini anual a ven;turilor cultului latin de acolo şi ale 
bisericii cpiscopalc din Alba Iulia, precum şi instituirea 
altor noi canonicatc. Aceasta soluţie a fost propusa spre 
dezbaterea Sacrei Congrcgaţii Consistorialc, inainte de 
16 mai 1 7 1 6, apoi in jurul datei de 3 decembrie acelaşi an, 

a fost elaborat decretul care ar fi trebuit sa confirme aceasta 
dotare suplimentara cu aprobare apostolica, urmând ca 
intariturilc sa fie facute ul terior, in conformitate cu 
drepturile acordate mai de mult pentru bunurile bisericii, 
sau pentru taxa obl igatorie. 

În continuare, pentru a prevedea mai multe avantaje 
spirituale în favoarea populatiei din provincia respectiva, 
în accclaşi an 1 7 1 6. s-a gândit şi instituirea unei noi biserici 
de rit grec in loc.ditatca Fagaraş, ajunsa sub controlul 
fiscului  regal, dupa moartea prinţului Apafi, astfel ca 
românii,  rutcnii şi sârbii, care triiiau într-un numar foarte 
mare in aceasta zona, sa-şi aiba propriul pastor. Maicstatea 
sa imperiala a trasmis cererea respectiva catre Prea Fericitul 
Parinte, prin intermediul rnonscniorului nun tiu apostolic, 
acum domnul cardinal Spinola, care a raportat secretarului 
de stat, prczcntând tot timpul actiunea ca pc o noua 
întreprindere, anunţată anterior. 

În termeni similari s-a prezentat problema şi in lucrarile 
Sacrei Congregatii a Propagandei Fide, in care s-a şi hotarât 
ca s-ar putea proceda la cererea de urgenta; dar, in accclaşi 
timp, deoarece a fost hotarâta ducerea la indeplinire de 
catre Sacra Congrcgatic Consistoriala, ca trebuie sa se 
constate dacil este adevarata, reala şi  efect iva dotarea şi sa 
se examineze tol ceea ce priveşte patronatul şi orice alta 
imprejurare, caci toate trebuie sa contribuie Ia organizarea 
unui nou episcopat. 

Pentru toate acestea, i s-a incredintat aceluiaşi  
monsenior nuntiu obligaţia de a întocmi procesul asupra 
diecezci şi tuturor celorlalte calitati stabilite. Dar, intre 
timp, soseau la Congregatia Propaganda Fide noi cereri de 
urgentarc, care prezentau alte daune grave, ce faceau 
cunosc ute s u ferintele induratc de catre pop u l a t i a  
respectiva d i n  cauza absentei u n u i  episcop al ritului i n  
cauza, printr-un bilet adresat secretarului Congregaţiei 
Consistoriale, prin care s-a f'hcut cunoscut ca, s-ar putea 
recurge la un vicar apostolic pentru rezolvarea situaţiei. 
Acţiunea a avut efectul ca, la adunarea tinuta in 9 iulie 
1 7 1 7, a fost destinat pentru asemenea runctic, cu aprobarea 
Sfântului Scaun, parintele Ioan Patahi. acelaşi pc care 
imparatul însuşi hotarâsc sa-I sustina drept candidat la noul 
episcopat. Între timp, acesta a intrat in rândurile calugarilor 
din ordinul basilicnilor, pentru a putea deveni capabil sa i 
se incredinteze responsabilitatea unei biserici nlsaritcnc. 

Deoarece .,fabricarea" procesului întârzia în Viena, din 
cauza lipsei probelor necesare, a fost adresata solicitarea 
ca, instrumentul de lucru sa fie intocmit in Roma. Însa 
situatia facea ca şi acolo sa fie întâlnite dificultati şi mai 
mari, s-a hotarât sa fie tinuta la aceasta curte o congregaţie 
particulara, care s-a şi întâlnit la 9 martie 1 7 1 8. Aceasta 
adunare a fost constrânsa a reflecta cel mai mult asupra 
consecintelor negative �i daunatoare, pc care Ic-ar putea 
provoca intârzierea numirii amintitului vicar apostolic. 

În sfârşit, în adunarea tinuta la 28 iulie din acelaşi an 
1 7 1 8, a fost transmis şi procesul de cunoaştere pregatit de 
monseniorul nuntiu apostolic in Viena, s-a anuntat indoiala 
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cu privire la adevarata şi efectiva datare, aşa încât sa se 
poata proceda la organizarea noii biserici. Atunci s-a 
hotarât ca examinarea acestei situatii sa fie facuta de catre 
miniştrii imperiali .  Condiţiile au fost studiate la cea mai 
apropiata. intrunire, în care s-a decis, prin constatarea 
dcdusa, ca posibila organizarea noii biserici, fara a 
prejudicia drepturile episcopului catolic, fapt ce a avut 
rasunet la Sfântul Scaun, şi fiindca aceasta masura nu 
contravenea nici dreptului de a conccsiona, de a prezenta 
şi de a numi al imparatului, aşa cum apare in decretul de 
mare extindere, emanat asupra acestei chestiuni. 

Atunci când era deja incheiata afacerea, solicitata mai 
inainte cu atâta i n s istenta,  totul  ramttscsc supus 
ncprcvazutului, deoarece a aparut dificultatea cu privire 
la cxpedierc, fiindca nu erau stabilite cheltuielile necesare, 
problema asupra careia, cu binccuvântarc, se complacea 
sa declare ca aceasta privea bula noii dioceze, iar asemenea 
obligatie financiara urma sa fie platita de catre insaşi 
maicstatca sa prin obligatia patronatu lui ,  pc care il 
câştigase. Fiind vorba de un mare conducator de stat, nu se 
intenţiona sa se acorde nici un fel de scutire, dar din con­
tra, pentru expedierea bulci noului episcop, luându-sc in 
considcratic ca era vorba despre o persoana saraca, s-a 
hotarât trimiterea ci pc calc secreta. 

Deci. opozitia. care se face in privinţa platii celei dintâi 
bule papa le, chiar şi intr-un oarecare cont, este convenabila, 
in primul rând, pentru faptul ca, Sanctitatca Sa acorda 
graţie pentru cel de al doilea acces la necesitatea celui 
prezentat. care nu concura cu cel ce prezinta. 

În cel de al doilea rând, deoarece evitarea expedicrii 
bulci papalc inseamna ca acţiunea n-ar constitui inalţarea 
unei noi biserici şi o negare a ceea ce apare in modul cel 
mai evident, dar sa se studieze din nou scrisorile imperiale, 
unde se specifica tot timpul despre o nouA fondare de 
către Viena, sau rezoluţiile Congregaţiei Propaganda Fide, 
ca şi dccrctcle Congrcgaţici Consistorialc, acte prin care 
s-a dispus in mod unitar şi în deplin acord o nouA 
organizare ierarhicA în folosul cultului greco-catolic. 

În afara de acesta, pentru a nega ca ar li aşa, convine sa se 
arate, ca aceasta a fost prima biserica organizata aici, fapt ce 
nu se poate proba cu certitudine in privinţa vicarilor 
apostoliei, care au mai functionat şi in alte rânduri în 
Transilvania, chiar daca au avut caracter cpiscopal pentru 
alte biserici in partile respective, este sigur ca pâna acum 
n-au existat episcopi greco-catolici in provincia respectiva. 

În cel de-al treilea rând, deoarece platind o astfel de bula 
toti cei lalt i  suvcrani,  aşa cum a procedat şi Regele 
Portugaliei, in ultimul timp pentru expedierea patriorhatului 
din Lisabona şi Bisericii Stanta Maria din Bcllon din Grand 
Para. in Morguonc, ni se poate trata în mod diferit acest caz, 
prin exemplul care s-ar oferi şi rctlcxiile pc care trebuie sa le 
aiba fata de cei care au platit deja. 

La acestea ale lor, deoarece se discuta corect despre o 
cheltuiala fara prea mare importanţa, asupra careia şi-ar fi 
exprimat intenţiile faţa de cardinalul Spinola, la Viena, 
numitul conte Zizindorff, cancclar al Curţii Imperiale, care, 
a flând ca ar fi vorba despre o suma derizorie, doar de doua, 
trei mii de flori ni, inclina sa considere asemenea dificultate, 
ca pe o problema asupra careia s-ar putea conveni cu 
uşurinta. 

În ultimul dind, se ia in consideraţie şi faptul ca stapânul 
nostru a prevazut suficient în favoarea populatiilor 
menţionate mai inainte prin stabi lirea preotului Patahi ca 
vicar apostolic al lor, in cazul in care, pc de o parte, Curtea 
de la Viena n-ar permite trimiterea lui acolo in calitate de 
vicar, iar pc de alta parte, s-ar inlârzia expedicrile necesare, 
ramâne ca Sanctitatea Sa. cu consolarea ca n-ar fi omis 
nimic din ceea ce i se cuvine prin contributia facuta in 
beneficiul acelor oameni din Transilvania, care urmeaza 
ritul grcco-catolic." 

Documentul elaborat cu lux de amanunte exprima 
marele adevar al neaderarii românilor ortodocşi la cultul 
organizat din interese politice ale imparaţilor din Viena. 
Tergiversarea numirii primului episcop greco-catolic, 
incercarea solutiei intermediare a vicarului apostolic ,.in 
partibus" conving asupra starilor de fapt. "Fabricarea" 
procesului asupra cunoaşterii diccczei constituie alt argu­
ment al aceleaşi stari reale, deoarece nu exista o eparhie 
grcco-catolica în aceasta parte a pamântului românesc. 
Discutarea chestiunii a fost de lunga durata, iar rezolvarea 
ci a fost realizata cu distrugcri de biserici ortodoxe, 
confiscari de bunuri muncite de românii ortodocşi, precum 
şi cu multe crime savârşite împotriva neamului românesc. 

Prof_ dr- Dumitru ZAHARIA 
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O mezzosoprană 
din Dărmăneşti 
a cântat la Opera 
Bastille din Paris 

Daca despre viata culturala a 
tânarului oraş Dannaneşti se poate 
atinna ca e "sublima, dar lipseşte 
cu desavârşire", iata ca de aici 
mai razbate din când în când câte 
un ecou şi chiar daca evenimentele 
au loc pe alte meridiane, ne grabim 
sa le consemnam, cu atât mai mult 
cu cât ele aduc faima nu doar urbei 
de pe Valea Trotuşului. 

Deşi  nu ştim daca numele 
Cornelie! Oncioiu inseamna ceva 
pentru foştii ei consateni, va putem 
infonna ca absolventa Sectiei de 
canto a Facultatii de Muzica din 
cadrul Universitatii de Vest din 
Timişoara a izbutit sa-şi croiasca 
un drum stralucit în muzica, la cei 
29 de ani câ(i numara având deja 
un palmares impresionant. Eleva 
de excepţie a râvnitelor "Master 
Class" organizate de c e lebra 
soprana Mariana Nicolcsco, tânara 
mezzosoprana darmaneşteana a 
aparut în numeroase spectacole şi 
a câştiga! premii prestigioase, între 
care se detaşeaza Premiul Special 
al Concursului "Neue Stimmen" 
de la Gutersloh (Germania),  
competiţie la care au participat 
peste 1 200 de candita(i din toate 
marile centre muzicale ale lumii. 

Cu alţi 200 de solişti vocali de 
pe mapamond s - a  batut vara 
trecuta, când a obţinut una din cele 
5 burse de studii oferite de Centrul 
de Fonnare Lirica al Operei Bastille 
d i n  Paris, fi ind în scurt t imp 
distribuita în rolul Comeliei d in  
Julius Caesare de G.  Haendel. 
Succesul repurtat a propulsat-o 
apoi şi în alte distribuţii, numai în 
ianuarie 2003 concertând la Ope­
ra Bastille, Opera Mare din Paris, 
Şcoala Nationala de Muzica şi 
Palatul Gamier. 

În ultimele concerte susţinute 
la Opera Bastille a interpretat, 
astfel, arii şi duete din creaţia 
mozartiana, dar lucrarile care au 
impus-o atenţiei specialiştilor de 
la Radio France International au 
fost Aria Azucenei din Trubadurul 
de G i useppe Verdi şi Duetul 
Florilor din Madame Butterny de 
Giacomo P u c c i n i .  Interviul 
acordat redactori lor prestigioasei 
instituţii şi difuzat pe post la o ora 
de maxima audienţa a fost apoi 
preluat de presa pariziana sub 
genericul "O mezzosoprana din 
România cânta la Opera Bastille 
din Paris". Pe când şi un concert 
alaturi de Orchestra Filarmonicii 
"Mihail Jora" din Bacau? 

ECOU RI  

Pianista Dana PROTOPOPESCU 
revine la Electrecord 

În vreme ce mai tinerele sale colege incearca sa se afim1e 
peste hotare, pianista Dana Protopopescu, absolventa a 
Conservatorului din Bruxelles şi a cursurilor de la 
Hodeschule Fur Musik din Hanovra, revine tot mai des în 
ţara şi, aproape de fiecare data, nu ocoleşte Bacau!, oferind 
melomanilor concerte de excepţie. Cu prilejul celui 
susţinut la începutul acestui an ne-a bucurat o data în plus, 
daruindu-ne unul din primele exemplare ale noului CD 
editat de Electrecord. Sub bagheta dirijorului Horia 
Andreescu şi cu acompaniamcntul Orchestrei Nationale 
Radio, distinsa interpreta izbutc�te sa-şi realizeze un vis 
mai vechi, acela de a-i reuni şi in concert pc cei ce au fost 
soţ şi soţie, Clara şi Robert Schumann. 

Iar daca posteritatea marelui romantic nu mai e pusa de 
mult sub semnul intrebarii, cea a nu mai puţin celebrei 
pianiste s-a aratat a ti destul de ingrata, mai ales când a fost 
vorba de creaţiile sale componistice. Astfel, deşi a lasat 
moştenire 23 numere de opus, marea interpreta a lui 
Beethoven, Chopin, Mendelssohn, Brahms şi, nu în ultimul 
rând, Schumann nu şi-a gasit pâna la românca Dana 
Protopopescu o talmacitoarc pc masura. Stralucita pianista 
şi-a facut, de altfel,  un program din descoperirea şi 
promovarea creaţiilor compozitoarelor din toate timpurile, 
iar Concertul pentru pian şi orchestra în la minor, op. 7 
e înscris la loc de cinste in repertoriul sau, care numara mai 
bine de 50 dintre cele mai frumoase şi cunoscute concerte 
pentru pian şi orchestra. 

Trairea artistei e la fel de intensa ca a compozitoarei, 
delicateţea tuşelor reconstruind universul framântat al 
partiturii, avânturile şi reţinerile specifice romantismului 
i lustrat cu o forţa aidoma lui Mendelssohn şi Brahms. 
Colaborarea cu orchestra c perfecta, ca şi în cea de a doua 
opera încrustata pc disc: Piesa de concert pentru pian şi 
orchestra, în sol major, op. 92 de Robert Schmnann. Şi în 
acest caz elementele lirice sunt intersectate cu cele pline 
de energie, cu m i şcari vioaie redate cu fineţca şi 
rafinamentul specifice reputatei interprete. 

Revenirea in d i scografia româneasca a Danei  
Protopopescu nu poate decât sa ne bucure, fiind de aşteptat 
înaltele elogii cu care ne-au obişnuit deja prestigioasele 
reviste CD Classics, Penguin Guide ori Diapason când e 
vorba de apariţiile sale. 

Cornel GALBEN 

Promenadă pe aleile 
romantismului 

În avanpremiera primaverii astronomice, în prezenţa 
unui public elitist, degustator fin de muzica în veşminte 
de gala, la I l  martie, în Sala Ateneu a Filannonicii "Mihail 
Jora", au cânta! într-un recital pianistic la patru mâini 
Mihaela Spiridon şi Ozana Kalmuski-Zarea. 

O fonnula concertistica destul de rar întâlni ta, fapt ce 
se datoreaza dificultatilor de sincronizare a protagoniştilor 
şi mai puţin paletei literaturii pianistice de gen. S-a cânta! 
Fantezia în fa minor de Fr. Schubert, Scene din Orient, op. 
66 de R. Schuman şi Cântece fara cuvinte, op. 19 de F. 
Mende lssohn-Barthol dy, cele doua interprete 
neascunzându-şi, în acest fel, slabiciunca şi pasiunea fala 

de romantism. De altfel, aceasta pasiune avea sa razbata 
din maniera în care cele doua artiste au abordat discursul 
muzical: când cu graţie diafana, când cu intensitate me­
lodica apropiata de durere, când cu intempestiv elan 
virtuoz. 

Credincioşi însa adagiului ca "muzica nu se reda în 
cuvinte", ne facem doar modesta datorie de a semnala 
dorinţa melomanului de a se reîntâlni cât mai curând cu 
acest Duo care a rafinat atât de delicat sunetul încât a 
cucerit prin acurateţe, sensibilitate şi eleganţa. 

Dan ROMAN 

" 
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CENTENAR 

Un demiurg al ideilor 

Maestrul Ion Irimescu, patriarhul de l a  
Falticeni, troneaza seniorial, înconjurat d e  visuri 
materializate. 

Privindu-le, te frapeaza faptul (sustinut de 
un anume tip fizionomie repetat, de nefirescul 
gesturilor din lucrarile sale) ca nu lucreaza dupa 
model. Fundamentalul nu reprezinta pentru ar­
tist datul exterior, c i  experienţa interioara, 
arhetipurilc unei mitologii personale, chintcscnţe 
spirituale desprinse de lumea noastra, a celor 
patru elemente. 

Materia sculpturi lor lui Irimescu nu are nimic 
tectonic, n u  e înfrânta., supusa crâncen, 
încapaţânata. Se subţiaza fluid. Şi ca atare, piatra 
nu parc elementul favorit al Maestrului. Bronzuri 
�i gipsuri zvelte, alungite - o lume a zborului. 
Mamele sale ramân fec ioare cu sâni abia 
înmuguriţi, ţinându-şi pe palma copilul, ca pe un 
fruct graţios, pentru ele însele uimitor. Eterne 
adolcscente, eterne Graţii, nu au carne obosita, 
nu se gramadesc în jurul puiului, pieptul nu are 
greutatea laptelui, braţele sunt prea fragile pentru 
a ridica un prunc, pântecele ramâne suplu. Este, 
totu�i, maternitate? E mai degraba o filiaţie spiri­
tuala sau o geneza suav-vegetala, prin gingaşa 
lastarire. 

Îmi omor timpul cu prostioare 

Un decorativism subtil apare vizibil, de pilda, 
în "Sandra" sau în "Candelabru", în modelarea 
cosiţelor, mai ales. Atitudinile statuilor, gesturile 
lor sunt de o eleganta neobişnuită, nu se supun 
unei masuri umane, ci au o angelica delicatete 
fata de obiecte: "Fata cu clepsidra" întinde cu 
nobleţe clepsidra spre genunchi, de parca ar fi 
încremenit surprinsa de prea grabita curgere a 
nisipului, "Sculptorul" îşi mângâie uneltele, nu 
le înşfaca, nu strânge pumnul, palmele sunt 
relaxatc: un demiurg al ideilor, nu un salahor al 
materiei. "Fata cu harpa" arc o atitudine studiata, 
ca asculta, nu cânta. Poate corzilc vibrcaza 
singure. O ncsfârşita silueta alungita, cu sâni 
timizi, aripi minuscule, cu care nu ar putea sa 
zboare, cu animal itatea picioarelor aproape 
insesizabila. "Himera" este umbra unei imagini a 
celestului, dupa cum "Bacanta" nu ne apare ca o 
explozie de vitalitate, ci ca o nimfa sfielnica, ce 
se unduieşte u�or. 

Mereu accla�i chip de feme i e !  Absenţa 
specificului fizionomie ţine de un sublim al 
arhetipurilor. "Donna angclicata" sau "muza" sau 
"eterna fecioara" - femeia e scducţia de o clipa şi 
eterna nostalgic a unei vieţi. 

E o l u m e  a i d ei l or. E u n  templu al 
platonismului liric, al arhetipurilor transcendente, 
vibrând uşor în lumina. 

Cumva, ceva din statura zvelta, sinuoasa, 
gratioasa a goticului francez târziu, cu drapajc 
elegante, din fericirea unui Iisus care a uitat 
Calvarul, pentru a iubi mai mult, din aerul 
celebrului "Le Beau Dicu" parc a se reflecta în 
opera irimesciana într-o dcsavârşita comunitate 
de spirit. 

Lipsesc tragicul, contorsionarca, biologicul 
degradat �i suferind al omului. Este o lume a 
zeilor, a idei lor, - c c l as ic i sm în spirit  ş i  
simplificare geometrica î n  bronz. 

Grupurile statuarc sunt rare. Fiecare silueta 
exista prin sine, îşi este sieşi suficienta, c o formula 
de matematica muzicala inchisa. 

În muzeul de la Falticcni este linişte. Statuile 
tac în ritmuri si lenţioase, perfecte precum 
constelaţiile, fara timp ca şi ele. 

Ma întreb daca Socratc nu ar fi renunţat la 
profesia de sculptor, oare ideile lui transcendente 
nu s-ar fi vazut aidoma sculpturii lui Irimescu, 
oare mâna lui n-ar fi filosofa! la fel de olimpian 
asupra materiei? 

Nîadi CERNICA 
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- Maestre, sunt bucuros ca va 
întâlnesc în noul veac de 
existenţa şi va aduc de la Bacau 
vestea ca, la Galeriile Ad-Hoc 
ale Direcţiei Judeţene pentru 
Cultura, Culte şi Patrimoniul 
Cultural Naţional s-a vemisat, 
pe 26 februarie, o expozitie cu 
desenele dumneavoastra. Cu 
ce gânduri aţi paşit în cel de-al 
doilea secol? 
- Gândurile in aceste zile au 
fost foarte mobile, trecute de 
la o faza la alta, cu unele 
schimbari, dar în totalitate 
cam aceleaşi: sa nu ma 
depărtez de p rofesie în 
conformitate cu realitatea şi 
să-mi traduc gândurile şi 
vorbele celor care mi asculta. 
- Observ ca nu aveţi astâmpar şi 
lucrnti în permanenta. Ce va mai 
proiccta�i pentru urmatorii ani? 
- Îmi  omor timpul cu 
prostioare. Fata asta pe care 
o desenez acum nu are 
altceva de facut decât sa stea 
de vorba cu o lebada. Ei, 
poftim! Numai ca sa-mi dea 
mie de lucru. 
- În lucmrilc dumneavoastra ati 
pornit întâi de la desene? 
- Sa-ti spun ceva. Sunt desene 
care preocupa stilul grafic al 
desenului, ca sa-I faci aşa cum 
il ve7j în imaginatie, şi desene 
care pregatesc terenul pentru 
o sculptura sau o pictura. 
Indiferent însa daca eşti pictor 
sau sculptor, desenul trebuie 
sa-ţi fie un însoţitor perma­
nent. Ce mai este pe la Bacau? 
- Se vemiseaza o expozi\ic a 
tinerclor plasticienc, sunt vreo 
1 3  . .  
- Câţi tineri plasticicni sunt 
la Bacau? 
- Filiala UAP numara acum 
aproape 50 de membri, din care 
majoritatea sunt tineri. 
- Câti anume? 
- Sunt peste 20. Exista o mişcare 
plastica bogata la Bacau. 
- Tineri care promit. 
- Nu numai ca promit, dar au un 
cuvânt important de spus, 
începând cu Tabara lntcmaliona­
la de Pictura de la T cscani, unde 
sunt anual invitati, şi sfârşind cu 
numeroasele prezente pc simc­
zcle galerii lor din Bacau, din ţara 

• Interviu cu sculptorul Ion IRIMESCU 

şi stJ:ainatate. 
- Cine conduce tabara de Ia 
Tescani? 
- Pictorul Ilie Boca. Dupa 
1 990, in aşezamântul de 
cultura ce poarta numele lui 
Rosetti-Tescanu şi cel al lui 
Enescu vin artişti din toata 
lumea, t imp de o luna ei 
pictând şi documcntându-sc 
nu numai în imprejurimi, ci şi 
pc trnscele turistice şi spirituale 
ale Moldovei. La fi na lul  
taberei, lucrarile sunt expuse 
la Tcscani şi la Bacau, o parte 
d in ele  revenind Muzeului 
Judcican de Ana şi Etnografie, 
care arc astfel o bogata colecţie 
de arta contemporana. 
- Foarte frumos. Ce faceţiJ!U 
lucrările adunate? 
- Sunt expuse periodic, fie la 
galeriile muzeului, fie in alte 
galerii din judei. 
- Muzeele mai achiziţio­
neaza'! 
- in afara de Muzeul de Arta, 
care este beneficiarul direct al 
Taberei de la Tcscani, exista şi 
alte galerii, unele part iculare, 
precum şi Centrul Internatio­
nal de Cultura şi Arte "George 
Apostu", unde s-a derulat în 
deceniul postdeccmbrist un 
important simpozion interna­
tional de sculptur.1, dar au fost 
gazduite şi mai multe expozitii 
în propria galerie. 
- Pacat de Apostu ca a murit 
aşa de tânăr. Era un om 
foarte talentat. 
- A Cost macinat de dnuna ca nu 
este inteles şi chiar dupa ce a 
reuşit sa evadeze in lumea libera., 
aceasta s-<l adâncit, ducând cu 
el in mom1ânt aceasta durere. 
- Unde a murit'! 
- La Paris. 
- Daca I-ar fi intrebat cineva 
unde vrea să fie Înmormântat, 
numai la Paris nu s-ar n 
gândit Eu n-aş pleca din ţara 
mea nici mort. 
- Dorinta lui mai veche era de a 
se intoarce in pamântul de la 
Stanişcşti, acolo unde a vazut 
lumina zilei, dar nu întotdeauna 
ÎL.'SC aşa cum am vrea. 
- Fiecare cu soarta lui, cu 
destinul lui, care i-a fost 
harazit de la naştere. 

- Din câte am observat, sunteţi 
profund legat de aceste locuri. 
Nu aţi avut, totuşi, niciodata 
dorinţa sa va stabili)i in al ta 
parte? 
- Nu. 
- Ce va leaga cel mai mult de 
spatiul românesc? 
- Iarna, când te gândeşti ca 
vine primavara, pe undeva 
in suflet gaseşti o speranta, o 
bucurie ca vine primavara. 
Apoi, te gândeşti ca. vine vara, 
vine toamna, vine iarna. 
Acum bucuria e mai de scurta 
durata, dar ce sa faci, la ... 50 
de ani, câţi. am, am suportat 
toate aceste treceri. 
- E bine ca ali injumatatit 
veacul şi ca sunteti tânar in 
spirit, poate ne molipsiţi şi pe 
no i . Care dintre anotimpuri 
v-a placut in mod special? 
- Primavara, pentru ca atunci 
încolţesc toate speranţele. Ai 
apoi la dispoziţie un timp mai 
îndelunga� vara întreaga şi o 
parte din toamna. Toamna, pe 
slârşit, te apuca aşa o tristeţe 
ca s-a dus tot ce a fost frumos 
şi ca vine iarna, dar daca ai 
facut o viaţa de 100 de ani, tot 
aşa, când vara, când 
primavara, te-ai acomodat cu 
liecare şi ai gasit explicaţia 
mai potrivita. 
- Ciclul acesta al anotimpurilor 
se rcgascşte şi in sculpturile 
dumneavoastra? 
- Nu ştiu daca le-am grupat 
vreodata pe anotimpuri, ca sa 
trag anumite concluzii, insa 
defavorabil mi se pare slârşitul 
toamnei, apoi iarna şi inel 
ceva din începutul primavariL 
Dar acest inca ceva este anulat 
de faptul ca nu dureaza mult 
Când ajungi in noiembrie e mai 
greu, ştiind ca vin decembri� 
ianuarie, februarie, insa incet­
incet te obişnuieşti. Lucrurile 
sunt adesea defavorabile, ca şi 
acum, ca nu este caldura, ca 
nu sunt posibilităţi materiale, 
dar timpul trece, odatA cu 
timpul trece şi viaţa şi ajungem 
la scadenta. 
- Asta numai Dumnezeu o 
hotaraşte' 
- El e Cel ce decide în toate! 
- Mai rcuşiti sa sculptati? 

- Acum nu ma mai ocup decât 
de lucruri mici, de desen. 
- Desenul, de altfel, a fost una 
din pas iuni le dumneavoastra 
inca din tinereţe. 
- Daca exista pasiune, poţi 
face lucruri foarte frumoase 
şi durabile. 
- În ce masura sunt t i neri i 
plastic ien i interesati de 
experienta dumneavoastra? 
Va cauta"> Va cer slatul? 
- Au mai venit studenti, elevi, 
profesori tineri dornici sa 
deprinda aceasta meserie. 
Important este ca ei sa 
trAiascA din plin viata, să-şi 
extragă elementele necesare 
viitoarelor lucrari. Cum e 
viaţa culturala Ia Bacau? 
- Exista o via)a culturala destul 
de bogata, în sensul ca 
bacauan i i au la dispozitie 
doua teatre, o filarmonica., mai 
multe muzee şi aşeza.mintc de 
cultura, biblioteci, fil iale ale 
U .A.P. şi Uniunii Scriitorilor, 
reviste de cullura etc. 
- inseamna ca nu mai este 
valabila zicala aceea, cum ca, 
"La Bacau, la Bacau, intr-o 
mahala ... " 
- " ... s-a-ntâmplat, s-a-ntâmplat o 
mare dandana". Acum e mult mai 
valabila zicala "Şi-au gasit 
Bacau!'', pentru ca de-a lungul 
ultimelor decenii multi oameni 
de cullura au poposit aici şi nu 
s-au mai dat duşi, sporind cu opc­
m lor tezaurul cultural al urbei. 
- E, intr-adevar, important ce 
laşi in urma ta. 
- Ştiaţi ca şi dumneavoastra 
aveti o lucrare la Bacau? 
- Ce anume? 
- Un bust Arghezi, care se ana 
la sediul Direcţiei Judeţene 
pentru Cultura, Culte � i  
Patrimoniul Cultuml Naţional. 
Ne-am gândit sa o donam unei 
şcoli care ar putea sa poarte 
numele poetului, însa pâna 
acum nimeni nu s-a aratat 
interesat. Poate anul acesta, 
când numele dumneavoastra se 
ana în centrul atentiei. Acea.<ilă 
poticneala nu ne împiedica sa 
va uram zile îndelungate, 
sanatate şi sa va avem cât mai 
mult in spatiul culturii române! 
- va mulţumesc şi pentru 
revista, vad ca arată foarte 
bine. 
- Noi va multumim şi cu 
ingaduinta dumneavoastra o 
sa va mai vizitam. 
- va aştept! 

Cornel GALBEN 
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Treisprezece 
pictori1e . . .  

... sau magia simbolului - iata 
o posibila titulatura ce ar încerca 
sa descrie expozit ia  deschisa 
zilele acestea, printr-un laudabil 
efort, la Galeriile Alfa din Bacau. 
Sarbatorile la  început de 
primavara, artistele bacauane 
ne-au oferit pretiosul prilej de a 
admira un ansamblu de lucrari 
extrem de u n i tar, închegat,  
însuşire datorata, în primul rând, 
preferinţei  aproape generale 
pentru decorativ si utilizarii unei 
cromatici vibrante, explozive, de 
cele mai multe ori, generatoare de 
trairi pozitive, tonice. Forta lor 
expresiva, adesea nebanuita, este 
pcitentata de încercarea de a 
reinterpreta diverse simboluri şi 
de a le redescoperi sensurile, de a 
cauta formele primare, originare, 
întruchiparea supremei perfec­
ţ iuni  pentru orice creator. O 
anume tendinta spre abstractizare, 
spre geometrizare este detectabila 
în majoritatea l ucraril or, o 
indepartare a artei de lumea 
naturii, care merge uneori pâna. la 
absoluta ei autonomie, îndrep­
taţindu-ne sa credem, asemeni lui 
Paul Klee ca "arta nu reproduce 
ceea ce este vizibil, dar face în aşa 
fel încât ceva sa devina vizibil". 

Forme geometrice fundamen­
tale,  d i spuse în structuri de 
repetiţie pe suprafete generoase 
constituie maniera de exprimare 
aleasa de Cristina Ciobanu. 
Culori le  pretioase,aurul şi 
argintul sporesc somptuozitatea 
pânzelor, conferind compoziţiilor 
sale un ritm solemn. 

M o d u l  nonfigurativ de 
reprezentare este d e fi nitoriu 
pentru lucrarile l u i  Carmen 
Poenaru, largi ferestre de culoare, 

în care l inia  şi punctul devin 
purtatoare de maxima expresi­
vitate.  La S ilvia Tiperciuc,  
repertoriul de forme geometrice se 
diversifica, se îmbogaţeşte prin 
înscrierea în generoase spaţii  
casetatc a unor motive decorative 
de larga circulatie, având multiple 
semnificatii. Transparenta culo­
ri lor, îndelung dccantatc, 
echilibrul compozitional, utiliza­
rea formelor pure ne conduce catre 
o senina atemporalitate. ("Spatiu 
în spaţiu") 

Motive stravechi - patratul, 
spirala - apar ca leitmotive în 
lucrari le  Vioriclli Zaharia ,  
geometrismul formelor fi ind 
completat de sobrietatea croma­
tica bazata pe utilizarea, aproape 
exclusiva., a brunurilor si griuri lor, 
şi de rugozitatea materiei  
picturale. 

Lucra r i l e  mozaicate a l e  
Vioriclli Cocioiu, realizate prin 
descrierea cu negru a unor mici 
alveole,  p e  largi suprafete 
puternic colorate, se indreapta 
spre decorativ. Formele 
abstractizate, vag recognoscibile, 
executate într-o caligrafic elegan­
ta, cu linii sinuoasc, populeaza 
tablourile Veroniclli Calin, paleta 
sa reducându-se la câteva accente 
de roşu stins, verde-gri şi negru. 

"Geneza" Danielei Gaftea 
prezinta pc o suprafata generoasa 
lupta for1clor primare ale lumii, 
aflata. inca. "'in statu nasccndi", 
haosul transformându-sc în 
ordine, concepte esenţiale traduse 
în planul creatiei plastice printr­
o maniera viguroasa de redare: 
pensulaţ ia  pu ternica, l i n i i l e 
ondulate ce exprima mişcarea 
vijel ioasa, culori le  propri i  
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elementelor chtoniene: negru, 
brun, albastru-violet. 

La Rodica Vasiliu, gcstua­
lismul prim este atent controlat 
prin intervenţii ordonatoarc de tip 
figurativ, fie ele reprezentari de 
tip geometric, fie sti l izari ale 
formelor din natura, fapturi grae­
i le plutind într-un spatiu ascptic, 
d i afan ("Pasare maiastra", 
"Cocheta"). 

În tablourile Monicai Carp, 
simboluri  grafice vechi sunt  
alaturate motivelor brâncuşicnc, 
preluate ca citate sugestive, la 
care se adauga simboluri creştine, 
toate prezentate pentru a sustine 
atmosfera de sacralitate la care 
tinde autoarea. La Gcanina lvu 
Vlad universul de semnificatii 
eslc mult mai larg, crca.1iilc sale 
prctându-sc la o multitudine de 
interpretari ("Metamorfoza"). 

Colaj u l ,  acea "întâ l n i re 
intâmplatoarc a doua realitati 
diferite pc un plan continuu" cum 
îl descria Max Ernst. ramânc 
tehnica ce ii permite lui Dany­
Madlcn Zarnescu sa exprime, în 
cel mai inalt grad, continutul de 
idei propriu artistci. Alaturarea 
de materiale diverse cu structuri 
şi tcxturi diferite, negrul profund, 
catifelat sau aspru, punctat de aur 
ş i  a lbastru-v iol et,  sporesc 
pretiozitatea compozitiilor sale, 
alcatuind un fastuos decor. 

"Jurnalul rctro", un ciclu de 
lucrari d u i os-nostalgic ce 
aparţine Tamarei Antal, prile­
j u i eşte autoare i u t i l i zarea 
diverselor tehnici pc suprafata 
picturala: introducerea fragmen­
telor de tesatura cu motive 
populare sau aj uratc, chipuri 
stilizatc, înscrise în spaţii caseta te, 
riguros graniluite. Cromatica sa 
este exploziva, bazata, în princi­
pal ,  pc roşu-orangc, verde şi 
albastru. 

Liliana Dumitriu constru­
ieşte formele prin pete mari de 
culoare, marcând conturul 
obiectelor. Lucrarile ci exprima 
forţa, dar şi dramatism, 
caracteristici datorate viziunii 
sale picturale, dar şi tcmelor pc 
care le abordeaza ("Icar"). 

O expoziţie patrunsa de un 
suflu proaspat, rcgcncrator, 
cromatica vibranta, bogat 
repertoriu de simboluri rcintcr­
pretate în cheie personala­
constituie, credem noi, suficiente 
motive pentru a o vizita . 

Diana POPESCU 

Dany Madlen ZĂRNESCU 

Fişă de dictionar 

Nascuta la 1 O octombrie 1 950, în comuna Vama, judeţul Suceava. 
Graficiana. Fiica telefonistei Veronica (n. Baltag) şi a impiegatului 
Nicolae Branzci. Îşi începe studiile la Şcoala Generala din Câmpulung 
Moldovenesc ( 1 958-1 966), continuându-le la Liceul "Dragoş Voda" 
din acelaşi oraş ( 1 966- 1 970). Admisa la examenul organizat de 
Facultatea de Desen din cadrul Institutului de Arte Plastice din laşi 
( 1 970-1 974), e o prezenta activa nu doar la cursurile şi seminariile 
clasei profesorului Nicolae Motyus, ci şi la Saloanele Artei Studenţeşti 
( 1 972-1 974), în cadrul carora debuteaza expozi!ional, participând cu 
lucrari de grafica, desene în tuş şi acuarelc la mai multe expozitii 
colective şi de grup restrâns. Repartizata ca profesoara de grafica la 
Şcoala de Muzica şi Arte Plastice Slobozia ( 1 974- 1 976), activeaza în 
cadrul Cenaclului "Ştefan Luchian", expunând la Saloanele acestuia 
( 1 974- 1 983) şi vernisându-şi prima cxpoziti<; personala, în 1 976, la 
Galeriile Muzeului Judetean din Slobozia. In acelaşi an realizeaza 
lucrarea monumentala "Tinerele", la Casa Tineretului Slobozia, se 
transfera la Şcoala Generala Amara ( 1 976-1 979), iar în 1 977 participa 
la expozitia organizata la Galeriile de Arta Constan\a. În 1 980 revine 
la Slobozia, dar ca profesoara la Liceul Industrial, pentru ca trei am 
mai târziu sa se transfere definitiv la Bacau, unde activeaza la Casa 
Pionierilor ( 1 983- 1 989), devenita dupa 1 990 Palatul Copiilor. Aici 
obtine rezultate spectaculoase cu elevii clasei de grafica, remarcati la 
numeroasele concursuri organizate în tara, dar şi la expozi )i i lc 
internationale "Fiorcs juvcntutis" (Belgia), "Viziunea viitorului" 
(Macedonia), "Casa visurilor melc" şi "Salvaţi Pamântul" (Japonia). 
Graţie imprcsionantului palmares, în 1 999 i se acorda gradatia de 
merit, o recunoaştere bincmcritata a unei prodigioase cariere didactice, 
dublata de cea artistica, rasplatita la rândul ci cu Prcmiul l la Expozitia 
concurs "Univers Bacovian" (Bacau, 1 994), Premiul pentru grafica la 
Expozitia concurs "Lascar Vorel" (Piatra Neamt, 1 997), Premiul 
Fundatiei "Sfântul Nicolae" şi al publicaţiei "Pareri Tutovcnc" la 
Concursul National de Arta "Nicolae Tonitza" (Bârlad, 1 999), Premiul 
Uniunii Artiştilor Plastici din România la Expoziţia concurs "Saloanele 
Moldovei" (Bacau-Chişinau, 2002). Prezenta la Simpozioanele de 
Creatie de la Amara ( 1 9 8 1 ), Berzunti ( 1 984), Moineşti ( 1 985), Geamana 
( 1 986), Dannaneşti ( 1 987), Sala truc ( 1 988), Tescani ( 1 993, 1 999, 2001 ), 
Nicula ( 1 994), Magura ( 1 996, 1997), Durau ( 1 998, 2000, 2002) şi 
Slanic Moldova (2000), artista a izbutit sa-şi impuna o tehnica per­
sonala şi un stil aparte, bazat în special pc seria de colaje cu ncgruri 
preţioase, ce, în unna unor prelucrari succesive, dau senzatia unor 
brodcrii medievale. Perioada bacauana c, de altfel, cea mai prolifica, 
graficiana construindu-sc pc sine cu fiecare noua prezen1a pe simeza, 
mereu în cautare de nou, de regasire a sinelui şi a radacinilor ancestrale 
ale Bucovinei natalc. Participa, astfel, la expoziţiile colective de la 
Galeria "Arta" (Bacau, 1 984), "Atelier 3 5" (Bacau, 1 985, 1 986), 
"Semne creştine" (Centrul Internaţional de Cultura şi Arte "G. Apostu", 
Bacau, 1 990), "Saloanele Moldovei" (Bacau, Chişinau, 1 9 9 1 -2002), 
"Voronetiana" (Muzeul de Arta Suceava, 1 995), "Lascar Vorel" (Piatra 
Neamt, 1 997), "Biserica în arta plastica" (Galeriile "Alfa", Bacau, 
1 998), "Sacrul în Arta" (Centrul Cultural German, laşi, 2000). E 
prezenta, de asemenea, la expoziţiile de grup de la Galeria "Caminul 
Artei" (Bucureşti, 1 99 1  ), Galeria "Victoria" (laşi, 1 995), Galeria "J.L. 
Caldcron" (Bucureşti, 1 996), Centrul International de Cultura şi Arte 
"George Apostu" (Expoziţia " l x6", 1 997; Expozitia "8 Art'', 1999), 
Muzeul Literaturii Române (Bucureşti, 1 998), Galeria "Geneza" 
(Moineşti, 1 998), Galeria "Arta" (Expozitia Taberei Internationale 
Tcscani, Bacau, 1 999, Expozitia "8 Art'', 2002), Galeria "Alfa" 
(Expoziţiile "De compozitia" şi "Sacrul în arta", Bacau, 1 999), Bârlad 
(Expozitia concurs "Nicolae Tonitza", 1 999), Bacau (Expozitia "Am­
bicnt", 2000), Muzeul de Arta (Piatra Neamt, 2000), Salonul Naltonal 
de Arta (Bucureşti, 2001 ),  Simpozionul de Arta (Du rau, 2002) şi Muzeul 
Husit Tabor (Cehia, 1 996). Deşi o prezenta mereu remarca ta în cadrul 
acestor importante manifestari colective şi de grup, originala graficiana 
nu s-a grabit sa-şi reuneasca lucrarile în expoziţii de sine statatoare, de 
Ia prima personala şi pâna la cea de a doua, vernisata la Galeria "Ad­
Hoc" din Bacau ( 1 997), trecând mai bine de un deceniu. Acestea au 
fost um1ate, într-o succesiune ceva mai rapida, de expoziţiile personale 
de la galeriile "FiiArt" (Bacau, 1 998) şi "Arta" (Bacau, 2002), aceasta 
în tandcm cu cxpozilia de sculptura a soţului sau, Gheorghe Zarnescu. 
O parte din enigmaticele sale lucrari, botezate de cele mai multe ori cu 
titluri poetice, au fost deja retinute de muzee şi colccttonan parttculan 
din Bacau, Cluj, Suceava, Bucureşti, precum şi din Elveţia, Italia, 
Fran\a, Norvegia, Egipt, artista fiind, totodata, inclusa în prestigioase 
dicţionare dedicate artei contemporane. 

G.C.SJMION 

1 9  
-

https://biblioteca-digitala.ro



Unitate de timp, spatiu şi actiune la Eschil 

Prin însuşi specificul surselor sale de creaţie, drnmaturgia 
lraditionala constituie o permanenta referinta la un anumit 
timp şi spatiu real prin care se configureaza specificul unei 
epoci şi a unor comportamente umane. În teatrul mitologic 
grec, indica�ile informationale care anticipeaza operele sunt 
de aşa natura, încât referintele istorice şi geografice sunt 
evidente ... 

De la Eschil şi Sofocle pâna la Racine şi Goethe, Ibsen şi 
O'Neill, lragedia, drama şi farsa lragica se desfllşoar.! intr-un 
timp şi spa�u determinat care trimite spre istoria şi etnografia 
unei civilizatii, ea şi la geografia unui spatiu ce poate fi 
recunoscut. 

Conceput ca mimesis, teatrul traditional se comporta fa\3 
de realitatea exteriaar.! cu o anume fidelitate pe care fictiunea 
artistica nu o infirma. Timpul in teatrul tragic grec ramânc 
intoLdeauna o durata proiectata intr-un spatiu bine determinat, 
cronologia evenimentelor respectând o anumita ordine 
calendarislica, chiar şi atunci când intriga este proiectata într­
un spatiu şi timp mitologic. Dramaturgul elvetian Durrenmatt 
scria : "Ooperil de teatro nu este legatii numai de WJ anumit 
loc, existând deasemenea şi un timp anumit. " 

Conceptele de timp şi spatiu au fost supuse unei continue 
trnnsfonnari in arta dramatica, divcrsificându-sc în multiple 
planuri spatiale şi temporale. Astazi se vorbeşte despre timp 
istoric şi mitologic, timp fizic şi biologic, timpul lumii şi cel 
individual, timp obiectiv şi subiectiv, interior, precum şi spatiu 
trait, spatiu mitologic, spatiu itinerat şi iradiant, in raport cu 
eul receptor, spatiul fericit, ocrotitor pentru om, dupa 
Bachelard. 

În teatrul din toale epocile, spatiul este cadrul in care 
evolueaza intriga operei. De aceea, J. Duvignaud, sociolog 
al teatrului, considera scena ca un loc privilegiat al fictiunii 
artistice: •• illjimd,palalu/Atrizilo< illmijloculfaradeipaarta 
regalil, spre care duc câteva trepte. În aceastil curte se vdd 
altarele şi statuile de zei. E pe la cântillori .. .  " (Orestia) 

Subiectul sau inlantuirea faptelor oricarei tragedii din 
Antichitate �te, confonn definitiei aristotelice, ,,imitarea unei 
acţiuni ". Estetica moderna acorda un rol privilegiat ac,iunii, 
considerând-o una din condiţiile universalitatii artei. 
Capodoperele literaturii universale sunt cenlrate pe o ac(iune 
oarecare (Homer. Dante, Shakespeare, Goethe, etc.), 
configurând existenţa unei constante literare, definita prin 
interesul pentru fapta. ,, buitaţia acţiunii este ceea cec..vnstituie 
subsubiectul (mythosul) oricilrei tragedii; caracterul 
(ethosul), ceea ce ne dă dreptul despre eroi că sunt aşa sau 
altminteri;judecata {tlianoia), ceea ce îngăduie vorbitorilor 
sil vorbeascil sau stl enunte vreo pilrere. ", teoretizeaza 
Aristotel în Poetica. 

Actiunea in tragedia greaca trebuie sa fie aleasa şi intreaga. 
Cu alte cuvinte, autorii trebuie sa respecte unitatea de ac�unc, 
spa(iu şi timp (actiunea se dcsfaşoara in acelaşi loc, intr-o 
singura zi). Subieclul trebuie sa aiba o anumita întindere. 
Aristotel afinna ca opera sa este cu atât mai fiumoasa cu cât 
este mai lunga, fara sa înceteze insa sa ramâna inteligibila, 
adica sa se adapteze la limitele psihologice (trezirea şi 
mentinerea atentiei, a interesului) ale receptorului - spectator. 
Limita potrivita este atât cât sa fie posibila trecerea de la starea 
de fericire la nefericire. Evenimentele ce alcatuiesc subiectul 
sunt alese, adica selectate, având la baza asemanarea cu 
realitatea, din context mitic sau legendar, se supun criteriilor 
verosimilit.1tii, posibilului, şi neccsarului şi au o derulare 
unitara, neintrerupta. Actiunea poate fi simpla, doar cu 
dcznodamânt, far.! peripetii şi recunoaştcri sau complexa, dar 
cu un singur subiect, autorii limitând subiectul doar la acele 
episoade care duc direct la conducerea ac,iunii dramatice. 

Toate aceste aspecte se întâlnesc, mai mult sau mai putin, 
la autorii tragediilor antice, Eschil, prin cele şapte tragedii 
pastrate (Orestia, Promcteu inlantuit, Pcrşii, Cei şapte contra 
Tcbei şi Rugatoarcle), fiind una dintre figurile reprC?.cnlative 
ale c_onccptului clasic grec de actiune, spatiu şi limp. 

ln Poetica, Arislolcl subliniaza meritele lui Eschil dea r, 
introdus al doilea actor şi de a fi redus importanta corului; de 
a fi redus lirismul tragediei, punând accentul pc dialog, 
imprimând un puternic caracter dramatic. Toate aceste 
modificari apar insa progresiv, culminând in reali?.lrc cu trilogia 
Orestia. 

Singum care s-a pastrat intreaga, lrilogia este imprumutata 
din poemul ciclic "întoarccrilc", iar subiectul ei fusese tratat 
de poeţii lirici Stesihoros şi Pîndar. În ansamblu, acţiunea 
dramatica devine definitiv preponderenta fata de pat1ilc lirice. 
Evenimentele se petrec într-un ritm accclernt. Nu exista unitate 
de timp; in ,.Agamemnon" aflam prin semnale luminoase ca 
Troiaa fost cuceri ta; în scena urmatoare, un mesager povesteşte 
cucerirea Troici şi furtuna induratade flota la intoarcere; indata 
soseşte şi Agamemnon. Evenimente care au durat luni de-a 
rândul sunt desparti te doar de un cânt al corului. Nu exista 
nici unitate de loc: trngcdia "Eumcnidcle" incepe la Delfi şi se 
tcnnina la Atena. Cânturile corului nu au un rol hotarâtor in 
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des� actiunii, ele subliniaza doar caracterul, neliniştea 
apasatoare in prima parte. Speranta şi razbunarea in a doua. 
Numai corul ,.Eumcnidelor" participa la actiune. La subiectul 
,.Orestiei", Eschil a adaugat la elementele lraditionale, inovatii 
sugerate de politica atcniana a vremii: Areopagul. 

"Perşii" ocupa un loc special în istoria leatrului grec. 
Autorul situeaza actiunea in capitala Marelui Rege şi explica 
infhîngerea lui Xcrxcs prin lipsa acestuia de masura care 1-a 
facut sa se creada egal zeilor. Relatarea bataliei de la Salamina 
facuta cu o mare precizie a detaliilor şi evocarea umbrei regelui 
Darius, atinge culmea intensitaţii dramatice. Lamentatiile 
balraniloc persi (corul) se desfaşoara intr-un rilm funebru, 
care face din aceasta piesa aproape lipsita de actiune ( sosirea 
mesagerului şi intoarcerea lui Xcrxcs sunt singurele pcripetii), 
un �tcc lung de doliu. 

In ,.Cei şapte contra Tebei" exista şi mai putina actiune. 
Nucleul piesei este reprezentat de cele şapte portrete antitctice. 
Corul nu joaca rolul principal ca in "Perşii", ci doar 
acompaniaza actiunea cu lamentarile lor. 

Actiunea este in genere de o mare simplitate, continând 
foarte putine peripetii. În ,.Orcstia" pentru a prezenta o actiune 
mai complexa, Eschil introduce un al doilea actor. Dialogurile 
devin intense dramatic doar în momente de mare 1ensiune. 
Personajele sunt personificarea unor mari idei sau pasiuni, 
structura lor psihologica e simpla, unitara, fara nuante, dar 
puternic caracterizata, provocând admirn�a pentru grandoarea 
lor sufleteasca. Punerea in scena este simpla, far.! prea multe 
detalii de decor. Gesturile actorilor sunt sobre, pline de gravi­
tale. 

Eschil prezinta lragedii cu situatii pasi ve. Grecii nu cunosc 
alraetiacuriozita�i. inca din prolog fiind anuntatc evenimentele 
la care vor lua parte personajele, un asemenea procedeu 
suprimând combinatiile dramatice şi peripetiile. 

Una din consecintele in ceea ce priveşte indiferen(a fa\3 
de pateticul curiozitatii este relativitatea unitatii de actiune. 
Unitatea de actiune este unitatea care se naşte dintr-o intrebare 
formulata, dezbatuta, rezolvata. În ,.Cei şapte contra Tcbci" 
aparinsadouaintrebari: 1 )Cineva fi invingatorul? ; 2) Polinicc 
va fi ingropat in ciuda legii? 

Expuneri inutile, digresiuni, o intriga sustinuta sau ab­
senta, o acţiune multipla sau inexistcnta; interesul stâmit de 
curiozitate mult redus, unitatea generala putin şovaiclnica a 
epopeii, aplicata tragediei ; aceasta este tragedia greaca din 
pe";pectiva fabulatici. 

O alta.consecin(l este dezvoltarea excesiva a dimensiunii 
Orice. 

Tragediile lui Eschil sunt nişte spectacole de opera : 
,,Drama nu oferil clecâl o otlii i"n acţiune, al edrei motiv se 
schimbă din când in când din diferite incidente care dau 
naştere la diferite er:puneri "( Pat in). 

"Cei şapte ... " nu este decât un cor lung, care exprima 
tulburarea unui ora� ascdiat şi, la anumite intervale, câteva 
rccitative care ne aduc la cunoştinta în ce faza este asediu!. În 

"Hoeforcle", dupa scena recunoaşterii, într-un moment atât 
de critic, când s-ar parca caac,iunea se precipita violent spre 
telul ei fatal, apare ruga lui Orcste, imens dezvoltata, care se 
dcsfaşoara in annonioasc comparnti i homcrice. Acţiunea nu 
este decât un fir subtire care dispare din când in când, menit sa 
faca legatura intre bocete sau dilirambi, ode, clegii. Structura 
pieselor lui Eschil este nccvoluata, dar lotul apare la dimensiuni 
monumentale; scmnifica�a ideilor, situaţiile tragice, pasiunile 
personajelor, elemente pe care le vor prelua şi pcrfcc(iona 
ceilalti doi mari lragici ai literaturii eline: Sofoclc şi Euripide. 

Ozana BUDĂU 
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Criză teribilă monşer 

Cu: Rodica MANDACHE, 
Ana-Maria MOLDOVAN, 

Vlad IVANOV 

Lecuit de orice iluzie privind oamenii epocii sale, Caragiale a sfârşit 
prin a-i înţelege, sastisindu-se de ei, detestându-le zbuciumul, tendinţele 
şi idealurile, care nu puteau li decât marunte, marunte. Nici una dintre 
ticaloşiile lumii nu-i erau necunoscute, dar curiozitatea îi era mereu 
treaza, scutita de ispita dezgustului. De aceea şi nota cu aciditale ca "la 
noi toate secaturile sunt oameni mari şi oamenii mari secaturi", iar pe el, 
Caragiale, I-au "impresionat mai mult viciile societaţii decât sperantele 
ci", pentru ca "am vazut oameni fara calitati, fara vicii niciunul". 

Spectacolul Criza teribila monşer, gândit ca un aranjament pus sub 
semnul lui Caragiale, s-a dovedit unul fascinant prin larga viziune asupra 
ucrizci ce doare mult şi trece greu". Spun aranjament, întrucât spectacolul 
imaginat de palru excelenti actori, ce I-au avut consultant de marca pe 
Alexa Visarion, s-a sprijinit pe numeroase pasaje din opera lui Eminescu, 
Blaga, Arghezi, Gco Bogza, pe cântece, romante şi balade româneşti, 
toate orânduite într-o unitate stilistica remarcabila. Practic, a reiesit o 
piesa de teatru tulburatoare, apelând la texte care nu şi-au pierdut 
niciodata teribila actualitate. Fara recuzita, fara sccnografie, spectacolul 
este, de fapt, unul retoric, dar in nici un caz ditirambic, ci unul de 
substanta, de meditatie continua asupra starii morale a societatii 
româneşti (trecute şi actuale), de cautare a resurselor de indreptare spiri­
tuala a lumii in care traim. Pentru ca "neamul nostru nu e mai stricat 
decât altul, c mai nedospil, mai necopt. El nu poate scoate un conducator 
pentru ca nu crede in nimeni". Patimile românilor erau grele in timpul 
lui Caragiale, vedem insa ca nimic nu s-a schimbat, ca e la fel ca pe 
vremuri. "Vremuri grele monşer". Coruptia a existat la noi şi exista şi 
astazi, poate ceva mai generalizata, fiindca oamenii moştenesc aceleaşi 
nefericite metehne, "ei se dau cu rrup şi suflet celor ce platesc mai bine. 
Si cine plateşle mai bine decât guvernul?" Era firesc ca dintr-o tara 
"eminamente agricola, eminamente viticola" sa parcurgem drumul pâna 
la "eminamente ridicola. Sublima civilizatiunc!" Aşa ca "trista noastra 
lume, cu micimi şi scaderi" nu este cu nimic mai altfel decât a fost. De 
aceea, Caragiale este contemporanul nostru, daca nu cumva chiar noi 
suntem contemporanii lui. 

Actorii cauta in textele lui Caragiale şi ale autorilor citaţi nu numai 
ridicolul in care ne scaldam cu o ncprihanita şi nefericita inconştienta, 
ci  şi mijloacele de îndreptare. Printre acestea, arta ca expresie a 
fratcmita(ii umane poate fi �cel principiu al salvarii, iar aniştii au rolul 
de a lumina poporul, viaţa. Intre anişti, actorul trebuie sa scoata din el 
acel daimon care sa cucereasca publicul, atât timp cât nu este "suflet 
candriu, de papugiu". Nu conteaza ca "norocul e prea puţin şi lumea 
prea multa", prin cultura, prin arta, prin spectacole clarvazatoare, omul 
poate lua cunoştinţa de sine, iar daca nu vede raul din jur, ochii i se pot 
deschide. Daca nu, ''Pamântul o sa se învârteasca mereu iar noi românii 
vom sta pc loc. Şi aşa se va duce viaţa noastra in paştele masii". Vibrant, 
fara patima, mai degraba cu duioşie, spectacolul cheama la trezvie, Ia 
combaterea prostiei prin lumina inteligentei, pentru a nu Iasa prostul sa 
ajunga "in vârful trcbii", pentru ca "prostul e totul, el e buricul 
universului". Şi, Doamne, cât c de periculos' Presa are şi ea rolul ei, dar 
atât timp cât "gazetarul român ştie de toate fara sa invete nimic", şansa 
ci de a accede la sufletul omului prin adevar este minima. 

Patru actori minunaţi - Rodica Mandache, Ana Maria Moldovan, 
Eusebiu Stefanescu şi Vlad lvanov - au izbutit o admirabila fresca so­
ciala, abordând cu o teribila forţa cam toate sferele de activitate umana. 
Vibratia, oarecum tragica, propusa prin cântecul (atât de drag lui Nichita 
Stanescu) "Nu-i lumina nicari, c-or murit tati oamenii", este ca o adiere, 
ca un semnal de alarma asupra caruia nu se insista. Dimpotriva. se cauta 
ieşiri în publicistica lui Eminescu, spunând ca "în unire e puterea noastra". 
Talentul ani şti lor (care este "o boala grea, intuiţie şi meşteşug"), poate fi 
un mijloc puternic de indreptare. Şi pentru ca "Nenea Iancu Caragiale 
arunca manuşa, dar nimeni n-are curajul s-o ridice", cei patru o fac, 
propunându-ne un spectacol mai mult decât reprezentativ prin ideile 
atent ordonate dintr-o dramaturgie careia ii vom ramâne mereu datori. 
Ei reuşesc sa infatişeze o intreaga lume cu dimensiunile ei spatiale, 
temporale şi spirituale, cu ocupanţii ci  reali sau virtuali, cu universul de 
gânduri facut sa fiinţeze, sa existe. Pe asemenea linii de forţa, actorii fac 
sa fie iubita o opera, o fac mereu prezenta şi ne cer sa-i auzim vocea şi s-o 
intelegem. Nu-i vorba sa faca inteligibila o opera, ci sa trezeasca 
sensibilitatea spectatorului fata de ceea ce constituie valoarea ei. Opera 
lui Nenea Iancu ne este oferita intr-un timp dublu, care ii apat1inc doar 
ci: timpul autorului şi timpul nostru. 

Vasile PRUTEANU 

Post scriptum: 
Cu acest spectacol, Cenrrul Cultural "George Apostu" a încheiat, cu 

mare stralucire, şirul de manifestari din Anul Caragiale, implinind un 
program mai mult decât ambitios, prin bogatia lui de evenimente 
culturale, care-i şi justifica, astfel, statutul de important lacaş de spirit şi 
muzc, atât de putin inteles şi sprijini! de Ministerul Culturii caruia ii 
apartine. 
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Zilele desemnate de B iserica creştina 
pentru Sarbatoarea Sfintelor Paşti au fost 
imaginate în toate ţinuturile româneşti ca 
un moment de sfârşit şi început de ciclu 
calendaristic, determinând o trai nica 
îmbinare de rituri prccreştinc şi cultice. 
Sarbatoarea creşt ina a Î nvieri i  
Mântuitorului aducea cu ea - în repertoriul 
adulţilor şi al copiilor - numeroase acte 
ritualc, care se oficiau fie în Saptamâna 
Patimilor, premergatoare Duminicii Paşti lor, 
fie în cea care urma, în Saptamâna 
Luminata. 

Un ritual complex, atestat sub diverse 
forme, în toate provinciile româneşti, 
celebra! în ultima joi din Postul Paşti lor, 
este cunoscut sub denumirea generica de 

"Joimari" şi dedicat revenirii spiritelor 
morţilor printre cei vii. Dupa o straveche 
credinţa, consemnata de Simeon Floarea 
Marian, "mortii vin in fiecare an în aceasta 
zi la vechile lor locuinţe, unde aştcapta 
pâna la Moşi sau Sarbatoarea Moşilor, adica 
pâna înainte de Rusalii, sau Duminica Mare, 
când se fac împarţeli de plecarea sufletelor, 
adica când se dau colaci şi oale de pomana 
şi morţii pleaca cu colacul şi cu oala ce au 
capatat-o". Spiritele morţilor trebuiau 
întâmpinatc cu pomeni abundente (Moşii 
de Joimari) şi cu ruguri aprinse (Focurile 
de Joimari) ca sa le fie lumina şi caldura; 
vreascurile se rupeau cu mâna, nu se taiau 
cu toporul; se cautau pentru foc şi plante 
uscate cu proprietati magice (bozul, alunul) 
de catre persoane caste (cop i i ,  fete 
nemaritate); pomenile se dadeau peste foc 
precum la înmormântare, peste groapa; în 
jurul focului pentru morţi se aşezau scaune, 
ţoale, pâine, apa, se tamâia. 

Rituri de primăvară 
şi Sărbătoarea Sfintelor Paşti 

"
Joimari" era nu numai  un ritual 

funebru, ci şi datina practicata în ziua de 
Joia Mare, "termenul cel  de pc urma pâna 
când au femeile şi cu deosebire fetele sa-şi 
toarca lâneţclc şi mai ales câncpa. Cele care 
nu şi-au cusut camaşa noua pentru Paşte, 
sunt pedepsite de Joimarita" (S. FI. Marian). 
Reprezentare mitica, Joimarita, persoana 
dcghizata în femeie îmbracata în zdrcntc. 
intra în case şi pedepsca tinerele fete care 
n-au terminat de tors ori de ţesut tortul. 

Circumscrise Sarbatorii Sfintelor Paşti. 
obiceiurile şi credinţele legate de ouale 
incondciatc sau înroşi te sunt nelimitate ca 
semnificaţie şi varietate zonala. Emblema 
a universului pentru epocile de început ale 
omenirii, oul, în special oul colorat în roşu, 
a fost unul dintre simbolurile rcgcncrarii 
biologice, al fcrtilitatii. Cu semnificaţia 
stravechiului simbol precrcştin, ouale roşii 
apar în câteva manifestari arhaice româneşti 
(de pilda, în unele practici prcmaritalc). 

Imaginea arhetipala a oului  a fost 
preluata ulterior şi de creştinism. Datina 
oualor de Paşti este pusa de B iserica 
crcştina pe seama rastignirii, a sângelui 
varsat de Iisus Hristos în timpul chinuri lor, 
al rastignirii sale. Daca la început ouale se 
vopseau în galben (culoarea soarelui pc 
bolta cerului) şi în roşu (culoarea discului 
solar la rasarit sau apus), ulterior au fost 

dccorate cu chipul lui Hristos, cu motive 
astra l c ,  fitomorfc, zoomorfe sau 
antropomorfc. 

Înroşitul şi încondciatul oualor sunt 
meşteşuguri populare de un rafinament ar­
tistic remarcabil şi au datoria de a respecta 
un anume scenariu ritual. Oul care va fi 
colorat şi împodobit este ales la Miezul 
Parcsimilor, este vopsit sau încondeiat în 
Saptamâna Patimi lor pentru a fi lovit şi ucis 
(ciocnitul oualor) de Paşti. 

Ca sarbatoare de înlocuire a timpului 
vechi cu altul nou, Paştilc era considerat 
ca un moment prielnic pentru reuşita 
dorintelor şi speranţelor într-un viitor mai 
apropiat sau mai îndepartal. Vizitele ce le 
faceau cei m i ci la cei mari,  în zi lele 
Saptamânii Luminate (copiii la parinti, finii 
la naşi, ginerii la socri etc.) nu erau altceva 
decât m a n i festari ale spir i tu lui  de 
îngaduinta, de iertare a pricini lor, de 
toleranta. 

Numeroase rituri, ilustrate de o puzderie 
de credinţe populare priveau fe lurite 
interdictii (lucrativc sau alimentare), acte 
de purificare, de magic ori acte de divinaţie. 
Oferim câteva exemple: 

• De la Paşti pâna la Înalţarea Domnului 
nu se meliţa câncpa fiindca ar fi pacat. 

• Cu mâţâşoarelc de Florii se ating 
vitele şi copiii ca sa creasca şi sa înflorcasca 
asemenea lor. 

• Cine doarme peste ziua în Joia Mare 
se îmbo lnaveşte ori  ra mânc leneş ş i  
netrebnic un an întreg. 

• Femeia care varuicştc de Joia Mare 
stropeşte pc morţi cu var. 

• În Vinerea Mare se ocoleşte biserica 
de trei ori şi se aduce acasa lumânare 
aprinsa. Daca se stinge pe drum este semn 
rau. Cu ea aprinsa se înconjoara casa de 
trei ori şi apoi se face cruce pc cei patru 
pereţi ai casei ca sa fie ferita de foc. 

• Pasca se face rotunda dupa forma pc 
care se zice ca au avut-o scutecele lui 
Hristos. Dar se poate face şi în patru colturi, 
dupa cum i-a fost piatra de mormânt. 

• Ouale colorate şi ncîncondciate se 
numesc în Bucovina mcrişoare. De le dai 

de pomana, se fac mere pe ceea lume. 
• Ouale care nu-s frumos scrise, se zice 

ca. le-a scris numai sa nu le mai cunoasca 
gaina. 

• Cerând evre i i  l u i  P i lat sa-I  
rasligneasca pc Iisus, au aruncat o ploaie 
de pietre asupra Domnu l u i ,  care s-au 
prefacut toate în oua roşii .  

• La Înviere oamenii merg îmbraca(i 
cu haine noi. Ca se zice: Craciunul - satul. 
Paştele - fudul. 

• Cei care ciocnesc oua roşii se vor 
vedea pc lumea cealalta. De aceea au sa 
ciocncasca unul cu altul cei care se iubesc. 

• Aşa s-au llicut ouale roşii, de când au 
apucat oamenii a le face şi tot aşa s-or face 
ele şi de-acum înainte. Iar când nu s-or mai 
face, atunci va fi sfârşitul lumii. 

• Sunt locuri unde, în zorii zilei de 
Paşti, feciorii şi fetele merg la râu sa se 
scalde, în timp ce se trage clopotul la 
biserica. În alte locuri, fetele spala limba 
clopotului în noaptea de Înviere şi cu apa 
aceea îşi cladesc fata ca sa alerge dupa ele 
feciorii cum alearga oamenii la biserica. 

• Înainte sa manânci din oul roşu, sa-I 
frcci de obraz, ca sa fii, peste an, rumen. 

• Ouale roşii pastrate în casa apara de 
rautati, de duhuri rele, de farmece şi de 
uneltiri diavoleşti. 

• A fost odata un om şi avea un ou. 
Omul a încuiat oul într-o lada şi altul, care 
ştia, când s-a dus omul de acasa, a mers şi i­
a dat drumul. Si din acel ou s-a facut soarele 
pe cer. 

• Diavolul intreaba mereu doua lucruri: 
de se mai scriu oua pc pam<:înt şi de mai 
sunt colinde în sat. Când nu se vor mai scrie 
oua şi nu vor mai fi colinde, atunci el va 
aparea. 

• "Când or fi Paştele?" se întrcbara 
apostol i i .  Iar Iisus Hristos le raspunsc: 

"Când veţi gasi pâine de grâu în traistcle 
voastre". Si plecând apostolii din casa 
gospodarului ce i-a ospatat, au atlat în 
traistc pâine de grâu şi I-au spus lui Iisus. 

"Bucurati-va, caci acum sunt Paştele!" 

Constantin DONEA 
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Alfabet revuistic 

Ateneu - 1(400). Primul numar din acest an al revistei bacauane 
de cultura marcheaza cel de-al 400-lea al seriei noi. Un motiv în 
plus pentru scriitorul Sergiu Adam, actualul director onorific al 
publicaţiei, de a rememora zilele începutului şi de a evoca 
travaliul celor ce au dat, în urma cu patru decenii,  viaţa întâiului 
exemplar ieşit pe piaţa. Editorialul sau e însoţit de reproduceri 
dupa exemplarele de proba şi de o imagine a echipei redacţionale 
din 1 9 7 1 ,  în celelalte pagini fiind inserate gânduri şi saluturi 
legate de aniversare semnate de Nicolae Manolescu, Lucian 
Vasiliu, Carmen Mihalache, Ovidiu Dunareanu, Adrian Popescu, 
Dan Perşa, Sorin Roşea, Eugen Budau, George Genoiu, Vlad 
Sorianu, Cassian Maria Spiridon, Grigore Ilisei, Ovidiu Genaru, 
Ion Beldeanu şi Ioan Moldovan. Într-un fel sau altul, toti sunt de 
acord ca urmaşa revistei fondate de George Bacovia şi Grigore 
Tabacaru este la ora actuala nu doar un reper de seriozitate 
intelectuala şi exigenta critica, ci şi un temeinic edificiu cul­
tural de importanţa nationala. O probeaza din plin chiar sumarul 
aniversar, din care cititorul poate alege poeme de Daniel Ştefan 
Pocovnicu, Valentin Tudose, B. Munte şi Teodor Duna, 
fragmente de roman de Ion Fercu, o ampla cronica a Festivalului 
National de Teatru "I.L. Caragiale", cronici, evocari, eseuri, note 
de calatorie etc. Îi uram, la rândul nostru, viaţa lunga şi numere 
cât mai interesante! 

Amurg Sentimental - 3(95). 
Revista de literatura, informare şi 
d i vertisment pastorita de 
scriitorul Ion Machidon se 
apropie cu paşi repezi de numarul 
1 00, oferind luna de luna 
cititorilor sai constanti  o 
multitudine de subiecte, legate în 
primul rând de condeiele 
scriitoriceşti grupate în jurul 
Orizontului Cultural "Amurg 
Sentimental" (editura, cenaclu, 
revista), dar şi de evenimentele 
culturale din tara. De spaţii 
generoase beneficiaza poezia, 
care este comentata de Nicolae 
Rotaru într-un grupaj special, însa 
şi de directorul publicaţiei, de 
George Muntean, Marian Barbu, 
Eugen Cojocaru. George Ira va ni­
l readuce în atenţie pe Nichita 
Stanescu, iar acelaşi veşnic tânar 
în spirit Nicolae Rotaru 
creioneaza un profil 
pol ivalentului Corneliu Leu, 
care, ca şi disparutul poet, a 
împlinit 70 de ani. Sunt şi alte 
lucruri interesante în paginile 
publicatiei bucureştene, numai ca 
sunt cu lese cu o l i tera care 
necesita la lectura o lupa, aşa ca 
va lasam sa optati .  

Apostrof - 2 ( 1 53). Revista 
c l ujeana continua sa ne 
surprinda cu punctele sale de 
reper, aducându-ne în "Bolgia 
tradatorilor" radiografiata de 
Nicolae Balota ori pe urmele 
"Crailor de Curtea-Veche" sau 
ale dramaturgului Tudor 
Muşatescu, omagiat la centenar. 
Mereu mai incitant "Jurnalul 
suedez" al Gabrielei Melinescu, 
cea pentru care "Fiecare carte • 
scrisa devine o noua imagine a 
singuratatii, a lumii memoriei 
mele". Al  doilea volum e, de 
altfel, comentat pe larg de Ion 
Pop, care vede în aceste 
"exerciţii de înseninare" o 
"lecţie" superioara de etica. 
Admirabil, poemul lui  Gelu 
Ionescu, "Galben şi cenuşiu". 

Observator cultural - 159 ne trimite spre studiul unor "Rapoarte 2000-
2002: cultura, informaţiile, radioul public", purecate mai întâi de Mona 
Musca, deputata care a luat în vizor Ministerul Culturii şi Cultelor, 
M i nisterul Informaţii lor Publice şi Societatea Româna de 
Radiodifuziune, adica exact acele organisme şi instituţii care 
gestioneaza domeniile culturale, dar, dupa câte constatam, cu 
performante catalogate drept triste. E suficient în acest sens sa amintim 
ca "Bugetele pentru cultura au fost cele mai mici de dupa 1 989 şi din 
ce în ce mai mici din 2000 încoace; bugetul pentru 200 1 s-a situat la 
nivelul de 2/3 din bugetul pentru 2000, iar cel din 2002 reprezinta 
90% din bugetul anului anterior; bugetul pentru 2003 este în termeni 
reali mai mic decât cel din 2002". Din acelaşi numar mai aflam ca şi 
"Ministerul Educaţiei loveşte din nou" în învaţamântul artistic, aşa ca 
nu putem fi decât fericiţi ca "înalţii funcţionari ministeriali muncesc, 
nu gândcsc". Din fericire, cu sau fara sprijinul lor, revistele continua sa 
apara, aşa încât nu putem decât sa mulţumim revistei bucureştene pentru 
ca ne-a consemnat şi ne-a tras niţeluş de urechi. Învaţam din mers! 

Luceafllrul - 3(587) consacra în 
întregime acest "numar special" 
anului literar 2002. La cele 7 
intrebari adresate de redactie 
raspund, în ordine, Horia Gârbca, 
Marius Tupan, Radu Voinescu, 
Nicolae Manolescu, Bogdan­
A l exandru Stanescu, Raluca 
Duna, Gheorghe Grigurcu, Liviu 
Grasoiu, Adrian Alui Gheorghe, 
Dan Stanca, Ioan Lascu, Elena 
Vladareanu, Geo Vasile, Bogdan 
Ghiu, Bucur Demetrian, Florea 
Miu, Mariana Criş, Vasile Andru, 
Nicolae Rotund, Ion Beldeanu, 
Vasile Spiridon, Daniel Cristea­
Enache, Adrian Dinu Rachieru, 
Valentin Taşcu şi  Octavian 
Soviany, care întorc pe toate 
feţele cartile aparute anul trecut, 
mai exact a celor în posesia carora 
au intrat. Daca nu ar fi fost Petru 
Cimpoeşu, pomenit o singura 
data, scriitorii bacauani ar fi ramas 
în acelaşi anonimat în care se 
complac de prea multa vreme, 
preocupaţi mai mult de rafuieli le 
şi bârfele locale decât de circuitul 
"(cap)operelor" trimise cu 
nemiluita spre public. 

Optimiştii - 1 . Mai optimişti decât noi sunt elevii clasei a X-a de la Colegiul Naţional 
"Vasile Alecsandri", care s-au decis sa intre în competiţie cu alte publicatii şcolare, 
luând interviuri directoarei Margareta Neacşu, dirigintei şi altor profesori, publicând 
note de calatorie, poeme, scurte povestiri, opinii, dar şi teste, chestiona re, enigmistica. 
Vorba directoarei, "copiii deştepţi ştiu sa aleaga ce li se potriveşte!" Aşteptam numerele 
viitoare. 

Echivalente - 3-4 (5-6). incorporata intr-o 
prima ipostaza in paginile revistei 

"
Initial", 

publicaţia de cultura a Editurii 
"

Egal" din 
Bacau îşi croieşte de data aceasta drumul 
de una singura, imbiind cititorul cu câteva 
subiecte din sfera didactica, din care provin 
şi m ajoritatea colaboratorilor. Sunt 
omagiaţi, astfel 

"
Constantin 1 . Albu - un 

dascal devotat şi un talent poetic", Gh.Gh. 
Nicolau, Toma Spataru, Claude Semet, de 
la naşterea carora s-au împlinit 1 00 de ani, 
Gheorghe Savin, Ioana Postelnicu (90 ani), 
Aristotel Mitrea (95 ani), Constantin Platon 
( 1 90 ani), insa şi Eminescu, cel ce in calitate 
de revizor şcolar a trecut şi pe la Lipova. 
Coordonatorul Ioan Dan i la scrie un 
preambul la ,.Publicatiile pentru elevi" şi 
poarta un dialog cu preotul Gheorghe 
Sa vin, iar Octavian Voicu, Cristian Marcş, 
Didina Duca, Alina Georgiana Pruteanu­
Teodoru şi Ştefan Benchea semneaza poeme 

"în cautarea de sine". 

Cartea - 1 (23) anunta pe prima pagina "Galcle revistei", precum şi "Premiile anului 
2002". Pâna aici nimic spectaculos, numai ca, parcurgând marturia unui «fost elev la 
şcoala "Atcneu">>, m-am cutremurat, dar mi-am dat inca o data seama ca acest personaj 
nu poate sa faca nimic bun fara sa murdareasca in jurul lui. Mizeria ce colcaie in acest 
text, ce se vrea omagia! (Am fost elev la şcoala "Atcncu"), ne provoaca aceeaşi "sila 
existentiala", aşa încât nu ne mai obosim sa-I comentam. Daca aş ti fost insa in locul 
actualului redactor-şef al publicatiei la care s-a şcolit, chipurile, insul cu injuriilc, n-aş 
fi acceptat in ruptul capului sa primesc premiul, fie el şi de excelenta, al unui periodic 
ce, în cuprinsul aceleiaşi pagini, afinna ca revista ce o conduc c un "prestigios lunar de 
cultura", ajuns la numarul 400, dar il denigreaza in fel şi chip pc directorul de onoare, 
punându-i in cârca vrute şi ncvrute. Cu alte cuvinte, n-aş fi admis aceasta "insulta 
mitocancasca aruncata colectivului revistei Atcncu", cu atât mai mult cu cât specialistul 
in a "ctcmiza minciuna" şi-a dat in petec doar peste câteva zile, când intinând memoria 
regretatului Stclian Nanianu a lovit iaraşi in revista, improşcând-o cu acelaşi noroi urât 
mirositor. 

13 Plus - 2 (52). "Raţionalitatea creaţiei, în general, şi a omului in 
special - scrie pr.dr. Constantin Leonte - îşi are izvorul in Raţiunea 
suprema, adica in Dumnezeu". Demonstraţia cunoscutului teolog este 
convingatoare, ca şi celelalte eseuri despre civilizaţie şi religie ori alte 
teme gazduite de paginile revistei de cultura bacauane. Punctul f011e 
il constituie şi de aceasta data grupajele de poezie, semnate acum de 
Traian T. Coşovei, Iancu Grama, Elena C. Delavicov, Liliana Paisa, 
Constantin Enianu, Ion Tudor lovian, Alina Nataşa Lupuleţ, Catalin 
Ţimpelea, Matei Vişniec, Ion Mureşan, Gheorghe lzbaşescu, acesta 
din urma oferindu-ne in plus noi fragmente din romanul fluviu la care 
lucreaza. Salutam revenirea la uneltele critice a profesorului Sergiu 
Şerban, care, alaturi de Petre Isachi, poate spori gradul de atractivitate 
al publicaţiei. Redactorul-şef îşi continua, de altfel, sinteza critica 
legata de "Retorica oximoronica a generaţiei '80 in viziunea lui Nicolae 
Lcahu", un punct original despre "Gâlceava creatorului cu divinitatea 
in opera lui Tudor Arghezi" aducând şi Silviu Andrei Dospinescu. 

C. HANGANU 
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TRADUCERI  

Poezie japoneză modernă şi contemporană KujD Takeko ( 1 887- 1 928),  poeta 
celebra atât pentru talentul, cât şi pentru 
frumuseţea ei. Poeziile sale sunt strabatute 
de o tristeţe profunda şi de un sentiment al 
însingurari i. 

Yosano Akiko s-a nascut pe 7 decembrie 1 878, în Sakai, 
Japonia, fiind unul din cei 8 copii ai proprietarului unei 
cofetarii dintr-o suburbie a oraşului Osaka. La moartea sa, 
survenita 63 de ani mai târziu, în mai 1 942, devenise deja 
cea mai faimoasa şi mai controversata scriitoare din 
Japonia, cu 75 de volume publicate, din care 20 de poezie 
originala ce include 1 7000 de tanka( 1 )  şi 500 de poeme în 
vers liber, precum şi traducerea definitiva în limba mo­
derna a 

"
Poveştii lui Genji" de Murasaki Shikubu.(2) A 

fost numita o "printesa", "regina", ,,zeiţa a poeziei", fiind 
o întruchipare perfecta a romantismului, feminismului, 
pacifismului şi refonnelor sociale din Japonia începutului 
de secol XX. Yosano Akiko a dominat timpul sau într-o 
asemenea masura, încât perioada este denumita fracvent 
Epoca lui Akiko. 

Cu prospetimea unei bai fierbinti 
m-am imbracat incet 
în fata oglinzii. 
Propriul trup îmi zîmbcşte. 
O, inocenta de odinioara! 

Uşor, deschid uşa 
catre mistere externe. 
Florile sânilor mei 
cuprinse în palme şi oferite. 

Nu te plânge, 
nu ezita, grabcştc-te doar 
la întâlni rea cu aceste mâini de matase 
ce abia aşteapta 
sa-ti scoata veşmântul. 

Pâna de curând 
îi pizmuiam frumuseţea. 
Iar acum tamâia 
arde, fum încolacindu-se în parul ei 
al prietenei pe care o vom îngropa astazi. 

Dupa baie 
îi dau chipeşului meu iubit 
cea mai frumoasa haina purpurie 
sa-I apere de frig. 
S-a înroşit şi era frumos. 

O, adoratul meu zeu 
al nopţi lor lungi, îmi spui 
"trebuie sa plec. Adio! " 

şi poala hainei tale ma atinge în treacat, 
iar parul mi-e ud de lacrimi. 

Cameliile 
şi florile de prun împartaşcsc aceeaşi 
albeata. 
Dar florile roz de piersic 
nu maresc ruşinea 
nenumaratelor melc pacate. 

Prieteni, nu ma intrebati 
ce ramânc în urma iubirii. 
Nu-mi dati sfaturi. 
Lasati totul pentru poezie. 
Nu toti purtam o cruce. 

Chiar la nouasprezece ani 
am ajuns sa inteleg 
ca violetele palesc mult prea uşor, 
iar apele primaverii seaca timpuriu. 
Totul în viata e doar o parere. 

Takahashi Shinkichi ( 1 90 1 - 1 987) este considerat primul poet dadaist din Japonia, 
dar poezia sa manifesta şi profunde influenţe ale buddhismului Zen, precum poemul de 
mai jos, unul dintre cele mai frumoase din opera sa, intitulat 

"
Departe de casa". 

Spune ca am plecat 
Spune ca nu-i nimeni aici 
În cinci sute de milioane de ani ma voi întoarce acasa 
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M-am dat înapoi putin 
Şi am privit din nou dintr-o parte. 
Dar lucrul care imi îndurcrasc privirea 
Pastrasc accca�i urâţenie. 

Haiku-ul de mai jos îi aparţine lui lida Dakotsu 
( 1 885- 1 962) şi este faimos pentru modul în care 
autorul utilizeaza cele mai rafinate tehnici poetice 
pentru a exprima emotii mai presus de arta. Din 
pacate, aceste tehnici sunt iremediabil pierdute 
în procesul de traducere şi ramân inaccesibile 
necunoscatorului de japoneza. 

Îţi voi sorbi 
Ochii plini, rotunzi 
Toamna înrourata 

Ueda Miyoji ( 1 923- 1 989) a fost în 
primul rând medic, însa a ramas în istoria 
literaturii japoneze pentru poemele sale 
tanka, scrierile în domeniul teoriei literare 
şi al fictiunii şi pentru articolele critice. 

Cântecul greierului negru 
Ţâşneşte din adâncul pamântului. 
Stau treaz şi ascult. 
Cântccul greierului verde 
Se pogoara din ceruri. 

Okamoto Kanako ( 1 889- 1 939), scriitoare 
care în timpul vietii a fost interesata mai ales 
de proza, publicând câteva romane. Poemele 
stil tanka publicate postum, marcate de un calm 
echilibrat şi de un acut simt estetic, au fost 
mult mai bine primite de lumea literara decât 
operele în proza. 

Florile de cireş 
şi-au scuturat trupurile 
şi acum se amesteca 
prin pietrişul lin 
pe care paşim. 

Tanigawa Kenichi (n. 1 92 1  ), cunoscut 
poet şi etnolog. Tanka ce unneaza face parte 
dintr-un poem compus din 62 de astfel de 
strofe şi intitulat : "Soţia din mare", inspirat 
dintr-un basm japonez. 

Parul tau negru 
ca pc o alga nepretuita 
mi-I înfaşor pc mâna 
şi ramân oftând 
pe ţannul în zori. 

Takaya Soshii (n. 1 9 1  0), autor de haiku 
ale carui poeme deschid noi posibi l i tati 
pentru tinerii autori de haiku ce incercau 
sa scrie distanţându-se realismul obiectiv 
şi observarea scenelor din natura. 

Interiorul capului meu 
a devenit 
un alb câmp de vara. 

Nozawa Setsuko ( 1 920-
1 995), figura feminina marcanta 
în lumea scriitorilor de haiku. 

În zori 
e primavara, în zori 
sunetul apei. 

Kawano Yuko (n. 1 946) este, pc lânga 
o poeta de talent, o reprezentanta şi adcpta 
a feminismului, lucru oglindit in scrierile 
sale. 

Chiar şi inlauntrul veşmântului meu 
straluceşte 
în soarele de vara timpurie 
şi în acea lumina 
sânii mei se leagana matasos şi lucesc. 

Traducere şi prezentare 
Carmcn SĂPUNARU 

( 1 )  Fonna de poezie clasica japoneza de 3 1  si labe, 

dispuse câte 5-7-5-7-7 
(2) "Povestea lui Gcnji" este una din lucrarile 

cele mai cunoscute din li teratura japoneza. A fost 

scrisa in secolul al XI-lea şi este considerata primul 

roman din lume. 

O masA gustoasA. 
economicA fi 

sAnAtoasAI 

Bacau, Calea Moinesti 14 
TeL 0234-5 1 .74.00, rax 0234 ·5 1 .30.96 
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Forugh FARROKHZĂD (lran) 
• o mare poetă a Orientului şi a lumii 

Tradiţia poetica persanli a flicut din dragoste polul 
sau central. 

Dragostea şi dorinţa sunt, în lumea iranianli din toate 
timpurile, focul generator al manifestarilor realităţii 
ascunse a divinului, al epifaniilor sale. Formele 
materiale, corporale simbolizeaza sensul spiritual, 
corpul nu e decât expresia unirii în proba separarii, 
universurile poemului sunt ierarhizate şi ating punctul 
culminant în izvorul originar al fiinţei. 

Forugh Farrokhzăd rastoarna cu totul aceasta 
"ordine". Corpul femeii nu mai este simbolul sufletului 
liniştit, ci imanenta rupturii, fără semnificaţie, făra 
trimitere la vreun univers spiritual. Orbita din gazelul 
persan e inlocuita cu haosul senzaţiilor, cu marturia 
sobra a durerii. Realul nu mai este unitatea sau 
dezbinarea care duce la uniune, ci separarea fără rest. 

Făgăduintă de dragoste frântă 

Exista un foc şi el s-a stins. 
Exista un fir şi el s-a rupt. 
De vreme ce inima s-a dezrobit de tine, 
Cupa fermecata a tristeti i  s-a spart. 

Am venit sa ma spânzur de tine, 
Dar am vazut ca crai aceasta ramura desfrunzi ta, 
Dar am vazut ca pc fata sperantei melc 
Tu crai r�îsul monii.  

Vai 1 Ce placut c 
Sa danscz pc mormântul tau. 
O. dragoste amestecata cu dorinta! 
Vai 1 Ce placut c 
Sa fiu oarba ta care poarta s::trutul arzator al morţi i !  

Vai !  C e  placut c 
Sa o rup cu tine şi sa fiu cu altcineva, 
Sa-i închid tristetii inimi i uşa. 
Chiar c aici paradisul. 
Slava Domnului! Umbra norului şi marginea câmpului 
aici sunt. 

Mai bine e pentru tine sa nu te gândcşti 
La mine, iar cu sa-ndur în sufletul meu, 
De durerea mea s<"l nu ma vindec 
şi cu nici o flacara sa nu straluccsc. 

24 
-

(1935 - 1968) 

Epifania se stinge într-o sensibilitate implacabila. 
Farrokhzăd joaca, în Iran, acelaşi rol pe care Paul Celan 
îl joaca în Occident în privinţa psalmului biblic. Ea 
fundeazli o poezie a realului, eliberata de orice simbolica 
a fligliduinţei. 

Nascuta în 1935, moarta în 1 968 (în condiţii nu 
tocmai clare), cea mai mare poeta a Iranului şi  una dintre 
cele mai originale voci poetice ale lumii moderne ne-a 
lăsat moştenire o operă lirica închegată, esenţială prin 
dimensiuni, şi o opera cinematografică surprinzatoare: 
"Captivă" (1 953, 1 956), "Zidul" ( 1957), "Revoltă" 
(1958), "0 alta naştere" (1964), "Sa credem în începutul 
anotimpului rece" (1965). Dintre filmele sale, trebuie să 
retinem neapărat "Casa este neagra" (un film despre 
leprozeria din Tabriz). 

Mi·e tristă inima 

Mi-c trista inima, 
mi-c trist� inima. 

în gradina ies şi degetele 
mi le plimb pc intinsa piele a noptii. 
Lampile sunt lega turi le întunericului. 
Lampile sunt legaturile întunericului. 

Mic 
nu-mi va tace nimeni cunoştinţa cu soarele. 

Nimeni nu ma va duce la ospa[trl vrabii lor. 
Sa-ţi întiparcşti în minte zborul, 
pasarea este muritoare. 

Iubitul meu 

Fara ruşine sta 
iubitul meu cu trupul gol 
pe radacinilc-i puternice 
ca moartea. 

îi urmaresc 
liniile oblice neobosite, 
formele rebele 
ale trupului când se mişca. 

Parc sa vina din generaţii uitate, pierdute, 
iubitul meu. 

în adâncul ochilor sai, 
un tatar calare 

parc mereu pregatit de atac. 
ş i  parc tascinat de sângele cald al vânatului 

ca un barbar 
cu dintii scânteind de prospetime. 

Precum natura 
ascunde fatal un inteles precis. 
Supunându-ma lui, 
el legea simpla a celui mai puternic 
o confirma . 

El este salbatic de liber 
ca un instinct sanatos 

în inima unei nelocuite insule. 
El îşi şterge 

praful strazii de pc pantoli 
cu bucati din cot1ul lui Madjnun.· 

Iubitul meu 
parc un zeu din templul Ncpalului, 
chiar de la începuturi 
strain. 
El 
este un barbat din alte veacuri 
amintind de nobila frumuseţe. 

El dezlantuie 
în jurul sau 
amintiri inocente 
ca mireasma copilariei. 
Şi asemenea unui cântec vesel este el -
salbatic şi nud. 

El iubeşte deschis 
tot ce apartine vietii, 
tot ce aparţine tarânii, 
tristeţea umana, 
tristeţea curata. 

El iubeşte deschis 

o alee din gradina satului, 
un copac, 
un pahar de inghetata, 
încheictoarca unui palton. 

Este un om obisnuit 
iubitul meu, 
un om simplu pc care cu, 

in lumea asta de fantasme, 
ca pc un ultim vestigiu al unei marete religii, 

între arbuştii sâni lor mei 
l-am ascuns. 

* Erou al unei povestiri extrem de populare in lumea 

araba., '·Lei la şi Madjnun". Povestea tragica a celor doi 

imJragostiti. arhctipala, a fost transpusa in versuri de catre 

poetul iromian Nezami, in secolul al Xl-lea. 

Prezentare şi traducere din limba persana 
Gheorghe IORGA 
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