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"Viata ruralului n-are nici complexitatea existentei orăşeneşti, dar nici îngustimea traiului 
vegetativ. Ţăranul vieţuieşte integral, însă obiectiv. Gîndirea lui e a întregii lumi din care face 

parte, reacţiile îi sînt unifoţme." 
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VARIA 

în fiecare an, ziua de 23 Aprilie 
este pentru Centrul de C u l tura 
"George Apostu", prilej de sarbatorire 
a patronul u i  spir itual,  Sfântul 
Gheorghe, ş i  de comemorare a 
marelui artist, sculptorul George 
Apostu. 

Aceasta întâln i re de suflet, 
denu m i t a  sugestiv ZIUA 
CENTRULUI APOSTU, la care sunt 
invitaţi şi participa artişti, prieteni ai 
sculptorului, critici de arta, oameni 
de cultura, se adreseaza publicului 
larg, cu precadere celui lânar, sensibil 
şi receptiv la  fenomenul artistic şi 
cultural. 

În acest sens, programul 
manifestarilor cultural-artistice a 
debutat şi anul acesta, dupa slujba de 
pomenire, cu vemisajul expoziţiei de 
pictura religioasa pe lemn şi sticla 
" Icoana, suflet şi credinţa". Aflata la 
a VIII-a ediţie, expozi ţ i a  a fost 
realizata cu lucrari ale talentaţilor 
invatacei ai Liceului de Arta "George 
Apostu", sub competenta îndrumare 
a profesorilor Vasile Craita Mândra, 
Cata Katy, Geo Vaduva, Ion Burlacu, 
Aurcl Stanciu şi Luminita Capmare. 

Spectacolul muzical-coregrafie ce 
a unnat, susţinut de ansamblul de balet 
al Liceului de Arta "George Apostu",­
coregrafia praf. Simona Baicu, şi de 
corul "Animosi" al acelui�i liceu, -
dirijor praf. S i l v i a  Pândaru, a 
desavârşit atmosfera spirituala a 
evenimentului. S-a dansat pe muzica 
de P.l. Ccaikovski, Bizet, Pierre Wis, 
Ph. Glaas. Din repertoriul coral am . 
audiat lucrari de Gh.  Cucu, 
Beethoven, Dragoş Alexandrescu, M. 
Bartholdy, J.S. Bach. 

Lansarea numarului 16 al revistei 
"Vitral iu", peri odicul  Centrul u i  
Apostu, a marcat inspirat ş i  consist­
ent momentul final al ZILEI 
CENTRULUIAPOSTU şi al şedinţei 
Consiliului Local Bacau. 

Mariana POPA 

În continuarea unor ample manifestari consacrate cunoaşterii şi valorificarii 
creatiei populare tradiţionale (Festivalul Judetean de Folclor, Alaiul datinilor 
şi obiceiurilor de iarna, Festivalul Naţional de colinde "Florile dalbe" etc.) 
începând din anul 2000, la Bacau, se desfaşoara Festivalul Naţional "Ion 
Dragoi", oraş devenit pentru câteva zile capitala cântecului popular. 

Acest proiect asumat de Centrul Judeţean de Cultura în parteneriat cu 
Direcţia Judeteana pentru Cultura, Culte şi Patrimoniul Cultural National 
Bacau şi cu Ansamblul folcloric "Busuiocul" s-a nascut din dorinţa de a atrage 
atentia asupra existenţei, în circuitul viu, a unui repertoriu cu autentice valori 
artistice. care asigura perenitatea folclorului muzical românesc, prelungind 
moştenirea traditionala în contemporaneitate. La propunerea maestrului 
coregraf Petru VI ase - un bun cunoscator al creatci populare şi un excelent 
manager în domeniul valorificarii acestuia - festivalul a preluat numele 
virtuozului interpret al folclorului instrumental, violonistul Ion Dragoi. A fost 
indeplinita astfel o datorie de onoare a bacauanilor - şi nu numai a lor - faţa de 
un mare artist, care s-a daruit cu o tensiune exemplara cântccului popular, fara 
sa-şi dramuiasca efortul. 

Cea de a IV-a editia a avut loc, în perioada 26-29 iunie, spectacolele 
dcrulându-se pc o scena de mari dimensiuni, instalata în parcul sportiv, în 
prezenta a mii de spectatori. Scara de scara, în spectacole au evoluat interpreti 
vaca li şi instrumcntişti de notorietate, alaturi de tinere talente care îşi aştcapta 
consacrarea. Cotcle de interes ale festivalului au fost sporite de prezenta unei 
echipe a Societatii Române de Televiziune, coordonata de ctnomuzicologul 
Marioara Murarcscu, asigurându-sc astfel înregistrarea şi transmiterea ultcrioar� 
a concertelor, dar şi realizarea unei emisiuni de tipul "Moştcnitorii" cu câtiva 
foarte tineri interpreti. 

Specialiştii care au onorat festivalul - între care amintim în mod deosebit 
pc compozitorul, folcloristul şi dirijorul Constantin Arvintc, prezent, de altfel, 
la toate editiile - prevad acestei manifestari o viata lunga, şi in consecinta, au 
adresat organizatorilor o seama de recomandari pentru cdiliilc viitoare. Între 
altele, se sugereaza - pentru diversificarea programelor - sa lie invitate grupuri 
folclorice care valorifica obiceiuri traditionale exprimate prin cântec şi joc 
precum şi tarafuri cu spccilicitate zonala (in care vioara detine primatul ca 
nucleu de baza al formaţiei). intcrprctii înscrişi în concurs sa prezinte şi melodii 
din repertoriul lui Ion Dragoi, iar cântccul propriu-zis (balada, doina) sa nu 
lipseasca din rccitalurilc soliştilor vocali etc. 
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La Centrul de Cultura "George Apostu", între 28-30 mai a.c., s-a dcsfaşurat 
Festivalul Internaţional de Film Etnologic şi Etnografic "ETHNOS", având ca 
organizatori Centrul National al Creatiei Populare Bucureşti, Directia Judeteana 
pentru Cultura, Culte şi Patrimoniul Cultural Naţional Bacau, institutia gazda şi 
Centrul Judetean de Cultura Bacau. Manifestarea- aflata anul acesta ta a lX-a editie 
-a înscris în concurs 23 de filme, semnate de realizatori din România, Republica 
Moldova, Olanda şi Bulgaria, la care s-au adaugat 3 filme (produse de TV Bucureşti, 
TVR Timişoara şi OWH TV Studio Chişinau) proiectate în afara concursului. Amintim 
ca, în festival, Bacau! a fost reprezentat de Cine Fato Ari (un laborator de creatie în 
domeniul artelor vizuale, recent infiintat pe lânga Casa de Cultura "Vasile 
Alecsandri"), care şi-a propus sa restituie un obicei de primavara, întâlnit în satul 
bacauan Prajeşti, sub numele de "Matahalile". 

Si în actuala editie, cea mai mare parte a filmelor ne-au trimis spre fabuloase 
orizonturi de viata arhaica, luându-şi ca subiecte ritualuri stravechi legate de Moşii 
de Florii, Caloianul, Paresimile, ori pe cele practicate de Câşlegi, de sarbatoarea 
Sfăntului Gheorghe şi a Rusaliilor. O tema comuna pentru câteva filme a constituit­
o folclorul muzical, prezentat fie din perspectiva instrumentelor muzicale traditionale, 
fie a doua vestite fonnaţii (tarafut din localitatea Zmau - Iaşi şi fanfara din satul Zece 
Prajini), ori a unui "remake" privind stralucita cariera artistica a Angelei Moldovan. 
De asemenea, au atras atenţia filmele consacrate obiceiurilor pastra te de românii din 
Serbia, prezentarii elementelor de civilizatie româncasca aflate în Muzeul din Novi-
Sad, sau a creatoarei Maria Balan, care a contribuit dcciziv la impunerea în lume a 
"Şcolii de pictura naiva" din Uzdin. 

Ca o activitate complementara, în programul festivalului a fost inclusa organizarea 
expozitiei fato "Lemnul -traditie şi modernitate". Deopotriva, documentele 
fotografice etalate ca şi expozeul doamnei Oana Pctrica, director al Centrului National 
al Creaţie Populare Bucureşti, rostit la vernisaj, au reuşit sa puna în valoare 
dimensiunile unui meşteşug popular tradiţional şi marile valente artistice ale 
iscusitilor meşteri care şi-1 asuma. Riguros conceputa, expozitia a evidentiat un 
cuprinzator inventar de obiecte: ustensile casnice (linguri, cauce, sararitc, fuse şi 
furci de tors, tipare de caş), obiecte de cult (cruci, icoane), instrumente muzicale 
(fluiere, buciume, cavale, naiuri, tilinci), dar şi lucrari de mari dimensiuni (troitc şi 
biserici de lemn, porţi, elemente de arhitectura populara şi o întreaga tipologie de 
case ţaraneşti). 

Festivalul s-a finalizat cu un colocviu şi cu festivitatea de prezentare a laureatilor. 
Juriul acestei manifestari cu caracter competitiv -alcatuit din personalitati ale 
domeniului: conf. univ. Copel Moscu, praf. univ. dr. Florin Mihailcscu, de la 
Universitatea Nationala de Arta Teatrala şi Cinematografica "1. L. Caragiale" şi praf. 
untv. cir. Nicolae Constantinescu, de la Universitatea Bucureşti- a acordat unnatoarclc 
prem;i: 

- Premiul I: Ultimul drum al lui Dobai llyes de Bordocz Sitndor şi Benczcdi 
Jozscf; producator- TVR Cluj; 

- Premiul II (ex-aequo): Mi-c tare dor de Adrian Miliş; producator-Ansamblul 
Artistic "Ciocârlia" al Ministerului de Interne şi O prietena a românilor de Lucian 
Ionica; producator-TVR Timişoara; 

- Premiul III: Uzdinul Mariei Balan de Brânduşa Annanca şi Gheorghe Sfaiter; 
Producator-TVR Timişoara 

- Mentiuni: Itincrarii folclorice de Natal ia Vasilcau; producator -TclcRadio 
Moldova (Republica Moldova), Moşii de Florii de Fclician Satean; Producator­
Centrul Creatiei Populare Maramureş şi Ţara de Piatra de Silvia Pintea; Producator 

-TVR Cluj. 

În peisajul mirific al Tescanilor, Ccntml 
Cultural "Rosetti Tescanu - George Enescu", 
Directia Judeteana pentru Cultura, Culte şi 
Patri moniul  Cultural National Bacau ş i  
Complexul Muzcal "Iulian Antonescu" au 
asigurat dcsfaşurarea celei de-a XIV-a ediţie a 
Taberei Nationale de Creatie Plastica. 

Au participat artişti plastici din România, 
Republica Moldova >i Ucraina, în cele 15 zile 
( 1 -- 15 august a. c.) beneficiind de un antrenant 
program, care a cuprins, intre altele, vizionari 
ale unor filme de arta şi etnofolctorice, concerte 
şi o excursie de documentare la manastirile 
din nordul Moldovei. 

Tabara s-a finalizat cu o expozitie deschisa 
la Galeriile de at1a . .Alfa", care a reunit lucrarile 
realizate ir, acesta perioada, o seama dintre 
accstcJ. urmând t� i n tra în patr imoniul  
institutiilc·r organizatoare. 

C.D. 
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Duminica, 3 1  august a.c., in spatioasa 
Galerie de arta "Constantin Brâncuşi" din 
Chişinau s-a deschis Expoziţia - concurs 

"SALOANELE MOLDOVEf'. 
Este, negreşit, cel mai amplu proiect 

cultural, initiat in dimensiune bilaterala 
România - Republica Moldova, la care 
participa peste 300 de artişti plastici din 
cele 2 tari (pictori, sculptori, graficieni etc.) 

Mcntionând ca această expozitie va fi 
deschisa, la Bacau, in ziua de 1 0  octombrie 
2003, fiind inclusa tradiţionalei sarbatori 
a oraşului, prezentam palmaresul ediţiei din 
acest an, a XIII-a, a "Saloane lor Moldovei": 

Marele Premiu Mihai Grecu: Florica 
Prevcnda, Bucureşti 

Pre m i u l  Mi n i steru l u i  Culturi i  ş i  
Cultelor, România:  Angela Candu, 
Chişinau 

Prem i u l  M i n i sterul u i  Culturi i ,  
Republica Moldova: Carmen Poenaru, 
Bacau 

Premiul Consiliului Judetean Bacau: 
Dan Corghencca, Chişinau 

Premiul D i rect ie i  Judetene pentru 
Cultura, Culte ş i  Patrimoniul Cultural 
National Bacau: Dumitru Bolboceanu, 
Chişinau 

Premiul Complexului Muzeal "Iulian 
Antonescu", Bacau: Nicolae Procopenco, 
Chişinau 

Premiul Uniunii Artiştilor Plastici din 
Repub l i c a  Moldova: Dan Badea, 
Bucureşti 

Premiul Primariei Municipiului Bacau: 
Victor Hristov, Chişinau 

Premiul  Primariei  M u n i c i p i u l u i  
Chişinau: Ileana Micodim, Bucureşti 

Premiul Muzeului de Arta, Chişinau: 
Stefan Pelmuş, Bucureşti 

Premiul Uniunii Artiştilor Plastici din 
România: Mihai Ţaruş, Chişinau 

Premiul D i rectiei Judeţene pentru 
Cultura, Culte şi  Patrimoniul Cultural 
National Bacau pentru participarea l a  
Tabara de creatie Tcscani, România: Maya 
Scrbinov-Cheptanaru, Chişinau 

Premiul Centrului de Cultura "Rosetti 
- Tcscanu- George Enescu" Tescani pentru 
participare la Tabara de creatie Tescani, 
România: Andrei Gamart, Chişinau 

Premiul Uniunii Artiştilor Plastici din 
Ucraina pentru participare la  Tabara de 
creatie Scdniv, Ucraina: Petru Lavrente, 
Bucureşti 

Premiul Uniunii Artiştilor Plastici din 
Ucraina pentru participare la Tabara de 
creatie Sedniv, Ucraina: Vlad Bolboceanu, 
Chisinau 

Premiul Uniunii Artiştilor Plastici din 
Ucraina pentru participare la  Tabara de 
creatie Gurzuf, Ucraina: Ioan Vasâ i ,  
Moincşti 

De asemenea, au fost acordate diplome 
plasticieni lor: Craita-Mândra Marius -
Bacau; Javgureanu Adrian - Chişinau, 
Republ i ca Moldova; I l i e  Nicolae -
Bucureşti; Pcicev Dumitru - Chişinau, 
Republica Moldova; Sainciuc Glebus -
Chişinau, Republica Moldova; Svernci 
lgor - Chisi nau, Republica Mol dova; 
Vasi l icva Ludmila - Odesa, Republica 
Ucraina 

Centrul de Culturii "George 
APOSTU" aduce cele mai vi i 
mulţumiri celor care, cu 
genero zitate .şi intelegere, au 
sprijinit realizarea celei de a IV-a 
ediţie a Simpozionului lntemaţio­
nal al Artei Naive "Victor 
Parlron ": SC PAMBAC SA -
Preşedinte Rilducan Ion. SC 
ROLEX SRL - Director Ion 
Chiriac, Direcţia  Judeţelllll1 
pentru Culturii. Culte şi 
Patrimoniul Cultural Na(ional 
Bacilu - Director Constantin 
Donea. 

Simpozionul International al Artei Naive 
"Victor PARHON" 

Sub patronajul Ministerului Culturii şi Cultelor din România, 
Centrul International de Cultura şi Arte "George Apostu" Bacau, 
având ca partener Directia Judeteana pentru Cultura, Culte şi 
Patrimoniul Cultural Naţional Bacau, a organizat in perioada 25 
august - 6 septembrie 2003, cea de a IV-a editie a Simpozionului 
International al Artei Naive "Victor Parhon". 

Simpozionul este parte Integranta a programului cultural al 
Centrului International de Cultura şi Arte "George Apostu". 

Actuala ediţie a Simpozionului - initiat ca tabara de creatie şi 
de întâlniri culturale - a unnarit continuarea şi intarirea schimburilor 
culturale internationale, descoperirea şi stimularea creativitatii 
tinere lor talente în pictura naiva, precum şi promovarea pe plan 
international a numelor deja consacrate ale genului. 

În acest an au participat artişti naivi din comunitati le sârhcşti, 
slovace şi româneşti din Republica Serbia şi Muntenegru (Adam 
Mezin, Steluta Giura, Stefan Varga, lan o Jolnm. Rad os Paunovic, 
Svirccv Dragan ), Republica Macedonia (Viok!a Gorgesca), şi 

ediţia a IV-a 

România (Denisa Mihaila - Timişoara, Valer Galan - Bistrita 
Nasaud, Ionelia Cararnalau - Galati, Ion Marie - Bacau, Catinca 
Popescu - Bacau, Constantina Voicu - Bacau, Salome ia Andronic 
- Racaciuni, Virginia Bârsan - Bacau). 

Pc perioada dcsfaşurarii Simpozionului au fost organizate 
colocvii, gale de film e!no-folcloric, recitaluri, excursii la 
obiective istorice şi culturale din Bacau şi împrejurimi, precum şi 
din nordul Moldovei. 

Cu acest prilej s-a realizat Catalogul de arta al Simpozionului, 
care îi rcuncştc în paginile sale pc toti participantii la cele patru 
editii. 

Pc 5 septembrie 2003, cu ocazia închiderii actualei editii, au 
avut loc o scrie de manifestari culturale şi artistice, care au inclus: 
vcrnisajul expozitiei Simpozionului, lansarea numarului 17 al 
revistei de cultura "Vitraliu" a Centrului International de Cultura 
şi Arte "George Apostu", precum şi un spectacol sustinut de 
Ansamblul folcloric "Busuiocul" din Bacau. 
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INTERVIU 

George GENOIU: 
Orice scriitor are câteva obsesii asupra cărora revine 

- Domnule Genolu, spre deosebire de al(l confrati in ale 
scrisulu� dumneavoastrlla(i aşteplat evenimentele din decembrie 
pentru a va muta in Capitala. A fost aceasta decizie definitiva? 

·Am părasit revista "Ateneu" �i Bacaui doar ca preocupari. ca 
aşezare într-o noua munca, dar afectiv sunt legat in continuare de 
Bacau. Dup<1 câte observi, sunt în camera unde mi-::�m scris şi îmi 
scriu piesele, casa este întreaga., nu s-a mişcat nimic de aici. Deci, mie 
aceasta alternativa îmi convine, prin faptul ca aşa a vrut providenta ca 
aici, la Bacau, Sâ fie un fei de insula unde sa pot reveni, sa-mi vad de 
treaba iini>tit. 

- O linişte care a fost tulburta abia in 1997, când v-ati lansat, 
la Bacau, prima carte aparuti dupll989 ... 

-Dupa cum s-a observat ia lansarea volumului ''O lume captiva", 
am fost destul de emotionat, prin faptul ca mi-am revazut colegii, 
prietenii şi, sincer sa fiu, a fost şi un moment in care am vrut sa verific 
durabilitatea sentimentelor reciproce şi nu m-am înşelat. Colegii şi 
prietenii au ramas aceiaşi, chiar daca uneori viaţa a m:::�i-tcnsionat 
dialogul sau monologul, dar ma bucur foarte mult ca m-am regasit 
intr-o atmosfera colegiala., prieteneasca şi aş putea spune ca in ziua 
aceea horoscopul - eu sunt fecioara- imi preconiza ca singur i  mi voi 
fitcc o bucurie. Si. inb"-adcva.r, mi-am oferit-o, dar fara aceasta aşezare 
a sufletului între sufletele semenilor, ale colegilor, ale prietenilor, 
bucuria ar fi fost par1ia.la. Eu nu sunt o fire egoista, sunt un om 
generos, dupa cum ma cunoşti, chiar daca uneori dramaturgul mai 
emite şi câte o replica mai tensionata. E n01mal sa fie aşa şi important 
este cum ramânc sufletul dupo. incidente trecatoare. Cartea a reunit, 
dupa cum ştii, piesele "impacare t.ârzic" şi "Ro.taciţi în amurg", care, 
ca şi ''Cantonul de vânatoarc", cu care am incl1ciat trilogia, au fost 
proiectate şi gândi te inainte de '89. Ca dovada, primul act din ''R<"'l'\Ciţi 
in amurg" a aparut in "România literara", in iunie 1989, cu titlul 
''Viata in conexiuni" şi acest rastimp mi-a dat posibilitatea sa dezvolt, 
sa gândcsc evolu1ia personajelor in condi1ii, desigur, de libertate 
real.:. a creatiei. 

-Cele douil piese fac, dupa câte am dedus, trecerea de la 
etapa în care v-ati înscris pâna în 1989. Aveti un uou program 
sau pastrati linia dumneavoastra dintotdeauna? Şi când spun 
asta ma gândesc indeosebi la Ideea aceasta a cuplului, care a 
fost prezenta in mai toate piesele ... 

- Eu n-•un fost nici<XIatl preocupat s.""l scriu precum Brccht, precum 
Eugen Ionescu, precum, eu ştiu, :.Jite repe!..; pc c:.Jrc mi le puteam 
însuşi. Eu consider ca o cultura este necesara, dar ca nu trebuie sa il 
influen1eze peautorincât sa-şi piarda propria identitate. Sa vrc<Ju sa 
sctiu altfel nici nu pot! Olice scriitor arc câteva obsesii asUpi"'J caroru 
revine şi cuplul este o relatie etern um<.mi.1. A$J. cum au obscrvnt unii 
critici, am o anume inclinatie pentru personajul feminin, pentru ca in 
aceasta ident::J.te umana se pot desluşi fatete ale misterului. De fapt, 
unul din cseulilc publicate în volumul ''Subiecte tcatJ�Ic" este intitulat 
chiar"Mistcrul feminitatii". Eu am cautat ca teoria dramei, tcori<l 
teatrala pc care am fonnulat-o s�-1 faca pc dramaturgul Gcnoiu sa 
inteleaga mai bine şi s.1. se dctennine din el însuşi. Lectiile teatrului 
sunt ncnumarntc, sunt importante şi cu a1n cautat pc ciit posibil sa le  
dcsluşesc şi  s<lle <Jsimilcz. Cred c� şcoaJ;.J clasicilor este bine sa  ne­
o însuşim. Celelalte vari<J1iuni care, ma rog, se pot produce la un 
moment dat in scrisul fiecaruia, sunt necesi.lre ca un moment de 
coagulare <l unor stari, a unor sentimente, darconsidcrea nu trebuie 
sti intr<11n in jocul acestil al prefc linţelor regizoralc. Totdeauna tcat111l 
<l Jvut momente ciind textul n-a ma i avut primatul în spectacol, ci 
regiz01ul a fost acela care a v1ut �se impunil prin propria modalit.atc 
de expresie artistica. Eu cred in dram<Hurg, in rolul �1cesta pc c�1re il 
arc dramJturgul care ştie sa consiiuiasca �i care trebuie sc.l demonstreze 
ca ştie sa construiasca tipologii, cat-ac tere, relatii conOictuJic fireşti, 
toata tehnica aceast<J de a tine spcctato111l în atentie. Eu cred în tcatnJI 
bine sctis, in consistent:J, rcplicii. Ceea ce f<Jc regizorii in momentul 
de fata, unt:ori ma amuza şi observ ci'l unor.� nu prea le stn bine acest 
telibilism. 1 i inteleg pc unii tineri care vor sa citcasc<î intr-o alt;) grila 
"Castltoria"lui Cehov, dar salut faptul ca lil Nationalul ieşean a fost 
inregistrata prima rcac1ie <l unui consiliu artistic, care a respins o 
viziune regizor.� la, şi mi se p;:u·c e<l.aeea.'it<l se1ic tJ·cbuie �'l se continue, 
pcntm ci.1 şi acest monorol al regizo111lui, acca'ita inrobirc a act01ului, 
considerat ca o ma�ioncta, mi se parc ca este in dezavantajul acestuia. 
Actorul nu mai este un om, un pa 11icipant creator la actul de creatie, 
ci un executant şi cred ca unor actori incep s;.l nu le mai convina 
aceasta milnipulare a regizotului, care in foattc multe cazuri devine 
ostcnt<Jtiv<.l. Daca ptivim spcctocolele unui mare regizor pn .. :cum Liviu 
Ciulci. vom putc<J constat.aca acest mare regizor nu cxist<.l in mişcarea 
spcctncolului decât prin detalii, prin alte sugestii, prin subtilit<.)\i, prin 
;.u1iculatiilc spcct<IColului. Deci, cu nici o clip<l nu am imprcsiJ c.l il 
vild pc Ciulci, ca ii simt ostentati<l. Ci, dimp01riv<l, v<.ld, simt ca e mai 
bine poten1at textul, simtea c mai bine pus in valoare rcgizon..1l şi cred 
ca asta şi este misiunea rcgizotului S<l potcntc".lc textul �i s:l Villorizcze 
disponibilitati le actonJiui. Pcntm ca in ultimi.1 instantol, a::;,;.1 cum SJ)Unca 
Caragiale, <Jctol1ll este insttumcntul divin şi tcatn1l, dramaturgiacste 
mai mult arhitectura dccâtliteratul"i.). Coincidcnt�J face ca Liviu Ciulci 
sa lic un Jrilitcct şi probabil ca aceasta instructie, aceast<.l prcg<.ltirc 
1-a ajutat foate mult in a a.-:;cza spcctaco\u\ pc O St111Ctllr<l arllitectonic;_) 
Toale celelalte elemente care fhc frumoasa o constructie, elementul 
pivot li ind actorul, trebuiesc distribuite cu foa11e mu\l;) subtilitate şi 
cu foane mult rafinament. Asta cred ci.1 este lcc1ia pc care trebuie sa o 

invete regizorii. 
-Ati amintit adesea-de Teatrul Dacovia, teatru de eo1re este 

legata cea mai mare parte a activitatii dumneavoastră de 
dramaturg. S-au montat aici nu mai putin de cinci premiere 
absolute ... Cum ati colaborat cu acest colectiv'? Cum a1i fost 
receptat? 

- S-au implinit 30 de ani de când iJtn debutat cu o piesa scu11a ­
"Cin:.la vreme de veghe"-, in care au jucat actorii Stelian Pn.:da şi 
Catalina Murgca. De f.1.pt, e vorb:.J de un spectacol care s-a programat 
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in afara ''Galei recitaluri lor dramatice". Tot cu 30 de ani in urma, după 
cum bine ştii, n:vista "Ateneu" a initiat .. Gal� nalionala a recitaluri lor 
dramatice" şi "Colocviul criticilor de teatru", in.contextul carora s-a 
şi prezentat piesa. Debutul meu ca dramaturg, cu un text publicat, 
s-a produs in revista "Ateneu", in 1968, deci sunt 35 de ani de când 
am debutat cu seria pieselor scurte. Trebuie sa-ti spun ca am parcurs 
o experienţa repct:lt.a, cu piese scurte, care au fost publicate m<Ji ales 
in .. Tribun<J", in .. Cronica"', in "Ateneu" şi, dupa aceea, regrupate in 
volumele "lnsoţitorul nevazut'' şi ''Trecerea p tin ver.1ild:.". Aici, l a  
8Jc:lu, dupa "Cina l<l vreme de veghe" s-a montat, in 1973, "Trecere 
prin vcranda verde", în regia domnului Ion Olte<Jnu, care <J marcat 
debutul meu cu o piesă m<Jt"C. Trebuie s<l m�t1uliscsc c<l am avut parte 
de un debut ce s-a bucumt de o întâmpinare critica favorabila. ast:l şi 
pentru c:l regizonll Ion Oltcanu a asigurat textului un destin sccnic 
memor<Jbil. Din pi.1ca.tc, cele mai importante roluri, care au ramas 
creaţii memorabile, au fost interpretate de doi actori c<Jrc nu m<Ji 
traiesc acum. E vorba de Mişu Rozcanu şi Sica.Sta.nescu. Mai ales 
Sica Stilnescu a realizat o compozitic in registru tnJ.gic deosebit de 
emotionanta. Au mai jucat atunci �i Mircea Belu, care a fost un bun 
interpret, doamnele Doina I<Jcob, Ca tai ina Murgca ... De fapt, cam 
aceasta mi se parc ca a fost disn·ibutia, cu fiind adeptul unui teatru cu 
un singur decor şi cu personaje putine. Daca ai personaje multe se 
diminueaza universul tipologie şi, mai mult decât atât, sunt adeptul 
ideii ca fiecare personaj s<l fie principal, s<l fie important. Nu am 
pcrsonJjc secundare, episodice în piesele � care le-am scris. Un alt 
spcct;:tcol de succes a fost "Doi pentru un t<Jngo", cu Constan1a 
Zmeu, Liviu Manoliu, Doina Dclcanu, Nicolae Roşioru. A fost regiwt 
de Const:.Jntin Dinischiotu, regizor c<Jre mi-a pus ulterior, uneori 
simultan, multe spectacole in scen�. mai ales la Botoşani, dar şi la 
R.."l.dio şi Tclcviziw1c. Un spectacol în care s-a itnplicat trupa de comOOie 
- pcntm ca 8::1caul a <Jvut şi inca m:Ji <Jrc, d<Jr <J <Jvut la un moment dat 
o trupa de comedie unica in mişcarea teatrala de la noi. Mai mult 
decât atât, a cx ist:.Jt un regizor, 1<:� data aceea. I.Gh. Russu, care a 
rilmas fidel genului şi pot s<"' spum c<l, pentru mine, I.Gh. Russu e 
unul din regizorii importanti pc cJre i-<l avut teatrul, intrueiit el <l 
polarizat o anumita pa11c din I"CJXt1oriu. Daca nu mi.1 înşel, şi acum se 
joac<l o piesn pusa de el de nu ştiu câ1i ani, ce a trecut de al500-lca 
Sl>CCti.lcol. Deci, indiferent ce cvalu;lri se f�'ceau pc scamna lui şi, 
sigur, dac� stai mai mult cu cineva te plictiseşti, vi<Jia a demonstrat ca 
dupa ce el nu mi.li este la pupitrul regizoral al teatrului din Bae�u. 
acest luctu se resimte. Acest regizor şi actorii Consta.ntin Coşa, Fl01in 
Ghcuca, regretatul Florin Ghcuca, regretatul Puiu Bume<1, Nicu 
Roşioru au asigurut odisttibutic. cu Const<mtaZmcu, in rolul ptincipal, 
şi cu Ligi a Dumitrcscu au rc<1l iz at un spectacol de referinta. Un alt 
spectacol jucat la Bacau a fost cu ptcsa "Conversatie în oglinda'', care 
avea doua titluri- ''Victitn<l JCriciw", de fo1pt titlul nonnal, de baza, dar 
tot a�a. din motive de ccnzur.:J S·i..l jucat cu titlul ''Convcrs<Jtic in 
oglinda". Tot aşa, "Comedie provinciala"avea şi un alt titlu, "S.lrfaşi 
interesele". Piesa s-a jucat cu succes de public şi de criticil, trebuie 
sa o marturisesc, au jucat Iona Enc, Nicu Roşioru, Florin Zanccscu, 
Stelian Preda. A fost un spectacol în carcAnc<l Ovanez-Doroşcnco şi 
decorul lui George Doroşcncu au creat o iluzie scenica şi montare 
bine stmctur<Jt;) regjzural, iar actorii :.�u fost puşi in valoare. Piesele au 
fosl j ucate şi la Radio, l<J Televiziune, unde au fost apoi reluate. 

- Cum se face c:l :l1i fostjuc<tt la Radio şi la Televiziune, d:.Jr 
teatrele din Capitală mi au prizat la p it•scle dumneavoastră? 

-In primul r:md. cu n-am oferit textele. Nu obişnuiesc sa-mi 
trimit textele dcc:1t in urma unor di-;cutii pc car:; le put uvca. Stiu 
!O�trte bine cilun text trebuie s;l capete o optiune regizorala şi C<\ la 
Bucureşti erau destui dr�unaturgi care vroiau sa lic juca1i. Dup�l cum 
vedeti. nici la ora actuala nu prea sunt jucati dt"'Jmaturgii români. Nu 
m-a a fec tat cu nimic, pentru c<"'jucându-mi-sc piesele la Radio şi la 
Televiziune am avut sentimentul ca sunt mai bine cunoscut. Tin 
minte ca atunci când s-a jucat la Telcviziunc·'Drumul spre Evcrcst", 
pusa in scena cu actritc de la Rh"lad, unde a avut loc prcmict-a inili<tla, 
a fOst poate unul dintre cele mai m.:ui succese. Er-.un oprit pc strud�l de 
diverse doamne, de diverse fctnci, care credeau ca cu cunosc povcst c<l 
vielii. Adic;_l lumca se regasca, se tdentilic<l cu destinele personajelor. 
Si piesele jucate Jiei, de Jsctncnca. Deci, nu m-a preocupat, cu avftnd 
o mentalitate uşor modilic.tt<l i:Jt-.1dc alti confrati. Eu totdeauna am 
considet"'-11 şi consider ca t:J-cbuic sa-ti inoculczi o mcJ it.alitate cwupcamt 
Cact Eur opa c şi la Bac<lu, şi la ... Si am avut ca exemplu pc Blaga, 
carcn-a fost jucJt şi totuşi exista. Şi Jltii, şi altii ... D..1cil nu te joaca in 
Bucureşti, nu inseamna absolut nimic. Sunt <tutori care n-au fost 

jucaţi la Bucureşti şi sunt juc<J1i la Paris, la Londra sau in AmcricJ. 
-Anul acesta este foarte important pentru dumneavoastra. 

In august •ti implinit 70 de ani! Cu ce gânduri va aşterneti la 
drum in continuare? 

-Cu tristeţi ascunse, aş<J cum am intitulat ultima mea piesa. 
''Triste� ascunse" sau .. Slărşitul intimita1ii", pcnt111 ca din nefericire 
traiesc cu moartea in suflet dispariti'-1 sotiei melc. Dar sunt şi cu 
speranţe, pentruca nu s-ar sim1i bine acolo, acolo unde se Jtla acum, 
daca arşti casunt lipsit de voin!O şi de spcnmţ!.lncrcderca şi spcrJn(a 
au fost, de fapt, polii vieluirii melc in viata de familie, dar >i motivele 
dramelor mele, pentru ca eu cred ca teatrul trebuie sa-I ajute pc om sa­
i vindecesuHetul. Tr.lim intr-<> lume bimtuita de deprcsii, bântuita de 
violenţe, o lume confuza şi mai ales acum tcatJ:ul <Jt-c nevoie sa p;uticipc 
efectiv la vindecarea sufletului omenesc. Nu ma intcrcsenza 
deocamdata daca sunt S<JU nu juc<Jt, cunosc bine şi motivele şi 
prejudecaţile, eu continui sa-mi vad de treJba. şi sa-mi scriu in 
continuare "Psihodramele Apocalipsei". Prihodrama cred cil este 
genul de teatru pc care il pot cultiva, este o continuare a "Dramelor 
decaderii", am îneeputcu ''Dansând cu destinul", ''Tristc1i ascunse'' 
şl voi continu<J cu piesa la care scriu <Jcum, "Cu moarte:.J in suflet". 
De asemenea, voi tip.1ri textele legate de preocupati le melc de teotia 
dramei. Poate ca sunt singurul dramaturg care a m<Jnifestat interes 
faţa de teoria şi tehnic<J dramei in perioada postbelica. E adevi.1rat e-.1 
mulţi " profesori" predau la ora actuala cursuri de teoria dramei şi 
apeleaza la "Subiecte(lc) teatrale" publicate de mine la Editura 
Meridiane in 1978, dar asta este n·caba lor. 

-Nu v-a tentat s:l intrati in iuvatamântul universitar? 
-Nu, nu am voca1ie pedagogica, discursul adecvat pentru a fi 

înţeles. Daca pagina <Jlba ma stimuleaz.""l şi un partener de dialog este 
acceptat şi ma simt binc,dac<l apare un <1lt p:rsonaj care vine in tJ:iunghiul 
convorbirii, cu sunt cel c<Jre tace şi <:Iscultă convorbire<J celorlalti. 

Nu-mi pi<Jce sa ies in public, dcdt ptin piesele pc caJ"C le-am sc1is şi nu 
ma pot plânge, din acest punct de vedere, ca nu am ieşit in public, 
cum s-a vilZut, pc scena teatrclor din [)aeau, Bârlad, Botoş.'lJli, Târgu 
Mureş, Giurgiu sau la Tcatml TV şi Teatrul R<ldiofonic. 

-Ultimii ani au fost chiar prolilici şi sul> aspectul volumclor 
publicate şi al celor jucate. V-ati şi rcordonat toate picsl·lc scrise 
de-a lungul timpului intr-un şir de nu mai puOn de şase trilogii, 
aşa c:l întrebarea urmatoare e fireasca: a\'eti de gând s:l 
continua ti aceasta suita sau editia de autor publicatil c sulicienlil? 

-Aceasta aşezare in ttilogii n fost o surpriza pentru mine, pcnltlJ 
ca initial nu mi-um propus s<l scriu trilogii. Am scris piese care au 
intnlt in matricea crcatotului şi s-a dovedit că, de f<lpl, au fosl ttilogii 
fa.ra sa.-mi propun, dar ele se pot constitui fara sa fie ex<Jgerate . 
"Trilogia destinului" îns3 <l devenit dcja tetr<:�logie, prin faptul ci.1 se 
adauga celor trei piese - "Văduve la tinerc1c", "l3atr.1nul şi inocenta" 
şi "D.msândcudcstinul" - piesa aceasta, ''Sffi�itul intimilatii - Triste1i 
<lSCunsc". Anul acesta, liJ Editu1.-. Muzeului Literaturii Române, apare 
un volum cu piesele scrise in deceniul 1993-2003, in care sunt 
publicate ''Tett"'Jiogia Destinului", pc care am Jncntionat-o, ''Ttilogia 
captiva", cu piesclc"Împ.."K:<lt"CtfuZie''. "Rtltaciti in amurg" şi "Cantonul 
de vânatoare", şi "TrilogiaprovinciJla", cu "Comedie provinciula", 
''Victima fcricit.:a'' şi ''Trivial tango''. 

-Ati a'r·ut o bogata aclivitate şi ca editor. Care au fost 
proiectele de marc;l ale Editurii Rampa şi Ecranul? 

- Rump<l şi Ecranul este o editura mica, o editura cu preocupari 
rcstrânsc, care şi-a pror..us s<l o fere cititorului, culturii scrise din 
Rotnânia câtevacolcctii.ln primul rând ''Sinteze pcntm mileniul III", 
consacr.lt:llui ''I.L CJragiJie in f<:�taeu reactiunea criticii", de b Ti tu 
Maiorescu piintl. în zilele noastre, inclusiv spcctacologia şi fi lmolog_ia 
aut01ului. Vor fi cinci sau şase volume, din care tJ·ci deja au aparut. In 
colectia "MomitJii sacti" <tu <lp;ltut "Birlic", o monogralie a lui Valentin 
Si�·.,eslt11, "Liviu C'iulci",dc Ileana Berlogca şi "Horea Popescu". În 
curs de apilri1ic SI! <Jfla volumele 4-5 de la "I.L Caragiale f<•ta cu 
rcactiunc<Jcriticii", monogrnfi<Jconsacrata t-cgizotului "Ion Olteanu'', 
care se ana l<l venera bila vârsta de 91 de ani. şi o alta culegere de 
texte, consacrJta !lenei Berlogea, pc care am avut-o şi profesoara la 
Facultatea de TeJtrologie. Facând selectia pentru volumul acesta 
"Privire spre teatrul de pretutindeni", aşa se va chema, am facut o 
sclcclie din ci.li1ilc Sillc cu privire la teatJul mcdiev<Jl european, tcatntl 
expresionist gcnn:.Jn, Agath<l Bârsescu, Liviu Ciulci şi alte refetiti cu 
p1ivi1"C la tr..Jditiaşcolii de 1-cgie şi actoliedin 1;.11"<1 noastl';.l. D.: asemenea, 
in colcc1i<Jdc teilttlJ au arxuut volumele melc''Teattu", editie de autor, 
''Dt"i.tmele decadctii", ''Dans.ind cu destinul'', 'Titirc<l,lnimn-Ouna·· 
si, in curs de <lJXUitic, "Viat:J, sccrct�l adt�mei" şi "Sr.'u-şitul intimit[ttii", 
o eL.n1c de teorie şi tehnicil a drmnci. 

- uTitirc:l ... " a surprins lumea teatral:l, piesa având un 
ecou impresionant. Cum v-ati gândit s:l faceti acest joc'? 

-Ca editor, dar şi prin preocuparile melc de teoria dramei şi ca 
teoretician am aprofundat lectiile teat111lui. Subiectele teatn.1le de care 
am vorbit au abordat morile lectii ale teatrului pc care am vrut sa le 
invat, Jeolo unde el s-a constituit ca valoare şi pcrcnit.ltc. I.L. Caragiale 
intrtmd in vizol\ll meu de editor. arn da t publicitatii unul dintJ-c caietele 
bcrlincze ale dr:.un:.Jturgului, înotinle de a deceda, în care î�i maniiCsta 
interesul s;1 continue subiectul din ··o noapte rununoasa··, scrii mi o 
cotnedic despre oligarhia rom:mcasca in funnarc, la data aceea. deci 
s:l aduca personajele în atentie dup<\ 25 de ani. Acolo, în teatrul 
berlinez men1ioneaza un nume. sugereaza ca s-ar putea aduce 
pcrsun�tje din ··o scrisoare pierduta'' şi pom ind de la aceste sugestii 
am cauta t  sa-mi pun in propria gril<l sugestii it: lui, mai a\cs Gl piesa 
am scris-o intr-Lm moment în care societatea rum;."mea-;cas-a C<li"'J!.!ializat 
intr-un mod evident şi e în cu rs sa se cbsicizczc accast<.l trils<lllll"a de 
caracter. Atn adus pcrsonJjele in ziu;t de �Jstazi, darei se �tnmca in 
nc;.unul lui Titirca, în neamurile lor de unde provin, pentru ca exist.:! 
o fibra genetic;) în fiintu utnana şi cu am caut;�t s;.l pun în ecuatie aceste 
pcrsonJje şi. intr-adevar a ieşit o pies..'l SLII}lrinz:ltoarc şi pentru mine, 
d<.1r m-a ajutJt foarte mult intr-un momen t în care am vrut s<lmi.' 
despart pu1in Jc ··ommcle dec;.,Ucrii" şi de "Psihodramelc 
Apocalipsei''. Am Vt1Jt Si.\ pun un contro1punctîn creatia n1ca, petltru 
ca a::;a cum in fiecare piesa de tcattu contt<lpunctul pcnuu dezvoltarea 
conOicrului şi a rela1iilor dinu-c personaje este un segment al dr-.unei. 
contmpunctul trebuie sa fie o deprindere şi pentru creatorul care 
reuşeşte s.."' nu se manicrizczc. 

Cornel GALBEN 
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La 70 de ani, Eugen Simion este, pentru 
literatura româna şi slujitorii ei, un model de 
daruire (în slujba cuvântului). De aceea, titlul 
cartii ce încununeaza acest eveniment -
Manual de trudlre a cuvântulul, Ed. Univers 
Enciclopedic, 2003 - devine manuşa timpului 
de apostolat în literatura. 

Dispus în şapte capitole inegale, 
"manualul" are o prezentare multipla a lui 
Eugen Simion: prin ochiul intimist, al fiicei, 
prin opera (din care a selectat fragmente ale 
"jurnalului parizian"şi eseuri din Fragmente 
critice), prin impresiile de lectura şi de con­
duita intelectuala ori morala ale congenerilor, 
colegilor mai tineri, prietenilor (supra- şi 
subctajati) dar şi prin admiraţia, ca raspuns 
eseistic (Dedicatii), prin provocarea la dialog, 
la tragerea liniei şi adunarea operei (Un foc 
exact) şi dezvaluirea fotografică a unor 
secvente de viata. Doar atât ? Pentru ce 
inseamna Eugen Simion, cartea (care probabil 
a fost selectata şi coordonata de autor) 
surprinde prin ti"agmentarism. Dainuie peste 
tot vigilenta autorului pentru obiectivitate, 
garantie a unui spiritus rectus. 

Se ştie ca Eugen Simion manifesta o 
superioara iritare la analizele confratilor mai 
mici (deşi nu poti fi primus inter pares), dar 
voi risca sa-mi exprim câteva opinii, tocmai 
din respect pentru omul a carui opera mi-a 
procurat, ani la rând, satisfactii intelectuale. 

Pseudobiografia, ce ţine loc de prefata se 
vrea o reflectare prin oglinda Celuilalt (fiica 
de asta data), deşi, în afara de început şi sfârşit 
e o parcimonioasa inregistrare obiectiva a 
evenimentelor şi oamenilor ce au devenit 
cauza şi martori la activitatea criticului Eugen 
Simion. Am crezut întotdeauna ca istoria 
1 iterara şi biografia unui seri itor capata alt sens 
şi deschide noi unghiuri de cunoaştere, când 
sunt vazute prin ochii unnaşului, al traitorului 
de aproape şi de-un sânge. Foarte putin din 
viata criticului şi nimic familial, intim nu 
tmnsparc în aceasta pseudobiografic (care se 
parc ca e mai mult autobiografie), în care 
cuvintele "tata" şi "casa parintcasca" nu 
reuşesc deloc sa acopere o relatie de afectivitate. 
Finalul, în care se demasca spatiul genemtor şi 
ocrotitor de scris, ducându-ma cu gândul la 
Hamingway, e o buna sugestie de roman. 

"Jurnalul parizian" îşi are meritul şi locul 
sau, unice în literatura noastra. Dar, in accca!;ii 
maniera, devine şi el un pscudojumal, fiindca 
autorul nu-şi cenzureaza doar expresia, ci şi 
trairea. Se simte acut pulsul eului prins între 
doua oglinzi banui toare de infidelitate. 
Conştient de sine şi de reflectare, Criticul 
anuleaza Omul, fiindca nu vrea şi nu poate sa 
eludeze prezenţa cititorului. De aceea textul 
şi lectorul nu capata de la autor decât ceea ce 
considera conştiinţa sa ca trebuie sa 
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primeasca, fara a deforma imaginea 
preexistenta a autorului aşa-zisei 
''marturisiri". 

"Jurnalul" lu i  Eugen Simion e o 
consemnare de intelecrual, de estet, mereu 
dublat de ochiul critic, dar nu e o marturisire. 
În scria despre juma! este adusa în discutie 
relatia adevar-minciuna-mistificare. Jurnalul 
e o marturisire deliberata, deci obsesia ca poti 
minti nu ni se pare justificata. Mai curând, ca 
trebu ie inlocuita cu obsesia de a omite. 
Impresia consemnata azi despre mine şi 
despre altii poate fi infirrnata în timp; dar, 
chiar daca cu însumi sunt cel ce mi-o schimb, 
nu inseamna ca, la data redactari i  jurnalului, 
am mintit. A reveni,  spre a te corecta sau a 
anula ceea ce ai scris intr-un timp anume, 
aceasta este o mistificare. A scrie în functie 
de ce crezi ca aşteapta lectorul şi nu în 
confonnitatc cu proeria-ti gândire 1 simtire, 
inseamna a te minti. In ce ne priveşte, ca lec­
tor de jurnal, nu caut aştcptarilc "fratelui" 
meu cititor, ci spiritul celui ce a emanat 
gândirea şi sensibilitatea celor scrise. 

Tema jumalului şi a jurnalistului devine 
centrala, avansând pe ideea dedublarii: autor­
personaj, tata-tiu, om de cultura-om de 
caracter, cu-natiune. Transpare ideea luptei 
cu limita, cu improvizatia, cu inhibitia, cu 
risipirea; ideea apartenenţei la o traditie şi 
necesitatea cultivarii sentimentului patern, 
concomitent cu cel patriotic. Eugen Simion 
afinna de mai multe ori ca superioritatea spir­
ituala c asigurata, nu atât de inteligenta, cât 
de moralitatea folosirii ei. 

În ecuatia Eu - autor = Eu - personaj, 
memorialistul apeleaza la annura timiditatii. 
Când însa personajul e Altul, spiritul sau 
renaşte, iese din cochilie, se manifesta la arena 
deschisa şi face risipa de functia persuasiva a 
discursului. E clar ca "jurnalistul" nu are 
vocatie de confcsor, dar o arc din plin pc aceea 
de observator atent şi inteligent, de critic moral, 
care ţine la rcctilinia spi1itului, neaplaudând 
saltimbancii, chiar când suntîmbracaţi de gala. 

Biroul de scris este lesne substituit cu 

catedra, caci identificam în jurnal sentinte pe 
tema adevarului, a tinereţii (ca "dar uriaş", ca 
"veşnica încercare" şi "spaţiu de 
nesiguranta") a timpului, a egoismului. 

Insistenta aceasta obsesiva asupra 
jurnalului (şi-n Fragmente critice, IV) devine 
marca nevoii de confirmare a unei cxistcn�c 
proprii şi de catre colocutorul (jumalul) sau. 
Si atunci nu c jurnalul simptomul unui declin 
interior ., al unei incertitudini cxistcntialc ? 
Actul scrierii  arc un binefacator dar 
psihologic, transcri ind defularea şi  
convertind-o în consistenta (launtric, în 
siguranţa). Când decizi ca scrisul 
substantializarii vocilor talc îl dai la tipar, 
inseamna ca: 

1 .  ori ai realizat o capodopera, fara sa fi 
avut aceasta inte\ic; 

2. ori ai simulat tot acest dialog cu tine 
(jumalul tau) privind mereu pc furiş la cititor. 

Jurnalul, obiect al proiectiei gândurilor 
şi ffamântarilor zilnice, nu poate fi decât Intim 
şi devine public dupa ce autorul a trecut în 
Noapte. Altfel, daca e gândit din start spre a fi 
scris, e, ori impresie de calatorie, ori 
pseudoeseu. Ca literatura nu intereseaza. Ca 
fapt divers, da. 

La noi a devenit o moda în ultimul timp 
sa se publice jurnale de autori în viaţa.şi sa se 
înalte statui. Nu se pune problema lipsei de 
merite, ci a lipsei de smerenie. Gestul ni se 
parc ostentativ, fiindca nu putem cumpara 
un jurnal fara ideea ca cel ce 1-a scris are sa ne 
dea nişte lectii de cum trebuie sa fim, fiindca 
fara aceasta conştiinţa a modelului nu poţi 
face publica viala şi gândurilc talc. 

Timpul trairii. Timpul marturisirii e o 
cm1c de insemnari pariziene, nu un jurnal. 
Nici etimologic nu se just i fica. Este o 
înregistrare vie, sensibila, inteligenta a unei 
lumi vazutc cu ochi avizi de cstct. 

Din lupta cu cartile, iar uneori şi  cu 
autorii, Eugen Simion pune în evidenta 
ipostazele criticului literar. "Fiinta papivora", 
el nu înlocuieşte deviza de la 1 840: "vom 
critica cartea, iar nu persoana", dar îi adauga 

o spovedanie - mareata, prin ortodoxismul 
smereniei, şi optimista, sugcrând, uneori, 
imaginea unui Ovidiu contemporan, alteori, 
a Tribunului ce lupta penllu responsabilitate 
(faţa de profesie, faţa de cultura, fata de \ara 
şi de Timp) şi exprimare civilizata a opiniilor, 
dar, cel mai adesea, imaginea Însinguratului 
de vocatie. Nu o data, autorul Literaturii 
române, azi, al Dimineţii poeţilor şi al 
Fragmentelor critice a atentionat asupra 
necesitatii respectarii unei pedagogii critice, 
coroborate cu o atitudine de rezistenţa morala, 
fiindca, în opinia sa, "Critica nu este un rasfat, 
este un efort continuu, aproape monstruos, 
dezumanizant." 

Înrola! voluntar în "armata" literaturii 
române, criticul îşi impune, deopotriva, 
rigoare şi participare, stabilind ierarhii, în 
timp ce se delimiteaza prin obiectivitate. 
Printr-o "lectura înccata şi gânditoare", care 
e in cea mai mare pa1tc, o rclcctura, ajungem 
la concluzia ca Fragmente critice c o carte 
de critica literara şi de pedagogie a criticii, în 
gcnul lnvaţaturilor lui Ncagoe Basarab. 

Manualul de trudi re a cuvântului se vrea 
o chintesenta a unei vieti carturarcşti, în care 
omul Eugen Simion e surprins in ipostazele 
de critic literar, eseist, scriitor. Oglinzile în 
care se rctlccta sunt tot trei: obicctivarca eului 
critic, vocile timpului şi cititorii (cititorul 
abstract este o prezenta vie în actul scriiturii 
s imioniene). Omul lupta, prin opera, 
împotriva ncantizari i timpului existential. 
Rigoarea şi veghea estetica se convertesc în 
apostolat scriitoricesc. Oricât ar fugi de 
atributul didacticismului (care nu e deloc 
peiorativ, ci impune ştiinţa invatarii de a 
lectura pc straturi şi de a delibera prin 
raportare), un critic nu poate fi Bun, daca nu 
e dublat de metoda unui profesor autentic. În 
faţa textului l iterar, Eugen Simion identifica, 
analizeaza, compara, creeaza dincolo de text 
şi se individualizeaza prin originalitatea 
stilului şi inteligenta constatari lor de valoare. 
Sintagme original metaforice ipostaziaza 
definitiv atitudinea unui scriitor sau altul, 
criticul având capacitatea, dublata de intuitie 
artistica de a identifica ncx-ul originalitatii 
unei opere. 

Eugen Simion este un bun receptor şi un 
emitator agreabil, capabil sa portrctizcze 
memorabil: scriitori, personaje, i lustre figuri 
pariziene, dar şi pe meşterul nea Marin, ori pe 
câinele Florica. Nu-i reuşeşte intriga, darnici 
nu s-a apucat de scris romane, deşi tristeţea 
cosmica provocata de pierderea "micii zeitati" 
reveleaza o capac i tate de dispcrsarc a 
sensibilitatii (altfel  bine şi ceremonios 
strunita) pâna la anularea eului - rezerva de 
aur pentru un scriitor. 

Teama de spontaneitate şi de confesiune 
este vizibi la,  chiar când afirma ca se 
ma11uriscştc. De altfel, mersul pc sânna între 
ceea ce-i place şi ceea ce nu-i place traseaza 
un exigent traseu ontologic, supus unor prin­
cipii etice şi estetice, atât fata de opere, cât şi 
fata de autori, atât fata de sine, cât şi fata de 
coala de scris. Nu ştim daca Adevarul, care 
este Iisus, exista pentru Eugen Simion, dar 
efortul de a zidi o Opera în care este eliminata 
orice fisura între actiune şi conştiinţa, ne 
îndreptateşte sa vedem în el un cautator al 
Adevarului, care zidind, se zideşte. 

Eugen Simion este o personalitate a 
culturii române. nu numai un critic literar 
autentic (cu opera de valoare) şi un român de 
profesie (nu de circumstanta). Daca, potrivit 
lui Goethe, cea mai mare fericire este 
personalitatea, atunci Eugen Simion traic�tc 
(sau ar trebui sa simta) aceasta stare de graţie, 
fiindca Omul şi Opera sunt un reper de 
conştiinţa nationala. 

Tatiana SCORŢ ANU 
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S I M POZ ION 

La 27 iunie 1 893, primarul comunei 
Bacau, Gheorghe Sturdza - fiul marelui 
logofat Beizadea Costachi Sturdza ş i  
nepotul întâiului domn pamântean a l  
Moldovei, Ionita Sandu Sturdza - invita pe 
"cetatenii oraşului", pe "consilierii comunei 
Bacau" şi pe "membrii Consiliului de 
administratie ai Societatii <<Cultura»" la 
solemnitatea inaugurarii primei biblioteci 
publice comunale, în localul Primariei. În 
anul 1 99 3 ,  cu pri l ejul  sarbatorir i i  
Centenarului, biblioteca ş i-a  onorat cum 
se cuvenea întemeietorul, la propunerea 
noastra împlinindu-i-sc peste ani şi dorinta 
ca institutia sa poarte numele tatalui sau." 

Anul acesta, pe parcusul a 3 zile ( 1 0- 1 2  
iulie), u n  proiect cultural, însumat din mai 
multe activitati, a fost dedicat marcarii celor 
1 1 0 a n i  de exi stenta a b ibl i oteci i ,  
evenimentul an ivcrsar fiind susţinut cu 
generozitate de autoritatile administraţiei 
publice judetene. 

Deschiderea oficiala a avut loc în 
eleganta şi moderna Sala de şedinţe a 
Consiliului Judetean, alocutiunile rostite 
reuşind sa evidenţieze semnif icati i l e  
sarbatorii chiar ş i  î n  absenta unor invitati, 
nom i n a l i zati  în p l i antul c e  detal i a  
programul manifestarilor. 

A urmat un Simpozion ale carui lucrari 
- desfaşurate de-a lungul a peste 6 ore - au 
propus teme de stringenta actuali tate, 
antrenând asistenta la  sustinerea unor 
dezbateri v i i ,  în mani era i n teractiva, 
susci lând i n tervenţi i ,  intrebari şi 
comentarii (aprinse, pc alocuri), dovada a 
competenţei, pasiunii, nevoii de dialog şi 
di spon i b i l i tat i i  de a comunica a 
bibl iotecarilor. Faptul ca la susţinerea 
lucrarilor a participat întregul colectiv al 
b i bl iotec i i  noastre (renuntându-se la  
hotarârea initiala de a fi invitaţi doar şefii 
de sectii) a sporit eficienţa Simpozionului, 
dând posibilitatea bibliotecarilor tineri -
dar şi  celor cu experienta - sa ia contact cu 
preocuparile colegilor din alte biblioteci 
judetene, sa le cunoasca nivelul profesional 
şi performantele, sa întrezareasca 
perspectivele dezvoltarii bibliolcconmnice 
româneşti şi europene la care biblioteca din 
Bacau va trebui sa se raporteze, sa şi  le 
asume, mai devreme sau mai târziu. 

Cele I l  comunicari au fost susţinute 
de b i b l i o lecari , directori şi d i rectori 
adjuncti din bibliotecile judetene Neamt. 
Galati, Iaşi, Braila şi Bacau, carora li s-au 
adaugat directorul B.C.U.  Bucureş t i ,  
domnul Mircea Rcgncala şi  redacloml şef 
al singurei reviste de biblioteconomie şi 
ştiinţa informarii din România, domnul 
Emil Vasilescu. Şi doar simpla trecere în 
revista a titlurilor comunicari lor, da masura 
competentei profesionale a oaspeţilor 
noştri. lată-le: Informarea audio vizualcl i11 
Biblioteca Judeţeana "G. T Kirileanu " 
Neam( - Angela Calin, Statutul juridic şi 
social al bibliotecarului public -
Constantin Boslan, Biblioteca publică şi 

educaţia adulţi/o; din perspectiva 
Programului Grundtvi g  2 - Cristina Catana 
(Bibl ioteca Judeteana Neamt); Site-ul 
Bibliotecii publice "V A. Urechia " Galaţi 

- Eugen Iordache şi L i v i u  Dediu 
(Bibl ioteca Judeteana " V. A.  Urechia" 
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G a l a ţ i ) ;  Prezervarea publicaţi ilor 
periodice aflate pe microfilme - Rodica 
Draghici şi Dragoş Neagu (Biblioteca 
Judeteana " Panait  Istrati " Braila);  
Biblioteca rurala aplicata pe nevaile 
comunităţii - Elena Leonte şi Ghidul de 
indexare Rameau - prezentare generalii -
Luana Troia (Biblioteca Judeteana "Gh. 
Asa ehi" Iaşi); Biblioteca publici! in secolul 
al XX-lea - Mircea Regneala (B.C.U.  
Bucureşti); Valori bibliofi/e in colecţia 
Bibliotecii "C Sturdza " Bacilu - Radu 
Stoian şi Portretul unei Beizadele: 
Cos/achi Sturdza. patronul b iblioteci i  
băciluane - Marilcna Donca (Bibl ioteca 
Judeteana "C. Sturdza" Bacau). 

Statutul juridic şi social al bibliotecii 
publice şi al bibliotecarului, prin prisma 
strategic i  guvernamentale,  in care 
bibliotecile sunt considerate institutii de 
i m portanta strategica în soci etatea 
informationala, dar şi în contextul noii 
legislaţii în domeniu, perfecti bila în unele 
aspecte - subiecte ale preocuparii constante 
a asociatiilor de bibliotecari (ABBPR, 
ABIR, FABR) - nu puteau lipsi dintr-o 
dezbatere de special itate. Importanta 
acordata dezvoltarii instituţiei bibliotecii 
publice pretutindeni în lume, în pofida 
prolifcrarii mediilor informatice, a fost 
demonstrata practic, de comunicarile care 
au avut ca subiect sitc-ul Bibliotecii "V. A. 
Urcch i a" Galat i ,  precum şi primul 
experiment din România întreprins şi aflat 
în stadiu de realizare la Biblioteca " Panait 
Istrati" Braila de a prezerva pe suport 
electronic publicatiile periodice locale, 
aflate doar la B i b l i o teca Acade m i e i .  
Prezentarea Ghidului d e  indexare Rameau 
- impresionant instrument tehnic de lucru, 
însumând m i i  de pagin i ,  elaborat de 
specialiştii în biblioteconomie din Franţa, 
pentru care Bi>,iioteca "Gh.Asachi" din laşi 
a primit copyright-ul şi care, odata tradus 
şi implemcntr! în România, va revolutiona 
tehn ica b i b l i otecono m ica,  cu efecte 
i m presionante asupra performantei 
comunicarii colectiilor, a fost elementul de 
noutate absoluta al  S i m pozionu l u i .  
Bibliotecarii prezenti a u  mai aflat c a  în 
judetul laşi, un numar de 30 biblioteci 
comunale dispun de cel putin un calculator 

şi un soft compatibil cu Programul National 
TINLIB, reuşind astfel sa-şi diversifice 
serviciile şi sa capete un rol distinct în viata 
comunitatii locale. 

Cea de a doua zi a fost rezervata unei 
excursii documentare pe parcursul careia 
oaspetii noştri au avut posibilitatea sa 
cunoasca doua importante obiective ale 
patrimoniului cultural: Centrul de Cultura 
"Rosetti Tescanu - George Enescu" de la  
Tescani ( in iţiator al  unor  proiecte de  
amploare nationala şi  internationala) ş i  
Manastirea Bogdana (monument 
ecleziastic care conccntrcza şi conserva o 
val o roasa colecţie de carle veche şi icoane). 
Vizitarea amintitelor obiective a adus în 
discuţie probleme legate de starea cartii de 
patrimoniu în România, de conservarea şi 
valorificarea acestui tezaur spiritual, de 
lansarea unor noi proiecte, ini ţ iate de 
bibliotecile publice, în parteneriat, vizând 
domeniul culturii scrise. 

În sfârşit, cea de a treia zi, intens 
mediatizata, a prilejuit lansarea a 5 car1i 
semnate de autori bacauani: Investiţii de 
conf. univ. dr. Ncculai Lupu, O antolo gie a 

fabulei româneşti al catu i t a  de praf. 
Gheorghi Iorga, Dicţionar de cuvinte şi 
expresii latineşti şi eline in contexte 
literare româneşti-abrevieri latineşti de 
praf. Cristina Popescu şi Ecaterina Creţu, 
Însemnări de pe acoperişul vieţi i  de 
Dumitru Braneanu şi Introducere in poezie. 
O esteticiJ in nuce de praf. Ioan Neacşu. 
Sunt carti de o larga diversi late tematica, 

dovada a preocupari lor creatoare, in varii 
domeni i ,  ale unor personalitati culturale 
locale, aşa cum a rcicşil şi din prezentarile 
rostite de catre praf. univ. dr. Dumi tru 
Bontaş, praf. univ. dr. Marius Dumitru 
Paraschivcscu, praf. Doina Marinov şi 
Eugen Budau. Un publ ic restrâns, dar de 
inalta tinuta intelectuala, a întâmpinat cu 
simpatie şi interes aceste noi  apari t i i  
editoriale, lansate î n  spaţiul ospitalier al 
Centrului Internaţional de Cultura şi Arte 
"George Apostu". 

Într-o succinta prezentare, acestea au 
fost momentele consacrate împlinirii a I l O 
ani de la înfiinţarea primei bibl ioteci 
publice în tinutul Bacaului. 

Dupa o regretabila perioada cenuşie în 
existenta sa ccntcnara, nutrim speranţa ca 
evenimentul anivcrsar poate fi înţeles şi ca 
un semnal prin care Biblioteca Judeteana 
"C. Sturdza" anunta ca doreşte sa-şi 
rcocupe locul în e l i ta i n s t i t u t i i l o r  
bibliolccare din România. 

Marilena DONEA 

0 Marilena Donca; Ion Lazar Paraschiv. 
Contributii la istoricul bibliotecii publice din 
Dadu. În: Marilena Done<:�; Ion La7ltr Paraschîv; 
Radu Stoian. Biblioteca publici! Bacău. Centenar 
1893-1993. Bacau, 1993. 

https://biblioteca-digitala.ro



Centrul de Cultură ARCUŞ 

Re�edinta familiala nobiliara apartinând familiei baronilor maghiari 
Szentkereszti, inrudita cu cea a grofi/or austrieci Haller şi cu familia boierilor 
români Florescu - Bibescu, cladirea în care este situat in prezent Centrul de 
Cultura Arcuş dateaza din a doua jumatate a sec.al XIX-lea (cea. 1 878), fiind 
cunoscuta sub numele de "castelul Szentkerestzti". Trecuta în proprietatea 
Statului Român, în baza Legii Reformei agrare din anul 1945, a servit, pe rând, 
ca orfelinat şi şcoala de mecanici agricoli, magazie şi sediu de C.A.P., devenind 
dupa 1968 sediul Casei Agronomului din judeţul Covasna, iar începând cu anul 
1982, intrând în patrimoniul fostului partid comunist, fiind pregatita drept casa 
rezidentiala pentru familia Ceauşescu. În 1990, cladirea - înscrisa în lista 
monumentelor istorice şi de arhitectura ale judeţului Covasna - �i o parte din 
domeniul aferent au reintrat in proprietatea Statului, fiind trecute în administrarea 
Ministerului Culturii. 

Construita în stil neobaroc, cladirea are doua niveluri şi demisol. Faţada 
principala are ca accent terasa sustinuta de şase coloane clasice, deschisa spre un 
parc de aceeaşi factura. În apropierea fa\3dei posterioare este amplasata capela 
ctitorilor, construita in stil neogotic, parţi le de sud şi de nord ale cladirii fiind 
prevazute cu frontoane laterale mari, bogate in elemente de arhitectura de stil 
neobaroc. 

Ambele fa\3de ale cladirii sunt deschise catre un parc cu plantatii bogate şi 
din esente variate, in cadrul caruia este amenajat un lac artificial şi este plantata 
o li vada de pomi fructiferi. Parcul a fost infiintat în 1 879, majoritatea spcciilor 
care îl populeaza depaşind vârsta de 100 de ani, în prezent constituindu-se într-o 
rezervatie dendrologica a carei valoare consta atât în amenajarea armonioasa, 
estetica a speciilor cât şi în raritatea şi frumuseţea acestora. 

Parcul şi livada conserva un adevarat complex expoziţional de arta 
monumentala, interesante şi valoroase lucrari de sculptura în lemn, piatra şi 
metal fiind realizate în ediţiile Simpozionului Naţional de Sculptura organizate 
între anii 1974 - 1981  de Uniunea Artiştilor Plastici din România în colaborare 
cu organele culturale locale. Se regasesc aici lucrari de tinereţe aparţinând unor 
importanti artişti plastici contemporani: Napoleon Tiron, Koppândi J6ysef, 
Leonard Rachita, Doru Covrig, Mihai Borodi, lngo Glass, Liviu Russu, Dan 
Covataru, Jecza Pcter, Mihai Jstudor, Nicolae Şaptefrati, Gheorghe Zamescu, 
Bata Marianov etc, multi dintre aceştia devenind intre timp nume cunoscute în 
mişcarea artistica europeana. 

Servicii: o sala multifunctionala (pâna la 100 locuri), o sala de conferinte (40 
de locuri), doua sali a câte 25 locuri (consfatuiri, întâlniri de afaceri, mese rotunde 
etc.), biblioteca specializata (documentare şi audiţii muzicale), trei apartamente, 
cu paturi duble, omologate pentru turism (****), bar cat. II (circuit închis) cu 
masa de biliard, barci de agrement. În imediata apropiere: hotel cu 70 locuri -
camere cu 2 şi 3 paturi, duş şi grup sanitar individual (*), teren de tenis bituminat 
aparţinatoare Casei Agronomului. La cerere se asigura masa în regim de cantina, 
precum şi servicii pentru ocazii festive (coctailuri, dineuri, receptii etc.) 

Localizare: Centrul de Cultura Arcuş este situat într-o mica localitate rurala, 
în imediata apropiere a oraşului Slintu Gheorghe, municipiul de reşedinţa a 
judetului Covasna (Adresa: localitatea ARCUŞ - 527166, comuna Valea Crişului, 
str. Benedek Elek nr. 493) 

tel./fax: 40 - 0267 1 373 65 1, 373 652; e-mail: cca@planet.ro 
Transport public - tren, pâna la Sfintu Gheorghe, pe linia Braşov- Ciceu; 

autobuz, 6 curse zilnic, cu plecare din Autogara Sfintu Gheorghe. 

Centrul de Culturn Arcuş îşi 
propune crearea unei dimensiuni 
culturale proprii, dar şi asigurarea 
unui nivel de reprezentativitate 
nationala. si chiar internationala 
prin initierea şi dcrularea unor 
programe si proiecte culturale, 
dintre care se evidentiaza: 
Atelierul de drauwturgie 
originahr şi creatie teatraltr Îll 
Spafii llf!COIIVf!ll(iOIIOfe pelllrU 
sluden(ii din i11stitutele de 
Învllfilmâut de specialitate, 
Atelierul de traducere şi 
iulerpreare a creafiei poetice 
colllemporane ("Reintegrareu 
filf!I'Q/Urii IIIÎIIOrÎ/(l{ilor IIU{ÎOIIO/e 
Îll via/(1 lilenm1 româneascd ", 
"Prelegerile academice de la 

Arcuş "),  Stagiu nea arlislic(l 
permalleulcl - muzica/il şi lealrali1 
şi Gala ua(ională a Jinerilor 
laureafi ai concursurilor şi 
.fi!slivalurilor de illlerpreurre 
muzicald, Programul de 
cerce/are sociologic(} ''Dimen­
siulli ale Îlllerculluralild{ii in 

judetul CDl-'USIUI " şi serialul de 
expuneri comelllate pe lema 
rekl(iilorilllerellrice "R= 17= / ", 
Simpoziouul Na{ioual de Arul 
Plaslicd di11 catlru/ Programului 
de reabililare a lucrdrilor de arid 
mo11umeulald realizale in ediţiile 
Simpo:ziouului National de 
Sculplură orgauizale in judetul 
Covas11a, uumifestarea hiena/il 
" Trotuar" din cadrul 
Programului ''Arlele altemalive/ 
A/Jerllaliva artelor", proiectele 
"Opinii i11comode " şi 
" Vizibilitatea U.E. di11 zona 
multietnich Covarna - Harghita" 
din cadrul programului 
"Perspective europene", 
Colocviile şi recita/urile 
manifestdrilor festivaliere 
organizate in judetul Covasna, 

ciclul de manifesldri "siART" 
dedica/ COIIS(ICi'(lrii debulml(ilor 
În diverse genuri arlislice şi 
lans(1rii acestora in circuitul 
arlislic Jw(iona/, Colocviul 
linerilor regizori di11 România 
prilejuit de desj(lşurarea 
Fes/iva/ului de lealru 
necoll\!euţioual "Aielier''. 

Realizez atât riscul cât şi 
inutilitatea formularii unor(noi ?!) 
tipare in cultura (intr-o perioada 
în care aceasta ... etc. etc.), ceea ce 
ma determina sa abordez 
circumspect propunerea de a 
prezenta în "VitrJ.Iiu'' Centrul de 
Cultura Arcuş, tocmai pentru ca 
o asemenea institulie este 
receptata, chi01r şi numai 
institu(ional, ca având o 
dimensiune nalionala (uneori şi 
"curor-cana" sau ''internationala", 
în functie de orgoliile "centmlc" 
sau "locale" ... ), nivel la care se 
impune 1 exista obişnuinta 
canoanelor, a definit i i lor, 
reglementarilor ş.c.l. Cu at:1t mai 
mult cu cât m-am aflat deseori in 
dificultate când, in calitate de 
director al acestei institutii, am 
fost pus in situatia de a încerca o 
"'defini(ic" a unui centru de 
culluril: raponându-ma la cel pc 
care-I conduc inca de la infiintare, 
am realizat la fiecare incercare ca 
definirea anterioara nu mai este 
de actualitate, ca acest "'gen" de 
institu,ie nu poate fi fixat in 
coordonatele imuabile 
ale"speciei ... Spre deosebire de 
formula clasica a institutiilor 
specializate intr-un anumit 
domeniu al culturii sau al artei, 
multe cantonate şi uneori 
anchilozate in inertia lor 
institutional izata, centrele 
culturale - aşa cum au fost ele 
concepute, dupa model 
european, la nivelul Ministerului 
Culturii, in anul 1 990 - s-au 
constituit in structuri abilitate in 
conceperea şi dcrularca 
proiectelor şi  inil iative)or 
culturale inedite, cu deschideri 
spre propuneri venite din oricare 
spatiu (fie el de interfercnta a 
domeniilor culturale şi anistice, 
clasic sau modern. social, 
geografic, etnocullurJI S<ILI etnic), 
realizând in t imp un cadru 
ncxibil  pentru organizarea 
acestora prin asistenla logistica şi 
manageriala oferita sau asigurata 
atât manifestarilor de interes 
na(ional c:ît şi celor izvodite din 
interesul comunitalilor locale. 
Adaptabilitatea la diversitatea 
acestor initiative a determinat 
surmontarea ideii de "provincie 
culturala'', centrele de cultura 
devenind locul ideal pentru 
"descentralizarea" evenimentului 
cultural şi anistic, indiferent de 
domeniul sau de organizatorii 
uccstuia, prin intennediul lor 
creindu-se totodata posibilitatea 
incadrarii elementelor de cultura 
locala, specifice, in contextul 
celor nationale şi europene. 

Zona multietnica a Sud -
Estului Transilvaniei, in care îşi 
dcsfaşoara activitatea Centrul de 
Cultura Arcuş, este o zona 

ITINERAR 

caracterizata prin activitatea unor 
oameni într-o perpetua ugitatie 
cultumla, dorintori de inFonnatic 
si de acces la aceasta, colponori 
de noutate culturala care 
compcnseaza incrtiu traditiei şi 
vrea sa se extraga 
''provincialismului", dar şi de 
ambitii  de sorginte etnic­
minoritara ce induc obsesia 
conditiei alirm:trii identiture prin 
valoare. Pentru "a face fata" 
necesitatilor şi exigentelor unor 
asemenea beneficiari ai actului de 
cultura. dur şi pentru "a ne asigura 
spatele" cu prezenta in zona a 
valorilor cene ale culturii şi artei 
nationale, a fost necesara. acea 
mobil itate de gândire şi de 
organizare, specifica acestor noi 
institutii publice de cultura, care 
sa ne permita depasirea conditiei 
de "spatiu de reziden(a" şi sa ne 
incadrcze activito:llea între 
coordonatele ce definesc şi 
conditioneaza prezenta culturala 
româncasca in spatiul şi contextul 
celei europene. 

Trebuie anticipat impactul 
cultural al apropiatei (rc)integrari 
a României in c i v i l izatia 
europeana, ştiut fiind ca, alaturi 
de cel social, inconFortul cultuml 
poate genera conflicte. Trebuie 
conştientizat faptul ca in România 
nu exista clasa de mijloc care, 
asemeni celei ce a stabilit şi a 
stabilizat nivelul modern şi 
contcmoran al c ivi l izatiei 
europene, este menita SOl atenuczc 
aceste con nicte. 

Chiar daca asocierea poate 
parca fonata, celtlrelede cullur(l 
reprezinta in actuala con figuratie 
culturala institutionalizata din 
România tocmai aceasta "p.11ur.'l 
de mijloc": departe de a le 
respinge, aceste institutii 
asimileaza şi promoveaza ideile 
elitei intelectuale, fae<indu-le 
accesibile şi adaptându-lc 
necesitatilor strJturilor culturale 
mai modeste, atcnuând ofensiva 
nonvalorii şi a imposturii 
culturale, fil tnind excesele �i 
am01tiz.<ind increntele divergente. 
Sunt singurele institutii publice 
de cultura capabile sa preia aceste 
comandamente, aducându-le la 
nivelul posibilitatilor şi 
necesitatilor societatii româneşti 
contemporane şi transferând in 
plan cultural obsesiva noa."'tra idee 
de integrare europeana, pc baza 
unor experiente şi contacte 
europene de peste un deceniu 
transpuse in instrumente de 
analiza şi valorificare a 
potentiali tatii lor într-o vasta arie 
cultural3, prilej de dialog în ideea 
disciplinaritatii şi interferentelor 
civi l izatoare. Transgresând 
relatiile şi modalitalile legate de 
spatiul geografic şi etnocultural 
in care îşi desfaşoara activitatea, 
cu respectarea identitatii s1:x:·cifice 
fiecarui domeniu şi tuturor 
actantilor, îmi place sa cred ca şi 
Centrul de Cultura Arcuş este o 
asemenea institutie, deschisa 
tuturor achiziliilor şi traditiilor 
culturale. 

Petre STRĂCIDNARU 
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Val MĂNESCU 

Ai albit, anarhistule, 

Seducatorule, revoluţionar ţicnit, 
tot 

mai vrei 
Sa schimbi lumea, 

Ordinea de zi şi de noapte, 
tot mai vrei sa fii iubit, 

tot mai speri sa nu-şi prinda pasaroiul tau 
(care mereu ţi-a menit singuratatea) 

ciocul în laţul de oţel şi sa fie prajit pentru cina. Noroc 
ca mai sunt amatori 

pentru lecţiile tale desuete de lupta,teatru şi poezie, 

altfel de mult ai fi murit de frig şi de foame 
şi de dragoste, visator imbecil, 

anarhistule. 

Carpe diem. 

Se remarca dorinţa ei de a trai la fel, 
dar mai altfel, 

şi dorinţa lui de a trai total 
sau de a muri. 

Ai grijii cum co11duci, dacii faci accide11/ sii 11u mii 
rii11eşti. 

Nu vreau să suflJr. 
Cine vrea ? 

N11-111i p1111 centura. 
Îmi limitează libertatea. ca şi 

fumatul interzis 
sn11 

11u ctllc"{i iarba. 
Dacă nu ai ce11/ura pusi/, airbagul 11u se deschide. 

O co/iziullefro/1/alii mă ucide illsla/1/{1/leu.brtr-o 
frac{iune, 

imaginea aia cu creierul care se scurge cu o gelutintl 
gri, 

vristatd cu singe, pe care ai remarcat-o in poemele 
mele (macabrii, ai spus,groaznică) devi11e realtl. 

Ce val 

27 

Dictionar 

Prea devreme o pierde, 
ce-nscamna o toamna şi-o iarna 

în eternitatea acestui oraş ? 
Dar el a ales şi acum numarul picrzator.E inca drogat de ca 

ca de 
cea mai pura hcroina. AI vrea mult. repede şi profund, dar 

nu reuşeşte sa prinda radicra 
din zbor sa-i stearga numele 

de pc coperta. 
Preadevrenreimpreu11iJ. 

E UIJ cuvint inventat acum 
cind nu mai ţin minte nici un acord pe chitară .şi nici ea nu 

mai există 
de cind am luat-o de git şi-am spart-o de zid 

ca să-mi vină versul mortal 
ca o mu:jcălură de viperă. 

Preatiniuimpreună. 
Alt cuvint jiJră viitor, 
Care-I face nefericit. 

O mai prive!jte o data 
cum vinde ea dezinvolt 

doua pasari 
pe-un ban de arama. 

Ride amar 
repetînd 

starea de risc. 

Nu lăsa ciinii comuni/ari să-mi sfîşie lobul urechii. E locul in care-mi şopteşti tlr"gos/e{l /a. E 
locul unde se-aduna intimitatea cînd îmi spui ca sunt singurul. E locul de care ma muşti cu 
tandreţea ta exploziva. E locul în care vrajitoare distinse ghicesc cînd va veni secunda de 
primavara. E dureros, dar suportabil. 

Chiar IIU mai conteuu) ac11111 tlurerea mea hetlonistil, 
cind, cu jişii colorate din mine, te bwulajez, atitutl tle jlttct1rt1 cum eşti, ar�ill tie grtului trei tie 

tlragoste. 
Ţigunca tiin Piatra mi-a ghicit cii lingcl tine mourtea vuji o frumoctstl şi /ungi1 ctllt11orie! De aia 

mil sfîşii şi le i11jiişor cu pielea mea. Orice 1ilosolie inseamna slîrşitul poveştii. 
Dtlcil tlll te-am impresimwt Înctl, aş nwi put eu tieclanşa furtuni, şmje tie CU)I{I/erie, tiŞ puteti etlita 
volume de versuri. Ştii cÎţi puşctlriuşi sunt uici În ora�ul ttceslll, co11sitlert1t violet? Trei mii cinci 

sute. li eliberez (sunt prieten cu t!irectorul inchisorii, pot .wl-1 rog) şi nimeni 11-o stl mai ob�;erve cil 
noi ti oi ne privim, ctl ne facem sem11e, cd tlll pft1tim taxtl 11e tlragoste i11terzi.w1. Dm:tl-(i trece prin 

cap stl pleci, pot sd lansez lwartie tie CÎini, regimente cu pt1sdri tie prmid conştiente tie vtlfottrett 
maternil, 

c11 sti te �:dsesc. 
Muzica ta se autie din captltul celc71alt al llniversului, de acolo ele 111111e vine o tlw·ere atroce, 
l.·litlerea serii, de fapt un co11tainer de o fel inoxÎIIllbil (plin c11 tolltil ciragostea lumii) scc1pttt tiin 
c:irligul milcartliei eli rect pe pieptul meu, cum privecwr mtmevru cu fit(a Îll sus. 

Lectie de conducere cu drag 

Altă rascruce, noi perspective, 
tocmai acum, 

la apus. 

Sunt şoferul meu.Conduc rabla asta de o mie de ani. 
Consuma mult, dar şi eu i ubesc mult. 

Inca mai merge. Văd că Încă mai merge. 
poate dă dumnezeu să ajung pinil la prima staţie. 

De fapt ultima. 
Merg cu a cincea. 

Mereu am mers cu a ciucea, 
chiar şi cind soarele era la zenit şi-mi intră in o chi, sau 

pe dromuri necunoscute mii prindea noaptea. Chiar şi 
după ce am primit nenumărate, usturăto are amenzi. 

Am in inimbox yo urs lasls messages.Ciud te-am avertizat 
cir am sir o rbesc sorbimlu-te ca pe uu alco ol interzis 

cumpilral pe sub mină de la ţi gilncile din' Piatm. m-ai 
rugat sd o termimlm. 

Ca şi cind aş avea un buton cum e reostatul dsta de 
curent de pe bord, cu care sil-mi dau dragostea mai 

incet. Unde siljie plasat? 
In miocard ? 
In cerebel ? 

In iris ? 
În care glanda ') 
Zi-i, deşteapto ' 

Cind mi-au dat spirtul, ciori le cu salbe de aur la piept 
mi -au strecurat in buzunar o şuviţă din pilr de prinţesil 

de-a lor 
şi o rotulă de diamant. Asta se potriveşte numai unei 

singure femei din tot un i versul . 
Trebuie sa aiba pielea fina ca o el i tra de li bel ula ca sa i 

se vada pcrluţclc de rubin cum curg pc sub ea. 
Aşa mi-au spus şi mi-atţfocut 

şmechereşte din ochi. 
Şuviţa din părul prinţesei cred cd foloseşte la 

Împlinirea JGrmecului. Aşa cred, dar nu-s sigur. Vrei s-o 
termimlm, zici? 

Şi cum ai sti-mi dai inapoi rotula de diamant? Ai sd 
faci o operaţie? Costel mult o operatie. 

Să-mi trim(i un mesaj. dacă reuşeşte. 

Poate Îmi montez şi eu butonul de dat la mic dragostea. 

28 

Deşi contemplatia e starea definitorie pentru aceasta natie. 
Mai ales daca e 13 februarie, 

mai ales daca sunt minus şaptesprezece gmdc atara, 
el arc motiv sa nu faca nimic, 

doar poate sa mimeze gindirea. De aceea a lasat-o pc ca, 
pc iubita lui, 

sa se instaleze la volan. Nici nu a fost nevoie 
sa mişte scaunul, 

pentru ca ca arc picioare tot atît de lungi 
şi poate apasa pcdalcle fara probleme pcdalclc 

taraboantci care poate merge oriunde, 
n'importe ou, n ' importe quand, 

pc care ca o conduce acum. 
Ea nu foloseşte niciodata viteza a cincea. 

Arborii, 
stilpii. 

peisajul 
se perinda mai incet pc lînga ci şi el ar goni cu 160 la ora 

pc şoseaua dreapta, 
cu adcrenta excelenta şi vizibilitate maxima. Iubita 

însa prefera 90. Cu a patra. El nu se mira. 
Mereu ea îi şopteşte, cînd fac dragoste, 

mai încet, 
mai încet, 

vrei sa ma spargi? Cam gl"eu sil nu urii de durere. Jar tu 1111 spui nimic altceva clecit ct1-mi pling tie mi/ii. lflie-mi !.Jmi 
ll.'ittl, tlupt1 ce te-am Învil(at literd cu litertl tlictouul "Lamenta(itt clistruge IIII{Îa " . . .  Te invit sa. 
speri. Nu poţi avea ceea ce nu speri sa ai. U neori, speranţa e zadarnicie. Dar singura şansa a 
celui căzut e să nu mai spere. 

Aşa ca merg aminde>i spre n iciunde, contemplind imprejurimile, 
profitînd de clipa de ncatcntie a umanitatii .. 

A cilzut cineva? Eu sunt incil În picioare, cu pieptul tlezgolit Îll bt1taia furtunii, g11tll sil te ttpilr. 
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Poemul din aceastiJ paginiJ este 
un experiment realizat de poetul 
Dan Mircea CIPARIU in cadrul 
Taberei de creaţie "impreuniJ" de 
la Runc,judeţul BaciJu (/ - 7 iulie 
2003). 

Prezentat cu prilejul intâlnirii 
intre participanţi şi scriitorii 
Octavian VOJCU şi Cornel 
GALBEN, redactorul şef al 
periodicului "Vitraliu ", el trebuie 
citit ca un poem de sine stiJtiJtor, 
contribuţiafieciJrui autor izvorând 
din versurile anterioare. 

dan mircea cipariu 

agentii de la fondul liric 
de la neadormirea gândirii 
cautau o vietate mai inalta 
decât spaima 

lumina pe sala ' 
strigau chelnerii şi agenţii 
şi spaima era o bursa falimentata 
de fiecare dintre cei ce n-o vedeau 
cum se lafaia in programele de ştiri 

andrea albu 

fiorul de spaima 
vibra cu voci inabuşite 
râzând in faţa lor 
sugestie 

umbrele minţii patau pereţii 
smulgând din intuneric 
o ceaţa. cenuşie, 
un gând macabru . . .  
l-am vazut ! 

alin iventa 

înecat in tremur 
cu ochii de monstru marin 
i-am mângâia! nefiinta 
şi m-am trezit orb 
sufletul mat, priviri fara urme ... 
aştept. 
mirosuri de frica flamânda 
ies din gunoiul putred al peşterii :  
el  era in mine 

anca sandu 

ma plesneşte cu o geana reflexiva 
peste pântecul purtator de cuvânt 
sa-mi dai o felie a trupului tau femeie ! 
chipul meu ceramic incepe sa se surpe. 

scuip pe frunza de mesteacan esenţa mea 
blestem ce mângâie, sa-I nasc idee 
travaliul creaţiei, sexul fizico-intelectual 
din tot, respir aceeaşi apa 
la moartea cerului pe strazi plângi tu 

ioana pavel 

aveam creierul ud 
ma privea oglinda -
o pânza de paianjen tremura admirativ 
piciorul meu de o sexualitate lucioasa 
scobi! la extremitati se unduia rectiliniu 
pc goliciunea celuilalt. 
afarn întunericul cufunda spiritul in carne 
spiritul in pâcat 
spiritul în rotunjimilc mannoree . . .  

de la don cip la aida pulpan trecând prin Runc 

cristina andrieş 

vorbesc cu oglinda 
cine eşti ? 
nu-mi raspunde . . .  
sta şi ma sfideaza 
de ce te uiţi la mine ? 
care-i chipul tau ? 
tace ... 
ochii ei se inchid. Se sparge 
aceasta e faţa vazuta 
a necunoasterii 

madalina cristescu 

am coborât din trupul meu 
care incepuse sa ia forme 
şi mi-am spart mintea in doua. 
m-am izbit de prima piatra seaca 
ce mi-a ieşit in cale. 
sunt ocupata, nu se vede ?! 
acum sunt doar carcasa 
joc de puzzle 
plec sa-mi reconstitui trupul ! 

raluca coman 

ma inabuşa mirosul de carne arsa pe rug 
inima cuvântului martirizat 
se zvârcoleşte in flacari 
oamenii falsifica paşapoarte spre rai 
inima se dizolva in substanţa !etala a raţiunii 
imi zvâcnesc tâmplele de pulsul care se stinge 
nu vreau nimic şi totuşi cer 
nu vreau nimic şi totuşi cerul... 

claudiu berbece 

cerul nu-i rai, domnilor, 
ma simt bine in Consiliul meu şi stau picior peste picior. 
ma deprima foamea şi ma bucura burta plina 
sunt un grasan care n-are nici o treaba cu litera ... 
tura-vura, alerg şi transpir şi dorm 
şi nu uit sa ţip: ma manânca ! 
nu ma deteriorez, nu ma sting şi nici nu ma reaprind. 
ar trebui sa va-ntreb: cine sunt eu, domnilor ? 
sau: ghici ce-i ! dar mai bine-i daca stau, pentru mine. 

denisa anca 

am ieşit lumina de la ieşire, 
a ramas bezna 
simt proiecţia unui paianjen in ochii mei 
asta sunt eu . . .  ?! 
restul...suflet format din hârtie, 
trupul descompus de venin. 
îngheţ ... 
craniul meu e gol - am chelit. 
asta-i ultimul film de groaza pe care l-am vazut 

beatrice codreanu 

ma doare-n cot 
ma doare-n monstrul din mine 
uleios rupt putred in materia moarta. 
o musca uleioasa şi grasa se plimba printre ruine 
coloane strivite de gânduri mari 
ochii ei multiplica mizeria dintr-un fals glob 
profet al unei lumini acum murdare 
monstrul meu e hârtia pe care scriu 
ma opresc aici. textul asta e mort pentru mine 

oana tanasa 

musca lu' beatrice era verde ? 
aaa, era uleioasa şi atât. 
a mea e verde de oja şi-i place sa faca miere 
şi-i place sa se scarpine in cot, sa mestece guma. 
doar paleta o mai poate ping-ponga 
spre clovnul coate-goale; 
ma claxoneaza zadarnic din nas 
aud doar muştele şi clovnii morţi 
când cineva joaca ping-pong cu o bomba atomica 

oana albu 

ne muşca organicitatea de glezne 
şi eclipsa ping-pongala trateaza dementa 
in erele de insomnie 
sunteţi nebuni ? 

insectofilii primesc muşcntura iubirii; 
altruismul din ei ofern palete 
pe spinari aspre de fluturi 
ce ajung titluri comerciale 
sau epitaf pe cord deschis 

sebi stoica 

oamenii de marmelada, vestigii ale umani taţii 
luaţi in vizor 
de fiinţa anorganica a metempsihozei 
acum, eclipsaţi peste masura, 
stau la rând, aşteptând 
sa fie mâncaţi de cupiditate, de apa marii 
scârbiţi de lumea puilor galbeni cu cap de maimuta 
care incet-încet, pas cu pas, 
au fost contaminaţi 
de cruda preferinta pentru dulce 

aida pulpan 

inima ta a devenit cel mai frumos 
frigider din lume 
mare cât alaska 
plin cu foci de marmeladn şi şampanii puse la rece 

seara de seara dupn ce ne aşcznm pc cele mai 
frumoase fotolii din lume 
privim cum 
iarna se aseaza turccştc intre noi 
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Silvia 
ERCUŢĂ 

Bacăul literar 

N. 7 iulie 1984, Comaneşti, judeţul Bacau 

Poeta. Eleva. 

1 . 1 .  Este fiica lui Ion Ercuţa şi a Vioricai, inspectori 
financiari. Scolari latea se deruleaza. integral, în Moineşti: 
clasele 1-IV la Scoala "Stefan Luchian", V-VIII la Şcoala 
"G. Enescu" şi lX-XII (cu bacalaureat în 2003) la Liceul 
"Spiru Haret'". Frecventeaza, în ultimii ani de şcoala, 
Cenaclul l i terar "Mugurii" al Clubului Elevilor din 
Comaneşti (îndrumat de profesorul Leonid Iacob). 

1 .3. Scrieri: Starea de vlnovlţle (versuri), Iaşi, Ed. 
Cronica, 2003 (prefata de Leonid Iacob), col. "Dimineaja 
Cuvântului". 

Silvia Encuţa obtine premii la Concursul Naţional 
de creatie literara "Tinere condeie" şi la concursul 
judetean "Dintre sute de catarge" (în 2002). 

2. Leitmotivul "luminii", de esenţa blagiana, din 
volumul Starea de vlnovll(le, produce oaze inefabile 
într-o poezie de factura meditativ a, cu accente dramatice 
pe alocuri. Cele doua texte selectate, IncandescentA 
("Bolnava sunt dupa tacere, 1 Şi-n vene-mi curg 
ucigatoare flacari, 1 Lumina-mi stravezie cade pe florile 
de crin 1 Ce se deschid in cod de îngeri. / Atâta soare-am 
zamislit, 1 ca din sufletu-mi 1 Ţâşneşte, prin priviri, lu­
mina") şi Angoasa ( "Mi-e teama de nopţile reci; 1 Mi-e 
atât de teama 1 De l iniştea lor, 1 Ca mi-ar zvâcni în tâmple 
1 Neliniştea adăncului din mine 1 Şi, surâzânda, 1 Mi-ar 
fercca lumina, 1 Si m-ar inchide în odăile neliniştii") 
tranzitează catre sugerarca, cu mijloace expresive 
nesperat de mature şi convingatoare, a unui climat 
existential gravisim, carui a poeta i se circumscrie în mod 
imperios, prin asumarea "vinovatiei" pentru imundul 
cotidian: "Îmi recunosc vina ! 1 Da, eu sunt aceea 
ce-ascunde. noaptea, soarele: 1 Ca sa-mi dezghet iarna 
din suflet..." (Starea de vinovăţie). Atitudinea poetei, 
exprimata printr-o sumedenie de simboluri bine alese, 
este, în mod funciar, i nconsolabi la, provocănd 
incongruente, confuzii, insensibilitati, apatie chiar: "Ma 
dor apusurilc 1 Si razele şi norii şi clipele şi plopi i. 1 Si 
chiar cuvintele 1 Ce s-au lipit de limba 1 Muteniei . . .  " 
(Durere), "Am început sa ma tem de iarna 1 Caci mi-au 
inghetat vârfurile ascuţite de lastare" (Frigul inimii), 
"Mi-e frica, 1 Nu-mi gasesc adrenalina, 1 Nici macar şi pul 
meu cu speranta. 1 Mi-c teama, 1 Mi-e sete şi tremur" 
(Adrenalina), "Cu panica nebuna cau t /  Dreptul de a fi 
fericita." (Cu panica nebuna), ş.a.m.d. În schimb, nimic 
morbid, nimic maladiv în faza incurabila. Poeta se agata 
de "lumino" ca de colacul (existential) de salvare, emite 
strategii, a iluminarii cu o forta poetica nebanuita, ca în 
antologica (pentru poezia tânara), Pulbere de stea: "De 
m-ai fi vazut aseara, / Ce departe-am ajuns ... 1 Poate ca 
ti-ai fi dat seama 1 Ca eram in unna unei cometc, 1 carcia-i 
urmaresc de mult, 1 Din copilarie, 1 Jocul de lebada 
firava./ Aseara am vazut uimita, 1 Cum şi-a fardat chipul, 
1 Cu pulbere argintic de stea, 1 Şi-n obraji şi-a prins stele 
ca ti fclatc. 1 Si-aş fi ramas aşa mai mult, 1 De nu s-ar fi 
aprins lumina." 

Silvia Ercuta ne ofera, prin acest prim volum de 
poezii, toate indiciile unei creatoare de mare viilor, de o 
forta indubitabila. 
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Camelia 
IOSUB 

N. 5 ianuarie 1987, Bacau. 
Poeta. Eleva. 

1 . 1 .  Fiica lui Pctrca losub, maistru în petrol şi al 
Alcxandrinci, contabila. Clasele 1-Vlll lc urmeaza la Şcoala 
"George Enescu" din Moineşti,  absolvita in 200 1 .  
Actualmente, este cieva a Liceului de A ne "George Apostu" 
din Bacau (sectia canto). 

1 .2. Debuteaza cu versuri in "Examene" (2000). Debut 
editorial în 2001 .  

Colaboreaza la "Cronica"şi în alte publicatii locale. 
Membra a Cenaclului literar "Mugurii" de la Clubul 

Elevilor din Comanesti, judetul Bacau (coordonator, prof. 
Leonid Iacob). În aceasta calitate panicipa la numeroase 
concursuri li terare destinate autorilor juvenili .  

1 .3 .  Scrieri: intre doua lumi (versuri), Iaşi, Ed. Cronica, 
2001 (prefata de prof. Lconid Iacob), col. "Dimineata 
Cuvântului"; Tacerea cântccelor 1 Songs Sllcncc, Bacau, 
Ed. Corgal Prcss, 2003 (prefata de prof. Leonid Iacob, Eng­
lish vcrsion by prof. Tcofana Lavinia Vararcanu) 

Inclusa in volumul antologic Săgetătorul, Prima 
promoţie de tinere eondcie a mileniului l ll, Bucureşti, Ed. 
Ager, 2003 (cd. şi prcf. de prof. dr. Tudor Opriş). 

Oblinc premii numeroase la concursurile: "Tinere 
condcic" ( 1 999-2003), "Autori: copiii" (laşi, 1 999-ll, 2000-
l l l  şi Marele premiu de debut editorial in 2001 ), "Dintre 
sute de catarge" (Bacau) ş.a. 

2. Volumul de dcbut lixcaza o candida reflectare lirica a 
universului copilariei ( "Ma simt copil şi varsla-i ciudata"), 
perceput ludic ("Copilaria, jocul inocentei . . .  "), axat pc 
predispozitii uşor pesimiste (tânara creatoare include un 
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întreg ciclu dedicat nocturnului ori anotimpului toamna), 
aflat la hotatul cu cealalta lume. a adolescenţei ("E târziu, c 
prea târziu .. ./ Sting becul şi m-afund în noapte. 1 Copil nu 
pot iar sa mai fiu 1 Iar Ala-Bala-i doua şoapte", Ala-Bala). 

Camcl ia  Iosub trai cşte cu frenezie starea de 
imponderabi litate a copilariei ("Si-n dansul meu frumos 1 
Se-ascund miscari de grat ie d iv ina  . . .  ", Menuet) .  
autodcfinindu-sc liric în  raport cu "lumea" careia nu-i va 
mai apartine în curând: "Sunt o biata secunda 1 Ce mai 
pierde un pic din univers 1 Si mai arunca-o urma copilaria 
mea . . .  ", Biata secunda) Desenul l iric este gratios, 
contrapunctat de imaginile indcfinite ale viitorului: "Şi 
iaraşi vine-o scara fara de sfârşit . . .  ", "Şi aştept sub bezna 
grea şi alba ... ". Demersul se dcsfaşoara progresiv, catre o 
poezie cvasiproblcmatizata ("Fiindca eu am intrat in 
cuvinte . . .  "), in care preap l inu l  vârstc i ,  cu toate 
incertitudinile inevitabile. transforma propriul cu într-unul 
neincapator, multiplicat în forme protcicc: "E prea târziu 
ca cu sa mai fiu cu 1 Si-n locul meu vin şiruri de alti Eu 1 Nu 
pot sa fiu decât o mare. / Nu pol sa fiu decât pamânt; / Si un 
cu nu îmi ajunge 1 S-ajung sa fiu ... " (Eul neincapator). 

În al doilea volum. bilingv, în pofida unor platitudini 
de expresie, Camclia Iosub mânuic destul de dezinvolt 
versul clasic, imprîmând acestuia şi o profunzime idcatica. 
Demersul poetic capata o densitate tot mai pronuntata pe 
tema monocorda a iubirii juvcnilc, contaminata pc alocuri 
de luciri bacovicnc (Amurg dcment, Amorul corb ş.a.). 
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Bacăul literar 

Bianca Maria 
MARIN 

N. 29 decembrie 1993, Oneşti, judetul Bacau. 
Poeta. Eleva. 

1 . 1 .  Parintii: Marian Marin, inginer, şi Corina, profesoara. Din 
2001 este eleva a Liceului "Nadia Comancci" din Oneşti. Talent 
precoce, manifesta aptitudini artistice in domeniul dansului, muzicii, 
desenului, interpretarii dramatice (in limba româna şi in limba 
engleza) şi al literaturii. Multipla laureata a Festivalului concurs 
"Micul Prinţ", a altor concursuri nationale şi internaţionale pentru 
copii. O eleva de nota 10 (zece). 

1 .3. Scrieri: Nedumeriri (versuri), Iaşi, Ed. Siru Haret, 2003. 
În plan l i terar, pentru creaţiile sale de pâna acum a primit 

urmatoarele distincţii: menţiune (in 2000) şi Premiul de Juventute 
(in 2002) la Festivalul Internaţional de Satira şi Umor "Marul de 
Aur" de la Bistriţa; Premiul II la Concursul naţionai "Copii i  României 
creeaza" (Bucureşti, 2003); Premiul l .S .J. Bacau şi al revistei 
"Ateneu" pentru poezie la Concursul judetean de creaţie l iterara 
"Dintre sute de catarge" (2003). 

2. O voce lirica tânara, deşi in formare, se anunţa a fi Bianca 
Maria Marin. Fara complexe, nonşalanta, directa, exprimând o 
robusteţe in exprimare care-i depaşeşte vârsta biologica (acum, la 
zece ani), Bianca Maria Marin ataca teme diverse in creaţia sa 
(copilaria, şcoala, familia, fireşte, dar şi tablouri semnificative din 
viata de toate zilele, generatoare de naturale "nedumeriri", in fond, 
intrebari şi dileme specifice vârstei). Descatuşata de orice inhibiţie 
de ordin livresc, tânara creatoare descifreaza, fara a atinge derizoriul, 
inert i i le d in  mediul  fam i l iar s ieş i ,  adoptând, cu evidenta 
predispozitie, maniera satirico-umoristica, ca in Nedumerire. 
Confesiune autobiografica, unde combate precaritatea ideilor şi 
versurilor din textele de muzica uşoara (gen Andrc, Exotic, Asia) şi 
pledeaza, in cele din urma, pentru puritatea limbii române, "ca, in 
ca, ne inchinam, 1 În ea plângem, ne rugam 1 Si numai in ca visam". 
Dependenţa de televiziune şi de programele sale agresive 
(publicitate, concursuri de tot soiul) produce deruta in formarea 
sensibilului copil, care este nedumerit in alegerea viitoarei profesii, 
alta decât cea (comoda, maladiva uneori) de telespectatoare (in 
Opţiune). Detectarile (sinonime aici cu "nedumeririle") provin din 
situatii famil iare de viaţa, ca in savurosul text (simplitate, umor 
ingenios) Eleva cu celular, unde se satirizeaza mania telefonului 
mobil, utilizat in exces in detrimentul altor ocupaţii mai utile, intr-un 
final incandescent din punct de vedere satiric: " . . .  Nu, ca eu o iau 
spre . . .  Vest 1 Si, la valoarea ce-o am, 1 O s-o şterg pcste . . .  Ocean. 1 
Spatiul Schengen nu-mi convine 1 Ăştia e . . .  «ginte latine». 1 Hello' 
America? 1 Stai ca vin' 1 Sst ! Sa n-aud nici un suspin. 1 Ca revin. 1 
M-aducc Andreea Marin. / Surprize' Surprize' " 

Bianca Maria Marin nu poseda acea viziune diafana asupra vietii, 
comuna creatorilor "literari" de-o vârsta cu ca cu poczele despre 
anotimpuri şi doamne invatatoare. Cultiva, deocamdata, discursul 
lirico-narativ intr-o varianta franca, interogat iva, ncmctaforizata şi 
deţine, de timpuriu, o imensa cantitate de ingenuitate şi de alteritate, 
ca in patetica Rugaciune catre Sfântul Nicolae, ocrotitorul oraşului 
Oneşti, de unde reproducem doar prima strofa: "Sfinte Ierarh Nicolae, 
1 intelept ocrotitor, 1 Întinde mâna ta cea dreapta 1 Peste-oraşul de pc 
Trotuş 1 Şi greşelile facute, 1 Fa sa ni se ierte . . .  totuşi ... " 

Pentru Bacau! literar, selectia Biancai Maria Marin in finalul 
lucrarii, este mai mult decât simbolica. 

Germenii consacrarii l iterare exista. Totul depinde numai de 
creatoare. 
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MAN USCR IS  

Alexandra 
DRĂGĂSTAN 

N, 7 iunie, 1986, Comaneşti, judetul Bacau. 

Poeta. Eleva. 

1 . 1 .  Parintii: Sandcl Dragastan, sudor, şi Elena, gestionar. Urmeaza 
cursurile Şcoli i  nr. 1 O şi ale Liceului Forestier din Comaneşti. Ca 
membra a Cenaclului l iterar "Mugurii" de la Clubul Elevilor din 
localitatea natala, îndrumat de profesorul Leonid Iacob, participa, inca 
din clasa a II-a, la numeroase concursuri literare naţionale, interjudetene 
şi judeţene. 

1 .2. Debuteaza cu poezie in "Cronica" (200 1 ). Mai publica in 
"Examene", "Plaiuri trotuşene" (Comaneşti), in reviste şcolare. Debut 
editorial in 200 1 .  

1 .3. Scrieri: MetamorfozA i n  oglinda (versuri), laşi, Ed. Cronica, 
2001 (prefata de profesor Leonid Iacob), col. "Dimineaţa cuvântului". 

Obtine premii pentru poezie la concursurile "Condeiul de argint", 
"Autori: copiii", "Dintre sute de catarge" (Botoşani, laşi, Bacau, Piatra 
Neamt). 

2. Alexandra Dragastan parcurge cu talent etapele formarii l iterare 
de tip cenaclist, "rezolvând" conştiincios seria de teme trasate de 
profesor, ce se regasesc in volumul de debut. Utilizând, pe alocuri, un 
limbaj grandilocvent, tânara creatoare incearca liric sa dcpaşcasca 
hotarul dintre copilarie şi adolcsccnţa, mimând precoce dczolarca şi 
disperarea existentiala: " . . .  Supravietuiesc in oraşul pustiu. 1 Parasita 
de optimismul fugit tot mai departe. 1 Aş vrea sa ştiu 1 De ce aici 
bântuie pustietatea?" (Cautând raspunsul). 

Deocamdata, Alexandra Dragastan practica un exercitiu de admiratie 
fata de Cuvânt, pc un traseu cvasinarcisiac: "Calda şi trcmuratoarc c 1 
Betia cuvintelor ce ma inunda. 1 in universul haotic la care 1 inca mai 
contemplu cu ochi de copil / Aici sunt suflete botite, 1 De-o falsa lumina 
1 Din care lipseşte extazul / Inimilor pure create de cuvinte. 11 Si totuşi 
ma-mbat cu parfumul / Cuvintelor mele" (Cuvintele). 
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Elena Mădălina 
IVAN 

N. 9 mai 1984, Bacau 
Poeta. Eleva. 

1 . 1 .  Parintii: Gheorghe Vasile 
!van, maistru mi l i tar, şi Maria 
Luminita, contabila. Cursurile 
primare şi gimnaziale le urmeaza 
la Şcoala nr. 1 O (final izate in 
1999), iar cele liceale la Colegiul 
Naţional "Gh. Vrânceanu" din 
Bacau (cu bacalaureat in 2003). 

Pasiu n i  l i terare: poezia ş i  
teatrul. 

1 .2 .  Debuteaza poetic cu 
pri l eju l  edi ţ ie i  d in  1 996 a 
concursu lu i  "Dintre sute de 
catarge". Debut in presa literara ­
in " 1 3  Plus" (2000). 

Conduce, un timp, cu calitati 
de redactor-şef, revista Colegiului 
Naţional  "Gh. Vânceanu", 
"Gaudeamus". 

1 .3 .  Scrieri: Dialog cu Îngerul 
Pazitor (poeme), Bacau, Ed. Di­
agonal, 2000 (grafica de A.C. şi 
Cristina Lupu). 

Îşi traduce in limba franceza 
propri i le  poezi i ,  obtinând, in 
2001 ,  la concursul organizat in 
Franţa, "Prix de Jeunes 
Ecrivains". 

2. Textele Elenei Madalina 
!van i nunda de s inceri tate, 
pendulând intre un ideal ism 
juveni l  (in primul c ic lu,  
"Trecutul m-a forţat sa scriu !" ) 
şi himera produsa de sentimentul 
(etcrnizat) al iubirii (in al doilea 
ciclu, "Totul e in plus !"). Poeta 
îşi imagineaza un "dialog cu 
Îngerul Pazi tor" pc tema 
impl icari lor erosului in faza 
adolescent ina,  rezultând o 
materie lirica sub forma versului 
sau al poemului in proza ce 
capata, deseori, esente intimistc 
de jurnal. Lirismul provine tocmai 
d in  imanenta sentimentului 
erot ic ,  ant inom ic prin 
surprinderea initiala a puritatii 
lui, inclusiv în cadre onirice ("Erai 
visul meu şi vei fi in continuare 
ÎNGERUL NEGRU al viselor 
melc . . .  Ma vei cauta noaptea . . .  ma 
vei a lunga ziua . . .  ") sau a 
inaptabilitatii eului liric de a-1 
cultiva (in ciclul al treilea, "Tu, 
dulce dragoste, te-am parasit ! . . .  "). 
Tonul devine aspru, ca dupa o 
experienta i nadmis ib i la :  "Pc 
primul barbat / l-aş omori, 1 l-aş 
îngropa in coltul  rotundului  
Pamânt.. ./ 1-aş strivi cu bolovani, 1 
1-aşudacu lapte/Şi m-aş imbratişa / 
Din necesitate 1 Dintr-o stare de 
spir i t .  1 Îmi  respect istoria 
moravur i lor. 1 Impun st i l ul" 
(Întemniţarea suflării). 

Poeta recurge la un l imbaj 
pulsând de modernitate, fcntând 
cu inte l igenta plat itud in i l c  
genului, expresia romantioasa, 
incitarea telcnovelistica. Avem de 
a face cu o "ars amandi" în stare 
pura, ined i ta tocmai datorita 
şti intei cu care se rccompunc, ca 
intr-un joc de "puzzle", o criza 
juvenila de identitate provocata 
de eros. 

Eugen BUDAU 
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FILOSOFIE 

Conceptia lui Ion PETROVICI 
privind foloasele istoriei filosofiei 

O idee centrala a creaţiei lu i  Ion 
Petrovici este aceea privind importanta 
istoriei filosofiei în cadrul oricarei culturi. 
Marele carturar ştia foarte bine ca un 
cugetator, pentru a deveni filosof cu 
adevarat, trebuie sa fie înarmat cu întreaga 
problematica a istoriei filosofie i .  A 
demonstrat aceasta înţelegere atât în 
activitatea practica, în ipostaza de dascal 
şi cercetator, dar şi în contributia teoretica, 
în felul în care a abordat tema privind 
foloasele pe care studiul istoriei filosofiei 
le aduce filosofiei. Argumente în sprijinul 
acestei idei, directe ori indirecte, pot fi 
întâlniJe în întreaga sa opera. In plus, a 
elaborat şi un studiu expres cu acest subiect, 
intitulatlstoriafilosofiei, publicat în 1926, 
în volumul Cercetilri filosofice. 

Dupa parerea lui Petrovici, "în istoria 
sistemelor filosofice se oglindesc starea 
intelectuala (stiintifica) a diferitelor epoci 
şi preocuparile lor morale" 1'1. Pentru ca 
chestiunea nu este deloc simpla, filosoful 
vine cu lamuriri suplimentare, privind 
modul în care sistemele fi losofice reflecta 
mai bine şi mai direct starea intelectuala, 
respectiv mai sters şi mai indirect tendinţele 
morale. 

Tendinţele morale, mai subiective, sunt, 
de cele mai multe  ori ,  componente 
camuflate ale sistemelor filosofice şi pot ti 
descoperite în masura în care se tradeaza 
prin contraziccri datorate unor factori de 
alta natura decât cei intelectuali. Asemenea 
contraziceri pot avea cauze individuale, 
pol fi explicate pornind de la preceplclc 
morale ale epocii, ori ale popoarelor. 
Oricum, aceste conlraziceri "trebu i e  
cunoscute din alta parte, altfel n u  vor putea 
ti lesne deduse din faptura sistemelor de 
cugetare. Asadar, nu sistemele slujesc sa le 
cunoaştem pc acelea, c i  dimpotriva ele 
slujesc sa pricepem bine şi adânc sistemele, 
cu deosebire acolo unde sunt mai greu de 
priceput, din pricina contraziccrilor pc care 
le infatiseaza tic în propria lor structura, fie 
chiar unele fata de altele, mai ales când ele 
sunt crescute pâna la un punct, pc aceleaşi 
baze şti in ţ ifice. Aceste tendinte etno­
politicc cunoscute, pol li utilizate pentru a 
explica in sisteme aceea ce nu poate sa se 
lamureasca numai cu mijloace logice şi 
intelectuale. Si in masura in care izbutesc 
sa explice aceea ce ramasese neexplicat mai 
inainte, în acea masura participarea lor la 
sistem, este un lucru dovedit". (�1 

in ce priveşte starea inte lectuala, 
sti intifica  a epoc i i ,  aceasta poate fi 
cunoscuta foarte bine din s istemele 
filosofice. Convingerea lu i  Pctrovici este 
ca "sistemele filosofice, care am vazut ca 
nu pol îndeobşte sa ne arate curentele mo­
rale ale timpului când nu le cunoaştem mai 
inainte de aiurea, pol admirabil sa ne 
informeze de curentele ştiiu{i(ice ale epocii 
mai bine decât orişicine. E vidcnl putem 
ana şi din aha parte, care este stiinta cea 
mai cultivata, într-o vreme oarecare. Dar 
nicaieri nu putem observa mai bine aceasta, 
decât acolo unde se ana toate ştiintclc 
impreuna. in filosofic". '" 

Ogl indind starea in te lectuala ş i  
preocuparile morale ale difcl'itc\or epoci. 
istoria lilosofici vine. in mod indirect, si in 
folosul filosofiei. Aceste câştiguri - con­
sidera Pctrovici - pot inrâuri actualizarea 
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sistemelor de gândire, sub cel puţin trei 
aspecte: ( 1) al nivelului atins în evoluţia 
spirituala (intelectuala), (2) al nevoilor mo­
rale ale vremii şi (3) al nevoii oamenilor de 
filosofic. Acestea însa sunt foloase indirecte 
aduse filosofiei de catre istoria filosofiei, 
sunt "foloasele pe care istoria filosofiei le 
aduce istoriei in general". 14) 

Dar ceea ce îl intereseaza mai mult pe 
Ion Petrovici este influenta directa pe care 
filosofia o primeşte din partea istorici 
filosofice. Pentru eviden1ierca acestei 
innucnte filosoful pleaca de la adevarul, 
dovedit şi cu alte ocazii, potrivit caruia în 
elaborarea oricarei explicatii ştiinţifice 
trebuie parcurse trei momente importante, 
respectiv observaţia, ipoteza şi verificarea. 
Dintre acestea cel mai dependent de 
conditi ile temporale, concret-istorice, este 
verilicarca. Aceasta inseamna ca intemeierea 
teoriilor explicative se realizeaza dupa 
momentul verificarii, deci ulterior 
constituirii lor. "Sistemele filosofice ale 
istorici alcatuiesc un hambar de ipoteze, care 
stau l a  dispozit ia viitoru lu i .  Faptele 
cunoscute se inmultesc zi cu zi. Dar din 
moment ce inmultirea lor intereseaza numai 
veri ficarea, toate constructiile trecutului, a 
caror bazarc se face ulterior, ramân neatinse, 
cu valoare de actualizarc, cu dreptul sa se 
in fatişcze la veri ficare". "' Cele trei momente 
ale cercetarii nu se succed imediat, ci pol fi 
separate de mari perioade de timp. Este 
edificator, in acest sens, cazul lui Copemic, 
"care în teoria sa hcliocentrica, n-a facut 
decât sa reia, verificând-o, o veche şi uitata 
ipoteza a pitagorcilor". '"' 

Ideea pc care o cultiva aici Ion Pctrovici 
este ca modalitatea de inlcmcicrc a teoriilor 
explicative dupa constituirea lor, arc o 
aplicabilitate mai mare in lilosofic decât 
in ştiintc. O cxplicatic a acestui adevar vine 
de la faptul ca "la speculatia fi losofica 
adaosul intclcclual la datele experientei 
este cu mult mai mare d�cf1t la �Liintc"'. C :'J 
Pentru a-şi justifica pozitia. lilosoful român 
pleaca de la exemple şi-şi construieşte 
argumentele sub forma unor reguli care 
explica realitatea. 

O prima regula pc care o formuleaza, 
chiar daca e aproximativa. nu poate li ocolita 
în cercetare, întrucât dircclioncazil atentia. 
Aceasta este: "Cu cât chestiunile sunt mai 
marunte şi mai speciale cu atât, întemeierea 
unei explicatii tinde a se face mai anterior. 
Cu cât problemele sunt mai vaste şi mai com­
prchcnsivc, cu atât conceptia explicativa se 
intemeiaza mai la urma. sub forma de 
verificare a unei ipoteze mintale''. (�1 

Urmarind universalitatea, gândirea 
filosofica nu poate pomi direct de la fapte 
concrete, ci de la sintezele parţiale realizate 
anterior. Cu atât mai mult cu cât aceste 
sinteze, la rândul lor, au avut pretentia de 
universalitate. Si este inevitabil - considera 
Pctrovici - ca atunci când un filosof vrea sa 
cuprinda totul, sa nu cuprinda macar partea. 
Pornind de aici, lilosoful formuleaza si alte 
reguli pentru cercetarea filosofica. Una 
dintre ele este urmatoarea: "Tot ceea ce iu 
vreunul din sistemele filosofice. istoriceşte 
cunoscute, a alcdtuit miezul unei chestii 
sau fondul unei rezolvbri, in orice caz 
alci!tuieşte o laturi! a chestiuuii sau uu 
e/emeut al rezolvarii juste ". "' 

Pc lânga importanta sa metodologica, 
aceasta regula este merituoasa şi prin faptul 
ca reliefeaza importanţa studicrii istorici 
filosofiei . Iar pentru orientarea studiului 
acestei discipline, Pctrovici mai formuleaza 
si o aha regula importanta care spune ca 
"Orice idee filosofica combiltut<7, dar pe 
cm·e o gilsim prezentd, oricât de mascat şi 
de ocult, iu chiar sistemele filosofilor care 
uu combc7tut-o pe fa{c1, e.<te o idee 
indispensabila, care nu poate st1 /ipseascc1 
diu u ici  o coustruc{ie filosofiei! 
ch!sdwir.şild ". f101 În acest sens, este oferit 
ca exemplu at i tudinea fata de ideea 
cauzalitatii transcendente, la unii dintre 
mari i gândilori,  precum Kant, 
Schopenhauer şi Wundl. 

Importanta studicrii istorici filosofiei 
rezulta şi din modul specific al filosofiei 
de a raporta la trecutul sau. De cele mai 
multe ori, cunoaşterea este inteleasa ca un 
proces continuu, in care rezu l tatele 
trecutului constituie punctul de plecare ş i  
nivcful la care se adauga noile descoperiri. 
Problema este ca intre litosolic şi ştiinţele 
particulare apar deosebiri cscntiale in 
functie de felul în care rezultatele cunoaşterii 
trecute sunt asumate ca punct de plecare 
pentru noile cercetari. Pc când la stiintele 
particulare "cunoaşterea stabilirilor trecute, 
se poate reduce la cunoaşterea ultimelor 
stabiliri, neglijându-se, pentru scopurile 
ştiintifice imediate, istoria completa a 
rezultatelor anterioare, la filosofie, o astfel 
de ingradire, la cunoaşterea ultimelor 
sisteme, c un lucru care n-are înţeles". ( l l l  
Altfel spus, "La ştiintele speciale, putem 
avea prezumtia legitima ca noile experiente 
sunt mai temeinice decât acele vechi, noile 
obscrvari m ai compl ete decât acele 
precedente, teoriile noi mai bogate decât 
acele pc care le-au inlocuit". ' "' Dar in 
cunoaşterea filosofica nu mai este potrivita 

o asemenea procedura. "În ce priveşte 
constructi i le filosofice, - in complccta 
deosebire de şti in tele particulare, - luând 
ca punct de plecare numai conceptiile noi, 
ne îngustam principial baza spccularilor 
noastre. Ne lipsim cu aceasta de admirabile 
elemente care se gasesc in sistemele mai 

u vechi, şi fata de care, in anumite privinte 
� sistemele noi pot sa alcatuiasca un regres. 
z De aceea, pc când in ştiinţele speciale, 

{.) pentru a porni mai departe, ne ajunge 
îndeobşte sa cunoaştem ultimele teorii, la 
filosofoe nu trebuie sa cunoaştem istoria 
tuturor concepti i lor principale fara 
deosebire de timp". "" Pentru ilustrarea 
acestui adevar Ion Petrovici demonstreaza 
cum "Platon a vazut mai bine decât Kant 
extensiunea dialccticii mentale, tot aşa 
dupa cum Aristotel a patruns mai bine 
principiile silogismului, decât Miii". "" 

Încercând sa explice aceasta deosebire 
dintre ştiinţele particulare şi sistemele 
filosofice, Pctrovici ia in calcul doua mo­
tive principale. Primul arc in vedere 
"unilatera l itatea obişnuit! a sintezelor 
filosofice". "''· Din aceasta cauza 
"sistemele noi pol sa scape din cuprinsul 
îmbratişarii lor, parti de realitate, inglobate 
în sisteme mai vechi, care parti sunt totusi 
uneori mai însemnate decât acele luate in 
seama, d in  anume şi anume cauze 
speciale". "" O asemenea primejdie nu 
exista in cazul stiintelor speciale. Al doilea 
motiv, mai  i m portant, este acela ca 
explicatiile filosofice "se pol infaptui cu 
metoda aprioricd-constructivă". 1 1;1 Astfel 
"se poate întâmpla câtcodata, ca talente si 
inteligente, cronologiceşte anterioare, sa 
fi stabilit in filosofoe lucruri mai exacte, 
decât cugetatori mai noi. Din aceasta cauza 
in istoria lilosofici, noutatea nu coincide 
cu exactitatea, in gradul în care coincid in 
istoria ştiintclor speciale". '"' 

În concluzie, Ion Pctrovici pastreaza 
aceeaşi at i tudine ech i l ibrata şi in 
intelegerea raportului dintre filosofic ş i  
istoria filosotici. Nici  nu subcstimcaza, nici 
nu  supracstlmeaza importan1a istorici 
fi losofiei pentru filosofic. Realizeaza o 
demonstratie rationala, prin raportare la 
situatia stiintelor particulare. Si constata 
ca, pc când in cazul ştiinţelor "studierea 
istorici lor c intr-o buna parte un lux al 
curiozitatii, sau un izvor de inspiratii 
exceptionale, la filosofic studierea istorici 
sale, c baza vie a mergcrii inainte,.. 11'}) 

Ştefan MUNTEANU 

NOTE 
1 1  Ion Pclrovici, lstoriD filosofiei, in 
volumul Ce,-cetllri filosofice, Tipografia 
Ion C. V;\carc,cu, 1926, p. 106. 
" ldcm. pp. 1 07- t OS. 
)] lc.l�m. p. 1 1 2. 
� �  ldcm. p. 1 1 4. 
� �  ldcm, p. 1 1 5. 
�� ldcm, p. 1 1 6. 
" ldcm, p. 1 \ 7. 
" ldcm, p. 1 1 6. 
" ldcm. p. 1 1 8. 
1111 ldcm, p. 1 1 9. 
1 1 1  ldcm, p. 1 2 1 .  
"' ldcm, p. 1 2 1 .  
111 ldcm, p. 1 22. 
•�l ldem, p. 128. 
"' ldem, p. 1 28. 
'"1 ldcm, p. 1 28. 
171 ldcm, p. 128. 
1�1 ldcm, p. 1 28. 
191 ldem, p. 1 29. 
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Ştefan MUNTEANU ni·l restituie 
pe Ştefan ZELETIN 

Pentru a surprinde mai fericit aceste "framăntari şi dibuieli", Stefan 
Munteanu include în addenda edi�ei pe care o ingrijeste 1 prefatcaza 
1 adnoteaz:l/restituie trei eseuri publicate de Ştefan Zeietin in diferite 
reviste, precum şi confesiunile filosofului -"Un cuvânt de l:trnurire" 
- �te ca un adaos in lucrarea "Neoliberalismul. Studii asupra 
istoriei şi poiiricii burgheze române"( 1927, Edttura revtstet .. Pagtnt 
agrare şi sociale"). Cele trei eseuri amintite sunt: Despre ideal. De 
la Faust la Ooo Juan. De la adevar la Iubire; Filosone şi moson 
; Gânduri despre lume şi vla]l. Libertate. Primele au fost publicate 
în 1921, în ,Jdeea Europeann" iar ultimul în ,.Viata Romăneasca", in 
anul 1927 . 

.. E o mare paguba pentru filosofia românii cii o bunii parte din opera lui Zeletin n-a putut fi pânii acum 
publicat il. E cu atât mai trist cu cât nu se ştie dacii cel puţin va fi publicatii într-un viitor apropiat ". 

Ştefan (Moataş) Zeletin, nascut in ziua de 1 8  iunie 1 882 la  
Burdusaci ,judeiUI Tecuci (astazi, Bacau), mort la  20 iunie 1 934, 
la Bucureşti, este in filosofia româneasca .,un elev al lut Hegel pe 
care a incercat sa-I impace cu Rousseau" (Petre Pandrea). Teza sa 
de doctorat, suslinuta la Universitatea regala Erlangen (Germania), 
în 19 12, cu terna.,ldealismul personal impotriva idealismului absolut 
în fi losofia engleza", apreciata cu .,magna cum laude", anunţa 
prczema unui nou spirit non�nformist in filosofie. Ştefan Zeletin 
crede in steaua devenirii sale ca filosof, de vreme ce, comparând 
filosofia sa cu filosofia kantiana, spune �a retinere ca "una 
dintre ele este o ratacire". Nuanţând, el scrie: ,.La radacinile 
filosofarii noastre, intocmai ca şi la a celei kantiene, sta dualismul, 
mai bine zis antiteza de simţire şi gândire. Dar la Kant sim]irea e 
ceva josnic, găndirea ceva nobil, daca nu dumnezeiesc. Cu totul 
dimpotriva la noi : aici simlirea ia demnitatea pe care Kant a dat-o 
gândirii; aceasta însa, caucigatoare de sim�re.secoboara la trea�ta 
pe care Kant a pus pornirile: ea apare ca o piedica a autonom�e� 
vietii, ca înabuşire a dezvoltarii spontane şi tulburatoare a armomet 
launtrice- a fericirii" ( .,Evanghelia naturii"). In 1 9 1 4  ii apare la 
Berlin teza de doctorat Revenit in tara va publica: primul volum 
din Evanghelia naturii ( 1 9 1 5), Nirvana. Gânduri despre 
lume şi viat2 ( 1 928), Scurta expunere a filosofiei sceptlce (i 923, 
tt<tduccre din greaca a lucrarii lui Sex tus Empiricus), Burghezia 
româna. Originea şi rolul ei istoric ( 1 925), Naţionalizarea 
şcoaiei ( 1 926), Neoiiberalismul ( 1 927) . Cultiva şi eseistica, 
publicănd Din tua magarilor. Insemnari (19 1 6) şi Retragerea 
( 1 926) . 

Constantin Pangrati avanseaza ideea potriviteareia ,.Ştefan 
Zelctin este un subiect mai pu(in cunoscut pe care, în mod conştient, 
specialiştii din domeniul filosofiei i-au trecut sub tacere". Etichetat 
a fi .,idco\ogui burgheziei financiare", teoretician al liberaiismulut 
şi neoliberal ismului, Stefan Zeltin a fost marginalizat intre cele 
doua rozboaie mondiale, desi creatiei sale filosofice şi sociologice 
nu i-au lipsit .,ap�rt\lorii": Eugen Lovinescu, Garabet lbr2ileanu, 
Ion Petrovici, Petre Pandrea, Nicolae Bagdasar, Mircea Florian, 
Tudor Vianu, Alex. Stcfanopol ş.a. Dupa al doilea razboi mondial, 
lucrarile sale sunt considerate în prima faza ca fiind reactionare, 
pentru ca mai târziu, pe fondul unor incercari timide de reconsiderarc 
a creatiei sale sa fie apreciat ca un adept al materialismului istoric .. . 
Minimalizarca sau interpretarea neadeevata, in tara, a operei sale 
erau insoti te de o cu totul altă percepere in strainatate, unde oameni 
de ştiinţa ca A.G. Frank, S. Amin, H. Wolpe, C. Cardoso, H.  
Luclau sau 1 .  Wallerstein apreciau la unison .,prioritatea 
parndigmclor şi teoriilor în ştiinţa sociologiei mondiale" (Constantin 
Pangrati). 

Recent, prin osârdia universitarului Ştefan Munteanu, Editura 
Fundaţiei Cultural -Ştiinţifice Moldova a Universitatii .. George 
Bacovia", Moldavla, ne-a restituit doua dintre lucrarile lui Ştefan 
Zeictin: Evangh<iia noturiisi Nirvana. Gânduri despre lume şi 
viata. in pcisojul creatiei filosofiCe româneşti, Stefan Munteanu este 
deja un consacrat. Lucrarile Dimensiuni ale spiritualit2]ii indiene 
(Editura Didactic� şi Pedagogica, 1 977), Picaturi de filosofie 
(Editura Deşteptarea Bacau, 1 977), Filosofia indianA şi crea ]ia 
eminesciana ( Editura Didactica si Pedagogica, 1997), Noi picaturi 
de filosofie (Edirurn Deşteptarea, 1999) Fulgura]ii eminescologice 
(Editura Mo\davia, 2000), A lte picaturi de filosolle (Editura 
Deşteptarea, 2001) Domenii ale filosofiei (Editurn Moldavia, 2001 )� 
paniciparea la seminarii inLemationale ŞI nationale de filosofi� ş1 
estetic� prezenta sa pe1manentt1 in paginile unor prestigioase reVISte 

Nicolae BAGDASAR 

Poate mai mult decât orice lucrare a lui Stefan Ze\etin, 
Nirvana " reflecta cel mai mult credinta sa ca .,filosofia nu e 

decât umb� fiinţei omeneşti proiectata în afara şi identificata cu 
� lwnea" iar 

"
poezia e mai trebuitoare vieţii decât ştiinta". Cugetând 

;: asupra crea�ei filosofice specifice vremii sale, Zeletin aluneca in 
i paseism: "Te cuprinde o adânca dezamagire la priveliştea acestor 
-; fiinţe ciudate, ce gândesc in reverii şi vorbesc in silogisme, si nu 
] � dezgust ajungi la incheierea ca filosofii fac şi acum tot poezie 

ca şi in vechime. Cu o deosebire insa: în vechime ei faceau poezie 
ţ. buna ..... Pulsul efemerei noastre fi intari este surprins în toata 

splendoarea dramei sale: .. Când ne-atn hranit pânn la dezgust din 
Î:Î unul, alergam la celalalt; şi când ne dezgustam şi de celalalt, ne 
i3 intoarcem înapoi la cel dintâi, caci n-avem alta alegere. Şi dupa ce 
;> ne-am istovit puterile in goana acestui ritm zadarnic, dezgustaţi şi 
li de cer şi de pamânt, inchidem ochii. Şi aceasta este o viata". 
� "Nirvana . . .  " este un poem sui generis despre tribulaţiile fiinttJrii 
J noastre: "Soarta noastra e soarta mingii. Si noi alerg� fara rag61Z 
\.l catre un tel, iar când ajungem la el primim drept orice r2sp\ata - o  

ştiinţifice şi d e  cultura reprezinta certitudini ale unei confirmari 
incontestabile. Academia Româna i-a acordat lui Ştefan Munteanu 
premiul Ion Petrovici. Aparute in colectia Restituiri a editurii 
Moldavia, in cea de-a doua edi�e. cele doua lucrari ale lui Ştefan 
Zeletin, îngrijiteşi prefaţate de S.tefan Munteanu, reprezinta un adevarat 
eveniment pentru spiritualitatea noastra 

EvangheUa naturU, editia a 11-a. reda textul primului volum al 
acestei lucrari, publicat in i 9 i 5, dar are adaugate, in addenda, studiul 
ReUgla naturU (aparut în Revista de filozofienr. 2/1923), identificat 
printr-o nota de subsol ca fiindcapitolul l, cartea a IV-a, din volumul 
al li-lea ai EvangheUei oaturU, volum care a avut o soarta vttrega, 
s-a ratacit in valmaşagui întâmplarilor vremii. In cea mai mare 
parte, textele de baza au fost actualizate de Stefan Munteanu, din 
perspectiva ortografica. Ştefan Zeletin dedica "Evanghelia . . .  " 
,,amintirii celor doua antipo<Jde ale spiritului omenesc, Rousseau şi 
Hegel" iar lucrarea sa se vrea a fi o opera in c<J.rc "se întâlneşte, 
se patrunde şi se impaca. gândi rea amândurora'', care opune "unei 
evanghelii a dispretului naturii", o .,evanghelie a iubirii de natura". 
Pentru Ştefan Zcletin, nu raţiunea defineşte esenta umana, aşa 
cum credeau cugetltorii clasici, ci sentimentul .  Filosofia autentică 
nu poate fi fundamentala decât pornind de la sentimentul curat, 
"ferit de lumina inteligenţei", iar pentru aceasta esenţa sufletului 
trebuie cautata acolo unde se dezvolta spontan, .. la omul de rând, şi 
în urma a incerca de a in(clcge natura în aceeaşi lumina". Altfel, 
"cum doctori a nu e buna decât pentru bolnavi, scrie Ştefan Zeletin, 
tot astfel filosofia de meserie nu e buna decât pentru sunete 
anonnale". Sau, cum ne-ar spune Ştefan Munteanu, ,,potrivit 
conceptiei lui Zeletin, temelia filosofiei nu poate fi alta decât natura 
omeneasca. Iar esenta acestei naturi este sentimentul". Sufletul 
este sentiment si inteligenta. A explica de venirea presupune 
evidenţierea polaritaţii sentimentului şi inteligenleÎ, a 

"
a pune in 

lumina mecanismul ritmului". Analiza polaritatii gândire-sentiment 
il conduce pe Zeletin la definirea esentei naturii umane: .. Eu cred 
ca gândi rea e în om ceva secundar si ca se afla ceva mai adânc şi 
mai însemnat decât ea: sentimentul. Cred ca valoarea unui om 
creşte in masunl cu puterea scntimenllJiui si descreste în măsurtl cu 
slabi rea sa. Cred, într-un cuvflnt, ca a fi om inseamna a avea o 
inima". D:Jca. ar fi sa sintetizam conceptia lui Stefan Zeletin dc:_spre 
om. probabil ca aceasta pledoarie a sa  ar li cea mai nimerita: ,.lnLre 
pamânt şi cere un singur lucru sfânt - natura omcneascil. - şi un 
pacat - acela de a se atinge de dânsa". Pentru multi însa, "filosofia 
este negarea înseşi a sentimentului". DacZJ aceasta este filosofia 
autentica, atunci ,.valoarea unui tilosof ( . . .  ) creste in masura ce el 
se leapada de inrâurirca sentimentului. astfel ca, dupol parerea 
comuna, summus philosophus ar trebui sa fie un monstru perfect". 

Stefan Zeletin crede c:. idealismul german a cazut victima 
unor greşeli psihologice. primatul sentimentului fiind inlocuit cu 
primatul vointei sau cu primatul găndirii: ,.la r.ld�cina filosofiei lui 
Hegel, ca şi a lui Schopenhauer, gasim greşeli psihologice. 
Voluntarismul lui Schopenhauer pleaca de la identificarea 
sentimentului cu vointa; lamuri rea c ca alât sentimentul cât si voint:J 
sunt forme de nazuinta. Rationai ismul lui Hegel se ridica pc 
identificarea devenirii sentimentului cu dcvenirca gânc.lirii; I3Jnurirca 
sta în aceea ca gândi rea se desf:lşoara la fel ca sentimentul. De 
aceea noi am crezut de cuviinta a lua atitudine fată c.le aceşti doi 
gândi tari pc calc psihologica". Aceasta nu inseamna ca autorul 
"Evangheliei naturii" respinge .,aceste filosofii pc de-a-ntrcgul": 
.,Noi pastram ceea ce e întemeiat in amăndouZI, datoram insa putin 
lui Schopenhauer şi mai mult lui Hegel. Astfel noi rclu�m atât 
dinamismul lui Schopenhauer, cât şi deveni rea polara de la Hegel; 
contopim insa aceste doua elemente in unul singur, fiindca am 
izbutit a ana radacina lor comuna: sentimentul". 

Nirvana. Gânduri despre lume şi viata rcvede, prin grija lui 
Ştefan Munteanu. lumina tiparului dupa 75 de ani de la prima editie. 
Cezar Papacostcaavanseaza ideea ea dinaforismcle .. Nirvanei" s-a 
dezvoltat sâmburcle ideatic din care s-a dezvoltat întreaga concepJic 
filosoficn a lui Ştefan Zeletin: "Concepute in 19 1 1 ( . . .  ), ele formeaza 
gcnnencle din care .şi-a luat fiinta, dupa îndelungate fra.mântari şi 
dibuicli, sistemul de gândire aparut pat1ial in Evanghelia naturii". 

lovitura de picior. Atunci ne indreptam gr2biti paşii catre altul, 
pentru a avea aceeaşi soarta., si aşa mai departe". Sau:" Astfel, cine 
şi-a inchinat viata unui ideal, o încheie cu credinţa ca fericirea 
trebuie sa stea in alt ideal, decât cel urmarit de dănsu\. Cel ce a dus 
viata lui Faust moare cu dorinta de a fi fost Don Juan; iar ce\ ce a 
fost Don Juan moare cu dorinţa de a fi dus viata lui Faust. Nici 
unul nu pierde credinţa in ideal, socoate insa ca idealul ales de 
dânsul nu e cel adevarat. De aici această vesela privelişte: toata 
viata, Faust şi Don Juan scdispre(Uiesc, la sfar.;itei însa se invidi:m!" 
.Oeşertaciunea deşcrtaciunilor ... Cu evidente ecouri . . .  stilistice din 
Kant, filosof care nu are statuie in inima sa, Ştefan Zeletin face un 
elogiu naturii: .,Doua lucruri umplu sufletul meu de veşnic nesecata 
insuflelire: conştiinţa libertatii în mine şi maretia naturii în afara de 
mine. Ele sunt cele doua fonne, sub care viaza firea: esenta ei c 
libertatea, forma sub care se arata vederii noastre, mare) ia. Astfel, 
maretia naturii e întruparea libettatii". Scrise cu o mare şi romantica 
detaşare fata de spiritul pozitivist, riguros, textele din "Nirvana" -
Filosofie, Filosofi. Iubire, Adevar, Ideal, Natura, Libertate, Fericire, 
Filosoful şi Poetul - se hranesc voluptuos şi din virtutile literaturii, 
nu numai ale filosofiei. Poate tocmai de aceea au un fannec apa11e. 

Restituirea celor doua lucrari ale lui Ştefan Ze\etin de catre 
universitarul Ştefan Munteanu reprezinta un act de cultura de o 
rara generozitate şi de o mare eleganta spirituala, un eveniment 
cultural remarcabil. "Din pacate, scrie, cu indrcpt�tire, Ştefan 
Munteanu, filosofia lui Stefan Zeletin este inca foarte putin 
cunoscuu, deşi este conceput:l cu intenţia unei tcrnpcutici spirituale. 
Se poate spune chiar ca textele sale filosofice au avut un destin 
drnmatic. Manuscrisele nu au mai fost editate, textele publicate nu 
au mai fost reeditate, iar comentariile contemporanilor sunt uitJte". 
Aparutul critic pc care Stefan Munteanu ni-l ofera slujeşte minunat 
întelegerii adecvate a creatiei lui Ştefan Zeletin. Universitarul 
bacauan, conştient de dificuiL1tile intC!piCtarii şi receptarii filosofiei 
lui Zeletin, deschide neaşteptate perspective pentru intelegerea 
acesteia. Prezentam doar doua dintre aceste fericite perspective. 
"Un plus de intelegere privind conceptia lui Zcietin putem obtine si 
pornind de la o interesanta observa tie pe care o face Rabindmnath 
Tagore: «Cultura noastra s-a nascut in padurile Indiei şi acest 
legământ al ci şi acest mediu i-au intiparit carnctellll ei hotarfltor. Ea 
este inconjurata de viata imensa şi feluri ta a naturii, hranitil si 
imbracata .şi ea, profund famili<lrizata .şi strâns legata de 
schimbatoarcle ci fantome>>" (Stefan Munteanu, ,.Aspecte privind 
filosofiu lui Stefan Zeletin", introducere la ,.Nirvana. Gânduri 
despre lume şi viatn ", editia a ii-a, Editura Molduvia, 2003) . 
.,Umanismul de cscma romantica, intemeiat re trairea in unitate cu 
natura., l-a dctcnninat pc Stefan Zeletin sa caute în filosofic o terapie 
a suflcrului, a...-.crncnca antici lor. Sub acest aspect, mergând oon:x;um 
pc directia cminesci;ma, el nu poate fi inteles fara raportar� la 
întclcpciunca veche, mai ales la cea indiana, despre care Luctan 
Blaga spunea: I(În filosofia indica, tcnncnul de cunoaştere nu se 
margineste la desig.narea unor orientari şi preocupari exclusiv 
teoretice. Cunoaşterea este un proces de lamurire existentiala a 
omului, un proces launtric Lie purificare a spiritului, cu un acLde 
dcsţclenire a unei existente subiective mai adânci)) .. (Ştefan 
Munteanu, ,.Filosofia lui Ştef.:�n Zclctin", revista Cartea. nr. 6, 
200 1 ). Filosof cu o genero:Jsa deschidere catre valorile universale 
ale culturii si civilizatiei, Stef:m Munteanu il intcgreaz:l fericit pc 
filosoful. sociologul, economistul Ştefan Zelctin in concertul 
cugetarii tilosofice mondi<:�le. Astfel, restituirea celor doua lucr.lri 
capata semni fico::�tii speciale pentru cultur.J noastra.. Nu suntc1n in 
fata unor simple reeLiitari, ci a unei noi perspective pc care 
ccrcctatorul bacil.uan o dcschiLic pcrcepcrii filosofiei zelclinienc: 
"Convingerea lui Zclctin era că omul, În:Jintând � calc rationala, 11 
ajuns sa dispretuiasca natur.J, in loc sa o iubcolsca. In aceste conditii, 
şansa care i-a ramas este sa rcdcscopcre prima tu) sentimentelor, cu 
ajutorul filosofiei, in cadrul <tsigurat de natura, pc calea gândiri i  
intuitive. Acea.•it:l însemna ca filosofia nu oglindeşte lumea. ci este 
un poem al sufletului omenesc, nu este o filosofic a obiectului, ci 
una a subiectului". 

lon FERCU 
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Alexandru CIUCURENCU 

Remarcabi l in epoca, 
indeosebi in deceniile postbelice, 
Alexandru Ciucuren:u ( 1 903-
1977) este autorul unei opere ce 
se inscrie autoritar în istoria artei 

româneşti. Drumul lui incepe la 
Tulcea, unde il anam c;; ucenic al  
zugravu lu i  Mihai l  Paraschiv, 
perioada dupa care frecventeaza 
Şcoala de Arte Frumoase din 
Bucureşti ( 1 92 1 - 1 928), unde ii 
arc ca profesori de pictura pe G.D. 

Mirea şi Carn ii Ressu. Dupa ce 
lucreaza un timp impreuna cu 
artiştii ce formau Şcoala de la 
Baia Mare, se indreapta spre 
Paris, studiind la Academia Juli an 
şi in atel ieru l lui Andrc Lhote. În 
1948 devine profesor, apoi rector 
( 1957- 1968) la Institutul de Arte 
Plastice "N. Grigorescu" din 
Bucureşti. Laureat al Premiului 
Ion Andrecscu al Academiei  
Române,  1 956;  Artist a l  
poporu l u i ,  1 964;  membru al  
Academiei Române, etc. 

Hotarâtoarc pentru consti­
tuirea viziu n i i  sale sunt  
nostalgiile spatiului vast a l  Deltei 
Dunari i ,  cu orizonturi calme, 
monocrome� deschise generos 
visului şi mcditatici, şi, totodata, 
sugesti i le  din c l imatul artistic 
parizian, in special indemnurile 
spre rigoare, spre construclic, spre 
picturalitatc, ale lui Lhotc. Din 
mulţimea de orientari ale anilor 
postimprcsionişti, ce vor alcatui 
cu un tcnncn destul de larg Ecole 
de Paris, important pentru tânarul 
artist ramânc efortul de a face din 
pictura un mod de comunicare mai 
di recta intre sensi b i l i tatea 
crcato111lui şi realitate. Cel care isi 
va man ifesta întotdeaun a  
admirat ia  pentru Luch ian va 
pastra in pcnnancnta o punte catre 
lumea vizibila. intcrcsându-sc cu 
egal interes de o cât mai exacta 
inregistrare a propriilor tensiuni 
lirice. 

in compozi t i i  de inspiratie 
istorica ( Ana Jpatescu, 1 Mai 
liber), in portrete (Autoportret, 
1 933;  Mama artistului, 1 940; 
George Calinescu, 1 952),  in 
pcisajc şi naturi statice, artistul 
dovedeşte aceeaş i  forta de 
sinteza, o dorinta de simplitate a 
imagi n i i .  Tcmpcram�nt solar, 
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colorist de un rar patetism, 
Ciucurencu se lasa captivat de 
armoni i le  intre culori,  logica 
fiecarui tablou decurgând din 
aceste raporturi între tonurile 
calde ş i  reci, intre suprafeţele 
luminate şi întunecate - din legi 
pur picturale. Pictorul nu va adopta 
insa abstracţia lirica sau compozitia 
orfica - o stare existenta i n  

vecinatatea proiectiilor sale -, 
pentru ca delivrarea acutei sale 
sensibilitati se produce pe fondul 
s istemati zar i i  şi rational i tati i  
elementelor realului. 

Pictoru l prel ucreaza mate­
rialul vizibil, eliminând tot ceea 
ce poarta semnificatii marunte sau 
l atera l e , şi ret ine e lementul  
esential care poate apoi s a  refaca, 
in imagine, ansamblul din care 
provine. O padure, de exemplu, 
este analizata şi fii trata pâna când 
cedeaza reprezentarii câteva 
verticale simple, pe o masa uni­
fonna de culoare. Liniile austere 
in vert ica l i tatea lor evoca 
trunchiuri le paduri i , in vreme ce 
culorile, topite in suprafete largi, 
se refera la vegetaţie, la masa 
verde, sau ruginie a frunzelor, la 
intinderile albastre ale cerului, etc. 

Prin astfel de expres i i  
s intetice, C iucurencu el imina 
incidentalul, clipa şi ,  pastrând o 
atmosfera meditati va, reuşeşte sa 

se implice mult mai direct in 
aceasta rea 1 i tate traversa ta 
pasiona l .  in arta sa tri u m fa 
echilibrul, sentimentul ordini i, 
dar şi permanenta afirmare a 
individual i tat i i  creatoare, a 
sensibilitatii propri i într-o inedita 
vocatie a culor i i ,  a pur i tat i i  
discursului plastic. 

Constantin PRUT :;, 
v ;.-: :.; 
3 u :::> 
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Victor BRAUNER 

Împlinirea unui secol de la naşterea unuia dintre reprezentantii mişcarii artistice 
avangardiste româneşti impune atentiei, inca odata, complexa realitate a acestei cu huri, 
aflata optional în centrul şi, geoistoric, la peri feri a Europei, traind cu intensitate situatia 
periferici, şi cu entuziasm participarea la destructurarea marilor sisteme cul!urale ale 
lumii functionând ca model. 

Nascut în 1903, chiar la începutul veacului trecut, la Piatra Neamt, într-o provincie 
a provinciei, Victor Brauner beneficiaza de timpuriu de accesul la o ·cul!ura bogata în 
deschideri şi oferte, care contribuie la formularea traseului sau existential, a formatiei 
sale, ca un proiect al libertatii. Întrerupe studiile sistematice de arta, dar se afiliaza, din 
vocatie şi principiu deja conturat, tinerei mişcari avangardiste, coagulate in jurul lui 
Ilarie Voronca, Ştefan Rol!, Saşa Pana, Geo Bogza, etc. 

Cu o fervoare tipica pentru fenomenul avangardist, Brauner participa la elaborarea 
manifcstelor programatice puse în circulatie de efemerele publicatii "75 HP", 1924 şi 
"Unu" ( 1 928- 1 932), unde se lanseaza concepte novatoare ca picto-poczia - cu anuntul 
intcrfercntei dintre vizual şi textual, a omogenitatii de lecturarc şi interpretare a acestor 
manifestari echivalente sau articulate în aceeaşi unitate, sau de "decapitare" 1 afirmare a 
detronarii rationalitatii ca sistem de cunoaştere şi validare a experientei. Se implica în 
tentativele de a introduce noutatea, scandalul unei viziuni novatoare, în compactul 
patriarhalism provincial, la organizarea unor spectacole de teatru, la impunerea unor 
solutii plastice care se indeparteaza de mimctismul liric al postmodernismului, în favoarea 
unui rationalism - chiar daca rasturnat - ce aşeaza conceptul înaintea emotiei. 

Primele influente sunt constructivistc (coperta pentru "75 HP"). Calatoria din 1 930 
la Paris, care îl pune în contact cu Andrc Breton şi Yves Tanguy, ii catalizeaza drumul, 
cucerindu-1 pentru aventura suprarcalismului. Este exact programul care îi convine -

CENTENAR 

c: "' z :::> < :.: c: 
� o 

:;; 
L_ ________________________________________ _J > 

luciditate intelectuala, proiect conceptual angajat în destructurarea ordinii rationalc, a 
normelor universului livrat de o cullura construita de omul conştient şi pentru o lectura 
conşticnta. Profunzimile insondabilc - pentru care, însa, vicleana cultura pregateste 
metodologii rationale, instrumentare precise de evaluare şi interpretare - sunt aduse la 
lumina, angajate în construirea noilor modele. Aici, temele şi miturile la moda întâlnesc 
şi pot valorifica rezervoarele mitice şi culturale locale, ale fccundci provincii, exploatate 
atât de spectaculos de Brâncuşi, cel deja lansat în lumea culturala pariziana. 

Brauner valorifica o imagerie bogata, în care regasim elemente din tradi tiile hasidicc 
(mai ales în tinerete), trimiteri la universul alchimiei, citate dintr-un patrimoniu univer­
sal al miturilor transformarii, alaturi de elemente de peisaj si portrete. 

Daca la început montajul suprarealist, intruziunca unor elemente sau aplicarea unor 
scheme de sondarc în inconştient, confera o conduita riguroasa pictorului, cu timpul el 
îşi va asuma alte grade de libertate, chiar fata de aceasta mişcare, la rândul sau minata de 
conflicte interne. Tensiunea dintre Tzara şi Breton, dintre dadaism, cu radicalismul sau, 
şi suprarealismul legat de o perspectiva epistemologica, apare ca o consecinta a initialei 
sale aspiratii spre refuzul oricarui dogmatism comportamental şi interpreta tiv. De altfel, 
rolul mişcarii suprarealiste în cultura europeana a fost acela de a rupe sistemele de 
constrângcri, de a dezafecta şi temele de relationare cu patrimoniilc cul!urale precedente, 
şi cu contextul lumii obiective, şi el a fost o atitudine fecunda (fccudanta), mai cu seama 
în prima jumatate a secolului trecut, deschizând drumul unor alte aventuri ale subiectului 
conştient de profunzimile sale şi de eficienta primcjdioasclor sale jocuri constructive 1 
deconstructive în arealul propriei sale realitati - o realitate totdeauna proprie. 

Alexandra TITU 
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CONSEMNARI 

C. BĂLĂCEANU·STOLNICI 
sau onoarea intelectuala 

Constantin Balaceanu-Stolnici este, întîi de toate, un concept. 
Carturar de elita, ilustreaza ca nimeni altcineva interdisciplinaritatea. 

Paradoxul acestui mare invatat sta în armonia existenta între specialistul 
exprimat prin raza de laser a unei ştiinţe stricte, neurologia, şi vastitatea 
carturareasca pe care medicina o presupune. in afara, cugetarea domniei 
sale întinde punţi între secolele umanismului şi ale gîndirii mistice, iar 
launtric, arcade între enigmele spiritului, gîndirii şi sufletului, restabilind 
prestigiul convieţuirii ştiinţei cu misterul . Caci domnia sa, în rastimpuri 
regulare, schimba strana inalta de efor al Bisericii Domniţa Balaşa cu 
pupitrul academic, cu drama semiascunsa a cl inici i ,  cu ecourile 
amfiteatrului universitar ori cu ale salii de concert. E o prezenţa nobila şi 
ubicuitara în viata intelectuala inalta a ţarii, ca o mireasma-ntr-o padure, 
ca sa folosim un vers din Arghezi. 

lata-! azi, în regalitatea nestoriana a vîrstei, continuînd sa gloseze 
preferenţial asupra actului, mai mult decit neuronal, care este gîndirea, 
dar al revelaţiei divine aflat - într-un raport ce defineşte personalitatea 
fiecarui a - în permanenta cumpana cu lumea, cartezian dinamizata, a 
ideii. Sunt peste patru decenii de cind, adîncind ipostaza de sistem 
cibernetic a neurologiei, a izbit, împreuna cu Edmond Nicolau, în 
incremeniri le dogmatismului marxist, care socotea cibemetica "pseudo­
ştiinţa burgheza", iar practicarea ei act delincvent. Biruitor al inertiilor 
care trageau neurologul inapoi spre autoritatea lui Charcot, ori o 
împingeau spre truismele unui pavlovism acomodat cerinţelor ideologiei 
sovietice, C. Balaceanu-Stolnici a izbucnit, dupa Decembrie 1989, din 
umbra scarii în voluta a odaii Doctorului Faust, vazuta de Rembrandt, şi 
a coborit în arena, spre a face din intelectualul esential o permanenta 
într-o Românie gracila, subţiata valoric, derutata şi ezitanta sub 
deznadejdi. 

Strabatînd cu înlesnire suverana vamile cunoaşterii, dizerteaza asupra 
celor trei toposuri fundamentale, spiritul, gîndirea şi sufletul, toate trei 
la indemina oricui şi la a mai nimanui . .  .În cumpanita sa voce baritonala, 
accentul prozodic şi pedala sintactica tradeaza setea de inteles ori tîlc şi 
�ptitudinea de a nu confunda punctele de vedere, atribut al inteligenţei. 
In felul acesta, fidel şi egal în clasicitatea sa, sugereaza prin tot o eleganta 
a rigorii, pe care au şlefuit-o veacuri de practica a purtarii aulice şi a 
veghii intelectuale ce nu oboseşte. Insigna de la rever, totdeauna prezenta, 
e un concentrat de taina al herbului, pe care, daca nu-l ştii, nu-l banuieşti 
şi nu-l cauţi, rişti sa confunzi personalitatea vibranta cu personajul 
frapant. 

Constantin Balaceanu-Stolnici e o metafora. 
Jata-1, seniorial şi amiabil, în amfiteatre, iata-l la pupitrul Academiei 

Române, iata-! pe ecranul televizoarelor: albul senect al tunsorii scurte, 
retrase spre polii nobilului chip, subliniaza ochii vii, concentraţi pe idee 
şi pe intersecţii le ei. Hulubele ochelarilor ramin inutil prizoniere celor 
doua lanţuguri de aur ce completeaza, în ansamblu, impresia de aparat 
pentru sporit vederea suprapus pe figura acestui om atît de harazit vederii 
cu mintea. Ele atîrna spre gulerul perfect al camaşii .  in stînga, batista îi 
înnoreşte totdeauna comisura buzunarului de sus al unei haine în dialog 
cromatic şi de taietura cu vesla. Cînd se apropie, schiţînd cu înclinarea 
uşoara a trupului inalt o deschidere plina de bunavointa fata de cel pe 
care îl întîmpina, auzul enigmatic surprinde vibraţiile subtile ale 
laboratoarelor vaste şi lungul murmur al unui labirint de panoplii, copci 
seculare ce inchid armura pe pieptul mileniului. Fiecare e gata sa-şi 
deruleze naratiunea tragica şi victorioasa. Veacuri împinse dincolo de 
Brâncoveni în Ţara Româneasca, iar în Apus pina în miezul Cruciadelor . . .  
Olfactia enigmatica prinde şi ea aromele insesizabile ale ierbarului de 
terapeut, converti te în betoanele farrnacopeei, asociate cu prospeţimea 
adînca a lavandei actuale: gînditorul e şi tamaduitor. 

Constantin Balaceanu-Stolnici e un simbol. 
Simbolul izvorului cunoaşterii. Iradiind impresia derutanta de infinit, 

curge fara sa se consume şi se ofera folosirii fllrll a se demonetiza, raminind 
emblema constantei, masurii şi a nadejdii în spirit. Astazi, rezemat activ 
pe cartile pe care le-a scris, îşi permite rememorari, dar nu melancolii . .  .Jeri, 
în deceniile comuniste, cînd onoarea intelectuala era pîngarita, el nu a 
acceptat denaturarea prin acomodare, ci s-a închis în sublimul sau eul bec, 
aşteptînd, crezînd, sperind. Jar cînd adevaratele valori româneşti -domnia 
sa fiind una dintre primele - au fost reprimate, energia lor s-a concentrat 
ca atomii carbonului în diamant, pe care nu-i intereseaza vecinatatile 
putride, sporind propria valoare de matrice, model în sine, liber sa fie 
acceptat în actul educational. 

C. Balaceanu-Stolnici ramine astfel simbol al eruditiei infailibile, al 
acuratetei i n formatiei  ş i  al stabi l i tat i i  intelectuale într-o 
contemporaneitate sufocata de impostura, amatorism impertinent şi 
frivolitati culturale. 

- Ce fericiti suntem ca exista un Balaceanu-Stolnici!, mi-am zis zilele 
trecute. Priveam la TV un talk-show cu o doamna liberala, plina de 
farmec personal, şi un demnitar, actor la origini, ce prczidcaza destinele 
culturii româneşti, cînd iata-! pe acesta din urma punînd o asertiune a lui 
Raymond Poincarc (Que voulez-vous, nous sommes ici aux portes de 
!'Orient. . .  ) pc seama lui Matei Caragiale, care a folosit-o, într-adevar, ca 
moto la Craii de Curtea-Veche, şi confundîndu-1 pe logofatul Tautu din 
relatarea lui Ncculce cu un "boier valah" pc nume ... Dinicu Golescu! 
Triumf trecator al zeului minor al improvizarii asupra scmpiternei 
autoritati carturareşti! 

Aşadar, ce fericiti suntem ca exista Balaceanu-Stolnici1 

C D. ZELETIN 
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Investitii 

Autorul cartii, profesorul universitar doctor Neculai Lupu, este cunoscut mai ales prin 
activitatea sa de demnitar public, îndeplinind funcţia de Preşedinte al Consiliului Judetean 
Bacau, începând cu anul 1992. lata unul dintre motivele, care poate sa surprinda în mod placut 
şi în acelaşi timp sa provoace interes tuturor acelora care sunt preocupaţi de domeniul investiţii lor. 
Exista numeroase alte argumente care pot fi invocate pentru a evidenţia competenta autorului. 
Dublu licentiat, în ştiinţe economice şi ştiinţe juridice, doctor în economie, cadru didactic 
universitar, o bogata experienţa practica şi manageriala, sunt doar câteva dintre acestea. 

in ultimii patru ani, Neculai Lupu a scris patru carti de specialitate, temele abordate fiind 
complementare - finante publice, eficienţa investiţii lor, management. Toate acestea au fost primite 
cu interes, atât de catre specialişti, cât şi de studentii universitatilor din Bacau. Faptul a fost 
dovedit prin epuizarea rapida a stocuri lor scoase pe piaţa. 

Cartea recent publicata, intitulata Investiţii a fost realizata la Editura Moldavia din Bacau. 
Aceasta institutie editoriala este specializata în domeniile ştiinţific, tehnic şi economic, 
promoveaza, incurajeaza şi susţine cu succes autorii de carte din zona de est a tarii. 

Lucrarea la care ne referim este organizata în şapte capitole, format academic, şi conţine 350 
pagini .  Este bine dimensionata sub aspectul volumului informaţiilor şi cunoştinţelor de 
specialitate, oferind cititorilor cele mai noi aspecte ale celui mai dinamic domeniu - domeniul 
investitiilor. Lista bibliografica prezentata la finalul cartii demonstreaza cu prisosinta aceste 
afirmaţii. 

Primele trei capitole trateaza aspectele conceptuale din sfera investitiilor - definiţiile, 
clasificarile, structura finantarilor şi eficienţa investitiilor. Urmatoarele doua capitole releva 
aspectele particulare ale managementului ştiintilic în procesul investiţional - mediul investitiilor, 
activitatile de programare, lansare, urmarire şi punere în funcţiune a obiectivelor noi de investitii, 
etc. Un capitol interesant este cel dedicat investitiilor financiare, care se adreseaza marelui 
public şi ofera solutii pentru administrarea cu succes, atât pentru micile economii ale familiei, 
cât şi pentru capitalurile marilor institutii financiare. Ultimul capitol evidentiaza particularitatile 
investitiilor cu capital extern, precum şi aspectele privind organizarea şi funcţionarea instituţiilor 
internaţionale de investitii - Fondul Monetar Internaţional, Banca Mondiala, Banca Europeana 
pentru Reconstrucţie şi Dezvoltare, ele. in acest ultim capitol sunt relevate politicile Uniunii 
Europene de dezvoltare regionala în România. 

Aşadar, va recomand cu multa caldura citirea cartii Investiţii, având ca autor pe Neculai 
Lupu. Veţi câştiga o noua experienţa utila, mai multa încredere în viitor, pentru ca investitiile va 
vor preocupa mai mult ca pâna acum. 

P rof. unlv. dr. lng. Dumitru BONTAŞ 
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Spre seara umbrele haşurau peisajul! Soarele 
din apus ducea silueta plopilor pâna în marginea 
viroagei. Pe margine, cum ai fi trecut pe alt tarâm, 
calcai cu aripa' Erai pc-acolo margin ind 
imparatia! Fiecare fir parca se  decupa sa-ţi spuna 
ca exista. Câţiva grauri taiau orizontul oprindu­
se pe o mirişte. Miriştea de pe sub seceta îşi 
înncgrise radacinile. Daca ar fi trecut Maria, poate 
numai într-un docar sau calarind pe Luiza! 
Cineva, pictorul, încerca sa reînvie, sa rcdeseneze 
Casa Filosofului. Nu mai era de mult. Razboiul 
trecuse, ca peste tot, distrugator, apoi oamenii 
locului cu ura carând, risipind totul. Şi chiar daca 
unii îşi dadeau seama ca paraduiesc o vedere, 
urmau valului. E vremea de la urma, cei care au 
adunat pc seama altora vor pierde. Daca vreodata? 
Cine ştie cum vor fi intrebarile? Acum însa sa nu 
se tina nici o masura. În fata şevaletului De�etrios 
îşi aminti locurile vazute în copilarie acolo la 
Valea lui Vifor şi încerca sa le topeasca cu 
priveliştile de aici. Undeva, umbra Carturarului 
parca se alungea şi ea, se contorsiona, se 
rostogolea, iaraşi se desfaşura- poate chiar atunci 
vorba: Cuget - deci exist !  Dar şi cealalta 
perspectiva; îmi umbla cineva chipul, ma da unei 
pânze, unei idei, hrana Ideii, deci tot atât de 
indreptatit - deci exist' Un vârtej din senin ridica 
o trâmba de praf chiar pe marginea drumului 
invaluind pâlcul de boji, mutându-se apoi sub 
aripa de stejariş. Demetrios asculta l iniştea, 
punând câteva tuşc cu un gest al mâinii care parea 
un salut catre cineva sau cum dintr-o scalda ai 
chema fara teama. O chemare, un gest de tandreţe. 
Apoi, chiar se gândi: ce-ar fi sa înting chiar în 
acest apus?! Când era copil avea obiceiul, vazuse 
la alti copii, sa faca o oglinjoara de saliva pe un 
pai şi pc acea oglinjoara care foarte repede se 
spargea, sa picure dintr-o tulpinita de alior un 
strop de lapte. Acest strop se întindea pc toata 
oglinjoara - cât o frunzulita de salcâm, chiar mai 
mica, şi se dcscompunea în n i şte culori 
extraordinare. Cum ai vedea curcubeul sau apusul. 
Poate chiar de aici avea imaginea culorilor, spatiul 
pc care-I dau miracolului. Puteai urma şi cu ochiul 
şi cu gândul cum într-o boaba de roua se aduna o 
lume. Cu lumina şi cu umbra pictcz, şi de fapt 
numai cu lumina. Umbra nu e lumina neagra! 
Când se baga în atelier voia ca lumina sa aiba 
directitatea ci şi sa nu vina din mai multe parţi. 
Printre obiectele adunate, de diferite forme, 
mc'l.rimi, el căuta cum se întrctaic umbrele, razele, 
cum cad faldurii - omul obişnuit nu este interesat 
de acest lucru. Odata, îmi spusese: am adunat aici 
mai multa viaţa decât unde s-ar crede ca ca este 
stapâna, şi mai multe muchii, unghiuri, cotloane, 
planuri - pictorul vede de doua ori, daca se poate 
spune aşa. Nu trec niciodata fara ca marginea, 
înaltul, maruntul, fâşia, dunga, o buturuga, o 
piatra, un chip sa nu ma faca atent. Urmaresc cu 
toata atentia cum vine ziua, cum vine întunericul 
iau parca pamânturi şi le modclcz pc toate. Uneori 
şi când citesc vad acolo rclieful litcrclor. mutarea 
lor şi iaraşi intrarea în rând. Întrctăicrca spatiilor 
ma duce spre o geografic imaginara, vin cu r'.ICnsula 
şi-i dau un minimum de fonna. Caut ceea ce leaga, 
narcaza, dar si ceea ce în cl ipa urmatoare 
explodeaza, face posibila o noua cuprindere. 
Timpul pennitc desfasurarea spatiului, spatiul la 
rândul lui numara clipa. O face timp! Dar de unde 
începe lucrul la un tablou - începe de la un gând'' 
De la o senzaţie'' De la un cuvânt'' Sau pur şi 
simplu din vârful pcnsulei, care a întins succesiv 

Mărginind impărătia 

în albastru, în roşu, în negru? Începutul unui tablou 
cere, ca şi într-un poem, murmurul unui cuvânt, 
un vers întreg şi apoi o construcţie. Tabloul este o 
construcţie, cere o construcţie mai reala decât cea 
dintr�un poem? Cei vechi, Horaţiu, a vorbit despre 
Ut p1ctura poes1s, dar în sensul ca atât poezia cât 
ŞI p1ctura au domenii specifice. Mergând mai 
departe, poezia construieşte imagini cu cuvinte, 
cu cuvântul - pic_rura vorbeşte cu liniile şi mai 
mult cu culoarea. In esenta şi cuvântul şi culoarea 
sugereaza, ascultând cuvântu l ,  privind o 
compozitie nimic nu le poate limita, epuiza de 
sens. Şi, mai presus de ele, se crede ca este muzica, 
care-i şi ritm, şi sunet, şi culoare. Şi forma. 
Dcmetrios, se întorcea acasa cu mapa pânzat.a plina 
de schite; în ranita din foaie de cort, împacheta! 
cu grija, tabloul în care culegea umbra vrajitoarei 
prin iarba de Sânziene! Dar firul de iarba, cinc-I 
imbraca, bruma, bobul de roua? sau este gol acolo 
în arşiţa, în ploaie? Dar vântul pe cine sculpteaza 
l ipindu-i veşmintele de trup? Pe frumoasa 
locului? O ştie pe nume! Dar ploaia pe cine 
pnmencştc, nu pc frumoasa? Dar oglinda ca un 
ochi pur pe cine cuprinde, pe cine lasa sa-i tulbure 
apele, nu pc frumoasa care tocmai trece numarând 
petalele unei flori? Şi auzul tau, nascând melcul 
melodiei, pe cine naşte, nu pe frumoasa? Cum tu, 
frumoaso, nu eşti oare încorporarea melodiei ab­
solute! Din ce idee prima cauţi spre noi. Dar 
tocmmai se întreba de toate acestea când lumina 
tot mai puternica decupa portirul cu numarul de 
aur. Acum nu se mai temea sa dea toata stralucirea 
acelui lujer numit Stânjenel, Iris. Cineva parca-i 
purta mâna în imponderabil sa nu ştie ca a fost 
vreo atingere; numai te-ai gândit şi istmul a şi 
capatat forma, meandrele au ocoliot cu o ştiinţa 
�natcmatica alte ostroave. Forma ideala zboara, se 
mşurubcaza cu forma-i aerodinamica în neunde! 
"Al Evci trunchi de fum", de mesteacan, de 
diamant, de fildeş, de carne! Nu altcum urmând 
un ideal. 

· 

- pictorului Gheorghe VELEA 

Demetrios se aşeza 
tocmai în fata malului cu 
orbite; orbitele sunt cuiburi 
de pasari în malul galben. 
Alt mal decât cel pe care-I 
vazuse în copilarie în Pârâul 
Ncgru lu i ,  pc locul lui  
Slatinaru, şi care î i  ramasc 
în minte. Şi ,  mai ales, îi 
ramasc in amintire sfatul 
mamei - sa nu bagi mâna în 
gaurile acelea ca s-ar putea 
sa nu dai peste vreun cuib, 
ci peste un şarpe, ceva. Se 
urca acolo, intra în cuib peste 
oua, daca sunt, şi stau de 
caldura ! Se apropia însa şi, 
uneori. strecura încet înspre 
cuiburi câte o nuia de alun 
lasându-i câteva frunze în 
vârf. Parca ar fi racorit sau 
maturat o vatra. Cuiburilc 
erau de grauri, în siguranta 
şi cu mirişti lc apropiate. 
Acum, Demetrios, h;i instala 
şcvaletul în fata malului 
galben din dealul de la 
Grigoriu. Conacul de pc 
deal a fost distrus dupa 
razboi, carat, prada!, au mai 
ramas bctoanclc temeliei, şi 
nişte scari care duceau la 
subsol .  Şi a mai ramas, 
paraginit, surpat pc unele 
porţiuni, drumul de acces 
din vale catre esplanada de 
la Capul Dealului. Apele 
ploilor au macinat, au ros, 
lutul galben şi, pc alocuri, 
se vad radacinile copacilor 
de sus, salcâmi, dar şi tufe 
de lil iac. Ruptura malului, 
cuiburi le,  "orbitele" îi 
aminteau lui Dcmctrios şi de 
fundalul  unor, icoane, 
peisaje fracturate sau parca 
anume geomctrîzatc prin 
deşert, locuri de retragere ale 
proorocilor. Ca pc un ecran 
putea citi umbrele celor care 

'-§;u poate chiar au luat lut şi au 
facut vase - şi nu departe este 

_, locul Uricşilor de pc urma 
.!! ca.rora a ramas o arie de 

cioburi; pocrişc, torti, bucati 
din diferite parti ale vaselor 
în care se puneau seminte. 
Soarele batea printre 
frunzele nuci lor, care, 
batrâni şi ci, povesteau locul. 
"Peisajul" se aduna pc pânza 
nu prea mare şi parca de la 
sine povcstindu-1 pc omul cu 
penclul in mâna'  Ma 
numesc DcmctrioS şi va ştiu 
pc de rost pe cei care ati fost. 
Tocmai eram pc margine, şi 
va întindeam o tmlna! 

Octavian VOJCU 
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Ioan Dumitru Denciu - trebuie precizat de la inceput ­
nu a scris niciodata (şi mai ales nu a dat publicitatii) nimic, 
daca nu a avut ceva esential de spus, fie in forma discursului 
romanesc, fie in forma celui eseistic. Al doilea lucru evi­
dent este ca orice creaţie a sa se naşte, trudnic şi cu un total 
angajament intelectual şi sunetesc, d in  nevoia de a 
comunica şi a se comunica. Autorul in discutie nu-şi uita 
nicicând cititorul, pe care il respecta şi pe care şi-1 doreşte 
un partener de dialog Ia festinul ideatic in desfaşurare. 

Rataciri esentiale (Ed. Corgal Press, Bacau, 2002) cea 
de-a patra apariţie editoriala a acestuia, este - lucru la care ne 
aşteptam - o carte de eseuri pe câteva teme de mitologie, 
poetica şi istorie, cu adevarat incitante şi generoase. Cine e 
de fapt Fat-Frumos? Este corect citita "Mioriţa"? Ce este in 
fond naţionalismul? Care sunt "radacinile comune" ale 
poeziei şi filozofiei lui Blaga? Cum trebuie inteleasa azi 
istoria? Iata ce intrebari, nascute dintr-o vie curiozitate 
intelectuala, dar şi dintr-o stringenta necesitate existentiala, 
îşi pune. Scriitorii şi gânditorii preferaţi in aceasta investigaţie 
sunt Ion Creanga, Mihai Eminescu, Lucian Blaga, Mircea 
Eliade, Emil Cioran, St. Lupasco, Mircea Florian. Pentru Ioan 
Dumitru Denciu, situat într-o asemenea descendenta., 
universul arhetipal, lumea esenţelor pure, este mai mult 
decât literatura, e realitate, iar intrarea in "jocul ielelor" 
(cum ar fi spus un ilustru prozator şi dramaturg român) un 
mod de viaţa. 

In primele cinci texte propuse, eseistul se arata 
preocupat sa "relaţioneze" (cum se exprima undeva) 
elementele mitologice din folclorul nostru, "aparent dis­
parate şi nefunctionale". O face cu rabdare, onestitate şi 
disciplina intelectuala, controlând şi comparând sursele 
Ia tot pasul, cu o luciditate ce abia tempereaza patosul 
documentar. Este pasionant şi pentru cititor, daca se lasa 
antrenat in aceasta neobosita cautare a arhetipurilor, sa 
constate ca intr-adevar "exista aluviuni ale mai multor 
cursuri spirituale" in diverse toposuri şi figuri ale literaturii 
populare (şi nu numai). Spre exemplu, cautând arhetipul 
personajului numit generic de colectivitate "Fat-Frumos", 
autorul intuieşte câteva straturi mitice care s-au suprapus, 
s-au amestecat, s-au decanlat in final in "fiinţa de eter şi 
vorbe a protagonistului basmelor noastre fantastice"; o 
zeitate chtonica cu atribute solare, cândva în negura 
timpurilor; un zeu ceresc al indoeuropenilor (Dyaus Pitar), 
care s-a infiltra! probabil in fruntea panteonului; Marele 
Zeu trac, divinitate solar-chtonica; apoi Calareţul Trac 
(Deus sanctus Heron); dupa care urmeaza, absolut firesc, 
Fat-Frumos, ca triumf al solaritatii. 

Este comparata biografia mitica a acestuia cu a lui 
Zamolxis şi cu iconografia Calareţulu i  Trac, sunt 
confruntate şi interpretate sursele antice cele mai credibile 
(Hcrodot, Porphyrios), consultate şi evaluate cercetarile 
autohtone (R. Vulcanescu, Gh. Muşu, 1.1. Russu ş.a.), cu 
intentia foarte ambitioasa de a reface, pe cât posibil, 
scenariul initial şi de a gasi o semnificatie ultima. De pilda, 
dupa ce Iccturcaza cu atentie mai multe basme şi variante, 
dupa ce adnoleaza unele studii folclorice şi etnografice de 
prima mâna, retinând ca robia (caplivitatca) trebuie vazuta 
ca perioada de initiere, iar blana de urs ca obiect ce conferea 
simbolic puteri magice şi chiar nemurirea, trage concluzia 
ca intotdeauna initierea "producea o mutaţie profunda in 
viaţa individului şi implica interdictia de a divulga trecerea 
printr-o experienţa ce echivala cu o alta existenta sau cu 
moartea". Singurul lucru regretabil in aceste texte, ce 
impun respect prin rigoare, prin acuratetea demonstratiei 
şi densitate idealica, ar fi faptul ca in unele locuri vocea 
comentatorului este prea libera, fllra ca asta sa ajute sau sa 
sporeasca seducţia acestor eseuri. 

Misterele mioritice sunt, poate, cea mai substantiala 
provocare a eseistului. Plecând de Ia câteva adevaruri 
evidente- "Mioriţa " este o naraţiune ratata, lirismul domina 
autoritar in defavoarea epicului, suport sigur al variantelor 
mai vechi -, l.D. Denciu se concentreaza tocmai pe variantele 
care conserva structuri mitice pentru a constata, spre exemplu, 
ca episodul maicii batrâne (cu trimitere la mumele primordiale) 
prezinta garanţii de vechime, ca mioriţa şi ciobanul sunt 
"ipostaze ale aceleiaşi identitati", ca oaia "nazdravana" este 
adevarata Jertfa, intr-un spatiu anume ales (con-sacrat) şi ca 
textul originar trebuie înţeles ca un scenariu init iatic, 
rcspingând asrfel atât interpretarile sociologiste, cât şi pc cele 
literar-artistice. oricât de subtile. Eseistul nu are prejudecati, 
nici complexe, nici macar infatuari imberbe sau arogante, 
cum se mai întâmpla cu unii care-şi clamcaza originalitatea 
şi, desigur, exceptionalitalea propriului punct de vedere. 
Pentru a situa lucrurile intr-o albie fireasca, dupa o 
demonstratie fluenta şi convingatoare, apreciaza ca "cel putin 
doi dintre «noi»" - aclica dintre cei ieşiti din "umanitatea 
de pe acest teritoriu-punte" - "au elaborat o logica şi o filozofic 
in spiritul ei (L. Blaga, St. Lupasco)". 

Remarcabile sunt doua eseuri dedicate operei 
eminesciene şi unul celei blagiene: Omul filril i11ger şi 
filrtl stea, Structura de adâ11cinre şi vule11ţele mitologice 
ilie "LIIceufilrului", Imaginea sau la rădilci11ile comune 
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ale poeziei şi filozofiei lui Blaga. In primul, se arata 
interesat de "ciudata teorie existentiala" continuta in 
poemul eminescian numit in mod eronat de G. Calinescu 
"Povestea magului cilliJtor Îll stele". Confonn acestei teorii, 
orice om are pe cer o stea, aprinsa de un inger ce "coboara în 
corpul lui de lut". Pamântul fiind un tarâm de încercare. 
Când existenta lumeasca se sfârşeşte, steaua aceea se reuneşte 
cu Îngerul, daca acesta s-a dovedit bun (deci s-a confirmat), 
sau se prabuşcşte "in caos", "în noaptea celor rai", daca a 
eşuat. Dar exista in mod excepţional şi oameni fara inger 
şi fara stea - un fel de erori in "cartea veciniciei" -, pentru 
care planeta natala insaşi joaca rol de semn, emblema a 
destinului (aparent tragic) şi carora Dumnezeu "le tine loc 
de tata" (ceea ce e un privilegiu). In ei Domnul a pus drept 
compensaţie gândiri nemarginite, ce vor ţine in veci şi vor 
constitui postum o "ingenua noua renectare a 
cosmosului", ca printr-un "graunte-uimit" de roua. Sunt 
geniile, în viziunea eminesciana, cu trasaturi titanice, insa 
structural nesatanice. In concluzie, poemul are "in nucleul 
sau problema «aberatiei normale» ce poate fi in principiu 
oricare om decis sa-şi asume pc deplin condiţia umana şi 
totodata s-o transsubstantial izcze". 

Pentru I .D .  Denciu, "Luceafilrul" este un poem 
mitologic, reprezentând rcmodclarca "unui mit ancestral", 
unde se cer descifrate arhctipuri ale unor "identitati" ce-şi 
mai pastreaza esenta in cele patru avataruri atât de bine 
ştiute, dar atât de putin întclese: Catalin (in fundalul mitic­
arhctipal din care descinde şi Fat-Frumos), fata de imparat 
(arhetipul frumusetii, al dragostei şi fertilitaţii), Luceafarul 
- Hyperion ar fi o sinteza cu dominanta titanica, evocând 
domnia lui Cronos, ce ar corespunde - in datele scenariului 
propus - Demiurgului din poemul eminescian. 

Complelându-1 şi nuanţându-1 pe E. Lovinescu, care 
remarcase de la inceput ( 1 92 1 )  ca la Blaga imaginea 
aproape se confunda cu poezia sa, eseistul observa ca ca 
are un sens mai larg şi mai intcriorizal, întrucât îşi propune 
"rcvelarea unui mister prin sine însuşi inexprimabil", prin 
unirea logicului cu intuitivul. Revelatia blagiana serveşte 
creaţiei printr-o cunoaştere activa., în masura in care 
"cxtazia" şi actul revelator se întâlnesc într-o viziune. 
Urmeaza inevitabila intrebare: "Ubi Lucifer?" 

Fascinat de trecut, de etimologii, de mituri şi arhetipuri şi 
(se subintelege) de cum poti învinge timpul prin creatie, 
autorul Ratacirilor esenţiale nu-şi ui ta condiţia de 
contemporan şi se arata foarte interesat, angajat sufleteşte şi 
mental, de actualilalca cea mai fierbinte, chiar atunci când 
realizeaza tulburatoare interferenţe intre textele lui Eminescu 
şi Emil Cioran, când discuta despre nationalism in rcflectia şi 
acţiunile lui Mircea Eliade şi ale generatiei '27 sau când 
invita Ia un nou mod de a concepe istoria. Aproape 
intotdeauna sunt opinii tranşante, cu un evident substrat po­
lemic, tonul e sigur, argumentele pertinente, venite dintr-o 
analiza temeinica şi.cchilibmta a lcxlclor de referinţa. Autorul 
îşi construieşte discursul cu modcmtie, aşczându-şi cu grija 
"piesele" in spaţiile optime, dozându-şi atent afectclc şi 
efectele, fara ostentaţie, concentrat in egala masura atât asupra 

detaliilor, cât şi a ansamblului. Se simte efortul de a fi limpede 
şi convingator pe orice tema, pc orice subiect. Dupa ce şi-a 
desfllşurat - metodic şi meticulos - argumentatia, incearca 
refacerea modelului şi fonnularca unor concluzii. 

1. D. Dcnciu opteaza pentru un nationalism metafizic, 
supraistoric şi situat în afara zonei politicului, pc cât posibil. 
Coborât în istoric, mai crede ca nu trebuie unnat modelul 
generaţiei "cliadiste", deoarece aceasta n-ar fi reuşit sa 
gaseasca raportul ideal intre naţional şi universal, ci mai 
degraba pe acela al "generaţiei precedente, a infaptuilorilor 
Marii Uniri". Dupa cum uşor se poate vedea, autorul este un 
moralist erudit care-şi masoara opţiunile nu numai dupa 
stralucirea idealurilor proprii, ci şi dupa eficienta generatiilor 
in roslogolirea lor in istorie. In alta parte, explica suficient de 
persuasiv radacinile şi configuraţia nationalismului autohton 
in context european. Totul cu aceeaşi rabdare şi luciditate. 
Ba chiar îşi permite şi o prognoza, cu nimic inferioara celor 
facute de cei mai buni politologi pc care-i avem: "El 
(naţionalismul - n.m.) reinvie astazi în toata Europa de Est şi 
probabil se va propaga şi in Vest, ca reactie la tendintele de 
sufocare a diversitaţilor prin globalizare". 

Intr-un mod inspira! şi bine motivat, autorul îşi termina 
cartea cu un eseu-confesiune, pledoarie firava şi 
responsabila pentru depaşirea contradict i i lor insului 
contemporan: Meditalii despre omul paradoxal. 
Fraternizcaza cu J . - J.  Rousseau şi unele idei ale sale: 
omul e bun de la natura, se impune sa ascultam vocea 
sufletului, unde Dumnezeu a pus principiile esenţiale (spre 
a da doar doua exemple); ceea ce nu poate mira in cazul 
celui care a scris Din adâncul irespirabilului ( 1 998), ro­
man ce absoarbe idei şi atitudini apropiate de ale autorului 
"Comractului social" Omul este paradoxal prin firea sa, 
considera 1. D. Dcnciu; traieştc (de regula inconştient) 
simultan în istoric şi în afara istorici, în l ibertate şi în 
servitute, în real si ireal, în rational şi irational, iar lumea 
lui (a noastra) c una "spasmodica. pândita in orice clipa 
de Moarte". Solutia dilemclor noastre ar fi una singura: 
rnodcra1ia, cumpatarea, refuzul extremismului de orice fel, 
fundamentalismului, atitudinilor dogmatice. Refuzul nu 
c insa suficient, el trebuie sa vina şi sa se motiveze dintr-o/ 
intr-o meditaţie severa asupra lucrurilor lumii şi asupra 
locului omului în univers. 

Documentaţia scrupuloasa, acr ibia  intelectuala, 
pasiunea pentru adevar, oriunde s-ar afla acesta, sunt 
calitati pe care 1. D. Denciu le-a probat inca de Ia debut, in 
romanul cu tematica istorica Luminile zeiţei Bendis 
( t 983), cealalta creaţie majora a sa. Daca insa altadata 
eseistul se camufla în ipostaza lui Acomion sau, mai târziu, 
a naratorului din romanul de actualitate Din adâncul 
irespirabilului, de data aceasta autorul îşi deconspira 
structura de eseist care nu mai c nevoit sa-si mascheze 
eruditia, dar nici nu se simte obligat sa o exhibe. Ri\t;lciri 
cscn(iale, nu am nici o indoiala, c o carte puternica. origi­
nala, care ar trebui sa ncliniştcasca pc multi. 

Mircea DI NUTZ 
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Octavian VOICU sau despre Candoare 

Rostul cuvântului este acela de a da viaţa. De a 
pune lumea in mişcare. Astfel de truisme - pentru unii 
ridicol de a fi rostite - propun capcane unui cititor sieşi 
suficient. Excepţionalul se sustrage cu inteligenţa unui 
ochi impatimit de cucernicia propriei existente. Bucuria 
de a inţelege lumea in simplitatea ei inunda excursul 
catre adevarurile ultime pe care il propune Octavian 
Voicu in ultimul sau volum - Cartea privirii - aparut 
nu cu mult timp în urma la Editura Corgal Press. 

Nu pot tagadui ca apropierea de autor s-a întâmplat 
într-un firesc debordant (daca mi se ingaduie o 
asemenea exprimare!) iar discutiile avute împreuna au 
prilejui! pentru mine momente cu totul speciale. Iata 
de ce ma vad nevoit sa ma. debarasez de instrumentele 
criticului literar care nu poate judeca de data aceasta 
"intre bine şi rau" textele poetului ci il invita pe cititor 
sa-i arate atât reuşitele cât şi mai-put in-reuşitele 
cuvin telor lasând loc cxc lamat i i lor interioare. 
Constantin Calin aprecia in revista "Ateneu" ("Jurnal 
de lectura"- martie 1980)  ca "nu există d iferente 
aprcciabilc de nivel intre cele trei carti de versuri 
semnate de Octavian Voicu. Motivele, atitudinea, 
gestica sunt, cu mici varia� iuni ,  aceleaşi în toate. 
Autorul adânceşte temele la  care s-a fixat încă de la 
debut. Reiterându-le, se nuanteaza." Cu totul actuala 
această perspectiva şi dupa douazeci şi trei de ani de la 
scrierea ei. Din fericire, continuitatea tematic:l a 
demonstrat în cazul lui Octavian Voicu nu o lipsa de 
mijloace, nu o sugrumare a poeziei, ci existenta unor 
certitudini existentialc de timpuriu formate care strabat 
de la un capat la altul universul preocuparilor sale. 
"Capacitatea de a frământa esenţe" (Alexandru 
Protopopescu) dublata de o apctenta pentru meditativ 
dau naştere "versului  intrebator şi grav" ( M ihai  
Dragan). În c iuda acestor lungi  eumpaniri, viata 
înseamnă la Octavian Voicu mai ales lumina. Practic, 
întregul discurs poetic marcheaza certitudinea luminii: 
"Acolo unde întâlnesc lumina, 1 Acolo în spatiul / Fara 
orizont, unde ochiul este purpura şi joc 1 Acolo, în 
genunchi, 1 Pentru ca izvoarele firii 1 Sa lunece, ma fac 
cântare." Starile eului poetic nu ating nici o extremitate, 
ele ramân clare de-a lungul volumelor. Angoasa este 
evitata cu grija. Regasirca de sine se petrece de obicei 
in natura iar drama, atât cât exist:l, se atenueaza 
intotdeauna cu ajutorul onestitatii. 

Odata punctata aceasta dragoste pentru ce este 
simplu si firesc revenim la ultima carte a sa care, 
oarecum paradoxal, pc de o parte se inscrie perfect in 
datele de mai sus iar pc de alta parte reuşeşte sa lic şi 
altceva. Diferenta specifica este data de o gândire cu 
totul matura, aşezată. Se simte în ult imul volum 
hotarârea de a co-împartaşi ccrtitudinilc. 

Poezia este o stare de moment câteodată gasita cu 
usurinta, altadata. recautata obsesiv: .. Foaia aceea luat:l 
de vânt 1 pe care era un poem 1 am regasit-o acum, în 
primavara 1 alba, alb:l in marginea unui pârâu, 1 spune-mi 
unde sunt l i terele, 1 poemul,  1 tu cel care atunci ai 
pierdut-o, 1 spune-mi unde sunt?" (* * *). Fetele poetului 
reamintesc cele doua ipostaze situate la poli diferit i :  
copilul şi batrânul-sihastrul-intclcptul. Se vorbeşte la 
Octavian Voicu despre o poezie a locului .  Spa1iul 
copilariei apare adesea conturat printr-un cadru vioi, 
luminos care circumscrie fiinta uman:'l: "Tu, cel de 
acum, cel de totdeauna, 1 Neştiind alte cuvinte, alte 
cântece 1 decât cele mai simple cu care 1 se petrece 
singurntatea, 1 decât cele auzite intr-o indepartata 1 
copilarie 1 cum nu se mai prinde, 1 cum nu se mai 
cheama. 1 Lasa aceasta ploaie târzic 1 sa le facă lacrima 
locului." ("Neştiind alte cuvinte"). Însăşi una dintre 
poez i i l e  int i tu late "Loc" reclama s impl i tatea şi 
importanta unui episod biblic: "Numele meu se şterge 
repede de peste tot 1 Nimeni nu mai aduna iarăşi literele 
strâmbe / Intru pomenire 1 Pentru memoria mea nu mai 
are vreme nimeni 1 Atâta va spun doar: eu sunt taranul 
1 Cel care face locul cu viaţa 1 Cel căutat dupa potop sa 
puna iaraşi 1 Nume, cel care pastreaza masurile 1 Pentru 
arca bunei întoarceri . . .  " Printre aceste excelente se 
inscrie şi Neamţul, topos ce aminteşte atât o jovialitate 
caracteristica zonei cât şi paisianismul ontologic al 
mânastirii din vechime: "Se veselea cuvântul pe aceste 
guri 1 de rai, auzul prindea margini picurate 1 creştea în 
piatra trupul 1 celui ce se infratca cu Sihla 1 acolo şi 
acolo şi acolo cuiburile 1 in care s-au nevoit cei cu o 
viata 1 imbunataţita 1 in tacerea lor de parinti 1 graiul 
s-aduna rnărgaritar." ("Neamt"). Sihastru] Sihlei poate 
fi in viziunea lui Octavian Voicu şi o prelungire a 
poetului .  Cele doua tipuri de existenta se intretaie 
lăsând loc unor trairi speciale: "poetul este cel care de 
dimineata 1 merge pe marginea cu roua 1 indreapta aripi 
şi pune 1 leacul pentru rana de peste zi şi noapte 1 el 
trece pc la izvoare 1 le asculta 1 le binecuvânta 1 le 

murmura / . .  ./ acum calca pe alt orizont 1 se trece in 
lumina." ("Poetul"). Metafora invadeaza realul în timp 
ce semnatarul versurilor declama: "pricep ca sunt atât 
de bogat 1 încât nu-i nevoie 1 decât sa privesc, sa privesc 
1 peste aceste locuri ce cu voia lor 1 sunt paginile carţii 
mele ... "(* * *) . În galeria de maşti ale eulu i  l iric se 
întâlneşte şi cea din "Batrânul lup de mare", masca aflata 
undeva la confluenţa luminii cu obscurul. Conditia este 
una de tip baroc in timp ce întregul tablou se foloseşte 
de imaginarul romantic. Toate aparitiile ce populeaza 
"locul" (chiar şi pe cel al poeziei la urma urmelor) se 
afla într-o permanenta dispozitie de a-şi afla menirea, 
de a reparcurge (dar în sens invers de aceasta data) 
drumul către Adevar. Acesta nu este pentru poet un con­
cept arid, Htra miez, ci insasi forta creatoare, revelatie a 
lui Dumnezeu. Arta poetica se poate transforma astfel 
intr-un botez cu foc al tirii; coordonate în care energiile 
divine releva Adevarul biblic: .. de s-ar imparte vesnicia 
1 câte-o veşnicie ne-ar ajunge tuturor, 1 şi niciodata nu 
ne-ar mai fi dor 1 sa-i cautam imparatia . .  .// aici ar li 
mereu acasa, 1 am fi toti fii si toti parinti, 1 pc nimeni 
n-ai avea sa minti .  1 lumina pâine-ar sta pc masa ... " 
("Rime"). Poezia trudită capata atributele slinteniei: 
"Si bine mirosind oasele ei, 1 ale Pocsiei, 1 dupa câteva 
sute de ani 1 s-au dat la lumina. 1 Cineva trecând a si zis 
1 parca sunt crinul 1 pc care l-am vazut dimineaţă 1 
dincolo de gardul unei frumoase, 1 aici în apropiere" 
("Arheologic"). Cu fiecare pas facut se intrevede 
ataşamentul poetului fata de categoria religiosului. 
"Veste" rccompune unul d intre cele mai importante 
momente ale Biblici. Meritul poetului este acela ca in 
virtual, perspectivele eului impun reccptari diferite. Un 
alt text - "Odata"- se înscrie in linia psalmilor: "Doamne 
ninge-ne aici ad5nc şi ingroapa-ne 1 cu tot cu manastire, 
1 joaca-te cu atâtca petale peste noi 1 încât sa fim lacrima 
fara zidire.// .. .// Doamne, nu ne mai duce in alt plai- 1 
ui ta-ne de lume, de lume, de toate, 1 lroiencşte-ne, 
desprinde-ne din poveste, 1 mânastircste-ne de se 
poate." Sintagme precum .. lumina din lumina'' explica 
fiorul poetic iar mai departe, în .. Psalm", viziunea se 
apropie de cea a lui Blaga. Transcrierea întregului poem 
ajuta la al:lturarca sa unei poezii precum "Paradis în 
destrămare": "Iarna pe deal ii negru pamânt, 1 pasarile 
care cântau nu mai sunt.// Te uiţi în izvor şi n-ai chip, 1 
pierzi umbra printre degete, din arhetip. 11 Lasa-te 
ncmângâiat si de trecere, 1 cu trasura de iarba fa aceasta 
ultima petrecere. 11 �i sa mai fie inca doua 1 sa mearga 
inainte prin roua. 11 In una sa pui palaria, umbrela, 1 In 
cealalta cufaraşul acela. 11 Si tu din urma vina alene, 1 
ca de data asta ajungi la vreme. 11 Porţile sunt deschise, 
larg la o parte 1 intri prin ele ca într-o carte. 11 Si da un 
chiot sa se ştie 1 ca te-ai lasat la vale,-n-mpăratie. 11 
Dmnnnc, ce veac mut incepe cu mine 1 de cuvântul la 
gura nu-mi mai vine. 11 Si-o sa-mi fac o trasura de iarba 
ccrcascn., 1 pc cararea stelelor sa nu se mai opreasca ... " 
("Psalm'').  "Gând" alaturi de "Obicei" confera 
sensibilitate rostirii prin rcpozitionarca cadrelor satului 
natal ori a realitatilor acestuia. Tot universul poetic sta 
sub certitudinea semnului divin. A lfa şi omega se 
suprapun peste i n fin i ta permanentă a comun i u n i i  
haricc: .. P c  talerelc co::J.ptc 1 s e  cump:lncştc vremea 1 
privc!;lti cum nu adie nimic 1 nimic nu mai este de 
ad:lugat 1 pc talcrclc coapte 1 lumina s-a facut cuvânt." 
("Semn"). 

Rămâne poezia lui Octavian Voicu un suflu ancorat 
in cele sfinte, o posibila cale catre ortodoxia adevarului 
dumnezeiesc; gânduri-inger ce aduc profetia unei altfel 
de lumi. Privirea şi-a facut şi de aceasta data datoria 
surprinzând semnele metafizicului in intelesurile cele 
mai adânci.  În urma lecturii rămâne lumina. 

Marius MANTA 

CRONIC I 

Răbdarea inmuguririi 

Prezentat atât de apologetic in prefaţa plachetei de debut, 
Goana dintr-un cal legat (Ed. Corgal Press, Bacau, 1 999) de 
catre profesorul Petre Colacel, aflat de ani mul)i în simbria 
Literaturii Române, identificat la a II-a apari)ie ca "poet de 
atmosfera", poetul Marcel Cepoi a revenit, Ia aceeaşi editura, 
dupa patru ani, ca sa-şi întregeasca visul. (În poezia ce deschide 
volumul de debut, primul vers suna: "Jumatate din vis pare 
aievea" - "Gând") 

Poetul sta sub imperativul circumscrierii în durata. Astfel, 
casa, curtea, poarta ("Strain"), "lucrul facut" ("He ... hei ... "), "bobul 
de grâu, încolţi!" ("Calatorul"), "palma de ţaran" pc "o floare­
albastra" ("Timp şi vânt peste cuvânt"), fântâna cu ciutura "tot 
timpul insetata" ("Spuse"), "doua mâini (cc)-şi spala fata" şi "un 
mar muşcat de-o fata" ("Râul spele"), "fânul . . .  de cu zi cosit" 
("Tânguire"), etc, sunt fonne ale ontologiei umane, prin care se 
ancantizcaza pcrisabilitatea, sunt "semne pc sens, marcate în 
haos" ("Hc . . .  hci"). 

Poetul surprinde, ca un  pictor, gestul, secunda imortalizarii 
esentei şi de aceea, gramatical, discursul poetic e, cel mai adesea, 
o juxtapuncrc de enunţuri.  Vin in aceasta hora a dcfilarii 
existenţiale elemente ale vegetalului (iarba, macii, nucu!, grâu!, 
floarea albastra, castanii, padurea verde), elemente zoomorfe (caii, 
vaca, lupul, cocoşul de munte, cucul, pasarea rnaiastra), câteva 
embleme ale vârstclor umane (copilul, mama, fata, batrâna, 
moşul), câteva forme spatialc: dealul ,  marca, pamântul, zarea. 
Timpul este asociat motivelor: drumului, al strainului, al porţii, 
toate subsuma te, de fapt, temei trecerii ("Ani", "Adaug", "Drum"). 

Deşi n-a devenit "poveste" ("Eu nu-s poveste"), poetul îşi 
cauta identitatea, când in tonalitate romantica, când moderna, 
Jasând mereu idei "ncdusc pâna la capat" în sugestia lor picturala, 
ca şi cum ar intenţiona sa mai treaca o data., sa le retuşezc, ori 
rcdispuna. Imagini stridente, cu tenta eticista stau alaturi de 
cântecc de o suavitate remarcabila. 

Capodopera plachetei de debut mi se pare poezia "Om": 
"Ochi de copil, 1 rnarginind o gradina. 1 Cal fara şea 1 peste drum 
desfundat. / Om ratacind, in ziua senina. / Timp, / fara timp limitat" 
(p. !9). 

In a doua carte, metaforic intitulata "Zari colbuite", Marcel 
Cepei instileaza ideea ca arc deja conştiinţa scrisului, devenit o 
hrana mult râvnita: "hrana pentru cel flamând", iar instrumentul 
rudimentar ales: "creionul rupt.../ cu vârful bont" ("Creion") este 
in deplin acord cu obiectul supus contcmplatie i :  "rani .. ./ 
meşteşugit neastupatc, 1 doar cu mângâicri ale 1 paşilor descuili" 
şi cu l imbajul adecvat: "înschinati" ("Darui te colbului"). Adaptat 
realitaţii, pentru Marcel Cepoi, poetul c "un cameleon" ce se 
instilcaza în spatii nepermise, aparat de cerneala sau tuş ("Poetul", 
p. 45); cutreiera, in vis, ori in realitate, drumuri de vers ("Poetul", 
p. 6 1 )  şi scruteaza altfel zari le. 

Motivul omniprezent al lunii arc, ca şi in prima placheta, 
functie romantica de insotitor al tincrclii: "Fetele de maritat 1 
s-au împrietenit cu luna" ("Nunta"); "Miadila, sâmbure, codanal 
s-or minuna crescând cu luna-n par"("Un mar"). 

Cele mai multe poezii sunt tablouri in miniatura (in care 
i dent ificam foarte adesea v i ta l i tatea maci lor :  "Tablou", 
"Rugaminte") cu imaginea satului ("Şotronul"), a câmpului 
("Brâul ierbii"), ori a individualitatii obicctualc, gen "natura 
moarta" ("Un mar", "Creanga de mar"). 

Rob al intrebarilor cxistcntialc, poetul e preocupat de rolul 
cuvintelor ce aştcapta sa fie ridicate la rang de poem: "cuvintc-n 
genunchi, rugatoare-a li scrise ... " ("Rugaminte"). sa capete un nume 
("Rataciţi"), sa se instituie in intrebare: "Poposesc gândurilc 1 
şchiopatând in cuvinte" ("Raspuns") ori in raspuns ("Spre un 
raspuns"), sa defineasca minunea liinlarii umane: "Cuvânt de 
soare-nspre pamânt, 1 trecute clipe numarând . . .  / s-o cerc bir pe ce 
n-a fost, 1 de toate câte-or ti râzând''" ("Un mar"), sau sa 
adaposteasca în paranteza tacerii iubirea ("Somnul iubirii"). 

Identificam in poezia lui Marcel Cepoi fulguratii de exceptie: 
"O ziua când ramâne grea / . . .  geme lacrimând cu roua" ("O ziua"); 
"Ni s-or plimba o vial:!-nlreaga 1 privirile in noi ... " ("Lumina 
paşilor"); "Mereu se-ascund tacerilc, 1 ca-s raguşite şi timide" 
("Zari"); "Iarba verde, coasa-adapa" ("Cântari"); "1 ipcştc-li 
obrajii de geamul gutuii" (xxx, p. 72), dar şi sintagme identificate 
la alţi poeţi, ori idei disparate, ncadaptatc poetic. 

Obsesia enumerarilor se agaţa greu de un verb, neincapator 
semantic, şi nevoia de a explicita lasa uneori textul in afara 
poeticitatii. 

Poetul nu şi-a gasit inca drumul propriu, dar semne ca nu-i 
greşit sensul sunt destule, caci cuvintele "se rostogolesc" a poezie 
şi poetul a învaţat rabdarea inmuguririi ideilor. 

Tatiana SCORŢ ANU 
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Gheorghe IORGA: 
O antologie a fabulei româneşti 

Pâna la cartea de faţa, - O antologie a fabulei româneşti, 1, 
Bucureşti, Editura Ager, 2003 -, îl ştiam pe distinsul profesor de 
limba şi literatura româna Gheorghe Iorga, in calitate de traducator 
din limba persana, unul dintre puţinii la noi astazi (cu traducerile: 
Sadagh Hedayat, Bufniţa oarba, Bucureşti, Editura Ager, 1996, 
2002; Teama, antologie de proza scurta iraniana; moderna şi 
contemporana, Bacau, Editura Plumb, 1998; Calatorii cu limba 
taiata, antologie a poeziei mistice persane, Bacau, Editura 
Conexiuni, 2001 - la toate asigurind şi prefeţele, notele, comentarii 
critice). În calitate de critic literar, prin articolele din presa literara 
şi prin cele zece prefeţe semnate la cartile unor colegi de generaţie 
indeosebi (Ion Tudor !ovian, Petru Scutelnicu, Dan Petruşca ş.a.) ­
furnizorul unui limbaj critic elevat, elegant şi patrunzator, in calitate 
de publicist de opinie, bazat pe un model important de culturali tate, 
incisiv şi persuasiv. !ata-I pe Gheorghe Iorga in calitate, acum, de 
îngrijitor de ediţie, la un prim volum din substantiala (şi atât de 
necesara, pentru vremuri le pe care le traim ) Antologie a fabulei 
româneşti, semnând prefaţa, notele, referinţele critice şi bibliografia 
volumului. O intreprindere complexa, determinanta in a stabili atât 
valoarea cartii in sine, cât şi diversitatea preocuparilor unui om 
impatimit intr-ale literaturii. Surprinde, din capul locului, acribia 
specifica îngrijitorului de ediţii, care a cercetat cu minuţiozitate 
ediţiile critice anterioare de profil dar şi ediţiile de autor, a colaţionat 
texte reprezentative, a realizat practic o istorie veritabila a evoluţiei 
fabulei româneşti de la inca necunoscutul Nicolae Oţalea (din 
secolul al XVll-lea) pâna la Petre lspirescu (mai puţin remercat prin 
fabule, care încheie segmentul de timp propriu secolului al XIX­
lea), a marcat cu informaţii istorice-literare pe fiecare dintre cei 3 1  
de autori antologeţi pâna l a  finele secolului al XIX-lea, cum am mai 
spus, a elaborat o solida prefaţa despre stravechiul gen fabulistic 
(integrând armonios fenomenul literar românesc in cel universal). 

Interesanta ni s-a parut o idee desprinsa din conţinutul, repet, 
bine articulat, al prefeţei. Este vorba de funcţia terapeutica pe care 
textul fabulistic, in proza sau in versuri, 1-a deţinut de-a lungul 
timpului. Forma mascata de critica şi satira, fabula a întreţinut 
continuu speranţa indreptarii  relelor in plan social şi, implicit uman. 
Impactul fabulei asupra lectorului sau a auditorului a fost totdeauna 
de luat in seama, de vreme ce autorii lor au avut de suferit, intr-o 
forma sau alta. 

Bacau! este reprezentat de doi autori ce nu au facut din cultivarea 
fabulei decât un exerciţiu creator minor, Costache Negri şi Vasile 
Alecsandri. Primul este ilustrat cu textele Floarea ca prii şi Ţânţarul 
şi boul - o fabula de mai mare intindere, dedicata bineinţeles bunului 
şi marelui sau prieten Alecsandri: 

"Mai Vasile, draga frate, ţie aceasta-ţi harizesc 
Pentru multele dulceţuri şi cafele ce primesc 
Serile când vin la tine şi ne-aştemem pe ciubuce, 
Trecând in placere vremea, ce grabnic atunci se duce . . .  " 

Din Vasile Alecsandri sunt prezente in volumul antologic textele 
Zimbrul şi vulpea, Curcile, Fabula, Moara de vânt (dedicata lui 
Alecu Donici) şi Lupul şi maimuţa. 

Scrupulos şi extrem de atent la "dulcea limba româncasca" (aşa 
cum il ştim in dificilele traduceri din limba persana), Gheorghe 
Iorga ne ofera, şi prin aceasta apariţie editoriala, un exemplu de 
empatie literara şi ideatica, de ataşament total spiritului alegoric, 
pe de o parte, şi celui ironic-satiric, pe de alta parte, exprimat de 
fabula, in general. Urmatorul volum il va consacra, suntem siguri, 
ca pe un antologator important în genul, atât de special, al fabulei 
la noi. Îl aşteptam cu legitim interes. 

Eugen BUDĂU 
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Gheorghe IZBĂŞESCU: 
Melodrama realului 

Antologia de autor Melodrama realului, 
Editura Vinea, 2003 ne dezvaluie un poet origi­
nal care transfigureaza realitatea cotidiana cu 
unelte livreşti, care imbina in mod armonios 
registrul elegiac şi ironia de buna calitate. Nicolae 
Oprea afirma: "Gheorghe Izbaşescu impune- prin 
intreaga sa creaţie - in poezia româneasca o 
topografie şi m itografie inedite, intr-un discurs 
poetic incarcat de simboluri. El cladeşte un 
ansamblu poetic perfect închegat, in cadrul 
caruia lirismul se afla in simbioza cu epicul de 
factura epopcica. Unitatea de concepţie, unitatea 
de stil, forta de constructie pe spaţii largi sunt 
calitati incontestabile ale poetului separat doar 
biologic de generatia optzecista." 

Poetul calatorcşte în amintire, vede baiete lui 
barbar ce îşi îngropa poveştile, "marunte papuşi: 
povara taiata din creier, 1 in muşuroiul stapânit 
de roşcate furnici. 1 Iar lucratoarelc ascultau in 
vântul serii 1 cum triumfa zodiacul: vazând pe 
altarul lor 1 sabiile unor necunoscuţi zei. 1 Sabii 
cu memoria inghetata in sânge. r Ni se dezvaluic 
o lume fabuloasa, meditaţia existentiala domina 
discursul l ir ic ,  poetul i nventeaza o noua 
hermeneutica poetica: "În fiecare gara respira un 
tren pentru mine. 1 Şi ochiul lui roşu e o pasare 

pura 1 ce trece sub presiune peisajul interior, 1 
caldura sângelui, 1 nedumerirea plecarii ,  1 linia 
vieţii din palma 1 scoasa de sub duşul cuvintelor 
in crepuscul civil. r Autorul atinge literele şi 
degetele-i ard, imaginile ii baga brutal "pumnul 
in gura", vede "cum se tulbura lumina la fereastra 
hieroglifelor" şi cum sângele lui Seneca "umple 
şi acum biblioteca". Într-o rezervaţie de "hârtii 
orbitoare" poetul creeaza o axiologic proprie in 
care imaginile se lupta pentru a intretine gloria 
seri bului "Şi vorbele de pe balcon pretind ca au 
gratie, 1 (oho, dar bolnave de erori), aşa pretind. 
1 Şi ele se uita la tine cu ochii sticliti 1 de lupoaice 
flamânde care-ş i apara pui i 1 la  marginea 
culcuşului posomorât al metaforei 1 ". 

Ficţiunea il aduce pe Ulise al oraşului in 
cuvinte, dincolo de "viata in tablouri" se afla 
conturata o viziune ontologica inedita, doar 
"fiara de hârtie scoate câte-un tipat", zeii de vara, 
pocnind din bici, transforma templele in mere 
de cristal. "Un autobuz gelos" o fura pe Mirianida 
şi "şoricelul cu dinţii de aur, prudent, nu mai 
rontaie cartile lui Homer", "maşina de scris îşi 
afunda obraj ii in gulerul cojocului de tabla", 
manuscrisele apun in sângele mâinii drepte. 
Poetul mediteaza la "cuvântul care intra decis in 
poem 1 şi care nu mai poate ieşi niciodata /", 
deschide ochii acum când direct din trup ii ies 
strazile, câte-o l itera a numelui ii este jupuila, 
mai supravieţuieşte in fiecare noapte când scrie, 
poetul ştie când porti sub pleoape o tufa de 
crizanteme sau un snop de urzici. Poemul este 
croit pc suprafata de catifea a ţipetelor de demult, 
poetul este "un pod peste ape nevazute 1 pc care 
treceti voi dintr-o parte intr-alta. 1 Cântând şi 
suspinând, cântând şi suspinând. f' 

Poetul Gheorghe lzbaşcscu arc talent liric şi 
regizoral, daruieşte poemului o doza de incrabil, 
textul se afla in cautarea frumuseti i  şi ne 
dczvaluie o voce lirica a unui autentic poet 
contemporan. 

Petru SCUTELNICU 
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Persiflarea 
adevărului ştiinţific 

Pentru orice român care se respecta, informatia cea 
mai autoritara în materie de istoria limbii nationale 
nu poate proveni decât din lucrari care poarta girul 
Academiei Române sau din voluminosul tom al 
academicianului Al. Rosetti, "Istoria limbii române" 
(editie defin i tiva, 1 986 - Editura Şti inţ ifica ş i  
Enciclopedica). Sa deschidem aşadar cartea: "Limba 
româna este limba latina vorbita în mod neîntrerupt 
în partea orientala a Imperiului Roman, cuprinzând 
provinciile dunarene romanizate (Dacia, Pannonia de 
sud, Dardania, Moesia Superioara şi Inferioara), din 
momentul patrunderii limbii latine în aceste provincii 
şi pâna în zilele noastre" (Al. Rosctli ,  Op. cit., p. 75). 
Sunt clar evidenţiate in aceasta definitie antologica 
trasaturile definitorii ale limbii române: latinitatea, 
continuitatea, vechimea, vitalitatea şi aria larga de 
cuprindere. Se intelege insa ca fizionomia limbii 
române a suportat continue prefaceri, îndeosebi in 
privinţa vocabularului, compartimentul cel mai mobil 
al oricarui idiom: "Aceasta limba - precizeaza acelaşi 
Al. Rosetli - a suferit însa transformari neîncetate, atât 
prin evoluţia ei normala, cât şi prin influenta exercitata 
de limbile cu care a venit în contact" (Ibidem). 
Comparaţia cea mai sugestiva provine din natura, 
marele nostru dascal: când se întâlneşte o padure de 
foi oase cu una de conifere, exista o zona în care vor 
coexista foioasele cu coniferele. Aşadar, la granita de 
est a românei e firesc sa fi patruns cuvinte din limba 
slava, fara ca acest proces sa determine modificarea 
statutului limbii-baza, româna, şi incartiruirea ei între 
limbile slave. Pe lânga aceste unitati lexicale, exista 
o sumedenie de sensuri pe care le primesc cuvintele 
existente deja in limba, care dau culoarea locala a 
idiomului şi nu bulverseaza tipologia stabilita prin 
criterii ferme şi unanim acceptate de lingviştii din 
toata lumea. 

Aparitia la Chişinau a "Dictionarului moldovenesc 
- românesc", alcatuit de Vasi le Stati, a constituit 
even imentul esential al anului 2003 în atât de 
nestatornica relatie a românilor de dincolo şi de 
dincoace de Prut. Am urmarit la televiziune dezbaterea 
moderata de Adrian Pauncscu, i-am ascultat pc Grigorc 
Vieru şi pc Nicolae Dabija, evident ingrijorati de basna 
produsa la Chişinau, dar şi pe Dan Berindci, Gheorghe 
Mihai la, Marius Sala (ult imi i  do i ,  l i ngvişt i) ,  
preocupati de diversiunea institutionalizata (lucrarea 
poarta totuşi girul "Min isteru lui  Culturii  a l  
Republicii Moldova, Directia Edituri, Poligrafic ş i  
Aprovizionare cu  Carti"). Am urmarit reactia presei 
româneşti, care prezinta sugestiv even imentul 
editorial: "Davai limba!" (Naţional), "Ţigan = 
Român" (Evenimentul zilei), "Un plagiat" (Jurnalul 
Naţional), "O diversiune" (Curentul), "O noua 
provocare politica antiromâneasca" (Flacara lui 
Adrian Paunescu), etc. Dar sa urmarim ce doreşte 
autorul "dictionarului" / . .  ./ Calauzindu-ne de (sic ! ,  
în  loc de  dupa, n.ns.) prevederile constituţionale ş i  

legislatia în vigoare, având (sic! nu â) în  vedere 
«pluralismul lexicografic caracteristic marilor culturi 
moderne >> (Mioara Avram), venim cu încercarea 
modesta (bine zis 1. D.) de a acoperi macar o parte din 
golul lexicografic, care ia la noi proporţii "( topica 
total ciudata, I.D. ). Continuarea este demna de ilustrare 
a stilului pelix sau macar pretios: "prezenta editie 
confirma unitatea de fond lexical pcren, comunitatea 
originii şi a structurii gramaticale a limbilor romanice 
de rasarit ( gura pacatosului ... , I.D.), caracterul lor 
reciproc inteligibil". Deşi promite "ca nu este nevoie 
de un intins studiu introductiv", autorul ne face partaşi 
la o "Expunere de motive" cu urmatoarea structura: 
"Moldovan - moldoveneasca" (o suita de speculatii, 
clar tczistc), "Lingvistica politica" (de nccitit), "Din 
perspectiva românilor ... " (Idcm), "Şmecherii politico­
lingvisticc" (fara comentari i ' ), "Mioriţa: marturii 
lingvistice" (o marota deja trecuta între fixatiile 
nobile), "Deosebiri esenţiale" (aşa da! ) ,  "Surse, 
principii, criteri i ,  structura" (cam multe angajamente 
pentru 88 de rânduri tipografice în formatul AS!), 
"Mama limbii româneşti", cu iz duios-şagalnic­
polemic,  şi un necesar (? ! )  "Post-scriptum 
neobligatoriu" de nici 25 de rânduri, ilizibil. 

Dar sa citim şi câteva perle din lexicon (cel de la 
Buda era o treaba serioasa totuşi!), aşa cum îl numeşte 
"Colectivul rcdacţional" (alcatuit dintr-o persoana ! ): 
aburca, acatarii, acolo, acoperiş, acu funda, adaoşag, 
adapost, adevarat, adeveri, adeverinţa, adânc, 
adunAtoare, afacere, afara de, afişurl, afuma, 
afumlltor, aghesmui, aghluţa, agoneslta, agoniseala, 
agriş, agrişll, agud. Am transcris cuprinsul paginii  
1 54 a pseudodictionarului, pentru a va forma o 
imagine a ceea ce inseamna politica lingvistica a lui 
Vasile Stati, impusa (tiparitura va avea 5000 de 
exemplare ! )  celor ce credeau pâna de curând ca 
vorbesc limba româna. 

Eroarea istorico-filologului Stati este înainte de 
toate de natura şti in ti fi ca, de vreme ce incalca definiţia 
unei limbi: aceasta nu se caracterizeaza - o ştie oricine 
- doar prin trasaturi lexicale, în cazul de faţa 
preponderent semantice, ci şi fonetice şi gramaticale 
(morfosintactice), care lipsesc din demonstraţiile 
autorului. Avem de-a face, în realitate, cu o ramificaţie 
teritoriala inferioara subdialectului moldovean, mai 
precis cu un grai ca acela din Oltenia, Dobrogea ş.a.m.d. 
Oricum, teoria sustinuta de Vasile Stati prin acest 
"instrument de lucru" a facut şi un bine prin activarea 
şi popularizarea cunoştinţelor elementare de 
dialectologie şi istoria limbii române. 

Ioan DĂNILĂ 

COMENTARII 

De ce un dictionar de cuvinte 
şi expresii latineşti şi eline 
in contexte literare româneşti? 

De ce un asemenea dicţionar în condiţiile în care limba 
latina şi, mai ales, limba elina (greaca veche) tind sa devina 
pentru tânara generaţie  o "terra incognita", - ca sa folosim o 
expresie inclusa în dictionar? Ce am avut în vedere in demersul 
nostru lexicografic? 

Mai întâi, am dorit sa demonstram şi pe aceasta cale cât 
este de necesar şi de important studiul limbilor latina şi clina, 
în ciuda etichetarii lor de limbi "moarte", etichetare pe care 
nu putem s-o acceptam, oricât de imuabila pare sa fie. Şi cum 
am putea s-o acceptam când cele doua limbi se vorbesc, e 
drept, în forma lor cvoluata, latina, sub forma limbilor 
neolatine sau romanice, iar elina sub forma limbii greceşti 
moderne sau neogrcaca. Astfel ca studiul respectivelor limbi 
moderne nu se poate face temeinic fara apelul la limbile din 
care s-au format. 

Cum am putea ignora, de asemenea, ca limba latina, alaturi 
de parintele ei spiritual, limba greaca, se ana la temelia intregii 
culturi europene, fiind principalele instrumente de cunoaştere 
şi intelegere a trecutului Europei. Caci, în aceste doua limbi 
s-au i lustrat civi l izaţi i le greaca ş i  romana, Evul Mediu 
European (occidental ş i  bizantin), invatatura bisericilor 
creştine principale (catolica şi ortodoxa), precum şi o mare 
parte a culturii moderne. Or, intelegerea elementelor culturii 
contemporane este favorizata, daca nu chiar conditionata de 
familiarizarea cu sursele ei îndepartate. 

La acestea se adauga faptul, esential, ca vehicularea ideilor 
în toate domeniile ştiinţei se face cu ajutorul tcnninologiei 
grcco-latine. 

Ca sa nu mai spunem ca, fiind limbi sintetice prin stmctura 
lor, limbile latina şi elina sunt potrivite formulari lor lapidare, 
concise, care presupun un scmantism bogat, un anume tâlc 
gnomic - sapicntial şi de aceea, în aceste limbi, s-au pastrat 
extrem de numeroase proverbe, maxime, cugetări, aforisme, 
formule uzuale, valabile din antichitate şi pâna astazi şi care 
se citeaza în forma lor originara. 

Iata doar câ teva argumente care pledeaza pentru 
necesitatea studierii celor doua limbi clasice, argumente care 
vin sa contrazica etichetarea de "limbi moarte", şi, prin urmare, 
inutile. 

In alta ordine de idei, am avut în vedere folosirea incorecta 
în limba româna, atât în vorbire cât şi în scriere a multor termeni 
şi expresii din limba latina şi greaca, precum magna cum 
laudae în loc de magna cum laude, stricta senso în loc de 
strict o sensu, in corpore 1 in memoriam in loc de in corpore 1 
in memoriam etc. 

Alteori se confunda termeni precum mathesis cu paideia 
sau expresii ca post scriptum cu post Christum, sau nu se 
cunoaşte deosebirea între status quo şi statu quo, etc. 

De asemenea, este bine de ştiut ca termeni ca hj;bris, 
pOiesis, d.fnamis, amibasis, ctitlrarsis sunt substantive de 
genul feminin în limba greaca, deşi în limba româna apar 
frecvent ca substantive de genul masculin (hybris-ul, poiesis­
ul, dynamis-ul etc.). 

Am dorit, de asemenea, sa explicam o scrie de termeni, 
expresii şi sintagme cu care se opereaza în diverse domenii 
ale ştiintelor umaniste (ştiinte filologice, filosofie, logica, 
drept, istoric, psihologie, religie), al caror sens nu se cunoaşte 
şi pentru care publicul larg nu are la îndcmâna un instrument 
lcxicografic, mai ales pentru termenii şi expresiile greceşti. 

Astfel, alaturi de sintagme latineşti consacrate, precum 
coincid eu tia oppositorum, ex Hihilo, axis mundi, for/una 
labilis, homo ludens, ars poetica, qui pro quo, sine qua 11011. 
urbi el orbi, vanitas vanilalum sau expresii devenite celebre ca 
sic tran'iit gloria mwuli, memeulo mori, alea iac/a e.•;t, divide 
el impera, ecce homo şi multe altele sunt explicate în dictionar 
cuvinte şi expresii greceşti cum ar fi mimesis, ciltlrarsis, hfbris, 
kalokagathân, lOgos, sophia. ph)Jsis, psyche, demos, pâlis, 
apokâlypsis, agape. eros, - thânatos, hier6s - gdmos etc. 

De asemenea, dictionarul cuprinde şi o lista de abrevieri 
latineşti explicate, dintre care foarte multe sunt necesare in 
tehnica redactarii textelor. 

Pentru o mai buna intelegere a termenilor şi expresiilor, 
precum şi pentru folosirea lor adecvata în limba româna sub 
raport ortoepic, ortografic şi semantic am considerat ca sunt 
absolut necesare traducerea acestora, câteva explicati i  
semantice, analiza gramaticala, un comentariu explicativ, 
precum şi un context ilustrativ, selectat din opere bclctristicc. 
texte filosofice şi cscisticc, lucrari de lingvistica, critica şi 
istoric literara, apartinând autorilor români. 

Avem credinta ca folosirea termenilor şi expresiilor latine 
şi e l ine pot spori competenta comunieativa, rclevânct 
contactul peren al limbii române cu latinitatea şi cu spîrîtui 
el in.  

Cristina POPESCU 
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La sfârşit de iunie, un eveniment 
special a fost marcat in calendarul cul­
tural al Bacau l u i  - expoz i ţ i a  
retrospectiva Gheorghe Velea, a doua 
de acest gen gazdui ta de Galeriile Alfa, 
de la trecerea prematura in eternitate 
a pictorului. Complexa personalitate 
creatoare, Velea a contribuit decisiv 
şi la organizarea invaţamântului ar­
tistic bacauan, " m i l i tând" pentru 
reinfiinţarea Liceului de Arta din 
Bacau şi pentru iniţierea Taberelor de 
creaţie ale elevilor din Liceul de Arte. 

Genul predominant in expoziţie 
este peisajul, cel al Moldovei natale, 
de care este profund indragostit .  
Câteva portrete ş i  naturi statice 
completeaza ansamblul de lucrari, 
extrem de coerent din punct de vedere 
stilistic, artistul ramânând, de-a lungul 
timpului, ataşat viziunii sale. Deloc 
i n teresat de modul de redare 
abstract ioni st, Velea prefera 
constructia riguroasa, "realista" a 
fonnei, complelala de culoarea sobra, 
pensulaţia ordonata, cu tuşe fine, 
dispuse paralel. 

În peisajcle sale de la Luncani, 
Poiana Sarata sau Berzun ţi ,  l i n i a  
orizontului, foarte inalta, pune p e  un 
plan secund spectacolul ceru l u i ,  
pictorul lasându-s�. parca, vrajit  de 
fortele chtoniene ce guverneaza aceste 
locuri. Obiectele negranituitc prin linii 
de contur marcate, nuanţarea 
maiestrita a tonurilor domi nante, 
indeparteaza pictura lui Vclea de orice 
dccorati vism; imaginea dobândeşte, 
astfel, profunzime, amploare, fapt ce 
ne indrcptatcştc sa afirmam existenta 
unei adevarate viziuni sccnogratice, 
o �liinta a punerii in scena pe care doar 
meşterii o pot stapâni.  

Dcallfel, peisajul lui Vclca nu este 
o s impla reproducere a unor 
evenimente ce se petrec in natura de-a 
lungul unei  z i l e ,  ci const i tuie  
rezultatul unor procese interioare, 
indelung decantate, o alchimie secreta 
a carei piatra filozofala este "senzatia 
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ultima", dobândi ta prin contemplare. 
Natura, "inceput al tuturor lucrurilor" 
cum o numea John Constable, este 
obiectul meditaţiei sale, prin ea 
pictorul face translaţia de la 
sensibilitate la Idee, de la observaţia 
empirica la esenţe. Trecerea prin 
anotimpuri devine, la un alt nivel de 
interpretare, o trecere prin timpuri 
epurata de orice nostalgic, de orice 
accident uman. Peisajele sale ne aduc 
in gând poezia solemna a sensibilei 
Emily Dickinson: "Alte picioare prin 
gradina mea umbla 1 Şi alte degete 
brazda o rascolesc 1 Alt trubadu� 
deasupra u l m u l u i  1 Spul bera 
solitudinea. 1 Alti copii se joaca prin 
verde 1 Şi alti morti dorm sub pamânt 
1 D i n  nou revine-ngândurata 
primavara 1 Din nou zapada, punc­
tual." 

Cele câteva portrete prezente in 
expoziţie au imprimate aceeaşi pecete 
a atemporalitatii; personajele sale par 
ca traiesc intr-un "halo" de lumina 
inefabila, intr-o atmosfera rarefiata ce 
le invaluie protector. Datele 
fizionomice, vag redate, cromatica 
diafana, tind sa accentueze impresia de 

prezente fulgurante intr-un univers 
imuabil. Autoportretul sau, de mici 
dimensiuni, ne dczvaluic conlurclc 
mişcate ale unui spectru, o prezenta 
fantomatica ce priveşte "de dincolo" 
catre privitor, o flacara ce pâlpâie 
undeva, în neant. 

Naturi le statice nu se constituie in 
motive de expunere a unor speculaţii 
filosofice cu privire la acel "fugit 
irreparabi l e  tempus" specifi c  
picturilor olandeze d e  secol XVII, ş i  
nici studii aprofundate asupra formei 
de care Cezanne era atât de preocupat. 
Florile sale, dintr-o specie incerta, par 
impictritc intr-o stare de perpetua 
aşteptare, albul pur, aproape incan­
descent, a l  corolel or, lasându-şi 
definit iv amprenta ca o arsura pe 
pânza. Fundalul neutru lasa loc de 
desfaşurare câtorva obiecte dispuse 
intr-o ordine ce pare veşnica, aceeaşi 
de la inceputul timpurilor. 

Este o a doua întâlnire cu arta lui 
Gheorghe Velea, iar el ne priveşte de 
cealalta parte, martor al unei eterni tati 
asumate. 

Diana POPESCU 

Ion VĂSÂI 
sau bucuria gravă 
a picturii 

Traitor nu la umbra fetelor in floare, 
ci in mica sa urbe natala, Moineşti, 
pictorul Ion Vasâi ne face, din când in 
când, placute surprize, invitându-ne la 
câte o expoziţie personala. La inceputul 
verii, Galeria "Arta" a Filialei Bacau a 
U.A.P. i-agazduitun nou şi amplu demers 
artistic, un incitant spectacol vizual care 
i-a cucerit pe cei prezenţi la vemisaj. 

Expoziţia marcheaza, in creatia 
artistului moineştean, o reîntoarcere la 
motivul folcloric. Prin anii '90, in 
compoziţiile inseriate sub denumirea 
de "arhetipuri", Ion Vasâi folosea 
materiale provenite din zona traditiilor 
româneşti, recuperând bucati de lemn, 
de porţi, de ferestre de la casele care se 
demolau, pentru a le "reci ela" intr-un 
mod original in lucrari cu un suflu de 
geneza. 

Acum el şi-a indreptat atenţia spre 
materialul textil, bucati de scoar1e, de 
peretare, de ştergare, de pânza de sac, 
capete de sfoara, pe care le asambleaza 
in cadrul unor vasle şi expresive 
compozitii, de o pregnanta plastici tate. 

Asocierea diferitelor lexturi creeaza 
impresia de relief, de volum, lucrarile 
capatând o fot13, o vigoare de exceptie. 

Ion Vasâi are o dezinvoltura 
extraordinara a gestului şi un gust fara 
greş când "pune in scena" diverse 
materiale şi  diferite obiecte umilc.  
Lucrarile sale, dupa remarca exacta a 
lui Val Gheorghiu, au "un fast al regiei". 
Tot acest fast se naşte din "placerea fina 
a rarelor acorduri", d i n  sti l izarca 
elementelor care compun un intreg. 
Fire inlrovcrlita, Ion Vasâi refuza 
"ieşirile la rampa" pline de zgomot şi 
furie, dar calde in fond. El arc substanta 
şi gravitate, arc o viziune personala a 
l u m i i  şi lucruril or, supunându-se 
exigentelor acesteia. 

Aflat la ceasul plin al maturitatii, el 
cauta acum, dupa cum imi marturisea 
intr-un i n terviu,  "s impl i tatea şi 
despovararca de elemente inutile". Ca 
la orice artist autentic, aceasta cautare 
nu va inceta pc l?t parcursul creatiei sale, 
cu siguranţa. Il vor insoti pc acest 
framânlal traseu supcrbelc sale pasari­
personaje, care vor sa iasa parc� din 
cadrul tablouri lor, i n vitându-te sa 
participi la stranii,  misterioase jocuri. 

Imi plac la Ion Vasâi tenacitatea, 
vointa de stil, cultivata cu ardoare, 
aspiratia neintrerupta spre zona 
spiritualitatii, lipsa cxccsclor, simţul 
special, nuantat al masuri i .  El arc 
conştiinţa lucrului bine facut. dus 
temeinic pâna la capat, el simte bucuria 
grava a picturii, careia i se daruie 
neconditionat. 

Spre binele sau dar şi al nostru, al 
preţuitori lor artei sale. 

Carmcn MIHALACHE 
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Teatrul Municipal "BACOVIA" • 55 

Creaţie generoasa a epocii de dupa al 
doilea razboi mondial  - veac XX 
("generozitatea epocilor") şi a "puternici lor 
clipelor" - o alta aspra tema de reflectie!) 
TEATRUL MUNICIPAL "BACOVIA" 
împlineşte in toamna lui 2003 agreabila 
virsta de 55 de ani. 

Momente de bilanţ s-au consumat la 4 5  
ş i  5 0  de ani, ş i  lucrurile de  rigoare s-au spus 
atunci aproape toate ! A mai trecut, iată, un 
"lustru" din viaţa instituţiei bacauanc şi 
noi, slujitorii teatrului, alaturi de publicul 
atit de drag (şi necesar'), putem jura ca 
suntem nu mai batrini dar mai tineri cu 
cinci ori chiar cu mai multi ani! Pentru ca 
Bacau! - tirgul de altadata, municipiul de 
pe Bistrita, oraşul lui Alecsandri, Bacovia 
şi al atitor altor mari nume ale culturii 
româneşti - este din ce în ce mai tinar! 
Aceasta intrucit "bastionul" însuşi al 
teatrului, cladirea, obiectiv de patrimoniu 
naţional, construcţia, a intrat intr-un proces 
capital de intinerire dupa 75 de ani de 
confruntare cu t impul şi "seismele" 
paminteneşti, dar şi cu avatarurile veacului, 
ale istoriei ... "Municipalul" este astazi un 
şantier, casa teatrului, graţie eforturilor şi 
clarvcderii municipalitatii, se afla nu foarte 
departe de finalul unor ample lucrari de 
consolidare, modernizare şi amenajare, din 
fundamente pina in cupola sugerind 
inaltarea inspre cerul cu stele! Se aştcapta 
ora binecuvintata cind din nou va rasuna 
mirabilul gong, ceasul cind se va deschide 
"poarta soarelui", cind foaicrelc şi eleganta 
sala vor fremata de lume dorn ica de 
"altceva", cînd cele doua "arene" (scena 
mare şi scena studio) vor cmana inspre 
iubitorii dc . . .  himcrc, iluzia unei alte vieti, 
in fapt bucuria existentei noastre celei de 
toate zilele . . .  

Va fi ca  o renaştere, aşadar noua tinerete, 
a teatrului aflat acum la deplina maturitate 
deopotriva artistica şi civica' Va incepe, ca 
printr-un miracol, o noua pagina de istoric, 
vor trece alte şi alte decenii, societatea 
româncasca, şi ea, se va aşeza mai bine şi 
mai temeinic (speram' )  in noile rosturi şi, 
sa nu incetam a visa in ideal. .. , putin din 
etern itatea municipiu lu i  Bacau va fi 
reprezentata şi de aşeza mîntui acesta care 
la inceputuri s-a num it, s imbol ic ,  
TEATRUL POPORULUI, sa  nu uitam' . .  

Pînă atunci sa  ne mai amintim cîte ceva 
din vremurile cele fara de intoarcere . . .Întîi 
de toate, se impune o constatare esentiala: 
dincolo de toti "managerii", "directorii", 
"şefii de sectii" ori alti "unşi" cu atributiuni 
administrative, ceea ce a impus şi propulsat 
institutia pc podiumul realitatii cultural­
artistice a zonei, dar şi pc plan naţional, a 
fost trupa, colectivul de profesionişt i  
(actori, regizori, scenografi, secretari literari, 
scriitori, intelectuali de prestigiu care au 
gravitat pc orbita Thalici). Cunoscator si 
traitor a o buna parte d in  biografia 
"dramati cului"  bacauan, pot depune 
marturie ca TEATRUL NOSTRU s-a cladit 
programatic pe contingcnte artistice 
deosebit de dotate, care au generat o 

veritabila "mişcare", un reper de distinsa 
personalitate între Iacaşurile de profil. De 
la cel dintii gong - 9 octombrie 1 948 - şi 
pina astazi, dreptunghiul magic bacauan 
a fost şi continua a fi decorat cu brio de 
nume ce vor dura neindoielnic in "cartea 
vieţii" teatrului. Memoria mea, de spectator 
fidel şi de "actor" pc . . .  altarul actorilor -
subiectiva, desigur - nu-i va putea uita 
n icicind pc Ion Nicolcscu Bruna, Ion 
Stanescu, Costel Constantinescu, Eugen 
Antohi, Silviu Stanculescu, Ion Bulcandra, 
Kity Strocscu, Puiu Burnca, Darei şi Iuky 
Botoşescu, Ion Giurgiuvcanu, Valeriu 
Pascu, Mişu Rozeanu, Sandu Dimitriu, 
Virgiliu FIO!·cscu, Ana Cristi, Fana Gcica, 
Looy Cambos, Liliana Rusu, ş.a.m.d. - ca sa 
ma limitez la unii dintre acei care "au fost" .. 
Spectacole memorabile, partituri de mari 
maeştri, un entuzia"m şi o dciruire ce au facut 
ca decen i i le excesiv "idcologizate" de 
dupa blestemul "mare razboi" sa ni se para 
mai suportabile .  În trucît pc linga 
dimensiunea sa spir ituala ,  culturala, 
artistica, actul teatral a avut dintotdeauna 
şi va avea pentru totdeauna şi o inerenta 
conotaţie social-politica, etica, morala. 
Vezi bine, şi prin teatru, cei mai luminati 
dintre noi oamenii, dorim ca lumea in care 
ni s-a dat sa traim, sa tic mai buna, mai 
curata, mai adevarata şi, de ce nu, mai sfinta, 
ca ne-am saturat de milcniilc şi veacurile 
intregi de inumanitate şi mers "contra 
naturii". Nu ne facem prea multe iluzii ca 
prin teatru vom pune capat infirmitatilor 
planetei pamint, razboaielor, mizcriilor 
lumeşti ,  dar n ic i  sa stam cu braţele 
incrucişate nu se poate! Ar fi un act de 
laşitate şi de ccdarc fara lupta' Cu atit mai 
mult acum la inceput de nou mileniu, cind 
omenirea (aceasta creatie perfecta, cica, a 
bunului Dumnezeu ... ) parc a-şi fi ieşit, a 

TEATRU 

O carte de suflet 

cita oara, din ţiţîn i ,  avem datoria, cu 
adevarat, sacra, de a striga neantului, fie şi 
in deşert, ca omul (cu "O" mare) este 
plamadit nu doar din ţarina, praf de puşca 
ori alte pulberi bactcriologicc . . .  Sau cum 
ar putea trece vreodata in uitare "faptele" 
regizori lor artisti ci care au facut epoca in 
teatrul românesc, în fişa de creaţie a carora 
la inceput a fost.. . Bacau) 1'' !ata-i pc citiva: 
Vlad Mugur, Valeriu Moiscscu, Val Mugur, 
Dan Nasta, Ion Olteanu, Gheorghe Harag, 
Zac Anghel, Radu Bcligan, Ion Omcscu, 
ş.a.m.d. Sau bacauanii: I.G. Russu, Radu 
Mircea Ratescu ... A lucrat ca scenarist la 
Bacau, in anii tinereţii, Liviu Ci ulei . . .  Dar 
cum magia amintirii tinde sa ne fure, ma 
voi opri aici cu citarea de nume dragi, 
acestea toate figurind in monografia 
tetrului editata la 50 de ani. 

Colectivul de astazi al teatru lui  -
reunind autentice valori creatoare, de la 
foarte tineri absolventi de acadcmii de 
teatru pina la "meşteri mari" intr-ale 
"dcclamatiei" - nu va rata, de buna seama 
şansa de a "mobila" casa noua a teatrului 
cu infaptuiri profesionale de prestigiu, în 
speranţa ca poate peste alti 55 de ani vom 
avea prilejul sa cvocam alte amintiri de 
neşters . .  VIVAT, CRESCAT. FLOREAT 1 

Calistrat COSTIN 

Putine sunt lucrari l e  editoriale 
aparţin ând celor apropiaţi cuiva, 
personalitatilor deci, care sa rcuşeasca 
obiectivarea necesara pentru a elimina 
riscul discuţiilor în familie. Prezentam insa 
in cele ce urmeaza o carte speciala, un 
album monografie sau o "carte-album", 
dedicata actorului de teatru şi film Toma 
Caragiu, conceputa şi dezvoltata stralucit 
de Matilda Caragiu-Mariotcanu, nimeni 
alta decât sora popularului artist. 

Daca precizam ca autoarea este un 
reputat lingvist (mai precis, dialectolog), 
veti intui structura carţii, realizata in 
respectul oricarei lucrari ştiinţifice. Aşadar, 
ne întâmpina un " nash biografic", (cu 
variante in engleza şi franceza), din care 
aflam datele personale (s-a nascut la 21  
august 1 925,  in oraselul Hrupişti, din 
Macedonia, şi a murit la 4 martie 1977. la  
Bucureşti, in timpul marelui seism), urmat 
de "Prefata", "Abrevieri" şi "Bibliografic". 
Ca un om care slujeşte adevarul, autoarea 
realizeaza câteva corectii necesare; într-un 
cuprinzator "Dic ti onar de cinema" 
(Editura "Univers enciclopedic", 1 997), 
este dat oraşul Ploieşti ca loc de naştere (c 
adevarat, Teatrul din acest municipiu ii 
poarta numele, ca şi Şcoala cu Clasele 
I-VIII Nr. 3, iar de curând a fost dezvelit un 
portret al artistului, realizat in anul 2000 
de sora sa, Geta Caragiu). Din prezentarea 
autorilor dictionarului lipsesc 10 filme, iar 
"Padurea spânzuraţilor" i s-a atribuit 
ncmotivat. "Este, fara indoiala - subliniaza 
doamna Matilda Caragiu-Mariotcanu -, 
nevoie de caracterizari şi de ierarhizari 
corecte ale valorilor noastre, in toate 
domeniile." 

Ci titorul face cunoşt inţa apoi cu 
"Filmul unei vieti şi al unei marturisiri de 
credinta", cu creaţ i i l e  postume ale 
actorului :  fi lmele "Gloria nu cânta", 
"Buzduganul cu trei peceti" si "Marele 
singuratic" ( 1 6  mai, 12 septembrie şi ,  
respect iv, 26 septembrie 1 977,  la 
cincmatografclc "Scala" şi "Patria"), cu 
gesturile de recunoaştere ale posteritatii 
(prea putine! ), cu genealogia fami liei 
Caragiu ::;i cu o "incercare de portret" 
pentru "Toma - omul". A doua jumatate a 
lucrarii este un a lbum fotografic, cu 
"Portrete din viata" şi cu "Ipostaze ale 
actorului (in ordine cronologica)". 

Cal i tatea cxcepţionala a realizarii 
artistice (de felicitat Editura "Expert"), 
consisten1a informatiei, rigoarea organizarii 
şi stilul alco1 al discursului fac din albumul 
"Toma Caragiu - Ipostaze" mai mult decât 
un act de recuperare a memoriei şi plaseaza 
aparit ia editoriala in s fera gesturi lor 
culturale de cea mai aleasa tinuta. 

Ioan DĂNILĂ 
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Oratoriul "Regele David" 
de Arthur HONEGGER 

Un dirijor cu har 

Orchestra de peste 70 de instrumentişti, cor mixt de 80 
de voci, trei soloşti vocali şi doi recitatori sub o bagheta 
maiastra, ne-au povestit muzical istoria biblica a lui David 
regele şi profetul iudeilor. Aparatul vocal-simfonie amplu 
de pe estrada sal i i  de concerte " M i h a i l  Jora" a 
Radiodifuziunii Române din Bucureşti in concertul din 9 
mai 2003 a fost mânui! cu muzicalitate şi har artistic de 
dirijorul Ovidiu BAlan, directorul Filarmonicii din Bacau, 
oferind melomani lor o quasiprima audiţie a Oratorlulul 
"Regele David" de Arthur Honegger. Un interesant şi 
inedit eveniment muzical in programul stagiunii  de 
concerte al formaţiilor simfonice radio. 

Arthur Honegger nascut in 1 892 la Le Havre (Franta) 
din parinti de origine el veţi ana, a fost unul din compozitorii 
de mare anvergura ai şcolii componistice franceze din prima 
jumatate a secolului trecut. Apropiat la inceput şcolii vieneze 
a lui Schonberg şi afiliat apoi avangardismului "grupului 
celor şase" al compozitori lor francezi, se dctaşeaza şi revine 
la cultul pentru Bach care-i "inspira gustul unor mari 
arhitecturi sonore". Se impune mai ales prin oratoriul 
Regele David şi mişcarea simfonica Pactnc 231,  care fac 
repede turul mondial. 

Oratoriul "Regele David"a fost scris in 1 9 2 1  la 
indemnul compozitorului Stravinski ş i  al dirijorului 
Ansermel, pentru a fi prezentat in cadrul modest al unui 
festival de vara in Elveţia. Partitura este reorchestrata de 
compozitor şi este prezentata in 1 924 1a Paris sub bagheta 
autorului, ceea ce "1-a facut pe Honeggcr celebru intr-o 
seara". La baza textului scris de poetul Rcne Morax sta 
Biblia. Povestea biblica transcrisa pe muzica, ajutata in 
desfaşurarea dramatica de un recitalor care expune cursul 
evenimentelor, are trei parţi: David, pastor şi conducator 
de oşti; David rege; David, rege şi profet. Întreg oratoriul 
sectionat in 27 de secvente sonore, marcate de interventia 
recitatorului, are o durata de peste 75 de minute ! Discursul 
muzical cuprinde melopei şi solo-uri vocale, grandioase 
coruri de femei, de barbati şi mixte, dar şi pagini orchestrale 
extrem de plastice ca marşul filistinilor, intcrludiul orches­
tra! ritmat suprapus peste recitativul vrajitoarei, interpretat 
cu dramatism de Maia Morgenstem, marşul evreilor, pagina 
orchestra! a majestoasa a incamarii regelui Solomon. Partea 
mediana David Rege este un poem simfonie "o adevarata 
cantata pentru cor şi solişli", stralucitoare şi dramatica, 
care se incheie cu un Alcluia, intr-o creştere pol ifonica de 
mare efect. Sun! de remarcat "sinteza . .  .intre tonalitate şi  
atonalitale . . .  pol i fonia savanta . . .  fantezia ritmica a unui 
Stravi n s k i  cu i n ovat i i l e  armonicc a la  
Schonberg . . .  arhiteclura (muzicala) in care modernitatea a 
luat o coloratura arhaica." (Citat din caietul program, Elena 
Zottoviceanu). De altfel in legatura cu aceasta lucrare 
însuşi autorul afirma: "Am vrut sa fiu pc placul celor doua 
feluri de public, tehnicienii şi mclomanii;  uneori mi s-a 
parut ca mi-am ajuns scopul." De observat ca negativ în 
conceptia componistica a lui Honcggcr in aceasta lucrare, 
segmentarea lucrarii in fragmente scurte, introducând 
recitatorul, ceea ce impicteaza asupra cursivitatii şi 
omogen itatii discursului muzical. 

Întreg ansamblul vocal- s i m fonie a in terpretat cu 
daruire, pastrând acuratete sonora pe toata durata acestui 
amplu oratoriu. Soliştii vocali, soprana Georgeta Stoleriu, 
alti sta Oana Andra şi tenorul Marius Budolu au raspuns 
cu muzicalitate şi dictie in ariile interpretate, iar Corul 
Radio pregatit cu migala de Dan Mihai Goia a cânta! 
excelent. A sunat bine in toate compartimentele Orchestra 
Nationala Radio, o evidenţiere speciala trebuind sa fie 
acordata solourilor de trompeta, trombon, corn englez ca 
şi celor de harpa şi viola. De mentionat dicţia impecabila 
şi muzicala a recitalorului, actorul francez Robin Renucci . 
Meritul principal in realizarea acestei producţii muzicale 
de anvergura de la Sala Radio ii revine dirijorului Ovidiu 
Balan, cu bagheta sa fermecata, care a fost convingator, 
expresiv, dinamic şi energic, prezentând aceasta ampla 
lucrare cu maiestrie şi precizie, fiind rasplatit cu indelungi 
aplauze. 

Eugen TODEA 
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Sonuri moderne şi 
parfum bizantin 

Festivalul International "Zilele Muzic i i  
Contemporane", emblematic pentru viaţa culturala a 
Bacaului, a debutat in anul 1 986, fondatori fiind membrii 
Trio-ului Syrinx: Dorel Baicu, Dorin Gliga, Pavel Ionescu, 
Filarmonica "Mihail Jora", condusa de maestrul Ovidiu 
Balan şi Atelierul de muzica contemporana "Archaeus", 
coordonat de Liviu Danceanu. 

Primul festival de muzica noua din România face din 
oraşul Bacau, in fiecare an, capitala muzicii contemporane. 

Festivalul Internaţional "Zilele  Muzicii  
Contemporane", ediţia a XVII-a s-a desfaşurat în perioada 
1 0- 1 3  iunie ia Sala "Ateneu" a Filarmonicii "Mihail Jora". 

Patru seri cu un program repertorial echilibrat şi 
interesant, in care au evoluat Ansamblul TIMF din Coreea, 
Barrie Webb, acompaniat de pianista Nika Shirokorad, 
Ansamblul Archaeus şi Orchestra Filarmonicii bacauane, 
dirijata de maestrul Ovidiu Balan. 

Tinerii şi talentatii interpreti coreeni, conduşi de Uzong 
Choe, care participa la diverse festivaluri de muzica 
contemporana au dat viata unor lucrari de Toru Takemitsu, 
Isang Yun, Yioleta Dinescu ori Uzong Choe. 

A doua zi a festivalului "Zilele Muzicii Contemporane" 
a consemnat vemisarea la Galeriile "Alfa" unei expoziţii 
de arta plastica, coordonata de Ilie Boca, unde au expus 
lucrari 20 de membri ai Filialei U.A.P. Bacau. 

Cei prezenţi seara in Sala "Ateneu"au fost martorii unui 
exceptional recital susţinut de trombonistul englez Barrie 
Webb - cunoscut promotor al muzicii contemporane, 
muzica pe care o cânta, o dirijeaza şi o inregistreaza la 
imp011ante case de discuri. 

Cei opt membri ai Archaeus-ului, a carui conducere 
muzicala este asigurata de compozitorul Liviu Danceanu, 
au prezenta! in recitalul celei de-a treia seri a Festivalului 
lucrari de Frank Stemper, Ghenadie Ciobanu, Gabriel 
lranyi, Aurelio Samori, Pieralbcrlo Caltaneo, Yioleta 
Dinescu, Dan Bucui, Franca Oppo şi Liviu Danceanu. 

În ultima seara, care a inchis o ediţie triumfala, "Ar­
chaeus"-ul a i nterpretat, in compania Fi larmon i c i i ,  
Baclamo, op. 83 d e  Liviu Danceanu, lucrare c e  a avut ca 
tel rcparcurgerea unui ipotetic traseu baroc, clasic, mod­
ern. 

Pentru a putea avea o imagine asupra calitatii şi valorii 
opus-uri lor interpretate in Festival e suficient sa ne oprim 
la "Triangolo Aperto" a lui  Fred Popovici - opus ce 
prezinta noi cuceriri in spatiul electroacustic, la Concertul 
pentru \rom bon şi orchestra al lui Donald Erb, mai astru 
cânta! de Barrie Webb şi la varianta orchestrala a 
Cvartetului de coarde nr. 2, Concerto per archi de Vi orei 
Munteanu, pagina cu parfum bizantin,  de al easa 
sensibilitate. 

Un program deloc uşor pentru orchestra care s-a achitat 
insa admirabil, condusa cu o reala placere muzicala şi 
profunda cunoaştere de catre maestrul Ovidiu Balan. 

MUZICA 

ELENESCU forever 

Luna iunie avea sa devina cea in care s-a stins din viata 
un mare muzician: Emanuel Eleneseu, Johnny pentru 
apropiati şi prieteni. 

Mie nu-mi vine sa cred şi inteleg ca e un sentiment 
normal, pentru ca Elcnescu - seniorul baghetei româneşti ­
cel ce a dirijat muzica româneasca şi universala, cel ce a 
inregistra! mii de minute de MUZICÂ, nu poate sa moara. 
A disparut ca prezenta palpabila dintre noi, lasând un imens 
gol nu doar pentru ca a fost şi ramâne un exceptional 
muzician, ci pentru ca totul a devenit mult mai trist in 
absenta domniei sale. 

intristator timp, cel pe care-I traim: ziua de 17 iunie, 
când Emanuel El enescu a inchis ochii nu a reuşit sa atraga 
atentia nici unui post de televiziune din România. Tristul 
eveniment nu a gasit timp de emisie - şi asta e cu totul şi cu 
totul regretabil - nici in urmatoarele zile. 

Un comunicat al Radio-ului care i-a dedicat in 1 9  o 
emisiune "In mcmoriam", a aparut în câteva ziare centrale, 
alte câteva conscmnari de suflet in provincie, şi, in rest, s-a 
aşternut liniştea. 

Cu totii ştim ca marelui dirijor ii displacea publicitatea 
de prost gust, dar indiferenta, lipsa de profesionalism sunt 
umil itoare şi nedrepte in ceea ce il priveşte. 

Emanuel El enescu s-a nascut in 8 martie 1 9 1 i la Piatra 
Neamt, a invatat in Ilacau şi laşi. La 1 ianuarie 1933 Mihail 
Jora ii propune sa vina fagotist la Orchestra Radio din 
Bucureşti. Destinul sau se va lega de Radio unde va fi 
dirijor pâna in anul 1 986 când se pensioneaza. 

Elenescu a primit premii de compozitie şi a dirijat 
lucrarile capitale ale muzicii, fiind cunoscute preferintele 
sale pentru Brahms, Richard Strauss, Ilruckner, Mahler, 
Beethoven. Cei mai mari solişli îşi amintesc de concertele 
pc care le-au sustinut cu El enescu, dirijor invitat cu drag 
la toate Filarmonicile din tara, care a condus orchestre din 
Gcnnania. Cuba, Italia, Rusia, Cehoslovacia, Iugoslavia, 
Franta, l3dgia. 

Emanuel El enescu a primit la 1 3  mai 1 990 Medalia de 
Aur "Arls, Sciences, Letters" a Academiei franceze. La 
implinirea vârstei-de 90 de ani, i se confera titlul de Cavaler, 
Ion I l iescu decernându-i ordinul national  "Steaua 
României" şi devine cetaţcan de onoare al municipiului 
Bacau, oraş unde a dirijat anual începând cu data de 2 
iunie 1961 şi pâna la venerabila vârsta de 92 de ani. 

Cum ii placea sa spuna, Elenescu s-a dus sa se 
intâlneasca cu Brahms şi ceilalti. 

Viata sa a fost dedicata muzicii, s-a confundat cu muzica, 
arta pe care a slujit-o senin, onest, cu dragoste. 

Nu pentru glorie, nu pentru avantaje, - pentru ca Johnny 
a fost unul dintre cei mai bogati oameni, spiritual vorbind 
- Emanuel Elenescu a lasat in urma-i mai mult decât 
incercarea de a opri clipa cea frumoasa. 

Şi-a apropiat, prin talentul şi maiestria cu care a redat 
bijuteriile sonore, marile nume ale muzicii. 

De aceea, Elenescu a impus respect tuturor celor cu 
care a colaborat, solişti sau instrumentişti de orchestra. 

Pentru toti a ramas viu, un exemplu de om care nu a 
trait in zadar - Elenescu va ramânc forever In sufletele 
noastre. 

Ozana KALMUSKI ZAREA 
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ATENEU NR. 7 (406) 
Numarul din iulie al publicaţiei bacauane de cultura consacra trei pagini dramaturgului 

George Genoiu, fostul redactor-şef al publicaţiei, care la sfârşitul lui august a împlinil 70 
de ani. Doua dintre ele le ocupa psihodrama "Tristeţi ascunse", a patra din Tetralodia 
destinului, iar cea de a treia conţine o scurta schiţa biografica şi gânduri despre sarbatorit 
semnale de George Balaiţa, Ion Cocora şi Adrian Mihalache, din care aflam ca "La 
şaptezeci de ani, Genoiu scrie la fel ca la treizeci şi trei". Ba chiar mai bine, am adauga 
noi, pentru ca, de vreun deceniu, dramaturgul "nu a încetat sa-şi permita sa fie el însuşi", 
înnoindu-şi uneltele şi restructurându-şi opera în nu mai puţin de şase trilogii. Prin 
Aurora Barcaru şi Mihaela Mocanu, teatrul c completat de poezie şi de o interesanta 
povestire tradusa de Carmen Sapunaru din proza irlandezului Padraic Pearse, ca şi de o 
proza aparţinând lui Dafin Mureşeanu. Incitant c şi  interviul cu muzicianul Liviu 
Danceanu, plin de proiecte ca întotdeauna, compozitorul asigurându-ne ca "Muzica 
savanta nu ţine loc de pâine sau de medicamente compensate. Nici nu merge la vot. Ea 
este ca o rugaciune. Se roaga cine crede şi cine vrea sa acceada la mântuire". Sa ne rugam, 
cu alte cuvinte, ca oamenii de cultura, prezenţi şi în sumar, sa supravietuiasca 
interminabilei tranzitii, pentru a ne bucura sufletele cu lucruri de valoare. 

REVISTA NOASTRĂ 

CONTEMPORANUL IDEEA 
EUROPEANĂ NR. 6 (615) 

Cu numarul din iunie, revista patronata 
de Nicolae Breban, ne invita sa raspundem 
la ancheta "La ce bun reviste literare în 
vremuri de tranzit i e?" La cele  patru 
intrebari s-au grabit sa raspunda Ion Lazu, 
Ion Beldeanu, Florentin Popescu, Henry 
Zalis, Gellu Dorian, Liviu Ioan Stoiciu, 
Constantin Abanuţa, Gheorghe Schwartz, 
Ionel Necula, Ioan Buduca, Gco Vasile, 
Liviu Anlonesci, Ovidiu Morar, Ion Pop şi 
Mihail Gramescu, dar lista continua în 
numarul din iulie, la care nu am avut inca 
acces tocmai din pricina proastei difuzari, 
incriminata de majoritatea participantilor. 
În cal itatea lor de redactori şefi şi directori 
de publicatii, de colaboratori ocazionali ori 
de angajaţi ai rcdacti i lor, majoritatea 
înclina sa creada ca revistele inca sunt utile, 
deşi apar in conditii financiare precare, iar 
uneori ascund in pagini amatorismul şi 
vcleitarismul provincial, depistat inclusiv 
in publicatiile Capitalei.  Dar vorba lui Ion 
Buduca, la  "Câta l i teratura, atâta 
mnculatura. O cerc statistica numerelor 
mari: la o capodopera pc deceniu, zece ani 
de mediocritate." Şi cum de mcdiocrilalc 
suntem satui, ne intrebam cine va da 
capodopera inceputului de mileniu"' 

POESIS NR. 5-6 (148-149) 
Revista satmareana de poezie 

constata, prin pana lui Ilie Salceanu, 
ca "Dupa doua mii  de ani, poetul este 
acelaşi" şi ca "Scriitorul a existat de 
când exista şi civilizaţia". Din pacate, 
unii dintre noi pleaca mai devreme l a  
cele veşnice, dând confraţilor prilejul 
sa vorbeasca despre opera lor la timpul 
trecut. in numarul de faţa, bunaoara, 
rubrica "In memoriam" e consacrata 
regretatului poet şi critic Alexandru 
Pintescu, evocat, între alţii, de Aurel 
Rau, Gh. Glodeanu, Daniel Corbu, 
Cassian Maria Spiridon, Andrei Zanca, 
Teofil Rachiţeanu, Ioan !. Moldovan, 
Ion Pop, Adrian Popescu, D. Pacuraru, 
Christian Shenk, Gheorghe Mocuţa, 
Ion Vadan, gândurile lor  fi i n d  
completate d e  o i lustraţie adecvata. 
Mai norocos, Adrian Alui Gheorghe 
î ş i  poate c i t i  fişa de d i cţ i on a r  
intocmita d e  criticul Vasile Spiridon, 
în vreme ce Ion Beldeanu, Ion 
Roşianu, Sterian Vi col, Ind ira Spataru, 
Eugenia Mihalea, Constantin Virgil 
Banescu, Liviu Apetroaie, Alexandru 
Ovidiu Vintila, Arthur Porumboiu, se 
încânta, la  rândul lor, de paginile de 
poeme publicate. Iar când ai în faţa 90 
de pagini consacrate poeziei e cam 
greu sa alegi, aşa ca va lasam sa va 
bateţi singuri capul. 

ZARGIDAVANR. 2 
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Efervescenta postdecembrista a facut ca Bacau! sa aiba, in prezent, nu mai putin 
de trei publicaţii de istorie. Iar daca anuarul "Carpica" şi-a continuat, cu unele 
sincope, apariţia seriei dinainte de 1 989, "Variante" şi "Zargidava" sunt noutati 
nu doar în peisajul revuistic local. Dupa ştiinţa noastra, "revista profesorilor şi 
elevilor iubitori de istorie" s-a poticnit insa la primul numar, in vreme ce 
,,Zargidava", având ca editor Filiala Bacau a Societatii de Ştiinţe Istorice din 
România şi ca sprijini tor direct Fundatia Culturai-Ştiinţifica "Iulian Antonescu", 
a depaşit, iata, handicapul debutului. Cele 1 76 de pagini (fonnat X5) ofera un 
numar destul de consistent, cu un sumar bogat, structurat pc câteva coordonate 
esenţiale: V. Pârvan - 120 de ani de la naştere, Istoria Românilor, Istoric 
universala, Didactica şi istoria învaţamântului, Note şi recenzii. În prima 
sectiune, de pilda, cunoscutul istoric Al. Zub arc ca punct de plecare "Nelinişti(Jc) 
escatologice" ale i lustrului înaintaş, reperele in timp despre mai vechea traditie a 
discursului parenetic în cultura româna conducându-1 catre o multitudine de 
demersuri ale celui omagiat. "În mod curios - sublin iaza, între altele, 
academicianul ieşean -, istoricul preocupat sa afle solutii de redresare colectiva şi 
de o inser(ie cât mai onorabila a poporului sau in lume, manifesta o jubilatie 
rcgenerativa, mesianica, de sursa pa<;optista, în timp ce emitea un discurs 
melancolic, de sorginte marc-aurcliana, pigmentat cu scepticism de factura 
moderna." "Lectia lui Pârvan" e bine însuşil:l >i de Ioan Mi lrca, care, ocupându-se 
de "Perenitatca ideilor lui V Pârvan privind istoria gcto-dacilor şi ctnogeneza 
românilor", nu se sfieşte sa constate ca multe din ideile csentiale ale autorului 
Geticii au fost, în baza noilor cercetari istorico-arhcologicc, "corectate sau chiar 
infirmate". Cea mai bogata sectiune c consacrata istorici românilor, paleta 
analizelor atingând subiecte diverse, de la "Organizarea administrativ-teritoriala 
a ţinuturilor laşi, Cârligatura, Suceava şi Câmpulung-Succava (sec. XVlll-XIX)" 
şi pâna la "Comuni!ilii de la Bucurc!ili la «judecata» Moscovei ( 1953)". Punctul 
central de interes il constituie insa l iberalismul, fie ca e vorba de cel ce s-a 
manifestat pâna la Marca Unire (Mihai Vasiliu). de politica mil itara a guvernelor 
liberale din perioadele i 867- i 868 şi 1 876- 1 888 (Liviu Bratcscu), de problema 
nationala in viziunea Partidului National-Liberal (Eduard Pavel) ori de masurile 
referitoare la modernizarea structurilor si orgunismclor economice din România 
anilor 1933-1940 (Ion Agrigoroaic). Sunt marcati, de asemenea, cei 50 ani trecuti 
de la moartea istoricului Gheorghe! .  Bratianu (Jean Ciuta), o aniversare cu destule 
conotatii - "420 ani de la tiparirea Pal ici de la Ora>tic" (Constantin Lcontc) - fiind 
pusa in evidenta si in secţiunea dedicata didacli ci i .  Cititorul, de allfcl, arc 
posibilitatea sa opteze pentru o lectura sau alta, colectivul de redactie o ferindu­
i inclusiv subiecte mai putin abordate intr-o publicatie de istoric. 

C. HA.J"'GANU 

Intrata dupa evenimentele din 
decembrie 1989 şi dupa disparitia 
mentorului sau, cunoscutul profesor 
Pelrache Dima, într-o zodie noua, 
revista Colegiului Naţional "Unirea" 
din Focşani dedica nu mai putin de 
1 6  pagini din ultimul sau numar ( 18-
1 9-20/2003) creatiei lui Bacovia. 
Grupate sub genericul "Sunt solitarul 
pustii lor pieţe", textele sunt semnale, 
alaturi de elevi, de nume prestigioase 
ale criticii şi  publ icisticii l i terare, 
între care se numara bacau a n i i  
Constantin Calin, care deschide, de 
a l tfe l ,  sui ta  art icolele lor  cu 
" S i n ceri tate şi i m postura" ş i  
Ecaterina Cretu (Conotatii ale tacerii 
în i m agin arul bacovian) ,  a m b i i  
profesori in cadrul Universitatii  
Bacau. Pc lînga mater i ale le  de 
analiza sunt inserate, totodata, 1 5  
poeme bacovienc traduse in limbile 
engleza, rranccza, germana şi 
italiana. Meritul acestei in i tiative 
revine, ca de atîtea alte ori. criticului 
Mircea Dinutz, actualul coordonator 
al tol mai viei publicatii, care se vede 
ca nu u i t a  a n i i  fo rmari i  sale  
intelectuale sub semnul lu i  Bacovia 
şi nici meleagurile de unde a pornit 
spre oraşul Unirii. 

CONTRAFORT NR. 7-8 (105-106) 
Revista tinerilor scriitori din Republica Moldova surprinde cu un sumar bogat, 

din care nu lipsesc referirile la cele mai recente carti aparute la Bucuresti, Cooslanta, 
laşi etc. Extrem de interesant, prin virulenta opiniilor şi argumentelor lingvistice, 
Chestionar-ul dedicat acestui "monument al minciunii şi al urii" pc care il comentam 
şi noi in pag. 2 1 .  Dar despre acest "certificat al prostiei ajunsa la paroxism" c bine sa 
nu vorbim prea mull, allfcl cel numit "renumit criminal al culturii" basarabene şi-ar 
umfla şi mai tarc pieptul. 
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TRADUCERI 

Ştefan LUPAŞCU (Stephane LUPASCO) 

(1900 Bucureşti - 1985 Paris) 

Om de ştiinţa, loglcian şi filosof, Ştefan Lupaşcu propune o transformare radicala 
a intelectului, a capacităţii noastre de intelegere a lumii. Faptele şi raţionamentele pe 
care se intemeiaza le putem gAsi in antologia românească din principalele sale opere, 
intitulată Logica di11amiciJ a co11tradictoriului, ed. Politica, 1982, (alcAtuitl şi 
postfatata de dr. V. Sporici, prefatata de Constantin Noica). S-au mai tradus de către 
acelaşi talmacitor opere ale sale de cAplltâi: "Principiul antagonismulul şi logica 
energiei" (laşi, 2000), "Universul psihic" (laşi, 2000), "Omul şi cele trei etici ale 
sale"(Iaşi, 1999), "Logica şi contradicţie" (in curs de apariţie); ca şi lucrări dedicate 
lui Ştefan Lupaşcu precum "Fiinţă şi cunoaştere; eseu despre Lupaşcu" de Benjamin 
Fondane (laşi, 2000) sau care prezintA aspecte ale filosofiei lupasciene, precum Noi, 
particula şi lumea de Basarab Nicolescu (laşi, 2002). In lucrarea din al cllrel prim 
capitol prezentAm aici un scurt fragment, sunt abordate fenomene familiare şi totuşi 
stranii, atât de diferite şi totuşi legate intre ele ca evenimente energetice, cum ar fi 
visul, matematica şi moartea. Ele apar intr-o lumina noul, iar intelectul nostru, in 
fine eliberat de noţiuni ilustre, dar neoperante, care il paralizeazA, va parcurge cu 
fiecare pagină aventura descoperirii de adevăruri surprinzAtoare. 

Despre vis, matematică şi moarte 
(editura Cristian Bourgois, Paris, 1 97 1 - fragment) 

Cuvânt înainte 
Vis, matematica, moarte. 
A venit vremea s;l le cercetam in esenta 

şi în actele lor pur energetice, asemenea 
celorlalte cvcnimcntr: ale universului. 

Deosebite, cu siguranta, ele dau la iveala 
totuşi linii de forta comune. 

Repetarilc vor fi Jeci inevitabile, chiar 
necesare. 

Cred ca ele vor preciza, vor scoate la 
lumina nuan1e noi ale originalităţii care l i  
se reproseaza. 

Despre vis 

A fost un t imp când şt i inţa, numita 
pozitiva, se falca cu ocolirea lui "pentru 
ce" al fenomenelor. Nu fara un anumit 
dispret, ea il abandona Metafizicii, daca nu 
chiar Filosofiei şi  Literelor. Şti inta nu-l  
vedea decât pc "cum". 

Aşa se explica de ce biologia, îndeosebi 
fiziologia şi acum chiar biochimia nu s-au 
intrebat de ce donnim şi de ce visam. 

Somnul începe a fi studiat în procesele 
neuro-fiziologicc: se incearca intelegerea a 
ceea ce se petrece în starea de trezie şi cum 
inceteaza aceasta pentru a ingadui somnul; 
se provoaca somnuri artificiale;  se 
înregi streaza electro-encefalogramc ale 
animalului  ş i  o m u l u i ,  treji şi  clcctro­
cncefalograme in t i mpul som n u l u i ;  se 
descopera astfel ca exista, în mare, doua 
feluri de somn: unul calm şi adânc, cu 
oscilatii ample şi regulate, şi un altul, numit 
"paradoxal", cu oscilaţii destul de apropiate 
de ale encefalogramei în stare de veghe 4 1 1. 
Se constata din  ce in ce mai  clar cum 
sistemul nervos superior se trezeşte şi  
aJoannc. Se presupune ca al doilea somn, 
cel greu, ar fi acela în care apar visele. 
Observatii şi experimente ingenioase par sn 
puna în evidenta doua procese, doua 
mecanisme cerebrale antagoniste: unul, de 
activare, cum se spune, ar provoca şi mentine 
conştiinţa treaza, celalalt, de inhibiţie, ar 
frâna mecanismul şi I-ar opri, pentru a adormi 
conştiinta. 

Acel "cum" in ştiinţa a fost o disciplina 
sal vatoare, înlesninJ formul area 
explicatiilor finalistc, care îşi au sursa in 
imaginatia l iterara şi filosofica, sortita sa 
satisfacn spiritul cu uşurinta. Dar "cum" este 
o descriere care se mulţumeşte sa unnareasca 
dcsfnşurarca fenomenelor şi sa perceapa 
conditiile aparitiei şi transfonnarii lor. 

O şcoala filosofica, n um i ta 
fenomenologic, de la sfiirşitul secolului XIX 
şi începutul celui de al XX-lea, a conceput 
fundamentul şi metoda cercetarilor sale, rara 
sa tina seama ca le împrumuta de la ştiinta 
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clasica a contemporaneitaţii, imaginându-şi 
ca intemeiaza o filosofie noua sub numele 
de existcntialism. 

Microfizica secolului XX, revoluţionând 
temeiurile ştiintci, va ravaşi multe notiuni, 
printre care, bineinteles, pe acelea de 
"pentru ce" şi "cum". Nu c vorba doar de a 
observa şi descrie, ci de a construi teorii care 
preced experienta, iar aceasta le va continna 
sau nu. 

Cum şi pentru ce se bazeaza una pc 
alta, zice-se. De ce electronii care trec printr-o 
prisma ar genera fenomene de difracţie, Jc 
care sunt in stare numai undele ? Pentru ca 
sunt, în acelaşi timp, ele însele ondulatorii. 
De ce lumina, considerata Jupa atâlca 
observatii, ca alcatuita din unde, manifcstn, 
în fenomenele fotoelectrice, un continut 
corpuscular? Fiindca este compusa şi ca din 
fotoni. De ce, inaintea tuturor experientelor 
deschizatoare Jc drum u l u i toarei ştiintc 
contemporane, fonnulele care trebuiau sa 
dea seama de r(ldiatia neagra nu mai erau 
admisibile, implicând o creştere a energiei 
cu frecventa? Pentru ca, îşi imagina Planck, 
energia este discontinua., alcatuita dintr-un 
fel de mici  pachete- l i m i t a  de energic, 
faimoasele cuante. 

Întreaga fizica, implicit chim ia pc care o 
inglobeaza, se sprijina, în ce priveşte 
principiile sale generale - pentru cei mai 
multi paradoxale - ca în investigatiile sale 
cele mai amanuntitc şi mai fine, pc intrebarile 
"cum" care sunt intrebari ''pentru ce" şi pe 
intrebarile "pentru ce" care sunt "cum". 

D�tca ne intrebam cmn este facut un atom, 
nu se poate ocoli întrebarea pentru ce 
particulele, îndeosebi electronii,  care se 
rotesc împrejurul unui nucleu, alcatuiesc o 
stn1ctura care se manifesta ca un atom? Daca 
n-aş face decât sa descriu, aş arata cum este 
ca a lc atui lil, orbitele sale electronice, 
distanta dintre ele, fonna lor, etc; Jar nu pot 
trece cu vederea problema de a şti ce le face 
sa functioneze, ce le mentine in acest sistem, 
si atunci îmi pun intrebarea: de ce aceasta 
alcatuire, aceasta structura a atomului ., Şi 
caut astfel sa descopar fortele şi legile 
respective. 

De asemenea, pentru ca biologia, în toale 
domeniile sale specifice, şi psihologia, la 
rându-i, cea care se vrea stiintifica, nu s-au 
aliniat Ia rrcccptclc şi noua metodologie a 
fizicii C'>ntcmporane, ele SC afin inca in fata 
delimit,lrii stricte a lui cum şi a lui pentru 
ce. 

Problema: de ce se viseaza? a pus-o 
prima data - spre meritul sau - �='reud, cu 
stiinta. forţa �i gravitate. 

Se cunoaşte raspunsul sau: în cele din 
urma, pentru a donni. 

Visul,  care trebuia sa satisfaca, prin 

ingeniozitatea sa benefica şi  ipocrita, sub 
forma simbolica şi  sublimata, instinctele, 
pulsiunile, dorintele, refulate de existenta 
diuma, cenzura sociala, moralelc, religiile ... 
capata astfel importanta considerabila pc 
care o cunoaştem. De aici s-a dedus ca 
întreaga psihologic normala şi  patologica 
t ine de acest fenomen; instrument de 
cercetare şi de analiza, el participa la noua 
terapeutica, a carei soarta, ca şi controversele 
pe care le-a provocat şi le mai provoaca inca, 
sunt prea bine cunoscute. 

Eu n-aş spune ca noi visam pentru a 
dormi, ci ca donnim pentru a visa. 

* 
În lumina rcvelatiilor experimentale ale 

ştiinţei contemporane, notiunile de realitate 
şi vis şi-au schimbat, la rându-lc, intelesul 
într-o masura importanta. 

În a i n tea erei noastre ş t i i n t i fice, 
considerata ca era cuantica, s-a crezut cu tarie 
într-o materie solida, compacta şi plina, şi 
în unde, l ichide sau aeriene, care erau 
miscari oscilatorii ale unei substan1e, mai 
mult sau mai putin uşoarn, dar reala, în finctca 
ci fluida şi continua. 

Ex istau legi obiective şi  raţionale, 
independente Jc subiectul observator, şi o 
logica; ca facea ca un lucru sa fie un lucru -
fie şi o aparenta, fiindca o aparenta era o 
aparenta. 

Dimpotriva, visul, în opozitie cu aceastn 
reprezentare ştiintifica, ca însaşi coincizând 
cu reprezentarea furnizata noua de o 
perceptie, corespunzatoare bunului simt, 
manifesta n u  numai un aspect subiectiv -
pentru ca totul se petrecea în creierul omului, 
chiar al animalului, adormit, imobil şi retras 
din lume, ca un mort - ci şi o instabilitate 
echivoca, un fel de inconsisten1a incoerent.o., 
unde totul parca posibil şi ncJctcnninal. Dar 
nu era decât o i m presie rezultata J i n  
comparaţia c u  reprezentarile starii J e  veghe, 
fiindca exista un determ i n is m  a l  
evenimentelor onirice pc care nu-l poate opri 
nimic, cum se vede in cazul coşmarurilor, 
carora numai trezirea le poate pune capat. 
Unde fiintele şi lucrurile pot lua tot felul de 
î n fatişari paradoxale şi pot sa sufere 
transfonnarile cele mai fanteziste - obiectele 
nu mai au l im ite precise, legi le fizici i  
(clasice) sunt dcpaşite; se trece prin ziduri, 
se zboara, se moare şi se învie, scândurilc se 
transforma în valuri, colierul devine pc 
neaşteptate un şarpe, ascensorul va conduce 
in sferele cereşti, etc., etc. 

E vorba de o lume irationala, elaborata 
de un creier care nu mai controleaza actiunea 
şi cunoaşterea logica a starii de veghe, o 
lume în care identitatea tuturor lucrurilor şi 
a oricarei fiinte este, sa spunem aşa, pcrforata, 
macinata, dczarliculata, dezagregata Jc o 

eterogenitate insinuanta, cin ica., l ibera şi 
cuceritoare, în care lucrurile stabi lite şi  
solide sunt rupte, unde rupturile obiective 
sunt, dimpotriva nemaipomenit de legate, 
unde, pe scurt, logica - logica clasica, cea a 
bunului simt, a noncontradictiei, a identitatii 
şi a terţului exclus (da sau nu, afinnatic sau 
negaţie, existenţa sau nccxistenta, lucru sau 
ne lucru) - deci logica ce da putere cunoaşterii 
obiective a datelor pcrceptive nu mai  
domneşte. 

Dar, aprofundând cercetarea materiei -
acest lucru atât de plin şi de solid - gânJirca 
ş t i i n ţifica, adica reprezentarea pe care 
creierul şi-o face despre ea, se ana în prezenta 
energiei pure, iar elementele riguroase şi 
identice din care materia pare alcatuita, nu 
mai sunt decât evenimente dinamice. Mai 
mult, aceste energii sunt discontinui, un hia­
tus straniu separând cantitati le sale 
fundamentale sau cuantelc.  Lumina se 
dovedeşte compusa în acelaşi t imp din unde 
şi corpuscule, d i n  foto n i ,  adica este 
concomitent şi contradictoriu continua şi 
discontinua; materia - ceea ce este culmea! -
vadeşte o asemenea constitutie, fiind în acelaşi 
timp corpusculara şi ondulatorie. Dupa ştiinta 
clasica un râu se compune dintr-un pal de 
pamânt şi de pietre şi din apa care curge pc 
acest aştcmut de pamânt şi  pietre; în "ochii 
spir i tului" fizi c i i  cuantice actuale se 
compune dintr-un pat de pamânl şi pietre 
care sunt  deopotriva unde şi  J in  apa 
compusa tot din particule. Este greu, Jaca 
nu imposibil sa admitem aceasta în câmpul 
percepţiei, dar în cel al visului ... 

. . .  Şi  totuşi, deşi ne aflam într-o lume 
vecina cu aceea a viselor, tocmai aceasta este 
realitatea cea mai autentica; sa luam doar 
un exemplu d i n tre cele m a i  
inspaimfintatoare: chiar c u  aceste notiuni de 
factura onirica a fost creata bomba de la 
H iroshima . . .  Accste conccp1ii care apartin 
tarâ m u l u i  viselor, au în alcatuirea lor 
concom itent ncsubstant ia la  şi  
contradictorie, o mult mai mare in nuenta 
asupra realului profund decât conceptii le 
raţionale ale fizicii clasice . . .  Toalc progresele 
tehnicii noastre contemporane se sprijina pc 
ele. S-ar putea spune ca visul este mai  
putcmic decât realitatea . . .  

.. .Încât, în ciuda părerii obişnuite, omul 
Jc actiune, prin scopurile pe care şi  le 
propune ... se poarta ca şi cum ar dormi, în 
mijlocul lucrurilor şi al fiinţelor, indiferente 
în raport cu scopurile sale, pc care le vede ca 
în vis; deşi este considcmt în plina viata. Aşa 
se explica faptul ca majoritatea diclalorilor, 
traind sub in fluenta non-conlraJictici lor 
omogenizantc în acţiune, sfarşesc in de! iruri. 

Cât despre artişti şi poeti, ci sunt mai 
putin visatori decât par şi  mai dotati cu 
inteligenta, liberi de aspectele infcrioOJrc sau 
vic lenc ale  acesteia. Dozajul este fara 
indoiala delicat. 

Dar aceasta c o alta problema. 

' "  

Prezentare şi traducere de 
dr. Vasile SPORI CI 

S-au observat, cel pll \ i n  h1 
cncefalograma, mai multe faze ale somnului, 
plec:înd de la starea de veghe şi de rdaxare 
p5.nn la undele alfa: trei, preccdând o a patra. 
profunda, care nu mai prezinta dec:it unde 
deha, ample şi regulate, întreruplc de o a 
cincea, aceea de la acest somn greu, numit 
parado.xal, la cele care a1nintcsc undele al ra 
ale starii de trezie. Dar experiente destul de 
recente au artJ.tal, indeosebi la pisicil, l�1ptul c:t 
daca se suprimil experimental somnul 
paradoxal, intrcrupându-1 in momentul in care 
clet.:tro-enccfalograma ii semnalcaz.1 inceputul 
- de tn:J.i multe ori in cursul adormirii , -
urmcazil c rcctc palo]ogice gra\'e care pl)l 
merge pâna la moartea animalului. Visul pc 
care at.:cst somn il genereaza pare deci 
indispensabil \'ietii Dar fizi(1log:ii 
e:qx:rimentali doar constata fenomenul. l:'"lr3 
a·l ]'llltea explica. De ce lipsirca de vis po:Hc 
provoca boala sa�.: moa11ea ? Tocm;1i la aceasta 
încearcil sa rt'lspund:t paginile care urmcaz:t 
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Un mare mistic de limbă persană: 

AN SĂRI (1 oos - 1 089) 
41 

Doamne! Sa te cunosc e lucru cu neputinţa, iar 
casa te laud, limbanu-i. Nici (arm la oceanul mare�ei 
şi maicstapi Tale! Atunci, cum pot sa Te cânt şi saTe 
preamaresc? 

56 
Cum sa fi ştiut ca suferinta e mama bucuriei şi 

ca sub o deceptie se ascund mii de comori? 
Cum sa fi ştiutcaooevarata viata se afla in moarte 

şi ca obiectul dorintelor noastre se gaseşte în 
intregime in absenta oricarei dorinte? 

Via� viaţa inimii; moartea-<: moartcasuflerului. 
Câta vreme nu vei muri în tine, nîcicx:lata nu vei trai 
in Dumnezeu. Mori, prietene, daca vrei sa traieşri' A 
spus bine omul cu inima generoasa: "Iubirea nu mai 
agreeaza sufletul viu, precum şoimul nu vâncaza 
şobolanul mort". 

"La Quhandlz m-am nascut, acolo am crescut şi 
nici un loc nu mt-a fost atât de drag". Marturisirea 
lui Ansărl, unul dintre cel mal Importanţi mistici 
(sunli) de limbi persana, fAcuta, la batrâneţe, 
discipolilor sat, ne duce în Inima oraşului Herat, în 
vestul Afganlstanulut de astazi, aproape de granita 
cu lranul. Capitala unuia dintre cele patru districte 
ale provinciei Khorasin, Herat era, la începutul 
mileniului al doUea, un loc de trecere obUgatortu între 
Bagdad şi estul imperiului. Strabatut de râul Hari­
Rud, înconjurat de livezi, oraşul era celebru prin 
stafidele, duldurile şi stofele sale. Calatori, negustori, 
poeţi, maeştri şi discipoli se întâlneau alei. 

An sări moare tot la Herat, în 1089, la 83 de ani, 
într-o zi ploioasa. A fost înmormântat la Găzargăh, 
nu departe de mormintele lui Taqi Sidjistani (primul 
care citise in inima lui) şi şekuluiAmmu (protectorul 
adolescentei sale). 

Cel a carui viaţa eşti Tu cum ar putea sa moarn? 
ffi Cel pentru care Tu eşti chinul, chinu-i când s-ar 
z putea srarşi?Tucare eşti aici şi poti fi gasit' El nu-i 
� al bucuriei decât prin cunoaşterea Ta, el nu-i al vietii 
., decâtprindescoperirea Ta Cel caretraieştc fam tine 
... e ca un lnort in fundul inchisorii sale. Cine a anat 

.i compania Ta se salveaza de lumea aceasta şi de 
;;: Cealalta 

Două mari opere I-au consacrat pe Ansari in lumea musulmana: "Manazil ai-Sa'irin" 
("Etape ale predicatorilor itineranti catre Dumnezeu"), scrisa în limba araba, şi, mai ales, 
"Munădjăt" (''Conlidente", "Confesiuni", "Oraţiuni", "Discursuri", "Cuvânt.;lri"?), în persana. 

"Munădjăt", efuziunl violente, entuziaste, amare uneori, despre ce are omul "in inima" şi 
"despre inima", cuprind ruglciunl, sfaturi, rellcctii personale. Foarte populare, aceste "strigate 
din inimi" au depaşit de multa vreme cercurile mistice (sunte, in cazul de fa(a.), ca sa alimenteze 
rugaciunile tuturor credincioşilor musulmani. Radio Kabul difuza, in urma cu vreun sfert de 
secol (alte vremuri!), zilnic, extrase din ele. 

Compuse în stilul "sadj", proza scandata prin asonan(e, aceste "strigate" incearca sa exprime 
inexprimabilul: experienta spirituala. Pentru autor, aceasta nu poate fi decât sugerata. prin 
alune; Imaginea devine, astfel, cel mai bun recurs. An sări proccdca1.1 în acelaşi timp ca un pictor 
şi ca un muzician: prin tuşe succesive, prin derula rea melodiei. 

Neapartinând nicl lilozonei, nici teologici (domenii pe care Ansiirl le-a combatut toata 
viaţa),"Munâdjat"sunt te•te pentru care expresia poetica e secundara în raport cu o gândire 
Uberl, dar raţional loglca. Imaginarul,supus exigentelor ritmului şi asonantelor (greu de tllmacit 
în limba româna), dicteaza totuşi progresia gândirii, asigurându-i coeziunea. 

Deşi unele nu apar decât izolate, imaginile folosite în "Munădjăl" se leaga, în general, de un 
număr de teme de importanti inegala. Iata care sunt temele imaginarului ansarian: cAlatoria, 
lumina, apa, vegetatia, focul, comertul şi câştigul, viata şi moartea, suferinta şi boala, bucuria şi 
sarbatoarea, Curtea Regola, hrana şi bautura, dreptatea, razboiul, lamcntlrile şi lacrimile. Pc 
lângl acestea, Ansărl utilizeaza. şi alte imagini, sporadic, ce-i drept, complementare marilor 
teme: raul (pacatu� prejudiciul), respiratia (suna rea, suspinul), mâna, mirosul, atomul, picatura, 
şuvita de par, urmele, stradu(a, mina, lierul, ţesutul, tableta şi cala ma. Urmatoarele opt imagini 
apar o singura data.: ochiul, jocul, moara, oglinda, latul, trupa şi păstorul, nu tu rele, şoimul. 

Desigur, temele imaginarului slujesc gândirca sunta a lui Ansări: a-1 cauta şi a-1 gasi pe 
Dumnezeu, Decretul divin şi consecin(clesale, iubirea pentru Dumnezeu, memoria lui Dumnezeu, 
prietenii lui Dumnezeu ... 

Munadjat 
7 

Doamne! o briZ<l a suflat din gr.1dina iubirii şi 
noi ne-am oferit inima intru sacrificiu. Am descoperit 
un parfum, venind din comoara iubirii, şi ne-am 
proclamat regi pâna la capatul lumii. Un fulger a 
stralucit, tâşnind din rasaritul Realitatii.'" apa şi 
pulbcream ncavând importanta, cele doua lumi noi 
le-am la.sataici.Ol O singur.1 privire ai aruncat asuprn 
noastnl şi in aceasta privire am ars, ne-am topit. 
Priveşte-ne inca şi îngrijeşte-! pe cel ars, salv=-1 
pe cel inecat! Nu se spune că-i îngrijit cu vin cel 
care-i beat? 

28 
Cum sa fi ştiut ca suferinta este mama bucuriei 

şi ca sub o deceptie se ascund mii de comori? 
Cum sa fi ştiut ca dorinta anun('l intâlnirca şi ca, 

sub norul gros al Generozitatii, orice disperare e 
imposibila? 

Cum sa fi ştiut ca acest Prieten este atât de 
indulgen� incat incalculabile sunt Gra�a sa şi Mi la 
sa pentru pacatos? 

Cum sa fi ştiut ca acest Dumnezeu glorios îl 
vici01Z.3 in acest sens pc slujitorul Sau, iar pentru 
prietenii Săi are atflta tandrete? 

Cum sa. fi ştiut ca tot ce cautam era inauntrul 
spiritului meu şi ca onoarea intalnirii cu Tine era 
pcnnu mine un dar gratuit? 

30 
Doomnc! penbu Tine, faptul de a te gasi prec<d.a 

cautarea şi pc cel care Te cauta. Daca prin unnare 
slujilo111l scinvcrşuncaza s.a tc caule e pentru ca el e 
dominiltdc instabilitate. Cautatoml se invcrşuncazo. 
sa caute, deşi ceea ce cauta c aici deja, înainte de 
cautilrc. lata un lucru profund uimitor! Dar mai 
uimitorcca.dcscop:lileilC imediata, fara a fi suscitJ.t.a 
p1in cautare: Dumnezeu e cel ce se face vazut, valul 
Putc1ii rJ.mânând in locul s..""au!141 

37 
Ne ferici li cei ce şi-au petrecut via(a, fara sa fi 

mirosit măcar parfumul acestei ilvcnturi! Ce sunt 
pentru Tine, din Ocean, aceşti oameni, care nu Te 
caută ca un pârâu'!5l 
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78 
Doamne! iata ca apa bunavointei Tale a ajuns 

pânâ la piatra. Piatra a fost fecundata, din pian-a un 
arl>ore a ieşi� arl>orele a facut frunze şi fructe. Rodul 
acestui arbore nu-i decât bucurie. Savoarea lui c 
doar intimitate. Parfurnul sau c libc11atc. Acest copac 
îşi infigcnl.dacinilcin parnântul fideli�atii. Ramu1ilc 
lui se intind in aerul satisfactiei. Arc drept fructe 
Cunoaşterea, dar şi puritatc;:a. Rccolt:un de la el 
viziunea şi culegcm Întâlnirca.cr.J 

93 
Do::llnne! Tu ai făcut sa straluceasca, pe inima 

celor pe care-i iubeşti, lumina cpifanici Talc. Tu ai 
făcut sa se scurga, in cea mai intima fiinta a lor, 
făntânile iubirii Tale. Tu ai facut tiin aceste inimi 
oglinda Ta şi locul transparentei. Tu ai aptlJUtin ei şi, 
aparând, ai fllcut sadispartl din ci cele douâ lumi. 

O, Lumina ochilor celor care Te-au întâlnit! 
Sarbatoare a inimii prietenilor Tai şi Bucurie a 
sunetului apropiatilor Tai! Tu er.1i tot şi eşti tot. Tu 
nu eşti departe, ca să fii c:lul�l. nici ubscnt, ca sa tic 
nevoie de Tine; şi n-am şti sa Te g;.lsim decât prin 
Tine insuti. 

94 
Qoamnc! tot ce luam drept un semn nu cm in 

realitate decât un val. Tot ce luam drept un buncapit:d 
era în realitate famcâştig. 

Doapme! cu o mişcare smulge acest val care-i 
al meu! Indeparteaza de mine viciul inerent fiintei 
melc! m Nu ma abandona in mâinile silintei! 

Doamne! nu aduna nicidecum actele noastre şi 
fereşte-nede pagubil' O Tu, carc fi1ci ceea ce-i bun' 
tot ce ai f.lcut fara noi, fam noi considcrti-1 ca fiind 
drept; iar ceea ce ţeşi Tu insuti, fereşte-te sa ni-l 
încm:lintczi' 

98 
Doamne• acela Te va vedea, care în prectcmitnte 

Te-a v:lZut; şi cine Te-a vazut, in ochii săi, cele doua 
lumi au dispilCUL Numai acela Te-a vazut, care s-a 
complacut în line fllra saTe fi  vazut. 

102 
De n-arinlârzia prea  multziuaîncare va fi vazut 

ceea ce noi am auzit, in care orice dorinta se va 
implini, prisosul va fi imens' Din rasaritul 
descoperirii, va ţâşni soarele Întâlnirii; iar apa 
contemplarii se vas:urge in canalul lllndretci. Despre 
apa şi despre noroi, nu se va mai vorbi. Prietenul va 
straluci din intreaga eternitate şi tot ce se va face va 
fi conform dorintelor Sale. Atunci vederea, inima şi 
sulletu1, toatetrei il vor contempla pc Prieten. 

106 
Ah! acest destin fixat înainte ca eu sa. exist şi 

aceste cuvinte preferate fara sa fie nimeni consultat! 
Nu ştiu deloc daca trebuie sa traiesc fericit sau în 
angoasa. Toata teama mea vine din ceea ce 
Atotputemicul a proountatdcspre intreaga eternitate. 

TRADUCERI 

Atâta timp cat slujitorul se afla sub autoritatea Sa, 
somnul ii e asemanator celui al inecatilor, hrana e 
cea a bolnavilor şi se bucura de viata ca prizonie1ii. 

III 
Doamne! cel care�taRealul p!in probe o face 

din teama şi lacomia ca 11 adora. Cine iubeşte Realul 
din pricina binefaceri lor Sale se abate de la El in ziua 
când vine încercarea. Cel care cauta Realul cu 
propriile fortecrcde a gasi ceeace n-agasit. 

Doamne! gratie luminii Talc, Cunoscâtorul stie 
caTueşri. lncxprimabila cpcntruel razadcscopcoi1ii. 
Mistuindu-sc în focul iubirii, nu se mai lasa prada 
linguşirii! 

1 27 
Do::1mne! in speranta de a Te întâlni <:�m varsat 

atâtca lacrimi, încât cu apa ochilor mei am facui sa 
incoltcasca s.funburelc durerii. 

165 
Do::1mne! ajutor împotriva cunoaşterii dupa 

aparente, împotriva intelepciunii venind din 
experienta, impobiva iubirii atribuite pc nedrept! 

t67 
Şti în\<.� Jisbugerii e fapta celui care-i in afiu""J sa 

prin el însUŞi; stiin ta subzistentei e fapta celui care se 
complace în Sine. 

Bietul de el, cel care n-audc decât de mine! El nu 
face, in realitate, decât să-şi fabrice un pretext; nici 
Sinele însuşi nu-l vede, nici nu cauttt în afara Sa� 
Când neantul se aşaza lânga Fiinta. cu El, cu ce se 
poate juca? Cine nu-i deloc la curent, dac:� aude 
aceasta poveste. din zece, va arunca unsprezece in 
mare! Oliceom ncsta.pânit şi cunoscând Sinele, din 
bine se va arunca asupra tuturor ieşirilordin sine. 
Cine nuc nicidecum ci însuşi, cum se va elibera de 
sine? Cine se afla in posesia Sinelui ce are de spus 
despre faptul de a fi în afara sinelui? 

Am vorbit despre Mine însumi; cei care m-au 
auzit au spus: "Ce se laudtt�" Cum aşcomparn Sinele 
cu afarn.-sinelui, când o picatur.::a, un atom din El c 
suficient sa umple cele doua lumi? 

Prin unnare partea este Totul, iar Totul caici; în 
El se pierd cele douâ lumi, sufletul şi ceea ce el 
insufleteştc. Soarele e acolo, iar raza, aici. Cine a 
vazut oare raza separata de soare? Sufitul c în 
intregime acolo, iar unna sa este aici. Margini te, 
discu�ilc Doctori lor Legii' Unnanu-i dclocscpru-ata 
de Tot aici, nu eşti decât Tu; acolonu-i Jccâtel. 

Cei care resping aceasta. ştiinţa, in lume, sunt 
ncnumărnti. Ce folos ar fi ca oaia s.:l se a ne in ghearele 
lupului, iar pa.>torul sa nu aiba altceva de f::.cut dcciit 
sa plânga? Sti in la acea."it.a e secretul lui Dumnezeu; 
sufitii au secrete de pazit. Ce lcgaturtl arc santincla 
cu secretul regilor? 

NOTE 

Traducere din limba persana, 
prezentare şi note de 

Gheorghe IORGA 

n Realitatea, adica lucrurile aşa cum sunt in 
comparatiecu Dumnezeu, dincolo de aparente. 
21 Apa şi pruful, conslitutivi ai noroiului din care 
Dumnezeu 1-a plamadit pc Adam. 
3J Cele Joua lumi, adica lumea de aici şi lumea 
cealalta. Expresi� desemneaza astfel creatia in 
totalitatea sa. 
" Înlr-<l celebra lucrare despre sufism, "Dezvaluire<� 
sccretelor" ( 1 O volume), se spune: "Valul putc1ii 
sale este El, pentru ca El este El însuşi şi tu, tu eşti 
tu". Daca nu exista separare intre soare şi raza sa, 
raza nu este soarele. Omul ("cel care manânca şi 
doarme", cum spunea Kharaqani, şi care "adoarme 
şi pleaca") nu este Dumnezeu, care 1-a crea� chiar 
daca, la sf�itul itinerariului sa.u, Dumnezeu e cu 
totul în el, el însuşi fiind pierdut in Dumnezeu. 
'' Metafora pentru "cautator''. 
fi) E vorba de "intâlnirea" de Dincolo. 
7J Viciul consta din a te pune in faţa lui Dumnezeu in 
dualitate, deşi El este Unicul, iar noi suntem neant. 
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27 mal - 1960 

Pagini de jurnal din 

volumul în pregAtire 

În ziua de 14 decembrie 1 959, tatal meu Teodor Adam, 
preot la Biserica "Sf. Ioan" din Bacau, a fost arestat. Eram 
în curte. Tai am lemne. Pe la ora 16 şi ceva s-au apropiat de 
mine doi barbati în puterea vîrstei. 

- Vrem sa vorbim cu preotul Adam - a zis unul dintre ei. 
Tata era în biserica. L-am chemat i mediat crezînd ca 

sînt doi enoriaşi care aveau nevoie de serviciile lui. Cînd 
a ajuns lînga ei, cei doi s-au înclinat cu oarecare respect, 
apoi s-au legitimat. 

Erau de la militie. Fusesera trimişi sa-I "invite" la sediu 
pentru a clarifica "nişte chestii". Nu ştiau despre ce era 
vorba pentru ca nu li se spusese. Banuiau, însa, ca nu va 
dura mai mult de doua-trei ore. Începuse sa se întunece şi 
un vînt rece spulbera zapada cazuta în ziua precedenta. 

L-am aşteptat toata noaptea cu lumina aprinsa. Nu s-a 
întors. 

La ora 8 am fost la mil itie. Ofiterul de serviciu m-a 
ascultat cu atentie, s-a uitat îndelung la registrul pc care 
îl avea în fata, a dat cuiva un telefon, apoi mi-a spus aratind 
discret cu degetul spre sediul securitatii: 

- Nu e la noi. Probabil e în alta parte. Acolo nu puteti, 
însa, patrunde. 

A avut dreptate. N-am patruns. În poarta, un civil 
încadrat de doi militari mi-a spus ca vom fi anuntati "la 
timpul potrivit" şi mi-a facut semn sa plec. 

În saptaminile urmatoare am fost de citeva ori la  tribu­
nal. Nu ştiau nimic. 

La sfîrşitul lunii februarie, un fost coleg de facultate 
caruia îi  povestisem "întîmplarea" mi-a facut cunoştinţa 
cu cumnatul sau, care era capitan de n'liliţie şi lucra la 
serviciul de circulatie. Era sigur ca prin relatiile sale acesta 
ma putea ajuta sa aflu ce s-a întîmplat cu tatal meu şi unde 
se gasea. Întîlnirea a avut loc la autogara. 

Capitanul, un barbat inca tinar şi aratos, m-a ascultat 
aparent impasibil, fumind tigara dupa tigara. La despartire 
mi-a marturisit ca tata îl cununase cu şase ani în unna în mare 
taina şi mi-a promis ca va face tot ce-i statea în putinta pentru 
a ana "ce şi cum". Va li, însa, foarte greu. Sa am, deci, "rabdare 
şi tutun". 

Pc 20 mai, fostul meu coleg m-a convocat la o noua 
întîlnire, tot la autogara. 

' 

Capitanul mi-a comunicat ca tatal meu fusese condamnat 
la 1 1  ani de închisoare pentru denib'111rea orînduirii socialiste 
şi ascunderea în altar a 37 de carti interzise, considerate foarte 
periculoase. Se afla la Salei a, în Dobrogea. C-;1 mai ,11şor se 
putea ajunge acolo prin Braila. Apoi mi-a întins mîna, mi-a 
urat "drum bun" şi m-a rugat sa nu spun nimanui ca am aflat 
toate acestea de la el. 

Ieri am plecat spre Salcia. Aveam la mine un pachet cu 
schimburi şi unul cu mîncare rezistenta în timp: pîine 
prajita, biscuiti, bomboane, borcane cu dulccata de cireşe 
amare şi cu miere de albine. 

A fost un drum îngrozitor. Cu trenul pina la Focşani,  
apoi cu maşini de ocazie pe la Suraia, !veşti, Galati, Braila 
şi mai departe pe jos. 

Spre seara am batut la poarta unei gospodarii modeste 
de pc malul Dunarii. 

Mi-a deschis un batrin înalt şi slab, cu barba şi plete ca 
ale unui calugar. l-am spus cine sînt şi ce caut la ora aceea 
pe acolo. M-a poftit în casa, mi-a pus pc prispa un lighean 
cu apa sa ma spal, mi-a dat sa maninc din puţinul pe care îl 
avea şi mi-a promis ca ma va conduce pina aproape de 
"Colonie". Soţia lui, de statura mijlocie şi subtire ca o trestie, 
îşi cerea mereu scuze ca mîncarea nu fuscscs aşa cum ar fi 
vrut ea sa fie şi din cînd în cînd îşi facea semnul crucii. 

A doua zi, batrinul m-a trezit cînd afara era întuneric. 
Femeia pusese deja pe masa doua fel i i  mari de pîine facuta 
în casa şi cîteva bucatele de şunca afumata. Înainte de a 
pleca am vrut sa le dau nişte bani pentru gazduire şi 
mîncare. Au refuzat categoric. Dupa cum se vede, mai sînt 
inca oameni generoşi în pofida saraciei în care traiesc. 

Cînd începuse sa se lumineze, ajunsesem în marginea 
unei paduri. Batrinul s-a oprit, m-a asigurat ca mai am 
foarte puţin de mers, apoi m-a batut uşor pe umar şi a pornit 
înapoi spre casa. 

Dupa cîteva sute de metri, mi-a ieşit în faţa un miliţian 
tinar şi cam obosit. Arma, probabil un kalaşnikov, îi atirna 
pc umarul stîng. l-am spus cum ma cheama, de unde sînt şi 
de ce am venit acolo. 

De o parte şi de cealalta a drumului erau cabane lungi 
şi scunde de lemn, iar din loc în loc gherete înalte pentru 
militienii care.asigurau paza. 

- Sa ştii ca aici nu e închisoare, nici lagar, cum spun cei 
neavizaţi, ci tabara de munca şi de educaţie. Iar cu tatal 
poti vorbi numai daca e de acord comandantul - m-a pus în 
garda militianul. 

Detinutii erau aliniati într-o poiana larga, strajuita de 
plopi rari şi melancolici. Se facea probabil apelul şi se 
anunta planul de munca pentru ziua care tocmai începea. 

- Ţi-ai gasit tatal ? - m-a întrebat militianul dupa ce am 
ocolit împreuna careul areslalilor. 

- Da, i-am raspuns. E primul din rîndul de vizavi. 
- Bine. Stai aici pina ma întorc. 
Tata se afla la aproximativ 20 de metri în faţa mea. Era 

imbracat într-o salopcta decolorata, murdara şi prea mare pentru 
trupul sau firav. l-am facut de cîteva ori semne cu mîna. A dat 
discret din cap, confinnîndu-mi astfel ca ma vazuse. 

În mijlocul careului, comandantul vorbea pe un ton 
rastit despre cifre, plan de producţie, raspundere, disciplina 
muncii şi "sa nu încerce careva sa evadeze ca va fi împuşcat 
fara somatie". 

Îl priveam pe tata cu lacrimi în ochi, sprijinit de o salcie. 
El statea neclintit, în pozitie de drepti. 

- Si acum gata cu vorbaria - a racnit comandantul. 
Încolonarea şi la treaba ! 

Detinutii s-au aliniat imediat în "plutoane" de cite patru 
rînduri şi au pornit, insotiti de mi l i tieni, pe drumurile 
înguste din padure. 

Mililianul care ma însotise la venire m-a anuntat ca nu 
pot vorbi cu tata deoarece, dupa cum vazusem, plecase la 
treaba. Daca ar fi fost vreme rea ar fi stat, desigur, la sediu şi 
l-aş fi putut întîlni. Aşa, însa ... Aprivit apoi cele doua pachete 
de lînga mine şi mi-a propus sa i le las lui ca vor ajunge la 
destinatar. Sa n-am nici o grija. El nu e omul care sa se 
bucure de bunul altuia. 1 le-am lasat. deşi eram sigur ca tata 
nu va vedea nimic din ceea ce îi aduscscm. 

Era ora 7. Se vestea o zi senina şi calda. 
Am pornit cu paşi înceti pc drumul de întoarcere. 

Plîngeam şi îmi venea sa urlu de suparare. Sa fii aproape de 
tatal tau dupa ce ai parcurs sute de kilometri în conditii 
mizerabile şi sa nu-i poti spune un cuvînt ! E cumplit ! 

Am ajuns acasa pe la ora 2 1 ,  obosit, flamind şi foarte 
trist. Cum m-a vazut, mama m-a luat la intrebari, iar eu am 
început sa fac poveşti . . .  Am stat de vorba cu tata cîteva ore, 
arata bine, i-a placut ceea ce-i dusesem şi . . .  şi . . .  e sigur ca nu 
va face 1 1  ani de închisoare. Ascultîndu-ma, mama plîngea 
în hohote şi întreba din cînd în cînd: De ce ? De ce ? 

14 iulie - 2003 

Pc aleea dintre blocuri, patru copii de 5-6 ani merg în pas 
vioi ţinîndu-se de umeri şi cînta atît de tarc incit am impresia 
ca vibrcaza geamurile din apropiere: 

Noi sîntem viteji, 
Nu ca altii blcji. 
Ahoi, ahoi, 
Nimeni nu-i ca noi ! 
De dupa gardul viu le iese în fata un catel alb, cu pete 

galbui. 
Vazîndu-1, copiii se opresc. 
- Asta muşca - zice unul. 
- Da - confirma altul. Hai ' 
Se întorc iute şi incep sa alerge cît îi tin puterile. 
Un minut-doua mai tîrziu, o fetita cam de patru ani, se 

desprinde de lînga mama ci, alearga spre catel şi începe sa-I 
mîngîie pe cap şi pe spate. 

Catelul scheauna de placere şi se întinde cu burta pc 
asfalt. 

"Vitejii" sînt însa departe şi nu pot vedea scena. Pacat ! Ar fi 
avut ceva de invatat. 

Sergiu ADAM 
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