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”Padurar al erei nucleare, Apostu a purces spre sfarsitul vietii la marea intoarcere la arta sacra.
Magistrala creatie acesti Christosi rastigniti pe paturi verticale!”

( André SIMONCINI - catalogul expozitiei "Echanges”, Luxemburg, noiembrie 1987/ Dialog, Paris, 1987 )
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De aproape un sfert de
veac, fiecare inceput de
septembrie aduce la
Tescani o noua editie a
Festivalului ,,Enescu -
Orfeul Moldav”. Este un
prilej rezervat anume
pentru a stimula mai buna
cunoastere si punere in
valoare a creatiei enesci-
cne, ca si pentru raportarea
artei muzicale romanesti la
patrimoniul muzical uni-
versal.

in acest an festivalul a
dcbutat, vineri, 5 septem-
brie, cu un recital sustinut
de violonista Cristina
Anghelescu si pianista
Mihaela Spiridon, avand in
program lucrari de W.A.
Mozart, P.l.Ceaikovski,J.
Brahms si, cvident, de G.
Enescu.

Ziua a doua a fost
rezervata maestrilor Marin
Cazacu (violoncel) si
Nicolae Licaret (pian),
muzicieni dc notorietate,
care au asezal creatia
encsciana alaturi de
inegalabile opus-uri dato-
rate lui L. v. Beethoven si
G. Fauré.

Festivalul s-a incheiat,
duminica, 7 septembrie, cu
un concert simfonic de zile
mari, Orchestra Filarmo-
nicii ,Mihail Jora” si
renumitul solist Aurelian
Octav Popa (clarinet), sub
bagheta maestrului Ovidiu
Balan, reusind o exceptio-
naldinterpretarea unui pro-
gram insumat din Rapsodia
[ de George Enescu,
Concertul nr. 2in Mi bemol
major de Karl Maria von
Weber si Simfonia a V-a, a
,,Destinului”, de Ludwig
van Beethoven.

Bacaului”.

.E toamna, e fosnet, e somn...

Copacii, pe strada, ofteaza... ”

Toamna, Bacovia este oaspetele nostru. El vine in oras, odatacu
crizantemele, la o sarbatoare pe care bacauanii i-o dedica anual.

Anul acesta, mai precis, in zilele de 16 si 17 octombrie, s-a
desfagurat a XXIV-a editie a Festivalului ,,George Bacovia”, Revistei
,»Ateneu” - initiatoarea manifestarii - alaturandu-i-se Directia
Judeteana pentru Cultura, Culte si Patrimoniul Cultural National
Bacau si Uniunea Scriitorilor.

Festivalul a debutat cu o antrenanta dezbatere, organizata la
Grupul Scolar ,,.Dumitru Mangeron”. Apoi, Centrul de Cultura
,George Apostu” a gazduit festivitatea de acordare a premiilor
Revistei ,,Ateneu” de catre un juriu alcatuit din Eugen Uricaru
(presedinte), Gabriel Dimisianu, Ion Holban, Ovidiu Genaru,
Constantin Donea, Carmen Mihalache si Sergiu Adam. Laureatii
anului 2003 au fost: Eugen Simion - Premiul Opera Omnia, George
Genoiu - Premiul special, Gabriela Adamesteanu - Premiul pentru
proza, Eugen Negrici - Premiul pentru critica si istorie literara, Dan
Bogdan Hanu - Premiul pentrupoezie si Constantin Coroiu - Premiul
pentru publicistica. Potrivit programului, au avut loc lansari ale

Saloanele Moldovei continua sa fie
unul dintre cele mai consistente si dinamice
proiecte culturale din perimetrul artelor
vizuale. Organizate in dimensiune bilate-
rala, Romania - Republica Moldova, dupa
deschiderea acestora la Chisinau (pe 31
august, cu prilejul manifestarii ,,Limba
noastra cea romana”), a venit randul
capitalei judetului Bacau sa le fie gazda.
Momentul vernisajului (3 octombrie) a
insemnat si prologul amplului program
desfasurat, anual, sub genericul ,,Zilele

Actuala editie a Saloanelor (a XIII-a) a
antrenat peste 300 de autori, reprezentati
pe simeze de circa 550 lucrari de pictura,
grafica, sculptura si arta decorativa.
Remarcam, in mod deosebit, prezenta tot
mai numeroasa a tinerilor artisti plastici,
preocupali de experimentarea unor formule
inedite, a unor noi modalitati de expresie.
O atare prezenta indreptateste eforturile
necesare realizarii acestui proiect cultural,
pentru  organizatorii ,,Saloanelor
Moldovei” insemnind continuitate,
rigoare, profesionalism.

unor noi aparitii editoriale si colocviul ,,Bacovia dupa Bacovia™.
Festivalul s-a incheiat cu o vizita la Casa memoriala ,,George

Bacovia”, oaspetii si gazdele dandu-si intalnire in 2004, la cea de a

XXV-a editie, cand va fi aniversata implinirea a 40 de ani de la

aparitia seriei noi a Revistei ,, Ateneu”.
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in intdmpinarea Zilei Nationale a Roméniei, duminica, 23 noiembrie
a.c., la Complexul Muzeal ,,Iulian Antonescu” din Bacau a avut loc un
simpozion dedicat aniversarii a 85 de ani de la evenimentul cunoscut sub
numele de ,,Zborul Unirii”. A fost evocat, asadar, istoricul raid aerian,
efectuat la 23-24 noiembrie 1918, de la Bacau la Blaj, de locotenentul
aviator Vasile Niculescu, insotit de capitanul Victor Precup, spre a preda
Consiliului Najional Roman documentele Guvernului Roméan pentru
realizarea Marii Uniri.

Tema simpozionului s-a bucurat de interesul unui public numeros in
fatacaruiaaurostitalocutiuni domnii Gabriel Vlase, subprefect de Bacau,
Dumitru Braneanu, vicepresedintele Consiliului Judetean si Aurel Popescu,
reprezentant al Primariei Bacau. Contextul istoric in care s-a petrecut
evenimentul, ca si semnificatiile acestuia au fost subiectele interesantelor
comunicari stiintifice prezentate de drd. Lacramioara Stratulat, director
al muzeului gazda, de domnii comandor dr. Vasile Florea si general de
flotila Neculae Petrescu.

La sfarsitul manifestarii s-au inmanat medalii, diplome si plicuri
filatelice aniversare. Am retinut propunerile reprezentantilor Blajului,
adresate organizatorilor - Prefectura Judetului Bacau, Consiliul Judetean
si Fundatia ARPIA - de a infrati cele doua orase, iar simpozionul sa fie
reluat, anual, ca un prolog la sarbatorirea Zilei de ! Decembrie.
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intai si doi de facultatc nu studiam decat istoria
P.C.U.S si brosurica accea a lui Stalin despre
materialismul dialectic siistoric, latoate disciplinele.
Ceeace citeam noi cra1nai multasa, prin bunavoinia
unor biblioteci sau prin intcresul ficcaruia pentru
carti cumparate de prin anticariate. Dupa perioada
astama asteptam sa fic 0 explozic de recunoastere a
ccea ce inseamna traditia noastra, nu numai in
literatura, ci si in filosofie, in logica, in stiinte. E
drept, in stiinte si in litcratura s-au mai clarificat
lucrurile, depasind perioada in care istoria literaturii
romane se preda dupa niste brosurele ale lui Vitner
saualealtora. Erau, de exemplu, in cursurile unde sc
vorbea de Eminescu, trei-patru pagini despre opera
lui si douazeci de pagini despre descriercaconditiilor
social-economice. Or, asemcnea ideologizare a
constituit o frana in afiarea obiectivitatii in
aprecierea istorici literaturii, istorici stiinlei, istoriei
filosofiei. Daca, insa, in istoria literaturii, in istoria
stiintelor, lucrurile s-au normalizat mai repede, in
filosofie amers foarte greu, desi o perioada mi s-a
parutca totul ebine, iarinainte de ‘90 chiar mult mai
bine decéat dupa. Dupa, au inccput sa apara
[ i, care nusunt multi, daredeajuns, cum

Filozofia a ajuns o0 marota

Interviu cu domnul prof.univ.dr. Alexandru BOBOC,
membru corespondent al Academiei Roméne

-D | demician, la i Ilunil
noiembrieati participat, ca invitat al Centrului
International de Cultura si' Arte ,,George
Apostu”, la lucrdrile ,,Simpozonului National
de Estetica’. Cum vi s-a parut editia Jubiliara
i, in genere, cum priviti dumneavoastra
manifestarea de la Bacau?

-Manifeslarea prezinta interes in contextul ac-
tual al discutiei mai largi despre interfcrentc i despre
intcrctiuneaculturii romanesti cu culturaeuropeana
si cultura universala, Alegerea domeniului csteticii,
de fapy, a fost o modalitatc de a delimita discutia
despte valori si cceace spuneam, cu diverse prilejuri,
despre preocuparca pentru formarca gustului pentru
valori, maiales la tincri, la tinerii nostri studenti, care
pagesc in viala intr-un contextde interferente si de
influcntegreude descifiatintr-o iniclegere realista,
rationala, unde exista riscul de a confunda
fenomenele de modemizare sau de europenizarecu
modele, cu, stiu eu, cuceeaceeste superficialitatein
comportamentul omului contemporan. Credcacea
mai importantd realizare se leaga de faptul ca
Simpozionul se constituie ca o punte, casi Centrul,
carc realizcaza asemenea manifestari culturale,
implinind unilatea cu traditia noastra culturala.
Asemenea modalitati prezente la Bacauv le regasim,
dupa cate stiu eu din istorie, in toata tara, in toate
centrele mari ale tarii. Conferinte au tinut vechii
profesori, despre care s-a amintit aici: Petrovici,
Zeletinsialni,darmaiales Petrovici, la lasi, in celebra
Aula, unde cl tineaconfeniniein taditia lui Maiorescu.
In cc ma priveste, ce sa va spun? Simpozionul a
constituit un prilej de a impartasi cate ceva din
cxpericnta pecarcoamin mvalamantul filosofic de
un numar considerabil de ani, peste 40, desigur o
experienta carc isi arc si bogatia ei si, poate, golurile
ei. Poalc ca, sub anumite planuri, gusturile mcle
difera, casi prefcrintelc melc de ale multoradintre
cci carc maasculta, dar eu am convingerea caccca
ce propun se incadreaza, totusi, in limitele unei
rationalitati acceptabile. Sigur, intclcgind idcea ca,
incontemporancitatc mai alcs, trebuic sa acceptam
teza potrivit carcia functioneaza mai multe tipuri de
rationalitatc si pretentia dc a ne misca numai in
matricca rationalitatii de lip scientist-stiintific, cred
ca trebuie putin depasita sau privita cu anumita
rczerva. Sunt oameni pentru care rationalitatca se
impaca bine cu valorile alectivitatii, ma gandesc la
cci care rcalizeaza un echilibru intre credinta si
cunoagteresi care estc dominanta, cred, insocietatea
noastrd. Credca si in randul tinerilor suntascmenea
fcnomenc. Coca cemi sc pare mie interesant in aceste
discutii esteaccst pluralism al perspectivelor, al cailor
de acces in cunoasterc, al cailor de acces spre adevar.
Suntem intr-o epoca in care pluralismul este modul
de a aprecia, pluralismul pe toate planurile, incepand
de la planul cconomic pana la planul valoric, unde
nuse justifica, chiar daca exista ca fenomen, nu se
justifica nici un fel de exclusivism. Nu pot aci sa
sustin sau cineva n-arc cumn s justifice teza ca valorile
stiintifice sunt mai valori decat valorile etice sau
valorilc estetice mai valori decat valorile morale. Aici
cxista un pluralism in care (rebuie sa admitem
autonomia si ireductibilitatca, autonomia si
ireductibilitatea campului valoric sia tipurilor valorice
intr-o dinamica specifica, in care se contureaza sau
isi afla cxpresia in tabla de valori a unci culturi. Au
fost perioade in istoria omenirii cand ierarhia s-a

realizat dupa preferiniele societatii, preferinta fiind
un fenomen obiectiv, care tine nu numai de
cunoastere, cisi de traireaoamenilor dintr-oanurnita
epoca, de intereselelor spirituale, materiale, morale.
Asa, cel putin, se desprinde din cercetarile filozofilor,
ale arheologiei, ale filosofiei valorii. Sunt situatii
cind, in anumite epoci, cultura a fost centrala,
renascand prin valorile estctice. Prin asta seimpun,
bunaoara, Renastcrea si inceputul lumii modeme.
Dincolo de acestca intervin valorile cunoasterii
stiintifice, in epoca noastra fiind o concurenta intre
valorile scicntismului si tehnicii si valorile vietii
spirituale. Nu poti sa spui ca c o dominanta sau ca
azi culturaromana este structurata ierarhic in functie
de valorile sacrului,dar nici nu poti sa neglijezi aceasta
structurare in anurnitc sectoarc ale victii sociale. Sunt
sectoare unde structucarea, tabla de valori, care este
un fenomen dinamic, se face in functie de valorile
tehnice, stiintifice. Alw grupare se poate face dupa
valonile eficientei si, culmea, ale eficientei in sensul
cel mai simplist. Eficienta trebuie unnarita in toate
planurile, dar eficientain sensul cultural, in sensul
integrarii valorilor in comportamentul civilizatoral
indivizilor, nunumai eficienta, asa cu rezultate prac-
tice, pentru ca atunci revenim laun pragmatismeare
se cultiva pe alocur §i in societatea noastra, dupa
carc panasi adevarul se face, ca si bogatia, ca si
banii, si altele, ori adevarul se face altfel, laadevar se
ajunge geu. Poatcexagerez, dar cucerirea adevarului
€ mai grea decat asigurarea unei imbogatiri sau
asigurarca fericirii personale.

-Mai ales acum, cand existd o bulversarea
tuturor valorilor, cand se incearca tot felul de

i,der lizari, dei eaunor
valorl discutabile.

- V-as propune in atcntie un fenomen care pe
mine ma intereseaza in mod deosebit in contextul
discutiilor noastresi am vorbitde el si inplen,siaici,
laintalnirea de dupa-amiaza, cand s-au lansatcartile.
Mie mi sc parecadince ince intelectualii nostri, mai
tincri saumai in varsta, incep sa infeleaga ca aceasta
sincronizarea a noastra, aceasta intelegere a
globalizarii, de fapt, care e osincronizare, o formaa
sincronizarii, trebuie s fic una activa, adica prin
participare, una in care trebuie sa ne luptam sa ni se
recunoasca contributia personala, nationala,
contributia in anumitc domenii, §i alc teoriei si ale
practicii, s.am.d. Acest sentimentilam eu,cacamenii
incepsainteleaga ca nicinoi nu suntemn asa marginali
culturii universale, ci din contra, am (ost in toate
timpurile inacest context.

- Am fost, e adevarat, dar n-am stiut sa ne
impunem...

- Noi nu stim sa ne facem cunoscuti, asa cum
vorbeau si colegii din domeniul artelor si care ne
semnalau fenomene ce ne ingrijoreaza.

- Dumneavoastra ati Ficut o panoramare a
valorilor filosofiei universale in lucrarile deja
publicate, dar, pornind de la realitatea
romineascd, avem sau nu avem o §coald de
filozofie? Unii spuncada, altii ca nu. Inainte de
al doilea razboi mondial au existat chiar cateva
varfuri, ramase insa in acclasi anonimat. Ce se
intampla cu ele?

- Inaceasta privintaeu ma asteptam ca lucrurile
sa fie (oarte clare, dupa o perioada in carc totul se
faceadupaschemelevenitedc laMoscova Generatia
mea a prins acestc momente dramatice, cand in anii

P

zice proverbul, 0 maciuca la un car dc oale. Ei con-
testa propriul trecut, ca si cum ar fi fost sloboziti din
cer. Pe ceteren s-au nascut? Nu s-au fonmatintr-o
scoala? [ntr-o facuhate? Dincolo de aceste fenomene,
ce fin de prezenta unor persoanc izolate, suntoameni
care se preocupa. Vedeti, de zeci de ani, mai ales
dupaanii ‘70, noi avem, de la lucrari de licenw pana
la lucrari de doctorat, teme care privesc cultura
roma filosofiaroma a. Numeprecum
Maiorescu, Blage, Radulescu-Motru, Vianu, Ralea
elc. auatrasstudentiisi doctoranzii, tofi and|(0n|s|
oamenii deculturadevenind, unii chiardinperioada
in care traiau, subiecte pentru anumite lucrari. De
asemnenea, seprivesc aceste studiinu izolat, in sine,
numai in limitele culturii romane, ci in interferentele
cu cultura europeana, deoarece majoritatea
personalitatilormari de lanoi s-au dezvoltat intr-un
climateuropean si universal. Ei au venitcu bogatia
de cunostinte pe care o intalneam si la altii, in alte
spatii ale Europei: in Franta, Gernania, Italia, iar
studiile asteasunt fapte, fapte de aproape jumatate
de veac, carecontrazic aceasta tagaduire a existentei
unei scoli filosofice romanesti. De ce sa nu vorbim
de scoala? Cum vorbimde scoala de matematica, de
biologie, de literatura, de teorie literara, s.a.m.d.,
putem vorbi, cred, dupa epoca Maiorescu si
Eminescu, side oscoalade filozofic. Euii pun laun
loc capreocupan,desi Eminescu nu afacutneaparat
filosofic, dar prin ceeace a facut el, prin reflectiile
lui, prinmodul in care in universul poetic astructurat
modem creatia poetica, el este totusi o personalitate
care a reusit sa inieleaga, cum spunea si George
Calinescu, problemele cele mai complicate ale
gandinii. Si atunci ay incepe aceasta scoala cu
generatialuiMaiorescu,Eminescu, Vasile Conta
(celcarenu trebuie datdeoparte ca a fostmateria-
list). Orientarile in filosofie suntdiferite i nu trebuie
sa-i categorisim dupa ceeace, subiectiv sau ideo-
logic, neconvine sau nu. Dupaaceasta continua cu
Negulescu, cu Radulescu-Motru...

- Ei nu numai ca provin din medii diferite,
dar au, dupa mine, si orientari diferite...

- Avem vreo trei orientari aci. Este orientarea
carede laMaiorescu si dela Centrul Junimeamerge
prin Radulescu-Motru, Petrovici, cumva si Vianu,
este linia rafionalista, criticista, mai mult kantiana,
este apoi linia care vine prin pozitivism, prin
Negulescu si cei care reusesc sa puna la unloc in
jurul filosofiei nu numai domeniile traditionale ale
ontologiei, teoria cunoasterii, teoriacategoriilor, ci
filosofia istoriei, filosofia culturii, aduc la un loc
chiarestetica, etica si altele. $i mai ramane linia
cealalta, care, in perioada interbelica, este legata de
asa numita rationalitate. Au fost numiti irationalisti,
dareste fals. Ei aveau preferinte pentru un alttipde
rafionalitate decat aceasta, de traditic kantiana. Estc
generatia carc-i legata de nume precum Nae loncscu,
inai tarziu Noica, Vulcanescu si allii, si care este
pacatca o anumita perioada au fost priviti subsemnul
negativului, pentru ca ei propuncau si au venitcu
cercetari in domeniul altor sectoare ale vietii afective,
ale vieii culturale, ale creativitatii umane decat linia
criticisw. De fapt, nici linia criticista nu aramas prea
ortodoxa, fiindca Radulescu-Motru ¢ un conglomerat
de tendinte, fiind psiholog, estetician, filosof, logi-
cian, scriind la fel de bine indomeniul logicii, ca siin
domeniul psihologiei, Tratatul de psihologie sau
Putereasufleteasc, casi in domeniul filosofiei
culturii, de la Personalismul energetic pana la
Teoria vocatiel, Romanlsmulssi aliele. Linia aceasta
Maiorescu este, ca si cealalta, care vine prin
pozitivism, este a infonnatiei cnciclopedice, in
masuraincarese mai puteafaceintr-o perioadade
mareabundenta de informatie o adevarataexplozie
informationala. Trcbuieapoi sa luam in considerare
ganditori ciuc s-au desRsurat sub influenta stiintelor,
cumn au fost Anton Dumnitriu - venind dinspre logica,
Octav Onicescu - dinspre fizica, Moisil - din
matcrnatica. Asta c o ala directic, cultivaun alttip de
rationalitate, care punc laolalta mai ales marile innoiri
ce se petrec in logica modema si in studiul modem
al limbajclor stiintifice. In sfarsit, in linia
eulturologilor $iin masura incare auscris lucran in
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INTERVIU

acest domeniu se aduna cam toti: si Radulescu-
Moln.Lmedlndlrectlamﬂcxsta,deuadmekanuana

si Negulescu, care vine pe linia pozitivisi, si Blaga,

carccultivacutotul alt ip de rationaliwte, chiar planul
afectiv. El face parte din categoria acclor ganditori
pe carc nu-i poti integra intr-un curent, cumn a fost,

depilda, F. Nictzsche, nu-l poti legadc uncurent, el
fiind o personalitate aparte si mi sc parecaacolo la
ci, la Cluj, cam a fost tendina accasta. Nici macar
D.D. Roscanu poate fi pus la filozofia vietii, pentru
caascris Existenta tragica.

- Spredeosebire de ceilalti, Blaga aincercat,
totusi, s3 construiasca un sistem...

- Exactaici voiamsaajung si sa spun caidcca
de scoala filosoficaromancascase justificacu atat
maimult, cucétcred ca putem vorbi de trei construchi
sistematice: Radulescu-Motru, care o inccpe mai
devreme, Lucian Blaga - unde lucrurile suntaproape
unanim acceptate, si Mircea Florian, a carui
Recesivitatea ca structura a lumii ne arata nu
numai o intentie, ci o realizare sistematica. Avem,
asadar, trei mari constructori si fauritori de sistcme,
carc s-au impus in cultura noastra si pe care noi
causm, prin studii, in masura in care le putem publica
si in limbi straine, sa-i popularizam si sa aratam
cum, dc fapt, ci erau foarte bine ancorati inclimatul
filosofic european. Sigur caam facut cate ceva la
acest capitol, si eu, si colegii, si fostii studenti,
actualmente profesori ininvatamantsau institutele
de cercetare. Adica, atunci cand mergem la un
congres sau lao manifestare stiintifica intemationala
Kant, Leibniz, Hegel, Descartes etc., nu ne ducem
numai cu teme speciale, ci, de pilda, la unul din
Congresele Kant am prezentat lucrarea Kant si
Radulescu-Motru. Sigurca foarte multi nu stiau
despre ce e vorba, ce-i cu elementele de metafizica
ale lui Radulescu-Motru, dar afostca o incercare.
Am satisfactia ca aceasta comunicare este inaclele
Congresului Kant din 1981, care a fost congresul
aniversaral Criticii ratiunii pure, al celor200de
ani de la aparitia lucrarii. De asemenea, in ceea ce
priveste studiile Leibniz, am gasito cale pomind de
la doua varfun din cultura romaneasca, Cantemir si
Eminescu. Am prezentat la unul din Congresele
Leibniz, studiul Cantemir si Leibniz, reusind sa
fac niste legaturi pe linia preocuparilor comune si
pentrulogicasi pentrucunoastere, dar ceamai reusita
mi s-a parutregandirea a ceea ce este structural nou
in conceperea spatiului poetic la Eminescu, o
regandirealiriciieminescienedin unghiul de vedere
al teoriei functiilor posibile ale lui Leibniz, cu
precizarea ca totusi exista o deosebire intre lumile
poetice care sunt instituiri, sunt in arta, deci sunt
obiective, ontologice, silumile posibile care vindin
directia dinspre interpretare. Sigur ca asemenea
incercari se pot face si aci am cautat sa intregesc
viziunea care vine asupracercetarii laturii acesteia
teoretice laEminescy, leoriaspatiului poeticmaiales,
curadacini in traditiile cercetarii calinescicne sia
generatiei care a unnat. Astfel de preocupari le au
tinerii mei colegisi fostii meidoctoranzi,intrecare
cel mai apropiatexemplu este StefanMunteanu,a
carui lucrare Eminescu si India mi s-a parut
excelentd, scriind pentru easi o postfata.

- A fost premiatd de Academia Romana,
fiindprimulbacauan ceaobtinut,dupi 1990, 0
asemenea recunoastere. Legat de initiativele
dumneavoastra, nu vise par preaizolate pentru
a impune filozofii nostri in dictionarele si
enciciopediilelu

- Este un capitol care nu mai depinde de noi, ci
si de activilatea pe care o desfagoara ambasadele,
atasatii culturali, centrele de cultura romanesti,ceice
organizeaza deplasari pe linia artei, stiintei peste
hotare. Si ci ar trebui sa-si dea interesul, dar si
institutele noastre ar putea ca, sistematic, sa propuna
o noua viziune asupra gandirii si logicii romanesti
decatcea pe care o intilnim indictionare. Si eu sunt
de acord ca, atunci cand se scric despre filozofia
romaneasca, apare doaro trecere generala inrevista,
influente, confluente si un singur nume, VasileConta.

- Avanta]ulluie, probabil, c4 si-a scris opera
direct in franceza §i nu a mai avut nevoie de
intermediari.

- Asma fost o greseala a celor care, inainte de
‘89, dadeau acelasi nume, sustinand ca avem de-
a face numai cu materialisti. Bineintelesca puneau
in evidenta linia marxista la nivelul marelui
anonim, dar concluzia e ca nu stim sa nc
popularizam. $imai existacevacaremi-a provocat
adesea amaraciune: sunt colegi din diverse
domeniicare, atunci cand merg in strainatate, nu
vorbescce trebuie si nunumai despre filozofie.
Dar acesta e un capitol care tine de anumite
deprinderirele aleromanilor...

- Sa mal moara si capra vecinului...

- Mi se pare ca ar trebui sa ne mai restructuram
in aceasta directie. Sper insa ca pe masura
nonmalizarii vietii noastre vom reusi sa punem cu
maimulta pregnanjainatentie cceacceste pozitiv in
stiinicle noastre, si in filozolie, si in logica, si in
literatura.

- Cu cat mal repede, cu atat mai bine pentru
toat lumea!

Cornel GALBEN
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PARFUM DE BACAU

Tn anul 1993, cind - impreuna cu regretatul coleg lon Lazar
Paraschiv - propuneam ca biblioteca publica din Bacausa poarte numele
Beizadelei Costachi Sturdza, alegerea noastra avea un substrat senti-
mental: implineam peste un secol dorinta fondatorului bibliotecii,
primarul Gheorghe Sturdza, care-si conditiona importanta donatie de
caiti de faptul ““ca acel fond sa poarte numele “Beizade C. Sturza". Ni
in monografia bibliotecii din Bacau, elaborata cu acelasi prilej, nu
aduccam prea multe date despre [ulmnul bibliotecti noastre, desi istoria
Moldovei se impleteste cu istoria familiei Sturdza, ump de aproape
500deaninefiind CC incronicilesid
vremii in care sa nu fie implicata. Astfel, demersul nostru de astazi este
de a schila portretul Beizadelei C. Sturdza, una dintre personalitatile

ale timpului sau. C and drumul prin veac al familiei
Sturdza pammdcm intr-0 lume fascmanta plma depitoresc, deconflicte
si patimi, in care stil se d prin faptele si locul
pe care-l ocupau in societatea vremii. De-a Iungul celor 5 veacuri de
existen® ii gasiminruditi cu cele mai mari familii boierestisi domnitoare
din Tarile Romane, dar si cu mari familii europene. Dimitrie Cantemnir
in Descriptio Moldaviae enumerand 75 de familii, care alcatuiau clasa
srajxinitoare sau nobilimea Moldovei, considera ca printre acestea “‘vreo
20 erauin ire mai mare si i amonopoliza slujbele cele
mari", primele fiind “‘Balsestii si Sturdzestii cunoscute din veacul XV,
daca numai demult”. Un recensamant din anul 1803, facutdin porunca
lui Al dru Moruzi, cc 24 familia Sturdza ca avénd in
proprietate un numar de 65 sate, fiind astfel in frunteacelor 28 de nume
considerate atunci ca alcatuind “*boierimea ceamare” a Moldovei.

Dar cine a fost Beizadea Costachi Sturdza, pe langa faptul prea
bine cunoscut ca era unul din fiii celui dintdi domn pamantean al
Moldovei, lonita Sandu Sturdza si ca a ocupat inalte demnitati, ajungind
sub domnia lui Mihail Sturdza la cel mai mare rang al tani, acela de
logofat? Numeleluiapare innumeroase carp si documente, fiind asociat
cu evenimente si intamplari dintre cele mai diferite. S-a nascut in anul
1789 sau 1790, probabil la Sauccsti, mosia parintilor sai, si e mai mult
ca sigur ca aici isi va fi petrecut copilaria, dat fiind ca lonid Sandu
Sturdza inainte de a deveni domn *‘petrecea mai mult la tara si avea
nume desarac”, veniturile neajungandu-i sa {ina casa deschisa la lasi,
ca alti boieri, nc incredintcaza cronicarul Manolache Draghici. Nimic
nu i-a fost strain in cei aproape 80 de ani de via{a, traind din plin
cvenimentcle vremiisale, fiind cand pe culmile puterii alaturi de tatal
sau domnul Moldovei, cind in fruntea opozitiei politice, implicat in
intrigi si conspiratii, in timpul domniei unchiului sau Mihail Sturdza.
Din relatarile istorice il surprindem ducand viata marilor boieni
pamanteni, sporindu-siaverea cu intinse mosii la Todiresti, in tinutul
Harlau si Ruginoasa, ori avand in grija proprietatile parintilor sai, al
caror sprijin a fost in vremurile de restriste ale surghiunului. Era aprig
la manie, a cunoscut, deopotriva, pasiunea si durerea, iar printre
contemporani se distingea ca un om hatru cu un deosebit simt al
umorului. Pimeleconsemnari pe care le-am gasit cu privire la persoana
sa, sereferalaanul 1816, in timpuldomniei lui Scarlat Voda Callimachi,
cand ia parte in calitate de actor la ““cel mai de seama eveniment cultural
din vremea aceea” - prima reprezentatie de teatru in limba romana.
Avea 26 dc ani §i nu putea lipsi dintr-o atare postura, caci piesa Mirtil
5i Chloe de Gesner prelucrata in romaneste de Gheorghe Asaki, era
jucata de “‘tineri si tinere din marea boierime”. Spectacolul s-a tinut in
saloanele caselor din lasi ale logofatului Aleku Ghyka, printre actori
numarandu-se alaturi de Costachi Sturdza si copiii gazdei - Grigore
Ghyka, viitorul domn al Moldovei, pe atunci in varsta de 14ani i sora
sa, Elena. A fost de fata intreaga boienime “'si Mitropolitul tarii, luminatul
si blandul Veniamin Kostaki”. C. Gane, descriind evenimentul, ne
incredinteaza ca reprezentatia *'stoarse lacramilemultordin boierii tarii,
tineri si batrani”, liind unnatade o alta.

Odata cu urcarea in scaunul Moldovei, in anul 1822, a lui lonita
Sandu Sturdza, incepe ascensiunea politica si sociala a fiului sau, care
aveasa fieincei 6 ani de domnie ai tatalui, alaturi de acesta, bucurindu-
se impreuna cu fratii sai, Alecu si lorgu, de increderea deplina a
Domnului. Cu toate ca opozitia, formata din marea boierime refugiata
la Cernauti, in fruntea careia se afla Mihail Sturdza a adus cu
perseverenta acuze domnuluisi familiei sale, infatisindu-i*‘ca pe niste
Jafuitori ai banului public™, toti autorii para fi de acord ca lonita Sandu
Sturdza a fost un domn cinstit, iar despre fiul sau Beizadea Costachi se
". Pana si pahamicul Costandin

consideraca “au ramas cu mainile curate’
Sion in Arhondologia sa - cunoscuta prin subiectivismul, patima si
inversunarea cu care-gi caracterizeaza si critica contemporanii - nu are
a ne spune despre Costache Sturdza lucruri rele. Cateva luni dupa
inscaunare, in ianuarie 1823, printr-un hrisov domnesc, lonita Sandu
Sturdza ii incredinteaza monopolul asupra comertului cu sare, precum
siscutirea pentru ‘trii sute boi de negot, pe totanul de plata vamiimari
sia comaritului”. Va fi fost, probabil, inceputul marii averi pe care o va
strange Beizadea Costachi. In anul 1824 este numit alaturi de fratele
sau Alecu si de Costachi Conachi (poelul) intr-un comitet a carui
sarcina era de a imbunatati starea vistieriei pe care Domnul o preluase
complet secatuita. In timpul domniei lui Mihail Sturdza, desi era
considerat sefil opozitiei, a fost numit logofat, inlocuindu pe Lupu
Bals, acuzatsi cercetat pentiu mari abuzuri, infaptuite dealtfel in deplina
intelegere cu Domnul tarii. O tactica bine cunoscuta inca de atunci,
pentrua slabi opozitia. Dealtminteri, rolul de opozant perpetuu, fi este
recunoscul de lou autorii, caci, dupa cum pret:lzeaza Radu Roscm, “in
p anidedomnieait
n-a facut decat sa se sfadesca i sa se impace cudansul”. Expllcatla o
gasim la acelasi autor i, evident, pozitia pe care se situeaza se datoreste
firi1 sale. Dar sa-i dam cuvantul lui Radu Rosetti: “‘Obstia boierimii
statea inca foarte bine, veniturile ei cresteau necontenit. Cu sisternul
politic in vigoare nu puteau sa faca politica decat inregimentandu-sc in
ecpaiaoa celor supusi vointii domnului sau sa-i faca opozitie [atisa.
Cei multi aveau prea mult simtul demnitatii lor pentru a alege intaia
altemativa, fara insa a avea energia trebuitoare pentrua adopta pe cea
deadoua, se hotardsc deci pentiu alta potrivindu-se de minune cu firea
indolenta a moldovanului, aceea de: a se Idsa s traiascad dus de
valurile viefii.” Nu era cazul lui Beizadea Costachi care avea si simtul
nergia trebuitoare iar firea sa nu- lasa sa traiasca dus de
valurile vietii. inca din anul 1834 i gasim numele printre il

Portretul

unei Beizadele:
Costachi Sturdza,
patronul bibliotecii
bacauane

Anul 1848 ni-1 aducedin nouin atentie. Trimisul Rusiei, generalul
Duhamel, a carui sarcina era aprecierea stani de spirit a boierilor
moldoveni, influenati de ideile revolutiei franceze, ““statea in gazda la
Costachi Sturdza, in zilnica legatura cu toata boierimea care-i dadea
mese §i ceaiuri”. Cum pleca generalul rus la Bucuresti, in casa lui
Beizadea Costachi a fost citita, la 28 martie, petitia red: de M.

la Constantinopol, suntem indreptatiti a crede ca Beizadea Costachi
trebuie sa fi fost impresionatinca de atunci de cumnata sa. De altfel,
Gheorghe Sion, care o cunoscuse, marturiseste ca *‘a ramas trasnit la
vederea acelei frumusete™, “caci erain adevar ceva carenu mai vazusem,
ceva ce nici putusem visa”. Oricum va fi fost, dupa despartirea

daloasade B Neculachi sidupa Costachi

Kogalniceanu si s-a hotarat sa ﬁe inmanata IUI Voda, chiar prin fora.
De asta data insa, batranul logofat nu pare sa fi fost la inaltime, caci,
“spenatde intorsatura tucrurilor, ruga pe bonjuristi, cu lacrumiin ochi,
s4-i degarte casa, cci nu voieste sa ajunga ea teatrul unei dragonade™.
Ca lucrurile nu s-au tenninat tocmai bine pentru tinerii boieri
revolutionari care au fost arestai, batuti si surghiuni(i la manastinile din
Moldova, ori in Austria si Turcia, allam din relatanle lui Gh. Sion, un
martor al evenimentelor.

Dupa alegerea lui Alexandru loan Cuza “‘boierii au inceput sa se
miste pentru a-gi apara clasa lor” relateaza Costache Radu, cronicarul
Bacaului. $i de data aceasta Costache Sturdza se afla in fruntea unui
comitet coordonator al carui scop era scoaterea unui jurnal ce avea sa
se numeasca Santinela de Bacdu, din care n-a aparut decit primul
numar.

Intorcandu-ne insa in anul 1822, il aflam pe Beizadea Costachi la
cea dintdi masa domneasca pe careo da mal sau imediat dupa @

fiind si el vaduv, cu copii mari, Marghiolia devine sotia sa. Dupa cum
noteaza Radu Rosetti, Costachi “isi iubea sotia la nebunie, iar ea, data
fiind vrasta sowlui, nu-l platea cu bani de aceeasi natura”. Casatoria
n-a durat - “unul din Don Juanii lesului, Neculai Roznovanu, i-a
rapit-o in imprejurdri destul de tragice. Silintele sotului parast, penuua
impiedica ca biserica sa penmita parechei ind itc, s’ar
putea numi omerice, depunandu-se de catra el inacest sens staruinti s1
bani, atit la curtea rusasca cat si la patriarhul din Tarigrad. Domnul a
ajutat din rasputeri pe varul sau, dar Roznovanu care era foarte bogat si
de loc nu cruta banul, a ramas in sfarsit invingator. Costachc Sturdza
nu-$i putea uita nenorocirea si pana la moarte a urmarit pe fosta lui sotie
i pe Roznovanu cu o ura salbateca™.

Avatarunile vietii nu-l impiedicau pe Beizadea Costachi sa fie
unanim recunoscut c un boier * ‘plin deduh”, unele din glumele saleca
si poreclele date de el auajuns pdna lanoi. Prmtre altele, lui i apartine

youristi cu care i-a denumit pe tinerii cu idei liberale

“in vechiul palatghiculescde la Frumoasa™, asezat de-a stinga Domnului
alaturi de fratii sai, beizadelele lorgu si Alecu. Erau de fa numersasele
rubedenii, “toti boierii $i cucoanele zabovindu-se la masa cu
meterhaneaua, muzica §i Jautari, pina seara lrziu™, cum consemneaza
in Jurnalul sau vomicul lordachi Réscanu, care il insotise pe lonila
Sandu Sturdza in calatoria de inscaunare la Tarigrad. **Sara tirziu”
insemna ora 22,cand mistigﬁlaniciunalai a pomi!Vodacu Daamvm
si cu beizadelele la lasi, de sl-au luat resedinta in scaun la Curtea
". Era “o ad\ de 5 si mo-
demna™, “asezaua intr-o pozitie uimpartis icavasa,
putin onenmla sicumobilarea glandloasa o dcscrie admirativContele
de Moriolles. Pe o laturaa catului de sus, erau “‘odaile Voevodului i ale
beizadelelor”, ne completeaza infmma(iile D. C. Moruzi. Un bal
imparatesc descris de Manolache Draghici, ne introduce in viam
mondena a Curtii domnesti: “Toate odaile si saloanele de sus si de jos
au fost iluminate cu mii de lumanari de ceara alba. Muzicieuropene si
lautarisunauintoate partile, iar boierii jucauin trei saloane. [ ..] Eraula
2000 de persoaneadunate, adica boierimea toata, diplomalii strainisi
negustori detoate starile, care acestia aveau locul lor in rindul de_|os
cumuzicisi deosebite™. Anul 18272 in istorie prin i

imprumutate din capitala Frantei, unde-si faceau studiile fiii boierilor,
*‘dupa hawna care atunci era lamoda si tinea locul jachetei de astazi: un
compromis intre frac si redingota”, ne incredinteaza Radu Rosetti.
Cunoastem de altfel si porecla pe care o avea el insusi si pe care n-0
menita deloc. “I se zicea betivul” ne incunostiinteaza acelasi Radu
Rosetti, si urmeaza: “Stiti pentru ce? El nu se imbatase niciodata in
viata lui i, la masa, nu bea vindeloc, dar dupamasa lua cate un paharut
de vutca (liqueur). Pentru obiceiurile cumpatate adopuate de boierimea
noastra cea mare sub regimul fanariot, acel paharut de vutca luat zilnic
de Costachi Sturdza alcatuia un exces!™

A ramas celebra si intaimplarea cu consulul Eladei la lasi, unul din
musafirii zilnici ai logofatului care “inea casa mare, deschisa si masa
bogata, la care erau poftifi in p toti prietenii si i lui”.
La o asemeneamasa, in timpul unei discutii in contradictoriu, logofatul
i-aspus consulului Eladei, sa nu mai vorbeasca prostii. Jignit, acesta i-ar
fi raspuns:

- “Cum de-mi vorbesti astfeliu? Nu stii ca sint proxenos (sol)?

La ceea ce Costache Sturdza a raspuns:

- proxenos proxenetis, pezevenkis, exo gaidare! (Proxenos (sol),
pi , pezevenchiu, iesi afara, magariule!™

devastator carc a prefacut in scrum Curtea domneasca din lasi, impreuna
cu cele mai de seamna cladiri. Ionita Sandu Sturdza care juca “préferénce”
la izbucnirea incendiului “a fost silit sa fuga impreuna cu Doamna si
Beizadelele™. Costachi a trait prin urmare sielacel i

[mamplara s-a soldat cu un incident diplomatic, guvernul Eladei
pretinzind la Constantinopol sa i se dea satisfactie pentru ofensa adusa
reprezentantului sau, ceea ce s-a intimplat, postelnicul in functiune

andu-siacest rol. Dar sa-1 1asam pe Radu Rosetti sa neistoriseasca

in timpul surghlunulm de 6 ani a lui lonia Sandu Sturdza si a
Ecaterina in B; bia, Costachi are in grija administrarca
averii lor, fiind cel mai devotat dintre fii. Se pare ca impreuna cu sora
sa Elencu a fost si cel mai iubit de Doamna, mama sa, care in actul de
danie prin care isi imparte averea, cu cativa ani inaintea moriii, 7i lasa
mosia Saucestidin tinutul Bacaului, cuobligatia de a-i plati“‘un sinetde
4.200 galbem orenta de 200 galbem pe an pentrurestul vietii, precum
side “asavarsi ‘biserica de la Saucesti, a-i purta de grija cu toate cele de
cuviin{a, precumssi grija mortilor a le purta dupa cuviinta”. Motivul a
fost acela ca Beizadea Costachi “‘a staruit cu cheltuiala sa de mi-am
scos averea din Moldova” si a mai imprumutat-o si cu bani, in mai
multerdnduri“caresuie la un capital fara dobanzi de 6000 galbeni”. La
Saucegti exista Biserica “Adormirea Maicii Domnului” inceputa de
Voievodul Ionita Sandu Sturdza la 1825 si terminata *“cu toate cele
trebuitoare™ de Beizade Costachi Sturdza la anul 1860, cum mentioneaza
inscriptia cioplita in piatra din incinta accsteia. Tot Costachi Sturdza a
construitsi biserica din satul Holt ‘cu toate ale ci cheltuieli™.

Un eveniment matrimonial, petrecut in anul 1824, avea sa fie
punctul de pornire al unor intamplari nefericitedinviata familiei sia lui
Costachi Sturdza. Aranjand casatoria Beizadelei Neculachi, Ecaterina
Doamna isi alege ca nora pe frumoasa si bogata Marghiolita, fiica
logofatului Dumitrachi Ghika din C i, nunta urménd a avea loc

unei petitiitrimisasultanului in care se protcsta impotrivaunei eventuale
numiri a lui Mihalache Sturdza cadomn al Moldovei. In 1839 1laflam
in fiuntea unei conspiratii, a carei descoperire va duce la amanarca
misiunii consulului rus in Moldova de a limita atributiile domnului si
de a-1 plasa pe Beizadea Costachi in Consiliul Administrativ impreuna
cu Alexandru Ghyka. C. Sion pretinde ca un anume comis Lconti
Radu, prieten fiind cu Beizadea Costachi a pus la cale “un fel de
revolutie ca sa-l faca pe Costachi Sturdza domn”, care revolutie,
*“descoperindu-sa |-au destcrat Mihai Voda™.
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la Cc pol, unde mirele se afla ostatic. Turcii au acordat toata
atentia evenimentului, astfel ca, la lasi se prezenta din vreme trimisul
Portii pentru a pune la punctdetaliile protocolului. Mireasa avea sa fie
insotita de Doamna Ecalcnna de fiica acesteia domnita Elencu si
beizadclele Costachi si lorgu. Alaiul domnesc fu condus la
Constantinopol de trimisii Sultanului si gazduitintr-un luxos palat de
pe malul european al Bosforului. Ceremonia religioasa, oficiata de
patriarhul grec al Constantinopolului la ordinul Portti, a fost unnata de
o petrecere fastuoasa. Costachi Sturdza avea 34 de ani. Cum calatoria
a durat aproape o luna de zile, la care daca adaugam si timpul petrecut

https://biblioteca-digitala.ro

urmarea: “‘Regatul elin a fost astfeliu satisfacut, dar consulul sau nu,
caci eraacuma redus la hrana ce si-o putea procura din leafa si, precum
am spus, aceasta fiind saracacioasa, hrana cesi-o putea inchipuiacuma,
pe langa acea cu care se deprinsese la masa lui Costache Sturdza, ii
parca adevarat post imparatesc | ...]. Nepuvéndu-se impaca cuunasemene
regim grecul si-a calcat pe mandrie, s’a rugat de cunoscu(i 3 faca ce
vorsn sis3-l impace cu Costache Sturdza. Logofatul, pus in cunostinta,

it fara gt sapr iar pe grec la masa, dara pus ca
condme sa-i faca mai intdiu scuze si sa-i sarute mana fata cu toti
musafirii lui. [...] Adoua zi, in momentul in care sofragiul, deschizand
amandoua canaturile usii care ducea in sofragerie, pronunia cuvintele
sacramentale: pofiti la masa! grecul aparea in salon si, cu aer smerit,
apropiindu-se de Costache Sturdza, il ruga sa-l ierte si-i saruta mana ce
logofatul i-o intinde zicand:

- Haide la masa, grecule, dar sa nu mai vorbesti prostii!™.

Il credem pe Radu Rosetti, mai ales ca si alti autori consemneaza
intimplarea.

Speram ca incercarea “noastra dea contura portretul Beizadelei
Costachi Sturdza va potenia i tuunad lemnai complexe
personalitati ale boierimii moldovene, care s-a condus toata viaja dupa
ideea “‘ca oamenii find solidari, trebui sa se ajute intre ei pentru a pute
duce nevoile vietii si a se ridica acolo unde omu trebue sa tintcasca, la
binele moral”, cum ne incredinteaza fiul sau, primarul Gheorghe
Sturdza, motivandu-si dorinta ca biblioteca pe care o infiinta la 1893
sa-i poarte numele.

Marilena DONEA

Comunicare prezentata la Simpozionul Biblioteca publica din Bacdu
-110ani
(27 iunie 1893 - 27 iunie 2003) - Bacau, 10 iulie 2003



Vizitain Elvetia

Imi amintesc de copilaroasa si nesabuita
calatorie in Elvetia, efectuata cu sotul meu si
fetila mea, care inca nu implinise doi ani.

Era in anul 1932. Urma sa plecam la
Lucerna pentru o vreme mai lunga, intr-o fara
in care mi se parea ca aerul este mai curat
decat oriunde in alta parte a lumii pentru
fiinta pe care o adusesem pe lume inainte cu
doi ani de zile. Nu simteamn nici un efort, nici
eu, nici sotul meu, de a intreprinde o calatorie
atat de indepartata cu un copilas, care inca
nu stia sa rosteasca vorbele curent. Tineretea
noastra nu intrevedea nici o piedica in
realizarea planului aventuros in care ne
angajasem. Ideea de a poposi mai multa vreme
intr-o tara in care copilul nostru avea sa
inhaleze aerul din vazduhul cel mai pur de
pe lume, ne-a impins spre aceasta aventuroasa
calatorie, in care lipsa de informare putea sa
creeze situalii ce depaseau experienta noastra
de tineri parinti.

Am cumparat un hamac de la cel mai im-
portant magazin din Bucuresti. Am imaginat
cum aveam sa il spanzuram intre cele doua
fotolii din compartiment i cum avcam sa culc
copilul in cl, ca intr-un leagan.

Ne bucuram de succesul fanteziei noastre,
de ideea de a nu ne desparti de fetita noastra,
asa cum o facusem inainte cu aproape un an
si jumatate. Cum ne-am imaginat amandoi
ca acest lucru avea sa se dcsfasoare fara
incidente in lunga calatoric pana in Elvelia.
Calatoria s-a desfasurat absolut exemplar.
Vazand olita mica pusa la vedere in
compartiment, ca un avertisment, nici un
calator nu ne-a deranjat de-a lungul calatoriei,
care a durat peste 26 de ore.

Ne-am stabilit pc malul celor patru
cantoanc, la Lucemna, intr-o pensiune care ni
s-a parut confortabila dupa ce am aflat ca
proprietarii au la dispozitia calatorilor insotiti
de un copil un pat cu plasa si toate cele
necesare pentru un astcrnut normal. Ne-am
dat seama dc civilizatia acestci ari, cand am
inteles ca usa camerei ramanea descuiata,
neavand nici o cheie pentru vreun zavor, asa
cum lipseau la toate usile locuintclor din
Lucerna. Biciclctclc calatorilor dc tranzitie
nu erau pazite dc nimeni. Pasii calatorilor nu
se auzeau, nu crai deranjat de aparitia
intcmpesliva a unei persoane, care nu nimerea
camera. Pe coridoare domnea o liniste
confortabila, care parea ca garanteaza buna
simtire a celor care ocupau camerele alaturate.
Parea ca plutim intr-un vis. Masa copilului,
comandata dimineata, era adusa in odaie
purtata de un carucior special. Sotul meu,
inginer cu specialitatea in emisiunile de
radio din Aviatia Civila, pornea dimineala
la conferintele congresului care se desfasurau
intr-o sala speciala. Am cumparat un scaun
special de bebelus, ce putea fi manevrat
schimband dircctia de mers si era captusit in
asa fel incdt copilul nu putea aluneca din el.
Era o trasurica princiara pc carc am adus-o la
Bucuresti, fiind admirata si dorita de a fi
achizitionala de trecatorii dc pc strada.
Plimbam copilul in acest vchicul elegant,
luandu-| cu mine peste tot, pe unde ma duceau
pasn in zilnicele mcle investigatii efectuate
in minunata agezarc din (rumoasa Elvetie.
Fetita nu ne-a stanjenit in efectuarea tuturor
prilejurilor care ni se ofereau de a vizita locuri
incantatoare aflate in jurul lacului.

O culcam seara in patutul cu plasa si
adeseori o gaseamn treaza din somnul ei s3natos
batand din maini de fericire cand ne auzea
pasii intrand in incapere. Dupa masa ne
plimbam pe marginea aleii care strajuia lacul
din inima asezarii. Pe marginea lacului

bordat de inaltimea muntilor Pilatus si
Emgenberg si altii ne opream la un elegant
hotel, unde reprezentantii Congresului ce
avea loc in Lucerna isi luau ceaiul de dupa-
masa intr-o pauza reconfortanta. O muzica
exceptional de melodioasa se raspandea
dintr-un grup muzical de calitate, care ne

incanta pe tofi, iar fetila noastra culegea prin
voiosie §i sanatate admiratia celor care o
stimulau sa bata din manutele ei agile tactul
muzicii pe care o imita. Nu simjeam lipsa
vreunei guvernante chiar daca lasam fetifa
singura in camera pentru un somn mai
prelungit. Nici o primejdie nu o pandea, iar
plimbarea cu fetita in trasurica ei regala ne
umplea inima de bucurie. Cu toate ca popasul
nostru in Elvetia s-a desfasurat atunci in
conditii exceptionale am hotarat totusi ca,
cu ocazia altor calatorii care se profilau in
viitor, in slujba pe care o detinea sotul meu,
sa nu 0 mai ludam cu noi. Asa am ajuns in
Spania, in Italia, in alte parti ale
Contincntului, pastrind legatura cu fetita
noastra prin convorbiri telefonice efectuate
zilnic. Facilitatile acestea intrau in programul
de comunicare ale congrcsmenilor cu familia.
Elvetia m-a marcat prin calmul ce se degaja
din orice contact avut cu vreun cetatean
traitor in acea binecuvantata (ara agezata in
inima Europei.

A fost 0 epoca pe care o evoc acum, prin
aceste insemnari esentialc, ca o calatorie
intr-un loc fara trecut, savarsita in unele
momente fixate in mine a fi fost absent
normalc, asa cum de altfel tot ce se desfasura
parea rezultatul unei vieti tihnite pe care toti
locuitorii de pe lume o traiau.

(Bacau, 10 iunie - 9 lulle 2003)

Vizitala Paris

Mi-aduc aminte de timpul petrecut in anul
1930 in capitala culturii mondiale, care este
Parisul.

Am plecat conform fagaduielilor rostite
de-a lungul primului an de casatorie de catre
tanarul meu sot, care imi alimenta fantezia cu
amanunte imbogatite de lectura volumului
cu reproduceri pe care il luasem cu mine, ca o
reminiscenta a anului de facultate, pe care
eram hotarata sa-1 continui dupa casatorie,
la Facultatea de Litere din Bucuresti. Totul
era fascinant si incredibil.

Ma aflam in centrul culturii al carui sediu
se intindea de-a lungul palatelor, a podurilor
fantastice aruncate peste malurile Senei, ca
niste panglici uriase pe sub care treceau
diferite ambarcaliuni. Am incremenit inaintea
bisericii Notre-Dame, ca intr-o lume ireala
din care parca imi era teama sa nu ma trezesc.
Foiletam paginile manualului de Istoria
Artelor purtat sub brat si toata realitatea
orasului se intindea ca pe o panza colorata
de-a lungul bulevardelor, pe care paseau
trecatorii in dreapta, in stdnga, ciripind in
limba lor nationala, parca ar fi cantat o
melodie. Mi-au trebuit cateva zile sa ma
adaptez ideii ca ma aflam in miezul lumii, in
miezul Parisului, in vecinatatea palatelor
uriage, care bordau cladirile, muzeele,
monumentele, grupurile statuare care
rasareau in diferite locuri, aducandu-mi mereu
aminte, ca da, ma aflam la Paris. Sentimentul
ca ma aflam la capatul lumii, in miezul
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Amintiri dintr-un veac

fabulos al celui mai prestigios oras de
pretutindeni, imi da o stare de inaripare, de
incredibila minune. Eram transpusa din oragul
meu natal intr-un taram de vis. Pana atunci
nu calatorisem decat pana la Cluj, in calitate
de studenta. Peisajul Clujului nu-mi era strain
prin arhitectura lui si a limbii pe care o
auzeam rostita pe strada si care facea parte
din habitatul mediului in care ma
dezvoltasem. La Paris, mi se parea ca am
strabatut zburand peste distante, intr-o
calatorie savarsita intr-o poveste. Totul mi se
parea a fi rezultatul unei minuni incredibile.
Da, soful meu nu ma amagise, ba chiar mi-a
dat incredere sa pomesc in cautarea celor ce
stiam din cursurile de Istoria Artelor ale
Facultatii de litere de la Cluj. Am poposit in
primul rand in gradina Palatului Luvru ca
prim obiect de investigatie. M-am invalmasit
intre persoanele ce intrau sau ieseau din uriasa
cladire si am facut primii pasi pe scarile inalte
ce duceau in sus spre etajul superior. Acolo
am dat cu ochii de Nike din Samotrace care
cu bratele deschise parea ca ma priveste de la
naltimea scarii unde ma oprisem. Privirea
mea uimita a inregistrat-o cu o tainica
bucurie. Priveam statuia uriasa de marmora
ce strajuia in capatul scarii. Da, mi-am spus
din nou in sinea mea, ma aflu in Paris, nu este
o amagire tot ceea ce voi vedea va fi o
continuare de minuni care mi-au fost harazite.
Imaginea fetitei mele nu ma tulbura, stiam ca
doctorul angajat de catre sotul meu avea sa
controleze starea ei de sanatate in lipsa
noastra.

Timpul pe care il petreceam pe strazile
Parisului, in cautarea locurilor pe care le
identificam prin cercetarea atenta a ghidului
de Istoria Artelor, se intersecta cu timpul
petrecut seara, dupa caderea noptii, in diferite
localuri luxoase, cu nume rasunatoare, unde
eram invitati de catre gazdele noastre
primitoare. Era un contrast izbitor intre ceea
ce vedeam in muzee si in lungile mele
haladuiri pe strazile orasului, in cautarea unor
locuri insemnate de istorie si cele ce urmnau
dupa ce sotul meu isi implinea obligatiile ce
ii reveneau din calitatea lui de inginer al
Aviatiei Civile.

Imaginea cea mai puternica cu care am
parasit locuinta de la Bucuresti a fost aceea a
fetitei mele, in etate de 6 luni, pe care am
incredintat-o doicei angajata de sotul meu
cu cateva zile inainte.

Acum, la varsta de 93 de ani, reconstituind
din amintiri acel moment, el apare cu o
claritate care pastreaza starea ingenuitatii

mele §i a sotului meu fata de indraaneala de a
incredinta mica faptura adusa in lume in urma
cu 6 luni de zile unei fiinte stidine, in bratele
careia am agezat-o. Revad momentul in care
doica a cuprins intre bratele ei rodul cel mai
pretios al fiintei mele. Vad cu o acuitate
nestirbita realitatea acelui moment, cand
fetita mea s-a lipit de sanul bogat al doicei,
care isi scosese la iveala mugurele cafeniu al
pieptului ei si il varase intre buzele lacome
ale pruncei mele. Simtamantul de gelozic cc
m-a cuprins atunci l-am purtat in amintirea
mea biologica toata viata, chiar daca I-am
ascuns in tainele dezvoltarii mele ulterioare.
Era un simtamant de gelozie atroce, de mirare
incredibila la constatarea ca fetita mea
apucase fara cartire, fara respingere hrana pe
care eu ii dadusem timp de 6 luni. Inca o data
trebuie sa accentuez tineretea, naivitatea
impardonabila fata de care atunci nu m-am
sim{it vinovata. La vremea aceea, toate
lucrurile se implineau intr-un cadru prevazut,
la care ma supuneam Fara a protesta sau a avea
simtamantul unei raspunderi de care m-as fi
simtit vinovata. Fetita adormise cu buzele
lipite pe sanul doicei si am iesit din casa
purtand greutatea unui simtamant de gelozie,
care se risipi in adancul meu ca si cand ar fi
fost luat de o apa.

Trenul fugea spre o tinta neprevazuta,
atragatoare prin fiecare moment inedit pe care
il oferea lunga calatorie pe care o savarseam.
Am strabatut frumoasa ,,Coasta de Azur”
coborand in diferite localitati faimoase, care
se ingirau de-a lungul Coastei Mediteranei,
ca o podoaba a marii albastre. Ne-am oprit la
Marsilia unde am schimbat trenul dupa ce
am privit din departare insula unde Dantes,
eroul lui Dumas, zacuse in temnita ani de zile
si am urcat in fuga vagoanelor ce se ingirau
spre nord, spre tinta noastra, care se des[asura
fara dificultate oferind in fiecare clipa alt prilej
de curiozitate §i mirare.

Mi-aduc aminte de gara Saint-Lazare,
unde am coborat din tren, pornind spre
capitala culturii mondiale care era Parisul.

Mi-amintesc de seara petrecuta la
faimosul local Lido, inaugurat cu un an de
zile inainte, unde pe o incinta uriasa era
reprodusa Venetia, cu palatele al caror profil
se reflecta in apele miscate de alunecarea unor
gondole de-a lungul malurilor albastre,
conduse de gondolieri imbracati in costume
specifice si personaje fermecatoare de epoca,
reprezentand aievea frumusetea peisajului
reflectata parca de o lumina cereasca. Desigur,
nu voi putea reproduce decit cu aproximatie
darele pe care le-a lasat in sufletul meu Parisul,
cu toate cele vazute si nevazute ale lui. Stiu
ca de la Calais am trecut Canalul Manecii §i
am ajuns la Londra, unde am vazut pentru
intdia oara, intr-un loc anume, o reprezentare
experimentala a unei emisiuni televizate,
aflata la inceputul descoperirii televiziunii.
Din acea fabuloasa calatorie la Paris mi-am
imbogatit, bineinteles, bagajul de cultura
oferita oricarei fiinte care ajunge pentru intaia
oara intr-un loc plin de istorie.

Materialul informativ a constituit de-a
lungul anilor mei, prilej de imbogatire a
cunostintelor, care au sporit prin nenumarate
momente pe care viata mi le-a oferit.

Bineinteles, memoria mea nu selecteaza
decat ceea ce a pastrat mai mult sau mai putin
demn de a fi consemnat. Am gasit fetila intr-o
stare infloritoare, ceea ce mai tarziu ne-a
indemnat, la aproape doi ani cat implinise
ea, sa o luam cu noi intr-o viitoare calatorie.

Materialul consemnat mai sus este realizat intdi mental, apoi dictat intr-o
curgere spontand, cuvant cu cuvdnt, asa cum l-a conceput imaginatia mea,
neprefuitei mele Roza, care de aproape un an transcrie exact si intocmai toate
ideile pe care mintea mea revigoratd le creeazd, intr-o inspirafie literard pe
care nu o mai pot recepta, deoarece ochii mei nu se mai bucurd de forta luminii.

Ioana POSTELNICU
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POESIS

lon FERCU

poem jupuit de culoare

sa scrii un poem
dupa cc-ai uitat toate cuvintele
si le-au parasitamintirile
un poem alb
cu taceri razvratite
cu ccouri parsive din secunda prezenta
si sa- tot citesti / sfidand infinitul /

sa spui buna dimincala acestei iar si iar dimincti
pc carc n-o saluli niciodata
te va ajuta Dumnczcu sa uiti de tinc
altfel incepe greata
taraboiul cxistential
vor icsi ingerii flamanzi / fara cruce /
si-li vor spunc / existi / justifica-te /

cand dracul va pleca fiinla ta in marea vacania
inghitita ncmcstecat
ducand cu ca o rugaciunc uitata
dar tu cc faci ioane
/fiarade fiara/
cand dracul va pleca si finta ta-n pustia vacania

incep sa fiu mai batran decat toate
chipul invata sa poarte o masca
pc carc-o vazusc candva
intr-un bazar dc duzina

povesteaincepe sa fic un puzzle
din fire trucate / carunte /
zarzavagioaica din coll zicc ca-s tatal meu
si-ntrcaba de cand nu m-a mai vazut cincva

un pusti de randunica ciripeste hello hello
batand amical in fercastra
stii / masca / undc-a plccat domnul ccl tanar
cu chef de viata

pana si umbra veche cobestc
s-a plictisit dc-atata visarc
asteptand sa fiu iar cu
cel fara masca

de utilizare

neglijent mai

hlizindu-se

pres

adevarate

plapuma

pustie

absurd /

§i despre nimic

sa nu-mi povestesti nimic despre pasarea care canta
catandu-si aripile /si nici despre seniorul pisoi
care {ipa sub crival / pc acoperisul lumii / instrucliuni

a scxului junior pisicesc in condilii de panta
§i nici despre frunza strivita sub talpa/ o doamnc ce

poti fi/
despre singuratatca mea carc curge pe strazi

la umbra ci ca o vampa

despre nimic sa nu scrii
§i sa nu-mi spui nimic despre fostele mele pustiuri
/ numai un ticalos stic ce poatc fi un pustiu jefuit /
despre jungla si desprc prietenii carc-li strecoara sub

lectia singuratatii
mimand tumultul multimii
despre vacsul pantofului meu / mereu vechi/
despre mutra caprarului salt inainte
si nici despre baioncta mca ruginita

despre nimic sa nu scrii

chiar sa nu istorisesti nimic
despre strcang si despre celclalte istorii / foarte /

care-mi bezmeticesc in pofte de cimpanzeu pe sub

si prin ponositele pijamale
si nici despre ros-imparat parasit si dc sceptru
/ cautand imperiul de verde /
despre nici o mizerie imperiala / de verde/ de rosu / de sictir

sa nu-mi mai spui
sa laci mereu / repetand lectia singuratatii intr-o oaza mai

decat singuratateca /
sau sa urli / tarandu-tc dupa rana ccoului /
/ te-ai intalnit vreodata c-un canibal / conte de

c-un canibal de serviciu
/cu tine /
stii cali pasi poli numara pana ce uiti de prapastii
ai invalat sa zbori fara aripi
sa plutesti in nimic

despre toate acestea

nimic sa nu-mi spui

George APOSTU - Nud, ciirbune
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La 35 de kilometri de orasul Bacau, stravechiul Conac al
Rosettestilor, asezat pe un platou colinar, inconjurat de un
parc vast in care se amesteca esente diferite si rare, cu
exemplare dainuind de douasi trei secole, ofera vizitatorului
surprins popasul emotionant al locului cladit nu numai din
caramida solida a secolelor trecute, cu o arhitectura de mic
palat, darsi din vibratia intensa a istoriei §i artei, a energiilor
crcatoarc dc fapte inscmnate pentru natiunearomanasi cultura
sa. Strajuita de impunatoarele alei de plopi, replantate vreme
de trei sccole, insemn de hotar si semnal pentru intrepidul
Bizu Cantacuzino atunci cand veneasa aterizeze pe aeroportul
din varful dealului pe care se reazema Conacul, proprietatea a
intratin patrimoniul Statului roman, reprezentat de Ministcrul
Culturii si Cultelor, gratie generoasei donatiuni facute de
Maria Rosetti-Enescu, printesa Cantacuzino, in 1947.

Inrudita cu mari familii aristocrate din {ara si strainatate,
familia Rosetti este mentionata in cronicile Moldovei, face
parte din elita curtilor voievodale si mai tarziu regale, da
culturii, civilizatiei i mediului politic romanesc personalitati
marcante. Conacul, construit in 1880, de catre vestitul boier
Costache Rosetti, unionist inflacarat, personalitate de marca
a Moldovei secolului al XIX-lea, i-a revenit lui Dumitru
Rosetti, fiul sau, pentru care, de altfel, 1-a si ridicat parintele
iubitor si mandru de reusitele studii ale acestuia.

Licentiat in drept la Lausanne, infilozofiela Paris, Dumitru
a preluat administrarea proprietatii, a modernizat-o, a deschis-o
cu ospitalitatc, traditionala in familie, pentru toti musafirii.
Cu o inclinatie vadita pentru litere i arta, Dumitru va face
mai mult de atat. El invita in Conacul de la Tescani
personalitati de seama ale stiintei, artei, literaturii, muzicii,
asa incat, putem spune ca pe lasfarsitul secolului al XIX-lea,
un adcvarat salon si club isi deschidea aici larg usile celor
doritori de frumos si crcatie, celor talentati i hamici. Sirul
oamenilor de seama care au intrat in istoria locului este
aurcolat dc prezenta marelui Enescu, timp de mai bine de
treizeci dc ani, inccpand cu 1910, anul primei sale sederi la
Tescani, ca invitat al printesei Maruca, devenita ulterior sotia
sa. Pana in 1946, cand familia Enescu parasestetarasi ia drumul
unui lung exil, Conacul este una dintre resedintele dragi
marelui muzician. Dupa al doilea razboi mondial, in ciuda
Actului de donatiune facut dc Maria Rosetti-Enescu, locul a
fost folosit timp de peste douazeci de ani ca statiune de masini
si tractoare, crescatorie de pasari, scoala profesionala si, caz
fericit, scoala comunala, dupa ce bogatele incaperi ale
Conacului au fost pradate, rcnumita biblioteca - arsa, vila
Meri, a fratelui printesei Maruca furata bucata cu bucata, de
nu a mai ramas din ea decattemelia, distrugandu-se astfel un
repcr in civilizatia romana din aceasta parte a {arii.

In 1969, dupa indelungate demersuri vizand respectarea
actului de donatie, demersuri intreprinse atat de descendentii
familiei carc traiau in strainatate, dar si de catre numerosi
intelectuali din tara si din diaspora, Conacul de la Tescani a
reintrat in circuitul culturii, devenind un Centru dc Creatie.
Actul de donatie in integritatea literei sale, a inceput sa fie
respcctal abia dupa 1990, cand, prin hotarari de Stat, se
infiinteaza aici un Ccentru de Cultura, agezamant cultural cu
proiectc nationale si intemationalc, cereinnoada firul istoriei
locului de la inceputul secolului XX, asa incat putem spune
ca acest agezamant cultural este unul dintre cele mai vechi
din (ara.

Inincinta Centrului de Cultura “Rosetti Tescanu - George
Enescu” se afla trei imobile de patrimoniu national: conacul,
biserica*“Sfantul Gheorghe” (construita la 1 769, nerestaurata),
micul imobil numit MERARIA (construit tot la 1769).

Centrul de Cultura

Rosetti Tescanu - George Enescu”
I

In conceptia noastra, pastrind traditia locului si respectand stipularile
Actului de donafiune, un centru de cultura, INALT ASEZAMANT CUL-
TURAL, functioneaza ca o usa batanta, cu deschidere in exterior §i in
interior, aga incat institutia sa mijloceasca circulatia adevaratelor valori,
atestate in domeniu, intr-o dubla directie: sa facem cunoscute aceste valori,
in afara tarii si sa invitam valorile din lume spre a fi cunoscute la noi.
Pentru aceasta, un centru de cultura, conscrva dar si produce valori in
domeniu, imbogatind patrimoniul national si punandu-le la dispozifia
publicului specializat, dar si marelui public. Programele sale anuale
alcatuite in ideea sincronizarii in circuitul creatiei europene si universale,
a participarii la formarea tinerilor prin stimularea si educarea gustului
pentrucreatie, arta, munca, incontactuldirect cuoperele de arta si creatorii
lor.

Prin coerentd i constan{d in activitdfile programate, Centrul nostru si-a
creatun public si antreneazd anual grupuri de varste diferite, elevi, studenti,
profesori, alte categorii sociale, la participdrile nafionale si internationale
in varii domenii ale vietii artistice, stiintifice si culturale. Au devenit
traditionale proiectele: Casa Unionistilor - sesiune de prelegeri si conferinfe
pe teme actuale ale nafiunii noastre, Sdptamana “Geor ge Enescu - Omagiu ",
Tabara Internationald de picturd, Academia de Muzica (clase de master pe
instrumente, canto si compozitie), Festivalul “Enescu - Orfeul Moldav”,
“Performante”, Zilele Culturii Calinesciene, Alaiul Datinilor la Tescani,
expozifii permanente cu lucrdridin colectiile Centrului, expozifii ocazionate
de atelierele de lucru desfdsurate la noi. La acestea se adaugd sesiunile de
comunicdri stiinfifice organizate cu universitdfile din toatd fara in diferite
ramuri de specialitate, $colile de vara (cu profil filozo fic, literar, de
schimbarea mentalitafilor), recitalurile i concertele lunare cu participarea
muzicienilor din tard si strdindtate, cursuri de management cultural,
programe educationale si de integrare sociald pentru elevi §i copiii
institutionalizati, participarea cu premii la manifestarea “Saloanele
Moldovei”.

Dupa reparatii capitale, Centrul nostru dispunc de 35 de locuri de cazare,
o sufrageric de 40 dc locuri (destinata participantilor directi la programele
culturale ale Centrului), o sala de conferinte si seminarii de 30 de locuri, o
sala pentru recitaluri si concerte de camcra de 80 de locuri (sala OEDIP), un
spatiu amcnajat pentru concerte in acr liber cu capacitate de 60 de locuri
pentru orchestra pc cstrada si 300 dc locuri pentru public, 3 ateliere
multifunctionale, o salade auditie, studiu, compozitie, o biblioteca si fonoteca,
logistica nccesara unci bunc desfasurari a programelor noastre culturale.

ITINERAR

Centrul de Culturd “Rosetti
Tescanu - George Enescu” este
situat in satul Tescani, comuna
Beregti-Tazldu.
tel /fax: 40-0234/353545,
40-0234/353401
e-mail: tescani2001@yahoo.com
Transport public: 4 curse zilnice
de la Bacdu, 4 curse zilnice de la
Comdnesgti.

Centrul nostru de Cultura
facepartedin reteauaccntrelor
din tara, colaboreaza cu
institutiile de cultura, educatie
§i stiinta din imediata sa
apropierc, din tara si din
strainatate, face parte din
organisme europene §i
internationale: este membru
asociatinAsociatia Oraselor si
Institutiilor din Europa “Les
Rencontres”, cu sediul la Paris,
din reteaua internationala de
institutii dc cultura, RES
ARTIS, cu sediul la Amster-
dam, §i dinreteauaresedintelor
europene pentru scriitori si
traducatori, initiatain 2003, de
catre “La Maison du Livre” din
Montpellier, aflata sub egida
Academici Franceze. Prin
participarile salc la intalnirilc
de lucru din cadrul accstor
organisme, Centrul nostru s-a
integrat in Europa culturii, a
avut contributii recentc cu
amendamente privind rolul si
locul culturii in viitoarea
Constitutie europeana, parti-
cipa cu titlu de coautor la
Cartea alba a Asociatiei “‘Les
Rencontres”. Institutia a
dcvenit si Centru International
de Cercetari Enesciene, cu un
program lansat la intalnirea
europeana din martie 2003, la
Cracovia, punand la dispozilia
cercetatorilor materialul
necesar acestor studii.
Programele noastre anuale
raman deschise proiectelor de
interes local, national si
international, in efortul spiri-
tual al ganditorilor si
creatorilor din orice domeniu,
o contributie obligatorie,
decisiva si indispensabila in
lucrarea omenirii vizand
toleranta interctnica, pretuirea
valorilor  nationalc sl
universale, protejarca mediului
natural. In acest sens, inca din
anul 1994, Centrul nostru este
membru de onoare al Asociatiei
Culturale “Cypraea”, din
Neapole (Italia) si a ocazionat
schimburi culturale fintre
studentii romani si italicni, in
domcniul protectiei mcdiului
si al cercctarii stiintifice in
geo-fizica si ccologie. Dar
tinta cforturilor noastre ramanc
afirmarea si cunoastereain tara
si dincolo de granitelc ci a
valorii culturit romancsti, partc
incontcstabil atestata a marii
culturi europcnc.

Conf.dr. Elena BULAI



G. Calinescu a spus
candva ca poctul autentic
trebuie sa-si verifice tinuta
intelectuala scriind si eseuri.
Pe teme literar-artistice,
fireste. In lirica straina ccrinla
sc confirma in numeroase
cazuri ilustre. La noi un
exemplu memorabil estc cel
eminescian, dupa care sunt
de citat Arghezi si altii.
Poectul lon Tudor lovian,
dintre numele anilor nostri,
s-a remarcat prin sprintencala
verbului publicistic, aproapc
concomitent cu debutul in
poczie. Siguranta judecatilor
de valoarc si cxpresivitatea
scriiturii  confirmau o
maturitate spirituala, intre-
gita de cultura umanista a
filologului. Asemenea virtuti
carturaresti sunt din nou
cvidentiate in  recentul
studiu, intitulat Gherla
imaginarului arghezian
(Ed. Plumb, 2003). E vorba
dc un eseu asupra pamfletului
cultivat cu o forta unica, in
litcratura noastra, de marelc
poet si prozator Tudor
Arghezi. Titlul, truculent
prin mentionarea “gherlei”,
a puscérici dezumanizante,
solicita apasat solidaritatea
cititorului. De altfel lovian
insusi sugereaza o revolta, o
agresivitate care sc vor pc
masura subiectului. Rostirca
de o plasticilate subliniata se
distribuie in noua minicapi-
tole, ilustrate cu reproduceri
de grafica apartinand unor
autori precum Hyeronimus
Bosch, Goya, Marcel
Chimoaga, Max Emst, André
Masson, Kurt Seligmann.
Totul se vrea pe masura
diatribei argheziene, demer-
sul devenind astfel o feeric
imagistica. Dar marcle magi-
cian al verbului gencralizea-
24 excesiv, adesea, conside-
rand ca a scric romancste
inscamna folosirca artci
pentru a substitui “viclii
materialc n libertate, o viata
csentiala, compatibila cu
constrangerile si disciplina
artet”. Chiar in episodul
“amintirilor” (din puscaric,
n.n.) al “compatimirii cu cei
suferinzi si de psihologic a
dclincventei™ - cum constata
G. Calinescu - desi “original
prin colorit”, se remarca o
“materic” insuficicnt “claborata
in simboluri”. Se adauga
patetismul usor exaltat al
cscistului actual care, uncort,
scapa dc sub control zclul
adeziunii. Textul excgetic
mai curand dublcaza decat
analizcaza pamflctul arghe-
zian. Incat nu stii intotdcauna
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Un eseu despre

pamfletul arghezian

daca autorul eseului reia fira
ghilimele sau prelucreaza
originalul. In acest context a
vorbi de “ironie subtire”, ca
“cvidenta”, inseamna o
inadvertcnta. Fiindca la
Arghezi atacul se cxccuta cu
mijloace hiperbolice, nu
aluziv, cu “subtirime”. Nu
pomencsc dc asa ccva nici
cei care il apreciaza
(Pompiliu Constantinescu,
G. Calinescu), nici cei carc il
critica (E. Lovinescu). Pe
acelasi ton calchiat LT.
[ovian evoca o personalitate
complexa, precum C.
Radulescu-Motru, numindu-1
cu delicii “un personaj de
bestiar ilar™. Cel pu(ln din
perspectiva social-istorica
actuala, C. Radulescu-Motru
sc impune prin contributii in
perioada interbelica: este un
eminent universitar, participa
activ la dezvoltarea filozofici,
a psihologiei si a sociologici
romanesti, precum si a presei
de specialitate din acestc
domenii. Or, Arghezi nu avea
perspectiva reala asupra
meritelor unei asemenca
personalitati contemporanc
lui. Era preferabil ca in astfel
dc cazuri, mai mult decat
discutabile, exegetul de azi
fic sa treacd sub taccre
cxcesul polemic arghezian,
fic sa constate ca si marele
scriitor putea gresi. lovian
citeaza cu indreptatire
urmatoarea apreciere a lui
Nicolac Balota: “In inversu-
narea estetica a demolitiunii
cite unui personaj, Arghezi
sc slujestc de o arta
hiperbolizanta si pare sa
piarda din vederc satira, sa
uvite obicctivul adevarat al
<<cxagerarii salc>>. Artistul
parascste  <<modelul>> §i
proicctindu-si  monstrii,
plasmuicste fapturile unci
fantasmagorii pure prin
neantizarca continua a
rcalului”. Dar esecistul nu
trage de aici nici o invatatura
pentru propria-i atitudine. in
acest caz cxista riscul ca
Arghezi sa fie invocat dc unii
polemisti actuali care isi
Justifica insanitatile atacului
la persoana, apcland la
cxcemplul lui Arghezi. La
lorga, de pilda, ar fi vorba de
un “delir al omniscicnlci™
sau intr-adevar genialul sa-
vant, rccunoscut in Europa
si pe alte contincnte, stia
cnortn de multa carte in ccle
mai feluritc domenii alc
stiinlelor umanistc? Atunci
cand legionarii l-au arcstat la
Sinaia, lucra la o
“istoriologic”. o mctaistoric

Motto:

“Vlolenta verbala, ca mijloc de expresle a
gandirll, se condamna prin sine, deoarece
abuzul il anuleaza virulen(a”. (E. Lovinescu)

universala. “Molohul iorghi-
an” numeste L.T. lovian ope-
ra uriasa a savantului
atotgtiutor in multe domenii
vaste ale istoriograliei, care
pe deasupra era si el “un po-
lemist redutabil”, concede
totusi admiratorul lui Arghezi
- polemistul. Dar superio-
ritatea lui Arghezi ar consta,
paradoxal, in faptul ca lorga
“are un crez, lupta pentru o
cauza”, pe cand Arghezi
culuva violenta de dragul
violentei, se situcaza
deasupra oricarei morale...
dincolo de bine si de rau”
(asemenea lui Nictzsche?)
I.T. lovian mai pomeneste, in
Icgatura cu lorga, despre
“colosala forta a prostiei §i
imposturii fara leac”. Atunci
care sa fic definitia
Icgionarului C.Z. Codreanu,
a carui arestare a determinat-o
lorga, platind dupa citiva ani
cu viata? Sau a comunistilor,
pe care lorga de asemenea
nu-i iertase, de vreme ce se
numara printrec persona-
litatile care au decis, in 1924,
scoaterea  bolsevismului
autohton din viata politica a
Romaniei? Arghezi nu avea
cum sa prcvada soarta
marelui savant, dar noi stim
astazi ca, poncgrindu-l pe
Nicolae lorga, ii acceptam
indirect pe cci care l-au avut
ca adversar politic pe viata si
pe moarte. Or, istoria a
dovedit ca dreptatca este de
partea celui care, dupa opinia
defaimatoare a lui Tudor
Arghezi, “prefera riscului
personal, la lumina tiparului,
sfoara intrigii ascunse §i a
calomnici soptite”. Numin-
du-| pe lorga sau pc alt sa-
vant, “un ibric soios cu
barba” ne mai aflam in
literatura, sau pe sarma
subtire dintre caricatura si
necuviinta? Altadata LT.
Iovian citeaza urmatorul
pasaj din pamﬂclele lui
Arghezi: “Trebuie injugati la
viata domnii scriitori si
purtati energic, in numele
artei care-i ignora, pe
brazdele mari ale lumii...pana
nu-sl vor ingropa picioarele
in tarana, ei nu vor putea

intelege, din cafenca st
berarie... nici viata nici
moartea”.  Parca ar fi

dintr-un articol a lui Sorin
Toma impotriva scriitorilor
“burghezi”, printre care s-ar
fi numarat cu siguranta si Tu-
dor Arghezi. Cit despre
academoreea de carc ar
suferi unii scriitori romani,
acestia viscaza sa “sa li se
acorde ncmurirea (adica sa
fie facuti academicieni, n.n.)
prin vot masluit”. Ceva mai
tarziu Arghezi insusi a
devenit academician §i nu s-a
auzit de vreun refuz, cum ar
fi fost dc asteptat dupa
asemenca acuzatii...
Dcciunaesa faci literatura
de fictiunc - chiar cu trimiteri
lesne descifrabile - si alta sa
compui texte incendiarc pe
scama dcmnitatii si pres-
tigiului unor persoanc carc
tc-au suparat. Cele mai bunc
pamflcte, din punct de vedere
cstetic, ale lui Arghezi, sunt

acelea “absorbite in fictiune”
(L.T. lovian), “in desprindere
de realitatea faptelor si
indivizilor concre{i”. Adica sa
practici “arta de a spurca
frumos”, ori sa traiesti “o
betic a negarii”, plasmuind,
cum spune iar N. Balota
“fapturile unei fantasmagorii
pure”, fara a pierde din vedere
satira. Altfel ajungem la ceca
ce lovian numeste “hiperbo-
lizare degradata™. Insa a
pretinde ca se poate construi
“un personaj literar care
traicste ca atare in spatiul
fictiunii®, plecand de la
“victima reala” este gresit, cel
putin  in  sensul ca
“hiperbolizarea” inevitabila
aduce in scena clemente care
nu mai au nimic comun cu
realitatea. Se iveste adica un
hibrid, a carui condamnare
artistica nu este posibila fard
“condamnarea” civila a
modelului. $i atunci Arghezi
nu mai este indreptatit sa se
planga de faptul ca lorga sau
altii, atinsi de verva
pamfletara hiperbolizanta,
adica exagerata pana la
inventie, a pamfletarilor, ii
dau in judecata pentru
ofensa, pentru calomniere
etc. (cum este cazul in zilele
noastre, cand ziaristi de
renume pierd ascmenca
procese, platind amenzi
considerabile). Uneori auto-
rul eseului, contaminat dc
tensiunea inalta a diatribei
argheziene deslantuite, se
avanta pe scara mereu
suitoare a imprecaliei,
ascmenea ilustrului model.
Darestemai mult un exercitiu
intertextual, decat un comen-
tariu complementar. Altfel,
lon T. lovian face observatii
deplin pertinente, cum ar fi
accca ca, “Arghezi ca si
Caragiale, simtea cnorm si
vedea monstruos™. Apoi,
sublinierea faptului ca la
“Eminescu satira are un rol
de eugenie sociala in
numele unor valori morale™.
Pentru Arghezi insa condam-
narca pamflctara era sufi-
cicnta, obscrva lovian, el
nccrezand in mantuirea prin
satira. Intercsanta estc si
ipoteza conform careia
“Arghezi a avut obsesia unui
complot infernal impotriva
Creatici, tesut cu forte ale
Raului”. Dar mai curand e
vorba de o metafora. Pentru
ca la noi, cel pulin, singura
perioada cand a existat un fel
de complot impotriva litera-
turii s-a dovedit a fi perioada
cind el insusi a fost interzis
de comunigti. Ulterior insa cl
a convictuit foarte bine cu
“complotistii”.

Vlad SORIANU
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Gheorghe IZBASESCU:
Salonul de vara

Romanul Salonulde vara, Editura Limes, Cluj Napoca
2003, este prima prozaa lui Gheorghe Izbasescu, firul epic
se impleteste in mod fericit cu discursul liric pentru a da
nastere unui substantial roman autobiografic. Criticul
literar Cornel Moraru remarca: ,,Cum se poatc lesne observa
chiar din acest prim volum, Gheorghe Izbascscu scric o
proza transparcnta autobiografica, cxplorand in paralel mai
multe planuri de existenta, la granita dintre cpic si nonepic.
Autorul pornestc fara nimic preconceput in fascinanta
aventura a confruntarii de sine, pana la a dibui ,haloul
mitexistentei” proprii. Aceasta pare sa fic miza rcala a
romanului: ,,sa vezi dc unde ai venit §i incotro s-o pornesti’”.
Fata dc scrierile altor confrati poeti, dedali si acestia la
excrcitiul prozci, mai putcrnica e in Salonul de vara
propensiunca catre cpic, cu momentc dc-a dreptul
explozive pc alocuri. Asa sc face ca, in intentia autorului,
.,cronica parniana” (un fcl de saga al ncamului Parnienilor)
va ocupa un loc destul de consistent in cconomia intrcgului
roman”. Romanul este constituit din trei parii: “Prima
vacantd de vard a profesorulul Calin Parnia”
“Copilaria si adolescenta lul Catalin Parnla” si “Anil
de studentie a lul Catalin Parnia”. Eroul se misca uneori
intr-o lume cvancscenta, se afla pe o sinusoidala
existenliala, intr-o permanenta cautare a identitatii.
Constiinta autoriala se defineste intr-o zona dc livresc a
romanului si dc intertextualitate, personajul se regasesic
in trei zonc distincte: Laicai, casa din Crangasi i Oncsti,
orasul dc pe Trotus. Toate evenimentcle csentiale din viata
lui Catalin Parnia sec consuma in lumea satului, autorul
transfera uncori rcalitatea in fictiune, o lirica fastuoasa
insotcste epicul, pentru autor scrisul inscamna ratiunca
cxistenlei.

Scriitorul nc spune si nc promite: ,,Cum stii, cititorule,
cu sunt acum tot in Salonul dc vara din Laicai. E trecut de
miezul noptii si ploaia vajiie pc acoperisul de tigla, cat
apelc din curte ies printrc arabescurilc dc ficr forjat ale
gardului, amestecandu-sc cu cele de pe sosea, galgaind la
vale. Bunicii dorm iar eu scriu, scriu, scriu. Poate vei [i
obscrval ca pana acum nu prea m-am tinut de promisiune
si ti-am prczentat doar partial Valea Dambovitei, prin
cétevatablouri, si acclca din timpi dcpartati. Rabdare! Se
va intregi in celelaltc volume. larunul va fi special pentru
Boicrii Roscttesti. E nevoic de un impact al imaginatiei ei
cu fircle acestor drumuri™.

Ghcorghe Izbascscu estc omul care scric ca pentru
mantuire, chiar si atunci cand vinc furtuna, scrie ,,stiind ca
prima ninsoarc trczeste totdcauna in sufletul fiecarui om
senzatii dc frumusctli intcnse, ca o muzica indepartata de
orgi”.

Petru SCUTELNICU



Nicolae MIHAI
- Piramida de aer
]

Poetul Nicolae Mihai surprinde prin
originalitatea imaginii lirice, cartea de
poezic Piramida de aer, Editura Melior,
Bacau, 2003 se remarca prin magia
cuvantului din poeme si prin miracolul
versului.

In poecm,,Sc primeneste aerul / cu pasari
calul cu nechezari / steaua cazula devine
Cosanzcana / familiara oricarui (aran /7,
poctul se primeneste zilnic cu mesaje ,,de
nimeni injelese in ritmul dangatului de
clopot”. Pe o dira de suflet, ,,atit de aproape
/ furisala privirea / ca o gheara / peste trupul

George APOSTU - Nud, tuy

tulbure / racoroasa capcana /” si cuvintelc
ning in poem, doar anii puslamalele au chef
de glume. Cuvantul poetului pleaca intr-o
calatorie dincolo de inefabil, cotidianul ne
descopera o lume evancscenta, poetul nu
vrea sa tulbure iubirea nici macar cu o sigura
bataie de inima, se mai aud in poem bieli
muritori ce demonteaza de prin coliuri
intunericul. Bate o neliniste peste dureri in
vremea cind nimeni nu poate renunia la
copilarie, dar iubila ,are ceva de grenada
timida / talharita ziva in amiaza mare / de
adicrca véntului / ea are / ceva din
statornicia unui val / ispitit de strigatul
pescarusului / ca are / ceva din simplitatea
unei libclule / stingherita de propria-i
rasuflare /”. Mai apar in poem cararile
zgribulite rasfrinte ,,in zumzctul apusului
dc soarc” si doar ,,zarzarul din fala casei ne
ccartd ori nc pune intrebari inutile /
amcstecam cu braele intdmplarile / cu ironia
nisipului din clepsidra / pana obtincm
amanarc /. Sc vede in versuri ,soptita
lumdnarc aprinsa™ si racnctul mainilor nu
poatc [i vindccat, sarutul uitat pc gat,
pamantul imbatrancstc frumos. scrisorile
sunt invagate sa tacd, iarba ¢ limpede, mai
ramidn .,doi ncmantuiti cu sufletul facut
\andari / intr-un parau de hohotc dezlantuit /.
Glasul tulburc ,trecc cu talpile goalc printre
cuvinte”. Poetul fura citc-o vacania, o
adapostca in podul casei ,,printrc paianjeni
si yoarcci pana cind / mama intrc doua
infarcte/ i in zgomotul castanelor sparte se
lua / cu mainile dc cap si uita sa mai
imbatrancasca /. O linistc lccturata pc
ascuns domina pocmul, in lesa o floare de
crin cand ,.poli indemna ochiul cuiva/sa se
uitc pe indclete / prin viala ta ramasa dc
izbeliste / causadata de perete /. O ncliniste
mctalizica bantuic pocmeclc . inzadarurletul
abandonat / prin sanjuri ascuns de pricteni /
printre vorbe masluitc / imbatrancste ochiul
mai mult decét trebuic / ... / lacrima fugara
strivita intre dinti cum fiola de cianura /.
Cincva duhnind a vodca si a lama de cutit
pune punct dupa silaba ultima a inimii,
suflctul e fugarit undeva pc aproape.

Poetul Nicolae Mihai nc dezvaluie o
lume a puritatii, are o voce lirica de poet
aulentic, are puterea sa capliveze cititorul
intr-o magic a cuvantului.

Poetul intr-o duminica a poeziei
|

Dan Sandu, in volumul de poeme, Albind de-atitea
primaveri, Editura Junimea, Iasi, 2000, ni se dezvaluie ca
un poet plin de profunzime si originalitate, universul po-
etic este dominat de un ton elegiac, dar si de accente de
livresc.

Cezar Ivanescu remarca originalitatea poetului: ,,E felul
lui de a-i rezista timpului, c-o delicatele plina de-ama-
raciune, c-o fragezime de cuvinte... Scrise cu o buna
credinia maxima, versurile lui Dan Sandu au o noblete
secrela, a lacerii i a singuratatii...”.

Autorul ,,schiopatind anoaple” isi imagineaza pornind
minuni si ca ,,in fier s-o rotunji festila camii / cu gand ca
ingerii polari vor asfinti / in osul fruntii mele / ca un taa
cindva tipar de / stirpe nestemata /”, zareste ,,0 lurma de
mieineholiti; / chipul strain in circiumi de (ara, / polcovari
si fete noptate...”. Omul si poetul trec prin purgatoriul
cuvéntului, trecereatimpului se transflorma intr-undemers
ontologic: ,,Gustul tau, Josela, pentru prea spinos numele
aincaruniit de realitatea anilor pierduli si potcovili sumar,
ca o pasare, noaplea. / Surdsul tau slujit de ochii-ncercanali
cu care masori pe lacute murirea din timple si tot mai rar
oftatul mecanic, mizer. /” Poelul inventeaza [lori de
matraguna, vede serpii ce-nlarzie luna, greierii din coamele
verii, deschide ,,ogiva innouratului august”, are ochii
..batatorili de mura filei” si simte uneori ca nu mai poate
cemelii sa-i dea floare si trece ,,un fel de timp cu iemni
intoarse, batute scandalos cu pietre nestemate din care
dragostea/ |asneste-ncet cu framantari de hrana apostata /.
Dan Sandu pornit sa ,,mistuiasca lumi” ne dezvaluie o noua
hermeneutica poelica, traieste ,,visul unui purtator de
calimara”, matasea trupului il doare, aude ,,plins anevoios
de cocos ratacil”, mai cdsliga o moarte, nu caula poteci de
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iemare, nu are ,,ochii fulgerand de drapele si (inte de atac”
si nu poate ,,lomni fara Bacovia, cind nopyile se trec in
alaute de-ntuneric”.

Constantin Dram amintea, in post[ala la volumul Poeme
la negru, Editura Universitas X X1, Iasi, 2002: ,,Poezia lui
Dan Sandueste provocaloare, in sensul bun al cuvantului:
un poel care se misca, extrem de dezinvoll, prin variate
registre ale limbajului poelic, reusind sa treaca firesc de la
sugestia lirismului funciar (pe fundamente transilvane,
amintind de un Goga altoit pe imaginarul secolului XXI)
la expresia cea mai neconformista si mai apropiata de
canoanele exprimarii ismice de dupa anii optzeci,
poposind cu egala masura si pricepere in atraclia
parodicului si a ironiei superioare, neuitand de (oria ce o
capata cuvantul pasnic in imperechiere de invectiva,
derutdnd apoi prin strania apropiere crealta intre gravilatea
discursului si mamfisismul elegant studiat si aplicat, un
asemenea poet merila 0 mai atenta aplecare asupra operei
sale, din partea unei critici contemporane, de multe ori prea
grabita si atenta la propria-i alergare”.

Poetul ajunge inspirat ,Ja fereastra masinii de scris™. ii
~esle dragoste la est si la vest”, isi ademeneste ,buchetul
de prieteni cu miere de luna” si suporta ,tortura unui
zimbet malitios / cu care te-ntampina [loarea / pe cand
vrei s-o respiri /” in ,poema aceasta usor amelita /
si-mbatrinind de tristele /”. Autorul pare singur ,.ca o
duminica decisiva™ si singuralatea il rastigneste prin gari,
indurind ploaia de muguri, ,,sangele [ugit in parinti
nesomnul / ca o scorbura noaptea nelinistea voastra / nimic
n-a ramas aici necuprins /", apoi ,unii isi arunca /
privighetorile in aer / cu dinamite cleioase /.

in poem mai ramane ,,dorul de parinii si de moarte /
gind peste gand deslusind spaima /”, *,,un basm solemn de
os domnesc /imi bate in geamuri tarzii /”, ,,gituri de lebada
se balacesc / in cerneala cu emolie / atunci poemele mele
sunt semne de intrebare /", de la [ereastra ,,innebunita
noaptea aceasta / varsa lacrimi de intuneric/”. Sa ,,nu te
mire poemul ca un comer| cu ingeri”, ,,spre inima ta azvarlita
ades / nu te mire poeme pe credit / poeme la negru /™.

Dan Sandu [ace parte dintre poelii care cred ca-n {iecare
clipa-ncepe lumea, traieste pentru miracolul cuvantului,
este o voce liricamatura si autentica.

Petru SCUTELNICU
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Anul George APOSTU

Pentru bacauani, 2004 va fi, in
primul rand, anul sarbatoririi
sculptorului George Apostu, de la
nasterea cdruia se vor implini, in
decembrie, sapte decenii. Anticipand
acesteveniment, Centrul International
de Cultura si Arte “George Apostu”
din Bacausi Directia Judeteana pentru
Culturs, Cultesi Patrimoniul Cultural
National Bacau au propus
Ministerului Culturii gi Cultelor
Programul Cultural Natlonal
“George Apostu — 70 de anl de la
nagtere”, 1-a care s-au mai asociat
Muzeul National de Arua
Contemporana Bucuresti si Primana
Municipiului Bacau.

Urmand a se derula in perioada
octombrie-decembrie, proiectul
vizeaza marcarea implinirii celor 70
de ani de la nasterea celui “mai
vrednic urmas al lui Brancusi”,
innobilarea municipiului de pe Bistrita
cu o lucrare reprezentativa din creatia
artistului sarbatorit, cunoasterea de
catre un public tot mai numeros a
vietii si operei lui George Apostu.

Coordonatorii proiectului, domnii
Gheorghe Popa, directorul Centrului,
si Constantin Donea, directorul
executiv al Directiei pentru Cultura,
isi propun, intre altele, prezentarea
personalitatii marelui creatori_n scolile
din judet, organizarea unor excursii
la casa natala din Stanisesti,
dezbaterea problemelor specifice
operei artistului cu participantii
Taberei de Vara initiata de Liceul de
Arte “George Apostu”, dezvelirea, in
cadrul “Zilelor Bacaului”, a unei statui
GeorgeApostu, realizarea, prin Editura
“Video” de pe langa Ministerul
Culturii si Cultelor, a unui film
documentar despre lucrarile lui George
Apostu. Mai sunt avute in vedere,
totodata, realizarea unui site si a unui
CD ROM in limbile romana, franceza
si engleza, a simpozionului cu tema
“George Apostu in arealul artei
europene modemne” si a unui numar
aniversar al revistei “Vitraliu”.

lar pentru ca George Apostu este
in inimile noastre in permanenta,
rezervam, iata,incade pcacum, doua
pagini din sumarul revistei patronului
spiritual al Centrului dc Cultura si
Arte. asteptand de la prietenii
sculptorului si dc la specialisti opinii
legatc de viitoarea aniversare, amintiri
si lucruriinedite, menite sa contribuie
la mai buna cunoastere a dcmnului
urmas al celui ce a fost Constantin
Brancusi.(C.G.)
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Vitalitate
si spiritualitate
|

George APOSTU - Nud, cirbune

fn ultimii ani ai vietii sale incheiate inainte de vieme (s-a nascut
in anul 1934, la Stanisesti-Bacau, si a murit in 1986, la Pans),
sculptorul George Apostu a realizat mai multe lucrari concentrate
in jurul lui lisus rastignit, care depasesc economia unui ciclu,
constituindu-se intr-o faza distincta a operei sale, rezumand si
sintetizind problemele de pana acum ale evolutiei sale artistice.
Faptul a fost observat si retinut de cei care s-au apropiat de creatia
sa, depasind jocul tranzitoriu al realitatii fenomenale. “Christii lui
George Apostu - scrie Emil Cioran, in chiar momentul cand se
producea aceasta orientare a sculptorului - reprezinta punctul
extrem, culmea vertiginoasa a operei sale. El a avut generozitatea
de a-mi oferi unul care,contemplandu-l zi dupa zi, ma duce cu
gandul la acel “Christos mort” de Holbein aflat la muzeul din
Basel. Se stie cat de mult I-a fascinat aceasla si pe Dostoievski. Ce
are in comun viziunea sculptorului roméan cu cea a pictorului
german? Sentimentul de neindepartat al mortii - nu numai
eveniment - ci si ca absolut, nu numai o transfigurare ci si o
incheiere, un sfarsit, Sfarsitul in sine”. Jertfa cristica surprinde
arealul antropogonic, in expresia sa cea mai pura, care cuprinde
intregul parcurs existential, orientat fundamental de tensiunea
mantuirii §i de perspectiva reinvierii sub semnul divinitatii. O
asemenea intelegere il pune pc George Apostu, inca de timpuriu,
in contact cu universul creatiei populare - o lume care se sustrage
urgentelor cotidiene (imprecatiilor comportatc de regimul politic
al vremii). Sculptorul formuleaza foarte exact aceasta optiune,in
“Ganduri despre tainele artei”: “Influenta populara inseamna o
mare armonie,o mare intelegere, un Olimp... In sculpturile mele
incerc sa gasesc calmul grec, calmul balcanic. Caci de acolo ne
tragem”.

Evocarea lui Brancusi, ca o sursa a viziunii sculpturale a lui
Apostu, arc la baza tocmai aceasta deschidere spre arta populara,
care il face pe Mircea Eliade sa spuna: “Apostu ne vine direct din
neolitic”.

Apostu este cel mai reprezentativ dintre sculptorii care, inca
din primii ani ai celui de-al saplelea deceniu, gaseau in creatia
mileniilor precedente, permancntizate de exercitiul neintrerupt al
generatiilor - indeosebi in sculptura in lemn sau piatra si piesele
de etnografie - temeiurile inovarii stilistice, drumul spre modalitati
de expresie eliberate de cliseele si conventiile unui realism
ingust,academizat. Sculpturile sale au avul - chiar si atunci cand
transferau, supradimensionandu-lc, elemente din industria
taraneasca - un anume sens polemic, marcand, fie si conceptual,
gestul descoperirii si valorificarii traditiilor...

Din patrimoniul culturii populare materiale, cl a adus motive
si forme arhaice, incarcatc de farmec si mister, inepuizabile in
capacitalea lor de a ramanc mereu actuale, incorporand, pe trunchiul
reprezentarilor arhetipale, experientele spirituale ale vremurilor.

Artistul a depasit curand aceasta faza, apelul la izvoarele artei
populare fiind tot mai explicit facut de pc pozitiile unei conceptii
originale, rezultat al culturii plastice si al temperamentului sau
care arc forta sa individualizeze forme ce par de larga circulatie, sa
supuna intregul material imaginativ al operei la o matrice stilistica
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personald. Lucrarile sale vizeaza mai putin morfologiile si intr-o
masurd mai mare componentele spirituale ale culturii populare .

Unul dintre cele mai cunoscute cicluri ale sale, “Tatal si Fiul”
- cu o astfel de lucrare inaugureaza, in 1970, simpozionul de
sculpturd in aer liber, de la Magura, Buzau -, constituie o
prelucrare in ecuatie volumetrica a vechiului motiv al “arborelui
vietii” starea de comunicare dintre elementul uman si cel vegetal
facand posibila reactualizarea mitului regenerarii cosmice. Inca
pe atunci, lon Frunzetti scria: <<Apostu sculpteaza arborii vietii
din trunchiuri, cioplindu-le din barda si puieti, aderenti la forma
masei primordiale: “Tatii si fiii”. De-abia antropomorfizate,
lemnele sale, nemodelate in vreun fel, ci doar cioplite din barda,
avand doar masa primordiala, in nici un caz reliefuri secundare,
sunt niste “megaxili”, (...) adica niste uriasi vesniciti in singurul
material ce are pentru padurean, vesnicie: lemnul>>. Alte cicluri -
"Fluturi”, "Laponele”s.a. - dezvolta sugestii formale ale
artefactului taranesc, ale caror morfologii preiau in mod firesc
datele naturii vii, logica cresterii spirituale a formei, simetriile
zoomorfe §i antropomorfe.

Lucrarile din ultima perioada continua sa investigheze forma,
in relatia ei cu materia opaca si densa a lemnului sau pietrei, dar
intr-un mod care face sensibila acea drama specific umana, in
atingere cu planul divinitatii. In ciclul “Isus rastignit”, amintit la
inceputul acestor insemnari, sculptorul trece de la paganismul
evident al primelor sale lucrari, angajate in dialogul cu un fond
ecumenic neolitic, care il inspirase si pc Brancusi, aducand tema
fiului in aria de semnificatii crestine. Eroziunea sociala si drama
declinului biologic actioneaza asupra regimului formal al
sculpturilor sale - pana acum pline de vitalitate, implantate con-
vex in spaliu, cu o pondere jubilanta, afirmand o natura pozitiva
si triumfatoare .’Si aici - noteaza Ionel Jianu, avand in vedere
asemnenea sculpluri -, arta lui Apostu devine confesiune exprimand,
cu o paletica intensitate, propria lui intalnire cu moartea. Toate
variantele acestui ciclu sunt cioplite in lemn si pictate, uneori, cu
cateva pete rosii de sange, care accentueaza drama umana’.

Sculptorul insista asupra acestui moment al jertfei cristice,
pentru ca i se pare apogeul asumnarii conditiei existentiale, calea
care face posibila méantuirea si reinvierea.

Incercarea suprema a rastignirii nu este o cadere. Sculptorul
rezolva volumetric aceasta stare, materia suferind impactul unor
puternice energii destructurante. Este clipa in care devin active
fortele spirituale, premiza esentiala a retragerii.

Constantin PRUT



Constiinta filiatiei

George Apostu nu este artistul unei
dispersii a preocuparilor tematice sau
formalc. Desi participant la migcarea
inovarii limbajului sculpturii in arta
romancasca postbelica, cl nuestc prcocupat
de problcmatica rclatiilor formale in sine,
de substituirile dintrc volumul plin si
golurile active, de programele construc-
tive alc fonmcei sau de disolutia (destensia,
dc compuncrca) obicctului sculptural in
situatii spatiale mai complexc. Inovatiile
salc tin mai curand dc domeniul
rcdcscoperirii unor mari temc si a unor
solutii formale cxistente pe diverse planuri
alc traditiei culturale locale si tocmai de
aceea capabile sa slujeasca un anumit
nucleu semantic,a carui circumscricre pre-
cede i determina experienta formala.
Lasand la o partc portretcle (putine $i mai
putin semnificative pentru opera sa) si
nudurile (rclevante pentru investitia
scmnului antropomorf, in ctapcle
sublimarii sale, fic reductive
schematizante), fie la nivelul expresiei
plastice, fic la niveclul semnificatici,
ciclurile tecmatice sunt centrate in jurul
unornuclec de scmnificatie al caror suport
simbolic este identificabil - “Fluturi”,
“Fructul soarelui”, “Matcmitate”, “Tata si
fiu”, “Crist”. Inradacinarile acestor teme
in traditie si in ideea insasi de traditie si
transmitere, conduce firesc (GeorgeApostu
nu este un artist al frondei §i paradoxului

ci al unui firesc ce coincide cu necesitatea)
spre solutiile arhaice, spre care mediaza
solutiile culturii populare. Modelul
brancusian este la indemana §i-i unmat cu
firescul pe care il da constiinta stabilitatii
intr-o cultura cu care impart orizontul
motivational, generat de aceeasi nevoie de
mediere intre cultura originara, taraneasca
(cu deschiderea sa spre arhaic §i
sensibilitatea sa la simbolic si mitic) si
constiinta presantei nevoi de a fi in
actualitate intr-un modernism caruia i
infuzau aceasta prestan{a subminativa a
mitului. Apelul la universul de semne al
culturii populare si arhaice este astfel,
omologatde Apostu, din nou ca o solutie a
inovatiei atat fata de realismul socialist de
care sedistantadecis lamijlocul anilor '60
ca §i de abstractionismul reductiv
desimbolizant decis sa separe forma,
semnul de un continut determinant.

In mod inevitabil, tema insasi a
inradacinarii, tema filiatiei i se impune
artistului ca o tema centrala, atat pentru
cxperienta culturala cat si pentru cea
cxistentiala. Creatia sa asuma aceasta tema
in complexitalea sa, semnalandu-i, de la
inceput binaritatea nu caun paradox, cica
pe garantia unei temeinicii. Aceasta filiatie
presupune in aceeasi masura maternitatea
(in deceniul sapte sculptleaza o serie de
maternitati in piatra §i lemn, de la piatra
din 1960 la macheta pentru monumentul
destinat litoralului (1970) si patemnitatea.
(In 1965 inaugureaza ciclul “Tata si fiu” i
autohtonia cu planurile salc semantice
multiple. El integreaza atat semnificatia
unei autohtonii care afirma unitatea matc-
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George APOSTU - Nud, tug

riala a lumii pe care universul antropologic
o imparte cu universul viu (declaratiile lui
despre calitatile si semnificatiile lemnului
sunt relevante) §i cu lumea inanimata
(piatra). Interesul pentru maternitati se
epuizeaza relativ repede, majoritatea fiind
realizate in anii '60. Stilistic aceasta
desprindere de realism sc facc doar prin
stergerca individualitatii, si privilegierea
unci anume tipologii feminine, simbolic
masive comunicand ca scmnificatic cu
exigente arhaice.

Optiunea pentru  compozitiile
desfasurate orizontal, pentru formcle
ample, convexe, pentru efectele de
stabilitate si dc perenitate pun in lumina
suprapuncrea conccptuala dintre feminitate
§i maternitatca dcnsa, grea, afirmand
radacina tclurica a filiatici matcrnalec.
Artistul nu va unmari in creatia sa ipostazele
sublimarii accstei relatii. Mult mai persis-
tenta, constanta de-a lungul intregii sale
vieti, relatia paternala constituie o coloana
vertebrala a universului sau mitic si for-
mal. Aproape fiecare an este marcat de cate
o versiune a acestei teme, tratata fie ca o
prezenta monolita in care pe suportul for-
mal de tipul troitei, sau coloanei,
reprezentand Tatal, se reliefeaza o forma
reprezentativa, redusa ca proportie, a
Fiului, fie ca o compozitie cu doua scmne
independente, asemanatoare, diferentiatc,
doar ca dimensiuni. De la inceput (1965)

George APOSTU - Nud, tus
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sculptorul utilizeaza un limbaj abstract
recurgand la modelele troitelor, atat de
diferite pe arcalul romanesc, §i restrictiv
moldovencsc. Cheia de lectura cste
declarat crestina, George Apostu fiind unul
dintre artistii care inaugureaza directia
rcactualizarii continuturilor sacre, cregline
in arta contcmporana. Fic ca sunt realizate
in piatra (Magura Buzaului, 1970,
Monumentul funerar al criticului Petre
Comarnescu, 1971), fic ca suntrealizate din
mctal (Tabara de sculptura Galati, 1979),
fie ca sunt cioplite in lcmn, lucrarile
sublimcaza semnul antropomorf in forma
mai putin sau mai mult explicita a crucii.
Meditatia asupra acestei rclatii escntiale,
in acelasi timp centripete, adunand,
anuntand rcpetitiv in ciclicitatea tempo-
rala mitica dinamica lumii, $i victoriala
anuntand prin dedublarc, ursul istoric,
desfasurat, narativ, al filiatiei, scoate acest
grup dc semne de sub dependenta de
matcrialitatea obscura. Monumentalitatea
apartine temei, semnului nsusi, iar
materialitatca este subordonata com-
plexului semantic. Chiar atunci cand, uncle
dintre monumentele din icmn lasa deschisa
sugestia spre simbolismul arborelui el estc
secundar, si mai curand putem spune ca
maleria rcgaseste sub presiunea
continutului semantic a formci aceasta
trimiterc spre conditia sa dcndrologica
decat invers. Abordarea temci crucificarii
in ultimul dcceniu al vietii sculptorului
precizeaza investitia religioasa a ciclului
“Tala si fiu” a carui pcnimancnta in crcatia
sa impune §i acceptia unei motivatii
cxistentiale, ca un proiect transferat cul-
tural dintr-o nostalgic pcrsonala. Dar
ultimii ani ai victii dublcaza tcma filiatici
paternale cu cea a sacrificiului, “Fiului”.
Faptul ca figura redobandeste o
consislcnta a reprezenlarii expresionist-
realiste, reflecta si dialogul cu repertoriile
crestin occidentale si o sensibilizarc la
drama cxistentiala, detenminata de conditia
cxilului §i dc asumarca mortii, ca alt dat al
cxpericntei umanc. Dar ca un dat carc nu
inchidc problematica filiatici ci o precizcaza
§i 0 impune in intrcaga sa anvergura
antropologica si cosmica. Si pe dc alta partc,
in accst final dialog oricnt- occident ca pe o
grava problcma culturala.

Alexandra TITU
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Cca dc a X-a cditic a Simpozlonului
National de Estetica. organizatde Centrul
International de Cultura si Arte ,,George
Apostu” din Bacau, in colaborare cu
Acadcmia Romina, Universitatea ,,George
Bacovia” din Bacau si Tcatrul Romano-
American,,Cugene O'Ncill” din Bucuresti,
si-a inscris pc generic Misterul artei si
creatia contemporand. O tcma incitanta,
cc a rclinut atcntia unor importante
personalitati ale culturii roméne, care au
tinut sa onoreze cditia jubiliara si sa se
intdlncasca din nou cu un public tanar si
avizat, domic dc cunoastere. Festivitatecade
deschidere si prima parte a simpozionului
din 7 noicmbric aavut loc, de altfel, in Aula
-Moldova” a universitatii bacauane,
oaspetii si asistenta fiind salutati de domnii
Geo Popa, directorul Centrului,,G. Apostu”,
Dumitru Brancanu, vicepresedintele
Consiliului Judetean, Aurel Popescu, seful
dc cabinct al primarului, Marius Dumitru
Paraschivescu, rectorul Universitatii ,,G.
Bacovia”, si Vasile George Puiu, prorectorul
Universitatii Bacau. Au urmat apoi
conferintele propriu-zise, sustinute de
prof.univ.dr. Alexandru Boboc, membru co-
respondent al Academici Romane (Simbol
si forma in arta moderna), prof.univ.dr.
Alcxandru Husar (Postmodernlsmul in
crealia artistica), prof.univ.dr. Alexa
Visarion (Fum si fumuri in teatrul
contemporan), conf.univ.dr. Venera
Mihacla Cojocariu (Misterul creatiei §i
alchimia emotionala), asist.univ.drd. Niadi
Ccrnica (Esteticul de dincolo de arta),
conf.univ.dr. Stcfan Munteanu (Conceptia
lui Rusu privind mecanismele
creatiei artistice), prof. [oan Ncacsu (Arta
si calculatorul) si prof.univ.dr. Marin
Aiftinca (Misterul artei yi experienta
estetica), accsta din urma fiind si
coordonatorul colocviului. Spectacolul
ideilor din prima partc a fost intregit, dupa-
amiaza, la sediul Centrului, de un spectacol
al cartii i dc un altul al teatrului si muzicii,
viu aplaudatc dc o asistenta la fel de se-
lecta. Au fost lansate, astfel, volumele
Evanghelia naturii, Nirvana. Ganduri
despre lume si viata de Stefan Zcletin
(Cditura Moldavia, Bacau, 2003), ambele
ingrijite si prcfatatc de Stefan Munteanu,
Educatie pentru schimbare si creativitate
(cditia a [[-a) dc Mihacla Venera Cojocariu
(EdituraDidacticasi Pedagogica, Bucuresti,
2003}, Nietzsche. Fiinta si Valoare de Marin
Aiftinca (Editura Argonaut, Cluj-Napoca,
2003), Spectacolul ascuns deAlexa Visarion
(UNATC-Tecatrul pentru speranta, 2002) si
Noi eseuri asupra intelectului uman de
G.W. Lcibnitz (Editura Grinta, Cluj-Napoca,
2003), traduccre dc Alexandru Boboc,
Mihaela Pop si Delia Stefanescu. Reusita
rcuniunc jubiliara s-a incheiat cu un
antrcnant spectacol de teatru si muzica, pus
in scena dc Alcxa Visarion si interpretat de
actorul Razvan Vasilescu si clarinetistul
Aurclian Octavian Popa, doi artisti ce au
stiut sa-si etaleze fara ostentatic calitatile,
intregindu-sc unul pc altul. Pentru a va in-
troduce post-festum in atmosfera
singularului simpozion, va oferim in ccle
¢c urmcaza o partc din comunicarile
prezentate, cseuri la fel de percutante si la
lectura.

C.G.SIMION

SIMPOZION

Simpozionul National de Estetica

Postmodernismul in creatia artistica
|

Desilansat in 1870 in sintagma «pictura postmoderna
privind un fenomen plastic european subsccvent picturii
impresioniste franceze, termenul de posimodernism, pus in
circulatiein secolul al XIX-lea, adoptat in secolul urmator
(in 1917 privind cultura curopeana, in 1934 poeza spaniola
s! hispano-americand, in 1942 poezia engleza) devine un
termen acceptat intr-un sens considerabil largit dupa 1947.
Uzitat fie si “ocazional” in anii '60, fixat in curand ca
definitoriu pentru arta postbelica (ce urma celui de al doilea
razboi mondial) postmodemismul ilustreaza o tendinta abia
in anii *80 cfectiv consacrata.

Un fenomen quasi-universal, in deceniul 8, aceasta
tendinta se confirna in directii ca nueva imagen, pintura
fresca (pictura rccenta) si pintura pintura (pictura-pictura)
in Italia, sau “pictura salbatica” in Germania Federala, unde
Documenta Kasscl 1984 impunc idcea ca “arta este intr-un
anumit sens o lume si o reprezentare a lumii” o,

In acclasi sens, domcniul literar ramane, alatun dc cel
artistic, terenul pe care conceptul de “‘postmodemnism” isi
gaseste Icgitimarea cea mai sigura. “*Adevaratii” postmodemi
sunt - s-aaratat - opartedintre *scriitorii si artistii de dupa cel
de al doilea razboi mondial, probabil cci mai insemnati autori
de azi, atat ca poctica manifesta, cat si ca valoare.” Dintre
sutele de nume, sclectand doar pe cele destul de numeroase,
carcapar mai des - analistii constata: ““pe teren sigur ne situam
cand vorbim de postmodemismul scolii americane de proza
din deccniul sapte (autorii acestei grupari fiind * primii care
s-au autointitulat postmoderni”)...” In afara lumii
anglosaxone, apar reprezentantii “noului roman” francez,
vazuli ca postmodemi, in spatiul italian, “incontcstabil”
postrnodemi cdliva scriitori de marca, o noua generatic de
scriitori austricci. Scriitorii sud-americani formeaza o zona
speciala a postmodernismului prozastic dc azi, apoi printre
germani, cchi, maghiari, polonczi citiva “citati frecvent ca
autori postmodemi™.*

La noi termenul a irupt in anii '80. Asa-zisa generatic
oplzecista si-a asumat termenul drept calificativ identitar. Ca
atare, postmodcmismul a devenit un concept-cheie, punte de
legatura a litcraturii noastre cu noua paradigma culturala
dominantain Vest.® Incompacta-i lucrare Postmodernismul
romanesc (cea dintai monografie consacrata fecnomenului
postmodern in Rominia, dcopotriva o contributic la
cunoasterea postnodemismului in lumca conternporana™ -
autorul ci, postmodcmist declarat el insusi, privind generatia
'80 in context postmodcrn, observa ca “adevarata sa
importanta nu poate fi inteleasa decit in legatura cu ideca de
postmodernism. Caci optzecistii nu numai ca au scris (cu sau
fara stirea si voia lor) o poezie in multe privinte postmodcma,
nu numai ca sunt primii carc au tcorctizat postmodcmismul
si au militat pentru impuncrea lui, dar mai ales, prin aparitia
momcntului oplzccist, literatura romana si-a descoperit o noua
fata, o noua traditic, o noua scara de valori, noi mijloace de
legitimarc™.

Dispus sa admita ca “intrcaga poczic valoroasa dc dupa
1960 este, consticnt sau nu, o poczic postmodcrna, N.
Manolcscu” respinge idcca ca “linia de marcalic intre
modcrnitate si postmodecrnitatc desparte, in poezia
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romancasca, generatia *80 de generatia '60”, in cartca sa
Despre poede scriind “chiar daca gencratia '60 n-a folosit
niciodata tenmenul, contributia celei dintai la postmodcmitate
esle considerabila”. ¢

Cent, prozaoptzecista a dernarat mai tarziu si s-a dezvoltat
mai lent si mai pluriform decat poezia. Totusi, cand a aparut
volumul colectiv care a dezvaluit dintr-odata coercnta
grupului optzccist (dcsantistii) “erau deja vizibile liniile de
forta ale noilor prozatori) **, incat s-a putut spune - desi
despre oatitudine explicit si consticnt postmodemista se poate
vorbi in lumea romancasca abia dupa 1980, - literatura de
dupa 1960 estc in intregime postmoderna. [dee acreditata, de
altfel, “Postmodemismul romancsc a uninat, prin scriitorii
importanti ai anilor saizeci - scriu excgeti avizali - o traiectorie
similara celui occidental, chiar daca pe cont propriu mai curand
decét in virtutea unui program literar constient”. @

Ccca cc s-a subliniat in context este faptul ca
postmodcmismul literar romanesc nu trebuie vazut ca un
fenomcen de “mimetism cultural”, fiindca - evident “mai cu
scama in cazul scriitorilor «opteecistn» este cfortul lor de a
of cri un nou modecl cosmopoli tal postmodemismului, ¢i unul
organic”, adica “in concordanta cu anumitc traditii literarc si
linii dc evolutic din literatura romana”. ® Primul concept
teoreticimportant,denumind un curent literar, atasatindeosebi
promotiilor ‘80 si '90 din literatura romana, am sublinia,
totodata inacelasi timp, termenul de postmodemism c aplicat
cu anumite preferinte si in muzica si in artcle plastice.

Privind problema in fond, postmodemismul arc, in generc,
o multitudine de ani de desfasurare culturala: arhitecturd,
fotografic, film, pictura, video, dans, muzica si altele.” **Un

‘fenomen cultural major si complex”, deci - cu atat mai

antrenant cu cdt “nu exista, desigur - cum s-a aratat - un
consens in privinta a ceea ce reprezinta, de fapt,
postmodemismul si cu atat mai putin in privinta legitimitatii
notiunii insasi.”*®

Indaia cc incercam sa definim postmodcmismul, primul
obstacol este conceptul de modem. “Estc aproape imposibil
sa incercam o definire a conceptului - s-a admis - fara sa ne
referim la modernism.”" Postmodemismul, prin definitie,
cuprinde prin prefixul inclus, o raportarc tcmporala la un alt
concept antistic precedent. Intrebarca e- privind scmnificatia
prefixului post, - care despartc (sau uneste?) cele doua curente:
este el un clement de continuitate, de ruptura sau de eliberare
de o dezvoltare culturala anterioara? Este postmodemismul,
cum il considera Matei Calinescu, doar ultima dintre fetele
modcrnitatii?¢

Numcrosi ecxegeti, cu filozoful francez Lyotard in fruntc.
vad aici “o rescricrc a modcrnitatii”. Gianni Vattimo numca
postmodcmismul *“sfarsitul modemitatii”, sau *“vérsia cre-
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pusculara a modernismului”. Gheorghe Grigurcu aprecia
postmodernismul cand ca “o forma de oboseala a
modernismului” ¥ cand ca “un soi de clasicism al
modemismului, adica o tentativa de agezare, de sedimentare
aacestuia”."* Inca in 1986, in lucrarea sa Despre modernism
(capitolul O noua faza a modernltatil)Matei Calinescu punea
intrebarea: “‘oare in ultimii aproximativ zece ani notiunea de
postmodernism §i-a castigat suficiente trasaturi distinctive,
pentru a fi privita drept o autentica «falaa modemitatii», pe
acelasi plan cu modemismul?” Scriind: “evident ca este o
intrebare retorica, de vreme ce simplul fapt de a adauga Fetelor
modernitatii acest nou capitol despre modcrmism presupune
un raspuns pozitiv”, conchidea “postmodemismul estc o fata
a modemitatii”, scotand la iveala cateva asemanari izbitoarc
cu modcrnismul (“In postmodcrnism”, modernitatea
supravietuieste, cel putin ca nume al uneiascrnanari culturale
de familie™).""

Vazutcamodemindeclininanii 1950- 1970sau “un soi de
succcdancu superior al modemitatii”, alteori pus in contrast atat
cu modemismul cat si cu modemismul tarziu (prin 1980 se
definesc diferentele dintre modern, modernul tarziu si
postmodem), - postmodcmismul apare cand ca anti-modemist,
cand ca pro-modernist, in functic de pozitia pro-
postmodemista sau anti-postmodemista, in raport cu ccle
pauu pozilii posibile in aceasta problema

pro-postmodernista si anti-modernista

pro-postmodernista si pro-modernlsta
anti-postmodernista §i anti-modernista
anti-postmodernista i pro-modernista.

Dar, oricumn am aranja aceste pozitii, exista o opozitie
subiacenta fundamentala intre cei care cred ca
postmodemismul reprezinta o ruptura fala de modemism si
cei care vad aici o relatie de continuitate. "'

Pentru cei care vad aici mai curdnd o ruptura dccit o
continuitate, postmodemismul este diferit nu numai filozofic si
ideologic de modernism, dar si ca poeticd. Fala dc modemism,
considerat “clasicizat”, aproape academic - curentul care
urmcaza il ncaga. Vocabula post exprima - in accasta logica -
tocmai ideea de depasire si negatie... S-a scris atat de mult pe
aceasta tena a opozitiilor, incét s-a ajuns la formula a doua
coloane opuse etichetate de obicei ca modernism versus
postmodernism. Daraceastae o structura care - observa Linda
Hutcheon -, neaga implicit natura mixta, plurala si
conwadictorie a demersului postmodemist. 7’ [n fond, relatia
postrmodemnismului cu modemismul este tipic contradictorie.
Ea nu inseamna nici o ruptura simpla si radicala, nici
continuitate neabatuta; estc amandoua si nici una, deopotriva.
Accastaar fi situalia in termeni estetici, filozofici sau ideologici.

De asemcnca, dupa alti interpreti, “este tot atat de gresit
sa presupunem o ruptura completa intre modemitate si
postmodcrnitatc dupa cum estc sa presupunem o
discontinuitate totala intre socictatile traditionale si cele
modemne” ™),

S-a admis astfel, chiar: “‘Ar fi o gregcala sa vedemn accste
doua conceptii in succesiune. Ele sunt simultane §i intr-o
incxtricabila interdepcndenta”. In fond “coabitarea are loc
uneori chiar in cadrul acelcasi opere cum se vede la Joyce .
“Astfel, “modern si postmodern sunt termeni care definesc
mai curand stari de spirit complementare, aflate in acelasi
timp in relatie de ruptura, continuitate si intrepatrundere™. ¢

Anumite tehnici ale poeziei, s-a putut observa nu sunt
nici pe departe inventiile postmodernismului. Chiar daca
acceptam faptul ca “‘postmodemismul impune un alt tip de
comportament, - previn atenti analistii - ar fi nedrept sa nu
remarcam faptul ca foarte multe din notele sale distinctive
apartin §i modemismului”. o

In aceasta optica, in domeniul artelor vizuale sau plastice,
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ideea dominanta este ca astazi s-a sfarsit cu marea miscare a
avangardelor, considerate drept expresii ale unei modemitati
perimate. lar postmodemitatea arurmasa fie inteleasa nucao
depagire a modemitatii, nu ca sfarsit ori renegare a ei, cicao
“perlaborare™ a acesteia, adica “travaliu angajat sa gandeasca
ceea ce, din eveniment sau din sensul evcnimentului, ne
ramane in mod constitutiv ascuns”?"

Dar nu atat relatia modem-postmodern, solutia ci de
continuitate sau de ruptura ne intereseaza cat
postmodcmismul in sine.

O forma gencrala a artei, acreditata estetic,
postmodemnismul ne apare eo Ipso intr-o noua lumina. “In
timp ce modemismul se adresa unei elite capabile sa aprecieze
sentimentul si subtilitatea mijloacelor de creatie, - s-a vazut -
postmodemismul scosese literatura din turnul ei de fildes,
confruntdnd-o cu adevarata realitate.” “* Daca modemistii,
desi sc defineau ca artigti ai timpului lor, sincronizati cu
progresul lumii modcme, sustineau totusi o forma extrerna
de autonomie estetica, in schimb artistii postmodemi acorda
o mai mare atentie insertiei operelor lor in viata cotidiana, in
dilemcle etice, politice, religioase ale lumii de azi. Prozatorii
oplzecisti o atesta, la noi, in mod ilustrativ. “‘Obiectul predilect
al atentiei lor este realitatea cotidiana actuala.”” Ei sunt un
termometru foarte sensibil la starile de spirit prezente si
“produc o literatura scoasa din experienta nemijlocita a
conditiilor victii zilnice” - observa Ovid S. Crohmalniceanu
in prefata Desant-ului. Dovada “noile lumi, aparute datorita
ingineriei sociale comunistc (lumea navetistilor, a ghetourilor
“muncitoresti”, a caminclor de ncfamilisti, a studentimii
locuind in conditii mizcre, a cozilor interminabile in fata
magazinelor, a profesorilor si medicilor stagiani, etc.)si a vietii
cotidicne intr-o Romanic absolut contemporana . Acest “nou
realism, al sordidului, al cenugsiului, dar §i al unui anumit gen
de kitsch, mergand uneori pana la hiperrealism halucinant”.
% Mircea Cartarescu semnala temc noi: includerea
paraliteraturii, invazia unor alte domenii ale marginalitatii
literarc (literatura “rinoritarilor”, nationala, rasiala, sexuala,
homosexualii, lesbienele, feminismul, una din marile temc
ale postmodernitatii. ¢* Chiar in poczie se observa
“reabilitarca rcalului”, ca teme “ipostazele citadinului”, “o
devenire a conditiei feminine”, in lucrarca sa de doctorat
analizate pe larg de N. Leahu. @

Situalia se confirma si in artele plastice, printre trasaturile
postmodernismului, intre altele, reprezentabilul explica “un
mod de a vedea postmodemitatca ca o dezbatere asupra
realitatii”. Una dintre temele fundamentale ale dezbaterii
postmodeme, s-aobservat, “graviteazain jurul realitatiisaua
lipsci de realitate sau a multitudinii de realitati” %

Sub raport teoretic, relatia arta-realitate se pune, efectiv, in
noi termeni. Arta devine iar “copia realitatii”, evident, in noi
forme, in rupturi cu tendintele artei abstracte, dar nu in ostilitate
cu ele. Ea promite schimbarea ei, stimuleaza producerea de noi
realitati autonome, apeleaza la noi materiale, isi extinde aria
actiunii; happening Strassenkunst (arta strazii), Land art,
incorporeaza noi zone ale existentei, ca §i arta triviala (Trivial
Kunst) si arta banala (Banal-Kunst) - in ultimii ani.

Daca in anii ‘50 “amcnintarea abstracta a evaziunii”
constituia o problemna iar in anii ‘60 (la Documenta Kassel,
de pilda) anuntau monopolul artei abstracte in general si al
informalului in special, statorniceau pictura abstracta ca “arta
mondiala”, - in anii ‘80 arta abstracta (mai exact
“abstractionista”) e un fenomen in lichidare. Climatul artis-
tic se schimba in anii *80. S-a spus chiar ca“pictura abstracta
emoarta”. Inanii 1982-1983 manifeste ale grupului “Fluxus”
tind sa suprime prapastia dintre arta si viata. Tendinta de a
interneia noua arta ca expresie legitima a experientei lumii
modeme , - odata cu lichidarea noii orientari internationale a
artei abstracte (care intampina o serioasa opozitie nu numai
in (arile rasaritene ci §i in apus) - evidenta in postmodernism
- se afima energic, pe plan mondial. Arta devine din nou
reprezentarea unor orizonturi de traire proprii. Un nouapella
izvoare (Miro: ““saredescoperim izvoarele simtirii omenesti”’)
a fost lansat odata cu chernarea ca “figura™ sa fie reintrodusa
inarta (postfiguration).

Intoarcerea postmodemna din ultimii ani la figurativ in
pictura si la naratiune in filmul de avangarda inclusiv, alaturi
de un proces de coborare a artei in cotidian, mai ales de la
sfarsitul deceniului sapte incluzand “diferite aspecte ale unei
aceleeasi lumi” (“lumea postmodema”) - impune realul insusi,
“adevarul real” ca sursa, oglinda a imaginii lumii. In aceasta
optic, poezia postrnodernista a fost considerata “sociala si in
irevocabil contact cu lumea”. In artele vizuale, mult trdmbitata
“intoarcere a continutului” a inclus o intoarcere a politicului si
socialului. Nici macar muzica, de obicei considerata drept cea
mai putin reprezentationala dintre formele artei, nu a scapat de
aceasta modalitate de abordare. Compozitori care au atestat
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relafia muzicalului cu socialul si a trecutului cu prezentul ne-au
dat o astfel de “muzica ilustrativa pentru concxiunile pe care
postrnodemismul le pune”. *

In aceasta optica “viziunea istorista” ca mod specific de
codificare a naratiunilor istorice postmodcme " include o
reevaluare a trecutului si un dialog cu acesta in lumina
prezentului, ccea cc s-ar putca numi “prezenta trecutului”
sau poatc “prczent-ificarca lui” **.

Astfel, “trecutul ca rcferent nu cste pus in paranteze sau
eludat, este incorporat si modificat, i se da o viata si o
semnificatienouasi diferita. Postmodemismul efectueaza doua
miscari simultane. Reinstalcaza contextul istoric ca semnificant
si chiar ca determinant. Si facand accasta, postmodemismul se
intoarce sa se confrunte cu natura problematica a trecutului”
ca obiect de cunoastere pentru noi in prezent. Aceasta
redntoarcerc postmodema la istorie atesta faptul ca in pofida
dctractorilor sai, postmodcmul nu este anistoric (desi punc
sub semnul intrebarii presupozitiile noastre cu privire la ce
constituie cunoasterea istorica). Dimpotriva “se face auzit
strigatul diversclor tabere ca trebuic sa nc intoarcem la
istoric...” In consecinta, “metafictiunca istoriografica (ca si
fictiunea istorica sau istoria narativa) nu poate evita problema
statului “faptelor” si a naturii dovezilor in [avoarea acestora,
a documcntclor si, evident o problema care decurge de aici
este cum sunt utilizate acele surse documnentare, pot fi elc
relatate obiectiv, neutru - sau interpretarea merge mana in
mana cu narativizarea?” ¢%

Cum s-a putut observa, ‘“ca urmare a recentelor asalturi
ale tcoriei literare i filosofice”, fictiunca postmodemna a
incercat, desigur, sa se deschida spre istorie, spre ceea ce s-a
numit “lumea”. Altfel spus, “postmodemismul incearca in
mod limpede sa combata ceea ce a ajuns sa fie inteles ca
potentialul modemismului pentru un izolationism ermetic si
elitist, care a separatarta de lumne si literatura de istoric”. ©*”

Pe acest plan, analistii atribuie postmodemismului inca
din anii ‘60 o constiinta istorica combinata cu un sens ironic al
distantei critice.”" Postmodemismul investigheaza deschis
posibilitatile critice ale artei. S-a vorbit de reprezentarea pa-
rodica postmodema, in opere care utilizeaza parodia pentru a
satiriza valorile unei perioade politice. ** Avern de a face cuun
tip de parodie “‘serios istorica”, satira politica si parodia tindnd
de o critica postmodema ironica. Multe romane postmodeme
potparcala prima vedere romane istorice, dar “cititorul inocent
cste imediat contrariat de libertatea extraordinaracu care - s-a
putut observa - istoria este ** tortionata, alterata, corectata, etc.”
Abolirea realitatii se dovedeste astfel si ea o sansa pentru
artisti, care au inceput de cateva decenii explorarea miilor de
moduri in care realitatea si fictiunea, istoria §i imaginarul se
pot combina pentru imbogatirea unei lumi virtuale de
consistenta (dar si de farmecul) visului, singura care-i este data
omului postmodern. ®?

De aci, carevers, una dintre consecintele cele mai evidente
ale perspectivismului postmodemist - “pierderea tot mai
accentuata a sentimentului realitaii, inclusiv al timpului si
al istoriei. Lumea devine fictiune si, in consecina, relatia
referentiala dintre aceasta si opera de arta inceteaza. **
Imaginea inlocuind realitatea pe carc traditional trebuia s-o
reflecte, - s-a spus - “scriitorul postmodern submineaza
neancetat notiunea conventionala de realitate”, anuland
frontiera dintrereal si imaginar. ©9 Inaccasta optica, romanul
postmodemn s-aintors la narativitate si reprezentare simbolica,
figurativa, dar nu pentru a reinvia realismul secolului al
nouasprezecelea, ci pentru a confrunta cititorul cu statutul
problematic al realitatii, cu faptul ca acesta ar fi “esential
nereprezentabila™. Astfel, mai curand fantasti decat realisti,
postmodemii folosesc fantezia ca tchnica de dislocare, de
spargere, de subminare a realului. ®%

llustrand paradigma noului roman “fictionar”
postmodem, la noi, grupul care a publicat in 1991 volumul
de versuri si proza Flctiunl, * isi propune sareageze imaginarul
si fantezia in drepturile lor, in scopul recuperarii realitatii
fictiunii si nu a celei existentiale”. Apelul permanent la
imaginar duce la o lume a poeziei categoric distincta, * O
lumne fascinata, mult mai colorata decét cea inconjuratoare
traieste cu adevarat in poemele optzeciste, eliberate dc
prejudecata reflectarii realitatii”, o lume poetica in sine,
singura reala, “intrucat postmodemismul nu crede in alta
realitate decét cea produsa dc el insusi”. ©”

Siin proza optzecisla, realitatea (care nu exisa ca atare) cste
construitd, devenind realitate semnificativa artistic, printr-o
acliune textuala. ®® Apar in zonele marginale ale prozei
desantlste, astfel, scoli unde, aliindu-se cu fantasticul,
alcgoricul, parabolicul si simbolicul, naratiunca sc desprinde
de referentialitatea imediata, devenind fictiune, (ca la noii
“fictionan ** optzecisti, adepti nu ai notatiei hiperrealistc,
precum cei din grupul central, ci ai unei fantezii fara limite,
mai apropiati de postmodemismul dc sorginte amcricana)...

Deaci cadrul unei concluzii. Penduland intre un regim al
realului comun (dat) si un regim al imaginarului “de vasta
intindere” (precumn - pe un plan - reproduce fotogratic
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Arta virtuala

Este banal saobservam cain lumnea inceputului de mileniu,
incaretraim, calculatorul a devenit cea mai sofisticat, dar si
cea mai eficienta unealta din céate a inventat omul. El este
folosit nu doar in banci sau la proiectarea vehiculelor
aerospatiale, ci si in arta. Pentru compozitor, calculatorul este
un generator de sunete aleatorii, dintre care el alege variantele
care vor compune melodia. Nu altfel proceda compozitorul
de acum doua secole, doar ca el producea sunetele aleatorii
plimbandu-si degetele pe claviatura pianului. La fel pictorul,
care practica grafica de calculator alegind dintre sutele de
combinatii servite de program varianta pe care o considera
demna de semnatura sa, procedeaza ca strabunul sau care
facea sute de schite, pana gasea varianta care sa-l multumcasca.

In aceasta ipostaza, de unealts, calculatorul nu schimba
cu nimic statutul operei de arta. lata insa ca, inca din anii 70,
intdiprin programe de animatie, apoi prin programe care creau
lumi imaginare, mai ales pentru filmele SF, sau pentru
videoclipuri cu pretentii psihedelice, calculatorul a capatato
independenta care-1 transforma din unealta in partener. Se
dezvoltd o adevarata scoala de videoclipuri, intdi in Canada,
apoi in SUA si Europa, care creeaza o noua specie artistica,
probabil prima exclusiv televizuala, desprinsa total de teatrul
de revista. In SF apare curentul “cyberpunk” (Wiliam Gibson
s.a.), iar in cinematografia ultimelor doua decenii ale
mileniului grafica de calculator creeaza lumi virtuale
imposibil de imaginat cu zece ani inainte. Jocurile de calcu-
lator fac din aceasta lume virtuala o lume tot mai accesibila
tinerilor, fascinati de monstri §i capcane, strategii si tot felul
de aventuri care se constituie intr-o lume paralela, cel putin
totatatde credibila ca universul oniric, dar care nu este produsa
de inconstientul individual sau colectiv, ci de jocul aleatoriu
de o inimaginabila forta si prolificitate al calculatorului.

Calculatorul esteun modeltehnical creieruluiuman. Este
el capabil doar sa combine pe “zero” cu “unu”, este el doar un
“imbecil genial”, sau are si alte atribute ale omului? El doar
modeleaza constientul programatorului, elaborand programe
pentru zboruri spatiale sau pentru strategii de marketing, sau
modeleaza, cum altfel decat inconstient, insusi inconstientul

celui care creeaza lumi virtuale? De unde apar personajele
care populeaza tot mai sofisticatele jocuri de calculator?
Psihanalistii, sau antropologii care au studiatimaginarul, i-ar
recunoaste in niste prototipuri? Sau este vorba de niste
epifanii, dar ale cui? Ale ingerilor “de stinga”, sau “de
dreapta”, cum ar spune Andrei Plesu? Lumea virtuala din
calculator este arta, in sensul ca este un model al realitatii,sau
este o alta lume, pe care o descoperim abia acum datorita
calculatorului?

Aparitia calculatorului a facut catoata aceasta lume vir-
tuald sa capete dimensiuni infinite, sa devina hipertext.
Explorarea acestui textfarade sfarsitnu este posibila decatin
esantioane, dupa care sa incercam a-l intelege.

Acest spatiu infinit este spiritual gol, este un fel de Nir-
vana, sau este “a treia lume” de care vorbeste Andrei Plesu in
angeologia sa? Este “Duhul Sfant facut sensibil”’, cum ar spune
Ion Barbu, sau o interfata, ca sa folosesc o metaforainformatica,
intre Om gl Dumnezeu? Inainte de o estetica, cyberspatlular
avea nevoie de o ontologie.

Arta virtuala, arta produsa de/ pentru/ cu/in cyberspatiu
este aceeasi din totdeauna doar cu tema schimbata? Putem
spune acum “arta virtuala” cum spuneam acum un secol “arta
realista”? Sau avem de-a face cu adevarata moarte a artei?
Theodor Adomo spunea: “Istoria artei noi e, in mare masura,
istoria pierderii, dupa o logica irevocabila, a simtului
metafizic”. Dar daca accesul la hipertext este noua modalitate
a omului de a trece la transcendent? Daca arta virtuala s-ar
dovedi pana la urma a fi un imens Kitsch, hipertextul raméne
poate macar o tehnica, precum extazul. In fond, arta n-a
inlocuit credinta, cii s-aadaugat. Vom adauga acum, navigand
prin cyberspatiu, o a treia cale spre dincolo, celorlalte doua?

Am pus o groaza de intrebari §i n-am dat nici un raspuns.
As fi dorit sa confirm, astfel, spusele lui Al. Paleologu: “De
fapt, filosoful, daca e unul adevarat, e totdeauna un incurca-
lume si un tulburator, tocmai fiindca aduce un exes de
limpezime.” (Amicus Plato...”, p.8, e-book).

Ioan NEACSU
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realitatea, pe alt plan, arta postmoderna
inventeaza realitati. Mai exact, - cum spun
artistii postmodemisti insisi - “noi producem
propria noastra fantezie pe care o numim apoi
realitate”.®> Deci postmodernismul e un
fenomen al carui mod de manifestare este cu
certitudine contradictoriu; admit fideli
analisti, numind “postmodemista aceasta
confruntare a celor doua forme artistice
(fictiune si fotografie) cu impulsurile lor
documentare si formaliste.

Ca atare, viziunea despre lume
(Weltanschauung) in postmodemism este
pluralista, “% in ultima instanta un balans
metafizic, paradoxal antinomic, ireductibil
la uniplan. Postmodemismul insusi, oricat
de confuz si contradictoriu, ca o vaga
tendinta de a indruma spre noi cai, se
configureaza in fond ca o reactie, dar mai
presus de orice ca “promisiunea de a recupera
in sferaartei ceea ce spiritul modemn a exclus,
exilat”, promisiunea de a se intoarce, cu o
constiintd mai lucida si mai intelegatoare,
la ceea ce un romancier de azi se numeste
“modul existential al omului” si de a da o
imagine unitard si verosimila a omului
“uitat” in haosul fiintei lui si uitat in “haosul
unei istorii irationale.” !

Daca istoria artei de la romantism la
modernism se reduce la istoria lineara
progresiva a golirii artelor de continut uman
(si in modernism autorul ca om concret avea

7]

Utnalic

putin de-a face cu opera sa), in
postmodemism elementul biografic extrem
subiectiv este cel cautat, fapt care atesta ca
accentul s-a deplasat de pe opera pe autor.
In masura in care se leapada de tentativele
abstractizante ale lirei modemniste, poezia
postmoderna - o poezie a noului
antropocentrism “se va centra pe fiinta
umand in datele ei concrete, fizic-senzoriale,
pe “existenta noastra de aici §i de acum”,
cum spun poetii ingigi. “*?

_ Dinnou, deci, imaginea omului in lume.
In locul rupturii dintre om si natura se simte
o migcare contrara. Omul “revine in
universul din carese autoexilase odinioara”.
Se vorbeste tot mai insistent de o noua
alianta intre om si natura, chiar de un nou
umanism. Desi postmodemismul inseamna,
din mai multe puncte de vedere, o lichidare
a umanismului traditional, - deconstruind
trecutul - admit analistii sai - “ gandirea
postmodemna aspira spre intemeierea unui
nou umanism pe potriva stadiului actual -
postindustrial - de evolutie a societatii, un
umanism care deschide perspectiva unei
contopiri a omului cu viata, §i care nu este
in esenta decit proiectul pentru o filosofie a
Fortei, a Vietii, a devenirii”. 49

Al HUSAR
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Esteticul de dincolo de arta
si redefinirea operei de arta
.

in mod traditional, campul de competenta si actiune al esteticii este opera dc arta.
Tudor Vianu excludea din artistic natura si corpul uman. Mai tarziu, lon lanosi avea sa
admita ca prima traire estetica a omului este legata de estctica corpului uman, iar
natura nu numai ca este estetica, dar este cu totul imposibil sa caracterizam un peisaj
natural ca fiind urat. Prin admiterea cstcticitatii corpului uman si a naturii, esteticul
incepea sa capete o incipienta, dar sigura, independenta fala dc opera de arta

Posibilitatea unei estetici care sa opereze dincolo de opera de arta, posibilitatea ca
cmojia estetica sa se declanseze in funclie de realitati non-artistice este o ipoteza care
fascincaza inca noile curente ale csteticii.

Contemnporaneitatca noastra cstc martora unci estetizari generale a vietii. Moda,
reclama, designul, interioarcle, gradinilc etc. Sunt semnele clare ale unui functional
cstetizat. Nici macar corpul uman nu isi mai pastreaza ingenuitatea naturala; interventiile
cstetizante, de la nevinovatul machiaj, pana la gimnastica avand rol de modelare si la
interventiile chirurgicale, totul cste pus la bataic in vederca transformarii trupului in
conformitate cu numeroascle canoanc de frumusete claborate social. Tot ceca ce inainte
cra doar functional, astazi trcbuie sa [ic si fiuwmos, iar de multe ori chiar cste. Natura pe
carc omul o contempla si tot ccca ce omul acreal pentru a-i [olosi fac parte dintr-un nou
univers, deopotriva functional si cstetic. Unii filozofi ai artci, confruntali cu accasta
starc de lucruri, proclama o cstetizarc gencrala a realitatii care va sfarsi prin a desfiinta
opera de arta -- suport inutil si invechit al emotici estetice.

Sunt cvidente doua lucruri: primul ar i faptul ca opera de arta nu a disparut si nici
nu da semne dc agonic, iar, al doilca, ca opera de arta sc afla intr-un proces amplu de
redefinire, de cautare de coordonate carc sa-i asigurc spccificilatca in rcalitatca cc
tinde sprc o completa cstetizare, asa cum se infatiscaza ca aslazi.

Redefinirea operei de arta este o necesitate, deoarece ea arc o cu totul alta menirc
decat functionalul cstetizat. In timp ce acesta din unna unmeaza a fi consumat, opera dc
arta are drcpl‘ﬁnalilalc declansarca unei reactii cstetice. Diferenta csentiala intre esteticul
artistic si csteticul non-artistic cste chiar diferenta dintre activitatea de consum cstetic
si rcactia cstetica. Designul unui scaun, interiorul amenajat al unui birou, frumusctea
hainclor etc. Nu dcclanscaza reactii, emotii de ordin cstetic. Acest estetic non-artistic
cste pur si simplu consumat, deoarcce cste un csletic pus in slujba obiectului, deoarcce
csteticul cste subordonat functionalitatii obicctului. Or opera dc arta consta in alasarea
la un obicct concret a unci valori csictice carc ajunge sa dcvina principala sa
caracleristica, functionalitatca obicctului tinzand catre zero. Consumul de cstetic este
o rcalitate veche (detcclabila in omamcntatia obicctelor de folosinta uzuala), dar, in
cpoca contcimporana, consumul de servicii sau de obiccte sc constituic in mod aproape
automat si in consum de estetic, deoarcce orice obicct sau serviciu este cstetizat (ambalaj,
reclama, design, mod de prezentare, ctc). in accasta uriasa masinaric sociala carc a
transfonmat csteticul in obicct de consum, opera de arta tinde sa se piarda. Un tablou
sau acorduri de Bach pot sa fie si cle consumate, sa-si piarda capacitatca dc a cmotiona,
devenind simple picse decorative in estetica non-artistica a unui ambicnt amenajat.
Esteticul functional preia opcra de arta si incepe sa o foloscasca ca pe un cstetic de
consum (portrcte de Modigliani pe scrumicre, muzica de Mozart ca fond in clipul unci
reclame). Opera dc ana are deci datoria de a se apara.

Dcoarcce obiectul cstetizat este vchiculul prin excclenta al esteticului non-artis-
tic, opera dc arta actuala sc va redefini apeland la doua tipuri de strategii, difcritc dar nu
opusc. Prima strategic consta in refuzul decis al obicctului, ceca ce a dus la aparitia
artci abstracte sau nonligurative. Al doilca tip de stratcgic consta in acceptarca obicctului,
dar obicctului ii este rapita oricc functionalitate. Astfel sc ajunge la arta suprarcalista,
la pop-art, adica la o alaturarc dc obiccte, carora li sc subliniaza totala nclunctionalitate.

Arla actuala cstc o arta insurgenta, incomoda, care refuza orice tip de accesibil,
accesibilul fiind in dcfinitiv marca distinctiva a consumului.

Arta nonligurativa aparc ca un refuz violent al obicctului, al consumabilului
declansand reactii cstctice dar si reactii de respingere. Arta figurativa, arta a obicctclor
carora li se refuza functionalitatca, poate sa cmotioneze estetic, dar, ca si arta abstracla,
declanseaza neiniclegeri, respingeri.

Opcra de arla s-a salvat ca spccificitate, dar refuzul deliberat al accesibilului ii
crcaza si i intretine o vizibila lipsa de popularitate. Distanla enorma carc s-a creat intre
consumul de non-artistic §i reactiilc fala de esteticul artistic ilustreaza o stare dc fapt a
timpurilor prezente: ncvoia de estetica a omului isi poate gasi implinirea fie in consum,
fic in emotic.

Ccle doua cai s-au despariit intr-o ascmenca masura, incat nu putcm sa nu simtim
0 anume ingrijorarc in ccca ce privestc noua arta, superba, orgolioasa si, in mod
dcliberat, inaccesibila. Desigur, acesla ingrijorare nu are Icgatura cu artisticitatea, in
acceptiunea ci actuala, si raspuns la temerile noastre vor gasi, daca nu cumva au si
gasit, sociologii fenomenului artistic.

Un lucru ni se pare ca mai trebuic precizat si relicfat: cele doua tendinte de redefinire
a operci de arta nu au aparut numai intr-o modalitalc spontana si intuitiva. Principalele
curente artistice alc sccolului XX au [ost precedate de voci lucide, de o constiinta clara
a nccesitatii si urgentei schimbarii, cxprimata in manifeste si luari de pozitie ale
pictorilor si sculptorilor.

Noul colorism, ccl fauvist fusese tcorctizat de Paul Signac in micul sau tratat ,,De
la EugOnc Declacroix la neoimpresionism™. Cubismul se afirma in faza sa initiala sub
semnul cclebrei fraze: ,,sa epatam pe burghez”. Primul manifest al curentului futurist a
fost publicat la Paris, fiind redactat de catre poctul italian Marinetti. In urmatorii doi
ani au mai fost publicatc inca trei manifeste futuristc: ,,Manifestul pictorilor futuristi”,
Manifestul picturii futuristc” si ,,Manifestul tchnic al picturii futuriste”. In 1924
scriitorul André Breton a publicat ,,Primul manifest al suprarealismului”. Vassili
Kandinsky isi face cunoscuta conceptia in articolul ,,Du Spirituel dans I'Art”.

Faptul pe carc il cvidentiaza cu putcre chiar si aceasta enumerare incompleta este
si alwl decat accla pe carc l-am afirmat despre necesitatea constienta a unei schimbari;
si anume c4, incepand din sccolul XX, in mod hotarat, artistii demonstreaza o constiinta
si o luciditate cstetica pe carc cu greu o vom putea repera in alte epoci istorice.

Redcfinirca operei de arta in epoca contcmporana s-a facut cu o buna constiinta a
urgenlei si necesitatii, iar talentul a fost dublat in majoritatea cazurilor de o luciditate
tcoretica nu numai descriptiva, d si prospectiva. In secolul XX nu numai opera de arta
a devenit altceva, dar artistul insusi si-a redcfinit statutul. Secolului XXI nu-i rdmane
decat sa continuc acest drum, si, in functic de trecut, sa-si construiasca propriile repere.

Asist. Drd. Niadi CERNICA

SIMPOZION

Petre CANCEL, unul dintre cei dintai
membri ai Academiei Barladene

Petre CANCEL

Intrc iama anului 1916 si vara anului 1917,
Alexandru Vlahuta a fost gazduit la Barlad in
locuinta profesorului de muzica Eugeniu Bulbuc
(1872-1949),in frumoasa lui casa de pe bulevardul
Epurcanu.luminata de acordurile pianului, trezitc
de fiica sa, copila Eugcnia,viitoarca pictorita Jenita
Ghica(1901-1979). Vlahuta isi desfacusc aici
comorile adusc de la Dragosloveni intr-o caruia cu
coviltir: picturile lui Nicolac Grigorescu. Dintre cle
una singura sc afla astazi in Barlad, Calugarul
Nectarie de la Agapia, rcprezentindu-1 pe Neculai
Vlahuta, tatal poctului,in virsta de 104 ani,
capodopera a portrctisticii lui Grigorescu, peste care
a trecut in mod bizar majoritatca istoriografilor si
criticilor sai. Frumoasa casa cu alura montana mai
era luminata si de intilnirilc membrilor Academiei
Bdrladene, cci mai mulli dintre ci tincri, cu
Alexandru Vlahuta, scriitor vencrat totdeauna la
Barlad, pe carc academicianul [uliu Nifulescu, unul
din tincrii dc atunci, il vedea ca pc un “mag
legendar™, intr-o cvocare de acum cu ciliva ani. Il
adusesc la Vlahuta prictenul acestuia, doctorul si
poctul Vasile Voiculescu, ale carui inceputuri
litcrare sint Icgate in buna partc dc Barlad. Student
in mcdicina, Iuliu Nitulcscu va fi profesor la
Facuitatca dc mecdicina din lasi si cmincnt
fiziopatolog, asa cum fratclc saw, Virgil Nitulcscu,
si ¢l pc atunci student mcdicinist si membru al
Academiei Bdrladene, va deveni profcsor la
Facultatca de mcdicina din Bucuresti si unul din
ilustrii  parazitologi romani, laurcat al Premiului
franccz de marc prestigiu mondial, Emilé Brurnpt.
Ceci doi tincri studenti mcdicinisti citcau la
intilnirile Academiei Bdrladene poczii umoristice
si satiricc.

Printre tincrii litcrati care il vizitau pe Vlahuia,
Donar Muntcanu, Victor lon Popa, Mihai
Lungcanu, |.M.Rascu, G.Pallady, |.Valcrian,
G.M.Vladcscu i altii, sc afla si Pctre Cancel (Bacau,
7 martie 1890-Bucurcsti, 29 noicmbricl 947), tinar
absolvent al Facultalii de litere si filozofie din
Bucuresti (1912), discipol al lui lon Bogdan si
Dimitric Onciul, specializat in filologie slava. “Fire
vioaie si vesela”, cum si-l1 amintestc academicianul
[uliu Nitulcscu, Petre Canccl este cel carc a poreclit
sagalnic pe cei doi frati, luliu si Virgil, maestri in
minuirea floretei epigramice, “Cei doi gherieri”,
criptonim adoptat ulterior de incriminati si schimbat
in “Ceci trei gherieri” in momentul in care li s-a
alaturat si Victor lon Popa.

G.Tutoveanu isi amintcste de Petre Cancel in
cvocarea fostei lui locuinie de pe strada Vomicul
A.Sturza, primul sediu al Academiei Bdrladene,
martora a unor viforoase discutii, “peste care se
revarsa, luminos si fraged, veselia zgomotoasa a lui

Cancel si Victor Popa”. Petre Canccl citea la aceste
intilniri mici studii etimologice sau lexicografice,
recenza carti sau discuta pe marginea lucrarilor
literare prezentate in arcopagul lor tincresc. Avea o
mcmorie carc-l uvimea si pe lorga.

Isi desavirsisc studiile de slavistica la Belgrad,
Sofia, Viena si Zagreb, undc s-a bucurat de
recomandarea unci autoritati ca lon Bogdan, marclc
nostru slavist, unul dintrc cminentii ccrcetatori ai
documentelor slave alc cvului mcdiu moldo-
venesc. Primul razboi mondial il prindc pregatindu-
si doctoratul in filologic slava la Praga. Inccpusc sa
fie cunoscut prin publicarca unor studii dc istoric si
slavistica. Astfel, in 1912 publicasc lucrarca Data
epistoliei lui Uzun-Hassan catre Stefan cel Mare si
misiunea lui [sak-Beg, purte din relatiile lui Stefan
cel Mare cu Roma, Venefia si Genua. In 1920, va fi
numit profesor suplinitor si in 1923 profesor titular
la Catedra dc limbi slavc a Universitatii din
Bucuresti, prin incetarea din viata a macstrului sau,
lon Bogdan. Incepind din accst an, publica o scric
importanta de cercetari in domeniul slavisticii, ca:
Asupra temelor slave vechi bisericesti in -u Slllsll/)l ‘a
nasterii slavicului v (1920), Despre “rumdn”™ si
despre unele probleme lexicale vechi slavo-romdne
(1921), lucrarc importanta, carc demonstrcaza,
printre altcle, ca transfonmarca radicalului 7om - in
rum - aavut loc intre data venirii romanilor in patria
limbii romanc si data imparlirii acestei limbi in
dialecte indepartate, Termenii stavi de plug in
dacoromana (1921), siudiu polcmlc de ctimologic,
Cind au imprumatat romanii alfabetul chirilic,
publicat cu prilc jul |mp|m|m de catre Nicolac lorga
a virstei de 50 de ani, in Lui Nicolae lorga, omagiu,
Craiova, Editura Scrisul romanesc (1921), studiu
incarc sc demonstrcaza ca accasta adoptiunc a avut
loc inainte dc sccolul al Xll-lca, A propos de
lorigine des “bulgaristice” (1921), Originea
poeziei populare, Preciziuni, distinctiuni (1922
Sintaxa veche slava, Introducere in filologia si
lingvistica slavoromand (1938 ), precum si cursurile
universitarc Istoria literaturii iugoslave, 1750-
1820, (1938) si Din istoria literaturii sirbe, cdilic
ingrjita de Petrc Olicanu (1945).

Incepind din 1925, Petre Canccl a fost casatorit
cu Vera Mana Timus (1904-1979), lector la catedra
dc slavistica pe care o conducea, fcmeie de o rara
frumusctc si farmec, pe carc am cunoscut-o foartc
bine: eram rude indcpartate. Accasta adcvarata
Srumusete a Bucurestilor era sora scriitorului si
niponistului loan Timus (1890-1969) si a
muzicologului Vasile Timus (n. 1892-1983), tustrci
veri primari cu Alexandrina Enachescu Cantemir
(1881-1978), mama savantului George Emil Paladc,
laurcat al Premiului Nobel pentru Medicina (1974),
bun pricten atit cu Vera, cit si cu Petre Canccl, caruia
familiani ii spuncau Picrre.

O boala nccrutatoare, cu cvolutic lunga si
progresiva, a redus treptat activitatca didactica si
de cercetare a lui Petre Cancel. Voiosici lui de la
Acadcmia Bérladcana avea sa-i ia locul anxictatca
si mihnirca. Reproducind in intimitatca sa destinul
lui Tantal, intr-un scns pe care putini il cunosc, el a
asistat la propnia-i drama, condamnat sa-i fie si erou
si spectator...A murit in mari dureri fizice si sufletesti.
Este inmormintat la cimitirul Belu din Bucurcsti,
Figura 115, locul 5, in cavoul familiei Timus. Acest
eminent slavist, acest cercetator sagace, acestamator
de disertatii extrem de speciale ramine, dupa Vasile
Bogrea, a doua flacara a filologiei romanesti din
epoca ei de aur, stinsa prea dureros si prea devreme...

C.D. ZELETIN
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C.D. ZELETIN, in fata casei memoriale “George APOSTU” din
Stanigesti, impreun# cu fratele siu, ing. Paul DIMOFTACHE.
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(De)Altfel *Despre ingeri”
|

Cu totul deosebita aparitia volumului “Despre ingeri” semnat de
Andrei Plesu.

Tata ca pe langa politica viabila a reeditarilor, editura Humanitas
reuseste sa isi surprinda constant “publicul” cu noi titluri, de o evi-
denta actualitate a discursului. Prin urmare, surprindem un spectacol
al ideilor in care actantii sunt cei care ne-au alimentat spiritul cel
putin in perioada postrevolutionara.

Poate cele mai proemincnte figuri ale “gruparii Humanitas™ (desi
o astfcl de emblema pare a fi restrictiva) sunt Gabriel Liiceanu si
Andrei Plesu. Ambii au revenit in atentia publicului cu doua carti ce
reprezinta “altceva” in bibliografia construita. Nu de mult atrageam
atentia asupra caracterului inedit al paginilor de memorialistica ale
cartii “Usa interzisa” semnata Gabriel Liiceanu. Cu bucurie incerc
acum sa ma apropii de spatiul noului volum si pentru ca reprezinta
prima incercare serioasa ce vine din partea unui intelectual din afara
clericului de a se apropia de un subiect dificil si controversat. Asa
cum de aitfel suntem atentionati insusi de autorul randurilor, “Despre
ingeri” continua la un alt nivel politica intervalului din “Minima
Moralia”. Neavind nici pe departe pretentia de a solutiona problemele,
Andrci Plesu mizeaza pc genul dc cxcurs de tip dantesc. Insotit dc
“dublul ceresc” si insotind pasii cititorului, in prima parte a lucrarii
autorul redefineste aceasta politica a intervalului plecand de la
dihotomiile, lumile intermediare alc lui Platon, Plotin, Shelling,
Walter Benjamin. E un drum ce poate conduce spre sfintenie si care
nu absolva omul de grescala: “Problema intervalului mi-a aparut ca
incvitabila si cand m-am apucat, cu multi ani in unna, sa scriu un text
dc ctica. Etica nu arc relevanta decit ca scenografie a intervalului.
Cincva carc nu sc afla in conditia itincrantei, carc nu se situcaza in
dinamica unui parcurs cxistential, nu arc ncvoic de ctica. Daca csti
sfant, problema cticului nu sc punc. Nu atat pcntru ca drumul tau s-a
inchciat (sfinlii adcvarati stiu foarte bine ca orice calc spirituala c,
prin definitic, un inccput de cale), ci pentru ca sfantul nu mai arc de
negociat opliuni $i norme. [...]

Problema cticului sc punc pentru noi, carc nu suntem nici intr-o
parte, nici in alta, carc nc aflam in interval, un soi de mismasuri, de
corcituri, cand halucinati de retorica puritatii si a absolutului, cand
prabusiti in cca mai ncagra mizeric trupcasca, suflclcasca si men-
tala™. Ingerul sta sa imbratiscze acclasi destin cu al omului desi raméane
incerta capacitatca lui de “inomcnirc”. Omul va ramanc intotdcauna
in proximitatca liberului arbitru iar Plesu sc conformcaza invataturii
ortodoxe conform carcia persoana poatc sa isi dcpascasca
“slatuitorul™ tinziind continuu catrc asemanarea cu chipul lui
Dumnczcu.

Speculatii la granita dintre rational si simtirc metafizica indraznesc
sa propuna o malricc argumcntativa in ccca ce priveste certitudinea
cxistentei ingerilor. Ultimele pagini ale cartii prezinta ierarhia ingerilor
dupa Dionisic Arcopagitul iar intr-un capitol separat este dezbatuta
conditia ingerului personal - “pazitorul ceresc”. In aceasta partc
dialoghcaza surscle crestine cu ccle nccrestine, dialog mediat cu
fincte intclectuala de autor si amendat indircct in subcapitolul
“Intrebarile teologilor™.

“Despre ingeri” este alcatuita practic din trei parti distincte
intitulate “Introducere in angelologie™, “Expericnte, tatonari, lecturi”
si “Addenda™ care cuprinde “Ingerii. Elemente pentru o teoric a
proximitatii” si “Tabloul icrarhiilor ceresti”. Extrem dc surprinzatoarc
ramian dupa lectura consideratiile cuprinsc in “Lupta lui lacob cu
ingerul” din a doua parte, viziunc cc apclcaza in subsidiar la metoda
reducerii la absurd. In alt subcapitol autorul aminteste definitia lui
Dionisic Areopagitul: “vestitori ai dumnczeicstii taceri”. Lamuririle
nu intarzic sa apara: “Ingerii tac, asa cum stiu sa taca, in generc,
naturile slujitoarc. Tacerca lor e forma suprema a asculidrii, scmnul
radical al smerenici disponibile, asteptarea intensa a poruncii
dumnczcicsti. Ccca ce se aude in tacerca accasta e 0 maxima
receptivitate fata de voia altuia. Calugarii care sc straduiesc sa imite
moravurile ingerilor nu sunt niciodata mai aproape de (el decat atunci
cand tac™.

Estc “Despre ingeri” o carte ce nu trebuie sa lipscasca din biblioteca
desi i s-ar putca imputa o saracic voita a referintelor din literatura
patristica. Cert este ca Andrei Plesu intuieste o cale, un ajutor. “Langa
(iecarc este, ingerul asaza un cum ar trebui sd fie. El conjuga, neobosit,
la optativ, curgerea victii noastrc, asa cum am face-o noi insine daca
am fi in conditia lui”.

Marilus MANTA
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VAL MANESCU

0
A
DINAINTEA
SFIRSITULUI
LUMII

Candoarea disperar
|

E momentul astral al botezului
unei carli noi, de aceea trebuie sa
existe si o introducere pe care o face
o ursitoare care prevede menirea
acestui nou nascut pe lume.

Inchipuiti-va un om pierdut
prin codrii Bacaului, solitar si in
acelasi timp comunicativ, ambitios
si totodata disperat, un om care
refuza cu indaratnicic sa cclebrcze
dezindragostirca. Pentru el sfirsitul
lumii este dezindragostirca, clipa in
carc omul isi picrdc capacitatea de
a iubi si dc a fi iubit. Nefericirea
acestei fiintc umane carc poate fi
orice ca asczare pe scara sociala -
inginer, doctor, mincr, prim
ministru, - este ca e §i poct, Sica
framintarile lui pot fi vizualizate,
pot fi comunicate, pot i puse in
pagina.

Val Manescu e un autor mai
putin cunoscut din provincia
Romania. Din acca ingrozitoare
provincie carcia nu-i vedem de
multe ori livezile roditoare din
pricina cetei si a departarii. Exista
in clipa dc fata o credinta ca poctii
din Bucuresti o duc bine, spre
deosebire de poetii din provincie
care s-au lepadat de fericirea
cotidianului. Exista credinta ca
poctii din Bucuresti fac si desfac,
iar cci din provincic sint facuti si
desfacuti. Exista credinta ca aici,
in capitala, sc aranjcaza lucrurile,
ca, intr-un fcl sau altul, critica sta
cu ochii pc personajele importante,
pe personajele care sc agita in fata
personajclor care dau lectii. Eu am
foartc multi pricteni in aceasta
imensa provincie. Sint convins ca
toate supozitiilc de mai sus nu sint
adevarate. In fapt, Bucurestiul e un
sat mai mare, chiar un sat fara ciini,
de un provincialism profund,
practic o pustietate aglomerata.

Val Manescu a preferat sa
ramina pierdut solitar prin codrii
Bacaului, si in acelasi timp sa scrie
intr-un fel care nu scamana cu ceva

cunoscut, despre dragoste cu
dragoste, intr-un fel care mie mi se
pare paradoxal, si anumec, cu
energie.

In general, cu cit inainteaza in
virsta, un poct devine melancolic
si regretul devine deja primul argu-
ment al poeziei. Amintirile,
viziunile memorate, tot ce e pierdut
in zarca tinerctii are intiietate in fata
poeziei. Un poct care inainteaza in
virsta - pentru ca poezia, in general,
nu arc voic sa inainteze in virsta, ea
cste o starc carc caracterizeaza
tincrctea - calca peste emotiile si
umbra poczici si inceteaza sa mai
fie poet.

Ei binc, Val Manescu se com-
porta ca un veritabil pustan, ca un
om in forfa celor douazeci de ani,
carc-§i imagineaza o iubire matura.
Pentru el principalul motor,
principala logica, principalul motiv
de a fisi de arecita, este acelade a fi
indragostit; de a spune lucrurilor pe
nume, de exemplu, ca in clipa in
carc se uita in oglinda fisi poate
vedea tatal, dar ca, evident, se poate
si rusina ca inca mai poatc iubi.

El este alcatuit din molecule de
poet sub acoperirc, pe care oamenii
accluiasi oras in care traicstc nu lc
pot sesiza. El ne anunta cu bucuric,
ca mai exista cineva la marginea
unei lumi, care poatc imparti cu
altcineva o masinula cu dragostc.
In masinuta accea, in carc autorul
este soferul lui personal, vietuieste
si 0 dragostc care ayicapta cuvintele
sa iasa afara. Daca n-as sti ca poetul
cste un om matur pe care il cunosc
din tineretc, aproapc de douazeci
de ani, as afinna ca este un adoles-
cent teribil, care nu vrea decit sa
deca cu tifla parerilor de rau si
prejudecatilor.

Poezia lui are o expresie de
libertate, el insusi fiind foarte
slobod la gura, in sensul bun al
cuvintului. Discursul lui se
construieste permanent pe o

fundatie vie, de carne, are
corporalitate. Ai senzatia perma-
nenta ca ai intrat intr-o poveste de
dragoste, care incepe si se termina
neasteptat, dar care nu are
intotdeauna un final obisnuit. Dc
ce acest sfirsit anume”? Abia aici iti
poti da seama dc intentia autorului
de a-si incrimina virsta, expericnta
si cautarile care i-au lasat un gust
amar. Nimic nu ¢ mai important din
toate acestc amintiri, decit clipa de
dragoste. toatc fundamcntarile
lumii, toata ordinea fireasca a
lucrurilor sc distruge atunci cind
iubirea e pe cale dc disparitie. Doar
daca apesi pe un buton, -,,butonul
de dat la mic dragostca” - sc
devoaleaza aceasla ciudatenie care
se petrece intre oameni, dincolo dc
specie, dincolo de normal si de
absolut, care se cheama dragostc.

Val Manescu are un mod foarte
personal de a spune lucrurilor pc
nume, dar in acelasi timp
neobisnuit, de a fi spontan si
neasteptat, utilizind termeni dc zi
cu zi. In poemele lui, distantcle
temporale care il leaga de trecut sc
maresc foarte ciudat de la o poezic
la alta, in functie de intensitatca
sentimentelor care l-au atins pe
erou. Exista si o mare agresivitate
de limbaj si de trairi care creste insa
intr-un fel poetic si care il face, de
pilda, sa afirme ca nu-i pasa ,dc
urletul de peduncul” atunci cind
smulge fructa destinata iubitci.

Val Manescu este un poct carc
rcfuza sa imbatrincasca si, dc accca,
ma pune pc ginduri, este un poct
care refuza sa se impace cu destinul
poetilor: acela de a fi poet la
douazeci de ani si de a nu mai fi
poet la maturitate. Pentru el, deplina
virsta matura este o tinerefe care nu
se rccunoaste in fiinta nici macar
un singur moment. Poti sa constati
in scriitura, in modul in carc isi
construieste versul, o inteligenta
sclipitoare si o stiinia a gradarii
intensitatii sentimentale carc iti
ofera la lectura acea bucurie imensa
pe care cititorul o mai gaseste
arareori curata in poezia
contemporana si, paradoxal, mai
mult in proza. Este in acelasi timp
foarte ciudat cum ataca el
elemcntele prozei, si in acelasi timp
iti retine spiritul la o tensiune
senzuala care estc pur poetica.

Val Manescu cste un poet
privilegiat si profund, nu numai
pentru ca are talent, ci si pentru ca,
traind in provincie nu are de-a face
cu prejudecatile care omoara
principalul sat fara ciini al
Romanici, Bucuresti.

FlorinIARU

»O zi Tnaintea slirsitului lumii”
- versuri de Val Manescu

Editura AULA - 2003

Ilustratii: Tudor Jebeleanu
Coperta: Viorel Cojan
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Estc intcresant un fecnomen, perceptibil
in ultimul deceniu, in cadrul victii literar-
culturale bacauanc: intr-o lume hulita de
mulli pentru antipoczia e, se diversifica si sc
afinma voci lirice noi, tot mai distinctc si mai
putcrnice. Tatiana Scortanu estc cunoscuta
insa cu o activitate creatoare bogata, caci,
cultura ei literara cuprinzatoarc si
scnsibilitatea-i rccunoscuta (cste profcsoara
respectatd la un liceu de prestigiu din Bacau)
si-au gasit expresia in mai multc volume de
versuri, precum si in carti cu caracter didactic
notatc pe coperta interioara a ultimului volum
dc poczicaparut anul trecut la Editura Corgal
Press cu inspiratul titlu Alba rastignire. Dc
altfel aparitiile de poczie de buna calitate la
accasta cditura, sc stic, se cxplica prin
personalitatea titularului ci carc e un poct de
autentica vocatic.

Crcatia Tatianci Scorlanu si-a conturat in
timp un univers si un anumit registru poctic,
printr-o continua concentrarc si dccantarc a
limbajului, circumscriindu-si anumitc motive
si simboluri generoasc in semnificatii cc vin
dc dincolo dc aparentc, precum intclesurile
unor semnc ascunsc dcun palimpsest. Mircle,
pomul si cunoasterca, basmul si mitul, clipa,
trecerea, pasarea maiastra si altcle constituic
resursclc unor pocme in carc autoarca prefera
tonul confesiv, soapta, intimitatca si discretia,
refleclia clegiaca intoarsa spre sinc si, adcsea,
sprc lume, dincolo dc carc sc intuicste o
cautarc perpetua, tensionata si rcluata mercu
in pendularca spccifica a liintei umanc in
cautarc dc certitudini. Poemul de titlu se
situcaza in catcgoria acclora ce vizeaza sfcra
cunoastcrii drept sursa de posibile certitudini;
poate este, intre acestca, textul cel mai
cxpresiv, memorabil prin densitate: ,,Urca alb
in zare piczisa / Falfait dc pasare solitara. /
Aeru-i sarpe lovit peste coada, / Luna-i Idcea
sorbind secunda. / Zare de Mcka, / Mal de
clepsidra.../ (...} Pasare-inger zburand prin noi
/ In pustictatea lumii cu regnuri. / Duhul o
cheama sprc calea ctcrna / Trupul o-mbie cu
lespedea tema. // Zare de Mcka / Mal de
clepsidra /.

Fiinta umana in cterna sa dilcma
existentiala i§i gascste aici cea mai inspiratd
cxpresic. Adesea aluziile culturale situcaza
versurile in sfcra unor inspiratii postmodeme
(Gradina Pasarii Maiestre). Mai puternica
cste insa propensiunca spre mit, de unde si
atmosfera dc taina cand aburul Povestii con-
fera ambiguitate versului si converteste textul
intcgral intr-un pocm-metaford; pot fi aici
vagi ecouri din marca poezie romaneasca
antebclica: ,,Ceva din camea mea de Eva /
Imi tot irita auzul / Cu sasaitul taraitor / Al
nepriceperii ca doi este Unul /. Ceva din
cpopcea mai veche / Ne-arata ca Enchidu,
dintre animale/ S-aridicat ca om, prin femeie.
/ Din ncpriceperca mea, / Provenita din coasta
barbatcasca, / Nu-nteleg unde a fost Eva/ Cat
Adam s-a rugat pentru iertare” //. De la mit si
basm, trccerea spre simboluri de mare
circulatic culturala se face ugor, incét Socrate,
Penclopa, Calul troian, Iordanul, Enchidu
functioncaza in compozitia textelor ca in
tehnica ,,punerii in abis”, fara riscul
artificiului livresc. Asa se ajunge, de pilda, la
o frumoasa (prin vibratic §i concentrare)
confcsiune a feminitatii pentru obtincrea
mantuirii de drama contranilor lumii: ,,Eu,
Maria Magdalena, / Fiica nascuta / Din
Vanitas vanitatum, / M4 aplec / La gura
lordanului,/ Sa ma spele/ De vederea sarpelui,
/ De citirea barbatului, / De predestinarea
malului. / Sub vad ma asez / Cu cununa de
apa/ Saimbrac prin botez / Smerenia uitata.
/ Sub prag cobor, / Din timp agatata, / Sa
devina Iordanul / Cascada ce-nlatura pleava
/ Din lupta atrocc / A barbatului / Cu femeia,
/A luminii/ Cuumbra/A ispitei/ Curuga/’”’.
Sc poatc identifica aici o componenta mai
frecventa a substantci poetice, care constain

CONSEMNARI

0 voce lirica distincta

si un debut semnificativ
|

reflectia despre destinul omului i salvarea
lui in creatic prin situarea in vecinatatca
sacrului, scns maievidentin poezia Cersetor.
Efcctele intcrtextualitatii sc recepteaza in
pocmcle inchinate unor mari poeti
contemporani — Nichita Stanescu, Marin
Sorcscu — Trece Nichita, Propozitii
concesive. Prima contine, iata, versuri
mcmorabile: ,, Trecc o sanie / Cu clopot
prclung / Peste vazduhul / Limbii romane
[...] Fraul sc (ine de privirea / Lui de inger
pamantcan. / Biciul, in cuvintele / Scapate
peste munii / Si peste vai / Din copita /
Durutului de cal albastru”.

Alte texte tradeaza tentatia epicului, a
povestii, generata probabil dc placcrca
reinterpretarii mitului si, pe de ala parte, de
absorbtia liricului; prccum in Poveste mitica.
Perceptiamitica a lumii ofcra resursc pentru
a gandi senin limitcle si vulncrabilitatca
fiintciumane, precum in memorabila clegie-
meditatic Copacul ce ma va umbri carc
trimitc, incvitabil, la pocme antologicc alc
unor Lucian Blaga si Tudor Arghczi, prin doar
motivul poetic de circulatic. Efortul mistuitor
al creatiei, blestemul poctului sortit sa
foloscasca acclasi matcrial precum ,In
academii / In piete, / In alcovuri” estc cu
pregnanta si relicf stilistic prins in poczia
Ropot. Accasta arata ca poctul autentic
rdmane cl insusi in oricc situatic s-ar afla, in
oricare dintre locurilc de pe plancta. Este
ideca cxprimata si in Gramatica ontologica
ce se constituie, poate, intr-o ars poctica sui-
generis: «In fragede cute/ Din fraze de lucru
/ Cuvinte-copilc / Adorm nc-mblanzitc / Sub
sipot didactic; / In morfologic. / Pling vechi
adjcctive / Jertfite-n regie. / Dezinvolta-n
cfecte, / Sub sircasina vietii, / Flexiunea-i o
rana / Bolnava dc verde; / Iar timpul regent /
Ne avertizeaza: /,,Straine sufixe / Va afunda
cochet» //.

Cu profunzimi si abilitati remarcabile in
maénuirea matenalului limbii, poeta Tatiana
Scortanuesteo voce lirica distinctain peisajul
literar bacauan, avind inca resurse §i
disponibilitati creatoare ce vor putea fi
proiectate in paginile urmatoare.

Dar pe Tatiana Scorfanu o descoperim drept lector de
carte la debutul Alinei Mihut, o noud poctd bacauana.

Lansarea acesteia s-a ficut — auzim - in chipul cel
mai frumos cu putinta: la proprianunta. Acolo mireasa a

ascultat si poeme in lectura Tatianei Scortanu, mama sa.

Poliptic Caiet 3

Tehnicd mixta pe hirtie

Tie BOCA

Un debut cditorial oarecum surprinzator realizcaza Alina Mihut, a carci
carte de pocmc, intitulata in chip insolit Persiflari marete, sfideaza cu
nonsalanta reperele clasice ale universului poeziei canonice. Lectorul poate
percepe in versurile - in buna parte cu mare densitate semantica si dc o
concentrare mai putin obisnuita la debutanti - o substanta reflexiva insotita
de un dramatism al existentei alimentata fie detraire, fie de surse culturalc.
In aceste conditii, sentimentul degradarii lumii, precum si traumatizarea
unui eu poetic scindat isi cauta expresia in viziunea adesca sarcastic-
intunccata a unor scrii de antinomii, incercand sa puna in valoarc
comporalitatca aspra a unui limbaj cu vagi ecouri din bogatc lecturi filozofico-
literarc. Nu vom gasi in acest mic si clegant volum al Editurii Corgal Prcss
mai nimic din componcntcle unci scnsibilitati poetice tipic feminine, decat,
poatc, propensiunca sprc un anumit topos al cotidianului. Dealtfcl pocmul
emblcmatic cstc - credem - cel de pe ultima coperta, intitulat Pieziy: ,,lar cu
cu duhul valurilor in lacrimi / Il rugam pc Dumnczeu dar nu al Crucii Crist
/ Sprc-a-mi punc viatajug si patimi / Si a trai sub scmnul: interzis™.

Primelc pocmc par a reprezenta o ctapa a unci cvolutii spirituale mai
scnine, dominata uncori chiar dc accente idilice, cu vagi ccouri de romanta,
precum in Epistola de iubire: ,lubitc!../ Nu calca ploaia / Ci privestc-o
incet / Picaturilc ci / Sunt lacrimilc melc / Asa cum valuri / Imi sunt aripilc
/ Ce sc izbesc de zidul / Vesnicei oprelisti™. Dar curdnd tensiunea fiintci
razbate in versuri cc tradcaza teama de limita si nesiguranta destinului:
wlubite!.../ Cuprindc-ma-n brate/Dar...nu...ma atingc / Si mintc-mi / Povesti
ncsoptite / Alunga-ma-n tine / Asa, ca un blestem / Al sacrului pacat...”
Dimcensiunca scrafica a iubirii visatc, iar mai apoi proicctia iubirii la scara
cosmica, prccum si intersectia tematica a dimensiunii intimc a cxistentei cu
cosmicul permit diagnosticarea unor disponibilitali crcatoarc gencroasc
pentru tanara pocta Alina Mihut. Pocmele sale, uncle scurte ca o respiratic,
contempla lumca - adesea in intcgralitatea ci, iar cand sclectcaza un detaliu,
il raporteaza la straturilc adénci ale eului sau in carc sc izbeste de reflexcle
unor antiteze insolubilc: ,, Sangcle meu-umbra / Cc musca din limbile
soarelui / Veninul mcu raza / Ce saruta dulcca durcrc a intuncricului /
Crepuscul si rasarit: / Insumi”. Dar contemplarca lumii in concretctea ci
apropiata ducc la perceperca dimensiunii ci infcmale, la constatarca acuta
adcgradarii ei, ccea cc face sa mijcasca semnclce pustiului sufletesc, precum
in Trantiti portile suflctului, in carc ,,Umbrclc scheletclor / imi vor suge
ccarcancle pana la lacrimi / Lingand veninul / Vor rupe capetele pisicilor
aristocratc!” lar ,,Genunchii-mi vor t1 mere putrezile-n pacat”, precum
,Lumca-i o zdrcanta camoasa / Dcvorata in ritualul lupilor™.

Dc la acestc rezonanie, nu numai baudclairicne, dar si saizcciste din
litcratura romana, alc caror carti au fost la indemana poctei, usor sc ajungc
latabloul unui ncant terestruy, in carc absurdul la scara planctara se pravalcste
in imagini cosmarcsti venind din adéancuri: ,,Din ochii verzi ai monstrului
albastru/ Au coborat iar raze-nsangerate. / Cadavru-i Pamantul / Miroase a
tamdic si ccata / Dansand in haita de urlete / A lupi imbatati cu placcre si
greatd. / Venili, veniti, nemermnici ai singuratatii / Infulccati / Rontaind
scrba din crcicri si durerea de viata”.

Cénd citesti asemenca versuri, precum celc de mai sus, sau altelc din
Gradinile cruzimii, te intrebi de unde vinc accasta perccpere acuta a
neantului, cu scnsibilitatc ultragiata, la accsti foartc tineri pocti, fic si din
regatul lui Bacovia. Nc rcferim la Alina Mihut si, printr-oasocicre nu chiar
intamplatoare, la Raluca Ncagu, ce a dcbutat si ca de curand. Evolulia lor
literard va ducc la deslusirca si contirmarca unor impresii mai noi sau mai
vechi de lectura privind poczia contcmporana.

Volumul Persiflari marete al Alinci Mihut conlinc, in principal, piesc
lirice in care sensul si cxpresia se conjuga intr-un echilibru matur si atent
cizelat; chiar si atunci cand (in Absurd) cul traumatizat isi striga suferinja
prin cuvinte si expresii dc o cruzime socanta: ,,cimitire vencrice”, ,,cersetori
sugand mizeric”, ,,mizcrii ondulatc” in ,,orasul meu incestuos”. Altcori insa
arta compoazitiei nu serveste excelentul crescendo sarcastic ca in Crestele
nimicniciei datorita neologismului final. Ermetismul modcrat al unor poemc
permite, in beneficiul textului, o abordare polisemantica, valorizand
resursele ambiguizarii. Altcori insa sintaxa in sufcrinta parc sa sc razbunc,
pretinzidnd o mai atentadccantarc - ca in Vestit. Capacitatca dc escntializarc
a autoarei este indiscutabila, mai alcs atunci cand, vorba Poctului, ,slova
de foc si slova faurita / Impcrecheate-n carte sc marita” precumn in pocmul
Blestem, citabil in intrcgime: ,La panda sta calaul / Cc n-avca capete sa
muste / $i sange sa mai suga / Scarbitii iar varsara / Din mintea lor munitii /
Iar fatul ce cadea in pantec / Incest supus la viaja / Zbicra in mort pacatul
lumii / Si a crestinatatii greata”.

O adevarata performania fonetico-sintactica o constituic poemul Sictir,
in care insusi corpul sonor al cuvintclor se subordoncazaparca idcii sugeratc
inca prin titlu: ., Fructele, punctele sc tavalesc / Scancete, crancene mintc-lc
/ Punctele zacutele / Scrasncte-n scarbele / Tamplele punctele / Crancenc
Scéncete / Fructele punctele / Randurile / Stamit-au canturile / Ei au scris /
Nimicul”. Iata, asadar, si o componenta ludica a disponibilitatilor crcatoarc
ale Alinei Mihut. Numai ca, chiar si atunci cand se joaca, o facc cu marc
gravitate.

Despre Alina Mihul vom mai auzi, cu atat mai rcpede cu cét forta
expresiva va fi slujita de o atenta decantarc, iar sensul si limbajul sc vor
mentine in echilibrul necesar.

Grigore CODRESCU
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Spre o gramatica
a limbii romane
in integrum

r— 1

Traim o vreme a sintezelor pentru domeniile
fundamentale ale gandirii si civilizatiei umane. Ne
preocupa recuperarile, spre acelasi ideal al cuprinderilor
totale (a se vedea editiile ne varietur ale istoriilor literare,
de pilda), dar mai ales datoria de a sintetiza achizitiile -
numeroase si dificil de colectionat - dintr-o sfera sau alta.
Asa ne-am imbogatit cu o varianta ultima, definitiva a
istoriei literaturii romane in viziunea lui lon Rotaru si cu
un tratat de psiholingvistica semnat, se intelege, de Tatiana
Slama-Cazacu, pentru a cita doua cazuri din domeniul
literar si, respectiv, cel lingvistic.

Disciplinei “Limba roméana™ i-au fost alocate relativ
putine titluri, in varianta sintetica, de regula sub genericul
“Limba roména contemporana”, O tratare cu adevarat
atotcuprinzatoare nu am avut pana la cele doua tomuri
semnate de prof. univ. dr. Corneliu Dimitriu, “Morfologia”
si, respectiv, “Sintaxa™. Cu aceste lucrari, de importanta
covarsitoare pentru stiintele limbii, Editura “Institutului
European™ continua colectia “Universitaria™ si
inaugureaza seria “Limba romana”. (ni se pare intru totul
motivata optiunea colectivului editorial pentru
manuscrisele dlui Comneliu Dimitriu, date fiind prestigiul
stiintific al Domniei sale si autoritatea in domeniu,
recunoscuta de multe decenii.)

Acest “Tratat de gramatica a limbii romane” - titlul
complet - se ocupa de morfologie (volumul I, 1999) si,
apoi, firesc, de sintaxa (volumul al II-lea, 2002) si constituie
“viziunea ultima si definitiva - din punctul de vedere al
autorului - asupra gramaticii limbii roméane” (Nota, p.O).
Ceea ce aduce nou lucrarea este o necesara detaliere si
motivare a unor probleme doar enuntate in tipariturile
anterioare apartinind aceluiasi eminent universitar. Printre
acestea, se regasesc categoria gramaticala a determinarii
si, in relatie cu aceasta, a articolului, statutul verbelor
semiauxiliare si al predicatului verbal compus, flexiunea
substantivelor proprii si valentele obligatorii si faculta-
tive ale verbelor. La fel de importanta este augmentarea
informatici bibliografice strict necesara intr-un tratat
stiintific. Prin toate acestea, lucrarea devine o utila istorie
a gramaticii roméanesti moderne, cu punct de plecare in
Gramatica romana a lui H. Tiktin (Iasi, 1892-1893), al
carei atribut esential - caracterul clasic - este dat de
distribuirea partilor in cele zece clase morfologice.
Criteriul utilizat de Corneliu Dimitriu nu este doar cel
validat de practica - contextul diagnostic -, ci este asociat
cu cel sintetic / functional din gramatica clasica. Asadar,
viziunea autorului este una sintetizatoarc, imbinand
maniera traditionala cu cea moderna, ceea ce confera
demersului stiintific un plus de autoritate. Cele trei planse
plasate in interior, numite didactic scheme (pentru adjectiv,
verb si din nou pentru verb, cu “sistemul de marci pentru
categoriile gramaticale™) sustin discursul anterior si il
organizeaza pc principiile mnemotehnicii. Volumul se
incheie cu anexa “In problema ortografiei romanesti
actuale™, care motiveaza pozitia scolii filozofice iesene
fata de Hotararea Academiei Romane privind scrierea cu a
si sunt. Argumentele istorice si stiintifice sunt imbatabile,
mai ales ca universitarul iesean a publicat importante
studii despre istoria limbii roméne, ceea ce-l determina sa
propuna “generalizarea principiului obiectiv 1 fonem = |
grafem”, adica pastrarea lui 4 doar pentru familia
cuvantului roman, siadmiterea “variantelor literare libere”
sint / sunt etc.

Adoptand un stil adecvat total la continut (optiunea
pentru evidentierca structurii morfcmatice a cuvéantului
prin diverse artificii tipografice este binefacator pentru
cititor), insumand informatia recenta din lingvistica
autohtona si din cea europeana, nuantind cu acribie
chestiuni altadata contradictorii, partea I a Tratatului lui
C. Dimitriu se inscrie printre evenimentele stiintifice
remarcabile ale sférsitului de secol si mileniu si deschide
orizonturi largi catre lingvistica veacului XXI.

loan DANILA
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Estera NICOLESCU:
Didactica Limb
]

si Literaturii Romane

Profesor de limba si literatura romana si metodist de calitate, Estera Nicolescu a
coordonat zeci de lucrari metodico-stiintifice ale educatoarelor si invatatorilor, in vederea
sustinerii gradului didactic I, a condus practica pedagogica a multor generatii de elevi
de la Liceul Pedagogic si, mai apoi, a studentilor de la Universitatea din Bacau.

Lucrarea Didactica limbii si literaturii romine pentru invatamaintul primar
(Ed.Egal, Bacau, 2003, Cuvant inainte, lect.drd.Constanta Dumitriu) este rodul unei
vieti daruite modelarii viitorilor dascali, din iubirea pentru profesie si pentru limba
romana, simanualul multasteptat de colegisi de clevii de la profilul pedagogic. Intocmita
stiintific si metodic, cum era si firesc, lucrarea pleaca de la cerintele programei pentru
invatamantul primar, deduse din obiective si centrate spre finalitati; surprinde specificul
ariei curriculare Limba si comunicare, raportat la obiectivele- cadru si de referinta, pe
care le exemplifica detaliat (cap.:3,4,5,8,9); insista asupra unor “metode si procedee de
eficientizare a lectiilor de limba si literatura romana™ jocul didactic, studiul de caz,
dezbaterea, dramatizarea (cap.6); abordeaza unele texte nonliterare, aplicabile nivelului
de scolaritate primara (cap.7) si surprinde specificul predarii limbii si literaturii roméne
in conditii de simultaneitate (cap.10). Absenta textului dramatic din capitolul S este
suplinita fericit in capitolul 11, cu o programa de optional pentru teatrul de papusi.
Sintetizand, am putea spune ca lucrarea are trei mari capitole: programe si documente
privind studiul limbii si literaturii romane in invataméntul primar, obiective-cadru ale
studierii acestui obiect ininvatamantul primar si anexe inf ormative de examinare metodica
prin diferite forme (subcap.:12,14,15,16,17).

Implicarea originala in abordarea strict stiintifica a obiectului este evidenta in
exprimarea punctelor de vedere pertinente, autoarea apeland la - si prezentand cu onestitate
profesionala - toate informatiile acumulate, dar dand glas experientei proprii destul de
convingator:”in procesul de formare a capacitatii de comunicare a elevilor, invatatorul
trebuie sa fie artizanul unor situatii de invatare cit mai variate $i cat mai actuale, din
perspectiva nevoilor de viata ale elevilor™(p.43). Fara a subestima continutul celorlalte
capitole, cvidentiem, in mod deosebit, felul in care este prezentata metodologia formarii
capacitatii de exprimare orala si de exersare a acesteia (3.4). Grila propusa pentru evaluarea
comunicarii orale, departajate pe comportamentul receptorului si cel al emitatorului
(3.5), sintetizeaza stralucit metodologia aplicata in subcapitolul amintit.

O nota distincta a lucrarii o da acuratetea ideilor, careia i se adauga rigurozitatea,
dusa pana la parcimonie, a sintetizarii continuturilor fiecarui subcapitol. Aceste calitati
ale Didacticii de fata usureaza asimilarea notiunilor si memorarea (de catre elevii Liceului
Pedagogic si studentii de la Colegiul Pedagogic, carora li se adreseaza, cu prioritate
lucrarea) algoritmilor unui demers didactic. Asteptam si alte carti de la un specialist cu o
bogata experienta didactica, asa cum s-a dovedit profesoara-metodista Estera Nicolescu.

Tatiana SCORTA
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Alexandru ARTIMON:
Civilizatie medievala
|

Pentru arheologul Alexandru Artimon, de aproape trei decenii, anul incepe si se
termina in luna octombrie. Anul acesta luna octombrie a avut o semnificatic aparte.
Dupa un sfertde veac de cercetari arheologice sistematice la Targu Trotus, dupa zeci de
rapoarte si cronici privitoare la rezultatele anuale ale crecetarilor sale, dupa o teza de
doctorat sustinuta in 1999 la Universitatea “Al. I. Cuza” din Iasi, Alexandru Artimon
publica, in sfarsit, monografia orasului medieval Trotus.

Aparuta la Editura Corgal Press, in conditii grafice excelente, monografia istorico-
arheologica Orasul medieval Tiotus in secolele XIV-XVII, Genezd si evolutie (Bacau,
2003, 372 p.) se dcoscbeste de altele similare prin faptul ca la elaborarea ei ponderea
materialului provenit din propriile cercetari arheologice ale autorului este covarsitoare.

Cand, in perioada anilor 1972-1975, autorul a intreprins cercetari de suprafata intre
Onesti si Targu Ocna pentru a identifica vechea vatra a orasului medieval Trotus nu
banuia ca aceste locuri il vor retine timp de trei decenii si ca-i vor marca activitatea
stiintifica si viata.

In 1976, Alexandru Artimon va incepe o cercetare arheologica sistematica in zona
“Tarna Noua”, aflata in partea nordica a satului Targu Trotus. Cu pasiune §i perseverenta,
cu tenacitate si incapatanare chiar, trecand peste toate greutatile reclamate de o asemenea
intreprindere, profesorul Alexandru Artimon a reusit sa aduca la suprafata vestigii
arheologice valoroase pe care le-a facut cunoscute lumii stiintifice prin zeci de articole
si studii risipite in numeroase reviste de spccialitate.

Concentrandu-si atentia asupra genczei si evolutici oraselor din sud-vestul Moldovei
(Bacau, Adjud si Trotus), Alexandru Artimon rcuscste sa-si valorifice munca pasionata si
avizata de-a lungul a unui sfert de veac intr-o teza de doctorat sustinuta in 1999 la Iasi.

Teza sa de doctorat, intr-o forma mai restransa, este publicata cu un an inainte la
Editura Documentis din Iasi sub titlul Civilizatia medievald urband din sud-vestul
Moldovei in secolele XIV- XV II (Bacau, Tg. Trotus, Adjud) (291 p.).

Numele sau este legat de Targu Trotus, unde munca sa perseverenta si de mareacribie
stiintifica a dus la descoperiri arheologice scmnificative. Cantitativ, dar si valoric,
materialele descoperite aici le dcpascsc pe ccle similare de la Bacau sau Adjud. O
monografie a orasului mcdicval Targu Trotus era reclamata de bogatia materialului
descoperit, de sursele documentarc insuficicnt valorificate. Prof esorul Alexandru Artimon
incearca si reuseste sa rcalizeze o fresca a cvolutiei structurilor orascncsu ale Targului
Trotus in secolele XV-XVII. Lui ii datoram o “redescoperire” a unui vechi orag moldav
ajuns astazi la statutul unei asezari rurale.

Este o monografie istorico-arheologica extrem de densa in informatii, sistematizate
riguros, cu multc concluzii si analize, chiar daca uncle discutabile, utile in cercetarea
genezei si evolutici oraselor medicvale romancsti. Autorul propune cazul particular al
targului Trotus, precizdnd geneza, etapele de evolutie, caracteristicile economice,
structurile urbane, clementcle de viata spirituala.

Sunt capitole de intercs major pentru cunosterea evolutiei habitatului trotusean, a
unor factorl economici care au generat orasul, a unor elemente de civilizatie medievala
sau de cultura spirituala, in fond elementcle care pot explica destinul istoric al orasului
mecdicval Trotus.

in primele patru capitole autorul face o succinta introducere (p. 15-29), o scurta
prezentare a cadrului natural al agezarii (p. 31-36), realizeaza un veritabil repertoriu al
siturilor arheologice din bazinul mijlociu al Trotusului (p. 37-54), care dovedeste o
locuire continua pe aceste melcaguri din paleolitic pana in secolul al XIV-lea si prezinta
aspecte escntiale referitoarc la geneza si evolutia orasului medieval Trotus (ctimologie,
pozitie geografica si stategica, relatiile economice cu Brasovul, structuri urbane,
cvenimente militare care au marcat istoriatargului s.a.) (p. 55-85). Capitolul IV (Oragul
Trotus in izvoarele scrise ) analizeaza multe aspecte interesante din evolutia orasului
medieval Trotus pe baza unor izvoare documentare diverse (narative, epigrafice,
numismatice, diplomatice) si care duc la concluzia ca Trotusul a fost un oras medieval
important in secolele XV-XVII. Cauzele afirmarii orasului in secolele XV-XVI, dar si al
decaderii sale in secolul al XVII-lea sunt corect sesizate de autor. O pondere semnificativa
intrc izvoarele documentare folosite de autor sunt si relatarile calatorilor straini care au
vizitat orasul Trotus si care contin informatii diverse si intercsante.

Partea derezistenta a cartii o prezinta capitolul V (Orasul Trotus in lumina cercetdrilor
arheologice, p. 87-187). Cercetarile arheologice intreprinse de autor in anii 1976-1999
au dus la descoperirea unui inventar bogat si divers. Au fost descoperite si cercetate 42 de
locuinte, 10 cuptoarc dc uz casnic si de ars oale, 22 de gropi menajere, fundatia unei
biscrici ortodoxe din secolul al XIV-lea siun cimitir dinsecolele XV-XVII. Inventarul, de
o mare diversitate, permite reconstituirea habitatului, imaginea unui oras reprezentativ
pentru Moldova secolelor XV-XVII, a modului de viata a trotusenilor, a ocupatiilor
locuitorilor, a relatiilor comerciale cu celelalte orase moldovene, transilvanene, muntene
sau cu unele oragecuropenc. Interesante ni s-au parutconsideratiile legate de descoperirea
unei biserici ortodoxe si a cimitirului aferent datand din secolele XIV-XVII, autorul
aducédnd unele precizari privitoarc la evolutia arhitecturii medievale din Moldova.

Daca prezentarea si analiza matcrialului arheologic poate intimida un cititor neavizat,
cl constituie o sursa de informarc de prima importanta pentru specialisti.

Am remarcat si capitolul VII (Viata spirituald, p. 225-240) in care autorul, pe baza
documentatiei avute la indemana, rcconstituie spiritualitatea medievala trotuseana, cu
pertinente observatii asupra lacasurilor de cult, despre prezenta husitilor si traducerea
Biblici in limba maghiara pc la 1440, despre studenti trotuseni la Universitatea din
Cracovia din secolul al XV-Ica, desprc ceramica ornamentala, obiectele de podoaba,
picsele vestimentare si multe altcle.

Mai amintim amplul rezumat in limba franceza, indicele si cele 75 de ilustratii (schite,
planuri si fotografii) care intregescaccastamonografie de referinta in tematica abordata.

Acordareca titlului dc Cetatean de Onoare al comunei Targu Trotus dovedeste pretuirea
muncii autorului din partea comunitatii locale constiente de impactul pe care un trecut
glorios il poate avea asupra educarii tincrei generatii. Sa nu uitam ca, de multi ani,
Alexandru Artimon organizeaza la Targu Trotus manifestari (simpozioane, sesiuni de
comunicari) legate de prima atestare documentara a orasului (6 octombric 1408).
Persevercnta, aproape obsedanta, de a aduce in atentia cititorilor si spccialistilor imaginca
unui vechi oras medicval moldav, despre care se stia atat de putin acum trci decenii, ii
aduce astazi bucuria lucrului implinit.

Corneliu STOICA

MEMENTO

lancu GRAMA
|

ramanerea in zori

ar putea fi indeobstele lasat in premergere si statuarea privirii
intr-un alt loc decit raminerea in zori

si este felul atasat prin idolatrizare o formararain schimb cu cautare
intr-o limita acceptabila

este si distantarea cu umorul ei ancestral cste si dobindirea unor
Jjustificari cu intrari si iesiri simultanc

chiar sc intimpla intr-o continua deridere firescul si intregul
sprijinit intr-un singur cuvint iar numele abia ivit sa-si apropie
imprastierea

in apropierea unei singure zile s-au vazut si-au continuat sa-si induplecc
rotundul aflarii intre inconjur si asteptare

dezvelirea primului antract

forma tireniana imi vei spune si se va insera odata cu stringerea unui cleste

forma dalmata si forma perugiana iti vor spune intre apele involburate
si preziua desertului exista conotatia si tergiversarea

oamenii isi aduc crisalide si melancolia
este precum asumarea tirziului gi-a intuitici

alegerea provizorie prelungirea citorva disproportii si capitularea

ca intre izbavire si formele decuplate uneori este atit de limpede
incit nu se cuvine decit putina apasare si dezvelirea primului antract

cuvantul din doua silabe

coautor fusesesi linic de fractie si curbura pe sprinceana dreapta

se incaierau mai din nimic si-i i vedeam si-i §i auzcam
cum isi sparg pumnii de pervaz

a fost precum jalea in ajunul vinerii mari si nu s-a spus decit
cuvintul din doua silabe cu acea subtiere de glas
si cu inviorarea ajunsa pina la ratez

Tehnica mixta pe hartie

lie BOCA - Pasari

pe trup de piatra

imi iesisesi inaintea triumfului se fac deplasari
alteori sint marginile care bat in astcptarc si inca se aud scincetc
inauntrul prevenirii

cste formidabilul incrucisat pc trup de piatra ca unei controlari sepa-
ratc

uneori este doar o simpla parcrc

sint apropierile apoi bucati dc tumult si-n prcajma inspaimintarii
sint ¢i carc rapun disperarca
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PROFIL

Un pictor

al spiritului romanesc

- llie BOCA
|

Profetia din 1972 a lui Ion Frunzetti s-a adcverit.
Numelc Boca candva se va scrie cu majuscule. Au
trecut mai binc de treizeci de ani dc cind acest
lucru sc implinestc pas cu pas, de cand
personalitatca inconfundabila a lui Hic Boca si-a
descnat locul in istoria picturii romanesti. Anul
2002a inscmnat pentru pictorul Bocacea mai mare
recunoastere din partca UAP din Romiénia: Marele
Premiu acordat pentru intrcaga activitate. Acest
lucru reprezinta momentul suprem ce incununeaza
opcra marilor artisti, iar in cazul lui Ilic Boca, el
vinc sa intarcasca un palmares impresionant pe
carc pictorul |-a adunat de-a lungul anilor.

Artist prolific. consccvent cu sine,
picturalitatca lui [lic Boca provoaca prin fircsc
prin cxpresia spatiului carui simti cafi apartii. Este
o lume dc o familiaritate cuccritoare, cu simboluri
cc trimit sprc o cultura straveche, bogata in
imagini, dar mai alcs traita cu autcnticitatc.

Ilic Boca s-a nascut in Bucovina siintotdcauna
a gandit locul dc undc vine ca pe un centru. Cum
altfel am putca interpreta staruinta cu carc a stiut
sa impuna in modcrnitatc clementele unci culturi
anccstrale? [ndiferent ce pictcaza llic Boca poarta
cu sinc locul de unde vince.

Prin cc nc-a cuccrit de-a lungul anilor creatia
acestui pictor, prin cc s-au impus lucrarile lui atunci
cand au fost cunoscutc? Raspunsul vine repede -
prin autenticitate. prin refuzul artificialului, prin
modul in carc stapancstc culoarea, prin libertatea
gestului sau, prin marea sa capacitate de a sintetiza.

De peste trei decenii Ilie Boca exploreaza o
lumc aflata la interferenta dintre fantastic si
imediat. Temele picturalitatii vin din universul
fabulos al mitologiei populare, cle sunt rodul a
ccca cc memoria vizuala gi afectiva a inregistrat.
Prcferinta pentru motivul uman, pentru acele tipuri
dcfinitorii pentru lumca satului, scene de
vanatoarc, masti, pasari, animale, toate acestc
personaje alcatuiesc o panoplie de simboluri
caracleristica unei spiritualitati stravechi.
Autcnticitatea, constanta preocuparilor sale a facut
ca cvolutia in timp a acestei creatii sa nu sufcre
mari schimbari, ci - dc-a lungul anilor sa constatam
implinirile la care a ajuns. Pictura sa se defineste
in zona armoniilor de culoare, a solutiilor
compozitionale, a rafinamentului cromatic, a
felului in carc aduce in modernitate o cultura
straveche. Este un spectacol ingenios prin solutiile
gasite, prin matcriatitatile folosite, iar semnul sub
carcs-adezvoltataccastacrcaticeste cel alsintezei.

Scntimentul pe care il ai atunci cand intri intr-o
expozitic semnata [lic Boca cste dc fabulos. Iti
spui cd artistul pictcaza precumrespird. S-a vorbit
multdespreexpresia monumentala a lucrarilor sale,
despre felul in care stapdncste culoarea, agczatain
petemari, despre rafinamentul matericimate, despre
libertatca gestului sau, aflat insa sub un remarcabil
control. despre un laconism sintctic. Pictura lui
1lic Boca are vraja picturii ctrusce, fora cxpresiva
a artei infantile, cste in acelasi timp o sintcza a
lumii din care provinc.

Dc-a lungul anilor unii comentatori au dorit
sa-1 inrcgimentcze intr-un curent. vorbind despre
fclul in carc cl a stiut s adapteze expresionismul
la sensibilitatea sa estetica. Lucrarile sale sunt rodul
a ceca ce memoria af'ectiva si vizuala inregistreaza,
guvernate de dorinta regasirii. a epurarii. pentru a
atinge forme primordiale. dcfinitorii pentru satul
romancsc in general. Ea se dcfineste in zona
armoniilor de culoare, a solutiilor compozitionalc,
a matcrialclor folosite. In creatia sa rccunoastem
intotdcauna sursa, fara ca acest lucru sa-limpicdice
sa atinga individualitatca, asemeni marilor artisti
carora lc este ingaduit sarctraiascaspiritul marilor
culturi.

Maria-Magdalena CRISAN
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Magia amintir
LAz

Ilie BOCA

Personalitate plurivalenta, Carmen Mihalache a
debutat in 1999, surprinzator, nu cu o carte de cronici
teatrale, asa cum se asteptau iubitorii Thaliei, in lumca
careia s-a format, ci cu una dc tablcte risipite prin presa
bacauana, ironic intitulata Logica de femeie. Dupa ce,
numai peste un an, a revenit in foria, dand Cezarului ce cal
Cezarului, adica incitantul volum Unora le place teatrul,
in 2002 ne-a incintat cu o noua productic editoriala, dc
data accasta din universul plasticii, unde, de asemenea, se
misca la fel de Icjer, pundndu-si in valoarc condciul sprintar
si bagajul doldora de cunostintc intcligent asimilatc.

Abordiand ca gen publicistic interviul, Carmcn
Mihalache si-a ales drept partencr de dialog pe unul din
cci mai mari artisti contemporani, pictorul [lic Boca, un
magister ludi caruia i1 crcioncaza un portret in miscarc la
fel de ghidus si de grav pe cat c cel cc a invitat-o la taifas
cale dc mai multe seri. Cartca™, de la primele pagini vic, ¢
pusa sub semnul magici amintirii, hatrul bucovinean
dovcedindu-sc si aici un macstru greu de egalat, dandu-i
posibilitatca autoarci sa se cxtaziczce $i, prin aceasta, sa nc
prinda si pe noi in capcana rememorarilor: ,,Cand stai de
vorba cu ¢l despre pictura, despre lumea artistica, totul
capata viala, culoarc si timpul trcce calm, prictenos.
Pictorului ii place sa povesteasca si ¢ o incantarc sa-1 vezi
s sa-1 asculti. Arc o memoric de-a dreptul fabuloasa, nimic
nu i-a scapat din trecerea sa prin viala si totul a rodit pc
urma in pinzcle in carc si-a revarsat prea-plinul. E un
bucovincan hitru carc gusta vorbele de duh, le savureaza
carnca si mustul. Si mainile lui au o poveste a lor, un
ncastdmpar carc-4i atrage imediat privirea. Ochiul sau simte,
mina sa vede cum ar spunc poctul. llic Boca cstc el insusi
un poct. nu al cuvintclor, ci al formclor, culorilor, al
spatiului. E un marc regizor al unui extraordinar, al unui
mirific spectacol plastic.”

Tot un spectacol ¢ dialogul in sine, insistenta autoare
stiind sa puna intrebarile la timpul potrivit $i sa declanscze
Nuxul amintirilor. intervenind cu delicatete, dar calauzitor,
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asa ca pana la urma ajungce acolo unde si-a propus, adica la
rcconstituirca unci biografi incarcata de cvenimente
culturale majore, in carc ¢ implicat nu numai plasticianul
bacauan, ci o intrcaga galeric de artisti si dc oamcni de
cultura din toatc provinciile arii. Confesiunea c sincera,
directa, artistul fiind intr-o lupta continua atat cu materia,
cdtsi cu el insusi. , Tot ce am trait in copilaric — spunc la
un moment dat -, toate bucuriile de atunci sunt ncstersc,
ncatinsc in mintca si in suflctul meu. Inchid ochii i revad,
retraicsc totul. E ca o magic.” O magic cc marchcaza si
cclelalte ctape ale formarii si victii incgalabilului poct al
culorilor si chiar daca ramin dcstule alte taine
nemarturisite, cititorul sc trezeste la finalul lecturii mai
bogat si suflcteste, si sub aspectul informatici. Dar, vorba
lui, ,,Crezi ca poli cxplica intotdcauna in cuvinte chiar tot
ce poli sa faci? Ar fi pacat sa sc intample asa. Arta trebuic
s aiba partca ei dc mister cc sc cere cultivat.™

[n consccinla, nu nc-am propus sa va dezvaluim
intregul mister al cartii, lasindu-va dumncavoastra placerca
dc a-l descoperi, adaugind doar ca la conturarca lui
contribuic din plin fotografiile surprinse dc-a lungul anilor,
reproduccrile dupa lucrarile pictorului. precum si un
substantial grupaj de comentarii legate de opera artistului,
semnatce de critici de arta si alte personalitati ale culturii,
de la lon Frunzetti, ccl cc I-a considerat inca de la debut
unul din cei mai importanti plasticicni dati de provincie
(,,Candva sc va scrie numai cu majuscule™), la Constantin
Donea, dircctorul cxecutiv al Dircctici pentru Cultura,
Culte si Patrimoniul Cultural National Bacau, institutic
care a sprijinit aparitia acestui volum, tiparit, din pacate,
in conditii graficc discutabilc.

Cornel GALBEN

* Magia amintirii. Convorbiri cu Ilic Boca, Editura
Desteptarca.
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lancu GRAMA

N. 8 nolembrie 1933,
sat Vizurenl, comuna Tutova, judetui Vaslui
Poet. Profesor de geografle

1.1. Parintii: Constantin Grama, notar, §i
Eugcnia, casnica.

Clasele primarc lc absolva in satul natal,
din 1945 urmaénd cursurilc Scolii Nonmalc
din Birlad. Dupa rcforma invalamantului
din 1948, finalizcaza, in 1953, Scoala
Pcdagogica. Intrc anii 1953 si 1957 urincaza
cursurile Facultatii de Geologic-Geogratic
dc la Universitatea ,,Al. I. Cuza” din lasi.
Din 1957 functioncaza ca profesor dc
geografie pana la pensionare (petrecuta in
1996) la scoala din Bacani, jud. Vaslui
(1957-1958), Liceul ,,Al. Vlahuta” din Podu
Turcului, jud. Bacau (1958-1961), Falciu,
Jud. Vaslui (1961-1970) si, din 1970, la
Scoala cu clasele I-VIII Lespezi, comuna
Garleni, jud. Bacau(panain 1996). La Bacau,
se remarca printr-o prezenla discreta si
necesara deopotriva in viala literara.

1.2. Adevaratul debut literar se pctrcce
inrevista,,Ateneu” (in 1976), dupa ce, ante-
rior, publicase versuri in ziarul vasluian
,»Vremea noua”. Debut cditorial intarziat, in
1993, din motive ce tin de deontologic
literara, dupa propria marturie {...]. Publica

»

versuriin “Tomis”, “Cronica”, “Luccafarul”,
“Convorbiri literare”, “Romania literara”,
“Orizont”, “‘Sinteze”, “Vitraliu”, s.a.

Pscudonime: Mihai Pocnaru (in
“Ateneu” si “Tomis”), Nicu Magura (ana-
grama la Iancu Grama).

Cenacluri frecventate: “G. Bacovia” al
revistci “Atcncu”, Cenaclul Artelor dc pe
langa Casa dc Cultura “V. Alecsandri”,
Ccnaclul *“Dacia Féniks” al revistci
“Luceafarul” (condus de Ion Gheorghc),
Cenaclul “Avangarda XX" s.a.

Estemcmbru al U.S. din Romania si, din
2002, al filialci Bacau a accleasi uniuni.

1.3. Scrieri: Solstitiu (pocmc), Bacau,
Editura Plumb, 1993; Meridele (vcrsuri),
Bacau, Editura Plumb, 1994; Tacerea cu
suflet gol (poezii), Bacau, Editura Corgal
Press, 1999, col. *“Pocli romani
contemporani”; Acul Cleopatrei (poczii),
Bacau, Editura Corgal Press, 1999, col.
“Poeti romani contcmporani”; Molizii din
fata casei (poczii), Bacau, Editura Corgal
Press, 1999, col. *“Pocli romani
contemporani”; Noctalia (versuri), lasi,
Editura Cronica, 2001; Starea de asteptare
(versuri), Bacau, Editura Plumb, 2002.

Antologat in Poezia padurii, Bucurcsti,
Ed. Orion, 1998-1999 (Radu Carncci);
Icoana mamei, Bucuresti, Ed. Amurg Scn-
timental, 1999 (George Chirila).

Prcmii literare obtinutc (sclectiv):
Premiul U S. la concursul dc la Salcia, jud.
Tclcorman, 1985; Premiul I st Premiul
revistei “Romania litcrara” (Scbes-Alba-
Iulia, 1986); Premiul revistei “Stcaua”
(Botosani, 1986): Prcmiul A S. din lasi pentru
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debut cditorial (1994); Premiul “Desteptarea
1994” pentru literatura.

Inclus in: V. Savin, E. Budau,S.B.I, p.22.

2. Princartile publicatc panaacum, lancu
Grama devinc poetul unui deccniu (1993-
2002), cu o crealie literara unitara, fara
difcrentieri majore in plan tematic ori in
viziune artistica. Cu un discurs escnlializat,
putin productive in melafore, lancu Grama
filigraneaza aproape in exces nelinisti
contcmporane intr-o manicra contemplativa
dc pronuntata austeritatc: “poczia mca icse
in strada asculta atata lume si se intristeaza/
sta asa pc coll sa n-o vada nimeni (...) poczia
mea n-a cartit niciodata” (imbratiseaza un
ram cu privirca). Poctul pastreaza insa o
rczerva insemnata dc melancolic,
escamotata de ipostaza (moderna) a
solitudinii (“o zi sc sfarscstc o umbra
coboara/ si-amarul de-o viala in tinc-l
petreci”, singuratate) si dc remcmorarca
(nostalgica) a proprici deveniri (“sunt
armator dc tulnicc in ultima vremc/ si-mi
ascund palmclcin varfuri de polen”, bratele
in fata oglinzii). Trasawra fundamcntala a
“razvratirii” salc liricc ramane, in marginilc
unci atitudini afisat contcmplative,
(auto)admonestarea: “nu mai imparti
tristctea/ nici sa mergi in urma ci” (intre
cuvinte). Iancu Grama cstc poctul
“ctern(ului) excrcitiu dc admoncstare”
(cuvinte lovite de timp), inclusivc in rarcle
oprirt in zona stricta a rcalitatii (contur
citadin), of-urile doamnei pantazi, 29
octombriedupa-amiaza, dupa blocul 7 din
cartierul cornisa II).

Teme precum viala, omul, timpul,
adevarul reverbereaza constantin cele sapte
volume de poczic prin excrcitiul fertil al
Cuvantului, caruia poetul bacauan ii
exploreaza pana la ultima fibra, scva.
*Obscsia cuvantului ca lumc” - titlul inspirat
al unui studiu critic scmnat de Vlad Sorianu
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- profileaza un poet cu constiinta lucida,
proiectandu-si eul poctic in cosmosul
fascinant si contradictoriu al semanticii.
Exilul in Cuvant contureaza un univers al
dispersiei sensurilor, posibil prin truda ar-
tistica. “Povara a mantuirii”, “Cuvéntul
rostit in taccre si cuvantul care zdrobeste™,
*“0, dar forta cuvantului ¢ inlauntru/ in floarc
s-a prefacut sangcle tau in sagcata aprinsa™
s.a.m.d. impun o mitologic proprie a
Cuvantului, alc carui conotalii sunt con-
taminatc de sacralitate: “da-ne doamnc
cuvinte demne...” (ruga).

Poetullancu Grama, chiar daca practica,
in ultimele volumc, un vizibil enmetism lexi-
cal, mediteaza cu discrclic asupra
cotidianului interior, cand incins, cand
infrigurat, intr-o fonmula proprie, aproapc
litanica: “suntcm insclati dar ramanem
acoperili de nedumcrirc/ astazi sau mainc
cand durcrca-si va intindc braicle/ sa
ascultali cum hohotcstc taccrca™ (cum
hohoteste tacerea)

3. Rcferinie critice (sclectiv):

a) Inperiodice: 1. E. Budau, Vitraliu, 18/
2003; 2. Mircca Con, RL, 36/1993; 3.
Mircea Dinutz, 13 Plus, 2 (16)/2002;4. Cor-
nel Galben, A, 11/1998; 5. D.B. Hanu, DL,
41/2/2001; 6.1. Lazar, A, 10/1993; 7. Tatiana
Mihut, A, 4/1996; 8. I. Enca Moldovan,
Sinteze, 48/1994; 9. Horca Pocnar, S, 3/1995;
10. Aida Pulpan, A, 11/2002; 11. Maricta
Radoi Mihaila, Cartca, 11-12 (21-22)/2002;
12. P. Scutclnicu, VB, 11-17 dcc. 1998; 13.
V!. Sorianu,A. 11/1999.

b) In volume: 1.1. Enachc, intampinari,
p- 46: 2. VI. Soriany, Literatura. .., p. 57.

[..] in,Sintczc™, 48/9 dec. 1998: ,in
anul 1979 am incredintat unui ticalos o cartc
pentru dcbut la Ed. Cartca Romancasca, iar
el si-a trecut-o in «proprictatca» sa. Cea mai
marc parte din Melior (cartc scmnata dc
Horia Gane, n.red.)imi apartin, fiind plagiata
aproapc ad-literam dupa manuscrisul mcu,
intitulat Livada cu timp vechi”. Acuzalia
dc plagiat cste rcluata in intcrviul acordat
lui Comnecl Galben in saptamanalul ,,Asa”,
6/1999: ,,S-a intamplat odata cu aparitia pc
piala a cartii lui Horia Ganc, Melior. Era
prin decembric 1981, dar la Bacau am intrat
in posesia ei prin fcbruaric 1982 si citind-o,
am dat peste o scrie de poczii pe carc i le-am
trimis lui (...)... vrco 52 de poeme, faccau
parte din volumul meu, Livada din vii (sic!),
copiate aproapc ad-litcram!”

Eugen BUDAU
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Aurel POPA:

Sub semnul Gulagului
|

Pictura “Eliberarea Sf. Petru” de Raffacllo Sanzio da
Urbino, reprodusa pe coperla, si catrenul lui Radu Gyr,
agezat drept motto, deschide cartea unui autor care, in alte
conditii nu ar fi inregistrat, probabil, vreo colaborare cu o
cditura. Dar, dl. Aurcl Popa, cunoscut militant taranist si
avocal bacauan. originar din comuna Solont. simte
imperios nevoia dc a sc confcsa, caci octogenarul care a
fost arestat dc patru ori si inchis in puscariilc comuniste
vremc de aproape un deccniu -eliberat la 34 ani- considera
ca arc ceva de spus. Arc dreptate.

Suferintele miilor de dctinuti politici in inchisorile si
lagarcle de concentrare ale Romaniei comunistc au generat
deja o bogata literatura memorialistica in carc calvarul
Gulagului roménesc, prigoana rosie si jertfclc atator croi
anonimi, unii oameni simpli, allii reprczentind clita
natiunii sc rctlccta doar partial. Adcvarul estc ca nu s-a
ajuns la cunoastcrea deplina a accstei clape istorice
infernale, iar, pc de alta parte, uitarea sc parc ca a si inccput
sa-si intinda umbrele prin disparitia atat a cclor ce au crcat
universul concentrationar, dar mai ales a cclor carc, vorba
poetului “Batrani, cu obrajii de ccata,/Cu pasi naclaili de
tristcte,/Prin moarte-am trecut, nu prin viata,/Noi nu am
avut tinerete!”

Intre altcle, valoarea acestor scriert se va vedea atunci
cand partea inexistenta in tratate, manuale si monografii
va beneficia de ele.

Autorii paginilor mcmorialiste la care ne referim sunt,
prccum se vedc, fie inzestrali cu har literar, fie nu, iar din
perspectiva moral- existentiala, ori caractere - admirabili
prin aceasta, orimarcatidc psihologia de victima. Structura
de personalitatc a lui Aurel Popa se rcflecta elocvent in
paginile sale: o consliinta si un caracter, un om (jurist!)
carc vede in slujirea adevarului sensul uman existential.
Extinzandu-si cvocarca pana in zorii cxistentei salc, pune
totul sub semnul lui “cum a fost cu putinla” si noteaza, cu
acuitatc si o impresionanta precizie, detalii ale unor situalii
si cvenimentc ce transgreseaza esenta umana. Este si una
dintrc perspectivele de valorizare a Iecturii. Autorul, sc
percepe din intrcgul material al carlii, nu-si propune nici
un moment sa faca literatura, ci doar sa redca cat mai cxact
si complct traseul sau cxistential, litcraritatca parandu-i -sc
(prin intcrsectia cu fictiunca, apclul la expresivitate si
proccdarca sclectiva) o forma de tradarc a adevarului, caci
scntimentul sau ¢ ca rcalitatea, cc a cunoscut-o si o reda,
dcpascste litcratura, fiind, prin chintesenta dc viata
conlinuta, plina de scmnificatii. De aceca, vrand-ncvrand,
valoarca documcntara a cartii ignora oricc interscclic cu
arta litcrara, situindu-sc, dupa o expresie cunoscuta, in
sfera “gradului zero al scriiturii”. Aceasla valoare a
paginilor este sustinuta si dc informatiile, dificil de gasit
in alte surse, privind personalitaii si lideri ai vietii politice
a judetului Bacau, figuri marcante ale vietii social-economice
din zona noastra, detalii ale vietii in penitenciarele si
lagarele din ultima jumatate de veac, observatii de bun
simt privind anumite reactii umane in situatii limita si
chiar notarea unor mentalitati neobisnuitc; astfel, intr-un
limbaj strict denotativ, sc deruleaza 23 de capitole ale
acestei carti, intr-o tinuta grafica cu care Editura Corgal
Prcss si-a obisnuit cititorii.

&'\———.
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AUREL POPA

Sub semnul
Gulagului

% EDITURA CORGAL PRESS BACAU

intre elementele partial inedite pentru o monografie a
Bacaului se situeaza procesul Izvoranu, conflictul intre
fratii Filderian, paginile din viata interna a elevilor si
profesorilor dc la Liceul “Ferdinand” si multe altele.

Totodata, traitor al Bacaului anilor razboiului, la varsta
liceului si a studiilor universitare, ia act de trecerea fugitiva
amarcsalului Antoncscu prin Bacau la 22 august 1944, de
activitatca militantului comunist Lucrctiu Patrascanu,
comportarea rusilor la intrarea in Bacau, activitatca noilor
autoritati instaurate de sovietici (prefectul Dionisie
Ionescu), incercarile partidelor istorice (PNT si PNL)dca
apara institutiile democratice (alcgerile falsificate din
1946), mineriadele bacauane, violenta confruntare cu
gloata condusade Securitate pe strada Titulescu, arestarile
masive din februarie 1947 s.a.m.d.

Dar cele mai impresionante pagini, in care situatiile,
evenimentele si lucrurile devin expresive prin ele insele,
comunicand cevamemorabildespre conditiaumana, limita
tragica a fiintei si complexitatea indescifrabila a istoriei
sunt acelea referitoare la metodele de tortura de la centrul
de ancheta colectiva de la Suceava (“caramida in piept”,
“morisca”, “scranciobul”), pactul de neagresiune dintre
Ana Pauker (conducator al PCR) si Nicolae Patrascu
(comandant legionar), imaginea unei celule de la
Inchisoarea din Aiud (4/2 m., geamul la 2 m. inaltime,
rogojini in loc de paturi, doua hardaic de 30 1. ficcare -
unul pentru apa si unul pentru dejectii; sase dctinuli -
scosi o data pc zi la W.C.) ; colegii temporari de celula
precum si viccamiralul N. Pais, ing. Filderman, fostul
ministru dc finantc Mircca Cancicov (coleg la Sorbona cu
unul dintre prescdintii Frantei), un dr. Dumitrescu,
generalul Negrei din elita Armatei i altii, diabolicul sistem
de blocarc a schimbului de cunostinte repartizind in celule
detinuti cu acelcasi profesii, structura psiho-sociala a
personalului de represiune si supraveghere (anchetatori,
brigadicri, pontatori, supraveghctori, paznici) ; metodele
de recrutare a turnatorilor ; atmosfera din lagarele de la
Poarta Alba si Peninsula ctc. Intr -adevar, ca in cazurile
citatc si altele, realitatea intrecea fictiunea, iar textul
autorului capata, involuntar - cum am observat, o
expresivitate sui-generis. Intr-o istoric locala va trebui sa-si
gaseasca locul in memoria colectiva figuri precum: Eduard
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Racovita -senator de drept al Romaniei si calaul acestuia
maiorul securist Mahalu, exccptionalul finantist si
personalitatea comunitatii bacauanc Mircea Cancicov,
profesorul Manolescu, dircctor al Liceului Comercial, Ioan
Nicolau militant al PNT, Atta Constantinescu, fost ministru,
al carui conac dc la Gasteni a gazduit Marclc Stat Major in
primul razboi si pc insusi regele Ferdinand.

Aurel Popa procedcaza ca un intelectual cc estc,
argumenteaza juridic si proicctcaza cu obicctivitate
evcnimentele in care este implicat pc fundalul istoric
parcurs de Romania: manifestarile legionare, activitatea
Fratiilor de Crucc in paralel cu Strajeria initiata de Carol
al [I-lea, soarta studentilor basarabeni dupa intrarea trupelor
sovietice in tara, similitudinilc dintre structurile legionare
si cele comuniste, comportamentul unor evrei si a unor
unguri in primii ani ai regimului de inspiratie stalinista.
Impresionanta puterea de rezistenta data si de inzestrarea
cu darul umorului a acestui om obisnuit, dar totodata
inteligent, credincios unui crez de viata, adaptabil la
asprimile existentei, dar impenetrabil pentru ticalosie si
tranzactii morale, vertical si generos lotodata, care poate
rade in momente de rascruce: un copil, la Canalul Dunarea-
Marea Neagra, i se adrcseaza politicos cu ““domnule Bandit” ;
povestea cu gasca lui Stalin si altele.

Cind expcrienta sa se intersccleaza cu realitati
complcxe care privesc categorii largi de oameni citeaza,
carli de mare circulatic precum: “Spovedania unui invins”
dc Panait Istrati, opera lui Radu Gyr - cel mai mare poet al
temnitci, din care a memorat numeroase versuri,
“Convorbiri cu Lenin” de Giovanni Papini, “Fenomenul
Pitesti” de Virgil lcrunca, “Inchisoarea noastra cea de toate
zilele” de Ion loanid si altcle.

Lasfarsitul lecturii, un gind se cristalizeaza cu tot mai
mareintensitate: cartealui Aurel Popareflectaprofilul unui
om exemplar prin capacitatea de a se opune fortelor raului,
puternic si modest prin capacitatea de a invata toata viata,
emblematic prin resursele fiiniei sale si totusi etern
nedreptatit care, precum atatia ca el, nu cere razbunare, ci
doar neuitare.

Grigore CODRESCU
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inceput de octombrie la

Filarmonica ”Mihail Jora”’
]

Sela “Aleneu”
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Daca salcamii mov *“umbla despuiati
prin ccruri” la Manastirea Carmelitana,
muzicienii §i-au pus “sarut fierbinte pe
praguri, pe usi, pe icoane”, cum minunat
spunea poetul Radu Gyr.

Orchestra bacauana a serbat la 1
octombric Ziua Mondiala a Muzicii la
Manastirea Carmelitana din Slatina-
Luncani, interpretand celebra pagina a
crcatici lui Woifgang Amadeus Mozart -
Requiem -ul KV 626 in Re minor pentru
cor mixt la 4 voci, orchestra si 4 solisti.

Patronata de padre Tiberio Scorrano,
zidita ca scmn dc lcgatura si pritcnic ai
protcctorilor Sfintci Tereza si Pruncului Isus
cu credinciosii din Romania, superba
Manastirc a gazduit o incintatoare seara
muzicala cc a avut ca protagonisti
Filarmonica “Mihail Jora”, Corul Aca-
demic “Euphonia” de la Filarmonica “Ion
Dumitrescu” din Ramnicu-Vilcca, dirijat
dc Mihail Stefanescu si solistii: Alexandra
Stefanescu - soprana, Gabriela Gavrila -
mezzosoprana, Laurentiu Bozdoc- (cnor,
Marlan Stroe -bariton.

Corul, care a deschis o seara mai larziu
la Sala “Ateneu” cea de a 47-a stagiunc
muzicala din Bacau, a fost infiintat in anul
1982, efectuind cu Filarmonica din
Ramnicu-Vialcea numeroase turnee, in
Franta, Austria, Belgia, Luxemburg,
Germania, Italia, Ungaria. Corala
“Euphonia”, care devine in anul 1995
formatie profesionista, are in repertoriu
peste 1500 de piese din creatiaromaneasca
§i universala si cele mai reprezentative
lucrari vocal-simfonice ale creatiei
muzicale.

In deschiderea stagiunii, ci au
interpretal impunatoarea cantata sccnica
“Carmlna Burana” pe care CariOrffa
compus-0 pentru soprana, tenor, bariton,
orchestragi cor, inspirat fiind de pocmc alc
secolului al XIII-lea. Lucrarea - ce imbina
traditiile si vechile forme muzicale cu
tehnicile de scriitura modemeintr-o fireasca
§i unica combinatie - impresioneaza, prin
maiestrita sa alcatuire, publicul din intrcaga
lume.

Un mare succes §i la Sala “Atcncu”
datorat celor trei tineri solisti, afirmati pc
scenele {arii i strainatatii, soprana Mihaela
Grajdeanu - solista ]aOpera Romana din
Iasi, tenorul Calin Bratescu - solist al
Operel Nationale din Bucuresti si baritonul
Geanl Brad, cu totii laureati ai unor
importante concursuri lirice §i bineintelcs,
dirijorului Mihail Stefanescu.

Avem bucuria de a consemna prezenta
in juriul Concursului International de oboi
“Gluseppe TomassIni” - desfasurat la
inceput de octombrie la Petritoli in Italia a
fagotistului Pavel Ionescu. Concurentii au
fost acompaniati de “Solisti dl Bucarest”
dirijali de Dante Mllozzi si castigatorului,
spaniolul LUCASMACIAS NAVARRO, i
s-a oferit §i un concert la Filarmonica
bacauana, intr-o stagiune din care nu vor
lipsi adevaratele evenimente muzicale.

Ozana KALMUSK] ZAREA

ARTE

Poeme rostite de soarta
]

Teatrul englcz s-a subordonat strdzii. Lumea ci, fluxul si fluidul ce o caractcrizcaza
isi pun pccetca asupra artei spectacolului. Exista un pret al accesibilitdyii pe carc arta
cste silita sa-1 platcasca. Strada, uniformizcaza nclinistilc, le da cursivitalc, exploatcaza
vitalitatea indivizilor nivcland tcnsiunca si panica cxistentiala. ca insasi ¢ un spectacol
ascuns.

Viza de notmalitate si firesc nu face altceva decét sa permita victuirca, nimicind
valeniele de personalitalc si scns.

Teatrul englcz isi cauta o rclatic cu timpul prin adaptarca sa la timpuri. Mobilitatca
strdzii primcaza asupra rcflexivitatii. O noua atitudine fata dec textul shakcspearcian
strabate in majoritatca montarilor. Eroul mistuit de abisuri, damnat, pecetluit dc un destin
necrutator, rcvoltat impotriva nimicnicici conditici de om, dar strabatut totodata dc
fiorul poczici tragice, a disparut. Timpul strazii, viata ci dcpersonalizata, solicita si
obliga la concretcete. Eroul shakcspcarcan si nu numai el ¢ adoptat dc aceasta lumc. El
rczistadoar ca un prefext pentru o relatarc a timpurilor. croul cste ca noi toti... Fic Henry
sau Richard, Lcar sau Othcllo, Annc sau Margarct, Rosalinda sau Jacqucs, Hamlct sau
Prospcro, tuturor le cste rapita exemplaritarea. Unicitalca caracterului cste distrusa in
favoarca descifrarii lui imediate, conjuncturalc. Taina, misterul, ambiguitatca lumii parc
a fi ignorata. Omul nu mai cstc altccva in acest tip de spectacol decat un mobil al
ilustrarii cunoscutului. Normalul primcaza ccrtificand lipsa dc tentatic sprc cnigma si
metafizica. Marilc temc sc yablonizcaza adaptandu-sc cotidianului. Simpla lor rclatarc le
justifica prezenta. Eroii sc complac prin interpretarc intr-o dcvorarc comestibila,
pigmentindu-si cu umor si cinism, cu sarcasm si luciditate fatalclc lor traicctorii in
cxistenta. Ca o concluzie fireasca, nici un spcctacol Shakespearc nu mai accepla fixarea
in Renastere sau in timpul istoric al actiunii. Regizorii obliga intamplarilc la o asczarc
lipsita dc constrangere, intr-un sfarsit de sccol XIX sau in primele dccenii ale veacului
nostru. Sclectarca perioadei nu cste intdmplatoarc. Estc un timp si un spatiu apropiat
noua tuturor ca intelegere si-n acclasi timp fara consccintc acutc pentru constiinta
contcmporanilor. Spcctacolul alertcaza participarea noastra. Suntcm, tot timpul
rcprezentatici, partencri nemijlociti, eroii ni sc destainuicsc, nc solicita fara insa a nc
provoca mcditatia. Noi suportam rclatarca cvenimentclor dar nu suntem marcati in nici
un fel dc obsesia semnificarii lor. Constiinta si gindirca raman in rcpaos. Publicul ¢ un
partener dc_actiune neimplicat insa ca martor in dcciziilc moralc. Sursa de informarc,
spectacolul de teatru shakcspearcan cste asaltat si sustinut de imagini - cliscu, recalizate
deplin ca tehnica, cc permit desfasurarca flucnta a faptclor. Avem tot timpul scnzatia unui
spectacol stiut cu expresivitate cocrenta ce-si propunc descilrarca anccdoticii in alara
unui adevar ascuns. Cursivitalca rcprezentatiilor cste nccesara receptarii Icsnicioasc.
Lumca strazii isi propunc rclaxarca si delcctarca ca mod de viata. Regia spectacolului ¢
diferita de regia rolului. Investitia cca mai ambitioasa sc face in distribuirca marilor
partituri. Actorul isi rcgizcaza rolul intr-o apriga disputa polemica cu procedecle clasice
alc intcrpretarii personajului sau, cl parand obscdat dcopotriva de distrugerca patctismului,
a tragicului si dc fircscul rostirii...

Intcrogatiilc shakcspcearcicnc, dinamismul tragic al chestionarii universului uman sc
transforma intr-o sccplica rcflectarc a situatiei. Personajcle par obosite dinaintc de scena,
acccptandu-si cvolutia ca pc un dat stabilit arbitrar, nu de destin sau de dumnczcirc, nu
dc vagauna nelinistilor, nu dc ciuma ambitiilor politice, nu dc furtuna aparcntclor
dczlantuite, ci pur §i simplu dc curgerea evenimentelor.

Un timp al cvenimentelor traitc dar nu asimilate, insufla accstui tip de interpretarc
coercnta si simplitate. Ni se dezvaluic istoria si viata, moartca si dragostca, prin ura,
zadarnicic si iluzic, inaltarc si surparc, fara a nc solicita prin viziune dimensiunile viclii
si mortii, alc istoriei si omului... Coerenfa necesard accesibilitdfii ucide conceptul necesar
semnificarii. Selectarea prin constiinta a infelesului cstc uitata. Tcatrul nu mai cstc viata,
nu mai cste adevar, ci e profcsie impccabil implinita, insa, in acclasi timp domcstica si
banala. Truda géandirii, explorarca universului shakcspcarcian sunt parasitc in favoarea
turisticizarii cxcesive ce-si punc amprenta nu numai asupra locurilor, ci si asupra faptclor
si dcslusirii lor. Turnul Londrci cste o simpla rclatarc de intdmplari, privirca cclor din
strada oprindu-sc numai asupra concluziilor fapticc (aici a fost taiat capul lui Hastings,
dincolo ¢ locul uciderii pruncilor Richard dc York si Eduard V, corbii din Turnul
Londrei...etc, etc.) Nimeni nu mai arc capacitatca patrunderii in atmoslcra. Lumeca nor-
mala a strazii curge indiferenta prin Turn si Istoric, incercand sa-si atinga existenta dc
scnsurile shakcspcareicnc.

Sigur, tcatrul trcbuic sa fic in pas cu vremeca si tot atat de sigur, arta spectacolului
trcbuic sa fie pestc vremuri. Sunt convins ca momentul teatrului englez actual, si al
teatrului lumii noastre contcmporane in general, suporta din plin consecintele lipsurilor
maleriale, a spaimei zilei de maine, a creatiei lasate la voia intamplarii.

Strada naste un context de viata ce-si pretinde reprezentarea imediata. Diferenta
dintre personajele lumii §i artistii ce le-ntrupeaza nu este doar dc talent, ci de atitudine si
valoare. Omeditatie despre lumea lui Shakespeare este adevarul artci. Interogam obsedati
dc ganduri §i Shakespeare iti raspunde prin intrebari §i taccre.
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ALTERNANTE

Regizor, scenarist, profesor deArtaRegicide Film
si Televiziune si Arta Actorului de Film si Televiziune
la Facultatea de Arte a Universitati HYPERION din
Bucuresti.

Membru al Academici TIBERINA din Roma sial
Comitctului National Roman CIDALC - Comitetul
International pentru Difuzarea Artelor si Literclor prin
Cinematograf’.

Nascut in comuna Bogza, judetul Vrancea, la 8
decembric 1933.

Absolvent al Institutului de Arta Teatrala si
Cinematografica I.L. Caragiale din Bucuresti.

Debuteaza ca regizor cu filmul artistic de
lungmetraj Merii salbatici, urmat de Varstele omului,
la care semneaza si scenariul.

Semnecazaregia filmelor de lungmetraj Lumea se
distreaza, Al treilea salt mortal, Am o idee, Miezul
fierbinte al painii, Secvente din istoria filmului
romanesc, Armuri in piatra - realizat in coproductic
cu Studiourile MOLDOVA FILM din Chisinau.

Realizeaza caregizorsi scenarist mai multe filme
artistice de scurtmetraj si documentare printre care
Bateria albastra, Anotimpul mireselor - distins cu
Premiul CIDALC pentru cel mai bun film de folclor
si Medalia CASA DE PORTUGAL din Paris, la
Festivalul International al Filmului Muzical si de
Dans de la Menton - Franta, 1971.

Al. G. Croitoru a mai primit: Premiul de Regie,
Trofeul MAURIZIO si premiul VITTORIAALATA
acordat de Institutul de Studii Cinematografice din
Florenta pentru scenariu si regic la Festivalul
International de la Orvieto - Italia, 1971; Premiul
pentru cel mai bun film artistic de scurtmetraj la
Festivalul International al Filmului de la Spindieruv
Mlyn - Cehoslovacia, 1973; Diploma de Onoare
pentru calitati artistice la Festivalul International al
Filmelor Premiate, Vienala - 1973; Premiul Special
al Juriului la Festivalul International al Filmului -
Sibiu, 1993, Tinere talente, Recviem pentru cei
cazuti, Balad& pentru independentd, distins cu
Premiul [ de Juriul Uniunii Cineastilordin Romania,
Casa Doso ftei, Ecoul, Acasa. distins cu Medalia de
Argint la Festivalul International al Filmului de la
Varna in 1985; Mere de acasa - distins cu Medalia
de Argint la Festivalul International al Filmului de
la Varna, 1987; Vin berzele, De dragoste si dor -
distins cu Marele Premiu la Festivalul Imagine-
Comunicare-Educatic de la Campulung
Moldovenesc si cu Premiul pentru calitati artistice
la Karlovy Vary, 1988; Calusarii, distins cu Premiul
de Regic la Festivalul Contemporania, cu Premiul
pentru Film de Folclor la Cupa de Cristal, 1988 si
Premiul Special al Juriuluila Festivalul International
de la Montecatini, Italia, 1991; Romania - Judeful
Neamyt; Junii Brasovului, Comorile Ceahlaului,
Fresca Eroica; Viata daruindu-le - Premiul Special
al Juriului la Festivalul Intemational al Filmului de
la Roma, 1994.

Distins cu MEDALIA DE AUR a Socictatii
Nationale de Cruce Rosiec din Romania pentru
filmele Acasa. Mere de acasa si Vin berzele.

Semneaza regia versiunii romanesti la Lupul
marilor si Cawatorii de aur si scenariile versiunii
romanesti la Razbunarea s\ Chemarea aurului,
lungmetraje dupa romancle lui Jack London,
realizate in coproductic cu TELE MUNCHEN.

Scrie, in colaborare, scenariul TV la Portile marii.

Membru in juriile internationale de film de la
Bruxelles si Versailles.

Semncaza regia la spectacolele de teatru Alibi -
Oradea, Pamantul dupd orele cinci si cinci si Alibi
la Braila, la care realizeaza si scenografia.

In cadrul Zilelor de Teatru ale Romanilor din
Voivodina - [ugoslavia, punc in scena piesele Picnic
pe campul de lupta de Fernando Arrabal, Tacle,
lanche si Cadir de Victor Ion Popa si Omul care a
wizut moartea de Victor Eftimiu.

Interpretcaza roluri secundare in filmele artistice
de lungmetraj Aproape de Soare, Pdcala, Secretul
lui Bachus, Secretul lui Nemesis, Sosesc pdsarile
cdldatoare i Gauacea.

Debuteaza in volumul Doisprezece prozatori cu
prozele Primavarda tarzie si De dragoste - Ed. Dacia,
1988; in 1998 ii apare la Editura Eminescu volumul
de poeme De dragoste.
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Blestem de dragoste

Apuca-te noaptea,spre zorii de ziua,

si inima-ti bata ca lemnele-n chiua!

Sa nu afli rost cautand un sarut,

sa-ti para lumina-ntuneric pierdut.
incinga-ti-s-ar trupul cu dragoste grea,
sa-l prinda carceiul cand s-o impreuna,
sa-| sfirtece chinul de nesomn peste noapte,
sa-ti luncce trupul prin tate de lapte,

sa nu afli clipe de zbatere lina

sa te zvarcolesti de dragoste-n tina,

daca nu te rupi chiar acuma din loc,

in brate, dor sa-mi alini, valvataic de foc.

Malédiction d’amour

Que tu fasses des nuits blanches,

que ton coeur d’amour flanche,

que tu brilles d’un baiser,

que la lumiére te soit nuit noire oubliée!

Que ton corps s’empate d’un amour bien lourd
que les crampes le prenne s’il veut faire I’amour,
que ton coeur languisse dans la nuit, sans sommeil,
que ton corps glisse dans le lait qui s’éveille,

que tu n’aies jamais part d’un frisson doux ct clair,
que tu bralles d’amour entendue sur la terre

si tu ne viens pas sur le dans mes bras

éteindre le feu qui me tue, qui me noie...
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lubire semanand

Iubirea ncimpartasita,

Povara grea pe care-o porti,

Cu cat n-o spui, cu cat o-ncui in tine,
Cu cat o lasi pe bratul sfintei sorti,

Cu-atata vremca-ti macina-n tacere
Nestavilitul suflet, inchistat,

Si doare, nevorbitul din vorbire

Si vei grai in sihastrii, uitat.

Poate, mai bine, palmele-ntinzandu-ti
Cu sufletul in ele tremurand,

Peste paduri, ponoare, munti si ape
Zbori linistit, iubire semanand.

L’amour non-partagé, lourd fardeau,
Plus on le cache, plus on I’enferme dans le coeur,
Plus on I'ignore au gré du sort,

Plus le temps déchire dans le silance
L’ame pétrifiée

Et le non-dit des dires

Faitmala mourir.

Vaut mieux peut-étre tendre les mains,

Avec, aucreuxdes paumes, I'ame tramblante,
Semer atraversbois, terres, montagnes, riviéres
Envol léger, Pamour amer.

Patimase iubiri

Iarmaine, de nu voi mai fi,
Vorba-mi si plansul,
Coclauri,

Acolo in linisti razand...

in ghinda, in strugur, in floare de sori
Va veti prinde cu mine,
Cinsti-vom

Betii de lumini fulgerand printre nori.

Si vom mai trai.

Amours folles

Et si demain je n’y étais plus
Mon verbe, mes pleurs -

Ravis de chagrin et d’insouciance
Riront dans le silance...

Dans le gland, dans le raisin, dans les fleurs detournesol,

Vous et moi on se retrouvera
Sans age
On boira le vin ¢clatant parmi les nuages

Eton revivra.



Premiul Campiello: Franco Scaglia
|

Ziarist, eseist, dramaturg §i prozator, Franco Scaglia este cdstigdtorul celei mai recente
edifii, a 40-a, a rdvnitului premiu Campiello, cu romanul sdu “Custodele apei”. Eroul carfii,
Matteo, vestit arheolog franciscan, descoperitorul mozaicurilor de pe muntele Nebo, este ales de
Custodele Tarii Sfinte s vegheze la reusita proiectului de transformare a lerusalimului intr-un
oray al pacii. Misiunea il arunca pe Matteo pe un drum presdrat cu morfi §i intémpldri ciudate
(in care sunt amestecate serviciile secrete izraelite, un bogat om de afaceri, un grup de tineri
idealisti 5a.) i care il duce spre Umm-er-Rasas, strdvechea cetate ingropatd in desert, si la
descoperirea unei taine care ar putea sd schimbe soarta acestei lumi sfdasiate de conflicte. De pe
vechile strazi ale lerusalimului in desert, de la Marea Galileei la peisajele aspre ale Yemenului
- 0 fascinantd spy stor, o carte deopotrivd de valoare i de succes, din care am ales acest scurt

capitol.

Aniversarea lui Vidigal

M-am gandit indelung in noaptea accea la Nebo. il
intalnisemn pc Saul Bialik, il vazusem murind pe Pascal Aretz,
salvasem viata Giulici Lazzari. Custodele ma inrolase, Seicul
ascundea multe taine.

Oare, fara voia mea, ma gasecam in mijlocul unei intrigi
care imi scapa printre degele si in care, in afara de Bialik si de
Cuslode, juca un 1ol si zgarda lui Carlino? Dar care? Ce pret
putca sa aiba zgarda unui caine? Nu era un vestigiu arheologic.
Sau poale ca da?

Am fost uracios cu Garbo in privinta vinului. Cumpara
strugurii la un pret prea mare de la preotul ortodox din Madaba.

Folosind o paric din banii obtinuti din danii si din biletele
de intrare.

Daca la inceput vizitatorii erau putini si erau intampinati
cu simpatic si cu deplina disponibilitate, cand s-au inmultit,
simpalia a ramas, dar pentru o primirc mai buna s-a impus
crearea unor structuri adecvate si a fost necesara o investitic.
O parte din investitia aceea o recuperam cu biletele de intrare
in perimetrul arheologic si nu puteam sa accept ca preotul
ortodox din Madaba sa profite de banii nostri.

Turistii erau de-acum cu sutele, zilnic, §i vara, i iama.
Largisem esplanada dindaratul bisericii care devenise o
parcare pentru autocare $i imprejmuisem partial perimetrul
arheologic. Vizitatorii strabatcau pe jos un bulevard strajuit
de arbori, ajungeau in spatele bisericii, ii faceau turul printre
numeroase coloane, basoreliefuri, ume funerare si se regascau
pe marea terasa pe carc Moise a vazut Pamantul Fagaduintei.

Locuinta mea si camera de oaspeti se aflau sub biserica,
in stanga. Trebuia sa cobori cateva trepte, exista o portita
inchisa cu cheia, iar cheia o avea doar Garbo si cu mine.

Asadar, m-am purtat urat, i-am zis ca vinu! sau cra ofetit i
costa prea mult. Si in timp ce vorbeam, stiam ca eram nedrept.
Dar ma iritase intalnirea cu Seicul. l-am cerut icrtare. Ne-am
imbratisat. Mi-a promis ca va discuta pretul cu ortodoxul.

M-am intors in cealalta parte - asa cum numesc iordanienii
Teritoriile Ocupate, poate ca sa dea un sentiment de
continuitate tarii lor, tinand cont ca inainte de 1966
Cisiordania apartinea Regatului hasemit - si m-am dus cu
cele doua candelabre la episcopul Lahan. Apoi m-am indreptat
spre San Salvatorc, ca sa-l intalnesc pe Custode. Am mers fara
sa-| anunt. Am impins usa de la biroul sau si am intrat.

Am simtit ca l-am luat prin surprinderc, fapt care, inca o
data, imi dadu o anume satisfactic. Fara sa-si dezlipeasca
privirile de pc hartiile pe care le citea, spuse:

- Ali facut bine ca ati venit. Trebuie sa va vorbesc despre
doua lucruri.

- Cel care trebuie sa vorbcasca sunt eu.

- Aa, da?

- Reverende Padre, ce stiti despre zgarda lui Carlino?

- Carlino este cainele parintelui Luca. De ce nu mergeli
sa-l cauati la Cafamo? Asa o sa-l vedeti si pe Carlino si zgarda
care pare si va intereseze atat.

- Nu numai pe mine.

- Apropo, parintele Silvestro a ajuns in Cipru si ¢ bine.

- Ma bucur.

- Stiu ca va impricteniserati. M-am gandit ca pentru
parintele Silvestro ar fi fost mai bine sa petreaca o perioada de
studiu si penitenta in Cipru.

L-am intrebat:

- Ali auzit vreodata vorbindu-se de un anume Seicul?

A facut o grimasa.

- Maine incepe Adunarea. Fiti linistit.

L-am salutat. A facut un gest ca si cum ar fi vrut sa ma
relina.

- Reverende Padre, ce este?

Pc chip avea acum o expresic de suferinta.

- Dorili, poate, sa-mi povestiti ceva despre Seicul?

Nu mi-a raspuns.

- Nu va simtiti bine?

- Multumesc, ma simt bine.

Am insislat:

- Trebuie sa-mi ziceli ceva? _

Ezita. Isi framanta barbia. li tremura coltul gurii. Era
ncobisnuit la el Isi apleca din nou capul peste hartiile sale.
Stiam ca ceva nu c in regula, dar mai stiam ca in momentul
acela n-o sa-mi spuna nimic.

M-am intors la Biserica Biciuirii cuprins de indoicli. Eram
ingrijorat. Atmosfera din lerusalim era cea de ficecare zi.
Fusesera incidente, morti si, ca intotdeauna, proportia fi
favoriza pe Verii Zidului. Pentru patru soldati ucisi si rapiti
de Hezbollah erau peste treizeci de Prieteni ai Stancii morti
in Teritorii, Tntre care multi copii. Asta ma indurera adanc. Era

absurd sa-i pierzi viala aga! M-am gandit ca la lerusalim crau
dintotdeauna obisnuiti sa traiasca in atmosfera mortii. Orasul
a vazut si a indurat totul. Din vremea lui David si a fiului sau
Solomon fusese ars in mai multe randuri, zidurile daramate,
locuitorii sai facuti bucati, bucati care reprezinta toate religiile
monoteiste. In acest sens, moartea a actionat democratic.

La Biciuirc mi-am gasit multi pricteni vechi. Sosiscra cu
totii pentru Adunare. Nu l-am vazut pe Luca si mi-am inchipuit
ca va ajunge in ultima clipa. La pranz, in refcctoriu, am urmarit
neatent conversatia. Aveam o stare prosta, poate cram obosit.
Am dormit doua ore. Ceva neobisnuit la mine. M-am desteptat
$i mai nervos inca, si mai istovit.

Era aniversarca parintelui Vidigal. Nimeni nu stia cati ani
s4 fi avut, si nici macar daca aceea era cu adevarat ziua nasterii
sale. Dar el hotarase asa si hotarase sa si-o sarbatoreasca impreuna
cu mine. Mi-am recitit traducerea din Caldtorie i'n Siria §i
Palestina de Domingo Badia y Lceblich. Mi s-a parut ca redase
bine sentimentele si spiritul acelui spaniol, spion al guvemnului
sau si savant, care dupa ce invatase araba la perfectie, calatorisc
la Tanger si Constantinopol sub numele de Ali el Abbasi,
convins ca diversele culturi ar putea sa gasca.sca anmonii comune.
Era darul meu la aniversare pentru Vidigal. Venise la mine, in
Sala Moncdclor, m-a felicitat pentru incheierea lucrarii mele si
m-a sfatuit sa scriu o ideala continuare a cartii lui Domingo
Badia, povestindu-mi aventurile in Tara Sfanta.

- Chiar si pe cele mai secrete. Ai vazut si ai auzit lucruri pe
care multi le ignora. Dar daca te decizi sa o scrii, sa nu-i
pomenesti de ea Custodelui. Va incerca sa te descurajeze,
deoarece, si il inteleg, traiestc cu tcama aluziilor la_intamplari
care, in opinia lui, ¢ mai bine sa ramana nestiute. In schimb,
cu cred ca ¢ cu atal mai bine cu cat se vorbeste mai muit
despre ceea ce se petrece in Tara Sfanta. Si iti sugerez citeva
istorii graitoare. Cele despre Chivot, de pilda. Pot sa te ajut.
Dupa mine, in prima parte ti-ai descric aventurile in Tara
Sfanta. In a doua, povestirile despre Chivot. Am in arhiva un
pergament care of era un adevar posibil, dar nu ravasitor. Dupa
rastignirca Mantuitorului nu s-a intamplat aproape nimic
ravasitor. Pcrgamentul este al unui rabin care a trait la sfarsitul
lui 1500 si inceputul lui 1600, Moshc Vinman. Moshe Vinman
povesteste despre invazia babiloniana in regatul Israclului in
596", cand soldatii lui Nabucodonosor au distrus Templul lui
Solomon. Dupa Vinman, care cra si alchimist, Chivotul ar fi
ramas in zona accea, §i tot el sugera sa se sape sub El-Haram,
intre moscheea El-Aqsa si moscheea Qubbet as-Sakhra. O
copic a pergamentului a ajuns in posesia arhcologului englez
Oliver Carter - nici o rudenie cu acel Carter® al lui
Tutankhamon! - care, in secret, s-a pus de acord cu autoritatile
turcesti. Oliver a inceput sa lucreze in vecinatatea Pietrei de
pe care, conform traditiei islamice, Mahomed, pe calul sau
Burak, a zburat la cer. Oficial, Carter cauta Putul Sufletelor,
dar cand palestinicnii si-au dat scamna ca de fapt voia altceva,
englezul era sa fie linsal, iar comunitatea crcstina a avut multe
probleme. Custodcle de atunci s-a dovedit abil in rezolvarea
cazului. Carter a fost repatriat si santicrul a fost inchis. Insa
exista si alte teorii asupra Chivotului. Unii sustin ca ar putca
sa fic ascuns la o comunitate secreta de falash *, altii, in
subterancle Vaticanului. Apoi mai este problema zgarzii lui
Carlino.

- Ce stii despre zgarda lui Carlino?

- Memoria mea este o buna arhiva; din pacate, cand voi
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muri va i bun pierduta. Exista secrete pe care un computer
nu le poate pastra, pentru ca cl, computerul, nu arc ctica.
Zgarda lui Carlino contine un mare secret.

Tonul era acum usor ironic.

Iti aduci aminte, Matteo, ciind Custodclc ti-a spus, cu
glasul sau cel mai serios, ca destinatia noastra dispunc de
noi, chiar daca noi inca n-o cunoastem? Eu in schimb, te rog,
sa tii intotdeauna minte ca tarina buna este a celui care o
fecundeaza. Ca si cartile bune. Dar acum sa coboram la
oaspetii nostri.

In curtea interioara a Biciuirii se gasca o usa care da fintr-o
incapere un pic umeda, pentru tinut provizii si alte bunuri de
consum. O transfonnasem intr-o magazie, depozitul pieselor
de catalogat: bucati de mozaic ce trebuia sa fie curatate,
fragmente de statui romane si alte obiecte de la saparuri.

Pe masa lunga de scandura groasa pc care obisnuiam sa
lucrez, doi frati tinerei intinsesera o fata de hartie, fixata bine
de capsoare romane si picioare bizantine. Paharele crau din
alabastru, le gasisem in monmantul unui negustor din veacul
al VllI-lea. Carnea se frigea pe jeratic, salata era din belsug si
la fel fructele. Vinul era acela de pe muntele Nebo. A placut
tuturor si ecu n-am comentat nimic. Vidigal era emotional.

- Dragii mei prieteni, nu va voi spune niciodata ce varsta
am, dar de un lucru am fost mereu convins: curajosii se
recunosc mai curand in incercarile marunte decdt in cele
mari. Mi-am intemeiat viata pe acest principiu. Dar tu, Matteo?

Intrebarea ma ului. As fi vrut sa-l intreb de ce mi se adresa
tocmai mie, dar am renuntat. Mi-am desfacut bratele:

- Si ey, fireste.

- Matteo, in partilc acestca, toti - si noi, franciscanii - ne-am
nascut in sangele conflictelor. Uncori parc ca nu avem nici
macar o identitate fara un dusman in care sa se reflecte ratiunile
existentei noastre. lar cand se adeveresc profetiile lor de
nenorocire, la conducatorii ambelor tabere se simte un soi de
placere. Este ca si cum Verii Zidului si Prietenii Stancii s-ar fi
impacatcu aberatia impusa de istoria lor, renuntand sa doreasca
un viitor mai bun. Ei bine, trebuie spus clar ca exista o speranta
Ceea ce nu fac conducatorii, pot sa faca oamenii de rind. Este
unica altemnativa la ura si deznadejdea cu care suntem pe calc
sa ne obisnuim.

Eram cu totii foarte atenti la cuvintele lui Vidigal, care
continua:

- Acum am sa va spun povestea Bunului Soldat.

- Inainte, am zis, sa ciocnim in cinstea aniversarii talc.

- Dar esti de acord cu ceea ce am spus?

- Da, am raspuns.

- Atunci accept.

Am ciocnit si Vidigal a istorisit:

- Inchipuiti-va un cartier din lerusalimul de est, unde
populatia este saraca, flamanda, iar copiii sunt numai picle si
os. Lor li se potrivesc versurile: “Aici zac mortii, pentru ca nu
am ales sa traim umilind pamantul care ne-a zamislit. Sa-ti
pierzi viata nu ¢, fireste, mare lucru, dar pentru tineri - este. Si
tineri ce eram!™.

- Alfied Edward Housman! am exclamat.

- Bravo, Matteo! Inchipuiti-va, asadar, cartierul acela in
carc sunt atatca guri de hranit si in care baietii sunt inannati
cu pietre. Varfirilc alburii ale dealunilor ludeii sunt acoperite
cu un plapand val verde. Pe aceste coline tinerii palestinieni
isi pierd viata. In acest cartier copilasii isi intind pieptul in
fata unci pusti izraclite, invitand o recruta adolescenta sa
traga. Traiesc in case mizere, in care ades unica piesa de
mobilier, fie si un dulapior cu vitrina din cristal, a fost sparta
in timpul unei perchezitii.

Inchipuiti-va un copilas cu un ochi inchis, galben si plin
de puroi. Dacaii ridici pleoapa, vezi ca_bulbul ocular ¢ crapat.
A fost lovit de un glonte de cauciuc. Inchipuiti-va un pictrar
caruia o schija i-a sfartecat o mana. Care inainte sa ajunga la
spital, a fost oprit la un post al blocadei militare si obligat sa
ramana ore in sir, ingenuncheat, in soare. Inchipuiti-va cum
mai arata mana lui! Inchipuiti-va un copilas de sase ani lovit
in fata cu patul unei pusti, fiindca a desenat pe zid drapelul
palestinian. Si un alt copilas cu rani pc tot trupusorul de la
tandari de sticla, pentru ca un soldat a spart o fereastra ca sa
intre in casa lui. Inchipuiti-va ca toate acestea si altele inca se
intampla pe strada principala si prafoasa a cartierului lor,
acecea unde sunt magazinele. Soseste un automobil izraclit.
La volan se afla Bunul Soldat. E tanar. Poate ca nu-si da
scama unde a nimerit. De indata ce poporul acela de schilozi,
mutilali, scmiorbi il simte, {i inconjoara masina. Bunul Soldat
iese, trage in acr, fuge. Masina este arsa, iar de Bunul Soldat
nu s¢ mai stic nimic. Bunul Soldat este un ticalos, Mattco?

- Raspunsul ¢ lesne de dat.

- Inca nu-1 da! zise Vidigal enigmatic. Pentru ca adevarul
este intotdeauna neverosimil. O sa-l dai definitiv peste catva
timp.

Am mancat §i am baut muit. lar vinul de pe Nebo, in cele
din unna, nu mi s-a parut chiar atat de rau. Dupa cina, cu o
voce inca si mai stridenta, Vidigal canta, acompaniindu-sc la
ghitara, cateva cantcce de Amalia Rodriguez. Nau fragio m-a
fascinat, Trova do vento che pasa m-a inveselit, Madrugada
de Alfama m-a tulburat. Vidigal povesti despre Lisabona,
despre tramvaie, despre pulbere si despre aerul de demult. Si
despre un timp dus pentru vecie cand Amalia a murit.

Am plecat la culcare fericiti, pentru ca Amalia unisc
emotiile noastre.

Traducere $i prezentarce
Doina CERNICA

Y 506 i.llr. (n.r.)

» H. Carter, descoperitor (impreuna cu lordul Carnarion) al
mor lui lui T ki on, in Valea Regilor, linga Teba (n.tr)
» Evrei ctiopicni (n.tr.)

¥ Alfred Edward Iousman (1859-1936) - poct englez (nir.)
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TRADUCERI

ADONIS

Mari poeti arabi contemporani

ADONIS este unul dintre marii poeli
arabi contemporani.

S-a nascut in 1930, la Qasabin, in
nordul Siriei. [si imparte viata tumultuoasa
intre tara de origine, Liban si Franta. Critic
literar si artistic, animator al mai multor
reviste, Adonis e, inainte de toate, un poct
surprinzator de original, care si-a construit,
in peste 30 de ani de activitale, o opera
lirica meditativa de marc succes, tradand
incercareade a realiza osmoza dintre traditic
si modernitate, dintre Orient si Occident.
Astazi, e o garantie a patrundcrii poeziei
arabe in universalitate.

Pentru aintelege lumea in care se misca
si conceplia sa despre poezie, ii oferim
cititorului roman aceste randuri:

”A schimba imaginea lumii in limba
araba nu e o problema ideologica sau o
chestiune filozofica pusa din afara limbii.
Acest proiect ii e imanent, organic, el
apartine naturii, structurilor sale.

Daca lupta poetului occidental cu
Dumnezeu si limba a luat sfarsit, atunci
poetul arab nu poatc fi poet, in sensul
ontologic deja evocat, decat pornind de la

aceasta lupta. Mai ales ca, oricarc ar fi,
creatia nu arc sfarsit. Ea cstc, o repet,
inceput perpctuu.

Poeziain limbaarabase afla la antipozii
Revelatiei, ca §i cum poctul ar fi cclalalt
Creator. Toti marii poeticarcau vorbitdupa
islam erau acesti alli creatori. Desigur, sunt
putin, foartc putin numerosi, dar ei sunt
aceia care, in raritatca si singularitatca lor,
constituie intreaga poczie araba.

Poetul arab lucreaza asupra cuvantului
nu ca rugaciune, ci ca iluminare si
voluptatc. Religia a vrut ca poetii sa fie
intcrpretii ei sau interpretii a ceea ce ea
insasi a interpretat. Dimpotriva, poetul vrea
saraméana cum a fostla inceput: interpretul
fiintei sau interprctul zcilor, cum spuneau
grecii.

Lupta sa ¢ dca readuce poezia din exilul
ei catre patrie, o patrie fara frontiere, patrie
a fiintei si inceputului.”

(Adonis — »Intoarcerca pocziei”, articol
aparut in revista "Dédale”, nr.11 si 12,
2000, pag. 307 — 309)

(un ciclu poetic in proza)

1. Un poet

Dc unde vinc poctul asta? Uneori vorbestc cum vorbesc arborii, alteori cum vorbeste
fulgerul.

Intr-o zi, a spus:

”De fiecare data cand ascult Natura, ma indoiesc mai mult ca e transparent cerul, cum
pretind unii pocti si multi filozofi. Poate cerul isi arc rcscdinta in bucataria vantului,
veghind asupra dovedirii densitatii sale si lacomici de a dcvora pamantul”.

2. Un trandafir

E trandafirul tau, indoindu-se sub efectul bolii; o boala pc care a diagnosticat-o un
mcdic pricten printre medicii parfumului. El a spus: ”E o tumoare cc provine din proasta
intrebuintare a luminii.”

Un alt medic pricten a spus: "Boala asta provine din proasta intrebuintare a umbrei.”

L-am observat in ajun, am vazutin trupul sau o grasime, am fost convins ca provine de
la aer, caci trandafirul nu respira decat fum.

Am gresit punandu-mi mainilc pe plamanii lui in timp ce incercam sa-i reabilitcz coroana
si fiinta de trandafir.

Atunci am crezut ca vad cum fata spatiului iesea din gatul sau inclinat.
3. Coarnele tapulul

Dupa ce voi ficastigat o indelungata expcrienta, voi avea predispozitia sa spun ca norii
Parisului pot fi un pat pictat, iar aerul poate fi un fel de clei caruia nu incetez sa-i patrund
secretcle.

Nu-mi amintesc sa fi vazutin vreun loc luna tragandu-si dupa sine rochia muiata de apa
dorintclor sale asa cum am vazut-o ieri pe cerul Parisului.

Mi s-a parut ca-mi susotea cuvintele acestea: "Nu da nici o atentie acestor temple care
te inconjoara; amintcstc-ti mereu de Apollo:

<< La Delos,

Apollo a ridicat un templu din coarne de tap.>>"
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4. Ofemele

Ce splendoare, aceasta femeie, si ce bogatic! Traise cu ea o eternitate si el sim{ea, de
fiecare data cand o vedca, ca si cum asla se intampla prima oara.

Ea era aceea care-i revclase ca poezia arc un trup si ca Eros locuieste inel, neparasindu-1
niciodata, plimbandu-se in tinuturile sale. Uneori in pielea si porii lui, alteori in adancimi
ncpatrunse.

Ea a fost accca care i-a spus:

"Viala omului nu-i dccat zadamicic: oare nu-i mai bine pentru el sa-si traiasca viata
risipita in foile care se numesc camet dc iubire?” .

Odata, in numele acestei femei, el i-a spus trupului sau sa-si creeze in fiecare zi un
substitut. Dar, de atunci, ainceput sa simta ca el nu mai este trupul sau, nici substitutul pe
care si l-a creat.

Pana cand, cand ii va fi cu neputinta sa te trezeasca, pe tine, femeie, pe tine, padure
dormind in venele sale?

5. Ganduri

Suntganduri care-i calauzesc pe oamenisi incare nu ne regasim semenidecatin acelea
pe care le raspandesc praful si vantul.

Ganduri care nu invata decit viteza vestejirii in viata care nu ne invata decat stralucirea.

Ele par cand ca niste gauri in straturile constiintei, adapost al lacrimilor, cand cenusa pe
un pamant pustiit.

Ele sunt, in orice imprejurare, maci purtand catifeaua timpului.

Ganduri — bulgari de noroi ce sar pe pupila ochiului.

Cateodata se scurgin capete ca apa clocotind.

Catdeciudat e limbajul lor; el nu face nimic altccvadecat sa umple gura celor ingaduite
cu toate interdictiile.

6. Iona si balena

Am fost surprins de un fluture care-si pune aripile, ca doua energii pe tragaciul pustii.
Ccspun? Nu m-a surprins nicidecum. Caci cand curatam fructul progresului - fruct care
domina lumea - , noi nu vedem sub coaja decit crabi care se intristeaza. In acest progres,
suntem ca lona inotand in pantccele balenei. Dar balena nu mai este in mare; pamantul
intreg a devenit balena.

Iata fructul care “ne hrancstc”, isi reclama dreptul: el ne obliga pe fiecare dintre noi sa-i
intretinem adevarurile ca pe niste animale feroce si sa-i petrecem, in acelasi timp, viata
blamandu-i victimele, blestemandu-le. Iata-i pe oameni sub arborii acestui fruct precum
frunzele imprastiate pe care numai caderea le aduna.

7. Casa §i lumea

In casa unde s-a nascut, el n-a vazut nici o imagine agatata pe vreunul dintre pereti. Dar,
pentru el, totul era imagine.

Casa insasi, drumul, copacul, piatra, norii, orizontul.

Oamenii crau, si ei, in ochii lui niste imagini.

Chiar viata nu eradecat un cuvant pc care-| silabisea intre doua margini:

Un soare de o zdrobitoare prezenta, vara,

si un vant, iama, sufland ca si cand era purtat de capetele demonilor. Dar, in ciuda acestor
lucruri, el parea, cand sc plimba intre accste imagini, ca dansa intr-o sarbatoare de lumina.

Prezentare si traducere
Gheorghe IORGA
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Parodii de Sergiu ADAM
|

Marcel MURESEANU

Gardul sublim

Cind tocmai treceam prin Curtea cea Veche
unde de-atita tacere te doare-o urcche
intrcbindu-ma iara si iara

cdta cternitatc mai cstc in calimara
aud un glas cc ma striga persuasiv
(hoinarii urubus?)

pc numcle mic cu diminutiv

miral m-am intors gi-am vazut

0, dc n-as mai vedea

in graba sprc minc venca

o hoasca botita

cu buzc ca dec mulatru

si parul de iarba desprins din agrafa
brusc am inlemnit ca la teatru

in ziua dc lcafa

$i-aim crezut ca-s oniric

si privirca ma-nscala

noroc c-a durat doar o clipita

si-am gasit la iuteala

gardul sublim si spartura

§i luand-o la fuga

am ramas doar cu sperietura

caci daca te prinde hoasca batrana
nu te mai lasa din méana

chiar daca te doare vatamatura

si lacrima-ti curge

si viata se duce de-a dura.

DIVERTIS

Radu CARNECI

ELEGIA 5001 - De taina

4 P e
7 e
w O! Te-adun din nou din vaste spatii
Si din sonete triumfalc
Iubito doldora de gratii
v Si calde linii estivalc
2 (Desi de cand nc-am despartit
N\ = Trecuraaniin graba mare
e 9 - 5 £ Tar Ulici dctc la ivcala
i 7 . Noi generatii literare!)
2 RS < 0! In timp ce eu umblam céntand
. ) - " sea
y 5 = Si te-adoram cadclnitind
> ""\ §u Si te tineam in dulci !ibatii,
¢ 3 = Frumoaso, tu, cea mai frumoasa
50 =1 5 Din cite sunt in constclatii,
o * e = £ Precum lui Prometcu din mit
De taina mi-ai mancat ficatii
Facand astfcl din viala mca
Un Watcrloo un Port Arthur...
Dc-accca ma retrag la (ara
Calistrat COSTIN Uiarii dind'prcu minunato
Postmodecrnistul tau contur:
Cc-a fost n-o fi a doua oara;
Pc soacra lui Zamolxis, jur!
De dor
Poetul pocticcstc cantind
zamislcste,
Prin destinul lui destinul
altui dcstin ctitorcstc
fara odihna trudind
uricscstc.
Maiculita mama, cand imi amintcsc
ca exista ncantul,
lacomul, orbul, bata-l pustia,
mi se defecteaza semnalizatoarclc
si-mi filcaza bujia.
Doamne al tuturor zeilor,
zmeilor,
leilor paraleilor,
bine-i sa tii pe genunchi
o0 cartc noua-nouta,
cu parfumuri autohtonc
dc cantalupa,
s-0 citesti pe nerasuflatc
de la un capat la celalalt
(si invers)
= si sa bei un cogneac inaintc
g si altul dupa...
=
=
=
s
&
3
=]
a
e
2
>
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LUXUL DIVINITATII
I

Fragment din romanul
“Gara Milano”

Dar mai era si intrcbarea aproape
obsesiva, legata de aparitia Eliseei. Daca
rclalia aceasta - deocamdata ipotetica - avea
un viitor, atunci insemna ca ar fi dat un
continut nou vietii mele. Daca viala mea
statusc pana atunci sub semnul unui tel,
accst tcl fusese, fara indoiala muzica, in
general si opera lui Axinia in special.
Femcile. relaliile cu ele, nu reprezentasera
niciodata un scop ci rezultatul
conjuncturilor. Dragostea, insasi, imi
spuneam, fara a reflccta prea mult, nu era
altccva dccat rczultatul unei conjuncturi
bine sustinuta dc valurilc hormonale. Nimic
altccva. Nu-mi urmascm decat calca
propriilor satisfactii, puncrea in lumina a
numeclui, a rcusitci, o caricra cat mai la
vedere. Daca dragostea venea de la
Dumnezeu, atunci, cu siguranta nu pe El il
gascam in pat ci o femeie care cauta
acclcasi satisfaclii dc moment ca si mine.
Dc fapt nici nu cred ca El avca vreun rol in
ecuatia accasta. Daca nc cerca sa-L slujim,
cra pentru pacca noastra suflctcasca; daca
nc ccrca sa-L slavim cra pentru a nc arata
propria dimensiunc. Fericirca, bucuria,
idcalurile, nu putcau fi atinsc dccat in
masura in carc rcnunlam sa Ic impar{im cu
altii. Elc, toate, devenind in acest fcl
ncdemne dc a fi acceptate ca daruri ale
divinitalii.

Ajuns in acest punct al meditalici
inccpcam sa ma intrcb cand si in ce
imprejurare sc insinuasc Dumnezeu in
gandurile melc. Nu fuscsem niciodata prea
apropiati. Cat despre o anume convingerc
nici nu sc punea problema. E probabil ca,
si in accst caz, balastul intelectualist isi
avca contributia decisiva. Sc strecurase El,
inintimitatcamca, impreuna cu Elisee? Era
oarc, in simpla atingerc a persoanei dragi
altceva decét egoismul lacom al posesici?
Cred ca, intr-o forma incipienta, accste
ncdumeriri imi aduceau cu clc o anumc
suferinta. Iar suferinta insasi cra o noutatc.
Nu-mi amintcam dc suferintc sufictesti in
ccca cc ma privea. Totul se derulase in viala
mea fara suisuri si coborasuri violente, fara
fracturi si cruptii, fara dcraicri. Un parcurs
lin, calm si monoton, bine programat, in
curgerca caruia ncprevazutul fusese luatin
calcul iar accidentul ferit cu grija, oamenii
ncpotriviti ocolili sau curtali, dupa caz.
Cceaceas fi putut numi marca mca dragostc
sc consumase repede, sufcrind peste noaptc
o mutatic comuna cunoscuta sub cpitctul
banal dc ,,casatoric rcusita”. Un destin pe
care nu l-as fi recunoscut niciodata drcpt
banal daca lucrurile nu ar fi luat aceasta
intorsatura. Probabil ca in spatele acelei
hotarari inexplicabile de a lasa o caricra
universitara de invidiat pentru a ma retrage
in acest colt dc provincie se ascundea un
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dictat al destinului; un destin desenat, cine
stie, de acel Dumnezeu necunoscut caruia
nu-i acordasem dccét o atentie marginala.
Pentru ca il percepeam ca pe un lux ce nu
mi se potrivea. Si pentru ca nu ma puteam
masura cu masurile impusc de El. Masuri
ce conduceau catre o lume de renuntan si
resemnari, de vinovatii asumate si icrtari
nemeritatc la adresa aproapelui. Nu eram
facut pentru o astfel de lumc si, cu toata
puterea cred ca, inafarade caliva fanatici, o
astfel de lumc nu va functiona niciodata.
Valorile de acest fel nu ar fi facut decat sa
maincurccsi ma feriscm sa ma incurc. De
accca cram atat de stanjenit simtind cum,
involuntar, un fior csotcric li semnala
prczenta. Nu-L cautasem, nu incercascm
sa-L gascsc dar il sesizam in gandurilc melc
dc data recenta. Trebuia sa-mi fie teama?
Dar nu stiam cum c sa-li fie teama de El. Si,
apoi, se spunca ca e bun - ccca ce inseamna
ca nu aveam de cc sa ma tcm. Poate o teama
virtuala, rczultata din pacatul faptuit cu
gandul. Un gand pe care-ldorcam infaptuit
din toate putcrile. Jar daca El sc apropiasc
dc mine, acest lucru nu era un motiv de
bucurie. Mi-as fi putut povesti intrcaga
viata in doua trei minute, tocmai pentru ca
fusese fcrita de confuzii. Toata confuzia
provine din faptul ca oamenii inccarca sa
traiasca intr-o ingrozitoare dualitatc: pe dc
o parte satisfactiile imediatc, atat de utile
vietii, pe de alta un idcal, care, ca orice
ideal, nu poate fi atins si ¢ confundat, de
celc mai multe ori cu un scop. Atunci csccul
e garantat. Ba, cred ca exista oameni carc
investesc atta energie in construirea unui
esec incat ar putea fi considerati croi. Eu
nu am avut niciodata constiinta esccului.
Sau cel putin, atata timp cat am fost prins
in acel vartej concentrationar al profcsici,
alaturi decolcgi, studenti, manuale, cursuri,
seminarii, discutii savante, comunicari
importante: malaxorul de prcocupari al
clitclor. Aici, departe de accl malaxor de
vorbe, imaginea nu mai parc tot atat de
clara. Angrenajul urias cu o mie dc roti
dinlate s-a oprit si taccrea ingrozitoare ¢ ca
insasi o intrebare: ce s-a intamplat? Daca
aceca fusese lumea adevarata, viata
adevarata, atunci dcce o resimicam, dintr-o

data, atdt de straina si indepartata? O
hemoragie de intrebani nelinistitoare care
se adauga la diferendul mocnit cu domnul
Pletea. De fapt cred ca domnul Pleteaavea
o contributie esentiala in ceea ce mi se
intampla: obisnuit de o viata sa ma aplec
asupra ideilor veniseocaziasaamde-aface
cu un om concret care sa-mi dea de gandit.
Elisee, la randul ei, era persoana destinata
sa-mi reabiliteze simturile. Daca
interpretam bine ceea ce mi se intampla,
intrasem pe un coridor lung, intunecos,
luminat discret doar la celc doua capete.

Apoi a venit impul pentruacel ,,Curand”,
pe carc mi-l promisese. Spre sfarsitul unei zilc
anodinc, irosita in obignuinte administrative.
Fara sa fi avut vreun presentiment, vreo
presimtire cat de pasagera. Tribulaliilc
cronofage alc gospodaririi nu-mi daduscra
ragazul sa ma gandesc la ea. Asa ca, atunci
cand am vazut-o inaintand pc alee, primul
impuls a fost de vremelnica iluzie. Nici nu
mi-am dat seama ca programul de vizitarc
se tcriminase si o parte din personal parasise
incinta Mcmorialului. Ar fi trebuit sa fiu
bucuros dar eram doar extrem de surprins
si incurcat, de parca ceva vinovat se
consumase, fird stirea ei, insa in ccl mai
scurt timp avea sa afle. Cu siguranta ca
afisam un acr deopotriva prostesc si speriat.

Sa-ti fie frica de ceea ce dorcsti € un
scntiment extrem de neplacut. Frica, de
fapt, nu era decét un rest de sinceritate,
fiindca sinceritate deplina nu gascsti decat
la nebuni.

Ea mi s-a adresat, zambind, dar nu
izbuteam sa leg intre ele cuvintelc
asczandu-le intr-un sir logic. Acestui
dezastruos dcbut al revederii s-a adaugat o
bolboroseala monosilabica, crancen de
conventionala, prin care incercam sa-i urez
bun vcnit. Elisee a zambit din nou,
prefacandu-se ca nu observa neajutorarea
mea.

,»Am vrut sa te vad pentru ca parasesc
orasul. Curand..., ca sa ma intelegi bine.
Am ceva sa-ti las. Niste fotografii. Axinia
inseamna mult pentru tine asa ca merita sa
le ai. Mi-auramas de lamama, doar ti-am
spus ca a lucrat aici multi ani. Sunt sigura
cd o sa te intereseze.”
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Senzationalul ofecrtci
instantaneu cu picioarele pe pamant. Fala
de penuria dezarmanta de matcrialc cu
caracter ilustrativ din viata Maestrului, o
astfel de ocazie se profila ca un eveniment
de proportii. Nu exista decat un numar
extrem de restrans dc documente
fotograficc in ce-l privea. Evitasc
ntotdeauna sa se exhibe, preferand izolarea
de zgomotul lumii ca si dc aclamatiile ei.
Solitudinea, in linistea sacra a crealiei si
anturajul sopotitor al muzclor alcatuisera
mediul sau preferat. De aceea descoperirea
unor instantanee, oricat de banale, cra dc
natura sa ma excite. Centrul de gravitatic
al emotiei se deplasase instantaneu si abia
asteptam ca ea sa treaca la materializarea
promisiunii, acele rarisime documcnte.
Totusi nu s-a intamplat acest lucru.
Atitudinii meleavide i s-a raspuns printr-un
gest moale, temporizator.

»Vei avea tot timpul pentru asta.
Trebuie sa stii ca nu-i vreun mister in ce
priveste posesia fotografiilor. Mama a fost
amantatovarasului Petea. Probabil cu sunt
chiar rezultatul relatiei lor. E doar o
presupunere. Mama a murit inainte ca intre
noi sa aiba loc o discutie lamuritoare pe
terna asta. Acum nici nu cred ca ag mai vrea
sa stiu. Oricum, trebuie sa ai o mama si un
tata. Oricum, trebuie sa traiesti. Si, oricum,
nici un tata si nici o mama nu te pot face sa
traiesti asa cum ar trebui. Batranul Freud ar
spune ca, inconstient, eu imi caut inca tatal.
Pentru ca am o slabiciune aparte pentru
barbati de varsta ta. Nu simt nimic pentru
cei tineri. Pentru cei irigali pasional dc
presiunea testiculelor. Nu ma intereseaza
sa-i cunosc pentru ca nu e nimic de cunoscut
la ei. Nimic miraculos.”

Nu cram prcgatit pentru acel gen de
confesiuni - nu purtasem niciodata astfel
de disculii, iar atunci cénd lc intadlneam, in
literatura, in siropoasele telenovele,
trcceam mai departe. Ultimele ei cuvinte
imi atrascsera insa atentia.

.Nimic miraculos? Si ce-aravea, adica,
miraculos, barbatii de varsta mea?”

Ea a ridicat din umeri. Haloul de
migdale si busuioc parea sa valseze sagalnic
in preajma noastra.

»Cred ca am o mica problema in ce
priveste explicatiilc”, a raspuns copilareste.
.»Nu ma pricep sa le dau si nici nu-mi place
sa le aud. Prefer ccea ce se intampla.
Explicatiile sunt intotdeauna plictisitoare.
M-am gandit ca o sa ma inviti inauntru...”

Doru KALMUSKI



	001
	002
	003
	004
	005
	006
	007
	008
	009
	010
	011
	012
	013
	014
	015
	016
	017
	018
	019
	020
	021
	022
	023
	024
	025
	026
	027
	028



