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"Pădurar �1 erei nucleare, Apostu a purces spre sfârşitul vietii la marea întoarcere la arta sacră. 
Magistrală creatie aceşti Christoşi răstigniţi pe paturi verticale!" 

( Andre SIMONCINI- cata/ogulexpozitiei"Echanges� Luxemburg, noiembrie 1987/Dialog, Paris, 1987) 
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VARIA 

De aproape un sfert de 
veac, fiecare început de 
septembrie aduce la  
Tescani o noua ed i ţ ie  a 
Festivalului ,.Enescu -
Orfeul Moldav". Este un 
pri l ej rezervat anume 
pentru a stimula mai buna 
cunoaştere şi punere în 
valoare a creaţiei enesci­
cne, ca şi pentru raportarea 
artei muzicale româneşti la 
patrimoniul muzical uni­
versal. 

În acest an festivalul a 
debutat, vineri, 5 septem­
brie, cu un recital sustinut 
de v io lonista Cri st ina 
Anghelescu ş i  p i anista 
Mihaela Spiridon, având în 
program lucrari de W.A. 
Mozart, P.l. Ceaikovski, 1. 
Brahms şi, evident, de G. 
Enescu. 

Z iua a doua a fost 
rezervata maeştri lor Marin 
Cazacu (v io loncel )  ş i  
Nicolae Licaret (p ian), 
muzicieni de notorietate, 
care au aşezat creatia 
encsci ana a laturi de  
inegalabile opus-uri dato­
rate lui L. v. Beethoven şi 
G. Faun:. 

Festivalul s-a încheiat, 
duminica, 7 septembrie, cu 
un concert simfonie de zile 
mari, Orchestra Filarmo­
n ic i i  ,.M iha i l  Jora" ş i  
renumitul solist Aurelian 
Octav Popa (clarinet), sub 
bagheta maestrului Ovidiu 
Balan, reuşind o excepţio­
nală interpretare a unui pro­
gram însumat din Rapsodia 
1 de George Enescu, 
Concertul nr. 2 în Mi bemol 
major de Karl Maria von 
Weber şi Simfonia a V-a, a 
,.Destinului", de Ludwig 
van Beethoven. 
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,.E toamna, e foşnet, e somn . . . 
Copacii, pe strada, ofteaza . . .  " 

Saloanele Moldovei continua sa fie 
unul dintre cele mai consistente şi dinamice 
proiecte culturale din perimetrul artelor 
vizuale. Organizate în dimensiune bilate­
rală, România - Republica Moldova, dupa 
deschiderea acestora la Chişinau (pe 3 1  
august, c u  prilejul manifestarii ,.Limba 
noastra cea româna"), a venit rândul 
capitalei judeţului Bacau sa le  fie gazda. 
Momentul vernisajului (3 octombrie) a 
însemnat şi prologul amplului program 
desfăşurat, anual, sub genericul ,.Zilele 
Bacau lui". 

Toamna, Bacovia este oaspetele nostru. El vine în oraş, odata cu 
crizantemele, la o sarbatoare pe care bacauani i  i-o dedica anual. 

Anul acesta, mai precis, în zilele de 16 şi 17 octombrie, s-a 
desfaşurat a XXIV-a ediţie a Festivalului ,.George Bacovia", Revistei 
,.Ateneu" - iniţiatoarea manifestarii - alaturându-i-se Direcţia 
Judeteana pentru Cultura, Culte şi Patrimoniul Cultural Naţional 
Bacau şi Uniunea Scriitorilor. 

Festivalul a debutat cu o antrenanta dezbatere, organizata la 
Grupul Şcolar ,.Dumitru Mangeron". Apoi, Centrul de Cultura 
,.George Apostu" a gazduit festivitatea de acordare a premiilor 
Revistei ,.Ateneu" de catre un juriu alcatuit din Eugen Uricaru 
(preşedinte), Gabriel Dimisianu, Ion Holban, Ovidiu Genaru, 
Constantin Donea, Carmen Mihalache şi Sergiu Adam. Laureaţii 
anului 2003 au fost: Eugen Simion - Premiul Opera Omnia, George 
Genoiu - Premiul special, Gabriela Adameşteanu - Premiul pentru 
proza, Eugen Negrici - Premiul pentru critica şi istorie literara, Dan 
Bogdan Hanu - Premiul pentru poezie şi Constantin Coroiu - Premiul 
pentru publicistica. Potrivit programului, au avut loc lansari ale 
unor noi apariţii editoriale şi colocviul ,.Bacovia dupa Bacovia". 

Festivalul s-a încheiat cu o vizita la Casa memoriala ,.George 
Bacovia", oaspeţii şi gazdele dându-şi întâlnire în 2004, la cea de a 
XXV-a ediţie, când va fi aniversata împlinirea a 40 de ani de la 
apariţia seriei noi a Revistei ,,Ateneu". 

Actuala ediţie a Saloanelor (a XIII-a) a 
antrenat peste 300 de autori, reprezentati 
pe simeze de circa 550 lucrari de pictura, 
grafica, sculptura ş i  arta decorat iva.  
Remarcam, în mod deosebit, prezenţa tot 
mai numeroasa a tinerilor artişti plastici, 
preocupati de experimentarea unor formule 
inedite, a unor noi modalităţi de expresie. 
O atare prezenţa îndreptăţeşte eforturile 
necesare realizarii acestui proiect cultural, 
pentru organizatorii  ,.Sa loanelor 
Moldovei" însemnând cont inuitate, 
rigoare, profesionalism. 

în întâmpinarea Zilei Naţionale a României, duminica, 23 noiembrie 
a.c., la Complexul Muzeal ,.Iulian Antonescu" din Bacau a avut loc un 
simpozion dedicat aniversarii a 85 de ani de la evenimentul cunoscut sub 
numele de ,.Zborul Unirii". A fost evocat, aşadar, istoricul raid aerian, 
efectuat la 23-24 noiembrie 1918, de la Bacau la Blaj, de locotenentul 
aviator Vasile Niculescu, însoţit de capitanul Victor Precup, spre a preda 
Consiliului Naţional Român documentele Guvernului Român pentru 
realizarea Marii Uniri. 

Tema simpozionului s-a bucurat de interesul unui public numeros în 
faţa caruia au rostit alocuţiuni domnii Gabriel V lase, subprefect de Bacau, 
Dumitru Braneanu, vicepreşedintele Consiliului Judeţean şi Aurel Popescu, 
reprezentant al Primariei Bacau. Contextul istoric în care s-a petrecut 
evenimentul, ca şi semnificaţiile acestuia au fost subiectele interesantelor 
comunicari ştiinţifice prezentate de drd. Lacramioara Stratulat, director 
al muzeului gazda, de domnii comandor dr. Vasile Florea şi general de 
flotila Neculae Petrescu. 

La sfârşitul manifestarii s-au înmânat medalii, diplome şi plicuri 
filatelice aniversare. Am reţinut propunerile reprezentantilor Blajului, 
adresate organizatorilor - Prefectura Judeţului Bacau, Consiliul Judetean 
şi Fundaţia ARPIA - de a înfraţi cele doua oraşe, iar simpozionul sa fie 
reluat, anual, ca un prolog la sarbatorirea Zilei de 1 Decembrie. 

C.D. 
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Filozofia a ajuns o marotă 

Interviu cu domnul prof.univ.dr. Alexandru BOBOC, 
membru corespondent al Academiei Române 

-Domnule academician, la ioceputul lunU 
noiembrie ati participat, ca Invitat al Centrului 
Internaţional de Culturi şi Arte "George 
Apostu", la lucrArile "Simpozionului National 
de EsteticA" . Cum vi s-a plrut editia jubiliarl 
şi, in genere, cum priviti dumneavoastra 
manifestarea de la Bacău? 

- Manifestarea prezinta interes în contextul ac­
tual al discutiei mai largi despre intcrfcrentc şi despre 
intcrJC�unea culturii româneşti cu cultura europcma 
şi eul tur<.� universala. Alegerea domeniului cstcticii, 
de fapt, a fost o modalitate de a delimita discutia 
despre valori şi ceea ce spuneam, cu diverse prilejuri, 
despre preocuparc.:'l rx;ntru fonnarca gustului pentru 
valori, mai alei 1:::� tineri, la tinerii noştri studen�. care 
p�esc in viaţa intr-un context de interferenţe şi de 
influente greu de dcscirrat într-o înţelegere realista, 
raţionala, unde exista riscul de a confunda 
fenomenele de moclemizare sau de europeni :zare cu 
modele, cu, ştiu eu, cu ceea ce este superficialitate in 
comportamentul omului contemporan. Cred ca cea 
mai importanta realizare se leaga de faptul ca 
Simpozionul se constituie ca o punte, ca şi Centrul, 
care realizeaza asemenea manifestari culturale, 
împlinind unitatea cu traditia noastra culturala. 
Asemenea modalită� prezente la Bacau le regasim, 
dupa cf1tc ştiu eu din istorie, in toata tara, în toate 
centrele mari <.�le tarii. Conferinte au ţinut vechii 
profesori, despre care s-a amintit aici: Petrovici, 
Zelctin şi altii, dar mai ales Pctrovici, la laşi, în celebm 
Aula, unde el tineaconfcriniCîn tr.Jdi�a lui Maiorescu. 
În ce ma priveşte, ce sa va spun? Simpozionul a 
constituit un prilej de a impartasi câte ceva din 
cxpcrienţa pc careo amîn învatamântul filosofic de 
un numar considerabil de ani, peste 40, desigur o 
experienta care îşi arc şi bogatia ei şi, poate, golurile 
ei. Poate ca, sub anumite planuri, gusturile mele 
difera, ca şi preferintele melc de ale multora dintre 
cei care ma a"culta, dar eu am convingerea ca ceea 
ce propun se incadreaza, totuşi, în limitele unei 
rotionalitati acceptabile. Sigur, întclcgând ideea ca, 
în contemporJneitJte mai ales, trebuie sa acceptam 
teza potrivit careia functioneaza mai multe tipuri de 
raţionalitate şi pretentia de a ne mişca numai în 
matricea rationalitatii de tip scientist-ştiintific, cred 
ca trebuie putin depaşita sau privita cu anumita 
rezerva. Sunt oameni pcntm care rationalitatea se 
impaca bine cu vo.dorile afectivitatii, ma gândesc la 
cei care realizeaza un echilibru între credinta şi 
cunoaştere şi care este dominanta., cred, în societatea 
noastrJ.. Cred ca şi in rândul tinerilor sunt asemenea 
fenomene. Oxa ce mi se pare mie intcre:sant in a::cste 
discutii este <11:est plurdlism al perspectivelor, al cailor 
de acces in cunoaştere, al cailor de acces spre adevar. 
Suntem într-o epoca in care pluralismul este modul 
de a aprecia, pluralismul pc toate planurile, începând 
de la planul economic pâno la planul valoric, unde 
nu se justifica, chiar daca exista. ca fenomen, nu se 
justifica nici un fel de exclusivism. Nu pot aci sa 
sustin sau cinev:J n-arc cwn sa ju.-.tifice teza ca v-J.Iorile 
.ştiintilice sunt m<:�i vulori decftt val mile etice S<JU 
valorile estetice mai valOri decât valorile mornJe. Aici 
exista un plur<:alism in care trebuie sa admitem 
autonomia şi ireductibilitatea, autonomia .şi 
ireductibilitatea ciimpului valoric şi a tipurilor valorice 
într-o dinamica specifica., in care se contureaza sau 
îşi afla expresia in tabla de valori a unei culturi. Au 
fost perioade în istoria omenirii când ierarhia s-a 

realizat dupa preferinţele societa�i, preferinta fiind 
un fenomen obiectiv, care tine nu numai de 
cunoaştere, ci şi de trairea oamenilor dintr-o anwnita 
epoca, de interesele lor spirituale, materiale, morale. 
A.ja, cel puţin, se desprinde din cercetarile filozofilor, 
ale arheologiei, ale filosofiei valorii. Sunt situaţii 
când, în anumite epoci, cultura a fost centrata, 
renascând prin valorile estetice. Prin asta se impun, 
bunaoar.l, Renaşterea .şi inceputul lumii moderne. 
Dincolo de acestea intervin valorile cunoaşterii 
ştiinţifice, în epoca noastra fiind o concurenta intre 
valorile scientismului şi tehnicii şi valorile vietii 
spirituale. Nu poti sa spui ca c o dominanta sau ca 
azi cui turn româna este sttucturnta ierarhic in funcţie 
de valorilesa:rului,dar nici nu poti sa neglijezi această 
structurare in anwnitc sectoare ale vietii sociale. Sunt 
sectoare unde structumrea, tabla de valori, care este 
un fenomen dinamic, se face in funcţie de valorile 
tehnice, ştiinţifice. Altă grupare se poate face dupa 
valorile eficienţei şi, culmea, ale eficientei in sensul 
cel mai simplist. Eficienţa trebuie unnarita în toate 
planurile, dar eficienta în sensul cultural, în sensul 
integlilrii valorilor în comportamentul civilizator al 
indivizilor, nu numai eficienţa, aşa cu rezultate prnc­
tice, pentru ca atunci revenim la un pragmatism care 
se culti va pc alocuri şi in societatea noastra, dupa 
care pâna şi adevarul se face, ca şi bogatia, ca şi 
banii, şi altele, ori adevarul se face altfel, ia adevar se 
ajunge greu. Poate exagerez, dar cucerirea adevarului 
e mai grea decât asigurarea unei imbogatiri sau 
asigurarea fericirii personale. 

- Mal ales acum, când exista o bulversa re a 
tuturor valorilor, când se incearcA tot felul de 
reevaluari, de reanalil..ari, de impunerea unor 
valori discutabile. 

-V-aş propune în atentie un fenomen care pe 
mine ma intereseaza in mod deosebit in contextul 
discutiilor noastre şi am vorbit de el şi in plen, şi aici, 
la întâlni rea de dupa-amiaza, când s-au lansat cartile. 
Mie mi se parecadince în ce intelectualii noştri, mai 
tineri sau mai în vârsta, încep sa inteleaga ca aceasta 
sincronizarea a noastra, aceasta intelegere a 
globalizarii, de fap� care e o sincronizare, o fonna a 
sincronizarii, trebuie sa. fie una activa, adica prin 
participare, una in care trebuie sa ne luptam sa ni se 
recunoasca contribuţia personala, nationala., 
contribuţia in anumite domenii, şi ale teoriei .şi ale 
practicii, ş.am.d.Acest sentiment îl am eu, ca oamenii 
incep sa inteleaga ca nici noi nu suntem aşa marginali 
culturii universale, ci din contrn, am fost în toate 
timpurile în acest context. 

- Am fost, e adevarat, dar n-am ştiut sa ne 
Impunem ... 

-Noi nu ştim sa ne facem cunoscuti, aşa cum 
vorbeau şi colegii din domeniul artelor şi care ne 
semnal au fenomene ce ne ingrijoreaza. 

-Dumneavoastra ati fllcut o panoramare a 
valorilor filosofiei universale în lucrarile deja 
publicate, dar, pornind de la realitatea 
româneascA, avem sau nu avem o ,_Şcoala de 
filozolie? Unii spun el da, altii cA nu. Inainte de 
al doilea razboi mondial au existat chiar câteva 
vârf uri, rima se însa in acelaşi anonimat. Ce se 
Întâfl}pla cu ele? 

- In aceasta privinta eu ma aşteptam ca lucrurile 
sa fie foarte clare, dupa o perioada în care totul se 
fhceaduraschemelcvenitedc la Moscova Gencm�a 
mea a prins aceste momente dramatice, când in anii 

întâi şi doi de facultate nu studiam decât istoria 
I'C.U.S şi broşurica aceea a lui Stalin despre 
materialismul dialectic şi istoric, la toate disciplinele. 
Ceeace citeam noi era 1nai mult aşa, prin bunavointa 
unor biblioteci sau prin interesul fiecarui a pentru 
carţi cumparate de prin anticmiate. Dupa perioada 
asta ma aşteptam sa fie o explozie de recunoaştere a 
ceea ce inseamna traditia noastra, nu numai în 
literatura, ci şi în filosofie, in logica, in stiinte. E 
drept, in ştiinţe şi in literatura s-au mai clarificat 
lucrurile, depaşind perioada in care istoria literaturii 
române se preda dupa niste broşurele ale lui Vitncr 
sau ale altora. Erau, de exemplu, în cursurile unde se 
vorbea de Eminescu, trei-pabU pagini despre opera 
lui şi douazeci de pagini despre descrierea condi�ilor 
social-economice. Or, asemenea ideo\ogizare a 
constituit o frâna în afirmarea obiectivitatii în 
aprecierea istoriei literaturii, istoriei ştiintei, istoriei 
filosofiei. Daca, însa, în istoria literdturii, in istoria 
ştiintelor,lucrurile s-au nonnalizat mai repede, in 
filosofie a mers foarte greu, deşi o perioada mi s-a 
parut ca totul e bine, iar înainte de '90 chiar mult mai 
bine decât dupa. Dupa, au început sa apara 
contestatarii, care nu sunt mul�, dare de ajuns, cum 
zice proverbul, o maciuca la un car de oale. Ei con­
testa propriul trecu� ca şi cum ar fi fost sloboziti din 
cer. Pe ce teren s-au nascut? Nu s-au fonnat într-o 
şcoala? Intr-o fucultate? Dincolo de aceste fenomene, 
ce tin de prezenţa unor persoonc izolate, sunt oameni 
care se preocupa. Vedeţi, de zeci de ani, mai ales 
dupa anii '70, noi avem, de la lucrari de licenţa pâna 
la lucrari de doctorat, teme care privesc cultura 
româneasca, filosofia româneasca. Nume precum 
Maiorescu, Blaga, Raduiescu-Motru, Vianu, Ralea 
etc. au atras studenţii şi doctoranzii, toţi gânditorii şi 
oamenii de cultura devenind, unii chiar din perioada 
in care traiau, subiecte pentru anumite lucrari. De 
asemenea, se privesc aceste studii nu izolat, in sine, 
numai în limitele culturii române, ci în interferen{Cie 
cu cultura europeana, deoarece majoritatea 
personalitatilor mari de la noi s-au dezvoltat într-un 
climat european şi universal. Ei au venit cu bogatia 
de cunoştintc pe care o întâlneam şi la al�i. în alte 
spaţii ale Europei: în Franta, Gennania, Italia, iar 
studiile astea sunt fapte, fapte de aproape jumatate 
de veac, care contrazic aceasta tagadui re a existenţei 
unei şcoli filosofice româneşti. De ce sa nu vorbim 
de şcoala? Cum vorbim de şcoala de matematica, de 
biologie, de literatura, de teorie literara, ş.a.m.d., 
putem vorbi, cred, dupa epoca Maiorescu şi 
Eminescu, şi de o şcoala de filozofic. Eu îi pun la un 
loc ca preocupari, deşi Eminescu nu a tacut neaparat 
filosofic, dar prin ceea ce a facut el, prin reflecţii le 
lui, prin modul în care în universul poetic a structurat 
modem crea�a poetica, el este totuşi o personalitate 
care a reuşit sa imeleaga, cum spunea şi George 
Calinescu, problemele cele mai complicate ale 
gândirii. Si atunci aş începe aceasta şcoala cu 
generaţia lui Maiorescu, Eminescu, Vasile Conta 
(cel care nu trebuie dat deoparte ca a fost materia­
list). Orientarile în filosofie sunt diferite şi nu trebuie 
sa-i categorisim dupa ceeace, subiectiv sau ideo­
logic, ne convine sau nu. Dupa aceasta continua cu 
Negulescu, cu Raduicscu-Motru ... 

- Ei nu numai ca provin din medii diferite, 
dar au, dupa mine, şi orientari diferite. .. 

-Avem vreo trei orientari aci. Este orientarea 
care de la Maiorescu şi de la Centrul Junimea merge 
prin Radulescu-Motru, Petrovici, cwnva şi Vianu, 
este linia rationalista, criticista, mai mult kantiana, 
este apoi linia care vine prin pozitivism, prin 

Negulescu şi cei care reuşesc sa puna la un Joc în 
jurul filosofiei nu numai domeniile tradiţionale ale 
ontologiei, teoria cunoaşterii, teoria categorii lor, ci 
filosofia istoriei, filosofia culturii, aduc la un loc 
chiar estetica, etica şi altele. Şi mai ramâne linia 
cealalta, care, în perioada interbelica, este legata de 
aşa numita rationalitate. Au fost numi� ira�onalişti, 
dar este fals. Ei aveau preferinte pentru un alt tip de 
raţionalitate decât aceasta, de tradi�c kantiana. Este 
genera�a care-i legată de nume precum Nae Ionescu, 
inai târziu Noica, Vulcanescu şi altii, şi care este 
pacat ca o anumita perioada au fost privi� sub semnul 
negativului, pentru ca ei Propuneau şi au venit cu 
cercetari in domeniul altor sectoare ale vieţii afa:tive, 
ale vieţii culturale, ale creativitatii umane decât linia 
critici sta. De fapt, nici linia criticista nu a ramas prea 
ortodoxa, fiindca Radulescu-Motru cun conglomemt 
de tendinte, fiind psiholog, estetician, filosof,logi­
cian, scriind ia fei de bine în domeniul logicii, ca şi în 
domeniul psihologiei, Tratatul de psihologie sau 
Puterea suOeteascl, ca şi in domeniul lilosoliei 
culturii, de la Personalismul energetic pâna la 
Teoria vocaţiei, Românlsmul şi al !ele. Linia aceasta 
Maiorescu este, ca şi cealalta, care vine prin 
pozitivism, este a infonnatiei cnciclopedice, in 
masura in care se mai putea face într-o perioada de 
mare abundenta de infonna�e o adevarata explozie 
infonnaţionala. Trebuie apoi sa luam în considerare 
gânditori care s-au dcslhşurat sub influenta ştiinteior, 
cum au fO»tAnton Dumitriu - venind dinspre logica, 
Octav Onicescu - dinspre fizica, Moisil - din 
matematica. Asta c o altă directie, cultiva un alt tip de 
rationalitate, care pune laolalta mai ales marile innoiri 
ce se petrec in logica modem� şi în studiul modem 
al limbajelor ştiinţifice. In sfârşit, în linia 
eulturologilor şi in masuru in care au scris lucrari in 

INTERVIU 

acest domeniu se aduna cam toti: şi Radulescu­
Motru,careedindin:ctia criticista,detrndi�ekantiana, 
şi Negulescu,care vine pe linia pozitivista, şi Blaga, 
carccultivacu totul alt tip de raţionalitate, chiar planul 
afectiv. El face parte din categoria acelor gânditori 
pc care nu-i poti integra într-un curent, cum a fost, 
de pilda, F. Nictz.<;ehc, nu-l peţi lega de un curent, el 
fiind o personalitate apane.şi mi se pare ca acolo la 
ci, la Cluj, cam a fost tendinţ.-1 aceasta. Nici macar 
D.D. Roşea nu poate fi pus ia filozofia vietii, pentru 
ca a scris Existenta tragicl. 

-Spre deosebire de ceilalti, Blaga a încercat, 
totuşi, sa construiascl un sistem ... 

-Exact aici voiam sa ajung şi sa spun ca ideea 
de şcoala filosofica româncasca se justifica cu atât 
mai mult,cucâtcrcdca. putem vorbi de trei consouctii 
sistematice: Radulescu-Motru, care o incepe mai 
devreme, Lucian Blaga· unde lucrurile sunt aproape 
unanim acceptate, şi Mircea Florian, a carui 
Recesivitatea ca structura a lumii ne arata nu 
numai o intenţie, ci o realizare sistematica. Avem, 
aşadar, trei mari consttuctori şi tauritori de sisteme, 
care s-au impus în cultura noastra şi pc care noi 
cautam, prin studii, in masura în care le putem publica 
şi în limbi str3ine, sa-i popularizam şi sa aratam 
cum, de fapt, ci erau foarte bine ancora� in climatul 
filosofic european. Sigur ca am facut câte ceva la 
acest capitol, şi eu, şi colegii, şi foştii studenţi, 
actualmente profesori în invaţamânt sau institutele 
de cercetare. Adica, arunci când mergem la un 
congres sau la o manifestare ştiinţifica intcma�onala 
Kant, Leibniz, Hegel, Descartes etc., nu ne ducem 
numai cu teme speciale, ci, de pilda, la unul din 
Congresele Kant am prezentat lucrarea Kant şi 
Radulescu-Motru. Sigurea foarte multi nu ştiau 
despre ce e vorba, ce-i cu elementele de metafizica 
ale lui Ra.dulescu-Motru, dar a fost ca o incercare. 
Am satisfactia ca aceasta comunicare este in actele 
Congresului Kant din 1981, care a fost congresul 
aniversar al Criticii raţiunii pure, al celor 200 de 
ani de la apariţia lucrarii. De asemenea, in ceea ce 
priveşte studiile Leibniz, am gasit o cale pornind de 
la doua vârfuri din cultura româneasca, Cantemir şi 
Eminescu. Am prezentat la unul din Congresele 
Leibniz, studiul Cantemir şi Leibniz, reuşind sa 
fac nişte legaturi pe linia preocuparilor comune şi 
pentru logica şi pentru cunoaştere, dar cea mai reUŞita 
mi s-a parut regândirea a ceea ce este structural nou 
în conceperea spatiului poetic la Eminescu, o 
regândire a liricii eminesciene din unghiul de vedere 
al teoriei functiilor posibile ale lui Leibniz, cu 
precizarea ca totuşi exista o deosebire intre lumile 
poetice care sunt instituiri, sunt în arta, deci sunt 
obiective, ontologice, şi lumile posibile care vin din 
direcţia dinspre inteiJ�retare. Sigur ca asemenea 
incercari se pot face şi aci am cautat sa întregesc 
viziunea care vine asupra cercetarii laturii acesteia 
teoretice la Eminescu, teoria spaţiului poetic mai ales, 
cu radacini in tradiţiile cercetarii calinescicne şi a 
generaţiei care a unnat. Astfel de preocupari le au 
tinerii mei colegi şi foştii mei doctoranzi, între care 
cei mai apropiat exemplu este Ştefan Munteanu, a 
carui lucrare Eminescu şi India mi s-a parut 
excelenta, scriind pentru ea şi o postfata. 

- A fost premia ta de Academia Româna, 
fiind primul blcauan ce a obţinut, dup11990, o 
asemenea recunoaştere. Legat de initiativele 
dumneavoastra, nu vi se par prea izolate pentru 
a impune tllozolii noştri în dictionarele şi 
enciciopediilelumii? 

- Este un capitol care nu mai depinde de noi, ci 
şi de activitatea pc care o desfa.şoara ambasadele, 
ataşa�i culturali, centrele de cultura româneşti, cei ce 
organizeaza deplasari pe linia artei, stiintei peste 
hotare. Şi ci ar trebui sa-şi dea interesul, dar şi 
institutele noastre ar putea ca, sistematic, sa propuna 
o noua viziune asupra gândirii şi logicii româneşti 
decât cea pc care o întâlnim in dicţionare. Şi eu sunt 
de acord ca, atunci când se scrie despre filozofia 
româneasca, apare doar o trecere generala în revista, 
influenţe, confluentc şi un singur nume, \\Isi le Conta 

- Avantajullui e, probabi� ca şi-a scris opera 
direct în francezi şi nu a mai avut nevoie de 
intermediari. 

-Asta a fost o greşeala a celor care, înainte de 
'89, dadeau acelaşi nume, sustinând ca avem de­

a face numai cu materialişti. Bineinteles ca puneau 
in evidentă linia marxista la nivelul marelui 
anonim, dar concluzia e ca nu ştim sa ne 
popularizam. Şi mai exista. ceva care mi-a provocat 
adesea amaraciune: sunt colegi din diverse 
domenii care, atunci când merg in strainatate, nu 
vorbesc ce trebuie şi nu numai despre filozofie. 
Dar acesta e un capitol care tine de anumite 
deprinderi rele ale românilor ... 

-Sa mal moara şi capra vecinului ... 
- Mi se pare ca ar trebui sa ne mai restructuram 

in aceasta directie. Sper insa ca pe masura 
nonnalizarii vietii noastre vom reuşi sa punem cu 
mai multa pregnanl<l. in aten�e ceea ce este [XlZitiv în 
ştiinţele noastre, şi în filozolie, şi în logica, şi in 
literatura. 

-Cu cât mal repede, cu atât mai bine pentru 
toatA lumea! 

Cornel GALBEN 
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In anul 1993, când - împreuna cu regretatul coleg Ion Lazar 
Paraschiv - propuneam ca biblioteca publica din Bacau sa poarte numele 
Bei1..1delei Costachi Srurdza, alegerea noastr.l avea un substrat senti­
mental: împlineam peste un secol dorinta fondatorului bibliotecii, 
primarul Gheorghe Sturdza, care-şi conditiona importanta dona tie de 
ca11i de faptul"ca acel fond sa poarte numele "BeizadcC. StuJ7..a". Nici 
în monografia bibliotecii din Bacau, elaOO�ata �-u acelaşi p�l.ej, n_u 
aduceam prea multe date despre pitronul bibhotecn noastre, deşiiSlona 
Moldovei se împleteşte cu istoria ramiliei Sturdza, timp de aproape 
500 de ani nefiind vreun eveniment consemnat în cronicile şi documentele 
vremii în care sa nu fie implicata. Astfel, demersul nostru de astazi este 
de a schita portretul Beizadelei C. Sturdza, una dintre personalitatile 
marcante ale timpului sau. Cercetând drumul prin veac al familiei 
Sturdza patrundem intr-<Jiume fascinanta, plina de pitoresc, deconnicte 
şi patimi, în care sturdzeştii se detaşeaza pregnant, prin faptele şi locul 
pc care-I ocupau in societatea vremii. De-a lungul celor 5 veacuri de 
existenta ii gasim inruditi cu cele mai mari familii boiereşti şi domnitoare 
din Tarile Române, dar şi cu mari familii europene. Dimitrie Cantemir 
in Descriplio Moldaviaeenumerând 75 de familii, care alcatuiau clasa 
sraJlÎnitoare sau nobil imea Moldovei,considera ca printre acestea "vreo 
20 erau in stralucire mai mare şi începuse a monopoliza slujbele cele 
mari"', primele tiind "Balşeştii şi Sturdzeştii cunoscute din veacul XV, 
daca nu mai demulr'·. Un rcccnsamânt din anul l 803, fllcutdin p:>runca 
lui Alexandru Moruzi, consemnea.za familia Sturdza ca având in 
proprietate un numar de 65 s_ate, fiind astfel in fruntea celor 28 de nume 
considerJtc atunci ca alcatumd "boierimea cea mare" a Moldovei. 

Dar cine a fost Beizadea Costachi Sturdza, pe lânga faptul prea 
bine cunoscut ca era unul din fiii celui dîntâi domn pamântean al 
Moldovei, lonita Sandu Sturdza şi ca a ocupat inalte demnitati, ajungând 
sub domnia lui Mihail Sturdza la cel mai mare rang al ţarii, acela de 
logofllt'> Numele lui apare in numeroase cilr1i şi documente, fiind asociat 
cu evenimente şi intâmplari dintre cele mai diferite. S-a nascut in anul 
1789 sau 1790, probabil la Sauccşti, moşia parintilor sai, şi e mai mult 
ca sigur ca aici îşi va ti petrecut copilaria, dat fiind ca Ioni� Sandu 
Sturdza inainte de a deveni domn "petrecea mai mult la tara şi avea 
nume de sarac··, veniturile neajungându-i sa tina casa deschisa la Iaşi, 
ca alti boieri, ne încredintca7..a. cronicarul Manolache Draghici. Nimic 
nu i-a fost strain în cei aproape 80 de ani de viaţa, traind din plin 
evenimentele vremii sale, fiind când pe culmile puterii alaturi de tatal 
sau domnul Moldovei, când in fruntea opozitiei politice, implicat in 
intrigi şi conspiratii, in timpul domniei unchiului sau Mihail Sturdza. 
Din relatarile istorice il surprindem ducând viata marilor boieri 
pamântcni, sporind u-şi averea cu inti�se moşii la Todireşti, în ţinutul 
Hârlau şi Ruginoasa, ori având in griJa proprietatile parinţilor sai, al 
caror sprijin a fost in vremurile �e restriş. te ale s�rghiunului.- Era �prig 
la mânie, a cunoscut, deopotnva, pasiUnea ŞI durerea, 1ar pnntre 
comemporani se distingea ca un om hâtru cu un deosebit simt al 
umorului. Primele consemnari pc care le-am gasit cu privire la persoana 
sa, se refera la anul 1816, in timpul domniei lui Scarlat Voda Callimachi, 
când ia parte in calitate de actor la "cel mai de seama eveniment cultural 
din vremea aceea"- prima reprezentaţie de teatru în limba româna. 
Avea 26dc ani şi nu putea lipsi dintr-o atare postura, caci piesa Mirtil 
şi Chloe de Gesner prelucrata în româneşte de Gheorghe Asaki, era 
jucata de "tineri şi tinere din marea boierime". Spectacolul s-a ţinut în 
saloanele caselor din laşi ale logolluului Aleku Ghyka, printre actori 
numarându-se alaturi de Costachi Sturdza şi copiii gazdei - Grigore 
Ghyka, viitorul domn al Moldovei, pe atunci in vârsta de 14ani ş.i sora 
sa, Elena. A fost de fata intreaga boierime"şi Mitropolitul tarii,lummatul 
şi blândul Veniamin Kostaki". C. Gane, descriind evenimentul, ne 
incredinteaza ca reprezcntatia ''stoarse lacra.milemultordin boierii tarii, 
tineri şi batrâni", fiind unnata de o alta. 

Odata cu urcarea in scaunul Moldovei, in anul 1822, a lui Ionita 
Sandu Sturdza, începe ascensiunea JX>Iitica şi sociala a fiului sau, care 
avea sa fie in cei 6 ani de domnie ai tatalui, alan.ui de acesta, bucurându­
se împreuna cu fratii sai, Alecu şi lorgu, de increderea deplina a 
Domnului. Cu toate ca opoziţia, fonnata din marea OOierime refugiata 
la Cernauti, in fruntea careia se afla Mihail Sturdza a adus cu 
perseverenta acuze domnului şi familiei sale, înfati$ându-i "ca pe nişte 
jafuitori ai banului public", toti autorii par a fi de acord ca lonita Sandu 
Sturdz.a a fost un domn cinstit, iar despre fiul sau Beizadea Costachi se 
considera ca "au ramas cu mâinile curate". Pâna şi paharnicul Costandin 
Sion in Arlrondologia sa - cunoscuta prin subiectivismul, patima şi 
înverşunarea cu care-şi caracterizeaza şi critica contemporanii - nu are 
a ne spune despre Cos�che Sturdza lucruri rele. Câteva luni dupa 
inscaunare, în ianuarie 1823, printr-un hrisov domnesc, Ionita Sandu 
Sturdzl îi incredinteaza monopolul asupra comerţului cu sare, precum 
şi scutirea pentru ''trii sute boi de negot, pe tot anul de plata vamii mari 
şi a comaritului". Va fi fost, P..robabil, inceputul marii averi pe care o va 
strânge Beizadea Costachi. In anul 1824 este numit alaturi de fratele 
sau Alecu şi de Costachi Conachi (poetul), într-un comitet a carui 
sarcina era de a imbunatati starea vistieriei pc care Domnul o preluasc 
complet secatuita. În timpul domniei lui Mihail Sturdza, deşi era 
considerat şeful opoziţiei, a fost numit logofat, înlocuindu-1 pe Lupu 
Balş, acuzat şi cercetat pentru mari abuzuri, inlllptuite dealtfel in deplina 
intelegere cu Domnul tarii. O tactica bine cunoscuta inca de atunci, 
pentru a slabi opozitia. De altminteri, rolul de opozant perpetuu, ii este 
recunoscut de toti autorii, caci, dupa cum precizeaza Radu Rosetti, '1n 
CW'SUI celor ţatrusprezece ani de domnie ai intâiului domn regulamentar, 
n-a facut decât sa se stadesca şi sa se impace cu dânsul". Explicaţia o 
gasim la acelaşi autor şi, evident, jX)Zitia pc care se situeaza se datoreşte 
firii sale. Dar sa-i dam cuvântul lui Radu Rosetti: "Obştia boierimii 
sLaLea inca foarte bine, veniturile ei creşteau necontenit. Cu sistemul 
politic in vigoare nu puteau sa faca politica decât înregimentându-sc in 
ecpaiaoa celor supuşi vointii domnului sau sa-i faca opozitie ratişa. 

Cei multi aveau prea mult simtul demnitatii lor pentru a alege intaia 
ahemativa, fara insa a avea energia trebuitoare pentru a adopta pe cea 
de a doua, se hotarâsc deci penuu alta potrivindu-se de minune cu firea 
indolenta a moldovanului, aceea de: a se lăsa să triliascil dus de 
valurile vie(ii." Nu era cazul lui Beizadea Costachi care avea şi simtul 
demnitatii şi energia trebuitoare iar firea sa nu-l lasa sa traiasca dus de 
valurile vietii. inca din anul 1834 îi gasim numele printre semnatarii 
Lmei petitii trimisa sultanului in care se protesta imp:>triva unei eventuale 
numiri a lui Mi ha iache Sturdza ca domn al Moldovei. In 1839 il aflam 
in fruntea unei conspiratii, a carei descoperire va duce la amânarca 
misiunii consulului rus în Moldova de a limita atributiile domnului şi 
de a- 1 plasa pe Beizadea Costachi in Consiliul Administrativ împreuna 
cu Alexandru Ghyka. C. Sion pretinde ca un anume comis Lconti 
Radu, prieten fiind cu Beizadea Costachi a pus la cale "un Fel �c 
revolutie ca sa-I faca pc Cost.achi Sturdza domn", care revoluue, 
"descoperindu-sa I-au dcstcrat Mihai Voda". 
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Anul l 848 ni-l aduce din nou in atentie. Trimisul Rusiei, generalul 
Duhamel, a carui sarcina era aprecierea starii de spirit a boierilor 
moldoveni, influenţati de ideile revolutiei franceze, "swea in� la 
Costachi Sturdza, in zilnica legatwil cu toata boierimea care-i dadea 
mese şi ceaiuri". Cum pleca generalul rus la Bucureşti, in casa lui 
Beizadea Costachi a fost citita, la 28 manie, petitia redactata de M. 
Kogalniceanu şi s-a hotarât sa fie inmânata lui Voda, chiar prin forţa. 
De asta data insa, batrânul logoll!t nu pare sa li fost la inaltime, caci, 

"speriat deintomtura lucrurilor, ruga pe bonjurişti, cu lacrimi in ochi, 
sa-i deşarte casa, caci nu voieşte sa ajunga ea teatrul unei�onade", 
ca lucrurile nu s-au tenninat tocmai btne pentru tmem txnen 
revolutionari care au fost aresta�. batu� şi surghiuniţi la manastirile din 
Moldova, ori in Ausbia şi Turcia, aflam din relatarile lui Gh. Sion, un 
martor al evenimentelor. 

Dupa alegerea lui Alexandru Ioan Cuza "boierii au inceput sa se 
mişte pentru a-şi apara clasa lor" relateaza Costache Radu, cronicarul 
Bacaului. Si de data aceasta Costache Sturdza se afla in fruntea unu1 
comitet coordonator al carui scop era scoaterea unui jwnal ce avea sa 
se numeasca Santinela de Bacbu, din care n-a aparut decât pi.mul 
numar. 

lntorcându-ne insa in anul 1822, îl aflam pe Beizadea Costachi la 
cea dinlâi masa domneasca pe care o da tatal sau imediat dupa înscalOiall: 
"tn vechiul palat ghiculesc de la Frumoasa", aşc:23l de-a stânga Domnului 
alaturi de fia�i sai, beizadelele lorgu şi Alccu. Erau de fata numeroasele 
rubedenii, "toti boierii şi cucoanele zabovindu-se la masa cu 
meterhaneaua, muzica şi lautari, pâna seara tâniu .. , cum consemneaza 
in Jumalul sau vomicul Iordachi Râşcanu, care îl însoţise pe Joni\3 
Sandu Sturdza în calatoria de inscaunare la Ţarigrad. "Sara tâniu" 
insemna ora 22, când "linişti� ll!ra nici un alai, a pornit Voda cu Doamna 
şi cu beizadelele la laşi, de şi-au luat reşedinta in scaun la Cunca 
Domneasca". Era "o adevarata locuinta de suveran, eleganta şi mo­
derna", "aşeza ta intr-<> pozitie incântatoare, cu impllltirea launbica vasta, 
putin orientala şi cu mobilarea grandioasa", o descrie admirativ Contele 
de Moriolles. Pe o latura a catului de sus, erau "odai le Voevodulu1 ŞI ale 
beizadelelor", ne completeaza informatiile D. C. Moruzi. Un bal 
imparatesc descris de Manolache Draghici, ne introduce in via(a 
mondena a Curtii domneşti: "Toate odai le şi saloanele de sus şi de jos 
au fost iluminare cu mii de lumânari de ceara alba. Muzici europene şi 
lautari sunau în toate partile, iar boierii jucau in trei saloane. [ ... ] Erau la 
2000 de persoane adunate, adica boierimea toata, diplomatii strai�i şi 
negustori de toate starile, care aceştia aveau locul lor in rândul de JOS, 
cu muzici şi mese deosebite". Anul 1827 a ramas in istorie prin incendiul 
devastator care a prefacut in scrum Curtea domneasca din laşi, impreuna 
cu cele mai de seama cladiri. Ionita Sandu Sturdza care juca "preference" 
la izbucnirea incendiului "a Fost silit sa fuga impreuna cu Doamna şi 
Beizadelele". Costachi a trait prin urmare şi el acel eveniment. 

In timpul surghiunului de 6 ani a lui lonita Sandu Sturdza şi a 
Doamnei Ecaterina in Basarabia, Costachi are in grija administrarea 
averii lor, fiind cel mai devotat dintre fii. Se pare ca împreuna cu sora 
sa Elencu a fost şi cel mai iubit de Doamna, mama sa, care in actul de 
danie prin care îşi împarte averea, cu cât iva ani inaintea mortii, îi lasa 
moşia Sauceşti din tinutul Bacaului, cu obligaţia de a-i plati ''un sinet de 
4.200 galbeni",o renta de 200 galbeni pe an pentru restul v�<tn, precum 
şi de "a savârşi biserica de la Sauceşti, a-i purta de grija cu toate cele de 
cuviinţa, precum şi grija mortilor a le purta dupa cuviinţa". Motivul a 
fost acela ca Beizadea Costachi "a staruit cu cheltuiala sa de mi-am 
scos averea din Moldova" şi a mai împrumutat-o şi cu bani, in mai 
multe rânduri "care suie la un capitalll!ra dooonzi de 6000 galbeni". La 
Sauceşti exista Biserica "Adormirea Maicii Domnului" inceputa de 
Voievodul Ioniţa Sandu Sturdza la 182 5 şi terminata "cu toate cele 
trebuitoare" de Beizade Costachi Sturdza la anul 1860, cum mentioneaza 
inscripţia cioplita în piatra din incinta acesteia. Tot Costachi Sturdza a 
construit şi biserica din satul Hoit "cu toate ale ci cheltuieli". 

Un eveniment matrimonial, petrecut în anul 1824, avea sa fie 
punctul de pornire al unorinlâmplari nefericite din viata familiei şi a lui 
Costachi Sturd7.a. Aranjând casatoria Beizadelei Neculachi, Ecaterina 
Doamna îşi alege ca nora pe frumoasa şi bogata Marghiolita, fiica 
logoflltului Dumitrachi Ghika din Comaneşti, nunta urmând a avea loc 
la ConstantinoJX)I, unde mirele se ana ostatic. Turcii au acordat toata 
atentia evenimentului, astfel ca, la Iaşi se prezenta din vreme trimisul 
Portii pentru a pune la punct detaliile protocolului. Mireasa avea sa fi� 

insotita de Doamna Ecaterina, de fiica acesteia domnita Elencu ŞI 
bcizadclelc Costachi şi lorgu. Alaiul domnesc fu condus la 
Constantinopol de trimişii Sultanului şi gazduit intr-un luxos palat de 
pe malul european al Bosforului. Ceremonia religioasa, oficiata de 
patriarhul grec al Constantinopolului la ordinul Portii, a fost unnata de 
o petrecere fastuoasa. Costachi Sturdza avea 34 de ani. Cum calatoria 
a durat aproape o luna de zile, la care daca adaugam şi timpul petrecut 

la Constantinopol, suntem indreptatiti a crede ca Beizadea Costachi 
trebuie sa fi Fost impresionat inca de atunci de cumnata sa. De ah fel, 
Gheorghe Sion, care o cunoscuse, marturiseşte ca "a ramas trasnit la 
vederea acelei frumuseţe", "caci era in adevarceva carenu mai vazusem, 
ceva ce nici putusem visa". Oricum va fi fost, dupa despartirea 
scandaloasa de Beizadea Neculachi şi dupa moanea acestuia, Costachi 
fiind şi el vaduv, cu copii mari, Marghioliţa devine sotia sa. Dupa cum 

noteaza. Radu Rosetti, Costachi "îşi iubea sotia la nebunie, iar ea, data 
fiind vrâsta soflllui, nu-l platea cu bani de aceeaşi natura". Casato�a 

n-a durat - "unul din Don Juanii Ieşului, Neculai Roznovanu, 1-a 
rapit-<> in imprejurari destul de tragice. Silintele sotului parast, pentru a 
împiedica ca biserica sa pennita cun un ia parechei îndragostitc, s'a� 
putea numi omerice, depunându-sc de catra el in acest sens staruinti ŞI 
bani, atât la cunca rusasca cât şi la patriarhul din Ţarigrad. Domnul a 
ajUfat din rasputeri pe varul sau, dar Romovanu care era foane bogat şi 
de loc nu cruta l:wtul, a ramas in sfarşit invingator. Costachc Sturdza 
nu-şi putea uita nenorocirea şi pâna la moarte a urmarit pe fosta lui sotie 
şi pe Romovanu cu o ura salbateca". 

Avatarurile vietii nu-l impiedicau pe Beizadea Costachi sa fie 
unanim recWtOSCutca un boier''plin de duh", unele din glumele sale ca 
şi p>reclele date de el au ajuns pâna la noi. Printre altele, lui îi apartine 
sinlagma bonjouri.şti cu care i-a denumit pe tinerii cu idei liberale 
imprumutate din capitala Frantei, unde-şi fllceau studiile fiii boierilor, 
"dupa haina care atunci era la moda şi tinea locul jachetei de astazi: un 
compromis între frac şi redingota", ne incredinteaza Radu Rosetti. 

Cunoaştem de altfel şi JX>recla pe care o avea el însuşi şi pe care n-o 
merita deloc. "I se zicea beţivul .. ne incunoştiinteaza acelaşi Radu 
Rosetti, şi urmeaza: "Stiti pentru ce? El nu se imbatase niciodata in 
viata lui şi,la masa. nu bea vin deloc, dar dupa masa lua câte un paharut 
de vutca (liqueur). Pentru obiceiurile cumpatate adoptate de boierimea 
noastra cea mare sub regimul fanariot, acel paharut de viltca luat zilnic 
de Costachi Sturdza alcatuia un exces!" 

A ramas celebra şi intâmplarea cu consulul Eladei la laşi, unul din 
musafirii zilnici ai logofa.tului care "tinea casa mare, deschisa şi masa 
bogata, la care erau poftiti in permanenta toti prietenii şi cunoscutii lui". 
La. o asemenea masa, in timpul unei discutii în contradictoriu,logoFatul 
i-a spus consulului Eladei, sa nu mai vorbeasca prostii. Jignit, acesta i-ar 
fi raspuns: 

-"Cum de-mi vorbeşti astfeliu? Nu ştii ca sint proxenos (sol)? 
La ceea ce Costache Sturdza a raspuns: 
- proxenos proxenetis, pezevenkis, exo gaidare! (Proxenos (sol), 

proxenet, pezevenchiu, ieşi afara, magariul�!" . . lntâmplarea s-a soldat cu un incident diplomatle, guvernul Elade1 
pretin.zând la Constantinopol sa i se dea satisfactie pentru ofensa adusa 
reprezentantului sau, ceea ce s-a întâmplat, postel�icul î� fu�ctiune 
asumându-şi acest rol. Dar sa-l lasam pe Radu Rosetti sa. ne 1stonseasca 
urmarea: "Regatul elin a fost astfeliu satisFacut, dar consulul sau nu, 
caci era acuma redus la hrana ce şi-o putea procura din leafa şi, precum 
am spus, aceasta fiind saracacioasa, hrana ce şi-o putea inchipui acu�! 
pc lânga acea cu care se deprinsese la masa lui Costache Sturdza, 11 
parca adevarat post imparatesc[ .. .]. Neputându-seimpacacu un asemene 
regim grecul şi-a calcat pe mândrie, s'a rugat de cunoscuti sa faca ce 
vor şti şi sa-I impace cu Costache Sturdza. Logollltul, pus in cunoştinta, 
a consimtit fara greutate sa primeasca iar pe grec la masa, dar a pus� 
conditie sa-i faca mai întâiu scuze şi sa-i sarute mâna faţa cu toti 
musafirii lui. [ ... ]A doua zi, in momentul în care sofragiul, deschizând 
amândoua canaturile uşii care ducea in sofragerie, pronun\3 cuvintele 
sacramentale: p:>ftiţi la masa! grecul aparea in salon şi, cu aer smerit, 
apropiindu-se deCostache Sturdza, il ruga sa-I ierte şi-i saruta mana ce 
logofatul i-o intinde zicând: 

-Haide la masa., grecule, dar sa nu mai vorbeşti prostii!". 
Îl credem pe Radu Rosetti, mai ales ca şi alti autori consemneaza 

intâmplarea. . . Speram ca incercarea noastra de a contu� portrend ţ3e1zadele1 
Costachi Sturdza va potenta interesul pentru una dmtrecele ma1 complexe 
personalitati ale boierimii moldovene, care s-a condus t�ta v1aţ.a dupa 
ideea "ca oamenii fiind solidari, trebui sa se ajute intre e1 pentru a pute 
duce nevoile vietii şi a se ridica acolo unde omu trebue sa tintcasca,la 
binele moral", cum ne incredinteaza fiul sau, primaru! Gheorghe 
Sturdza, motivându-şi dorinta ca biblioteca pe care o infimta la 1893 
sa-i poarte numele. 

Marilena DO NEA 

Comunicare prezentata la Simp:>zionul Biblioteca publiclt diu B(lcltu 
- 1/0 aJii 
(27 iunie 1893- 27 iunie 2003) - Bacau, 10 iulie 2003 
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Vizita în Elveţia 

Îmi amintesc de copilaroasa şi nesabuita 
calatorie în Elvetia, efectuata cu sotul meu şi 
fetita mea, care inca nu împlinise doi ani. 

Era în anul 1 932. Urma sa plecam la  
Lucerna pentru o vreme mai lunga, într-o tara 
în care mi se parea ca aerul este mai curat 
decât oriunde în alta parte a lumii pentru 
fiinţa pe care o adusesem pe lume înainte cu 
doi ani de zile. Nu simţeam nici un efort, nici 
eu, nici soţul meu, de a întreprinde o calatorie 
atât de indepartata cu un copilaş, care inca 
nu ştia sa rosteasca vorbele curent. Tinereţea 
noastra nu întrevedea nici  o piedica in 
realizarea planului aventuros in care ne 
angajasem. Ideea de a poposi mai multa vreme 
intr-o ţara in care copilul nostru avea sa 
inhaleze aerul din vazduhul cel mai pur de 
pe lume, ne-a împins spre aceasta aventuroasa 
calatorie, în care lipsa de informare putea sa 
creeze situaţii ce depaşeau experienta noastra 
de tineri parinti. 

Am cumparat Wl hamac de la cel mai im­
portant magazin din Bucureşti. Am imaginat 
cum aveam sa il spânzuram între cele doua 
fotolii din compartiment şi cum aveam sa culc 
copilul în el, ca într-un leagan. 

Ne bucuram de succesul fanteziei noastre, 
de ideea de a nu ne desparti de fetita noastra, 
aşa cum o facusem inainte cu aproape un an 
şi jumatate. Cum ne-am imaginat amândoi 
ca acest lucru avea sa se desfasoare fara 
incidente în lunga calatorie pâna în Elve(ia. 
Calatoria s-a desfaşurat absolut exemplar. 
Vazând ol i ţa mica pusa la  vedere în 
compartiment, ca un avertisment, nici un 
calator nu ne-a deranjat de-a lungul calatoriei, 
care a durat peste 26 de ore. 

Ne-am stabi l i t  pc malul celor patru 
cantoanc, la Lucerna, intr-o pensiune care ni 
s-a parut confortabila dupa ce am aflat ca 
proprietarii au la dispozitia calatorilor insotiti 
de un copil un pat cu plasa şi toate cele 
necesare pentru un aşternut normal. Ne-am 
dat seama de civil izatia acestei tari, când am 
înţeles ca uşa camerei ramânea descuiata, 
neavând nici o cheie pentru vreun zavor, �a 
cum l ipseau la toate usile locuintelor din 
Lucerna. Biciclctclc calatorilor de tranziţie 
nu erau pazite de nimeni. Paşii calatori lor nu 
se auzeau, nu crai deranjat de apariţia 
intempestiva a unei persoane, care nu nimerea 
camera. Pe coridoare domnea o linişte 
confortabila, care parea ca garanteaza buna 
simtire a celor care ocupau camerele alaturate. 
Parea ca plutim într-un vis. Masa copilului, 
comandata dimineaţa, era adusa în odaie 
purtata de un carucior special.  So(ul meu, 
inginer cu spec ialitatea în emisiunile de 
radio din Aviaţia Civila, pornea diminea(a 
la conferinţele congresului care se destaşurau 
într-o sala speciala. Am cumparat un scaun 
special de bebeluş, ce putea fi manevrat 
schimbând directia de mers şi era captuşi! în 
aşa fel încât copilul nu putea aluneca din el. 
Era o trasurica princiara pc care am adus-o la 
Bucureşti, fiind admirata şi dorita de a fi 
achizitionata de trecatorii de pc strada. 
Plimbam copilul în acest vehicul elegant, 
Juându-1 cu mine peste tot, pe unde ma duceau 
paşii in zilnicele mele investigatii efectuate 
în minunata aşezare din frumoasa Elveţie. 
Fetiţa nu ne-a stânjenit în efectuarea tuturor 
prilejurilor care ni se ofereau de a vizita locuri 
încântatoare aflate în jurul lacului. 

O culcam seara in patuţul cu plasa şi 
adeseori o gaseam treaza din somnul ei sanatos 
batând din mâini de fericire când ne auzea 
paşii intrând în incapere. Dupa masa ne 
plimbam pe marginea aleii care strajuia lacul 
din inima asezari i .  Pe marginea lacului 
bordat de înalţimea munţilor Pilatus şi 
Erngenberg şi alţii  ne opream la un elegant 
hotel, unde reprezentantii Congresului ce 
avea loc în Lucerna îşi luau ceaiul de dupa­
masa intr-o pauza reconfortanta. O muzica 
excepţional de melodioasa se raspândea 
dintr-un grup muzical de cal itate, care ne 

încânta pe toţi, iar fetita noastra culegea prin 
voioşie şi  sanatate admiraţia celor care o 
stimulau sa bata din mânuţele ei agile tactul 
muzicii pe care o imita. Nu simţeam lipsa 
vreunei guvernante chiar daca lasam fetiţa 
singura în camera pentru un somn mai 
prelungit. Nici  o primejdie nu o pândea, iar 
plimbarea cu fetita în trasurica ei regala ne 
umplea inima de bucurie. Cu toate ca popasul 
nostru în Elvetia s-a desfaşurat atunci în 
condiţii excepţionale am hotarât totuşi ca, 
cu ocazia altor calatorii care se profilau în 
viitor, în slujba pe care o deţinea sotul meu, 
sa nu o mai luam cu noi. Asa am ajuns în 
Spania, în Italia,  în alte parti ale 
Continentului, pastrând legatura cu fetiţa 
noastra prin convorbiri telefonice efectuate 
zilnic. Facilitatile acestea intrau în programul 
de comunicare ale congrcsmenilor cu familia. 
Elvetia m-a marcat prin calmul ce se degaja 
din orice contact avut cu vreun cetatean 
traitor in acea binecuvântata. �ara aşezata în 
inima Europei. 

A fost o epoca pe care o evoc acum, prin 
aceste insemnari esenţiale, ca o calatorie 
intr-un loc fara trecut, savârşita in unele 
momente fixate in mine a fi fost absent 
normale, aşa cum de altfel tot ce se destaşura 
parea rezultatul unei vieţi tihnite pe care toţi 
locuitorii de pe lume o traiau. 

(Bacau, 10 Iunie - 9 iulie 2003) 

Vizita la Paris 
Mi-aduc aminte de timpul petrecut în anul 

1 930 în capitala culturii mondiale, care este 
Parisul. 

Am plecat conform fagaduielilor rostite 
de-a lungul primului an de casatorie de catre 
tânarul meu sot. care îmi alimenta fantezia cu 
amanunte îmbogatite de lectura volumului 
cu reproduceri pe care il luasem cu mine, ca o 
reminiscenta a anului de facultate, pe care 
eram hotarâta sa-I continui dupa casatorie, 
la Facultatea de Litere din Bucureşti. Totul 
era fascinant şi incredibil. 

Ma aflam în centrul culturii al carui sediu 
se întindea de-a lungul palatelor, a podurilor 
fantastice aruncate peste malurile Senei, ca 
nişte panglici uriaşe pe sub care treceau 
diferite ambarcaliuni. Am incremenit inaintea 
bisericii Notre-Dame, ca intr-o lume ireala 
din care parca îmi era teama sa nu ma b"ezesc. 
Foiletam paginile manualului de Istoria 
Artelor purtat sub braţ şi toata realitatea 
oraşului se întindea ca pe o pânza colorata 
de-a lungul bulevardelor, pe care paşeau 
trecatorii în dreapta, in stânga, ciripind în 
l imba lor nationala, parca ar fi cânta! o 
melodie. Mi-au trebui t  câteva zi le sa ma 
adaptez ideii ca ma aflam în miezul lumii, în 
miezul Parisului, în vecinatatea palatelor 
uriaşe, care bordau cladirile, muzeele, 
monumentele, grupurile statuare care 
rasareau în diferite locuri, aducându-mi mereu 
aminte, ca da, ma aflam la Paris. Sentimentul 
ca ma aflam l a  capatul lumii,  în miezul 

, REMEMORARI 

Amintiri dintr-un veac 

fabulos al celui mai prestigios oraş de 
pretutindeni,  îmi da o stare de înaripare, de 
incredibila minWle. Eram transpusa din oraşul 
meu natal intr-un tarâm de vis. Pâna atunci 
nu calatorisem decât pâna la Cluj, în calitate 
de studenta. Peisajul Clujului nu-mi era strain 
prin arhitectura lui  şi a l imbii  pe care o 
auzeam rostita pe strada şi care facea parte 
din habitatul mediului în care ma 
dezvoltasem. La Paris, mi se parea ca am 
strabatut zburând peste distanţe, într-o 
calatorie savârşita într-o poveste. Totul mi se 
parea a fi rezultatul unei minuni incredibile. 
Da, sotul meu nu ma amagise, ba chiar mi-a 
dat încredere sa pomes.c în cautarea celor ce 
ştiam din cursurile de Istoria Artelor ale 
Facultatii de litere de la Cluj.  Am poposit în 
primul rând în gradina Palatului Luvru ca 
prim obiect de investigatie. M-am învalmaşit 
intre persoanele ce intrau sau ieşeau din uriaşa 
cladire şi am facut primii paşi pe scarile înalte 
ce duceau în sus spre etajul superior. Acolo 
am dat cu ochii de Nike din Samotrace care 
cu braţele deschise parea ca ma priveşte de la 
înaltimea scarii unde ma oprisem. Privirea 
mea uimita a înregistrat-o cu o tainica 
bucurie. Priveam statuia uriaşa de marmora 
ce strajuia în capatul scarii. Da, mi-am spus 
din nou in sinea mea, ma aflu în Paris, nu este 
o amagire tot ceea ce voi vedea va fi o 
continuare de minuni care mi-au fost harazite. 
Imaginea fetiţei mele nu ma tulbura, ştiam ca 
doctorul angajat de catre sotul meu avea sa 
controleze starea ei de sanatate în lipsa 
noastra. 

Timpul pe care îl petreceam pe strazile 
Parisului, in cautarea locurilor pe care le 
identificam prin cercetarea atenta a ghidului 
de Istoria Artelor, se intersecta cu timpul 
petrecut seara, dupa caderea nopţii, în diferite 
localuri luxoase, cu nume rasunatoare, unde 
eram invitaţi de catre gazdele noastre 
primitoare. Era un contrast izbitor între ceea 
ce vedeam în muzee şi  în lungile mele 
haladuiri pe strazile oraşului, în cautarea unor 
locuri însemnate de istorie şi cele ce unnau 
dupa ce sotul meu îşi împlinea obligaţiile ce 
îi reveneau din calitatea lui de inginer al 
Aviatiei Civile. 

Imaginea cea mai puternica cu care am 
parnsit locuinta de la Bucureşti a fost aceea a 
fetiţei mele, în etate de 6 luni, pe care am 
încredinţat-o doicei angajata de so(ul meu 
cu câteva zile inainte. 

Acum, la vârsta de 93 de ani, reconstituind 
din amintiri acel moment, el apare cu o 
claritate care pastreaza starea ingenuitaţii 

mele şi a sotului meu faţa de indrazneala de a 
incredinta mica faptura adusa în lume în urma 
cu 6 IWli de zile Wlei fiinţe straine, în braţele 
careia am aşezat-o. Revad momentul în care 
doica a cuprins între braţele ei rodul cel mai 
preţios al fiinţei mele. Vad cu o acuitate 
neştirbita realitatea acelui moment, când 
fetiţa mea s-a lipit de sânul bogat al doicei, 
care îşi scosese la iveala mugurele cafeniu al 
pieptului ei şi îl vârâse între buzele lacome 
ale pruncei mele. Simţamântul de gelozie ce 
m-a cuprins atunci l-am purtat in amintirea 
mea biologica toata viata, chiar daca l-am 
ascuns în tainele dezvoltarii mele ulterioare. 
Era un simtamânt de gelozie atroce, de mirare 
incredibila la constatarea ca fetiţa mea 
apucase fara cârtire, fara respingere hrana pe 
care eu îi dadusem timp de 6 IWli. inca o data 
trebuie sa accentuez tinereţea, naivitatea 
impardonabila faţa de care atunci nu m-am 
simtit  vinovata. La vremea aceea, toate 
lucrurile se împlineau într-Wl cadru prevazut, 
la care ma supuneam fara a protesta sau a avea 
simţamântul Wlei raspunderi de care m-aş fi 
simţit vinovata. Fetiţa adormise cu buzele 
lipite pe sânul doicei şi am ieşit din casa 
purtând greutatea unui simţamânt de gelozie, 
care se risipi in adâncul meu ca şi când ar fi 
fost luat de o apa. 

Trenul fugea spre o tinta neprevazuta, 
atragatoare prin fiecare moment inedit pe care 
îl oferea IWlga calatorie pe care o savârşeam. 
Am strabatut frumoasa "Coasta de Azur" 
coborând în diferite localitaţi faimoase, care 
se înşirau de-a lungul Coastei Mediteranei, 
ca o podoaba a marii albastre. Ne-am oprit la 
Marsilia unde am schimbat trenul dupa ce 
am privit din departare insula unde Dantes. 
eroul lui Dumas, zacuse in temniţa ani de zile 
şi am urcat în fuga vagoanelor ce se înşirau 
spre nord, spre ţinta noastra, care se desfasura 
fara dificultate oferind în fiecare clipa alt prilej 
de curiozitate şi mirare. 

M i-aduc aminte de gara Saint-Lazare, 
unde am coborât din tren, pornind spre 
capitala culturii mondiale care era Parisul. 

Mi-amintesc de seara petrecuta la  
faimosul local Lido, inaugurat cu un an  de 
zile înainte, unde pe o incinta uriaşa era 
reprodusa Veneţia, cu palatele al caror profil 
se reflecta in apele mişcate de alunecarea unor 
gondole de-a lungul malurilor albastre, 
conduse de gondolieri imbracati in costume 
specifice şi personaje fermecatoare de epoca, 
reprezentând aievea frumusetea peisajului 
reflectata parca de o lumina cereasca. Desigur, 
nu voi putea reproduce decât cu aproximatie 
dârele pe care le-a lasat în sufletul meu Parisul, 
cu toate cele vazute şi nevazute ale lui. Stiu 
ca de la Calais am trecut Canalul Mânecii şi 
am ajuns la Londra, unde am vazut pentru 
întâia oara, într-un loc anume, o reprezentare 
experimentala a unei emisiuni televizate, 
aflata la inceputul descoperirii televiziunii .  
Din acea fabuloasa calatorie la Paris mi-am 
imbogatit, bineinteles, bagajul de cultura 
oferita oricarei fiinte care ajunge pentru întâia 
oara într-un loc plin de istorie. 

Materialul informativ a constituit de-a 
lungul anilor mei, pri lej de îmbogaţire a 
cunoştintelor, care au sporit prin nenumarate 
momente pe care viaţa mi le-a oferit. 

Bineinţeles, memoria mea nu selecteaza 
decât ceea ce a pastrat mai mult sau mai puţin 
demn de a fi consemnat. Am gasit fetita într-o 
stare înfloritoare. ceea ce mai târziu ne-a 
îndemnat, la aproape doi ani cât împlinise 
ea, sa o luam cu noi într-o viitoare calatorie. 

Materialul consemnat mai sus este realizat întâi mental, apoi dictat intr-o 
curgere spontand, cuvânt cu cuvânt, aşa cum l-a conceput imaginaţia mea, 
nepreţuitei mele Roza, care de aproape un an transcrie exact şi intocmai toate 
ideile pe care mintea mea revigorarii le creeazd, intr-o inspiraţie literari! pe 
care nu o mai pot recepta, deoarece ochii mei nu se mai bucurii de forţa luminii. 

Ioana POSTELNICU 
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POESIS 

Ion FERCU 

poem jupuit de culoare 

sa scrii un poem 
dupa ce-ai uitat toate cuvintele 

şi te-au parasit amintirile -
un poem alb 

cu taceri razvratite 
cu ecouri parşive din secunda prezenta 

şi sa-I tol citeşti 1 sfidând infinitul / 

sa spui buna dimineata acestei iar şi iar dimineti 
pc care n-o saluti niciodata 

te va ajuta Dumnezeu sa uiti de tine 
altfel începe greata 

taraboiul existential 
vor ieşi îngerii flamânzi 1 fara cruce 1 

şi-ti vor spune 1 exişti 1 justifica-te 1 

când dracul va pleca fiinta ta în marea vacanta 
inghitita ncmcstccat 

ducând cu ca o rugaciune uitata 
dar tu ce faci ioanc 
1 fiara de fiara 1 

când dracul va pleca şi fiinta ta-n pustia vacanta 

6 

masca 

încep sa fiu mai batrân decât toate 
chipul invata sa poarte o masca 

pc care-o vazuse cândva 
într-un bazar de duzina 

povestea incepe sa fie un puzzle 
din fire trucate 1 caruntc 1 

zarzavagioaica din colt zice ca-s tatal meu 
şi-ntrcaba de când nu m-a mai vazut cineva 

un puşti de rândunica ci ripeştc hcllo hcllo 
batând amical în fereastra 

ştii 1 masca 1 unde-a plecat domnul cel tânar 
cu chef de viata 

pâna şi umbra veche cobcşlc 
s-a plictisit de-atâta visare 

aşteptând sa fiu iar cu 
cel fara masca 

de uti 1 izare 

neglijent mai 

hlizindu-se 

preş 

adevarate 

plapuma 

pustie 

absurd 1 

şi despre nimic 

despre 

sa nu-mi povesteşti nimic despre pasarea care cânta 
catându-şi aripile 1 şi nici despre seniorul pisoi 

care tipa sub crivat 1 pc acoperişul lumii 1 instructiuni 

a sexului junior pisiccsc în conditii de panta 
şi nici despre frunza strivita sub talpa 1 o doamne ce 

poti fi 1 
despre singuratatca mea care curge pc strazi 

la umbra ci ca o vampa 

despre nimic sa nu scrii 
şi sa nu-mi spui nimic despre fostele melc pustiuri 
1 numai un ticalos ştie ce poate fi un pustiu jefuit 1 
despre jungla şi despre prietenii care-ti strecoara sub 

lectia singuratatii 
mimând tumultul multimii 

despre vacsul pantofului meu 1 mereu vechi 1 
despre mutra caprarului salt înainte 

şi nici despre baioneta mea ruginita 

despre nimic sa nu scrii 

chiar sa nu istoriseşti nimic 
despre ştreang şi despre celelalte istorii 1 foarte 1 

care-mi bezmeticesc în pofte de cimpanzeu pc sub 

şi prin ponositele pijamale 
şi nici despre roş-împarat parasit şi de sceptru 

1 cautând imperiul de verde 1 
despre nici o mizerie imperiala 1 de verde 1 de roşu 1 de sictir 

sa nu-mi mai spui 
sa taci mereu 1 repctând lectia singuratatii într-o oaza mai 

decât singuratatca 1 
sau sa urii 1 târându-tc dupa rana ecoului 1 

1 te-ai întâlnit vreodata c-un cani bal / conte de 

c-un cani bal de serviciu 
1 cu tine 1 

ştii câti paşi poti numara pâna ce uiti de prapastii 
ai invatat sa zbori fara aripi 

sa pluteşti în nimic 

despre toate acestea 

nimic sa nu-mi spui 

https://biblioteca-digitala.ro



La 35 de kilometri de oraşul Bacau, stravechiul Conac al 
Rosetleştilor, aşezat pe un platou colinar, înconjurat de un 
parc vast în care se amesteca esenţe diferite şi rare, cu 
exemplare dainuind de doua şi trei secole, ofera vizitatorului 
surprins popasul emoţionant al locului cladit nu numai din 
caramida solida a secolelor trecute, cu o arhitectura de mic 
palat, dar şi din vibraţia intensa a istoriei şi artei, a energiilor 
creatoare de fapte însemnate pentru naţiunea româna şi cultura 
sa. Strajuita de impunatoarele alei de plopi, replantate vreme 
de trei secole, însemn de hotar şi semnal pentru intrepidul 
Bâzu Cantacuzino atunci când venea sa aterizeze pe aeroportul 
din vârful dealului pe care se reazema Conacul, proprietatea a 
intrat în patrimoniul Statului român, reprezentat de Ministerul 
Culturii şi Cultelor, graţie generoasei donaţiuni facute de 
Maria Rosetti-Enescu, printesa Cantacuzino, în 1947. 

Înrudi ta cu mari familii aristocrate din ţara şi strainatate, 
familia Rosetti este mentionata în cronicile Moldovei, face 
parte din elita curtilor voievodale şi mai târziu regale, da 
culturii, civilizaţiei şi mediului politic românesc personalitati 
marcante. Conacul, construit în 1 880, de catre vestitul boier 
Costache Rosetti, unionist inflacarat, personalitate de marca 
a Moldovei secolului al XIX-lea, i-a revenit lui Dumitru 
Rosetti, fiul sau, pentru care, de altfel, 1-a şi ridicat parintele 
iubitor şi mândru de reuşitele studii ale acestuia. 

Licentiat în drept la Lausanne, în filozofie la Paris, Dumitru 
a preluat administrarea proprietatii, a modernizat-o, a deschis-o 
cu ospitalitate, traditionala în familie, pentru toti musafirii. 
Cu o inclinatie vadita pentru litere şi arta, Dumitru va face 
mai mult  de atât. E l  invita în Conacul de l a  Tescani 
personalitati de seama ale ştiinţei, artei, literaturii, muzicii, 
aşa încât, putem spune ca pe la stărşitul secolului al XIX-lea, 
un adevarat salon şi club îşi deschidea aici larg uşile celor 
doritori de frumos şi creaţie, celor talentaţi şi harnici. Şirul 
oamenilor de seama care au intrat în istoria locului este 
aurcolat de prezenţa marelui Enescu, timp de mai bine de 
treizeci de ani, începând cu 1 9 1 0, anul primei sale şederi la 
Tescani, ca invitat al prinţesei Maruca, devenita ulterior soţia 
sa. Pâna în 1946, când familia Enescu paraseşte ţara şi ia drumul 
unui lung exil, Conacul este una dintre reşedintele dragi 
marelui muzician. Dupa al doilea razboi mondial, în ciuda 
Actului de donaţiune facut de Maria Rosetti-Enescu, locul a 
fost folosit timp de peste douazeci de ani ca statiune de maşini 
şi tractoare, crescatorie de pasari, şcoala profesionala şi, caz 
fericit, şcoala comunala, dupa ce bogatele incaperi ale 
Conacului au fost pradate, renumita biblioteca - arsa, vila 
Meri, a fratelui prin tesei Maruca furata bucata cu bucata, de 
nu a mai ramas din ea decât temelia, distrugându-se astfel un 
reper în civilizatia româna din aceasta parte a tarii. 

În 1 969, dupa îndelungate demersuri vizând respectarea 
actului de dona tie, demersuri întreprinse atât de descendenţii 
familiei care traiau în strainatate, dar şi de catre numeroşi 
intelectuali din tara şi din diaspora, Conacul de la Tescani a 
reintrat în circuitul culturii, devenind un Centru de Creatie. 
Actul de donaţie în integritatea l iterei sale, a inceput sa fie 
respectat abia dupa 1 990, când, prin hotarâri de Stat, se 
infiinteaza aici un Centru de Cultura, aşezamânt cultural cu 
proiecte nationale şi internationale, ce reinnoada firul istoriei 
locului de la inceputul secolului XX, aşa încât putem spune 
ca acest aşezamânt cultural este unul dintre cele mai vechi 
din tara. 

În incinta Centrului de Cultura "Rosetti Tescanu - George 
Enescu" se afla trei imobile de patrimoniu naţional: conacul, 
biserica "Stăntul Gheorghe" (construita la 1 769, nerestaurata), 
micul imobil numit MERĂRIA (construit tot la 1769). 

Centrul de Cultura 
"Rosetti Tescanu • George Enescu" 

În concepţia noastra, pastrând tradiţia locului şi respectând stipularile 
Actului de donaţiune, un centru de cultura, îNALT AŞEZĂMÂNT CUL­
TURAL, functioneaza ca o uşa balanta, cu deschidere în exterior şi în 
interior, aşa încât institutia sa mijloceasca circulatia adevaratelor valori, 
atesta te în domeniu, într-o dubla direcţie: sa facem cunoscute aceste valori, 
în afara tarii şi sa invitam valorile din lume spre a fi cunoscute la noi. 
Pentru aceasta, un centru de cultura, conserva dar şi produce valori în 
domeniu, imbogaţind patrimoniul naţional şi punându-le la dispoziţia 
publicului specializat, dar şi marelui public. Programele sale anuale 
al carui te în ideea sincronizarii în circuitul creaţiei europene şi universale, 
a participarii la formarea tinerilor prin stimularea şi educarea gustului 
pentru creatie, arta, munca, în contactul direct cu operele de arta şi creatorii 
lor. 

Prin coerenţd şi constanţd in activitdţile programate, Centrul nostru şi-a 
creat un public şi antreneazd anual grupuri de vârste diferite, elevi, studenţi, 
profesori, alte categorii sociale, la participdrile naţionale şi internaţionale 
in varii domenii ale vieţii artistice, ştiinţifice şi culturale. Au devenit 
tradiţionale proiectele: Casa Unioniştilor - sesiune de prelegeri şi conferinţe 
pe teme actuale ale naţiunii noastre, Sdptdmâna "George Enescu - Omagiu ", 
Tabdra lnternaţionald de picturi!, Academia de Muzica (clase de master pe 
instrumente, calllo şi compoziţie), Festivalul "Enescu - Orfeul Moldav ", 
"Peiformanţe ", Zilele Culturii Cdlinesciene, Alaiul Datinilor la Tescani, 
expoziţii permanente cu lucrdri din colecţiile Centrului, expoziţii ocazionale 
de atelierele de lucru desflişurate la noi. La acestea se adaugi! sesiunile de 
comunicari ştiinţifice organizate cu universitdţile din toatd ţara in diferite 
ramuri de specialitate, Şcolile de vard (cu profil filozofic, literar, de 
schimbarea mentalitdţilor), recita/urile şi concertele lunare cu participarea 
muzicienilor din (ard şi strdindtate, cursuri de management cultural, 
programe educaţionale şi de integrare sociali! pentru elevi şi copiii 
instituţionalizaţi, participarea cu premii la manifestarea "Saloanele 
Moldovei ". 

Dupa reparatii capitale, Centrul nostru dispune de 35 de locuri de cazare, 
o sufragerie de 40 de locuri (destinata participantilor directi la programele 
culturale ale Centrului), o sala de conferinte şi seminarii de 30 de locuri, o 
sala pentru recitaluri şi concerte de camera de 80 de locuri (sala OEDIP), un 
spatiu amenaJat pentru concerte in aer liber cu capacitate de 60 de locuri 
pentru orchestra pc estrada şi 300 de locuri pentru public, 3 ateliere 
multifunctionale, o sala de auditie, studiu, compozitie, o biblioteca şi fonoteca, 
logistica necesara. unei bune desfasurari a programelor noastre culrurale. 

ITINERAR 

Centrul de Culturi! "Rosetti 
Tescanu - George Enescu " este 
situat in satul Tescani, · comuna 
Bereşti-Tazldu. 
tel./fax: 40-02341353545, 

40-0234/353401 
e-mail: tescani200J@yahoo.com 
Transport public: 4 curse zilnice 
de la Bacău, 4 curse zilnice de la 
Comdneşti. 

Centrul nostru de Cultura 
face parte din reţeaua centrelor 
din ţara, colaboreaza cu 
institutiile de cultura, educatie 
şi ş t i inţa din i mediata sa 
apropiere, d in ţara şi din 
strainatate, face parte din 
organisme europene şi  
internaţionale: este membru 
asociat în Asociaţia Oraşelor şi 
Instituţiilor din Europa "Les 
Rencontres", cu sediul la Paris, 
din reţeaua internationala de 
instituţi i  de cul tura, RES 
ARTIS, cu sediul la Amster­
dam, şi din reteaua reşedintelor 
europene pentru scrii tori ş i  
traducatori, initiata în 2003, de 
catre "La Maison du Livre" din 
Montpellier, aflata sub egida 
Academiei Franceze. Prin 
participarilc sale la întâlnirile 
de lucru din cadrul acestor 
organisme, Centrul nostru s-a 
integrat în Europa culturii, a 
avut contributii recente cu 
amendamente privind rolul şi 
l ocul  cu l turii în vi i toarea 
Constituţie europeana, parti­
cipa cu t i t lu de coautor la  
Cartea alba a Asociaţiei "Les 
Rencontres". Instituţia a 
devenit şi Centru /nternarional 
de Cercetări Enesciene, cu un 
program lansat la întâlnirea 
europeana din martie 2003, la 
Cracovia, punând la dispoziţia 
cercetatori lor m aterialul  
necesar acestor studi i .  
Programele  noastre anuale 
ramân deschise proiectelor de 
interes local ,  nat ional  ş i  
international, in efortul spiri­
tual al gânditori lor ş i  
creatorilor d in  orice domeniu, 
o contri butie obl igatorie, 
decisiva şi indispensabila în 
lucrarea omeniri i  vizând 
toleranta interetnica, pretuirea 
valori lor naţionale şi 
universale, protejarea mediului 
natural. În acest sens, inca din 
anul 1 994, Centrul nostru este 
membru de onoare al Asociatiei 
Cul turale "Cypraea", din 
Neapole (Italia) şi a ocazional 
schimburi cu l tura le  între 
studenţii români şi italieni, în 
domeniul protectiei mediului 
şi al cercetarii ştiinti fi ce în 
geo-fizica şi ccologie .  Dar 
tinta eforturilor noastre ramânc 
afirmarea şi cunoaşterea în tara 
şi dincolo de granitele ci a 
valorii culturii româneşti, parte 
incontestabil atestata a marii 
culturi europene. 

Conf. dr. Elena BULA! 
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G. Cal inescu a spus 
cândva ca poetul autentic 
trebuie sa-şi verifice tinuta 
intelectuala scriind şi eseuri. 
Pe 1Cf11C l i terar-artistice, 
fireşte. In lirica straina ccrinla 
se confirma în numeroase 
cazuri i l ustre. La noi un 
exemplu memorabil este cel 
eminescian, dupa care sunt 
de citat Arghezi şi  a l t i i .  
Poetul Ion Tudor lovian, 
dintre numele anilor noştri, 
s-a remarcat prin sprintencala 
verbului publicistic, aproape 
concomitent cu debutul in 
poezie. Siguranta judecatilor 
de valoare şi expresivitatea 
scriiturii  confirmau o 
maturitate spirituala, între­
gita de cultura umanista a 
filologului. Asemenea virtuti 
carturareşti sunt din nou 
evidentiate in recentul 
studiu, intitulat  Gherla 
imaginarului arghezian 
(Ed. Plumb, 2003). E vorba 
de un eseu asupra pamfletului 
cultivat cu o forta unica, în 
literatura noastra, de marele 
poet şi prozator Tudor 
Arghezi. Tit lul ,  truculent 
prin men1ionarca "ghcrlci", 
a puşctirici dezumanizante, 
solicita apasat solidaritatea 
cititorului. De altfel lovian 
însuşi sugereaza o revolta, o 
agresivitate care se vor pc 
masura subiectului. Rostirea 
de o plasticitate subliniata se 
distribuie în noua minicapi­
tole, ilustrate cu reproduceri 
de grafica apartinând unor 
autori precum Hyeronimus 
Bosch, Goya, Marcel 
Chimoaga, Max Emst, Andre 
Masson, Kurt Sel igmann. 
Totul se vrea pe masura 
diatri bei argheziene, demer­
sul devenind astfel o feeric 
imagistica. Dar marele magi­
cian al verbului generalizea­
za excesiv, adesea, conside­
rând ca a scrie româneşte 
inseamna folosirea artei 
pentru a substitui "vie\i i  
materiale în libertate, o viata 
esentiala, compati b i l a  cu 
constrângerilc şi disciplina 
artei". Chiar in episodul 
"amintirilor" (din puşcaric, 
n.n.) al "compatimirii cu cei 
suferinzi şi  de psihologic a 
dclincvcntei" - cum constata 
G. Calinescu - deşi "original 
prin colorit", se remarca o 
"materie" insuficient "elaborata 
în simboluri".  Se adauga 
patetismul uşor exaltat al 
eseistului actual care, uneori, 
scapa de sub control zelul 
adezi uni i .  Textul cxegctic 
mai curând dubl eaza decât 
anali�caza pamfletul arghe­
zian. lncât nu ştii intotdeauna 
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Un eseu despre 
pamfletul arghezian 

daca autorul eseului reia tara 
g h i l i mele _sau prelucreaza 
originalul. In acest context a 
vorbi de "ironie subtire", ca 
··evidenta", inseamna o 
inadvertenta. Fiindca la  
Arghezi atacul se  executa cu 
mijloace hiperbolice, nu 
aluziv, cu "subtirime". Nu 
pomenesc de aşa ceva nici 
cei care il apreciaza 
(Pompiliu Constantinescu, 
G. Calinescu), nici cei care il 
critica (E.  Lovinescu). Pe 
acelaşi ton calchiat I.T. 
Iovian evoca o personalitate 
complexa, precum C. 
Radulescu-Motru, numindu-1 
cu delicii  "un personaj de 
bestiar ilar". Cel putin din 
perspectiva social-i storica. 
actuala, C. Radulescu-Motru 
se impune prin contribuţii in 
perioada interbelica: este un 
eminent universitar, participa 
activ la dezvoltarea filozofici, 
a psihologiei şi a sociologiei 
româneşti, precum şi a presei 
de specialitate din aceste 
domenii. Or, Arghezi nu avea 
perspectiva reala asupra 
meritelor unei asemenea 
personali tati contemporane 
lui. Era preferabil ca în astfel 
de cazuri, mai mult  decât 
discutabile, exegetul de azi 
fie sa treaca sub tacere 
excesul polemic arghezian, 
fie sa constate ca şi marele 
scriitor putea greşi. lovian 
c i teaza cu indreptatire 
urmatoarea apreciere a lui 
Nicolae Balota: "În înverşu­
narea estetica a dcmolitiunii 
câte unui personaj, Arghezi 
se slujeşte de o art� 
h iperbolizanta şi pare sa 
piarda din vedere satira, sa 
uite obiectivul adevarat al 
«exagerarii sale». Artistul 
paraseste <<modelul» şi 
proiectându-si monştri i ,  
plasmuicşte fapturile unei 
fantasmagorii pure prin 
neantizarea continua a 
rea lului" .  Dar eseistul nu 
trage de aici nici o invatatura 
pentru propria-i atitudine. În 
acest caz exista riscul ca 
Arghezi sa fie invocat de unii 
polemişti actuali care îşi 
justi fica insanitatile alacului 
la persoana, apclând la 
exemplul lu i  Arghezi. La 
Iorga, de pilda, ar fi vorba de 
un "delir al omniscien\ei" 
sau într-adevar genialul sa­
vant, recunoscut in Europa 
şi pe alte continente, ştia 
enonn de multa. carte in cele 
mai fe lurite domen i i  ale 
ştiinţelor umaniste? Atunci 
când legionarii I-au arestat la 
Sinaia,  lucra la o 
"îstoriologie". o mctaistoric 

Motto: 
"VIolenţa verbala, ca mijloc de expreslţ a 
gândlrll, se condamna prin sine, deoarece 

abuzul li anuleaza virulenta"- (E- Lovinescu) 

universala. "Molohul iorghi­
an" numeşte I.T. Iovian ope­
ra uriaşa a savantului 
atotştiutor în multe domenii 
vaste ale istoriografiei, care 
pe deasupra era şi el "un po­
lemist redutabil", concede 
totuşi admiratorul lui Arghezi 
- polemistul. Dar superio­
ritatea lui Arghezi ar consta, 
paradoxal, în faptul ca Iorga 
"are un crez, lupta pentru o 
cauza", pe când Arghezi 
"cultiva violenta de dragul 
violenţei, se s i tueaza 
deasupra oricarei morale . . .  
dincolo d e  bine şi d e  rau" 
(asemenea lui Nietzsche?) 
l.T. lovian mai pomeneşte, în 
legatura cu Iorga, despre 
"colosala forta a prostiei şi 
imposturii lllra leac". Atunci 
care sa fie definitia 
lcgionarului C.Z. Codreanu, 
a carui arestare a determinat-o 
Iorga, platind dupa câţiva ani 
cu viaţa? Sau a comuniştilor, 
pc care Iorga de asemenea 
nu-i iertase, de vreme ce se 
numara printre persona­
litatile care au decis, în 1 924, 
scoaterea bolşevismului 
autohton din viata politica a 
României? Arghezi nu avea 
cum sa prevada soarta 
marelui savant, dar noi ştim 
astazi ca, poncgrindu-1 pe 
Nicolae Iorga, ii acceptam 
indirect pc cei care I-au avut 
ca adversar politic pc viata şi 
pe moarte. Or, istoria a 
dovedit ca dreptatea este de 
partea celui care, dupa opinia 
defaimatoare a l u i  Tudor 
Arghezi, "prefera riscului 
personal, la lumina tiparului, 
sfoara intrigii ascunse şi a 
calomnici şoptite". Numin­
du-1 pe Iorga sau pc alt sa­
vant, "un ibric soios cu 
barba" ne mai aflam in 
l i teratura, sau pe sârma 
subtire dintre caricatura şi 
necuviinta? Altadata I.T. 
Iovian ci teaza urmatorul 
pasaj din pamfletele lui 
Arghezi: "Trebuie înjugaţi la 
viata domni i  scrii tori şi 
purtati energic, in numele 
artei care-i ignora, pe 
brazdele mari ale lumii ... pâna 
nu-şi vor îngropa picioarele 
in tarâna, ei nu vor putea 
intelege, din cafenea şi 
berarie ... nici viata nici  
moartea". Parca ar fi 
dintr-un articol a lui Sorin 
Toma impotriva scriitorilor 
"burghezi", printre care s-ar 
fi numarat cu siguranta şi Tu­
dor Arghezi. Cât despre 
academoreea de care ar 
suferi unii scriitori români, 
aceştia viseaza sa "sa l i  se 
acorde nemurirea (adica sa 
tie facuti academicieni, n.n.) 
prin vot mas\uit". Ceva mai 
târziu Arghezi insusi a 
devenit academician şi nu s-a 
auzit de vreun refuz, cum ar 
fi fost de aşteptat dupa 
asemenea acuzatii ... 

Deci una e sa faci literatura 
de fictiune - chiar cu trimiteri 
lesne dcscifrabilc - şi alta sa 
compui texte incendiare pc 
seama demnitatii şi pres­
tigiului unor persoane care 
te-au suparat. Cele mai bune 
pamnctc, din punct de vedere 
estetic, ale lui Arghezi, sunt 

acelea "absorbite în fic�une" 
(I.T. Iovian), "în desprindere 
de realitatea faptelor şi 
indivizilor concreţi". Adica sa 
practici "arta de a spurca 
frumos", ori sa trai eşti "o 
beţie a negarii", plasmuind, 
cum spune iar N. Balota 
"tllpturile unei fantasmagorii 
pure", tara a pierde din vedere 
satira. Altfel ajungem la ceea 
ce lovian numeşte "hiperbo­
lizare degradata". Însa a 
pretinde ca se poate construi 
"un personaj l i terar care 
traieşte ca atare în spatiul 
fictiun i i", plecând de l a  
"victima reala" este greşit, cel 
putin în sensul ca 
"hiperbolizarea" inevitabila 
aduce în scena elemente care 
nu mai au nimic comun cu 
realitatea. Se iveşte adica un 
hibrid, a carui condamnare 
artistica nu este posibila lllra 
"condamnarea" civ i la a 
modelului. Şi atunci Arghezi 
nu mai este indreptatit sa se 
plânga de faptul ca Iorga sau 
alt i i ,  atinş i de verva 
pamfletara hiperbolizanta, 
adica exagerata pâna la 
inventie, a pamfletarilor, îi 
dau în judecata pentru 
ofensa, pentru calomniere 
etc. (cum este cazul în zilele 
noastre, când ziarişti de 
renume pierd asemenea 
procese, platind amenzi 
considerabile). Uneori auto­
rul eseului, contaminat de 
tensiunea inalta a diatribei 
arghezicne deslantuite, se 
avânta pe scara mereu 
sui toare a i mpreca1 iei ,  
asemenea i lustrului model. 
Dar este mai mult un exercitiu 
intertextua\, decât un comen­
tariu complementar. Altfel, 
Ion T. Iovian face observatii 
deplin pertinente, cum ar ti 
aceea ca, "Arghezi ca şi 
Caragiale, simtea enorm şi 
vedea monstruos". Apoi,  
sublinierea faptu lui  ca la  
"Eminescu satira are un rol 
de eugenie sociala în 
numele unor valori morale". 
Pentru Arghezi însa condam­
narea pamfletara era sufi­
cienta, observa lovian, el 
nccrezând in mântuirea prin 
satira. Interesanta este şi 
ipoteza conform careia 
"Arghezi a avut obsesia unui 
complot infernal împotriva 
Creatiei, tesut cu forte ale 
Raului". Dar mai curând e 
vorba de o metafora. Pentru 
ca la noi, cel puiin, singura 
perioada când a existat un fel 
de complot împotriva l itera­
turii s-a dovedit a ti perioada 
când el însuşi a fost interzis 
de comunişti. Ulterior însa el 
a convietuit foarte bine cu 
"complotiştii". 

Vlad SORIANU 
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Gheorghe IZBĂŞESCU: 
Salonul de vara 

Romanul Salonul de vara, Editura Limes, Cluj Napoca 

2003, este prima proza a lui Gheorghe lzbaşescu, firul epic 
se împleteşte în mod fericit cu discursul liric pentru a da 
naştere unui substantial roman autobiografic. Criticul 
l iterar Cornel Moraru remarca: 

"
Cum se poate lesne observa 

chiar din acest prim volum, Gheorghe lzbaşcscu scrie o 

proza transparenta autobiografica, cxplorând în paralel mai 
multe planuri de existenţa, la granita dintre epic şi nonepic. 
Autorul porneşte fara nimic preconceput în fascinanta 

aventura a confruntarii de sine, pâna la a dibui 
"

haloul 
mitexistentei" proprii. Aceasta parc sa tic miza reala a 
romanului: "sa vezi de unde ai venit şi încotro s-o porneşti". 
Fata de scrierile altor confrati poeţi, dedaţi şi aceştia la 

exercitiul prozei, mai putern ica e în Salonul de vara 
propensiunea catre epic,  cu momente de-a drep tul  
explozive pc alocuri. Aşa se face ca,  în intentia autorului ,  
"cronica pamiana" (un fel de saga al  neamului Parnienilor) 
va ocupa un loc destul de consistent în economia întregului 
roman". Romanul este constituit din trei parti : "Prima 
vacanţa de vara a profesorului Calin Parnia", 
"Copilaria şi adolescenta lui Catalin Parnla" şi "Anii 
de studenţie a lui Catalin Parnia". Eroul se mişca uneori 

într-o lume evanescenta, se afla pe o s inusoidala  

existentiala, într-o permanenta cautare a identitatii .  
Conştiinţa autoriala se defineşte într-o zona de livresc a 

romanului si  de intertextualitate, personajul se regaseştc 
în trei zone distincte: Laicai, casa din Crângaşi şi Oneşti, 
oraşul de pe Trotuş. Toate evenimentele cscntialc din viata 
lui Catalin Parnia se consuma în lumea satului, autorul 
transfera uneori realitatea în fictiune, o lirica fastuoasa 
însotcşte epicul, pentru autor scrisul inseamna ratiunea 

existeniei. 

Scriitorul ne spune şi ne promite: 
"

Cum ştii, cititorule, 

eu sunt acum tol în Salonul de vara din Laicai. E trecut de 
miezul nopti i  şi ploaia vâjâie pc acoperişul de tigla, cât 

apele din curte ies printre arabescurilc de fier forjat ale 

gardului, amestecându-se cu cele de pe şosea, gâlgâind la 

vale. Bunicii donn iar eu scriu, scriu, scriu. Poate vei fi 
observat ca pâna acum nu prea m-am tinut de promisiune 
şi ti-am prezentat doar parţial Valea Dâmbovitei, prin 
câteva tablouri, şi acelea din timpi dcpa1tati . Rabdare! Se 
va întregi în celelalte volume. Iar unul va fi special pentru 
Boierii Rosetteşti . E nevoie de un impact al imaginaţiei ei 
cu firele acestor drumuri". 

Gheorghe lzbaşcscu este omul care scrie ca pentru 
mântuire, chiar şi atunci când vine furtuna, scrie "ştiind ca 
prima ninsoare trezeşte totdeauna în sufletul fiecarui om 

senzatii de frumuseti intense, ca o muzica indepartata de 
orgi". 

Petru SCUTELNICU 
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Nicolae MIHAI 
• Piramida de aer 

Poetul Nicolae Mihai surprinde prin 
originalitatea imaginii lirice, cartea de 
poezie Piramida de aer, Editura Melior, 
Bacau, 2003 se remarca prin magia 
cuvântului din poeme şi prin miracolul 
versului. 

În poem "Se primeneşte aerul 1 cu pasari 
calul cu nechezari 1 steaua cazuta devine 
Cosânzeana 1 familiara oricarui [aran /", 
poetul se primeneşte zilnic cu mesaje "de 
nimeni în[elese în ritmul dangatului de 
clopot". Pe o dâra de suflet, "atât de aproape 
1 furişa ta privirea 1 ca o gheara 1 peste trupul 
tulbure 1 racoroasa capcana f' şi cuvintele 
ning în poem, doar anii puşlamalele au chef 
de glume. Cuvântul poetului pleaca intr-o 
calatorie dincolo de inefabil, cotidianul ne 
descopera o lume evanescenta, poetul nu 
vrea sa tulbure iubirea nici macar cu o sigura 
bataie de inima, se mai aud in poem bieti 
muritori ce demonteaza de prin colturi 
intunericul. Bate o nelinişte peste dureri in 
vremea când nimeni nu poate renunta l a  
copilarie, dar iubita "are ceva d e  grenada 
timida 1 tâlharita ziua in amiaza mare 1 de 
adierea vântului  1 ea are 1 ceva din 
statornicia unui val 1 ispitit de strigatul 
pescaruşului 1 ca are 1 ceva din simplitatea 
unei l ibclule 1 stingherita de propria-i 
rasuflare /". Mai apar in poem cararile 
zgribulite rasfrânle "in zumzetul apusului 
de soare

" 
şi doar "zarzarul din fata casei ne 

cearta ori ne pune i n trebari inut i le  1 
amestecam cu bratele intâmplarilc 1 cu ironia 
nisipului din clepsidra 1 pâna obtinem 
amânare /". Se vede în versuri .,şoptita 
lumânare aprînsa .. şi racnetul mâinilor nu 
poate fi v indecat, sarutul uitat pc gât. 
pa.mântul îmbatrânq;tc frumos. scrisorile 
sunt înva�atc sa taca, iarba c limpede, mai 
ramân .,doi ncmântuiti cu sufletul facut 
tandari 1 intr-un pârâu de hohote dezlantuit t'. 
Glasul tulbure "trece cu talpile goale printre 
cuvinte". Poetul fura câte-o vacanta, o 
adaposlea in podul casei "printre paianjeni 
şi şoareci pâna când 1 mama intre doua 
in fa rele 1 şi in zgomotul caslanelor sparte se 
lua 1 cu mâinile de cap şi uita sa mai 
imbalrâneasca /". O linişte lccturata pc 
ascuns domina poemul, în lcsa o floare de 
crin când "poti indemna ochiul cuiva 1 sa se 
uite pc indelete ! prin viata ta ramasa de 
izbelişte 1 ca uşa da la de pc rele F'. O nelinişte 
metafizica bântuie poemele .. in zadar urletul 
abandonat prin �anturi ascuns de prieteni 1 
prinlre ,-orbc masluite 1 imbatrâneşle ochiul 
mai mult decât trebuie 1 . . .  / lacrima fugara 
strivita intre dinti cum fiola de cianura f'. 
Cineva duhnind a vodca şi a lama de cutit 
pune puncl dupa silaba ultima a inimii, 
sufletul e fugarii undeva pc aproape. 

Poetul Nicolae Mihai ne dezvaluie o 
lume a puritatii, are o voce lirica de poet 
autentic, are puterea sa captivczc cititorul 
într-o magic a cuvântului. 
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Poetul intr-o duminică a poeziei 

Dan Sandu, în volumul de poeme, Albind de-atitea 
primAveri, Editura Junimea, Iaşi, 2000, ni se dezvăluie ca 
un poet plin de profunzime şi originalitate, universul po­
etic este dominat de un lan elegiac, dar şi de accente de 
livresc. 

Cezar lvănescu remarca originalitatea poetului: "E felul 
lu i  de a-i rezista timpului, c-o delicatete plina de-ama­
raciune, c-o fragezime de cuvinte... Scrise cu o buna 
credinta maxima, versurile lui Dan Sandu au o noblete 
secreta, a tacerii şi a singurata\ii ... ". 

Autorul "şchiopatând a noapte" isi imagineaza pornind 
minuni şi ca "în fier s-o rotunji feşlila carnii 1 cu gând ca 
ingerii polari vor asfinti 1 în osul fruntii mele 1 ca un lata 
când va tipar de 1 slirpe nestemala /", zareşte "o turma de 
miei nehotiti; 1 chipul strain in cârciumi de tara, 1 potcovari 
şi fete noptale ... ". Omul şi poetul trec prin purgatoriu) 
cuvânt ului, trecerea timpului se transforma înlr-un demers 
ontologic: "Guslul lau, Josefa, pentru prea spinos numele 
a încaruntil de realitatea anilor pierdu)i şi potcovi ti sumar, 
ca o pasare, noaptea. 1 Surâsul lău slujit de ochii-ncercanati 
cu care ma.sori pe tâcute murirea din tâmple şi lot mai rar 
oftatul mecanic, mizer. /" Poetul inventeaza flori de 
matraguna, vede şerpii ce-ntârLie luna, greierii din coarnele 
verii, deschide "ogiva înnouratului august", are ochii 
"batatorili de mura filei

" 
şi simte uneori ca nu mai poate 

cernelii sa-i dea floare şi trece "un fel de timp cu ierni 
întoarse, batute scandalos cu pietre nestemate din care 
dragostea 1 tâşneşle-ncel cu framântari de hrana aposlala /". 
Dan Sandu pornit sa "mistuiasca lumi" ne dezvaluie o noua 
hermeneutica poetica, lraieşle "visul unui purtator de 
calimara", matasea trupului îl doare, aude "plâns anevoios 
de cocoş ratacit", mai câştiga o moarte, nu cauta poteci de 

iernare, nu are "ochii fulgerând de drapele şi tinte de alac" 
şi nu poate "tomni fara Bacovia, când nopţile se lrec in 

alaule de-ntuneric". 

Constantin Dram amintea, în post fata la volumul Poeme 
la negru, Editura Universilas XXI, Iaşi, 2002: "Poezia lui 
Dan Sandu este provocatoare, în sensul bun al cuvântului: 
un poet care se mişca, extrem de dezinvolt, prin variate 
registre ale limbajului poetic, reuşind sa treaca firesc de la 
sugestia lirismului funciar (pe fundamente lransilvane, 
amintind de un Goga alloil pe imaginarul secolului XXI) 
la expresia cea mai neconformisla şi mai apropiata de 
canoanele exprimarii ismice de dupa ani i  optzeci, 
poposind cu egala masura ş i  pricepere în atractia 
parodicului şi a ironiei superioare, neuitând de forta ce o 
capata cuvântul paşnic în împerechiere de invectiva, 
derutând apoi prin strania apropiere creata între gravitatea 
discursului şi mamfişismul elegant studiat şi aplicat, un 
asemenea poet merita o mai atenta aplecare asupra operei 
sale, din partea unei critici contemporane, de multe ori prea 
grabi ta şi atenta la propria-i alergare

"
. 

Poetul ajunge inspirat "la fereastra masinii de scris
"

, îi 
,.este dragoste la est si la vest", isi ademeneste .,buchetul 
de prieteni cu miere de luna" şi suporta "tortura unui 
zâmbel malitios 1 cu care le-ntâmpina floarea 1 pe când 
vrei s-o respiri /" in "poema aceasta uşor ametita 1 
şi-mbatrânind de tristete /". Autorul pare singur "ca o 
duminica decisiva" şi singurătatea il rasligneşle prin gari, 
îndurând ploaia de muguri, "sângele fugit in parinti 
nesomnul 1 ca o scorbura noaptea neliniştea voastra 1 nimic 
n-a ramas aici necuprins /", apoi "unii îşi arunca 1 
privighetori le în aer 1 cu dinamile cleioase /". 

În poem mai ramâne "dorul de parinli şi de moarte 1 
gfmd peste gând desluşind spaima /", '"un basm solemn de 
os domnesc /imi bale în geamuri târzii f', "gâturi de lebada 
se balacesc 1 în cerneala cu emotie 1 atunci poemele mele 
sunt semne de intrebare /", de la fereastra "înnebunita 
noaptea aceasta 1 varsa lacrimi de întuneric t'. Sâ "nu te 
mire poemul ca un comert cu îngeri", "spre inima ta azvârlita 
ades 1 nu le mire poeme pe credit 1 poeme la negru r. 

Dan Sandu face parte dintre poetii care cred ca-n Jiecare 
clipa�ncepe lumea, traieste pentru miracolul cuvântului, 
este o voce lirica matura si autentica. 

Petru SCUTELNICU 
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ANIVESĂRI 

Anul George APOSTU 

Pentru bacauani, 2004 va fi, in 
pri mu l  rând, anul sarbatoririi 
sculptorului George Apostu, de la 
naşterea caruia se vor implini, in 
decembrie, şapte decenii. Anticipând 
acest eveniment, Centrul Internaţional 
de Cultura şi Arte "George Apostu" 
din Bacau şi Direcţia Judeteana pentru 
Cultura, Culte şi Patrimoniul Cultural 
Naţional Bacau au propus 
Ministerului Culturii şi Cultelor 
Programul Cultural N aţional 
"George Apostu - 70 de ani de la 
naştere", 1-a care s-au mai asociat 
Muzeul Naţional de Arta 
Contemporana Bucureşti şi Primaria 
Municipiului Bacau. 

� 
f-o 

� 
<!! 
� 
.. 
e 

Vitalitate 
şi spiritualitate 

Urmând a se derula in perioada 
octombrie-decembrie, proiectul 
vizeaza marcarea implinirii celor 70 
de an i  de la naşterea celui "mai 
vredn ic urmaş al lu i  Brâncuşi", 
innobilarea municipiului de pe Bistrita 
cu o lucrare reprezentativa din creaţia 
anistului sarbatorit, cunoaşterea de 
catre un publ ic tot mai numeros a 
vietii şi operei lui George Apostu. 

L-----------------------------------------------------------� � 

Coordonatorii proiectului, domnii 
Gheorghe Popa, directorul Centrului, 
şi Constantin Donea, directorul 
executiv al Direcţiei pentru Cultura, 
îşi propun, între altele, prezentarea 
personalitatii marelui creator in şcolile 
din judet, organizarea unor 'excursii 
la casa natala din Stanişcş t i ,  
dezbaterea problemelor specifice 
operei artistului cu participanţii 
Taberei de Vara initiata de Liceul de 
Arte "George Aposru", dezvelirea, in 
cadrul "Zilelor Bacaului", a unei starui 
GcorgeApostu, realizarea, prin Editum 
"Video" de pe lânga Min isterul 
Culturii şi Cultelor, a unui fi lm 
documentar despre lucrarile lui George 
Apostu. Mai sunt avute în vedere, 
totodata, realizarea unui site şi a unui 
CD ROM în limbile româna, franceza 
şi engleza, a simpozionului cu tema 
"George Apostu în arealul artei 
europene moderne" şi a unui numar 
aniversar al revistei "Vitraliu". 

Iar pentru ca George Apostu este 
in inimile noastre în permanenta, 
rezervam, iata, inca de pc acum, doua 
pagini din sumarul revistei patronului 
spiritual al Centrului de Cultura şi 
Arte. aşteptând de la prieteni i  
sculptorului s i  de la specialisti opinii 
legate de viitoarea aniversare, amintiri 
şi lucruri inedite, menite sa contribuie 
la mai buna cunoaştere a dcmnului 
urmaş al celui ce a fost Constantin 
Brâncuşi. (C.G.) 
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în ultimii ani ai vietii sale încheiate inainte d e  vreme (s-a nascut 
in anul 1934, la Stanişeşti-Bacau, şi a murit in 1 986, la Paris), 
sculptorul George Apostu a realizat mai multe lucrari concentrate 
in jurul lui Iisus rastignit, care depaşesc economia unui ciclu, 
constituindu-se intr-o faza distincta a operei sale, rezumând şi 
sintetizând problemele de pâna acum ale evoluţiei sale artistice. 
Faptul a fost observat şi reţinut de cei care s-au apropiat de creatia 
sa, depaşind jocul tranzitoriu al realitatii fenomenale. "Chriştii lui 
George Apostu - scrie Emil Cioran, in chiar momentul când se 
producea aceasta orientare a sculptorului - reprezinta punctul 
extrem, culmea vertiginoasa a operei sale. El a avut generozitatea 
de a-mi oferi unul care,contemplându-1 zi dupa zi, ma duce cu 
gându l la acel "Christos mort" de Holbein aflat la muzeul din 
Basel. Se ştie cât de mult 1-a fascinat aceasta şi pe Dostoievski. Ce 
are in comun viziunea sculptorului român cu cea a pictorului 
german° Sentimentul de neîndepartat al mortii - nu numai 
eveniment - ci şi ca absolut, nu numai o transfigurare ci şi o 
incheiere, un sfârşit, Sfârşitul in sine". Jertfa cristica surprinde 
arealul antropogonic, in expresia sa cea mai pura, care cuprinde 
întregul parcurs existential, orientat fundamental de tensiunea 
mântuirii şi de perspectiva reînvierii sub semnul divinitatii .  O 
asemenea intelegere il pune pc George Apostu, inca de timpuriu, 
in contact cu universul creatiei populare - o lume care se sustrage 
urgentelor cotidiene (imprecatii lor comportatc de regimul politic 
al vremii). Sculptorul formuleaza foarte exact aceasta opţiune, in 
"Gânduri despre tainele artei": "Influenta populara inseamna o 
mare armonie,o mare înţelegere, un Olimp . . .  In sculpturile mele 
incerc sa gasesc calmul grec, calmul balcanic. Caci de acolo ne 
tragem"'. 

Evocarea lui Brâncuşi, ca o sursa a viziunii sculpturale a lui 
Apostu, arc la baza tocmai aceasta deschidere spre arta populara, 
care îl face pe Mircea Eliade sa spuna: "Apostu ne vine direct din 
neolitic". 

Apostu este cel mai reprezentativ dintre sculptorii care, inca 
din primii ani ai celui de-al şaptelea deceniu, gaseau în creatia 
milenii lor precedente, permancntizatc de exercitiul neîntrerupt al 
generatiilor - indeosebi în sculptura în lemn sau piatra şi piesele 
de etnografie - temeiurile inovarii stilistice, drumul spre modalitati 
de expresie el iberate de cl i şeele şi conventi i le unui realism 
îngust,academizat. Sculpturile sale au avut - chiar şi atunci când 
transfcrau, supradimcnsionându-lc, elemente din i ndustria 
taraneasca - un anume sens polemic, marcând, fie şi conceptual, 
gestul descoperirii şi valorificarii traditiilor . . .  

Din patrimoniul culturii populare materiale, el  a adus motive 
şi forme arhaice, încarcatc de farmec şi mister, inepuizabile în 
capacitatea lor de a ramânc mereu actuale, încorporând, pc trunchiul 
reprezentarilor arhetipale, experientele spirituale ale vremurilor. 

Artistul a depasit curând aceasta faza, apelul la izvoarele artei 
populare fiind tot mai explicit facut de pc pozitiile unei conceptii 
originale, rezultat al culturii plastice şi al temperamentului sau 
care arc forta sa individual izeze forme ce par de larga circulatie, sa 
supuna întregul material imaginativ al operei la o matrice stilistica 

personala. Lucrarile sale vizeaza mai puţin morfologi i  le şi într-o 
masura mai mare componentele spirituale ale culturii populare . 

Unul dintre cele mai cunoscute cicluri ale sale, "Tatal şi Fiul" 
- cu o astfel de lucrare inaugureaza, in 1970, simpozionul de 
sculptura in aer liber, de la Magura, Buzau -, constituie o 
prelucrare in ecuatie volumetrica a vechiului motiv al "arborelui 
vieţii" starea de comunicare dintre elementul uman şi cel vegetal 
facând posibila reactualizarea mitului regenerarii cosmice. Inca 
pe atunci, Ion Frunzeni scria: «Apostu sculpteaza arborii vietii 
din trunchiuri, cioplindu-le din barda şi pu ieti, aderenţi la forma 
masei primordiale: "Taţii şi fii i" .  De-abia antropomorfizate, 
lemnele sale, nemodelate in vreun fel, ci doar cioplite din barda, 
având doar masa primordiala, în nici un caz reliefuri secundare, 
sunt nişte "megaxili", ( . . .  ) adica nişte uriaşi veşnici ţi în singurul 
material ce are pentru padurean, veşnicie: lemnul>>. Alte cicluri -
"Fluturi", "Laponele"ş.a. - dezvolta sugestii formale ale 
artefactului taranesc, ale caror morfologii preiau in mod firesc 
datele naturii vii, logica creşterii spirituale a formei, simetriilc 
zoomorfe şi antropomorfe. 

Lucrarile din ultima perioada continua sa investigheze forma, 
in relatia ei cu materia opaca şi densa a lemnului sau pietrei, dar 
într-un mod care face sensibila acea drama specific umana, în 
atingere cu planul divinitatii. In ciclul "Isus rastignit", amintit la 
inceputul acestor insemnari, sculptorul trece de la pagânismul 
evident al primelor sale lucrari, angajate în dialogul cu un fond 
ecumcnic neolitic, care il inspirase şi pc Brâncuşi, aducând tema 
fiului în aria de semnificatii creştine. Eroziunea sociala şi drama 
decl inului biologic actioneaza asupra regimului formal al 
sculpturi lor sale - pâna acum pline de vitalitate, implantate con­
vex în spatiu, cu o pondere jubilanta, afirmând o natura pozitiva 
şi triumfatoare ."Şi aici - noteaza Ionel Jianu, având în vedere 
asemenea sculpturi -, arta lui Apostu devine confesiune exprimând, 
cu o patetica intensitate, propria lui întâlnire cu moartea. Toate 
variantele acestui ciclu sunt cioplite în lemn şi pictate, uneori, cu 
câteva pete roşii de sânge, care accentueaza drama umana". 

Sculptorul insista asupra acestui moment al jertfei cristice, 
pentru ca i se parc apogeul asumari i condiţiei existenţiale, calea 
care face posibila mântui rea şi reinvierea. 

Incercarea suprema a rastignirii nu este o cadere. Sculptorul 
rezolva volumctric aceasta stare, materia suferind impactul unor 
puternice energii destructurante. Este clipa în care devin active 
fortele spirituale, premiza esentiala a retragerii. 

Constantin PRUT 
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Conştiinţa fil iaţiei 

George Apostu nu este artistul unei 
dispersii a preocupari lor tematice sau 
formale.  Deşi participant la  m işcarea 
inovarii l imbaju lu i  sculpturi i  în arta 
româneasca postbelica, el nu este preocupat 
de problematica relatiilor formale în sine, 
de substituiri lc dintre volumul pl in  şi 
golurile active, de programele construc­
tive ale fonnci sau de disolutia ( dcstcnsia, 
de compunerea) obiectului sculptura! în 
situatii spatiale mai complexe. Inovatiile 
sale tin mai curând de domeniul 
rcdcscoperirii unor mari teme şi a unor 
solutii formale existente pe diverse planuri 
ale traditiei culturale locale şi tocmai de 
aceea capabile sa slujeasca un anumit 
nucleu semantic,a carui circumscricre pre­
cede şi determina experienta formala. 
Lasând la o parte portretele (putine şi mai 
putin semni ficative pentru opera sa) şi 
nudur i l e  (relevante pentru inves t i t ia  
semnului  antropomorf, în etape le  
subl imari i  sa le ,  fie reduct ive 
schematizante), fie la nivelul expresiei 
plastice,  fie la  n ive lu l  semn i ficat iei ,  
ciclurile tematice sunt centrate în jurul 
unor nuclee de semnificatie al caror suport 
simbolic este identificabil - "Fluturii", 
"Fructul soarelui", "Maternitate", "Tata şi 
fiu", "Crist". Înradacinarile acestor teme 
în tradiţie şi în ideea însaşi de tradiţie şi 
transmitere, conduce firesc (GeorgeApostu 
nu este un artist al frondei şi paradoxului 

ci al unui firesc ce coincide cu necesitatea) 
spre solutiile arhaice, spre care mediaza 
soluţ i i le cultur i i  populare. Modelu l  
brâncuşian este la  îndemâna şi-i unnat cu 
firescul pe care îl da conştiinţa stabilitatii 
într-o cultura cu care împart orizontul 
motivaţional, generat de aceeaşi nevoie de 
mediere între cultura originara, taraneasca 
(cu deschiderea sa spre arhaic ş i  
sensibilitatea sa la  simbolic şi mitic) ş i  
conşti inţa presantei nevoi  de a f i  în  
actualitate într-un modernism caruia î i  
infuzau aceasta prestanta subminativa a 
mitului. Apelul la universul de semne al 
culturii populare şi arhaice este astfel, 
omologat de Apostu, din nou ca o soluţie a 
inovaţiei atât faţa de realismul socialist de 
care se distanta decis la  mijlocul anilor '60 
ca şi de abstracţion ismul  reductiv 
desimbolizant dec is  sa separe forma, 
semnul de un conţinut detenninant. 

În mod inevitabi l ,  tema însaşi  a 
înradacinarii, tema filiaţiei i se impune 
artistului ca o tema centrala, atât pentru 
experienta culturala cât şi pentru cea 
existentiala. Creatia sa asuma aceasta tema 
în complexitatea sa, semnalându-i, de la  
început binaritatea nu ca  un paradox, ci ca  
pe  garantia unei temeinicii. Aceasta filiaţie 
presupune în aceeaşi masura maternitatea 
(în deceniul şapte sculpteaza o serie de 
maternitati în piatra şi lemn, de la  piatra 
din 1 960 la macheta pentru monumentul 
d_estinat l itoralului ( 1 970) şi paternitatea. 
(In 1965 inaugureaza ciclul "Tata şi fiu" şi 
autohton ia  cu planurile sale semantice 
multiple. El integreaza atât semnificatia 
unei autohtoni i  care afinna unitatea mate-

riala a lumii pe care universul antropologie 
o împarte cu universul viu (declaraţiile lui 
despre calitaţile şi semnificaţiile lemnului 
sunt relevante) ş i  cu lumea inanimata 
(piatra). Interesul pentru maternitati se 
epuizeaza relativ repede, majoritatea fiind 
rea l izate în ani i  '60. Sti l ist ic aceasta 
desprindere de realism se face doar prin 
ştergerea individualitatii, şi privilegierea 
unei anume tipologii feminine, simbolic 
masive comunicând ca semnificatie cu 
exigente arhaice. 

Optiunea pentru compoz i t i i l e  
desfaşurate orizontal, pentru formele 
ample,  convexe, pentru e fectele de 
stabilitate şi de perenitate pun în lumina 
suprapunerea conceptuala dintre feminitate 
şi maternitatea densa, grea, afirmând 
radacina tclurica a fi l iatici matcrnale. 
Artistul nu va unnari în creatia sa ipostazele 
sublimarii acestei relatii. Mult mai persis­
tenta, constanta de-a lungul întregii sale 
vieti, relatia paternala constituie o coloana 
vertebrala a universului sau mitic şi for­
mal. Aproape fiecare an este marcat de câte 
o versiune a acestei teme, tratata fie ca o 
prezenţa monolita în care pc suportul for­
m a l  de t ipul  troiţe i ,  sau coloane i ,  
reprezentând Tatal, se  reliefeaza o forma 
reprezentativa, redusa ca proportie, a 
Fiului, fie ca o compoziţie cu doua semne 
independente, asemanatoare, diferentiate, 
doar ca dimensiuni. De la început ( 1 965) 
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sculptorul util izeaza un limbaj abstract 
recurgând la modelele troiţelor, atât de 
diferite pe arcalul românesc, şi restrictiv 
moldovenesc. Cheia  de lectura este 
declarat crcştina, George Apostu fiind unul 
dintre artiştii care inaugureaza directia 
rcactualizarii continuturilor sacre, creştine 
în arta contemporana.. Fie ca sunt realizate 
în p iatra (Magura Buzau lu i ,  1 970,  
Monumentul funerar al criticului Petre 
Comarnescu, 1 97 1  }, fie ca sunt realizate din 
metal (Tabara de sculptura Galati, 1 979), 
fie ca sunt ciopl ite în lemn, lucrarile 
sublimeaza semnul antropomorf în fonna 
mai putin sau mai mult explicita a crucii. 
Meditatia asupra acestei relatii esentiale, 
în acelaşi  t imp centripete, adunând, 
anuntând repetitiv în ciclicitatea tempo­
rala mitica dinamica lumii, şi victoriala 
anuntând prin dedublare, discursul istoric, 
desfaşurat, narativ, al filiatiei, scoate acest 
grup de semne de sub dependenta de 
matcrial itatea obscura. Monumentalitatea 
apartine temei ,  semnului  însuşi ,  iar 
mater ia l i tatca este subordonata com­
plexului semantic. Chiar atunci când, unele 
dintre monumentele din lemn lasa deschisa 
sugestia spre simbolismul arborelui el este 
secundar, şi mai curând putem spune ca 
materia regaseste sub presiunea 
continutului semantic a formei aceasta 
trimitere spre conditia sa dcndrologica 
decât invers. Abordarea temei cruci fi carii 
în ultimul deceniu al vietii sculptorului 
precizeaza investiti• religioasa a ciclului 
"Tata şi fiu" a carui pennancnta în creatia 
sa impune şi acceptia unei motivati i  
existentiale, ca un proiect transferat cul­
tural dintr-o nostalgic personala. Dar 
ultimii ani ai vietii dubleaza tema fi liaţiei 
paternalc cu cea a sacrificiului, "Fiului". 
Faptul ca figura redobândqte o 
consistenţa a reprezentarii expresionist­
realiste, renecta şi dialogul cu repertoriile 
creştin occidentale şi o sensibil izarc la 
drama existentiala, detenninata de conditia 
exilului şi de asumarea mortii, ca alt dat al 
experientei umane. Dar ca un dat care nu 
închide problematica filiatiei ci o precizeaza 
şi o impune în întreaga sa anvergura 
antropologica şi cosmica. Si pc de alta parte, 
în acest final dialog orient- occident ca pe o 
grava problema culturala. 

Alexandra TITU 

1 1  
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Cea de a X-a editie a Simpozlonului 
1\ational de Estetica, organizat de Centrul 
International de Cullura şi Arte "George 
Apostu" d i n  Bacau, în colaborare cu 
Academia Româna, Universitatea "George 
Bacovia" din Bacau şi Teatrul Româna­
American .,Eugcnc O'Ncill" din Bucureşti ,  
ş i-a înscris pc generic Misterul artei şi 
creatia contemporana. O tema incitanta, 
ce a ret i n u t  a tent ia  unor imponante 
personalitati ale cullurii române, care au 
tinut sa onoreze editia jubil iara şi sa se 
intâlncasca din nou cu un public tânar ş i  
avizat, dornic de cunoaştere. Festivitatea de 
deschidere şi prima parte a simpozionului 
din 7 noiembrie a avut loc, de al!fel, în Aula 
.. Moldova" a un ivers i ta t i i  bacauane, 
oaspetii şi asistenta fiind salutati de domnii 
Gco Popa, directorul Centrului .,G. Apostu", 
Dumitru Braneanu, v icepreşed i n tele 
Consi liului Judeţean, Aurel Popescu, şeful 
de cabinet al primarului, Marius Dumitru 
Paraschivescu, rectorul Universitatii "G. 
Bacovia", şi Vasile George Puiu, prorectorul 
Un iversitati i  Bacau. Au urmat apoi 
conferintele propriu-zi se, sustinute de 
prof.univ.dr. Alexandru Boboc, membru co­
respondent al Academiei Române (Simbol 
şi forma în arta moderna), prof.univ.dr. 
Alexandru Husar (Postmodernlsmul in 
creatia artistica), prof.un iv.dr. A lexa 
Visarion ( Fum ş i  fumuri  in teatrul 
contemporan) ,  conf.un iv.dr. Venera 
Mihaela Cojocariu (Misterul creaţiei şi 
alchimia emotionala), asist.univ.drd. Niadi 
Ccrnica (Esteticul de dincolo de arta), 
conf.univ.dr. Ştefan Munteanu (Concepţia 
lui Liviu Rusu privind mecanismele 
creatiei artistice), prof. Ioan Ncacşu (Arta 
şi calculatorul) şi prof.univ.dr. Marin 
A iftinca (Misterul artei şi experienta 
estet ic a ) , acesta din urma fi i n d  şi 
coordonatorul colocviu lu i .  Spectacolul 
ideilor din prima parte a fost întregit, dupa­
amiaza, la sediul Centrului, de un spectacol 
al cartii şi de un altul al teatrului şi muzicii, 
viu aplaudatc de o asistenta la  fel de se­
lecta. Au fos t  lansate, astfel, volumele 
Evanghelia naturii, Nirvana. Gânduri 
despre lume şi viaţa de Ştefan Zeletin 
(Editura Moldavia, Bacau, 2003), ambele 
ingrijite şi prcfatatc de Ştefan Munteanu, 
Educatie pentru schimbare şi creativitate 
(editia a II-a) de Mihaela Venera Cojocariu 
(Editura Didactica şi Pedagogica, Bucureşti, 
2003 ), Nietzsche. Fiinta şi Valoare de Marin 
Aiftinca (Editura Argonaut, Cluj-Napoca, 
2003), Spectacolul ascuns deAiexa Visarion 
(UNATC-Tcatrul pentru speranţa, 2002) şi 
Noi eseuri asupra intelectului uman de 
G. W. Lcibnitz (Editura Grinta, Cluj-Napoca, 
2003), traducere de A lexandru Boboc, 
Mihaela Pop şi Delia Stefanescu. Reuşita 
reun iune  jub i l iara s-a înche ia t  cu un 
antrcnant spectacol de teatru şi muzica, pus 
în scena de Alcxa Visarion şi interpretat de 
actorul Razvan Vasilcscu ş i  clarinetistul 
Aurclian Octavian Popa, doi artişti ce au 
ştiut sa-şi etaleze fara ostentaţie calitatile, 
întregindu-sc unul pc altul. Pentru a va in­
troduce post-fes tum î n  atmosfera 
singularului s impozion. va oferim în cele 
ce urmeaza o [Jartc d in  comunicari le 
prezentate, eseuri la fel de percutantc şi la  
lectura. 

C.G.SIMION 
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Postmodernismul in creatia artistica 

Deşi lansat în 1 870 in sintagma «pictura postmoderna» 
privind un fenomen plastic european subsecvent picturii 
impresioniste franceze, termenul de postmodernism, pus in 
circulaţie in secolul al XIX-lea, adoptat in secolul urmator 
(in 19 17  privind cultura europeana, in 1934 poezia spaniola 
şi hlspano-amerlcana, in 1942 poezia engleza) devine un 
termen acceptat într-un sens considerabil largit dupa 1947. 
Uzitat fie şi "ocazional" in anii '60, fixat in curând ca 
definitoriu pentru arta postbelica (ce urma celui de al doilea 
razboi mondial) postmodemismul ilustreaza o tendinta abia 
în anii '80 efectiv consacrata. 

Un fenomen quasi-univcrsal, în deceniul 8, aceasta 
tendinta se confinna în directii ca nueva imagen, pintura 
fresca (pictura recenta) şi pintura pintura (pictura-pictura) 
în Italia, sau "pictura salbatica" in Germania Federala, unde 
Documenta Kasscl 1984 impune ideea ca "arta este într-un 
anurpit sens o lume şi o reprezentare a lumii" 1 1 1  • • •  

In acelaşi sens, domeniul literar ramâne, alaturi de cel 
artistic, terenul pc care conceptul de "postmodernism" îşi 
gaseste legitimarea cea mai sigura. "Adevaratii" postmodcmi 
sunt - s-a aratat - o parte dintre "scriitorii şi artiştii de dupa cel 
de al doilea razboi mondial, probabil cei mai însemnaţi autori 
de azi, atât ca poetica manifesta, cât şi ca valoare." Dintre 
sutele de nume, sclcctând doar pc cele destul de numeroase, 
care apar mai des - analiştii constata: "pc teren sigur ne situam 
când vorbim de postmodcmismul şcolii americane de proza 
din deceniul şapte (autorii acestei grupari fiind " primii care 
s-au autointitulat postmoderni") . . .  " În afara lumii 
anglosaxone, apar reprezentantii "noului roman" francez, 
vazuti ca postmodcmi ,  în spatiul italian, "incontestabil" 
postmodemi câţiva scriitori de marca, o noua generatie de 
scriitori austrieci. Scriitorii sud-americani formeaza o zona 
speciala a postmodernismului prozastic de azi, apoi printre 
germani, cehi, maghiari, polonezi câtiva "citati frecvent ca 
autori postmodemi".12' 

La noi termenul a irupt în anii '80. Aşa-zisa generatie 
optzecista şi-a asumat termenul drept calificativ identitar. Ca 
atare, postmodcmismul a devenit  un concept-cheie, punte de 
legatura a l itcr•turii noastre cu noua paradigma culturala 
dominanta în Vest.'" in compacta-i lucrare Postmodernismul 
românesc (cea dintăi monografie consacrata fenomenului 
postmodern în România, deopotriva o contributie la  
cunoaşterea posbnodcmismului in  lumea contemporana''' -
autorul ci, postmodcmist declarat el însuşi, privind generatia 
'80 în context postmodern, observa ca "adevarata sa 
importanta nu poate fi inteleasa decât în legatura cu ideea de 
postmodernism. Caci optzeciştii nu numai ca au scris (cu sau 
fara ştirea şi voia lor) o poezie in multe privinte postmodcma, 
nu numai ca sunt primii care au tcorctizat postmodcmismul 
şi au militat pentru impunerea lui, dar mai ales, prin aparitia 
momentului optzccist, literatura româna şi-a descoperit o noua 
fata, o noua traditie, o noua scara de valori, noi mijloace de 
lcgitimarc''.(�J 

Dispus sa admita ca "intreaga poezie valoroasa de dupa 
1960 este, conştient sau nu, o poezie postmodcrna. N. 
Manolcscu" respinge ideea ca "linia de marca(ic între 
modernitate s i  postmodernitate desparte, în poezia 

româneasca, generaţia '80 de generatia '60", în canea sa 
Despre poezie scriind "chiar daca generatia '60 n-a folosit 
niciodata tennenul, contributia celei dintăi la poshnodcrnitatc 
este considerabila". '" 

Cert, proza optzccista a demarat mai târziu si s-a dezvoltat 
mai lent şi mai pluriform decât poezia. Totuşi, când a aparut 
volumul colectiv care a dezvaluit dintr-odata coerenta 
grupului optzccist (dcsantiştii) "erau deja vizibile liniile de 
for1a ale noilor prozatori) "1, încât s-a putut spune - deşi 
despre o atitudine explicit şi conştient postmodemista se poate 
vorbi in lumea româncasca abia dupa 1980, - literatura de 
dupa 1960 este în întregime postmodern a. Idee acreditata, de 
altfel, "Postmodcmismul românesc a unnat, prin scriitorii 
imponanti ai anilor şaizeci - scriu exegeti avizati - o traiectorie 
similara celui occidental, chiar daca pc cont propriu mai curând 
decât în virtutea unui program literar conştient". "' 

Ceea ce s-a subl in iat  în context este faptul ca 
postmodcmismul l iterar românesc nu trebuie vazut ca un 
fenomen de "mimetism cultural", fiindca - evident "mai cu 
seama în cazul scriitorilor «optzecişti» este efortul lor de a 
oferi un nou model cosmopoli t  al postmodernismului, ci unul 
organic", adica "în concordanta cu anumite traditii literare şi 
l ini i  de evolutie din literatura româna". ''1 Primul concept 
teoretic important, dcnumind un curent l iterar, ataşat indeosebi 
promoţiilor '80 şi '90 din l iteratura româna, am sublinia, 
totodata in acelaşi timp, termenul de postmodernism c aplicat 
cu anumite preferinte şi în muzica şi în artele plastice. 

Privind problema în fond, poshnodemismul arc, în genere, 
o multitudine de arii de dcsfllşurare culturala: arhitectura, 
fotografic, film, pictura, video, dans, muzica şi altele.''' "Un 

· fenomen cultural major şi complex", deci - cu atât mai 
antrenant cu cât "nu exista, desigur - cum s-a aratat - un 
consens în priv inţa a ceea ce reprezinta,  de fapt, 
postmodemismul şi cu atât mai putin in privinta legitimitatii 
notiunii însasi.''flnJ 

indata ce incercam sa definim postmodcmismul, primul 
obstacol este conceptul de modem. "Este aproape imposibil 
sa incercam o definire a conceptului - s-a admis - fara sa ne 
referim la modernism.""" Postmodcmismul, prin definitie, 
cuprinde prin prefixul inclus, o rapor1arc temporala la un alt 
concept anistic precedent. Întrebarea e- privind semnificatia 
prefixului post, - care desparte (sau uneşte'') cele doua curente: 
este el un clement de continuitate, de ruptura sau de eliberare 
de o dezvoltare culturala anterioanl'' Este postmodemismul, 
cum îl considera Matei Calinescu, doar ultima dintre fetele 
modcrnitatii?<1�1 

Numeroşi exegeti, cu filozoful francez Lyotard în frunte, 
vad aici "o rescriere a modcmitatii". Gîanni Vattimo numea 
postmodcmismul "sfârşitul modernitatii", sau "vârsla cre-
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Postmodernismul in crea1ia artistica 

pusculara a modernismului". Gheorghe Grigurcu aprecia 
postmodern i smul când ca "o forma de oboseala a 
modern ismului" ( l ll, când ca "un soi de clasicism al 
modernismului, adica o tentativa de �ezare, de sedimentare 
a acestuia" <"> inca în 1986, în lucrarea sa Despre modernism 
(capitolul O noua faza a modernltllţll) Matei Calinescu punea 
întrebarea: "oare în ultimii aproximativ zece ani noţiunea de 
postmodernism şi-a câştiga! suficiente trasaturi distinctive, 
pentru a fi privita drept o autentica «faţa a modernitatii>>, pe 
acel�i plan cu modemismul?" Scriind: "evident ca este o 
întrebare retorica, de vreme ce simplul fapt de a adauga Feţelor 
modernitatii acest nou capitol despre modernism presupune 
un raspuns pozitiv", conchidea "postmodemismul este o faţa 
a modernitatii", scoţând la iveala câteva asemanari izbitoare 
cu modcrnismul ("În postmodernism", modernitatea 
supravieţuieşte, cel putin ca nume al unei asemanari culturale 
de familie") <"> 

Vazut ca modem în declin în anii 1950- 1970 sau "un soi de 
succcdancu superior al modernitatii", alteori pus în contrast atât 
cu modemismul cât şi cu modemismul târziu {prin 1980 se 
definesc diferentele dintre modern, modernul târziu şi 
postmodern), - postmodcmismul apare când ca anti-modemis� 
când ca pro-modernist, în functie de poziţ ia pro­
postmodemista sau anti-postmodemista, în raport cu cele 
pauu pozilii posibile în aceasta problema 

pro-postmodernlsta şi anii-modernista 
pro-postmodernista şi pro-modernlsta 
anti-postmodernistă şi anii-modernista 
anti-postmodernistll şi pro-modernista. 
Dar, oricum am aranja aceste poziţii, exista o opozitie 

subiacenta fundamentala între cei care cred ca 
postmodemismul reprezinta o ruptura faţa de modernism şi 
cei care vad aici o relaţie de continuitate. 1 1'1 

Pentru cei care vad aici mai curând o ruptura decât o 
continuitate, postmodemismul este diferit nu numai filozofic şi 
ideologic de modernism, dar şi ca poetică. Faţa de modernism, 
considerat "clasicizat", aproape academic - curentul care 
urmeaza îl neaga. Vocabula post exprima - în aceasta logica ­
tocmai ideea de depaşire şi negatie ... S-a scris atât de mult pc 
aceasta tema a opoziţiilor, încât s-a ajuns la formula a doua 
coloane opuse etichetate de obicei ca modernism versus 
postmodernism. Dar aceasta e o structura care- observa Linda 
Hutcheon -, neaga implicit  natura mixta, plurala şi 
contradictorie a demersului postmodemist. ( 1' >  În fond, relaţia 
posonodemismului cu modemismul este tipic contradictorie. 
Ea nu înseamna nici o ruptura simpla şi radicala, nici 
continuitate neabatuta; este amândoua şi nici una, deopotriva. 
Acca'ta ar fi situatia în tenneni esteti ci, filozofici sau ideologici. 

De asemenea, dupa alti interpreti, "este tot atât de greşit 
sa presupunem o ruptura completa între modernitate şi 
postmodernitate dupa cum este sa presupunem o 
discontinuitate totala între societatile traditionale şi cele 
moderne" 111(1• 

S-a admis astfel, chiar: "Ar fi o greşeala sa vedem aceste 
doua concepţii în succesiune. Ele sunt simultane şi într-o 
inextricabila interdependenta". În fond "coabitarea are loc 
uneori chiar în cadrul aceleaşi opere cum se vede la Joyce . 
"Astfel, "modern şi postmodern sunt termeni care definesc 
mai curând stari de spirit complementare, aflate în acel�i 
timp în relaţie de ruptura, continuitate şi întrepătrundere". '"> 

Anumite tehnici ale poeziei, s-a putut observa nu sunt 
nici pe departe invenţiile postmodernismului. Chiar daca 
acceptam faptul ca "postmodemismul impune un alt tip de 
comportament, - previn atenţi analiştii - ar fi nedrept sa nu 
remarcam faptul ca foarte multe din notele sale distinctive 
aparţin şi modernismului". '"> 

În aceasta optica, în domeniul artelor vizuale sau plastice, 

ideea dominanta este ca astazi s-a sfârşit cu marea mişcare a 
avangardelor, considerate drept expresii ale unei modemitaţi 
perimate. Iar postmodemitatea ar urma sa fie înţeleasa nu ca o 
depăşire a modernitatii, nu ca srarşit ori renegare a ei, ci ca o 
"perlaborare" a acesteia, adica "travaliu angajat sa gândeasca 
ceea ce, din eveniment sau din sensul evenimentului, ne 
ramâne în mod constitutiv ascuns".C2 1l 

Dar nu atât relatia modem-postmodern, soluţia ci de 
continuitate sau de ruptura ne intereseaza cât 
postmodcmismul în sine. 

O forma generala a artei, acreditata estetic, 
postmodemismul ne apare eo lpso într-o noua lumina. "În 
timp ce modemismul se adresa unei elite capabile sa aprecieze 
sentimentul şi subtil itatea mijloacelor de creaţie, - s-a vazut ­
postmodemismul scosese literatura din turnul ei de fildeş, 
confiuntând-o cu adevarata realitate." '"' Daca modemiştii, 
deşi se detineau ca artişti ai timpului lor, sincronizaţi cu 
progresul lumii moderne, susţineau totuşi o forma extrema 
de autonomie estetica, în schimb artiştii postmodemi acorda 
o mai mare atenţie inserţiei operelor lor în viaţa cotidiana, în 
dilemele etice, politice, religioase ale lumii de azi. Prozatorii 
optzecişti o atesta, la noi, în mod ilustrativ. "Obiectul predilect 
al atentiei lor este realitatea cotidiana actuala." Ei sunt un 
tennometru foarte sensibil la starile de spirit prezente şi 
"produc o literatura scoasa din experienta nemijlocita a 
conditiilor vieţii zilnice" - observa Ovid S. Crohmalniceanu 
în prefata Desant-ului. Dovada "noile lumi, aparute datorita 
ingineriei sociale comuniste (lumea navetiştilor, a ghetourilor 
"muncitoreşti", a caminelor de ncfamilişti, a studenţimii 
locuind în condiţii mizere, a cozilor interminabile în faţa 
magazinelor, a profesorilor şi medicilor stagiari, etc.)şi a vietii 
cotidiene într-o Românie absolut contemporana . Acest"nou 
realism, al sordidului, al ccnuşiului, dar şi al unui anumit gen 
de kitsch, mergând uneori pâna la hiperrealism halucinant". 
<"> Mircea Cartarescu semnala teme noi :  includerea 
parali teraturii, invazia unor alte domenii ale marginalitatii 
literare (literatura "minoritarilor", nationala, rasiala, sexuala, 
homosexualii, lesbienele, feminismul, una din marile teme 
ale postmodernitaţi i .  12'1 Chiar  în  poezie se observa 
"reabilitarea realului", ca teme "ipostazele citadinului", "o 
devenire a conditiei feminine", în lucrarea sa de doctorat 
analizate pe larg de N. Leahu. "" 

Situatia se confirma şi în artele plastice, printre trasaturile 
postmodernismului, între altele, reprezentabllul explica "un 
mod de a vedea postmodemitatca ca o dezbatere asupra 
realitatii". Una dintre temele fundamentale ale dezbaterii 
postrnodeme, s-a observat, "graviteaza în jurul realitatii sau a 
lipsei de realitate sau a multitudinii de realitaţi" '"1 

Sub raport teoretic, relaţia arta-realitate se pune, efectiv, în 
noi termeni. Arta devine iar "copia realitatii", eviden� în noi 
forme, în rupturi cu tendinţele artei abstracte, dar nu în ostilitate 
cu ele. Ea promite schimbarea ei, stimuleaza producerea de noi 
realitati autonome, apelează la noi materiale, îşi extinde aria 
acţiunii; happening Strassenkunst (aria strazii), Land art, 
încorporează noi zone ale existenţei, ca şi aria triviala {TI-ivlal 
Kunst) şi arta banala (Banai-Kunst) - în ultimii ani. 

Daca în anii '50 uamcnintarea abstracta a evaziunii" 
constituia o problema iar în anii '60 (la Documenta Kassel, 
de pilda) anunţau monopolul artei abstracte în general şi al 
informalului în special, statomiceau pictura abstracta ca "arta 
mondiala", - în ani i  '80 arta abstracta (mai exact 
"abstracţionista") e un fenomen în lichidare. Climatul artis­
tic se schimba în anii '80. S-a spus chiar ca "pictura abstracta 
e moarta". În anii 1982- 1 983 manifeste ale grupului "Fiuxus" 
tind sa suprime prapastia dintre arta şi viaţa. Tendinţa de a 
întemeia noua arta ca expresie legitima a experienţei lumii 
moderne , - odata cu lichidarea noii orientari internaţionale a 
artei abstracte (care întâmpina o serioasa opozitie nu numai 
în ţările rasaritene ci şi în apus) - evidenta în postmodernism 
- se afirma energic, pe plan mondial. Arta devine din nou 
reprezentarea unor orizonturi de traire proprii. Un nou apel la 
izvoare (Mira: "sa redescoperim izvoarele simtirii omeneşti") 
a fost lansat odata cu chemarea ca "figura" sa fie re introdusa 
în arta (postOgurallon). 

Întoarcerea postrnodema din ullimii ani la figurativ în 
pictura şi la naraţiune în filmul de avangarda inclusiv, alaturi 
de un proces de coborâre a artei în cotidian, mai ales de la 
srarşitul deceniului şapte incluzând "diferite aspecte ale unei 
acele�i lumi" ("lumea postmodema") - impune realul însuşi, 
"adevarul real" ca sursa, oglinda a imaginii lumii. În aceasta 
optica, poezia postmodemista a fost considerata "sociala şi în 
irevocabil contact cu lumea". În artele vizuale, mult irâmbiţata 
"întoarcere a conţinutului" a inclus o întoarcere a politicului şi 
socialului. Nici macar muzica, de obicei considerata drept cea 
mai puţin reprezentaţionala dintre formele artei, nu a scăpat de 
aceasta modalitate de abordare. Compozitori care au atestat 

SIMPOZION 

relaţia muzical ului cu socialul şi a trecutului cu prezentul ne-au 
dat o astfel de "muzica ilustrativa pentru conexiunile pe care 
postmodemismul le pune". "'' 

În acea•ta optica "viziunea istorista" ca mod specific de 
codificare a naraţi uni lor istorice postmodcmc "'' include o 
reevaluare a trecutului şi un dialog cu acesta în lumina 
prezentului, ceea ce s-ar putea numi "prezenta trecutului" 
sau poate "prczcnt-iticarca lui" ���). 

Astfel, "trecutul ca referent nu este pus în paranteze sau 
eludat, este încorporat şi modificat, i se da o viaţa şi o 
sernni ficatie noua şi diferita. Postmodemismul efectueaza doua 
mişcari simultane. Reinstalcaza contextul istoric ca semnificant 
şi chiar ca determinant. Si fllcând acca•ta, postmodcmismul se 
întoarce sa se confiunte cu natura problematica a trecutului" 
ca obiect de cunoaştere pentru noi în prezent. Aceasta 
reântoarcerc postmodema la istorie atesta faptul ca în pofida 
dctractorilor sai, postmodcmul nu este anistoric (deşi pune 
sub semnul întrebarii prcsupozitiile noastre cu privire la ce 
constituie cuno�terea istorica). Dimpotriva "se face auzit 
strigatul diverselor tabere ca trebuie sa ne întoarcem la 
istoric . . .  " În consecinţa, "mctafictiunca istoriografica (ca şi 
ficţiunea istorica sau istoria narativa) nu poate evita problema 
statului "faptelor" şi a naturii dovezilor în favoarea acestora, 
a documentelor şi, evident o problema care decurge de aici 
este cum sunt utilizate acele surse documentare, pot fi ele 
relatate obiectiv, neutru - sau interpretarea merge mâna în 
mâna cu narativizarea?" t�9' 

Cum s-a putut observa, "ca urmare a recentelor asalturi 
ale teoriei literare şi filosofice", fiqiunca postmodema a 
încercat, desigur, sa se deschida spre istorie, spre ceea ce s-a 
numit "lumea". Altfel spus, "postmodemismul încearca în 
mod limpede sa combata ceea ce a ajuns sa fie înţeles ca 
potentialul modernismului pentru un izolationism ermetic şi 
elitist, care a separat arta de lume şi literatura de istoric". ""' 

Pe acest plan, analiştii atribuie postmodernismului înca 
din anii '60 o conştiinţa istorica combinata cu un sens ironic al 
distanţei critice."n Postmodemismul investigheaza deschis 
posibilitaţile critice ale artei. S-a vorbit de reprezentarea pa­
rodica postmodema, în opere care utilizeaza parodia pentru a 
satiriza valorile unei perioade politice. '"1 Avem de a face cu un 
tip de parodie "serios istorica", satira politica şi parodia tinând 
de o critica postrnodema ironica. Multe romane postmodeme 
pot parca la prima vedere romane istorice, dar "cititorul inocent 
este imediat contrariat de libertatea extraordinara cu care - s-a 
putut observa - istoria este " torţionata, alterata, corectata, etc." 
Abolirea realitatii se dovedeşte astfel şi ea o şansa pentru 
artişti, care au început de câteva decenii explorarea miilor de 
moduri în care realitatea şi ficţiunea, istoria şi imaginarul se 
pot combina pentru îmbogaţirea unei lumi virtuale de 
consistenţa (dar şi de farmecul) visului, singura care-i este data 
omului postmodern. '"> 

De aci, ca revers, una dintre consecinţele cele mai evidente 
ale perspectivismului postmodemist - "pierderea tot mai 
accentuata a sentimentului realitatii, inclusiv al timpului şi 
al istoriei. Lumea devine ficţiune şi, în consecinţa, relatia 
referenţiala dintre aceasta şi opera de arta înceteaza. "'> 
Imaginea înlocuind realitatea pc care tradiţional trebuia s-o 
reflecte, - s-a spus - "scriitorul postmodern submineaza 
neâncetat noţiunea conventionala de realitate", anulând 
rrontiera dintre real şi imaginar. '"1 În aceasta optica, romanul 
postmodern s-a întors la narativitate şi reprezentare simbolica, 
figurativa, dar nu pentru a reînvia realismul secolului al 
nouasprezecelea, ci pentru a confiunta cititorul cu statutul 
problematic al realitatii, cu faptul ca acesta ar fi "esenţial 
nereprezentabila". Astfel, mai curând fan\a'iti decât realişti, 
postmodemii folosesc fantezia ca tehnica de dislocare, de 
spargere, de subminare a realului. PtiJ 

l lustrând paradigma noului roman " ficţ ionar" 
postmodern, la noi, grupul care a publicat în 1991 volumul 
de versuri şi proza Fleţlunl, "îşi propune sa re�eze imaginarul 
şi fantezia în drepturile lor, în scopul recuperarii realitatii 
fictiunii şi nu a celei existenţiale". Apelul permanent la 
imaginar duce la o lume a poeziei categoric distincta, " O 
lume fascinata, mult mai colorata decât cea înconjuratoare 
traieşte cu adevarat în poemele optzeciste, eliberate de 
prejudecata reflectarii realitatii", o lume poetica în sine, 
singura reala, "înoucât postmodemismul nu crede în alta 
realitate decât cea produsa de el însuşi". "'> 

Si în proza optzeci sta, realitatea (care nu exista ca atare) este 
construita, devenind realitate semnificativa artistic, printr-o 
actiune textuala. '"> Apar în zonele marginale ale prozei 
desantlste, astfel, şcoli unde, aliindu-se cu fantasticul, 
alcgoricul, parabolicul şi simbolicul, naraţiunea se desprinde 
de referenţialitatea imediata, devenind fictiune, (ca la noii 
"ficţionari " optzecişti, adepti nu ai notatiei hiperrealistc, 
precum cei din grupul central, ci ai unei fantezii fara limite, 
mai apropiaţi de postmodemismul de sorginte americana) . . .  

De aci cadrul unei concluzii. Pcndulând între un regim al 
realului comun (dat) şi un regim al imaginarului "de vasta 
întindere" {precum - pe un plan - reproduce fotografic 
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Arta virtuală 

Este banal sa observam ca în lumea începutului de mileniu, 
în care traim, calculatorul a devenit cea mai sofisticatll, dar şi 
cea mai eficientll unealtă din câte a inventat omul. El este 
folosit nu doar în bănci sau la proiectarea vehiculelor 
aerospaţiale, ci şi în artll. Pentru compozitor, calculatorul este 
un generator de sunete aleatorii, dintre care el alege variantele 
care vor compune melodia. Nu altfel proceda compozitorul 
de acum doua secole, doar ca el producea sunetele aleatorii 
plimbându-şi degetele pe claviatura pianului. La fel pictorul, 
care practică grafica de calculator alegând dintre sutele de 
combinaţii servite de program varianta pe care o consideră 
demnă de semnatura sa, procedeaza ca strabunul sau care 
facea sute de schiţe, până gasea varianta care sa-I mulţumească. 

În aceasta ipostaza, de unealtll, calculatorul nu schimba 
cu nimic statutul operei de arta. Iata însa că, inca din anii '70, 
întâi prin programe de animaţie, apoi prin programe care creau 
lumi imaginare, mai ales pentru filmele SF, sau pentru 
videoclipuri cu pretenţii psihedelice, calculatorul a căpătat o 
independenta care-I transfonna din unealta în partener. Se 
dezvoltll o adevarata şcoala de videoclipuri, întâi în Canada, 
apoi în SUA şi Europa, care creeaza o noua specie artistica, 
probabil prima exclusiv televizuala, desprinsa total de teatrul 
de revistll. În SF apare curentul "cyberpunk" (Wiliam Gibson 
ş.a.), iar în cinematografia ultimelor doua decenii ale 
mileniului grafica de calculator creeaza lumi virtuale 
imposibil de imaginat cu zece ani înainte. Jocurile de calcu­
lator fac din aceastll lume virtuala o lume tot mai accesibila 
tinerilor, fascinaţi de monştri şi capcane, strategii şi tot felul 
de aventuri care se constituie într-o lume paralela, cel puţin 
tot atât de credibila ca universul oniric, dar care nu este produsa 
de inconştientul individual sau colectiv, ci de jocul aleatoriu 
de o inimaginabila forţa şi prolificitate al calculatorului. 

Calculatorul este un model tehnic al creierului uman. Este 
el capabil doar sa combine pe "zero" cu "unu", este el doar un 
"imbecil genial", sau are şi alte atribute ale omului? El doar 
modeleaza conştientul programatorului, elaborând programe 
pentru zboruri spaţiale sau pentru strategii de marketing, sau 
modeleaza, cum altfel decât inconştient, însuşi inconştientul 

celui care creeaza lumi virtuale? De unde apar personajele 
care populeaza tot mai sofisticatele jocuri de calculator? 
Psihanaliştii, sau antropologii care au studiat imaginarul, i-ar 
recunoaşte în nişte prototipuri? Sau este vorba de nişte 
epifanii, dar ale cui? Ale îngerilor "de stânga", sau "de 
dreapta", cum ar spune Andrei Pleşu? Lumea virtuala din 
calculator este artă, în sensul ca este un model al realitllţii, sau 
este o alta lume, pe care o descoperim abia acum datoritll 
calculatorului? 

Apariţia calculatorului a facut ca toata aceasta lume vir­
tuala sa capete dimensiuni infinite, sa devina hipertext. 
Explorarea acestui text fără de sfarşit nu este posibila decât în 
eşantioane, dupa care sa încercăm a-1 înţelege. 

Acest spaţiu infinit este spiritual gol, este un fel de Nir­
vana, sau este "a treia lume" de care vorbeşte Andrei Pleşu în 
angeologia sa? Este "Duhul Sf'ant facut sensibil", cum ar spune 
Ion Barbu, sau o interfaţa, ca sa folosesc o metafora infonnatică, 
între Om şi Dumnezeu? Înainte de o estetică, cyberspaţlul ar 
avea nevoie de o ontologie. 

Arta virtuala, arta produsa de 1 pentru 1 cu 1 în cyberspaţiu 
este aceeaşi din totdeauna doar cu tema schimbata? Putem 
spune acum "arta virtuala" cum spuneam acum un secol "artă 
realista"? Sau avem de-a face cu adevarata moarte a artei? 
Theodor A dom o spunea: "Istoria artei noi e, în mare masura, 
istoria pierderii, dupa o logica irevocabila, a simţului 
metafizic". Dar daca accesul la hipertext este noua modalitate 
a omului de a trece la transcendent? Daca arta virtuala s-ar 
dovedi până la unnă a fi un imens Kitsch, hipertextul rămâne 
poate macar o tehnică, precum extazul. În fond, arta n-a 
înlocuit credinţa, ci i s-a adăugat. Vom adauga acum, navigând 
prin cyberspaţiu, o a treia cale spre dincolo, celorlalte doua? 

Am pus o groaza de intrebari şi n-am dat nici un raspuns. 
Aş fi dorit sa confmn, astfel, spusele lui Al. Paleologu: "De 
fapt, filosoful, daca e unul adevarat, e totdeauna un încurca­
lume şi un tulburator, tocmai fiindca aduce un exes de 
limpezime." (Amicus Plata ... ", p.8, e-book). 

Ioan NEACŞU 

Postmodernismul in creaţia artistică Note: 

realitatea, pe alt plan, arta postmoderna 
inventeaza realitllţi. Mai exact, - cum spun 
artiştii postrnodernişti înşişi - "noi producem 
propria noastra fantezie pe care o numim apoi 
realitate".<"> Deci postmodernismul e un 
fenomen al carui mod de manifestare este cu 
certitudine contradictoriu; admit fideli 
analişti, numind "postmodemista aceasta 
confruntare a celor doua forme artistice 
(ficţiune şi fotografie) cu impulsurile lor 
documentare şi fonnaliste. 

Ca atare, viziunea despre lume 
(Weltanschauung) în postmodernism este 
plurallstă, '"' în ultima instanta un balans 
metafizic, paradoxal antinomic, ireductibil 
la uniplan. Postmodemismul însuşi, oricât 
de confuz şi contradictoriu, ca o vaga 
tendinţa de a îndruma spre noi cai, se 
configureaza în fond ca o reacţie, dar mai 
presus de orice ca ''promisiunea de a recupera 
în sfera artei ceea ce spiritul modem a exclus, 
exilat", promisiunea de a se întoarce, cu o 
conştiinţa mai !ucida şi mai înţelegatoare, 
la ceea ce un romancier de azi se numeşte 
"modul existenţial al omului" şi de a da o 
imagine unitara şi verosimila a omului 
"uitat" în haosul fiinţei lui şi uitat în "haosul 
unei istorii iraţionale."(4n 

Daca istoria artei de la romantism la 
modernism se reduce la istoria l ineara 
progresiva a goliri i  artelor de conţinut uman 
(şi în modernism autorul ca om concret avea 
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puţin de-a face cu opera sa), în 
postmodernism elementul biografic extrem 
subiectiv este cel cautat, fapt care atestll ca 
accentul s-a deplasat de pe operă pe autor. 
În masura în care se leapada de tentativele 
abstractizante ale lirei moderniste, poezia 
postmoderna - o poezie a noului 
antropocentrism "se va centra pe fiinţa 
umanl! în datele ei concrete, fizic-senzoriale, 
pe "existenţa noastră de aici şi de acum", 
cum spun poeţii înşişi. <421 

Din nou, deci, imaginea omului în lume. 
În locul rupturii dintre om şi natura se simte 
o mişcare contrara. Omul "revine în 
universul din care se autoexilase odinioara.". 
Se vorbeşte tot mai insistent de o noua 
alianţă între om şi natura, chiar de un nou 
umanism. Deşi postmodemismul inseamna, 
din mai multe puncte de vedere, o lichidare 
a umanismului tradiţional, - deconstruind 
trecutul - admit analiştii sai - . "  gândirea 
postrnodema aspira spre întemeierea unui 
nou umanism pe potriva stadiului actual -
postindustrial - de evoluţie a societaţii, un 
umanism care deschide perspectiva unei 
contopiri a omului cu viaţa, şi care nu este 
în esenţa decât proiectul pentru o filosofie a 
Forţei, a Vieţii, a devenirii". <43> 
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Esteticul de dincolo de artă 
şi redefinirea operei de artă 

În mod tradiţional, câmpul de competenta şi actiune al esteticii este opern de arta. 
Tudor Vianu excludea din artistic natura şi corpul uman. Mai târziu, Ion lanoşi avea sa 
admita ca prima traire estetica a omului este legata de estetica corpului uman, iar 
naturn nu numai ca este estetica, dar este cu totul imposibil sa carncteriZăm un peisaj 
natural ca fiind urât. Prin admiterea esteticitatii corpului uman şi a naturii, esteticul 
începea sa capete o incipienta, dar sigura, independenta fata de opera de arta. 

Posibil itatea unei estetici care sa opereze dincolo de opera de art.1, posibilitatea ca 
emo�a estetica sa se declanşeze în functie de realitati non-artistice este o ipoteza care 
fascineaza inca noile curente ale cstcticii. 

Contemporaneitatea noastra este martora unei estetizari generale a vieţii. Moda, 
reclama, designul, interioarele, gr<."tdinilc, etc. Sunt semnele clare ale unui funcţional 
cstctizat. Nici macar corpul Ulmm nu îşi mai pastreaza ingenuitatea naturala; interventiile 
cstetizantc, de la nevinovatul machiaj, pâna la gimna�tica având rol de modelare şi la 
interventiile chirurgicale, totul este pus la bataie in vederea transfonnarii trupului în 
confonnilatc cu numeroa.�clc canaane de frumusete clalxm:J.te social. Tot ceea ce înainte 
era doar functional, astazi trebuie sa fie �i frumos, iar de multe ori chiar este. Natum pe 
care omul o contempla şi tot ceea ce omul a creat [X!ntru a-i folosi fac parte dintr-un nou 
univers, deopotriva functional şi estetic. Unii filozofi ai artei, confrunta1i cu aceasta 
stare Je lucruri, proclam:l o estetizare generala a real itatii care va srarşi prin a desfiinta 
orxTJ. de arta suport inutil şi invechit al emotiei estetice. 

Sunt evidente doua lucruri: primul ar fi faptul ca opcm de arta nu a disparut şi nici 
nu Ja semne de agonie, iar, al doilea, ca opera de arta se afla intr-un proces amplu de 
redefinire, de cautare de coordonate care sa-i asigure specificitatea in realitatea ce 
tinde spre o completa estetizare, aşa cum se infatiseaza ca astazi. 

Redefinirea operei de arta este o necesitate, deoarece ea arc o cu totul alta menire 
decât functionalul cstctizat. In timp ce acesta din unna unneaza a fi consumat, opera de 
arta are drcpt"finalitatc declanşarea unei reactii estetice. Diferenta esentiala intre esteticul 
artistic şi esteticul non-artistic este chiar diferenta dintre activitatea de consum estetic 
.şi reactia estetica. Designul unui scaW1, interiorul amenajat al W1Ui birou, frumusetea 
hainelor etc. Nu dcclanşeaza reactii, emotii de ordin estetic. Acest estetic non-artistic 
este pur şi simplu consumat, deoarece este un estetic pus în slujba obiectului, deoarece 
estcticul este subordonat func1ionalit.atii obiectului. Or opcm de arta consta. în a�rea 
la un obiect concret a unei valori estetice care ajunge sa devina principala sa 
caracteristic<l, functionalitatca obiectului tinzând catre zero. Consumul de estetic este 
o realitate veche (detectabila în omamcnt<I1ia obiectelor de folosima uzuala), dar, în 
epoca contemporana, consumul de servicii sau de obiecte se constituie in mod aproape 
automat şi în consum de estetic, deoarece orice obiect sau serviciu este cstctizat (ambalaj, 
reclama, design, mod Jc prezentare, etc). În aceasta uriaşa maşinaric sociala care a 
tmnsfonnat cstcticul in obiect de consum, opcrd de arta tinde sa se piarda. Un tablou 
sau acorduri de Bach pot sa fie şi ele consumate, sa-şi piarda capacitatea Jc a emotiona, 
devenind simple piese decorative in estetica non-artistica a unui ambicnt amenajat. 
Esteticul functional preia opcrn de arta şi începe sa o foloseasca ca pc un estetic de 
consum (portrete de Modigl iani pe scrumiere, muzica de Mozart ca fond în clipul unei 
reclame). Opcr• de arta are deci datoria de a se aparn. 

Deoarece obiectul cstetizat este vehiculul prin excelenta al esteticului non-artis­
tic, opcm de arta acruala se va redefini apelând la doua tipuri de stmtegii, diferite dar nu 
opuse. Prima stmtegic consta in refuzul decis al obiectului, ceea ce a dus l<l apari1ia 
artei abstmcte sau nonfigurative. Al doilea tip de stmtegie consta în acceptarea obiectului, 
dar obiectului ii este rapi ta orice functionalitate. Astfel se ajunge la arta suprarcalista., 
la pop-art, adica la o alaturare de obiecte, caror• li se subliniaza totala ncfunctionalitatc. 

Arta actuala este o arta insurgenta, incomoda, care refuza orice tip de accesibil, 
accesibilul fiind în definitiv marca distinctiva a consumului. 

Arta nonligurativa apare ca un refuz violent al obiectului, al consumabilului 
dcclanşând reactii estetice dar şi reac1ii de respingere. Arta figurativa, arta a obiectelor 
carora li se refuza. functionalitatea, poate sa emotioncze estetic, dar, ca şi arta abstracta, 
dcclanşeaza neîntclcgeri ,  rcspingeri. 

Opera de arta s-a salvat ca specificitate, dar refuzul deliberat al accesibilului îi 
creaza .şi îi întreţine o vizibila. lipsa de popularitate. Distanta enorma care s-a creat intre 
consumul de non-artistic şi reactiile fata de esteticul artistic ilustreaza o stare de fapt a 
timpurilor prezente: nevoia de estetică a omului îşi poate gasi împlinirea fie în consum, 
tic în emoţie. 

Cele doua cai s-au despartit intr-o asemenea masura, încât nu putem să nu simţim 
o anume ingrijorare in ceea ce priveşte noua arta, superba, orgolioasa şi, în mod 
deliberat, inaccesibila. Desigur, acesta. ingrijorare nu are legatura cu artisticitatea, în 
acceptiunea ci actuală, şi raspuns la temerile noastre vor gasi, daca nu cumva au şi 
gasit, sociologii fenomenului artistic. 

Un lucru ni se parc ca mai trebuie precizat şi reliefat: cele doua tendinte de redefinire 
a operei de arta nu au aparut numai intr-o modalitate spontana şi intuitiva. Principalele 
curente artistice ale secolului XX au fost precedate de voci !ucide, de o conştiinţă clara 
a necesitati i şi urgenţei schimbarii, exprimata în manifeste şi luari de poziţie ale 
pictorilor şi sculptorilor. 

Noul colorism, cel fauvist fusese tcoretizat de Paul Signac in micul sau tratat "De 
la EugOne Delacroix la neoimpresionism". Cubismul se afirma in faza sa ini�ala sub 
semnul celebrei fraze: "sa epatam pc burghez". Primul manifest al curţntului futurist a 
fost publicat la Paris, fiind redactat de către poetul ital ian Marinetti. In urmatorii doi 
ani au mai fost publ icate inca trei manifeste futuristc: "Manifestul pictorilor futurişti", 
"Manifestul picturii futuristc" şi 

"
Manifestul tehnic al picturii futuriste". În 1924 

scriitorul Andre Breton a publicat "Primul manifest al suprarealismului". Vassili 
Kandinsky îşi face cunoscuta conceptia în articolul "Du Spirituel dans l'Art". 

Faptul pc care îl cvidcntiazil cu putere chiar şi aceasta enurnernre incompleta este 
şi alrul decât acela pc care l-am afirmat despre necesitatea conştienta a unei schimbari; 
şi anume ca, începând din secolul XX, în mod hotariit, artiştii demonstreaza o conştiinţa 
şi o luciditate estetica pe care cu greu o vom putea repera in alte epoci istorice. 

Redefinirea operei de arta in epoca contcmpomna s-a facut cu o buna conştiinţa a 
urgentei şi necesitatii, iar talentul a fost dublat ÎD majoritatea cazurilor de o luciditate 
teoretica nu numai deseriptiva, ci şi prospcctiva. In secolul XX nu numai opern de arta 
a devenit altceva, dar artistul însuşi şi-a rC<.icfinit statutul. Secolului XXI nu-i ramâne 
decât sa continue acest drum, şi, in functie de trecut, sa-şi construiasca propriile repere. 

AsisL Drd. Nladl CERNICA 

Petre CANCEL, unul dintre cei dintâi 
membri ai Academiei Bârlădene 

� 
�--------------------------" � 

Intre iarna anului 1 9 1 6  şi vara anului 1 9 1 7, 
Alexandru Vlahuta a fost gazduit la Bârlad în 
locuinta profesorului de muzica Eugcniu Bulbuc 
( 1 872-1 949),în frumoasa lui ca'a de pc bulevardul 
Epurcanu.luminata de acordurile pianului, trezite 
de fi ica sa, copila Eugenia, viitoarea pictorita Jcnita 
Ghica( 1 90 1 - 1 979). Vlahuta îşi desfacuse aici 
comorile aduse de la Dragoslovcni într-o caru1a cu 
coviltir: picturile lui Nicolae Grigorescu. Dintre ele 
una singura se afla astazi în Bârlad, Câlugdrul 
Nectarie de la Agapia, rcprezentîndu-1 pc Neculai 
Vlahuta, tatal poetului ,  in vîrsta de 1 04 an i , 
capodopem a portrctisticii lui Grigorescu, peste care 
a trecut in mod bizar majoritatea istoriografilor şi 
criticilor sa.i. Frumoasa casa cu alura montana mai 
ern luminata şi de întîlnirile membrilor Academiei 
Bârlădene. cei mai multi dintre ci tineri, cu 
Alexandru Vlahuta, scriitor vcncrat totdeauna la 
Bârlad, pc care academicianul Iuliu Niţuleseu, unul 
din tinerii de atunci. il vedea ca pc un "mag 
legendar", într-o evocare de acum cu ci1iva ani. Il 
adusese la Vlahuta prietenul acestuia, doctorul şi 
poetul Vasile Voiculcscu, t1le carui începuturi 
litcr•re sînt legate în buna parte de Bârlad. Student 
în medic ina, Iuliu Nitulcscu va fi profesor la 
Facultatea de medicina d i n  laşi şi eminent 
fiziopatolog, aşa cum fratele sau, Virgil Niţulcscu, 
şi el pc atunci student mcdicinist şi membru al 
Academiei Bârlatlene, va deveni profesor la 
Facultatea de medicina din Bucureşti şi unul din 
iluştrii parazitologi români, laureat al Premiului 
ITanccz de mare prestigiu mondial, Emilc Brurnpt. 
Cei doi tineri studenti mcdicinişti citeau la 
intilnirile Academiei Bârlădene poezii umoristice 
şi satirice. 

Printre tinerii literati care îl vizitau pe Vlahuta. 
Donar Munteanu, Victor Ion Popa, Mihai 
Lungcanu, l . M . Raşcu, G . Pal lady, l.Valcrian, 
G.M. Vladcscu şi altii, se afla şi Petre Cancel (Bacau, 
7 martie 1 890-Bucurcşti, 29 noiembriel 947), tinar 
absolvent al Facultatii de litere şi filozofie din 
Bucureşti ( 1 9 1 2), discipo l al lui Ion Bogdan şi 
Dimitrie Onciul, specializat in filologie slava. "Fire 
vioaie şi vesela", cum şi-1 aminteşte academicianul 
Iuliu Niţulcscu, Petre Canccl este cel care a poreclit 
şagalnic pe cei doi rra�. Iuliu şi Virgil, maeştri în 
mînuirea floretei epigramice, "Cei doi gherieri", 
criptonim adoptat ulterior de incrimina� şi schimbat 
in "Cei trei gherieri" in momentul în care li s-a 
alaturat şi Victor Ion Popa. 

G.Tutoveanu îşi aminteşte de Petre Cancel in 
evocarea fostei lui locuinte de pe strada Vomicul 
A.Sturza, primul sediu al Academiei BârliJdene, 
martora a unor viforoase discuţii, "peste care se 
revarsa, luminos şi fraged, veselia zgomotoasa a lui 

Cancel şi Victor Popa". Petre Canccl citea la aceste 
intilniri mici studii etimologice sau lexicografice, 
recenza cani sau discuta pe marginea lucrarilor 
liternre prezentate in areopagul lor tineresc. Avea o 
memorie care-I uimea şi pc Iorga. 

Îşi desavirşisc studiile de slavistica la Belgrad, 
Sofia, Viena şi Zagreb, unde s-a bucurat de 
recomandarea unei autoritati ca Ion Bogdan, marele 
nostru slavist, unul dintre cminentii cercetatori ai 
documentelor slave ale evulu i mediu moldo­
venesc. Primul razboi mondial îl prinde pregatindu­
şi doctorntul in filologic slava la Praga. Incepuse sa 
fie cunoscut prin publicarea unor studii de istoric !ji 
slavistica. Astfel, in 1 9 1 2  publicase lucrarea Data 
epistoliei lui Uzun-Hassan către Ştefan cel Mare şi 
misiunea lui /sak-Beg, purle din rela({ile lui ŞteJi.m 
cel Mare cu Roma, Veue(ia şi Gemw. In 1920, va fi 
numit profesor suplinitor şi in 1 923 profesor titular 
la Catedra de limbi slavc a Univcrsitiltii din 
Bucureşti, prip încetarea din viata a maestrului sau, 
Ion Bogdan. Incepind din acest an, publica o scrie 
importanta de cercetari in domeniul slavisticii, ca: 
Asupra temelor sia ve vechi bisericeşti in -u şi asupra 
naşterii slavicului y (1 910), Despre "rumdn " şi 
despre unele probleme lexicale vechi slavo-româue 
(1921), lucrare importanta, care dcmonstrcllza. 
printre altele, ca transfonnarca mdicalului rom - în 
rum - a  avut loc între data venirii romanilor in patria 
limbii române şi data impartirii acestei limbi în 
dialecte îndepărtate, Termenii slavi de plug În 
dacoromanJ (1921), studiu polemic de etimologic, 
Ci'nd au imprumutat românii alfabetul chiri/ic, 
publ icat cu prilejul implin irii de can·e Nicolae Iorga 
a vîrstei de 50 de ani, in Lui Nicolae Iorga, omagiu, 
Craiova, Editura Scrisul românesc ( 1 921  ), studiu 
in care se demonstreaza ca acca�ta adoptiune a avut 
loc înainte de secolul al X I I- lea, A propos de 
/ 'origine des "bulgaristice '' (192 1), Originea 
poeziei populare, Preciziuni, distinc(iuni (1 922). 
Sintaxa veche slavd, Introducere În Jilologia şi 
liuwistica slavoromând (1938}, precum şi cursurile 
universitare Istoria literaturii iul{oslave. 1 750-
1 820, ( 1 938) şi Din istoria literaturii s1i·he, cdiJic 
ingrijita de Petre Oltcanu ( 1 945). 

Incepind din 1 925, Petre Canccl a fost ca,atorit 
cu Vcra Maria Timuş ( 1 904- 1 979), lector la catcdm 
de slavistică JX care o conducea, femeie de o mra 
frumusete şi farmec, pc care am cunoscut-o fomtc 
bine: eram rude indcpartate. Aceasta adevarata 

frumuseţe a Bucureştilor era sora scriitorului şi 
niponistului Ioan Timuş ( 1 890-1 969) ş i  a 
muzicologului Vasile Timuş (n. 1 892- 1 983), tustrci 
veri primari cu A lexandrina Enachescu Cantemir 
( 1 88 1 - 1 978), mama savantului George Emil Paladc, 
laureat al Premiului Nobel pentru Medicina ( 1 974), 
bun prieten atît cu Vcra, cît şi cu Petre Canccl, carui a 
familiarii ii spuneau Pierre. 

O boala necrutatoare, cu evolutie lunga şi 
progresiva, a retlus treptat activitatea didactica şi 
de cercetare a lui Petre Canccl. Voioşici lui de la 
Academia Bârladcana avea sa-i ia locul anxictatca 
şi mîhnirea. Reproducind în intimitatea sa destinul 
lui Tantal, într-un sens pe care putini îl cunosc, el a 
asistat la propria-i drama, condamnat sa-i fie şi erou 
şi spcctator ... A murit in mari dureri fizice şi sufleteşti. 
Este inmormintat la cimitirul Belu din Bucureşti, 
Figura 1 1 5, locul 5, in cavoul familiei Timuş. Acest 
eminent slavist, acest cercetator sagace, acest amator 
de diserta�i extrem de speciale ramine, dupa Vasile 
Bogrea, a doua flacara a filologiei româneşti din 
epoca ei de aur, stinsa prea dureros şi prea devreme ... 

C.D. ZELETIN 
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(De)Aiffel "Despre Îngeri" 

Cu lotul deosebita aparitia volumului "Despre ingeri" semnat de 
Andrei Pleşu. 

lata ca pe lânga politica viabila a reeditarilor, editura Humanitas 
reuşeşte sa îşi surprinda constant "publicul" cu noi titluri, de o evi­
denta actualitate a discursului. Prin urmare, surprindem un spectacol 
al ideilor în care actanţii sunt cei care ne-au alimentat spiritul cel 
puţin în perioada postrevolutionara. 

Poate cele mai proeminente figuri ale "gruparii Humanitas" (deşi 
o astfel de emblema pare a ti restrictiva) sunt Gabriel Li iceanu şi 
Andrei Pleşu. Ambii au reveni t  in atentia publicului cu doua carti ce 
reprezinta "allceva" in bibliografia construita. Nu de mult atrageam 
atentia asupra caracterului inedit al paginilor de memorialistica ale 
cartii "Uşa interzisa" semnata Gabriel Liiceanu. Cu bucurie încerc 
acum sa ma apropii de spatiul noului volum şi pentru ca reprezinta 
prima încercare serioasa ce vine din partea unui intelectual din afara 
clericului de a se apropia de un subiect dificil  şi controversat. Aşa 
cum de altfel suntem atentionaţi însuşi de autorul rândurilor, "Despre 
îngeri" continua la un alt nivel politica intervalului din "Minima 
Moral ia". Neavând nici pe departe pretentia de a solutiona prpblemele, 
Andrei Pleşu mizeaza pc genul de excurs de tip danlesc. Insotit de 
"dublul ceresc" şi însotind paşii cititorului, in prima parte a lucrarii 
autorul redefincşte ace<:�sta politica a intervalului plecând de la 
dihotomiile, lumile in termediare ale lui Platon, Plotin, Shell ing, 
Walter Benjamin. E un drum ce poate conduce spre sfintenie şi care 
nu absolva omul de greşeala: "Problema intervalului mi-a aparut ca 
inevitabila şi când m-am apucat, cu multi ani în unna, sa scriu un text 
de etica. Etica nu arc relevanta decât ca scenografie a intervalului. 
Cineva care nu se afla în conditia itinerantei, care nu se situeaza în 
dinamic<J unui parcurs existential, nu arc nevoie de etica. Daca eşti 
siTmt, problema eticului nu se pune. Nu atât pentru ca drumul tau s-a 
încheiat (sfintii adevarati ştiu foarte bine ca orice calc spirituala c, 
prin definitie, un inceput de calc), ci pentru ca sfăntul nu mai arc de 
negociat optiuni şi norme. [ . . . J 

Problema eticului se pune pentru noi, care nu suntem nici într-o 
parte, nici in aii<:�, care ne aflam în interval, un soi de mişmaşuri, de 
corcituri, când halucin<tti de retorica puritatii şi a absolutului, când 
prabuşiti in cea mai neagra mizerie trupeasca, sufleteasca şi men­
tala''. Ingerul sta sa imbratişeze <:�celaşi destin cu al omului deşi ramâne 
incerta capacitatea lui de "inomenire". Omul va ramâne intotdeauna 
în proximitatea liberului <:�rbitru iar Pleşu se conformeaza invataturii 
ortodoxe conform careia persoana poate sa îşi depaşcasca 
"sfatuitorul' '  t inzcînd continuu catre asemanarea cu ch ipul lui 
Dumnezeu. 

Speculatii I<J granita dintre rational şi simtire metafizica indraznesc 
sa propuna o matrice argumcntativa în ceea ce priveşte certitudinea 
existentei ingerilor. Ultimele pagini ale cartii prezinta ierarhia îngerilor 
dupa Dionisie Areopagitul iar într-un capitol separi_!t este dezbatuta 
conditia îngerului personal - "pazitorul ceresc". In aceasta parte 
dialoghcaza sursele creştine cu cele nccreştine, dialog mediat cu 
fi.nete intelectuala de autor şi amendat indirect in subcapitolul 
" Intrebarile teologilor". 

"Despre îngeri" este alcatuita practic din trei rani distincte 
intitulate "Introducere in angelo_logie", " Experiente. tatonari, lecturi" 
şi ''Addentla" care cuprinde "Ingerii. Elemente pentru o teorie a 
proximitatii" şi "Tabloul ierarhiilor cereşti''. Extrem de surprinzatoare 
ramcîn dupa lectura consideratiile cuprinse in "Lupta lui Iacob cu 
ingerul" din a doua nartc, viziune ce apeleaza în subsidiar la metoda 
reducerii la absurd. In alt subcapitol autorul aminteşte definitia lui 
Dionisie Areopagitul: "_vestitori ai dumnezeicştii taceri". Lamuririle 
nu intârzie sa apma: ''Ingerii tac, aşa cum ştiu sa taca, în genere, 
naturi le slujitoare. Tacerea lor e forma suprema a ascu/liJrii, semnul 
radical al smereniei d isponibile,  aşteptarea intensa a poruncii 
dumnezeieşti. Ceea ce se aude în tacerea aceast<l e o maxima 
receptivitate fata de voia altuia. Calugarii care se straduiesc să imite 
moravurile îngeri lor nu sunt niciodata mai aproape de tel decât atunci 
când tac". 

Este "Despre îngeri" o carte ce nu trebuie sa lipsca..;;ca din biblioteca 
deşi i s-ar putea imputa o saracie voita a referinţelor din l iteratura 
patristica. Ccn este ca Andrei Plcşu intuieşte o cale, un ajutor. "Lânga 
liecare esle, îngerul aşaza un cum ar trebui să fie. El conjuga, neobosit, 
la optativ, curgerea vieţii noastre, aşa cum am face-o noi înşine daca 
am fi în conditia lui". 

Marius MANTA 
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DIN A I N T E A  
SFÎRŞITULUI 

LUMil 

Candoarea disperarii* 

E momentul astral a l  botezului 
unei carţi noi, de aceea trebuie sa 
existe şi o introducere pe care o face 
o ursitoare care prevede menirea 
ace�tui nou nascut pe lume. 

lnchipuiti-va un om pierdut 
prin codrii Bacaului, solitar şi in 
acelaşi timp comunicativ, ambitios 
şi totodata disperat, un om care 
refuza cu indaratnicie sa cclebrcze 
dezindragoslirca. Pentru el sfîrşitul 
lumii este dezindragostirca, clipa in 
care omul îşi pierde capacitatea de 
a iubi şi de a fi iubit. Nefericirea 
acestei fiinte umane care poate ti 
orice ca aşezare pe scara sociala -
inginer, doctor, miner, prim 
ministru, - este ca e şi poet, şi ca 
framintarilc lui pot fi vizualizate, 
pot fi comunicate, pot fi puse in 
pagina. 

Val Manescu e un autor mai 
putin cunoscut din provincia 
România. Din acea îngrozitoare 
provincie careia nu-i vedem de 
multe ori livezile roditoare din 
pricina cetei şi a depanarii. Exista 
in clipa de fata o credinta ca poeţii 
din Bucureşti o duc bine, spre 
deosebire de poetii din provincie 
care s-au lepadat de fericirea 
cotidianulu i .  Exista credinta ca 
poetii din Bucureşti fac şi desfac, 
iar cei din provincie sint facuti si 
desfacuţi. Exista credinta ca aici, 
în capitala. se aranjeaza lucrurile, 
ca, intr-un fel sau altul, critica sta 
cu ochii pc personajele imponante, 
pc personajele care se agita in fata 
personajelor care dau lectii. Eu am 
foarte mult i  prieteni în aceasta 
imensa provincie. Sînt convins ca 
toate supoz!tiilc de mai sus nu sînt 
adevarate. In fapt, Bucureştiul e un 
sat mai mare, chiar un sat fara cîini, 
de un provincial ism profund, 
practic o pustietate aglomerata. 

Val Manescu a preferat sa 
ramina pierdut soli tar prin codrii 
Bacaului, şi în acelaşi timp sa scrie 
într-un fel care nu seamana cu ceva 

cunoscut, despre dragoste cu 
dragoste, într-un fel care mie mi se 
pare paradoxal, şi anume, cu 
ene�ie. 

In general, cu cît inainteaza în 
vîrsta, un poet devine melancolic 
şi regretul devine deja primul argu­
ment al poezie i .  Amint iri le, 
viziunile memorate, tot ce e pierdut 
in zarea tineretii are întîietate în fata 
poeziei. Un poet care inainteaza în 
virsta - pentru ca poezia, in general, 
nu arc voie sa înainteze în vîrsta, ea 
este o stare care caracterizeaza 
tincrctca - calca peste emotiile şi 
umbra poeziei si inceteaza sa mai 
fie poet. 

Ei bine, Val Manescu se corn­
pana ca un veritabil puştan, ca un 
om in forta celor douazeci de ani, 
care-şi imagineaza o iubire marura. 
Pentru el principalul motor, 
principala logica, principalul motiv 
de a fi şi de a recita, este acela de a fi 
indragostit; de a spune lucrurilor pe 
nume, de exemplu, ca în cl ipa in 
care se uita in oglinda îşi poate 
vedea tatal, dar ca, evident, se poate 
şi ruşina ca inca mai poate iubi. 

El este alcatuit din molecule de 
poet sub acoperire, pe care oamenii 
aceluiaşi oraş in care traieşte nu le 
pot sesiza. El ne anunta cu bucurie, 
ca mai exista cineva la marginea 
unei lumi, care poate imparti cu 
altcineva o maşinuta cu dragoste. 
În maşinuta aceea, în care autorul 
este şoferul lui personal, vietuieşle 
şi o dragoste care a.ştcapta cuvintele 
sa iasa afara. Daca n-aş şti ca poetul 
este un om matur pc care îl cunosc 
din tinerete, aproctpc de douazeci 
de ani, aş afinna ca este un adoles­
cent teribil, care nu vrea decît sa 
dea cu t i na parerilor de rau şi 
prejudecatilor. 

Poezia lui are o expresie de 
l ibertate, el însuşi fiind foarte 
slobod la gura, in sensul bun al 
cuvîntulu i .  Discursul lu i  se 
construieşte permanent pe o 

fundaţie vie,  de carne, are 
corporalitate. Ai  senzaţia perma­
nenta ca ai intrat într-o poveste de 
dragoste, care începe şi se termina 
neaşteptat, dar care nu are 
întotdeauna un final obişnuit. De 
ce acest sfîrşit anume'! Abia aici îti 
poti da seama de intentia autorului 
de a-şi incrimina vîrsta, experienta 
şi cautarile care i-au lasat un gust 
amar. Nimic nu e mai im)X)rtant din 
toate aceste amintiri, decit clipa de 
dragoste; toate fundamentari le 
lumi i ,  toata ordinea fireasca a 
lucrurilor se distruge atunci cînd 
iubirea e pc cale de dispariţie. Doar 
daca apeşi pe un buton, - "butonul 
de dat la mic dragostea" - se 
devoaleaza aceasta ciudatenie care 
se petrece intre oameni, dincolo de 
specie, dincolo de normal şi de 
absolut, care se cheama dragoste. 

Val Manescu are un mod foanc 
personal de a spune lucrurilor pc 
nume, dar in acelaşi timp 
neobişnuit, de a fi spontan şi 
nea�tepl!'t, util izind termeni de zi 
cu zi. In poemele lui, distanţele 
temporale care it leaga de trecut se 
maresc foane ciudat de la o poezie 
la alta, in funqie de intensitatea 
sentimentelor care -I -au atins pe 
erou. Exista şi o mare agresivitate 
de l imbaj şi de trairi care creşte însa 
intr-un fel poetic şi care îl face, de 
pilda, sa afirme ca nu-i pasa "de 
urletul de peduncul" atunci cind 
smulge fructa destinata iubitei. 

Val Manescu este un poet cClrc 
refuza sa imbatrîneasca şi, de aceea, 
ma pune pe gînduri, este un poet 
care refuza sa se impace cu destinul 
poeţilor: acela de a fi poet la  
douazeci de ani  şi de a nu mai li 
poet la maturitate. Pentru el, deplina 
vîrsta matura este o tinereţe care nu 
se recunoaşte în fiinta nici macar 
un singur moment. Poti sa constati 
in scriitura, în modul în care îşi 
construieşte versul, o inteligenta 
sclipitoare şi o stiinta a gradarii 
intensitatii sentimentale care iti 
ofera la lectura acea bucurie imensa 
pe care c i ti torul o mai gaseşte 
arareori curata în poezia 
contemporana şi, paradoxal, mai 
mult in proza. Este in acelaşi timp 
foarte ciudat cum ataca el 
elementele prozei, şi in acelaşi timp 
iti retine spiritul la  o tensiune 
senzuala care este pur poetica. 

Val Manescu este un poet 
privilegiat şi profund, nu numai 
pentru ca are talent, ci şi pentru ca, 
traind în provincie nu are de-a face 
cu prejudecatile care omoara 
principalul sat fara ciini al 
României, Bucureşti. 

Florin IARU 

"O zi înaintea slirşitului lumii" 
- versuri de Val Manescu 
Editura AULA - 2003 
I lustratii: Tudor Jebeleanu 
Copena: Viorel Cojan 
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Este interesant un fenomen, perceptibil 
în ultimul deceniu, în cadrul vieţii l iterar­
culturale bacauanc: într-o lume hulita de 
mulli pentru antiroczia ei, se diversifica şi se 
atinna voci l irice noi, tot mai distincte şi mai 
puternice. Tatiana Scortanu este cunoscuta 
însa cu o activitate creatoare bogata, caci, 
cultura ei l i terara cupri nzatoare ş i  
sensibilitatea-i rccunoscuta (este profesoara 
respectata la un liceu de prestigiu din Bacau) 
şi-au gasit expresia în mai multe volume de 
versuri, precum şi în carti cu caracter didactic 
notate pc coperta interioara a ultimului volum 
de roczie aparut anul trecut la Editura Corgal 
Prcss cu inspiratul titlu Alba rastignire. De 
altfel apariliile de roczie de buna calitate la 
aceasta editura, se ştie, se explica prin 
personalitatea titularului ci care e un roci de 
autentica vocatie. 

Crcalia Tati anei Scortanu şi-a conturat în 
timp un univers si un anumit registru poetic, 
printr-o continua concentrare si dccantarc a 
l imbajului, circumscriindu-şi anumite motive 
�i simboluri generoase în semnificatii ce vin 
de dincolo de aparen\c, precum înlclesurilc 
unor semne ascunse de un palimpscst. Mirele, 
pomul şi cunoaşterea, basmul şi mitul, clipa, 
trecerea, pasarea maiastnl şi altele constituie 
resursele unor poeme in care autoarea prefera 
tonul confesiv, şoapta, intimitatea şi discrelia, 
rcflcqia clcgiaca întoarsa spre sine şi, adesea, 
spre lume, dincolo de care se intuieşte o 
cautare perpetua, tensionata si rcluata mereu 
în pendularea specifica a liintei umane în 
cautare de certitudini. Poemul de titlu se 
situeaza în categoria acelora ce vizeaza sfera 
cunoaşterii drept sursa de rosibilc certitudini; 
poate este, intre acestea, textul cel mai 
expresiv, memorabil prin densitate: "Urca alb 
în zare piczişa 1 Fâlfăit de pasare solitara. 1 
Aeru-i şarpe lovit peste coada, 1 Luna-i Ideea 
sorbind secunda. // Zare de Mcka, 1 Mal de 
clppsidra .. ./ [ . . .  ) Pasare-inger zburând prin noi 
1 In pustietatea lumii cu regnuri. 1 Duhul o 
cheama spre calea eterna 1 Trupul o-mbie cu 
Jcspedea tema. // Zare de Meka 1 Mal de 
clepsidra f'. 

Fi inţa umana în eterna sa dilema 
existentiala işi  gascşte aici cea mai inspirata 
expresie. Adesea aluziile culturale situeaza 
versurile în sfera unor inspiraţii postrnodeme 
(Gradina Pasarii Malestre). Mai puternica 
este insa propensiunea spre mi� de unde şi 
atmosfera de taina când aburul Poveştii con­
fera ambiguitate versului şi converteşte textul 
integral într-un poem-metafora; pot fi aici 
vagi ecouri din marca poezie româneasca 
antebelica: "Ceva din carnea mea de Eva 1 
Îmi tot irita auzul 1 Cu sâsâitul târâitor 1 Al 
nepriccpcrii ca doi este Unul /. Ceva din 
eropcea mai veche 1 Ne-arata ca Enchidu, 
dintre animale 1 S-a ridicat ca om, prin femeie. 
1 Din nepriceperea mea, 1 Provenita din coasta 
barbateasca, 1 Nu-nţeleg unde a fost Eva/ Cât 
Adam s-a rugat pentru iertare" //. De la mit şi 
basm, trecerea spre simboluri de mare 
circulatie culturala se face uşor, încât Socrate, 
Penelopa, Calul traian, Iordanul, Enchidu 
functioneaza în compoziţia textelor ca in 
tehnica "puner i i  in abis", fara riscul 
artificiului livresc. Aşa se ajunge, de pilda, la 
o frumoasa (prin vibraţie şi concentrare) 
confesiune a feminitatii pentru obţinerea 
mântuirii de drama contrariilor lumii: "Eu, 
Maria Magdalena, 1 Fiica nascuta 1 Din 
Vanitas vanitatum, 1 Ma aplec 1 La gura 
Iordanului, / Sa ma spele/ De vederea şarpelui, 
1 De citirea barbatului, 1 De predestinarea 
mâlului. 1 Sub vad ma aşez 1 Cu cununa de 
apa 1 Sa îmbrac prin botez 1 Smerenia uitata. 
1 Sub prag cobor, 1 Din timp agatata, 1 Sa 
devina Iordanul 1 Cascada ce-nlatura pleava 
1 Din lupta atroce 1 A barbatului 1 Cu femeia, 
1 A luminii / Cu umbra / A ispitei / Cu rugat'. 
Se poate idcnti fi ca aici o componenta mai 
frecventa a substantei poetice, care consta. in 

CONSEMNĂRI 

O voce l irică distinctă 
şi un debut semnificativ 

rcflecţia despre destinul omului şi salvarea 
lui în creaţie prin situarea in vecinatatea 
sacrului, sens mai evident în poezia Cerşetor. 
Efectele intcrtcxtualitaţii se recepteaza in 
poemele închinate unor mari poeţi 
contemporani - Nichita Stanescu, Marin 
Sorcscu - Trece Nichita, Propozitii 
concesive. Prima contine, iata, versuri 
memorabile: "Trece o sanie 1 Cu clopot 
prelung 1 Peste vazduhul 1 Limbii române 
[ . . .  ) Frâu! se line de privirea 1 Lui de înger 
pamântcan. 1 Biciul, în cuvintele 1 Scapate 
peste munli 1 Şi peste vai 1 Din copita 1 
Durutului de cal albastru". 

Alte texte tradeaza tentaţia epicului, a 
poveştii ,  generata probabil de placerea 
reintcrpretarii mitului şi, pc de aha parte, de 
absorbţia liricului; precum în Poveste mitica. 
Perceptia mitica a lumii ofera resurse pentru 
a gândi senin l i mitele şi vulnerabilitatea 
fiintei umane, precum in memorabila elegie­
meditaţie Copacul ce ma va umbri care 
trimite, inevitabil, la poeme antologicc ale 
unor Lucian Blaga şi Tudor Arghezi, prin doar 
motivul poetic de circulalic. Efortul mistuitor 
al crealiei, blestemul poetului sortit sa 
foloseasca acelaşi material precum "În 
academi i  1 În pieţe, 1 În alcovuri" este cu 
pregnanta şi relief stilistic prins in poezia 
Ropot. Aceasta arata ca poetul autentic 
ramâne el însuşi in orice situaţie s-ar afla, în 
oricare dintre Jocurile de pc planeta. Este 
ideea exprimata şi in Gramatica ontologica 
ce se constituie, poate, într-o ars {XJCtica sui­
gcncris: <<În fragede cu te 1 Din ti"azc de lucru 
1 Cuvinte-copile 1 Adonn nc-mblânzite 1 Sub 
şirot didactic; 1 În morfologic, 1 Plâng vechi 
adjective 1 Jcrtfitc-n regie. 1 Dczinvolta-n 
efecte, 1 Sub strcaşina vietii, 1 Flcxiunca-i o 
rana 1 Bolnava de verde; 1 Iar timpul regent 1 
Ne avertizeaza: 1 "Straine sufixe 1 Va afunda 
cochet>> //. 

Cu profunzimi şi abilitati remarcabile in 
mânuirea materialului limbii, poeta Tatiana 
Scortanu este o voce lirica distincta in peisajul 
l iterar bacauan, având inca resurse şi 
disponibil itati creatoare ce vor putea fi 
proiectate in paginile wrnatoare. 

Dar pe Tatiana Scorţanu o descoperim drept lector de 
carte l a  debutul Alinei Mihuţ, o noua poeta bacauana. 

Lansarea acesteia s-a facut - auzim - in chipul cel 
mai frumos cu putinţa: la  propria nunta. Acolo mireasa a 
ascultat şi poeme in lectura Tatianei Scorţanu, mama sa. 

Un debut editorial oarecum surprinzator realizeaza Alina Mihul, a carei 
carte de poeme, intitulata in chip insolit Persiflari marete, sfideaza cu 
nonşalanţa reperele clasice ale universului poeziei canonice. Lectorul roate 
percepe în versurile - în buna parte cu mare densitate semantica şi de o 
concentrare mai pu\in obişnui ta ia debutanti - o  substanţa reflexiva însolila 
de un dramatism al existenţei alimentata fie de traire, fie de surse culturale. 
În aceste condiţii, sentimentul degradarii  lumii, precum şi traumatizarea 
unui eu poetic scindat îşi cauta. expresia in viziunea adesea sarcastic­
întuneca ta a unor scrii de antinomii, încercând sa puna în valoare 
corpomlitatca aspra a unui limbaj cu vagi ecouri din bogate lecturi filozofico­
literarc. Nu vom gasi în acest mic şi elegant volum al Editurii Corgal Prcss 
mai nimic din componentele unei sensibilitati poetice tipic feminine, decât, 
poate, propensiunea spre un anumit topos al cotidianului. Dealtfel rocmul 
emblematic este - credem - cel de pc ultima coperta, intitulat Pieziş: "Iar cu 
cu duhul valurilor în lacrimi 1 Îl  rugam pc Dumnezeu dar nu al Crucii Crist 
1 Spre-a-mi pune vialajug şi patimi 1 Şi a trai sub semnul: interzis". 

Primele poeme par a reprezenta o etapa a unei evolutii spirituale mai 
senine, dominata uneori chiar de accente idilice, cu vagi ecouri de romama, 
precum în Epistola de iubire: "Iubitc1 •• ./ Nu calca ploaia 1 Ci priveşte-o 
încet 1 Picaturile ci 1 Sunt lacrimile melc 1 Aşa cum valuri 1 Îmi sunt aripile 
1 Ce se izbesc de zidul 1 Veşnicei oprelisti". Dar curând tensiunea fi in lei 
razbate în versuri ce tradeaza teama de limita şi nesiguranta destinului: 
"Iubite' ... / Cuprindc-ma-n brate/ Dar ... nu ... ma atinge 1 Si minte-mi 1 Poveşti 
ncşoptite 1 Alunga-ma-n tine 1 Aşa, ca un blestem 1 Al sacrului pacat. . .

" 

Dimensiunea serafica a iubirii visate, iar mai apoi proiectia iubirii la scara 
cosmica, precum �i intersectia tematica a dimensiuni.i intime a existentei cu 
cosmicul pcnnit diagnosticarea unor disponibilitati creatoare generoase 
pentru tânara poeta Alina Mihuţ. Poemele sale, unele scu11e ca o rcspiralic, 
contempla lumea - adesea in integralitatea ci, iar când selecteaza un detaliu, 
il raporteaza la straturile adânci ale eului sau în care se izbeşte de renexcle 
unor antitezc insolubile: " Sângele meu-umbra 1 Ce muşca din limbile 
soarelui 1 Veninul meu raza 1 Ce saruta dulcea durere a întunericului // 
Crepuscul şi rasarit: 1 Însumi". Dar contemplarea lumii în concretetea ci 
apropiata duce la perceperea dimensiunii ci infernale, la constatarea acu ta 
a dcgradarii ei, ceea ce face sa mijeasca semnele pustiului sunetesc, precum 
în Trântiti porţile sufletului, în care "Umbrele scheletelor 1 îmi vor suge 
ccarcanclc pâna la lacrimi 1 Lingând veninul 1 Vor rupe capetele pisicilor 
aristocrate! " Iar "Genunchii-mi vor ti mere putrczile-n pacat

"
, precum 

.,Lumca-i o zdrcanta camoasa 1 Devorata în ritualul lupilor". 
De la aceste rezonan\e, nu numai baudclairienc, dar şi şaizcciste din 

l iteratura româna, ale caror carti au fost la îndcmâna poetei, uşor se ajunge 
la tabloul unui neant terestru, în care absurdul la scara planetara se pravaleşte 
în imagini coşmarcşti venind din adâncuri: "Din ochii verzi ai monstrului 
albastru 1 Au coborâl iar raze-nsângerate. 1 Cadavru-i Pamântul / Miroase a 
tamâic şi ceata 1 Dansând in haita de urlete 1 A lupi imbatati cu placere şi 
greaţa. 1 Venili, veniţi, nemernici ai singuratatii 1 Înfulccati 1 Ronţaind 
scârba din creieri şi  durerea de viata

"
. 

Când citeşti asemenea versuri, precum cele de mai sus, sau altele din 
Gradinile cruzimi!, te intrebi de unde vine aceasta percepere acuta a 
neantului, cu sensibilitate ultragiata, la aceşti foarte tineri pocli, fie şi din 
regatul lui Bacovia. Ne referim la Alina Mi hul şi, printr-o asociere nu chiar 
intâmplatoare, la Raluca Ncagu, ce a debutat şi ca de curând. Evolu)ia lor 
literara va duce la desluşirea şi conlirmarca unor impresii mai noi sau mai 
vechi de lectura privind poezia contemporana. 

Volumul Persiflarl marete al Al inei Mi hul conlinc, în principal, piese 
lirice in care sensul şi expresia se conjuga intr-un echilibru matur şi atent 
cizelat; chiar şi  atunci când (în Absurd) eul traumatizat îşi striga suferinJa 
prin cuvinte şi expresii de o cruzime şocanta: "cimitire venerice", "ccrşetori 
sugând mizerie", 

"
mizerii ondulate" în "oraşul meu incestuos

"
. Alteori însa 

arta compoziţiei nu serveşte excelentul crescendo sarcastic ca în Crestele 
nimicniciei datorita neologismului final. Ermctismul moderat al unor poeme 
permite, in beneficiul textului,  o abordare polisemantica, valorizând 
resursele ambiguizarii. Al teori insa sintaxa în suferinta parc sa se razbune, 
pretinzând o mai atenta decan tarc - ca in Vestit. Capacitatea de cscnlializarc 
a autoarei este indiscutabila, mai ales atunci când, vorba Poetului, "

slova 
de foc şi slova faurita 1 Împcrccheate-n carte se marita" precum în poemul 
Blestem, citabil in întregime: 

"
La pânda sta calaul 1 Ce n-avca capete sa 

muşte 1 Şi sânge sa mai suga 1 Scârbi ţii iar varsara 1 Din mintea lor munilii 1 
Iar fatul ce cadea in pântec 1 Incest supus la via1a 1 Zbiera în mort pacatul 
lumii 1 Şi a creştinataţii greata". 

O adevarata performanţa fonetico-sintactica o constituie poemul Sictir, 
in care însuşi corpul sonor al cuvintelor se subordoneaza parca ideii sugerate 
inca prin titlu: "Fructele, punctele se tava iese 1 Scâncetc, crânccnc minte-le 
1 Punctele zacutele 1 Scrâşnete-n scârbelc 1 Tâmplele punctele 1 Crânccnc 
Scâncete 1 Fructele punctele 1 Rândurile 1 Stâmit-au cânturilc 1 Ei au scris 1 
Nimicul". Iata, aşadar, şi o componenta ludica a disponibilitatilor creatoare 
ale Alinei Mihut. Numai ca, chiar şi atunci când se joaca, o face cu mare 
gravitate. 

Despre Alina Mihul vom mai auzi, cu atât mai repede cu cât forta 
expresiva va fi sluji ta de o atenta decantarc, iar sensul şi l imbajul se vor 
menţine in echilibrul necesar. 

Grigore CODRESCU 
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DIDACTICA 

Spre o gramatica 
a l imbii române 
in integrum 

Traim o vreme a s i n tezelor pentru domen i i l e  
fundamentale a l e  gândi r i i  ş i  c ivi lizaţiei umane. Ne 
preocupa recuperarile, spre acelaşi ideal al cuprinderilor 
totale (a se vedea ediţiile ne varietur ale istoriilor l i terare, 
de pilda), dar mai ales datoria de a sintetiza achizitiile -
numeroase şi  dificil de colecţionat - dintr-o sfera sau alta. 
Aşa ne-am imbogatit cu o varianta ultima, definitiva a 
istoriei literaturii române în viziunea lui Ion Rotaru şi cu 
un tratat de psiholingvistica semnat, se înţelege, de Tati ana 
Slama-Cazacu, pentru a cita doua cazuri din domeniul 
literar şi, respectiv, cel lingvistic. 

Disciplinei "Limba româna" i-au fost alocate relativ 
puţine titluri, în varianta sintetica, de regula sub genericul 
''Limba româna contemporana:" O tratare cu adevărat 
atotcuprinzatoare nu am avut pâna la cele doua tomuri 
semnate de prof. univ. dr. Comeliu Dimitriu, "Morfologia" 
şi, respectiv, "Sintaxa". Cu aceste lucrari, de importanţa 
covârşitoare pentru ştiinţele limbii, Editura "Institutului 
European" c o n t i n u a  colecţ ia  "Un iversitaria" ş i  
inaugureaza seria "Limba româna". ( n i  se pare întru totul 
mot ivata opţ iunea c o l e c t i v u l u i  editorial  pentru 
manuscrisele dlui  Corneliu Dimitriu, date fiind prestigiul 
şt i inţ ific al Domniei  sale şi  autoritatea în domeniu, 
recunoscuta de multe decenii.) 

Acest "Tratat de gramatica a limbii române" - titlul 
complet - se ocupa de morfologie (volumul !, 1 999) şi, 
apoi, firesc, de sintaxa (volumul al II-lea, 2002) şi constituie 
"viziunea ultima şi definitiva - din punctul de vedere al 
autorului - asupra gramaticii limbii române" (Notli, p.O). 
Ceea ce aduce nou lucrarea este o necesara detaliere şi 
motivare a unor probleme doar enunţate în tipariturile 
anterioare apartinând aceluiaşi eminent universitar. Printre 
acestea, se regasesc categoria gramaticala a determinarii 
şi, în relatie cu aceasta, a articolului, statutul verbelor 
semiauxiliare şi al predicatului verbal compus, flexiunea 
substantivelor proprii şi valenţele obligatorii şi faculta­
tive ale verbelor. La fel de importanta este augmentarea 
informaţiei bibliografice strict necesara într-un tratat 
ştiinţific. Prin toate acestea, lucrarea devine o utila istorie 
a gramaticii româneşti moderne, cu punct de plecare în 
Gramatica româna a tui H. Tiktin (laşi, 1 892- 1 893), al 
carei atribut esenţial - caracterul clasic - este dat de 
distribuirea partilor în cele zece clase morfologice. 
Criteriul util izat de Corneliu Dimitriu nu este doar ce\ 
validat de practica - contextul diagnostic -, ci este asociat 
cu cel sintetic 1 funcţional din gramatica clasica. Aşadar, 
viziunea autorului este una si ntetizatoarc, îmbinând 
maniera traditionala cu cea moderna, ceea ce confera 
demersului ştiinţific un plus de autoritate. Cele trei planşe 
plasate în interior, numite didactic scheme (pentru adjectiv, 
verb şi din nou pentru verb, cu "sistemul de marci pentru 
categoriile gramaticale") sustin discursul anterior şi it 
organizeaza pc principiile mncmotehnicii. Volumul se 
încheie cu anexa "În problema ortografiei româneşti 
actuale", care motiveaza pozitia şcolii filozofice ieşcne 
faţa de Hotarârea Academiei Române privind scrierea cu â 
şi sunt.  Argumentele istorice şi ştiinţifice sunt imbatabile, 
mai ales ca universitarul ieşean a publicat importante 
studii despre istoria limbii române, ceea ce-l determina sa 
propuna "generalizarea principiului obiectiv 1 fonem = 1 
grafem", adica pastrarea lui  â doar pentru fam i l i a  
cuvântului român, ş i  admiterea ·•variantelor literare libere" 
sînt / sunt etc. 

Adoptând un stil adecvat total la continut (optiunea 
pentru evidenţierca structurii morfcmaticc a cuvântului 
prin diverse arti ficii tipografice este binefacator pentru 
cit i tor), însumând i n formatia recenta din l i ngvistica 
autohtona şi din cea europeana, nuantând cu acribie 
chestiuni altadata contradictorii, partea I a  Tratatului lui 
C. Dimitriu se inscrie printre evenimentele ştiinţifice 
remarcabile ale sfârşinllui de secol şi mileniu şi deschide 
orizonturi largi catre lingvistica veacului XXI. 

Ioan OĂJ'"'ILĂ 
18 

Estera NICOLESCU: 
Didactica Limbii şi Literaturii Române 

Profesor de limba şi l iteratura româna şi metodist de calitate, Estera Nicolescu a 
coordonat zeci de lucrari metodica-ştiinţifice ale educatoarelor şi învaţatorilor, în vederea 
sustinerii gradului didactic !, a condus practica pedagogica a multor generaţii de elevi 
de la Liceul Pedagogic şi, mai apoi, a studentilor de la Universitatea din Bacau. 

Lucrarea Didactica limbii şi literaturii române pentru învaţamântul pri m ar 
(Ed.Egal, Bacau, 2003, Cuvânt Înainte, lect.drd.Constanţa Dumitriu) este rodul unei 
vieti daruite modelarii viitorilor dascal i,  din iubirea pentru profesie şi pentru limba 
româna, şi manualul mult aşteptat de colegi şi de elevii de la profilul pedagogic. intocmita 
ştiinţific ş i  metodic, cum era şi firesc, lucrarea pleaca de la cerinţele programei pentru 
învaţamântul primar, deduse din obiective şi centrate spre finalitaţi; surprinde specificul 
ariei curriculare Limba şi comunicare, raportat la obiectivele- cadru ş i  de referinţa, pe 
care le exempl ifica detaliat (cap.:3,4,5,8,9); insista asupra unor "metode şi procedee de 
eficientizare a lecţiilor de limba şi literatura româna": jocul didactic, studiul de caz, 
dezbaterea, dramatizarea (cap.6); abordeaza unele texte non l i terare, aplicabile nivetutui 
de şcolaritate primara (cap.?) şi surprinde specificul predarii limbii şi literaturii române 
în condiţii de simultaneitate (cap . I O). Absenţa textului dramatic din capitolul 5 este 
suplinita fericit în capitolul I l , cu o programa de optional pentru teatrul de papuşi. 
Sintetizând, am putea spune ca lucrarea are trei mari capitole: programe şi documente 
privind studiu\ limbii şi l iteraturii române în învaţamântul primar, obiective-cadru ale 
studierii acestui obiect în învatământul primar şi anexe informative de examinare metodica 
prin diferite forme (subcap.: 1 2, 1 4, 1 5, 1 6, 1 7). 

Implicarea originala în  abordarea strict ştiintifica a obiectului este evidenta în 
exprimarea punctelor de vedere pertinente, autoarea apelând la - şi prezentând cu onestitate 
profesionala - toate informatiile acumulate, dar dând glas experientei proprii destul de 
convingator:"în procesul de formare a capacitatii de comunicare a elevilor, învaţatorul 
trebuie sa fie artizanul unor situaţii de invatare cât mai variate şi cât mai actuale, din 
perspectiva nevoi tor de viata ale elevilor"(p.43). Fara a subestima conţinutul celorlalte 
capitole, cvidenţiem, în mod deosebit, felul în care este prezentata metodologia formarii 
capacitaţii de exprimare orala şi de exersare a acesteia (3.4). Grila propusa pentru evaluarea 
comunicarii orale, departajate pe comportamentul receptorului şi cel al emitatorului 
(3 . 5), sintetizeaza stralucit metodologia aplicata în subcapitolul amintit. 

O nota distincta a lucrarii o da acurateţea ideilor, careia i se adauga rigurozitatea, 
dusa pâna la parcimonie, a sintetizarii continuturilor fiecarui subcapitol. Aceste calitati 
ale Oidacticii de faţa uşureaza asimilarea natiunilor şi memorarea (de catre elevii Liceului 
Pedagogic şi studentii de la Colegiul Pedagogic, carora li se adreseaza, cu prioritate 
lucrarea) algoritmi tor unui demers didactic. Aşteptam şi alte carţi de la un specialist cu o 
bogata experienta didactica, aşa cum s-a dovedit profesoara-metodista Estera Nicolescu. 

Tatiana SCORŢANU 
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Alexandru ARTIMON: 
Civil izatie medievală 

Pentru arheologul Alexandru Artimon, de aproape trei decenii, anul începe şi se 
termina în luna octombrie. Anul acesta luna octombrie a avut o semnificaţie aparte. 
Dupa un sfert de veac de cercetari arheologice sistematice la Târgu Trotuş, dupa zeci de 
rapoarte şi cronici privitoare la rezultatele anuale ale crecetarilor sale, dupa o teza de 
doctorat susţinută în 1 999 la Universitatea "Al. !. Cuza" din Iaşi, Alexandru Artimon 
publica, în sfârşit, monografia oraşului medieval Trotuş. 

Aparuta la Editura Corgal Press, în condiţii grafice excelente, monografia istorico­
arheologica Oraşul medieval Trotuş în secolele XIV-XVll, Genezir şi evoluţie (Bacau, 
2003, 372 p.) se deosebeşte de altele similare prin faptul eli la elaborarea ei ponderea 
materialului provenit din propriile cercetari arheologice ale autorului este covârşitoare. 

Când, în perioada anilor 1 972-1975, autorul a întreprins cercetari de suprafaţa între 
Oneşti şi  Târgu Ocna pentru a identifica vechea vatra a oraşului medieval Trotuş nu 
bănuia ca aceste locuri îl vor retine timp de trei decenii şi că-i vor marca activitatea 
ştiinţifică şi viaţa. 

În 1976, Alexandru Artimon va începe o cercetare arheologica sistematica în zona 
"Ţarna Noua", aflata în partea nordica a satului Târgu Trotuş. Cu pasiune şi perseverenţa, 
cu tenacitate şi încapaţânare chiar, trecând peste toate greutăţile rcclamate de o asemenea 
întreprindere, profesorul Alexandru Artimon a reuşit sa aduca la suprafaţa vestigii 
arheologice valoroase pe care le-a facut cunoscute lumii stiinţifice prin zeci de articole 
şi studii risipite în numeroase reviste de specialitate. 

Concentrându-şi atenţia asupra genezei şi evoluţiei oraşelor din sud-vestul Moldovei 
(Bacau, Adjud şi Trotuş), Alexandru Artimon reuşeşte sli-şi valorifice munca pasionata şi 
a vizata de-a lungul a unui sfert de veac într-o teza de doctorat sustinuta în 1 999 la Iaşi. 

Teza sa de doctorat, într-o forma mai rcstrânsa, este publicata cu un an înainte la 
Editura Documcntis din Iaşi sub titlul Civilizaţia medievalir urbanir din sud-vestul 
Moldovei Îll secolele XIV-XVll (Bacilu, Tg. Trotuş, Adjud} (291 p.). 

Numele sau este legat de Târgu Trotuş, unde munca sa perseverenta şi de mare acribie 
ştiintifica a dus la descoperiri arheologice semnificative. Cantitativ, dar şi valoric, 
materialele descoperite aici le dcpaşcsc pe cele similare de la Bacau sau Adjud. O 
monografie a oraşului medieval Târgu Trotuş era reclamatli de bogăţia materialului 
descoperit, de sursele documentare insuficient valori fi eate. Profesorul Alexandru Artimon 
incearca şi reuşeşte sa realizeze o fresca a evolutiei structurilor oraşeneşti ale Târgului 
Trotuş în secolele XV-XVII. Lui îi datoram o "redescoperire" a unui vechi oraş moldav 
ajuns astazi la statutul unei aşezari rurale. 

Este o monografie istorico-arheologica extrem de densa în informatii, sistematizate 
riguros, cu multe concluzii şi analize, chiar daca unele discutabile, utile în cercetarea 
genezei şi evoluţiei oraşelor medievale româneşti. Autorul propune cazul particular al 
târgului Trotuş, precizând geneza, etapele de evoluţie, caracteristicile economice, 
structurile urbane, elementele de viata spirituala. 

Sunt capitole de interes major pentru cunoşterca evoluţiei habitatului trotuşean, a 
unor factori economici care au generat oraşul, a unor elemente de civilizaţie medievala 
sau de cultura spirituala, în fond elementele care pot explica destinul istoric al oraşului 
medieval Trotuş. 

În primele patru capitole autorul face o succintă introducere (p. 1 5-29), o scurta 
prezentare a cadrului natural al aşezarii (p. 3 1 -36), realizeaza un veritabil repertoriu al 
siturilor arheologice din bazinul mijlociu al Trotuşului (p. 37-54), care dovedeşte o 
locui re continua pc aceste meleaguri din paleolitic până în secolul al XIV-lea şi prezinta 
aspecte esenţiale referitoare la geneza şi evoluţia oraşului medieval Trotuş (etimologie, 
poziţie geografica şi stategica, relatiile economice cu Braşovul, structuri urbane, 
evenimente militare care au marcat istoria târgului ş.a.) (p. 55-85). Capitolul IV (Oraşul 
Trotuş În izvoarele scrise ) analizeaza multe aspecte interesante din evoluţia oraşului 
medieval Trotuş pe baza unor izvoare documentare diverse (narative, epigrafice, 
numismatice, diplomatice) şi care duc la concluzia ca Trotuşul a fost un oraş medieval 
important în secolele XV-XVT!. Cauzele afinnlirii oraşului în secolele XV-XVI, dar şi al 
decaderii sale în secolul al XVII-lea sunt corect sesizate de autor. O pondere semnificativa 
între izvoarele documentare folosite de autor sunt şi relatarile calatori lor straini care au 
vizitat oraşul Trotuş şi care contin informaţii diverse şi interesante. 

Partea de rezistenţa a cărţii o prezinta capitolul V (Oraşul Trotuş Î11 lumi11a cercetirrilor 
arheologice, p. 87-187} .  Cercetarile arheologice întreprinse de autor în anii 1 976-1999 
au dus la descoperirea unui inventar bogat şi divers. Au fost descoperite şi cercetate 42 de 
locuinte, 1 O cuptoare de uz casnic şi  de ars oale, 22 de gropi menajere, fundaţia unei 
biserici ortodoxe din secolul al XIV-lea şi un cimitir din secolele XV-XVII. Inventarul, de 
o mare diversitate, permite. reconstituirea habitatului, imaginea unui oraş reprezentativ 
pentru Moldova secolelor XV-XVII, a modului de viaţa a trotuşenilor, a ocupaţiilor 
locuitorilor, a relatiilor comerciale cu celelalte oraşe moldovene, transilvanene, muntene 
sau cu unele oraşe europene. Interesante ni s-au parut consideraţiile legate de descoperirea 
unei biserici ortodoxe şi a cimitirului aferent datând din secolele XIV-XVII, autorul 
aducând unele precizari privitoare la cvolu�a arhitecturii medievale din Moldova. 

Daca prezentarea şi anal iza materialului arheologic poate intimida un cititor neavizat, 
el constituie o sursa de infonnare de prima importanţa pentru specialişti. 

Am remarcat şi capitolul VII ( Viaţa spiritualir, p. 225-240) în care autorul, pe baza 
documentatiei avute la îndemâna, reconstituie spiritualitatea medievala trotuşeana, cu 
pertinente observatii asupra lacaşurilor de cult, despre prezenţa husiţilor şi traducerea 
Biblici în limba maghiara pe la 1 440, despre studenţi trotuşeni la Universitatea din 
Cracovia din secolul al XV-lea, despre ceramica ornamentala, obiectele de podoaba, 
piesele vestimentare şi multe altele. 

Mai amintim amplu! rezumat în limba franceza, indicele şi cele 75 de ilustraţii (schiţe, 
planuri şi fotografi i) care întregesc aceasta monografie de referinta în tematica abordata. 

Acordarea titlului de Cetatean de Onoare al comunei Târgu Trotuş dovedeşte preţuirea 
muncii autorului din partea comunitatii locale conştiente de impactul pe care un trecut 
glorios îl poate avea asupra educarii tinerei generaţii .  Sa nu uitam ca, de mulţi ani, 
Alexandru Artimon organizeaza la Târgu Trotuş manifestari (simpozioane, sesiuni de 
comunicari) legate de prima atestare documentara a oraşului (6 octombrie 1 408). 
Perseverenta, aproape obsedanta, de a aduce în atentia cititorilor şi specialiştilor imaginea 
unui vechi oraş medieval moldav, despre care se ştia atât de putin acum trei decenii, îi 
aduce astazi bucuria lucrului împlinit. 

Corneliu STOICA 

MEMENTO 

Iancu GRAMA 

ramânerea în zori 

ar putea fi îndeobştele lasat în premergere şi statuarea privirii 
într-un alt loc decît rămînerea în zori 

şi este felul ataşat prin idolatrizare o forma rara în schimb cu cautare 
într-o limita acceptabila 

este şi distanţarea cu umorul ei ancestral este şi dobîndirea unor 
justificări cu intrari şi ieşiri simultane 

chiar se întîmpla într-o continua deridere firescul şi întregul 
sprij init într-un singur cuvînt iar numele abia ivit sa-şi apropie 

împrăştierea 

în apropierea unei singure zile s-au vazut şi-au continuat sa-şi înduplece 
rotundul aflarii între înconjur şi aşteptare 

dezvelirea primului antract 

forma tireniana îmi vei spune şi se va însera odata cu strîngerea unui cleşte 

forma dai mata şi fonna perugiana îţi vor spune între apele învolburate 
şi preziua deşertului exista conotaţia şi tergiversarea 

oamenii îşi aduc crisalide şi melancolia 
este precum asumarea tîrziu lui şi-a intuiţiei 

alegerea provizorie prelungirea cîtorva disproporţii şi capitularea 
ca între izbăvire şi fonnele decuplate uneori este atît de limpede 
încît nu se cuvine decît puţină apăsare şi dezvelirea primului antract 

cuvântul din doua silabe 

coautor fuseseşi linie de fracţie şi curbură pe sprînceana dreapta 

se încăierau mai din nimic şi-i şi vedeam şi-i şi auzeam 
cum _îşi sparg pumnii de pervaz 

a fost precum jalea în ajunul vinerii mari şi nu s-a spus decît 
cuvîntul din doua silabe cu acea subţiere de glas 
şi  cu înviorarea ajunsa pina la ratez 

pe trup de piatra 

îmi ieşiseşi înaintea triumfului se fac deplasari 
alteori sînt marginile care bat în aşteptare şi inca se aud scîncete 
inauntrul prevenirii 

este formidabilul încrucişat pc trup de piatra ca unei control ari sepa­
rate 

uneori este doar o simpla parere 

sînt apropierile apoi bucati de tumult şi-n preajma înspaimintarii 
sînt ci care rapun disperarea 

1 9  
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PROFIL 

Un pictor 
al spiritului românesc 
· Ilie BOCA 

Profeti a din 1972 a lui Ion Frunze ni s-a adeverit. 
Numele Boea căndva se va scrie cu majuscule. Au 
trecut mai bine de treizeci de ani de când acest 
lucru se împ l i nq tc pas cu pas , de când 
personalitatea inconfundabila a lui  I l ie Boca şi-a 
desenat locul în istoria picturii româneşt i .  Anul 
2002 a însemnat pentru pictorul Boca cea mai mare 
r�cunoastcrc din partea UAP din România: Marele 
Premiu acordat pentru întreaga activitate. Acest 
lucru reprezinta momentul suprem ce încununeaza 
opera marilor artişti, iar in cazul lui Ilie Boca, el 
vine sa intareasca un pa lmares impresionant pe 
care pictorul 1-a adunat de-a lungul anilor. 

Art is t  prol i  fie. consecvent cu s ine, 
picturalitatea lui I l ie Boca provoaca prin firesc 
prin expresia spatiu lui carui simti ca îi aparti i. Este 
o lume de o famil iaritate cuceritoare, cu simboluri 
ce trimit  spre o cultura straveche. bogata în 
imagini, dar mai ales traita cu autenticitate. 

l l îc Boca s-a nascut în Bucovina ş i  întotdeauna 
a gândit locul de unde vine ca pe un centru. Cum 
altfel am putea interpreta staruinta cu care a ştiut 
sa impuna în modernitate clcmcntclc unei culturi 
ancestrale'' Indiferent ce picteaza Ilie Boca poarta 
cu sine locul de unde vine. 

Prin ce ne-a cucerit de-a lungu l anilor creatia 
acestui pictor. prin ce s-au impus lucrarile lui atunci 
când au fost cunoscute'' Raspunsul vine repede -
prin autenticitate. prin refuzul artilicialului, prin 
modul în care stapâneşte culoarea, prin l ibertatea 
gestului sau. prin marea sa capacitate de a sintetiza. 

De peste trei decenii Il ie Boca exploreaza o 
lume anata la intcrfcrcnta dintre fantastic şi 
imed iat. Temele picturalitatii vin din universul 
fabulos al mitologiei populare, ele sunt rodul a 
ceea ce memoria vizuala şi afectiva a înregistrat. 
Preferinta pentru motivul uman, pentru acele tipuri 
dcfi n i tor i i  pentru lumea satu l u i ,  scene de 
vânatoarc, maşti , pasari, an imale, toate aceste 
personaje alcatuiesc o panoplie de simboluri 
caracter ist ica  unei sp i r i tual i tat i stravech i .  
Autenticitatea, constanta preocuparilor sale a fllcut 
ca evolutia în timp a acestei creatii sa nu sufere 
mari schimbari, ci - de-a lungul anilor sa constatam 
împl iniri le la care a ajuns. Pictura sa se defineşte 
in zona armoni i lor de culoare, a solut i i lor 
compozitionalc, a rafinamentului cromatic, a 
fe lu lu i în care aduce în modernitate o cultura 
stniVcchc. Este un spectacol ingenios prin solutii le 
gasi te, prin materiali tati le folos ite, iar semnul sub 
care s-a dezvoltat aceasta creatie este cel al sintezei. 

Sentimentul pc care îl ai atunci când intri într-o 
expozitie semnata Il ie Boca este de fabulos. iti 
spui ca artistul picteaza precum respira. S-a vorhit 
mult despre expresia monumentala a lucrarilor sale, 
despre felul in care stapâncştc culoarea, aşczata în 
pete mari, despre rafinamentul materiei matc, despre 
libertatea gestului sau, aflat insa sub un remarcabi l  
control. despre un laconism sintetic. Pictura lu i  
Il ie Boca arc vraja picturii ctrusce, forta expresiva 
a artei infantilc, este in acelaşi timp o sinteza a 
lumii din care provine. 

De-a lungul anilor unii comentatori au dorit 
sa.-1 inregimcntczc înlr-un curent. vorbind despre 
ICiul in care el a �liut s•' adapteze expresionismul 
la scnsihilitatCi.l sa estetica. Lucrarile sale sunt rodul 
a ceea ce memoria afectiva �i vizuala inrccistreaza. 
guYcrnatc de dorinta rcgasiri i . a epurari i �  pentru a 
atinge forme primordiale. definitorii pentru satul 
romanesc in general. Ea se defineşte în zona 
annon iilor de culoare, a so lutii lor compozil ionalc, 
a materialelor folosite. În creatia sa rccunoa�tem 
intotdeauna sursa, fara c� acest lucru sa-I împiedice 
s'' atinga individuali tatea, asemeni marilor artişti 
carora le este ingaduit sa retraiasca spiritul marilor 
culturi. 

Maria-Magdalena CRIŞAN 
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Magia amintirii 

Personalitate plurivalen ta , Carmen Mihalache a 
debutat în 1 999, surprinzator, nu cu o carte de cronici 
teatrale, aşa cum se aşteptau iubitorii Thaliei, în lumea 
careia s-a format, ci cu una de tablete risipite prin presa 
bacauana, ironic intitulata Logica de femeie. Dupa ce, 
numai peste un an, a revenit in forta, dând Cezarului ce c al 
Cezarului, adica incitantul volum Unora le place teatrul, 
in 2002 ne-a încântat cu o noua productie editoriala, de 
data aceasta din universul plasticii, unde, de asemenea, se 
mişca la fel de lejer, punându-si in valoare condeiul sprintar 
şi bagajul doldora de cunostinte inteligent asimilate. 

Abordând ca gen pub l i c i s t i c  in terv iu l ,  Carmcn 
Mihalachc şi-a ales drept partener de dialog pc unul din 
cei mai mari artişti contemporani, pictorul I l ie Boca, un 
magister ludi caruia îi creioncaza un portret în mişcare la 
fel de ghiduş şi de grav pc cât c cel ce a invitat-o la tai fas 
calc de mai multe seri. Cartea*, de la primele pagini vie, c 
pusa sub semnul magici amint ir i i ,  hâtrul bucovinean 
dovcdindu-se ş i  aici un maestru greu de egalat, dându-i 
posibilitatea autoarei sa se cxtaziezc şi, prin aceasta, sa ne 
prinda şi pe noi in capcana rcmemorarilor: "Când stai de 
vorba cu el despre pictura, despre lumea artistica, totul 
capata viata. culoare şi t impul trece calm, prietenos. 
Pictorului ii plac� sa povesteasca şi e o încântarc sa-I vezi 
şi sa-t asculti. Arc o memorie de-a dreptul fabuloasa, nimic 
nu i-a scapat din trecerea sa prin viata şi totul a rodit pc 
urma in pânzcle în care şi-a revarsat prea-plinul. E un 
bucovinean h;itru care gusta vorbele de duh, le savureaza 
carnea �i mustul. Si mâinile lui au o poveste a lor, un 
neastâmpar care-ti atrage imediat privirea. Ochiul sau simte, 
mâna sa vede cum ar spune poetu l . Ilie Boca este el însuşi 
un poet. nu al cuvintelor, ci a l formelor, culorilor, al 
spatiului. E un mare regizor al unui extraordinar, al unui 
miri lic spectacol plastic." 

Tot un spectacol e dialogul în sine, insistenta autoare 
ştiind sa puna intrebarile la t impul potrivit şi sa declanşeze 
fluxul amintiri lor. inlcrvcnind cu delicatete, dar calauzitor, 

aşa ca pâna la urma ajunge acolo unde şi-a propus, adica la 
reconstituirea unei biografii incarcata de evenimente 
culturale majore, în care c impl icat nu numai plasticianu l 
bacauan, ci o întreaga galerie de artişti şi de oameni de 
cultura din toate provinciile tari i .  Confesiunea c sincera, 
directa. artistul fiind în tr-o lupta continua atât cu materia, 
cât si cu el însuşi . .,Tot ce am trait în copilarie - spune la 
un moment dat -, toate bucurii le de atunci sunt ncşterse, 
neatinse în mintea si în sufletul meu. Închid ochii şi revad, 
retraiesc totul . E ca o magic." O magic ce marcheaza si 
celelalte etape ale formarii si vietii incgalabilului poet al 
cu lor i lor ş i  ch i a r  daca ramiin destule a l te  taine 
ncmarturisite, cititorul se trezeşte la finalul lecturii mai 
bogat şi sufleteşte, si sub aspectul informatiei. Dar, vorba 
lui, "Crezi ca poti explica întotdeauna în cuvinte chiar tot 
ce poti sa faci'' Ar fi pacat sa se întâmple aşa. Arta trebuie 
sa aiba partea ei de mister ce se cerc cultivat." 

În consecinta, nu ne-am propus sa va dezvalu im 
întregul mister al cartii, lasându-va dumneavoastra placerea 
de a-1 descoperi, adaugând doar ca la conturarea lui  
contribuie din plin fotografiile surprinse de-a lungul anilor, 
reproducerile dupa lucrari le pictoru lu i .  precum ş i  un 
substantial gntpaj de comentarii legate de opera artistului, 
semnate de critici de arta şi alte personalitati ale culturii, 
de la Ion Frunzctti, cel ce 1-a considerat inca de la debut 
unul din cei mai importanti plasticieni dati de provincie 
("Cândva se va scrie numai cu majuscule"), la Constantin 
Donea, directorul executiv al Directiei pentru Cultura, 
Culte şi Patrimoniul Cultural National Bacau, institutie 
care a sprijinit aparitia acestui volum. tiparit, din pacate, 
în conditii grafice discutabile. 

Cornel GALBEN 

* Magia amintirii. Convorbiri cu Ilie Boca, Editura 
Deşteptarea. 
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Iancu GRAMA 

N. 8 noiembrie 1933, 
sat Vlzurenl, comuna Thtova, judeţul Vaslui 

Poet. Profesor de geografie 

1 . 1 .  Parintii :  Constantin Grama, notar, şi 
Eugenia, casnica. 

Clasele primare le absolva în satul natal, 
din 1945 urmând cursurile Şcolii Nonnalc 
din Bârlad. Dupa reforma învatamântului 
din 1 948, finalizeaza, în 1 95 3 ,  Scoala 
Pedagogica. Între anii 1953 şi 1 957 unncaza 
cursurile Facultatii de Gcologic-Gcogratic 
de la Universitatea "Al. l. Cuza" din laşi. 
Din 1 957 functioneaza ca profesor de 
geografic pâna la pcnsionare (petrecuta în 
1 996) la şcoala din Bacani, jud. Vaslui 
( 1 957- 1 958), Liceul "Al. Vlahuţa" din Podu 
Turcului, jud. Bacau ( 1 958- 1961 ), Falciu, 
jud. Vaslui ( 196 1 - 1 970) şi, din 1 970, la  
Şcoala cu  clasele I-VIII Lespezi, comuna 
Gârleni, jud. Bacau (pâna în 1 996). La Bacau, 
se remarca printr-o prezenta discreta ş i  
necesara deopotriva în  viata l iterara. 

1 .2. Adevaratul debut literar se petrece 
în revista ,,A ten eu" (în 1 976), dupa ce, ante­
rior, publicase versuri în ziarul vasluian 

"Vremea noua". Debut editorial întârziat, în 
1 993, din motive ce tin de deontologie 
literara, dupa propria marturie [ ... ] . Publica 
versuri în "Tomis", "Cronica", "Luceafarul", 
"Convorbiri l i terare", "România literara", 
''Orizont", "Sinteze", "Vitraliu", ş.a. 

Pscudonime: Mihai  Pocnaru (în 
"Atcncu" şi "Tomis"), Nicu Magura (ana­
grama la Iancu Grama). 

Cenacluri rrccventate: "G. Bacovia" al 
revistei "Atencu", Cenaclul Artelor de pc 
lânga Casa de Cultura "V. Alecsandri", 
Cenaclul "Dacia FCniks" al revistei 
"Luceafarul" (condus de Ion Gheorghe), 
Cenaclul "Avangarda XX" ş.a. 

Este membru al U.S. din România şi, din 
2002, al filialei Bacau a aceleaşi uniuni. 

1 .3. Scrieri: Solstiţiu (poeme), Bacau, 
Editura Plumb, 1993; Meridele (versuri), 
Bacau, Editura Plumb, 1994; Tacerea cu 
suflet gol (poezii), Bacau, Editura Corgal 
Press, 1 999, col . "PaCii români 
contemporani"; Acul Cleopatrei (poezii), 
Bacau, Editura Corgal Press, 1 999, col. 
"Poeti români contemporani"; Molizii din 
faţa casei (poezii), Bacau, Editura Corgal 
Press, 1 999, col .  "Poeti români 
contemporan i"; Noct:ilia (versuri), laşi, 
Editura Cronica, 200 1 ;  Starea de aşteptare 
(versuri), Bacau, Editura Plumb, 2002. 

Antologat în Poezia padurii, Bucureşti, 
Ed. Orion, 1 998- 1 999 (Radu Cârncci); 
Icoana mamei, Bucureşti, Ed. Amurg Sen­
timental, 1 999 (George Chirila). 

Premi i  l i terare obţinute (selectiv):  
Premiul U.S. la concursul de la Salcia, jud. 
Tclcorman, 1985 ;  Premiul 1 şi Premiul 
revistei "România literara" (Scbcş-Alba­
Iulia, 1 9R6); Premiul revistei "Steaua" 
(Botoşani, 1 986): Premiul A.S. din laşi pentru 

debut editorial ( 1 994); Premiul "Deşteptarea 
1 994" pentru literatura. 

Inclus în: V. Sa vin, E. Budau, S.B.I, p.22. 
2. Prin cartile publicate pâna acum, Iancu 

Grama devine poetul unui deceniu ( 1993-
2002), cu o creatie l iterara unitara, fara 
difcrcntieri majore în plan tematic ori în 
viziune artistica. Cu un discurs esentializat, 
putin productive în metafore, Iancu Grama 
filigraneaza aproape in exces nelin işti 
contemporane intr-o maniera contemplativa 
de pronuntata austeritate: "poezia mea iese 
in strada asculta atâta lume şi se intristeaza! 
sta aşa pc colt sa n-o vada nimeni ( . . .  ) poezia 
mea n-a cârtit niciodata" (îmbra(işeaza un 
ram cu privirea). Poetul pastreaza însa o 
rezerva insemnata de melancolic,  
escamotata de ipostaza (moderna) a 
solitudinii ("o zi se sfârşcştc o umbra 
coboara/ şi-amarui de-o viata în tinc-1 
petreci", singuratate) şi de rememorarea 
(nostalgica) a propriei devcniri ("sunt 
armator de tulnicc în ultima vreme/ şi-mi 
ascund palmele în vârfuri de polcn", braţele 
în faţa oglinzii). Trasatura fundamentala a 
"razvratirii" sale lirice ramâne, in marginile 
unei atitudi n i  a fi şa t  contemplative, 
(auto)admoncstarca: "nu mai imparti 
tristctcal nici sa mergi in urma ci" (între 
cuvinte).  Iancu Grama este poetul 
"etcrn(ului) exercitiu de admonestarc" 
(cuvinte lovite de timp), inclusi ve în rarclc 
opriri în zona stricta a realitatii (contur 
citadin), of-urile doamnei pantazi, 29 
octombrie dupa-amiaza, dupa b1ocul 7 din 
cartierul cornişa Il). 

Teme precum viata, omu l ,  t impul ,  
adevarul reverbereaza constant în cele şapte 
volume de poezie prin exercitiul fertil al 
Cuvântulu i ,  caruia poetul bacauan îi 
exploreaza pâna la ult ima fibra, seva. 
"Obsesia cuvântului ca lume" - titlul inspirat 
al unui studiu critic semnat de Vlad Sorianu 

- profileaza un poet cu conştiinţa !ucida, 
proiectându-şi eul poetic in cosmosul 
fascinant şi contradictoriu al semantici i .  
Exilul în Cuvânt contureaza un univers al 
dispersiei sensurilor, posibil prin truda ar­
tistica. "Povara a mântuirii", "Cuvântul 
rostit în tacere şi cuvântul care zdrobeşte", 
"o, dar forta cuvântului c inlauntrul în floare 
s-a prefllcut sângele tau în sageata aprinsa" 
ş .a .m.d .  impun o mitologic proprie a 
Cuvântului, ale carui conotatii sunt con­
taminatc de sacralitate: "da-ne doamne 
cuvinte demne . . .  " (ruga). 

Poetul Iancu Grama, chiar daca practica, 
in ultimele volume. un vizibil ennctism lexi­
cal ,  mediteaza cu discretie asupra 
cotidianului interior, când încins, când 
întiigurat, într-o fonnula proprie, aproape 
litanica: "suntem înşelaţi dar ramânem 
acoperiti de nedumerire/ astazi sau mâine 
când durerea-şi va intinde bratele/ sa 
ascultati cum hohotcştc tacerea" (cum 
hohoteşte tacerea) 

3. Referinte critice (selectiv): 
a) În periodice: 1. E. Budau, Vitraliu, 1 8/ 

2003 ; 2. Mircea Con, RL, 36/1 993; 3 .  
Mircea Dinutz, 1 3  Plus, 2 ( 16)/2002; 4 .  Cor­
nel Galben, A, 1 1 11998; 5. D.B. Hanu, DL, 
4 1 /2/2001 ;  6. 1. Lazar,A, 10/1993; 7. Tatiana 
Mihut, A, 4/ 1 996; 8. 1. Enea Moldovan, 
Sintezc, 48/1994; 9. Horca Pocnar, S, 3/1 995; 
1 O. Ai da Pulpan, A, 1 1/2002; I l .  Maricta 
Radoi Mihai ta, Cartea, 1 1 - 1 2  (21 -22)/2002; 
1 2. P. Scutclnicu, VB, 1 1 - 17  dcc. 1998; 1 3 .  
V I .  Sorianu, A .  1 1 / 1999. 

b) În volume: 1 . 1 . Enachc, intâmpinari, 
p. 46; 2. VI. Sorianu, Literatura . . .  , p. 57. 

[ . . .  ] În "Sinteze", 48/9 dcc. 1998: "În 
anul 1979 am incredintat unui ticalos o carte 
pentru debut la Ed. Cartea Româncasca, iar 
el şi-a trecut-o in «proprietatea)) sa. Cea mai 
mare parte din Melior (carte semnata de 
Horia Ganc, n.rcd.)îmi apartin, fiind plagiata 
aproape ad-literam dupa manuscrisul meu, 
intitulat Livada cu timp vechi". Acuzatia 
de plagiat este rcluata în interviul acordat 
lui Comel Galben în saptamânalul "Aşa", 
6/1999: "S-a întâmplat odata cu aparitia pc 
piata a cartii lui Horia Gane, Melior. Era 
prin decembrie 198 1 ,  dar la Bacau am intrat 
în posesia ei prin februarie 1982 şi citind-o, 
am dat peste o scrie de poezii pc care i le-am 
trimis lui ( . . .  ) . . .  vreo 52 de poeme, faceau 
parte din volumul meu, Livada din vii (sic'). 
copiate aproape ad-litcram1" 

Eugen BUDĂU 

21 

https://biblioteca-digitala.ro



MEMORIALISTICĂ 

Aurel POPA: 

AUREL POPA 

Sub semnul 
Gulagului 

Sub semnul Gulagului 

Pictura "Eliberarea Sf. Petru" d e  Raffacllo Sanzio da 
Urbino, reprodusa pe coperta, şi calrenul lui Radu Gyr, 
a>ezat drept motto, deschide cartea unui autor care, în alte 
conditii nu ar li înregistrat, probabi l, vreo colaborare cu o 
editura. Dar, dl. Aurcl Popa, cunoscut militant taranist şi 
avocat bacauan. originar din comuna Solont. simte 
imperios nevoia de a se confesa, caci octogenarul care a 
fost arestat de patru ori şi închis în puşcariilc comuniste 
vreme de aproape un deceniu -eliberat la 34 ani- considera 
ca arc ceva de spus. Arc dreptate. 

Suferintele miilor de detinuti politici în închisorile şi 
lagarele de concentrare ale României comuniste au generat 
deja o bogata literatura memorialistica în care calvarul 
Gulagului românesc, prigoana roşie şi jertfele alâtor croi 
anonimi, unii oameni simpli ,  altii reprezentând elita 
natiunii se rctlccta doar panial. Adevarul este ca nu s-a 
ajuns la cunoaşterea deplina a acestei etape istorice 
infernale, iar, pc de alta parte, uitarea se parc ca a şi început 
sa-şi în tinda umbrele prin disparitia atât a celor ce au creat 
universul conccntrationar. dar mai ales a celor care, vorba 
poetului ''Batrâni. cu obrajii de ceata,/Cu paşi naclaiti de 
trislctc,/Prin moarte-am trecut, nu prin viata/Noi nu am 
avut tinerete!" 

Între altele, valoarea acestor scrieri se va vedea atunci 
când partea inexistentă în tratate, manuale şi monografii 
va beneficia de ele. 

Autorii paginilor mcmorialisle la care ne referim sun!, 
precum se vede, fie inzestrati cu har literar, fie nu, iar din 
perspectiva moral- existentiala, ori caractere - admirabili 
prin aceasta, ori marcati de psihologia de victima. Structura 
de personalitate a lui Aurel Popa se rctlecta elocvent în 
paginile sale: o conştiintă şi un caracter, un om (jurist!) 
care vede în slujirea adevarului sensul uman existential. 
Extinzându-şi evocarea pâml în zorii existentei sale, pune 
lotul sub semnul lui "cum a fost cu putinta" şi noteaza, cu 
acuitate si o impresionanta precizie, detal ii ale unor situatii 
şi evenimente ce transgreseaza esenta umana. Este şi una 
dintre perspectivele de valorizare a lecturi i .  Autorul, se 
percepe din întregul material al cartii, nu-şi propune nici 
un moment sa faca literatura, ci doar sa redea cât mai exact 
şi complet traseul sau existential, l ilcrarilalca parându-i -se 
(prin intersectia cu fictiunca, apelul la expresivitate şi 
proccdarea sclcctiva) o forma de tradare a adevarului, caci 
sentimentul sau e ca realitatea, ce a cunoscut-o şi o reda, 
dcpaşcştc li teratura, fiind, prin chintesenta de viata 
continuta, plina de semnificatii .  De aceea, vrând-ncvrând, 
valoarea documentara a cartii ignora orice interscctic cu 
arta literara, situându-se, dupa o expresie cunoscuta, în 
sfera "gradului zero al scriiturii". Aceasta valoare a 
paginilor este sustinuta şi de informaţiile, dificil de gasit 
în alte surse, privind personalitati �i l ideri ai vietii politice 
a judetului Bacau, figuri marcante ale vietii social-economice 
din zona noastra, detalii ale vietii în penitenciarele şi 
lagarele din ultima jumatate de veac, observatii de bun 
simt privind anumite reactii umane în situatii limita şi 
chiar notarea unor mentalitati neobişnuite; astfel, într-un 
l imbaj strict denotativ, se deruleaza 23 de capitole ale 
acestei carti, într-o tinuta grafica cu care Editura Corgal 
Prcss şi-a obişnuit cititorii. 
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Între elementele partial inedite pentru o monografie a 
Bacaului se situeaza procesul Izvoranu, conflictul între 
fratii Fildennan, paginile din viata interna a elevilor şi 
profesorilor de la Liceul "Ferdinand" şi multe allele. 

Totodata, trai tor al Bacau lui anilor razboiului, la vârsta 
liceului şi a studiilor universitare, ia act de trecerea fugiti va 
a mareşalului Antonescu prin Bacau la 22 august 1944, de 
activi tatea mil ilanlului comunist Lucrctiu Patraşcanu, 
comportarea ruşilor la intrarea în Bacau, activitatea noilor 
autoritati instaurate de sovietici (prefectul Dionisie 
Ionescu), incercarile partidelor istorice (PNŢ şi PNL) de a 
apara institutiile democratice (alegerile falsificate din 
1 946), mineriadelc bacauane, violenta confruntare cu 
gloata condusa de Securitate pc strada Titulescu, arestarile 
masive din februarie 1 947 ş.a.m.d. 

Dar cele mai impresionante pagini, în care situatiile, 
evenimentele �i lucrurile devin expresive prin ele însele, 
comunicând ceva memorabil despre conditia umana, limita 
tragica a fiintei şi complexitatea indescifrabila a istoriei 
sunt acelea referitoare la metodele de tortura de la centrul 
de ancheta colectiva de la Suceava ("caramida în piept", 
"morişca", "scrânciobul"), pactul de neagresiune dintre 
Ana Pauker (conducator al PCR) şi Nicolae Patraşcu 
(comandant legionar), imaginea unei  ce lu le  de l a  
Închisoarea din Aiud (4/2 m., geamul la 2 m. inaltime, 
rogojini în loc de paturi, doua hârdaic de 30 1. fiecare -
unul pentru apa şi unul pentru dejectii; şase detinuti -
scoşi o data pc zi la W.C.) ; colegii tcmporari de celula 
precum şi viccamiralul N. Paiş, ing. Filderman, fostul 
ministru de finante Mircea Cancicov (coleg la Sorbona cu 
unul din tre preşcdint i i  Frantei), un dr. Dumitrescu, 
generalul Ne grei din elita Armatei �i altii, diabolieul sistem 
de blocare a schimbului de cunoşlintc repartizând în celule 
detinuti cu aceleaşi profesii, structura psiho-sociala a 
personalului de represiune şi supraveghere (anchetatori, 
brigadicri, ponlatori, supraveghctori, paznici) ; metodele 
de recrutare a turnatorilor ; atmosfera din lagarele de la  
Poarta Alba şi Peninsula etc. Într -adevăr, ca în  cazurile 
citate şi altele, realitatea întrecea ficţiunea, iar textul 
autorului capata, involuntar - cum am observat, o 
expresivitate sui-generis. Într-o istoric locala va trebui sa-şi 
gaseasca locul în memoria colectiva figuri precum: Eduard 

Racovita -senator de drept al României şi calaul acestuia 
maiorul securist Mahalu, exccptionalul finant is t  ş i  
personalitatea comunitatii bacauanc Mircea Cancicov, 
profesorul Manolcscu, director al Liceului Comercial, Ioan 
Nicolau militant al PNT, Alta Constantinescu, fost ministru, 
al carui conac de la Gâşteni a gazduit Marele Stat Major în 
primul razboi si pc însuşi regele Ferdinand. 

Aurel Popa procedeaza ca un intelectual ce este, 
argumenteaza juridic şi proiecteaza cu obiectivitate 
evenimentele în care este implicat pc fundalul istoric 
parcurs de România: manifestarile legionare, activitatea 
Fratii lor de Cruce în paralel cu Străjeri a initiata de Carol 
al II-lea, soarta studentilor basarabeni dupa intrarea trupelor 
sovietice în tara, similitudinile dintre structurile legionare 
şi cele comuniste, comportamentul unor evrei şi a unor 
unguri în primii ani ai regimului de inspiratie stalinista. 
Impresionanta puterea de rezistenta dală şi de înzestrarea 
cu darul umorului a acestui om obişnuit, dar totodata 
intel igent, credincios unui crez de viata, adaptabil l a  
asprimile existentei, dar impenetrabil pentru ticaloşie ş i  
tranzactii morale, vertical şi generos totodata, care poate 
râde în momente de rascruce: un copil, la Canalul Dunarea­
Marea Neagra, i se adreseaza politicos cu "domnule Bandit" ; 
povestea cu gâsca lui Stalin şi altele. 

Când experienta sa se intersecteaza cu rea l i tati 
complexe care privesc categorii largi de oameni citeaza, 
carti de mare circulatie precum: "Spovcdania unui învins" 
de Panait Istrati, opera lui Radu Gyr - cel mai mare poet al 
temniţe i ,  din care a memorat numeroase versur i ,  
"Convorbiri cu Lenin" de Giovanni Papini, "Fenomenul 
Piteşti" de Yirgil lcrunca, "Închisoarea noastra cea de toate 
zilele" de Ion loanid şi altele. 

La sfârşitul lecturii, un gând se cristalizeaza cu tol mai 
mare intensitate: canea lui Aurel Popa reflecta profilul unui 
om exemplar prin capacitatea de a se opune fortelor raului, 
puternic şi modest prin capacitatea de a învăţa toata viata, 
emblematic prin resursele fi intei sale şi totuşi etern 
nedreptatit care, precum atâtia ca el, nu cerc razbunare, ci 
doar neuitare. 

Grlgore CODRESCU 

https://biblioteca-digitala.ro



Început de octombrie la 
Filarmonica "Mihail Jora" 

Daca salcâmii mov "umbla despuiaţi 
prin ceruri" la Manastirea Carmelitana, 
muzicienii şi-au pus "sarut fierbinte pe 
praguri, pe uşi, pe icoane'\ cum minunat 
spunea poetul Radu Gyr. 

Orchestra bacauana a serba! la 1 
octombrie Ziua Mondiala a Muzicii l a  
Manastirea Carmelitana din Slatina­
Luncani, in tcrpretând celebra pagina a 
creatiei lui Wolfgang Amadeus Mozart -
Requiem -ul K V 626 în Re minor pentru 
cor mixt la 4 voci, orchestra şi 4 solişti. 

Patronata de padre Tiberio Scorrano, 
zidita ca semn de legatura şi pritcnic ai 
protectori lor Sfintei Tcrcza şi Pruncului Isus 
cu credincioşi i  din România,  superba 
Manastirc a gazduit o încântatoare seara 
muzicala ce a avut ca protagoniş t i  
Filarmonica "Mihail Jora", Corul Aca­
demic "Euphonla" de la Filarmonica "Ion 
Dumltrescu" din Râmnicu-Vâlcea, dirijat 
de Mihail Ştefanescu şi solişti i :  Alexandra 
Ştefanescu - soprana, Gabriela Gavrila -
mezzosoprana, Laurenţiu Bozdoc- tcnor, 
Marlan Stroe -bariton. 

Corul, care a deschis o seara mai târziu 
la Sala "Ateneu" cea de a 47-a stagiune 
muzicala din Bacau, a fost înfiinţat în anul 
1 982, efectuând cu F i l armonica din 
Râmnicu-Vâlcea numeroase turn ee, în 
Franţa,  Austria, Belgia ,  Luxemburg, 
Germania, I ta l ia ,  Ungaria .  Corala 
"Euphonla", care devine în anul 1 995 
formaţie profesionista, are în repertoriu 
peste 1 500 de piese din creaţia româneasca 

·� şi universala şi cele mai reprezentative 
� l ucrari vocal -s imfonice a l e  creatiei  
::( muzicale. 
. -
.! In deschiderea stagiun i i ,  ci au 
.;l interpretat impunatoarea cantata scenica 

"Carmlna Burana" pe care Cari Orff a 
compus-o pentru soprana, tenor, bari ton, 
orchestra şi cor, inspirat fiind de poeme ale 
secolului al XIII-lea. Lucrarea - ce îmbina 
tradiţ i i le şi vechile forme muzicale cu 
tehnicile de scriitura moderne într-o fireasca 
şi unica combinaţie - impresioneaza, prin 
maiestrita sa alcatuire, publicul din întreaga 
lume. 

Un mare succes şi la Sala "Atcncu" 
datorat celor trei tineri solişti, afirmati pc 
scenele ţarii şi strainataţii, soprana Mihaela 
Grajdeanu - solista la Opera Româna din 
Iaşi, tenorul Calin Bratescu - solist al 
Operei Naţionale din Bucureşti şi baritonul 
Geanl Brad, cu toţ i i  l aureaţi ai unor 
importante concursuri l irice şi bineînţeles, 
dirijorului Mihail Ştefanescu. 

Avem bucuria de a consemna prezenţa 
în juriul Concursului Internaţional de oboi 
"Giuseppe Tomassl ni" - desfaşurat la  
inceput de  octombrie la Petritoli in  Italia a 
fagotistului Pavel Ionescu. Concurentii au 
fost acompaniaţi de "Solist! dl Bucarest" 
dirijaţi de Dante Mllozzi şi câştigatorului, 
spaniolul LUCAS MACIAS NAVARRO, i 
s-a oferit şi un concert la Filarmonica 
bacauana, într-o stagiune din care nu vor 
lipsi adevaratele evenimente muzicale. 

Ozana KALMUSKI ZAREA 

ARTE 

Poeme rostite de soartă 

Teatrul englez s-a subordonat str<lzii. Lumea ci, fluxul şi fluidul ce o caracterizeaza 
îşi pun pecetea asupra artei spectacolului. Exista un pret al accesibilitiT(ii pc care arta 
este silita sa-I plateasca. Strada, unifonnizcaza neliniştilc, le da cursivitatc, exploateaza 
vitalitatea indivizilor nivclând tensiunea şi panica existentiala. ca insaşi c un spectacol 
ascuns. 

Viza de normalitate şi firesc nu face altceva decât sa permita victuirca, nimicind 
valenţele de personalitate şi sens. 

Teatrul englez îşi cauta o relatie cu timpul prin adaptarea sa la timpuri. Mobilitatea 
strazii primcaza asupra rcflcxivita[ii. O noua atitudine fata de textul shakcspcarcian 
strabate în majoritatea montarilor. Eroul mistuit de abi suri, damnat, pecetluit de un destin 
necrutator, revoltat impotriva nimicniciei conditiei de om, dar strabatut totodata de 
fiorul poeziei tragice, a disparut. Timpul stnlzii, viata ci dcpcrsonalizata, solicita şi 
obliga la concreteţe. Eroul shakcspcarcan şi nu numai el c adoptat de aceasta lume. El 
rezista doar ca un pretext pentru o relatare a timpurilor. eroul este ca noi to[i ... Fic Hcnry 
sau Richard, Lcar sau Othello, An ne sau Margarct, Rosalinda sau Jacqucs, Hamlet sau 
Prospera, tuturor le este rapita exemplaritatea. Unicitatea caracterului este distrusa in 
favoarea dcsci frarii lui imediate, conjuncturale. Taina, misterul, ambiguitatea lumii parc 
a fi ignorata. Omul nu mai este altceva in acest tip de spectacol decât un mobil al 
i lustrarii cunoscutului. Normalul primcaza ccrtificând lipsa de tentaţie spre enigma si 
metafizica. Marile teme se �ablonizcaza adaptându-sc cotidianului. Simpla lor relatare le 
justifica prezenta. Eroii se complac prin interpretare intr-o dcvorarc comestibila, 
pigmcntându-şi cu umor şi cinism, cu sarcasm şi luciditate fatalclc lor traiectorii in 
existenţa. Ca o concluzie fireasca, nici un spectacol Shakespeare nu mai accepta fixarea 
in Renaştere sau in timpul istoric al acţiuni i .  Regizorii obliga întâmplarilc la o aşezare 
lipsita de constrângere, într-un sfârşit de secol XIX sau in primele decenii ale veacului 
nostru. Selectarea perioadei nu este intâmplatoarc. Este un timp şi un spatiu apropiat 
noua tuturor ca intelegere şi-n acelaşi timp fara consecinte acute pentru conştiinţa 
contemporan i lor. Spectacolul alcrtcaza partici parea noastra. Suntem. tot timpul 
rcprczcntatici, parteneri nemijlociţi, croii ni se destainuiesc. ne solicita fara insa a ne 
provoca meditaţia. Noi suportam relatarea evenimentelor dar nu suntem marcaţi în nici 
un fel de obsesia semnificarii lor. Conştiinţa şi gândirca ramân în repaos. Publicul c un 
partener de. actiune neimplicat însa ca martor in deciziile morale. Sursa de informare, 
spectacolul de teatru shakcspearcan este asaltat şi sustinut de imagini - clişeu, realizate 
deplin ca tehnica, ce permit dcsfaşurarca fluenta a faptelor. Avem tot timpul senzaţia unui 
spectacol ştiut cu expresivitate coerenta ce-şi propune dcsci li·arca anecdoticii in afara 
unui adevar ascuns. Cursivitatca rcprczcntatiilor este necesara receptarii lcsnicioasc. 
Lumea strazii î�i propune rclaxarca şi dclcctarca ca mod de viata. Regia spectacolului c 
diferita de regia rolului. Investiţia cea mai ambitioasa se face în distribuirea marilor 
partituri. Actorul îşi rcgizcaza rolul intr-o apriga disputa polemica cu procedeele clasice 
ale interpretarii personajului sau, el parând obsedat deopotriva de distrugerea patetismului, 
a tragicului şi de firescUl rostirii . . .  

Intcroga[iilc shakcspeareienc, dinamismul tragic al chcstionarii universului uman se 
transforma intr-o sccptica rcncctarc a situatiei. Personajele par obosite dinainte de scena, 
acccptându-şi evolutia ca pc un dat stabilit arbitrar, nu de destin sau de dumnczcirc, nu 
de vagauna nelinişti lor, nu de ciuma ambitiilor politice, nu de furtuna aparentelor 
dezlantuite, ci pur şi simplu de curgerea evenimentelor. 

Un timp al evenimentelor traitc dar nu asimilate, insufla acestui tip de interpretare 
coerenta şi simplitate. Ni se dezvaluic istoria şi viaţa, moartea şi dragostea, prin ura, 
zadarnicic şi iluzie, înaltarc şi surparc, fara a ne solicita prin viziune dimensiunile viei i i 
şi mortii, ale istoriei şi omului . . .  Coerenţa nece.wril accesibilitâ(ii ucide conceptul necesar 
semnificării. Selectarea prin conştiinta a in(elesului este uitata. Teatrul nu mai este viata, 
nu mai este adevar, ci e profesie impecabil implinita, insa, in acelasi timp domcstica şi 
banala. Truda gândirii, explorarea universului shakcspcarcian sunt parasi te in favoarea 
turisticizarii cxccsivc ce-şi pune amprenta nu numai asupra locurilor. ci si asupra faptelor 
şi dcsluşirii lor. Turnul Londrci este o simpla relatare de intâmplari, privirea celor din 
strada oprindu-sc numai asupra concluziilor fapticc (aici a fost taiat capul lui Hastings, 
dincolo c locul uciderii pruncilor Richard de York şi Eduard V, corbii din Turnul 
Londrei ... etc, etc.) Nimeni nu mai arc capacitatea patrunderii in atmosfera. Lumea nor­
mala a strazii curge indiferenta prin Turn si Istoric. încercând sa-şi atinga existenţa de 
sensurile shakcspcarcicnc. 

Sigur, teatrul trebuie sa fie in pas cu vremea şi tot atât de sigur, arta spectacolului 
trebuie sa fie peste vremuri. Sunt convins ca momentul teatrului englez actual, şi al 
teatrului lumii noastre contemporane în general, suporta din plin consecinţele lipsurilor 
materiale, a spaimei zilei de mâine, a creaţiei Iasate la  voia întâmplarii. 

Strada naşte un context de viaţa ce-şi pretinde reprezentarea imediata. Diferenta 
dintre personajele lumii şi artiştii ce le-ntrupeaza nu este doar de talent, ci de atitudine si 
valoare. O meditaţie despre lumea lui Shakespeare este adevarul artei. Interogam obsedati 
de gânduri şi Shakespeare iti raspunde prin intrebari şi tacere. 

Alexa VISARION 
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ALTERNANTE 

Regizor, scenarist, profesor de Arta Regiei de Film 
şi Televiziune şi  Arta Actorului de Film şi Televiziune 
la  Facultatea de Arte a Universitaţii HYPERION din 
Bucureşti. 

Membru al Academiei TIBERINA din Roma şi al 
Comitetului Naţional Român CIDALC - Comitetul 
Internaţional pentru Difuzarea Artelor şi Literelor prin 
Cinematograf. 

Nascut în comuna Bogza, judeţul Vrancea, la 8 
decembrie 1 933. 

Absolvent al Institutului de Arta Teatrala şi  
Cinematografica I.L. Caragiale din Bucureşti. 

Debuteaza ca regizor cu fi l m u l  art ist ic de 
lungmetraj Merii sălbatici, urmat de Vârstele omului, 
la care semneaza şi scenariul. 

Semneaza regia filmelor de Jungmetraj Lumea se 
distrează, Al treilea salt mortal, Am o idee, Miezul 
fierbinte al pâinii, Secvenţe din istoria filmului 
românesc, Armuri în piatri.I - realizat în coproducţie 
cu Studiouri le MOLDOVA FILM din Chişinau. 

Realizeaza ca regizor şi  scenarist mai multe filme 
artistice de scurtmetraj ş i  documentare printre care 
Bateria albastrii, Anotimpul mireselor - distins cu 
Premiul CIDALC pentru cel mai bun film de folclor 
ş i  Medalia CASA D E  PORTUGAL din Paris, la 
Festivalul Internaţional al Filmului Muzical ş i  de 
Dans de la Menton - Franţa, 1 97 1 .  

Al. G .  Croitoru a mai primit: Premiul de Regie, 
Trofeul MAURIZIO ş i  premiul VITTOR!AALATA 
acordat de Institutul de Studii Cinematografice din 
Florenţa pentru scenariu şi regie la Festivalul 
International de la Orvieto - Italia, 1 97 1 ;  Premiul 
pentru cel mai bun film artistic de scurtmetraj la 
Festivalul Internaţional al Filmului de la Spindleruv 
Mlyn - Cehoslovacia, 1 973; Diploma de Onoare 
pentru calitati artistice la Festivalul Internaţional al 
Filmelor Premiate, Vienala - 1 973; Premiul Special 
al Juriului la Festivalul Internaţional al Filmului -
Sibiu,  1 993,  Tinere talente, Recviem pentru cei 
cilzu(i, Balada pe1itru independenţă, distins c u  
Premiul ! d e  Juriul Uniunii Cineaşti lor d i n  România, 
Casa Dosofiei, Ecoul, Acasă, distins cu Medalia de 
Argint la Festivalul Internaţional al Filmului de la 
Varna în 1 985; Mere de acasa - distins cu Medalia 
de Argint la Festivalul Internaţional al Filmului de 
la Varna, 1 987; Vin berzele; De dragoste şi dor -
distins cu Marele Premiu la Festivalul Imagine­
C o m u n i care-Educaţie de l a  Câmpulung 
Moldovenesc ş i  cu Premiul pentru calitati artistice 
la Karlovy Vary, 1988; Căluşarii, distins cu Premiul 
de Regie la Festivalul Contemporania, cu Premiul 
pentru Film de Folclor la Cupa de Cristal, 1 988 şi 
Premiul Special al Juriului la Festivalul International 
de la Montecatini, !talia, 1 99 1 ;  România - Jude(ul 
Neamt; Junii Braşovului; Comorile Cealtldului; 
Fresca Eroică; Viaţă dcli·uindu-le - Premiul Special 
al Juriului la Festivalul International al Filmului de 
la Roma, 1 994. 

Distins cu MEDALIA DE AUR a Societatii 
Nationale de Cruce Roşie din România pentru 
filmele Acasă, Mere de acascl şi Vin berzele. 

Semneaza regia versiuni i  româneşti la Lupul 
mărilor şi Cilutiltorii de aur şi scenariile versiunii 
româneşti la  Rirzbunarea ş i  Chemarea aurului, 
lungmetraje dupa romanele l u i  Jack London, 
realizate în coproducţie cu TELE MUNCHEN. 

Scrie, în colaborare, scenariul TV la Por(ile milrii. 
Membru în juriile internationale de film de la 

Bruxelles şi  Versailles. 
Semneaza regia la spectacolele de teatru Alibi -

Oradea, Pc/mântui dupcl orele cinci şi cinci şi Alibi 
la Braila, la care realizeaza şi scenografia. 

În cadrul Zilelor de Teatru ale Românilor din 
Voivodina - Iugoslavia, pune în scena piesele Picnic 
pe câmpul de luptă de Fernando Arrabal, Tache, 
!anche şi Cadir de Victor Ion Popa şi Omul care a 
vclzut moartea de Victor Eftimiu. 

Interpreteaza roluri secundare în filmele artistice 
de lungmetraj Aproape de Soare, Pacalc1, Secretul 
lui Bachus, Secretul lui Nemesis, Sosesc pirsilrile 
cdlătoare şi Gcluacea. 

Debuteaza în volumul Doisprezece prozatori cu 
prozele Priuu)variT târzie şi De dragoste - Ed. Dacia, 
1 988;  în 1 998 îi apare la Editura Eminescu volumul 
de poeme De dragoste. 
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Blestem de dragoste 

Apuca-te noaptea,spre zorii de ziua, 
şi inima-ţi bata ca Jemnele-n chiua' 
Sa nu afli rost cautând un sarut, 
sa-ti para Jumina-ntuneric pierdut. 
Încinga-ţi-s-ar trupul cu dragoste grea, 
sa-I prinda cârceiul când s-o împreuna, 
sa-I sfârtece chinul de nesomn peste noapte, 
sa-ţi lunece trupul prin tâte de lapte, 
sa nu afli clipe de zbatere lina 
sa te zvârcolcşti de dragoste-n tina, 
daca nu te rupi chiar acuma din Joc, 
în brate, dor sa-mi alini, vâlvătaie de foc. 

Mah�diction d'amour 

Que t u  fasses des nuits blanches, 
que ton coeur d'amour flanche, 
que tu bn111es d'un baiser, 
que la lumii".e te soit nu it noire oubliee! 
Que ton corps s'empâte d'un amour bien Jourd 
que les crampes le prenne s ' i l  veut faire l'amour, 
que ton coeur languisse dans la nu it, sans sommeil, 
que ton corps glisse dans le la it qui s 'eveille, 
que tu n'aiesjamais part d'un frisson doux et clair, 
que tu bn111es d'amour entendue sur la terre 
si tu ne viens pas sur le dans mes bras 
6teindre le feu qui me tue, qui me noie . . 

Iubire semănând 

Iubirea neîmpartăşita, 
Povara grea pe care-o porţi, 
Cu cât n-o spui, cu cât o-ncui în tine, 
Cu cât o laşi pe bratul sfintei sorti, 

Cu-atâta vremea-ti macina-o tacere 
Nestavil itul suflet, închistat, 
Şi doare, nevorbitul din vorbire 
Şi vei grai în sihastrii, uitat. 

Poate, mai bine, palmele-ntinzându-ţi 
Cu sufletul în ele tremurând, 
Peste paduri, ponoare, munţi şi ape 
Zbori liniştit, iubire semanând. 

Semer l ' amour  

L'amour non-paitage, Jourd fardeau, 
Plus on le cache, plus on 1 'enferme dans le coeur, 
Plus on 1' ignore au gre du sort, 

Plus le temps dechire dans le si lance 
L'âme petrifiee 
Et le non-dit des dires 
Fait mal â mourir. 

Vaut mieux peut-etre tendre les mains, 
Avec, au creux des paumes, l'âme tramblante, 
Semer â travers bois, terres, montagnes, rivieres 
En vol leger, J'amour amer. 

Pătimaşe iubiri 

Iar mâine, de nu voi mai fi, 
Vorba-mi şi plânsul, 
Coclauri, 
Acolo în linişti râzând . . .  

În  ghinda, în strugur, în  floare de sori 
Va veti prinde cu mine, 
Cinsti-vom 
Beţii de lumini fulgerând printre nori . 

Si vom mai trai. 

Amours folles 

Et si demain je n 'y etais plus 
Mon verbe, mes pleurs -
Ravis de chagrin et d' insouciance 
Riront dans le s i  lance . .  

Dans le gland, dans le raisin, dans les fleurs d e  tournesol, 
Vous et moi on se retrouvera 
Sans âge 
On boira le vin eclatant parmi les nuages 

Et on revivra. 
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Premiul Campiello: Franco Scaglia 

Ziarist, eseist, dramaturg şi prozator, Franco Scaglia este câştigiltorul celei mai recente 
ediţii, a 40-a, a râvnitului premiu Campiello, cu romanul sau "Custodele apei". Eroul carţii, 
Matteo, vestit arheologfranciscan, descoperitorul mozaicurilor de pe muntele Nebo, este ales de 
Custodele Ţarii Sfinte sa vegheze la reuşita proiectului de transformare a Ierusalimului intr-un 
oraş al pacii. Misiunea il arunca pe Matteo pe un drum presarat cu morţi şi intâmpldri ciudate 
(in care sunt amestecate serviciile secrete izraelite, un bogat om de afaceri, un grup de tineri 
idealişti ş.a.) şi care il duce spre Umm-er-Rasas, stravechea cetate ingropata in deşert, şi la 
descoperirea unei taine care ar putea sa schimbe soarta acestei lumi sfâşiate de conflicte. De pe 
vechile strazi ale Ierusalimului in deşert, de la Marea Galileei la peisajele aspre ale Yemenului 
- o fascinanta spy stor, o carte deopotriva de valoare şi de succes, din care am ales acest scurt 
capitol. 

Aniversarea lui Vidigal 

M-am gândit îndelung în noaptea aceea la Nebo. Î l  
întâlnisem pc Saul Bialik, i l  vazusem murind pc Pascal Aretz. 
salvasem viata Giulici Lazzari. Custodele ma înrolase, Seicul 
ascundea multe taine. 

Oare, fara voia mea, ma gaseam in mijlocul unei intrigi 
care imi scapa printre degete şi în care, in afarll de Bialik şi de 
Custode, juca un rol şi zgarda lui Carlina? Dar care? Ce preţ 
putea sa aiba zgarda unui câine? Nu era un vestigiu arheologic. 
Sau poate ca da' 

Am fost urâcios cu Garbo în privinta vinului. Cumpara 
strugurii la un pret prea mare de la prootul ortodox din Madaba. 

Folosind o pmtc din banii obtinuti din danii şi din biletele 
de intrare. 

Daca la început vizitatorii erau puţini şi erau întâmpinaţi 
cu simpatic şi cu deplina disponibilitate, când s-au înmulţit, 
simpatia a ramas, dar pentru o primire mai buna s-a impus 
crearea unor structuri adecvate şi a fost necesara o investitie. 
O parte din investiţia aceea o recuperam cu biletele de intrare 
in perimetrul arheologic şi nu puteam sa accept ca preotul 
ortodox din Madaba sa profite de banii noştri. 

Turişti i erau de-acum cu sutele, zilnic, şi vara, şi iarna. 
Largisem esplanada dindaratul bisericii care devenise o 
parcare pentru autocare si împrejmuisem parţial perimetrul 
arheologic. Vizitatorii strabateau pe jos un bulevard strajuit 
de arbori, ajungeau în spatele bisericii, îi taceau turul printre 
numeroase coloane, basoreliefuri, urne funerare şi se regaseau 
pe marea terasa pe care Moise a vazut Pamântul Fagaduintei. 

Locuinţa mea şi camera de oaspeti se aflau sub biserica, 
în stânga. Trebuia sa cobori câteva trepte, exista o portita 
inchisa cu cheia, iar cheia o avea doar Garbo şi cu mine. 

Aşadar, m-am purtat urâ� i-am zis ca vinul sau era o\Ctit şi 
costa prea mult. Şi in timp ce vorbeam, ştiam ca eram nedrept. 
Dar ma iritase intâlnirea cu Şeicul. l-am cerut iertare. Ne-am 
imbratişat. Mi-a promis ca va discuta pretul cu ortodoxul. 

M-am intors în cealalta parte - aşa cum numesc iordanienii 
Teritor i i le Ocupate, poate ca sa dea un sentiment de 
continuitate tarii lor, tinând cont ca  inainte de 1 966 
Cisiordania aparţinea Regatului haşemit - şi m-am dus cu 
cele doua candclabrc la episcopul Lahan. Apoi m-am indreptat 
spre San Salvatorc, ca sa-I întâlnesc pe Custode. Am mers fara 
sa-I anunt. Am impins uşa de la biroul sau şi am intrat. 

Am simtit ca l-am luat prin surprindere, fapt care, inca o 
data, îmi dadu o anume satisfactie. Fara sa-şi dezlipeasca 
privirile de pc hârtiile pc care le citea, spuse: 

- Ati facut bine ca ati venit. Trebuie sa va vorbesc despre 
doua lucruri. 

- Cel care trebuie sa vorbeasca sunt eu. 
. Aa da' 
- Re

,
ver�nde Padrc, ce ştiti despre zgarda lui Carlino? 

- Carlina este câinele parintelui Luca. De ce nu mergeţi 
sa-I cautati la Cafamo? Aşa o sa-I vedeti şi pe Carlino şi zgarda 
care parc s� va intereseze atât. 

- Nu numai pe mine. 
· Apropo, parintele Silvcstro a ajuns in Cipru şi e bine. 
- Ma bucur. 
- Stiu ca va imprieteniserati. M-am gândit ca pentru 

parintele Silvcstro ar fi fost mai bine sa petreaca o perioada de 
studiu şi penitenta în Cipru. 

L-am intrebat: 
- Ati auzit vreodat� vorbindu-se de un anume Seicul? 
A facut o grimasa. 
- Mâine începe Adunarea. Fiti liniştit. 
L-am salutat. A facut un gest ca şi cum ar fi vrut sa ma 

relina. 
- Reverende Padre, ce este? 
Pc chip avea acum o expresie de suferinta. 
- Doriti, poate, sa-mi povestiti ceva despre Seicul? 
Nu mi-a raspuns. 
- Nu va simtiti bine? 
- Multumesc, ma simt bine. 
Am insistat: 
- Trebuie sa-mi ziceţi ceva? 
Ezita. Îşi framânta barbia. Îi tremura coltul gurii. Era 

neobişnuit la el. Îşi apleca din nou capul peste hârtiile sale. 
Stiam ca ceva nu c în regula, dar mai ştiam ca în momentul 
acela n-o sa-mi spuna nimic. 

M-am întors la Biserica Biciuirii cuprins de îndoieli. Eram 
ingrijorat. Atmosfera din Ierusalim era cea de fiecare zi.  
Fusesera incidente, morti şi, ca întotdeauna, proportia îi 
favoriza pe Verii Zidului. Pentru patru soldaţi ucişi şi rapiti 
de Hezbollah erau peste treizeci de Prieteni ai Stâncii morti 
în Teritorii, între care mulţi copii. Asta ma îndurera adânc. Era 

absurd sa-li pierzi viata aşa! M-am gândit ca la Ierusalim erau 
dintotdeauna obişnuiti sa traiasca în atmosfera mortii .  Oraşul 
a vazut şi a indurat totul. Din vremea lui David şi a fiului sau 
Solomon fusese ars în mai multe rânduri, zidurile darâmate, 
locuitorii sai făcuţi bucati, bucati care reprezinta toate religiile 
monoteiste. În acest sens, moartea a acţionat democratic. 

La Biciuirc mi-am gasit mulţi prieteni vechi. Sosiscra cu 
totii pentru Adunare. Nu l-am vazut pc Luca şi mi-am inchipuit 
ca va ajunge in ultima clipa. La prânz, în rcfcctoriu, am urmarit 
neatent conversatia. Aveam o stare prosta, poate eram obosit. 
Am dormit doua ore. Ceva neobişnuit la mine. M-am deşteptat 
şi mai nervos inca, şi mai istovit. 

Era aniversarea parintelui Vidigal. Nimeni nu ştia câti ani 
sa fi avut, şi nici macar daca aceea era cu adevarat ziua naşterii 
sale. Dar el hotarâsc aşa şi hotanîse sa şi-o sarbatoreasca impreuna 
cu mine. Mi-am recitit traducerea din CiJ/dtorie ,;, Siria şi 
Palestina de Domingo Badia y Lcblich. Mi s-a părut ca redasc 
bine sentimentele şi spiritul acelui spaniol, spion al guvernului 
sau şi savan� care dupa ce invatase araba la perfectie, calatorisc 
la Tangcr şi Constantinopol sub numele de Ali el Abbasi, 
convins ca diversele culturi ar putea sa gasca�a annonii  comune. 
Era darul meu la aniversare pentru Vidigal. Venise la mine, în 
Sala Moncdclor, m-a felicitat pentru incheierea lucrarii melc şi 
m-a sfatuit sa scriu o ideala continuare a cartii lui Domingo 
Badia, povestindu-mi aventurile în Ţara Sf'anta. 

- Chiar şi pe cele mai secrete. Ai vazut şi ai auzit lucruri pe 
care mulţi le ignora. Dar daca te decizi sa o scrii, sa nu-i 
pomeneşti de ca Custodelui. Va încerca sa te descurajcze, 
deoarece, şi il înţeleg. traicştc cu teama aluzii lor la ,intâmplari 
care, în opinia lui, e mai bine sa ramâna neştiute. In schimb, 
eu cred ca c cu atât mai bine cu cât se vorbeşte mai mult 
despre ceea ce se petrece in Ţara Sfânta. Si iti sugerez câteva 
istorii graitoare. Cele despre Chivot, de pilda. Pot sa te ajut. 
Dupa fl}ine, în prima parte ti-ai descrie aventurile în Ţara 
Sfanta. In a doua. povestirile despre Chivot. Am in arhiva un 
pergament care ofera un adevar posibil, dar nu ravaşitor. Dupa 
rastignirea Mântuitorului nu s-a întâmplat aproape nimic 
ravaşitor. Pcrgamentul este al unui rabin care a trait la sf'arşitul 
lui 1 500 şi inceputul lui 1600, Moshc Vinman. Moshe Vinman 
povesteşte despre invazia babiloniana în regatul Israelului în 
596", când soldatii lui Nabucodonosor au distrus Templul lui 
Solomon. Dupa Vinman, care era şi alchimist, Chivotul ar fi 
ramas în zona aceea, şi tot el sugera sa se sape sub El-Haram, 
între moscheca EI-Aqsa şi moschcea Qubbct as-Sakhra. O 
copie a pergamentului a ajuns în posesia arhcologului englez 
Oliver Carter - n i c i  o rudenie cu acel Carter �' al lui  
Tutankhamon1 - care, in secret, s-a pus de acord cu autoritatile 
turceşti. Oliver a început sa lucreze în vecinatatca Pietrei de 
pe care, conform traditiei islamice, Mahomcd, pc calul sau 
Burak, a zburat la cer. Oficial, Carter cauta Putul Sufletelor, 
dar când palestinienii şi-au dat seama ca de fapt voia altceva, 
englezul era sa fie linşat, iar comunitatea crcştina a avut multe 
probleme. Custodcle de atunci s-a dovedit abil în rezolv�rea 
cazului. Carter a fost repatriat şi şantierul a fost închis. Insa 
exista şi alte teorii asupra Chivotului. Unii susţin ca ar putea 
sa fie ascuns la o comunitate secreta de falash )', altii, în 
subtcrancle Vaticanului. Apoi mai este problema zgarzii lui 
Carlino. 

- Ce ştii despre zgarda lui Carlina? 
- Memoria mea este o buna arhiva; din pacate, când voi 

TRADUCERI 

muri va fi bun pierduta. Exista secrete pc care un computer 
nu le poate pastra, pentru ca el, computerul, nu arc etica. 
Zgarda lui Carlina contine un mme secret. 

Tonul era acum uşor ironic. 
Îţi aduci aminte, Matteo, cfmd Custodclc ti-a spus, cu 

glasul sau cel mai serios, ca destinatia noastra dispune de 
noi, chiar daca noi inca n-o cunoaştem? Eu în schimb, te rog, 
sa ţi i  întotdeauna minte ca t<Jrina buna este a celui care o 
fecundeaza. Ca şi cartile bune. Dar acum sa coborâm la 
oasQeţii noştri. 

In curtea interioara a Biciuirii se gasca o uşa care da într-o 
incapere un pic umeda, pentru tinut provizii şi alte bunuri de 
consum. O transfonnasem într-o magazie, depozitul pieselor 
de catalogat: bucati de mozaic ce trebuia sa fie curatate, 
fragmente de statui romane şi alte obiecte de la sapamri. 

Pe masa lunga de scândura groasa pc care obişnuiam sa 
lucrez, doi fraţi tinerei întinsesera o fata de hârtie, fixata bine 
de capşoare romane şi picioare bizantine. Paharele erau din 
alabastru, le gasisem în monnântul unui negustor din veacul 
al VIII-lea. Carnea se frigea pc jcrJtic, salata era din belşug şi 
la fel fructele. Vinul era acela de pc muntele Nebo. A placut 
tuturor şi eu n-arn comentat nimic. Vidigal era emotionat. 

- Dragii mei prieteni, nu va voi spune niciodata ce vârsta 
am, dar de un lucru am fost mereu convins: curajoşii se 
recunosc mai curând în incercarile marunte decUt în cele 
mari. Mi-am întemeiat vi«ta pc acest principiu. Dar tu, Matteo? 

Întrebarea ma ului. Aş fi vrut sa-I întreb de ce mi se adresa 
tocmai mie, dar am renuntat. Mi-am desfacut bratele: 

- Şi eu, fireşte. 
- Matteo, în părtilc acestea, toţi - şi noi, frnnciscanii - ne-am 

nascut în sângele connictclor. Uneori parc ca nu avem nici 
macar o identitate fara un duşman în care sa se renecte raţiunile 
existenţei noastre. Iar când se adeveresc profcţiilc lor de 
nenorocire, la conducatorii ambelor tabere se simte un soi de 
placere. Este ca şi cum Verii Zidului şi Prietenii Stâncii s-ar fi 
impacat cu aberaţia impusa de istoria lor, renuntând sa doreasca 
un viitor mai bWl. Ei bine, trebuie spus clar ca exista o speranta 
Ceea ce nu fac conducatorii, pot sa faca oamenii de dind. Este 
unica alternativa la ura şi deznadejdea cu care suntem pc calc 
sa ne obişnuim. 

Eram cu toţii foarte atenti la cuvintele lui Vidigal, care 
continua: 

- Acum am sa va spun povestea Bunului Soldat. 
- Înainte, am zis, sa ciocnim în cinstea aniversarii talc. 
- Dar eşti de acord cu ceea ce am spus? 
- Da, am raspuns. 
- Atunci accept. 
Am ciocnit şi Vidigal a istorisit: 
- Închipuiţi-va un cartier din I erusalimul de est, unde 

populatia este saraca, namânda, iar copiii sunt numai piele şi 
os. Lor li se potrivesc versurile: "Aici zac mortii, pentru ca nu 
am ales sa traim umilind pamântul care ne-a zamislit. Sa-ti 
pierzi viata nu c, fireşte, mare lucru, dar pentru tineri - este. Si 
tineri ce eram!". 

- Alfrcd Edward Housman! am exclamat. 
- Bravo, Mattco! Închipuiţi-va, aşadar, cartierul acela în 

care sunt atâtea guri de hranit şi în care baietii sunt înannaţi 
cu pietre. Vârfurilc alburii ale dealurilor Iudeii sunt acoperite 
cu un plapând ...:al verde. Pe aceste coline tinerii palestinieni 
îşi pierd viata. In acest cartier copilaşii îşi intind pieptul in 
fata unei puşti izraelite, invitând o recruta adolescenta sa 
traga. Traiesc în case mizerc, în care ades unica piesa de 
mobilier, fie şi un dulapior cu vitrina din cristal, a fost sparta 
în timpul unei percheziţii.  

Închipuiti-va un copilaş cu un ochi inchis, galben şi plin 
de puroi. Daca ii ridici pleoapa, vezi ca. bulbul ocular e crapat. 
A fost lovit de un glonte de cauciuc. lnchipuiti-va un pictrar 
caruia o schija i-a sfârtecat o mâna. Care înainte sa ajunga la 
spital, a fost oprit la un post al blocadei mititare şi obligat sa 
ramâna ore in şir, îngenuncheat, în soare. lnchipuiti-va cum 
mai arata mâna lui! Inchipuiti-va un copilaş de şase ani lovit 
in fata cu patul unei puşti, fiindca a desenat pc zid drapelul 
palestinian. Şi un alt copilaş cu rani pc tot trupuşorul de la 
tandari de sticla, pentru ca un soldat a spart o fereastra ca sa 
intre în casa lui. lnchipuiţi-va ca toate acestea şi altele inca se 
întâmpla pc strada principala şi prafoasa a cartierului lor, 
aceea unde sunt magazinele. Soseşte un automobil izraelit. 
La volan se afla Bunul Soldat. E tânar. Poate ca nu-şi da 
seama unde a nimerit. De indata ce poporul acela pc schilozi, 
mutila1i, scmiorbi îl simte, îi inconjoara maşina. Bunul Soldat 
iese, trage in aer, fuge. Maşina este arsa. iar de Bunul Soldat 
nu se mai ştie nimic. Bunul Soldat este un ticalos, Mattco? 

. Raspunsul c lesne de dat. 
- inca nu-l da' zise Vidigal enigmatic. Pentru ca adevarul 

este întotdeauna neverosimil. O sa-I dai definitiv peste câtva 
timp. 

Am mâncat şi am baut mult. Iar vinul de pe Nebo, în cele 
din unna, nu mi s-a parut chiar atât de rau. Dupa cina, cu o 
voce inca şi mai stridenta, Vidigal cântrt, acompaniindu-sc la 
ghitara, câteva cântcce de Amalia Rodriguez. Nauji·agio m-a 
fascinat, Tlvva do vento che pasa m-a înveselit. i\1adrugada 
de Al(ama m-a tulburat. Vidigal povesti despre Lisabona, 
despre tramvaie, despre pulbere şi despre aerul de demult. Si 
despre un timp dus pentru vecie când Amalia a murit. 

Am plecat la culcare fericiti, pentru ca Amalia unisc 
emoţiile noastre. 

11 506 î.llr. (n.lr.) 

Traducere şi prezentare 
Doina CERNICA 

n J-1. Cartcr, descoperitor (impreuna cu lordul Carnarion) al  
mormântului lui  Tutankhamon, în Valea Regilor, lâng<l Teba (n.tr.) 
)J Evrei etioi'icni (n.tr.) 
•l Alfrcd Edward J-lousman ( 1 859- 1 936) - J'OCt englez (n.tr.) 
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TRADUCERI 

1. Un poet 

ADONIS 

Mari poeţi arabi contemporani 

ADONIS este unul dintre marii poeţi 
arabi contemporani .  

S-a nascut în 1 930, la Qasabin, în 
nordul Siriei. Îşi împarte viata tumultuoasa 
între tara de origine, Liban şi Franta. Critic 
l i terar şi artistic, animator al mai multor 
reviste, Adonis e, înainte de toate, un poet 
surprinzator de original, care şi-a construit, 
în peste 30 de ani de activitate, o opera 
lirica meditativa de mare succes, tradând 
încercarea de a realiza osmoza dintre traditie 
şi modernitate, dintre Orient şi Occident. 
Astazi, e o garantie a patrunderii poeziei 
arabe în universalitate. 

Pentru a intelege lumea în care se mişca 
şi conceptia sa despre poezie, îi oferim 
cititorului român aceste rânduri: 

"A schimba imaginea lumii în limba 
araba nu e o problema ideologica sau o 
chestiune fi lozofica pusa din afara limbii. 
Acest proiect îi e imanent, organic, el 
apartine naturii, structurilor sale. 

Daca lupta poetu lu i  occidental cu 
Dumnezeu şi limba a luat sfărşit, atunci 
poetul arab nu poate fi poet, în sensul 
ontologic deja evocat, decât pornind de la 

4. O femeie 

aceasta lupta. Mai ales ca, oricare ar fi, 
creatia nu arc sfârşit. Ea este, o repet, 
început perpetuu. 

Poezia în limba araba se afla la antipozii 
Revelatici, ca ş i  cum poetul ar fi celalalt 
Creator. Toti marii poeti care au vorbit dupa 
islam erau aceşti aHi creatori. Desigur, sunt 
putin, foarte putin numeroşi, dar ei sunt 
aceia care, în raritatca şi singularitatca lor, 
constituie întreaga poezie araba. 

Poetul arab lucreaza asupra cuvântului 
nu ca rugaciune,  ci ca i l um inare ş i  
voluptate. Religia a vrut ca poetii sa  fie 
intcrprctii ei sau interpretii a ceea ce ea 
însaşi a interpretat. Dimpotriva, poetul vrea 
sa ramâna cum a fost la început: interpretul 
fiintei sau interpretul zeilor, cum spuneau 
grecii. 

Lupta sa c de a readuce poezia din exilul 
ei catre patrie, o patrie fara frontiere, patrie 
a fiintei şi începutului." 

(Adonis -"Întoarcerea poeziei", articol 
aparut în revista "Dedalc", nr. l l  şi 1 2, 
2000, pag. 307 - 309) 

Ce splendoare, aceasta femeie, şi ce bogatie! Traise cu ea o eternitate şi el simtea, de 
fiecare data când o vedea, ca şi cum asta se întâmpla prima oara. 

Balana şi coarnele tapului Ea era aceea care-i revclase ca poezia arc un trup şi ca Eros locuieşte în el, neparasindu-1 
niciodata, plimbându-sc în tinuturile sale. Uneori în pielea şi porii lui, alteori în adâncimi 
ncpatrunsc. (un ciclu poetic în prozA) 

Ea a fost aceea care i-a spus: 
"Viata omului nu-i decât zadamicic: oare nu-i mai bine pentru el sa-şi traiasca viata 

risipita în foile care se numesc carnet de iubire?'' 
Odata, în numele acestei femei, el i-a spus trupului sau sa-şi creeze în fiecare zi un 

substitut. Dar, de atunci, a început sa simta ca el nu mai este trupul sau, nici substitutul pe 
care şi 1-a creat. 

Pâna când, când îi va fi cu neputinta sa te trezeasca, pe tine, femeie, pe tine, padure 
dormind în venele sale? 

5. Gânduri 

De unde vine poetul asta? Uneori vorbeşte cum vorbesc arborii, alteori cum vorbeşte 
fulgerul. 

Sunt gânduri care-i calauzesc pe oameni şi în care nu ne regasim semeni decât în acelea 
pe care le raspândesc praful şi vântul. 

Într-o zi, a spus: 
"De fiecare data când ascult Natura, ma îndoiesc mai mult ca c transparent cerul, cum 

pretind unii poeti şi multi filozofi. Poate cerul îşi arc rcşcdinta în bucataria vântului, 
veghind asupra dovcdirii densitatii sale şi lacomici de a devora pamântul". 

2. Un trandafir 

E trandafirul tau, îndoindu-se sub efectul bolii; o boala pc care a diagnosticat-o un 
medic prieten printre medicii parfumului. El a spus: "E o tumoare ce provine din proasta 
întrebuinţare a luminii." 

Un alt medic prieten a spus: "Boala asta provine din proasta intrebuintare a umbrei." 

L-am observat în ajun, am vazut în trupul sau o grasime, am fost convins ca provine de 
la aer, caci trandafirul nu respira decât fum. 

Am greşit punându-mi mâinile pe plamânii lui în timp ce incercam sa-i reabilitcz coroana 
şi fiinta de trandafir. 

Atunci am crezut ca vad cum fata spatiului ieşea din gâtui sau înclinat. 

3. Coarnele tapului 

Dupa ce voi fi câştiga! o indelungata experienta, voi avea predispozitia sa spun ca norii 
Parisului pot fi un pat pictat, iar aerul poate fi un fel de clei caruia nu încetez sa-i patrund 
secretele. 

Nu-mi amintesc sa fi vazut în vreun loc luna tragându-şi dupa sine rochia muiata de apa 
dorintelor sale aşa cum

. 
am vazut-o ieri pc cerul Parisului. 

Mi s-a parut ca-mi şuşotea cuvintele acestea: "Nu da nici o atentie acestor temple care 
te inconjoara; aminteşte-ti mereu de Apollo: 

<< La De/os, 
Apoi/o a ridicat un templu din coarne de ţap.>> " 
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Gânduri care nu invata decât viteza veştcjirii în viata care nu ne invata decât stralucirea. 
Ele par când ca nişte gauri în straturile conştiinţei, adapost al lacrimilor, când cenuşa pc 

un pamânt pustiit. 
Ele sunt, în orice împrejurare, maci purtând catifeaua timpului. 
Gânduri - bulgari de noroi ce sar pe pupi la ochiului. 
Câtcodata se scurg în capete ca apa clocotind. 
Cât de ciudat e limbajul lor; el nu face nimic altceva decât sa umple gura celor ingaduite 

cu toate interdictiile. 

6. Iona şi balena 

Am fost surprins de un fluture care-şi pune aripile, ca doua energii pc tragaciul puştii. 
Ce spun? Nu m-a surprins nicidecum. Caci când curatam fructul progre�ului - fruct care 
domina lumea - , noi nu vedem sub coaja decât crabi care se intristeaza. In acest progres, 
suntem ca Iona înotând în pântccele balenei. Dar balena nu mai este în mare; pamântul 
întreg a devenit balena. 

Iata fructul care "ne hrancşte", îşi reclama dreptul: el ne obliga pe fiecare dintre noi sa-i 
intretinem adevarurile ca pe nişte animale feroce şi sa-i petrecem, în acelaşi timp, viata 
blamându-i victimele, blestemându-le. !ata-i pe oameni sub arborii acestui fruct precum 
frunzele împraştiate pe care numai caderea le aduna. 

7. Casa şi lumea 

În casa unde s-a nascut, el n-a vazut nici o imagine agatata pe vreunul dintre pereti. Dar, 
pentru el, totul era imagine. 

Casa însaşi, drumul, copacul, piatra, norii, orizontul. 
Oamenii erau, şi ei, în ochii lui nişte imagini. 
Chiar viata nu era decât un cuvânt pc care-I silabisea între doua margini: 
Un soare de o zdrobitoare prezenta, vara, 
şi un vânt, iarna, suflând ca şi când era purtat de capetele demonilor. Dar, în ciuda acestor 

lucruri, el parea, când se plimba între aceste imagini, ca dansa într-o sarbatoare de lumina. 

Prezentare şi traducere 
Gheorghe IORGA 
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Parodi i  de Sergiu ADAM 

Marcel MUREŞEANU 

Gardul sublim 

Când tocmai treceam prin Curtea cea Veche 
unde de-atâta tacere te doare-o ureche 
întrcbându-ma iara şi iara 
câta eternitate mai este în calimara 
aud un glas ce ma striga persuasiv 
(hoinarii urubus?) 
pc numele mic cu diminutiv 
mirat m-am întors şi-am vazut 
o, de n-aş mai vedea 
în graba spre mine venea 
o hoaşca boli ta 
cu buze ca de mulatru 

DIVERTIS 

Radu CÂRNECI 

ELEGIA 5001 • De taină 

O! Te-adun din nou din vasle spatii 
Şi din sonete triumfale 
Iubito doldora de gratii 
Şi calde linii eslivalc 
(Deşi de când ne-am despartit 
Trecura ani în graba mare 
Iar Ulici dcte la iveala 
Noi generatii l iterare ' )  
01 În timp ce  eu  umblam cântând 
Şi te-adoram cadclnitând 

� Ş i le tineam în dulci libatii, 
� Frumoaso, tu, cea mai frumoasa 

Din câte sunt în constelatii, 
Precum lui Promelcu din mit 
De taina mi-ai mâncat ficati i 
Facând astfel din viata mea 

Un Watcrloo un Port Arthur. . 
şi parul de iarba desprins din agrafa 
brusc am înlemnit ca la teatru 

în ziua de leafa Calistrat COS TIN 
De-aceea m<1 retrag la lara 
Uitarii dând prea minunata 
Postmodcrnistul tau contur: 

ş1-am crezut ca-s oniric 
şi privirea ma-nşcala 
noroc c-a dural doar o clipi ta 
şi-am gasit la iuteala 
gardul sublim şi spartura 
şi luând-o la fuga 
am ramas doar cu sperietura 
caci daca te prinde hoaşca batrâna 
nu te mai lasa din mâna 
chiar daca te doare vatamatura 
şi lacrima-ţi curge 
şi viata se duce de-a dura. 

De dor 

Poetul pocticcştc cântând 
zamislcştc, 

Prin destinul lui destinul 
altui destin ctitorcştc 

fara odihna trudind 
uricşcştc. 

Maiculita mama, când îmi amintesc 
ca exista neantul, 

lacomul, orbul, bata-I pustia, 
mi se defecteaza semnalizatoarcle 

şi-mi lilcaza bujia. 
Doamne al tuturor zeilor, 

zmeilor, 
leilor para leilor, 

bine-i sa tii pe genunchi 
o carte noua-nou(a, 

cu parfumuri autohtone 
de canlalupa, 

s-o citeşti pe nerasuilate 
de la un capat la celalall 

(şi invers) 
:!': şi sa bei un cogneac înainte 
� şi altul dupa . . .  

.., 
o: 
i 
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"LUXUL DIVINITĂJII" 

Fragment din romanul 
"Gara Milano" 

Dar mai era ş i  întrebarea aproape 
obsesiva, legata de aparitia Eliseei. Daca 
relatia aceasta - deocamdata ipotetica - avea 
un viitor, atunci însemna ca ar fi dat un 
continut nou vietii mele. Daca viata mea 
statusc pâna atunci sub semnul unui ţel, 
acest tel fusese, fara indoiala muzica, in 
general şi opera lui Axinia în special. 
Femeile. relatiile cu ele, nu reprezentasera 
n i c iodata un scop ci rezultatul 
conjuncturi lor. Dragostea, însaşi, îmi 
spuneam, fara a reflecta prea mult, nu era 
altceva decât rezultatul unei conjuncturi 
bine sustinuta de valurile honnonale. Nimic 
al tceva. Nu-mi urmascm decât calca 
propriilor satisfactii, punerea în lumina a 
numelui, a reusitei, o cariera cât mai la 
vedere . Daca dragostea venea de la  
Dumnezeu, atunci, cu  siguranta nu pc El î l  
gaseam în  pat c i  o femeie care cauta 
aceleaşi satisfactii de moment ca şi mine. 
De fapt nici nu cred ca El avea vreun rol în 
ecuatia aceasta. Daca ne cerca sa-L slujim, 
era pentru pacea noastra sufleteasca; daca 
ne cerca sa-L si avim era pentru a ne arata 
propria dimensiune. Fericirea, bucuria, 
idealurile, nu puteau fi atinse decât în 
masura în care renuntam sa le impartim cu 
a l t i i .  Ele, toate, devenind în acest fel 
nedemne de a fi acceptate ca daruri ale 
divinitatii. 

Ajuns în acest punct a l  meditatici 
începeam sa ma întreb când ş i  în ce 
imprejurare se insinuasc Dumnezeu în 
gânduri le melc. Nu fusesem niciodata prea 
apropiati. Cât despre o anume convingere 
nici nu se punea problema. E probabil ca, 
si în acest caz, balastul intelectualist îşi 
avea contributia decisiva. Se strecurase El, 
în intimitatea mea, împreuna cu Elisee? Era 
oare, în simpla atingere a persoanei dragi 
altceva decât egoismul lacom al posesici? 
Cred ca, într-o forma incipienta, aceste 
nedumeriri îmi aduceau cu ele o anume 
suferinţa. Iar suferinta însaşi era o noutate. 
Nu-mi aminteam de suferinte sufleteşti în 
ceea ce ma privea. Totul se derulase în viata 
mea fara sui suri si coborâsuri violente, fara 
fracturi şi eruptii, fara dcraicri. Un parcurs 
lin, calm şi monoton, bine programat, în 
curgerea carui a ncprevazutul fusese luat in 
calcul iar accidentul ferit cu b'Tija, oamenii 
ncpotriviti ocoliti sau curtati, dupa caz. 
Ceea ce aş fi putut numi marca mea dragoste 
se consumase repede, suferind peste noapte 
o mutatic comuna cunoscuta sub epitetul 
banal de "casatorie reuşita". Un destin pc 
care nu l-aş fi recunoscut niciodata drept 
banal daca lucrurile nu ar fi luat aceasta 
intorsatura. Probabil ca în spatele acelei 
hotarâri inexplicabile de a Iasa o cariera 
universitara de invidiat pentru a ma retrage 
în acest colt de provincie se ascundea un 
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dictat al destinului ;  un destin desenat, cine 
ştie, de acel Dumnezeu necunoscut caruia 
nu-i acordasem decât o atentie marginala. 
Pentru ca Îl percepeam ca pe un lux ce nu 
mi se potrivea. Şi pentru ca nu ma puteam 
masura cu masurile impusc de El. Masuri 
ce conduceau catre o lume de renuntari şi 
rcscmnari, de vinovatii asumate şi icrtari 
nemeritate la adresa aproapelui. Nu eram 
facut pentru o astfel de lume şi, cu toata 
puterea cred ca, în afara de câtiva fanatici, o 
astfel de lume nu va functiona niciodata. 
Valorile de acest fel nu ar fi facut decât sa 
ma incurce şi ma fcriscm sa ma încurc. De 
aceea eram atât de stânjeni! simtind cum, 
involuntar, un fior esoteric Îi semnala 
prezenta. Nu-L cautascm, nu încercasem 
sa-L gasesc dar Îl sesizam în gânduri le melc 
de data recenta. Trebuia sa-mi fie teama? 
Dar nu ştiam cum c sa-ti fie teama de El. Si, 
apoi, se spunea ca e bun - ceea ce înseamna 
ca nu aveam de ce sa ma tem. Poate o teama 
virtuala, rezultata din pacatul faptuit cu 
gândul. Un gând pe care-I doream infaptuit 
din toate puterile. Jar daca El se apropiase 
de mine, acest lucru nu era un motiv de 
bucurie. Mi-aş fi putut povesti întreaga 
viaţa în doua trei minute, tocmai pentru ca 
fusese ferita de confuzii. Toata confuzia 
provine din faptul ca oamenii incearca sa 
traiasca într-o îngrozitoare dualitate: pc de 
o parte satisfactii le imediate, atât de utile 
vietii, pe de alta un ideal, care, ca orice 
ideal, nu poate fi atins şi c confundat, de 
cele mai multe ori cu un scop. Atunci eşecul 
e garantat. Ba, cred ca exista oameni care 
investesc atâta energie în construirea unui 
eşec încât ar putea fi considerati croi. Eu 
nu am avut niciodata conştiinta eşecului. 
Sau cel putin, atâta timp cât am fost prins 
în acel vârtej conccntra(ionar al profesiei, 
alaturi de colegi, studenti, manuale, cursuri, 
seminarii, discutii savante, comunicari 
importante: malaxorul de preocupari al 
elitelor. Aici, departe de acel malaxor de 
vorbe, imaginea nu mai parc tot atât de 
clara. Angrenajul uriaş cu o mie de roti 
dintate s-a oprit şi tacerea îngrozitoare c ca 
însaşi o întrebare: ce s-a întâmplat? Daca 
aceea fusese lumea adevarata, viata 
adevarata, atunci de ce o resimtcam, dintr-o 

data, atât de straina şi indepartata? O 
hemoragie de intrebari neliniştitoare care 
se adauga la diferendul mocnit cu domnul 
Pletea. De fapt cred ca domnul Pielea avea 
o contribuţie esentiala în ceea ce mi se 
întâmpla: obişnuit de o viaţa sa ma aplec 
asupra ideilor venise ocazia sa am de-a face 
cu un om concret care sa-mi dea de gândit. 
Elisee, la rândul ei, era persoana destinata 
sa-mi reabi l i teze s imţur i le .  Daca 
interpretam bine ceea ce mi se întâmpla, 
intrasem pe un coridor lung, întunecos, 
luminat discret doar la cele doua capete. 

Apoi a venit timpul pentru acel "Curând", 
pc care mi-I promisese. Spre sffi.rşitul unei zile 
anodine, irosita în obişnuinte administrative. 
Fara sa fi avut vreun presentiment, vreo 
presimtire cât de pasagera. Tribulatii le 
cronofagc ale gospodaririi nu-mi dadusera 
ragazul sa ma gândesc la ea. Aşa ca, atunci 
când am vazut-o înaintând pc alee, primul 
impuls a fost de vremelnica iluzie. Nici nu 
mi-am dat seama ca programul de vi zi tarc 
se tcnninase şi o parte din personal parasise 
incinta Mcmorialului. Ar fi trebuit sa fiu 
bucuros dar eram doar extrem de surprins 
si încurcat, de parca ceva vinovat se 
consumase, fara. ştirea ei, însa în cel mai 
scurt timp avea sa afle. Cu siguranta ca 
afişam un aer deopotriva prostesc şi speriat. 

Sa-ţi fie frica de ceea ce doreşti e un 
sentiment extrem de neplacut. Frica, de 
fapt, nu era decât un rest de sinceritate, 
fiindca sinceritate deplina nu gascşti decât 
la nebuni. 

Ea mi  s-a adresat, zâmbind, dar nu 
izbuteam sa leg între ele cuvintele 
aşczându-le într-un ş ir  logic. Acestui 
dezastruos debut al rcvederii s-a adaugat o 
bolboroseala monosilabica, crâncen de 
conventionala, prin care incercam sa-i urez 
bun venit .  E l i see a zâmbit din nou, 
prefacându-se ca nu observa neajutorarea 
mea. 

"Am vrut sa te vad pentru ca parasesc 
oraşul. Curând . . .  , ca sa ma înţelegi bine. 
Am ceva sa-ti las. Nişte fotografii .  Axinia 
inseamna mult pentru tine aşa ca merita sa 
le ai. Mi-au ramas de la  mama; doar ti-am 
spus ca a lucrat aici mulţi ani. Sunt sigura 
ca o sa te intereseze." 

Senzat ionalul  ofertei m-a adus 
instantaneu cu picioarele pe pamânt. Fata 
de penuria dezarmanta de materiale cu 
caracter i lustrativ din viata Maestrului, o 
astfel de ocazie se profila ca un eveniment 
de proporti i .  Nu exista decât un numar 
extrem de restrâns de documente 
fotograficc în ce- l  privea. Ev i tasc 
întotdeauna sa se exhibe, prefcrând izolarea 
de zgomotul lumii ca şi de aclamatiilc ei . 
Solitudinea, în liniştea sacra a creatiei şi 
anturajul şopotitor al muzclor alcatuisera 
mediul sau preferat. De aceea descoperirea 
unor instantanee, oricât de banale, era de 
natura sa ma exeite. Centrul de gravitaţie 
al emoţiei se deplasase instantaneu si abia 
aşteptam ca ea sa treaca la material iza rea 
promisiunii, acele rarisime documente. 
Totuşi nu s-a întâmplat acest lucru. 
Atitudinii mele a vide i s-a raspuns printr-un 

• gest moale, tcmporizator. 
! "Vei avea tot t impul  pentru asta .  
;- Trebuie sa şt i i  ca nu-i  vreun mister în ce ' priveşte posesia fotografii lor. Mama a fost 

amanta tovaraşului Petea. Probabil cu sunt 
chiar rezultatul relatiei lor. E doar o 
presupunere. Mama a murit înainte ca între 
noi sa aiba loc o discutie lamuritoare pc 
tema asta. Acum nici nu cred ca aş mai vrea 
sa ştiu. Oricum, trebuie sa ai o mama şi un 
tata. Oricum, trebuie sa traieşti. Şi, oricum, 
nici un tata şi nici o mama nu te pot face sa 
traieşti aşa cum ar trebui .  Batrânul Freud ar 
spune ca, inconştient, eu îmi caut inca tatal. 
Pentru ca am o slabiciune aparte pentru 
barbati de vârsta ta. Nu simt nimic pentru 
cei tineri. Pentru cei irigati pasional de 
presiunea tcsticulelor. Nu ma intereseaza 
sa-i cunosc pentru ca nu e nimic de cunoscut 
la ei. Nimic miraculos." 

Nu eram pregatit pentru acel gen de 
confesiuni - nu purtasem niciodata astfel 
de discutii, iar atunci când le întâlneam, în 
l i teratura, în s iropoasele telenovele,  
treceam mai departe. Ultimele ei cuvinte 
îmi atrascsera însa atenţia. 

"Nimic miraculos? Şi ce-ar avea, adica, 
miraculos, barbatii de vârsta mea?" 

Ea a ridicat din umeri .  Haloul de 
migdale şi busuioc parea sa valseze şagalnic 
in preajma noastra. 

"Cred ca am o mica problema în ce 
priveşte explicatiile", a raspuns copilareşte. 

"Nu ma pricep sa le dau şi nici nu-mi place 
sa le aud. Prefer ceea ce se întâmpla. 
Explicaţiile sunt întotdeauna plictisitoare. 
M-am gândit ca o sa ma inviti înauntru . . .  " 

Doru KALMUSKI 
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