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"Ţineţi minte cuvintele lui Ştefan, care v-a fost baei până la adânci bătrâneţe ... că Moldova n-a 
fost a strămoşilor mei, n-a fost a mea şi nu e a voastră, ci a urmaşilor voştri ş-a urmaşilor 

urmaşilor voştri în veacul vecilor ... " 

( B. Şt. DELAVRANCEA -.Apus de soare� act III, scena VIII) 
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Evenimentul care a polarizat, la începutul anului, atenţia oamenilor de 
cultura şi a bacauani lor iubitori de frumos, în genere, a fost inaugurarea Muzeului 
de Arta Contemporana "George Apostu". inceputa anul trecut, reamenajarea 
fostei galerii a Centrului Internaţional de Cultura şi Arte cu acelaşi nume s-a 
facut pe gustul rafinat al viitorilor beneficiari, plasticienii din toate fruntariile 
ţarii şi nu numai. Modernizarile simezelor şi ale întregului spaţiu au fost gândi te 
de arhitectul Volodea Amâiei, care a gasit soluţiile optime pentru ca acesta sa 
poata fi folosit atât ca o galerie de arta, cât şi ca o sala de spectacol sau concert 
ori una de conferinţe, în funcţie de manifestarile programate. Noua concepţie şi 
haina cu adevarat europeana a spaţiului, care, la etaj, gazduieşte inca o galerie, 
birouri şi biblioteca nu au scapat participanţilor la inaugurare, între care oaspete 
de seama a fost însuşi ministrul Culturii şi Cultelor, domnul academician Razvan 
Theodorescu, însoţit de echipa sa de experţi. Alaturi de felicitarile adresate de 
înaltul demnitar razbatatorului director al instituţiei, Geo Popa, şi echipei de 
arhitecţi şi lucratori care au dus la bun sfârşit importanta investiţie, cuvinte de 
apreciere au venit şi din partea oficialitaţilor judeţului, respectiv a subprefectului 
Gabriel Vlase, a preşedintelui Consiliului Judeţean, prof.univ.dr. Neculai Lupu, 
şi a viceprimarului Laurian Lucaş. Momentul inaugural s-a bucurat de prezenţa 
încântatoare a orchestrei Ansamblului Artistic "Busuiocul", având ca director 
pe maestrul coregraf Petre Vlase. Cupa de şampanie a deschis calea primului 
vemisaj. 

Prima expoziţie vernisata de un artist profesionist, 
la începutul lui aprilie, în spaţiul extrem de generos al 
reînnoitei galerii a Muzeului de Arta Contemporana 

"George Apostu" a fost cea a pictorului Ilie Boca, 
maestrul copleşindu-ne pe toţi nu numai prin numarul 
foarte mare al lucrarilor, ci şi prin varietatea, calitatea 
şi, nu în ultimul rând, panotarea extrem de inspirata şi 
sugestiva a acestora. Prezentat elogios de criticul de 
arta Maria Magdalena Crişan, cea ce a depistat în toate 
un "univers miraculos", plasticianul "care picteaza 
precum respira" s-a tasat cu greu convins de directorul 
Geo Popa sa spuna câteva cuvinte. Acestea, ca şi sutele 
de secvenţe smulse din adevarul acestei lumi ne vor 
bucura însa de acum încolo inimile pentru multa vreme, 
semn ca arta adevarata face casa buna cu modestia. 

Ziua Centrului 
International de Cultura şi 
Arte "George Apostu" (23 
aprilie) a emoţionat pe tot 
parcursul, atât prin slujba de 
pomenire dedicata patronului 
spiritual al instituţiei, cât şi 
prin evocarea calda a 
parintelui Toma Popescu, de 
la Biserica Precista, care a 
oficial-o şi apoi a povestit 
cum 1-a cunoscut pe George 
Apostu, cel ce i-a fost ca un 
frate. 

Momentele artistice 
susţinute de corul ,,Animosi" 
al Liceului de Arta "George 
Apostu", sub bagheta 
profesoarei Silvia Pândaru, şi 
spectacolul plastic aparţi
nând elevilor aceluiaşi liceu 
au dat viaţa expoziţiei 
,,Icoana, suflet şi credinţa". 

Pe 26 mai, un nou 
spectacol al carţii a adus în 
sala primitoare a Muzeului de 
Arta Contemporana "George 
Apostu" un desant masiv de 
cadre didactice şi iubitori ai 
l i teraturi i .  Protagonist, 
traducatorul Gheorghe Iorga, 
scriitorul care şi-a lansat noul 
volum de transpuneri, "Un 
arian în umbra moscheii" de 
Omar Khayyam. Despre 
cartea talmacita direct din 
persana au vorbit Constantin 
Dram, directorul Editurii 
Universitas XXI, Ioan Tudor 
Iovian, Ion Fercu, Dan 
Petruşca, Eugen Budau, Petre 
Isachi, Ştefan Munteanu, 
Radu Catalin Mardare ş.a. 
Actorii Geo Popa şi Florin 
Craciunescu au dat culoare 
unei seri memorabile, ce a 
durat peste 3 ore. 

Ajuns la ediţia a XVII-a, Concursul de Ex-Libris a fost subsumat amplului proiect 
dedicat comemorarii Binecredinciosului Voievod ştefan cel Mare şi Sfânt, de la 
trecerea caruia în transcendentul divin s-au împlinit, pe 2 iulie, 500 de ani. 
Organizatorii - Consiliul Judeţean, Biblioteca Judeţeana "C. Sturdza", Direcţia 
Judeţeana pentru Cultura, Culte şi  Patrimoniul Cultural Naţional, Centrul 
Internaţional de Cultura şi Arte "George Apostu" din Bacau şi Asociaţia Româna 
pentru Ex-Libris- au primit aproape 200 de lucrari, de la 71 de participanţi, inclusiv 
din Republica Moldova. S-au detaşat, în ordine, lucrarile expediate de graficianul 
timişorean Ciprian Ciuclea, studenta bucureşteana Andreea Biţulescu şi elevul 
bacauan Horia Lazureanu. Cu menţiuni au fost distinşi studenţii bucureşteni Andreea 
Constantin, Ionuţ Robert Olaru şi Alina Cristina Pantazi. Deschisa la slărşitul lunii 
iunie în moderna galerie a Muzeului de Arta Contemporana "George Apostu", 
expoziţia acestei reuşite ediţii a fost transferata la Galeriile AD-HOC ale Direcţiei 
Judeţene pentru Cultura, Culte şi Patrimoniul Cultural Naţional. Ilustram acest numar 
cu o parte din lucrarile participanţilor şi a premiaţilor. 
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Cea mai reprezentativa competiţie de pictura contemporana a plasticienilor 
de pe cele doua maluri ale Prutului a facut din nou neîncapatoare Galeriile 
Muzeului de Arta Contemporana "George Apostu", Complexului Muzeal 

"Iulian Antonescu" (ALFA) şi Filialei Bacau a U.A.P. (ARTA), aşa încât 
organizatorii au apelat şi la spaţiul expoziţional amenajat pe holurile 
Universitatii "George Bacovia", facând posibila, astfel, expunerea a peste 
400 de lucrari. Marele P.remiu ,,Mihail Grecu" a reveniţ la aceasta a XIV-a 
ediţie, pictorului bistriţean Maxim Dumitraş. Premiul Centrului Internaţional 
de Cultura şi Arte a fost acordat plasticienei Irina Filip, din Chişinau. 

Cornel GALBEN 
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Salonul de Primavara 
al Artei Naive 

În urma cu mai bine de 30 de 
ani, pictorul Ilie Boca - pe atunci 
profesor la şcoala populara de arta -, 
intuindu-le disponibilitaţile, 
oferea unor elevi ai sai şansa de a 
descoperi ei înşişi fascinantul 
univers al artei naive. Se întemeia, 
astfel, la Bacau, o grupare de 
creatori din familia "pictorilor de 
duminica" pentru care au fost 
iniţiate apoi, sistematic, 
numeroase manifestari artistice 
menite a le stimula afirmarea. 

Începând din 1 992 , Centrul 
Judetean pentru Cultura Bacau -
în parteneriat cu Centrul de 
Cultura "George Apostu" şi cu 
Direcţia Judeteana pentru Cultura, 
Culte şi Patrimoniul Cultural 
National Bacau - organizeaza 
Salonul de Primavara al Artei 
Naive, proiect de amploare 
naţionala, conceput sa atraga 
atenţia şi sa impuna acest domeniu 
ca o realitate artistica distincta, cu 
valori care se cuvin a fi 
circumscrise arealului culturii 
vizuale contemporane. O data în 
plus, actuala ediţie (a XIII-a), a 
confirmat aşteptarile organiza
torilor, deopotriva, prin valoarea 
excepţională a expoziţiei, ca şi 
prin interesul manifestat de 
participanţi, alaturi de bacauani 
etalându-şi lucrarile 35 de pictori 
naivi din ţara (Aiud, Baia Mare, 
Braila, Bucureşti, Galaţi, Iaşi, Leşu 
!Ivei, Târgu Lapuş, Teleorman, 
Reşiţa, Vasl ui),  dar şi din 
Republica Serbia şi Muntenegru 
(Uzdin, Kovacica, Padina, Zaicear, 
Zrenianin), ori din Republica 
Macedonia (Skopje ). 

Salonul s-a deschis vineri, 1 2  
martie a.c., la Galeriile de arta din 

cadrul Complexului Muzeal al 
Centrului de Cultura "George 
Apostu", spaţiu inaugurat cu acest 
prilej (dupa ample lucrari de 
modernizare), în prezenţa 
domnului academician Razvan 
Theodorescu, ministrul Culturii şi 
Cultelor, a domnilor Gabriel Vi ase 
şi Neculai Lupu, subprefectul de 
Bacau şi, respectiv, preşedintele 
Consiliului Judeţean. Gestul de 
reverenţă fata de personalităţile 
amintite îl adresam, nu în ultimul 
rând, criticului de arta Valentin 
Ciuca, care a prezentat expoziţia, 
identificându-i dimensiunile de 
eveniment cultural. 

Momentul urmator al 
manifestarii 1-a constituit 
festivitatea de premiere, juriul 
desemnând ca laureaţi pe Adam 
Mezin (Uzdin - Republica Serbia 
şi Muntenegru), Valer Galan 
(Leşu !Ivei - Bistriţa), Dragan 
Svlrcev (Zrenianin - Republica 
Serbia şi  Muntenegru) şi 
Constantina Voleu (Bacau). În 
cazul în care organizatorii ar fi putut 
asigura mai multe premii, acestea 
aveau cui sa fie atribuite, creaţiile 
de pe simeze recomandând şi alţi 
pictori de valoarea ramaşi doar la 
nivelul nominalizarilor. 

Chiar daca la ediţia 2004 a 
Salonului au lipsit reprezentanţii 
unor renumite centre (ca de pilda, 
"şcoala din Brusturi" - comuna 
Halmagiu, judeţul Arad), expoziţia 
evidenţiază principalele tendinţe 
care definesc arta naiva. 

Ca şi în alte prilejuri şi de 
aceasta data este îndreptăţită 
afirmaţia ca naivii nu pot evita 
presiunea realului, cele mai multe 
subiecte fiindu-le sugerate de 
evenimente cotidiene. Iar atunci 
când incearca sa evadeze din acest 
univers, chiar şi ficţiunea devine 
realitate. Remarcabili prin 
disponibilitatea de a nascoci, de a 
imagina surprinzatoare scene de 
viaţa, creatorii acestora ne lasa sa 
înţelegem ca respectivele 
întâmplari ar putea face parte din 
biografia lor. 

Satul continua sa fie sursa de 
inspiraţie la îndemână, inclusiv 
pentru cei care locuiesc la oraş. 
Caci pictorul naiv, ca sa aşeze un 
obiect pe pânza, nu trebuie sa fie 
în contact cu acesta: el picteaza 
din memorie. 

Majoritatea tablourilor etalate 
sunt dedicate satului, pastrat în 
amintiri, ritmat de anotimpuri şi de 
sarbatori, cu oameni practicând, sub 
streşina cerului, felurite îndeletniciri. 
În mod deosebit par a fi atraşi de 
ritualurile stravechi, recompunând, 
prin vii discursuri picturale, 
obiceiurile de peste an (precum cele 
de Anul Nou), ca şi obiceiurile legate 
de anotimpurile omului (naşterea, 
nunta, înmormântarea). Idealizat 
excesiv, o seama de pictori naivi ne 
descriu satul în expresii calme, 
duioase, ca pe un tarâm paradisiac. 
Alţii, însa, aduc lumea satului în 
prim-plan recurgând la descrieri 
acide, în raspar cu inevitabile 
realita� revolute. 

Ediţia 2004 a Salonului ne-a 
oferit revelaţia mai multor 
înzestrari excepţionale. Poate mai 
mult ca oricând s-a facut simţita 
grija creatorilor naivi de a-şi 
asigura subiecte, elemente stilistice 
şi figurative etc. care sa-i impuna 
ca individualităţi, alaturându-se 
celor cu nume de rezonanţa. 

Cu certitudine, astazi, arta 
naiva este un fenomen în evidenta 
creştere. Pentru promovarea la un 
nivel superior a acestei realităţi 
artistice, agenda culturala 
bacauana consacra, anual, doua 
proiecte de anvergura. Aşezate 
simetric (primavara - Salonul şi 
toamna - Simpozionul "Victor 
Parhon", aşadar, o expoziţie cu 
premii şi o tabara de creaţie), 
acestea propun, deopotriva 
specialiştilor şi unui numeros 
public interesat, o dimensiune a 
spiritului care - aşa cum remarca 
Victor Emest Maşek- "se dezvolta 
numai în peisajul sufletesc al  
autenticitaţii şi simplitatii". 

C.D. 

În perioada 1 2 - 1 4  mai, la Centrul de Cultura "George Apostu" s-a desfllşurat ediţia a 
X-a a Festivalului Internaţional de Film Etnologic şi Etnografic "Ethnos". Festivalul şi-a 
propus, şi anul acesta, sa ofere un cadru de întâlnire producatorilor şi realizatorilor de ETHNOS • ediţie J"ubiliara videofilme şi sa deschida perspectivele unui dialog intercultural. Organizatorii au fost 
Centrul Naţional pentru Conservarea şi Promovarea Culturii Tradiţionale, cu sprijinul 
Ministerului Culturii şi Cultelor, în colaborare cu Direcţia Judeţeană pentru Cultura, 
Culte şi Patrimoniul cultural Naţional Bacau, Centrul de Cultura "George Apostu" şi 
Fundaţia Culturala "Ethnos". În concurs au fost admise filme documentare pe suport 
video şi CD-ROM în doua secţiuni: filme în concurs şi filme în afara concursului. Juriul 
format din conf.univ. Copel Moscu-preşedinte, prof.univ.dr. Florin Mihaescu şi prof.univ.dr. 
Nicolae Constantinescu a premiat cele mai bune filme din cele 1 8  prezentate în concurs. 
Remarcabile au fost expoziţia de fotografie document "Biserica de lemn - neslemata de 
arta şi spirit" şi dezbaterile cu tema "Cercetarea ştiinţi fi ca şi filmul de specialitate". (M.P.) 
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PARFUM DE BACAU 

Strabunul 

Motto: 
"Oamenii mari al Istoriei lumii 

au vrut ceea ce au infAptuit 
şi au infAptuit ceea ce au vrut." 

G.W.F. Hegel 

Preambul 

lata, îl vad acum, dupa jumatate de 
mileniu, cum era atunci când strabunii 
mei îngenuncheau la picioarele sale în 
Moldova anului 1 476! Nu cutezau 
strabunii mei sa-I priveasca în ochi! Un 
vaiet de jale strabatuse atunci mica oaste 
moldoveana. Ştafetele vesteau - şi  
olacarii - ca mii şi  mii de robi de-ai noştri 
fusesera luaţi de !lUari, ca ţara este 
pustiita. Au cerut voie de la Domn, 
strabunii mei, sa plece şi sa-1 paraseasca 
pe cel ce le era ocrotitor, fiul sa-şi salveze 
maica, soţul - soţia, fratele - sora, tatal -
copiii ... 

Şi-a plimbat Ştefan privirile peste 
ei .. .l-a înţeles şi a ştiut ca trebuie sa moara 
singur. Le-a lasat, cu limba de moarte 
aproape, o vorba: în doua saptamâni sa 
se intoarca la el oricând şi oriunde, de 
va da preamilostivul Dumnezeu sa nu 
piara nici ei, nici Voievodul. A incaleca! 
şi a fllcut un semn: sa-1 urmeze cine vrea 
sa moara. 

La întâlnirea aceasta, cântând, sa 
mergem şi noi, chiar daca mai târziu cu 
cinci sute de ani. 

*** 

Se cuvine parca despre unul cum n-a mai fost sa rosteşti 
cuvinte cum nu s-au mai rostit. Daca inima noastra tresalta, 
înţelegem acum epigoni nevrednici, ca el pentru noi este 
Imparatul verde cel milostiv şi viteaz al basmelor 
româneşti, arhetipul parintelui. Istoria românilor are un 
rege David al ei, care din ţarâna se ridica şi devine uriaş, 
smulgând din ţarâna pe toţi ai lui. Ca Moldova n-a fost a 
noastra şi nici a altora, ci a lui, şi el ne-a daruit-o noua în 
veacul vecilor! 

Daca e sa fim cinstiţi cu noi înşine, el nu este numai 
vârful istoriei medievale a românilor, ci - psihanalitic 
vorbind - idealul eului, punct de referinţa spre care tindem 

(sau ar trebui sa tindem) cu toţii. Confortul propriu, tihna 
personala au lipsit din preocuparile acestui Voievod 
calare. Ce voia şi nu avea? 

Nimic! Dintre cele materiale, ce i-ar fi poftit inima şi 
nu ar fi putut sa obţina? 

Destinul sau a fost sa devina o pilda pentru un neam 
întreg, iar focul Duhului Sf'ant nu 1-a lasat sa se odihneasca 
pâna la moarte. 

Ştefan cel Mare şi Sfânt coboara la noi din legenda. 
L-au nemurit oamenii locului, batrânii, în cântecele şi 
poveştile lor. Aşa se face ca astazi nu e loc în Moldova, nu 
e codru, nu e deal, nu e munte, nu e aşezare omeneasca, 
ruina de cetate sau manastire straveche, care sa nu poarte 
amintirea neştearsa a marelui Domn şi urma paşilor sai. 
Si-a dominat contemporanii şi epoca - Moldova însaşi 
tlicând un uriaş efort pentru a se ridica la înalţimea lui 
imperiala - ne domina şi pe noi astazi la distanţa de 
jumatate de mileniu. 

Ramâne ca urmaşii sa sculpteze un munte, Ceahlaul, 
dându-i chipul sau. Ar fi singurul monument demn de el. 
Ştefan cel Mare a dat ţarii sufletul sau, iar ţara a dat 
Domnului sufletul ei.Împreuna, în acel ev mediu întunecat 
de nelinişte şi razboaie, au scris cea mai frumoasa şi 
glorioasa pagina de istorie; scrisa cu truda, cu jerttli, cu 
sabie şi sânge! 

Astazi Marele Voievod şi Domn e sfânt oficial de 
calendar' Poporul însa, ca întotdeauna, a luat-o înaintea 
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instituţiilor oficiale: urmaşii taranilor, ai plaieşilor şi 
vitejilor sai 1-au sfinţit de mult în inimile lor şi aşa I-au şi 
numit: Ştefan cel Mare şi Sf'ant, Sfeti Ştefan Voievod! 

1453, adica va leato 6961 de la facerea lumii, a fost 
anul de doliu al întregii creştinataţi. Romanitatea 
orientala, Constantinopolul, trecutul glorios al aizanţului, 
o întreaga civilizaţie pierea strivita sub flamura verde a 
Profetului. 

Tânarul cuceritor musulman statea cu un picior în 
Europa. Marea învaluire sudica începuse! Marile batalii 
au trecut odata cu anii în cronici şi în balade de vitejie. 

Europa aceasta, mai mult o noţiune abstracta decât o 
realitate concreta politica şi militara, parea ca şi-a epuizat 
forţele şi energia. Intr-o creştinatate veşnic dezbinata, cine 
ar fi putut face mai mult decât un Scanderbeg al Albaniei 
sau Iancu de Hunedoara al nostru? 

Hidra otomana îşi întindea tentaculele spre un 
continent apusean în care moda vremii ridicase la rang de 
cinste parlamentarile nesfârşite şi fala faptelor savârşite 
de alţii. Au fost chemaţi românii moldoveni în a doua 
jumatate a veacului al cincisprezecelea sa joace rolul 
principal în drama divina a istoriei. 

Pamântul acesta stravechi a pastrat nealterata virtutea 
româna şi vitejia geţilor ce I-au înfruntat pe Alexandru 
Macedon. Dupa Dracula, care a înfiorat o lume întreaga, 
faima lui şi a V lahiei Negre a palit în faţa celui ce s-a 
ridicat în Moldova ca Luceafllrul de dimineaţa. 

Aşa se întliptuieşte pe lume pronia cereasca, încât nu 
se poate spune daca Moldova 1-a nascut pe Ştefan cel 
Mare, sau el a nascut Moldova! A vrut Dumnezeu ca 
plamada romana în sufletul dacic sa nu piara, şi degetul 
cel mic al lui Dumnezeu, sau voinţa divina pe pamântul 
acesta binecuvânta! sa se numeasca Ştefan! La Direptate, 
Moldova mireasa şi-a primit mirele în faţa lui Dumnezeu 
şi a oamenilor. 

Hânsarii, ienicerii şi spahiii, semiluna toata puteau 
de-acum sa vie! Nu aveau sa vina degeaba: oasele lor 
trebuiau sa îngraşe ogoarele ţarii Moldovei. 

Epopeea Domnului moldovean pune acum în uimire 
înţelegerea noastra. Ce resurse a avut? 

Ca doara Moldova vremilor sale nu avea resursele 

României Mari! Patruzecişişapte de ani şi treizecişipatru 
de razboaie inseamna aproape anul şi razboiul. Când arau? 
Când semanau? Când culegeau roadele, daca letopiseţul 
povesteşte ca ţaranii, vitejii erau mai mult sub arme şi ca 
în caz de invazie fiecare îşi darâma casa, îşi otravea f'antâna 
sau izvorul de apa? 

1475 iarna. Cuvintele Marelui Domn rasuna în toata 
Europa: "Când am vazul noi aşa oaste mare, am pornit 
cinstit cu trupul nostru şi ne-am ridicat în armele noastre 
şi le-am stat vitejeşte împotriva şi cu ajutorul lui 
Dumnezeu cel Atotputernic am învins straşnic pe acei 
duşmani ai noştri şi ai creştinatatii întregi şi i-am spulberat 
şi i-am calcat în picioare!". În tot Evul Mediu nu se 
pomenise aşa batalie nimicitoare' Era obiceiul ca oştile 
sa se retraga în pace odata învinse. Cine era Acela care 
statea acum în picioare, pe dealuri, mâgla ridicata din 
trupurile pagânilor? 

Aşa a intrat statul militar al Moldovei în conştiinţa 
Apusului. În conştiinţa imparatiei lui Mohamed a fost 
cea mai mare înfrângere suferita vreodata. Marele 
Scanderbeg, Mircea, Ioan Huniady, Dracula erau acum 
sfetnicii de taina ai Voievodului moldovean. 

,,Atlet al lui Hristos", "capitan al întregii creştinataţi" 
devenise maramureşanul, stranepotul Muşatei1 ţepele 
ridicate la Vaslui stateau marturie. 

Mândru! voievod, nemişcat din taria sa de la Podul 
înalt, aştepta numaratoarea secerişului de pagâni savârşita 
de o calarime moldoveana dornica a atinge mareţia 
Domnului sau. 

Un an mai târziu aveau sa se înfrunte doi uriaşi: 
Mahomed însuşi, în fruntea puterii armate a imperiului 
sau, avea sa vina hotarât pentru a pune ordine odata pentru 
totdeauna în aceasta Moldova pişcatoare ca un purice pe 
trupul marilor puteri inconjuratoare. Ce a urmat se ştie: 
invazia turceasca, navala nimicitoare a tatarilor şi 
celelalte. La Razboieni, în valea care s-a albit de trupurile 
morţilor, Ştefan cel Mare, cel Bun, cel Viteaz şi cel Sfânt a 
dat batalia cea mare cu moartea, a lui şi a ţarii. Şi s-au 
îngropat acolo, sub trupuri li fte pagâne, toata floarea 
nobila a Moldovei. Domnul însuşi a fost scos cu forţa din 
apriga încleştare de doi boieri tineri, pentru ca el a vrut sa 
moara acolo; I-au scos de subsiori, calare, pe drumuri 
laturalnice de padure. Pentru ca Moldova mai putea 
reinvia, dar el ca om ce era, ba! 

Acolo, in infrângerea deznadajduita, inima cea mare a 
Moldoveanului a sângera! spre nemurire. Aceasta e 
crucificarea trupului, pe care a suferit-o parintele neamului 
românesc! 

A sosit în apus de soare la Chilia sihastrului Daniil. Ce 
i-o fi spus acela? I-a imbarbata! inima un om care se 
retrasese din lume, lui, un om care se pusese în poara cu 
lumea întreaga? Cine ştie( ... ?) Cert este ca nu dupa mult 
timp Voievodul coboara ca fulgerul in josul Moldovei. 
Ciuma, foametea, drumurile grele sâni aliaţii lui fireşti. 
Mahomed Sultan care de la Adrianopole în Moldova 
tlicuse doua luni încheiate de drum, înapoi bate recordul 
de viteza şi revine într-o saptamâna. Ştefan calareşte viteaz 
în toata ţara şi Domnia lui şi ridica apoi spre pomenire 
Voroneţul. 

Ştie toata suflarea peste veacuri cuvintele cronicarului. 
Iuţimea de sânge a Voievodului nu poate ştirbi cu nimic 
din faima lui sau admiraţia noastra. 

Era omul vremurilor sale: la vremuri aprige, Domn 
aprig! A fost el leul moldovenesc gata sa-şi înşface prada, 
zimbrul stravechi în adâncurile lui de codru! Cine sa-I 
scoata din sihla lui, din râpele lui, din padurile lui 
mâncatoare de oşti straine? 

Urmaşii sai sântem noi, cei de astazi. Şi o spunem cu 
un firesc sentiment de ruşine: nu ne putem ridica - nu 
voim - la curaţenia sufleteasca a plaieşilor şi vitejilor sai, 
daramite la stralucirea nemuritoare a boerimii ingropata 
într-o clipita eroica la Termopilele moldovenesc ce se 
cheama Razboieni! Sân tem epigonii a caror salvare sta în 
neuitarea trecutului! Ştefan cel Mare a murit, vomicul 
Boldur şi hatmanul Şendrea au murit. A mai ramas oare 
loc in mormânt pentru noi, alaturi cu aceştia? Şi case şi 
curţi boereşti şi soţii şi prunci au jertfit ei, pentru ca noi 
azi sa ne bucuram de case, de soţii şi de prunci. 

Doara el, Ştefan Mare Voievod şi Domn, venise in 
Moldova ca s-o ridice, sa dea poporului sau o ţara libera 
in care sa se dezvolte şi sa traiasca in pace. Trei mari 
puteri ale vremii, Polonia, Ungaria, Imperiul Otoman s-au 
luptat sa-i zadarniceasca planul. Tatarii Crimului ajutau 
şi ei la aceasta. Nu se putea, ca împreuna, sa nu 
izbândeasca! Ci Dumnezeul Oştirilor, Iehowa Savaot n
au vrut... 

Oitlllin STOIAN 
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Ancheta lansata în numarul 16 al periodicului nostru a fost onorata iniţial doar de doamnele Carmen Mihalache 
şi Teodora Moţet, de la revistele ,.Ateneu" şi, respectiv, ,.Amurg sentimental". Cum între timp au mai aparut doua 
numere, reluam pentru cititori intrebarile formulate atunci, cu menţiunea ca raspunsurile aparţin de data aceasta 
scriitoarei Magda Grigore, aflata în momentul expedierii corespondenţei în fruntea revistei "Cafeneaua literara" 
din Piteşti. 

1. Conduceţi, in calitate de redactor-şef, o importanta revista de cultura. Cum aţi reuşit sa va impuneţi concepţia 
redacţionala şi care a fost reacţia colegilor faţa de programul dumneavoastra? 

l. Consideraţi ca indelunga tranziţie româneasca a adâncit discrepanţele existente in modul cum este perceputa 
şi onorata munca femeii din sfera culturii şi nu numai? 

3./n ce miJsura semnaturile autoarelor (prozatoare, poete, eseiste, ziariste etc.) s-au regilsit in paginile publicaţiilor 
pe care le coordonaţi? 

4. Care consideraţi ca sunt autoarele ce au reuşit sa se impuna in anii postdecembrişti şi ce au adus nou creaţiile 
lor in domeniul abordat? 

5. Daca ar fi sa faceţi un top al româncelor celebre, la ce nume şi la care din operele lor v-aţi opri? 
6. Consideraţi ca este utila o dezbatere despre condiţia femeii intelectuale in România mileniului JJJ? 
Aşteptând în continuare ecouri la aceasta ancheta-dezbatere, mai menţionam ca alaturi de raspunsurile Magdei 

Grigore facem loc în coloanele ,.Vitraliu"-lui şi câtorva poeme semnate de poeta argeşeana. 

Redacţia 

Perspective feministe in cultura postdecembrista 

Mag da 
GRIGORE 
("Cafeneaua 

literară") 

1. Conducerea unei publicaţii este o experienţa pentru 
orice scriitor, o provocare. Aceasta şansa face ca exigenţele 
sa creasca. O revista buna este, pâna la urma, o sincronizare 
a unor destine literare şi, parafrazând-o pe Marta Petreu, o 
revista se aseamana foarte bine cu oamenii care o fac: echipa 
şi colaboratori. 

"Cafeneaua literara" a pornit cu mult elan, dar ideea 
initiala s-a dovedit perdanta în timp. Într-un proiect "de 
ocazie" nu se întâlnesc neaparat oamenii potriviţi şi acest 
lucru determina diferite crize ce pot genera, din pacate, 
incapacitaţi reparatori i .  Crize ce ţin de oameni, ca 
întotdeauna, şi nu de idei. Chiar în acest timp revista pe 
care o conduc se confrunta cu o asemenea trista situaţie. 
Acest lucru se poate întâmpla oriunde exista un context 
asemanator. 

percepţiei publicului larg asupra performanţelor feminine. 
Mi-ar placea sa cred ca femeia a fost vazuta dintotdeauna 

ca Elpis, din cutia Pandorei. Deşi cercul mentalitatilor e mai 
îngust decât pare, şi exista destui barbati cu o rezistenţa 
pasiva la ascensiunea femeii în societate sau, mai rau, barbati 
care n-au renunţat la exhibiţionismul masculinitaţii (pe 
fondul acestei mentalitati reziduale, delicateţea şi valoarea 
feminina nu participa decât ca sa piarda) cred ca detenta 
masculina şi-a consumat energia, iar dihotomia umanului: 
barbat/femeie nu mai are relevanţa de la un anumit nivel. 

Oricum, femeile n-ar trebui sa-şi aprecieze valoarea 
numai dupa felul în care le vad barbatii, mai ales cei ce se 
fac ca gândesc. Cautarea adevaratei identitati e un mod de 
viaţa admis azi, cu naturaleţe, de multe femei. 

3. Personal am încercat ca selecţia materialelor sa se faca 
exclusiv pe criterii valorice. Ponderea autori/autoare nu a 
ţinut neaparat de opţiunea noastra, ci de materialele primite 
la redacţie. 

4. Anii postdecembrişti au vehiculat nume incontestabile 
în poezie, proza, memorialistica, publicistica, poate mai puţin 
în eseistica. Nu ştiu daca în aceasta perioada s-au scris 
capodopere, dar cu siguranţa sunt şi persoane feminine care 
au întreţinut profesionist scena literara: Gabriela Melinescu, 
Mariana Marin, Marta Petreu, Angela Marinescu, Gabriela 
Adameşteanu, Magdalena Boiangiu, Tita Chiper, şi nu în 
ultimul rând semnatarele de memorialistica I leana 
Malancioiu, Nina Cassian, Monica Lovinescu. Lista poate 
continua: Doina Ioanid, Ioana Nicolaie, Simona Sora, Anca 
Manolescu etc., etc., etc. 

Pentru ce au adus fiecare nou ar trebui atâtea 
detali i .  . .lmpreuna s-au înscris în tendinţele moderne ale 
literaturii, fiecare în domeniul abordat. Poezia feminina a 
adus nou prozaismul poetic, luciditatea taioasa şi rece, 
semnificaţia autobiografica. Proza a adus tendinţele cele 
mai captivante în ultimii ani: indiferenta faţa de timpul 
biografic, detaşarea de real, realismul fantastic, onirismul 
cu distorsiunile lui, interesul pentru rememorare (cu 
demontarea fireasca a mecanismului acestuia), revenirea 
ficţiunii. Memoriile dialogate ale Gabrielei Melinescu cu 
Daniel Cristea Enache au un stil inedit de excepţie. 

5. Nu pot sa fac un top. Exista personalitati româneşti 
apreciate peste hotare: Elena Ghica, Elena Vacarescu, 
Martha Bibescu, Alice Voinescu, Monica Lovinescu, Alina 

final imprevizibil 

Din nou calatoria aceea în care te afunzi 
ca-ntr-o detaşare de propriile amintiri 
îţi cere să te pierzi cu ochii 
în valurile clipelor, ca-ntr-un voiaj adu]mecat 
de însaşi fascinaţia anxietaţii .  
Trupul vlaguit îţi ramâne deoparte 
când începi să zăreşti unduirea acelei muzici 
primordiale 
dupa sunetele careia porneşti 
cu senzaţia înfrigurarii unui lan de grâu 
şi urei astfel 
pe un terasament mental 
pe care l-ai însumat in intregul tău amestec. 
Acolo te aşezi şi priveşti înapoi în tine. 
Atunci ai o tristă ochire a existentei 
cât o secunda magica, din cele care transforma 
care devasteaza sau confinna. 
Se întâmpla astfel sa vezi 
ca ai locuit în tine ca-ntr-o casa straina 
rostogolită mereu din vârfuri. 

identitate mobila 

inca o data (re)învaţ sa traiesc. 
De la distanţa şi de aproape 
tot pe mine ma caut. 
Se dovedeşte ca posed 
o identitate de tranzit 
alte modele, alte aplicaţii 
alte rudenii, alte alianţe 
asta sunt eu, o familie suprapusa a eu-rilor 
abia ma descurc 
negustorindu-le mobilitatea 
criteriile şi, chiar mai mult, solidaritatea şi biografia 
provenienţa comuna 
sau religia. 
Asta sunt eu, o lume aproape închisă 
cu spirit de casta; 
paradoxal, pare altfel, 
(la prima vedere) 
Se poate vorbi cu greu 
de cine era în locul meu ieri 
cine va fi astazi sau mâine. 
Sunt un întreg prestigiu de influenţe 
mize şi corupţii. 
Daca te apropii novice de mine 
nu vezi ca identitatea mea 
nu e deloc o afacere sigura! 

La nivelul unei echipe redacţionale exista de multe ori 
vicii de comunicare; unii nu s-au alfabetizat inca în 
domeniul sensibil al diversitati lor de opinii şi/sau n-au cultul 
relaţional; alţii'nu'ştiu sa abordeze un conflict şi nici nu vor 
sa înveţe acest lucru, deşi el le tradeaza chiar nivelul cultural 
de adâncime. Sunt scriitori care fac polemica în defavoarea 
persoanelor şi nu a ideilor. 

La toate acestea se adauga jocul de convenţii ş i  
constrângeri. Traim într-o societate c u  multe oglinzi 
mincinoase bine plasate şi în care idiosincrasiile au umplut 
funcţii în cultura. 

Diaconu (aceasta din urma publicata şi de revista noastra) . ._ ____ _..__._" __ ...._ _________ J ., 

Libertatea unei reviste finanţate prin managcriatul unei 
puteri va fi mereu în legatura directa cu imi xtiunea 
persuasiva a acesteia. Revista aceea, oricare ar fi ea va plati 
(prin cenzura sau prin intelectualii care îşi vând serviciile) 
tariful de la adapostul instituţiei gazda. Presa literara va fi 
atunci o convenţie a momentului, iar puterea va folosi 
cultura ca pe o unealta de lux. 

Eu sunt din ce în ce mai revoltata de aceste evidente, 
precum şi de o tipologie noua despre care au scris deja câţiva 
specialişti: scriitorul care se instaleaza tot mai confortabil 
în mediile literare de azi, hranit cu lapte clientelar. Insul 
propulsat din spirit de gaşca, activistul adaptabil la relaţiile 
nu tocmai transparente, cel cu elan rânced ,,mereu in cautare 
de profil public" cum îl distingea într-o )ucida ochire Andrei 
Pleşu. 

Poate ca în Piteşti mediul cultural e atipic, daca nu cumva 
peste tot timpul devine ostil culturii. Şi vreau sa fie acesta 
un semnal de alarma. pentru toate zonele în care 
pseudocultura capata relevanţa mai degraba ideologica 
decât estetica. 

2. Cred ca tranziţia a adus, totuşi, o îmbunataţirc a 

6. Ar fi interesante discuţiile, colocviile, chiar revuistice 
pe aceasta tema. Femeia este o efervescenta a existenţei; ea 
poseda, cum zice Nietzsche, "o pedagogie a suferinţei", ea 
ştie sa-şi asume limitele şi eşecurile mai bine decât o fac 
barbaţii. Cu toate acestea, ea a muşcat întâi din marul 
cunoaşterii ... 

In societatea contemporana femeile au inca un serios 
recul spre viaţa de familie, de multe ori urmat de frustrari, de 
refulari. Aservite, oarecum imatur, barbatilor, ele renunţa de 
multe ori la vocaţii şi aspiraţii, nefericindu-se. 

Agora e de interes general.. .  aici ce pot face barbatii nu e 
neaparat performant, iar ceea ce fac femeile nu e, aprioric, 
mediocru. 

Revista Dilema a abordat într-un numar de anul trecut 
tema "Omenirea între femdom şi maldom". M-a binedispus 
ideea ca arta este feminina, fantezia la fel, li bertatea 
asemenea . . .  

Şi apoi, unii inca mai discuta daca Homer a fost barbat 
sau femeie, iata o sugestie pentru inceputul dezbaterii ... 

nimeni nu mai e inocent 
Nimeni nu mai e inocent în geometria realului; 
întâmplarile nimeni nu le mai desface 
pâna la inefabil. 
Conversaţia aproapelui nostru ajunge la noi 
prin ecouri. Colecţionăm amintiri 
despre cei care au fost, cândva, 
fideli identitatilor. 
Nimeni nu mai e inocent în jocul cu soarta. 
Mâna tradarii ei s-a rafinat. Cuvintele 
le ascultam vorbind între ele 
despre gloria tot mai rara a experienţelor. 
O lume atât de însorită se încrucişa 
altadata cu visul din potirul de aur 
al vârstelor noastre. Atât de indragostiti 
de semne eram încât luminam pentru ele 
drumul acoperit cu o luxurianta seductie. 
Nimeni nu mai e inocent, azi, 
când abia ne mai trece câte o iluzie prin viaţa 
despre clipele celebrarilor de altadata, 
câte o aluzie la ce au fost cândva, 
câte o aluzie ca un detaliu 
al unei mari evanescenţe. 

s 
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RESTITUIRI 
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Ion BORCEA 

Bacau] nu duce lipsa de restituiri culturale. Sunt realizari de toata 
lauda, monografii şi consemnari de personalităţi, exegeze şi o serie de 
menţiuni care dau culoare şi relief hartii spirituale a ţarii. Avem în 
vedere zone intens populate cu nume de rezonanţă, precum valea 
Zeletinului şi împrejurimile ei. Despre unele s-a scris mult şi cu 
siguranţa ca informaţiile şi noile interpretari vor aduce în lumina 
contribuţii, astazi mai putin cunoscute sau inca ignorate, din diverse 
cauze. Credem ca bacauanii ar avea suficiente motive de mândrie 
aflând ca însuşi George Emil Palade, singurul român pâna în prezent 
distins cu premiul Nobel, aparţine judeţului Bacau prin ascendenţii 
sai, mai apropiati sau mai îndepărtaţi. 

Iata de ce pare a fi cu totul surprinzatoare lasarea în umbra a unui 
savant şi militant pe tarâm politic şi social aşa cum a fost Ion Borcea 
(n. 1879, Buhoci, jud. Bacau - m. 1936, Constanta). În general, Borcea 
e cunoscut de specialiştii din biologie, el fiind un nume de referinţa 
în progresul disciplinelor biologice din România. Întrucât a format o 
şcoala de reputaţi specialişti, aceştia i-au fost recunoscatori, 
popularizându-i opera, descoperirile şi mcnţinând în activitate -
adesea cu riscuri şi sacrificii - Staţiunea Zoologica de laAgigea, creata 
de savant în 1926. Foarte puţine lucruri se ştiu însa despre activitatea 
lui de militant politic şi, în general, despre viata lui publica. 

Prin ascendenţii sai îndepărtaţi, originari din Borşa maramureşeana, 
Ion Borcea este de stirpe ţărănească şi acest fapt explica în buna masura 
de ce se situeaza printre întemeietorii Partidului Taranesc. La finele 
lui 1918, când Partidul Muncii se destramase, când preparative le Marii 

� Uniri dadeau semnale despre apropiatul eveniment, câţiva profesori 
'i universitari de la laşi, înconjuraţi de alţi militanţi mai modeşti, puneau 
e bazele Partidului Muncitor. În accepţiunea vremii noţiunea de muncitor 
.:. includea şi pe ţăran şi e de înţeles ca noua formaţiune politica avea în 
;;] vedere obţinerea drepturilor la expresia politica şi, totodata, 
� improprietarirea muncitorului rural asupra caruia cazuse greul 
o; rezboiului de întregire. Însuşi regele Ferdinand promisese (la 
. . ,! Racaciuni) în faţa ostaşilor ca aceştia vor fi împroprietariţi. Incercarile 
� de a crea un partid care sa coaguleze toate energiile în vederea apararii 
� drepturilor ţărănimii (adusa în pragul deznadejdii de înrobitoarele 
� tocmeli agricole) datau de la finele secolului precedent. Primele 

iniţiative aparţin lui Constantin Dobrescu-Argeş, minte luminata, 
susţinător al cooperaţiei şi culturalizarii satelor, aprig susţinător în 
Parlament al cauzei ţaraneşti. Lui i se datoreaza creearea unor 
publicaţii de popularizare, precum "Gazeta ţăranilor", dar şi incercarile 
de înfiinţare a unor biblioteci sateşti. Din ceea ce se ştie, însuşi preotul 
Constantin Borcea, tatal savantului naturalist, fusese adeptul 
demersurilor lui Constantin Dobrescu-Argeş. 

Iniţiativa universitari lor ieşeni, între care amintim pe Ion Borcea 
şi Paul Bujor, va fi continuata la începutul anului urmator prin 
înfiinţarea partidului propriu-zis, datorita mai ales lui Ion Mihalache. 
El pusese bazele Partidului Taranesc la Bucureşti şi, în urma fuziunii 
acestuia cu formaţiunea politica de la laşi, cazu de acord cu 
universitarii ieşeni sa-i acorde titulatura de Partid Taranesc şi Muncitor. 
În cele din urma se numi doar Partidul Taranesc pentru a inlatura 

< posibile confuzii. 

g Primele alegeri organizate pe baza votului universal au dus la 
Q constituirea unui "Bloc Parlamentar" compus din cinci formaţiuni 
� politice, cu liberalii trecuţi în opoziţie din cauza nereuşitei lor 
::E electorale. În scurta guvernare (decembrie 1919- martie 1920) Borcea 
:2 a ocupat portofoliu! Cultelor şi Instrucţiunii. Intenţiona organizarea 
� şcolii pe baza unei bune cunoaşteri a realitatii şi prin consultarea < democrata a instituţiilor în legatura cu elaborarea celor mai bune legi 

privitoare la evoluţia învaţamântului românesc. Participa împreuna 
cu Iorga şi regele Ferdinand, cu înalte oficialităţi straine la inaugurarea 
Universităţii clujene. Din pacate, guvernul, macinat de neînţelegeri 
şi abile intrigi ale opozitiei demisiona la 13 martie 1930. 

Ion Borcea traverseaza cea mai febrila perioada politica, în timpul 

guvernarii lui Ion şi Vintila Bratianu (21 iunie 1927 - 3 noiembrie 
1927). Între timp numele sau devenise acela al unui reputat profesor 
universitar, unul dintre importanţii biologi din Europa, cunoscut şi 
invitat sa conferenţieze şi în America, creatorul Staţiunii Zoologice 
de la Agigea. Între timp se desprinse împreuna cu dr. N. Lupu din 
Partidul Naţional Taranesc (format în 1926 prin fuziunea Partidului 
Taranesc - Ion Mihalache cu Partidul Taranesc - Iuliu Maniu). 
Desprinderea, cunoscuta în epoca drept "defecţiunea N. Lupu", se 
produsese la începutul lui 1927 din cauza neagrearii de catre gruparea 
ţaranista a conservatorilor "takişti" cu care se înconjurase gruparea 
lui Iuliu Maniu. Formaţiunea politica desprinsa se numea Partidul 
Taranesc şi îl avea ca lider pe dr. N. Lupu. 

În perioada guvernarii menţionate mai sus, Ion Borcea a ţinut 
patru discursuri parlamentare: Raspuns la Mesajul Regal (29 
octombrie 1927); Discurs cu privire la Legea Învaţamântului Secundar 
(14 martie 1928); Discurs cu privire la Legea Cooperaţiei (1 aprilie 
1928); Discurs cu privire la Legea Cultelor (5 aprilie 1928). Dintre 
toate aceste intervenţii, de un deosebit ambitus ideatic putem vorbi 
în cazul discursului despre învaţllmântul secundar. Bine informat şi 
structurat, discursul purta amprenta unui stralucit profesor şi pedagog , 
consonând în multe privinţe cu opiniile lui C. Angelescu, ministrul 
liberal al învaţamântului în cabinetul amintit. Dupa Borcea, 
învaţamântul secundar trebuie sa raspunda urmatoarelor cerinţe: sa 
înzestreze elevul cu informaţia necesara situata la nivelul societăţii 
moderne; sa-I pregateasca pentru a corespunde "nevoilor reale ale 
ţarii"; sa dezvolte la elev spiritul de discernamânt şi emulaţie, voinţa; 
sa asigure daca nu o pregatire profesionala, macar un cuantum de 
aptitudini care sa fructifice disponibilitaţile native ale elevului. Între 
altele, Borcea a flicut distincţie între cele trei tipuri de şcoli: unica, 
specializata, trifurcata, pronunţându-se pentru urmarea şcolii unice 
de 7 clase, a vându-se în vedere îmbinarea experienţei occidentale cu 
tradiţia românească. 

Credem ca nu ar fi lipsit de interes, în contextul în care astazi 
urmarim cu înfrigurare negocierile pentru integrarea europeana, sa 
aratam, fie şi succint, ce înţelegea, la timpul sau Ion Borcea prin mult 
dorita Uniune Europeana. "Ne vom îndrepta catre Europa de mâine 
spunea într-un discurs - pe care noi o vedem dupa tipul Elveţiei, 
realizând Statele Unite ale Europei, în care fiecare naţiune, pastrându
şi individualitatea şi particularitatea, va contribui, prin lucrarea 
armonica, la cel mai frumos concert al civilizaţiei care nu poate fi dat 
decât de naţii le europene." Ideea de Europa unita nu era noua. Aparuse 
cu doua secole mai înainte. O gândise în cuprinsul planurilor sale de 
expansiune şi Napoleon Bonaparte. Ideea preocupa şi pe filosofi şi 
vizionari de talia lui Victor Hugo. La noi, Vasile Conta înţelegea 
unificarea naţiunilor în cadrul evoluţiei raporturilor economice şi 
diplomatice. Ca proiect politic, însa, ideea este prezenta doar dupa 
crearea Societaţii Naţiunilor. În 1923, contele austriac Coudenhove 
Kalergi, iniţiatorul mişcării paneuropene, a propus formarea "statelor 
unite ale Europei". 

Cum se vede, biologul Ion Borcea, se situa ca om politic în 
universul problemei. 

Victor MITOCARU 
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- Aş vrea sd-mi spui, Cristina: când a 
devenit pictura o pasiune pentru tine? Ştiu 
că 1i1 facultate ai făcut secţia de ceramică. 

- Pasiunea, in sensul adevarat al 
cuvântului a venit mai târziu, la inceput 
necrezând ca voi face cariera sau ceva de 
acest gen in pictura. În adolescenta scriam 
poezii, marea mea dragoste era literatura, 
aşa ca visam ca voi fi cândva scriitoare. 
Scriam, ma rog, incercam sa scriu proza 
scurta, una poematica, foarte subiectiva.. 
Cred ca la vârsta aceea eram foarte speriata 
de intâlnirea cu mine cea de dincolo de 
aparenţa. Am inceput sa conştientizez faptul 
ca sunt singura în permanenta, un adevar 
destul de şocant pentru vârsta aceea. 
Trebuia aşadar, sa gasesc un remediu, sa fac 
faţa acelei neliniştitoare senzaţii de 
singuratate profunda. Aşa ca m-am dus la 
un cenaclu şi am participat la câteva 
concursuri literare. Citeam mult, având şi 
şansa unor buni profesori de româna, care 
mi-au trezit gustul pentru literatura. Tot pe 
atunci am cunoscut şi alti tineri indragostiti 
de literatura, de arta, pe Magda Cârneci, 
Liviu Danccanu, Dan Pctruşca. 

În acest timp imi placea sa şi dcsenez, 
intr-o buna zi dându-mi seama ca ma simt 
mai libera, ca ma exprim mai uşor dcsenând 
decât scriind. Era frumos şi când scriam 
poezie, cautam mereu ceva, faceam multe 
variante şi chiar am publicat câteva 
incercari prin nişte reviste, la rubrica de 
tinere condeie. Dar am zis la un moment 
dat, gata, luând hotarârea de a studia in 
viitor artele plastice. Era un domeniu vast 
care ma atragea, aşa ca am pornit foarte 
serios la studiu. Ma pasionau studiul dupa 
natura, lecturile de istoria artei. 

- Şi uite aşa ai ajuns sâ baţi la porţile 
Institutului Nicolae Grigorescu. Dar de ce 
ai ales ceramica? 

- Ma aplecasem cu mult interes şi atenţie 
asupra modclajului, a sculpturii. Dar nu asta 
a contat pentru ca., la urma urmei, atunci nu 
mi s-a parut foarte important ce aleg. A fost 
aproape o întâmplare ca m-am dus la 
ceramica. De fapt, atunci nu visam decât un 
singur lucru: sa studiez cât mai mult, sa 
ajung sa aflu cât mai multe lucruri despre 
desen, culoare, compozitie. Aş fi vrut sa trec 
prin toate sectiile de la Institutul Grigorescu. 

- Aveai pictori preferaţi la ora aceea? 
- Da, aveam o mare dragoste pentru 

Ţuculcscu. O mare dragoste dar şi un mare 
semn de intrebare. Ce vazusem in lucrarile 
lui nu se potrivea deloc cu ceea ce invaţam 
la facultate. Mi se parca ca Tuculescu e un 
mare nonconformist şi-1 simţeam foarte 
aproape de sufletul meu. Alte mari iubiri se 
numeau Van Gogh, Paul Klce. Îi vazusem 
in albume. Când te întâlneşti apoi cu pictura 
unuia sau altuia, în muzee, poţi sa. ai surprize 
teribile sau chiar mari dezamagiri. Van 
Gogh mi s-a parut şi mai puternic, şi mai 
viu, cu mai multa seva, Klec mi-a placut la 
nebunie. Mai ales compoziţia m-a uimit la 
el. Cred ca e precursorul artei conceptuale. 
Compoziţia lui Klee e aproape muzicala. 
De fapt, el chiar facea şi muzica. 

- In facultate cu cine ai lucrat, de cine 
te-ai simţit mai mult atrasd, inrâuritd? 

- Am facut desen cu Costel Badea care 
era un foarte bun portretist. Ca sa nu mai 
amintesc de darurile lui de sculptor şi de 
ccramist. Culoare am inyaţat de la Lucia 
Ioan, o pictorita foarte puternica, 
interesanta, care folosea tehnici mixte, 
speciale în lucrarile ei. 

Trebuie sa adaptezi mereu tehnica la 

Cristina CIOBANU 
"Nu pot să tin in mână timpul" 

ceea ce vrei sa. exprimi. Sa ai o diversitate 
de tehnici, sa fii într-o stare de creativitate 
perm�ncnta. 

- Incotro ai luat-o după ce ţi-ai terminat 
studiile la Bucureşti? 

- Am avut repartiţie la fabrica de 
ceramica din Dorohoi. Am fost acolo, am 
vazut, nu mi-a placut ce am vazut, nu am 
vrut sa fac design industrial, adica bibelouri, 
ceşcuţe, farfurii, etc. aşa ca am plecat. 

Pe urma am trecut, un an, pe la Şcoala 
Populara de Arta, apoi am lucrat, ca 
scenograf, la Teatrul de Animaţie din Bacau. 

Mi-amintesc de fiumoasa colaborare cu 
Radu Popovici la spectacolul cu piesa lui 
Calinescu "0 tragedie in neamul de 
papuşi". Era o lume frumoasa acolo, la 
papuşi. Dar a venit stupida perioada de 
autofinanţare in instituţiile de cultura, aşa 
ca mi-am dat demisia. 

- Şi ai tncercat condiţia de artist liber 
profesionist. Sâ nu-mi spui cii a Jos/ simplu. 

- Nu, nu a fost deloc simplu dar m-am 
descurcat. Timp de vreo şase ani. M-am 
trezit deodata ca am timp liber berechet şi 
asta e cel mai important, am devenit propriul 
mel! stapân. E o senzaţie minunata! 

In perioada aceea am facut design 
vestimentar. Primele mele rochii au fost 
realizate din nişte perdele vechi. Dupa 
aceea am început sa investesc în diverse 
materiale, faceam absolut totul singura, 
rochii pentru ocazii speciale. Dupa un şir 
de reuşite şi mult cautate rochii de mireasa, 
cu banii câştigaţi mi-am oferit doua excursii 
în strainatate, in fosta Uniune Sovietica, mai 
exact. 

- Ai fost, /o/ pentru un scurt interval şi 
profesoara la Liceul de Aria. 

- Experienţa mea de profesoara la Liceul 
"George Apostu" a durat doar cinci ani. 

Am scos o promoţie aşadar, dar rutina, 
repetiţia, monotonia din invaţamânt nu mi
au priit defel. Învaţamântul vocaţional de 
la noi, de acum, nu funcţioneaza normal. 

Pentru ca nu se stimuleaza cu adevarat 
creativitatea elevilor. Esenţial ar fi sa poti 
face un fel de forare launtrica, sa scoţi din 
copil tot ce are el mai bun, sa-i pui in 
valoare toata gama sensibilitaţii. 

Lucram cu prea multi elevi, aveam o 
programa de respectat, erau multe chestiuni 
rigide, în fine, am trait senza1ia neplacuta 
ca ii tradez pe elevi şi am parasit liceul. Mi
am zis: nu sunt facuta pentru înva.ta.mânt, 
aşa ca mi-am luat bagajele şi, din nou la 
drum. 

- De data aceasta unde ai poposit? 
- M-am intors la teatru, la cel dramatic, 

insa, la Bacovia. Mai avusesem şi anterior 
colaborari cu Teatrul "Bacovia" dar când s-a 
ivit postul de scenograf chiar m-am hotarât sa 
ma angajez. Ma atragca de mult scenografia, 
mai ales prin personalitatea fascinanta a lui 
Liviu Ciulei, un artist total ale carui montari 
le unnaream cu o atentie speciala. Cu un om 
ca el merg bine toate in teatru. 

- Te-ai adapta/ uşor la lumea deloc 
angelica a lealrului, foarte agita/il de 
numeroase mari şi mărunte orgolii? 

- În teatru ma _comport cumva ca o 
camera de filmat. Incerc sa am viziunea 
intregului, sa fixcz, atenta, detalii le 
necesare, expresive. Nu ma intereseaza 
orgoliile, vanitatea unora. 

Nu-mi plac actorii narcisici, cei interesati 
de cum arata in costum, care vor sa fie fiumoşi 
şi cleganti de parca ar fi pc un podium de 
moda şi nu ar intruchipa nişte personaje, nişte 
caractere dintr-o piesa de teatru. 

Merg la repetiţii, stau de vorba cu 
regizorul şi in clipa in care am deja 
conturate în minte câteva direcţii dau o raita 
prin magazine şi ma uit la cât mai multe 
materiale, le ating, şi ele ma inspira. Un 
material, din care croiesc un costum poate 
sa il]lprime personajului un anumit caracter. 

In teatru am lucrat in condiţii excelente 
cu Gclu Naum, de la care am invaţat foarte 
multe, dar şi cu Mihai Manolescu, Andrei 
Mihalachc şi alţii. Sunt intr-o relaţie buna 
cu un regizor atâta timp cât mi se respecta 
felul meu de a vedea lucrurile şi ma pot 
integra unei viziuni de ansamblu, pastrându
mi totodata libertatea mea de exprimare. 

- Ai avut la un moment dat, şansa de a 
cilldtori, de a cunoaşte locuri noi. Şi alţi 
oameni, fireşte. Ce au tnsemnat pentru tine 
aceste ieşiri in lume? 

- Toate calatoriile mele au fost 
experiente extrem de interesante. Ele au 
insemnat enorm fiindca au fost însoţite şi 
de câte o calatorie interioara, de o 
reinvestigare a sinelui. Cert este ca m-am 
imbogaţit ca fiinţa foarte mult. Aş sfatui pc 
toţi tinerii sa plece cât mai des in lume sa 
încerce sa cunoasca tot mai multe lucruri. 

Eu am fost, pâna acum, în Gennania, în 
Elveţia, in Finlanda, in India, in Italia, ca sa 
numesc, în primul rând, locurile unde am 
avut expoziţii. Îmi plac vernisajele din 
strainatate, fa.ra vorbarie multa, inutila. 

Ei nu tin discursuri. Oamenii vin într-o 
galerie ca sa intre in contact direct cu opera, 
sa cunoasca artistul, sa intre cu el in dialog. 
La un vcmisaj, dincolo, totul se petrece pe 

INTERVIU 

un fond muzical, se ciocneşte un pahar şi se 
aude zumzetul placut al conversaţiei. În 
Germania am vazut o expozitie 
"Romantismul in arta", extrem de bine 
facuta, bine documentata. Jar galeria era 
plina de vizitatori. Se vedea ca erau oameni 
obişnuiţi cu mezeele, care ştiu sa aprecieze 
arta1 care au simţul valorii. 

In Finlanda sunt mulţi artişti şi multe 
galerii in cele mai diverse spaţi i, cât mai 
neconvenţionale cu putinta. Finlandezii 
sunt oameni foarte echilibraţi şi meticuloşi, 
serioşi în tot ce fac, in cele mai marunte 
lucruri. 

Sunt multe facilitaţi pentru artişti acolo, 
programe sociale pentru ei. 

- Şi in Elveţia cum a fost? Dar in India? 
- In Elveţia a fost fiumos, calm, civilizat, 

acolo lucrurile nu sunt spectaculoase dar au 
un miez adânc, o statornicie a lor, o soliditate. 
India, in schimb, c ca un fiuct exotic, plin de 
culoare, de arome. N-aş putea sa-ţi povestesc 
India. Cum îţi spuneam, e ca un fiuct exotjc 
din care muşti şi nu poţi sa te mai opreşti. In 
India statutul artistului este unul extraordinar. 
Dupa ce a inceput sa expuna este foarte 
respectat şi nu mai are probleme cu existenţa 
curenta. India a insemnat pentru mine cea 
mai puternica experienţa. Când am plecat 
acolo nu ma. impacam bine cu mine şi acolo 
m-am regasit. 

- Şi din Italia, de la Roma şi de la 
Veneţia, te-ai tntors mai mult decât 
tncântatd. 

- E adevarat. La Veneţia m-am incarcat 
cultural, ca sa zic aşa. Am ajuns acolo intr
un octombrie cu o lumina incredibil de 
calda, de teatrala. Am reţinut in mine acea 
lumina. "am înmagazinat-o" vreo doi ani, 
mi-a ţinut de cald. 

Am colindat toate stradu\ele acelea mici, 
unde la fiecare pas te intâmpinau vitrinele 
pline cu maşti. Maştile au constituit, timp 
de vreun an, tema mea. Am fost atrasa de un 
personaj teatral, de clovn, de arlechin, el 
devenind semnul cel mai figurativ din 
pictura mea. Am facut o expozitie cu maşti 
şi apoi, o alta, cu peisaje din Veneţia. 

- Nu ţi-a fost leamâ faţa de o astfel de 
temă, atât de frecventata de numeroşi 
pictori, celebri unii dintre ei? 

- Şi da şi nu. Am ştiut dintru inceput ca 
e un fel de pariu cu mine. Şi mi-am asumat 
riscurile. La Veneţia am colindat cam peste 
tot şi am facut un munte de fotografii. 

Când am venit acasa le tot priveam şi 
retraiam totul graţie memoriei a fective. 
Tema Veneţiei "s-a copt" în mine cam doi 
ani. Mi-am folosit documentatia in timpul 
acesta şi am recreat la cald, nu ai cum sa 
faci arta fiind rece. Veneţia este un Joc 
formidabil al lumii unde te impregnezi cu 
imagini. Un Joc cu respiratie aparte. 

- Cristina, când eşti tu cea mai fericită? 
- Când stau in atelier şi, deodata, vine o 

lumina pe geam care ma inspira. 
Dupa ce am stat mult şi am aşteptat fara 

sa.-mi propun ceva anume. 
Nu pot sa ţin in mâna timpul, aşa ca ma 

bucur de orice mica întâmplare, când imi 
iese bine ceva, când ma. întâlnesc cu un 
prieten. Am insa o revolta in mine pe care 
simt nevoia sa o exprim. Sa ma descatuşez 
spiritual, sa-mi cxorcizez demonii launtrici. 

Acum caut o stare de linişte. De fapt ma 
caut tot pe mine.  Folosesc mult, in 
compoziţii foarte simple, auriu), argintiul 
pentru ca in ele te poţi reflecta. 

- Un poe/ spunea cii pânzele tale cânta 
aidoma unor vitralii. Cd tn ele există o 
aspiratie necontenitâ spre senin, o 
tentativd de recuperare a unui paradis 

pierdut. 
- Cea mai recenta. temă a mea se numeşte 

"Ascensiune" . E multa lumina in 
compoziţii, mult alb auriu şi argintiu despre 
care îţi vorbeam deja. Aspir spre o zona de 
linişte, de armonie. 

Şi pentru asta am invatat sa ma bucur pe 
tcnncn scurt, de ziua de azi, de mâine. 

Nu mai privesc in trecut. Nu exista nici 
el, nici viitorul. Calm, annonie, iata ce-mi 
doresc. Eu fac o pictura de stare, dar in afara 
de asta aş vrea mai mult, sa mai scriu poezie, 
sa compun muzica. 

Carmen MIHALACHE 
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Sub râul oraşului - de albie 
ţinut în secret, prin voia apelor 
lematoare de ţarmuri -
militari la capete de strazi 
vamuind un prezent 
dirijat de cei trecuti 
pentru un viitor cladit 
din vechi datorii 

Scriitori - profesionişti în magia 
cuvântului tiparit, 
înaltând temple 
aşternutului propriu, 
consumând somnifcrc estetice, 
lansând 
cuminţenii natalc, -
prinşi în reveri ile 
vidului ideal şi boem, 
fata în fata, nu sine în sine, 
de luneca literar 
confortul şi frica 
ce pretind - cu lumea, 
firesc descrisa prin zid 
culoare, respiraţie, stil 

Stari de nervi în loc de izvoare, 
la temelii aşezate patern, -
când ccferistul se piaptana 
iar musafirul se barbiereşte, 
unde, daca-i aşa 
nu poate fi altfel 
pe scrâşniri de taina 
dar cu uşa zidita-n drapel -, 
ţin locul migratorilor 
care-n zadar au încercat 
ceva sa ne demonstreze 

«Sa ma pot feri, nu ma întreb 
dar nu-i sufltr 
pe cei din satul vecin, 
nici cântecul împletit 
al Apusului, separat 
în mov, alb, purpuriu, 
de voie raspândil, 
cum nu vreau, 
peste vai şi coclauri; 
nici pe proorocii strâmbaţi 
dar travesti ţi în negustori, 
pe numele lor de Evrei, 
nici pe Dumnezeu, ratacind 
prin adierea inserarii 
sub crengile arborilor -
nu pe joc, ca nu ştiu 
a foşni româneşte 

nesuferita îmi este liniştea 
pe luciul întins al apei, 
melodiata pe-ntunecare -
de nu o pot primi, sub streşini, 
prin ochii adânci, din om; 
nici limba, sub copile 
zeieşte înalţatc, pc înţelese 
vorbita într-un cal; -
avânt de prinde carul 
pe roţile manunchiului de raze 
denivclate-n rod subpamântean, 
de mar cu frunza, 
a libertate, denumita-o strigat, 
inlaturata brusc -
sa pot atinge umbre 
ale conturului interior, 
deasupra caruia 
mi-aştcm puterea, 
nu prin taria celui 
cu brate goale; -
de folosesc pc dos . 
tot ce cunosc şi înţeleg, pazi! 
sa-i cad în plasa, iubirii -
ca nu cumva 
pe nesimţite sa m-adaug>> 
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Gheorghe CHIJIMUŞ 

Din volumul "Romanţele şi psalmil poporului meu" 

cântul lll 

de parca în ceruri s-ar limpezi -
cum refuza pâna la capat, 
sa nu-şi afle fiinţa 
în sufletul de alaturi, 
cum se simte jignit 
daca priveşte în sine, 
cum îşi cânta poporul 
dispreţuind pc fiecare în parte, 
- ferindu-se de spirit 
cu mâna pe credinţa 

pe lumea absoluta a patriei mele 
unde binele cel singur 
este judecat de un rau numeros, 
prin parintii nascatori 
de filozofi - cum ucid 
în amestec cu vinul amar 
al loialitaţii, 
demonstrate 
celui de sub podea 

victorioasa ieşind resemnarea 
prin cei învinşi, cum trec 
de partea invingatorilor -
iar selea-i potolita 
cu apele ebrietatii, 
şi banul e aruncat 
câştigându-se sudoare şi zaruri 

Romante ale unui trecut 
repetat prin chin, 
nu prin recolta, 
prin neştiin(a cautarii 
de Dumnezeu - creat între arbori 
înfrunziţi sub carbuni, 
sa-nlaturc saltul facut 
de catre cel ales 
în mijlocul batut cu pietre 

<<Ciadind la oraş, în urma mea sa se surpe 
tot ce sunt dus 
sa zidesc>> 

dintre arta 
şi ideea de arta, -
unde nu sunt versuri, nici cântece, 
pe scene înaltale 
în ţarâna funerara 
a monumentului: Callimachos 

Philodemos 
Crinagoras 

când ordinea publica, sora 
a obrazniciei publice 
ne sufoca poemele cu o literara ştiinţa, 
când noi înşine nu respiram 
ci sugeram respiraţia -
prin mitologia metaforei 
care ne ucide mai întâi Poezia; -
nu dincolo 
unde rezistenţa înfloreşte, 
ci dincoace 
în botez împletit cu patriotism -
prin care-n zadar 
barbaria cauta o soluţie 

la împins şi la tras un marfar 
prin gara Palas Constanta, 
sa ni se deschida ţarmul 
între ceruri şi ape 
sub aripi fulguite 
pc inimile popoarelor, 
pe viilor 
ca ritm al trecutului -
în Enrico Macias 
prins în creta 
pe un vagon ruginit 

în Mihai-Mihail -
eliberat de sub radacinile 
codri lor stinşi, 

înalţat 
pe lungimea adâncimii, 
sa ne ridice; 
împlinit 
în revolta limbii 
legale de lânara 
sub coaja brâului, 
dcocheata în fiertura 
de paie cu lut, 
pocita în tragere 
cu sfoara pe scorbura, 
frecata de neant 
sa scapere 
într-o arta supusa chirurgiei 
executate cu bisturiile 
meschine ale împamântenitului, 
într-un efort de a ghici 
la ce se refera, de parca 
arborele ar fi, pe dinafara 
inteles şi creat din nimic 

nu pe cercul de foc 
al ostrovului, în Kahlil -
dantui! 
pe întunericul mladiu 
din visele poporului sau, vâslit 
pc urmele celor plecati 
în valea Quadisha -
de apar zorii 
deschişi sub fereastra 
pe locul de nicaieri 
al ţarmului 

în Vaniuşa, mareşa! al îngerilor 
fiu al mamei - fiica 
a fiilor şi a fiicelor 
în copilaria ci, -
şi al numelui nostru de acasa 
scris pc talpa 
conturata pe epoleti 
a soldatului Ion -
pus la încercare 
în canale, pe strazi, 
fixat din aurolac 
într-o ideologica maturizare -
a copiilor duşi, experimentaţi 
în secretul de interior 
al casuţei de lemn -
unde locuieşte 
slâlpul barbatului, 
faţa în faţa cu stâlpul femeii, 
pocnind uscat, a lemn românesc, 
în crapaturile caruia 
îmi prindeam degetele 
când eram mic 

cum ne învaţa tata, sa nu facem -
dupa cum preţuim frumuseţea 
indiferenta golului 
şi plinului de sub a�temut, 
şi veşniciei 
care ne tremura. 
dupa cum numai noi 
ştim sa tremuram, odata 
cu linia orizontului, 
trasata cu vârful 
aratatorului nostru ciung 

pe locul vechii cocioabe se înalţa 
palatul cel nou 

E x  L i b r  M h ă 

în interiorul caruia 
cocioaba dcmolata exista 
şi creşte cu dimensiunile 
noii cladiri - de parca aşa 
se scrie un epitaf 

în timp ce barbarii, în ritmul modei 
aduc jertfe -
nu prin nominal izare, 
prin numerotare: Yves Montand -
necunoscutul 
celorlalti trandafiri înfloriţi; 

: Gica Petrescu 
în bucuria aşleplata 
la ora dusului, dinspre casa; 

: Nat King Cole -
sub prelata 
camionului de Botoşani, 
în matematica electrica 
a noptii de petrol; 
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Din manuscrisul 
"Poetul într-o duminica a poeziei" 

schisma 

Ardeau plopii 
Semne de întrebare 
treceau prin tine 
Criticii îţi lipeau 
angoasele pe frunte 
Cu tivul rochiei 
destramat chiţaia moartea 
Prea devreme i-a şoptit tata 
Gura de lup mirosea 
a vocale. 

refugiu in carnea luminii 

Ne-am îmbraţişat 
în întunericul versului 
cu graba lipita 
de bocanci 
degetele tremurau 
pe tragaci 
dimineaţa ucigaşa de fluturi 
dezlipea singuratatea 
cu cioc ascuţit 
şi gheare de-mprumut 
refuzând rastignirea poemului 

apostolice nopti 

Apostolice nopţi te strivesc 
cu bocancul înţelepciunii 
cine va sparge timpul în oglinzi? 
cuvântul supureaza 
alungând şi ultimii poeţi 
aş vrea sa ştiu 
ce mai fac vecinii 
dar ma calmez 
înainte sa treaca marfarul 
prin faţa puştii 
ca un strigat. 

abatoarele poeziei 

Mâna trece prin flacara 
versului 
Stau la pânda hiene 
cu trupuri fragede de metafora 
Dezmaţ carnal 
ciocli orbiti 
de zâmbetul fad al lumânarii. 

impostura arborelui orb 

Iarba-pasare ruginita în somn 
Ani bisecţi lustruiesc 
alama cuvintelor 
Iata, înfaşurata în zdrenţele psalmilor, 
Salomeea îşi trece mâna prin moarte. 

noapte reziduala 

Umbrele noastre captive 
în somnul de marmura 
inunda sub pleoape 
veacul 
cu miros de scorţişoara. 

POESIS 

profetie naiva 

Ai cuteza sa priveşti glonţul 
cum îţi împuşca Memoria? 
Einstein 
într-un acces de profeţie naiva 
lasa nopţii 
vizita fluturilor 

Tin cuta 
HORONCEANU 

BERNEVIC 

nevoia de a urla 

Furişata 
în amprenta ploii 
(Toamna îmi amanetase 
zâmbetul) 
goleam zeul de incantaţii 
Vina plana asupra omenirii 
Din paharul meu 
bause 
Picasso înainte 
sa moara 
Îmi legam şireturi le 
Ştiam ca popasul 
în haina duminicii 
nu-i pentru rugaciune 
Copacul simtea 
nevoia sa urle. 

şansa 

Sufletul orb 
aluneca în migrenele toamnei 
Povara ploii 
cotrobaie prin streaşina 
dupa o dâra de curcubeu. 
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Rabit de dragoste 

Marin Moscu a publicat în anul 2000 placheta 
Gloconda din versuri (Editura "Revista V", Focşani) ,  în 
care actul creator este subminat de cel traitor, poezia (cu 
funcţie de arta poetica) ce deschide volumul, "Crez", 
operând întoarcerea la natural, prin substituirea 
limbajului figurat cu cel denotativ: "Metafore-lacrimi,/ 
Sarut-epitet." În aceasta ipostaza, deloc incomoda, a celui 
ce contempla obiectul adoratiei, poezia devine forma 
prin care Marin Moscu îşi material izeaza dezinvolt 
iubirea: "Cum poate Gioconda sa fie/ Pictata în versuri! 
Pe inima vasta/ a unui poet?" Pentru autor, ivirea iubitei 

"din nu ştiu care zare", spre a da concreteţe visului: 
,,Anume plasmuita pentru visul meu", este o forma de 
anulare a morţii: "lubindu-ne, ne-om vindeca de moarte'" 
(vers ce da şi titlul poeziei). Deşi se considera posesorul 
.,rimclor rare", acestea amintesc, împreuna. cu ritmul şi 
tematica, de creatia populara: "Acum şi eu am rime rare/ 
Şi bat mai rar dar bat mai tare". Folosite doar pentru a 
deschide uşa i ubi tei : "Iar tu deschizi arareori,/ 
Ma-mbraţişezi cu mii de flori" ("Vers amarui"), ele nu 
pot avea şi girul intrarii în Poezie. Uneori versuri întregi 
sunt truisme de natura folclorica: "Unul naşte, altul 
moare/ Prin cadere şi-nalţare" ("Înţelept lumina moare"), 

"Cine-şi şterge picioarele de omenie" (,,Asprime"), "Se 
aude un cântec în departarea mea de om" ("Un cântec"). 
În tema iubirii, poetul apeleaza obsesiv la m otivul 
ochilor, la imaginea femeii-pasare, la motivul radiei. O 
tacuta şi ro'!:'antica traire a dragostei sugereaza poezia 

"Iubire": "In tacere nu-mi ajung cuvintele,/ Nici 
gândurile./ Poate am vocalele împletite cu flori,/ Poate 
trupul tau suav/ Se primeneşte cu petale,/ Poate cu pasari 
şi spice de grâu .. ./ Poate cuvintele sunt goale./ Sigur/ 
Am uitat anotimpurile./ Vânturile scutura copacii/ Iar tu 
aduni rodii." La antipodul acestei ipostazieri a iubitei se 
afla imaginea grotesca din poezia "Iubita mea, şoapta 
ştiuta". Nu lipseşte din placheta nici imaginea poetului 
narcisist, ce se contempla prin iubire, ori prin actul 
scrierii: .,Tu, ochii mei", .,Umbra", .,Poet şi vâna.tor". Fara. 
a le considera " oxigen" ("Cuvintele rosluite ajung/ 
Oxigenul scris al cititorului" ("Oxigenul scris"), remarcam 
realizarea artistica a poeziilor: "Gândul", "Sabia de 
lucru" , "Cântec pagân". 

Volumul Cum se naşte dragostea, aparut în 2003 
(Editura "Calauza", Deva), este, în totalitatea sa, o 
declaraţie gen jurnal adolescentin, atât în conţinut, cât 
şi în limbaj. Citam câteva poezii, sugestiv intitulate: 

"Deşi port floarea-n suflet", "Petale de dor", "Clipa", 

"Un trifoi cu patru foi", "Clipa vrajei", "Am invatat sa 
ne iubim", "Trandafir de vraja", "Sarutul tau". Versurile 
devin locul comun în care poetul plonjeaza într-o traire 
nedeghizata, prinzând cu "degetele inimii" "bucuriile" 
ce-i dau senzaţia "nemuririi" ("Sufletul meu, nemurirea"); 
devin aluatul din care îndragostitul "ridica iubirii templul 
clipei" ("Rubin"), recunoscându-i, aşadar, efemeritatea. 
Poetul a devenit trubadurul ce-şi striga dragostea şi 
totodata necredinţa "în farmece, în babe şi-n beladona" 
("Nu cred în farmece, ci cred în tine"), recunoscând 
prozaic: "Dragostea noastra e o nebunie curata/ Inima o 
poarta fara semn de întrebare". Cuvintele ne suna familiar, 
fiindca, nici ele, nici trairea poetului nu vor sa ne perturbe 
cu vreun mister. 

Prin versurile sale, Marin Moscu ne reaminteşte 
creaţia Vacarcştilor, eludând toate etapele parcurse de 
poezia moderna. Proclamându-se adeptul trairii plenare, 
el face din iubire poezie, şi nu invers: "Iubire, poezia 
mea,/ Pe line te ador" ("Cântec poeziei"). De la aceasta 
deviza pâna la d onjuanism nu mai e decât c l ipa 
recunoaşterii (cu destul cinism): "Veniti, voi, fecioare". 

Poet al dragostei, Marin Moscu nu sufera nici de 
complexul Ofeliei, nici de al creaţiei orfice. Fiindca e un 
om iubit, nu se afla în duşmanie nici cu cuvintele. De 
aceea, le-a lasat libere sa se aşeze în versuri dupa cum au 
simtit ele, fara a le perturba sevele ori virtualitatile 
artistice. Idealul ar fi fost sa le pastreze vii pc buzele 
iubitei. 

Tati ana SCORŢ ANU 
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Cu "Ulise pe străzile Oneştiului"* 

Volumele tipărite anterior de Gheorghe Izbaşescu (VIaţa 
în tablouri, 1984; Garsoniera 49 din 1985; Coborârea 
din tablouri, 1993; Cântece de mântuire, 1998; Mona
Ra, 2000 şi trilogia Ulise al oraşului, 1 994) sunt considerate 
acum doar nişte fragmente ale Micii epopel apretate - 1 
care e Ansamblul de manevre şi, pentru care, "multe versuri 
şi poezii anterioare au fost eliminate, înlocuindu-sc cu altele 
inedite" (O precizare). Trebuie sa recunoaştem aici o 
similitudine cu spiritele romantice ale altui veac, ce 
proiectau, la dimensiuni grandioase, poeme arareori 
încheiate şi, tot ca poetul oneştean, aşezau plasmuirile lor 
sub semnul mitului. 

Dar ce este "epopeea apretata", sintagma în faldurile 
careia se poate intui ceva din spiritul postmodernist al 
generaţiei '80, unde, de altfel, cei mai multi comentatori îl 
identifica pe autorul Ansamblului de manevre? Conceptul 
trebuie înţeles - avertizeaza poetul - drept, "strategia lirica
epica, rolul unor personaje cu simbolistica lor din forul 
mitexistenţei, declaratii de principii vizând opţiunea 
ritmurilor care au calauzit-o". Inspirat din fericire, cel ce-şi 
drapeaza eul poetic cu imaginea unui Ulise, "scrib şi 
aventurier" renunţa la suporturi teoretizante pentru 
imaginarul creaţiei sale, prevalându-se de o profunda 
remarca a lui Brâncuşi. Pâna la urma, volumul la care ne 
referim a capatat urmatoarea structura compozitionala: 
Partea întâi, Rame captive din Ithaca, Partea a doua, Ulise 
al oraşului şi Partea a treia, Cântece de mântuire, în cadrul 
carora volumele anterioare şi alte texte inedite şi-au gasit 
locul în functie de ideea fundamentala a operei şi de logica 
poetica intrinseca a creatiei. 

Ce e drept, convocându-1 pe Ulise în postura de "scrib 
aventurier", Izbaşescu identifica un excelent procedeu 
compozitional pentru a da coerenţa şi unitate volumelor 
publicate, dar intuieşte totodata o structura lirica-epica în 
cadrul careia stau bine împreuna modalitati ale poelicii 
contemporane ce parca i se potrivesc: invazia obiectelor în 
universul poetic şi conturarea unui semnificativ realism 
co tidian; preferinta pentru c omp onenta prozaica a 
existentei urbane şi convertirea lirismului de tip clasic în 
alte stari de spirit; cultivarea atitudinii ironice şi închegarea 
unui subtext parodic al structurii tablourilor poetice, ori 
chiar al unor simple enunţuri din texte; proiectarea 
structurilor de imagini într-un fel de scenarii ce pot fi 
percepute drept "întâmplari" care, hranite fiind şi de mi turi 
- ele însele nişte construcţii metaforice - transfigureaza 
expresiv efecte ale unui principiu poetic generos: "Când 
Ulise trece pe strazile Oneştiului, 1 vitrinele-! mustra, 
privindu-1 de sus./ Cartierele şuşotesc pe la colţuri 1 despre 
întâmplarile lui vânate minut cu minut.// [ . . .  ] Dar în piata 
cetatii, când alţii izbânzile-şi numara,/ doar el tace învârtind 
în mâini o tablita de ceara./ Doar el asculta şi nimic nu zice 
de parca 1 ar avea banuţul de aur al lumii în palma.// "Şi, 
chei, aici e aici, şuşotesc cartierele, în curând 1 îşi va primi 

el pedeapsa, şi-o va primi negreşit. . .  " Altadata "Cortina 
publica din nou se ridica, Ulise,/ în sacou alb de buret, 
coboara treptele/ blocului 2 de pe strada Victor Babeş din 
Oneşti/ cu buzele uscate: sarutul zilei de dimineaţa". 

Aproape toate reperele de limbaj şi de viziune evocate 
pot fi identificate în versurile de mai sus, inclusiv, cum s-a 
spus, un anume "import de biografism" care nu este prin el 
însuşi criticabil, atâta timp cât expresivitatea poemului şi 
bogatia semantica se sprijina şi pe aceasta. Pe o imensa 
scena care e întregul topos al cetatii moderne, poetul iese la 
fiecare început al unei noi zile şi se indreapta spre "templul 
ucenicilor", "pe caile biliare ale sintaxei", ţinând între doua 
foi presate, inima Mirianidei, paşind prudent printr-o 
realitate cel putin derizorie, daca nu ostila, ce îl întâmpina 
cu ochi sticloşi, plini de intrigi" şi care "convoaca ferestrele 
într-o noua consfatuire" pentru a-i da "lovitura de pedeapsa". 

Cunoscutul critic bacauan Vlad S orianu remarca în 
structura operei poetice semnale de Gheorghe Izbaşescu "o 
minimitologie citadina, într-o tonalitate majora şi cu o 
desfaşurare parca epica"; realitatea perceputa este "un spatiu 
al actiunii complicate inutil şi neverosimil, al patetismului 
grotesc şi al psihologiilor convenţionale", toate acestea 
trimitând spre titlul metaforic al unuia dintre volume -
Melodrama realului. 

Cele doua planuri pe care navigheaza alternativ sau 
concomitent "Ulise al Oneştiului" stau mereu fata în faţa, 
într-o tensiune lirica adesea captivanta: pe de o parte planul 
mitic cu Ithaca - daimonul - arcul lui Ulise şi pedeapsa lui 
Poseidon, iar pe de alta parte planul realitatii existenţiale 
cu "Ziua de naştere", "livada de la Cândeşti", hanul 

"Cârciuma de piatra", "spitalul din Târg ovişte" şi 
"Garsoniera - ospiciu". Cele doua planuri îşi împrumuta 
unul altuia sensuri şi semne într-un univers poetic adesea 
semnificativ. Atunci când substanta mitului şi realul cotidian 
stau, în chiar marginile aceluiaşi poem, într-o unitate 
organica, credem ca Gheorghe Izbaşescu este în preajma 
marii poezii - care e indiferenta la curente literare şi mode 
poetice -, precum în Strategia unui supliciu: "Mersul pe 
sârma, pe vorbele de laur 1 ale acestui stărşit de secol, Ulise/ 
nu-ti mai taie respiraţia, nu-ţi mai da fiori 1 în libertatea de 
sine a muzicii. // Chiar doamna Clio ne spune sa coborâm 
din tablouri 1 ca e nevoie de un nou sacrificiu, 1 ca din nou 
cineva va fi ars pe rug, altfel muzele 1 vor fi în primejdie 
pierzându-şi valoarea istorica 1 şi frazele cele mai tari vor 
ramâne flira oasele sacre". 

În alte texte este nevoie, probabil, de o mai atenta 
decantare a expresiei şi o mai concentrata sublimare a 
sensurilor realului, pentru a elimina riscurile alunecarii în 
rel"!rtajul plat, sau zanganitul unor sintagme nesemnificative. 

In mişcarea poetica prefigurata inca acum peste doua 
decenii, Gheorghe Izbaşescu ocupa un loc distinct. Volumul 
Ansamblul de manevre este o apariţie editoriala 
remarcabila în poezia actuala (minus unele imperfecţiuni 
în corectura şi arhitectura textel or), oferind imaginea 
sintetica a creaţiei unui poet autentic. 

• Gheorghe Jzbilşescu, Ansamblul de manevre. (Mica 
epopee apretatil-1), Editura Dacia, Cluj Napoca, 2003 

Grigore CODRESCU 
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Materia albă din rănile cuvintelor 

S e  spune, iar e u  sînt înclinat sa cred î n  adevarul acestei aserţiuni, c a  în casele noastre 
exista obiecte pc care stapinii  le însuflctcsc de-a lungul vremii cu şi prin trăirile lor. Chiar 
daca ceea ce spun poate parca o afirmaţie oximoronica, un astfel de obiect însufleţit este 
volumul de versuri Păduri pubere 1 Forets pubOres (Editura Cronica, Iaşi, 2003). Un obiect 
innobilat de trairile, de sentimentele, de sperantele, de harul Angclei Scarlat. 

Invocarea celei dintîi Epistole a Sfintului Apostol Pavel catre Corinteni, care deschide 
intr-un fel volumul, ofcrindu-i o necesară şi binevenita cheie de lectura, se adreseaza nu atit 
iubirii - cum ar parca la o lectura superficiala -, cit poeziei, creaţiei, harului care se înzideştc 
în sufletul autoarei, metamorfozînd-o într-un datator de viata, într-un sculptor de suflete, 
adica îndumnezeind-o. De ce fllceam aluzie la cheia de lectură trimiţînd iubirea în subsidiar? 
Pentru ca Angela Scarlal e o autoare ce aşleapta inca 

"
pc linia curata a orizontului 1 pentru 

care a pierdut cuvintele" (Uvertură), "lecţia de iubire" (Lecţia). Dincolo de acest orizont de 
aşteptare, ."a cum singura mărturiseşte, "poate fi orice" (Încă o zi). În fond, în sufletul ei 
descatuşat de cuvînt, de vers, de metafora, se încuiba nedcfinitul creaţiei ce îi transforma 
clipa în veşnicie. Cuvintele, plamadite în creuzetul unor ardente trairi, modelate în leaganul 
unei indelungi taceri - nu afirma ea oare la un moment dat "duc cu mine un glas desfrunzit'"'' -, 
se vor preface în fulgi, în inserare, în lumina, în "tipsîe chenaruita", în iarba, în pasare, în 
floare, în om, în ,.paduri pubere", adica în Poezie - care pentru ca nu c decît un curcubeu 
ţesut din labirintul palimpscstului sau, poate din "incifratc semne/din pulbere de pietre 
pretioase". Semne pc care doar autoarea ştie sa le dcsluşeasca. Şi sa ne transmita prin vers 
desluşirea lor, subiectiva, dar autentica, proaspata, ardcnta .. 

Tristeţea unui adevăr axiomatic se "'>leme in versurile Angelei Scarlat: anotimpul de 
lumina al fiecaruia nu tine decit o părelnica, înşclatoare clipa. Din acest motiv, tulburator in 
esenţa sa, veghea e starea ce-i innobileaza iluziile, din acel."i motiv, spune poeta: "nu mai 
aştept luminata de zîmbet 1 umbra la răscruci 1 caravana fara sfirşil a disparut 1 dupa coltul 
strazii 1 asemenea urmei lasate de creion 1 pc foaia alba" (De veghe). Lucida, autoarea ştie ca 
nu e decit ecoul starii de graţie în care sufletul ci dialogheaza cu divinitatea (numita, hai sa 
spunem în mod conventional, "Magicianul" - frumoasa şi subtila trimitere la unul din cele 
mai cunoscute romane ale scriitorului britanic John Fowlcs - sau "Marele Maestru") din 
veşnicia careia şi-a smuls scînteia creatiei, prin veşnicia careia a luat pulsul luminii şi al 
întunericului "înainte de rostire 1 înainte de nume 1 cu veşnicii, înainte de iubire" (Altfel, 

inainte de nume). Poate de aceea poemul cel mai tulburător al cărţii este cel intitulat Cerc 
subiectiv, un memento pc care îmi permit sa il citez in intregime pentru remarcabila sa 
frumuseţe, pentru discreta şi  subtila simbioza cu universul bacovian, pentru migala de 
orfevrier cu care poeta 1-a cizelat: ,.cărari se închid înapoi 1 înainte se face tîrziu 1 in oglinzi 
de apa 1 tu, azi, miine, dintotdeauna 1 univers ce pleaca in lumina nepamînteană 1 priveşte cu 
o mie de infllţişari 1 iubirea se leapada de timp 1 sa nu greşească 1 pc retina primordiala 1 
superba binecuvîntare va.lureşte cerul clipei 1 părelnicul zimbet 1 roua unei vechi chemari 1 
înainte se lasa tîrziu 1 carari se închid înapoi". Valurind cerul clipei sale, poetul, nascut pc 
marea cuvîntului, nu e oare, platonician, umbra. a umbrei, ecou al ecoului, nu e oare val 
agaţîndu-sc de ţărmul înveşnicirii prin creaţie?! 

Evident, o exegeza a poemelor vor face criticii. Eu, în calitate de editor şi de cititor, pot 
spune doar ca acestea mi-au placut şi m-au convins prin talentul şi prin autenticitatea 
trairilor artistice ale autoarei. Oricum, volumul, de o sobrietate eleganta sau, la fel de exact, 
de o eleganţa sobra, se bucură de girul pc care-I dau doi dintre distinşii mei colegi: cunoscutul 
scriitor Ovidiu Gcnaru şi nu mai puţin cunoscutul artist plastic Vasile Crăiţă Mândra. Iar 
cartea Paduri pubere - obiectul însufleţit pc care tocmai 1-a daruit creatoarca iubitorilor de 
poezie, obiect înnobilat de trairile, de sentimentele, de sperantele, de harul Angelei Scarlat
e zarnislita din ceea ce ea însaşi numeşte cu o inspirata şi fascinanta sintagma "materia calda 
din rănile cuvintelor". 

Valeriu STANCU 

Raluca NEAGU 
Epidermice 

În ultima perioada e tot mai necesară o 
noua critica de întâmpinare. ţinând cont de 
numarul semnificativ al aparitiilor editoriale 
de lot felul, realitate dublata de un primitiv 
sistem de d i fuzare a cartilor, constat o 
degringolada totala care, treptat, probabil ca 
va avansa spre o anarhie a formelor culturale. 
Tocmai de aceea consider ca actul critic 
trebuie continuu rcindrcptat catre acele 
puncte stabile ce au forta de a contracara 
efemerul. Şi cred ca ramân în spiritul timpului 
când socotesc cu toata taria într-un schimb 
viu dintre nou şi vechi atât în ceea ce priveşte 
opera de arta, cât şi mecanismele care îi 
circumscriu valentele. 

Cu astfel de gânduri am fllcul cunoştinţa 
cu volumul de versuri Epidermice al Ralucai 
Ncagu. Apariţie oarecum surprinzatoare, 
deoarece în ciuda unor colaborari cu câteva 
din publicaţiile l iterare (Aurora-Oradea, 
Astm-Braşov, Sinteze-Bacau, Literatură şi 
Artă-Chişinău), Raluca Ncagu a reuşit sa îşi 
sustraga versul in afar;t scenei literare, mizând 
se parc pc autocducarca formelor poetice. 
Momentul editarii plachetci de versuri este 
de-a lungul timpului continuu amânat. Se 
intrevad printre cuvinte obsesiile purtate în 
cei peste douazeci şi ceva de ani de echivoc. 
De al tfel, la sfărşitul volumului se afla 1 8  
poezii scrise l a  vremea adolescenţei ori chiar 
mai devreme. Grupate într-o addenda, 
acestea dau marturia unei simtiri poetice 
avansate, poate chiar de excepţie pentru 
înccpulurile unui discurs. Dar pâna şi  din 
acest mic laborator putem extrage reuşite care 
stau în proximi tatea reuşitelor mari .  
Intensitatea zbalerilor de mai târziu, 
conştiinţa sacrificiului in faţa artei sunt 
explicit formulate în Dor de Ana: "0, 
Doamnna Ana 1 Şi cu întomnez intr-o casa 1 
Şi vorbesc cu gutuilc 1 Ce se joaca 1 La 
camavalul odai lor / Unde e cald// Şi miroase 
a noroc dulce // Şi-a lacrima .. ./ Miroase a 
greier şi mi-e frig . .  ./ Miroase a chilie şi mi-e 
cald . .  ./ În incaperile unde c cald şi noroc 1 
Ma scald 1 Într-un vis de nuca". Texte precum 
Statuia şi Dor de Nechita sunt trimiteri catre 
primele referinţe poetice - fie asumate direct, 
fie rcconvertite, din nou rostite. Excursul liric 
este susţinut ş i  de aprecierile criticului 
Constantin Calin, care contureaza în tuşe fine 
etape din traseul poetei. Totodata orientează 
lectura în afara spcctaculosului mizând pc 
durabilitatea esenţelor poetice. 

Poeziile Ralucai Ncagu sunt definibile 
ca respirari ale fiinţei aflate la  l i mita.  
Cuvintele rostite se justifica prin taria cu care 
sunt aruncate înapoi, catre o l u m e  a 
arhetipurilor. Substantive-nucleu jaloneaza 
în mctatextul scriiturii întreţcsând un spaţiu 
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personalizat. Paradoxal, ccrtitudinilc Ralucai 
Neagu sunt în accc."i masura aplicabile în 
cazul oricarei existente cât timp aceasta nu 
se pierde in imediat. Versu l  este zbatere 
continua nedisimulata, nccosmctizata. Din 
punct de vedere stilistic nu se poate vorbi 
despre o bogatie de cpilete, metafore, etc. 
Din aceasta cauza versul se retrage în faţa 
unei abordari obişnuite. Rareori avem de a 
face cu o poezie dcscriptiva, contemplativa. 
Pâna şi aducerile aminte invadcaza prezentul 
şi sunt contrapunctatc de dinamismul 
vcrbelor. Sfera semantica c fortat restrânsa, 
dar tocmai prin asta reuşeşte autoarea sa-şi 
puna cititorul in stare de alerta. Constantin 
Calin explica sâmburclc de foc al poeziei: 
"0 poezie epurata de bi ografie, 
ncscntimcntala, concentrata asupra câtorva 
senzatii, compusa din impulsurile unei 
gândiri severe. Neagra, rece, dura. Fara lirism, 
fllra muzicalitate. Cu retorica sugrumata, in 
afară de o excepţie sau doua. O poezie ivita 
din iritari ale conştiinţei şi spaimei, scrisa, 
parca, sub ameninţarea unei  cntropii 
universale." Spaima semnalata se transforma 
în strigat ultimativ şi se apropie de gravitatea 
aforismclor gen Cioran ori Şestov. 

Versurile primului poem presupun 
conceptul de 

"
arta poetica", dar totodata il 

relanseaza prin tragismul viziunii: "Ma doare 
curgerea sevei 1 Batuta pc poemul flarnând 1 Al 
grolci 1 Aici osul luminii mântuia 1 Frunzele 
întunericului 1 Biblia crapa în cenuşă 1 Umbra 
încolţea rastignindu-se 1 Pc ceara lacrimii 1 
Totul latra in apusul rugaciunii" (Despre poem). 
Aceeaşi asprime este continuata şi in Chemarea 
păsărilor, acolo unde 

"
ii dadeam durerii sa bea 

1 timp 1 şi îi lcganam sângele pc 1 vârful iubirii 
1 Viaţa se strecura prin inferne 1 arse." Iubirea 
este singurul dar şi eternul sentiment care 
motiveaza fie şi fragmentar prezenţa fiinţei. În 
virtual, iubirea adună.· în sfera-i de atingeri 
cuvinte şi sintagme ce conduc privirea către 
neputinţa: 

"
Trecusem în iubire .. ./ Picioarele 

încetul cu încetul 1 Desenau bocete ale timpului 
viitor .. } Mancchinclc inserării  ţipau 1 A lacrima 
albastra .. ./ Buzele mele creşteau ruginite în 
plâns . .J Astazi nu mai vreau 1 Sa-mi umplu 
moartea cu clipe!" (Protest). Peste alte câteva 
poeme vocea rosteşte imperativele clipei: 

"Iubeşte-mi untura existenţei, 1 Aprinde 
rasucirea întârziata 1 [ ... ] 1 Bandajeaza-mi 
şiroirea .. ./ Şi haide ... aduna-mi tristeţea'" 
(Portret de sânge) Dar dincolo de clipa, 
universul e atins de efemer, iar lipsa 
certirudinilor provoacă din nou rostirea taioasa: 

"Sunt copi l u l  gol al morţii, 1 Pântecul 
secund ei .. ./ O fosta sămânţa. fugară, sânge . .J 
[ . . . ] 1 Dinte disperal...unghie veche, 1 [ . . .  ] 
Sunt...copilul gol 1 Ai morţii." (Poem pentru o 
existenţă fogitivă). În Geneză- cros, thanatos ... 

Umbra carnal ului se estompează în poezii 
precum "

Cântarea" ori ,.Psalmi". Aici,  
discursul este mai orientat şi  mai explicit 
comparativ cu versurile parcurse pâna acum. 
Extaticul conjuga totuşi timpul trecutului, 
un trecut devenit obiect al contemplarii: 

"
Ieri 

te-am pronunţat 1 Şi-am folosit toate verbele 
1 Pentru a-ţi acoperi imaginea. 1 Tol ieri, 1 
Pentru ca tot ce curgea pc lânga mine 1 Purta 
numele tau, 1 M-am identificat cu toate 
interjecţii le . . .  " (Cântarea) ; "Mormânlul 
cauta sa se taie 1 Cu jugul îngerilor 1 Peste 
cuvânt, încet, prea încet, 1 Durerea naşte 
Psalmi ... " (Psalmi). 

,.Epidennice" nu e un volum cuminte. 
Substanţa lui  clocoteşte tăind orizontul 
firescului. Aş spune ca e un altfel de 

"sfărşit 
continuu" - spaţiu al incestului verbal. 
Gândul lui Cioran: menirea unei carti e aceea 
de a provoca rani, suferinţa.. 

Marius MANTA 
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CONSEMNĂRI 

Un povestitor creditabil: 
Corneliu FILIP 

Exista subiecte care, prin circulatie şi datorita conotaţii lor 
proprii, se bucura mai totdeauna de o literaritate 
indiscutabila. Cu o singura conditie: autorul sa dovedeasca 
abilitati minime pentru a le identifica in planul realitatii 
cotidiene şi, desigur, sa nu le compromiLa in planul expresiei. 
Corneliu Filip este dintre aceştia. 

De altfel volumul Singuri în tranziţie, aparut acum câtva 
timp la Editura Orion (director, prestigiosul poet Radu 
Câmeci), dovedeşte prin cele douasprezece 

"
povestiri", cum 

şi-1 subintituleaza autorul însuşi, ca ii sunt la indemâna 
esenţiale modalitati ale expresiei literare precum evocarea, 
descrierea pcisagista, ironia plina de inteligenta, notaţia 
replicii memorabile, punerea în scena a unei situaţii 
dilematice, conturarea unui personaj cu dublu rol - de narator 
şi erou, ba uneori şi de martor, situarea inspirata a 
evenimentului intr-un spaţiu şi intr-un context existenţial 
semnificativ. Probabil - dupa cum vedem pe o pagina finala 
a volumului, e şi rezultatul unei îndelungi exersari a 
observatiei in cartile de reportaje şi note de calatorie pe 
meridiane indepartate sau foarte deosebite de cele româneşti, 
precum sunt canile O maşioli strlibate lumea din 1 987, 
Bun gasit, Japooie, din 1 994, Pelerinaj 2000, lntâloiri în 
Israel, note de clillitorie, 2000 şi altele. Desigur, ipostaza de 
turist, calator, observator grabit îţi soliciLa şi iti formeaza 
puterea de a identifica ce e semnificativ, contrastant, inedit 
şi exotic. Întrebarea care se naşte este daca nu le vezi fanat 
prea frecvent sa ai o perspectiva epidermica, spectaculara, 
proprie reportajului efemer. 

Tehnica literara a lui Corneliu Filip nu este inedil.a, dar 
prin ea reuşeşte sa retina cititorul, oferindu-i secvenţe 
captivante. Nu toate povestirile se incadreaza in aceasta 
categorie structurala, insa majoritatea se deruleaza cam astfel: 
o situare în spaţiu şi timp, la modul clasic şi expresiv, precum 
urmatoarea: "Soarele cauta sa se ascunda dupa dealul 
Şleahului, in timp ce lumina zilei palea, imbatrânind cu 
fiecare clipa, prevestindu-ne ca se va topi curând in 
imbraţişarea leneşa a nopţii reci de toamna, in sfârşit de 
octombrie. Satul se pregatea de odihna, mai ales ca nori 
sinilii se imbulzeau suind peste dealul Plesca, curioşi sa 
vada daca satenii sunt gata sa le primeasca intâiul sorcovit 
de fulgi"; introducerea în scena. a unui povestitor-erou 
creditabil care, determinat de alţii sau de o anume situatie, 
va dezvalui ceva esenţial din existenta sa anterioara; 
evenimentul propriu-zis care a avut loc sau este inca. în 
derulare, fara ca instanta auctoriala sa-şi propuna a oferi o 
dezlegare; asemenea povestitori-eroi apar in Patriarhul 
(ţiganul-caldarar care se dovedeşte a fi Mitrut cel disparut in 
razboi), in Hangan blitrânul (pacientul ce cunoscuse ororile 
razboiului şi apoi drama satului sau transmutat in blocurile 
de la oraş pentru a face loc unei uzine in dementa 
industrializare socialista), in Pecetea numelui (bunica
doctorita lbanescu ce traversase razboiul, anii stalinismului 
atroce şi ai dictaturii ceauşiste sub protecţia numelui sau de 
familie care era şi al tatalui-ofiţer ce oprise in ţinutul Hena 
inaintarea bezmetica a oştilor lui Stalin) in Ştabii lui Toader, 
in care insa protagonistul, Toader Mocanu, nu povesteşte ce 
i s-a întâmplat, ci îşi joaca rolul ce şi 1-a asumat lucid in 
momente ale Revoluţiei Române din decembrie 1 989, şi 
altele. Inspirat, Corneliu Filip nu ofera in povestirile sale 
finaluri explicite şi definitive, ci prefera suspensia, finalul 
deschis, ca pentru a lasa personajelor sale posibilitati de 
optiune sau pentru a sugera complexitatea şi imprevizibilul 
existenţei. 

În Patriarhul, o umbra s-a strecurat tiptil, era Mitruţ care 
dormise in fânarie sa-şi mai aminteasca din copilarie, dar 
dimineata se duce la şatra caldararilor de care se legase prin 
juramânt şi unde avea nevasta şi copii; in Pendula, unde 
tânara femeie aşteapta tensionata divanul de soţul instrainat 
se gândeşte ca "Mâine avea zi libera", iar timpul devorator 
marcat de pendula nu va mai fi atât de stresant; in Ştabii lui 
Toader, eroul se gândeşte, dupa ce a vazut "cum a şters-o 
porcul cel mare, cu scroafa lui cu tot", ca "mai rau decât a 

. fost n-avea cum sa fie", iar în Singuri în tranzitie moş 
Gheorghe Huma lasa suspendal.a intrebarea feciorului daca 
vor face ,.tovara.şic la semanat". 

Materialul epic al povestirilor este variat şi bogat, ceea 
ce confera prozclor ritm şi o tensiune existentiala autentica. 
Autorul pare a se mişca dezinvolt in spatii şi comunitati 
foarte diferite, înainte şi dupa 1 989, ceea ce presupune 
acumularea unei bogate experienţe de viata şi a unui volum 
de informatii impresionant. Inginerul Mihai Lacatuşu din 
Noaptea solstiţiului de varii rememoreaza o şcdinta de 
analiza a realizarii planului unde, dupa ce a fost criticat, e 
transferat la "aprovizionare", ceea ce il supara. Sotia sa, 
nemultumita de incetineala ascensiunii barbatului sau, il 
cicaleşte mereu, ceea ce il indeparteaza şi aduce eşecul vieţii 
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afective. Toader Mocanu, un satean harnic şi înstarit, priveşte, 
in ajunul Craciunului, fuga Ceauşeştilor la televizor ("Ştabul 
şi Academiciana"), amintindu-şi ca un unchi drept al sau 
facuse puşcarie grea pentru ca scrisese pe spatele porcului 
destina! taierii cuvântul 

"
Stalin" şi-i legase de urechi o 

caschel.a de miliţian. Imaginea "revoluţiei" ii apare astfel: 
,.Numai ca pe ecran continuau sa se agite chipuri, uniforme, 
voci. Iar barbaţii sl.ateau atenţi, neclintiţi, precum cei mici la 
povestea de seara. Da, parea o poveste stranie, ceva ireal, 
totuşi visat, dorit, dar parca nu chiar aşa. Vedeau, traiau, dar 
inca nu se dumireau. E aevea sau, Doamne fereşte, numai 
aşa, o amagire ca atâtea şi atâtea?" (Ştabii lui Toader) Altadata 
subiectul ar fi determinat o investigaţie psihologica, întrucât 
soţia lui Marian, o tânana şi intcligenl.a funcţionara nevoiLa 
sa divonezc, percepe, dupa un numar de ani de casnicie, ca 
pendula - cadou de la soacra - o agreseaza insuportabil 
marcând timpul devorator, iar sentimentul de !eroare generat 
de aglomeraţia unor obiecte - motiv literar modem - capata o 
consistenta aproape materiala: "Nu era singura in intunericul 
dormitorului. Ca o respiraţie sacadata a carei amplitudine 
creştea sau se pierdea, dupa cum era ea obosiLa sau atenl.a, 
auzea tic-tacul pendulei aşezate in dreptul uşii. Ca un strajer, 
ca un majordom impasibil care dadea onorul fiecarei ore 
care curgea. Oare câte ba Lai orare le-a fost dat urechilor ei sa 
asculte in atâtea nopţi ale casniciei? În schimb Marian, omul 
de lânga dânsa, dormea fara griji" (Pendula). Obiectul acesta 
stresant e resimtit la lectura ca un adevarat personaj, iar autorul 
pare a fi trecut puţin pe lânga realizarea unei excelente proze 
psihologice. De altfel opinam ca, uneori, prozele lui Corneliu 
Fi l ip, remarcabile prin limpezimea stilului, rigoarea 
compoziţiei şi notele de autenticitate a limbajului 
personajelor din lumea rurala (chiar daca nu consecvent), ar 
câştiga mult in semnificatii prin interiorizarea perspectivei 
şi patrunderea mai nuantata in zonele de penumbra şi iraţional 
ale personajelor. Altfel, o anume tenta de festivism persista 
in atmosfera chiar şi a unor intâmplari marcate de dramatism 
(Hangan blitrânul). 

Unele dintre povestirile din volumul Singuri în tranziţie 
nu au, cum s-ar impune probabil, prin cerinţele teoriei literare, 
o componenta epica bogata, caci nu deruleaza un plan 
evenimenţial spectaculos (Gânduri în noapte). Citim insa, 
in acest caz, expresive pagini de proza ce surprind o stare de 
spirit, o secvenţa de viaţa suspendata într-o atmosfera 
ambigua in care relaţiile interumane se aHa la distanta egala 
intre bine şi rau. Câteodata, peste paginile de proza ale lui 
Corneliu Filip adie o boare din parfumul inconfundabil al 
lumii sadoveniene: "Primavara a venit ceva mai târziu. 
Zapada nu prea a cazut in acea iarna. Puţinul cât a fost, 
repede I-au înghiţit cele câteva zile insorite de la sîarşitul lui 
martie. În schimb, ploi reci se scurgeau peste câmpuri şi sate, 
strecurând nelinişti în sufletele oamenilor, care, satui de iarna, 
abia aşteptau sa iasa la câmp. Paştele a trecut repede, poate 
şi din cauza vremii urâte şi friguroase". Aici percepţia sevelor 
pamântului şi consonanta dintre peisaj şi sufletele oamenilor 
îşi gasesc o fericita modalitate de comunicare in planul 
expresiei. 

Povestirile din volumul Singuri în tranziţie ofera pagini 
numeroase de lectura in care simţul actualitatii, harul 
povestirii şi naturaleţea limbajului delecteaza. 

Corneliu Filip este un povestitor creditabil. 

Reflexe traditionalista 
in proza actuală: 
Ion MACHIDON 

Este placut şi rcconfortant sa întâlneşti, in 
noianul deconcertant al experimentelor 
prozei acruale, şi pagini în care dominanta 
tematica şi stilistica sa fie cea traditionalisLa. 
Volumul de "povestiri, schite, nuvele" al lui 
Ion Machidon, intitulat Desrrâul apelor, şi 
aparut la Editura Amurg sentimental in 2003, 
cuprinde pagini dense şi expresive de proza, 
in care tocmai intâlnirea dintre modaliLaţile 
naratoriale traditionale şi aglomerare• 
actualiLaţii constituie una din sursele ce reţine 
la lectura. Cele peste treizeci de proze 
reprezinta un autor prolific şi cu o bogal.a 
experienţă în ale scrisului, din moment ce s-a 
încercat în mai toate formele literare şi a 
publicat - începând din 1975 in revista Ateneu 
- vreo cinci volume de acelaşi fel şi cam tot 
atâtea de versuri. 

În faţa cititorului se contureaza treptat o 
lume dinamica, plina de contraste şi de 
swprize - lumea in care traim - in care mai 
totul este provizoriu, in aşteptare şi sub semnul 
tensiunii, ori al surprizelor. Dumitru Marar se 
intoarce de la biserica cu sunetul împacat de 
la spovedanie, dar incolti! de o vecina 
nesabuita, injura şi loveşte cazând iar in pacat. 
Ghita Surla, disponibilizat de la slujba, face 
pe zugravul şi tocmai când sa ajunga acasa la 
muiere şi copii cu mâncare, cade şi se stinge 
la marginea satului coborând din cursa. Într-<> 
gara mica, ceferistul maturator întreţine 
curatenia şi taxeaza pe cei fara bilet de 
calatorie, bagând insa banii in buzunar. La o 
nunta apare fratele mirelui pe neaşteptate, 
uimind prin eleganţa, limuzina de lux şi suma 
uriaşa ce o daruieşte, dar intriga totodata 
lumea, caci pleaca cu doua femei tinere şi 
apetisante fara ca acestea sa fie incomodate 
de situaţie. În puterea nopţii, un Hacau se 
intoarce de la bal şi este ucis cu pari ascuţiţi 
de câţiva rivali care il considera strigoi. Un 
cerşetor batrân şi neputincios cade mergând 
spre gara şi este gasit pe jos cu vioara lânga 
sân şi o bucaLa de pâine capatal.a de curând. 
Un satean batrân şi furios, impreuna cu fratele, 
il ucide pe vecinul sau care parea a-i fi Laiat 
doua brazde de pamânt din lotul sau. Într-un 
autobuz plin cu navetişti, in care urcatul este 
o performanţa, are loc o crima la care oamenii 
asista neputincioşi, deşi victima este sigur 
inocenta. O liceana traieşte intens drama 
imposibilitaţii de a comunica cu parintii şi, 
dupa ce are câteva revelaţii care par a o 
contrazice, la întoarcere spre cursa de naveta 
este rapita de doi barbati cu intenţia de a o 
viola şi îşi gaseşte sfârşitul in padurea invalui La 
de noapte. 

Este remarcabila diversitatea tipurilor 
sociale din povestirile şi schiţele lui Ion 
Machidon. Autorul abordeaza curajos, chiar 
daca nu totdeauna cu autenticitate, psihologii 
şi comportamente diferite: batrânul de la ţara, 
femeia-urgisita de barbatul-bruta, adoles
centul in conflict cu adulţii, sateanul legat de 
pamânt prin mii de fire, omul sarac şi 
neputincios, masculul-bruta şi lipsit de 
scrupule etc. 

Mai totdeauna autorul prefera 
portretizarea în mişcare, personajul 
completându-şi profilul dupa o logica 
intrinseca pe parcursul derularii intrigii, 
aproape excusiv prin acţiune şi limbaj, de 
unde şi impresia puternica de dinamism şi 
permanenta acumulare a tensiunii care erupe, 
de regula, cu mare violenta in f�caci 
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Reflexe traditionaliste 
in proza actuală: 
Ion MACHIDON 

� 
majoritatea prozclor se termina astfel, precum 
- pastrând proporţiile, in prozele scurte ale lui 
Rebreanu. 

Impresia puternica este de lume in deruta, 
neaşezata, fara repere existenţiale, sau cu 
multe dintre ele pierdute. E drept ca toposul 
naratiunilor este marcat din loc in loc social 
şi istoric, oamenii purtând povara otravita a 
colectivizarii, înseşi pamânturilc suferind 
parca de ticaloşia activiştilor comunişti (Teiul 
cel mare). Discursul narativ este construit pe 
vocea auctoriala omniscienta în majoritatea 
prozelor, iar în unele naratorul îşi asuma dubla 
calitate - de instanta narativa şi de erou. Lumea 
evocata însa a patruns adânc în carnea şi 
sângele autorului; de aceea, poate, acesta nu 
reuşeşte sa se detaşeze precum in proza 
traditionalista obiectiva, proiectându-şi 
subiectivitatea in meandrele sufleteşti ale 
personajelor. Însuşi limbajul auctorial se 
intrcpatrunde cu cel al personajelor, 
ignorându-sc adesea determinarea de vârsta, 
statut social etc. 

Dincolo de diversitatea tematica şi 
tipologica, se pot intui indiscutabile 
disponibilitaţi creatoare în proza lui Ion 
Machidon, precum puterea de observaţie a 
unei lumi instabile, identi ficarea realului 
semnificativ, priceperea decuparii unor 
secvente şi a proiectarii lor compozi�onale, 
la care se adauga autenticitatea oralitatii 
limbajului personajelor (Pamântul nu iartA): 
,,Anafura şi Dumnezeii celui care v-a adus pe 
lume! ca sunte� nişte liftc afurisite ... Sunteti 
nişte venetici ca şi tatal vostru. V-a� pripaşit 
pe locurile oamenilor. Va tai gâtui cu 
toporu l !  . . .  Nu-mi atingeti brazdele de 
pamânt!" Dincolo de secventele expresive 
de acest tip, se pot întâlni însa şi vocabule 
plastice, dar nu totdeauna motivate stilistic 
precum "pitipoanca", "handralai", "gagic", 
,,hambar de femeie", "cu totul intra in ea" şi 
altele care proiecteaza pe unele pagini reflexe 
de reportaj senza�onal din presa de scandal. 
Am adauga la aceasta scaparea unor clişee 
actuale din limbajul colocvial (,,nu in ultimul 
rând"), ori imperfectiuni ale corectitudinii in 
plan lexical şi morfologic, precum şi al 
pWlctua�ei - ceea ce se va putea evita în viitor. 

Motivul arborelui simbolic, precum 
salcâmul la  Marin Preda, îşi transmite 
vibra�ile: ,,Acest Tci, pe cât de mare-i, pc atât 
de frumos, c botezat de localnici Tciul cel 
Mare ... Şi le era drag oamenilor pentru ca-i 
imbata cu miresmele lui când era în floare şi 
când ploua ii adapostea sub coroana mareata. 
cu frunza de la an la an mai deasa". Teiul falnic 
va fi smuls cu buldozerele comuniştilor in 
asaltul forţelor malefice asupra satului, iar 
secvenţele de proza ritrnata, inclusiv motivele 
literare recurente creeaza impresia de deja vu. 
Uneori lectura reconfirma vechea exigenta a 
creatiei l iterare ce statueaza ca autorul 
comunica mai multe când spune mai pu�ne, 
renunţând la explicatii prelungite şi 
redundante; mai ales atunci când proza poarta 
în ea ceva din sevele parfumate ale mitului şi 
legendei precum in Palatul reginei sau În 
umbra nopţii. 

Dincolo de toate acestea, paginile 
volumului Desfrâu! apelor al lui Ion 
Machidon fixeaza in imagini şi  episoade 
expresive tumultul unei lumi pe care 
naratorul o percepe ca pe propria umanitate, 
cu realism şi accente lirice, ori proiectata pe 
un fundal de paseism sui-generis. 

CONSEMNĂRI 

Romanul intelectual in viziunea lui Doru KALMUSKI* 

Cunoscutul prozator bacauan continua seria 
romanelor sale publicate, iata, vreme de trei decenii :  
Epilog pentru alţii - 1974, Îmbun4tăţirea funciarA -

1 984, Antonie �i ceilalţi - 1 989, Fiul - 1 993, Isus la 
Bucure�ti - 2000 şi acum Gara Milano. 

În biografia autorului, romanul la care ne referim 
marcheaza, vrând-nevrând, un reper, nu doar biografic 
(vârsta, intrare in viata literara), dar şi - poate - stilistic; 
depinde ce va urma. Oricum, romanele de pâna acum au 
comune spiritul polemic, propensiunea analitica şi 
proiecţia unei atitudini rebele faţă de actualitate. De 
altfel, in 1 984 refuza, surprinzator pentru multi, premiul 
oferit de U.S. din România pentru romanui lmbun4t4ţirea 
funciara. 

Gara Milano, volum aparut recent, o carte în fonnat 
mic, are pe prima coperta reproducerea celebrului tablou 
al lui Claude Monet, Dame dans le jardin; aceasta, precum 
şi litera, situarea în pagina a textului şi altele ofera 
cititorului imaginea unei carti seducatoare. 

Fabula nu cuprinde evenimente şi situaţii  
excep�onale prin ele insele, ci prin reflexele şi modificarile 
provocate in conştiinţa protagonistului, un intelectual 
de elita, profesor universitar ce şi-a inchinat viaţa studierii 
operei compozitorului de geniu Axinia. Hotarât sa mearga 
pâna la capat in cunoaşterea şi analiza creaţiei Magistrului 
- considerat de toti (specialişti, autoritati, public) - un 
geniu national, intelcgând ca nu va putea realiza asta 
decât venind în contact cu lumea şi aerul locurilor unde a 
trait idolul sau, profesorul se înscrie ,la concursul pentru 
postul de director al Memorialului Axinia, îl câştiga şi 
abandoneaza catedra universitara, in pofida atitudinii 
familiei - de care se va distanţa treptat, integrându-se in 
viata acelui oraş de provincie moldav in care traise 
compozitorul Axinia, de la a carui moarte se împlineau, 
în lunile urmatoare, cincizeci de ani. Profesorul este o 
autoritate in materie, de aceea nici nu se aşteapta la noutati 
extraordinare in cunoaşterea vieţii şi operei Magistrului. 
Tocmai în aceasta. privinţa va avea surprize, cu deosebire 
dupa revelatiile pe care le are prin "intrarile in scena" ale 
Şefului Oficiului pentru Cultura, un anume domn Pielea 
(sau Pletea, Peltea, Bletea, Beltea, Petlea, Belea), vestigiu 
al unor triste vremuri când i se zicea - rusi ficat - "tovaraşul 
Petea". Aceasta pare a fi sursa intrigii romanului, care 
generează şi momentele dramatice prin care trece eroul -
narator. 

O anumita consistenţa epica au diferite momente ale 
subiectului: despartirea de familia din Bucureşti şi 
instalarea la Memorial; contactul cu imprevizibilul 
personaj "Petea"; apariţia eroinei Elisee şi patima erotica 
fulgeratoare·ce o traiesc cei doi; convorbirea telefonica a 
Profesorului cu fostul student ajuns secretar de stat la 
Ministerul Culturii; vizita şi pretentii le  pretinsului 
descendent al Maestrului; scenele tulburatoare din trecutul 
"tovaraşului Petea" cu competiţia delaţiunilor pe când 
"duşmanul de clasa nu dormea

"
, iar Memorialul putea 

funcţiona ca "bordel al protipendadei de partid"; 
proiectarea şi desfltşurarea jubileului pentru marcarea 
semicentenarului de la moartea lui Axinia - grotesca 
incorporare a gândirii lui "Petea" care, sardonica siruatie, 
da curs de fapt propunerilor directorului Memorialului, 
propuneri ce se intorc impotriva lui însuşi. Ultimul episod 
ni-l evoca pe Profesor pregatindu-se sa intâmpine la 
Memorial anume oaspeti de marca, însa, abia atunci, 
ratacind pe strazile oraşului inundat de semnele Zilelor 

Naţionale ale Jubileului Axinia, observa derutat şi 
perplex "isteria culorilor, luminilor, inscrisurilor, afişelor, 
steaguri lor, stegulctclor, bcncrelor, anunţuri lor, cocardelor, 
panourilor [ . . . ] Peste tot rasarisera corturi viu colorate, 
aparţinând diverselor societati ce desfltceau câmaţi, mici 
şi bere, pop corn, clatite calde, inghetata sau cartofi 
prajiti". Gândurile, durerea de cap şi o anume stare de 
spirit îi poarta paşii, pe nesimţite, la marginea oraşului şi, 
inconştient, îşi va izbi picioarele în şina de cale ferata 
acoperita de iarba şi balarii. Era chiar Gara Milano despre 
care ii vorbise Elisee, unde "trenul [ ... ] se pune in mişcare 
doar atunci când, în Gara poposeşte un anume calator". 

Doru Kalmuski adopta, precum şi in alte aparitii, 
formula romanului modem (de fapt postmodern) in care 
unicitatea instantei narative, identificate în eroul narator, 
se constiruie în expresia unei subiectivitati ce vizeaza 
atributul estetic al autenticitaţii. Întregul text al romanului 
de 260 de pagini este o confesiune; naratorul (Profesorul 
universitar devenit Director al Mcmorialului Axinia) este 
unica instanţa, ce-i drept creditabila) care evoca, relateaza, 
evalueaza, comenteaza, coreleaza şi interpreteaza; iar daca 
intervine (rar) şi altcineva (Eiisee, Petea, paznicul de 
noapte, cerşetorul "Generalul

"
) curând naratorul va 

interveni comentând; aceasta duce la convingerea 
lectorului ca el - Profesorul, este un aher-ego auctorial. E 
drept ca cititorul atent poate detecta un anume joc al 
perspectivelor narative, joc ce are efectele lui stilistica
semantice interesante: Profesorul nu ştie nimic despre 
Pctea; acesta insa ştie totul despre Directorul 
Memorialului Axinia. 

Structura compozitionala integreaza evocarea -
naraţiune cu secvenţa eseistica şi reconstituirea 
dialogului, fltra a marca tranşant tipul de personalitate şi 
statutul personajului; aceasta pentru ca autorul nu-şi 
propune sa cultive o proza a personajelor memorabile ca 
individualităţi, ci exponente pentru categorii socio
umane (vezi şi secretara lui Petea). Textul e o curgere, un 
flux ideatic şi situaţional continuu, unitar, deşi autorul 
schimba alternativ registrele; elevat - academic, analitic, 
satiric, eseistle şi chiar administrativ ori poetic. Un 
procedeu compoziţional, recurent cu mare frecventa ni  
s-a parut, este integrarea unor citate celebre ("din nevoia 
de certitudini" zice naratorul); sunt convocati astfel in 
text Mare Aureliu, Wilde, Buffon, Juvenal, Svetoniu, Papa 
Clement al V-lea, Dante ("Ce maret e spectacolul îngerului 
din om!"), Nietzche, Avesta ("Mitomania e un sindrom al 
nebuniei sfinte"), Spinoza ("Un spirit nobil nu 
pacatuieşte"), Leibniz, Platon, Wagner ("N-ar trebui sa 
vrei decât un singur lucru; dar sa-I vrei fltra incetare"), 
Hitler şi alţii. fiind numeroase şi in contexte diferite, 
citatele capata func�i multiple şi efecte variate: de punere 
in abis, de suport ideatic sau chiar de variaţie stilistica; 
unele poate, sunt superflue şi se resimt ca un abuz al 
livrescului. 

Diversitatea tematica a romanului a generat o varietate 
de registre stilistice, dar n-a permis suficienta aprofundare 
analitica şi motivare epica a atâtor componente precum: 
personalitatea in posteritate; sechelele ideologiei 
comuniste în actualitate; mistica erotica; intelectualul în 
contemporaneitate. Ideea romanului, sensurile lui adânci 
- se ştie - au tulburat totdeauna spiritul uman. Nevoia 
omului de mituri, frumuseţea şi riscurile trairii in iluzie, 
disputa dintre fic�une, aparenta şi minciuna, pe de o parte, 
şi adevar, certitudine, realitate şi ideal, pe de alta parte; 
toate acestea se constituie, pâna la unna, în reperele unor 
dileme ale spiritului ce-l arunca pe Directorul 
Memorial ului Axinia intr-o s!aşietoare drama caracterizata 
în solitudine şi scindare a eului, o imposibilitate de 
comunicare cu cineva. Într-un final de opera aperta, el 
ajunge insa, dupa o lunga ratacire, in Gara Milano, 
marturisindu-şi ca "Acest lucru mi se parea deopotriva 
firesc şi izbavitor". Sa fie Gara Milano semnul apropierii 
orizontului? Caci deasupra Memorialului tronau, parca, 
tot mai ameninţatori, demonii minciunii şi ai trecutului. 

Doru Kalmuski ofera cititorului initiat inca un roman 
incitant şi bogat în semnificaţii. 

• Doru Kalmuski: Gara Milano. Princeps Edit. laşi, 
2004 

Grigore CODRESCU 
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Basmuitorul Adrian Botez nu-l contrazice şi nu-l 
contrariaza pe poetul cu acelaşi nume! Dimpotriva, exista chiar 
�uiala, pe deplin intemeiata, ca ar fi una şi aceeaşi persoana! ! 
In ambele ipostaze, regasim pe moralistul sobru şi ceremonios, 
alteori învolburat, cu gesturi largi şi patetice, parca 
amenintatoare sau, mai degraba, avertizatoare! Un impatimit 
al tradiţiei şi al valorilor consacrate, privind cu ochiul întunecat 
şi spaimos surparea din temelii a unui întreg sistem de valori 
morale, atât de mult încercat în ultimul timp. Rodul acestor 
nelinişti şi spaime, suficient de bine motivate, este actualul 
volum de Basme, subintitulat ,.pentru copii, pentru oameni 
mari şi pentru foarte mari oameni", aparut la Editura Corgal 
Press din Bacau, 2004. 

Confruntat cu o realitate ,.urâtil şijilril nici un dumnezeu ", 
autorul şi-a propus sa construiasca -nici o surpriza! -o realitate 
a sa, nu numai ca o compensaţie, ca o recompensa pe care şi-o 
acorda, dar şi cu intenţia declarata de a reveni la funcţiile 
originare ale basmului şi la efectele scontate ale acestuia: 
capacitatea de a visa, încrederea în biruinţa binelui şi a 
frumosului, în personajul atât de îndragit de toţi copiii, un 
Fiu-Frumos cu profilul celui ,.răstignit pe cruce ", nascut 
dintr-<> mistuitoare iubire pentru oameni, plecat sa mai salveze, 
daca e posibil, ,.sufletul lumii". Acesta apare fie sub înfll�şarea 
lui Vasilica Tudor, " un vizionar, mic de vârstiJ şi staturii", 

"
un 

suflet de Filt-F rumos şi de zeu, totdeodatil, încins şi aprins de 
toate fl!cliile cerului şi pi'lmântului ", fie ca ,fiu al zânelor ", 
cu sensul deplin ca binele nu a murit în lume, aratând celor 
puternici ca puterea lor e trecatoare, ca sunt ,.nişte folgi de 
pilpildie "sau .. o roire de bondari ", fie în ipostaza lui Nguyen, 
,.Rilzbuniltoru/ şi Reechilibratorul Cerului" dintr-<> ,.poveste 
vietnamezi!", întrunind calitaţile dintotdeauna ale eroului atât 
de îndragit pe toate meridianele lumii: simţul justiţiar, curajul 
şi loialitatea. Personajul, naratorul şi autorul însuşi îşi pot 
,.reproşa " doar ce-şi reproşeaza Vasilica al lelei Zamfira 
dintr-o .. povestire din zilele noastre ": ,.eu le iau toate prea 
în serios, şi mi! aprind degeaba . . .  ". Degeaba, nici vorba, dar 
surplusul de personalitate e o realitate! Singurul lucru care 
lipseşte acestor .. poveşti" (sa le spunem aşa!) ar fi - cred - o  
necesara relaxare a spiritului. Aparatorul lui Fat-Frumos, în 
faţa falşilor eroi de celuloid, cu mulţi muşchi şi zâmbetul fad 
al unor învingatori lipsiţi de o motivaţie adânca, îşi iubeşte 
în egala masura - personajul şi cititorul, ce au doar acum 
şan�a reîntâlnirii cu tllrâmul mirific al candorii pierdute. 

In ciuda faptului ca autorul urmeaza-în deplina cunoştinţa 
de cauza - tiparele unor poveşti de o mare diversitate etnica 
(greceşti, chinezeşti, franceze, româneşti, germane, coreene, 
daneze, norvegiene, ungureşti, persane, irlandeze, japoneze şi 
vietnameze ), acestea exprima o problematica universal-umana, 
avertizându-ne ca reperele etnice, culoarea, atmosfera, detaliile 
de epoca, limbajul ceremonios (eventual) sunt doar convenţii 
artistice şi nimic mai mult. în ce masura aceste basme se 
adreseaza şi reuşesc sa-şi trimita mesajuVmesajele (încifrate) 
celor mai tineri cititori, ramâne de discutat! ... Oricum am privi 
lucrurile, e limpede ca Adrian Botez are harul povestirii, are 
ştiinţa de .. a pune în pagini!" o confruntare între bine şi rau, 
cu elemente ce ţin strict de mitologia, spiritualitatea etniilor 
considerate matrici ale, dar nu vrea sau nu poate sa se menţina 
(strict) în cadrele tradiţionale ale basmului, insistând - în 
câteva locuri - pe discul moralizator, cu implicaţii emoţionale 
evidente. Moralistul, eruditul şi basmuitorul fac, totuşi, o buna 
tovaraşie, pentru ca nu puţine sunt textele de o reala valoare 
estetica. 

Povestirile cu tenta moralizatoare au, în unele cazuri, un 
bine studiat plan de referinţa: China dinastiei Song (960-1279), 
Franţa secolelor XV-XVI . . .  Dincolo de asta, povestirile au un 
tâlc al lor, bine pus în valoare de un topos fabulos şi o 
atemporalitate desavârşita. Astfel, în Povestea poetului beţiv 
şi a fetei de hangiu morala este una singura: gloria artistica se 
naşte, ca orice valoare perena, din multa suferinţa, mai ales 
într-o epoca, precizeaza autorul aflat într-o complicitate 
evidenta cu cititorul anului 2004, în care poezia este supusa 
stralucirii înşelatoarc a banului şi puterii. Povestea de dragoste 
a nefericitei Lu lo, ce se raporteaza la existenţa reala a marelui 
poet chinez Lu You ( 1 125- 1 2 1  0), ce a excelat în poezia erotica 
şi bahica, dar folosit aici ca pretext pentru sustinerea unui text 
cu înţelesurile etice la vedere. în Hârca titrata întâlnim 
povestea unui carturar stapânit de o nefireasca vanitate: aceea 
de a-şi trece pe piatra funerara toate titlurile academice 
acumulate în cursul vieţii. Dintr-o neatenţie condamnabila a 
meşterului, ,.piatra deşertăciunii sale cumplite" nu retinuse 
şi numele celui care le-a obtinut. Un macabru ,.sympozion "al 
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scheletelor, în miez de noapte, pune în valoare morala ce cade 
implacabil peste o naraţiune ce are nerv, consistenta, un miez 
tare, dar şi un umor sinistru, lipsit de gratuitate: ,. calitatea de 
om e deasupra tuturor titlurilor omeneşti deşarte". Iar 
Împllratul cel nedrept, declarata .. poveste persanil", este o 
reuşita parabola a unui popor ce-şi recapata, formal, libertatea 
de a decide, dar nu o poate obţine pe cea interioara ( esenţiala), 
tânjind, în secret, dupa irationalitatea sistemului autocratic. E 
un fel de a spune ca instinctul agresiv, morbul autodistrugerii 
nu vin întotdeauna din afara şi ca acesta, dupa ce s-a instalat, 
creeaza o dependenţa !etala. Incapacitatea de a-ţi gestiona 
propria libertate naşte monştri şi aduce tirani pe tronuri le lumii. 
Scenariul confruntarilor este bine controlat de autor, cu fine 
observatii asupra psihologiei personajelor, lucru care nu este, 
în nici un caz, propriu basmelor. Dialogul, cu deosebire, are 
naturaleţe, flexibilitate, este convingator. Din acest punct de 
vedere, cel puţin, Povestea celor patru biscuiţi • • .  este 
exemplara. 

Observaţia caustica, taişul satiric, duritatea logosului erau 
de întâlnit şi în cele patru volume de poezie, în care am 
recunoscut, nu o data, ,.răutatea " expresiva a lui Arghezi; 
evident, nu avem de ce sa ne miram daca întâlnim şi aici, în 
ţara basmelor, parabole şi alegorii cu o ferma taietura satirica 
şi cu aceleaşi neechivoce trimiteri spre realitatea politica şi 
sociala contemporana.. Spre exemplu, în Moţ, Codlţa şi Smoc 
(poveste coreeana), tonul sarcastic, satira necrutatoare vizeaza 
atitudinea iresponsabila a trei carturari de seama (Cion, Cihun 
şi Ciu) chemaţi sa delibereze pentru salvarea cetaţii, a 
oamenilor şi a dinastiei, dar care încing, pe data, , .o bătaie şi o 
pi'lruiali!, în toată legea", neputându-se înţelege între ei care 
e cel mai înţelept şi merita titlul de ,.salvator al neamului". 
Când spectacolul era în toi, aşa cum era de aşteptat, duşmanii 
au venit şi le-au retezat capetele. Morala: , .Nici o consideraţie 
şi vai de cei care se ceartil pentru priorităţi ale recunoaşterii 
fomurilor, orgolii/ar deşarte - şi nu mişei! un deget pentru a 
schimba în bine viaţa semenilor (. . .) sau a salva cetatea!" în 
Magarul cosmopolit avem o satira foarte acida la adresa 
ploconelii necondiţionate în faţa strainataţii, atitudine 
prezentata sub forma unui .. triumfl!tor marş" al .. milgarului 
cosmopolit", dar cu simţ naţionalist (declarat) prin capitalele 
apusene ale Europei. Prin urmaşii sai, aventura sa în spaţiu 
capata deschideri universaliste .. visând cum aleargă în trap 
sau galop mărunt, mereu sub biciuşcil slrilinil (s.n.), 
înconjurând pi'lmântul în goană, şi cu pielea ferfeniţil pe 
spinare şi la coadă - însă păstrând ferma convingere cii-şi 
inspecleazil, în marş triumfal, propria moşie - cosmosul . . .  " 

Din aceeaşi categorie a naraţiunilor satirice face parte 
Babuţa şi puiul de cioara (poveste româneasca actualizata). 
Sub emblema .. Praful, frate cu românul", o babuţa 
,.cotonogitil de un cerşetor ci! nu-i dăduse va/util" salveaza, 
cu preţul vie�i, un pui de cioara cazut între maşinile ce alergau, 
din toate parţi le, în cea mai mare viteza. Rasplata va fi una pe 
masura, întrucât .. puiul de cioară" o batjocoreşte şi îi 
reproşeaza ca nu vede lebada (care este), admirata de toata 
lumea, inclusiv de ,,lorzii şi prin ţii italieni, toţi, de la Uniunea 
Europeani!"( ! !) A fost destul pentru ca, stupefiata, batrâna sa 
cada pe carosabil şi sa ajunga direct la . . . .. Accidente rutiere " 1 
în sf'arşit, poate cea mai reuşita (şi mai dura) este ,.povestea 
germani!" intitulata, în registru ironic absolut, Hans 1 
tolerantul, zis şi Hans fllrll ţara, de unde se vede ca ituliforenţa 
şi trildarea de (llril (evident, interesata) pot duce, în final, la 
dispariţie. Tonul sarcastic este îmblânzit doar de ironia amară 
şi suferinţa, prea puţin mascata, a autorului ce observa cu o 
luciditate dureroasa ,.boala plictise/ii de propria (ari!", 
condamnând ideea conform careia politica externa ( .. eticheta 
strălucitoare ") ar fi cu mult mai importanta în raport cu politica 
interna, neapreciata de straini, ceea ce duce - inevitabil - la 
pierderea identitatii, la înstrainarea oamenilor de propria limba 
şi simţire. 

Bun cunoscator al textelor biblice, spirit religios fervent, 
manifestat ca atare în tot ce scrie, cu sufletul deschis şi multa 
iubire, ca atitudine fundamentala, dar şi vindicativa, rascolit 
şi rascolitor, în texte ce vorbesc sufletelor ratacite despre 
semnele neştiute ale cerului şi pamântului, despre rasplata şi 
pedeapsa. Miracolele n-au disparut din lume, nu aveau cum 
sa dispara; doar oamenii s-au condamnat singuri sa vada numai 
ceea ce se vede, întorcându-şi fata de la ele sau stând cu privire 
zavorâta spre adevarata lumina a lumii!!  Sau, cum spune 

Basmuitorul erudit 

personajul-narator din chiar primul basm (cam întunecat) al 
acestei carţi: ,.Suntem obişnuiţi si! ne-mpolrivim minunilor: 
acceptăm spectacu/osul, exhibiţia de circ şi falsa magie, cu 
atâta uşurinţă, dar ne dăm înapoi din faţa minunii veşnice, 
care este puterea lui Dumnezeu . . . "Or, tocmai asta îşi propune 
Adrian Botez: sa ne ajute a vedea din nou, a ne apropia, cu 
sufletul curat, cu miracolul existenţei, de adevarurile sacre. 
Cu simplitate şi rost adânc - singurul care conteaza. în 
Aratari le marii, într -una din povestirile .. înrilmate ", o corabie 
cu cinci supravieţuitori este salvata dintr-o cumplita furtuna, 
ce-i mânase în strâmtoarea Messina, între Skylla şi Charibda, 
de ,.umbri! de luminii" a Sfăntului Nicolae, a carui icoana 
fusese legata, în ultimele momente ale vieţii, de roata timonei, 
de catre capill!:'llll navei: ,.un aspru lup de mare. dar drept şi 
bun creştin". In Hristos şi câinele, subintitulata ,.poveste de 
oriunde ", gasim pe Iisus într-<> ipostaza cu totul neobişnuita: 
ignorat, bagatelizat, batjocorit, certat de Sf'anta Sa Maica, 
pentru ca i-a invatat pe oameni .. cu nilrav ", adica sa le plateasca 
toate pacatele prin suferinta şi jertfa Sa, acesta are acum 
sentimentul zadarniciei; cu atât mai mult, cu cât descopera 
într-un ,.biet ci!ţe/uş ", din care se scurgea viaţa, un ,.frate 
întru suferinţă". Mângâia! de Hristos, acesta revine la viata, 
multumindu-i cu bucurie şi recunoştinţa, aceluia care era 
Salvatorul sau. Paralela cu omenirea, ratacita ş i  
nerecunoscatoare, se impune d e  l a  sine într-<> povestire care 
are farmec doar daca e citita cu un ochi proaspat, nicicum 
rezumata. 

Alteori, Adrian Botez cauta, dezgroapa şi reveleaza structuri 
arhetipale din zona sacrului, aşa cum se întâmpla cu jertfa lui 
Iisus, descoperita în cele mai varii contexte. Astfel, blestemul 
zeilor nordici inceteaza asupra lui Hjelmsgard, doar atunci 
când jertfa (creatoare) a avut loc. Moartea fiului sau, Olof, 
face posibila creştinarea norvegienilor din zece sate şi aduce, 
în sfârşit, lumina divina asupra oamenilor: ,.Pilrea, în mijlocul 
valurilor, un tânilr Hrist (s.n.) -primind, senin, rilstignirea pe 
crucea stihii lor apei " (Batrânul şi zeii). Iubitorul de 
Dumnezeu, în care îşi gaseşte toata puterea, Patrick 
O'Finnegan, întrunind în persoana sa eroismul lui Fat-Frumos 
şi capacitatea de jertfa a Nazarineanului pentru libertatea 
Irlandei şi salvarea sufletelor, are- ni se spune- ,Jaţil inspirati!, 
de Hristos pe cruce, în ultima lui clipi!". Acesta striga, precum 
Rastignitul: .. Pilrinte, în mâinile Tale îmi încredinţez sufletul 
meu! " şi aici, ,.umbra de luminii a bi!trânului rege druid" 
semnifica semnul divin şi voinţa Tatalui Ceresc (Povestea 
blltrânulul câine Jimmy). Totul e viaţa în natura, iar viaţa e 
sacra. Aceasta este credinţa autorului şi, tocmai de aceea, 
moartea unui fluture imperial, provocata de vanitatea precoce 
a unei fetiţe de gradiniţa (Fetiţa şi fluturele), atrage dupa sine 
jertfa necesara: ,.pe mâinile fetiţei se prelingea sânge curat, 
strălucitor şi mustriltor". A doua zi, dimineaţa, la locul 
sacrificiului, au sosit .. o femeie frumoasil, în negru " care 
plângea (suferinţa mamei) şi .. un bătrân falnic, cu barba lungi! 
şi albii, gânditor, înveşmânta/ în negru " care ,.ţinea în mână, 
aşteptând, un imens potir de aur" (Tatal şi Sfântul Graal). 

MlrceaDINUTZ 
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Personalitati bacauane 

Au fost formulate, din perspectiva 
psihologica, reste cincizeci de definiţii ale 
personalitatii. Incercarile de a gasi un numitor 
comun se lovesc de dificultatea de a stabili 
unitatea psihologiei înseşi, dincolo de 
diversitatea paradigmelor şi metodelor sale. P. 
Janet spune, referindu-se la aceasta definiţie, ca 
rămâne ,.o construcţie ce tinde spre Wiitate, dar 
care nu este sigur ca o va atinge". Roland Doron 
şi Francoise Parot avansează o altă idee plina de 
virtuţi şi provocari cognitive: "Chiar daca 
psihologii par sa cedeze în fata unei iluzii comune, 
ramâne faptul ca acest concep� daca nu poate fi 
univoc, îşi menţine totuşi o valoare euristica". 

Definita dintr-o perspectiva mai . . .  terestra, 
personalitatea ar fi, în general, conform DEX, 
"ceea ce este propriu fiecarei persoane şi o distinge 
ca individualitate". Citând aceeaşi sursa, 
restrângând sfera noţiunii, am putea defini 
personalitatea astfel: "Persoana cu aptitudini 
deosebite şi cu alese însuşiri intelectuale şi 
morale, care are o contribuţie într�un anumit 
domeniu de activitate". Credem ca pornind de la 
acest sens al personalitatii a schitat Cornel Galben 
generosul proiect al lucrarii Personalitati 
bAcAuane ajuns, în 2003, la cel de-al doilea 
volum, dupa ce în anul 2000 publicase primul 
volum la aceeaşi editura, Corgal Press. 

Demersul editorial al lui Cornel Galben este 
provocator din mai multe puncte de vedere. Se 
cuvine, mai întâi, sa apreciem pionieratul. În 
spatiul spiritual bacauan nimeni nu şi-a testat 
patentele cu un asemenea proiect. Acribia şi 
perseverenţa în documentare sunt evidente. 
Provocarea cea mai mare o reprezinta ineditul 
criteriu de selecţie a personalitatilor pentru fiecare 
apariţie. Aşa cum notam şi într-o cronica la primul 
volum, acest criteriu poate fi şi riscant. lşi asuma 
consecinţele, într-un Argument al primului 
volum, chiar şi autorul: "Cu riscul de a�i contraria 
pc mulţi, mi-am ales ca punct de plecare tocmai 
anul în care ar urma sa apara primul tom: 1 999. 
Am decis, deci, sa selectez, personalita�le care s-au 
nascut sau au murit în anii care încep sau se 
sfărşesc cu 9". In Argumentul din 2003 scrie: 
"Inevitabil, a trebuit sa respect criteriile enunţate 
în precedentul Argument, respectând pasul de 5, 
dar luând de data aceasta ca referinţa anul 2000, 
mai exact cifrele O şi 5 din finalul anilor de naştere 
sau de deces ale personalitatilor inserate". Aceasta 
ultima provocare este acompaniata de o 
dificultate care, cu siguranţa, şi autorului i-a 
provocat putina nelinişte: personalitatile vizate 
nu aparţin unui anumit domeniu. Astfel, critici 
literari, scriitori, actori, educatoare, ziarişti, 
glaciologi, actriţe mânuitoare, magistra�, ofiţeri, 
arhierei, medici, graficieni, publicişti, preoţi, 
globe-trotter sau antrenori devin colegi de pagina, 
de carte. Uneori, unui anumit cititor, un scriitor 
scos de sub colbul amintirilor şi o educatoare cu 
plachete de poezie, ghicitori epigramatice şi 

povestiri, "vecini" de sumar ai universitarului 
Constantin Calin, cunoscut critic şi istoric literar, 
pot sa-i creeze oscilaţii de tensiune, urcând şi 
coborând pe o scala de valori în care Everestul are 
în imediata sa apropiere Groapa Marianclor la 
indigo. Repetam, însa: demersul lui Cornel 
Galben este interesant cu atât mai mult cu cât 
autorul îşi asuma riscurile unei asemenea opţiuni. 

Personalitati baduane este, cum ar zice 
poetul Octavian Voicu, o carte a locului. Autorul 
îi include în ea pe unii dintre cei care, încercând 
sa ocoleasca locurile comune ale fiinţarii noastre 
cenuşii, evadeaza şi în zona creaţiei. Unii dintre 
cei incluşi în acest al doilea volum au reuşit 
exemplar în acest demers. Ceilalţi au ramas la 
capatul sau la mijlocul drumului sau poate ca nici 
nu trebuiau incluşi. Cornel Galben nu opereaza 
cu ierarhii. Ar fi şi imposibil, având în vedere 
criteriul de selecţie asumat. Rar, ca în cazul lui 
Gheorghe lzbaşescu, pana sa se lasa furata de 
patetism şi scrie despre unele "performanţe 
uluitoare". În rest, aplicând, parca, principiul 

"cititorul este cel puţin la fel de inteligent ca şi 
noi", autorul ne lasa pe noi sa zamislim ierarhii. O 
sugestie pentru ierarhizare ar putea fi nu numai 
numarul de pagini (uneori de rânduri . . .  ) alocate 
prezentarii unei personalităţi, ci şi referinţele din 
volume şi periodice. În vreme ce pentru unele 
personalitati ne sunt prezentate peste doua sute 
de asemenea referinţe, pentru altele nu este 
precizata decât o singura, o ratacita referinţa din 
câte un cotidian anonim. 

De ce este interesant şi important demersul lui 
Cornel Galben? Mai întâi, pentru ca are curajul 
de a defini personalitatea umana şi din perspectiva 
încercarii sale de a evada din pluton. Este de 
aplaudat apoi acest admirabil gest prin care sunt 
scoşi din conul de umbra oameni despre care, fara 
Cornel Galben, n-am fi auzit, caci ar fi ramas sub 
colbul vremurilor. Daca despre ultimele 
personalitati incluse în acest volum - Constantin 
Calin, Vasile Craiţa-Mândra, loan Enache, Agatha 
Grigorescu-Bacovia, Gheorghe lzbaşescu, Nicolae 
Mihai, Ioana Postelnicu, Dorin Marcel Theodor 
Speranţia, Octavian Voicu, Gheorghe Vranceanu, 
C.D. Zeletin ş.a. - aveam ştiinţa şi fara această 
lucrare, despre alte nume propuse n-am fi afla� 
probabil, mulţi dintre noi, niciodata. 

Dumitru Bostan, de pilda, pictor nascut prin 
1935, cu expoziţii particulare în strainatate, aflat 
şi în graţiile lui Marin Sorescu, este ... recuperat şi 
integrat în aceasta lume a personalitaţilor. Radu 
Crişan ( 1 925), harţuit şi de harnica Securitate, 
încarcerat, eliberat la intervenţia lui Paul Anghel, 
este evidenţiat ca poet. Ciubotaru Costache 
( 1 930), operator cinema, a fost colaborator al 
unora dintre regizorii noştri importanţi. Dumbrava 
Constantin (n. 1 890), glaciolog, este primul 
expediţionar român în Groenlanda, a efectuat zeci 
de expediţii, urmate de studii ştiinţifice publicate 
în lumea întreaga. Mihail V Hordila (n. 1 905), 
învaţator în mediul rural, şi-a încercat puterile în 
universul publicisticii şi cel al poeziei. Moraru 
Jean (n. 1 9 1 5) a fost regizor al unor filme de 
animaţie . . .  Câţi am fi auzit despre aceştia, fara 
efortul lui Cornel Galben? 

Sunt incluse în Personalitati baduane şi 
nume care, chiar acceptând ta.ra. rezerve criteriul 
de selecţie, poate ca n-ar avea ce cauta în aceasta. 
carle. Loredana Groza, de pilda, care la referinţe 
are şi o poveste de cancan amoros, este ratacita de 
lot prin acest volum, ca şi Valerian Stan, 
nominalizat ca politician, deşi traim într-o tara în 
care criza de politicieni este atât de cronica, încâ� 
chiar daca i-am cauta precum Diogene, cu felinarul 
aprins în plina zi, n-am reuşi sa (prea) dam de ei. 

Ideea unei asemenea lucrari, precum 
Personalităţi blicauane, "e mai veche în Bacau, 
nota universitarului Constantin Calin, dar 
incercarile anterioare, colective sau individuale, 
au eşuat". Aşteptam cu interes urmatoarele trei 
volume promise de Cornel Galben. Probabil ca 
atunci vom putea avea o perspectiva axiologica 
mult mai generoasa asupra ambiţioasei iniţiative 
a autorului. Anticipam deja ideea ca finalizarea 

i:l proiectului va reprezenta o veritabila premiera în 
"" peisajul cultural naţional. 
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Ion FERCU 

Spectacolul ascuns 

Alexa Visarion e un nume care spune totul cunoscatorilor dar care se afla prea 
puţin în conştiinţa publicului larg. Volumul sau - şi ma refer aici la Spectacolul 
ascuns - justifica în buna masura aceasta situaţie. Lucrare completa, aflata în 
domeniul exhaustivului, propune cititorului o informaţie bogata, densa, pertinenta. 
Cele trei adjective nu sunt gratuitaţi, ci se autojustifica printr-un demers bine 
argumentat, fireşte, de tip ra�onal. Spectacolul ascuns e lucrarea care atinge punctele 
de articulaţie ale spectacologiei shakespcareiene. Vine într-un moment cât se poate 
de nimerit: e uşor de observat dorinţa tot mai actuala a fiecarei companii de teatru 
de a monta pentru stagiune o piesa a venerabilului Will. Lucrarile de critica literara 
alaturi de programele spectacolelor, versurile dedicate dramaturgului dubleaza în 
buna masura interesul pentru un Shakespeare contemporan. Toata aceasta 
reprezentaţie ascunsa se cere a fi descoperita. 

Cartea grupeaza în fapt mai multe eseuri-document cu titluri provocatoare, 
incitante ce îşi avertizeaza lectorul inca de la început de posibilitatea unui joc 
asumat, serios, un meta-joc (daca mi se permite aceasta barbarie!) de sorginte 
culturala. Voi transcrie acum câteva din aceste invita�i la respa�alizarea universului 
shakespeareian: Publicul: absenţă, figuraţie, spectacol; Shakespeare ca imperiu; 
Autocraţie masculină - solitudine feminină. Intre rug şi căsătorie; Ambiguitatea 
Happy-End-ului şi magia scenică în Furtuna; Negritudine, burlesc Othello dell ' 
arte ori Plurifocalitatea shakespeareiană. E momentul sa admit ca lexicul folosit 
este poate puţin prea incarcat de neologisme, de cuvinte ce se declama ca fiind 
grele dând sobrietate textului. Regia volumului nu mizeaza însa nici pe departe 
pe forma, ci mai degraba pe un nonconven�onal al ideilor. De altfel, paginile de 
început sunt destul de cuminţi, iar titlul primului eseu reitereaza substanţa unui 
motiv bine cunoscut: Lumea e o imagine a teatrului. Aceasta imagine trebuie 
jucata în feţele timpului, fiind refocalizata: "Inteligenţa lui Shakespeare are mai 
multe straturi de interogaţii decât am descoperit noi pâna acum. Dar aceasta 
inteligenţa conştienta este teatrul în stare pura, fllra a fi provocat de un plan meditativ, 
preconceput sau de o virtuozitate formala." Despre aceasta condiţie primara a 
teatrului ne vorbeşte Alexa Visarion. Schimbând registrul catre un alt domeniu, am 
putea spune ca îl regasim pe acesta în postura creatorului interesat de inima lemnului, 
de substanţa primara a acestuia şi mai puţin de "dulcegariile" daltei. Ni se arata 
apoi ca în Shakespeare te prinde "ritmul pur, indiferent multiplicitatii con�nuturilor, 
refuzând ce ştii, devenind tu însuţi spectacol desluşit în ascuns". E interesanta 
perspectiva propusa; reuşeşte sa iasa la rampa polifonia operei dramatice care 
rezistă cât timp exista conştiinţa esenţelor prime. Dupa aceea nu e decât o faţa 
strâmba, o deformare a intenţiilor prost cenzurate. Teatrul rămâne un extaz existenţial 
care vorbeşte despre viaţa şi moarte: "Teatrul poate muri atunci când povesteşte, 
când istoriseşte viaţa. El s-a nascut ca un blestem solar a celor care nu vor sa uite 
marile pacate ale omertirii. [ ... ) Nu po� vorbi despre suferinţe, despre bucurie, 
despre iubire, despre singuratate ignorând moartea. Cu ideea morţii sadita în noi 
totul devine o stare teatrala complexa. [ ... ] Nu cred în ideile ce îşi fura originalitatea. 
Cred în structurile neliniştite ce foreaza, înfierbântate de spaima necunoscutului". 

Cuvântul de tip logos insumeaza în propria-i interioritate toate prefacerile 
textului dramatic, schimbari recuperabile mai mult sau mai puţin în planul 
virtualului. Iniţierea vine odata cu asumarea maştilor din interior, din hrubele 
latenţelor umane. Interesant este felul în care precizia textului lui Visarion se 
imbraca în sensuri poetice ce ţin de o ontologie a tragicului. Relevante pentru 
condiţia actuala a textului shakespcareian sunt în special ultimele doua capitole: 
Plurifocalitatea shakespeareiană şi Oglinda Bruegel. Documentarul unui înţeles. 
Mereu prezentul Jan Kott revine sub forma unui citat şi în acest spectacol ascuns: 

"Trivial vorbind, Shakespeare este un supermarket. Critica shakespeareiana produce 
specialişti în Shakespeare; erudi�i în Shakespeare produc critica shakespeareiana 
care la rândul ei produce profesori specializaţi în Shakespeare . . .  " Shakespeare e 
metafora unei industrii multinationale, idee ce fusese deja prefigurata în carte. 
Alexa Visarion nu a ocolit aspecte dificil de abordat care intereseaza mai mult 
istoria dramaturgiei. Problematizeaza impactul pe care 1-a avut opera în spaţii de 
tipul coloniilor culturale precum India. Asupra rasismului autorul se opreşte 
propunând spre analiza câteva spectacole celebre. Se mai cuvine a semnala faptul 
ca pe toata întinderea carţii se fac trimiteri exacte la reprezentaţii ce au însemnat un 
punct de cotitura în regia shakespcareiana. Un întreg capitol este consacrat noţiunii 
de "performance" - atât de straina spaţiului dramatic românesc. Sunt analizate 
pâna la minuţiozitate scene, regii, jocuri artistice care servesc ideilor vehiculate. 

Pâna la urma, se pare ca "obligaţia creatoare în cazul lui Shakespeare nu este 
aceea de a-ţi impune viziunea asupra textului, ci în a coexista in adevarurile 
realitatii acestei opere care nu poate fi perceputa decât în prezentul adevarat al 
reprezentaţiei". 

E de la sine înţeles ca am lasat aceste largi citate sa curga tocmai din dorinţa ca 
aceasta scurta prezentare a lucrarii sa provoace lectura vie a întregului volum şi sA 
impuna nevoia continua de a regândi posibilita�le actului teatral shakespeareian. 

Marius MANTA 
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1 . 1 .  Este fiica lui Mircea Adameşteanu, profesor de 
istorie (şi director al gimnaziului din Târgu Ocna), şi a 
Elenei, profesoara de gospodarie şi lucru manual. "Iar 
amintirea mea din Târgu Ocna, de când aveam cel mult 
patru ani, este una dintre cele mai luminoase: o curte plina 
de iarba şi flori, o casa mare şi alba."(2) 

Nu se considera moldoveanca, nicidecum un om "al 
locului": 

"Dar tot ce scriu acum nu cred ca are vreo legatura cu 
<<locui>> ci mai degraba cu <<timpul>> meu de origine: 
regatul."(3) 

La vârsta de patru ani pleaca împreuna cu familia la 
Piteşti, oraşul de adopţiune.( 4) Şcolari tate: Şcoala 
Generala nr. 4 şi Liceul nr. 2 din Piteşti (absolvit in 1960); 
Universitatea din Bucureşti, Facultatea de Limba şi 
literatura româna ( 1 960 - 1965). Functioneaza ca redactor 
la Editura Politica ( 1 965 - 1968), Editura Enciclopedica 
Româna ( 1 96 8  - 1 974) şi Editura Şti inţifica şi  
Enciclopedica ( 1 974 - 1 9 83 ), Editura "Cartea 
Româneasca" ( 1983 - 1 989). Din octombrie 1 99 1  pâna in 
prezent este redactor şef al revistei "22". Face parte din 
Grupul pentru Dialog Social (din ianuarie 1 990). 

In 2003 se afla la Bacau pentru a primi un premiu 
literar. 

1 .2. Dublu debut literar, cu proza, în "Luceatllrul" (9 
ianuarie 1971)  (5) şi în "România literara" (27 mai 1971  ). 
Debut editorial în 1975. 

Colaboreaza cu proza, eseuri, articole de opinie, 
memorialistica la "Viaţa Româneasca", "Luceatllrul", 
"România literara", "Vatra", "Lettres intemationales", 
"22", "România libera", "Secolul 20" ş.a. 

Este membra a Uniunii Scriitorilor din România. 
1 .3 .  Scrieri: Drumul egal al fiecarei zile (roman), 

Bucureşti, Ed. Cartea Româneasca, 1975 ( ed. IT: Bucureşti, 
Ed. Eminescu, 1978; ed. III: Bucureşti, Ed. Litera, 1992); 
Daruieşte-ţi o zi de vacanţa (nuvele), Bucureşti, Ed. 
Cartea Româneasca, 1 979 (ed. II: Piteşti, Ed. Paralela 45, 
2002, prefata de Carmen Muşat); Dimineaţa pierduta 
(roman), Bucureşti, Ed. Cartea Româneasca, i984 (ed. II: 
Bucureşti, Ed. Albatros, 199 1 ;  ed. ITI: Bucureşti, Ed. Grarnar, 
1997 - text definitiv, prefata de Monica Lovinescu, cu un 
"curriculum vitae" şi postfaţa de autoare); Vara -
primavara (nuvele), Bucureşti, Ed. Cartea Româneasca, 
1989; Obsesia politicii (interviuri), Bucureşti, Editura 
Clavis, i995; Cele doua Românii (articole şi fragmente 
memorialistice) laşi, Ed. Institutul European, 2000; 
Întâlnirea (roman), laşi, Ed. Polirom, 2003 (prefata de 
Carmen Muşat; postfaţa de Gabriela Adameşteanu). 

Teatrul "Bulandra" din Bucureşti (prin regizoarea 
Catalina Buzoianu) pune în scena, în decembrie i986, o 
dramatiza re dupa romanul Dimineaţa pierduta, juca ta cu 
un mare succes de public pâna în 1990 de importanţi actori 
precum Tamara Buciuceanu, Gina Patrichi, Victor 
Rebengiuc, Marcel Iureş, Tora Vasilescu şi alţii. 

Prezenta în antologia de proza scurta contemporana 
Arhipelag, Bucureşti, Editura Eminescu, 1981  (Mircea 
lorgulescu). 

Traduceri: Guy de Maupassant, Perre şi Jean (roman), 
Bucureşti, Ed. Eminescu, i978 (în colaborare); Hector 
Bianciotti, Când n-ai milostivirea lui Christos (roman), 
Ed. Cartea Româneasca (în pregatire). 
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PROFIL 

Gabriela ADAMEŞTEANU 

Primeşte Premiul revistei "Luceatllrul" pentru proza 
( 1 974); Premiul Uniunii Scriitorilor pentru debut ( 1 975); 
Premiul "Ion Creanga" al Academiei Române ( 1 975); 
Premiul pentru proza al Uniunii Scriitorilor ( 1 997); 
Premiul revistei "Aleneu" (2003). 

Inclusa in: Dicţionarul enciclopedic, 1, Bucureşti, Ed. 
Enciclopedica, i 993, p. 1 5 ;  Dicţionar enciclopedic 
Ilustrat, Chişinau, Ed. Cartier, i999, p. 1 1 1 7; Dicţionarul 
esenţial al scriitorilor români, Bucureşti, Ed. Albatros, 
2000, p. 4; Dicţionarul scriitorilor români, 1, Bucureşti, 
Ed. Fundaţiei Culturale Române, 1 995, p. 1 5; I. Rotaru, 
O Istorie a literaturii române, VI, Cluj, Ed. Dacia, 200 1 ,  
p .  265; Dicţionar analitic de opere literare româneşti, 
1, Cluj, Casa Cartii de Ştiinţa, 1998, p. 298; Corneliu 
Stoica, Istoria ilustrata a oraşului Târgu Ocna din cele 
mal vechi timpuri pâna la 1918, Oneşti, Ed. Aristarc, 
2003, p. 1 58;  Mandica Mardare, Liliana Cioroianu, 
Geografie spirituala bacauani , Bacau, Ed. Studiou, 
2003, p. 86. 

2. Debutul editorial in proza (romanul Drumul egal 
al  fiecarei zile) este considerat "de o maturitate 
incontestabila (Mircea Iorgulescu). Cartea urmatoare, de 
nuvele, il confirma pe deplin, prozatoarea demonstrând o 
stapânire cu totul extraordinara a uneltelor epice, intr-o 
maniera narativa moderna, de textualizare a concretului, 
proprie generatiei li terare a anilor '80. Aşa se face ca 
romanul Dimineaţa pierduta (trei ediţii, cu text definitiv 
în 1 997), se înscrie printre apariţiile remarcabile ale 
literaturii contemporane (Monica Lovinescu o situeaza 
pe prozatoare "nu numai printre cei mai mari romancieri 
contemporani, dar şi printre cei mai buni din intreaga 
noastra literatura"), (6) prin profunzimea analitica a 
universului uman, prin problematica sociala şi istorica 
surprinsa pe parcursul unei jumatati de secol intr-un 
Bucureşti balcanoid ce aminteşte, nu numai prin aceasta, 
dar pastrând diferenţierile, de Craii de Curte Veche. însuşi 
personajul central, realizare memorabila în galeria marilor 
figuri feminine din literatura româna, descinde din materna 
Pena Corcoduşa - am numit-o pe Vica Delca, un tip 
puternic de femeie, cu o filozofie aparte, aflata în lupta 
neincetata cu tol ce i-ar putea periclita normalitatea vieţii. 
Asistam, in acest roman (pe drept apropiat de Lumea in 
doua zile, de G. Balaiţa), la o simfonizare a traseelor 
narative - planurile se deruleaza şi se osmotizeaza firesc, 
GabrielaAdameşteanu apelând din nou la elementele unei 
scriituri moderne: altemarea monologurilor personajelor 
(între care profesorul Mironescu apare în ipostaza de 
raisonneur al romanului) cu comentariul naratorului 
omniscient, dar şi la montajul, ingenios realizat, al 
participarii fiecarui personaj la analiza acţiunii celorlalte, 
dând astfel o modulare polivalenta unui text care a surprins 
(chiar şi in varianta amputata din 1 984) prin veridicitate 
şi psihologia complexa a personajelor. 

Dupa 1 990, prozatoarea abordeaza persuasiv stilul 
publicistic (interviuri, editoriale in "22", tablete in 

"România libera"), nu intotdeauna comod, dar in care îşi 
pastreaza ncalterat crezul moral şi convingerile de ordin 
politic, înfruntându-se public in idei chiar cu colegii din 
Grupul pentru Dialog Social, vadind nebanuite resurse 
polemice. 

N. 2 aprilie 1942, Târgu Ocna, judeţul Bacau. (1) 

Prozatoare, publicista, traducatoare, ziarista, 
manager de presa, memorialista. 

Licenţiata in filologie. 

Ultimul roman, Întâlnirea (2003), reia, intr-o forma 
revazuta şi mult dimensionata, povestirea cu acelaşi titlu 
din volumul de proza scurta Vara - primavara ( 1989). 
Subiectul - intoarcerea unui transfug român ajuns celebru 
în Occident, savantul Manu Traian, în România aflata în 
plina dictatura ceauşista - ramâne de stricta actualitate şi 
edifica, o data în plus, o problema de conştiinţa civica, 
europeana, daca vreţi. Subtextul cartii trimite la condiţia 
exilatului, pe de o parte, şi la mentalitatea ingusta, 
anacronica, a fostului sistem politic, pe de alta parte. 
Adoptând formula prozei poetice, "romanul" este înţesat 
de rapoartele Securitatii referitoare la activitatea şi 
contactele savantului, în strainatate şi, mai ales, in ţara, 
pendulând între virtuozitatea stilistica a prozatoarei în 
texte cu aspect de litanii şi în relatarea seaca, nuda, de 
delator profesionist din "notele informative". Tehnica 
narativa proprie anilor '80 capata, în aceasta ultima carte, 
un plus de rafinament stilistic. 

Gabriela Adameşteanu, o prozatoare de forţa în 
literatura româna contemporana. 

3. Referinte critice 
Despre proza Gabrielei Adameşteanu au formulat opinii 

favorabile Valeriu Cristea, Alexandru George, N. 
Manolescu, Marian Papahagi, Alex. Stefanescu, N. 
Ciobanu, 1. Holban, Mircea Iorgulescu, Monica 
Lovinescu, Irina Petraş, D. Micu, E. Simion, Al. Piru, L.  
Ulici, I .  Vlad, Tudorel Urianu şi altii. 

Note. 
1. Informaţiile bibliografice sunt selectate din 
Curriculum Vitae. p. VII-XVI, aşezat în debutul 
ediţiei definitive a romanului Dimîneaţil 
pierdutil. Bucureşti, Ed. 100 + I Gramar, I997. 
În privinţa zilei sale de naştere, însilşi autoarea 
are dubii: .. Gabriela Adameşteanu nu este 
siguri! în privinţa zilei sale de naştere: 
inregistrarea oficiali! este la 2 aprilie 1942, 
în familie era serbatilla I aprilie 1942 (p. VII). 
2. Gabriela Adameşteanu, Refuzul 
apartenenţei locale, în .. Secolul 20 ", 1 - 2 - 3 
(406-408) 1 1999, p. 85. 
3. Ibidem, p. 83. 
4. Probabil ci! aşa se explici! eroarea de 
informaţie (în lanţ) privind, în Dicţionarul 
enciclopedic, I p. 15 şi Dicţionarul 
enciclopedic ilustrat, p. 1117, locul exact al 
naşterii: Piteşti. 
5. In Dicţionarul scriitorilor romiini. I. p. l5, 
este notat anul 1961 în dreptul debutului (?!). 
6. Monica Lovinescu, Unde scurte. IV. Est-etice, 
Bucureşti, Ed. Humanitas, 1994, p. 121. 

Eugen BUDAU 
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Termeni cu implica1ii medicale, rar intâlni1i , din Moldova de mijloc 
Propuneri etimologice 

Situata la distanţa relativ egala de Tecuci, Bârlad şi Bacau, zona cursului superior al pârâului Zeletin este mai puţin cercetata 
din punct de vedere al limbii, folclorului şi, în general, al etnografiei. Meleaguri razaşeşti de foarte veche tradiţie, ele au scapat 
obscrvaţiei unor cercetatori ai regiunii precum Tudor Pamfile şi Mihail Lupescu, primul concentrându-se mai mult asupra 
Tccuciului iar al doilea asupra Bârladului. Cercetari recente ale lui Dorinel lchim, care a publicat în 1984 o foarte meritorie 
monografie Monumente de arhitecturii populari! din judeţul Bacilu. Bisericile de lemn. 400 pagini, au stat - cel putin pâna acum 
- departe de interesul lexicografic. La chestionarele lui Odobescu şi Haşdeu, din secolul al XIX-lea, primii învaţatori de prin aceste 
parţi au dat raspunsuri sumare şi neelocvente. 

patronimica, a dat Huiban. 
NELEAPCĂ, s.f, avort, lepadare (numai la 

vite), TKT(+), DLR(+), DEX(-). Din sl. neletka. 
*NENEU, adj. şi s.m., zapacit, tembel. CIH 

(-), TKT(-), DLR(-), DEX (-). Este pJsibil sa fie 
numele dat de români grecilor sau bulgarilor 
grecizaţi, care însoţeau afirmaţia da, da (în 
greceşte ne, ne) dând din cap lateral, invers 
decât dau românii la afirmaţie, la care datul din 
cap la stânga şi la dreapta însoţeşte nega�a 
(nu, nu) . ., Un neneu - a spus românul: da semne 
c-a înţeles dar da din cap ca nu, şi zice ne, ne ... " 

Am selectat în lucrarea de fa(a câţiva termeni de interes psihologic, pararnedical ori medical, în cele mai multe cazuri regionalisme 
ori localisme care s-au impus în timp, originale şi expresive, pe cale de dispariţie. l-am extras dintr-o lucrare mai ampla a noastra, 
intitulata Dizertaţie istorico-fi/ologicil asupra toponimului Burdusaci, manuscris de cea 500 de pagini. 

Cei mai mulţi sunt absenti din marile foruri lexicografice caz: A. de Cihac, Dictionnaire d etymologie daca-romane, Francfort 
s/M, 1 879 (prescurtat: CIH); Al. Cioranescu, Diccionario Etimologico Rumano, Madrid, 1 958/66 (CIOR); Dicţionarul explicativ 
a/ limbii române, 1975 (DEX); Dicţionar invers, Editura Academiei, 1957 (DI); Dicţionarul limbii române ("Tezaur''), 1 9 1 3- 1980 
(DLR); Dicţionarul limbii române literare contemporane, 1955- 1957 (DLRLC); Tache Papahagi, Dicţionarul dialectului aromân, 
1963 (PPH); Dr. H. Tiktin, Rumanisch-deutsches Worterbuch, 1-ill, 1903-1926 (TKT). In afara acestei bibliografii fundamentale, am 
consultat numeroase studii şi cercetari ale celor mai învaţaţi filologi ai noştri: A. Philippide, Vasile Bogrea, Ovid Densuşeanu, 
Sextil Puşcariu, N. Draganu, Iorgu Iordan etc. 

•NîRNA, adj. şi s.f, mai frecvent la feminin, 
fomaita, fonfllita, fărna ifârn însearnna şi fudul). 
CJH (-), TKT (-), DEX (-), DLR (-),doar ,,nâmip" 
(prin nordul Moldovei): femeie proasta şi 
încrezuta. Etimologie necunoscuta. Propunem 
etimologia: rom. fârna, care devine prin 
mutacism şi asociere cu nara, nârnil. 

Cele mai multe din aceste cuvinte dovedesc bogatia şi latinitatea limbii noastre, capacitatea de asimilare a unor motive 
alogene, polisemantismul ei apreciabil. Ele au, în general, un deosebit cromatism şi sunt folosite atât în limba uzuala, cât şi în 
exprimarile şarjei, ironiei şi chiar ale umorului. Aceasta vigoare, de multe ori caricaturala, le-a asigurat viabilitatea. 

N.B. Asteriscul dinaintea termenului indica propunerea ori sugestia noastra etimologica. 

*ACIOZ, s.m., astâmpar. TKT(-), DRL(-). 
in DLRLC exista aciola, vb. refl. (rar), ca a se 
aciua. in DLR exista aciua, vb. Philippide: 
din lat accelerare ad cel/a, în înţeles de camera 
pentru servitori, pentru saraci, coteţ, vizuina. 
Pentru acioz sugeram ca etimologie lat. 
accubitio (accubatio), - onis, s.f., acţiunea de a 
se întinde (a se culca, dupa obiceiul romanilor) 
pentru masa 

*BALCOŞ, adj, palid, decolorat, şters. CIH 
(-), TKT (-), DLR(-), DLRLC(-), DEX (-). Este, 
oare echivalentul moldovean al muntenescului 
balcâz, urât, hâd, slut, pe care CJOR îl deriva 
din balik kiz, ,,muchacha gorda''? 

*BLANGONI, vb, refl., a face mofturi, 
a refuza ceva prin vorbe afectate. TKT (-), 
DLR (-), DLRLC (-). Sugeram ca posibila 
etimologia polonezul blazgonic, vb., a flecari. 

*BLIURD, adj. şi s.m., zapacit, aiurit, într-o 
parte, într-o ureche. TKT (-), CJH (-), DLR (-), 
DLRLC(-). SugerilmpJsibilaetimol.germ. b/ode, 
sfios, timid, tâmpit Se pronunp şi pliurd (DJ). 

*BOŞOLCĂ, BOŞOALCĂ, s.f., obişnuit 
la singular, hemia scrotala sau inghinala, 
umtlatura mare. CIH (-), TKT (-), DLR (+), dar 
,.el nec.". Propunem etimol. lat borsa (boş) + 
suf. ucr. olka. 

*CĂ TUŞNICĂ, s.f., sau iarba mâţei, iarba 
flocoasa (Nepeta cataria): planta ierboasa 
comuna din familia labiatae, cu miros aroma tic 
patrunzator. Ciltuşnica sillbaticil mai este 
numita şi voronic sau unguraş. Conţine uleiuri 
eterice. Din ea se extrage uleiul de Nepeta. 
Recomandata altadata sub forma de ceai pentru 
tuse, dizenterie, migrene, colici, boli psihice 
etc. DEX (+), DLR (+), DI (+), dar este derivat 
din ciltuşii, cu care nu are nimic de-a face. 
Propunem etimol. lat cattus i. motan, chiar daca 
însaşi ciltuşil deriva din lat. catta, ae, pisica, 
deoarece legatura dintre planta catuşnica şi 
nume se face prin pisica, nu prin catuşa; pisicile 
excitate de aroma se tavalesc prin zonele de 
catuşnica De altfel, şi în franceza catuşnicii i 
se spune herbe aux chats, menthe de chat. 

DA VILĂ, DAGHILĂ, s.f., om greoi, leneş. 
Ca dabila în CIH (+), TKT (+), DEX (+), DLR 
(+), dar înseamna: 1. dare, dajdie, gloaba, bir, 
impozit etc., sens care exista in trecut in 
Moldova de mijloc (îl gasim citat în 1688 în 
Iacov Antonovici, Documente bârlădene, N, 
1924, p. 132-1 33, sub forma dilbilari şi dabili 
(este evidenta derivarea din vb. a da) şi 2. ,,grosse 
dondon", namila, femeie mare, grasana, 
prostanaca, lene�a. din magh. debella, v. si. 
debelu, gras. Il menţionam şi pentru 
coincidenta cu patronimicul Davilas, întâlnit 
în Grecia în zilele noastre, important pentru 
istoria medicinii româneşti. 

*DIHOCA, v., a distruge prin destramare, CIH 
(-),TKT(-),DEX(-),DLRLC(+): ,.etnec". Sugcstie 
etimologica: lat dilacero, -are, a rupe, a slăşia. 

*DRINGOS, -OASĂ, adj., care se pune 
împJniva, rebarbativ, cârritor, CIH (-), TKT (-), 
DLR (-), DLRLC (-). S-ar putea face o asociere 
cu forma drâng(DLRLC), drâmbei, instrument 
muzical format dintr-o lama de oţel care 
zbârnâie monoton. Propunem insa ca 

etimologie rom. râncd, atitudine pJtrivnica, 
împJtrivire din încapaţânare, care credem ca 
deriva fie 1. din lat. rancor, râncezeala, ce 
însearnna, la figurativ, ura statuta, ranchiuna, 
fie 2. din lat pop. rancura, cu acelaşi înţeles. 
Cf, de asemenea, ucr. dranka, destrabalal 

FACERE, s.f, organul genital femeiesc, 
DLR(-), DEX(-),DLRLC (-). 

FAPT, s. la sing., act sexual, coit, 
împreunare. DLR (-), DEX (-). 

*FER, H'ER, s. la sing., înfll�şare. chip, 
faţa. ,.Samana !afer cu cutare ... ", ,.S-a aruncat 
înferul lui cutare ... ", CIH (-), TKT (-), DLR(-). 
Propunem elim. rom. fel, prin rotacism. 

GIDND, GlllNDURI, s.n., adenojlllie, forma 
locala a ghindurei. DEX (+), din lat glanJula. 

*HIOLĂ, s.f., la singular, întrebuinţat 
numai în Moldova de mijloc, în locu�unea ,,a 
lua în hiola", a lua în raspar, a rasturna lucrurile 
din cale cu picioarele. L-am întâlnit în relatarea 
mersului titubant de catre un bolnav. CIH (-), 
TKT (-), DLR (+) da şi forma hioala, fllra a 
preciza etimologia. Vasile Bogrea (Pag. ist. 

fi/o/., Dacia, Cluj, 1971, p. 97) noteaza formele 
jiolil şi hiulii şi numai înţelesurile de a lua in 
râs şi a Înţepa, înţelesuri pe care noi nu le 
cunoaştem; pJmind de la acest înţeles, Vasile 
Bogrea propune etimilogia latina jibula (agrafa, 
scoaba) şi dezvolta înţelesul înţepaturii. Noi 
propunem o etimologie tot latina: violo, - are, 
a ataca furios, a vatama, a încalca, a necinsti, 
care ni se pare destul de plauzibila, mai ales ca 
autoritatea DLR nu menţioneaza sensul de a 
Înţepa, care 1-a fllcut pe Bogrea sa asocieze 
hiolil cu jibula. 

*HUl, adj., nauc, zapacit, într-o ureche, care 
n-audeoe-i spui. CJH (-), TKT(-), DEX (-), DLR(-), 

Al. Rosetti, citându-1 pe Ştefan Paşca, înţelesul 
de ,.prost, fllra judecata" (limbo descântecelor 
româneşti, Minerva, 1975, p. 30). E foarte 
probabil sa recunoasca o etiologie maghiara: 
hulye, s. şi adj., tâmpit, ţacanit, mai ales ca 
termenul circula şi în Transilvania Este pJsibil, 
de asemenea, sa aiba o oarecare legatura şi cu 
un termen licen�os rus ori ucrainian. S-ar putea 
face o apropiere şi cu rom, tehui sau cu turcescul 
huy, caracter, fire, narav, manie. Prin extindere 

*OSPIC, adj. şi s.m., nebuh, smintit CIH (-), 
TKT (-), DEX (-), DLR (-), rropunem etimologia 
rom. (ieşit din uz) ospiciu .fr. hospice hospilium 

*PAR, s.m., numai la singular, inflama�e 
septica a degetelor mâinii, des� care se spune 
ca este pricinuita de secere ori de firele razboiului 
de ţesut TKT (-), DEX (-), DLR (-). Sugeram 
doua posibile etimologii: 1. lat cult panoricium, 
devenit prin metateza par-anicium şi apoi par 
(par) prin apocopa dublului sufix şi 2. (mai 
plauzibil) din lat panus, fir de urzeala, spic, 
tumoare, devenit pi1r prin rotacism. 

*PLEANĂ, s.f, numai la singular, flegrna 
CIH (-), TKT (+), ca pleamil, din pJI. plama, 
pata. DLR (+), ca tlegma, dar ,.elim. nec.". 
Propunem ca etimologie gr. vlenna, mucus, 
mucozitate. Cf. lat plena, plina, umpluta. 

*POCIDE, s.f, asemanare. "In pochia lui ... " 
sau,,De pochia lui ... ", în felul lui ... CJH (-), TKT(
), DEX (-), DLR(-).Cf. latpaclic, -oni.s, înţelegere, 
convenţie şi pJI. pakryci.sie, a coincide. 

*TALACGHIR, adj. şi s.m. (la animale şi 
prin extindere la om), obez, greoi, leneş, CIH (-), 
TKT (-), Dl(+), DEX (-), DLRLC(-). Propunem 
ca etimologie posibila turc. ta/an + gw; gloaba 
+ mult, abundent, bogat 

*TIOAGIĂ, s.f (peior), cap, capaţâna, CIH 
(-), TKT (-), Dl (-), DEX (-). Propunem pJsibila 
etimol. turc. toklu, miel de un an, cârlan. Cf. 
rom. devii!. 

*TORTEL, TORŢEL, s.m., la singular, 
planta parazita a lucemei (Cuscuta europea), 
care creşte ca o împletitura încâlcita de fire 
galbene; cuscuta. Planta medicinala, conţine 
tanin şi avicularina. Decoctul se prescria în 
ascaridioza şi în leucoree. CIH (-), TKT il 
menţioneaza ca Întorţel. Etimologia din tort 
(fir subţire din cânepa), dar e ciudat sufixul el, 
care nu are de ce sa fie hipocoristic la o planta 
parnzitara, daunatoare, deci şi urâta de ţarani. 
Atrag atenţia asupra spaniolului torteruelo, o 
specie de lucerna 

*ŢOFLIC, s.m., om mic de statura, pitic. CIH 
(-), TKT(-), DEX (-). Cf. germ. Zogling, şcolar. 

C.D. ZELETIN 

N OTA REDACTIEI:  in precedentul articol semnat de prestigiosul nostru 
colaborator, prof.dr. C. D. Zeletin (Petre Ca o cel, unul dintre cei dintâi membri ai 
Academiei Bâr!Adene - Vitraliu, decembrie 2003, p. 1 5), cititorii au sesizat, probabil, 
o neconcordanta datorata neatenţiei la transferul textului dintr-un calculator în altul 
pe fluxul tehnologic. Pentru a nu se creea o confuzie nedorita nici de autor, caruia îi 
cereJ!l scuze, nici de noi, reproducem mai jos pasajul corect, de la penultimul aliniat: 

,.Jncepând din 1 925, Petre Cancel va suplini - în urma morţii profesorului Ion Ursu 
- postul de profesor la Catedra de istorie a românilor a Facultaţii de litere şi filozofie 
a Universitaţii din Bucureşti, pâna în 1 927, când postul este scos la concurs şi ocupat 
de CC. Giurescu. Prin firea lucrurilor, Petre Cancel a imprimat cursurilor sale de istorie 
a românilor un accentuat caracter filologic, de studiere a evoluţiei limbii şi a influenţei 
slave asupra lexicului, dczechilibrând programa analitica a cursului sau, atentând la 
caracterul lui şcolar, dar accentuând stilul de disertaţie universitara, libera şi foarte 
erudita. Lucrul acesta avea sa-I nemulţumeasca pe succesorul sau la aceasta catedra, 
atât de cumpanit deopotriva în scris şi în viaţa. 

Petre Cancel a fost casatorit cu Vera Maria Timuş ( 1904-1 979), lector la catedra de 
slavistica pe care o conducea, femeie de o rara frumusete şi farmec, pe care am cunoscut-o 
foarte bine, eram rude îndepartate. Aceasta adevarata frumuseţe a Bucureştilor era sora 
scriitorului şi niponistului Ioan Timuş (1 890- 1 969) şi a muzicologului Vasile Timuş 
(n. 1 892-1 983), tustrei veri primari cu Alexandrina Enachescu Cantemir ( 188 1 - 1970), 
autoarea monumentalului album de arta vestimentara româneasca, Portul popular 
românesc, doua volume, tipari te la Scrisul românesc din Craiova în 1939 şi la Editura 
Meridiane din Bucureşti în 1 97 1 ,  şi cu Constanta Pal ade (1 886-1 978), mama savantului 
George Emil Palade, laureat al Premiului Nobel pentru Medicina ( 1974), bun prieten 
atât cu Vera, cât şi cu Petre Cancel, caruia familiarii îi spuneau Pierre." 
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CARAGIALEANA 

150 de ani de la naşterea 

clasicului literaturii române 

I.L.CARAGIALE 

o sinteza esentiala 

"
Demersul nostru editorial va propune lecţia lui 

Caragiale din perspectiva istoriei şi a criticii literar
artistice", spune George Genoiu, directorul-editor şi 
coordonatorul antologiei " I . L .  Caragiale faţa cu 
reacţiunea . . .  criticii", voi. 1 12001 ,  (Casa de Presa şi Editura 
Rampa şi Ecranul, Bucureşti). E vorba, în ansamblu, de 
cinci volume, însumând peste 1500 de pagini, fiecare volum 
incluzând segmentul sau istorico-tematic. Astfel, volumul 
1 cuprinde pagini de istorie literara de la Ti tu Maiorescu la 
Şerban Cioculescu. O substanţială Addenda la acest prim 
volum reproduce capitolul consacrat lui LL. Caragiale de 
G. Calinescu in faimoasa lui Istorie a literaturii române 
de la origini pânA în prezent, caietul berlinez al 
dramaturgului (in care se gaseşle schiţa sau proiectul W!ei 
comedii neterminate, intitulata TltlrcA, Sotlrescu & C-la), 
date despre procesul intentat de Caragiale lui Caion pentru 
calomnia de plagiat a piesei Napasta, restituirea parţiala a 
piesei de teatru a lui Carnii Petrescu intitulata "Caragiale 
în vremea sa", ecouri la premierele pieselor lui LL. Caragiale, 
biocronologia dramaturgului ,  elaborata de Şerban 
Cioculescu ele. Cât priveşte textele antologate, ele sW!t 
distribuite în doua capitole: EvocAri şi  Teorie şi 
document. În primul vorbesc despre Caragiale personalităţi 
precum Ion Slavici, Al. Vlahuţa, Barbu Şt. Delavrancea, 
Cella Delavrancea etc. Capitolul urmator începe cu 
magistralul studiu al lui Titu Maiorescu, "Comediile 
domnului I.L. Caragiale

" ( 1883). "Lucrarea d-lui Caragiale 
este originala", spune mentorul junimist, relevând in 
continuare "inscmnatatea ei", faptul ca este "in afara de 
orice comparare". Chiar E. Lovinescu, în ciuda unor rezerve 
majore cunoscute, aici spW!e ca 

"
tipurile lui Caragiale sunt 

reale, ne dau impresia autenticitaţii, izbutesc sa ne fixeze 
in lumea lor inchipuita

"; ele sunt şi morale, "moralitatea 
artei stând în gradul de perfec\ie artistica". Şi G. Ibraileanu 
se pronunţa favorabil despre teatrul caragialean, despre 
personalitatea marelui dramaturg, socotind ca el ,,nu a scris 
cu nici un scop extern artei", iar expresia lui "are o putere 
neasemanata". Faţa de absurdul atac anticaragialean al lui 

18 

N. Davidescu (Caragiale, "ultimul ocupant fanariot sau 
inaderenţa lui la spiritul românesc" ( 1 935), ia atitudine 
Vladimir Streinu (in 1938). Acesta îl cheama "la ordine 
estetica, necorupta de estetica politicii", pe detractor, 
spunând: "a confunda superficial itatea materialului 
omenesc observat, cu superficialitatea însaşi, a trage la 
raspW!dere pe Caragiale pentru fltţamicia pretentioasa a 
lui Caţavencu şi a i-o atribui, ni se pare o groaznica erezie .. 
În toata literatura epica nu exista decât problematica sociala 
pusa în vedere de croii lui Caragiale, adica aceea de circulaţie 
a tipurilor de la o clasa la alta, rezultata din vârsta cruda a 
societaţii româneşti". Tudor Vianu vorbeşte despre "Wl nou 
capitol al criticii", constituit "prin includerea lui Caragiale 
în literatura lumii", iar Şerban Cioculescu se ocupa de 
"pasiW!ea politica şi comedia de moravuri" la I.L. Caragiale. 

Volumul II al antologiei (2002) pune accentul pe 
exegeza noilor generaţii de comentatori şi cercetatori ai 
operei lui I.L. Caragiale, de la sfârşitul veacului XX. 
Evocari le aparţin lui Tudor Arghezi, Ecaterinei Logadi, fiica 
lui Caragiale, şi lui C. Radulescu-Motru. Spune Tudor 
Arghezi, cu verbul lui suculent şi expresiv: "Ceea ce mi s-a 
parut ca funcţiona şi mai batrân decât orice organ canaliza! 
cu sânge era, la Caragiale, stihia sufleteasca. În toate 
cuvintele lui, deşi multe, se aşeza ceva ca nisipul care 
încetineaza avântul cautator al Wldelor. Glasul lui venea 
ca dupa un drum nespus de lung ... Ca Flaubert, prinţul 
chinuiţi lor, Caragiale cauta ore-ntregi, zile-ntregi cuvântul 
cel bWl . . .  El vedea stilul aproape material.. .  şi, cetind pe 
Caragiale, stravezi conturul şi graficul ideilor

"
. Filozoful 

C. Radulescu-Motru (în 1 932) semnala în Caragiale
dramaturgul, "un indragostit al vieţii expresive. Eternul 
vieţii nu-l interesa. Îl interesa momentul ei dinamic. Îl 
i n teresau diferenţierile, nu asemanaril e". Dintre 
reprezentanţii noilor generaţii de "caragialeologi" (cum ar 
fi spus Valentin Silvestru) sW!t incluşi în continuare Ştefan 
Cazimir, Maria Voda Capuşan, Al. George, Dumitru Mi cu, 
Ioan Holban şi alţii. 

Volumul III (2002) începe cu Wl capitol de evocari 
intitulat "I.L. Caragiale citit de scriitori", in care sunt 
prezenţi G. Balaiţa, Şt. August. Doinaş, Eugen Ionescu, 
Fanuş Neagu, D.R. Popescu, N. Steinhardt, Eugen Uricaru. 
Fragmentul semnat de Eugen Ionescu este extras din 
volumul sau de memorii, Note şi contranote (traducere Ion 
Pop, ed. Humanitas, 1 992) şi are ca titlu o formulare din 
text: "Critica societatii la I.L. Caragiale - de o ferocitate 
nemaipomenita". "Înjurându-şi compatriotii in tinereţe, 
spune E. Ionescu, aceştia sfârşisera prin a-1 admira". De 
reţinut este corelarea teatrului caragialean cu teatrul absurd 
- prin care indirect, Ionescu se declara, intr-un fel, ca 
descendent al lui Caragiale? poate . . .  - caci el scrie: "Distan\3 
dintre Wl limbaj pe cât de obscur pe atât de elevat şi şiretenia 
meschina a personajelor, dintre politeţea lor ceremonioasa 
şi necinstea lor funciara ... fac ea în cele din urma acest 
teatru, mergând dincolo !le naturalism, sa devina absurd
fantastic". Şi pentru ca lui Caragiale i s-a reproşat o pretinsa 
orientare politica anii liberala şi proconservatoare, Ionescu 
subliniaza ca ,,nu principiile noilor instituţii sunt combatute 
de Caragiale, ci reaua credinţa a reprezentanţilor lor", ceea 
ce face ca "totul sa se prabuşeasca în haos". Apropierea 
intre teatrul lui Caragiale şi cel ionescian o releva N. 
Steinhardt în reflecţiile sale din acest volum, deopotriva 
cu sublinierea diferenţelor dintre Delir în doi, in trel •.. in 

câţl vrei, a lui E. Ionescu şi Conu Leonlda faţD. cu 
reacţlunea: 

"
Putem, aşadar, trage o concluzie: Delirul este 

( . . .  ) o  apologie a trecutelor vremi . . .  o ditiramba a simplicitatii 
de alta data, a tihnitului, batrânescului, binevoitorului mod 
de viaţa al carui jind autorul il resimte . . .  Oraşul lui Ionescu 
nu-i vesela mahala a moftangiilor; e un model de . . .  pustiu 
psihic şi material urmator înlocuirii civilizaţiei cu pandaliile 
fanatismului şi delirului paranoic". 

Volumul IV (2003) cuprinde exegeza teatrului 
caragialesc jucat pe "scenele teatrelor, ccranizari 
cinematografice: actori şi roluri; viziuni regizorale; cronici 
şi cronicari", incluzând pe Comamescu, Valentin Silvestru, 
Andrei Baleanu şi alţii, iar volumul V (2003) cuprinde texte 
publicistice şi eseistice, cronici teatrale etc. ale lui I.L. 
Caragiale, aparute in presa vremii sau in "foi volante". 
Citindu-le astazi şi punându-le alaturi de publicistica 
fabuloasa a marelui sau coleg, Eminescu, constatam ca 
sfârşitul secolului XIX ne gasea pe noi, românii, într-un 
febril proces de recuperare şi sincronizare cu Europa, de 
aliniere intelectuala şi civica, chiar daca lui Caragiale 
ipostazele fenomenului i s-au parut ridicole. Nu numai el a 
ignorat semnele cristalizarii unei conştiinţe de sine din ce 
in ce mai limpezi, a scrisului nostru artistic, a meditaţici 
estetice româneşti. 

Mai bine de jumatate din acest ultim volum (conţinând 
,,reflecţii teatrale") al antologiei este ocupata de o scriere 
dramatica a lui George Genoiu, intitulata "Titirca, Inima
BW!a" (Palavre şi adulter la Marvila). Pamflet antioligarhic 
planuit de I.L. Caragiale «da-damult...mai da-damult>>. 
Autorul antologiei îşi însoţeşte textul de o prefa\a a lui 
Mircea Ghiţulescu ("La intâlnirea cu l.L. Caragiale, teatrul 
lui George Genoiu se prezinta matur şi ingenios"). "Sugestia 
teatrala" - cum îşi subintituleaza Genoiu textul - este 
succedata de reflecţiile sale ("Lecţia lui Caragiale - de la 
Teofrast citire") şi de un grupaj de comentarii ale piesei, 
W!ele publicate in presa, cele mai multe nu (G. Balaiţa, 
Ileana Berlogea, Ion Cocora, Ioan Holban, Adrian 
Mihalache, Valentin C. Mihaiescu, Ion Olteanu, D.R. 
Popescu, Vlad Sorianu). În acest text Genoiu abandoneaza 
actualitatea umana pentru cea sociala, consi dera M. 
Ghiţulescu şi  coreleaza pe "Titirca, Inima-Buna", proiectat 
de Caragiale cu o mai veche melodrama a lui Genoiu, 
Trivial Tango, care ar fi "placată" pe mitologia 
caragialesca. De aceea Genoiu imagineaza o urmare la 
Noaptea furtunoasa, amestecând şi personaje din celelalte 
comedii ale sale: "Dramaturgul se joaca pe un mozaic în 
care potriveşte chipurile personajelor sale peste cele 
caragialeşti, dar e obligat sa ajusteze contururile ... Faptul 
ca nu se potrivesc intotdeauna . . .  creaza pentru cunoscatori 
irezistibile efecte comice . . .  " Textul lui Genoiu ar fi mai 
curând, crede Ghiţulescu, Wl caiet de regie in care este tratata 
liber dramaturgi a caragialesca. Rezulta ca în piesa lui ar fi 
vorba mai curând de un dialog filozofic, "în genul lui 
Diderot din Nepotul lui Rameau, în care inventariaza cu 
umor datele morale şi politice din care se compune starea 
generala a na\iei". De unde concluzia ca, intâlnindu-se cu 
dramaturgia lui Caragiale, teatrul lui Genoiu dobândeşte 
un plus de maturitate şi ingeniozitate. Fapt ilustrat nu numai 
de textul scenic in discuţie, ci de toata gândirea artistica, 
de toata activitatea creatoare şi de exegeza teatrologica. În 
ele dramaturgul şi omul de cultura George Genoiu îşi 
investeşte talentul viu, spiritul efervescent, conştiinţa 
framântata. 

Vlad SORIANU 
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Banchetul terorii 

"O scrisoare pierdută" 

de I.L.Caragiale 

Opera lui Caragiale, asemenea operei oricarui mare 
scriitor nu poate fi confundata cu o fotografie cu contururi 
inviolabile. Profunzimea gândirii autorului, perenitatea 
valori lor  l i terare şi artistice consta tocmai în 
incpuizabilele resurse de esenţe şi semnificaţii. Iar 
posteritatea arc obligaţia morala şi intelectuala nu numai 
de a se închina în faţa valorii care şi-a cucerit un înalt 
piedestal, dar şi de a fora mereu subsolul, descoperind noi 
şi incandescente marturii ale adâncului. 

Cu ani în urma, când am aflat din amintirile lui Luca 
Caragiale - fiul cel mic al lui I.L. Caragiale, - în vârsta de 
1 9  ani la data decesului tatalui sau - ca în seara 
premergatoare morţii maestrului, din noaptea de 9 iunie 
19 1 2, marele scriitor i-a vorbit cu pasiune, timp îndelungat 
despre Shakespeare, am avut o revelaţie. Din informaţiile 
mele, nici unul dintre exegeţii operei sale nu sugerasera 
nici cea mai vaga apropiere între cei doi creatori. Mult 
prea cunoscuta opera a binecunoscutului nostru Caragiale 
poate ascunde mistere asemenea operei shakespeareiene, 
peste care cei ce îl admira, desigur pc buna dreptate, nu 
le-au sesizat? 

Fara indoiala! 
Relaţia dintre "Cetaţeanul Turmentat" şi Trahanache, 

care se cunosc de la I l  februarie - este indubitabil faptul 
ca se refera la I l  februarie 1 866,  data abdicarii 
domnitorului Al. 1. Cuza, ca o consecinţa a unui complot 
cu repercusiuni majore asupra istoriei Principatelor, dar 
mai ales asupra verticalitaţii morale a societatii româneşti, 
ne da cheia "Scrisorii pierdute". Vectorul spectacolului 
pe care l-am montat a fost lupta pentru PUTERE - nu 
recuperarea scrisorii de amor - iar lupta pentru putere nu 
cunoaşte limite, ca şi în dramele shakespeareiene. 

În atmosfera pâcloasa a sfârşitului de veac, Caragiale 
a adunat sub cupola operei sale, o lume a carei principala 
trasatura de caracter este amoralitatea, ştiut fiind ca modul 
de manifestare al unei epoci este determinat de un impuls 
psihologic comun unei întregi societaţi, adica al unor 
indivizi care se straduiesc sa intre, în acelaşi timp, în raport 
unii cu alţii, precum şi cu istoria. 

Personajele  sale, adevarati campioni ai 
deghizamentului, îşi urmaresc cu viclenie interesele 
oneroase sub masca decenta a onorabili taţii. 

Umbrele lor multiplicate colcaie insidios într-o 
sarabanda care te cuprinde ameţitor, refuzându-ţi 
posibilitatea de a te dezmetici. Când tumultuosul dans al 
intereselor s-a încheiat, umbrele s-au şters, iar 
protagoniştii, cu toata oboseala de care sunt marcaţi, mai 
au puterea de a-şi aşterne pe chip un zâmbet onest de 
mulţumire pentru ca au luptat şi au triumfat. . .  

Pentru ce au luptat? 
Ei spun ca pentru cinste, adevar şi progres. Derutanta 

imagine! Ar trebui sa rememoram umbrele-maşti. Dar 
umbrele nu lasa urme, ele te arata dar te şi ascund în acelaşi 
timp şi oricum nu te vând niciodata. Cunoaşterea şi 
manevrarea acestui adevar îi aduna şi le creeaza un puternic 
sentiment al solidarităţii,  în ciuda conflictelor de interese, 
întreţinându-le falsa speranţa ca vor putea silui ISTORIA 
care le va rezerva un capitol ditirambic. Existenţa lor este 
un veşnic complot împotriva ISTORIEI-ADEVĂR, fapt 
ce a dat naştere unui  tip special de conştiinţa -
CONŞTIINŢA COMPLOTIST Ă. 

Aşa cum remarcam, Cetaţeanul Turmentat a participat 
împreuna cu Trahanache la complotul care a determinat 
abdicarea domnitorului Al. 1. Cuza, şi ca o consecinţa a 
aportului sau, dintr-un amarât de "împarţitor la poştie" 
acum este "apropitar

" 
şi întreţine o relaţie oculta cu 

PUTEREA; Farfuridi şi Brânzovenescu complotează 
împotriva lui Trahanache; Caţavencu şi ai lui complotează 
împotriva partidului de guvernamânt; între Zoe şi  
Pristanda se stabileşte o înţelegere secreta împotriva 
voinţei lui Tipatescu. 

Fenomenul domina opera dramatica: în "0 noapte 
furtunoasa", scena citirii ziarului a fost conceputa, în toate 
montarile cu aceasta piesa, ca un moment de mare savoare 
comica, datorita comentariilor inepte ale celor doi, dar 
aceştia nu sunt nişte oarecine. Jupân Dumitrache este 
comandantul Garzii civice, iar Ipingescu este comandantul 
Secţiei de Poliţie. Ei trebuie sa asigure ordinea şi 
stabilitatea în teritoriu. Or, tocmai ei submineaza ordinea 
de drept, fiind evident în opoziţie. Mai mult, lpingescu 
nu-i dezval uie lui Jupân Dumitrache ca îl cunoaşte 
personal pe autorul articolului, din ziar, dar atunci când 

Rica Venturiano trebuie sa dea seama în faţa furiei lui 
Chiriac, Ipingescu se interpune între cei doi cu riscul unei 
posibile raniri, şi îl prezinta pe Rica Venturiano ca pe 
ideologul partidei din care fac parte şi ei. În "D'ale 
carnavalului", Nae Girimea, Iordache şi cele doua femei 
formeaza un patrulater pentru care înţelegerile tainuite 
fac parte constanta din viaţa lor; şi exemplele ar putea 
continua, multe dintre "schiţe şi momente" conţinând 
acest tip de relaţii. 

Convinse de versatilitatea caracterelor omeneşti, 
aceste personaje stau în permanenta la pânda. Cuvântul 
de ordine este suspiciunea, motiv pentru care se traieşte o 
necontenita stare de teroare, fapt ce a determinat 
dezvoltarea capacitatii de disimulare. Asistam la un 
spectacol în care se foloseşte un limbaj codificat, ce 
ascunde un mister pe care numai ei îl pot înţelege. 
Automatismele verbale de tipul "Mişel" - "Curat mişel"; 

"Murdar" - "Curat murdar", tluşturaticul "Rezon" 
dâmboviţean - care nu ştim daca deriva din celebrul 
,,RAISON'', care inseamna RAŢIUNE sau ,,RESONNER", 
ceea ce se traduce prin ECOU - au o funcţie 
contrapunctica cu sens tainic în euritmia limbajului. 

Aceasta lume tributara unei educaţii primare, 
constituita din indivizi parelnic bonomi sau fluşturatici, 
imitatori îndoielnici ai bonjuriştilor sau pur şi simplu 
arborând imaginea înduioşatoare a unor vajnici natarai, 
la o privire mai atenta se arata a fi de o reala primejdie. 
Cantitatea de energie pc care o consuma pentru a-şi atinge 
scopurile, ca şi actele de violenţa de la care nu se dau în 
laturi atunci când situaţia îi solicita (" . . .  am ridicat 
duşamelele" - relateaza Pristanda) ingrijoreaza şi 
neliniştesc, întrucât lumea lor este dominata de o profunda 
nota de ferocltate, violenţa manifestându-se ca STARE 
NATURALA. Vidul tenebros al sufletului lor este dominat 
de o enorma vanitate şi de ambiţii periculoase. 

Prinşi în caruselul grotesc al propriului lor vid 
spiritual, ei se agaţa cu disperare de masca pe care o 
considera capabila a rezista judecăţii posteritat i i .  
Surprinzator, o lume iluzorie stabila, macinata de 
instabilitatea relaţiilor şi a afectelor aspira la bronzul 
stralucitor al nemuririi. Spectacolul acestei lumi este în 
esenţa apasator şi demn de dispreţ, iar finalul se constituie 
ca o premoniţie a ceea ce se va întâmpla nu peste multa 
vreme în lume. 

- Alegerile s-au încheiat. Fruntaşii politici 
joaca şi ultima farsa democraţiei, strângând 
cu afabilitate mâinile alegatorilor care-i 
ovaţioneaza. În transpiraţia ce umezeşte din 
belşug încheieturile palmelor se afla istoria 
încrâncenata a jafului politic, dar şi satisfacţia 
reuşitei. Pe chipuri, şi-au fardat cu dexteritate 
zâmbetul de circumstanta ce trebuie sa 
vorbeasca alegatorilor de faptul ca şi de 
aceasta data ca şi în alte daţi, a decis voinţa 
poporului! Se retrag apoi, pentru un banchet 
discret izolându-se de masa alegatorilor. 

- Cei ce deţin puterea se afla faţa în faţa. 
Dar numarul scaunelor este limitat, aşa ca şi 
grupul celor ce au dreptul de a se aşeza la 
masa bunastarii este redus. Pristanda nu încape 
aici, în schimb, pentru meritul de a fi adus 
pâna la urma scrisoarea compromiţătoare 

"andrinsantului", cetaţeanul turmentat - cel 
care-! cunoaşte pe Trahanache de la l i  
februarie (este vorba de I l  februarie 1 866, 
data complotului ce a dus la detronarea lui 
Al. 1. Cuza) - îşi gaseşte un loc într-o margine 
a mesei. Zâmbetele însa au cazut, asemenea 
unei zugrăveli de conjunctura şi o oboseala 
de plumb le coşcoveşte trasaturi le .  Se 
manânca în tacere, fara chef, ca şi cum s-ar 
îndeplini o ultima formalitate, fiecare din cei 
prezenţi rumegându-şi propriile suspiciuni, 
pâna la pulverizarea oricarui sens. O boare de 
lumina pâlpâie fragil ca o parere despre 
menirea vieţuirii.  Stereotipia masticaţiei se 
rarefiaza progresiv pâna la nemişcarea 
repausului. 

- Un gol istoric, bântui! parca de îngheţul 
spaţiilor interplanetare, ne da senzaţia unei 
lumi ce navigheaza în deriva prin timp. 

- Ca în vis, întâi, Trahanache cu Farfuridi, 
apoi,  Caţavencu cu Brânzovenescu, şi  
Tipatescu cu Zoe, se retrag. Fara sa atraga 
atenţia, Cetaţeanul Turmentat îi urmareşte cu 
coada ochiului: de fapt, nu adormise. Singurul 
care continua sa manînce cu un soi de lacomie 
ce prefigureaza mecanismul autodevorarii 
unei lumi ce nu-şi mai afla masura, este 
Dandanache. Din când în când, prin câte una 
din multele uşi ce inconjoara salonul, se 
strecoara fantomatic, chipul lui Pristanda; 
apoi alte şi alte siluete de poliţişti se profileaza 
prin uşile lasate întredeschise. 

- Preaplinul terorii devine sufocant, 
întrucît pare a se exercita în sine, fara 
determinari, ca un rau ce prolifereaza aberant. 
Dandanache şi Cetaţeanul Turmentat se 
privesc cu intensitate - starea complotista 
prospera - apoi primul se scoala fara zgomot 
de la masa furişându-se spre ieşire, urmat ca o 
umbra, parca ocrotitoare, parca ameninţatoare, 
de cel de al doilea, şi amândoi se pierd în 
prapastia de întuneric ce se casca dincolo de 
uşi şi care va pune stapânire pc întregul spaţiu, 
insinuând pericole inca neimaginate. 

Viitorul spectacol pe care doresc sa-I montez va fi "0 noapte furtunoasa", 
vazuta prin prisma 

"
Visului de vara" shakespeareian. 

Jupân Dumitrache este autoritatea suprema, ca şi Oberon. 
Ipingescu - este maestrul de ceremonii. 
Gasim şi aici doua perechi de îndragostiţi, ca şi la Shakespeare. 
Spiridon - este Puck. 
Cherestegeria, cu schela sa din lemn, ne trimite cu gândul la padurea plina de 

fantasme a "Visului". 
Dar de data aceasta, mirificul vis este un coşmar atroce, pentru ca celestul 

numar 9, dintr-o banala neglijenta umana, dar care poate fi interpretata şi ca 
manevra cinica a hazardului, a devenit cifra 6, şi noi ştim ca 666 este numarul 
care simbolizeaza demonul. 

Mircea MARIN 
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1 .  In procesul constituirii şi afirmarii 
gândirii filosofice staruie întrearea: "Ce este 
omul?", marcând nu numai centrul de referin\ll 
al studiului tcoretico-lilosofic al problematicii 
omului, ci şi laimotivul gândirii europene în 
ansamblu, activ (în mulliple variante) în 
istoria conştiinţei istorice, a modernitatii 
culturii europene. 

"Câmpul filosofiei - scria Kant -,  
considerat în semnificaţia sa universala, 
poate fi adus în forma raspunsurilor la 
urmatoarele intrebari: 1. Ce pol sa ştiu? (Was 
kann ich wissen?); 2. Ce trebuie sa fac? (Was 
sali ich tun?); Ce îmi este ingaduit sa sper? 
(Was darf ich hoffen?); Ce este omul? (Was 
ist der Measch?) . . .  In principiu, toata 
aceasta configuratie ar putea fi considerata 
ca apartinând antropologiei, deoarece 
primele trei intrebari se raporteaza la cea 
din urma (lmm. Kant, Logik, 1 802, 
Akademie-Textausgabe, Bd.  9, Berlin 1 New 
York, W. de Gruyter, 1 972,  p. 25). 
Examinând filosofia kantiana, de la teoria 
ştiintei şi a moralei, pâna la teoria esteticii, 
filosofia istoriei, a religiei, cercetarea de 
specialitate a ajuns la încheierea că aproape 
toate operele lui Kant sunt variaţie asupra 
acestei teme unice, anume cea a spiritului 
uman, creator în mod autonom. Ca urmare, 
raspunsul lui Kant la întrebarea "Ce este 
omul?" suna astfel: "omul este creator . . .  E 
adevarat, omul nu este Dumnezeu, însa prin 
capacitatea sa de creaţie, el este o imagine 
a lui Dumnezeu" (L. W. Bech, Was ba ben 
wir von Kant gelernt?, în: 5. 
Internationaler Kant-Kongress. Mainz 
1981, Akten II, Bonn, Bouvier, 1982, p. 1 3). 

Prin fof\ele sale creatoare, omul se înscrie 
într-o cautare de sine, structurata însa de forme 
multiple de obiectivare, prin care depaşeşte 
granitele lumii concrete ale vieţuirii. Intre 
aceste fonne se situeaza mai înlâi cunoaşterea 
în formele reprezentarii şi ale gândirii 
conceptuale, în care este prezenta deja functia 
de simbolizare, de fapt ridicarea de la conditia 
de «homo naturalis)) la cea de ((homo creatom. 

Ducând mai departe gândul kantian (din 
sfera elaborarii unei teorii a cunoaşterii, 
îndeosebi), Cassirer a proiectat o "filosofie a 
formelor simbolice", în care "functia 
cunoaşterii", ca şi alte functii ale simbolizArii, 
se diferentiaza în contextul dinamic al 
culturii: "este însa de cautat o regula care 
domina multitudinea şi diversitatea functiilor 
cunoaşterii, pe care, fhra sa le depaşeasca sau 
sa le nimiceasca, ea (regula) le aduna într-o 
întliptuire unitara, le strânge într-o ac(iune 
spirituala inchisa în sine. Dar, în acest puncl, 
orizontul se Iargeşte de indata ce se ia în 
considerare faptul ca însaşi cunoaşterea, oricât 
de universal şi cuprinzator s-ar prezenta 
conceptul ei, reprezintă totuşi, în întreaga 
cuprindere spirituala şi în interpretarea fiintei, 
mereu o singura modalitate de modelare. Ea 
este o configurare (Gestaltung) a multiplului, 
orientata de un principiu specific, dar în 
acelaşi timp în sine clar şi riguros delimitat" 
(Ernst Cassirer, Pbilosopbie der 
symboliscben Formen, 1, 4. Aull., Darmstadt, 
Wiss. Buchgesellschaft, 1964, p. 8). 

Cu aceasta se ajunge la un nou nivel de 
generalizare şi specificare: "Fiecare functie 
spirituala veritabila are o trasatura comuna 
cu însa.şi cunoaşterea: anume faptul ca în ce 
sala.şluieşte o fof\ll originar-formativa, nu pur 
şi simplu reproductiva. Ea nu exprima doar 
pasiv ceva ce exista, ci cuprinde în sine şi 
esenta autonoma a spiritului, prin care simpla 
existenta a fenomenului primeşte o 
«semnificatie)) determinanta, un conţinut 
ideal propriu. Aceasta valoreaza pentru arta, 
ca şi pentru cunoaştere; pentru mit, ca şi pentru 
religie. Toate acestea.da.inuiesc în lumi ale 
imaginii specifice, producatoare a ceva nou, 
dupa un principiu de sine statalor" (Ibidem, 
p. 9). In felul acesta, fiecare dintre aceste lumi 
prezinta "configuratii simbolice" proprii, care, 
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"chiar daca nu se aseamana cu simbolurile 
intelectuale, le sunt totuşi asemanatoare prin 
originea lor spirituala. Nici una dintre aceste 
configuratii nu se reduce la alta şi nu poate fi 
dcdusa din altele, caci fiecare d intre ele 
desemneaza. o modalitate determinata de 
inle!Prelare spirituala ... " (Ibidem). 

In alti termeni, "principiul fundamental al 
gândirii critice, anume principiul «primatului» 
functiei fata de obiect, capătă, în fiecare 
domeniu particular, o noua forma (Gestalt) şi 
cere o fundamentare de sine statatoare. ,,Alaturi 
de functia cunoaşterii pure este valabila functia 
gândirii lingvistice, functia gândirii mitica
religioase şi funclia intuitiei artistice, în aşa fel 
structurate, încât devine prin aceasta evident 
cum în ele se împlineşte o conliguralie cu totul 
delimitata nu atât a lumii, cât mai ales asupra 
lumii, într-un context obiectiv al sensului şi al 
unei intuitii obiective de ansamblu" 

(Ibidem, 
p. I l). 

2. Preludiul teoretica-metodologie de mai 
sus înlesneşte, credem, înlelegerea 
specificului şi  rolului formei în toate 
domeniile "obiectivarii" în formele culturii 
şi, totodata, functia de simbolizare în aceste 
forme, concepute ca "forme simbolice". De 
aici şi nevoia unei clarificari asupra simbolului 
ca atare, ca tip (mai exact, functie) de semn. 

Conceptul de simbol constituie, într-un 
fel, o "cheie" spre intelegerea lumii formelor 
culturii. Ca semn (şi tip de semn), simbolul 
nu se poate în\elege ca o copie a ceva dat. 
Caci "semnul nu este un simplu înveliş 
accidental al gândului, ci organul necesar şi 
esential al acestuia. El (semnul) nu serveşte 
numai scopului comunicarii unui conţinut 
dal, ci este un instrwnent cu ajutorul caruia el 
se configureaza şi îşi capata deplina 
determinare. Astfel actul determinarii 
conceptuale a unui continut merge mâna în 
mână cu actul fixarii lui într-un semn 
caracteristic. Ca urmare, orice gândire cu 
adevarat riguroasa şi corecta îşi afla reazemul 
în simbolica şi semiotica ... " 

(Ibidem, p. 18). 
Într-o terminologie azi cvasiunanim 

acceptata, relaţia de semne (func(ia de semne, 
.,semiosis") este una triadica ireductibili!, 
constând în aceea "ca un semn (1) indica 
(desemneaza) pentru un interpret (TI) ceva 
(III)"; "semnul sta astfel pentru ceva, pentru 
obiectul sau, dar nu în toale privintele, ci cu 
referin\ll la un fel de idee, pe care am numit-o 
uneori baza (justificare) a simbolului" (Ch.S. 
Peirce, Logic as Semiotics:Tbe Tbeory of 
Signs, în: Pbilosopbical Writings of Peirce, 
selected by Justus Buchler, New York, 1952, 
p. 99, 1 O 1, 1 04). Dupa rela(ia cu obiectul, 
semnul poate fi: iconic, index, simbol -

"Iconic"-ul este "un semn care se atribuie 
obiectului pe care îl denota numai în virtutea 
caracterelor sale proprii, pe care le poseda 
întocmai, chiar daca un astfel de obiect exista 
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sau nu realmente"; aceasta spre deosebire de 
index (care "şi-ar pierde caracterul de semn 
daca obiectul ar li indepartat") şi de symbol 
(care "şi-ar pierde caracterul de semn daca nu 
ar exista un interpret")" (Ibidem, p. 102, 1 04). 

Simbolul este, în aceasta accepţie, "un 
semn care se refera la obiectul pe care îl denota 
în virtutea unei legi · de obicei, o asociere de 
idei generale, ceea ce face ca simbolul sa fie 
interpretat ca referindu-se la acel obiect. 
Simbolul este el însuşi un tip general sau o 
lege . . .  se manifesta printr-o replica. Dar nu 
numai simbolul este general, ci şi obiectul la 
care se refera este de natura generala. Trebuie 
sa avem, de aceea, cazuri existente pentru ceea 
ce denota simbolul, deşi prin «existent>> 
trebuie sa intelegem aci un existent în 
universal imaginat posibil la care se refera 
simbolul" (Ibidem, p. 1 04). Aceasta situatie 
face ca simbolul sa implice "un fel de index, 
deşi de un lip special", ceea ce nu afecteaza 

"caracterul de semnificant al simbolului" 
(Ibidem). 

Asocierea majora a "caracterului de 
semnificant" trimite la o sfera mai largă a 
discutiei despre simbol, în functie, 
bineinteles, de tipurile de limbaj în care îşi 
afla locul în modalitali determinate de 
specificul domeniilor: ştiinţa, mit, arta ş.a. Aşa 
cum scria Cassirer, "semnele simbolice, care 
ne întâmpina în limba, mit, în arta, nu «sunb> 
mai întâi, pentru a dobândi apoi, dincolo de 
existent inca o semnilica(ie, ci întreaga fiin\ll 
în ele izvoraşte abia din semnificaţie. 
Continutul lor (al simbolurilor) se deschide, 
pur şi complet în functia semnificarii" (E. 
Cassirer, Op.ciL, p. 42). 

Este clar de aici ca simbolul nu este o 
repetare a unui continut singular al semnelor 
"în desfaşurarea configuratiei complete şi în 
configurarea pe care aceste semne o cunosc 
în multitudinea domeniilor specifice ale 
culturii" 

(Ibidem, p. 41 ). Se poate afirma "ca 
valoarea lor rezulta nu atât în ceea ce retin din 
continutul concret sensibil particular şi din 
existenţa nemediata. a acestuia, ci în ceea ce 
reprima şi lasa la o parte din aceasta stare 
nemediata" (Ibidem, p. 44). 

S-a observat, pe buna dreptate, ca 

"originalitatea lui Cassirer sta în faptul ca ne 
previne împotriva confuziei posibile între 
<<simbol>> şi «copie». Caci nici unul dintre 
simbolurile de care se ocupa nu vine sa 
inlocuiasca un conţinut mintal gata constituit, 
în acelaşi fel în care o copie reproduce un 
model. Care ar fi sensul şi utilitatea acestei 
reduplicari?" (T. Vianu, Postume, Bucureşti, 
EPLU, 1 966, p. 1 18). 

Cassirer, (poate cel mai adânc cunoscator 
al formelor simbolice) le-a prezentat "ca 
moduri spontane de organizare a 
experien!elor conştiintei. Ideea simbolului ca 
semn al unui continut preexistent a fost supusa 
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de Cass irer unei aspre critici": "semnul 
simbolic nu este decât unul şi acelaşi lucru cu 
actiunea prin care se obţine semnificaţia 
realitatii. Experientele noastre spirituale se 
organizează în chip firesc în simboluri de 
felurite categorii ale artei, pe lânga acelea ale 
limbii, miturilor şi alte cunoştintei teoretice" 
(T. Vianu, Alegorie şi simbol, în: Opere, 4, 
Bucureşti, Ed. Minerva, 1975, p. 1 90). 

Intelegerea corecta ramâne aceasta: dupa 
cum simbolurile cunoştintei teoretice nu sunt 
simple copii ale unui inteles preexistent, 
simbolurile mitologice şi artistice nu pot avea 
nici ele acest caracter. Semnifica�a acestora din 
urma se formeaza, astfel, o data cu întocmirea 
simbolului şi nu poate li extrasa şi izolata din el. 

3. Revenind la idea formelor culturii ca 

"forme simbolice", precizam aci ca E. Cassirer 
are o conceptie clara despre simbol: un 
concept "rodnic" şi "multilateral", cu 
"semnificatie generala", a carui forta de 
semnificatie se poate constata în configurarea 
principalelor forme ale culturii (E. Cassirer, 
Das Symbolproblem und seine Stellung in 
System der Pbilosopbie, în ,,Zeitschrift fiir 
Astbetik und allgemeine Kunstwissenschafl", 
XXI, H2, 1927, p. 295). Simbolul are o întreita 
functie: "de exprimare" (Ausdruck), "de 
reprezentare" (Darstcllung) şi "de 
semnifica(ie" (Bedeutung)" 

(Ibidem, p. 303, 
308). Mai mult, în reconstructia unei 
antropologii filosofice simbolul devine "o 
cheie pentru intelegerea omului" (E. Cassirer, 
Was ist der Menscb? Versuob eirer 
Pbilosopbie der menscblicben Kultur, 
Stuttgarl, 1 960, p. 37-40). "Lumea 
simbolurilor" devine "obiect al ştiintelor 
despre om", ceea ce necesita un alt program 
al cercetarii: a cunoaşte inseamna .,a înţelege 
şi a interpreta simboluri" (Ibidem, p. 247). 

Trece astfel în prim plan rolul limbajului 
şi al determinarilor specificitatii formelor 
culturii prin prezenta func(iei-simbol, în care 

"o limba ca întreg", "un mit ca întreg", o "arta 
ca întreg" poarta în sine "caracterul general al 
configurarii simbolice". Este de retinut însa 
ca "forma. simbolica" este "orice energie a 
spiritului, prin intermediul careia un continut 
de semnificatie spirituala se leaga de un plan 
sensorial concret" (L. Dittmann, Stil, simbol, 
structura. Studii despre categorii de istoria 
artei, Bucureşti, Ed. Meridiane, 1988, p. 1 50). 
Succesiunea expresie - reprezentare -
semnificaţie are pentru Cassirer "înţelesul 
unei desprinderi crescânde de senzorialitate, 
de forma. Titlul de «Simbolic» este rezervat, 
în sens mai restrâns, ultimei trepte de 
renuntare la învelişurile senzoriale. Simbolica 
se numeşte prin urmare aci neconcordanta 
dintre imagine şi sens. Sensul a lasat imaginea 
în urma" (Ibidem, p. 1 5 1  ). 

Revenind la ceea ce este specific artei, se 
poate aprecia (dincolo de unele dificultati 
ridicate de conceptia lui Cassirer privind 
raportul dintre imagine şi sens, simţuri şi spirit) 
ca ,,forma simbolica" este"un un concept latent 
estetic. Prin urmare, conceptul de simbol, initial 
la el acasa într-o estetica continutisut, este aci 
transferat într-o estetica formala. Simbolul nu 
mai inseamna acum revelaţie voalata a 
nepatrunsului, a tainicului; el preia pe o vasta 
arie intelesul incolor al «semnului>>. Estetizarii 
şi formatizarii cunoaşterii le corespunde în acest 
fel teoretizarea artei. Prin aceasta şi istoria, 
cultura şi viata umana sunt nivelate estetic" 
(Ibidem, p. 1 54). 

Pe acest fond ramâne deschisa problema 
raportului dintre imagine şi sens, aparen\ll şi 
semnificatie, care difera de la o "forma 
simbolica" la o alta. Dincolo de obiectiile ce 
se pol aduce accentului pe latura de unitate (şi 
unificare) revelata prin simbol, "formele 
simbolice" (şi teoria lor) ne ofera un excelent 
exemplu pentru a înţelege raportul dintre 
simbol şi formA într-o unitate în care simbolul 
survine pe linia continutului (semnificativ), iar 
forma se prezinta ca forma-simbol (formal, deci) 
şi totodata ca forma ca atare, instan\ll a unitatii 
în diversitate în fiecare "forma simbolica". 

Prof. univ. dr. Alexandru BOBOC 
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4. Atunci când luam în atenţie arta, de 
fapt opera de arta, unica în timp şi spaţiu, 
calea propusa prin "forme simbolice" ne 
aduc în planul de faţa (Vordergrund, cum 
se spunea în estetica lui N. Hartmann) 
forma: daca ţinem seama numai de fonna., 
devine posibila, preciza Cassirer, "gasirea 
unui punct de vedere care sa se afle de-asupra 
tuturor acestor forme şi care, pe de alta 
parte, sa nu stea, cu totul, dincolo de ele: -
un punct de vedere, care face posibila 
cuprinderea întregului dintr-o singura 
privire, dar care totuşi n-ar încerca sa. faca. 
vizibil nimic altceva decât raportul pur 
ir:nancnt deţinut de aceste forme intre ele, 
ŞI nu raportul ce-l au cu o «existentă» sau 
un principiu exterior «transcendent». 
Atunci ar lua fiinta o sistematica filosofica 
a spiritului ,  în care fiecare forma 
particulara şi-ar dobândi sensul ei numai 
prin pozitia la care se situeaza, în care 
continutul şi semnificaţia ei s-ar desemna 
prin bogatia şi modul propriu al relaţiilor 
şi împletiturilor în care se afla acestea 
împreuna cu alte energii spirituale, şi în 
fine, cu totalitatea acestora" (E. Cassi�er, 
Philosophie der symbolischen Formen, 
1, p. 1 4). 

Forma în arta, forma estetica implica o 
varietate: aceasta întrucât: ,.forma singură 
poate avea frumuseţe", ba mai mult, 
"conţinutul artistic este în esenta forma 
însaşi"; .,fiecare arta îşi are materia ei 
proprie, şi fiecare materie îngăduie numai 
feluri particulare de modelare"; "alaturi de 
frumuseţea proprie raportului de aparitie, 
extsta o alta frumuseţe, în purul joc al  
formelor" (în arta orientala, în muzica şi 
arhitectura, ,.ca şi în anumite domenii ale 
frumosului naturii"); "chiar în faptul ca în 
unul şi acelaşi produs estetic s-ar gasi o 
dubla modelare - una a materialului 
tematic şi alta a materiei, cu totul diferita. 
Totuşi, tocmai aci trebuie sa se gaseasca 
relaţia cea mai strânsă între o modelare şi 
cealalta" (N. Hartmann, Estetica, 
Bucureşti, Ed. Univers, 1 974, p. 246). 

Esenţial este aci "raportul de apariţie" 
în estetica, ceea ce presupune intelegerea 
raportului dintre "realitate şi aparenţa" şi, 
mai profund, dintre "de-realizare" 
(Entwirklichung) şi apariţie. Suntem 
conduşi astfel l a  discuţia despre 
•• p�trunderea dincolo a privirii": "în viaţă, 
no1 nu cunoaştem o vedere a unei 
persoane, fara o patrundere - dincolo, a 
vederi i .  Si nu doar în felul ca aceasta ar 
interveni abia ulterior, în reflecţie sau în 
cugetare; dimpotriva, ea este tot atât de 
prezenta, o data cu vederea sensibila, ca şi 
contemplarea, de la sine înţeleasă şi 
curentă, a ceea ce aparţine lucrului" 
(Ibidem, p. 50). 

Dar .,cum poate fi, aceea ce nu se poate 
percepe, adevaratul obiect al percepţiei?" 
Fiecare percepţie apare "pe fondul unei 
conexiuni de acte şi de conţinuturi, care 
se constitui� de fiec:are data în doua trepte, 
ca o conexiune trăită, momentan, şi ca o 
conexiune a existenţei desfaşurată larg în 
timp" (Ibidem). Aceste doua trepte 
alcatuiesc "o unitate structurala, în care 
preexistă deja ordinea unei varietăţi"; 
"esenţialul pentru noi este tocmai 
pătrunderea cu vederea pâna la ceea ce nu 
este sesizat prin simţuri" (Ibidem, p. 51 ). 
Ceea ce este valabil "pentru percepţie în 
genere se potriveşte, în măsură şi mai mare, 
şi pentru percepţia estetica", în care 
"primul şi cel mai important moment este 
rasturnarea tendintei, adica întoarcerea la 
atitudinea primitiva"; caci în percepţia 
estetica "raceala" nuanţelor verzi-albastre 
ale culorilor, "caldura" celor roşiatice şi 
galben-castanii sunt din nou esenţiale" 
(Ibidem, p. 58). Aceasta întoarcere "nu este 
revenire la înţelegerea primitiva a lumii 
inconjuratoare", caci percepţia estetica 
"�u tinde la  realitate, sau, mai precis, 
fimdca ca nu incorporeaza în obiectul ei 
lumea inconjuratoare, ci tocmai îl scoate 
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dintr-însa, îl izoleaza, îl înfaţişeaza ca pe 
o lume pentru sine, oarecum încadrat în 
celalalt fel de intuitie" (Ibidem, p. 58-59). 

In felul acesta, percepţia estetica "pune 
alaturi de obiectivitatea cunoaşterii (şi 
alaturi de cea practic actuala) o alta, 
specific estetica, şi care nu se amesteca cu 
cea dintâi. Modul de fiintare al acestei 
obiectualitaţi consta în faptul de a subzista 
numai pentru cel ce percepe estetic" 
(Ibidem, p. 60). Putem numi fenomenul 
acesta "nemijlocirea mijlocitului" în 
percepţia estetica, pentru care "graniţele 
realului" nu exista., "ceea ce apare aci ca 
dat însoţitor este deopotriva şi irealul, 
daca el apare intuitiv"; aci îşi are radacinile 
"l ibertatea intuiţiei estetice faţa de 
îngustimea domeniului experienţei, ş i  
nazuinţa ei spre imparatia posibilului" 
(Ibidem, p. 63). 

5 .  N. Hartman vorbeşte de ,,zabovirea 
în faţa ((imag inii»":  în ce consta. dar 
"raportul de opoziţie estetica?" In 
percepţia zilnica, "imaginea" este fara 
importanţa, un mijloc momentan; 
dimpotriva, "în percepţia estetica 
imaginea ra.mâne nu numai esentiala, ci 
constituie totodata o unitate de  formA 
(subl.n.), independenta, stând în faţa 
noastra de dragul ei înseşi"; "în felul acesta 
tabloul proiectat, creaţia artistului, tehnica 
însaşi a culorilor şi chiar trasaturile de 
pensula nu ne sunt indiferente . . .  tocmai 
această intrepatrundere de elemente 
intuite în doua moduri constituie 
adevaratul obiect al intuitiei estetice" 
(Ibidem, p. 65, 66). 

"Modelarea" în arte priveşte "forma". 
Hartmann vorbea de "o alta latura a 
principiului formei", care "priveşte 
modelarea ca obiectivaţie - de fapt ea fiind 
aspectul de obiectivaţie în obiectul 
estetic" (Ibidem, 285). 

Autorul insista în mod deosebit asupra 
rolului şi importantei formei: "Nimic nu 
este mai curent în estetica decât conceptul 
de forma. Tot ce e forma în ceea ce se 
întâmpla, fie în natură, fie în creaţiile 
artistului, se prezinta mai întâi ca ceva 
modelat într-un anumit fel, şi 
contemplându-1 avem sentimentul 
nemijlocit că cea mai uşoară modificare a 
formei ar însemna turburarea frumosului 
ca atare. Unitatea şi integritatea plasmuirii, 
unicitatea ei ş i  desa.vârşirea ei în sine 
depind cu totul de forma ... de unitatea 
interna şi de desavârşire a forme i,  de 

articulare şi conexiune, de legitate şi 
necesitate totala" (Ibidem, p. 1 5). In ceea 
ce numeşte "derealizare", Hartman situeaza 
"precedarea creatorului", care .,este o 
indepartare de realitate": "el nu trebuie sa 
procure posibilitaţii condiţiile ce îi lipsesc, 
nu trebuie sa urneascil povara inerta a 
realului, ci doar sa ofere ochiul care 
contempla irealul ca atare. Pentru aceasta, 
el nu are trebuinta de ceva real decât ca 
termen mijlocitor în care sa poată apărea 
irealul; şi numai întrucât crează un atare 
termen, el este un realizator. (Ibidem, p. 
43). 

Din cele spuse mai sus rezulta cu 
prisosinta, credem, ca ,.procedura 
creatorului este în esenţă cautare 
(neintrerupta) de forme, mereu de noi forme. 

-Si aicasta tocmai întrucât e liber "a pomi 
încotro voieşte" (Holderlin), ceea ce e 
adi'\>arat, desigur, numai ca, aşa cum se 
exprima un mare creator (Ion lrimescu, în 
convorbirea noastra din 1 noiembrie 2003, 
la Muzeul "Ion lrimescu" din Falticeni), 
"trebuie sa ştie când sa se opreasca!" 
Fireşte, un sfat intelept, pc care îl  receptam 
în sensul teoriei estetice (şi al concepţiei 
despre creaţie în genere). 

Asocierea "forma şi esenta" a fost bine 
exprimata de Kant: ",n forma consta esenţa 
lucrului (forma dat esserei, se spunea la 
scolastici), întrucât acesta poate fi 
cunoscut prin ratiune" (lmm. Kant, Von 
einem neuerdings erhobenen vornehmen 
Ton in der Philosophie. în: Kants Werke, 
Akademie-Teatausgabe, VIII, Berlin, W. de 
Greuytor, 1968, p. 1 04). 

De unde rezulta ca aci conceptul de 
esenta e luat în consideraţie tocmai pentru 
clarificarea "conceptului de forma": forma 
este integrata de Kant în cadrul "raţiunii 
cunoscatoare" şi inseamna pentru el 
"esenta lucrului" (das Wesen der Sache), 
ceea ce inseamna ca forma are "o referinta 
faptica" (Sachbezug) esenţială, anume: 
este "esenta faptului", dar numai în masura 
în care "esenţa faptului" sta pentru 
raţiunea cunoscătoare: nu este în sine, ci 
pentru un subiect. 

Aceasta trimitere la subiect a avut 
consecinţe pozitive în înţelegerea şi 
construcţia moderna a teoriilor ştiinţei şi 
artei, a formelor culturii în genere. 

6. Pentru arta moderna, în speţa, 
conceperea formei sub planul semantic al 
,,referintei faptice" a permis totodată 
înţelegerea cautarii asidue a formei şi 
renunţarea la forme "clasice" (devenite 
astfel prin schi mbarea gusturilor, a 
mentalităţilor, cumva printr-o intrare într
o noua "forma mentis"). Caci "formele" în 
arta au o viaţa a lor - "viaţa formelor": 
"Viaţa organica deseneaza spire, orbite, 
meandre, stele. Iar dacă vreau să o studiez 
încep cu forma şi variaţiile ei. Dar din clipa 
în care aceste figuri intervin în spaţiul artei 
şi în materiile sale proprii, ele dobândesc 
o noua valoare şi dau naştere unor sisteme 
complet inedite" (H.  Focillon, Viaţa 
formelor şi elogiul mâinii, Bucureşti, Ed. 

···�!!!!!!!l!l!l ___ j� Meridiane, 1 995, p. 9). 
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Acceptăm cu greu ideea "ca aceste 
sisteme inedite - continuă Focillon - pot 
sa-şi pastreze calitatea lor distincta". 
Autorul atrage discuţia asupra unor 
neînţelegeri frecvente: de a acorda formei 
"un alt sens decât acela de forma în sine" 
şi de a confunda "noţiunea de forma" cu 
aceea de " imagine, care implica 
reprezentarea unui obiect". Nici reducerea 
la semn nu se justifica: "Semnul semnifica 
în timp ce forma se semnifica. Iar din 
momentul în care semnul dobândeşte o 
valoare formala superioara, acesta din urma 
actioneaza. puternic asupra valorii 
semnului ca atare, putând să-I goleasca de 
sens sau sa-I devieze, sa-I dirijeze catre o 
viaţa noua. Pentru ca forma este 
inconjurata de un halou. Ea este stricta 
definiţie a spaţiului, dar este şi sugestie a 
altor forme" (Ibidem). 

Intr-un sens larg, pe fondul afirmaţiei 
ca "opera de arta este masura spaţiului, ca 
ea este forma", capata relevanţă spusa lui 
Balzac: <<Totul este formă, viaţa însaşi este 
o forma>>. Facillon generalizeaza 
înţelegerea sub zodia formei: "viaţa însaşi 
se comporta în primul rând ca o forţa 
creatoare de forme", mai exact: "viaţa este 
forma, iar forma este modul de manifestare 
a vieţii. Raporturile dintre forme în natura· 
nu pot fi pura contingenţa, iar ceea ce noi 
numim viaţa naturala se defineşte ca un 
raport necesar între formele fara de care ea 
nici n-ar exista. La fel se petrec lucrurile 
în arta. Relaţiile formale din cadrul unei 
opere sau dintre opere constituie o ordine, 
o metoda a universului" (Ibidem, p. 7 -8). 

Forma şi sens nu se exclude: forma are 
un sens, care ,.ţine însa în întregime de ea, 
o valoare personală şi particulara, care nu 
trebuie confundata cu atributele ce i se 
impun. Ea are o semnificaţie şi primeşte 
un număr de accepţiuni ... " (Ibidem, p. 10). 
Forma nu se identifica cu semnul;  a 
proceda astfel, "înseamna sa admitem 
implicit distincţia conventionala între 
formA şi fond, distincţie care ne poate 
deruta, daca uitam ca conţinutul 
fundamental al formei este un conţinut 
formal. Nu numai ca forma nu este 
învelişul aleatoriu al fondului. Diversele 
accepţiuni ale acestuia din urmă sunt, de 
fapt, incerte şi schimbatoare. Pe masura ce 
vechile sensuri slabesc şi se obliterează, 
sensuri noi se adauga formei" (Ibidem). 

Forma este astfel un nivel de stabilitate 
în orice concept spiritual. Sensul ş i  
semnificaţia e i  ţin tocmai d e  acest context. 
In forma se pot investi sensuri diferite (şi, 
respectiv, semnificaţii), dar acestea nu o 
pot reduce la forma-sens (respectiv forma
semnificaţie). 

Distincţiile de mai sus devin clare, 
daca avem mereu în atenţie nu forma goala 
(ceea ce nu exista oricum!), ci forma-opera, 
ale carei metamorfoze constituie, de fapt, 
"vtata formelor", care trec de la o etapa la 
alta în diversitatea stilurilor. "Formele, în 
diversele lor stadi i ,  nu sunt desigur 
suspendate într-o zona abstracta . . .  Ele se 
integrează vieţii din care provin, 
reproducând în spaţiu anumite impulsuri 
particulare. Dar un stil definit nu inseamna 
doar o etapa a vieţii formelor, sau . . .  o viaţa 
în sine, el este un mediu formal omogen, 
coerent, în interiorul ca.ruia acţionează şi 
respira" (Ibidem, p. 26-27). 

Se distinge astfel între forme ş i  
reprezentarea formelor, între o ordine 
formala ce îndreptaţeşte procesul de creaţie 
şi etapele stilului, ca momente ale vieţii 
formelor şi garant al diversitatii. Lectia ce 
se poate desprinde aci este: ,.viata 
formelor" capata consistenţa "la nivelul 
materiei, cu ajutorul uneltelor, în mâinile 
oamenilor. Aci se manifesta ele . . .  într-o 
lume concreta şi variata"; "o forma lipsita 
de suportul ei nu este forma, iar suportul 
este forma la rândul sau. Este în genealogia 
operei de artă . . .  " (Ibidem, p. 28, 29). 
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Nici o controversa nu mai poate submina astazi ideea ca 
arta este unul dintre întinsele domenii de manifestare a 
umanului. Fiinţa gânditoare, omul transforma prin arta lumea 
exterioară şi cea interioara în obiect al conştiinţei sale 
spirituale, în care, aşa cum spune Hegel, îşi recunoaşte 
propriul cu'" şi îl priveşte în perspectiva etemitaţii. Daca 
staruim asupra cuvântului artâ:, vom observa ca este atât de 
general şi de abstract, încât nu-i corespunde nimic real. El îşi 
precizeaza conţinutul şi dobândeşte concreteţe abia atunci 
când . îl a:,sociem cu opera - singura realitate în care îşi are 
temem!. Intr-adevar, nu putem vorbi de arta în afara operelor, 
pnn care ca devine inteligibila şi capata sens. Dar nu orice 
fel de opere pot fi subordonate artei, ci, bineînţeles, numai 
acelea în care se întrupeaza o idee estetica. Noţiunea de idee 
estetică o luam aici în acceptiune kantiana, însemnând ,.o 
reprezentare a imaginaţiei care da mult de gândit, tara ca 
totuşi sa i se potriveasca un gând determinat, adica un 
concept"'''· Cu alte cuvinte, este vorba nu despre operele 
utilitare sau cele destinate accesului raţiunii, ci acelea ce 
sunt obiect al unui if•oElT]m(. al prezenţei senzoriale; deci 
operele estetice, care tocmai pentru ca se adreseaza 
sen�ibilitaţii fac parte din vastul imperiu al artei. 

In perspectiva ontologica, opera de arta, ca mod al ei de 
fiinţarc, este un obiect sau, dupa expresia lui Heidegger, "un 
lucru confecţionaf'131, având o serie de atribute, dcterminaţii, 
ce o diferentiaza în raport cu orice alt tip de opera şi îi 
reliefeaza identitatea. Cercetari de filosofia artei şi estetica 
converg în ideea ca arta este cea mai determinata modalitate 
de expresie a omului. Având cele mai multe atribute 
determinative, ea este un produs spiritual, unitar şi multiplu, 
înzestrat cu valoare, realizata de un creator dintr-un material 
anume, constituind "un obiect calitativ nou, cu o imutabila 
originalitate şi limitat simbolic"'''· Am menţionat, aşadar, 
un set de însuşiri ce dau operei calitatea de a fi ea însaşi. 
Aceste determinaţii arata ca opera de arta, ca orice lucru, este 
limitata şi, totodata, delimitata. Ca lucru finit, ea este inchisa 
în propria-i identitate, de unde îi vine unitatea şi permanenta 
în timp, delimitându-se de oricare alt lucru. Dar în vreme ce 
un lucru obişnuit este închis într-o tacere identica cu 
subzistenta sa şi egalitatea cu sine, opera de arta cuprinde un 
autentic univers de idei şi sentimente, prin care se deschide 
cu generozitate şi se daruieşte celui ce staruie în preajma ei, 
procurându-i bucurie şi încântare a spiritului. 

intrunind însuşirile amintite, între care straluceşte 
valoarea estetica, opera de arta transcede caracterul de lucru, 
întrucât, pe lânga ceea ce spune lucrul ea ne spune şi altceva, 
mai profund şi mai acaparator. În ea coexista, într-o unitate 
inallerabila, un suport ma!erial şi un conţinut spiritual, 
devenmd astfel un simbol. Intr-adevar, simbolul estetic are 
puterea de a menţine laolalta o lume a materiei şi o alta a 
spiritului, iradiind semnificaţii şi sensuri ce atrag şi provoaca 
receptorul. 

Din cele spuse referitor la prezenţa sa obiectuala, putem 
afirma ca opera de arta este o totalitate, un cosmos, în sensul 
grec al cuvântului, însemnând unitate interioara, armonie. 
Savârşita de un artist, opera este desavârşita în forma şi 
structura ei, cu care îşi întâmpina contemplatorul. 
Superficialitate• estetica şi adâncimea artistica (Vianu), 
planul din faţa şi cel din spate (N. Hartmann) coexista într-o 
temeinica, armonioasa şi indestructibila legatura interna ce 
dau operei autonomie şi durabilitate. Echilibrul miraculos 
ce ţine laolalta sensibilitatea formei şi semnificaţiile 
profunde sau, cum spune Hartmann, .,plinatatea modelarii 
proprie plasmuirii reale", face posibila, pentru cel ce 
intuieşte, apariţia unui conţinut spiritual, care nu se Iasa 
niciodata dezvaluit pâna la capat. De aceea, opera de arta, 
aducând cu sine un adevar ce-i este propriu, ramâne totuşi 
învaluita într-un mister ce augmenteaza prospeţimea, 
actualitatea, dar şi neistovita forţa de atracţie exercitata asupra 
celui ce intra în dialog cu ea. Se cuvine sa amintim ca noţiunea 
de mister nu ţine de sfera teoreticului, întrucât ea nu spune 
ca sunt obiecte ce nu pot fi cunoscute în vreun fel, datorita 
unor limitari absolute, de natura subiectiva, adica inerente 
posibilitatilor noastre finite, ori de natura obiectiva ce 
vizeaza caracterul .,iraţional" al lucrurilor. Noţiunea de mister 
are mai degraba o sem�Jificaţie practica, ce implica funcţia 
de creaţie, de realizare. In acest sens vorbim despre misterul 
operei, care, în planul universalitaţii, este misterul artei. 
Afirmând ca arta nu este o stare sufleteasca a artistului, ci 
este o anunţare a lucrurilor savârşita de catre artist, Heidegger 
susţine ca arta este o enigma'� şi indeamna sa o privim ca 
atare. 

Spre deosebire de alte forme de mister, cum este cel al 
religiei, al ştiinţei etc., misterul artei trimite la ceea ce opera 
pastreaza ascuns ori inca neînţeles în înţelesurile sale adânci, 
de unde iradiaza în afara şi îi aureoleaza fiinţarea. În universul 
ei, opera închide o taina, care se refera la un conţinut numai 
sugerat de intuiţie, fllra sa-i dea conturul unei imagini. in 
consecinţa, opera de arta se refuza cunoaşterii absolute, 
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ramânând mereu libera, deschisa şi ademenitoare în relaţiile 
ei cu publicul receptor. Tocmai misterul sau intrinsec explica 
vibraţia în om a sentimentului de bucurie şi fascinaţia ce îl 
cuprinde şi îl readuce mereu în faţa operei autentice, simţind-o 
aproape, dar niciodata în posesia lui. Ni se pare ca adevarul 
este de partea lui Gabriel Marcel, când face distincţie între 
"problema", care constituie o incomprehensibilitate 
obiectiva ce poate fi analizata şi rezolvata, şi "mister", a 
carui incomprehensibilitate este "înglobanta", imposibil de 
definit .,Neexplicatul" ţine de problema, inexplicabilul ţine 
de mister. Problema o determinarn, misterul îl presimţim.'" 
Aşadar, misterul operei de arta îl presimţim, îl traim în 
experienţa estetica, dar este nepatruns de cunoaşterea 
raţionala. 

Putem afirma, deci, ca. misterul este intrinsec artei 
autentice. Daca acceptam ideea ca opera este un produs 
spiritual finit, şi, în acelaşi timp, o devenire susţinuta de 
procesul receptarii, atunci credem ca misterul operei de arta 
trebuie privit la doua nivele: al creatorului şi al receptorului 
sau contemplatorului. La primul nivel avem în vedere faptul 
ca artistul obiectiveaza în opera ideea estetica, cum spune 
Kant, aşezând într-o forma sensibila un conţinut spiritual. În 
acest conţinut se regasesc elementele receptarii unei realitati 
exterioare şi interioare, din care, în intimitatea adânca a 
sufletului artistului, se constituie "materialul" tematic (N. 
Hartmann), ce va capata, graţie imaginaţiei active, expresie 
Ireala (1deala) într-o forma reala, concreta. Atât de inchisa, de 
ferecata este interioritatea sufletului, încât acest material nu 
poate ajunge la claritatea conştienta şi exteriorizare• integrala 
în structura operei. De aceea, aşa cum afirma Hegel, elocventa 
patosului creator "se margineşte sa se faca presimtita numai 
prin indicaţii şi aluzii, cu ajutorul unor fenomene exterioare, 
consonante, fara a avea forţa şi structura care s-o faca capabi Ia 
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sa desfaşoare natura deplina a conţinutului"'''· 
Subiectivitatea creatoare aduce astfel în opera o realitate 
careia îi spunem ireala, adica neîntâlnita la nivel empiric, 
dar apta sa angajeze intuiţia spre orizonturi adânci de 
semnificaţie ce transced imaginea estetica şi se deschid catre 
o lume a misterului. in acest context, teoriile estetice, care 
vad în creaţie o actualizare a polenţialitaţii subiective sau o 
"realizare" � fanteziei, trebuie sa. recunoasca., de fapt, 
caracterul miraculos al creaţiei artistice şi al producerii 
noului. 

Al doilea nivel, menţionat mai sus, la care putem lua în 
consideraţie misterul artei, este subiectul receptor şi, evident, 
experienţa estetica. Prezenţa obiectului estetic în forma operei 
de .�rta nu .este o fiinţare-în-sine, ci una pentru cineva, "pentru 
alţ11". De aceea, opera exista într-o relaţie nemijlocita cu un 
subiect receptor, "care aduce cu sine condiţiile înţelegerii''(8l 
creaţiei obiectivate. Izolata în ansamblul realitatii, opera 
fimţeaza ca un obiect fizic autonom, ce include în structura 
sa o .,bogaţie de conţinut", o lume nemaivazuta, rarnânând 
totuşi deschisa oricui este dispus sa intre în dialog cu ea. 
Fireşte, nu vom starui acum asupra problematicii complexe 
a raporturilor dintre arta şi receptarea acesteia; ne vom rezuma 
doar la câteva aspecte legate strict de tema abordata în 
intervenţia de faţa. 

Este adevarat ca opera de arta vine Ia capatul unei 
activitati de creaţie şi se înfllţişeaza ca un produs spiritual 
fimt Dar ea nu încremeneşte în aceasta condiţie statica ce ar 
echivala cu o perpetua odihna. Viaţa ei abia de aici începe, 
ca o aventura, participând la timpul istoric şi la cel 
supra1storic, nazuind spre ieşirea din temporalitate şi intrarea 
în ete�itate. Opera este, astfel, o activitate, un proces, o 
devemre, pastrându-îi i<;lentitatea cu sine prin iradiere în 
afara a sensurilor şi seninificaţiilor sale. Acest proces este 
întreţinut de receptarea operei, pentru ca ea însaşi fiind 
mterpretare a unei realitaţi, este, la rândul ei, obiect al 
mterpretarii de catre cei ce intra în dialog cu ea. Sensibilitatea 
receptorului conlucreaza cu inteligenţa şi fac aprecieri, 
subordonari, interpretari pe baza experienţei estetice, 
conturând în jurul obiectului estetic un halou conotativ. 

Teoriile estetice, începând cu Max Dessoir, recunosc 
adevarul ca receptarea artistica este un proces cu desfaşurare 
în timp. Referitor la aceasta tema, ni se pare ca doua distincţii 
se 1mpun cu necesitate. Prima are în vedere ceea ce Paul 
Souriau numea "extazul admirativ", un fel de hipnoza pe 
care o traieşte receptorul sub impulsul primei impresii produsa 
de întâlnirea cu opera de arta. Este un moment al receptarii, 
în care sufletul contemplatorului se daruieşte aparenţei 
sensibile a operei, care îl fascineaza prin însuşirile ei de forma 
şi culoare. Avem de-a face, intr-un asemenea caz, cu o 
"abandonare naiva a spiritului în puterea aparenţei"'9l, cum 
spunea Vianu. Dar aceasta forma de receptare, atunci când 
nu patrunde în adânc, inseamna o ramânere la suprafaţa 
lucrurilor, suportând pasiv impresia pe care obiectul estetic 
o face asupra simţurilor noastre. Se poate spune ca, prin 
ambiguitatea sa, opera de arta îşi exercita un fel de "viclenie"; 
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ea te atrage şi te cucereşte, dar te ţine în acelaşi timp la 
distanţa. Cu alte cuvinte, opera te fascineaza prin frumusete 
pentru a se ascunde mai bine în spatele acesteia. Aşadar, prin 
minunea "apariţiei", ea îşi protejeaza misterul. 

A doua distincţie pomenita mai sus se refera la un alt 
moment al receptarii, corelativ cu primul, care consta în 
patrunderea în structurile interioare ale operei, acolo unde 
salaşluieşte o lume de idei şi sentimente ce provoaca spiritul 
nostru, invitându-1 sa le înţeleaga şi sa traiasca placerea 
ostetica. Oricât de versata ar fi experienţa noastra estetica, 
lumea interioara a operei nu ni se dezvaluie în mod absolut, 
ea ascunde ceva la care intui�a nu ajunge, lllcând posibila 
un fel de "cunoaştere cu rest". Astfel, opera se pastreaza într
o închidere esentiala, ţinându-1 oarecum pe receptor la 
distanţa. Tocmai aceasta imposibilitate şi distanţa pe care o 
genereaza între obiectul real şi subiect învaluie opera de 
arta în mister. Este un ascuns prin care opera exercita o 
permanenta seducţie asupra spiritului nostru, ramânând totuşi 
într-o fascinanta alteritate, încât niciodata nu poate fi luata 
în posesie. 

Din cele spuse pâna aici rezulta ca apropierea şi distanţa 
faţa de opera sunt elementele unui joc liber, în care este prins 
subiectul experientei estetice, dornic sa traiasca liniştit 
bucuria curata. Indiferent cât de intensa ar fi fascinaţia care îl 
apropie de opera, el nu se poate identifica cu aceasta, având 
mereu sentimentul ca ceva îi este inaccesibil şi-1 tine la 
distanţa. Pentru ca, în afara contemplarii, frumosul, ca 
valoare estetica fundamentala, nu îngaduic nici un fel de 
apropiere. Este un adevar ce a lllcut loc afirmaţiei ca distanţa 
se afla înscrisa în condiţia de a fi a artei. Daca opera 
declanşeaza experienta estetica, tot ea impune o anumita 
distanţa pentru anularea interesului practic faţa de sine şi 
posibilitatea de a fi vazuta cu adevarat, fiind în prealabil 
deschisa vederii. "A putea <<vedea>> frumosul - spune Nicolai 
Hartrnann - este mult: lllra cel care îl vede, el nu este ceva 
frumos; şi anume, el trebuie sa fie vazut în mod specific".'"' 

Cu închisul şi deschisul ei, la confluenţa carora înfloreşte 
misterul, opera de arta se propune experienţei estetice, la 
capatul careia receptorii, în funcţie de personalitatea 
fiecaruia, vor descoperi obiectul estetic ce poate fi concretizat 
în felurite structuri. şi întrucât valoarea estetica este datatoare 
de sens pentru viaţa omeneasca, cei ce o recepteaza, vrajiti 
de frumuseţea ei, sunt în acelaşi timp ca-participanţi la creaţie, 
opera de arta fiind astfel, prin interpretare, o permanenta 
devenire susţinuta de aspiratia noastra catre plenitudine. 

Dezvoltarile teoretice de mai sus ne aduc în atentie 
urmatoarea întrebare: cum se comporta experienţa estetica 
în raport cu tendintele contemporane de abstractizare 
excesiva a artei? Raspunsul nu este atât de simplu încât sa 
poata fi dat satislllcator in spaţiul restrâns al temei de faţa. 
Totuşi vom încerca sa-I formulam cel puţin parţial. 

Ni se pare oportun sa reamintim aici opinia unui artist ca 
Paul Klee, care, la finele experienţei sale de la "Bauhaus", 
scria: "vedem astazi, în jurul nostru, tot felul de forme exacte, 
ochiul înghite - nolens, volens - patrate, triungbiuri, careuri 
şi tot felul de forme prelucrate, ca sârme pe bare, triunghiuri 
pe bare, cercuri la manete, cilindri, sfere, cupole, cuburi mai 
mult sau mai puţin ridicate şi într-o colaborare multilaterala. 
Ochiul înghite toate aceste lucruri şi le duce undeva intr-un 
stomac, care suporta mai mult sau mai puţin"!"'· Aceasta 
simbolistica a formelor geometrizate poate semnifica 
triumful raţiunii asupra materiei, dar, în acelaşi timp, poate 
anihila o gama întreaga de sentimente generate de bogaţia 
existenţei şi miracolul vieţii. K.lee era convins ca "miracolul 
vieţii" scapa înţelegerii raţionale şi nu ni-l putem apropia 
prin constrângere. De aceea, el era de parere ca orice analiza, 
inclusiv cea intreprinsa de artist, trebuie sa se opreasca 

intimidata în faţa zonei misterului'l2l care nu se lasa uşor 
patrunsa de lumina intelectului. 

Observaţia modernistului Klee se pare ca nu este 
congruenta cu propensiunile uneori excesiv abstractizante 
manifeste în artele contemporane, îndrumate preponderent 
nu de repetarea realitatilor percepţiei preexistente, ci de 
producerea unor realitati formale noi şi aducerea lor în 
prezenţa. Apelând la limbajul simbolic restrictiv al artei, 
creatorul abandoneaza, în mod explicabil, posibilitatile 
"imitarii" naturaliste şi ale idealizarii ori "înnobilarii" 
ideatice a lucrurilor, pentru a modela, în forma operei, o 
realitate interioara. In diversitatea lumii exterioare, el 
introduce ceva "nou" faţa de conţinuturi le percepţiilor sale. 
Aceasta însearnna ca "lumea formelor instituite astfel nu se 
acopera cu ceea ce el a vazut sau perceput. De aceea, între 
intentia lui initiala şi configur�rea ei în opera apare o 
adevarata prapastie de netrecut". In atare situaţie, "tendinţa 
slabirii relaţiei de asemanare - la a carei menţinere trebuie sa 
persevereze estetica artei imi tarii - primeşte o justificare, care, 
afara de aceasta, îi da voie sa faca dintr-un caracter negativ 
unul pozitiv, ceea ce este o promisiune pentru câştigul unor 
nenumarate posibilitati"!"'· Drept urmare, opera de arta este 
înţeleasa ca o modalitate de "largire a experienţei", atât a 
creatorului, cât şi a contemplatorului, punându-1 in faţa unui 
amplu orizont al posibilitatilor de expresie şi interpretare. 
Simbolica prin natura ei, opera de arta abstracta, dominanta 
in secolul XX, cu prelungiri în prezent, duce cu sine imagini 
reprezentate, care odata cu frumuseţea lor închid în sine o 
pluritate de sensuri. 

Aşa dupa cum am afirmat mai inainte, opera de arta este 
aceea care declanşeaza şi întreţine experienţa estetica, la 
finele careia se constituie obiectul estetic purta lor de valoare. 
Ceea ce numim receptarea artei intra in actu prin mijlocirea 
expresiei sau trairii estetice, care este un proces în structura 
caruia se regasesc o serie de momente succesive, cum sunt 
actele cognitive şi cele de structurare creatoare, reflexive şi 
emoţionale'14l. Cine citeşte un roman sau o poezie, cine 
contempla un tablou sau asculta o simfonie, cine priveşte un 
spectacol de teatru sau de balet îşi simte sufletul patruns de 
sentimente şi mintea rascolita de gânduri. Aceste stari sunt 
generate tocmai de natura duala a operei în care coexista 
armonios şi indestructibil .. superficialitatea estetica cu 
adâncimea artistica'"�. Ca urmare, emoţiile estetice traite 
de contemplator în momentul kairotic, potrivit expresiei lui 
Moutsopoulos'"'· al întâlnirii fericite cu opera de arta se 
întreţes cu o întreaga serie de stari şi acte intelectuale 
determinate de conţinutul acesteia şi care fac parte din 
categoria acelor elemente ale vieţii spirituale numite de 
Vianu extraestetice. Arta pune in mişcare toate aceste energii 
sufleteşti, influenţând, în proporţii diferite, trairile 
subiectivitatii receptoare. De aceea, ele sunt solicitate la 
interpretarea şi valorizarea operei. Întotdeauna însa, 
receptarea estetica pretinde o atitudine adecvata, care 
înseamnă gândirea obiectului artistic în orizontul valorii 
estetice, de la care pleaca apoi, fiindu-i subordonate orice 
alte acte şi stari ale spiritului. Eliberat de orice interese 
practice, intelectuale şi metafizice, sufletul nostru, calauzit 
de intuiţia estetica, se deschide liniştit frumuseţii nepreţuite 
şi adâncimilor de conţinut prin care opera ni se daruieşte cu 
generozitate, pentru a o primi şi a resimti vraja bogatiei şi 
profunzimii sentimentelor, a sensurilor adumbrite pe care ni 
le propune. Tentativa receptorului de a dezvalui adevarul 
despre viaţa sensibila şi sensurile cuprinse in opera autentica 
este stimulata şi, în acelaşi timp, limitata de misterul acesteia. 
Este vorba de misterul care învaluie armonia interna a 
legaturii indestructibile dintre apariţia sensibila şi conţinutul 
spiritual, dar şi de cel întreţinut prin disponibilitaţile celui 
care intuieşte, de a patrunde dincolo de imaginea exterioara, 
în structura operei. 

În perceperea obiectului artistic, prevalente sunt 
sentimentele estetice. Daca uneori se întâmpla altfel, atunci 
ori contemplatorul este sub puterea unei atitudini inadecvare 
sau extraestetice, ori obiectul în cauza este lipsit de 
intuitivitate, staruind într-un abstract neexpresiv. Ultima 
situaţie tradeaza voinţa autorului de a distruge obiectul ce îi 
opune rezistenţa, pentru a demonstra forţa sa nestavilita de a 
crea o alta lume. Se ştie ca de formarea şi simplificarea realitatii 
obiectuale, care poate merge pâna la anularea acesteia şi 
configurarea unor forme noi ce ridica la nivelul reflecţiei o 
activitate de creare libera a unei alte realitati produse de 
conştiinţa sunt procedee proprii artei abstracte, dornica sa 
afle şi sa exprime esenţele. Succesele notorii ale lui Braque, 
Picasso, Boccioni, Kandinsky, Duchamp şi ale altora, 

z oprindu-ne doar la artele plastice, sunt demonstrate prin opere ii) aflate acum la mare preţ. Aceasta explica, dar nu legitimeaza 
Oii în sfera esteticului gesturile epigonice identificate cu � predilecţia pentru urlete şi ţipete în arta scenica, zgomote 

Q
" asurzitoare în muzica simfonica, linii şi pete de culoare 

• aberante în creaţia plastica etc. Suntem tentati sa credem ca 
;: 

�-�=---���-·�----��� i 

asemenea creaţii sunt indiferente faţa de valorile estetice şi 
sustin proliferarea urâtului, a ceea ce este mai disperant şi 
înjosi tor în om. S-ar putea argumenta, în sensul lui Nietzsche, 
ca opere de acest fe l depun marturie pentru energia 
tumultuoasa a artistului devenit stapân peste urâtul şi 
terifiantul din viaţa cotidiana. Atunci ne intrebam iaraşi: în 
ce consista funcţia artei? Oricum, produsele artistice de tipul 
amintit ne comunica ceva despre voinţa ce îşi subordoneaza 
puterea distructiva, dominatoare despre violenta. cruzime, 
ura. Ele atrag atenţia ca trecem printr-o epoca istorica 
îngrijoratoare pentru destinul omului. Pe de alta parte, mai 
putem crede ca experienţa estetica actuala nu este pregatita 
sa recepteze produsele artistice de genul celor menţionate, 
care se extind şi se diferenţiaza mereu, cu efecte 
deconstructive asupra contemplaţiei estetice. 
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Metafizica creştina strabate o redeşteptare, o reînviere 
datorata unor imbolduri eşuate ale şti inţei şi artei 
contemporane. Este vorba despre ceea ce Mircea 
Vulcanescu punea într-o complementaritate organica: 
problema raportului dintre Logos şi Eros. Aşezarea istorica 
a chestiunii ar impune o cercetare a diferitelor poziţii pe 
care le-a adoptat cugetarea filosofica de-a lungul vremii, 
în ce priveşte relaţiile dintre dragoste şi cunoaştere. 
Unnând pilda lui Max Scheler, ar trebui sa începem prin a 
distinge între un tip rasaritean, caracterizat prin supremaţia � •--""------.--_:_-=-'----------"' 
momentului cunoaşterii asupra momentului simţirii şi al 

���--��----� 2: 

acţiunii, şi un tip apusean de înţelegere a acestor raporturi, 
care subordoneaza momentul speculati v ,  teoretic 
momentului activ, practic, al sensibilitaţii şi al acţiunii. 
Deosebirea iese Ia iveala, în chip neîndoielnic, din înseşi 
temele mari care framânta cugetarea creştina din Rasarit 
şi din Apus. Rasaritul este preocupat mai ales de intrebarile 
culminante ale speculaţiei creştine, cum ar fi dogma 
trinitara şi cea christologica, care toate se refera la intrebari 
asupra fiinţei şi firii lui Dumnezeu în legaturile sale cu 
lumea; în vreme ce Apusul e preocupat mai mult de 
controversele privitoare la întrebările ce izvorasc din 
activitatea omeneasca cum ar fi dogmele referitoare Ia 
biserica, la predestinaţie, la har şi la îndreptaţirea omului 
şi a purtarii sale faţa de Dumnezeu şi lume."' 

Aşa cum afirma M. Vulcanescu, în cadrul tipului 
rasaritean, pentru care iubirea e subordonata cunoştinţei, 
în care iubirea nu e decât o cale, un instrument, un mijloc 
de cunoaştere adânca, mai deosebim doua subtipuri: tipul 
elen şi tipul indic. Deosebirea între aceste doua tipuri nu 
sta în raporturile dintre dragostea şi cunoştinţa propriu
zisa, ci în modul însuşi de înţelegere a cunoştinţei şi a 
aşezării acesteia în faţa existenţei. 

..În vreme ce în concepţia indiana, cunoaşterea e 
conceputa ca o dezrobire, ca o trecere peste legaturile 
fiinţei, ca o con topire cu marele tot cosmic, ca o întoarcere 
a parţii Ia întreg, faţa de care lucrurile nu sunt decât sta vile, 
prin unnare ca o trecere de la fiinţa la nefiinta (în tenneni 
aristotelici); în concepţia elina, dimpotriva, cunoaşterea 
e înţeleasa ca o adâncire în fiinţa, ca un contact direct cu 
aceea ce este, cu acel "to ontos on", ca o depaşire a 
aparenţelor înşelatoare, spre a lua contact cu plinatatea 
neschimbatoare a lucrurilor care sunt cu adevarat"Y' 

Fiecare din aceste doua tipuri se regaseşte în metafizica 
rasariteana a creştinismului.  Tipul indic, sta ca o 
presupunere fundamentala la temelia întregii vieţi ascetice 
din Rasarit pentru care dragostea, nu e decât un mijloc de 
dezrobire, de depaşire a tuturor celor de dincoace. Tipul 
elin, al filosofiei platonice, se regaseşte, dimpotriva, în 
speculaţia rasariteana sub fonna acelui suspin universal 
al firii dupa mântuirea, acelei nevoi de plinatate careia 
vine sa-i raspunda darul de sine al lui Dumnezeu: 
întru parea. 

in tipul apusean, subordonarea atât de pregnanta în 
fonnula cunoscuta mai ales de la pozitivişti, dar care e 
mult mai adânca şi mai veche, înfipta în inima întregului 
Apus: "a şti pentru a prevedea, a prevedea pentru a putea", 
am putea de asemenea distinge doua subtipuri : un prim 
tip, pe care l-am putea numi moralist, şi un tip mistic. În 
tipul mistic apusean, ceea ce se capata prin dragoste e 
intuiţia existenţei, e contactul direct cu existenţa, pe care 
intelectual abstract n-o poate da, deoarece îi lipseşte 
intuiţia nesfârşitului, simţirea unui lucru fragmentându-se 
întotdeauna în analiza unui gând. Într-un asemenea tip, 
caracteristic pentru toata mistica apuseana, care rasaritului 
îi apare totdeauna senzuala, dragostea apare ca o cale de 
depaşire a inteligenţei , ca un mijloc de gustare, de simţire 
a unor realităţi Ia care nu se poate ajunge decât trecându-se 
peste gând . ..În noaptea neagra a necunoştinţei, dincolo 
de orişice simţire şi orişice conţinut gândit, misticul se 
simte ca fiind cuprins de foc, şi arde inflacarat de o lumina 
nemateriala de nemarturisit, dar plina de evidenţa, de o 
prezenţa minunata şi tainica".<'' 

În tipul moralist, necesitatea dragostei izvoraşte tot 
dintr-o necesitate de depaşire a cunoaşterii şi de adâncire 
în fiinţa pe cai extraintelectuale, numai ca aici dragostea 
nu mai joaca un rol de sentiment, de simţire, ci ea apare ca 
o atitudine voita a subiectului în faţa existenţei ca un fapt 
moral, ca o valorificare, ca o preţuire a existenţei savârşita 
printr-o operaţiune libera, autonoma, a subiectului agent. 
Dragostea nu mai este aici întâlnirea cu altul, nu mai este 
intuiţie, nici discurs, ci hotarâre. 

În vreme ce în tipul rasaritean omul se depăşeşte prin 
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trecerea contemplativa peste momentul acţiunii, dragostea 
fiind instrumentul depaşirii, iar cunoaşterea momentul, 
în tipul apusean, dimpotriva, cunoştinţa e momentul care 
trebuie depăşit; iar contactul real, efectiv, cu absolutul, se 
capata dincolo de cai le  cunoaşteri i ,  prin traire 
extraintelectuala, prin inserţie activa în absolutul pe care 
intelectul nu-l cuprinde. 

Daca filosofia apuseana îşi are temelia în raţionalism 
şi este fundamentala pe raţiune (Ratia), atunci cea 
rasariteana, având radacini adânci în patristica rasariteana, 
se dezvolta pe conceptul de Logos. "Ratia, este capacitatea 
şi specificitatea umana, pe când Logos-ul este metafizic 
şi divin".<•> Filosofia rasariteana are în spatele ei aceasta 
"trasatura a Logosului". Logos-ul nu este un principiu 
"subiectiv - uman ci obiectiv - divin". Afinnând în spiritul 
evanghelic, s-a spus: "totul a fost creat în El" de aceea nu 
este nimic "în afara Sa". Logos-ul este principiul 1,imanent 
lucrurilor" şi poartll în sine revelaţia Cuvântului. In acelaşi 
timp, Logos-ul fiinţează "din veşnicie în Sine". Lumea 
creata în Sine simbolizeaza "Ipostaza Fiului", care este 
"taina lui Dumnezeu". <•> De aici apare şi concepţia 
ontologica despre adevar, în care adevarul ontologic poate 
fi însuşit nu teoretic, ci practic şi printr-un act al voinţei. 

Filosofia rasariteana promoveaza un logism ce aparţine 
creştinismului rasaritean, şi care nu are nimic de a face cu 
abordarea "meonica a lucrului", vazând atât în Dumnezeu, 
cât şi în Univers, Biserica, şi om mai întâi de toate 
Persoana. 

Logos şi Ratia nu se pot întâlni fiindca "logismul nu 
poate fi biruit prin inconştienţă şi insensibilitate".<'> insa 
n-ar trebui sa credem ca filosofii rasariteni renunţa la 
raţiune, ci ei  incearca sa subordoneze raţiunea Logosului. 

Filosofia spaţiului rasaritean, nu a fost niciodata 
tentata de "cunoaşterea pura", ci mai degraba de o cautare 
religioasa, analizând nu numai problemele cultural -
istorice şi naţional - politice, ci şi problema metafizicii 
religioase. Condiţia necesara a cunoaşterii teologice nu 
este �!ta decât "prezenţa în Biserica". Pentru a ajunge la 
"chipul Bisericii, la adevarul lui  Dumnezeu" nu putem 
merge pe calea raţionala, ci pe drumul credinţei. 
Cunoaşterea creştina nu este un act al raţiunii, ci un act al 
credinţei vii .  Filosofii rasariteni vad în credinţa un 
adevarat izvor al cunoaşterii, în care-şi fundamenteaza 
întreaga filozofie şi în care sintetizeaza toate elementele 
cunoaşterii. 

Cele doua tipuri de filozofie: rasaritean şi apusean, 
"daca le-am considera acum în chipul cel mai simplu, şi 
Ia limita lor abstracta, ele ar putea fi exprimate astfel: în 
Occident, filosofia survine ca tehnica a conceptului, iar 
în Rasarit ca meditaţie. Însa aceasta delimitare se dovedeşte 
a fi de Ia un punct încolo falsa. În masura în care exista 
anumite diferenţe, acestea nu deţin nici un fel de puritate, 
întrucât nu separa, cum am putea fi înclinaţi sa credem, 
cele doua moduri de a face filozofie, ci se regasesc, deşi 
inegal în ambele zone de spiritualitate, şi se delimiteaza 
deopotriva în relaţia cu ştiinţele, pe de o parte, şi cu 
teologia pe de alta parte". <7> 

Se poate deduce din cele spuse mai sus, ca în spaţiul 
rasaritean domina filosofia practica şi nu cea teoretica, 
ştiinţele spiritului şi nu cele ale naturii, discursul 
argumenlativ şi nu cel demonstrativ. Numai ca lucrurile 
nu stau întocmai, ştiut fiind ca termenii polari invocaţi de 
felul: "filozofie practica" şi "filozofie teoretica" se 
delimiteaza în unul şi acelaşi univers discursiv. Ei ţin de 

una şi aceeaşi tradiţie a gândirii, încât acolo unde filosofia 
teoretica este absenta, Ia fel se întâmpla şi cu filosofia 
practica. Daca una din ele se afla în eclipsa, acest lucru o 
afecteaza şi pe cealalta. Ele nu se repartizeaza niciodata 
prin separaţie sau disjuncţie în spaţii istorice diferite.<•> 

Aplecându-se asupra acestor dimensiuni, Adrian 
Miroiu afinna ca "daca o teorie sau un principiu nu ne 
constrânge într-un anumit caz sa admitem în mod precis 
doar un singur mod de a acţiona, atunci inseamna ca sunt 
disponibile mai multe acţiuni diferite între ele; or nu avem 
nici o garanţie ca ele nu se pot contrazice. in plus, daca o 
teorie conţine mai mult de un principiu, atunci în unele 
cazuri se poate ca fiecare dintre acestea sa se!ecteze ca 
juste acţiuni diferite".''' 
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FILOSOFIE 

Fiintarea umana, mai presus de spaima şi de mila 

Nietzsche: geniu, conştiinţa a propriei valori, intoleranta. 
A destramat violent imaginea universului ordonat şi armonios 
care evolueaza catre un anumit scop, care urmareşte binele 
general, şi în care, chipurile, am fi locuit foarte fericiti: 
"Caracteristica generala a lumii ( ... ) este de-a pururi haosul; 
nu prin absenta necesitatii, ci în sensul absentei ordinii, 
structurii, formei, fiumuseţii, înţelepciunii." O asemenea lume 
nu mai este adapostul ideal pentru om. Universul este surd la 
chemarile sale. Emblematica pentru aceasta modalitate de a 
fiinta eminamente revoltat este şi cunoscutul sau gând: 

"
Îmi 

cunosc soarta. Odata se va lega de numele meu amintirea a 
ceva monstruos, a unei crize care nu a mai existat pe pamânt, 
a celei mai profunde ciocniri de conştiinţe, a unei decizii 
conjurata. împotriva a tot ceea ce se crezuse, ce se ceruse, se 
considerase sfânt pâna. atunci. Eu nu sunt om, eu sunt 
dinamita." Aceasta conştiinţa care a evitat aproape ostentativ 
locurile comune a argumentat, în felul sau, şi a semnat: 

"
Dumnezeu a murit. Nietzsche." 

"
Exista doar necesita�: nu 

exista nimeni care sa comande, nimeni care sa asculte de 
comenzi, nimeni care sa incalce comenzile

"
, seriaei. Un spirit 

pomaş şi anonim, luându-şi libertatea de a semna în numele 
lui Dumnezeu, a scris pe piatra funerara a autorului lui ,,Aşa 
grait-a Zarathustra": "Nietzsche a murit. Dumnezeu." 

Jaspers scrie despre Nietzsche: "Nu exista nici o realitate 
asupra careia Nietzsche sa nu fi spus ceva. Din scrierile sale 
se pot scoate idei aproape despre toate lucrurile mari şi mici, 
despre stat, religie, morala, ştiinţa, arta, muzica, despre natura, 
viaţa, boala, despre lucru, barbat şi femeie, iubire, casatorie, 
familie, despre popoare, epoci istorice, personalitllţi istorice, 
despre ultimele intrebari ale filosofiei". În acest univers 
ideatic tulburator, "dincolo de interpretarile fanteziste" de 
care opera lui Nietzsche n-a dus lipsa, Marin Aiftinca ne 
propune sa rencctam asupra contribuţiilor sale la dezvoltarea 
filosofiei valorii. Cu Nietzsche. Fiinţa şi Valoare (Editura 
Argonaut, Cluj-Napoca, 2003, i 04 pagini}, MarinAiftincli 
ne invita într-un labirint seducător in care "deconstruind 
sistemul axiologic tradiţional", autorul lui Ecce Homo pune 
in locul lui valorile bazate pe instinctul vieţii şi al voinţei 
de putere, fara a reduce totul la biologism şi finalism." 
Lucrarea vizează indeosebi, potrivit marturisirii autorului, 
"doua teme de rezonanta din axiologia nietzscheeana; 
conceptul şi natura valorii; Eterna Reîntoarcere.

" 

Nietzsche. Fiinţa şi Valoare este, mai ales, un demers 
didactic riguros, lipsit de mari indrazneli interpretative, un 
studiu de 88 de pagini (precedat, pe 20 de pagini, de Repere 
ale vieţii şi operei), în care, aşa cum se apreciaza într-un 
Cuvânt înainte, sunt argumentate unele dintre virtuţile 
concepţiei filosofului german: cu toate ca fundamenteaza o 
concepţie relativista despre valoare, Nietzsche nu exclude 
raţiunea din temeiul acesteia: relativismul valorilor "se 
menţine in interiorul devenirii, care este universala şi infinita, 
in afara oricarei reguli sau <<legi», salvându-şi astfel 
inocenta", evitând ciclicitatea, asigurând veşnica noutate a 
lumii,  Eterna Reîntoarcere anticipeaza Supraomul, 
reprezentând o valoare decisiva pentru viitoare evaluari. 

Cu un efort remarcabil de sinteza, problematica asumata, 
sustinuta şi de o bibliografie generoasa, este abordata în opt 
secvenţe majore: Natura şi originea valorii; Desavârşirea 
de sine prin arta; Raţiune şi Instinct; Ipostaze ale fiinţei; 
Evaluare şi perspectivism; Critica valorilor consacrate; 
Transmutarea tuturor valorilor; Creaţie şi eternitate. 
Marin Aifiinca opineaza ca elementul coagulant al creaţiei 

"este valoarea, inteleasa ca esenta a omului". Inspirat, 
încercând sa evidenţieze complexitatea creaţiei celui care s
a refuzat mereu sistemului, universitarul bucureştean 
notează: "Unii îl considera drept un ctitor al axiologiei sau, 
pur şi simplu, un filosof al valorilor; alţii îl considera ca 
fiind creatorul unei doctrine axiologice, pentru ca imediat 
sa o reduca la zero". Credinţa autorului este una lipsita de 
riscuri: "Noi credem ca Nietzsche este unul dintre precursorii 
remarcabili ai axiologiei". Sunt semnalate în orizontul 
cugetarii acestuia teme foarte importante pentru axiologic: 
geneza şi structura valorii; sensul şi semnificaţia, evaluarea 
şi viabilitatea valorii; polaritatea şi ierarhia valorilor. Deşi 
conceput într-o evidenta maniera didactica, departe însa de 
a avea iz dc ... abc, studiul nu evadeaza, din fericire, din 
universul fermecator, inedit al cugetarii lui Nietzsche, unele 
repere propuse pentru rcnectie stimulând adevarate furtuni 
de idei: Forţa propulsoare a dorinţei; Detronarea 
spontaneităţii conştiinţei; Specificul nihilismului 
nietzscheean; Recuperarea demnităţii umane; 

Heraclltlsmul valorilor şi Eterna Reîntoarcere; 
Supraomul: standard al evaluărilor şi principiu metafizic 
al creativitatii ş.a.m.d. Discursul critic al cartii este 
problematizat, concep�a lui Nietzsche fiind mereu invitaU! 
la o "confiuntare" de idei cu Heraclit, Lotze, Meyer, Kant, 
Hegel, Herder, Lessing, Schelling, Schopenhauer, 
Windelband, Max Scheler, N. Hartrnann ş.a. În acest concert 
al filosofilor preocupaţi şi de axiologic, Nietzsche are şi 
prioritati; uneori este chiar dirijor. "Nietzsche, scrie cu 
îndreptaţi! temei Marin Aiftinca, este cel dintâi care 
subliniaza rolul Eu-lui valorizant. Aşadar, omul ca poet, ca 
gânditor, ca Dumnezeu, ca iubire, ca putere, este creatorul 
tuturor valorilor

"
, o infinitate fara seaman, caci ne avertizează 

Nietzsche în ,,Aşa grait-a Zarathustra
"

: "Ce e maret în om e 
ca-i o punte, nu un capat; ce este vrednic de iubire în om e 
ca-i o trecere şi o pierzanie". Privit din piscul frazei ultime a 
studiuluJ, am putea aprecia ca acesta este centrat pe un gând 
esential din ,,Amurgul zeilor": 

"
Când vorbim despre valori, 

o facem din perspectiva vietii: viaţa însăşi ne constrânge sa 
instituim valori: viaţa pe care o traim e cea care evalueaza, 
instituind valori". Marin Aifiinca îi schiteaza, astfel, lui 
Nietzsche, portretul unui filosof revoltat . . .  dionisiac, 
indragostit de genul uman, de un tip de "fiintare umana mai 
presus de spaima şi de mila

"
. Doar Heraclit mai aspirase catre 

un asemenea ideal. 
De ce ne fura Marin Aiftinca spre lectura acestei noi c�? 

Nu numai pentru simplul fapt ca Nietzsche, sublimul revoltat, 
este mereu un adu lat al reflecţiei autentice, ci mai ales pentru 
ca, privind olimpian (de la catedra, am vrut sa spun ... }, evitll 
excesele interpretllrii lui Nietzsche. Uneori, însa, poate ca 
tocmai aceasta evitare diplomatica ne plaseaza în corul celor 
care nu aplaudam aceastll atitudine. Ar fi fost interesant de 
evaluat opinia autorului vis-a-vis de supraomul lui Nietzsche. 
Aici, Marin Aiftinca, un obişnuit al dialogului, ar avea un 
raspuns pregatit. Ceva în genul: "Dar am raspuns acestei 
intrebari în ultimul capitol, cu acea provocare din subtitlul 
«Supraomul: standard al evaluarilor şi principiu metafizic al 
creativitatii>>" Raspunsul exista şi este, aproape, în 
cheie ... Umberto Eco. Aceasta ar putea fi o alU! virtute a 
studiului. Marin Aiftinca evita dialogul cu excesele, cu orice 
cancan grotesc al istoriei, ramâne mereu în aerul pur al 
reflecţiei filosofice, şi, întrucât am fi dorit sa patrundem, 
purtati de o varianta mai exploziva a firului Ariadnei în 
labirintul zamislit de Nietzsche şi interpretat aiurea de unii 
dintre admiratorii sai, marturisim ca interesanta noastra 
calatorie s-a oprit la mijloc de poteca. Nu pentru ca n-am fi 
vrut sa mai calatorim, ci pentru simplul fapt ca autorul, 
adresându-se, probabil, mai ales studentilor domniei sale, a 
preferat un discurs fara prea multe meandre, ramânând aproape 
mereu în universul lui Nietzsche cel autentic, ferindu-se de 
comentat rastalmacirile sale. Daca presupunerea noastra nu 
este eronata, universitarul Marin Aiftinca are, din aceasta 
perspectiva, nişte studenţi aflati mereu în supraprofit. Mai e 
ceva de spus (fara tertipuri metafizice . . .  ): cu Nietzsche, oricât 
de rezervat ai fi, nu poţi fi, decât cu anumite riscuri, adeptul 
unui discurs în care voluptatea riscului sa nu fie prezenta. 

Ion FERCU 

Basmuitorul erudit 

Dintre cele patru "glose evanghelice " pe 
care ni le propune autorul acestor (sa 
recunoaştem) neobişnuite Basme, naraţiunea 
cea mai realizata şi, în mod sigur, una dintre 
piesele cele mai rezistente ale volumului, este 
Un copil numit Pillat Povestirea biblica a 
rastignirii lui Iisus apare, aici, din perspectiva 
lui Pillat, nefericitul guvernator şi procurator 
al Iudeii, nascut sub semnul nesiguranţei de 
sine şi al blestemului: " va şovăi mereu - şi 
mereu va fi vinovat .. ./ toată viaţa lui va fi 
moarte mereu repetată". Faptele sunt cele 
cunoscute, dar personajul are o mare adâncime 
care îl face cu mult mai interesant decât ne
am fi aşteptat. Adrian Botez descrie, 
demonteaza, explica tacticos mecanismul 
psihologic al unui om marca! de o paralizantll 
neîncredere în sine, obligat permanent sa faca 
altceva decât simte, vrea şi doreşte, macinat 
de intrebari la care nu poate primi raspuns şi 
chinuit de mari nelinişti: ,, un invins e un invins 
- incotro să mai şovăie un invins? " Aparenta 
sa brutalitate camufleaza, într-o vreme cruda 
şi ingrata, o sensibilitate adânc ranita. În ciuda 
prorocirilor întunecate, el va recunoaşte pe 
Iuda, 

"
ucenicul vrăjitoarelor blestemate ", 

purtând "pecetea trufiei şi vic/eniei'', dar şi 
"privirile de lumină cerească" ale celui curat: 

"n-are nici o vinil, dar voi le-aveţi pe toate, 
toate vinile vi se scurg de pe buze şi din 
sufletele voastre murdare " . . . Asta nu-l va 
împiedica sa faca acel gest care-I va incrimina 
pentru eternitate-cere sa i se aduca ligheanul 
cu apa şi ştergarul, lasându-1 pe Iisus în seama 
fariseilor. Cu toate acestea, va primi iertarea 
pentru imensa lui suferinţa (.,Dar eu l-am 
răstignit pe el - sau pe mine el m-a 
răstignit? "), ceea ce aduce impacarea finala 
între cel rastignit şi cel blestemat: 

"
Pace ţie, 

chinuit a/ lumii -pace desăvârşită ţie . . .  " Tot 
astfel, fostul legionar care participase la 
rastignirea lui Hristos (Centurionul şi 
leprosul) va înţelege, în final, ca nu are dreptul 
sa ia viaţa nimanui şi, mai ales, ca are datoria 
sa se opuna voinţei samavolnice a oricarui 
tiran: .,Hristos mi-a trimis lumina şi m-a 
vindecat deplin! " Aparat de iubirea iertătoare 
a Aceluia, sufletul sau impacat "se înalţă spre 
cer, deodată cu dreptul şi orbitorul crin ". 
Tâlharul pocait, centurionul torţionar, 
procuratorul apasat de multele şovaieli au -
cu to�i -dreptul la marea iertare nascuta din 
înţelegere, compasiune şi o nes�itll iubire. 

Pentru a scrie astfel de Basme trebuie sa 
fii un bun cititor de poveşli, un foarte bun 
cunoscator al acestora, al tiparelor consacrate, 
al procedeelor şi particularitatilor ce apar de 
la un meridian la altul, pentru a le face 
credibile. Daca este adevarat ca apartenenţa 
etnica - cum am spus - e pura conven�e, la 
fel de adevarat este ca o convenţie, o daU! 
asumata, te obliga sa o susţii prin toate 
mijloacele la îndemâna. Dar asta presupune o 
minima initiere în spiritualitatea (elena, 
japoneza, coreeană, daneza, irlandeza, 
franceza etc.), o buna cunoaştere a istoriei şi 
obiceiurilor, credinţelor, formulelor 
consacrate, conceptelor şi functiilor 
administratve specifice (explicate la subsol), 
un ton, o atmosfera care sa ne ofere sentimentul 
confortabil ca ne aflam - pentru puţine 
momente - în China medievala sau în 
timpurile biblice . . .  Adrian Botez probează o 
temeinica stapânire a mai multor spaţii 
spirituale, scrupulozitate şti inţifica, 
ingeniozitate tehnica, virtuozitate 
naratologica, dar - în primul rând - o 
remarcabila forta vizionara, asigurând astfel 
consistenţa. unui discurs ce arc întotdeauna o 
miza foarte grava. Modulaţii lc vocii ş i  
subtilitatile de interpretare (la nivelul planului 
de referinţa sau al personajului) �n de arta, de 
puterea de patrundere a prozatorului, aproape 
la fel de interesant şi de substanţial ca şi poetul 
Adrian Botez. 
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IONA sau 
DUMNEZEUL 
ÎNSINGURAT 

Teatrul Nottara, Bucureşti 
Iona, de Marin Sorescu 
Cu: Virgil Ogitşanu 
Regia: Mona Gavrilaş 
Scenografia: Constantin Ciubotariu 
Ilustraţia muzica/it: Vasile Manta, George Marcu 

Exista roluri pe care un actor le a�teapta o viata. Sunt roluri la care viseaza, roluri pe 
care le interpreteaza în vis �i . . .  roluri care î�i viseaza interpretul ideal. Virgil Og�anu a 
aşteptat 36 de ani rolul lui Iona. Pe pagina de garda a ediţiei din 1969, dramaturgul (tânar, 
atunci ! - abia la "vârsta biblica") îi scria actorului �i prietenului: "Lui Virgil Ogitşanu, 
care era gata sit fie primul interpret şi pe care n-am incetat sit-/ vitd in acest rol, cu 
prietenie şi admiraţie. Marin Sorescu ". Beckettiana "a�teptare a lui Godot

" 
s-a încheiat 

însa pentru actorul Virgil Oga�anu în seara zilei de 21 martie - zi de echinox, cu care 
începe timpul de lumina - când Teatrul Nottara a fixat premiera spectacolului Iona, în Sala 
George Constantin. Insist asupra locului unde, în sfăr�it, Iona �i Oga�anu s-au întâlnit a�a 
cum o voise odinioara Sorescu, insist pentru ca superba sala "studio

" 
a teatrului bucure�tean 

poarta astazi numele celui care a dat viaţa pentru prima data personajului Iona, în 1 968, pe 
scena Teatrului Mic: marele actor care a fost George Constantin. Cu siguranţa nu e o 
coincidenţa, aceasta. Ci un omagiu adus, deopotriva, actorului �i dramaturgului, spectatori 
nevazuţi la premiera de acum. 

Cu un destin scenic de invidiat - sfărşitul deceniului 7 �i anii ce i-au urmat au însemnat 
fixarea tânarului scriitor în elita dramaturgilor europeni ai momentului; Iona a avut câteva 
surprinzatoare premiere pe continent: 1969 - Paris (Franţa), 1971 ,  Zurich (Elveţia), Tampere 
(Finlanda), 1981 ,  Copenhaga (Danemarca) �.a. - monodrama soresciana face parte, alaturi 
de Paracliserul �i Matca, din trilogia Setea muntelui de sare. O piesa de o mare densitate, 
incarcata de sensuri dramatice �i de sugestii lirice, Iona propune o ipostaza noua a 
labirintului, din care personajul va încerca salvarea aruncându-se - dedublat, Icar �i Dedai 
în unul singur - într-un abis al luminii, dar o lumina dobândita prin moarte: ,Jona, 
lonaaaa! . . .  E invers. Totul e invers. Dar nu mă las. Plec din nou. De data aceasta, te iau cu 
mine. C.e conteazif dacii ai sau nu noroc? E greu sit fii singur. [ . . .  ] /(Scoate cuţitul) Gata, 
Iona? (l�i spinteca burta.) Ritzbim noi cumva la luminii". 

"E greu sa fii singur
" 

este una dintre replicile-pilon ale piesei. Singuratatea primului 
om? A ultimului om? A celui dintâi �i celui din urma? Sorescu însu�i se îndoia ca gasise 
raspunsul: "Nu pot sit vii ritspund nimic ... Ştiu numai cit am vrut sit scriu ceva despre un 
om singur, nemaipomenit de singur. .. Cred cit lucrul cel mai ingrozitor din piesif e când 
IONA işi pierde ecoul. IONA este singur dar ecou/ lui era intreg. Striga IO-NA şi ecoul 
rifspundea: IO-NA. Apoi nu a mai rifspuns decât o jumiftate de ecou. Striga: IO-NA şi nu 
se mai auzea decât 10, !O in vreo limbii veche inseamnif: eu " . . .  

Singuratatea lui  Iona este �i  elementul-liant între cele doua premiere: cea din 1968, cu 
George Constantin, �i aceasta din 2004, cu Virgil Oga�anu. Ca şi Andrei Şerban, foarte 
tânara regizoare Mona Gavril� opteaza pentru un spectacol cu un singur personaj. Pescarul 
1 �i Pescarul li (forit vârstit.figuranţi) ramân doar umbre, Iona susţinându-şi sublim partitura 
prin fiecare cuvânt, prin fiecare gest. Prizonier în burta balenei - care odata spintecata nu 
ofera decât... orizontul altei burţi de spintecat - Iona propune o filosofie acuta a libertăţii, 
al carei paradoxal final este ... moartea liber consimţi ta. Spintecatorul de orizonturi şi burţi 
nu va mai face însa, în viziunea rcgizoarci de acum, gestul ultim al spintecarii propriei 
lumi, ci se va arunca sinucigaş în lumina. 

Virgil Ogaşanu a oferit, în acest rol, un adevarat recital teatral. Vreme de aproape doua 
ceasuri, singur pe scena, într-un decor auster (dar "bine temperat", încât sa susţina eficient 
jocul actorului), Maestrul propune o viziune aparte, personala, asupra uneia dintre cele 
mai teribile "boli" a noului mileniu: fTactura comunicarii (paradoxala boala, într-un timp 
obsedat de comunicare!). Virtuozitatea lui Virgil Ogaşanu se manifesta plenar în acest rol. 
O vibratie, o siguranta, o pasiune, care îl fac inimitabil' 

Cu Iona, Ogaşanu da o mare lecţie de teatru. Şi o mare lecţie de generozitate. Fiindca 
spectacolul de acum este, practic, lucrarea de licenţa a Monei Gavrilaş. Ori intrarea în 
lumea teatrului pc uşa din faţa, sustinuta de elanul şi sufletul unui mare actor - şi un mare 
profesor de teatru, totodata - îi va conferi fara indoiala tinerei regizoare încredere în forţele 
ei. Si vorbind despre generozitatea unui actor magistral �i a unui om de exceptie, poate nu 
e puţin lucru faptul ca Virgil Ogaşanu a jucat acest fascinant şi mult-aşteptat rol al vieţii la 
ore aproape imposibile: premiera a avut loc la ora 2 1 ,  pentru ca o saptamâna mai târziu 
spectacolul sa se joace la matineu. Ceea ce nu a facut ca interpretarea sa scada în valoare, 
aş spune chiar ca actorul a luat acestea ca pe nişte şanse în plus de a face un rol memorabil. 
Noi orizonturi de spintecat, înainte de a se îmbaia în lumina! 

Simona LAZĂR 
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TEATRU 

Spectacol Caragiale şi nu tocmai . . .  

Centrul Cultural Internaţional "George 
Apostu

" 
din Bacau ne-a obişnuit şi chiar ne-a 

rasfatat cu manifestari cultural-artistice �i 
ştiinţifice de inalta ţinu ta. Când afirm aceasta 
am în vedere simpozionul de estetica, 
spectacole teatrale şi muzicale, expoziţii de 
grafica, pictura şi sculptura, dezbateri 
diverse, lansari de carţi, toate de interes atât 
pentru cei a vizaţi cât şi pentru un public larg, 
tot mai numeros în acest lac� de cultura de 
aleasa efervescenta. 

În rândurile ce urmeaza ma voi referi la 
manifestarea dedicata lui Ion Luca Caragiale, 
cu prilejul aniversarii naşterii, 30 ianuarie 
1852. 

Caracterul aparte al omagierii 
dramaturgului a fost dat de lansarea lucrarii 
în cinci volume, iniţiate şi editate de 
teatrologul George Genoiu, 

"
Ion Luca 

Caragiale şi reactiunea criticii
"

, în Editura 

"
Rampa şi Ecranul". 

Volumul al V-lea propune cititorului de 
azi, respectiv spectatorului, dezvoltarea 
proiectului neîmplinit de Caragiale: "Titirca, 
Sotirescu & Co." din care dramaturgul 
stabilit la Berlin n-a mai realizat decât schiţa 
câtorva scene ce unnau sa. aduca în scena 
personaje din "0 noapte furtunoasa", "0 
scrisoare pierduta

" 
(parţial) �i din alte scrieri. 

Autorul antologiei, cunoscutul 
dramaturg George Genoiu, propune teatrului 
românesc o piesa cu un titlu amintind de 
proiectul lui Caragiale: "Titirca, inima 
buna

"
, cu o paranteza explicativa pentru 

clarificarea cititorului. Aşadar, 
"
Titirca inima 

buna" (Palavre şi  adulter la domeni ile 
Marvila) şi cu inca o precizare: "Pamflet 
antioligarhic planuit de I .L .  Caragiale 

"
Da-darnult.. .mai da-darnult". 

Fragmentele din noua lucrare a domnului 
George Genoiu au fost montate pe scena 
Centrului Internaţional de Cultura şi Arte 

"
George Apostu" din Bacau în regia 

ingeniosului manager al acestuia, actorul 
Geo Popa, avându-i în distribuţie pe deja 
cunoscuţii şi talentaţii tineri actori ai 
Teatrului Municipal Bacovia, Luiza Sarivan 
(Veta) şi Gabriel Duţu (Chiriac). 

Cei doi actori au facut un veritabil tur de 
forţa interpretând partituri de dificultate, la 
scena deschisa, în mijlocul unui public 
numeros şi avizat, punându-şi în valoare 
talentul interpretativ, în registre diverse şi 
stari emoţionale mai greu de exprimat în 
public în mod obişnuit. Astfel, din cunoscuta 
scena Veta-Chiriac, în absenţa "familistului

" 

Jupân Dumitrache (Mitrache) seamana doar 
cele doua personaje şi ... absenţa lui Mitrache. 
Dialogul este atât de actualizat, încât apar 

referiri la câinii comunitari, afacerile unor 
SRL-uri sau intrarea în UE. Toate acestea pe 
fondul chestiuni i ,  adica a focoaselor 
declaraţii dulci, lascive, al uzi ve şi nu tocmai ... 

Veta: "Elixirul vieţii mele eşti tu. Aşa sa 
ştii. (tandra)

" 

Chiriac: "Sa cred tot ce-mi spui?" 
Veta: "Te doresc în ascuns. Te visez ca 

ma ţii în braţe şi ma alin ţi." Si scena continua 
incitant, aşa ca ajung repede sa vorbeasca 
despre orgasm. (Nu lipseşte mult pâna la 
execuţia demonstrativa). 

Veta: "Mie-mi plac barbatii virili, ca tine, 
Piţigoi iubit. Tu mi-ai oferit satisfacţia 
suprema, Chiriac." 

Chiriac: "Care?" (urmeaza cuvântul 
magic) 

Veta: 
"
Orgasmul!" 

Chiriac: "Orgasmul?" 
Veta: "E adevarat! Nu ţi-am marturisit 

pâna azi
"

. (Câta pudoare!). Şi da-i pe tema 
orgasmului, pâna când, fara complexe, 
ocolişuri şi reticenţe, îl mimeaza minute în 
şir (ca în Paolo Coelho, "Unsprezece 
minute

"
, Humanitas, 2003). 

Cum se precizeaza în paranteza amintita, 
situaţia adulterina este prezenta, am putea 
spune generala - toate personajele piesei 
fiind cuplate pina şi cu 

"
Oana SRL" - Veta îl 

suspecteaza pe Chiriac cu Didina nihilista 
sau cu Miţa de la Metro. Se dcslanţuie, 
voluptoasa, "iubirea" clandestina (şi nu prea, 
publicul e martor). Veta şi Chiriac fac amor 
peste tot, "în biroul oval" (aluzie încifTata?') 
sau în piscina, pentru ca 

"
dama" este 

dominata de sex. Este mai mult decât o 
obsesie, este o maniaca ncsatula. 

Veta: "Cum vrei �i unde doreşti, unde te 
simţi tu bine, Piţigoiule. Iubeşte-ma ca 
totdeauna, Chiriac." Şi Chiriac nu se lasa 
rugat. Se executa. 

Cei doi actori îşi fac profesional jocul pe 
scena, o fac cu virtuozitate, �a încât, se simte 
aici şi mâna regizorului, "concubinajul cu 
toate accesorii le gestuale, devine act artistic 
în care se estompeaza duritaţile textului. E o 
veritabila pagină de teatru modern care 
vrajeşte publicul fara a-i lasa gustul amar al 
vulgari taţii . 

Arta sincretica, actul teatral face ca 
întâlnirea autorului, a textului, cu echipa de 
realizare sccnica sa transfigureze în act artistic 
fapte de viata care de obicei se consuma în 
buduar. 

Prin "Titirca, inima buna
"

, respectiv prin 
Mitrache, soţul Vetei, George Genoiu face 
inca odata dovada profilului distinc al 
teatrului sau, preocupat de social şi moral. 
Aici gasim şi poanta demersului adulterin al 
Vetei. Mitrache ar fi fericit daca Veta i-ar 
aduce un moştenitor, pentru care, se 
sugereaza în plin orgasm, acesta s-ar bucura 
sa fie tata. 

Dintr-un capriciu viţios, actul sexual, care 
domina întâlnirea amanţilor, devine fapt al 
procreaţici care-I va face fericit pe Mitrache. 
Este aici un mesaj umanist, cât se poate de 
pozitiv pe care Luiza Sarivan, extrem de 
laborioasa scenic, memorabila chiar, ca şi 
Gabriel Duţu, actor înzestrat cu distincta 
ţinuta scenica şi personalitate, adaptabil în 
orice situaţie, cu reala contribuţie creatoare, 
îl transmit publicului, care finalmente, 
11plauda cu generozitate jocul captivant, în 
care "mâna" experimentata a lui Gco Popa 
se regaseşte ca în propriul său demers 
actoricesc. 

Valeriu TRAIAN 
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Florilegiu de primavara 

Miraculoascle sonoritati ale "Flautului fermecat", 
geniala opera compusa de Wolfgang Amadeus Mozart 
cu puţin timp înainte de a muri, în anul 1 79 1 ,  au rasunat 
în Sala "Ateneu", înaltând un imn de iubire ce triumfa: 
luminos în faţa întunericului. 

Opera în concert "Flautul fermecat" a fost prezentata 
de Filarmonica "Mihail Jora", sub bagheta dirijorului 
Karel Mark Chichon, din Gibraltar, joi, 19 februarie. 

În distribuţie au figurat solişti lirici de autentica 
valoare din tara: sopranele Bianca Ionescu, Oana Andreea 
Severin, Daniela Pilcurar, Georgeta Grigore, 
mezzosoprana Anca Magdalena Harjogh i, tenorii 
Alexandru Agarici, Ionuţ Urdeş, Traian Hudumeac, basul 
Daniel Filipescu şi Dominik Eberle, din Elveţia. 

De consemnat participarea de excepţie a Corului 
"Armonia" de la Liceul de Arta "George Apostu", condus 
de Gheorghe Gozar şi a celor trei soprane, eleve ale 
aceluiaşi liceu: Corina Costandiş, Iulia Titnase, Iulia 
Sa vin, într-o premiera de real succes. 

Publicul, foarte numeros, receptiv, înca de la început 
entuziast, a primit cu deosebita caldura iniţiativa 
Filarmonicii de a programa în stagiune, o capodopera a 
muzicii universale, despre care Michel De! Casti Ilo scria: 
" ... Sa regasim ascultând aceasta muzica, partea frumoasa 
a fiinţei noastre. Daca vom lasa sa cânte în noi flautul 

fermecat, poate ca, într-adevar, lumea va fi salvata. Muzica 
aceasta suava o aud venind de foarte departe, dintr-un 
timp în care speranţa era tânara, când puteai visa la o 
umanitate implicata cu sine". 

Aplauze nestavilite, au demonstrat satisfacţia fara 
rezerve a spectatorilor, bucuria ce i-a cuprins pe toţi la 
aceasta premiera. 

"Flautul fermecat" a fost pus în scena la sugestia 
directorului adjunct al Filarmonicii, un fervent animator 
al vieţii bacauane: Pavel Ionescu. Acesta, împreuna cu 
ceilalţi membri ai Cvartetului "Fagottlssimo": Mihai 
Timofti, Costica Marcuţ şi George Hariton, cel din urma, 
fagotist la Filarmonica "Moldova" din laşi, au susţinut o 
serie de recitaluri în luna martie, în Italia şi Franţa. 

Presa i tal iana a relatat succesele obţinute de 
"Fagottissimo" la Sala Comunale din Monza, de la Teatro 
Umberto, Lamezia Terme, din Citta Di Ragusa. Ei au fost 
prezenţi la Associazione Culturale Mantice Armonico la 
Moscufo, la Arenzano, în Palazzo Negrotto Cambiaso, la 
Teatro Parvum din Alessandria, la Ateneo Messinese, la 
Novi Ligure, la Associazione Culturale ,,Aaron Copland" 
din Bacoli, la Teatro Rendano din Cosenza, la Terme di 
Saturnia, Teatro san Giuseppe di Ruta din Camogli, ori la 
Nuova Scuola di Musica din Cantu, precum şi la Musee 
des Tapisseries din Aix en Provence (Franţa), încântând 
publicul prin expresivitatea şi omogenitatea sonora a 
ansamblului. Cvartetul "Fagottissimo", creat în urma cu 
cinci ani, a susţinut nenumarate recitaluri în ţara, în Italia 
şi Franţa, peste tot fiindu-le apreciata valoarea. 

In 1 2  martie, Orchestra de camera "Tescana" a 
Filarmonicii "Mihail Jora" a fost invitata sa cânte la Iaşi. 
Maestrul Ovidiu Balan, dirijorul concertului, a ales pentru 
publicul ieşean Divertismentul în Re major de 
W.A.Mozart, Serenada op. 48 de P.I. Ceaikovskl şi 
celebrele ,,Anotimpuri" ale lui Antonlo VIvaldi, într-o 
versiune pentru flaut şi orchestra, în care Dorel Balcu a 
excelat. 

Un concert de tinuta, dirijat cu neobosita daruire şi 
traire artistica, ce a entuziasmat publicul ce a umplut pâna 
la refuz sala Filarmonicii "Moldova". 

Ozana KALMUSKI-ZAREA 

ARTE 

Conceptul scenografic a lui Ming Cho Lee şi Michael Yeargan 
in contextul artei spectacolului american contemporan (1) 

Ming Cho Lee 

În august 1 964 festivalul de la New York era deschis cu 
spectacolul "ELECTRA" de Sofocle. 

Scenografia era semnata de tânarul de 34 de ani Ming 
Cho Lee, care lucra pentru al treilea an ca scenograf resident 
la acest festival. Decorul era alcatuit din practica bile şi gratare 
din ţevi acoperite cu bucati din diverse materiale textile, 
imprimate cu scene emblematice. Acesta este decorul care 
va marca o noua er11 în scenografia de teatru contemporana 
americana - Arnold Aronson, "Scenografia americana 
contemporana" 

Ming Cho Lee s-a nascut în anul 1930 în Shanghai China 
Familia s-a mutat în 1948 în Hong Kong, emigrând mai târziu 
în America. 

In anul 1 949 Lee se va înscrie sa studieze arta la 
Occidental College în California. Curând va alege ca 

� domeni� de �iu scenografia, urmând însa şi cursuri de 
actone ŞI regt�· 

Surprinzator însa, nu va reuşi sa absolve cursurile de la 
UCLA - California şi la sugestia lui Edward F. Kook, 
preşedintele de la Century Lighting, se va muta la New York, 
unde va lucra cu scenograful Jo Mielziner. În 1955 va lucra 
doua spectacole pentru GRIST MILL PLA YHOUSE, dar va 
fi concediat pentru ca decorurile au fost considerate mult 
prea elaborate şi costisitoare. În 1958 va lucra doua spectacole 
pentru OffOffBrodway ,,Maşina infernala" la Phoenix Theatre 
şi "Crucial". Din 1959 pâna în 1 963 va lucra la Peabody 
Institute of Music din Baltimore ca scenograf. In 1962 Lee 
lucreaza pe Broadway primul sau spectacol, dupa o scurta 
şedere ca scenografia Opera din San Francisco. Va fi angajat 
în 1961 ca scenograf pentru New York Shakespeare Festival 
unde va lucra timp de 1 O ani. Anul 1970 îi va aduce lui Lee 
doua realizari importante. Va deveni profesor de scenografie 
şi şef de catedra la Yale School of Drama şi va fi nominalizat 
pentru premiile Tony cu spectacolul "Billy". În anul 2002 
va fi nominalizat pentru a primi Medalia Artelor, cea mai 
inalta distincţie a artiştilor contemporani, acordata de catre 
preşedintele Statelor Unite. Va primi aceasta medalie în luna 
martie 2003, în cadrul unei ceremonii la Casa Alba. 

"inca de la mijlocul anilor 1 960 Ming Cho Lee a fost 
singura forţa care a influenţat scenografia americana" -
Arnold Aranson, "Scenografia americana contemporana". 

Impactul şi influenţa foarte mare a acestui scenograf pot 
fi înţelese şi prin faptul ca a format generaţii întregi de 
scenografi la universitatea din Yale. Peste 50% din scenografii 
americani contemporani i-au fost studenţi. 

Lee va schimba şi conceptul de decor de opera, care 
presupunea fundalul pictat şi recuzita de joc. Prin spectacolul 
"Don Rodrigo" montat la New York City Opera, Lee va aduce 
decorul pentru opera catre decorul de teatru. 

În opera spaţiul creat va fi sculptura!, textura! prin 
folosirea unor materiale de culori şi densita\i diferite, 
încadrându-se în spiritul minimalist al scenografi ei germane. 

Lee va înlocui realismul poetic, fundalurile pictate, 
rragmentele arhitecturale, cu materiale ca lemnul şi metalul. 

"Starea sufleteasca a fost inlocuita cu tesatura, culoarea 
şi ornamentul cu rela\iile interspaţiale şi formalitate. Spaţiul 
scenic este delimitat, finit şi acest lucru este determinant." 
Ming Cho Lee 

Aceasta afirmaţie a lui Ming Cho Lee defineşte concepţia 
sa despre scenografic şi credinta ca încercarea scenografului 
de a sugera "infinitul" într-un spa\iu delimitat (cel al scenei) 
va fi întotdeauna sortita eşecului. 

Scenografia americana a fost şi va fi tributara ,,realismului 
uneori vulgar şi agresiv, moştenire a trecutului 

,,holywoodian". Şi azi sunt la mare moda spectacole de 
musical, cu decoruri supraîncarcate în care cânta şi danseaza 
actori ce poarta costume de un gust îndoielnic. Dar musicalul 
face parte din tradiţia culturala a poporului american, este 
ceea ce publicul american cere, "gusta" şi apreciaza în mod 
deosebit. 

Ca şi în economie, pe piaţa show-bisniss-ului 
funcţionează cererea şi oferta. Daca se cere musical se ofenl 
musical. Este o chestiune de bani, dar din profiturile mari 
obţinute din acest tip de spectacole pot exista şi cele 
"serioase". Din pacate abundenta de spectacole facile dar 
profitabile este foarte mare. În aceste spectacole decorurile 
cauta sa reproduca cât mai fidel realitatea. Am vazut o 
fotografie dintr-un spectacol care se numea "Vizita 
preşedintelui" şi al carui decor reprezenta reconstituirea pe 
scena (parţial) a avionului prezidenţial Air Force One. 

Marele merit a lui Ming Cho Lee consta în faptul ca a 
înţeles ca decorul nu trebuie sa "ilustreze" ci sa funcţioneze 
şi sa slujeasca textului dramatic. Combinaţiile de lemn şi 
metal (scândura şi ţeava) erau socotite în '60 un act de curaj. 
În decorul pentru "Electra" (tragedie antica) de Sofocle, Lee 
nu va reconstitui un templu grec, nu va aduce pe scena 
coloane şi capiteluri. Decorul sau va fi alcatuit din câteva 
blocuri monolitice care sugereaza pereţii unui templu - palat 
în aşa fel patinate încât sa sugereze trecerea mileniilor. 
Pardoseala din placi netede în contrast cu vibraţia pereţilor 
este montata pe un practicabil în panta uşoara. Ansamblul 
sugereaza un spaţiu sacru, misterios, puternic. Materialele 
folosite având texturi diferite permit un joc de lumina-umbra 
puternic şi dramatic. Este decorul care se apropie poate cel 
mai mult de minimalism, propriu teatrului european. 

"Nu-mi place sa creez decoruri care ar putea fi fllcute mai 
bine în film" spunea Lee - Arnold Aronson ,,American set 
design". De aceea, atunci când va lucra pentru Delacorte 
Theatre, trei spectacole, va gândi decorurile legând 
dimensiunile scenei de spaţiul înconjurator. Teatrul era 
amplasat în aer liber scena fiind legata de un lac şi de Castelul 
Belvedere. Prima piesa pe care a realizat-o în acest teatru a 
fost "Neguţa.torul din Veneţia" de W. Shakespeare. Decorul 
era compus dintr-un pod care se deplasa pe şine, legând scena 
de lac, doua tapiserii suspendate care se întindeau şi pe 
suprafaţa scenei şi doua turnuri de lumina acoperite de storuri 
veneţiene. Totul era simplu, foarte expresiv, acest decor fiind 
adaptat şi altor spectacole care au urmat. 

Lee foloseşte structura de bare metalice deseori, ca o 
soluţie simpla admiţând ca a reacţionat în mod constant la 
stilul pictural a lui Mielnizer (mentorul sau) înlocuindu-1 
printr-o abordare a formelor concrete, uşor accesibile. "Orice 
am facut a fost uşor de aborda� accesibil, a fost lucrul potrivit 
la timpul potrivit. Calatorind în jurul lumii, construcţiile m-au 
fascinat întotdeauna; sunt mereu surprins de schelarie şi de 
diferenţa dintre schele. În America schelaria este fllcuta din 
rarne prefabricate şi de aceea ea arata într-un anume fel. În 
Europa, schelaria fllcuta din ţevi şi clame pare a fi un lucru 
improvizat. Daca mergi în Hong Kong vei vedea schelaria 
fllcuta din bambus şi te vei mira cum aceasta poate rezista. 
"Liniile care intersecteaza planurile sunt cele care ma 
intereseaza şi ma fascineaza", declara Lee în lucrarea lui 
Arnold Aronson, ,,American set design". 

Iata cum realitatea inconjuratoare poate fi un puternic 
stimulent asupra imaginaţiei şi fanteziei scenografului, 
sugerându-i acestuia rezolvarea spaţiului scenic. 

Alexa VISARION 
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Lipsa de sinceritate şi macel , 
in timpul revolutiei din 1 848 

Arhivele italiene şi cele 
vaticane pastreaza suficient şi 
valoros material documentar, care 
demonstreaza cu uşurinţa oricarui 
om de buna credinţa caracterul 
demagogic şi înşelator al 
programelor "revoluţionare", 
elaborate de conducatorii luptei 
pentru eliberarea popoarelor 
aflate sub stapânirea tiranica a 
Habsburgilor. Aceasta pretinsa 
libertate, de care urmau sa se 
bucure naţiuni le :  româna, 
slovaca, croata, slovena, sârba era 
conceputa şi urma sa fie pusa în 
aplicare ca o alta forma a tiraniei 
aristocraţiei maghiare, aşa cum s
a mani fes lat ea în perioada de 
avânt şi  evoluţie triumfala a 
revoluţiei maghiarilor, condusa 
de Lajos Kossuth. In acea 
perioada, n imeni dintre 
revoluţionarii respectivi nu şi-a 
mai adus aminte din principiile 
anunţate, scrise şi raspândite în 
Ungaria şi restul Europei cu atâta 
zarva şi devotament pentru cauza 
maghiara: "egalitate, fraternitate, 
l ibertate". 

Unul dintre participanţii la 
"macelul" românilor transil
vaneni, încadrat în regimentul de 
cavalerie organizat de catre 
"baronul Kress", inca din 
perioada premergatoare izbuc
nirii revoluţiei la Bratislava şi 
Pesta a afirmat ca, iniţial, unitatea 
amintita a folosit ofiţeri croaţi şi 
germani. Aceştia au avut rolul 
principal în educarea şi instruirea 
calareţilor recrutaţi în spiritul 
lipsei de respect faţa de drepturile 
semenilor. 

Dupa o calatorie spre Viena, 
regimentul a fost deplasat spre 
Oradea. La 4 septembrie 1 848, 
ajuns la Oradea, regimentul 
format de aristocrat, a fost preluat 
de Garda Naţionala, organizata 
aici ,  ofiţerii vechi au fost 
înlocuiţi. Acestora li s-a impus "sa 
indeplineasca dorinţele maghiarilor". 
Dupa ce au depus juramântul de 
credinţa, în faţa preoţilor, 
autori taţilor civile şi mil itare, "în 
piaţa publica", în cursul zilei de 
24 septembrie, calarctii experti în 
omorârea românilor pedeştri, 
neinarmati, ncinstruiţi asupra 
modului în care trebuiau sa se 
apere în fata atacatori lor calari, 
au fost trimişi împotriva unor cete 
de ţarani, care ar fi avut de gând 
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sa atace oraşul Beiuş. Deşi autorul 
anonim a scris ca, daca 
.,regimentul de calareţi ar fi 
întârziat o singura zi, românii ar 
fi atacat şi distrus oraşul", totuşi 
aceştia nu şi-au tl!cut apariţia nici 
pâna la sfârşitul lunii septembrie. 
Comandantul regimentului, 
capitanul Peretzi, a avut 
iniţiativa declanşarii atacului 
asupra românilor aflaţi în munţi, 
surprinzându-i nepregatiti de 
lupta. "Soldaţii, cuprinşi de zel 
şi inflacarare, dornici sa faca 
dovada curajului lor, hotarâţi sa-şi 
puna în valoare maiestria în lupta, 
sa convinga ca juramântul depus 
era sacru pentru ei şi cât de mare 
era ura lor împotriva germanilor", 
au masacra! pe românii respectivi. 
Şi ca şi cum aceasta n-ar fi fost 
suficient, ,.toate aceste aşezllrl, 
populate de români au fost 
arse". 

Dupa acoperirea de glorie, 
într-o lupta cu un inamic mai 
mult inventat decât existent în 
realitate, cavalerii, împreuna cu 
un batalion de la Arad şi oamenii 
recrutaţi din Oradea, având şi un 
tun la dispoziţie, au fost dirijaţi 
catre Baia Mare. La jumatatea 
distanţei au observat, pe o vale, 
mai mult de şase mii de români 
înarmaţi şi aşezaţi în linia de 
lupta. Acelaşi capitan, 
"observând oar.ecare deruta în 
rândurile oamenilor sai, dornic de 
glorie şi  onoare", a ordonat 
cavalerilor sa atace. Iureşul 
atacatorilor a fost atât de mare, 
iar înaintarea atât de rapida, încât 
românii n-au avut nici timpul 
necesar sa-şi descarce puşti le pe 
care le aveau. "Încurajaţi de 
succes, cavaleri i ,  ajutaţi de 
batalionul de la Arad, au incercuit 
pe taranii români şi au executat 
mai mult un masacru, decât o 
ucidere. Mai bine de o mie doua 
sute de cadavre au ramas pe 
câmpul de lupta". Prizonierii au 
cunoscut o soarta simi lara.. 
.,Maiorul şi adjutantul sau, facu ţi 
prizonieri, a doua zi au fost 
condamnati la moarte şi executaţi 
printr-un adevarat supl iciu" . 
Macelul a continuat şi a doua zi, 
iar drept final al victoriei .,a fost 
dat foc tuturor satelor, care 
apa rţi neau acestui neam 
infam". 

Rasplatiti şi acoperiţi de 

glorie, "cavalerii" au fost trimişi 
în direcţia Cluj, organizând şi 
realizând represal i i le  de la 
Ciucea, continuându-le pe cele de 
la Turda, Alba Iulia, Mediaş, 
Târgu Mureş, Fagaraş, Braşov, 
apoi la Sibiu, unde au primit 
decoraţiile înmânate de generalul 
Bem, pentru " vitejia" demonstrata 
în omorârea oamenilor lipsiţi de 
posibilitatile de aparare în faţa 
unui inamic bine pregatit şi  
echipat pâna în dinţi. 

Specialitatea lor, dupa 
omorârea românilor, a fost aceea 
a incendierii satelor populate de 
aceşti oameni, consideraţi de 
aceşti criminali drept sperjuri 
"infami şi blestemaţi". Ultimele 
activitaţi ale acestui regiment de 
cavalerie au avut loc la fortareata 
Tittel, situata la varsarea apelor 
Tisei în Dunare şi Peler-Vorodin, 
unde maghiarii au suferit 
înfrângeri zdrobitoare. 

De abia dupa 3 iulie 1 849, 
generalul Ghior şi-a dat seama, 
dupa înfrângerile suferite de 
maghiarii conduşi de Kossuth,('' 
ca râurile de sânge românesc, 
sârb, maghiar, croat au fost 
varsate din cauza unei idei 
demenţiale, formulata de 
gruparea politica, care îşi 
propunea uciderea şi dispariţia 
celui mai vechi popor din aceasta 
parte a Europei, creatorul ş i  
moştenitorul uneia din cele mai 
interesante civilizaţii europene, 
create pe pamântul moştenit de 
la stramoşi. 

In timpul dezlanţuirii 
victorioase a revoluţiei maghiare, 
conducatorul revoluţiei nu voia 
sa ştie de existenţa 
naţionalitaţilor, mult mai 
numeroase decât maghiari i ,  
traitoare pe pamântul înmor
mântatului regat apostolic de 
catre Poarta ş i  renascut sub 

conducerea împaraţilor habsburgi, 
care se încoronau şi regi ai 
Ungariei. 

De la preluarea puterii în stat, 
Kossuth s-a comportat ca un 
duşman feroce al românilor. 

La 1 3  octombrie 1 848 
"Kossuth striga şi acum, ca de va 
bate pe croaţi, o sll mearga In 
Transilvania sll stingi pe 
poporul român. El zice eli, nu 
mal cunoaşte nici o 
naţionalitate, decât pe cea 
maghiari. 

Românii? Ei acolo n-au nici 
un cap politic şi diplomatic.''<'> 

In perioada declinului 
revoluţiei maghiarilor, fapt 
datorat "erorilor şi orgoliului 
exagerat al conducatorilor şi  
susţinatorilor acestora, care 
executau mai mult decât orbeşte 
dispoziţiile lor odioase şi  
criminale,  unele capetenii 
maghiare au încercat sa atraga 
popoarele, pe care l e  
persecutasera şi d i n  rândurile 
carora trecusera în lumea veşnica 
populaţia întreaga a multor 
localitaţi, prin alte proiecte lipsite 
de aplicabilitate, cu gândul 
necinstit şi nedemn de a nu le 
respecta niciodata. 

Un astfel de proiect concepea 
federalizarea naţiunilor, întregi 
sau parţiale, care aveau neşansa 
istorica de a trai în interiorul 
graniţelor fostului regat 
apostolic, cotropitor, sugrumator 
şi pieritor de popoare. Toate 
naţiunile confederale urmau sa 
accepte cu bunavointa şi respect 
conducerea oligarhiei maghiare 
şi a supuşilor acestora, ca unii care 
ar fi aparţinut rasei superioare a 
maghiarilor. 

Scrisoarea autografa, 
intocmita de contele Cazimir 
Batthyani, fost ministru al 
Afacerilor Externe în Guvernul 

Ungariei, adresata lui Carossini, 
la Belgrad, la 6 iunie 1 849, 
confirma cu precizie matematica 
ideile expuse mai sus. 

Documentul explica pe deplin 
indaratnic ia  lui  Kossuth ş i  
zadarnicia eforturilor depuse de 
înţeleptul Balcescu, pentru 
impacarea românilor cu 
maghiarii. 

" .. .In fond, aceşti domni 
acţioneaza în ajutorul nostru, 
deoarece ar fi venit în sprijinul 
cauzei noastre, caci se pare ca, n-au 
abandonat-o, dar pun Il)âna şi o 
susţin în totalitate. In afara 
polonilor, mai sunt şi agenţi ai 
emigraţiei valahe, români, aşa 
cum se numesc ei. Este aici un 
anume BAlcescu, om de bine. 
Este trimis de capetenia 
emigraţiei, Ion Ghica, din 
Constantinopol. Şi ei vor sa se 
uneasca cu noi, într-o 
confederaţie. Eu sunt de acord, 
deoarece ei ne ajuta în acţiunea 
de a pacifica pe români i  (i 

·vallachi delia Transilvania) din 
Transilvania, care se menţin pe 
aceeaşi atitudine. Am promis 
aceasta catre sârbi. Ei vorbesc 
despre o confederaţie vamala. 
Acesta ar fi un subiect mult prea 
atrAgator pentru noi, deoarece, 
pe cai amicale, In acest chip 
obţinem deschidere la gurile 
DunArii şl ţllrmul Marii Negre. 
Problema este de o mare 
importanţa prin ea însaşi. Aceasta 
reprezinta o importanţa dubla, 
chiar daca n-am intrat inca în 
posesia semnăturii ."<3l 

Consideram ca orice 
comentariu asupra unui 
document, care exprima planuri 
cotropitoare maghiare, cu atâta 
francheţa, sunt de prisos. Noi ne 
facem datoria faţa de naţiunea 
româna, în vederea apararii sale 
în faţa unor cercuri politice, care 
nu urmaresc dezmembrarea lui, 
pentru a-1 cotropi, oprima şi 
decima. 

Note: 

1. Arhivele Statului Torino, 
f Carte Bianchi; cf Arhivele 
Naţionale ale României, 
Bucureşti, Colecţia microfilme 
Italia. roia 29, m.473-479 . 

2. Ioan C. Brătianu, Anul 
1848 ,-n Principatele Române. 
Acte şi documente, tom V, 
Bucureşti. 1904. 

3. Arh. St. Torino, loc. cit,; 
cf Arh. N ale României, loc. 
cit., m. 240-244. 

Prof. dr. Dumitru ZAHARIA 
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Introducere 

Meşteşuguri le şi ştiinţele exacte devin preocuparea 
principală a societăţii arabe mult după apantta tslamuiu1. 
Ştiinţele exacte au cunoscut o deosebită inflorire sub domma 
califului Al-Mamun, la mtJlocul secolulUI al IX-lea. Ceea 
ce este de-a dreptul izbitor este faptul că Orientul, in general 
recunoscut pentru filozofia şi poezia lui, nu a devenit vestit 
niciodata in domeniul ştiintclor exacte decât sub arabi. 

Este adevarat ca astronomia a fost din moşi-stramoşi 
ştiinţa cu predilectie a locuitorilor traitori sub cerul senin al 
Mesopotamiei - asirieni, caldeeni, sumerieni sau în '(alea 
Nilului - egiptenii. Dar nicicând ochiul cercetatorulUI n-a 
atins inaltimi aşa de mari ca sub cercetatorii arabi. 

De la ei avem .,zenitul" şi .,nadirul". De la poalele 
Hymalaiei şi pâna la coastele Atlanticului observatoarele 
arabe se ţineau lanţ - acum sunt ruine - de la Samarkand_la 
Damasc, Bagdad, Cairo, Cordoba, Toledo. Toate observaţnle 
erau culese şi centralizate la Damasc şi Bagdad, fimd 
consemnate într-o carte celebra., "Tabela verificata.", care nu 
s-a pastrat. Arabii au determinat inclinarea eclipti�ii cu o mare 
precizie de 23"33'52" - ştim acum ca ea este mclmata cu 
23"27' faţa de Ecuator. Observa�ile lor asupra echinoc�ilor 
au J!ermis sa se calculeze cu precizie lungimea anului. 

În 1 079, sultanul Malikshah ordona sa se inceapa 
observatiile în vederea alcatuirii unui calendar. Datei� 
astronomice obţinute au dus la reforma calendarulut 
musulman, reforma care precede cu 6 secol� refonn� 
b'Tegoriana şi care ii este superioara .. Durata medte a. anulut 
b'Tegorian comporta o eroare de 3 Zile la 10.000 de ant, pe 
când anul arab prezinta o eroare de 2 zile penbU aceeaşi 
perioada. . • 

Arabii incearca, deşi acest lucru nu va reuşt decat peste 
cea. 1 .000 de ani, sa masoare un arc al meridianului terestru. 
La inceputul secolului al X-lea, Amadjur şi fiul sau alcatuiesc 
alte tabele astronomice din care reieşea ca limitele celei mai 
mari !atitudini erau variabile, contrar parerii lui Ptolemeu. 
Studiul mai departe al acestor variaţii, fllcute tot de arabi, a 
dus la descoperirea celei de a treia inegalităţi lunare . .  

Cei trei fii ai istoricului Musa ben Shaker determmara 
cu precizie datele echinocţiilor, pxară cu apro�im_atie 
locurile altor planete şi masurara, m anul 959, latttudtnea 
Bagdadului, pe care o stabilira la 33'20', cifra care are o 
aproximaţie de 1 O secunde faţa de reahtate. 

Se poate afirma ca la sîarşitul secolului al X-lea şe<>ala 
din Bagdad a ajuns la culmea care_putea fi atmsa de şnmţa 
astronomiei fara ajutorul lunetet ŞI al telescopulut. Al 
Battani celebru în toată epoca medievala prin a sa .,Scientia 
stella�m" împinse şi mai inainte studiul astronomiei şi 
trigonometriei ca ştiinţa ajutatoare. Tabelele pe care le-a 
calculat pentru previziunea poziţiilor Lunii, Soarelui şi 
planetelor erau superioare ca I'reciZ�e celor ptolemetce, �1 
corectând o sene de date mdtcate tn .,Megale Smtaxts , 
mai ales in ceea ce priveşte precesia şi inclina�a eclipticii. 
Longitudinea Tangerului, de pilda, raportată la meridianul 
de la Alexandria, dupa Ptolemeu, era de 53'30', in timp ce, 
în realitate, este de 35'4 1 ', cifra foarte apropiata de cea 
araba. 

Punctul culminant al poziţiei critice faţa de Ptolemeu 
este atins in lumea araba prin arabul de origine persana 
Mohamed al-Biruni (973- 1 048), spirit enciclopedic, care 
s-a ocupat de astronomie, matematica., geo�fie, i�torie, 
mineralogie şi filozofie. A efectuat masuraton perfec�onate 
ale dimensiunilor Pământului, a elaborat metode ongmale 
penbU determinarea coordonatelor geogra_fice, a adus puncte 
de vedere noi in studiul echpselor. Deşt marele sau tratat 
.,Cheia astronomiei" s-a pierdut, ne-a ramas de la el o mtca 
introducere la aceasta opera. Textul arata ca Btrunt era 
convins ca rotirea Soarelui in jurul Pământului nu poate fi 
decât o amagire. Dupa el, globul teresbU se roteşte in jurul 
propriei axe şi in jurul asbUlui zilei. Daca tratatul s-ar. fi 
pastrat, am fi ştiut mai mult despre fundamentul şt detalule 
concepţiei sale heliocentrice. . .  . 

Observând extrem de exact stelele, arabu au descopent 
unul din .,sateli�i" Galaxiei, pe care I-au numit .,Boul alb" 
(secolul X). Acesta este astăZi numit .,Norul mare al lut M. 
Magellan". in Spania, Arzaquiel ( l  080) a fllcut peste 400 de 
observaţii penbU determinarea apogeu!UI solar. El a stabtht 
cu o mare precizie variaţia anuală a precestet echm��ilor, 
pe care o fixeaza la 50", cifra care şi-a pastrat valabthtatea 
pâna astăZi. 

In Tabelele Alfonsine" ale regelui Alfons al X-lea al 
Castili�i se constată ca arabii, mult inaintea descoperirilor 
lui cope'mic şi Kepler, ajunsesera la date esen�ale cu ['rivire 
Ia mişcarea pe ecliptică a planetelor şt la mobthtatea 
Pământului. Or, aceste .,Tabele Alfonsine" sunt in întregime 
imprumutate de la arabi, dupa cum şi numele unor stele ca: 
Aldebaran (constel. Taurul), Althair (constel. Vulturul), Vega 
(constel. Lira), Algol (constel. Perseu), etc. . Cât de puternica era pasiunea arabilor penbU astronomte 
se vede şi din relatarea cronicarului Ben al Nabdi, care, 
vizitând biblioteca centrala a oraşului Cairo in 1 040, observa 
2 globuri mari cereşti ş� numara 6000 de lucrari de 
astronomie şi matematici. Insa., pentru a face astronomte, 
arabii s-au convins ca. trebuie să cunoasca. calculul, sa. 
studieze matemaricile. Algebra vine de la cuvântul .,al-djabr". 

Astronomul Al Battani a folosit pentru prima oara 
raportul sinus-<:osinus, adica tangenta, de care grecii nu s-au 
servit. La arabi astronomia a mers mână în mână cu geografia 
şi s-au ajutat Şi s-au completat reciproc. Nu intâmplator cei 
mai de seama astronomi ai lor au fost şi buni geografi, ca Al 
Battani, Al Biruni, ş.a. Începând cu secolele Xlll şi XIV 
ştiinţa prinde radacini in Occident, unde va lua naştere 
cultura moderna. europeana. 

MANUSCRIS 

Astronomie araba in secolele IX - XII 

Din volumul 
în lucru 
"Istoria 

astronomie!" 

Astronomi arabi 

ABU JAFAR MOHAMMED IBN MUSA AL 
KHWARIZMI - 780 - 850 - matematician, astronom şi 
geograf. . . . . . .t A fost unul dintre cei mat mart matemattctem care a trilt 
vreodata, el fiind fondatorul câtorva ramuri şi a unor concepte 
de baza din matematica. Numele de "algebra" a derivat de la 
titlul faimoasei sale carţi "Al Jabrwa - al Muqabilah". El 
explica folosirea cifrei zero, dezvolta sistemul zecimal; 
cuvântul "algoritm" provine de la numele sau. Prm lucrarea 
sa, introduce sistemul arab de numllrlltoare atât in \ilrile arabe, 
cât şi in Europa prin traducerea carţii in limbile europene. A 
dezvoltat tabelele trigonometrice care conţm funcpa smus. 
Alte contribuţii includ lucrari originale despre ceasun, 
cadrnne solare şi astrolaburi. Câteva din carţile lui_ au fost 
traduse in latina la inceputul sec. al XII-lea. A mat sens o 
carte despre calendarul evreiesc şi 2 despre astrolaburi. Carţile 
lui au fost folosite pâna in secolul VI. 

THABIT IBN QUARRAH AL-HARRANI - 826 • 90 ! 
contribuţiile majore ale lui Al-Hamtni au fost in astronomie 
şi matematică. El a propus câteva teorii c�re au dus _1� 
dezvoltarea geometriei ne-euclidtene, a tngonometrtet 
sferice, a calculului integral şi numerelor reale._ Iri astronor�ue, 
a fost unul dintre adepţii vederilor ptolemetce. A anahzat 
problemele legate de mişcarile Soarelui şi ale Lunii şi a scris 
tratate despre cadrnnele solare. 

ABUL ABBAS AHMAD IBN MUHHAMAD IBN 
KATIR AL FARGHANI - cea 860 - a fost unul dintre cei 
mai importan� astronomi afla� in slujba califului Al Mamun 
şi a succesorilor acestuia. A scris ,,Elemente de astronomie" 
despre mişcarile corpurilor cereşti, mai ales a stelelor, care a 
fost tradusa în latina in sec. XII şi care a exercttat o foarte 
mare influenţa asupra astronomiei europene inaintea lui 
Regiomontanus. Accepta teoria lui Ptolemeu şi valoarea 
precesiei data de acesta, dar s-a gândit ca �ceasta afe�teaza 
nu numai stelele, ct şt planetele. A aflat dtstanţele pana la 
planete şi diametru! acestora. l se atribuie inca doUă c!lrl': 
"Un sumar al carţii Almagest" şi .,Cartea despre construcţia 
cadranelor solare". 

ABUS ABDALLAH AL-BATIANI - 868 - 929 - a fost 
un matematician şi astrolog faimos. Se pare ca a fost unul din 
cei mai mari astronomi ai Islamului. A facut o sene de 
descoperiri in astronomie de-a lungul celor 42 de ani de 
cercetări, începând la Raqqa, pe vremea când era tânar. Cea 
mai cunoscuta descoperire este determinarea extrem de 
precisa a lungimii anului solar, de 365z 5h 46 mm 24 sec., 
care se apropie foarte mult de estimările recente. A gastt ca 
longitudinea apogeului solar crescuse cu 16'47" de_la 
Ptolemeu pâna atumci. Aceasta a implicat o descopenr� 
importanta- a mişcării apsiddor solare şi a unet m�ct vana\tt 
în ecuaţia timpului. A determmat extrem de precrs mei marea 
eclipticii (23'35'4 1"), mărimea anotimpurilor şi adevarata 
orbită a Soarelui. A demonstrat, in contradtc\te cu Ptolemeu, 
variaţia diametrului aparent unghiular al Soarelui şi 
producerea eclipselor inelare. Observaţiile sale excelente 
asupra eclipselor de Luna şt de Soare au fost folostte de 
Dunthome în 1749 penbU a determina acceleraţia seculara a 
mişcării Lunii. In matematica a introd�s conceptul de 
cotangentă şi a creat tabelele .cotangentet m graile. A scn� 
mai multe carţi de astronomte şt trtgonometne. Cea mat 
cunoscuta carte a fost un tratat de astronomie cu tabele care 
a fost tradus in latina in sec. XII, fiind cunoscut sub denumirea 
de De scientia stellerum - De numeris stellerum et motibus". 
Tr�iatele sale de astronomie au influenţat Europa pâna în 
perioada Renaşterii, iar descoperirile originale efectuate in 

astronomie şi trigonometrie au avut consecinţe în dezvoltarea 
acestor ştiinţe. 

ABUL WAFA MUH AMMAD AL BUZJANI -
(Aipetragius) - 940 - 998 - matematician Ji �tronom d� 
Bagdad. Cea mai mare contrtbuţte a avut-o m cateva ramun 
ale matematicii, mai ales in geometne ŞI trtgonometne. A 
fllcut studii speciale despre tangenta şi a calculat tabelele 
tangentei. A introdus secanta şi cosecanta_ pentru pnma data. 
Contribu�ile în astronomie includ un studtu asupra dtfentelor 
mişcari ale Lunii, mişcari redescoperite de Tycho Brahe şase 
secole mai târziu. 

ABU ALI AL- HUSSAIN IBN SIN A- (Avicena)- 980 -
1037 - a fost cel mai faimos fizician, filozof, enciclopedist, 
matematician şi astronom al timpului sau. A facut observa�i 
astronomice a inventat diverse aparate pentru a man prectZta 
masuratoril�r astronomice. In fizica a avut contribuţii in 
studiul diferitelor forme de energie, caldura, lumina şi în 
mecanica, introducând concepte de forţa, vacuum şi_ in_tinit. 
A facut o importanta observaţie - aceea ca vrteza lummu este 
finita. 

ABU RAIHAN MOHAMMAD IBN AHMAD AL 
BIR UNI - 973 - 1048 - cea mai cunoscuti carte a sa "Quanun-i 
Masoodi" dedicata sultanului Masood, trateaza câteva 
teoreme de astronomie, trigonometrie, despre mişcarile 
Soarelui, Lunii şi planetelor, precum şi subiecte adiacente: 
Intr-o alta carte, ,,Al Athar al - Baqia" tratează problema rohm 
Pământului in jurul Soarelui şi da câteva valon corecte ale 
latitudinilor şi longitudinilor diferitelor oraşe. Al-Btrunt a 
ridicat problema, cu secole înaintea celorlalţi, daca Pamântul 
se roteşte în jurul axei sale sau nu. A fost pnmul care a 
întreprins experimente legate de fenomenele astronomtce. 
Metodele sale ştiinţifice folosite, combinate cu cele ale_altor 
cercetatori, cum ar fi Ibn al - Haitham, au pus bazele şhmţet 
moderne. A descoperit că viteza luminii, în comparape cu 
viteza sunetului, este enorma. A fost considerat ca fiind unul 
din cei mai mari oameni de ştiinţa din Islam şi chiar din toate 
timpurile. 

ABU AL-WALID MUHAMMAD IBN AHMAD IBN 
MUHAMMAD IBN RUSHD - (Averroes) - a scris un tratat 
despre mişcările sferei cereşti şi se pare ca el a descoperit 
petele solare. A efectuat un sumar al carţii ,,Almagesf' şi 1-a 
împărţit in doUă parţi: 1. descrierea sferet cereştt; 2. mtşcarea 
stelelor. Acest sumar a fost tradus din araba in ebraica de 
Jacob Anatoli in 123 1 .  

GHYATH AL-DINABULFATEH IBN IBRAHIM AL
KHAYYAM · (OmarKhayyam) - 1 044 - l l23 matematician, 
astronom, filozof, fiZician şi poet persan. Sultanul Maliksh� 
Jalal al-Din 1-a chemat la Observatorul dtn Ray, aprox. tn 
1 074 şi 1-a insarcinat cu determinarea corecta a calendarului 
solar. Khayyam a realizat un calendar care_ era extrem de 
precis, având o eroare de 1 zi la 3770 de ant, fimd supenor 
calendarului Gregorian care avea o eroare de 1 ZI la 3330 
ani. 

ADU ALI AL-HASAN IBN AL HAYTHAM - (Aihazen) 
mare matematician şi fizician care şi-a adus contribuţia în 
domeniul opticii. In tratatul sau de optica, tradus in latina in 
1 270, Alhazen publica teorii asupra refracţtet, reflextet� observaţiilor prin binoclu, despre curcubeu, despre oghnzt 
sferice şi parabolice, despre refracţra atmosfencă �� 
dimensiunile aparente ale corpurilor planetare lânga Itma 
orizontului. 

Oana ADAM 
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ALTERNANTE 

Simona Nicoleta LAZĂR 

Poezii traduse în francezA de Paula Romanescu 

sub ghilotinat cuminti 

Iubirea mea 1 pe-aici prin câmpie 
frigul ghilotineaza anotimpul 
vântul taie vrajmaş 
pâna la os 
încercând rezistenţa carnii 
şi carnea se lasa taiata 1 duios 

iubirea mea nu e fiig ca-n siberii 
dar nici caldura ca-n siberia nu-i 
nu vom gasi foc şi lumina 
nici adapost în casa nimarui 

aici în câmpie n-ai loc sa te-ascunzi 
sa te iubeşti tomnatec 
(n-ai loc sa te minţi) 
doar vântul vrajmaşul cum bate-! auzi 
şi cum iubirile cânta 
sub ghilotina 1 cumin� 

sous le couteau 

Mon arnour, dans cene plaine lointaine 
le froid ghillotine la saison 
el le vent terrifiant 
jusqu'aux os verifie l'ephemere 
et la douce resistance de la chair 
qui se laisse couper doucement 

mon arnour, le froid ici-bas n' est pas 
comme celui de siberies, 
le chaleur non plus d'ailleurs 
pas de chance de trouver un abri 
aupres du feu dans la nuit 

la - bas dans la plai ne on ne peut pas se cacher 
pour s' aimer 
lorsque 1' automne fredonne 
( on ne peut pas se mentir) 
on n' entend que le vent terrifiant 
et les arnours qui chanlenl 
sous le couteau, doucement 

ca firul de iarba 

Eram femeia ta din camera alba 
femeia cu somnul subţire ca firul de iarba 
şi carnea tandra şi fericita 
eram femeia ta de tacere 
femeia ta de ispita 

(prin fereastra îngusta şi inalta pâna la soare 
intrasera padurile 
cu şoldurile lor rotitoare) 

tu erai ziua mea nesfârşita şi alba 
eram femeia ta cu somnul subţire 
ca firul de iarba 

comme le brin d' herbe 

J' etais la femme d'une blanchoxlaire charnbre 
la femme au sommeil frele 
comme le brin d'herbe 
â la chair heureuse et tendre 
j'etais ta fernme de silence 
ta femme d'attirance 

(par la fenetre etroite et hau le 
jusqu'au soleil d'au-delâ des nues 
toutes les forets les hanches cerclees 
etaient entrees) 

toi, tu etais mon jour in fini, blanc, superbe 
moi, j'etais ta femme au sommeil !Tele 
comme le brin d' herbe 

.:'i '"' 
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barbatul meU/ pentru care 

Mai eşti barbatul pentru care toamna 
se aprind în salcâmi felinare de floare 
pe strazile nascatoare de zodii 
danţuiesc hetaire de calcar 
în soare 

mai eşti barbatul meu 1 pentru care 
timpul şi-a luat roţile de foc în spinare 
mai iute s-alerge cu noi 
la hotare 

mai eşti barbatul caruia-i cânt 
cum pe mare 
sirenele cânta marinarilor 
(viers de sare) 

mai eşti barbatul meu 
barbatul meu 1 pentru care 

1' homme pour leguel 

Tu es toujours l'homme pour lequel 
en plein automne 
allument des reverberes les acacias en fleur 
dans les ruelles ou naissent des constellations 
dansent au soleil 
des hetalres en calcaire 

tu es toujours l 'homme pour lequel 
le temps a mis ses roues de feu au cou 
pour mieux courir aupri:s de nous 
jusqu' aux frontiers 

tu es loujours l 'homme du refrain 
dont je chante 
comme sur la mer 
les sirens chantent aux marins 
( doux chant amer) 

tu es toujours l'homme pour lequel... 
tu es le mien 

eternul de ispita 

Iubita cu buze amare 1 cu ploile dulci 
(ploi calde fragede ploi) 
în erezii învelita 
de ce e trista în miezul ei de vara-ncolacita? 
şarpe ce înca nu visase la ispita 

de ce azi dinţii de-alabastru şi migdala 
nu şi-i înfige-n carnea unui prinţ salin 
venit cu marea lui de iod şi sare-amara 
în somnu-i cu vazduhuri de pelin? 

iubita cu amare buze cu ploi dulci şi calde 
de ce e trista? 
în miezul ei de vara-ncolacita 
ca şarpele 1 privind un mar ce cade 

(aşa-ncepea-n eresuri eternul de ispita) 

1' eternelle tentation 

La bien aimee aux levres arneres 
avec de douces pluies 
(chaudes et freles pluies) 
enrobee d'heresies 
pourquoi serail-elle triste, roulee 
au coeur de son ete? 

pourquoi ses dents d'albâtre et d'arnande 
ne se les enfonce-t-elle 
dans la chair d'un prince salin 
venu avec sa mer d'iode et de sel amer 
dans son sommeil aux larges cieux de vin? 

la bien aimee aux levres arneres 
avec de douces et chaudes pluies 
pourquoi serait-elle triste, roulee 
au coeur de son ere 
comme le serpent 
en regardant une pomme tomber? 

(ainsi l'histoire de l ' eternelle tentation 
commen9a-t-elle ... ) 
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Rusia 

Evgheni EVTUŞENKO 

Traducere de Sergiu ADAM 

cânta o fata 

Cânta o fata la armonica 
ametita uşor de plecari şi de ploi, 
coaja neagra a pâinii stralucea mohorât 
si mirosea discret a usturoi. 

Prietenii mei geologii pregateau un ospat 
în izba veche cu pereţi crapaţi 
şi fara nici un fel de eroism 
bucurându-se cântau îmbraţişaţi. 

La picioarele studentei practicante 
eu stateam luminat de mirare, 
iar parul meu se resfira cu foşnet lin 
în degetele ci trcmuratoare. 

Parc-aş fi baut şi parca nu, 
parca meditam la viaţa mea, 
parca nu eram iubitul fetei, 
parca fara seaman ma iubea. 

Cânta o fata la armonica 
despre imaginare ţarmuri cânta 
şi auzeam târându-se cu zgomot 
pâslarii grosolani pe duşumea. 

Erau în cântec zile de singuratate, 
de aşteptare şi tristeţe grele, 
departari necuprinse, 
copaci şi focuri, garduri de nuiele. 

Cânta o fata la armonica încet, 
clapele-atingându-le abia. 
Ca o baba, stins, plângea studenta, 
sora ei cânta mereu, cânta. 

în gluma 

Schimb scaunul dintr-un prezidiu 
şi gloria pe-anonimat, 
pe-un loc caldut în şanţul umed 
unde s-adorm imediat. 
Tot sufletul mi-aş povesti, 
toata tristeţea mea de moarte, 
urechi carunte, voua brusturi 
cât m-aş întoarce pe o parte. 
Printre gâze şi furnici 
m-aş trezi nebarbierit 
şi total necunoscut 
m-aş încumeta sa joc 
ţiganescul dans ştiut. 
Undeva vrea unul frâu!, 
celalalt nu-l da şi-i iad, 
capul prea puţin ma doare, 
nu mai pot din şanţ sa cad. 
Acolo, în praf întins, 
pe-aşternut prietenos 
voi şedea îmbraţişat 
cu un câine slab, chelbos. 
Pe alaturi vor pluti 
talpi desculţe de fecioare 
şi pe drum s-o risipi 
fân mirositor din care. 
De pe banca de alaturi 
fumatorul oarecare 
scaparând în pripa foc 
va zvârli în şanţ cutia 
de pe care-amar şi trist 
va zâmbi spre mine Blok. 

zapada lina 

soarta numerelor 
Va cadea mereu zapada lina, 
în urzeala ei citi-voi rar 
tinereţea cum s-a naravit 
catre mine sa priveasca iar. 

.::i ,..., .., > 
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Soarta numelor e însaşi soarta vremurilor. 
Gloria are fluxuri şi refluxuri. 
Nu-i chip sa înşeli istoria cu nascociri, 
Ea ca o mama dreapta e şi aspra. 

Atotvazatoare, ea ştie oamenii aşa cum sunt 
În orice platoşa s-ar ascunde, 
in zadar câte unul pe cântarul ei 
Incearca sa apese pe furiş cu degetul. 

Oricât ar vrea unii sa se strecoare din afara, 
Oricât ar încerca s-o înşele prin minciuna, 
Pâna la urma pe pamântul care cugeta 
Ea-i aşeaza pe toţi la locul lor. 

Pâna la urma ea-i stigmatizeaza pe înşelatori, 
Pâna la urma matura opreliştile dogmei. 
Ce pacat, însa, ca uneori chiar acest "pâna la urma" 
Trebuie sa-I aştepţi atât de mult! 

Dreapta şi aspra e judecata ei suprema, 
Ea scuipa peste larma gaunoasa a unora 
Şi cinstea o întoarce acelor nume 
Care merita cinste. 

Cinstita pâna la capat în faţa lumii 
Si toate cunoscându-le adânc 
Ea şterge de pe marmora nemuritoare 
Acele nume care nu-s demne de marmora. 

Candida de mâna ma va duce 
peste paşii şterşi ai nu ştiu cui, 
vechea taina o sa strige iaraşi 
printre pomi, în viscol amarui. 

Dupa Stretenci şi Mahovi gândind 
o sa-mi para poate-ntr-un târziu 
ca n-am fost în viaţa înca tânar, 
ca abia de-acuma am sa fiu. 

Noaptea va începe sa se-nvârta 
spre pacat chemând de orişiunde, 
dupa o cortina de zapada 
tinereţea mea se va ascunde 

Şi gatita-apoi ca o ţiganca 
în lumina zorilor de zi 
prea obişnuindu-se cu mine, 
plictisita ma va parasi.  

Voi începe sa-mi refac viaţa, 
vechilor iluzii dând popas 
şi-ntr-un lanţ m-oi priponi supus 
tocmai ca un câine de pripas. 

Toate-ar sa se-nvârta mai departe, 
lunecând zapezi le-ar sa doara 
şi din când în când ca o ţiganca 
tinereţea-n geam o sa-mi apara. 

Se va cerne lin zapada moale, 
eu voi roade lanţul şi-o sa-mi cada 
jos, lânga picioarele cuiva 
viaţa ca un bulgar de zapada. 

bataie în uşa 

- Cinc-i acolo? 

�������t:��Li:L��---lL-���:=���� � 
- Eu sunt, batrâneţea. 

Am veni! la line. 
- Mai târziu surato! 
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Treburi am, vezi bine. 
Înfulecai omleta, terminai de scris 
Şi târziu, cu teama 

uşa am deschis. 
Dar în golul uşii 

nimeni nu era. 
A glumit cu mine, oare cineva? 
Sau furat de treburi 

numele rostit 
Neatent din fire-I auzii greşit? 
Înca-i prea devreme. 

N-a fost batrâneţea, 
Ci maturitatea, 

ea m-a cautat. 
A oftat cu geamat 

lânga uşa-nchisa 
Şi-a pleca! aiurea. 

Nu m-a aşteptat. 
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REMEMBER 

Între Pablo NERUDA 
şi Vasile ALECSANDRI 

Desigur, cititorii se vor întreba ce 
legatura poate exista între cei doi mari 
poeţi, unul chilian, laureat al Premiului 
Nobel pentru literatura în 1 97 1 ,  "Şi-acel 
rege-al poeziei " atât de îndragit pe 
meleagurile noastre. 

O spun din capul locului ca mi-am 
permis sa fac singur o alaturare oarecum 
ciudata dupa ce, foarte recent, am vazut 
cele trei case memoriale Neruda din ţara 
lui şi dupa ce, în vara anului trecut, am 
vazut, în centrul Bacaului ,  Casa 
"Alecsandri" în paragina, deşi ea ar putea 
(şi ar trebui) sa devina o instituţie muzeala 
la fel de frecventata precum cele consacrate 
marelui poet chilian. Totuşi, între cei doi 
am gasit şi câteva simil i tudini de alta 
natura: fiecare a trait 69 de ani, acoperind 
cu viaţa şi opera o buna parte a secolelor 
1 9  şi, respectiv, 20; şi unul şi celalalt au 
fost pasionaţi şi iubitori de natura, atât în 
viaţa cât şi în creaţia poetica: Pastelurilor 
lui Alecsandri, Neruda le-a raspuns, dupa 
un secol, cu versuri şi insemnari de o mare 
gingaşic şi s in ceritate consacrate 
peisajelor naturale, în special cele în care 
marca se întâlneşte cu muntele; în plus, 
ambii poeti au fost şi iscusiţi diplomaţi şi 
oameni pol i t ic i ,  în vremuri d i ferite, 
punându-se în slujba tari lor lor, în 
momente dificile, poate cruciale. 

Nu am de gând sa dezvolt aceste puncte 
de convergenta din viaţa şi opera lor; în 
schimb, m-am gândit ca o scurta descriere 
a celor trei case memoriale din Chile ar 
putea ajuta - dincolo de informatia in sine 
- la sensibilizarea hotarâta şi definitiva, 
poate chiar rapida, a celor "implicaţi" în 
"dosarul" Casei Alecsandri! 

In Santiago de Chile (capitala ţarii), la 
poalele lui Cerro San Cristobal, am vizitat 
" La Chascona", denumire data casei 
memoriale dupa felul în care amanta şi 
ultima soţie a poetului totodata, Matilda 
Urutia, îşi purta parul, adica ravaşit, într-o 
aparenta dezordine.  Amprenta 
personalitatii poetului şi a stilului lui de 
viaţa - se ştie ca a dus o viaţa boema -, 
pasiunea sa de colecţionar în diferite 
domenii, traiul cu Matilda Urutia, sunt 
omniprezente în toate cele aproape 20 
încăperi, holuri, verande, coridoare, chiar 
şi pe scarile ce urca la etaj. Neruda a adunat 
tot ceea ce i s-a parut exotic şi interesant, 
sempilicativ şi sugestiv pentru zonele de 
cultura şi civilizatie pe care le-a cunoscut 
pe Terra: ceramica şi alte obiecte de 
artizana!, sticle şi pahare de tot felul, pânze 
şi sculpturi, maşti, bibelouri, servicii de 
masa, mobil ier ş i  usten s i l e  d e  lucru. 
Documentele ş i  fotografi ile, cartile sale, 
corespondenţa dar mai cu seama biblioteca 
ocupa un loc aparte în ansamblul muzeistic 
atât de original şi de neobişnuit conceput 
şi amenajat de însuşi Pablo Neruda. In plus, 
"La Chascona" adaposteşte o fundaţie ce-i 
poarta numele, care promoveaza opera lui 
şi stimuleaza creaţia poetica în general, 
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prin acordarea anuala a unor pre m i i  
"N E RUDA" c e l o r  mai talentaţi ş i  
promiţatori creatori literari din Chile. Cât 
timp am vizitat muzeul, am întâlnit doua 
grupuri numeroase de italieni şi chilieni, 
iar comentariile facute împreuna asupra 
celor vazute şi a diferitelor aspecte din 
viaţa şi opera poetului mi-a dezvaluit 
interesul şi curiozitatea tuturor, straini sau 
chilieni, atât pentru muzeul ca atare, cât şi 
pentru construcţia în sine. 

Despre cea de-a doua casa - şi aceasta 
muzeu în toata. regula -, situata. în oraşul
port la Pacific, Valparaiso, Neruda însuşi 
spunea ca şi-a dorit sa fuga din Santiago şi 
sa se retraga într-un loc liniştit, într-un alt 
peisaj, iar casa pe care şi-o dorea trebuia 
sa fie "nici prea înalta, nici prea joasa, 
singulară dar nu chiar solitara, în care sa 
nu vada ori să auda vecini ... , nici prea mare 
dar nici prea mica, departe de lume, dar cu 
magazine în apropiere . . .  " Aceasta 
caracterizare interesanta i-a facut-o Neruda 
prietenului sau, poetul Sara Vial ,  
întrebându-1 daca ar putea gasi o asemenea 
casa. Deşi nu amintea nimic de poziţia 
casei, poetul şi-a tradat atracţia pentru 
oceanul vazut de la înal ţ ime, caci l a  
Valparaiso şi-a amenajat o reşedinţa p e  o 
stânca, la cea 100 metri deasupra marii de 
unde priveliştea asupra întinderii apei şi a 
oraşului cocoţat pe înalţimi nu putea fi 
decât încântatoare, tocmai n i m erita. 
pentru . . .  inspiraţie. 

Şi "La Sebastiana" - nume dat în 
cinstea constructorului - este la fel de 
bogata în exponate, cu deosebirea ca 
spaţiul este organizat şi amenajat altfel pe 
cele cinci niveluri. Pentru a ajunge acolo 
trebuie numai sa întrebi de Cerro Florida 
(fiind situat mai  mult pe dealuri 
accidentale ş i  foarte "personali zale" , 
fiecare cartier a primit un nume care 
însoţeşte cuvântul Cerro, adica deal, 
colina. Dupa ce te-ai înscris pe direcţia 
buna, nu ai decât sa urmăreşti sagetile 
indicatoare colorate albastru, de pe bordura 
trotuarelor pe care scrie "spre La 
Sebastiana". Coborând de pe Cerro Florida, 
am rugat şoferul (eram într-un program de 
o zi în zona Valparaiso oferit de ambasada 
noastra în Chile) sa ne "arunce" şi la lsla 
Negra, localitate situata la 50 Km sud, tot 
la ocean. Voiam sa închid cercul caselor 
memoriale Neruda; aceasta este cunoscută, 
turistic vorbind, sub numele de lsla Negra, 
dar este situata într-un peisaj mai curând 
rural decât urban undeva la marginea 
oraşelului. Quisco. Reşedinţa de acolo, tot 
casa-muzeu, se numeşte simplu ,.Casa", 
probabil fiindca şi-a construit-o singur. 
Arhitectura este parca mai interesanta 

decât a celorlalte doua, iar spaţiul dintre 
cele câteva construcţii alca.tuitoare este 
destul de mare; de altfel, în curte o placa 
de granit aminteşte vizitatorilor ca acolo 
odihneşte pentru veşnicie Pablo Neruda, 
iar în dreapta mormântului se afla şi acela 
al ultimei sotii, Matilda Urutia, care i-a 
supravieţuit 1 2  ani. 

Anul acesta se vor împlini o suta de 
ani de la naşterea lui şi deja am vazut un 
calendar foarte bogat al manifestarilor ce-i 
vor fi consacrate în toate cele trei case 
memoriale, în întrega ţara ş i  pe plan 
mondial, caci Centenarul Neruda va li 
înscris cu siguranţa în calendarul marilor 
personalitati UNESCO pc anul 2004. 

. . .  Marturisesc ca în timp ce ma aflam în 
acele muzee nu am facut nici o legatura 
cu . . .  Casa "Alecsandri" din Bacau. Abia 
când m-am întors acasa şi aflând ca nu s-a 
facut nici un pas înainte în "dosarul" Casei 
"Alecsandri" din Bacau, m-am gândit sa 
public aceasta însemnare, alaturând, din 
pacate prin antiteza, situaţia privilegiata 
(dar cât de meritata!) a celor trei case 
memoriale Neruda şi inadmisibila stare în 
care se afla acest monument de arhitectura 
- cu puternic accent literar şi istoric - din 
centrul oraşului Bacau. 

Nu intenţionez sa fac (şi eu) aici un 
rechizitoriu la adresa celor cu obligaţii şi 
implicaţii în salvarea acestui monument -
o splendida casa-conac care a aparţinut 
familiei Alecsandri şi în care probabil s-a 
nascut însuşi poetul. Nu cunosc în detaliu 
dosarul cu pricina, dar deţin copii dupa 
articole de presa şi documente oficiale din 
care rezulta stradania laudabi la  şi 
perseverenta. a unor valoroşi oameni de 
cultura din Bacau şi  Bucureşti pentru 
consolidarea, renovarea şi restaurarea 
edi liciului, cu finalitatea fireasca de a i se 
crea salutul pe care-I merita, sub aspect 
moral-literar, arhitectural şi istoric. Pe de 
alta parte însa, din aceleaşi materiale 
rezulta lipsa de decizie şi de preocupare a 
factorilor respon sabi l i  cu rezolvarea 
"dosarului". Am înţeles ca ar putea, ar dori 
şi ar trebui sa fie implicate mai multe 
organisme, atât la nivel local cât şi de la 
Centru . . .  

D a c a  este a ş a ,  ma întreb de ce se 
taraganeaza., de ce nu se concerteaza 
eforturi le  - inclusiv cele de natura 
financiara - pentru clarificarea definitiva a 
statutului Casei; care statut - indiferent de 
proprietar, de interese de moment, de 
dificultatea şi costurile lucrarilor - nu 
poate li, la urma urmei, altul decât acela 
de casa memoriala Alecsandri sau un fel 
de Panteon al tuturor personalitatilor pe 
care le-a dat Bacau] de-a lungul ultimelor 

secole; sau, poate, chiar un centru cultural 
cu profil complex. Daca nu se înţelege ca 
deasupra oricarui interes (sau dezinteres!)  
trebuie sa fie pusa preocuparea hotarâta -
iar în acest caz şi rapida! - pentru salvarea 
unei valori culturale perene, de identitate 
spirituala şi cu o semnificaţie ce nici măcar 
nu poate fi evaluata, înseamnă ca toate 
vorbele frumoase despre salvarea, 
valorificarea tezaurului nostru cultural, 
despre protejarea moştenirii lasate de 
predecesori ramân doar declaraţii de 
intenţie pe care posteritatea le va amenda 
mai târziu sau mai curând. 

Cu atât mai greu îmi este sa înţeleg 
situaţia Casei "Alecsandri", cu cât tot 
recent şi tot în Bacau am vazut lucrari 
similare în plina desfaşurare la alte doua 
obiective importante: Casa memoriala. 
"Bacovia" şi Teatrul Municipal cu acelaşi 
nume. 

Ca unul care are radacini adânc înfipte 
pe meleaguri bacauane şi contri buie 
modest dar efectiv la viaţa culturala a 
oraşului şi a judeţului, nu puteam sa "trec 
fara pas" pe lânga o realitate care nu are 
nici o justi ficare, cel puţin în lumina 
argumentelor de mai sus. Am evocat casele
muzeu Neruda din indepartata Chile, dar 
se pot face paralele între Casa "Alecsandri" 
şi multe alte asemenea Iacaşuri din lume 
unde vizitatorii fac realmente pelerinaj în 
grupuri organizate, platind şi biletul de 
intrare . . .  

Oare Bacau lui  nu i-ar sta bine şi nu i-ar 
fi în onoare sa ofere un asemenea 
"priv i l egiu" (şi  mijloc de instruire) 
locuitorilor sai  ş i  vizitatorilor? Oare 
Alecsandri însuşi, care s-a nascut chiar în 
urbea de odinioara - astazi un oraş puternic 
şi bogat, cu 200.000 locuitori - nu a facut 
suficient pentru aceste meleaguri, pentru 
Moldova şi pentru ţara? 

Imi vin adesea în minte - mai ales 
atunci când ma aflu pe alte coclauri - aceste 
versuri ale Poetului, de o simplitate şi o 
sinceritate dezarmante: "0, ţara iubita, o, 
raiul meu drag! 1 Oriunde voi merge prin 
lume pribeag, 1 De scumpa-ţi icoana eu sunt 
însoţit, 1 De glasul tau dulce sunt gingaş 
uimit". 

Oare nu putem noi, cei de astazi, sa-i 
întoarcem macar o parte din recunoştinţa 
pe care i-o datoram pentru felul în care şi-a 
iubit ţara, şi-a slujit-o şi a contribuit la 
gloria ei? Daca se raspunde cu "Da, desigur, 
cum sa nu" (şi numai aşa trebuie sa fie), 
sunt convins ca nu este departe ziua în care 
vom paşi în Casa "Alecsandri" ca într-un 
Jacaş de cultura, de istorie şi spiritualitate 
româneasca, în care opera şi viaţa "bardului 
de la Mirceşti" sa ocupe macar o parte din 
acest edificiu-valoare de patrimoniu, aşa 
C!lm este de altfel catalogat, la propriu şi 
oficial! 

Personal nu cred ca exista dificultati şi 
obstacole insurmontabile pentru realizarea 
unui asemenea autentic şi necesar act de 
cultura în Bacau iar cei care-I vor infaptui 
se vor bucura de recunoştinţa generaţiilor 
viitoare, ramânând ei înşişi, într-un fel, 
creatori de cultura. 

C. CHIFANE-DRĂGUŞANI 
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