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"Tineti minte cuvintele lui Stefan, care v-a fost baci pana la adanci batranete... ca@ Moldova n-a
fost a stramosilor mei, n-a fost a mea si nu e a voastra, ¢i a urmasilor vostri $-a urmasilor
urmasilor vostri in veacul vecilor...”

( B. St. DELAVRANCEA - ,Apus de soare”, act Ill, scena VIl )
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Evenimentul care a polarizat, la inceputul anului, atentia oamenilor de
cultura 5i a bacauanilor iubitori de frumos, in genere, a fost inaugurarea Muzeului
de Arta Contemporana ,,George Apostu”. Inceputa anul trecut, reamenajarea
fostei galerii a Centrului International de Cultura §i Arte cu acelasi nume s-a
facut pe gustul rafinat al viitorilor beneficiari, plasticienii din toate fruntariile
tarii i nu numai. Modernizarile simezelor §i ale intregului spatiu au fost gandite
de arhitectul Volodea Amaiei, care a gasit solutiile optime pentru ca acesta sa
poata fi folosit atat ca o galerie de arta, cat §i ca o sala de spectacol sau concert
ori una de conferinte, in functie de manifestarile programate. Noua conceptie §i
haina cu adevarat europeana a spatiului, care, la eta j, gazduieste inca o galerie,
birouri §i biblioteca nu au scapat participantilor lainaugurare, intre care oaspete
de seand a fost insusi ministrul Culturii §i Cultelor, domnul academician Razvan
Theodorescu, insotit de echipa sa de experti. Alaturi de felicitarile adresate de
naltul demnitar razbatatorului director al institutiei, Geo Popa, §i echipei de
arhitecti §i lucratori care au dus la bun sfarsit importanta investitie, cuvinte de
apreciere au venit §i din partea oficialitatilor judetului, respectiv a subprefectului
Gabriel Vlase, a pregedintelui Consiliului Judetean, prof.univ.dr. Neculai Lupu,
§i a viceprimarului Laurian Lucas. Momentul inaugural s-a bucurat de prezenta
incantatoare a orchestrei Ansamblului Artistic ,,Busuiocul”, avand ca director
pe maestrul coregraf Petre Vlase. Cupa de sampanie a deschis calea primului
vernisaj.
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Prima expozitie vernisatd de un artist profesionist,
la inceputul lui aprilie, in spatiul extrem de generos al
reinnoitei galerii a Muzeului de Arta Contemporana
,~George Apostu” a fost cea a pictorului Ille Boca,
maestrul coplesindu-ne pe tofi nu numai prin numarul
foarte mare al lucrarilor, ci §i prin varietatea, calitatea

International de Cultura si
Arte ,,George Apostu” (23
aprilie) a emotionat pe tot
parcursul, atat prin slujba de
pomenire dedicata patronului
spiritual al institutiei, cat §i
prin evocarea calda a
parnintelui Toma Popescu, de
la Biserica Precista, care a
oficiat-o §i apoi a povestit
cum l-a cunoscut pe George
Apostu, cel ce i-a fost ca un

Momentele artistice
sustinute de corul ,,Animosi”
al Liceului de Arta ,George
Apostu”, sub bagheta
profesoarei Silvia Pandaru, i
spectacolul plastic aparti-
nénd elevilor aceluiasi liceu
au dat viatd expozitiei
lcoand, suflet §i crediop”.

§i, nu in ultimul rand, panotarea extrem de inspirata §i
sugestiva a acestora. Prezentat elogios de criticul de
artiMariaMagdalena Crisan, ceacea depistat in toate
un ,univers miraculos”, plasticianul ,care picteaza
precum respira” s-a lasat cu greu convins de directorul
Geo Popa sa spuna citeva cuvinte. Acestea, ca §i sutele
de secvente smulse din adevarul acestei lumi ne vor
bucura insa de acum incolo inimile pentru multa vreme,
semn cd artaadevarata face casa buna cu modestia.

Pe 26 mai, un nou
spectacol al cartii a adus in
sala primitoare a Muzeuluide
Arta Contemporand ,,George
Apostu” un desant masiv de
cadre didactice si iubitoni ai
literaturii. Protagonist,
traducatorul Gheorghe Iorga,
scriitorul care gi-a lansat noul
volum de transpunern, ,,Un
arian in umbra moscheii” de
Omar Khayyam. Despre
cartea talmacita direct din
persand au vorbit Constantin
Dram, directorul Editurii
Universitas XXI, Ioan Tudor
Iovian, Ion Fercu, Dan
Petrusca, Eugen Budau, Petre
Isachi, Stefan Munteanu,
Radu Catalin Mardare §.a.
Actorii Geo Popa si Florin
Craciunescu au dat culoare
unei seri memorabile, ce a
durat peste 3 ore.

Ceamaireprezentativa competitie de pictura contemporanaa plasticienilor
de pe cele doua malun ale Prutului a facut din nou neincapatoare Galeriile
Muzeului de Arta Contemporana ,,George Apostu”, Complexului Muzeal
»ulian Antonescu” (ALFA) si Filialei Bacdu a U.A.P. (ARTA), asa incat
organizatorii au apelat §i la spatiul expozitional amenajat pe holurile
Universita{ii ,,George Bacovia”, facand posibila, astfel, expunerea a peste
400 de lucrari. Marele Premiu ,Mihail Grecu” a revenit, la aceast a XIV-a
edilie, pictorului bistritean Maxim Dumitrag. Premiul Centrului Intemational
de Cultura §i Arte a fost acordat plasticienei Irina Filip, din Chisinau.

Ajuns la editia a XVII-a, Concursul de Ex-Libris a fost subsumat amplului proiect
dedicat comemorarii Binecredinciosului Voievod stefan cel Mare i Sfant, de la
trecerea cdruia in transcendentul divin s-au implinit, pe 2 iulie, 500 de ani.
Organizatorii - Consiliul Judetean, Biblioteca Judeteana ,,C. Sturdza”, Directia
Judeteana pentru Culturd, Culte §i Patrimoniul Cultural National, Centrul
International de Cultura si Arte ,,George Apostu” din Bacau §i Ascciatia Romana
pentru Ex-Libris—au primit aproape 200 de lucrari, de la 71 de participanti, inclusiv
din Republica Moldova. S-au detasat, in ordine, lucrarile expediate de graficianul
timisorean Ciprian Ciuclea, studenta bucuresteana Andreea Bitulescu §i elevul
bacauan Horia Lazureanu. Cumentiuniau fost distingi studentii bucuresteni Andreea
Constantin, Ionut Robert Olaru si Alina Cristina Pantazi. Deschisa la sfarsitul lunii
iunie in modemna galerie a Muzeului de Artd Contemporana ,,George Apostu”,
expozitia acestei reugite editii a fost transferata la Galeriile AD-HOC ale Directiei
Judetene pentru Cultura, Culte §i Patrimoniul Cultural National. [lustram acestnumar
cu o parte din lucrarile participantilor §i a premiatilor.

Cornel GALBEN
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EVENIMENT

incepz‘md din 1992, Centrul
Judetean pentru Cultura Bacau -
in parteneriat cu Centrul de
Cultura ,,Gecorge Apostu” si cu
Directia Judeteana pentru Cultura,
Culte si Patrimoniul Cultural
National Bacau - organizeaza
Salonul de Primavara al Artei
Naive, proiect de amploare
nationala, conceput sa atraga
atentia §i sa impund acest domeniu

Salonul de Primavara
al Artei Naive
]

ca orealitate artistica distincta, cu
valori care se cuvin a fi
circumscrise arealului culturii
vizuale contemporane. O dati in
plus, actuala editie (a XIII-a), a

in urma cu maibine de 30 de
ani, pictorul Ilie Boca - pe atunci
profesor lascoala populard de arta -,
intuindu-le disponibilitatile,
of erea unor elevi ai sdi sansade a
descoperi ei insisi fascinantul
univers al arteinaive. Se intemeia,
astfel, la Bacau, o grupare de
creatori din familia ,,pictorilor de
duminica” pentru care au fost
initiate  apoi, sistematic,
numeroase manifestari artistice

confirmat asteptarile organiza-
torilor, deopotriva, prin valoarea
exceptionald a expozitiei, ca si
prin interesul manifestat de
participanti, alaturi de bacauani
ctaldndu-si lucrarile 35 de pictori
naivi din tara (Aiud, Baia Mare,
Briila, Bucuregsti, Galati, lasi, Lesu
Ilvei, Targu Lapus, Teleorman,
Resita, Vaslui), dar s§i din
Republica Serbia si Muntenegru
(Uzdin, Kovacica, Padina, Zaicear,
Zrenianin), ori din Republica
Macedonia (Skopje).

Salonul s-a deschis viner, 12

menite a le stimula afirmarea. martie a.c., la Galeriile de arta din
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fn perioada 12 -14 mai, la Centrul de Cultura ,,George Apostu” s-a desfasurat editia a
X-a a Festivalului International de Film Etnologic si Etnografic ,,Ethnos”. Festivalul si-a

cadrul Complexului Muzeal al
Ccntrului de Cultura ,,George
Apostu”, spatiu inaugurat cu acest
prilej (dupa ample lucrari de
modernizare), 1in prezenta
domnului academician Razvan
Theodorescu, ministrul Culturii §i
Cultelor, a domnilor Gabriel Vlase
si Neculai Lupu, subprefectul de
Bacau i, respectiv, presedintele
Consiliului Judetean. Gestul de
reverentd faja de personalitatile
amintite il adresam, nu in ultimul
rand, criticului de arta Valentin
Ciuca, care a prezentat expozitia,
identificandu-i dimensiunile de
eveniment cultural.

Momentul urmator al
manifestarii l-a constituit
festivitatea de premiere, juriul
desemnnand ca laureati pe Adam
Mezin (Uzdin - Republica Serbia
si Muntenegru), Valer Galan
(Lesu Ilvei - Bistrija), Dragan
Svircev (Zrenianin - Republica
Serbia s§i  Muntenegru) si
Constantina Volcu (Bacau). In
cazul in care organizatorii ar fi putut
asigura mai mulle premii, acestea
aveau cui sa fie atribuite, creatiile
de pe simeze recomandénd si alti
pictori de valoarea ramagsi doar la
nivelul nominalizarilor.

Chiar daca la editia 2004 a
Salonulul au lipsit reprezentantii
unor renumite centre (ca de pilda,
»ycoala din Brusturi” - comuna
Halmagiu, judeful Arad), expozitia
evidentiaza principalele tendinte
care definesc arta naiva.

Ca si in alte prilejuri si de
aceastd data este indreptaita
afirmatia ca naivii nu pot evita
presiunea realului, cele mai multe
subiecte fiindu-le sugerate de
evenimente cotidiene. Iar atunci
cindincearca sa evadeze din acest
univers, chiar si fictiunea devine
realitate. Remarcabili prin
disponibilitatea de a nascoci, de a
imagina surprinzatoare scene de
viala, creatorii acestora ne lasa sa
intelegem ci respectivele
intamplari ar putea face parte din
biografia lor.

Satul continua sa fie sursa de
inspiratie la indemana, inclusiv
pentru cei care locuiesc la oras.
Caci pictorul naiv, ca sa aseze un
obiect pe panza, nu trebuie sa fie
in contact cu acesla: el picteaza
din memorie.

Majoritatea tablourilor etalate
sunt dedicate satului, pastrat in
amintin, ritmat de anotimpuri §i de
sarbatori, cu oameni practicand, sub
stresina cerului, felurite indeletnicini.
in mod deosebit par a fi atrasi de
ritualurile stravechi, recompunand,
prin vii discursuri picturale,
obiceiurile de peste an (precum cele
de Anul Nou), ca si obiceiurile legate
de anotimpurile omului (nasterea,
nunta, inmormantarea). Idealizat
excesiv, o0 seama de pictori naivi ne
descriu satul in expresii calme,
duioase, ca pe un tardm paradisiac.
Altii, ins3, aduc lumea satului in
prim-plan recurgind la descrieri
acide, in raspdr cu inevitabile
realitati revolute.

Editia 2004 a Salonului ne-a
oferit revelatia mai multor
inzestrdri exceptionale. Poate mai
mult ca oricand s-a facut simtita
grija creatorilor naivi de a-si
asigurasubiecle, elemente stilistice
si figurative etc. care s3-i impuna
ca individualitayi, alaturandu-se
celor cu nume de rezonanta.

Cu certitudine, astazi, arta
naivaesteun fenomen in evidenta
cregtere. Pentru promovareala un
nivel superior a acestei realitati
artistice, agenda culturala
bacauana consacra, anual, doua
proiecte de anvergura. Agezate
simetric (primavara - Salonul si
toamna - Simpozionul ,,Victor
Parhon”, asadar, o expozitie cu
premii §i o tabara de creatie),
acestea propun, deopotriva
specialistilor §i unui numeros
public interesat, o dimensiune a
spiritului care - asa cum remarca
Victor Emest Masek - ,,se dezvolta
numai in peisajul sufletesc al
autenticitatii §i simplitatii”.

CD.

propus, §i anul acesta, sa ofere un cadru de intilnire producatorilor si realizatorilor de ETHNos - editie iubiliara

videofilme si sa deschida perspectivele unui dialog intercultural. Organizatorii au fost

Centrul National pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale, cu sprijinul _

Ministerului Culturii si Cultelor, in colaborare cu Directia Judeteana pentru Cultura,
Culte si Patrimoniul cultural National Bacau, Centrul de Cultura ,,George Apostu” si
Fundatia Culturala ,,Ethnos”. in concurs au fost admise filme documentare pe suport
video §i CD-ROM in doua sectiuni: filme in concurs si filme in afara concursului. Juriul
format din conf.univ. Copel Moscu - presedinte, prof univ.dr. Florin Mihaescu si profuniv.dr.
Nicolae Constantinescu a premiat cele mai bune filme din cele 18 prezentate in concurs.
Remarcabile au fost expozitia de fotografie document ,,Biserica de lemn — nestemata de
arta §i spirit” si dezbaterile cu tema,,Cercetarea stiintifica si filmul de specialitate”. (M.P.)
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PARFUM DE BACAU

Strabunul

Motto:

»Oamenii mari al Istoriei lumil
au vrut ceea ce au infaptuit

s1 au infAptuit ceea ce au vrut.”
G.W.F.Hegel

Preambul

Iata, il vad acum, dupa jumatate de
mileniu, cum era atunci cand strabunii
mei ingenuncheau la picioarele sale in

Moldova anului 1476! Nu cutezau
strabunii mei sa-1 priveasca in ochi! Un
vaiet de jale strabatuse atunci mica oaste
moldoveana. Stafetele vesteau - §i
olacarii - camii §i mii derobi de-ai nostri
fusesera luati de tatari, ca fara este
pustiita. Au cerut voie de la Domn,
strabunii mei, sa plece §i sa-1 paraseasca
pe cel ce le era ocrotitor, fiul sa-si salveze
maica, sotul - sotia, fratele - sora, tatal -
copiii...

Si-a plimbat Stefan privirile peste
ei...I-ainteles i a stiut c4 trebuie sa moara
singur. Le-a lasat, cu limba de moarte
aproape, o vorba: in doua saptimani sa
se intoarca la el oricand si oriunde, de
va da preamilostivul Dumnezeu sa nu
piara nici ei, nici Voievodul. A incalecat
si a facut un semn: sa-1 urmeze cine vrea
s4 moara.

La intilnirea aceasta, cantand, sa
mergem §i noi, chiar daca mai tarziu cu
cinci sute de ani.

Se cuvine parca despre unul cum n-a mai fost sa rostesti
cuvinte cum nu s-au mai rostit. Daca inima noastr4 tresalta,
intelegem acum epigoni nevrednici, c4 el pentru noi este
fmparatul verde cel milostiv si viteaz al basmelor
romanesti, arhetipul parintelui. Istoria roménilor are un
rege David al ei, care din {aran4 se ridica §i devine urias,
smulgand din {arana pe toti ai lui. Ca Moldova n-a fost a
noastra si nici a altora, ci a lui, i el ne-a daruit-o noua in
veacul vecilor!

Daca e sa fim cinstiti cu noi ingine, el nu este numai
varful istoriei medievale a romanilor, ci - psihanalitic
vorbind - idealul eului, punct de referinta spre care tindem
(sau ar trebui sa tindem) cu totii. Confortul propriu, tihna
personald au lipsit din preocupdrile acestui Voievod
calare. Ce voia §i nu avea?

Nimic! Dintre cele materiale, ce i-ar fi poftit inima §i
nu ar fi putut sa obtina?

Destinul sau a fost sa devina o pilda pentru un neam
intreg, iar focul Duhului Sfant nu l-a 1asat sa se odihneasca
pana la moarte.

Stefan cel Mare §i Sfant coboara la noi din legenda.
L-au nemurit oamenii locului, batranii, in cantecele si
povestilelor. Asa se face ca astdzi nu e loc in Moldova, nu
e codru, nu e deal, nu e munte, nu e asezare omeneasca,
ruina de cetate sau manastire straveche, care sa nu poarte
amintirea nestearsd a marelui Domn §i urma pasilor sai.
Si-a dominat contemporanii §i epoca - Moldova insasi
facand un urias efort pentru a se ridica la inaltimea lui
imperialad - ne domind §i pe noi astazi la distanta de
jumatate de mileniu.

Ramane ca urmagii sa sculpteze un munte, Ceahlaul,
dandu-i chipul sau. Ar fi singurul monument demn de el.
Stefan cel Mare a dat tarii sufletul sau, iar tara a dat
Domnului sufletul ei. impreuna, in acel ev mediu intunecat
de neliniste §i razboaie, au scris cea mai frumoasa si
glorioasa pagina de istorie; scrisa cu truda, cu jertfa, cu
sabie si sange!

Astdzi Marele Voievod si Domn e sfant oficial de
calendar! Poporul ins3, ca intotdeauna, a luat-o inaintea

4

Trnati

Ciprian CIUCLEA - premiul I

Biserica Preclsta

institutiilor oficiale: urmagsii taranilor, ai plaiesilor §i
vitejilor sdi I-au sfintit de mult in inimile lor i asa l-au i
numit: Stefan cel Mare si Sfant, Sfeti $tefan Voievod!

1453, adica va leato 6961 de la facerea lumii, a fost
anul de doliu al intregii crestinatati. Romanitatea
orientald, Constantinopolul, trecutul glorios al Bizantului,
o intreaga civilizatie pierea strivita sub flamura verde a
Profetului.

Ténarul cuceritor musulman statea cu un picior in
Europa. Marea invaluire sudic incepuse! Marile batalii
au trecut odata cu anii in cronici §i in balade de vitejie.

Europa aceasta, mai mult o notiune abstracta decat o
realitate concretd politica si militara, parea ca si-a epuizat
fortele si energia. Intr-o crestinatate vesnic dezbinata, cine
ar fi putut face mai mult decét un Scanderbeg al Albaniei
sau Iancu de Hunedoara al nostru?

Hidra otomana fisi intindea tentaculele spre un
continent apusean in care moda vremii ridicase la rang de
cinste parlamentdrile nesfirsite si fala faptelor savarsite
de altii. Au fost chemati romanii moldoveni in a doua
jumnatate a veacului al cincisprezecelea sa joace rolul
principal in drama divina a istoriei.

Pamantul acesta stravechi a pastrat nealterata virtutea
romana §i vitejia getilor ce l-au infruntat pe Alexandru
Macedon. Dupa Dracula, care a infiorat o lume intreaga,
faima lui §i a Vlahiei Negre a palit in fata celui ce s-a
ridicat in Moldova ca Luceafirul de dimineata.

Agsa se infaptuieste pe lume pronia cereasca, incat nu
se poate spune daca Moldova l-a nascut pe Stefan cel
Mare, sau el a nascut Moldova! A vrut Dumnezeu ca
plamada romana in sufletul dacic s nu piara, §i degetul
cel mic al lui Dumnezeu, sau vointa divina pe pamantul
acesta binecuvantat sa se numeasca Stefan! La Direptate,
Moldova mireasa si-a primit mirele in fata lui Dumnezeu
si a oamenilor.

Hansarii, ienicerii si spahiii, semiluna toata puteau
de-acum sa vie! Nu aveau sa vina degeaba: oasele lor
trebuiau sa ingrase ogoarele {arii Moldovei.

Epopeea Domnului moldovean pune acum in uimire
inlelegerea noastra. Ce resurse a avut?

Ca doara Moldova vremilor sale nu avea resursele
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Rominiei Man! Patruzecisisapte de ani si treizecigipatru
de razboaie inseamna aproape anul si razboiul. Cénd arau?
Cind semanau? Cand culegeau roadele, daca letopisetul
povesteste ca {dranii, vitejii erau mai mult sub arme §i ca
in caz de invazie fiecare isi dirdma casa, isi otravea fantana
sau izvorul de apa?

1475 iarna. Cuvintele Marelui Domn rasuna in toata
Europa: ,,Cdnd am vazut noi asa oaste mare, am pornit
cinstit cu trupul nostru si ne-am ridicat in armele noastre
§i le-am stat vitejeste impotrivd §i cu ajutorul lui
Dumnezeu cel Atotputernic am invins strasnic pe acei
dusmani ai nostri si ai crestinatatii intregi si i-am spulberat
i i-am calcat in picioare!”. In tot Evul Mediu nu se
pomenise asa batalie nimicitoare! Era obiceiul ca ostile
sd se retraga in pace odata invinse. Cine era Acela care
statea acum in picioare, pe dealuri, magla ridicata din
trupurile paganilor?

Asa a intrat statul militar al Moldovei in constiinta
Apusului. In constiinia Imparatiei lui Mohamed a fost
cea mai mare infringere suferitd vreodata. Marele
Scanderbeg, Mircea, loan Huniady, Dracula erau acum
sfetnicii de taina ai Voievodului moldovean.

,Atlet al lui Hristos™, ,.capitan al intregii crestinatati”

devenise maramuresanul, stranepotul Musatei! tepele
ridicate la Vaslui stiteau marturie.
. Mandrul voievod, nemiscat din taria sa de la Podul
Inalt, astepta numaratoarea secerisului de pagani savarsita
de o calarime moldoveana dornicd a atinge maretia
Domnului sau.

Un an mai tarziu aveau sd se infrunte doi uriasi:
Mahomed insusi, in fruntea puterii armate a imperiului
sdu, avea sd vina hotarat pentru a pune ordine odati pentru
totdeauna in aceastd Moldova piscatoare ca un purice pe
trupul marilor puteri inconjurdtoare. Ce a urmat se stie:
invazia turceasca, navala nimicitoare a tatarilor si
celelalte. La Razboieni, in valea care s-a albit de trupurile
mortilor, Stefan cel Mare, cel Bun, cel Viteaz si cel Sfanta
dat baalia cea mare cu moartea, a lui §i a tarii. $i s-au
ingropat acolo, sub trupuri lifte pagane, toata floarea
nobila a Moldovei. Domnul insusi a fost scos cu forta din
apriga inclestare de doi boieri tineri, pentru cd el a vrut sa
moara acolo; I-au scos de subsiori, calare, pe drumun
laturalnice de padure. Pentru ca Moldova mai putea
reinvia, dar el ca om ce era, ba!

Acolo, in infrangerea deznadajduita, inima cea mare a
Moldoveanului a sangerat spre nemurire. Aceasta e
crucificareatrupului, pe care a suferit-o parintele neamului
romanesc!

A sosit in apus de soare la Chilia sihastrului Daniil. Ce
i-o fi spus acela? I-a imbarbatat inima un om care se
retrasese din lume, lui, un om care se pusese in poara cu
lumea intreaga? Cine stie (...?) Cert este c nu dupa mult
timp Voievodul coboara ca fulgerul in josul Moldovei.
Ciuma, foametea, drumurile grele sant aliatii lui firesti.
Mahomed Sultan care de la Adrianopole in Moldova
facuse doud luni incheiate de drum, inapoi bate recordul
de viteza i revine intr-o saptamana. Stefan calareste viteaz
in toata tara §i Domnia lui §i ridica apoi spre pomenire
Voronetul.

Stie toata suflarea peste veacuricuvintelecronicarului.
Iutimea de singe a Voievodului nu poate stirbi cu nimic
din faima lui sau admiratia noastra.

Era omul vremurilor sale: la vremuri aprige, Domn
aprig! A fost el leul moldovenesc gata sa-si ingface prada,
zimbrul stravechi in adincurile lui de codru! Cine sa-l
scoatd din sihla lui, din rapele lui, din padurile lui
mancatoare de osti straine?

Urmaysii sai santem noi, cei de astazi. Si o spunem cu
un firesc sentiment de rusine: nu ne putem ridica - nu
voim - la curatenia sufleteascd a plaiesilor si vitejilor sai,
daramite la stralucirea nemuritoare a boerimii ingropata
intr-o clipita eroica la Termopilele moldovenesc ce se
cheama Razboieni! Santem epigonii a caror salvare stain
neuitarea trecutului! Stefan cel Mare a murit, voricul
Boldur si hatmanul Sendrea au murit. A mai ramas oare
loc in mormaént pentru noi, alaturi cu acestia? Si case si
curti boeresti §i sotii §i prunci au jertfit ei, pentru ca noi
azi sa ne bucurdm de case, de sotii §i de prunci.

Doar4 el, $tefan Mare Voievod si Domn, venise in
Moldova ca s-oridice, sa dea poporului sau o tara libera
in care sa se dezvolte §i sa traiasca in pace. Trei mari
puteri ale vremii, Polonia, Ungania, Imperiul Otoman s-au
luptat sa-i zaddmniceasca planul. Tatarii Crimului ajutau
si ei la aceasta. Nu se putea, ca impreuna, sd nu
izbandeasca! Ci Dumnezeul Ostirilor, Iehowa Savaot n-
au vrut...

Catalin STOIAN




Ancheta lansata in numarul 16 al periodicului nostru a fost onorata initial doar de doamnele Carmen Mihalache
si Teodora Motet, de la revistele ,,Ateneu” si, respectiv, ,,Amuig sentimental”. Cum intre timp au mai aparut doua
numere, reludm pentru cititori intrebarile formulate atunci, cu mentiunea ca raspunsurile apartin de data aceasta
scriitoarei Magda Grigore, aflata in momentul expedierii corespondentei in fiuntea revistei ,,Cafeneaua literara”

din Pitesti.

1. Conduceti, in calitate de redactor-sef, o importantd revistd de culturd. Cum afi reusit sd va impunefi concepfia
redacfionald si care a fost reacfia colegilor fajd de programul dumneavoastra?

2. Considerafi ca indelunga tranzifie r

it discr le existente in modul cum este perceputa

i onoratd munca femeii din sfera culturii i nu numaz?

PATy

3. In ce masurd semnaturile autoarelor (prozatoare, poete, eseiste, ziariste efc.) s-au regdsit in paginile publicafiilor

pe care le coordonafi?

4. Care considerafi cd sunt autoarele ce au reusit sd se imp

lor in domeniul abordat?

p)

a in anii p embrigsti §i ce au adus nou creafiile

3. Daca ar fi sa facefi un top al romdncelor celebre, la ce nume gi la care din operele lor v-afi opri?

6. Considerali cd este utild o dezbatere despre condifia femeii intelectuale in Romdnia mileniului 117

Asteptind in continuare ecouri la aceastd ancheti-dezbatere, mai mentionam ca alaturi de raspunsurile Magdei
Grigore facem loc in coloanele ,,Vitraliu”-lui §i catorva poeme semnate de poeta argeseana.

Redactia

Perspective feministe in cultura postdecembrista
|

Magda
GRIGORE

(“Cafeneaua
literara”)

1. Conducerea unei publicatii este o experient{d pentru
orice scriitor, o provocare. Aceasta sansa face ca exigentele
sa creascd. O revista buna este, pana la urma, o sincronizare
a unor destine literare i, parafrazind-o pe Marta Petreu, o
revista se aseamana foarte bine cu oamenii care o fac: echipa
si colaboratori.

»Cafeneaua literara” a pornit cu mult elan, dar ideea
initiala s-a dovedit perdanta in timp. intr-un proiect ,,de
ocazie” nu se intilnesc neaparat oamenii potriviti §i acest
lucru determina diferite crize ce pot genera, din pacate,
incapacitati reparatorii. Crize ce tin de oameni, ca
intotdeauna, si nu de idei. Chiar in acest timp revista pe
care o conduc se confrunta cu o asemenea trista situatie.
Acest lucru se poate intampla oriunde exista un context
asemanator.

La nivelul unei echipe redactionale exista de multe ori
vicii de comunicare; unii nu s-au alfabetizat inca in
domeniul sensibil al diversitatilor de opinii si/sau n-au cultul
relational; al{ii’'nu stiu sa abordeze un conflict si nici nu vor
sa invete acest lucru, desi el le tradeaza chiar nivelul cultural
de adancime. Sunt scriitori care fac polemica in defavoarea
persoanelor §i nu a ideilor.

La toate acestea se adauga jocul de conventii §i
constrangeri. Traim intr-o societate cu multe oglinzi
mincinoase bine plasate si in care idiosincrasiile au umplut
functii in cultura.

Libertatea unei reviste finantate prin managcriatul unei
puteri va fi mereu in legatura directa cu imixtiunea
persuasiva a acesteia. Revista aceea, oricare ar fi ea va plati
(prin cenzura sau prin intelectualii care isi vand serviciile)
tariful de la adapostul institutiei gazda. Presa literara va fi
atunci o conventie a momentului, iar puterea va folosi
cultura ca pe o unealta de lux.

Eu sunt din ce in ce mai revoltata de aceste evidente,
precumsi de o tipologie noua despre care au scris deja cativa
specialisti: scriitorul care se instaleaza tot mai confortabil
in mediile literare de azi, hranit cu lapte clientelar. Insul
propulsat din spirit de gasca, activistul adaptabil la relatiile
nu tocmai transparente, cel cu elan ranced ,,mereu in cautare
de profil public” cum il distingea intr-o lucida ochire Andrei
Plesu.

Poate ca in Pitesti mediul cultural e atipic, daca nu cumva
peste tot timpul devine ostil culturii. $i vreau sa fie acesta
un semnal de alarma pentru toate zonele in care
pseudocultura capata relevanta mai degraba ideologica
decit estetica.

2. Cred ca tranzitia a adus, totusi, o imbunatatirc a

perceptiei publicului larg asupra performantelor feminine.

Mi-ar placea sa cred ca femeia a fost vazuta dintotdeauna
ca Elpis, din cutia Pandorei. Desi cercul mentalitatilor e mai
ingust decat pare, §i exista destui barbati cu o rezistenta
pasiva la ascensiunea femeii in societate sau, mai rau, barbati
care n-au renuntat la exhibitionismul masculinitatii (pe
fondul acestei mentalitati reziduale, delicatetea si valoarea
feminina nu participa decat ca sa piarda) cred ca detenta
masculind si-a consumat energia, iar dihotomia umanului:
barbat/femeie nu mai are relevania de la un anumit nivel.

Oricum, femeile n-ar trebui sa-si aprecieze valoarea
numai dupa felul in care le vad barbatii, mai ales cei ce se
fac ca gandesc. Cautarea adevaratei identitafi e un mod de
viatd admis azi, cu naturalete, de multe femei.

3. Personal am incercat ca selectia materialelor sa se faca
exclusiv pe criterii valorice. Ponderea autori/autoare nu a
tinut neaparat de optiunea noastra, ci de materialele primite
la redactie.

4. Anii postdecembristi au vehiculat nume incontestabile
in poezie, proza, memorialistica, publicistica, poate mai putin
in eseistica. Nu stiu daca in aceasta perioada s-au scris
capodopere, dar cu siguranta sunt §i persoane feminine care
au intretinut profesionist scena literara: Gabriela Melinescu,
Mariana Marin, Marta Petreu, Angela Marinescu, Gabriela
Adamesteanu, Magdalena Boiangiu, Tita Chiper, si nu in
ultimul rind semnatarele de memorialistica Ileana
Malancioiu, Nina Cassian, Monica Lovinescu. Lista poate
continua: Doina loanid, loana Nicolaie, Simona Sora, Anca
Manolescu etc., etc., etc.

Pentru ce au adus fiecare nou ar trebui atitea
detalii...Impreuna s-au inscris in tendintele moderne ale
literaturii, fiecare in domeniul abordat. Poezia feminina a
adus nou prozaismul poetic, luciditatea tdioasa si rece,
semnificatia autobiografica. Proza a adus tendintele cele
mai captivante in ultimii ani: indiferenta fata de timpul
biografic, detasarea de real, realismul fantastic, onirismul
cu distorsiunile lui, interesul pentru rememorare (cu
demontarea fireasca a mecanismului acestuia), revenirea
fictiunii. Memoriile dialogate ale Gabrielei Melinescu cu
Daniel Cristea Enache au un stil inedit de exceptie.

5. Nu pot sa fac un top. Exista personalitai romanesti
apreciate peste hotare: Elena Ghica, Elena Vacarescu,
Martha Bibescu, Alice Voinescu, Monica Lovinescu, Alina
Diaconu (aceasta din urma publicata si de revista noastra).

6. Ar i interesante discutiile, colocviile, chiar revuistice
pe aceasta tema. Femeia este o efervescenta a existentei; ea
poseda, cum zice Nietzsche, ,,0 pedagogie a suferintei”, ea
stie sa-si asume limitele si esecurile mai bine decét o fac
barbatii. Cu toate acestea, ea a musgcat intdi din marul
cunoasterii...

In societatea contemporani femeile au inca un serios
recul spre viata de familie, de multe ori urmat de frustrari, de
refulari. Aservite, oarecum imatur, barbatilor, ele renunta de
multe ori la vocatii si aspiratii, nefericindu-se.

Agora e de interes general...aici ce pot face barbatii nu e
neapdrat performant, iar ceea ce fac femeile nu e, aprioric,
mediocru.

Revista Dilema a abordat intr-un numar dc anul trecut
tema ,,Omenirea intre femdom si maldom”. M-a binedispus
ideea ca arta este feminina, fantezia la fel, libertatea
asemenea...

Si apoi, unii inca mai discuta daca Homer a fost barbat
sau femeie, iatd o sugcstie pentru inceputul dezbaterii...
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final imprevizibil

Din nou calatoria aceea in care te afunzi
ca-ntr-o detasare de propriile amintiri

ili cere sa te pierzi cu ochii

in valurile clipelor, ca-ntr-un voiaj adulmecat
de insasi fascinatia anxietaii.

Trupul vlaguit iti ramane deoparte

cand incepi sa zaresti unduirea acelei muzici
primordiale

dupa sunetele careia pornesti

cu senzatia infrigurarii unui lan de grau

si urci astfel

pe un terasament mental

pe care I-ai insumat in intregul tau amestec.
Acolo te asezi si privesti inapoi in tine.
Atunci ai o trista ochire a existentei

cdt o secunda magica, din cele care transforma
care devasteaza sau confirma.

Se intdmpla astlel sa vezi

cd ai locuit in tine ca-ntr-o casa straina
rostogolita mereu din varfuri.

identitatemobila

inca o data (re)invat sa traiesc.

De la distanta si de aproape

tot pe mine ma caut.

Se dovedeste ca posed

o identitate de tranzit

alte modele, alte aplicatii

alte rudenii, alte aliante

asta sunt eu, o familie suprapusa a eu-rilor
abia ma descurc

negustorindu-le mobilitatea
criteriile si, chiar mai mult, solidaritatea si biografia
provenient{a comuna

sau religia.

Asta sunt eu, o lume aproape inchisa
cu spirit de casta;

paradoxal, pare altfel,

(la prima vedere)

Se poate vorbi cu greu

de cine era in locul meu ieri

cine va fi astazi sau maine.

Sunt un intreg prestigiu de influente
mize §i coruptii.

Daca te apropii novice de mine

nu vezi ca identitatea mea

nu e deloc o afacere sigura!

nimeni numai e inocent

Nimeni nu mai e inocent in geometria realului;
intamplarile nimeni nu le mai desface

pana la inefabil.

Conversatia aproapelui nostru ajunge la noi
prin ecouri. Colectionam amintiri

despre cei care au fost, cindva,

fideli identitatilor.

Nimeni nu mai e inocent in jocul cu soarta.
Mana tradarii ei s-a rafinat. Cuvintele

le ascultam vorbind intre ele

despre gloria tot mai rara a experientelor.

O lume atat de insorita se incrucisa

altadata cu visul din potirul de aur

al varstelor noastre. Atat de indragostiti

de semne eram incat luminam pentru ele
drumul acoperit cu o luxurianta seductie.
Nimeni nu mai e inocent, azi,

cand abia ne mai trece cate o iluzie prin viata
despre clipele celebrarilor de altadata,

cate o aluzie la ce au fost candva,

céte o aluzie ca un detaliu

al unei mari evanescente.

Salomia VELEA



RESTITUIRI

lon BORCGEA

Alinta Cristina PANTAZI - mentiune

Adelalda Marla DUCA

Bacaul nuducelipsa de restituiri culturale. Sunt realizari de toata
lauda, monografii si consemnari de personalitati, exegeze i o serie de
meniiuni care dau culoare si relief hartii spirituale a {arii. Avemn in
vedere zone intens populate cu nume de rezonanta, precum valea
Zeletinului si imprejurimile ei. Despre unele s-a scris mult si cu
sigurantd ca informatiile i noile interpretari vor aduce in lumina
contributii, astazi mai putin cunoscute sauinca ignorate, din diverse
cauze. Credem ca bacauanii ar avea suficiente motive de mandrie
afland ca insusi George Emil Palade, singurul roman pana in prezent
distins cu premiul Nobel, apartine judctului Bacau prin ascendentii
sdi, mai apropiafi sau mai indepdartati.

Iata de ce parea fi cu totul surprinzatoare lasarea in umbra a unui
savant §i militant pe taram politic si social asa cum a fost Ion Borcea
(n. 1879, Buhoci, jud. Bacau - m. 1936, Constanta). in general, Borcea
e cunoscut de specialistii din biologie, el fiind un nume de referinta
in progresul disciplinelor biologice din Romnia. Intrucit a format o
scoala de reputati specialisti, acestia i-au fost recunoscatori,
popularizindu-i opera, descoperirile §i mcntinand in activitate -
adesea cu riscuri si sacrificii - Statiunea Zoologica de la Agigea, creata
de savant in 1926. Foarte puiine lucruri se stiu insa despre activitatea
lui de militant politic si, in general, despre viata lui publica.

Prin ascendentii sai indepdrtati, originari din Borsa maramureseana,
Ion Borcea este de stirpe {araneasca si acest fapt explica in buna masura
de ce se situeaza printre intemneietorii Partidului Taranesc. La finele
lui 1918, cand Partidul Muncii se destramase, cind preparativele Marii
Uniri diddeau semnale despre apropiatul eveniment, cativa profesori
universitari de la Iasi, incon juraji de alti militan{i mai modesti, puneau
bazele Partidului Muncitor. inacceptiunea vremii notiunea de muncitor
includea si pe tdran si e de inteles ca noua formatiune politica avea in
vedere obtinerea drepturilor la expresia politica §i, totodata,
improprietarirea muncitorului rural asupra caruia cazuse greul
rezboiului de intregire. Insusi regele Ferdinand promisese (la
Racaciuni) in fata ostasilor ca acestia vor fi improprietariti. Incercarile
de a crea un partid care sa coaguleze loate energiile in vederea apararii
drepturilor {aranimii (adusa in pragul deznadejdii de inrobitoarele
tocmeli agricole) datau de la finele secolului precedent. Primele
initiative apartin lui Constantin Dobrescu-Arges, minte luminata,
sustindtor al cooperatiei §i culturalizarii satelor, aprig sustindtor in
Parlament al cauzei {aranesti. Lui i se datoreaza creearea unor
publicatii de popularizare, precumn,,Gazeta taranilor”, dar si incercarile
de infiintare aunorbibliotecisatesti. Din ceea ce se stie, insusi preotul
Constantin Borcea, tatal savantului naturalist, fusese adeptul
demersurilor lui Constantin Dobrescu-Arges.

Initiativa universitarilor ieseni, intre care amintim pe Ion Borcea
si Paul Bujor, va fi continuata la inceputul anului urmator prin
infiintarea partidului propriu-zis, datorita mai ales lui Ion Mihalache.
El pusese bazele Partidului Taranesc la Bucuresti §i, in urma fuziunii
acestuia cu formatiunea politica de la lasi, cazu de acord cu
universitarii ieseni sa-i acorde titulatura de Partid Taranesc si Muncitor.
in cele din urma se numi doar Partidul Taranesc pentru a inlatura
posibile confuzii.

Primele alegeri organizate pe baza votului universal au dus la
constituirea unui ,,.Bloc Parlamentar” compus din cinci formatiuni
politice, cu liberalii trecuti in opozitie din cauza nereusitei lor
electorale. In scurta guvernare (deccmbrie 1919 - martie 1920) Borcea
a ocupat portofoliul Cultelor si Instructiunii. Intentiona organizarea
scolii pe baza unei bune cunoasteri a realitatii si prin consultarea
democrata a institutiilor in legatura cu elaborarea celor mai bune legi
privitoare la evolutia invatamantului romanesc. Participa impreuna
cu lorga si regele Ferdinand, cu inalte oficialitati straine la inaugurarea
Universitaiii clujene. Din pacate, guvernul, macinat de neintelegeri
si abile intrigi ale opozitiei demisiona la 13 martie 1930.

Ion Borcea traverseaza cea mai febrila perioada politica, in timpul

guverndrii lui Ion §i Vintila Bratianu (21 iunie 1927 - 3 noiembrie
1927). Intre timp numele sau devenise acela al unui reputat profesor
universitar, unul dintre importaniii biologi din Europa, cunoscut si
invitat sa conferentieze si in America, creatorul Statiunii Zoologice
de la Agigea. Intre timp se desprinse impreuna cu dr. N. Lupu din
Partidul National Taranesc (format in 1926 prin fuziunea Partidului
Taranesc - Ion Mihalache cu Partidul Taranesc - Iuliu Maniu).
Desprinderea, cunoscuta in epoca drept ,,defectiunea N. Lupu”, se
produsese lainceputul lui 1927 din cauza neagrearii de catre gruparea
taranistd a conservatorilor ,,takisti” cu care se inconjurase gruparea
lui Tuliu Maniu. Formatiunea politica desprinsa se numea Partidul
Taranesc si il avea ca lider pe dr. N. Lupu.

in perioada guvernarii mentionate mai sus, lon Borcea a {inut
patru discursuri parlamentare: Raspuns la Mesajul Regal (29
octombrie 1927); Discurs cu privire la Legea invatamantului Secundar
(14 martie 1928); Discurs cu privire la Legea Cooperatiei (1 aprilie
1928); Discurs cu privire la Legea Cultelor (5 aprilie 1928). Dintre
toate aceste interventii, de un deosebit ambitus ideatic putem vorbi
in cazul discursului despre invatamantul secundar. Bine informat i
structurat, discursul purtaamprenta unui stralucit profesor §i pedagog,
consonand in multe privinte cu opiniile lui C. Angelescu, ministrul
liberal al invatamantului in cabinetul amintit. Dupa Borcea,
invatamantul secundar trebuie sa raspunda urmatoarelor cerinte: sa
inzestreze elevul cu informatia necesara situata la nivelul societatii
modemne; sa-l pregateasca pentru a corespunde ,,nevoilor reale ale
tarii”’; sa dezvolte la elev spiritul de discermamant si emulatie, vointa;
sd asigure daca nu o pregdtire profesionald, macar un cuantum de
aptitudini care s fructifice disponibilitatile native ale elevului. ntre
altele, Borcea a facut distinctie intre cele trei tipuri de scoli: unica,
specializata, trifurcata, pronuntandu-se pentru urmarea scolii unice
de 7 clase, avandu-se in vedere imbinareaexperieniei occidentale cu
traditia roméaneasca.

Credem ca nu ar fi lipsit de interes, in contextul in care astazi
urmdrim cu infrigurare negocierile pentru integrarea europeand, sa
aratam, fie §i succint, ce intelegea, la timpul sau Ion Borcea prin mult
dorita Uniune Europeana. ,Ne vom indrepta catre Europade maine -
spunea intr-un discurs - pe care noi o vedem dupa tipul Elvetiei,
realizand Statele Unite ale Europei, in care fiecarenajiune, pastrandu-
si individualitatea §i particularitatea, va contribui, prin lucrarea
armonicd, la cel mai frumos concert al civilizatiei care nu poate fi dat
decit de naiiile europene.” Ideea de Europa unita nu era noua. Aparuse
cu doua secole mai inainte. O gandise in cuprinsul planurilor sale de
expansiune si Napoleon Bonaparte. Ideea preocupa si pe filosofi §i
vizionari de talia lui Victor Hugo. La noi, Vasile Conta intelegea
unificarea natiunilor in cadrul evolutiei raporturilor economice si
diplomatice. Ca proiect politic, insa, ideea este prezenta doar dupa
crearea Societatii Natiunilor. In 1923, contele austriac Coudenhove
Kalergi, initiatorul miscarii paneuropene, a propus formarea ,,statelor
unite ale Europei”.

Cum se vede, biologul Ion Borcea, se situa ca om politic in
universul problemei.

Victor MITOCARU
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Cristina CIOBANU

’Nu pot sa tin in mana timpul”

- As vrea sa-mi spui, Cristina: cdnd a
devenit pictura o pasiune pentru tine? Stiu
cd r'n facultate ai fdcut secfia de ceramicd.

- Pasiunca, in sensul adcvarat al
cuvantului a venit mai tarziu, la inceput
necrezand ca voi face cariera sau ceva de
acest gen in picturd. In adolescenta scriam
poezii, marea mea dragoste era literatura,
asa ca visam ca voi fi candva scriitoare.
Scriam, ma rog, incercam sa scriu proza
scurta, una poematica, foarte subiectiva.
Cred ca la varsta accea eram foarte speriata
de intalnirea cu mine cea de dincolo de
aparenta. Am inceput sa constientizez faptul
ca sunt singura in permanenta, un adevar
destul de socant pentru varsta accea.
Trebuia asadar, sa gasesc un remediu, sa fac
fata acclei nclinistitoare senzatii de
singuratate profunda. Asa ca m-am dus la
un cenaclu si am participat la cateva
concursuri literare. Citeam mult, avand si
sansa unor buni profesori de romana, care
mi-au trezit gustul pentru literatura. Tot pe
atunci am cunoscut si alti tineri indragostiti
de literatura, dc arta, pe Magda Carneci,
Liviu Danceanu, Dan Petrusca.

In acest timp imi placca sa si desenez,
intr-o buna zi dandu-mi seama ca ma simt
mai libera, ca ma exprim mai usor desenand
decit scriind. Era frumos si cand scriam
poezie, cautam mereu ceva, faceam multe
variante si chiar am publicat cateva
incercari prin niste reviste, la rubrica de
tinere condeie. Dar am zis la un moment
dat, gata, luand hotararea de a studia in
viitor artele plastice. Era un domeniu vast
care ma atragea, asa ca am pornit foarte
serios la studiu. Ma pasionau studiul dupa
natura, lecturile de istoria artei.

- Si uite asa ai ajuns sd bayi la portile
Institutului Nicolae Grigorescu. Dar de ce
ai ales ceramica?

- Ma aplecasemn cu mult interes si atentie
asupra modelajului, a sculpturii. Dar nu asta
a contat pentru ca, la urma urmei, atunci nu
mi s-a parut foarte important ce aleg. A fost
aproape o intamplare ca m-am dus la
ceramica. De fapt, atunci nu visam decatun
singur lucru: sa studiez cat mai mult, sa
ajung sa aflu cat mai multe lucruri despre
desen, culoare, compozitie. As fi vrut sa trec
prin toate sectiile de la Institutul Grigorescu.

- Aveai pictori preferafi la ora aceea?

- Da, aveam o mare dragoste pentru
Tuculescu. O mare dragostc dar si un mare
semn de intrebare. Ce vazusem in lucrarile
lui nu se potrivea deloc cu ceca ce invatam
la facultate. Mi se parea ca Tuculescu e un
mare nonconformist si-l sim{cam foarte
aproape de sufletul meu. Alte mari iubiri se
numeau Van Gogh, Paul Klee. li vazusem
in albume. Cand te intalncsti apoi cu pictura
unuia sau altuia, in muzee, poti sa ai surprize
teribile sau chiar mari dezamagiri. Van
Gogh mi s-a parut si mai puternic, si mai
viu, cu mai multa seva, Klee mi-a placut la
nebunie. Mai ales compozitia m-a uimit la
el. Cred ca e precursorul artei conceptuale.
Compozitia lui Klee e aproape muzicala.
De fapt, el chiar facea si muzica.

- In facultate cu cine ai lucrat, de cine
te-ai simfit mai mult atrasd, inrdurita?

- Am facut desen cu Costel Badea care
era un foarte bun portretist. Ca sa nu mai
amintesc de darurile lui de sculptor si de
ceramist. Culoare am invatat de la Lucia
loan, o pictorita foarte puternica,
interesanta, care folosea tehnici mixte,
speciale in lucrarile ei.

Trebuie sa adaptezi mcreu tehnica la

ceea cc vrei sa exprimi. Sa ai o diversitate
de tehnici, sa fii intr-o stare de creativitate
permancnta.

- Incotro ai luat-o dupd ce (i-ai terminat
studiile la Bucuresti?

- Am avut repartitie la fabrica de
ceramica din Dorohoi. Am fost acolo, am
vazut, nu mi-a placut cc am vazut, nu am
vrut sa fac design industrial, adica bibelouri,
cescute, farfurii, etc. asa ca am plecat.

Pe urma am trecut, un an, pe la Scoala
Populara de Arta, apoi am lucrat, ca
scenograf, la Teatrul de Animatie din Bacau.

Mi-amintesc de frumoasa colaborare cu
Radu Popovici la spectacolul cu piesa lui
Calinescu ,,0 tragedie in neamul de
papusi”. Era o lume frumoasa acolo, la
papusi. Dar a venit stupida perioada de
autofinantare in institutiile de cultura, asa
ca mi-am dat demisia.

- Si ai incercat condifia de artist liber
profesionist. Sd nu-mi spui cd a fost simplu.

- Nu, nu a fost deloc simplu dar m-am
descurcat. Timp de vreo sase ani. M-am
trezit deodata ca am timp liber berechet si
astae cel mai important, am devenit propriul
meu stapan. E o scnzatie minunata!

In perioada aceea am facut design
vestimentar. Primele mele rochii au fost
realizate din niste perdele vechi. Dupa
aceea am inceput sa investesc in diverse
materiale, faceam absolut totul singura,
rochii pentru ocazii speciale. Dupa un sir
de reusite si mult cautate rochii de mireasa,
cu banii castigati mi-am of eritdoua excursii
in strainatate, in fosta Uniune Sovietica, mai
exact.

- Ai fost, tot pentru un scurt interval si
profesoard la Liceul de Arta.

- Experienta mea de profesoara la Liceul
.George Apostu” a durat doar cinci ani.

Am scos o promotie asadar, dar rutina,
repetitia, monotonia din invaamant nu mi-
au priit defel. Invatamantul vocational de
la noi, de acum, nu functioneaza normal.

Pentru ca nu se stimuleaza cu adevarat
creativitatea elevilor. Esential ar fi sa poti
face un fel de forare launtrica, sa scoti din
copil tot ce are cl mai bun, sa-i pui in
valoare toata gama sensibilitatii.

Lucram cu prea multi elevi, aveam o
programa de respectat, erau multe chestiuni
rigide, in finc, am trait scnzatia ncplacuta
caiitradez pe clevi si am parasit liceul. Mi-
am zis: nu sunt facuta pentru invatamant,
asa ca mi-am luat bagajele si, din nou la
drum.

- De data aceasta unde ai poposit?

- M-am intors la teatru, la cel dramatic,
insa, la Bacovia. Mai avusesem si anterior
colaborari cu Teatrul ,,Bacovia” dar cand s-a
ivit postul de scenograf chiar m-am hotarat sa
ma angajez. Ma atragea de mult scenografia,
mai ales prin personalitatea fascinanta a lui
Liviu Ciulei, un artist total ale carui montar
le urmaream cu o atentic speciala. Cu un om
ca el merg bine toatc in tcatru.

- Te-ai adaptat usor la lumea deloc
angelicd a teatrului, foarte agitald de
numeroase mari si mdrunte orgolii?

- In tcatru ma _comport cumva ca o
camera de filmat. Incerc sa am viziunea
intregului, sa fixez, atenta, detaliile
necesare, expresive. Nu ma intereseaza
orgoliile, vanitatea unora.

Nu-mi placactorii narcisici, cci interesati
de cum arata in costum, care vor sa fic frumosi
si cleganti de parca ar fi pe un podium de
moda si nu ar intruchipa niste personaje, niste
caractere dintr-o piesa de teatru.

Merg la repetitii, stau de vorba cu
regizorul si in clipa in care am deja
conturate in minte cateva directii dau o raita
prin magazine §i ma uit la cat mai multe
materiale, le ating, si ele ma inspira. Un
material, din care croiesc un costum poate
sa imprime personajului un anumit caracter.

In teatru am lucrat in conditii excelente
cu Gelu Naum, de la care am invatat foarte
multe, dar si cu Mihai Manolescu, Andrei
Mihalache si altii. Sunt intr-o relatie buna
cu un regizor atata timp cat mi se respecta
felul meu de a vedea lucrurile si ma pot
integra unci viziuni dc ansamblu, pastrandu-
mi totodata libertatca mea de exprimare.

- Ai avut la un moment dat, sansa de a
calatori, de a cunoaste locuri noi. Si alfi
oameni, fireste. Ce au insemnat pentru tine
aceste iegiri in lume?

- Toate calatoriile mele au fost
experientc extrem de interesante. Ele au
insemnat enorm fiindca au fost insotite si
de catc o calatorie interioara, de o
reinvestigare a sinclui. Cert este ca m-am
imbogatit ca fiinta foarte mult. As sfatui pe
toti tinerii sa plece cat mai des in lume sa
incerce sa cunoasca tot mai multe lucruri.

Eu am fost, pana acum, in Germania, in
Elvetia, in Finlanda, in India, in Italia, ca sa
numesc, in primul rand, locurile unde am
avut expozitii. Imi plac vernisajele din
strainatate, fara vorbarie multa, inutila.

Ei nu tin discursuri. Oamenii vin intr-o
galerie ca sa intre in contact direct cu opera,
sa cunoasca artistul, sa intre cu el in dialog.
La un vemisaj, dincolo, totul se petrece pe

un fond muzical, sc ciocneste un pahar si se
aude zumzetul placut al conversatiei. In
Germania am vazut o expozitie
~Romantismul in arta”, extrem de bine
facuta, bine documentata. lar galeria era
plina de vizitatori. Se vedea ca erau oameni
obisnuiti cu mezeele, care stiu sa aprecieze
arta, care au simtul valorii.

In Finlanda sunt multi artisti si multe
galerii in cele mai diverse spatii, cat mai
neconventionale cu putinta. Finlandezii
sunt oameni foarte echilibrati si meticulosi,
seriosi in tot ce fac, in cele mai marunte
lucruri.

Sunt multe facilitati pentru artisti acolo,
programe sociale pentru ei.

- Siin Elvefia cum a fost? Darin India?

- In Elvetia a fost frumos, calm, civilizat,
acolo lucrurile nu sunt spectaculoase dar au
un miez adanc, o statornicie a lor, o soliditate.
India, in schimb, e ca un fruct exotic, plin de
culoare, de arome. N-as putca sa-ti povestesc
India. Cum iti spuneam, e ca un fiuct exotic
din care musti i nu poti sa tc mai opresti. In
India statutul artistului este unul extraordinar.
Dupa ce a inceput sa expuna este foarte
respectat si nu mai are probleme cu existenta
curenta. India a insemnat pentru mine cea
mai puternica experientd. Cand am plecat
acolo nu ma impacam bine cu mine si acolo
m-am regasit.

- Si din Italia, de la Roma si de la
Venefia, te-ai intors mai mult decat
fncdntata.

- E adevarat. La Venetia m-am incarcat
cultural, ca sa zic asa. Am ajuns acolo intr-
un octombrie cu o lumina incredibil de
calda, de teatrala. Am retinut in mine acea
lumina ,,am inmagazinat-o” vreo doi ani,
mi-a {inut de cald.

Am colindat toate straduiele acelea mici,
unde la fiecare pas te intampinau vitrinele
pline cu masti. Mastile au constituit, timp
de vreun an, tema mea. Am fostatrasa de un
personaj teatral, de clovn, de arlechin, el
devenind semnul ccl mai figurativ din
pictura mea. Am facut o expozitic cu masti
si apoi, o alta, cu peisaje din Venetia.

- Nu ti-a fost teamd fafd de o astfel de
temd, atdat de frecventatd de numerogi
pictori, celebri unii dintre ei?

- Si da si nu. Am stiut dintru inceput ca
e un fel de pariu cu mine. $i mi-am asumat
riscurile. La Venetia am colindat cam peste
tot si am facut un munte de fotografii.

Cand am venit acasa le tot priveam si
retraiam totul gratie memoriei afective.
Tema Veneliei ,,s-a copt” in mine cam doi
ani. Mi-am folosit documentatia in timpul
acesta si am recreat la cald, nu ai cum sa
faci arta fiind rece. Venetia este un loc
formidabil al lumii unde te impregnezi cu
imagini. Un loc cu respiratie aparte.

- Cristina, cdnd esti tu cea mai fericita?

- Cand stau in atelier si, deodata, vine o
lumina pe geam care ma inspira.

Dupa ce am stat mult si am asteptat fara
sa-mi propun ceva anume.

Nu pot sa tin in mana timpul, asa ca ma
bucur de orice mica intamplare, cand imi
iese bine ceva, cind ma intalnesc cu un
prieten. Am insa o revolta in mine pe care
simt nevoia sa o exprim. Sa ma descatusez
spiritual, sa-mi exorcizez demonii launtrici.

Acum caut o stare de liniste. De fapt ma
caut tot pe mine. Folosesc mult, in
compozitii foarte simple, auriul, argintiul
pentru ca in ele te poti reflecta.

- Un poet spunea cd pdnzele tale canta
aidoma unor vitralii. Ca in ele existd o
aspiratie necontenitd spre senin, o
tentativa de recuperare a unui paradis
pierdut.

- Ceamai recenta tcmaa mea se numeste
~Ascensiune”. E multa lumina in
compozitii, mult alb auriu si argintiu despre
care iti vorbeam deja. Aspir spre o zona de
liniste, de armonie.

Si pentru asta am invatat sa ma bucur pe
tenmnen scurt, de ziua de azi, dc maine.

Nu mai privesc in trecut. Nu exista nici
el, nici viitorul. Calm, anmonie, iata ce-mi
doresc. Eu fac o pictura de starc, dar in afara
de asta as vrea mai mult, sa mai scriu poezie,
sa compun muzica.

Carmen MIHALACHE
7
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POESIS

Sub raul orasului - de albie
tinut in secret, prin voia apelor
(ematoare de tarmuri -

militari la capete de strazi
vamuind un prezent

dirijat de cei trecuti

pentru un viitor cladit

din vechi datorii

Scriitori - profesionisti in magia
cuvantului tiparit,

inaltand temple

asternutului propriu,
consumand somnifere estetice,
lansand

cumintenii natalc, -

prinsi in reveriile

vidului ideal si boem,

fata in faia, nu sinc in sinc,

de luneca litcrar

confortul si frica

ce pretind - cu lumea,

firesc descrisa prin zid -
culoare, respiratie, stil

Stari de nervi in loc de izvoare,
la temelii agezate patern, -
cand ccferistul se piaptana
iar musafirul se barbiereste,
unde, daca-i asa

nu poate fi altfcl

pe scrasniri de taina

dar cu usa zidita-n drapel -,
tin locul migratorilor
care-n zadar au incercat
ceva sa ne demonstreze

«Sa ma pot feri, nu ma intreb -
dar nu-i sufar

pe cei din satul vecin,

nici cantecul impletit

al Apusului, separat

in mov, alb, purpuriu,

de voie raspandit,

cum nu vreau,

peste vai si coclauri;

nici pe proorocii strambati
dar travestiti in negustori,
pe numele lor de Evrei,

nici pe Dumnezeu, ratacind
prin adierea inserdarii

sub crengile arborilor -

nu pe joc, ca nu stiu

a fogni romaneste

nesuferita imi estc linistea

pe luciul intins al apei,
melodiata pe-ntunecare -

de nu o pot primi, sub stresini,
prin ochii adéanci, din om;
nici limba, sub copite

zeieste inaltatc, pe intelese
vorbita intr-un cal; -

avant dc prinde carul

pe rotilc manunchiului de raze
denivelate-n rod subpamantean,
de mar cu frunza,

a libertatc, dcnumita-n strigat,
inlaturata brusc -

sa pot atingc umbre

alc conturului intcrior,
deasupra caruia

mi-astcm putcrea,

nu prin taria cclui

cu bratc goalc; -

de folosesc pc dos

tot cc cunosc §i inteleg, pazit
sa-i cad in plasa, iubirii -

ca nu cumva

pe ncsimtitc sa m-adaugy»
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Gheorghe CHITIMUS

Din volumul “Romantele si psalmil poporului meu”

de parca in ceruri s-ar limpezi -
cum refuza pana la capat,

sa nu-si afle fiinta

in sufletul de alaturi,

cum se simte jignit

daca priveste in sine,

cum fisi canta poporul
disprctuind pc ficcare in parte,
- ferindu-se de spirit

cu mana pe credinta

pe lumea absoluta a patriei mele
unde binele cel singur

este judecat de un rau numeros,
prin parinii nascatori

de filozofi - cum ucid

in amestec cu vinul amar

al loialitatii,

demonstrate

celui de sub podea

victorioasa iesind resemnarea
prin cei invinsi, cum trec

de partea invingatorilor -

iar setea-i potolita

cu apele ebrietatii,

si banul e aruncat
castigandu-se sudoare §i zaruri

Romante ale unui trecut

repetat prin chin,

nu prin recolta,

prin nestiinja cautarii

de Dumnezeu - creat intre arbori
infrunziti sub carbuni,
sa-nlaturc saltul facut

de catre cel ales

in mijlocul batut cu pietrc

«Cladindlaorag, in urma mea sa se surpc
tot ce sunt dus
sa zidescn

pe locul vechii cocioabe se inalta
palatul cel nou

in interiorul caruia

cocioaba dcmolata exista

si creste cu dimensiunile

noii cladiri - dc parca asa

sc scric un cpitaf

in timp cc barbarii, in ritmul modei
aduc jertfc -
nu prin nominalizare,

prin numcrotarc:  Yves Montand -
necunoscutul
celorlalti trandafiri infloriti;

: Gica Petrescu -

in bucuria asteptata

la ora dusului, dinspre casa;
:NatKingCole -

sub prelata

camionului dc Botosani,

in matcmatica electrica

a noptii de petrol;

- pc altaru! confuzici

dintre arta

si ideca de arta, -
unde nu sunt versuri, nici cantece,
pe scene inaltate
in tarana funerara
a monumentului:

Callimachos
Philodemos
Crinagoras

cand ordinea publica, sora

a obrazniciei publice

ne sufocd poemele cu o literara stiin{a,
cand noi insine nu respiram

ci sugeram respiratia -

prin mitologia metaforei

care ne ucide mai intai Poezia; -
nu dincolo

unde rezistenta infloreste,

ci dincoace

in botez impletit cu patriotism -
prin care-n zadar

barbaria cauta o solutie

la impins si la tras un marfar
prin gara Palas Constanta,
sa ni se deschida {armul
ntre ceruri §i ape

sub aripi fulguite

pc inimile popoarelor,

pe viitor

ca ritm al trecutului -

in Enrico Macias

prins in creta

pe un vagon ruginit

in Mihai-Mihail -
eliberat de sub radacinile
codrilor stingi,

E x
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Libri

fan cel

inaltat

pe lungimea adancimii,

sa ne ridice;

implinit

in revolta limbii

legate de tanara

sub coaja braului,
dcocheata in fiertura

de paie cu lut,

pocita in tragere

cu sfoara pe scorbura,
frecata de neant

sa scapere

intr-o arta supusa chirurgiei
executate cu bisturiile
meschine ale impamantenitului,
intr-un efort de a ghici

la ce se refera, de parca
arborele ar fi, pe dinafara
inteles si crcat din nimic

nu pe cercul de foc

al ostrovului, in Kahlil -
dantuit

pe intunericul mladiu
din visele poporului sau, vaslit
pe urmele celor plecati
in valea Quadisha -

de apar zorii

deschisi sub fereastra

pe locul de nicaieri

al tarmului

in Vaniusa, maresal al ingerilor -
fiu al mamei - fiica

a fiilor si a fiicelor

in copilaria ci, -

si al numelui nostru de acasa
scris pe talpa

conturata pe epoleti

a soldatului Ion -

pus la incercare

in canale, pe strazi,

fixat din aurolac

intr-o ideologica maturizare -
a copiilor dusi, experimentati
in secretul de interior

al casutei de lemn -

unde locuieste

stalpul barbatului,

fata in fata cu stalpul femeii,
pocnind uscat, a lemn romanesc,
in crapaturile caruia

imi prindeamn degetele

cand eram mic

cum ne invata tata, sa nu facem -
dupa cum prefuim frumusetea
indiferenta golului

si plinului de sub asternut,

si vesniciei

care ne tremurd

dupa cum numai noi

stim sa tremuram, odata

cu linia orizontului,

trasata cu varful

aratatorului nostru ciung

s Gig

i

i Mihaita

Mare si

Horia LAZUREANU - premiul IIT




Salomia YVELEA

Salomia VELEA

Din manuscrisul
“Poetul intr-o duminica a poeziei”

apostolice nopti Furisata

in amprenta ploii

(Toamna imi amanetase
zambetul)

goleam zeul de incantatii
Vina plana asupra omenirii
Din paharul meu

Apostolice noplti te strivesc

cu bocancul intelepciunii

cine va sparge timpul in oglinzi?
cuvantul supureaza

alungéand si ultimii poeti

] bause
a§ vrea sa stiu . n . -
schisma ce mai fac vecinii meetle naiva giisa(;amalme

dar ma calmez

inainte sa treaca marfarul ; L q
Ardeau plopii prin fata pustii Ai c1{tt_:fa sa privesti glqn‘t’ul
Semnne de intrebare ca un strigat. cum iti impusca Memoria? n i
treceau prin tine Einstein 4 nu-i pentru rugaciune
Criticii iti lipeau intr-un acces de profetie naiva Copgcul simtea
angoasele pe frunte lasa noptii nevoia sa urle.

Cu tivul rochiei vizita fluturilor

destramat chitdia moartea
Prea devreme i-a soptit tata )
Gura de lup mirosea Ména trece prin flacara

a vocale. versului

Stau la panda hiene

cu trupuri fragede de metafora
Dezmat carnal

ciocli orbiti

de zambetul fad al luménarii.

Imi legam sireturile
Stiam ca popasul
in haina duminicii

abatoarele poeziei

refugiuin carnea luminii

impostura arborelui orb

Ne-am imbratigat

<
in intunericul versului Iarba-pasare ruginita in somn E
cu graba lipita Ani bisecti lustruiesc @
de bocanci alama cuvintelor E
degetele tremurau Iata, infasurata in zdrentele psalmilor, 3
pe tragaci ’

- . . Salomeea isi trece mana prin moarte.
dimineata ucigasa de fluturi

dezlipea singuratatea

cu cioc ascutit

si gheare de-mprumut
refuzand rastignirea poemnului

noapte reziduala

Sufletul orb
aluncca in migrenele toamnei
Povara ploii

Umbrele noastre captive
in somnul de marmura
inunda sub pleoape 4

veacul
cu miros de scortigoara.

https://biblioteca-digitala.ro

colrobaie prin streasina
dupa o déra de curcubeu.



Robit de dragoste
I

Marin Moscu a publicat in anul 2000 placheta
Gloconda din versuri (Editura,,Revista V”, Focsani), in
care actul creator este subminat de cel traitor, poezia (cu
functic dc arta poetica) ce deschide volumul, ,,Crez”,
operand intoarccrea la natural, prin substituirea
limbajului figurat cu cel denotativ: ,,Metafore-lacrimi,/
Sarut-epitet.” In aceasta ipostaza, deloc incomoda, a celui
ce contemnpla obicctul adoratiei, poezia devine forma
prin care Marin Moscu isi materializeaza dezinvolt
iubirea: ,,Cum poatc Gioconda sa fie/ Pictata in versuri/
Pe inima vastd/ a unui poet?” Pentru autor, ivirea iubitei
»din nu stiu care zare”, spre a da concretete visului:
»Anume plasmuita pentru visul meu”, este o forma de
anulare a mortii: ,,lubindu-ne, ne-om vindeca de moarte!”
(vers ce da i titlul poeziei). Desi se considera posesorul
Lrimelor rarc”, acestca amintesc, impreuna cu ritmul si
tematica, de creatia populara: ,,Acum §i eu am rime rare/
Si bat mai rar dar bat mai tare”. Folosite doar pentru a
deschide usa iubitei: ,lar tu deschizi arareori,/
Ma-mbratisezi cu mii de flori” (,,Vers amarui”), ele nu
pot avea si girul intrarii in Poezie. Uneori versuri intregi
sunt truisme de naturad folclorica: ,,Unul naste, altul
moare/ Prin cadere si-nalfare” (,,Intelept lumina moare”),
,Cine-si slerge picioarele de omenie” (,,Asprime”), ,,Se
audeuncantec in departarea mea de om” (,,Un céantec”).
in tema iubirii, poetul apeleaza obsesiv la motivul
ochilor, la imaginea femeii-pasare, la motivul rodiei. O
tacutd §i romantica traire a dragostei sugereaza poezia
Llubire”: ,In tacere nu-mi ajung cuvintele,/ Nici
gandurile./ Poate am vocalele impletite cu flori,/ Poate
trupul tau suav/ Se primeneste cu petale,/ Poate cu pasari
si spice de grau../ Poate cuvintele sunt goale./ Sigur/
Am uitat anotimpurile./ Vanturile scutura copacii/ Iar tu
aduni rodii.” La antipodul acestei ipostazieri a iubitei se
afla imaginea grotesca din poezia ,,Iubita mea, soapta
stiuta”. Nu lipseste din placheta nici imaginea poetului
narcisist, ce se contempla prin iubire, ori prin actul
scrierii: ,, Tu, ochiimei”,,,Umbra”, , Poet si vanator”. Fara
a le considera ,,oxigen” (,,Cuvintele rostuite ajung/
Oxigenul scris al cititorului” (,,Oxigenul scris™), remarcam
realizarea artistica a poeziilor: ,,Gandul”, ,,Sabia de
lucru”, ,,Cantec pagan”.

Volumul Cum se naste dragostea, aparut in 2003
(Editura ,,Calauza”, Deva), este, in totalitatea sa, o
declaratie gen jumal adolescentin, atat in continut, cat
si in limbaj. Citam céteva poezii, sugestiv intitulate:
»Desi port floarea-n suflet”, ,,Petale de dor”, ,,Clipa”,
,un trifoi cu patru foi”, ,,Clipa vrajei”, ,Am invatat sa
ne iubim”, ,,Trandafir de vraja”, ,,Sarutul tau”. Versurile
devin locul comun in care poetul plonjeaza intr-o traire
nedeghizata, prinzand cu ,degetele inimii” ,,bucuriile”
ce-i dau senzatia ,,nemuririi” (,,Sufletul meu, nemurirea™);
devin aluatul din care indragostitul ,,ridica iubirii templul
clipei” (,,Rubin”), recunoscandu-i, asadar, efemeritatea.
Poetul a devenit trubadurul ce-si striga dragostea si
totodata necredinta ,,in farmece, in babe si-n beladona”
(,,Nu cred in farmece, ci cred in tine”), recunoscand
prozaic: ,,Dragostea noastra e o nebunie curata/ Inima o
poarta fara semn de intrebare”. Cuvintele ne suna familiar,
fiindca, nici ele, nici trairea poetului nu vor sa ne perturbe
cu vreun mister.

Prin versurile sale, Marin Moscu ne reaminteste
creatia Vacarcstilor, eludand toate etapele parcurse de
poezia moderna. Proclaméandu-se adeptul trairii plenare,
el face din iubire poezie, i nu invers: ,Jubire, poezia
mea,/ Pe tine te ador” (,,Cantec poeziei”). De la aceasta
deviza pana la donjuanism nu mai e decat clipa
recunoasterii (cu destul cinism): ,,Veniti, voi, fecioare”.

Poet al dragostei, Marin Moscu nu sufera nici de
complexul Ofeliei, nici de al creatiei orfice. Fiindca e un
om iubit, nu se afld in dusmanie nici cu cuvintele. De
aceea, le-a lasat libere sa se aseze in versuri dupa cum au
simiit ele, fara a lc perturba sevele ori virtualitatile
artistice. Idcalul ar fi fost sa le pastreze vii pc buzele
iubitei.

Tatlana SCORTANU
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Andreea BITULESCU

Cu “Ulise pe strazile Onestiului”*
|

Volumele tiparite anterior de Gheorghe Izbagescu (Viata
in tablouri, 1984; Garsoniera 49 din 1985; Coborirea
din tablouri, 1993; Ciantece de mantuire, 1998; Mona-
Ra, 2000 si trilogia Ulise al orasului, 1994) sunt considerate
acum doar niste fragmente ale Micii epopel apretate - I
carece Ansamblul de manevre §i, pentiucare, ,multe versuri
§i poezii anterioare au fost eliminate, inlocuindu-sc cu altele
inedite” (O precizare). Trebuie sa recunoastem aici o
similitudine cu spiritele romantice ale altui veac, ce
proiectau, la dimensiuni grandioase, poeme arareori
incheiate i, tot ca poetul onestean, asezau plasmuirile lor
sub semnul mitului.

Dar ce este ,,epopeea apretata”, sintagma in faldurile
cdreia se poate intui ceva din spiritul postmodemist al
generatiei "80, unde, de altfel, cei mai multi comentatori il
identifica pe autorul Ansamblului de manevre? Conceptul
trebuieinteles - avertizeaza poetul - drept, ,,swategia lirico-
epicd, rolul unor personaje cu simbolistica lor din forul
mitexistentei, declaratii de principii vizand optiunea
ritmurilor care au calauzit-o”. Inspirat din fenicire, cel ce-si
drapeaza eul poetic cu imaginea unui Ulise, ,,scrib si
aventurier” renunta la suporturi teoretizante pentru
imaginarul creatiei sale, prevalandu-se de o profunda
remarca a lui Brancusi. Pana la urma, volurnul la care ne
referim a capatat urmatoarea structurd compozitionala:
Partea intdi, Rame captive dinIthaca, Partea a doua, Ulise
alorasululsi Partea a treia, Cantece de mantuire, in cadrul
cdrora volumele anterioare si alte texte inedite §i-au gasit
locul in functie de ideea fundamentala a operei si de logica
poetica intrinseca a creatiei.

Ce e drept, convocandu-1 pe Ulise in postura de ,,scrib
aventurier”, Izbasescu identifica un excelent procedeu
compozitional pentru a da coerenta si unitate volumelor
publicate, dar intuieste totodata o structura lirico-epica in
cadrul careia stau bine impreuna modalitati ale poeticii
contemporane ce parcd i se potrivesc: invazia obiectelor in
universul poetic §i conturarea unui semnificativ realism
cotidian; preferinta pentru componenta prozaicd a
existen{ei urbane si convertirea lirismului de tip clasic in
alte stari de spint; cultivarea atitudinii ironice §i inchegarea
unui subtext parodic al structurii tablourilor poetice, ori
chiar al unor simple enunturi din texte; proiectarea
structurilor de imagini intr-un fel de scenarii ce pot fi
perceputedrept ,intamplari” care, hranite fiind si de mituri
- ele insele niste constructii metaforice - transfigureaza
expresiv efecte ale unui principiu poetic generos: ,,Cand
Ulise trece pe strazile Onestiului, / vitrinele-1 mustra,
privindu-1 de sus./ Cartierele susotesc pe la colturi / despre
intamplarile lui vanate minut cu minut// [...] Dar in piaja
celatii, cand altii izbanzile-gi numara,/ doar el tace invartind
in maini o tablita de ccara./ Doar el asculta si nimic nu zice
de parca / ar avea banutul de aur al lumii in palma.// ,$i,
chel, aici e aici, susotesc cartierele, in curand / isi va primi
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el pedeapsa, §i-o va primi negresit...” Altadata ,,Cortina
publica din nou se ridica, Ulise,/ in sacou alb de buret,
coboara treptele/ blocului 2 de pe strada Victor Babes din
Onesti/ cu buzele uscate: sarutul zilei de dimineata”.

Aproape toate reperele de limbaj si de viziune evocate
pot fi identificate in versurile de mai sus, inclusiv, cum s-a
spus, un anume ,,import de biografism” care nu este prin el
insusi criticabil, atata timp cat expresivitatea poemului §i
bogatia semantica se sprijina §i pe aceasta. Pe o imensa
scend care e intregul topos al cetatii modeme, poetul iese la
fiecare inceput al unei noi zile i se indreapta spre ,,templul
ucenicilor”, ,,pe cile biliare ale sintaxei”, finand intre doua
foi presate, inima Mirianidei, pasind prudent printr-o
realitate cel putin derizorie, daca nu ostila, ce il intampina
cu ochi sticlosi, plini de intrigi” si care ,,convoaca ferestrele
intr-o noua consfituire” pentru a-ida , lovitura de pedeapsa”.

Cunoscutul critic bacauan Vlad Sorianu remarca in
structura operei poetice semnate de Gheorghe Izbasescu ,,0
minimitologie citadina, intr-o tonalitate majora §i cu o
desfasurare parca epica”; realitatea perceputa este ,,un spatiu
al actiunii complicate inutil si neverosimil, al patetismului
grotesc §i al psihologiilor conventionale”, toate acestea
trimitand spre titlul metaforic al unuia dintre volume -
Melodrama realului.

Cele doua planuri pe care navigheaza alternativ sau
concomitent ,,Ulise al Onestiului” stau mereu fata in fata,
intr-o tensiune lirica adesea captivanta: pe de o parte planul
mitic cu Ithaca - daimonul - arcul lui Ulise §i pedeapsa lui
Poseidon, iar pe de alta parte planul realitatii existentiale
cu ,Ziua de nastere”, ,livada de la Candesti”, hanul
»Carciuma de piatra”, ,spitalul din Targoviste” si
»Garsoniera - ospiciu”. Cele doua planuri i imprumuta
unul altuia sensuri §i semne intr-un univers poetic adesea
semnnificativ. Atunci cand substanta mitului si realul cotidian
stau, in chiar marginile aceluiasi poem, intr-o unitate
organicd, credem ca Gheorghe Izbasescu este in preajma
marii poezii - care e indiferenta la curente literare §i mode
poetice -, precumn in Strategia unui supliciu: ,,Mersul pe
sarma, pe vorbele de laur / ale acestui sfargit de secol, Ulise/
nu-{i mai taie respiratia, nu-{i mai da fiori / in libertatea de
sine a muzicii. // Chiar doamna Clio ne spune sa coboram
din tablouri / ca e nevoie de un nou sacrificiu, / ca din nou
cineva va fi ars pe rug, altfel muzele / vor fi in primejdie
pierzandu-si valoarea istorica / si frazele cele mai tari vor
ramane fara oasele sacre”.

In alte texte este nevoie, probabil, de o mai atenta
decantare a expresiei §i 0 mai concentrata sublimare a
sensurilor realului, pentru a elimina riscurile alunecarii in
reportajul plat, sauzanganitul unor sintagme nesemnificative.

In miscarea poetica prefigurata inca acum peste doua
decenii, Gheorghe Izbasescu ocupa un loc distinct. Volunul
Ansamblul de manevre este o aparitie editoriala
remarcabila in poezia actuala (minus unele imperfectiuni
in corectura si arhitectura textelor), oferind imaginea
sintetica a creatiei unui poet autentic.

* Gheorghe Izbasescu, Ansamblul de manevre, (Mica
epopee apretatad-I), Editura Dacia, Cluj Napoca, 2003

Grigore CODRESCU

Eugen PAUL



lonu( Robert OLARU - mentiune

Materia alba din ranile cuvintelor
]

Se spune, iar eu sint inclinat sa cred in adevarul acestei ascrtiuni, ca in cascle noastre
exista obiecte pe carc stapinii le insuflctesc de-a lungul vremii cu si prin trairile lor. Chiar
daca ceca ce spun poate parca o afirmatic oximoronica, un astfcl de obiect insufletit este
volumul de versuri Paduri pubere / Forets publres (Editura Cronica, lagi, 2003). Un obicct
innobilat de trairile, de sentimentele, de sperantele, de harul Angclei Scarlat.

Invocarea celei dintii Epistolc a Sfintului Apostol Pavel catrc Corinteni, carc deschide
intr-un fcl volumul, ofcrindu-i o nccesara si bincvenita cheie de lectura, sc adreseaza nu atit
iubirii - cum ar parea la o lectura superficiala -, cit poczici, creatiei, harului care se inzidestc
n sufletul autoarei, metamorfozind-o intr-un datator dc viata, intr-un sculptor de sufletc,
adica indumnezeind-o. De ce faceam aluzic la cheia de lectura trimifind iubirea in subsidiar?
Pentru ca Angela Scarlat ¢ o autoare ce asleapta inca ,,pe linia curata a orizontului / pentru
care a pierdut cuvintele” (Uvertura), ,,lectia de iubire” (Lectia). Dincolo de accst orizont de
asleplare, asa cum singurd marturiseste, ,,poate fi orice” (Inca o z). In fond, in sufletul ei
descatusat dc cuvint, de vers, de metafora, sc incuiba nedcfinitul creatici ce ii transforma
clipa in vesnicie. Cuvintele, plamadite in creuzetul unor ardente trairi, modelate in leaganul
unei indclungi taceri - nu afirmaea oare la un moment dat , duc cu mine un glas desfrunzit™! -,
se vor preface in fulgi, in inserare, in lumina, in ,tipsie chenaruita”, in iarba, in pasarc, in
floare, in om, in ,,paduri pubere”, adic in Poezie - care pentru ca nu ¢ decit un curcubcu
tesut din labirintul palimpsestului sau, poatc din ,incifratc semne/din pulbere dc pictre
pretioase”. Semne pe care doar autoarea stie sa le desluseasca. Si sa ne transmita prin vers
deslusirea lor, subiectiva, dar autentica, proaspata, ardenta..,

Tristejea unui adevar axiomatic se asteme in versurile Angclei Scarlat: anotimpul de
lumina al fiecaruia nu tine decit o parelnic, ingclatoare clipa. Din acest motiv, tulburator in
esenta sa, veghea e starea ce-i innobilcaza iluziile, din acelasi motiv, spune pocta: ,,nu mai
astept luminata de zimbet / umbra la rascruci / caravana fara sfirsit a disparut / dupa coltul
strazii / asemenea unmei lasate de creion / pe foaia alba” (De veghe). Lucida, autoarea stic ca
nu e decitecoul starii de gratie in care sufletul ci dialoghcaza cu divinitatea (numita, hai sa
spunem in mod conventional, ,,Magicianul” - frumoasa si subtila trimitere la unul din cele
mai cunoscute romanc ale scriitorului britanic John Fowles - sau ,,Marele Maestru”) din
vesnicia cdreia gi-a smuls scinteia creatiei, prin vesnicia careia a luat pulsul luminii si al
intunericului ,,inainte de rostire / inainte de nume / cu vesnicii, inainte de iubire” (Altfel,
fnainte de nume). Poate de aceea poemul cel mai tulburator al cariii este cel intitulat Cerc
subiectiv, un memento pe care imi permit sa il citez in intregime pentru remarcabila sa
frumusete, pentru discreta si subtila simbioza cu universul bacovian, pentru migala de
orfevrier cu care poeta |-a cizelat: ,,carari se inchid inapoi / inaintc se face tirziu / in oglinzi
de apa/tu, azi, miine, dintotdeauna / univers cc pleaca in lumina nepaminteana / priveste cu
o mie de infatisari / iubirea se leapada de timp / sa nu greseasca / pe retina primordiala /
superba binccuvintare valureste cerul clipei / parelnicul zimbet / roua unei vechi chemari /
inainte se lasa tirziu / carari se inchid inapoi”. Valurind cerul clipei saie, poetul, nascut pe
marea cuvintului, nu ¢ oare, platonician, umbra a umbrei, ecou al ecoului, nu e oare val
agatindu-sc de tarmul invesnicirii prin creatie?!

Evident, o exegezaa poemelor vor face criticii. Eu, in calitate de editor si de cititor, pot
spune doar ca acesteca mi-au placut si m-au convins prin talentul §i prin autenticitatea
trairilor artistice ale autoarei. Oricum, volumul, de osobrietate eleganta sau, la fel de exact,
de o clegantasobra, se bucura de girul pe care-I dau doi dintre distingii mei colegi: cunoscutul
scriitor Ovidiu Genaru §i nu mai putin cunoscutul artist plastic Vasile Craita Mandra. lar
cartea Paduri pubere - obiectul insufletit pe care tocmai l-a daruit crcatoarea iubitorilor de
poezie, obiect innobilat de trairile, de sentimentele, de sperantele, de harul Angelei Scarlat-
¢ zamislita din ccca ce ea insasi numeste cu o inspirata si fascinanta sintagma ,,materia calda
din ranile cuvintelor”.

Valeriu STANCU
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Raluca NEAGU

in ultima perioada e tot mai necesara o
noua critica de intampinare. tinand cont de
numarul semnificativ al aparitiilor cditoriale
de tot felul, realitate dublata dc un primitiv
sistem de difuzare a cartilor, constat o
degringolada totala care, treptat, probabil ca
va avansa spre o anarhic a formelor culturale.
Tocmai dc aceca consider ca actul critic
trebuie continuu reindreptat catre acele
puncte stabile cc au forta dc a contracara
efemerul. Sicred caraman in spiritul timpului
cand socotesc cu toata tana intr-un schimb
viu dintre nou si vechi atatin ceea ce priveste
opcra dc arta, cat si mecanismele care i
circumscriu valentele.

Cu astfel de ganduri am facut cunostinta
cu volumul de versuri Epidermice al Ralucai
Ncagu. Aparilie oarecum surprinzatoare,
deoarcce in ciuda unor colaborari cu cateva
din publicatiile literarc (Aurora-Oradca,
Astra-Brasov, Sinteze-Bacau, Literaturd si
Arta-Chisinau), Raluca Neagu a reusit sa isi
sustraga versul in afara scenei literare, mizand
sc parc pc autocducarca formelor poetice.
Momentul cditarii plachetei de versuri este
dc-a lungul timpului continuu aménat. Sc
intrevad printre cuvintc obscsiile purtatc in
cci peste douazeci §i ceva de ani de echivoc.
De altfel, la sfarsitul volumului sc afla 18
poczii scriscla vremea adolescentei ori chiar
mai devreme. Grupate intr-o addenda,
accstca dau madrturia unei simtiri poctice
avansate, poate chiar dec cxceptic pentru
inceputurile unui discurs. Dar pana si din
acest mic laborator putemn extrage reusite care
stau in proximitatca rcusitclor mari.
Intensitatea zbaterilor de mai térziu,
constiinta sacrificiului in fata artei sunt
explicit formulate in Dor de Ana: ,,0,
Doamnna Ana / Si cu intomnez intr-o casa /
Si vorbesc cu gutuile / Ce se joaca / La
camavalul odailor/ Unde e cald// Simiroase
a noroc dulce // Si-a lacrima../ Miroase a
greier si mi-¢ frig.../ Miroase a chilie si mi-¢
cald.../ In incaperile unde e cald si noroc /
Ma scald/Intr-un vis de nuca”. Texte precum
Statuia $i Dor de Nechita sunt trimiteri catre
primele referinte poetice - fie asumate direct,
fiercconvertite, din nourostite. Excursulliric
este sustinut §i de aprecierile criticului
Constantin Calin, care contureaza in tuse fine
ctape din traseul poetei. Totodata orientcaza
lectura in afara spectaculosului mizénd pe
durabilitatca esentelor poctice.

Pocziile Ralucai Neagu sunt definibile
ca respirari ale fiintei aflate la limita.
Cuvintelerostitese justifica prin tinacucare
sunt aruncate inapoi, citre o lume a
arhetipurilor. Substantive-nucleu jaloneaza
in metatextul scriiturii intretcsand un spatiu

Andreea CONSTANTIN - mengiune
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personalizat. Paradoxal, ccrtitudinilc Ralucai
Neagu sunt in acecasi masura aplicabile in
cazul oricdrei cxistenle cat timp aceasta nu
sc picrde in imediat. Versul este zbatere
continua ncdisimulata, nccosmctizata. Din
punct de vedere stilistic nu sc poatc vorbi
despre o bogatie de cpilete, metafore, etc.
Din aceasta cauza versul se retrage in fata
unci abordari obignuitc. Rareori aven de a
face cu o poczie descriptiva, contemplativa.
Péna i aducerile amintcinvadeaza prezentul
si sunt contrapunctatc dc dinamismul
verbelor. Sfera semantica ¢ for{at restransa,
dar tocmai prin asta reuseste autoarea sa-si
puna cititorul in stare de alerta. Constantin
Calin explica samburcle dc foc al poeziei:
»,O poezic cpurata de biografie,
nesentimentald, concentrata asupra catorva
senzatii, compusa din impulsurile unei
gandiri scvere. Neagra, rece, durd. Fara lirism,
fara muzicalitate. Cu retorica sugrumata, in
afara de o exceptic sau doua. O poezie ivitd
din iritari ale constiintci si spaimci, scrisa,
parca, sub amenintarea unci entropii
universale.” Spaima semnalatase transforma
in strigat ultimativ si se apropie de gravitatea
aforismclor gen Cioran ori Sestov.

Versurile primului poem presupun
conceptul de ,,arta poctica”, dar totodata il
relanseaza prin tragismul viziunii: ,,Ma doare
curgerea sevei / Batuta pe poemul flamand /Al
grotei / Aici osul luminii mantuia / Frunzele
intunericului / Biblia crapa in cenusa / Umbra
incoltea rastignindu-se / Pc ceara lacrimii /
Totul latrain apusul rugaciunii” (Despre poem).
Aceeasiasprimeeste continuata siin Chemarea
pdsdrilor, acolo unde ,,ii dddeamn durerii sa bea
/timp/ si ii leganam sangele pe / varful jubirit
/ Viata se strecura prininfcne/ arse.” Iubirea
este singurul dar si eternul sentiment care
motiveaza fie si fragmentar prezenta fiintci. In
virtual, iubirea aduna:in sfera-i de atingeri
cuvinte §i sintagme ce conduc privirea citre
neputinta: ,,Trecusem in iubire.../ Picioarele
incetul cuincetul / Desenau bocete ale timpului
viitor../ Manechinclc inserarii {ipau /A lacrima
albastrd.../ Buzele mele cresteau ruginite in
plans../ Astazi nu mai vreau / Sa-mi umplu
moartea cu clipe!” (Protest). Peste alte cateva
poeme vocea rosteste imperativele clipei:
,Jubeste-mi untura existentei, / Aprinde
rasucirea intarziata / [...] / Bandajeaza-mi
siroirea.../ Si haide.. aduna-mi tristetea!”
(Portret de sange) Dar dincolo de clipa,
universul ¢ atins de efemer, iar lipsa
certitlndinilor provoaca din nourostirca taioasa:
»Sunt copilul gol al mortii, / Pantecul
secundei.../ O fosta samanta fugara, sange../
[...]/ Dinte disperat...unghie veche, / [...]
Sunt...copilul gol / Al mortii.” (Poem pentru o
existentd fugitivd). In Genezd - cros, thanatos...

‘Umbra carnalului se estompeaza in poezii
precum ,,Cantarea” ori ,,Psalmi”. Aici,
discursul este mai orientat i mai explicit
comparativ cu versurile parcurse pana acum.
Extaticul conjuga totusi timpul trecutului,
un trecutdevenitobiectal contemplarii: ,,leri
te-am pronuntat/ Si-am folosit toate verbele
/ Pentru a-ti acoperi imaginea. / Tot ieri, /
Pentru ca tot ce curgea pe langa mine / Purta
numele tau, / M-am identificat cu toate
inter jectiile...” (Cdntarea); ,,Mormantul
cauta sa se taie / Cu jugul ingerilor / Peste
cuvant, incet, prca incct, / Durerea naste
Psalmi...” (Psalmi ).

~Epidermice” nu ¢ un volum cuminte.
Substanta lui clocoteste taind orizontul
firescului. Ag spune ca e un altfel de, sfarsit
continuu” - spatiu al incestului verbal.
Gandul lui Cioran: mcnirea unei carti e aceea
de a provoca rani, suferinta.

Marius MANTA
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Un povestitor creditabil:
Corneliu FILIP

Exista subiecte care, prin circulatie si datorita conotatiilor
proprii, se bucura mai totdeauna de o literaritate
indiscutabila. Cu o singura conditie: autorul sa dovedeasca
abilitati minime pentru a le identifica in planul realitatii
cotidiene si, desigur, sa nu le compromita in planul expresiei.
Comeliu Filip este dintre acestia.

De altfel volumul Singuri in tranzitie,aparutacum catva
timp la Editura Orion (director, prestigiosul poet Radu
Cameci), dovedeste prin cele douasprezece ,,povestiri”, cum
si-] subintituleaza autorul insusi, ca ii sunt la indemana
esentiale modalitati ale expresiei literare precum evocarea,
descrierea pcisagista, ironia plina de inteligenta, notatia
replicii memorabile, punerea in scena a unei situatii
dilematice, conturarea unui personaj cu dublu rol - de narator
si erou, ba uneori §i de martor, situarea inspirata a
evenimentului intr-un spatiu §i intr-un context existential
semnificativ. Probabil - dupa cum vedem pe o pagina finala
a volumului, e §i rezultatul unei indelungi exersari a
observatiei in cartile de reportaje si note de calatorie pe
meridiane indepartate sau foarte deosebite de cele romanesti,
precum sunt cariile O masind stribate lumea din 1987,
Bun gisit, Japonie, din 1994, Pelerinaj 2000, intilniri in
Israel, note de cildtorie, 2000 si altele. Desigur, ipostaza de
turist, calator, observator grabit ifi solicitd si iti [ormeaza
puterea de a identifica ce e semnificativ, contrastant, inedit
si exotic. Intrebarea care se naste este daca nu te vezi forfat
prea frecvent sa ai o perspectiva epidermica, spectaculara,
proprie reportajului efemer.

Tehnica literara a lui Comeliu Filip nu este inedita, dar
prin ea reuseste sa retina cititorul, oferindu-i secvente
captivante. Nu toate povestirile se incadreaza in aceasta
categorie structurala, insa ma joritatea se deruleaza cam astfel:
o situarein spatiu si timp, la modulclasicsi expresiv, precum
urmatoarea: ,,Soarele cauta sa se ascunda dupa dealul
Sleahului, in timp ce lumina zilei palea, imbatranind cu
fiecare clipa, prevestindu-ne ca se va topi curand in
imbratisarea lenesa a noplii reci de toamna, in sfarsit de
octombrie. Satul se pregatea de odihna, mai ales ca nori
sinilii se imbulzeau suind peste dealul Plesca, curiosi sa
vada daca satenii sunt gata sa le primeasca intaiul sorcovit
de fulgi”; introducerea in scend a unui povestitor-erou
creditabil care, determinat de alfii sau de o anume situatie,
va dezvalui ceva esential din existen{a sa anterioara;
evenimentul propriu-zis care a avut loc sau este inca in
derulare, fara ca instanfa auctoriala sa-si propuna a oferi o
dezlegare; asemenea povestitori-eroi apar in Patriarhul
(tiganul-caldarar care se dovedeste a fi Mitrut cel disparut in
razboi), in Hangan batranul (pacientul ce cunoscuse ororile
razboiului §i apoi drama satului sau transmutat in blocurile
de la oras pentru a face loc unei uzine in dementa
industrializare socialista), in Pecetea numelui (bunica-
doctorita Ibanescu ce traversase razboiul, anii stalinismului
atroce i ai dictaturii ceausiste sub protectia numelui sau de
familie care era si al tatalui-ofifer ce oprise in {inutul Herta
inaintarea bezmeticaa ostilor lui Stalin) in $tabii lui Toader,
in care insa protagonistul, Toader Mocanu, nu povestesle ce
i s-a intamplat, ci isi joaca rolul ce si I-a asumat lucid in
momente ale Revolutiei Romane din decembrie 1989, si
altele. Inspirat, Corneliu Filip nu ofera in povestirile sale
finaluri explicite si definitive, ci prefera suspensia, finalul
deschis, ca pentru a lasa personajelor sale posibilitati de
optiune sau pentru a sugera complexitatea si imprevizibilul
existentei.

In Patriarhul, o umbra s-a strecurat tiptil, era Mitrut care
dormise in fanarie sa-si mai aminteasca din copilarie, dar
dimineata se duce la satra caldararilor de care se legase prin
juramant si unde avea nevasta si copii; in Pendula, unde
tanara femeie asteapta tensionata divortul de sotul instrainat
se gandeste ca ,,Maine avea zi libera”, iar timpul devorator
marcat de pendula nu va mai fi atat de stresant; in Stabii lui
Toader, eroul se gandeste, dupa ce a vazut ,,cum a sters-o
porcul cel mare, cu scroafa lui cu tot”, ca ,mai rau decat a

. fost n-avea cum sa fie”, iar in Singuri in tranzitie mos
Gheorghe Huma lasa suspendata intrebarea feciorului daca
vor face ,tovarasic la semanat”.

Materialul epic al povestirilor este variat si bogat, ceea
ce confera prozclor ritm §i o tensiune existentiala autentica.
Autorul pare a se migca dezinvolt in spatii §i comunitati
foarte diferite, inainte si dupa 1989, ceea ce presupune
acumularea unei bogate expcriente de via{a si a unui volum
de informatii impresionant. Inginerul Mihai Lacatusu din
Noaptea solstitiului de vari rememoreaza o scdinta de
analiza a realizarii planului unde, dupa ce a fost criticat, e
transferat la ,,aprovizionare”, ceea ce il supara. Sotia sa,
nemultumita de incetineala ascensiunii barbatului sau, il
cicaleste mereu, ceea ce il indeparteaza si aduce esecul vietii
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afective. Toader Mocanu, un satean harnic si instarit, priveste,
in ajunul Craciunului, fuga Ceausestilor la televizor (,,Stabul
si Academiciana”), amintindu-si ca un unchi drept al sau
facuse puscarie grea pentru ca scrisese pe spatele porcului
destinat taierii cuvantul ,Stalin” si-i legase de urechi o
cascheta de militian. Imaginea ,,revolutiei” ii apare astfel:
,»Numai ca pe ecran continuau sa se agite chipuri, uniforme,
voci. lar barbatii stateau atenti, neclintiti, precum cei mici la
povestea de seara. Da, parea o poveste stranie, ceva ireal,
totusi visat, dorit, dar parca nu chiar asa. Vedeau, traiau, dar
inca nu se dumireau. E aevea sau, Doamne fereste, numai
asa, 0 amagire ca atatea si atatea?”’ (Stabii lui Toader) Altadata
subiectul ar fi determinat o investigatie psihologica, intrucat
sotia lui Marian, o tanara si intcligenta functionara nevoita
sa divorteze, percepe, dupa un numar de ani de casnicie, ca
pendula - cadou de la soacra - o agreseaza insuportabil
marcand timpul devorator, iar sentimentul de teroare generat
de aglomeratia unor obiecte - motiv literar modem - capata o
consistentaaproape materiala: ,,Nu era singura in intunericul
dormitorului. Ca o respiratie sacadata a carei amplitudine
crestea sau se pierdea, dupa cum era ea obosita sau atenta,
auzea tic-tacul pendulei asezate in dreptul usii. Ca un strajer,
ca un majordom impasibil care dadea onorul fiecarei ore
care curgea. Oare cate batai orare le-a fost dat urechilor ei sa
asculte in atatea nopti ale casniciei? In schimb Marian, omul
de langadansa, dormea fara griji”’ (Pendula). Obiectul acesta
stresant e resim{it la lectura ca un adevarat personaj, iar autorul
pare a fi trecut putin pe langa realizarea unei excelente proze
psihologice. De altfel opinam ca, uneon, prozele lui Comneliu
Filip, remarcabile prin limpezimea stilului, rigoarea
compozitiei si notele de autenticitate a limbajului
personajelor din lumea rurala (chiar daca nu consecvent), ar
castiga mult in semnificatii prin interiorizarea perspectivei
i patrunderea mai nuantata in zonele de penumbra si irational
ale personajelor. Altfel, o anume tenta de festivism persista
in atmosfera chiar i a unor intamplari marcate de dramatism
(Hangan bitrinul).

Unele dintre povestirile din volumul Singuri in tranzitie
nu au, cum s-ar impune probabil, prin cerintele teoriei literare,
o componenta epica bogata, caci nu deruleaza un plan
evenimential spectaculos (Ginduri in noapte). Citim insa,
in acest caz, expresive pagini de proza ce surprind o stare de
spirit, o secventa de via{a suspendata intr-o atmosfera
ambigua in care relatiile interumane se afla la distan{a egala
intre bine si rau. Cateodata, peste paginile de proza ale lui
Comeliu Filip adie o boare din parfumul inconfundabil al
lumii sadoveniene: ,,Primavara a venit ceva mai tarziu.
Zapada nu prea a cazut in acea iarna. Putinul cat a fost,
repede I-au inghitit cele cateva zile insorite de la sfarsitul lui
martie. In schimb, ploi reci se scurgeau peste campuri §i sate,
strecurand nelinisti in sufletele oamenilor, care, satui de iama,
abia asteptau sa iasa la camp. Pastele a trecut repede, poate
si din cauza vremii urate si friguroase”. Aici perceptia sevelor
pamantului §i consonanta dintre peisaj si sufletele oamenilor
isi gasesc o fericita modalitate de comunicare in planul
expresiei.

Povestirile din volumul Singuri in tranzitie ofera pagini
numeroase de lectura in care simf{ul actualitatii, harul
povestirii i naturaletea limbajului delecteaza.

Comeliu Filip este un povestitor creditabil.

Reflexe traditionaliste

n proza actuala:

lon MACHIDON
|

Este placut §i rcconfortant sa intalnesti, in
noianul deconcertant al experimentelor
prozei actuale, si pagini in care dominanta
ternatica si stilistica sa fie cea traditionalista.
Volumul de ,,povestiri, schite, nuvele” al lui
Ton Machidon, intitulat Desfriul apelor, si
aparut la Editura Amurg sentimental in 2003,
cuprinde pagini dense si expresive de proza,
in care tocmai intalnirea dintre modalitatile
naratoriale traditionale §i aglomerarea
actualitatii constituie una din sursele ce retine
la lectura. Cele peste treizeci de proze
reprezinta un autor prolific si cu o bogata
experienta in ale scrisului, din moment ce s-a
incercat in mai toate formele literare si a
publicat - incepand din 1975 inrevista Ateneu
- vreo cinci volume de acelasi fel si cam tot
atatea de versuri.

In fata cititorului se contureaza treptat o
lume dinamica, plina de contraste si de
surprize - lumea in care traim - in care mai
totul este provizoriu, in asteptare si sub semnul
tensiunii, ori al surprizelor. Dumitru Marar se
intoarce de la bisenica cu sufletul impacat de
la spovedanie, dar incoltit de o vecina
nesabuild, injura si loveste cazand iarin pacat.
Ghita Surla, disponibilizat de la slujba, face
pe zugravul si tocmaicand sa ajunga acasa la
muiere §i copii cu mancare, cade si se stinge
la marginea satului coborand din cursa. Intr-o
gara mica, ceferistul maturator intretine
curatenia §i taxeaza pe cei fara bilet de
calatorie, bagand insa banii in buzunar. La o
nunta apare fratele mirelui pe neasteptate,
uimind prin eleganta, limuzina de lux si suma
uriasd ce o daruieste, dar intriga totodata
lumea, caci pleaca cu doua femei tinere si
apetisante fara ca acestea sa fie incomodate
de situaiie. In puterea noptii, un flacau se
intoarce de la bal si este ucis cu pari ascutiti
de cativa rivali care il considera strigoi. Un
cersetor batran si neputincios cade mergand
spre gara si este gasit pe jos cu vioara langa
san i o bucata de paine capatata de curand.
Un satean batran si furios, impreuna cu fratele,
il ucide pe vecinul sau care parea a-i fi taiat
doua brazde de pamant din lotul sau. Intr-un
autobuz plin cu navetisti, in care urcatul este
o performanta, are loc o crima la care oamenii
asista neputinciosi, desi victima este sigur
inocenta. O liceana traieste intens drama
imposibilitatii de a comunica cu parintii i,
dupa ce are cateva revelatii care par a o
contrazice, la intoarcere spre cursa de naveta

este rapita de doi barbati cu intentia de a o
violasi isi gaseste sfarsitul in padurea invaluia
de noapte.

Este remarcabila diversitatea tipurilor
sociale din povestirile si schitele lui lon
Machidon. Autorul abordeaza curajos, chiar
daca nu totdeauna cu autenticitate, psihologii
si comportamente diferite: batranul de la tara,
femeia-urgisita de barbatul-bruta, adoles-
centul in conflict cu adultii, sateanul legat de
pamant prin mii de fire, omul sarac si
neputincios, masculul-bruta si lipsit de
scrupule etc.

Mai  totdeauna autorul prefera
portretizarea in miscare, personajul
completindu-si profilul dupa o logica
intrinseca pe parcursul derularii intrigii,
aproape excusiv prin actiune si limbaj, de
unde si impresia puternica de dinamism §i
permanenta acumnulare a tensiunii care erupe,
de regula, cu mare violenta in final; caci
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majoritatca prozclor sc termina astfel, precum
- pastrand proportiile, in prozele scurte ale lui
Rebreanu.

Impresia puternica este dec lume in deruta,
neasezata, fara reperc existentiale, sau cu
multe dintre ele picrdute. E drept ca toposul
naratiunilor este marcat din loc in loc social
si istoric, oamenii purtand povara otravita a
colectivizarii, insesi pamanturile suferind
parca de ticalosia activistilor comunisti (Teiul
cel mare). Discursul narativ este construit pe
vocea auctoriala omniscienta in majoritatea
prozelor, iar in unele naratorul isi asuma dubla
calitate - de instanta narativa i de erou. Lumea
evocata insa a patruns adanc in camea si
sangelc autorului; de aceea, poate, acesta nu
reuscstc sa sc detascze precum in proza
traditionalista obiectiva, proiectandu-si
subiectivitatca in meandrele suflctesti ale
personajelor. Insusi limbajul auctorial se
intrcpatrunde cu cel al personajelor,
ignorandu-sc adesea determinarca de varsta,
statut social ctc.

Dincolo dc diversitatca tematica si
tipologica, se pot intui indiscutabile
disponibilitati crcatoarc in proza lui lon
Machidon, precum putcrca de obscrvatic a
unei lumi instabile, identificarea realului
semnificativ, priccperea decuparii unor
secvente §i a proiectarii lor compozitionale,
la care se adauga autenticitatea oralitatii
limbajului personajelor (Pamantul nu iarta):
~Anafura si Dumnezeii celui care v-a adus pe
lume! ca sunteti niste liftc afurisite...Sunteti
niste venetici ca si tatal vostru. V-ati pripasit
pe locurile oamenilor. Va tai gatul cu
toporul!... Nu-mi atingeti brazdele de
pamant!” Dincolo de secventele expresive
de acest tip, se pot intdlni insa si vocabule
plastice, dar nu totdeauna motivate stilistic
precum ,,pitipoanca”, ,,handralai”, ,,gagic”,
whambar de femeie”, ,,cu totul intra in ea” si
altele care proiectcaza pe uncle pagini reflexe
de reportaj senzational din presa de scandal.
Am adauga la aceasta scaparea unor clisee
actuale din limbajul colocvial (,nu in ultimul
rand”), ori imperfectiuni ale corectitudinii in
plan lexical si morfologic, precum si al
punctuatici - ceea ce se va putcaevitain viitor.

Motivul arborclui simbolic, precum
salcamul la Marin Preda, isi transmite
vibratiile: ,, Acest Tei, pe catde mare-i, pe atat
de fiumos, ¢ botczat de localnici Teiul cel
Mare... Si le cra drag oamenilor pentiu ca-i
imbata cu miresmele lui candera in [loare i
cand ploua ii adapostea sub coroana mareata,
cu frunza de la an la an mai deasa”. Teiul falnic
va fi smuls cu buldozerele comunistilor in
asaltul fortelor malefice asupra satului, iar
secveniele de proza ritmata, inclusiv motivele
literare recurente crceaza impresia de deja vu.
Uneori lectura reconfirma vechea exigenta a
creatiei literarc ce statueaza ca autorul
comunica mai multe cand spune mai putine,
renuniand la explicatii prelungite si
redundante; mai ales atunci cand proza poarta
in ea ceva din sevele parfumate ale mitului si
legendei precum in Palatul reginei sau in
umbra noptii.

Dincolo de toate acestea, paginile
volumului Desfrdul apelor al lui lon
Machidon fixeaza in imagini si episoade
expresive tumultul unei lumi pe care
naratorul o percepe ca pe propria umanitate,
cu realism si accente lirice, ori proiectata pe
un fundal de paseism sui-generis.

CONSEMNARI

Romanul intelectual in viziunea lui Doru KALMUSKI*

Salomia VELEA

Cunoscutul prozator bacauan continua seria
romanelor sale publicate, iata, vreme de trei decenii:
Epilog pentru altii - 1974, imbunititirea funciara -
1984, Antonie si ceilalti - 1989, Fiul - 1993, Isus la
Bucuresti - 2000 si acum Gara Milano.

in biografia autorului, romanul la care ne referim
marcheaza, vrand-nevrand, un reper, nu doar biografic
(varsta, intrare in viata literara), dar §i - poate - stilistic;
depinde ce va urma. Oricum, romancle dc pana acum au
comune spiritul polemic, propensiunea analitica si
proiectia unei atitudini rebele fati de actualitate. De
altfel, in 1984 refuza, surprinzator pentru multi, premiul
oferitde U.S. din Romania pentru romanul fmbunatitirea
funciara.

Gara Milano, volum aparutrecent, o carte in format
mic, are pe prima coperta reproducerca cclebrului tablou
al lui Claude Monet, Dame dans le jardin; aceasta, prccum
si litera, situarea in pagina a textului si altele ofera
cititorului imaginea unei carti seducatoare.

Fabula nu cuprinde evenimente si situatii
exceptionale prineleinsele, ci prin reflexele si modificarile
provocate in constiinia protagonistului, un intclectual
de elita, profesor universitar ce si-a inchinat viaja studierii
operei compozitorului de geniu Axinia. Hotarat sa mearga
pana la capat in cunoasterea si analiza creatiei Magistrului
- considerat de toti (spccialisti, autoritati, public) - un
geniu national, intelcgand ca nu va putea realiza asta
decat venind in contact cu lumea si acrul locurilor unde a
trait idolul sau, profesorul se inscrie la concursul pentru
postul de director al Memorialului Axinia, il castiga si
abandoneaza catedra universitara, in pofida atitudinii
familiei - de care sc va distan{a treptat, integrandu-se in
viata acelui oras de provincie moldav in care traise
compozitorul Axinia, de la a carui moarte se implineau,
in lunile urmatoare, cincizeci de ani. Profesorul este o
autoritate in materie, de aceea nici nu se asteapta la noutati
extraordinare in cunoasterea vietii si operei Magistrului.
Tocmai in aceasta privin{a va avea surprize, cu deosebire
dupa revelatiile pe care le are prin ,,intrarile in scena” ale
Sefului Oficiului pentru Cultura, un anume domn Pletea
(sau Pletea, Peltea, Bletea, Beltea, Petlea, Belea), vestigiu
al unor triste vremuri cand i se zicea - rusificat - ,,tovarasul
Petea”. Aceasta pare a fi sursa intrigii romanului, care
genereaza si momentele dramatice prin care trece eroul -
narator.

O anumita consistenta epica au diferite momente ale
subiectului: despartirea de familia din Bucuresti si
instalarea la Memorial; contactul cu imprevizibilul
personaj ,,Petea”; aparifia eroinei Elisee si patima erotica
fulgeratoare-ce o traiesc cei doi; convorbirea telefonica a
Profesorului cu fostul student ajuns secretar de stat la
Ministerul Culturii; vizita si pretentiile pretinsului
descendent al Maestrului; scenele tulburatoare din trecutul
wtovarasului Petea” cu competifia delatiunilor pe cand
dusmanul de clasa nu dormea”, iar Memorialul putea
functiona ca ,bordel al protipendadei de partid”;
proiectarea si desfasurarea jubilcului pentru marcarea
semicentenarului de la moartea lui Axinia - grotesca
incorporare a gandirii lui ,,Petea” care, sardonica situatic,
da curs de fapt propunerilor directorului Memorialului,
propuneri ce se intorc impotriva lui insusi. Ultimul episod
ni-l evoca pe Profesor pregatindu-se sa intampine la
Memorial anume oaspeti de marca, insa, abia atunci,
ratacind pe strazile orasului inundat de semnele Zilelor
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Nationale ale Jubileului Axinia, observa derutat si
perplex ,,isteria culorilor, luminilor, inscrisurilor, afiselor,
steagurilor, steguletclor, bencrelor, anunturilor, cocardelor,
panourilor [...] Peste tot rasarisera corturi viu colorate,
apartinand diverselor societati ce desfaceau camati, mici
si bere, pop corn, clatite calde, inghetata sau cartofi
prajiti”. Gandurile, durerea de cap §i o anume stare de
spiritii poarta pasii, pe nesimtite, la marginca orasului si,
inconstient, isi va izbi picioarele in sina dec cale ferata
acoperita de iarba si balarii. Era chiar Gara Milano despre
carc ii vorbise Elisee, unde ,.trenul [...] se pune in miscare
doar atunci cand, in Gara poposeste un anume calator”.

Doru Kalmuski adopta, precum si in altc aparitii,
formula romanului modem (de fapt postmodem) in care
unicitatea instantei narative, identificate in croul narator,
se constituie in expresia unei subiectivitati ce vizeaza
atributul estetic al autenticitatii. intregul text al romanului
de 260 de pagini este o confesiune; naratorul (Profesorul
universitar devenit Director al Mcmorialului Axinia) cste
unica instan|a, ce-i drept creditabila) care cvoca, relateaza,
evalueaza, comenteaza, coreleaza si interpretcaza; iar daca
intervine (rar) si altcineva (Elisee, Petea, paznicul de
noapte, cersetorul ,,Generalul”) curand naratorul va
interveni comentand; aceasta duce la convingerea
lectorului ca el - Profesorul, este un alter-cgo auctorial. E
drept ca cititorul atent poate dctccta un anume joc al
perspectivelor narative, joc cc are efcctele lui stilistico-
semantice interesante: Profesorul nu stie nimic despre
Pctea; acesta insa stie totul despre Directorul
Memorialului Axinia.

Structura compozitionala integreaza cvocarea -
narajiune cu secvenfa eseistica §i rcconstituirea
dialogului, fara a marca transant tipul de personalitate si
statutul personajului; aceasta pentru ca autorul nu-si
propune sa cultive o proza a personajelor memorabile ca
individualitati, ci exponente pentru categorii socio-
umane (vezi §i secretara lui Petea). Textul e o curgere, un
flux ideatic si situational continuu, unitar, desi autorul
schimba alternativ registrele; elevat - academic, analitic,
satiric, eseistic §i chiar administrativ ori poetic. Un
procedeu compozitional, recurent cu mare frecventa ni
s-a parut, este integrarea unor citate cclebre (,,din nevoia
de certitudini” zice naratorul); sunt convocati astfel in
text Marc Aureliu, Wilde, Buffon, Juvenal, Svetoniu, Papa
Clement al V-lea, Dante (,,Ce maret e spectacolul ingerului
din om!"), Nietzche, Avesta (,,Mitomania e un sindrom al
nebuniei sfinte”), Spinoza (,,Un spirit nobil nu
pacatuieste™), Leibniz, Platon, Wagner (,,N-ar trebui sa
vrei decat un singur lucru; dar sa-l vrei fara incetare),
Hitler si altii. Fiind numeroase si in contexte diferite,
citatele capata functii multiple si efecte variate: de punere
in abis, de suport ideatic sau chiar de variatie stilistica;
unele poate, sunt superflue si se resimt ca un abuz al
livrescului.

Diversitatea tematica a romanului a generat o varietate
de registre stilistice, dar n-a permis suficienta aprofundare
analitica §i motivare epica a atator componente precum:
personalitatea in posteritate; sechelele ideologiei
comuniste in actualitate; mistica erotica; intelectualul in
contemporaneitate. Ideea romanului, sensurile lui adanci
- se stie - au tulburat totdeauna spiritul uman. Nevoia
omului de mituri, frumusetea si riscurile trairii in iluzie,
disputa dintre fictiune, aparenta si minciuna, pe de o parte,
si adevar, certitudine, realitate si ideal, pe de alta parte;
toate acestea se constituie, pana la urma, in reperele unor
dileme ale spiritului ce-l arunca pe Directorul
Memorialului Axinia intr-o sfasietoare drama caracterizata
in solitudine si scindare a eului, o imposibilitate de
comunicare cu cineva. intr-un final de opera aperta, el
ajunge insa, dupa o lunga ratacire, in Gara Milano,
marturisindu-si ca ,,Acest lucru mi se parea deopotriva
firesc si izbavitor”. Sa fie Gara Milano semnul apropierii
orizontului? Caci deasupra Memorialului tronau, parca,
tot mai amenintatori, demonii minciunii si ai trecutului.

Doru Kalmuski ofera cititorului initiatinca un roman
incitant si bogat in semnificatii.

* Doru Kalmuski: Gara Milano, Princeps Edit, lasi,
2004
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CRONICI

Basmuitorul Adrian Botez nu-l contrazice si nu-I
contrariaza pe poetul cu acelasi nume! Dimpotriva, exista chiar
banuiala, pe deplin intemneiata, ca ar fi una si aceeasi persoana!!
In ambele ipostaze, regasim pe moralistul sobru si ceremonios,
alteori involburat, cu gesturi largi §i patetice, parca
amenintatoare sau, mai degraba, avertizatoare! Un impatimit
al traditiei si al valorilor consacrate, privind cu ochiulintunecat
§i spaimos surparea din temelii a unui intreg sisten de valori
morale, atit de mult incercat in ultimul timp. Rodul acestor
nelinisti §i spaime, suficient de bine motivate, este actualul
volum de Basme, subintitulat , pentru copii, pentru oameni
mari §i pentru foarte mari oameni”, aparut la Editura Corgal
Press din Bacau, 2004.

Confruntat cu o realitate ,, urdtdsi fard nici un dumnezeu ",
autorul si-a propus sa construiasca —nici o surpriza! — orealitate
a'sa, nu numai ca o compensatie, €a o recompensa pe care §i-o
acorda, dar si cu intentia declarata de a reveni la functiile
originare ale basmului i la efectele scontate ale acestuia:
capacitatea de a visa, increderea in biruinta binelui §i a
frumosului, in personajul atit de indragit de toti copiii, un
Fat-Frumos cu profilul celui ,,rdstignit pe cruce”, nascut
dintr-omistuitoare iubire pentru oameni, plecat sa mai salveze,
daca e posibil, ,, sufletul lumii”’. Acesta apare fie sub infafisarea
lui Vasilica Tudor, ,,un vizionar, mic devarstdsi staturd”, ,,un
suflet de Fat-Frumos si de zeu, totdeodatd, incins si aprins de
toate facliile cerului si pdmantului”, fie ca , fiu al zanelor”,
cu sensul deplin ca binele nu a murit in lume, aratand celor
puternici ca puterea lor e trecatoare, ca sunt ,,niste fulgi de
papadie” sau,,oroirede bondari”, fie inipostaza lui Nguyen,
., Razbunatorul si Reechilibratorul Cerului” dintr-o , poveste
vietnamezd", intrunind calitatile dintotdeauna ale eroului atat
de indragit pe toate meridianele lumii: simtul justitiar, curajul
§i loialitatea. Personajul, naratorul §i autorul insusi isi pot
,reprosa” doar ce-si reprogeaza Vasilica al lelei Zamfira
dintr-o ,, povestire din zilele noastre”’: ,eu le iau toate prea
in serios, si md aprind degeaba...”. Degeaba, nici vorba, dar
surplusul de personalitate e o realitate! Singurul lucru care
lipseste acestor ,, povesti” (sd le spunem asa') ar fi - cred —o
necesara relaxare a spiritului. Aparatorul lui Fat-Frumos, in
fata falsilor eroi de celuloid, cu multi mugchi §i zambetul fad
al unor invingatori lipsiti de o motivatie adanca, isi iubeste —
in egald masura — personajul si cititorul, ce au doar acum
sansa reintalnirii cu tardmul mirific al candorii pierdute.

In ciuda faptului ca autorul urmeaza—in deplina cunostinta
de cauza - tiparele unor povesti de o mare diversitate etnica
(grecesti, chinezesti, franceze, romanesti, germane, coreene,
daneze, norvegiene, unguresti, persane, irlandeze, japoneze i
vietnameze), acestea exprima o problematica universal-umana,
avertizandu-ne ca reperele etnice, culoarea, atmosfera, detaliile
de epocd, limba jul ceremonios (eventual) sunt doar conventii
artistice §i nimic mai mult. In ce masurd aceste basme se
adreseaza §i reusesc sa-§i trimitd mesa jul/mesajele (incifrate)
celor mai tineri cititori, rimane de discutat!... Oricurn am privi
lucrurile, e limpede ca Adrian Botez are harul povestirii, are
stiinta de ,,a pune in pagind” o confruntare intre bine §i rau,
cu elemente ce {in strict de mitologia, spiritualitatea etniilor
considerate matriciale, dar nu vreasau nu poate sa se mentind
(strict) in cadrele traditionale ale basmului, insistand — in
cateva locuri — pe discul moralizator, cu implicatii emotionale
evidente. Moralistul, eruditul §i basmuitorul fac, totusi, o buna
tovarasie, pentru ca nu putine sunt textele de o reald valoare
estetica.

Povestirile cu tenta moralizatoare au, in unele cazun, un
bine studiat plan de referinta: China dinastiei Song (960-1279),
Franta secolelor XV-XVI... Dincolo de asta, povestirile au un
talc al lor, bine pus in valoare de un topos fabulos §i o
aternporalitate desavarsita. Astfel, in Povestea poetului betiv
si a fetel de hangiu morala este una singura: gloria artistica se
naste, ca orice valoare perend, din multa suferinta, mai ales
intr-o epocd, precizeaza autorul aflat intr-o complicitate
evidenta cu cititorul anului 2004, in care poezia este supusa
stralucirii inselatoarc a banului si puterii. Povestea de dragoste
anefericitei Lu Io, ce se raporteaza la existenta reala a marelui
poet chinez Lu You (1125-1210), ce a excelat in poezia erotica
si bahica, dar folosit aici ca pretext pentru sustinerea unui text
cu inteclesurile etice la vedere. In Harca titrata intalnim
povestea unui carturar stapanit de o nefireasca vanitate: aceea
de a<i trcce pe piatra funerara toate titlurile academice
acurnulate in cursul vieii. Dintr-o neatentie condamnabila a
mesterului, , piatra degsertdciunii sale cumplite” nu retinuse
i numelc celui care le-a obtinut. Un macabru,, sympozion "al
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scheletelor, in miez de noapte, pune in valoare morala ce cade
implacabil peste o naraliune ce are nerv, consistent4, un miez
tare, dar §i un umor sinistru, lipsit de gratuitate: ,, calitatea de
om e deasupra tuturor titlurilor omenesti desarte”. lar
fmpiratul cel nedrept, declarata ,, poveste persand™, este o
reusita parabola a unui poporce-si recapata, formal, libertatea
de a decide, dar nu o poatc obtine pe cea interioard (esentiala),
tanjind, in secret, dup4 irationalitatea sistenului autocratic. E
un fel de a spune ca instinctul agresiv, morbul autodistrugerii
nu vin intotdeauna din afara i ca acesta, dupa ce s-a instalat,
creeazd o dependenta letald. Incapacitatea de a-{i gestiona
propria libertate nastc mongtri §i aduce tirani pe tronurile lumnii.
Scenariul confruntarilor este bine controlat de autor, cu fine
observatii asupra psihologiei personajelor, lucru care nu este,
in nici un caz, propriu basmelor. Dialogul, cu deosebire, are
naturalete, flexibilitate, este convingator. Din acest punct de
vedere, cel putin, Povestea celor patru biscui(i... este
exemplard.

Observatia caustic, tisul satiric, duritatea logosului erau
de intélnit si in cele patru volume de poezie, in care am
recunoscut, nu o dati, ,,rdutatea” expresiva a lui Arghezi;
evident, nu avern de ce sa ne mirdm daca intlnim si aici, in
tara basmelor, parabole §i alegorii cu o fermna taietura satirica
§i cu aceleasi neechivoce trimiteri spre realitatea politica si
socialdcontemporana. Spre exemplu, in Mot, Codltd yi Smoc
(poveste coreeana), tonul sarcastic, satira necruttoare vizeaza
atitudinea iresponsabild a trei carturan de seama (Cion, Cihun
si Ciu) chemati sa delibereze pentru salvarea cetatii, a
oamenilor si a dinastiei, dar careincing, pe datd, ,, o bdtaie §i 0
pdruiald, in toatd legea”, neputindu-se intelege intre ei care
e cel mai intelept i merita titlul de ,,salvator al neamului”.
Cind spectacolul era in toi, aga cum era de agteptat, dusmanii
au venit §i le-au retezat capetele. Morala: ,, Nici o consideraie
i vai de cei care se ceartd pentru prioritdfi ale recunoasterii
fumurilor, orgoliilor desarte — si nu misca un deget pentru a
schimba in bine viata semenilor (...) sau a salva cetatea!”’ In
Muigarul cosmopolit avem o satira foarte acida la adresa
ploconelii neconditionate in fata strainatatii, atitudine
prezentata sub forma unui ,, trium fator mars” al , magarului
cosmopolit”, dar cu simt nationalist (declarat) prin capitalele
apusene ale Europei. Prin urmasii sai, aventura sa in spatiu
capata deschideni universaliste ,, visdnd cum aleargd in trap
sau galop mdrunt, mereu sub biciugcd strdind (s.n.),
inconjurdand pamantul in goand, si cu pielea ferfenitd pe
spinare §i la coadd — insd pdstrdnd ferma convingere cd-si
inspecteazd, in mars triumfal, propria mosie — cosmosul....”

Din aceeasi categorie a naratiunilor satirice face parte
Babuta §i pulul de cioara (poveste romaneasca actualizata).
Sub emblema ,, Praful, frate cu romdnul”, o babuta
,.cotonogitd de un cergetor cd nu-i ddduse valutd” salveaza,
cu pretul viefii, un pui de cioara cazut intre maginile ce alergau,
din toate partile, in cea mai mare viteza. Rasplata va fi una pe
masurd, intrucét ,, puiul de cioard” o batjocoreste si ii
reprogeazd cd nu vede lebada (care este), admirata de toata
lumea, inclusiv de ,, lorzii si printii italieni, tofi, de la Uniunea
Europeana’('") A fost destul pentru ca, stupefiat, batréna sa
cada pe carosabil §i sa ajunga direct la... ,, Accidente rutiere !
In sfarsit, poate cea mai reusita (§i mai dura) este , povestea
germand” intitulata, in registru ironic absolut, Hans I
tolerantul, zis si Hans fari tara,de unde sevede ci indiferena
§i tradarea de fara (evident, interesatd) pot duce, in final, la
disparitie. Tonul sarcastic este imblanzit doarde éronia amara
§i suferinfa, prea pulin mascati, a autorului ce observa cu o
luciditate dureroasa , boala plictiselii de propria ara”,
condamnénd ideea conform careia politica externa (,, eticheta
strdlucitoare ") ar fi cu mult mai importanta in raport cu politica
intcrnd, neapreciatd de strdini, ceea ce duce - inevitabil — la
pierderea identitatii, la instrainarea oamenilor de propria limba
§i simlire.

Bun cunoscator al textelor biblice, spirit religios fervent,
manifestat ca atare in tot ce scrie, cu sufletul deschis si multa
iubire, ca atitudine fundamentald, dar si vindicativa, rascolit
§i rascolitor, in texte ce vorbesc sufletelor ratacite despre
semnele nestiute ale cerului si pamantului, despre rasplata si
pedeapsa. Miracolele n-au disparut din lume, nu aveau cum
s4 dispara; doar oamenii s-au condamnat singuri sa vada nurnai
ceea ce se vede, intorcandu-si fata de la ele sau stind cu privire
zavorata spre adevdrata lumind a lumii!! Sau, cum spune
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personajul-narator din chiar primul basm (cam intunecat) al
acestei carti: ,, Suntem obisnuiti sd ne-mpotrivim minunilor:
acceptdm spectaculosul, exhibitia de circ si falsa magie, cu
atdta usurintd, dar ne ddm inapoi din fata minunii vegnice,
care este puterea lui Dumnezeu ... " Or, tocmnai asta i§i propune
Adrian Bolez: s3 ne ajute a vedea din nou, a ne apropia, cu
sufletul curat, cu miracolul existentei, de adevarurile sacre.
Cu simplitate §i rost adanc — singurul care conteaza. In
Aratarile maril, intr-una din povestirile,,, inrdmate ”, o corabie
cu cinci supraviefuitori este salvata dintr-o cumplita furtun,
ce-i manase in stdmtoarea Messina, intre Skylla §i Charibda,
de ,,umbra de lunind” a Sfantului Nicolae, a cdrui icoana
fusese legatd, in ultimele momente ale vietii, de roata timonei,
de catre capitanul navei: ,un aspru lup de mare,dar drept 5i
bun crestin”. In Hristos i cdinele, subintitulata ,, poveste de
oriunde”, gasim pe lisus intr-o ipostaza cu totul neobignuita:
ignorat, bagatelizat, batjocorit, certat de Sfanta Sa Maica,
pentrucdi-ainvatat pe oameni ,, cundrav”, adicasa le plateasca
toate pacatele prin suferinta si jertfa Sa, acesta are acum
sentimentul zaddrmiciei; cu atat mai mult, cu cat descopera
intr-un ,,biet cdfelus”, din care se scurgea viata, un , frate
intru suferintd”’. Mangaiat de Hristos, acesta revine la viata,
multumindu-i cu bucurie §i recunostinta, aceluia care era
Salvatorul sdu. Paralela cu omenirea, ratacitd si
nerecunoscatoare, se impune dela sine intr-o povestire care
are fairnec doar daca e cititd cu un ochi proaspat, nicicum
rezumata.

Alteori, Adrian Botez cauta, dezgroapa si reveleaza structuri
arhetipale din zona sactului, aga cumn se intampla cu jertfa lui
Tisus, descoperita in cele mai varii contexte. Astfel, blesternul
zeilor nordici inceteaza asupra lui Hjelmsgard, doar atunci
cand jertfa (creatoare) a avut loc. Moartea fiului sau, Olof,
face posibila cregtinarea norvegienilor din zece sate §i aduce,
in sfaryit, lumina divina asupra oamenilor: ,, Pdrea, in mijlocul
valurilor, untanar Hrist (s.n.)— primind, senin, rdstignirea pe
crucea stihiilor apei” (Batranul sl zeil). Iubitorul de
Dumnezeu, in care isi gaseste toatd puterea, Patrick
O’Finnegan, intrunind in persoana sa eroismul lui Fat-Frumos
§i capacilatea de jertfd a Nazarineanului pentru libertatea
Irlandei si salvarea sufletelor, are— ni se spune -, fafd inspiratd,
de Hristos pe cruce, in ultima lui clipd”. Acesta strigd, precum
Rastignitul: , Parinte, in mdinile Tale imi incredintez sufletul
meu!"” si aici, ,,umbra de lumind a bdtranului rege druid”
semnifica semnul divin §i vointa Tatalui Ceresc (Povestea
batranulul cdine Jimmy). Totul e viata in natura, iar viata e
sacrd. Aceasta este credinta autorului §i, tocrnai de aceea,
moartea unui fluture imperial, provocati de vanitatea precoce
a unei fetite de gradinita (Feti¢a §i fluturele), atrage dupa sine
jertfa necesara: ,, pe mdinile fetifei se prelingea sange curat,
strdlucitor si mustrdtor”. A doua zi, dimineata, la locul
sacrificiului, au sosit ,,0 femeie frumoasa, in negru” care
plangea (suf erinta mamei) §i ,, un bdtran falnic, cu barba lungd
si alba, ganditor, invesmantat in negru”’ care ,,finea in mand,
asteptdnd, un imens potir de aur” (Tatal i Sfantul Graal).
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Personalitati bacauane
]

Au fost formulate, din perspectiva
psihologica, peste cincizeci de definitii ale
personalitatii. Incercarile de a gasi un numitor
comun se lovesc de dificultatea de a stabili
unitatea psihologiei insesi, dincolo de
diversitatea paradigmelor §i metodelor sale. P.
Janet spune, referindu-se la aceasta definitie, ca
ramane ,,0 constructie ce tinde spre unitate, dar
care nu este sigur ca o va atinge”. Roland Doron
si Francoise Parot avanseazi o alla idee plina de
virtuti si provocari cognitive: ,,Chiar daca
psihologii parsacedeze in fata unei iluzii comune,
ramanc faptul ca acest concept, daca nu poate fi
univoc, isi mentine totusi o valoare euristica”.

Definita dintr-o perspectiva mai...terestra,
personalitatea ar fi, in general, conform DEX,
ceea ce este propriu fiecarei persoane si o distinge
ca individualitate”. Citind aceeasi sursa,
restrangand sfera notiunii, am putea defini
personalitatea astfel: ,Persoana cu aptitudini
deosebite si cu alese insusiri intelectuale si
morale, care are o contributie intr-un anumit
domeniu de activitate”. Credem ca pomind de la
acest sens al personalitatii a schitat Cornel Galben
generosul proiect al lucrarii Personalitati
bicauane ajuns, in 2003, la cel de-al doilea
volum, dupa ce in anul 2000 publicase primul
volum la aceeasi editura, Corgal Press.

Demersul editorial al lui Cornel Galben este
provocator din mai multe puncte de vedere. Se
cuvine, mai intai, sa apreciem pionieratul. in
spaliul spiritual bacauan nimeni nu si-a testat
poteniele cu un asemenea proiect. Acribia si
perseverenia in documentare sunt evidente.
Provocarea cea mai mare o reprezinta ineditul
criteriu de selectie a personalitatilor pentru fiecare
aparitie. Asa cum notam §i intr-o cronica la primul
volum, accst criteriu poate fi §i riscant. isi asuma
consecintele, intr-un Argument al primului
volum, chiar si autorul: ,,Curiscul de a-i contraria
pe multi, mi-am ales ca punct de plecare tocmai
anul in care ar urma sa apara primul tom: 1999.
Am decis, deci, sa selectez, personalitatile care s-au
nascut sau au murit in anii care incep sau se
sfargesc cu 9”. In Argumentul din 2003 scrie:
wInevitabil, a trebuit sa respect criteriile enuntate
in precedentul Argument, respectand pasul de 5,
dar luand de data aceasta ca referin{a anul 2000,
mai exact cifrele 0 i S din finalul anilor de nastere
saude deces ale personalitatilor inserate”. Aceasta
ultima provocare este acompaniatd de o
dificultate care, cu siguranta, si autorului i-a
provocat putina neliniste: personalitatile vizate
nu apartin unui anumit domeniu. Astfel, €ritici
literari, scriitori, actori, educatoare, ziaristi,
glaciologi, actrite manuitoare, magistrati, ofiteri,
arhierei, medici, graficieni, publicisti, preoti,
globe-trotter sau antrenori devin colegi de pagina,
de carte. Uneori, unui anumit cititor, un scriitor
scos de sub colbul amintirilor si o educatoare cu
plachete de poezie, ghicitori epigramatice §i
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povestiri, ,,vecini” de sumar ai universitarului
Constantin Calin, cunoscut critic §i istoric literar,
pot sa-i creeze oscilatii de tensiunc, urcand si
coborand pe o scala de valori in care Everestul are
in imediata sa apropiere Groapa Marianclor la
indigo. Repetam, insa: demersul lui Cornel
Galben este interesant cu atat mai mult cu cat
autorul isi asuma riscurile unei asemenea optiuni.

Personalitati bic3uane este, cum ar zice
poetul Octavian Voicu, o carte a locului. Autorul
ii include in ea pe unii dintre cei care, incercand
sa ocoleasca locurile comune ale fiintarii noastre
cenugii, evadeaza si in zona creatiei. Unii dintre
cci inclusi in acest al doilea volum au reusit
cxcmplar in acest demers. Ceilalti au ramas la
capatul sau la mijlocul drumului sau poate ca nici
nu trebuiau inclusi. Cornel Galben nu opereaza
cu ierarhii. Ar fi i imposibil, avand in vedere
criteriul de selcctie asumat. Rar, ca in cazul lui
Gheorghe Izbasescu, pana sa se lasa furata de
patetism si_scrie despre unele ,,performante
uluitoare”. In rest, aplicand, parca, principiul
wcititorul este cel putin la fel de inteligent ca si
noi”, autorul ne lasa pe noi sa zamislim ierarhii. O
sugestie pentru ierarhizare ar putea fi nu numai
numarul de pagini (uneori de randuri...) alocate
prezentarii unei personalitati, ci i referintele din
volume si periodice. In vreme ce pentru unele
personalitati ne sunt prezentate peste doua sute
de asemenea referinte, pentru altele nu este
precizata decit o singurd, o ratacita referinta din
céte un cotidian anonim.

De ce este interesant si important demersul lui
Comel Galben? Mai intdi, pentru ca are curajul
de a defini personalitatea umana si din perspectiva
incercarii sale de a evada din pluton. Este de
aplaudat apoi acest admirabil gest prin care sunt
scosi din conul de umbra oameni despre care, fara
Comel Galben, n-am fi auzit, caci ar fi ramas sub
colbul vremurilor. Daca despre ultimele
personalitati incluse in acest volum - Constantin
Calin, Vasile Craita-Mandra, Ioan Enache, Agatha
Grigorescu-Bacovia, Gheorghe Izbagescu, Nicolae
Mihai, loana Postelnicu, Dorin Marcel Theodor
Sperantia, Octavian Voicu, Gheorghe Vranceanu,
C.D. Zeletin s.a. - aveam stiinta §i fara aceasua
lucrare, despre alte nume propuse n-am fi aflat,
probabil, multi dintre noi, niciodata.

Dumitru Bostan, de pilda, pictor nascut prin
1935, cu expozitii particulare in strainatate, aflat
si in gratiile lui Marin Sorescu, este... recuperat si
integrat in aceasta lume a personalitatilor. Radu
Crisan (1925), harguit si de hamica Securitate,
incarcerat, eliberat la interventia lui Paul Anghel,
este evidentiat ca poet. Ciubotaru Costache
(1930), operator cinema, a fost colaborator al
unoradintre regizonii nostri importanti. Dumbrava
Constantin (n. 1890), glaciolog, este primul
expeditionar roman in Groenlanda, a efectuat zeci
de expeditii, urmate de studii stiintifice publicate
in lumea intreaga. Mihail V. Hordila (n. 1905),
invatator in mediul rural, si-a incercat puterile in
universul publicisticii i cel al poeziei. Moraru
Jean (n. 1915) a fost regizor al unor filme de
animatie... Cati am fi auzit despre acestia, fara
efortul lui Cornel Galben?

Sunt incluse in Personalitati bacZuane si
nume care, chiar acceptind far3 rezerve criteriul
de selectie, poate ca n-ar avea ce cauta in aceastd
carte. Loredana Groza, de pilda, care la referinie
are §i 0 poveste de cancan amoros, este ratacita de
tot prin acest volum, ca §i Valerian Stan,
nominalizat ca politician, desi traim intr-o (ara in
care criza de politicieni este atat de cronica, incat,
chiardacai-am cautaprecum Diogene, cu felinarul
aprins in plina zi, n-am reusi sa (prea) dam de ei.

Ideea unei asemenea lucrari, precum
Personalitati bicauane, ,.e mai veche in Bacau,
nota universitarului Constantin Calin, dar
incercarile anterioare, colective sau individuale,
au esuat”. Asteptdm cu interes urmatoarele trei
volume promise de Comel Galben. Probabil ca
atunci vom putea avea o perspectiva axiologica
mult mai generoasa asupra ambitioasei initiative
a autorului. Anticipam deja ideea ca finalizarea
proiectului va reprezenta o veritabild premiera in
peisajul cultural national.

lon FERCU

Alexa Visarion ¢ un nume care spune totul cunoscatorilor dar care se afla prea
putin in constiinta publicului larg. Volumul sau - si ma refer aici la Spectacolul
ascuns - justifica in buna masura accasta situatie. Lucrare completa, aflata in
domeniul exhaustivului, propune cititorului o informatie bogata, densa, pertinenta.
Cele trei adjective nu sunt gratuitati, ci se autojustifica printr-un demers bine
argumentat, fireste, de tiprational. Spectacolul ascuns e lucrarea care atinge punctele
de articulatie ale spectacologiei shakespeareiene. Vine intr-un moment cat se poate
de nimerit: e usor de observat dorin{a tot mai actuald a fiecarei companii de teatru
de a monta pentru stagiune o piesa a venerabilului Will. Lucrarile de critica literara
alaturi de programele spectacolelor, versurile dedicate dramaturgului dubleaza in
buna masura interesul pentru un Shakespeare contemporan. Toata aceasta
reprezentalie ascunsa se cere a fi descoperita.

Cartea grupeaza in fapt mai multe eseuri-document cu titluri provocatoare,
incitante ce isi avertizeaza lectorul inca de la inceput de posibilitatea unui joc
asumat, serios, un meta-joc (daca mi se permite aceasta barbarie!) de sorginte
culturala. Voi transcrie acum cateva din aceste invitatii la respatializarea universului
shakespeareian: Publicul: absenfd, figurafie, spectacol; Shakespeare ca imperiu,
Autocrafie masculind - solitudine feminind. Intre rug si cdsdtorie; Ambiguitatea
Happy-End-ului si magia scenicd in Furtuna, Negritudine, burlesc Othello dell’
arte oti Plurifocalitatea shakespeareiand. E momentul sa admit ca lexicul folosit
este poate putin prea incarcat de neologisme, de cuvinte ce se declama ca fiind
grele dand sobrietate textului. Regia volumului nu mizeaza insa nici pe departe
pe forma, ci mai degraba pe un nonconventional al ideilor. De altfel, paginile de
inceput sunt destul de cumintj, iar titlul primului eseu reitereaza substan{a unui
motiv bine cunoscut: Lumea e o imagine a teatrului. Aceasta imagine trebuie
jucata in fejele timpului, fiind refocalizata: ,Inteligenta lui Shakespeare are mai
multe straturi de interogatii decat am descoperit noi pina acum. Dar aceasta
inteligenta congtienta este teatrul in stare pura, fara a fi provocat de un plan meditativ,
preconceput sau de o virtuozitate formala.” Despre aceasta conditie primara a
teatrului ne vorbeste Alexa Visarion. Schimbandregistiul catre un alt domeniu, am
putea spune ca il regasim pe acesta in postura creatorului interesat de inima lemnului,
de substanfa primara a acestuia $i mai putin de ,,dulcegariile” daltei. Ni se arata
apoi ca in Shakespeare te prinde ,,ritmul pur, indiferent multiplicitatii continuturilor,
refuzand ce stii, devenind tu insuti spectacol deslusit in ascuns”. E interesanta
perspectiva propusa; reuseste sa iasa la rampa polifonia operei dramatice care
rezista cat timp exista constiinta esentelor prime. Dupa aceea nu e decit o fata
stramba, o deformare a intentiilor prost cenzurate. Teatrul rimane un extaz existential
care vorbeste despre viata §i moarte: ,,Teatrul poate muri atunci cind povesteste,
cand istoriseste viata. El s-a nascut ca un blestem solar a celor care nu vor sa uite
marile pacate ale omeririi. [...] Nu poti vorbi despre suferinte, despre bucurie,
despre iubire, despre singuratate ignorind moartea. Cu ideea mortii sadita in noi
totul devine o stare teatrald complexa. [...] Nucred in ideile ce isi fura originalitatea.
Cred in structurile nelinistite ce foreaza, infierbantate de spaima necunoscutului”.

Cuvantul de tip logos insumeaza in propria-i interioritate toate prefacerile
textului dramatic, schimbari recuperabile mai mult sau mai putin in planul
virtualului. Initierea vine odata cu asumarea mastilor din interior, din hrubele
latentelor umane. Interesant este felul in care precizia textului lui Visarion se
imbraca in sensuri poetice ce tin de o ontologie a tragicului. Relevante pentru
conditia actuald a textului shakespeareian sunt in special ultimele doua capitole:
Plurifocalitatea shakespeareiand si Oglinda Bruegel. Documentarul unui inteles.
Mereu prezentul Jan Kott revine sub forma unui citat i in acest spectacol ascuns:
. Trivial vorbind, Shakespeare este un supermarket. Critica shakespeareiana produce
specialisti in Shakespeare; erudifii in Shakespeare produc critica shakespeareiana
care la randul ei produce profesori specializati in Shakespeare...” Shakespeare e
metafora unei industrii multinationale, idee ce fusese deja prefigurata in carte.
Alexa Visarion nu a ocolit aspecte dificil de abordat care intereseaza mai mult
istoria dramaturgiei. Problematizeaza impactul pe care l-a avut opera in spatii de
tipul coloniilor culturale precum India. Asupra rasismului autorul se opreste
propunand spre analiza cateva spectacole celebre. Se mai cuvine a semnala faptul
ca pe toatd intinderea cartii se fac trimiteri exacte la reprezentatii ce au insemnat un
punct de cotitura in regia shakespeareiana. Un intreg capitol este consacrat notiunii
de ,,performance” - atat de straina spatiului dramatic romanesc. Sunt analizate
pana la minutiozitate scene, regii, jocuri artistice care servesc ideilor vehiculate.

Pana la urma, se pare ca ,,obligatia creatoare in cazul lui Shakespeare nu este
aceea de a-{i impune viziunea asupra textului, ci in a coexista in adevarurile
realitatii acestei opere care nu poate fi perceputa decat in prezentul adevarat al
reprezentatiei”.

E de la sine infeles ca am lasat aceste largi citate sa curga tocmai din dorinta ca
aceasta scurtd prezentare a lucrarii s3 provoace lectura vie a intregului volum si sa
impuna nevoia continua de a regandi posibilitaile actului teatral shakespeareian.

Marius MANTA
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1.1. Este fiica lui Mircea Adamesteanu, profesor de
istorie (5i director al gimnaziului din Targu Ocna), si a
Elenei, profesoara de gospodarie si lucru manual. ,lar
amintirea mea din Targu Ocna, de cand aveam cel mult
patru ani, este una dintre cele mai luminoase: o curte plina
de iarba si flori, o casa mare si alba.”(2)

Nu se considera moldoveanca, nicidecumn un om ,,al
locului”:

,.Dar tot ce scriu acumn nu cred ca are vreo legatura cu
«locub» ci mai degraba cu «timpul» meu de origine:
regatul.”(3)

La varsta de patru ani pleaca impreuna cu familia la
Pitesti, orasul de adoptiune.(4) Scolaritate: Scoala
Generalanr. 4 si Liceul nr. 2din Pitesti (absolvitin 1960);
Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Limba si
literatura roméana (1960 - 1965). Functioneaza ca redactor
la Editura Politica (1965 - 1968), Editura Enciclopedica
Romana (1968 - 1974) si Editura Stiintifica si
Enciclopedica (1974 - 1983), Editura ,Cartea
Romaneasca” (1983 - 1989). Din octombrie 1991 panain
prezent este redactor sef al revistei ,,22”. Face parte din
Grupul pentru Dialog Social (din ianuarie 1990).

In 2003 se afla la Bacau pentru a primi un premiu
literar.

1.2. Dublu debut literar, cu proza, in ,,Luceafarul” (9
ianuarie 1971) (5) siin,,Romania literara” (27 mai 1971).
Debut editorial in 1975.

Colaboreaza cu proza, eseuri, articole de opinie,
memorialistica la ,,Viata Romaneasca”, ,,Luceafarul”,
»Romania literara”, , Vatra”, ,Lettres internationales”,
»22”, ,Romania libera”, ,Secolul 20” s.a.

Este membra a Uniunii Scriitorilor din Romania.

1.3. Scrieri: Drumul egal al flecdrei zile (roman),
Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca, 1975 (ed. IT: Bucuresti,
Ed. Eminescu, 1978; ed. III: Bucuresti, Ed. Litera, 1992);
Daruiegte-tl o zi de vacanta (nuvele), Bucuresti, Ed.
Cartea Romaneasca, 1979 (ed. II: Pitesti, Ed. Paralela 45,
2002, prefata de Carmen Musat); Diminea(a plerduta
(roman), Bucuresti, Ed. CarteaRomaneasca, 1984 (ed. II:
Bucuresti, Ed. Albatros, 1991; ed. II: Bucuresti, Ed. Gramar,
1997 - text definitiv, prefata de Monica Lovinescu, cu un
wscurriculum vitae” si postfata de autoare); Vara -
primavari (nuvele), Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca,
1989; Obsesia politicil (interviuri), Bucuresti, Editura
Clavis, 1995; Cele doua Romanii (articole si fragmente
memorialistice) Iasi, Ed. Institutul European, 2000;
fntalnirea (romnan), lasi, Ed. Polirom, 2003 (prefata de
Carmen Musat; postfata de Gabriela Adamesteanu).

Teatrul ,,Bulandra” din Bucuresti (prin regizoarea
Catalina Buzoianu) pune in scend, in decemnbric 1986, o
dramatizare dupa romanul Dimineata pierduta, jucata cu
un mare succes de public pana in 1990 de importani actori
precum Tamara Buciuceanu, Gina Patrichi, Victor
Rebengiuc, Marcel lures, Tora Vasilescu si altii.

Prezenta in antologia de proza scurta contemporana
Arhipelag, Bucuresti, Editura Eminescu, 1981 (Mircea
Iorgulescu).

Traduceri: Guy de Maupassant, Perre §i Jean (roman),
Bucuregsti, Ed. Eminescu, 1978 (in colaborare); Hector
Bianciotti, Cind n-ai milostivirea lui Christos (roman),
Ed. Carlea Romaneasca (in pregatire).

Primeste Premiul revistei ,,Luceafarul” pentru proza
(1974); Premiul Uniunii Scriitorilor pentru debut (1975);
Premiul ,Jon Creanga” al Academiei Romane (1975);
Premiul pentru proza al Uniunii Scriitorilor (1997);
Premiul revistei ,,Ateneu” (2003).

Inclusa in: Dictionarul enciclopedic, I, Bucuresti, Ed.
Enciclopedica, 1993, p. 15; Dictionar enciclopedic
{lustrat,Chisinau, Ed. Cartier, 1999, p. 1117; Dictionarul
esential al scriitorilor romani, Bucuregsti, Ed. Albatros,
2000, p. 4; Dictionarul scriitorilor romani, [, Bucuresti,
Ed. Fundatiei Culturale Romane, 1995, p. 15; 1. Rotaru,
O Istorie a literaturii romane, VI, Cluj, Ed. Dacia, 2001,
p. 265; Dictionar analitic de opere literare romanesti,
I, Cluj, Casa Cartii de Stiinta, 1998, p. 298; Comeliu
Stoica, Istoria ilustratd a orasului Targu Ocna din cele
mal vechi timpuri pana la 1918, Onesti, Ed. Aristarc,
2003, p. 158; Mandica Mardare, Liliana Cioroianu,
Geogralie spirituald bacauana, Bacau, Ed. Studion,
2003, p. 86.

2. Debutul editorial in proza (romanul Drumul egal
al fiecairei zile) este considerat ,de o maturitate
incontestabila (Mircea Iorgulescu). Carlea urmatoare, de
nuvele, il confirma pe deplin, prozatoarea demonstrénd o
stapanire cu totul extraordinara a uneltelor epice, intr-o
maniera narativa modema, de textualizare a concretului,
proprie generatiei literare a anilor '80. Asa se face ca
romanul Dimineata pierduta (trei editii, cu textdefinitiv
in 1997), se inscrie printre aparitiile remarcabile ale
literaturii contemporane (Monica Lovinescu o situeaza
pe prozatoare ,,nu numai printre cei mai mari romancieri
contemporani, dar si printre cei mai buni din intreaga
noastra literatura™), (6) prin profunzimea analitica a
universului uman, prin problematica sociala si istorica
surprinsa pe parcursul unei jumataii de secol intr-un
Bucuresti balcanoid ce aminteste, nu numai prin aceasta,
dar pastrand diferentierile, de Crali de Curte Veche. fnsusi
personajul central, realizare memorabila in galeria marilor
figuri feminine din literatura romana, descinde din materna
Pena Corcodusa - am numit-o pe Vica Delca, un tip
puternic de femneie, cu o filozofie aparte, aflata in lupta
neincetala cu tot cei-ar putea periclita normalitatea vietii.
Asistam, in acest roman (pe drept apropiat de Lumea in
doua zile, de G. Balaija), la o simfonizare a traseelor
narative - planurile se deruleaza si se osmotizeaza firesc,
Gabriela Adamesteanu apeland din nou la elementele unei
scriituri modere: alternarea monologurilor personajelor
(intre care profesorul Mironescu apare in ipostaza de
raisonneur al romanului) cu comentariul naratorului
omniscient, dar si la montajul, ingenios realizat, al
participarii fiecarui personaj la analiza actiunii celorlalte,
dand astfel omodularepolivalenta unui textcarea surprins
(chiar si in varianta amputata din 1984) prin veridicitate
si psihologia complexa a personajelor.

Dupa 1990, prozatoarea abordeaza persuasiv stilul
publicistic (interviuri, editoriale in ,,22”, tablete in
»Romania libera”), nu intotdeauna comod, dar in care isi
pastreaza ncalterat crezul moral si convingerile de ordin
politic, infruntandu-se public in idei chiar cu colegii din
Grupul pentru Dialog Social, vadind nebanuite resurse
polemice.

Salomla VELEA
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Gabriela ADAMESTEANU
|

N. 2 aprilie 1942, Targu Ocna, judetul Bacau. (1)
Prozatoare, publicista, traducatoare, ziarista,
manager de presi, memorialista.

Licentiata in filologie.

Ultimul roman, Intélnirea (2003), reia, intr-o forma
revazuta si mult dimensionata, povestirea cu acelasi titlu
din volumul de proza scurta Vara - primavara (1989).
Subiectul - intoarcerea unui transfug roman ajuns celebru
in Occident, savantul Manu Traian, in Romania aflata in
plina dictatura ceausista - ramane de stricta actualitate si
edifica, o data in plus, o problema de constiinta civica,
europeand, daca vreti. Subtextul cartii trimite la conditia
exilatului, pe de o parte, si la mentalitatea ingusta,
anacronicd, a fostului sistem politic, pe de alta parte.
Adoptand formula prozei poetice, ,,;omanul” este intesat
de rapoartele Securitatii referitoare la activitatea si
contactele savantului, in strainatate gi, mai ales, in {ara,
penduland intre virtuozitatea stilisticd a prozatoarei in
texte cu aspect de litanii §i in relatarea seacd, nuda, de
delator profesionist din ,,notele informative”. Tehnica
narativa proprie anilor '80 capata, in aceasta ultima carte,
un plus de rafinament stilistic.

Gabriela Adamesteanu, o prozatoare de forta in
literatura romana contemporana.

3. Refeninte critice

Despre proza Gabriclei Adamesteanu au formulat opinii
favorabile Valeriu Cristea, Alexandru George, N.
Manolescu, Marian Papahagi, Alex. Stefanescu, N.
Ciobanu, I. Holban, Mircea lorgulescu, Monica
Lovinescu, Irina Petrag, D. Micu, E. Simion, Al. Piru, L.
Ulici, I. Vlad, Tudorel Urianu si altii.

Note.

1. Informatiile bibliografice sunt selectate din
CurriculumVitae, p. VII-XV1, asezat in debutul
editiei definitive a romanului Dimineafd
pierdutd, Bucuresti, Ed. 100+ 1 Gramar; 1997.
In privinta zilei sale de nastere, insasi autoarea
are dubii: ,,Gabriela Adamegsteanu nu este
sigurd in privinta zilei sale de nagtere:
inregistrarea oficiald este la 2 aprilie 1942,
infamilie era serbatdla I aprilie 1942 (p. Vil).
2. Gabriela Adamesteanu, Refuzul
apartenenfei locale, in ,,Secolul 20", 1 -2 -3
(406-408) / 1999, p. 85.

3. Ibidem, p. 83.

4. Probabil ca asa se explicd eroarea de
informatie (in lanf) privind, in Dicfionarul
enciclopedic, 1 p. 15 si Dicfionarul
enciclopedic ilustrat, p. 1117, locul exact al
nagterii: Pitesti.

5. In Dictionarul scriitorilor romani. I, p.15,
este notat anul 1961 in dreptul debutului (?!).
6. Monica Lovinescu, Unde scurte. I'V. Est-etice,
Bucuregti, Ed. Humanitas, 1994, p. 121.

Eugen BUDAU
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Termeni cu implicatii medicale, rar intalniti, din Moldova de mijloc

Propuneri etimologice
|

Situata la distanta relativ egala de Tecuci, Barlad si Bacau, zona cursului superior al paraului Zeletin este mai putin cercetata
din punct de vedere al limbii, folclorului si, in general, al etnografiei. Meleaguri razasesti de foarte veche traditie, ele au scapat
obscrvatiei unor cercetatori ai regiunii precum Tudor Pamfile si Mihail Lupescu, primul concentrandu-se mai mult asupra
Tccuciului iar al doilea asupra Barladului. Cercetan recente ale lui Dorinel Ichim, care a publicat in 1984 o foarte meritorie
monografie Monumente de arhitecturd populard din judeful Bacdu. Bisericile de lemn. 400 pagini, au stat - cel putin pana acum
- departe de interesul lexicografic. La chestionarele lui Odobescu si Hasdeu, din secolul al XIX-lea, primii invataton de prin aceste

parti au dat raspunsuri sumare si neelocvente.

Am selectatinlucrareade fa|a cativa termeni de interes psihologic, paramedical ori medical, in celc mai multe cazuni regionalisme
ori localisme care s-au impus in timp, originale si expresive, pe cale de disparitie. I-am extras dintr-o lucrare mai ampla a noastra,
intitulata Dizertafie istorico-filologicd asupra toponimului Burdusaci, manuscris de cca 500 de pagini.

Cei mai multi sunt absenti din marile foruri lexicografice caz: A. de Cihac, Dictionnaire d etymologie daco-romane, Francfort
s/M, 1879 (prescurtat: CIH); Al. Cioranescu, Diccionario Etimologico Rumano, Madrid, 1958/66 (CIOR); Dictionarul explicativ
al limbii romdne, 1975 (DEX); Dicfionar invers, Editura Academiei, 1957 (DI); Dictionarul limbii romdne (,,Tezaur”), 1913-1980
(DLR); Dictionarul limbii romdne literare contemporane, 1955-1957 (DLRLC); Tache Papahagi, Dicfionarul dialectului aroman,
1963 (PPH); Dr. H. Tiktin, Rumanisch-deutsches Worterbuch, I-1I1, 1903-1926 (TKT). in afaraacestei bibliografii fundamentale,am
consultat numeroase studii si cercetari ale celor mai invatati filologi ai nostri: A. Philippide, Vasile Bogrea, Ovid Densuseanu,

Sextil Puscariu, N. Draganu, lorgu lordan etc.

Cele mai multe din aceste cuvinte dovedesc bogatia si latinitatea limbii noastre, capacitatea de asimilare a unor motive
alogene, polisemantismul ei apreciabil. Ele au, in general, un deosebit cromatism si sunt folosite atat in limba uzuali, cat si in
exprimarile sar jei, ironiei si chiar ale umorului. Aceasta vigoare, de multe ori caricaturala, le-a asigurat viabilitatea.

N.B. Asteniscul dinaintea termenului indica propunerea ori sugestia noastra etimologica.

_ *ACIOZ, s.m., astampar. TKT(-), DRL(-).
In DLRLC exista aciola, vb. refl. (rar), ca a se
aciua. In DLR exista aciua, vb. Philippide:
din lat accelerare ad cella,ininieles de camera
pentru servitori, pentru saraci, cotef, vizuina.
Pentru acioz sugeram ca etimologie lat.
accubitio (accubatio), - onis, s.f., actiunea de a
se intinde (a se culca, dupa obiceiul romanilor)
pentru masa.

*BALCOS, adj, palid, decolorat, sters. CIH
(-), TKT (-), DLR(-), DLRLC(-), DEX (-). Este,
oare echivalentul moldovean al muntenescului
balciz, urat, had, slut, pe care CIOR il deriva
din balik kiz, ;muchacha gorda™?

*BLANGONI, vb, refl., a face mofturi,
a refuza ceva prin vorbe afectate. TKT (-),
DLR (-), DLRLC (-). Sugeram ca posibila
etimologia polonezul blazgonic, vb., a flecari.

*BLIURD, adj. 5i s.m., zapacit, aiwit, intr-o
parte, into ureche. TKT (), CIH (-), DLR (-),
DLRLC(-). Sugeramposibila etimol. germ. blode,
sfios, timid, impit. Se pronunia si pliurd (DI).

*BOSOLCA, BOSOALCA, s.f, obisnuit
la singular, hernia scrotala sau inghinala,
umflatura mare. CIH (-), TKT(-), DLR (+), dar
€L nec.”. Propunem etimol. lat borsa (bos) +
suf. ucr. olka.

*CATUSNICA, sf., sau iarba matei, iarba
flocoasa (Nepeta cataria): planta ierboasa
comuna din familia /abiatae, cu miros aromatic
patrunzator. Cdtugnica salbatica mai este
numita si voronic sau ungwias. Contine uleiuri
eterice. Din ea se extrage uleiul de Nepeta.
Recomandata altadata sub forma de ceai pentru
tuse, dizenterie, migrene, colici, boli psihice
etc. DEX (+), DLR (+), DI (+), dar este derivat
din catusd, cu care nu are nimic de-a face.
Propunem etimol. lat cattus i. motan, chiar daca
insasi catusd deriva din lat. catta, ae, pisica,
deoarece legatura dintre planta catusnica si
nume se face prin pisica, nu prin catusa; pisicile
excitate de aroma se tavalesc prin zonele de
catugnica. De altfel, si in franceza catusnicii i
se spune herbe aux chats, menthe de chat.

DAVILA, DAGHILA,s.f.,om greoi, lenes.
Ca dabila in CHH (+), TKT (+), DEX (+), DLR
(+), dar inscamna: | dare, dajdie, gloaba, bir,
impozit etc., sens care exista in trecut in
Moldova de mijloc (il gasim citat in 1688 in
lacov Antonovici, Documente bdrlddene, TV,
1924, p 132-133, sub forma dabilari § dabili
(este evidenta derivarea din vb. a da) §i 2. ,grosse
dondon”, namila, femeie mare, grasana,
prostanacd, lenesa, din magh. debella, v. sl.
debelu, gras. Il mentionam si pentru
coincidenta cu patronimicul Davilas, intalnit
in Grecia in zilele noastre, important pentru
istoria medicinii romanesti.

*DIHOCA, v, adistruge prindestramare, CIH
(), TKT(-), DEX(-), DLRLC(+):, ,ctnec”. Sugcstic
etimologica: lat dilacero, -are, a rupe, a sfasia

*DRINGOS, -OASA, adj., care se pune
impotriva, rebarbativ, cartitor, CIH (-), TKT (-),
DLR (-), DLRLC (-): S-ar putea face o asociere
cu forma drdng(DLRLC), drambei, instrument
muzical format dintr-o lama de otel care
zbarndie monoton. Propunem insi ca

Alexandru RADULESCU

etimologie rom. rdncd, atitudine potrivnica,
impotrivire din incapatinare, care credem ca
denva fie 1. din lat. rancor, rancezeals, ce
inseamna, la figurativ, ura statuta, ranchiuna,
fie 2. din lat pop. rancura, cu acelasi ingeles.
Cf, de asemenea, ucr. dranka, destrabalat

FACERE, s.f, organul genital femeiesc,
DLR(-), DEX(-),DLRLC (-).

FAPT, s. la sing., acl sexual, coit,
impreunare. DLR (-),DEX (-).

*FER, H’ER, s. la sing., infafisare, chip,
fatd. ,Samana la fer cu cutare..”, ,S-a aruncat
in ferul lui cutare...”, CIH (-), TKT (-), DLR(-).
Propunem etim. rom. fe/, prin rotacism.

GHIND, GHINDURI, s.n., adenopatie, forma
locala a ghindurei. DEX (+), din lat glandula.

*HIOLA, s.f,, la singular, intrebuintat
numai in Moldova de mijloc, in locutiunea ,,a
lua in hiol”, a lua in raspar, a rastumna lucrurile
din cale cu picioarele. L-amintalnit in relatarea
mersului titubant de catre un bolnav. CIH (-),
TKT (), DLR (+) da si forma hioala, fara a
preciza etimologia. Vasile Bogrea (Pag. ist.
filol., Dacia, Cluj, 1971, p. 97) noteaza formele
fiola §i hiuld si numai injelesurile de a lua in
rds si a infepa, injelesuri pe care noi nu le
cunoastern; pomnind de la acest inteles, Vasile
Bogrea propune etimilogia latina fibula (agrafa,
scoabd) si dezvoltd intelesul intepaturii. Noi
propunem o etimologie tot latina: violo, - are,
a ataca funos, a vatdma, a incilca, a necinsti,
care ni se pare destul de plauzibila, mai ales ca
autoritatea DLR nu mentioneaza sensul de a
infepa, care l-a facut pe Bogrea sa asocieze
hiold cu fibula.

*HUI, adj., nduc, zapacit, intr-o ureche, care
n-audece-i spui. CIH(-), TKT(-), DEX (-), DLR(-),

Al Rosett, citindu-I pe Stefan Pasca, intelesul
de ,prost, fara judecata” (Limba descdntecelor
romdnegti, Minerva, 1975, p. 30). E foarte
probabil sa recunoasca o etiologie maghiara:
hulye, s. si adj., tampit, {acanit, mai ales ca
termenul circuld si in Transilvania. Este posibil,
de asemenea, sa aibad o oarecare legatura si cu
un termen licentios rus ori ucrainian. S-ar putea
face o apropiere $i cu rom, fehui sau cu turcescul
huy, caracter, fire, narav, manie. Prin extindere

patronimica, a dat Huiban.

NELEAPCA, sf, avort, lepadare (numai la
vite), TKT(+), DLR(+), DEX(-). Din sl. neletka.

*NENEU, adj si s.m., zapacit, tembel. CIH
(-), TKT(-), DLR(-), DEX (-). Este posibil sa fie
numele dat de romani grecilor sau bulgarilor
grecizati, care insofeau afirmalia da, da (in
greceste ne, ne) dand din cap lateral, invers
decit dau romanii la afirmatie, la care datul din
cap la stanga si la dreapta insoteste negatia
(nu, nu). ,,Un neneu - aspus romanul: da semne
c-ainielesdarda din cap ca n, §i zice ne, re...”

*NIRNA, adj si s.f, mai frecvent la feminin,
fornaita, fonfita, fama (fdrn inseamna si fudul).
CIH (), TKT (-), DEX (-), DLR (-), doar ,,namifa”
(prin nordul Moldovei): femeie proasta si
increzutda. Etimologie necunoscuti Propunem
etimologia: rom. farna, care devine prin
mutacism §i asociere cu nara, ndrnd.

*OSPIC, adj. 5i s.m., nebun, smintit CIH (-),
TKT (), DEX (-), DLR (-), propunemn etimologia
rom. (iesit din uz) ospiciu fi: hospice hospitium

*P, s.m., numai la singular, inflamatie
septica a degetelor mainii, despre care se spune
caeste pricinuita de seccre ori de firele razboiului
de tesut TKT (-), DEX (), DLR (-). Sugeram
doua posibile etmologii: 1. lat cult panaricium,
devenit prin mewatezA  par-anicium i apoi par
(par) prin apocopa dublului sufix si 2. (mai
plauzibil) din lat panus, fir de urzeala, spic,
tumoare, devenit pdr prin rotacism.

*PLEANA, s.f, numai la singular, flegma.
CIH (-), TKT (+), ca pleama, din pol. plama,
pata. DLR (+), ca flegma, dar ,.etim. nec.”.
Propunem ca etimologie gr. vlenna, mucus,
mucozitate. Cf. lat plena, plina, umpluta.

*POCHIE, s.f, asemanare. ,,[n pochia lui...”
sau,,De pochia lui...”, in felul Iui...CIH (-), TKT(-
),DEX (), DLR(-).Cf. lat pactic, -onis, inielegere,
conventie si pol. pokncisie, a coincide.

*TALACGHIR, ad|. si sm. (la animale §i
prin extindere la om), obez, greoi, lenes, CIH (-),
TKT (-), DI(+), DEX (-), DLRLC(-). Propunem
ca etimologie posibila turc. talan + gur, gloaba
+ mult, abundent, bogat

*TIOAGIA,s.f. (peior), cap, capatana, CIH
(-), TKT (), DI(-), DEX (-). Propunem posibila
etimol. turc. foklu, miel de un an, carlan. Cf.
rom. devid.

*TORTEL, TORTEL, s.m,, la singular,
planti parazita a lucernei (Cuscuta europea),
care creste ca o impletitura incalcita de fire
galbene; cuscuta. Plantd medicinala, contine
tanin si avicularind. Decoctul se prescria in
ascaridioza si in leucoree. CIH (-), TKT il
mentioneaza ca intorfel. Etimologia din tort
(fir subtire din canepa), dar e ciudat sufixul e/,
care nu are de ce sa fie hipocoristic la o planta
parazitara, daunatoare, deci §i urdta de {arani.
Atrag atentia asupra spaniolului torteruelo, o
specie de lucerna.

*TOFLIC,s.m.,om mic de swhura, pitic. CIH
(-), TKT (-), DEX (-). Cf. germ. Zogling, scolar.

C.D. ZELETIN

NOTA REDACTIEI: in precedentul articol semnat de prestigiosul nostru
colaborator, prof.dr. C.D. Zeletin (Petre Cancel, unul dintre cei dintdi membri ai
Academiei Birladene — Vitraliu, decembrie 2003, p. 15), cititorii au sesizat, probabil,
o neconcordanta datorata neatentiei la transferul textului dintr-un calculator in altul
pe fluxul tehnologic. Pentru a nu se creea o confuzie nedorita nici de autor, caruia ii
cerem scuze, nici de noi, reproducem mai jos pasajul corect, de la penultimul aliniat:

,Incepand din 1925, Petre Cancel va suplini — in urma mortii profesorului lon Ursu
— postul de profesor la Catedra de istorie a romanilor a Facultatii de litere si filozofie
a Universitatii din Bucuresti, pana in 1927, cand postul este scos la concurs si ocupat
de CC. Giurescu. Prin firea lucrurilor, Petre Cancel a imprimat cursurilor sale de istorie
a romanilor un accentuat caracter filologic, de studiere a evolutiei limbii si a influentei
slave asupra lexicului, dczechilibrand programa analitica a cursului sau, atentand la
caracterul lui gcolar, dar accentuand stilul de disertajie universitara, libera si foarte
erudita. Lucrul acesta avea sa nemultumeasca pe succesorul sau la aceasta catedra,
atat de cumpanit deopotriva in scris si in viata.

Petre Cancel a fost casatorit cu Vera Maria Timus (1904-1979), lector la catedra de
slavistica pe care o conducea, femeie de o rara frumusete si farmec, pe care am cunoscut-o
[oarte bine, eram rude indepartate. Accasta adevarata frumusefe a Bucurestilor era sora
scriitorului si niponistului Ioan Timus (1890-1969) si a muzicologului Vasile Timus
(n. 1892-1983), tustrei veri primari cu Alexandrina Enachescu Cantemir (1881-1970),
autoarea monumentalului album de arta vestimentara romaneasca, Portul popular
romdnesc, doud volume, tiparite la Scrisul romanesc din Craiova in 1939 si la Editura
Meridiane din Bucuresti in 1971, si cu Constanta Palade (1886-1978), mama savantului
George Emil Palade, laureat al Premiului Nobel pentru Medicina (1974), bun prieten
atdt cu Vera, cat §i cu Petre Cancel, caruia familiarii ii spuneau Pierre.”
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150 de ani de la nasterea
clasicului literaturii romane
I.L.CARAGIALE

0 sinteza esentiala

»Demersul nostru editorial va propune lectia lui
Caraglale din perspectiva istoriei §i a criticii literar-
artistice”, spune George Genoiu, directorul-editor si
coordonatorul antologiei ,,I.L. Caragiale fata cu
reactiunea...criticii”, vol. 1/2001, (Casa de Presa si Editura
Rampa §i Ecranul, Bucuresti). E vorba, in ansamblu, de
cincivolume, insumand peste 1500 de pagini, fiecare volum
incluzind segmentul sau istorico-temnatic. Astfel, volumnul
1 cuprinde pagini de istorie literara de la Titu Maiorescu la
Serban Cioculescu. O substantiald Addenda la acest prim
volum reproduce capitolul consacrat lui I.L. Caragiale de
G. Cdlinescu in faimoasa lui Istorie a literaturii romane
de la originl pina in prezent, caietul berlinez al
dramaturgului (in care se gaseste schita sau proiectul unei
comedii neterminate, intitulata Titlrc&, Sotirescu & C-la),
date despre procesul intentat de Caragiale lui Caion pentru
calomnia de plagiat a piesei Napasta, restituirea partiala a
piesei de teatru a lui Camil Petrescu intitulata ,,Caragiale
in vremea sa”,ecouri la premierele pieselor lui L.L. Caragiale,
biocronologia dramaturgului, elaborata de Serban
Cioculescu etc. Cit priveste textele antologate, ele sunt
distribuite in doua capitole: Evocarl si Teorle si
document. In primul vorbesc despre Caragiale personalitati
precum lon Slavici, Al. Vlahuta, Barbu St. Delavrancea,
Cella Delavrancea etc. Capitolul urmator incepe cu
magistralul studiu al lui Titu Maiorescu, ,,Comediile
domnului [.L. Caragiale” (1883). ,,Lucrarea d-lui Caragiale
este originala”, spune mentorul junimist, relevand in
continuare ,,insemnatatea ei”, faptul ca este ,,in afara de
orice comparare”. Chiar E. Lovinescu, in ciuda unor rezerve
majore cunoscule, aici spune cd, tipurile lui Caragiale sunt
reale, ne dau impresia autenticitatii, izbutesc sa ne fixeze
in lumea lor inchipuita”; ele sunt §i morale, ,,moralitatea
artei stand in gradul de perfectie artistica”. Si G. Ibraileanu
se pronunta favorabil despre teatrul caragialean, despre
personalitatea marelui dramaturg, socotind cd el ,,nu a scris
cu nici un scop extern artei”, iar expresia lui ,,are o putere
neasemanata”. Fata de absurdul atac anticaragialean al lui
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N. Davidescu (Caragiale, ,,ultimul ocupant fanariot sau
inaderenta lui la spiritul romanesc” (1935), ia atitudine
Vladimir Streinu (in 1938). Acesta il cheama ,,la ordine
estetica, necorupta de estetica politicii”, pe detractor,
spundnd: ,,a confunda superficialitatea materialului
omenesc observat, cu superficialitatea insasi, a trage la
raspundere pe Caragiale pentru fatamicia pretentioasa a
lui Catavencu si a i-o atribui, ni se pare o groaznicd erezie...
in toata literatura epica nu exista decit problematica sociala
pusd in vedere de eroii lui Caragiale,adica aceea de circulatie
a tipurilor de la o clas la alta, rezultata din varsta crudd a
societatii romanesti”. Tudor Vianu vorbeste despre,,un nou
capitol al criticii”, constituit ,,prin includerea lui Caragiale
in literatura lumii”, iar Serban Cioculescu se ocupa de
.pasiunea politica i comediade moravuri” lal.L. Caragiale.

Volumul II al antologiei (2002) pune accentul pe
exegeza noilor generatii de comentatori §i cercetatori ai
operei lui L.L. Caragiale, de la sfargitul veacului XX.
Evocdrile apartin lui Tudor Arghezi, Ecaterinei Logadi, fiica
lui Caragiale, §i lui C. Radulescu-Motru. Spune Tudor
Arghezi, cu verbul lui suculent i expresiv: ,,Ceea ce mi s-a
parut ca functiona §i mai batran decit orice organ canalizat
cu singe era, la Caragiale, stihia sufleteasca. in toate
cuvintele lui, desi multe, se ageza ceva ca nisipul care
incetineaza avantul cautator al undelor. Glasul lui venea
ca dupa un drum nespus de lung... Ca Flaubert, printul
chinuitilor, Caragiale cauta ore-ntregi, zile-ntregi cuvantul
cel bun... El vedea stilul aproape material... §i, cetind pe
Caragiale, stravezi conturul §i graficul ideilor”. Filozoful
C. Radulescu-Motru (in 1932) semnala in Caragiale-
dramaturgul, ,,un indragostit al vietii expresive. Eternul
vietii nu-l interesa. Il interesa momentul ei dinamic. il
interesau diferentierile, nu asemanarile”. Dintre
reprezentantii noilor generatii de ,,caragialeologi” (cum ar
fi spus Valentin Silvestru) sunt inclusi in continuare Stefan
Cazimir, Maria Voda Capusan, Al. George, Dumitru Micu,
Ioan Holban si altii.

Volumnul III (2002) incepe cu un capitol de evocari
intitulat ,I.L. Caragiale citit de scriitori”, in care sunt
prezenti G. Balaita, St. August. Doinag, Eugen Ionescu,
Fanug Neagu, D.R. Popescu, N. Steinhardt, Eugen Uricaru.
Fragmentul semnat de Eugen Ionescu este extras din
volumulsaude memorii, Note sl contranote (traducere Ion
Pop, ed. Humanitas, 1992) si are ca titlu o formulare din
text: ,,Critica societatii la I.L. Caragiale - de o ferocitate
nemaipomenita”. .,injuréndu-si compatriotii in tinerete,
spune E. Ionescu, acestia sfarsisera prin a-1 admira”. De
retinut este corelarea teatrului caragialean cu teatrul absurd
- prin care indirect, [onescu se declara, intr-un fel, ca
descendent al lui Caragiale? poate... - c4ci el scrie: ,,Distan{a
dintre un limbaj pe cat de obscur pe atit de elevat si siretenia
meschind a personajelor, dintre politetea lor ceremonioasa
si necinstea lor funciara.. fac ca in cele din urma acest
teatru, mergénd dincolo de naturalism, sa devina absurd-
fantastic”. Si pentru ca lui Caragiale i s-a reprosat o pretinsa
orientare politica antiliberala §i proconservatoare, Ionescu
subliniaza ca ,,nu principiile noilor institutii sunt combatute
de Caragiale, ci reaua credinta a reprezentantilor lor”, ceea
ce face ca ,totul sa se prabugeasca in haos”. Apropierea
intre teatrul lui Caragiale §i cel ionescian o releva N.
Steinhardt in reflectiile sale din acest volum, deopotriva
cu sublinierea diferentelor dintre Delir in dol, in trei...in
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cati vrel, a lui E. Ioncscu si Conu Leonlda fata cu
reactiunea: ,,Putem, asadar, trage o concluzic: Delirul este
(...)o apologie a trecutelor vremi... o ditiramba a simplicitatii
de alta dat4, a tihnitului, batranescului, binevoitorului mod
de viata al carui jind autorul il resimte... Orasul lui Ionescu
nu-i vesela mahala a moftangiilor; e un model de... pustiu
psihic gimaterial urmator inlocuirii civilizatiei cu pandaliile
fanatismului si delirului paranoic”.

Volumul IV (2003) cuprinde exegeza teatrului
caragialesc jucat pe ,scenele teatrelor, ccranizari
cinematografice: actori §i rolur; viziuni regizorale; cronici
sicronicari”, incluzand pe Comamescu, Valentin Silvestru,
AndreiBaleanu i altii, iar volumul V (2003) cuprindetexte
publicistice §i eseistice, cronici teatrale etc. ale lui L.L.
Caragiale, aparute in presa vremii sau in ,,foi volante™.
Citindu-le astazi §i punandu-le alaturi de publicistica
fabuloasa a marelui sdu coleg, Eminescu, constatam ca
sfarsitul secolului XIX ne gasea pe noi, romanii, intr-un
febril proces de recuperare si sincronizare cu Europa, de
aliniere intelectuala si civicd, chiar daca lui Caragiale
ipostazele fenomenului i s-au parut ridicole. Nu numai el a
ignorat semnele cristalizarii unei constiinte de sine din ce
in ce mai limpezi, a scrisului nostru artistic, a meditatiei
estetice romanesti.

Mai bine de jumatate din acest ultim volum (continand
Hreflectii teatrale™) al antologiei este ocupata de o scriere
dramaticd a lui George Genoiu, intitulata ,,Titircd, Inima-
Buna” (Palavre si adulter la Marvila). Pamflet antioligarhic
planuit de LL. Caragiale «da-damult..mai da-damult».
Autorul antologiei isi insoteste textul de o prefaja a lui
Mircea Ghitulescu (,,La intdlnirea cu I.L. Caragiale, teatrul
lui George Genoiu se prezinta matur §i ingenios”). ,,Sugestia
teatrald” - cum isi subintituleaza Genoiu textul - este
succedata de reflectiile sale (,,Lectia lui Caragiale - de la
Teofvast citire™) si de un grupaj de comentarii ale piesei,
unele publicate in presa, cele mai multe nu (G. Balaita,
Ileana Berlogea, Ion Cocora, Ioan Holban, Adrian
Mihalache, Valentin C. Mihaiescu, Ion Olteanu, D.R.
Popescu, Vlad Sorianu). In acest text Genoiu abandoneaza
actualitatea umana pentru cea sociald, considera M.
Ghitulescu §i coreleazape,, Titirca, Inima-Buna”, proiectat
de Caragiale cu o mai veche melodrama a lui Genoiu,
Trivial Tango, care ar fi ,placata” pe mitologia
caragialescd. De aceea Genoiu imagineazd o urmare la
Noaptea furtunoasa, amestecand si personaje din celelalte
comedii ale sale: ,,Dramaturgul se joacd pe un mozaic in
care potriveste chipurile personajelor sale peste cele
caragialesti, dar e obligat s ajusteze contururile... Faptul
cd nu se potrivesc intotdeauna...creazd pentru cunoscatori
irezistibile efecte comice...” Textul lui Genoiu ar fi mai
curand, crede Ghitulescu, un caiet de regie in care este tratata
liber dramaturgia caragialesca. Rezulta cd in piesa lui ar fi
vorba mai curand de un dialog filozofic, ,,in genul lui
Diderot din Nepotul lul Rameau, in care inventariaza cu
umor datele morale si politice din care se compune starea
generala a naliei”. De unde concluzia c4, intalnindu-se cu
dramaturgia lui Caragiale, teatrul lui Genoiu dobandeste
un plus de maturitate §i ingeniozitate. Fapt ilustrat nu numai
de textul scenic in discutie, ci de toata gandirea artistica,
de toat activitatea creatoare si de exegez4 teatrologica. in
ele dramaturgul §i omul de cultura George Genoiu fsi
investeste talentul viu, spiritul efervescent, constiinta
framantata.

Viad SORIANU



Banchetul terorii

“O scrisoare pierduta”
de I.L.Caragiale

Opera lui Caragiale, asemenea operei oricarui mare
scriitor nu poate fi confundata cu o fotografie cu contururi
inviolabile. Profunzimea gandirii autorului, perenitatea
valorilor literare §i artistice constd tocmai in
incpuizabilele resurse de esente si semnificatii. Iar
posteritatea arc obligatia morald si intelectuald nu numai
de a se inchina in fata valorii care §i-a cucerit un inalt
piedestal, dar si de a fora mereu subsolul, descoperind noi
si incandescente marturii ale adancului.

Cu ani in urma, cand am aflat din amintirile lui Luca
Caragiale — fiul cel mic al lui LL. Caragiale, - in varsta de
19 ani la data decesului tatalui sau — ca in seara
premergdtoare mortii maestrului, din noaptea de 9 iunie
1912, marele scriitor i-a vorbit cu pasiune, timpindelungat
despre Shakespeare, am avut o revelatie. Din informatiile
mele, nici unul dintre exegetii operei sale nu sugerasera
nici cea mai vaga apropiere intre cei doi creatori. Mult
prea cunoscuta opera a binecunoscutului nostru Caragiale
poatcascunde mistere asemenea operei shakespeareiene,
peste care cei ce il admira, desigur pe buna dreptate, nu
le-au sesizat?

Fara indoiala!

Relatia dintre ,,Cetateanul Turmentat” si Trahanache,
care se cunosc de la 1 | februarie — este indubitabil faptul
cad se refera la 11 februarie 1866, data abdicarii
domnitorului Al. I. Cuza, ca o consecin{d a unui complot
cu repercusiuni majore asupra istoriei Principatelor, dar
mai ales asupra verticalitatii morale a societatii roménesti,
ne da cheia ,,Scrisorii pierdute”. Vectorul spectacolului
pe care l-am montat a fost lupta pentru PUTERE - nu
recuperarea scrisorii de amor — iar lupta pentru putere nu
cunoaste limite, ca si in dramele shakespeareiene.

In atmosfera pacloasa a sfarsitului de veac, Caragiale
a adunat sub cupola operei sale, o lume a cérei principala
trasatura de caracter este amoralitatea, stiut fiind ca modul
de manifestare al unei epoci este determinat de un impuls
psihologic comun unei intregi societati, adica al unor
indivizi care se straduiesc sa intre, in acelasi timp, in raport
unii cu alii, precum §i cu istoria.

Personajele sale, adevarati campioni ai
deghizamentului, isi urmaresc cu viclenie interesele
oneroase sub masca decenta a onorabilitatii.

Umbrele lor multiplicate colcaie insidios intr-o
sarabandd care te cuprinde ametitor, refuzandu-ti
posibilitatea de a te dezmetici. Cand tumultuosul dans al
intereselor s-a incheiat, umbrele s-au sters, iar
protagonistii, cu toatd oboseala de care sunt marcati, mai
au puterea de a-si asterne pe chip un zambet onest de
mulfumire pentru ca au luptat §i au triumfat...

Pentru ce au luptat?

Ei spun ca pentru cinste, adevar si progres. Derutanta
imagine! Ar trebui sa rememoram umbrele-masti. Dar
umbrele nu lasa urme, ele te arata dar te si ascund in acelasi
timp §i oricum nu te vand niciodata. Cunoasterea si
manevrarea acestui adevar iiaduna si le creeaza un puternic
sentiment al solidaritatii, in ciuda conflictelor de interese,
intretinandu-le falsa speranta ca vor putea silui ISTORIA
care le varezervaun capitol ditirambic. Existenta lor este
un vesnic complot impotriva ISTORIEI-ADEVAR, fapt
ce a dat nastere unui tip special de constiin{a -
CONSTIINTA COMPLOTISTA.

Asa cum remarcam, Cetateanul Turmentat a participat
impreund cu Trahanache la complotul care a determinat
abdicarea domnitorului Al. I. Cuza, §i ca o consecintd a
aportului sau, dintr-un amarat de ,,impartitor la postie”
acum este ,,apropitar” si intretine o relatie oculta cu
PUTEREA,; Farfuridi si Branzovenescu comploteaza
impotriva lui Trahanache; Calavencu si ai lui comploteaza
impotriva partidului de guvernamant; intre Zoe §i
Pristanda se stabileste o intelegere secreta impotriva
vointei lui Tipatescu.

Fenomenul domind opera dramatica: in ,,O noapte
furtunoasa”, scena citirii ziarului a fostconceputa, in toate
montdrile cu aceasta piesa, ca un moment de mare savoare
comica, datoritd comentariilor inepte ale celor doi, dar
acestia nu sunt niste oarecine. Jupan Dumitrache este
comandantul Garzii civice, iar Ipingescu este comandantul
Sectici de Politie. Ei trebuie sa asigure ordinea si
stabilitatea in teritoriu. Or, tocmai ei submineaza ordinea
de drept, fiind evident in opozilie. Mai mult, Ipingescu
nu-i dezvaluie lui Jupan Dumitrache ca il cunoaste
personal pe autorul articolului, din ziar, dar atunci cand

Rica Venturiano trebuie sa dea seama in fata furiei lui
Chiriac, Ipingescu se interpune intre cei doi curiscul unei
posibile raniri, si il prezinta pe Rica Venturiano ca pe
ideologul partidei din care fac parte si ei. In ,,D'ale
carnavalului”, Nae Girimea, Iordache si cele doua femei
formeaza un patrulater pentru care intelegerile tainuite
fac parte constanta din viata lor; §i exemplele ar putea
continua, multe dintre ,,schite $i momente” continand
acest tip de relatii.

Convinse de versatilitatea caracterelor omenesti,
aceste personaje stau in permanentd la pinda. Cuvantul
de ordine este suspiciunea, motiv pentru care se traieste o
necontenitd stare de teroare, fapt ce a determinat
dezvoltarea capacitdtii de disimulare. Asistam la un
spectacol in care se foloseste un limbaj codificat, ce
ascunde un mister pe care numai ei il pot intelege.
Automatismele verbale de tipul ,Misel” —,,Curat misel”;
»Murdar” - ,Curat murdar”, flusturaticul ,Rezon”
dambovitean — care nu stim daca deriva din celebrul
»RAISON", care inseamna RATIUNE sau ,,RESONNER",
ceea ce se traduce prin ECOU - au o functie
contrapuncticd cu sens tainic in euritmia limbajului.

Aceastd lume tributara unei educatii primare,
constituita din indivizi parelnic bonomi sau flusturatici,
imitatori indoielnici ai bonjuristilor sau pur §i simplu
arbordnd imaginea induiogatoare a unor vajnici natarai,
la o privire mai atenta se arati a fi de o reala primejdie.
Cantitatea de energie pe care o consuma pentru a-§i atinge
scopurile, ca §i actele de violenta de la care nu se dau in
laturi atunci cand situatia ii solicitd (,,... am ridicat
dusamelele” — relateaza Pristanda) ingrijoreaza si
nelinistesc, intrucat lumea lor este dominata de o profunda
notd de ferocltate, violenta manifestaindu-se ca STARE
NATURALA. Vidul tenebros al sufletului lor este dominat
de o enorma vanitate i de ambitii periculoase.

Prinsi in caruselul grotesc al propriului lor vid
spiritual, ei se agatd cu disperare de masca pe care o
considera capabild a rezista judecatii posteritatii.
Surprinzator, o lume iluzorie stabild, macinata de
instabilitatea relatiilor i a afectelor aspira la bronzul
stralucitor al nemuririi. Spectacolul acestei lumi este in
esen{d apasator si demn de dispret, iar finalul se constituie
ca o premonitie a ceea ce se va intampla nu peste multa
vreme in lume.

Salomia VELEA

- Alegerile s-au incheiat. Fruntasii politici
joaca si ultima farsa democratiei, strangand
cu afabilitate mainile alegatorilor care-i
ovationeaza. In transpiratia ce umezeste din
belsug incheieturile palmelor se afla istoria
incrancenata a jafului politic, dar si satisfactia
reusitei. Pe chipuri, si-au fardat cu dexteritate
zambetul de circumstanta ce trebuie si
vorbeasca alegatorilor de faptul ca si de
aceastd data ca si in alte dati, a decis vointa
poporului! Seretrag apoi, pentru un banchet
discret izolandu-se de masa alegatorilor.

- Cei ce detin puterea se afla fata in fata.
Dar numarul scaunelor este limitat, asa ca §i
grupul celor ce au dreptul de a se aseza la
masa bunastirii este redus. Pristanda nu incape
aici, in schimb, pentru meritul de a fi adus
pand la urma scrisoarea compromitatoare
»andrinsantului”, cetateanul turmentat — cel
care-l cunoaste pe Trahanache de la 11
februarie (este vorba de 11 februarie 1866,
data complotului ce a dus la detronarea lui
Al. . Cuza) - isi gaseste un loc intr-o margine
a mesei. Zambetele insd au cazut, asemenea
unei zugrdveli de conjunctura §i o oboseala
de plumb le coscoveste trasaturile. Se
manancd in tacere, fara chef, ca §i cum s-ar
indeplini o ultima formalitate, fiecare din cei
prezenti rumegandu-si propriile suspiciuni,
péanala pulverizarea oricarui sens. O boare de
lumina palpaie fragil ca o parere despre
menirea vietuirii. Stereotipia masticatiei se
rarefiaza progresiv pind la nemiscarea
repausului.

- Un gol istoric, bantuit parca de inghetul
spatiilor interplanetare, ne da senzatia unei
lumi ce navigheaza in deriva prin timp.

- Cain vis, intai, Trahanache cu Farfuridi,
apoi, Catavencu cu Branzovenescu, s§i
Tipatescu cu Zoe, se retrag. Fara sa atraga
atentia, Cetateanul Turmentat ii urmareste cu
coada ochiului: de fapt, nu adormise. Singurul
care continud samanince cu un soi de lacomie
ce prefigureaza mecanismul autodevorarii
unei lumi ce nu-si mai afla masura, este
Dandanache. Din cand in cand, prin céte una
din multele usi ce inconjoara salonul, se
strecoard fantomatic, chipul lui Pristanda;
apoi alte i alte siluete de politisti se profileaza
prin usile lasate intredeschise.

- Preaplinul terorii devine sufocant,
intrucit pare a se exercita in sine, fara
determinari, ca un rau ce prolifereaza aberant.
Dandanache si Cetateanul Turmentat se
privesc cu intensitate ~ starea complotista
prosperd — apoi primul se scoala fara zgomot
de la masa furisandu-se spre iesire, urmat ca o
umbra, parca ocrotitoare, parca amenintatoare,
de cel de al doilea, si amandoi se pierd in
prapastia de intuneric ce se casca dincolo de
usi §i care va pune stapanire pe intregul spatiu,
insinuand pericole inca neimaginate.

Viitorul spectacol pe care doresc sa-1 montez va fi,,O noapte furtunoasa”,
vazuta prin prisma ,,Visului de vara” shakespeareian.

Jupan Dumitrache este autoritatea suprema, ca §i Oberon.

Ipingescu - este maestrul de ceremonii.

Gasim i aici doua perechi de indragostiti, ca §i la Shakespeare.

Spiridon - este Puck.

Cherestegeria, cu schela sa din lemn, ne trimite cu gandul la padurea plina de

fantasme a ,, Visului”.

Dar de data aceasta, mirificul vis este un cosmar atroce, pentru ca celestul
numdr 9, dintr-o banala neglijenta umana, dar care poate fi interpretata §i ca
manevra cinicd a hazardului, a devenit cifra 6, si noi stim ca 666 este numarul

care simbolizeaza demonul.
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1. In procesul constituirii si afirmarii
gandini filosofice staruie intrearea: ,,Ce este
omul?”’, marcand nu numai centrul de referinta
al studiului tcoretico-filosofic al problematicii
omului, ci §i laimotivul gandirii europene in
ansambly, activ (in multiple variante) in
istoria constiintei istorice, a modernitatii
culturii europene.

»Campul filosofiei - scria Kant -,
considerat in semnificatia sa universala,
poatc fi adus in forma raspunsurilor la
urmatoarele intrebari: 1. Ce pot s stiu? (Was
kann ich wissen?); 2. Ce trebuie sa fac? (Was
sall ich tun?); Ce imi este ingaduit sa sper?
(Was darf ich hoffen?); Ce este omul? (Was
ist der Measch?)... in principiu, toata
aceasta configuralie ar putea fi considerata
ca aparlindnd antropologiei, deoarece
primele trei intrebari se raporieaza la cea
din urma (Imm. Kant, Logik, 1802,
Akademie-Textausgabe, Bd. 9, Berlin / New
York, W. de Gruyter, 1972, 25).
Examinand filosofia kantiana, de la teoria
stiinei si a moralei, pana la teoria esteticii,
filosofia istoriei, a religiei, cercetarea de
specialitate a ajuns la incheierea ca aproape
toate operele lui Kant sunt varialie asupra
acestei leme unice, anume cea a spiritului
uman, creator in mod autonom. Ca urmare,
raspunsul lui Kant la intrebarea ,,Ce este
omul?” sund astfel: ,,omul este creator... E
adevdral, omul nu este Dumnezeu, insa prin
capacitatea sa de creaie, el este o imagine
a lui Dumnezcu” (L.W. Bech, Was baben
wir von Kant gelernt?, in: 5.
Internationaler Kant-Kongress. Mainz
1981, Akten II, Bonn, Bouvier, 1982, p. 13).

Prin foriele sale creatoare, omul se inscrie
intr-o cautare de sine, swucturata insa de forme
multiple de obiectivare, prin care depageste
granilele lumii concrete ale viejuirii. inlre
acesle fonne se situeaza mai inlai cunoasterea
in formele reprezentarii §i ale gandirii
conceptuale, in care esle prezenta deja funclia
de simbolizare, de fapt ridicarea de la conditia
de «homo naturalis» la cea de «homo creatom.

Ducind mai departe gindul kantian (din
sfera elaborarii unei teorii a cunoasterii,
indeosebi), Cassirer a proiectat o ,filosofie a
formelor simbolice”, in care ,functia
cunoasterii”, ca si alte functii ale simbolizarii,
se dlferentlaza in contextul dinamic al
culturii: ,,este insa de cautat o regula care
domina multitudinea si diversitatea functiilor
cunoasterii, pe care, fird sa le depaseasca sau
si le nimiceasca, ea (regula) le aduni intr-o
infdpluire unitara, le sirange intr-o acliune
spirituala inchisa in sine. Dar, in acest puncl,
orizontul se largeste de indatd ce se ia in
considerare faptul c2 insasi cunoasterea, oricat
de universal §i cuprinzator s-ar prezenta
conceptul ei, reprezinta totusi, in intreaga
cuprindere spirituald §i in interpretarea fiintei,
mereu o singurd modalitate de modelare. Ea
este o configurare (Gestaltung) a muluplulm
orientatd de un principiu specific, dar in
acelasi timp in sine clar §i riguros delimitat”
(Ernst  Cassirer, Pbilosopbie der
symboliscben Formen, I, 4. Aufl.,, Darmstadt,
Wiss. Buchgesellschafl, 1964, p. 8).

Cu accasta se ajunge la un nou nivel de
generalizare §i specificare: ,Fiecare funclie
spinituala veritabila are o trasatura comuna
cu insasi cunoasterea: anume faptul ca in ce
salagluieste o forta originar-formativa, nu pur
si simplu reproductiva. Ea nu expnma doar
pasiv ceva ce exista, ci cuprinde in sine §i
esen(a autonomna a spiritului, prin care simpla
existen{d a fenomenulur primeste o
«semnificatie» determinantd, un continut
ideal propriu. Aceasta valoreaza pentru arta,
ca §i pentru cunoastere; pentru mit, ca §i pentru
religie. Toate acestea.dainuiesc in lumi ale
imaginii specifice, producatoare a ceva nou,
dupa un principiu de sine statitor” (Ibidem,
p.9). in felul acesta, fiecare dintre aceste lumi
prezintd ,,configuralii simbolice” proprii, care,
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»chiar daca nu se aseamana cu simbolurile
intelectuale, le sunt totusi asemanatoare prin
originea lor spirituala. Nici una dintre aceste
configuralii nu se reduce la alta §i nu poate fi
dcdusa din altele, caci fiecare dintre ele
desemneaza o modalilale determinata de
interprelare spirituala...”” (Ibidem).

In alli termeni, ,,principiul fundamental al
gandirii critice, anume principiul «primatului»
functiei fa{a de obiect, capata, in fiecare
domeniu particular, o nou forma (Gestalt) si
cere o fundamentare de sine statatoare. , Alatun
de funclia cunoasterii pure este valabila [unctia
gandirii lingvistice, funcfia gandirii mitico-
religioasc §i funclia intuiiei artistice, in asa fel
structurate, incat devine prin aceasta evident
cum in ele se implineste o configuraie cu totul
delimitata nu atat a lumii, cat mai ales asupra
lumii, intr-un context obicctiv al sensului §i al
uneil intuitii obicctive de ansamblu” (Ibidem,
p. 11).
2. Preludiul teoretico-metodologic de mai
sus inlesnesle credem, intelegerea
specificului §i rolului formei in toate
domeniile ,,obiectivarii” in formele culturii
si, lotodata, functia de simbolizare in aceste
forme, concepute ca ,,forme simbolice”. De
aici §i nevoia unei clarificari asupra simbolului
ca alare, ca lip (mai exact, funclie) de semn.

Conceptul de simbol constituie, intr-un
fel, o ,.cheie” spre infelegerea lumii Tormelor
culturu Ca semn (si tip de semn) simbolul
nu se poate inielege ca o copie a ceva dat.
Caci ,,semnul nu este un simplu invelig
accidental al gandului, ci organul necesar §1
esential al acestuia. El (semnul) nu serveste
numai scopului comunicarii unui continut
dal, ci este un instrument cu ajutorul caruia el
se configureaza s§i isi capatda deplina
determinare. Astfel actul determinarii
conceptuale a unui con{inut merge mand in
mana cu actul fixdrii lui intr-un semn
caracteristic. Ca urmare, orice gandire cu
adevarat riguroasa §i corecta isi afla reazernul
in simbolica si semiotica...” (Ibidem, p. 18).

nir-o terminologie azi cvasiunanim
acceplata, relatia de semne (funciia de semne,
,semiosis”) este una triadica ireductibila,
constand in aceea ,,ca un semn (I) indica
(desemneaza) pentru un interpret (II) ceva
()”; ,.semnul st astfel pentru ceva, pentru
nblectul sau, dar nu in toate privinele, ci cu
refennla la un fel de idee, pe care am numit-o
uneori baza (justificare) a simbolului” (Ch.S.
Peirce, Logic as Semiotics:Tbe Theory of
Signs, in: Pbilosopbical Writings of Peirce,
selected by Justus Buchler, New York, 1952,
p. 99, 101, 104). Dupa relatia cu obiectul,
semnul poate fi: iconic, index, simbol -
»Iconic”-ul este ,,un semn care se atribuie
obiectului pe care 1l denota numai in virtutea
caracterelor sale proprii, pe care le poseda
intocmai, chiar daca un astfel de obiect exista
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sau nu realmente”; aceasta spre deosebire de
index (care ,gi-ar pierde caracterul de semn
daca obiectul ar fi indepartat”) si de symbol
(care ,,gi-ar pierde caracterul de semn daci nu
ar exista un interpret”)” (Ibidem, p. 102, 104).

Simbolul este, in aceasta acceplie, ,,un
sernn care se refera la obiectul pe care il denota
in virtutea unei legi - de obicei, o asociere de
idei generale, ceea ce face ca simbolul s fie
interpretat ca referindu-se la acel obiect.
Simbolul estc el insusi un tip general sau o
lege... se manifesta printr-o replica. Dar nu
numai simbolul este general, ci §i obiectul la
care se referd este de natuia generald. Trebuie
sa avern, de aceea, cazun exislente pentru ceea
ce denota simbolul, desi prin «existent»
trebuie sa intelegem aci un existent in
universal imaginat posibil la care se refera
simbolul” (Ibidem, p. 104). Aceasta situatie
face ca simbolul sa implice ,,un fel de index,
desi de un tip special”, ceea ce nu afecteaza
»caracterul de semnificant al simbolului”
(Ibidem).

Asocierea majora a ,caracterului de
semnificant” trimite la o sferd mai larga a
discutiei despre simbol, in funclie,
bineinteles, de tipurile de limbaj in care isi
afla locul in modalitali determinate de
specificul domeniilor: §tiin{a, mil, arta 5.a. Asa
cum scria Cassirer, ,,semnele simbolice, care
ne intdmpind in limba, mit, in arta, nu «sunb
mai intdi, pentru a dobandi apoi, dincolo de
existent inca o semnificalie, c1 intreaga fiin{a
in ele izvoraste abia din semnificatie.
Continutul lor (al simbolurilor) se deschide,
pur s§i complet in functia semnificarii” (E.
Cassirer, Op.cit., p. 42).

Este clar de aici ca simbolul nu este o
repetare a unui continut singular al semnelor
»in desfagurarea configuratiei complete §i in
configurarea pe care acesle semne o cunosc
in multitudinea domeniilor specifice ale
culturii” (Ibidem, p. 41). Se poate afirma ,,ca
valoarea lor rezulta nu atat in ceea ce refin din
conlinutul concret sensibil particular i din
existenja nemediald a acestuia, ci in ceea ce
reprima §i lasa la o parte din aceasta stare
nemedias” (Ibidem, p. 44).

S-a observat, pe buna dreptate, ca
woriginalitatea lui Cassirer sta in faptul ca ne
previne impotriva confuziei posibile intre
«simbol» §i «copie». Caci nici unul dintre
simbolurile de care se ocupa nu vine si
inlocuiasca un conunul mintal gata constituit,
in acelasi fel in care o copie reproduce un
model. Care ar fi sensul si utilitatea acestei
reduplicani?” (T. Vianu, Postume, Bucuresti,
EPLU, 1966, p. 118).

Cassirer, (poate cel mai adanc cunoscator
al formelor simbolice) le-a prezentat ,,ca
moduri spontane de organizare a
experienielor constiintei. Ideea simbolului ca
semn al unui continut preexistent a fost supusa
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de Cassirer unei aspre critici”: ,,semnul
simbolic nu este decat unul si acelasi lucru cu
acliunea prin care se ob{ine semnificatia
realitatii. Experieniele noastre spirituale se
organizeaza in chip firesc in simboluri de
felurite categorii ale artei, pe langa acelea ale
limbii, miturilor §i alte cunostintei teoretice™
(T. Vianu, Alegorie §i simbol, in: Opere, 4,
Bucuresti, Ed. Minerva, 1975, p. 190).

Intelegerea corecta ramine aceasta: dupa
cum simbolurile cunogstiniei teoretice nu sunt
simple copii ale unui inteles preexistent,
simbolurile mitologice si artistice nu pot avea
nici ele acest caracter. Semnificatia acestora din
urmd se formeaza, astfel, o data cu intocrnirea
simbolului si nu poate fi extrasa si izolata din el.

3. Revenind la idca formelor culturii ca
forme simbolice”, precizam aci ca E. Cassirer
are o conceplie clard despre simbol: un
concept ,rodnic” s ,multilateral”, cu
wsemnificalie generala”, a cadrui for{a de
semnificalie se poate constata in configurarea
principalelor forme ale culturii (E. Cassirer,
Das Symbolproblem und seine Stellung in
System der Pbilosopbie, in ,Zeitschrift fir
Asthetik und allgemeine Kunstwissenschafi”,
XXI, H2, 1927, p. 295). Simbolul are o intreita
functie: ,,de exprlmare" (Ausdruck), »de
reprezentare”  (Darstcllung) si  .de
semmﬁcaue (Bedeutung) (Ibidem, p. 303,

308). Mai mult, in reconstructia unei
antropologii filosofice simbolul devine ,,0
cheie pentru intelegerea omului” (E. Cassirer,
Was ist der Menscb? Versuob eirer
Pbilosopbie der menscblichen Kultur,
Stuttgart, 1960, p. 37-40). ,Lumea
simbolurilor” devine ,,obiect al stiinelor
despre om”, ceea ce necesild un alt program
al cercetdrii: a cunoasle inseamna ,.a inlelege
si a interpreta simboluri” (Ibidem, p. 247).

Trece asifel in prim plan rolul limbajului
si al determinarilor specificitatii formelor
culturii prin prezen‘a funciiei-simbol, in care
,,0 limba ca intreg”, ,un mit ca intreg”, o ,,artd
ca Intreg” poarta in sine ,,caracterul general al
configurarii simbolice”. Este de re{inut insa
ca ,forma simbolica” este ,,orice energie a
spiritului, prin intermediul careia un continut
de semnificatie spirituala se leaga de un plan
sensorial concret” (L. Dittmann, Stil, simbol,
structurd. Studii despre categorii de istoria
artei, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1988, p. 150).
Succesiunea expresie - reprezentare -
semnificatie are pentru Cassirer ,injelesul
unei desprinderi crescande de senzorialitate,
de forma. Titlul de «simbolic» este rezervat,
in sens mai restrans, ultimei trepte de
renuntare la invelisurile senzoriale. Simbolica
se numesle prin urmare aci neconcordanta
dintreimagine si sens. Sensul a lasat imaginea
in urma” (Ibidem, p. 151).

Revenind la ceea ce este specific artei, se
poate aprecia (dincolo de unele dificultati
ridicate de conceptia lui Cassirer privind
raportul dintre imagine §i sens, sim{uri §i spirit)
ca,,forma simbolica” este,,un un concept latent
estetic. Prin urmare, conceptul de simbol, initial
la el acasa intr-o estetica continutists, este aci
transferat intr-o estetica formala. Simbolul nu
mai inseamnd acum revelajie voalatd a
nepatrunsului, a tainicului; el preia pe o vasta
arie infelesul incolor al «semnului». Estetizarii
i formawzani cunoasterii le corespunde inacest
fel teoretizarea artei. Prin aceasta si istoria,
cultura §i viala umana sunt nivelate estetic”
(Ibidem, p. 154).

Pe acest fond raméne deschisa problema
raportului dintre imagine §i sens, aparen|a §i
semnificalie, care difera de la o ,forma
simbolica” la o alta. Dincolo de obiectiile ce
se pot aduce accentului pe latwa de unitate (si
unificare) revelata prin simbol, ,formele
simbolice” (si teoria lor) ne ofera un excelent
exemplu pentru a inielege raportul dintre
simbol si forma intr-o unitate in care simbolul
survine pe linia coninutului (semnificativ), iar
forma se prezinta ca forma-simbol (formal, deci)
si totodald ca forma ca atare, instania a unitatii
in diversitate in fiecare ,forma simbolica”.

>
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4. Atunci cand luam in atentie arta, de
fapt opera de artd, unica in timp si spauu
calea _propusa prin ,forme simbolice™ ne
aduc in planul de fata (Vordergrund, cum
se spunea in estetica lui N. Hartmann)
forma: daca {inem seama numai de forna,
devine posibila, preciza Cassirer, ,,gasirea
unui punctde vedere caresa se afle de-asupra
tuturor acestor forme si care, pe de alta
parte, sa nu stea, cu totul, dincolo de ele: -
un punct de vedere, care face posibila
cuprinderea intregului dintr-o singura
privire, dar care totusi n-ar incerca sa faca
vizibil nimic altceva decat raportul pur
irnancnt detinut dc aceste forme intre ele,
si nu raportul ce-l au cu o «existenta» sau
un principiu exterior «transcendent».
Atunci ar lua fiinta o sistematica filosofica
a spiritului, in care fiecare forma
particulara si-ar dobandi sensul ei numai
prin pozma la care se sntueaza, in care
continutul si semnificatia ei s-ar desemna
prin bogatia §i modul propriu al relatiilor
si impletiturilor in care se afla acestea
impreund cu alte energii spirituale, si, in
fine, cu totalitatea acestora” (E. Cassirer,
Philosophie der symbolischen Formen,
L, p. 14).

Forma in arta, forma estetica implica o
varietate: aceasta intrucat: ,,forma singura
poate avea frumusete”, ba mai mult,
~continutul artistic este in esenta forma
insagi”; ,.fiecare arta isi are materia ei
proprie, §i fiecare materie ingaduie numai
feluri particulare de modelare™; ,,alaturi de
frumusetea proprie raportului de aparitie,
exista o alta frumusete, in purul joc al
formelor” (in arta orientald, in muzica si
arhitectura, ,,ca si in anumite domenii ale
frumosului naturii™); ,,chiar in faptul ca in
unul si acelasi produs estetic s-ar gasi o
dubla modelare — una a materialului
tematic §i alta a materiei, cu totul diferita.
Totusi, tocmai aci trebuie sa se gaseascad
relatia cea mai stransa intre o modelare si
cealalta” (N. Hartmann, Estetica,
Bucuresti, Ed. Univers, 1974, p. 246).

Esential este aci ,raportul de aparitie”
in esteticd, ceea ce presupune intelegerea
raportului dintre ,,realitate §i aparenta” si,
mai profund, dintre ,de-realizare”
(Entwirklichung) si aparitie. Suntem
condusi astfel la discujia despre
patrunderea dincolo a privirii": ,,in viata,
noi nu cunoastem o vedere a unei
persoane, fard o patrundere - dincolo, a
vederii. Si nu doar in felul ca aceasta ar
interveni abia ulterior, in reflectie sau in
cugetare; dimpotriva, ea este tot atat de
prezenta, o datd cu vederea sensibila, ca si
contemplarea, de la sine inteleasa si
curentd, a ceea ce apartine lucrului”
(Ibidem, p. 50).

Dar ,,cum poate fi, aceea ce nu se poate
percepe, adevaratul obiect al perceptiei?”
Fiecare perceptie apare ,,pe fondul unei
conexiuni de acte §i de continuturi, care
se constituie de fiecare data in doua trepte,
ca o conexiune traitd, momentan, §i ca o
conexiune a existentei desfasurata larg in
timp” (Ibidem). Aceste doua trepte
alcatuiesc ,,0 unitate structurala, in care
preexistd deja ordinea unei varietati”;
~esentialul pentru noi este tocmai
patrunderea cu vederea pana la ceea ce nu
este sesizat prin simturi” (Ibidem, p. 51).
Ceea ce este valabil ,,pentru perceptie in
genere se potriveste, in masura si mai mare,
§i pentru perceptia estetica”, in care
wprimul §i cel mai 1mporlam moment este
rasturnarea tendintei, adica intoarcerea la
atitudinea primitiva”™; caci in perceptia
esteticd ,raceala” nuantelor verzi-albastre
ale culorilor, ,,caldura” celor rosiatice si
galben-castanii sunt din nou esentiale”
(Ibidem, p. 58). Aceasta intoarcere ,,nu este
revenire la Tntelegerea primitiva a lumii
inconjuratoare™, caci perceptia estetica
»nu tinde la realitate, sau, mai prems,
fiindca ca nu incorporeaza in obiectul ei
lumea inconjuratoare, ci tocmai il scoate

dintr-insa, il izoleaza, il infatiseaza ca pe
o lume pentru sine, oarecum incadrat in
celalalt fel de intuitie” (Ibidem, p. 58-59).

in felul acesta, perceptia estetica ,,pune
alaturi de obiectivitatea cunoasterii (si
alaturi de cea practic actuala) o alta,
specific estetica, §i care nu se amesteca cu
cea dintai. Modul de fiintare al acestei
obiectualitati consta in faptul de a subzista
numai pentru cel ce percepe estetic”
(Ibidem, p. 60). Putem numi fenomenul
acesta ,,nemijlocirea mijlocitului” in
perceptia estetica, pentru care ,granitele
realului” nu exista, ,,ceea ce apare aci ca
dat insotitor este deopotriva si irealul,
daca el apare intuitiv”; aciisi areradacinile
libertatea mtumel estetice fata de
ingustimea domeniului experientei, $I
ndzuinta ei spre imparatia posibilului”
(Ibidem, p. 63).

5. N. Hartman vorbe$te de ,,zabovirea
in faja «imaginii»™: in ce consta dar
wraportul de opozitic estetica?” fn
perceptia zilnica, ,,imaginea” este fara
importantad, un mijloc momentan;
dimpotrivd, ,in perceptia estetica
imaginea raméane nu numai esentiala, ci
constituie totodata o unitate de forma
(subl.n.), indcpcndenla stind in fata
noastra de dragul ei insesi”; ,,in felul acesta
tabloul proiectat, creaua artlslulun tehnica
insasi a culorilor §i chiar trasaturile de
pensuld nu ne sunt indiferente... tocmai
aceastd intrepatrundere de elemente
intuite in doud moduri constituie
adevdaratul obiect al intuitiei estetice”
(Ibidem, p. 65, 66).

»~Modelarea” in arte priveste ,,forma™.
Hartmann vorbea de ,,0 alta latura a
principiului formei”, care ,priveste
modelarea ca obiectivatie — de fapt ea fiind
aspectul de obiectivatie in obiectul
estetic” (Ibidem, 285).

Autorul insista in mod deosebit asupra
rolului §i importantei formei: ,,Nimic nu
este mai curent in estetica decat conceptul
de forma. Tot ce e formad in ceea ce se
intampla, fie in natura, fie in creatiile
artistului, se prezinta mai intdi ca ceva
modelat intr-un anumit fel, si
contemplandu-1 avem sentimentul
nemijlocit cd cea mai usoard modificare a
formei ar insemna turburarea frumosului
ca atare. Unitatea i integritatea plasmuirii,
unicitatea ei §i desavarsirea ei in sine
depind cu totul de forma... de unitatea

interna si de desdvarsire a formei, de
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articulare §i conexiune, de legitate si
necesitate totala” (Ibidem, p. 15). In ceea
ce numeste ,,derealizare”, Hartman situeaza
wprocedarea creatorului”, care ,,este o
indepartare de realitate™ ,el nu trebuie sa
procure posibilitaiii conditiile ce i lipsesc,
nu trebuie sa urneasca povara inertd a
realului, ci doar sa ofere ochiul care
contempla irealul ca atare. Pentru aceasta,
el nu are trebuinta de ceva real decat ca
termen mijlocitor in care sa poata aparea
irealul; si numai intrucat creaza un atare
termen, el este un realizator. (Ibidem, p.
43).

Din cele spuse mai sus rezulta cu
prisosinta, credem, ca ,procedura
creatorului este in esen{d cautare
(neintrerupta) de forme, mereu denoi forme.

-Si aceasta tocmai intrucat e liber ,,a porni

incotro voieste” (Hélderlin), ceea ce e
adévarat, desigur, numai cd, asa cum se
exprima un mare creator (Ion Irimescu, in
convorbirea noastrd din 1 noiembrie 2003,
la Muzeul ,,Ion Irimescu” din Falticeni),
wtrebuie sa stie cand sa se opreasca!”
Fireste, un sfat intelept, pe care il receptam
in sensul teoriei estetice (si al conceptiei
despre creatie in genere).

Asocierea ,,forma si esenta” a fost bine
exprimatd de Kant: ,,In forma const esenta
lucrului (forma dat esserei, se spunea la
scolastici), intrucat acesta poate fi
cunoscut prin ratiune” (Imm. Kant, Von
einem neuerdings erhobenen vornehmen
Ton in der Philosophie, in: Kants Werke,
Akademie-Teatausgabe, VIII, Berlin, W. de
Greuytor, 1968, p. 104).

De unde rezulta ca aci conceptul de
esentd e luat in consideratie tocmai pentru
clarificarea ,,conceptului de forma™: forma
este integrata de Kant in cadrul ,,ratiunii
cunoscatoare” §i inseamnd pentru el
»esenta lucrului” (das Wesen der Sache),
ceea ceinseamnd cd forma are ,,0 referinta
faptica” (Sachbezug) esentiala, anume:
este ,,esenta faptului”, dar numai in masura
in care ,esenta faptului” sta pentru
ratiunea cunoscatoare: nu este in sine, ci
pentru un subiect.

Aceasta trimitere la subiect a avut
consecint{e pozitive in intelegerea si
constructia moderna a teoriilor stiintei si
artei, a formelor culturii in genere.

6. Pentru arta moderna, in speia,
conceperea formei sub planul semantic al
wreferintei faptice” a permis totodata
intelegerea cautarii asidue a formei si
renuntarea la forme ,.clasice” (devenite
astfel prin schimbarea gusturilor, a
mentalitatilor, cumva printr-o intrare intr-
o noud ,forma mentis™). Caci ,,formele” in
artd au o viata a lor — ,,viata formelor™:
»Viaja organica deseneaza spire, orbite,
meandre, stele. lar daca vreau sa o studicz
incep cu forma si variatiile ei. Dar din clipa
in care aceste figuri intervin in spatiul artei
si in materiile sale proprii, ele dobandesc
0 noud valoare §i dau nastere unor sistemne
complet inedite” (H. Focillon, Viata
formelor si elogiul mainii, Bucuresti, Ed.
Meridiane, 1995, p. 9).
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Acceptam cu greu ideea ,,cd aceste
sisteme inedite — continua Focillon — pot
sd-§i pastreze calitatea lor distincta™.
Autorul atrage discutia asupra unor
neintelegeri frecvente: de a acorda formei
wun alt sens decat acela de forma in sine”
si de a confunda ..nouunea de forma” cu
aceea de ,imagine, care implica
reprezentarea unui obiect”. Nici reducerea
la semn nu se justifica: ,,Semnul semnifica
in timp ce forma se semnifica. lar din
momentul in care semnul dobandeste o
valoare formala superioara, acesta din urma
actioneaza puternic asupra valorii
semnului ca atare, putand sa-I goleasca de
sens sau sa-I devieze, sa-1 dirijeze catre o
viata noud. Pentru ca forma este
inconjurata de un halou. Ea este stricta
definitie a spatiului, dar este si sugestie a
altor forme™ (Ibidem).

Intr-un sens larg, pe fondul afirmatiei
ca ,,opera de arta este masura spatiului, ca
ea este forma”, capata relevanta spusa lui
Balzac: «Totul este forma, viata insasi este
o forma». Facillon generalizeaza
intelegerea sub zodia formei: ,viala insasi
se comportd in primul rind ca o forta
creatoare de forme”, mai exact: ,,viata este
forma, iar forma este modul de manifestare
a vielii. Raporturile dintre forme in natura
nu pot fi pura contingenta, iar ceea ce noi
numim viatd naturala se defineste ca un
raport necesar intre formele fara de care ea
nici n-ar exista. La fel se petrec lucrurile
in arta. Relatiile formale din cadrul unei
opere sau dintre opere constituie o ordine,
o metoda a universului” (Ibidem, p. 7-8).

Forma si sens nu se exclude: forma are
un sens, care ,{ine insd in intregime de ea,
o valoare personala si particulara, care nu
trebuie confundata cu atributele ce i se
impun. Ea are o semnificajie §i primeste
un numdr de acceptiuni...” (Ibidem, p. 10).
Forma nu se identifica cu semnul; a
proceda astfel, ,,inseamna sa admitem
implicit distinctia conventionala intre
forma3 si fond, distinctie care ne poate
deruta, daca uitam ca continutul
fundamental al formei este un continut
formal. Nu numai ca forma nu este
invelisul aleatoriu al fondului. Diversele
accepliuni ale acestuia din urma sunt, de
fapt, incerte i schimbatoare. Pe masura ce
vechile sensuri slabesc si se oblitereaza,
sensuri noi se adauga formei” (Ibidem).

Forma este astfel un nivel de stabilitate
in orice concept spiritual. Sensul si
semnificatia ei {in tocmai de acest context.
In forma se pot investi sensuri diferite (si,
respectiv, semnificatii), dar acestea nu o
pot reduce la forma-sens (respectiv forma-
semnificatie).

Distinctiile de mai sus devin clare,
dacaavem mereu in atentie nu forma goala
(ceea ce nu exista oricum!), ci forma-opera,
ale cdrei metamorfoze constituie, de fapt,
wviata formelor”, care trec de la o etapa la
alta in diversitatea stilurilor. ,,Formele, in
diversele lor stadii, nu sunt desigur
suspendate intr-o zona abstracta... Ele se
integreaza vietii din care provin,
reproducand in spatiu anumite impulsuri
particulare. Dar un stil definit nu inseamna
doar o etapa a vietii formelor, sau... o viata
in sine, el este un mediu formal omogen,
coerent, in interiorul caruia actioneazi si
respird” (Ibidem, p. 26-27).

Se distinge astfel intre forme si
reprezentarea formelor, intre o ordine
formala ce indreptateste procesul de creatie
si etapele stilului, ca momente ale vietii
formelor §i garant al diversitatii. Lectia ce
se poate desprinde aci este: ,viata
formelor” capata consistenta ,,la nivelul
materiei, cu ajutorul uneltelor, in mainile
oamenilor. Aci se manifesta ele... intr-o
lume concreta §i variata™; ,,0 forma lipsita
de suportul ei nu este forma, iar suportul
este forma la randul sau. Este in genealogia
operei de arta...” (Ibidem, p. 28, 29).
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Misterul artei si experienta estetica

Nici o controversa nu mai poate submina astazi ideea ca
arta este unul dintre intinsele domenii de manifestare a
umanului. Fiinta ganditoare, omul transforma prin arta lumea
exterioara §i cea interioara in obiect al constiintei sale
spirituale, in care, asa cum spune Hegel, isi recunoaste
propriul cu® si il priveste in perspectiva etemnitatii. Daca
staruim asupra cuvantului artd, vom observa ca este atat de
general si de abstract, incat nu-i corespunde nimic real. El isi
precizeaza continutul si dobandeste concretete abia atunci
cand il asociem cu opera - singura realitate in care isi are
temeiul. Intr-adevar, nu putem vorbi de arta in afara operelor,
prin care ca devine inteligibila si capata sens. Dar nu orice
fel de opere pot fi subordonate artei, ci, bineinteles, numai
acelea in care se intrupeaza o idee estetica. Notiunea de idee
esteticd o luam aici in acceptiune kantiana, insemnand ,,0
reprezentare a imaginatiei care da mult de gandit, fara ca
totusi sd i se potriveascd un gand determinat, adica un
concept”®. Cu alte cuvinte, este vorba nu despre operele
utilitare sau cele destinate accesului ratiunii, ci acelea ce
sunt obicct al unui &toBnoil, al prezentei senzorale; deci
operele estetice, care tocmai pentru ca se adreseaza
sensibilitatii fac parte din vastul imperiu al artei.

In perspectiva ontologica, opera de arta, ca mod al ei de
fiintarc, este un obiect sau, dupa expresia lui Heidegger, ,,un
lucru confectionat™®, avand o serie de atribute, dcterminatii,
ce o diferentiaza in raport cu orice alt tip de opera si fi
reliefeaza identitatea. Cercetari de filosofia artei si estetica
converg in ideea ca arta este cea mai determinata modalitate
de expresie a omului. Avand cele mai multe atribute
determinative, ea este un produs spiritual, unitar si multiplu,
inzestrat cu valoare, realizata de un creator dintr-un material
anume, constituind ,,un obiect calitativ nou, cu o imutabila
originalitate si limitat simbolic”®. Am mentionat, asadar,
un set de insusiri ce dau operei calitatea de a fi ea insagi.
Aceste determinatii arata ca opera de arta, ca orice lucru, este
limitata si, totodata, delimitata. Ca lucru finit, ea este inchisa
in propria-i identitate, de unde ii vine unitatea si permanenta
in timp, delimitandu-se de oricare alt lucru. Dar in vreme ce
un lucru obisnuit este inchis intr-o tacere identica cu
subzistenta sa si egalitatea cu sine, opera de arta cuprinde un
autentic univers de idei si sentimente, prin care se deschide
cu generozitate si se daruieste celui ce staruie in preajma ei,
procurandu-i bucurie si incantare a spiritului.

Intrunind insusirile amintite, intre care straluceste
valoarea estetica, opera de arta transcede caracterul de lucru,
intrucat, pe langa ceea ce spune lucrul ea ne spune si altceva,
mai profund si mai acaparator. In ea coexista, intr-o unitate
inalterabila, un suport material i un continut spiritual,
devenmd astfel un simbol. Intr-adevar, simbolul estetic are
puterea de a mentine laolalta o lume a materiei si o alta a
spiritului, iradiind semnificaiii si sensuri ce atrag si provoaca
receptorul.

Din cele spuse referitor la prezenta sa obiectuala, putem
afirma ca opera de arta este o totalitate, un cosmos, in sensul
grec al cuvantului, insemnand unitate interioara, armonie.
Savarsita de un artist, opera este desavarsita in forma si
structura ei, cu care isi intampina contemplatorul.
Superficialitatea estetica si adancimea artistica (Vianu),
planul din fata si cel din spate (N. Hartthann) coexista intr-o
temeinicd, armonioasa §i indestructibila legatura interna ce
dau operei autonomie si durabilitate. Echilibrul miraculos
ce tine laolalta sensibilitatea formei si semnificatiile
profunde sau, cum spune Hartmann, ,,plinatatea modelarii
proprie plasmuirii reale”, face posibila, pentru cel ce
intuieste, aparitia unui continut spiritual, care nu se lasa
niciodata dezvaluit pana la capat. De aceea, opera de arta,
aducand cu sine un adevar ce-i este propriu, rimane totusi
invaluita intr-un mister ce augmenteaza prospefimea,
actualitatea, dar si neistovita forta de atractie exercitata asupra
celui ce intra in dialog cu ea. Se cuvine sa amintim ca nofiunea
de mister nu tine de sfera teoreticului, intrucat ea nu spune
ca sunt obiecte ce nu pot fi cunoscute in vreun fel, datorita
unor limitari absolute, de natura subiectiva, adica inerente
posibilitatilor noastre finite, ori de natura obiectiva ce
vizeaza caracterul , irational” al lucrunilor. Notiunea de mister
are mai degraba o semnificatie practica, ce implica functia
de creatie, de realizare. In acest sens vorbim despre misterul
operei, care, in planul universalitatii, este misterul artei.
Afirmand ca arta nu este o stare sufleteasca a artistului, ci
este o anuntare a lucrurilor savarsita de catre artist, Heidegger
sustine ca arta este o enigma® si indeamna sa o privim ca
atare,

Spre deosebire de alte forme de mister, cum este cel al
religiei, al stiintei etc., misterul artei trimite la ceea ce opera
pastreaza ascuns ori inca neinteles in intelesurile sale adanci,
de unde iradiaza in afara si ii aureoleaza fiintarea. In universul
ei, opera inchide o taina, care se refera la un continut numai
sugerat de intuitie, fara sa-i dea conturul unei imagini. In
consecintd, opera de arta se refuza cunoasterii absolute,
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ramanand mereu libera, deschisa si ademenitoare in relatiile
ei cu publicul receptor. Tocmai misterul sau intrinsec explica
vibratia in om a sentimentului de bucurie si fascinatia ce il
cuprinde si il readuce mereu in fafa operei autentice, simfind-o
aproape, dar niciodata in posesia lui. Ni se pare ca adevarul
este de partea lui Gabriel Marcel, cand face distinctie intre
»problema”, care constituie o incomprehensibilitate
obiectiva ce poate fi analizata si rezolvata, si ,,mister”, a
carui incomprehensibilitate este ,,inglobanta”, imposibil de
definit. ,,Neexplicatul” tine de problema, inexplicabilul tine
de mister. Problema o determinam, misterul il presimtim.®
Asadar, misterul operei de arta il presimtim, il trdim in
experienta estetica, dar cste nepatruns de cunoasterea
rationala.

Putem afirma, deci, ca misterul este intrinsec artei
autentice. Daca acceptam ideea cd opera este un produs
spiritual finit, si, in acelasi timp, o devenire sustinuta de
procesul receptarii, atunci credem ca misterul operei de arta
trebuie privit la doua nivele: al creatorului si al receptorului
sau contemnplatorului. La primul nivel avemn in vedere faptul
ca artistul obiectiveaza in opera ideea estetica, cum spune
Kant, asezand intr-o forma sensibila un continut spiritual. In
acest continut se regasesc elementele receptani unei realitati
exterioare si interioare, din care, in intimitatea adanca a
sufletului artistului, se constituie ,,materialul” tematic (N.
Hartmann), ce va capala, grafie imaginatiei active, expresie
ireala (ideala) intr-o forma reala, concreta. Atat de inchisa, de
ferecata este interioritatea sufletului, incat acest material nu
poate ajunge la claritatea constienta si exteriorizarea integrala
instructuraoperei. De aceea, asa cun afirma Hegel, elocventa
patosului creator ,,se margineste sa se faca presimf{ita numai
prin indicatii si aluzii, cu ajutorul unor fenomene exterioare,
consonante, fird a avea forta si structura care s-o faca capabila
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sd desfasoare natura deplind a continutului”™.
Subiectivitatea creatoare aduce astfel in opera o realitate
careia ii spunem ireala, adica neintélnita la nivel empiric,
dar apta sa angajeze intuitia spre orizonturi adanci de
semnificatie ce transced imaginea estetica si se deschid catre
o lume a misterului. In acest context, teoriile estetice, care
vad in creatie o actualizare a polentialitatii subiective sau o
realizare” a fanteziei, trebuie sa recunoasca, de fapt,
caracterul miraculos al creatiei artistice si al producerii
noului.

Al doilea nivel, mentionat mai sus, la care putem lua in
consideratie misterul artei, este subiectul receptor si, evident,
experienta estetica. Prezenta obiectului estetic in forma operei
de arta nu este o fiintare-in-sine, ci una pentru cineva, ,,pentru
altii”. De aceea, opera exista intr-o relatie nemijlocita cu un
subiect receptor, ,,care aduce cu sine conditiile intelegerii”®
creatiei obiectivate. Izolata in ansamblul realitatii, opera
fiinteaza ca un obiect fizic autonom, ce include in structura
sa o ,bogatie de continut”, o lume nemaivazuta, ramanand
totusi deschisa oricui este dispus sa intre in dialog cu ea.
Fireste, nu vom stirui acum asupra problematicii complexe
araporturilor dintre artd sireceptareaacesteia; ne vomrezuma
doar la cateva aspecte legate strict de tema abordata in
interventia de fata.

Este adevarat ca opera de arta vine la capatul unei
activitati de creatie si se infatiseaza ca un produs spiritual
finit Dar ea nu incremeneste in aceasta conditie statica ce ar
echivala cu o perpetui odihna. Viata ei abia de aici incepe,
ca o aventurd, participind la timpul istoric si la cel
supraistoric, nazuind spre iesirea din temporalitate si intrarea
in eternitate. Opera este, astfel, o activitate, un proces, o
devenire, pastréndu-;j identitatea cu sine prin iradiere in
afara a sensurilor si semnificatiilor sale. Acest proces este
intretinut de receptarea operei, pentru ca ea insasi fiind
interpretare a unei realitati, este, la randul ei, obiect al
interpretarii de catre cei ce intra in dialog cu ea. Sensibilitatea
receptorului conlucreaza cu inteligenta si fac aprecieri,
subordonari, interpretari pe baza experientei estetice,
conturand in jurul obiectului estetic un halou conotativ.

Teoriile estetice, incepand cu Max Dessoir, recunosc
adevarul ca receptarea artistica este un proces cu desfasurare
in timp. Referitor la aceasta tema, ni se pare ca doua distinctii
se impun cu necesitate. Prima are in vedere ceea ce Paul
Souriau numea ,,extazul admirativ”, un fel de hipnoza pe
care o tréieste receptorul sub impulsul primei impresii produsa
de intalnirea cu opera de arti. Este un moment al receptarii,
in care sufletul contemplatorului se daruieste aparentei
sensibile aoperei,careil fascineaza prin insusirile ei de forma
si culoare. Avem de-a face, intr-un asemenea caz, cu o
,-abandonare naiva a spiritului in puterea aparentei”®, cum
spunea Vianu. Dar aceasta forma de receptare, atunci cand
nu patrunde in adanc, inseamna o ramanere la suprafata
lucrurilor, suportand pasiv impresia pe care obiectul estetic
o face asupra simturilor noastre. Se poate spune ca, prin
ambiguitatea sa, opera de arta isi exercita un fel de ,,viclenie”;
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ea tc atrage §i te cucereste, dar te tine in acelasi timp la
distanta. Cu alte cuvinte, opera te fascineaza prin frumusete
pentru a se ascunde mai bine in spatele acesteia. Asadar, prin
minunea ,,aparitiei”, ea isi protejeaza misterul.

A doua distinctie pomenita mai sus se refera la un alt
moment al receptarii, corelativ cu primul, care consta in
patrunderea in structurile interioare ale operei, acolo unde
salasluieste o lume de idei si sentimente ce provoaca spiritul
nostry, invitandu-l sa le inteleaga si sa traiasca placerea
astetica. Oricdt de versata ar fi experienfa noastra estetica,
lumea interioara a operei nu ni se dezvaluie in mod absolut,
ea ascunde ceva la care intuitia nu ajunge, facand posibila
un fel de ,,cunoastere cu rest”. Astfel, opera se pastreaza intr-
o inchidere esentiala, tinandu-l oarecum pe receptor la
distanta. Tocmai aceasta imposibilitate si distan{a pe care o
genereaza intre obiectul real si subiect invaluie opera de
arta in mister. Este un ascuns prin care opera exercita o
permanenta seductie asupra spiritului nostru, ramanand totusi
intr-o fascinanta alteritate, incat niciodata nu poate fi luata
in posesie.

Din cele spuse pana aici rezulta ca apropierea si distanta
fata de opera sunt elementele unui joc liber, in care este prins
subiectul experientei estetice, dornic sa traiasca linistit
bucuria curata. Indiferent catde intensa ar fi fascinatia care il
apropie de opera, el nu se poate identifica cu aceasta, avand
mereu sentimentul ca ceva ii este inaccesibil si-] {ine la
distanta. Pentru ca, in afara contemplarii, frumosul, ca
valoare estetica fundamentala, nu ingaduic nici un fel de
apropiere. Este un adevar ce a facut loc afirmatiei ca distanta
se afla inscrisa in conditia de a fi a artei. Daca opera
declangeaza experienta estetica, tot ea impune o anumita
distanta pentru anularea interesului practic fata de sine si
posibilitatea de a fi vazuta cu adevarat, fiind in prealabil
deschisa vederii. ,,A putea «vedea» fiumosul - spune Nicolai
Hartrnann - este mult: fara cel care il vede, el nu este ceva
frumos; si anume, el trebuie sa fie vazut in mod specific™.®

Cu inchisul si deschisul ei, la confluenta carora infloreste
misterul, opera de arta se propune experientei estetice, la
capatul careia receptorii, in functie de personalitatea
fiecaruia, vor descoperi obiectul estetic ce poate fi concretizat
in felurite structuni. si intrucat valoarea estetica este datatoare
de sens pentru viaa omeneasca, ceiceo recepteaza, vrajiti
de frumusetea ei, suntin acelasi timp co-participanti la creatie,
opera de arta fiind astfel, prin interpretare, o permanenta
devenire sustinuta de aspiratia noastra catre plenitudine.

Dezvoltarile teoretice de mai sus ne aduc in atentie
urmatoarea intrebare: cum se comporta experienta estetica
in raport cu tendintele contemporane de abstractizare
excesiva a artei? Raspunsul nu este atit de simplu incat sa
poata fi dat satisfacator in spatiul restrans al temei de fata
Totusi vom incerca sa-I formulam cel putin partial.

Ni se pare oportun sa reamintim aici opinia unui artist ca
Paul Klee, care, la finele experientei sale de la ,,Bauhaus”,
scria: ,,vedem astazi, in jurul nostru, tot felul de forme exacte,
ochiul inghite - nolens, volens - patrate, triunghiuri, careuri
si tot felul de forme prelucrate, ca sirme pe bare, tiunghiuri
pe bare, cercuri la manete, cilindri, sfere, cupole, cuburi mai
mult sau mai putin ridicate si intr-o colaborare mulitilaterala.
Ochiul inghite toate aceste lucruri si le duce undeva intr-un
stomac, care suporta mai mult sau mai putin”®. Aceasta
simbolistica a formelor geometrizate poate semnifica
triumnful ratiunii asupra materiei, dar, in acelasi timp, poate
anihila o gama intreaga de sentimente generate de bogatia
existentei si miracolul vietii. Klee era convins ca ,,miracolul
vietii” scapa intelegerii rationale si nu ni-l putem apropia
prin constrangere. De aceea, el era de parere ca orice analiza,
inclusiv cea intreprinsa de artist, trebuie sa se opreasca

intimidata in fa{a zonei misterului? care nu se lasa usor
patrunsa de lumina intelectului.

Observatia modernistului Klee se pare ca nu este
congruenta cu propensiunile uneori excesiv abstractizante
manifeste in artele contemporane, indrumate preponderent
nu de repetarea realitatilor perceptiei preexistente, ci de
producerea unor realitati formale noi si aducerea lor in
prezenta. Apeland la limbajul simbolic restrictiv al artei,
creatorul abandoneaza, in mod explicabil, posibilitatile
,imitarii” naturaliste si ale idealizarii ori ,,innobilarii”
ideatice a lucrurilor, pentru a modela, in forma operei, o
realitate interioara. In diversitatea lumii exterioare, el
introduce ceva ,,nou” fafa de continuturile perceptiilor sale.
Aceasta inseamna ca ,lumea formelor instituite astlel nu se
acopera cu ceea ce el a vazut sau perceput. De aceea, intre
intentia lui initiala si configurarea ei in opera apare o
adevarata prapastie de netrecut”. In atare situatie, ,,tendinta
slabirii relatiei de asemanare - la a carei mentinere trebuie sa
persevereze estetica artei imitani - primeste o justificare, care,
afara de aceasta, ii da voie sa faca dintr-un caracter negativ
unul pozitiv, ceea ce este o promisiune pentru castigul unor
nenumarate posibilitati™®. Drept urmare, opera de arta este
inteleasa ca o modalitate de ,largire a experientei”, atat a
creatorului, cat si a contemplatorului, punandu-| in fata unui
amplu orizont al posibilitatilor de expresie si interpretare.
Simbolica prin natura ei, opera de arta abstracta, dominanta
in secolul XX, cu prelungiri in prezent, duce cu sine imagini
reprezentate, care odata cu frumusetea lor inchid in sine o
pluritate de sensuri.

Asa dupa cum am afirmat mai inainte, opera de arta este
aceea care declanseaza si intrefine experienta estelica, la
finele careia se constituie obiectul estetic purtator de valoare.
Ceea ce numim receptarea artei intra in actu prin mijlocirea
expresiei sau trairii estetice, care este un proces in structura
caruia se regasesc o serie de momente succesive, cum sunt
actele cognitive si cele de structurare creatoare, reflexive si
emotionale™. Cine citeste un roman sau o poezie, cine
contemnpla un tablou sau asculta o simfonie, cine priveste un
spectacol de teatru sau de balet isi simte sufletul patruns de
sentimente §i mintea rascolita de ganduri. Acesle stari sunt
generale tocmai de natura duala a operei in care coexista
armonios §i indestructibil ,superficialitatea estetica cu
adancimea artistica™®, Ca urmare, emotiile estetice traite
de contemplator in momentul kairotic, potrivit expresiei lui
Moutsopoulos®®, al intélnirii fericite cu opera de arta se
intretes cu o intreaga serie de stari §i acte intelectuale
determinate de confinutul acesteia si care fac parte din
categona acelor elemente ale vietii spirituale numite de
Vianu extraestetice. Arta pune in miscare toate aceste energii
sufletesti, influentand, in proportii diferite, trairile
subiectivitatii receptoare. De aceea, ele sunt solicitate la
interpretarea si valorizarea operei. Intotdeauna insa,
receptarea estetica pretinde o atitudine adecvata, care
inseamna gandirea obiectului artistic in orizontul valoni
estetice, de la care pleaca apoi, fiindu-i subordonate orice
alte acte si stari ale spiritului. Eliberat de orice interese
practice intelectuale si metafizice, sufletul nostru, calauzit
de intuitia estetica, se deschide linistit frumusem neprefuite
si adancimilor de continut pnn care opera ni se daruieste cu
generozitate, pentru a o primi §i a resim{i vraja bogatiei si
profunzimii sentimentelor, a sensurilor adumbrite pe care ni
le propune. Tentativa receptorului de a dezvalui adevarul
despre viata sensibila si sensurile cuprinse in opera autentica
este stimulata si, in acelasi timp, limitata de misterul acesteia.
Este vorba de misterul care invaluie armonia interna a
legaturii indestructibile dintre aparitia sensibila si continutul
spiritual, dar si de cel intrefinut prin disponibilitatile celui
care de a patrunde dincolo de imaginea exterioara,
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in structura operei.

n perceperea obiectului arlistic, prevalente sunt
sentimentele estetice. Daca uneoni se intampla altfel, atunci
ori contemplatorul este sub puterea unei atitudini inadecvate
sau extraestetice, ori obiectul in cauza este lipsit de
intuitivitate, staruind intr-un abstract neexpresiv. Ultima
situatie tradeaza voin{a autorului de a distruge obiectul ce ii
opune rezistenfd, pentru a demonstra forta sa nestavilita de a
creao alta lume. Se stie ca deformarea si simplificarea realitatii
obiectuale, care poate merge pana la anularea acesteia si
configurarea unor forme noi ce ridica la nivelul reflectiei o
activitate de creare libera a unei alte realita{i produse de
constiin{a sunt procedee proprii artei abstracte, dornica sa
afle si sa exprime esentele. Succesele notorii ale lui Braque,
Picasso, Boccioni, Kandinsky, Duchamp si ale altora,
oprindu-ne doar la artele plastice, sunt demonstrate prin opere
aflate acum la mare pret. Aceasta explica, dar nu legitimeaza
in sfera esteticului gesturile epigonice identificate cu
predilectia pentru urlete si tipete in arta scenica, zgomote

< asurzitoare in muzica simfonica, linii §i pete de culoare
aberante in creatia plastica etc. Suntem tentati sa credem ca
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asemenea creatii sunt indiferente fata de valorile estetice si
sustin proliferarea uratului, a ceea ce este mai disperant si
injositor in om. S-ar putea argumenta, in sensul lui Nietzsche,
ca opere de acest fel depun marturie pentru energia
tumultuoasa a artistului devenit stapan peste uratul si
terifiantul din viata cotidiana. Atunci ne intrebam iarasi: in
ce consista functia artei? Oricum, produsele artistice de tipul
amintit ne comunica ceva despre vointa ce isi subordoneaza
puterea distructiva, dominatoare despre violenta, cruzime,
ura. Ele atrag atentia ca trecem printr-o epoca istorica
ingrijoratoare pentru destinul omului. Pe de aita parte, mai
putemn crede ca experienta estetica actuala nu este pregatita
sa recepteze produsele artistice de genul celor mentionate,
care se extind si se diferenfiaza mereu, cu efecte
deconstructive asupra contemplatiei estetice.
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Metafizica crestina strabate o redesteplare, o reinviere
datorata unor imbolduri esuate ale stiintei §i artei
contemporane. Este vorba despre ceea ce Mircea
Vulcanescu punea intr-o complementaritate organica:
problema raportului dintre Logos §i Eros. Asezarea istorica
a chestiunii ar impune o cercetare a diferitelor pozitii pe
care le-a adoptat cugetarea filosofica de-a lungul vremii,
in ce priveste relatiile dintre dragoste §i cunoastere.
Unniénd pilda lui Max Scheler, ar trebui sa incepem prin a
distinge intre un tip rasaritean, caracterizat prin suprematia
momentului cunoasterii asupra momentului simirii §i al
actiunii, §i un tip apusean de intelegere a acestor raporturi,
care subordoneaza momentul speculativ, teoretic
momentului activ, practic, al sensibilitatii §i al actiunii.
Deosebirea iese la iveala, in chip neindoielnic, din insesi
temele mari care framéanta cugetarea crestind din Rasarit
si din Apus. Rasaritul este preocupatmai ales deintrebarile
culminante ale speculatiei crestine, cum ar fi dogma
trinitara §i cea christologica, care toate se refera la intrebari
asupra fiintei §i firii lui Dumnezeu in legaturile sale cu
lumea; in vreme ce Apusul e preocupat mai mult de
controversele privitoare la intrebarile ce izvorasc din
activitatea omeneasca cum ar fi dogmele referitoare la
biserica, la predestinatie, la har i la indreptatirea omului
si a purtarii sale fata de Dumnezeu §i lume.

Asa cum afirma M. Vulcanescu, in cadrul tipului
rasdritean, pentru care iubirea e subordonata cunostintei,
in care iubirea nu e decit o cale, un instrument, un mijloc
de cunoastere adanca, mai deosebim doua subtipuri: tipul
elen si tipul indic. Deosebirea intre aceste doua tipuri nu
sta in raporturile dintre dragostea §i cunostinta propriu-
zisd, ci in modul insusi de intelegere a cunostintei §i a
agezdrii acesteia in fata existentei.

In vreme ce in conceptia indiana, cunoasterea e
conceputd ca o dezrobire, ca o trecere peste legaturile
fiintei, ca o contopire cu marele tot cosmic, ca o intoarcere
a pariii la intreg, fata de care lucrurile nu sunt decit stavile,
prinurmare ca o trecere de la fiin{a la nefiin{a (in termeni
aristotelici); in concepiia elina, dimpotriva, cunoasterea
e inteleasa ca o adancire in fiin{4, ca un contact direct cu
aceea ce este, cu acel ,to ontos on”, ca o depagire a
aparentelor inselatoare, spre a lua contact cu plinatatea
neschimbatoare a lucrurilor care sunt cu adevarat”.®

Fiecare din aceste doua tipuri se regaseste in metafizica
rasariteand a crestinismului. Tipul indic, sta ca o
presupunere fundamentala la temelia intregii vieti ascetice
din Rasarit pentru care dragostea, nu e decat un mijloc de
dezrobire, de depasire a tuturor celor de dincoace. Tipul
elin, al filosofiei platonice, se regaseste, dimpotriva, in
speculatia rasariteana sub forma acelui suspin universal
al fini dupa mantuirea, acelei nevoi de plinatate careia
vine sa-i raspunda darul de sine al lui Dumnezeu:
intruparea.

in tipul apusean, subordonarea atit de pregnantd in
formula cunoscuta mai ales de la pozitivisti, dar care e
mult mai adanca si mai veche, infipta in inima intregului
Apus: ,,a sti pentrua prevedea, a prevedea pentru a putea”,
am putea de asemenea distinge doua subtipuri: un prim
tip, pe care l-am putea numi moralist, si un tip mistic. In
tipul mistic apusean, ceea ce se capatd prin dragoste €
intuitia existeniei, ¢ contactul direct cu existenta, pe care
intelectual abstract n-o poate da, deoarece ii lipseste
intuitia nesfarsitului, simtirea unui lucru fragmentindu-se
intotdeauna in analiza unui gind. Intr-un asemenea tip,
caracteristic pentru toata mistica apuseana, care rasaritului
ii apare totdeauna senzuala, dragostea apare ca o cale de
depagire a inteligentei, ca un mijloc de gustare, de simtire
aunorrealitaj la care nu se poate ajunge decat trecandu-se
peste gind. ,In noaptea neagra a necunostintei, dincolo
de orisice simtire si orisice continut gandit, misticul se
simte ca fiind cuprins de foc, giardeinflacarat de o lumina
nemateriald de nemarturisit, dar plina de evidenta, de o
prezentd minunata si tainica”.®

in tipul moralist, necesitatea dragostei izvoraste tot
dintr-o necesitate de depasire a cunoasterii §i de adancire
in fiinta pe cai extraintelectuale, numai ca aici dragostea
nu mai joacd un rol de sentiment, de simtire, ci ea apare ca
o atitudine voita a subiectului in fata existentei ca un fapt
moral, ca o valorificare, ca o prefuire a existentei savarsita
printr-o operatiune libera, autonoma, a subiectului agent.
Dragostea nu mai este aici intélnirea cu altul, nu mai este
intuitie, nici discurs, ci hotarére.

In vreme ce in tipul rasaritean omul se depaseste prin
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trecerea conternplativa peste momentul actiunii, dragostea
fiind instrumentul depasirii, iar cunoasterea momentul,
in tipul apusean, dimpotriva, cunostinta e momentul care
trebuie depdasit; iar contactul real, efectiv, cu absolutul, se
capata dincolo de caile cunoasterii, prin trdire
extraintelectuald, prin inseriie activa in absolutul pe care
intelectul nu-1 cuprinde.

Daci filosofia apuseana si are temelia in rationalism
si este fundamentata pe ratiune (Ratio), atunci cea
rasariteand, avand radacini adénci in patristica rasariteana,
se dezvolta pe conceptul de Logos. ,,Ratio, este capacitatea
si specificitatea umana, pe cand Logos-ul este metafizic
si divin”.®® Filosof1a rasariteana are in spatele ei aceasta
wtrasaturd a Logosului”. Logos-ul nu este un principiu
wsubiectiv - uman ci obiectiv - divin”. Afinrnand in spiritul
evanghelic, s-aspus: ,totul a fost creat in EI” de aceea nu
este nimic ,,in afara Sa”. Logos-ul este principiul ,imanent
lucrurilor” i poartd in sine revelatia Cuvantului. in acelasi
timp, Logos-ul fiinteaza ,,din vesnicie in Sine”. Lumea
creata in Sine simbolizeaza ,Ipostaza Fiului”, care este
otaina lui Dumnezeu”.® De aici apare §i conceptia
ontologica despre adevar, in care adevarul ontologic poate
fi insusit nu teoretic, ci practic §i printr-un act al vointei.

Filosofia rasariteana promoveaza un logism ce apartine
crestinismului rasaritean, §i care nu are nimic de a face cu
abordarea ,,meonica a lucrului”, vazand atat in Dumnezeu,
cit si in Univers, Biserica, si om mai intdi de toate
Persoana.

Logos si Ratio nu se pot intilni fiindca ,logismul nu
poate fi biruit prin inconstient4 si insensibilitate” © insa
n-ar trebui sa credem ca filosofii rasariteni renunia la
ratiune, ci ei incearca sa subordoneze ratiunea Logosului.

Filosofia spatiului rasaritean, nu a fost niciodata
tentata de,,cunoasterea pura”, ci mai degraba de o cautare
religioasa, analizind nu numai problemele cultural -
istorice si national - politice, ci §i problema metafizicii

religioase. Conditia necesara a cunoasterii teologice nu .

este alta decét ,,prezenta in Biserica”. Pentru a ajunge la
wchipul Bisericii, la adevarul lui Dumnezeu” nu putem
merge pe calea rationala, ci pe drumul credintei.
Cunoasterea crestind nu este un act al ratiunii, ciunactal
credintei vii. Filosofii rasariteni vad in credinta un
adevarat izvor al cunoasterii, in care-si fundamenteaza
intreaga filozofie §i in care sintetizeaza toate elementele
cunoasterii.

Cele doua tipuri de filozofie: rasaritean §i apusean,
»daca le-am considera acum in chipul cel mai simplu, si
la limita lor abstracta, ele ar putea fi exprimate astfel: in
Occident, filosofia survine ca tehnica a conceptului, iar
in Rasarit ca meditatie. Insa aceastd delimitare se dovedeste
a fi de la un punct incolo falsa. In masura in care exista
anumite diferenie, acesteanu detin nici un fel de puritate,
intrucat nu separd, cum am putea f1 inclinati sa credem,
cele doua moduri de a face filozofie, ci se regasesc, desi
inegal in ambele zone de spiritualitate, §i se delimiteaza
deopotriva in relatia cu stiintele, pe de o parte, §i cu
teologia pe de alta parte”.(”

Se poate deduce din cele spuse mai sus, ca in spatiul
rasaritean domina filosofia practica si nu cea teoretica,
stiintele spiritului §i nu cele ale naturii, discursul
argumentativ si nu cel demonstrativ. Numai ca lucrurile
nu stau intocmai, stiut fiind ca termenii polari invocati de
felul: ,filozofie practica” si ,filozofie teoretica” se
delimiteaza in unul §i acelasi univers discursiv. Ei tin de
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una §i aceeasi tradijie a gandirii, incat acolo unde filosofia
teoretica este absenta, la fel se intampla si cu filosofia
practica. Daca una din ele se afla in eclipsa, acest lucru o
afecteaza §i pe cealalta. Ele nu se repartizeaza niciodata
prin separatie sau dis junctie in spatii istorice diferite.®

Aplecandu-se asupra acestor dimensiuni, Adrian
Miroiu afirma ca ,,daca o teorie sau un principiu nu ne
constrange intr-un anumit caz sa admitem in mod precis
doar un singur mod de a actiona, atunci inseamna ca sunt
disponibile mai multe actiuni diferite intre ele; or nu avem
nici o garantie ca ele nu se pot contrazice. in plus, daca o
teorie contine mai mult de un principiu, atunci in unele
cazuri se poate ca fiecare dintre acestea sa selecteze ca
juste actiuni diferite”.®”
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Fiintarea umana, mai presus de spaima si de mila
|
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Nietzsche: geniu, constiinta a propriei valori, intoleranta.
A destramat violent imaginea universului ordonat si armonios
care evolueaza citre un anumit scop, care urmareste binele
general, si in care, chipurile, am fi locuit foarte fericiti:
»Caracteristica generald a lumii (...) este de-a puruni haosul;
nu prin absenta necesitatii, ci in sensul absentei ordinii,
structurii, formei, frumusetii, intelepciunii.”” O asemenea lume
nu mai este adapostul ideal pentru om. Universul este surd la
chemarile sale. Emblematica pentru aceasta modalitate dc a
fiinta eminamente revoltat cste si cunoscutul sau géand: ,,Imi
cunosc soarta. Odata se va lega de numele meu amintirea a
ceva monstruos, a unei crize care nu a mai existat pe pimant,
a celei mai profunde ciocniri de congtiinte, a unei decizii
conjurata impotriva a tot ccca cc Se Crezuse, ce Se CEruse, se
considerase sfant pand atunci. Eu nu sunt om, eu sunt
dinamitad.” Aceastaconstiintacareaevitalaproape ostentativ
locurile comune a argumentat, in felul sau, §i a semnat:
»,Dumnezeu a munit. Nietzsche.” , Existd doar necesitati: nu
exista nimeni care sa comande, nimeni care sa asculte de
comenzi, nimeni care sa incalce comenzile”, scriael. Un spirit
poznas si anonim, luandu-si libertatea de a semna in numele
lui Dumnczeu, a scris pe piatra funerara a autorului lui , Asa
grait-a Zarathustra™ ,,Nietzsche a murit. Dumnezeu.”
Jaspers scrie despre Nietzsche: ,,Nu existd nici o realitate
asupra cdreia Nietzsche sa nu fi spus ceva. Din scrierile sale
se pot scoate idei aproape despre toate lucrurile mari §i mici,
despre stat, religie, morala, stiinta, arta, muzica, despre natura,
viald, boala, despre lucru, barbat §i femeie, iubire, casatorie,
familie, despre popoare, epoci istorice, personalitati istorice,
despre ultimele intrebari ale filosofiei”. in acest univers
ideatic tulburator, ,,dincolo de interpretrile fanteziste” de
care opera lui Nietzsche n-a dus lipsa, Marin Aifltinca ne
propune sa reflcctam asupra contributiilor sale la dezvoltarea
filosoliei valorii. Cu Nietzsche. Fiinta §i Valoare (Editura
Argonaut, Cluj-Napoca, 2003, 104 pagini), MarinAiftinca
ne invita intr-un labirint seducator in care ,,deconstruind
sisternul axiologic traditional”, autorul lui Ecce Homo pune
in locul lui valorile bazate pe instinctul vietii si al vointei
de putere, fara a reduce totul la biologism si finalism.”
Lucrarea vizeaza indeosebi, potrivit marturisirii autorului,
~douad teme de rezonanta din axiologia nietzscheeana,
conceptul si natura valorii; Eterna Reintoarcere.”
Nietzsche. Fiinta si Valoare este, mai ales, un demers
didactic riguros, lipsit de mari indrazneli interpretative, un
studiu de 88 de pagini (precedat, pe 20 de pagini, de Repere
ale vietii i operei), in care, asa cum se apreciaza intr-un
Cuvint inainte, sunt argumentate unele dintre virtutile
conceptiei filosofiilui german: cu toate ca fundamenteaza o
conceptie relativista despre valoare, Nietzsche nu exclude
ratiunea din temeiul acestcia: relativismul valorilor ,,se
mentine in interiorul devenirii, care este universala si infinita,
in afara oricarei reguli sau «legi», salvandu-si astfel
inocenta”, evitand ciclicitatea, asigurand vesnica noutate a
lumii, Eterna Reintoarcere anticipeaza Supraomul,
reprezentand o valoare decisiva pentru viitoare evaluari.
Cu un efort remarcabil de sinteza, problematica asumata,
sustinuta si de o bibliografie generoasa, este abordata in opt
secvenie majore: Natura §i originea valorii; Desavirsirea
de sine prin arta; Ratiune i instinct; Ipostaze ale fiintei;
Evaluare §i perspectivism; Critica valorilor consacrate;
Transmutarea tuturor valorilor; Creatie si eternitate.
Marin Aiflinca opineaza ca elementul coagulant al creatiei
weste valoarea, inteleasa ca esenta a omului”. Inspirat,
incercdnd sa evidentieze complexitatea creatiei celui cares-
a refuzat mereu sistemului, universitarul bucurestean
noteaza: ,,Unii il considera drept un ctitor al axiologiei sau,
pur si simplu, un filosof al valorilor; altii il considera ca
fiind creatorul unei doctrine axiologice, pentru ca imediat
sa o reduca la zero”. Credinta autorului este una lipsita de
riscuri: ,,Noi credem ca Nietzsche estcunul dintre precursorii
remarcabili ai axiologiei”. Sunt semnalate in orizontul
cugetarii acestuia teme foarte importante pentru axiologie:
gencza si structura valorii; sensul si semnificatia, evaluarea
§i viabilitatea valoni; polaritatca i icrarhia valorilor. Desi
conceput intr-o evidenta maniera didactica, departe insa de
a avea iz dc..abc, studiul nu evadeaza, din fericire, din
universul fermecator, inedit al cugetarii lui Nietzsche,unele
repere propuse pentru rcflectie stimuldnd adevarate furtuni
de idei: Forta propulsoare a dorintei; Detronarea
spontaneitatii constiintei; Specificul nihilismului
nietzscheean; Recuperarea demnitatii umane;

Heraclltlsmul valorilor si Eterna Reintoarcere;
Supraomul: standard al evaluarilor si principiu metafizic
al creativitatii s.a.m.d. Discursul critic al cartii este
problematizat, conceptia lui Nietzsche fiind mereu invitata
la o ,,confruntare” de idei cu Heraclit, Lotze, Meyer, Kant,
Hegel, Herder, Lessing, Schelling, Schopenhauer,
Windelband, Max Scheler, N. Hartmanns.a. In acest concert
al filosofilor preocupati si de axiologie, Nielzsche are si
prioritati; uneori este chiar dirijor. ,,Nietzsche, scrie cu
indreptatit temei Marin Aiftinca, este cel dintéi care
subliniaza rolul Eu-lui valorizant. Asadar, omul ca poet, ca
ganditor, ca Dumnezeu, ca iubire, ca putere, este creatorul
tuturor valorilor”, o infinitate fira seaman, caci neavertizeaza
Nictzsche in ,Asa grait-a Zarathustra™: ,,Ce e maret in om e
cd-i o punte, nu un capdt; ce este vrednic de iubire in om e
ca-i o trecere §i o pierzanie”. Privit din piscul frazei ultime a
studiului, am puteaaprecia ca acesta este centrat pe un gind
esential din ,,Amurgul zeilor”: ,,Cand vorbim despre valori,
o facem din perspectiva vietii: viata insasi ne constrange sa
instituim valori: viata pe care o traim e cea care evalueaza,
instituind valori”. Marin Aiflinca i schileaza, astfel, lui
Nietzsche, portretul unui filosof revoltat...dionisiac,
indragostit de genul uman, de un tip de ,.fiintare umana mai
presus de spaimasi de mila”. Doar Heraclit mai aspirase catre
un asemenea ideal.

De ce ne fura Marin Aiftinca sprelecturaacestei noi carti?
Nunumai pentrusimplul fapt ca Nietzsche, sublimul revoltat,
este mereu un adulat al reflectiei autentice, ci mai ales pentru
c4, privind olimpian (de la catedra, am vrut sa spun...), evitd
excesele interpretdrii lui Nietzsche. Uneon, insa, poate ca
tocmaiaceasta evitare diplomatica ne plaseazain corul celor
care nu aplaudam aceasta atitudine. Ar fi fost interesant de
evaluat opinia autorului vis-a-vis de supraomul lui Nietzsche.
Aici, Marin Aiftinca, un obignuit al dialogului, ar avea un
raspuns pregatit. Ceva in genul: ,,Dar am rdspuns acestci
intrebari in ultimul capitol, cu acea provocare din subtitlul
«Supraomul: standard al evaluarilor i principiu metafizic al
creativitatiin” Raspunsul exista §i este, aproape, in
cheie..Umberto Eco. Aceasta ar putea fi o alta virtute a
studiului. Marin Aiflinca evita dialogul cu excesele, cu orice
cancan grotesc al istoriei, ramane mereu in aerul pur al
reflectiei filosofice, i, intrucat am fi dorit sa patrundem,
purtati de o varianta mai exploziva a firului Ariadnei in
labirintul zamislit de Nietzsche si interpretat aiurea de unii
dintre admiratorii sai, marturisim ca interesanta noastra
calatorie s-a oprit la mijloc de poteca. Nu pentru ca n-am fi
vrut sa mai calatorim, ci pentru simplul fapt ca autorul,
adresandu-se, probabil, mai ales studentilor domniei sale, a
preferat un discurs fara preamulte meandre, ramanénd aproape
mercu in universul lui Nielzsche cel autentic, ferindu-se de
comentat rastalmacinile salc. Daca presupunerea noastra nu
este eronatd, universitarul Marin Aiftinca are, din aceasta
perspectiva, niste studenti aflati mereu in supraprofit. Mai e
ceva de spus (fara tertipuri metafizice...): cu Nietzsche, oricat
derezervatai fi, nu poti fi, decat cu anumite riscuri, adeptul
unui discurs in care voluptatea riscului sa nu fie prezenta.

Ion FERCU
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Dintre cele patru ,, glose evanghelice” pe
care ni le propune autorul acestor (sa
recunoastem)neobignuite Basme, naratiunea
cea mai realizata §i, in mod sigur, una dintre
piesele cele mai rezistente ale volumului, este
Un copil numit Pillat. Povestirea biblica a
rastignirii lui lisusapare, aici, din perspectiva
lui Pillat, nefericitul guvernator §i procurator
al ludeii, nascut sub semnul nesiguraniei de
sine si al blestemului: ,,va sovdi mereu — §i
mereu va fi vinovat .../ toatd viata lui va fi
moarte mereu repetatd”. Faptele sunt cele
cunoscute, dar personajul are o mare adancime
care il face cu mult mai interesant decit ne-
am fi asteptat. Adrian Botez descrie,
demonteaza, explica tacticos mecanismul
psihologic al unui om marcat de o paralizanta
neincredere in sine, obligat permanent sa faca
altceva decat simte, vrea §i doreste, macinat
dcintrebari la care nu poate primi raspuns si
chinuitde mari nelinisti: ,, un invins e un invins
— incotro sd mai sovdie un invins? " Aparenta
sa brutalitate camufleaza, intr-o vreme cruda
siingrata, o sensibilitate adanc ranita. In ciuda
prorocirilor intunecate, el va recunoaste pe
Iuda, ,,ucenicul vrdjitoarelor blestemate”,
purtind ,, pecetea trufiei si vicleniei”, dar si
., privirile de lumind cereasca” ale celui curat:
. n-are nici o vind, dar voi le-aveli pe toate,
toate vinile vi se scurg de pe buze si din
sufletele voastre murdare”... Asta nu- va
impiedica sa facd acel gest care-l va incrimina
pentru eternitate — cere sa i se aduca ligheanul
cuapasi stergarul, lasandu-l pe lisusin seama
fariseilor. Cu toate acestea, va primi iectarea
pentru imensa lui suferinta (,, Dar eu l-am
rastignit pe el — sau pe mine el m-a
rastignit? ), ceea ce aduce impacarea finala
intre cel rastignit si cel blestemat: ,, Pace fie,
chinuit al lumii — pace desdvarsitd fie...” Tot
astfel, fostul legionar care participase la
rastignirea lui Hristos (Centurionul si
leprosul) vaintelege, infinal, canu are dreptul
sd ia viata nimanui si, mai ales, c4 are datoria
sd se opuna voiniei samavolnice a oricarui
tiran: ,, Hristos mi-a trimis lumina §i m-a
vindecatdeplin!" Aparatde iubirea iertatoare
aAceluia, sufletul sau impacat,, se inalfd spre
cer, deodatd cu dreptul si orbitorul crin”.
Talharul pocait, centurionul tortionar,
procuratorul apasat de multele sovaieli au —
cu totii —dreptul la marea iertare nascuta din
intelegere, compasiune §i o nesfarsita iubire.

Pentru a scrie astfel de Basme trebuie sa
fii un bun cititor de povesti, un foarte bun
cunoscator al acestora, al tiparelor consacrate,
al procedeelor i particularitatilor ce apar de
la un meridian la altul, pentru a le face
credibile. Daca este adevarat c4 apartenenta
etnica — cum am spus — e purd conventie, la
fel de adevarat este cd o conveniie, o data
asumata, te obliga sa o susiii prin loate
mijloacelela indemana. Dar asta presupune o
minima initiere in spiritualitatea (elena,
japoneza, coreeand, daneza, irlandeza,
franceza etc.), o buna cunoastere a istoriei §i
obiceiurilor, credintelor, formulelor
consacrate, conceptelor §i functiilor
administratve specifice (explicate la subsol),
unton, o atmosferd care sa ne of ere sentimentul
confortabil ca ne aflam - pentru putine
momente — in China medievala sau in
timpurile biblice. .. Adrian Botez probeaza o
temeinicd stapanire a mai multor spatii
spirituale, scrupulozitate stiintifica,
ingeniozitate tehnicd, virtuozitate
naratologicd, dar - in primul rdnd - o
remarcabila for{a vizionara, asigurand astfel
consistenta unui discurs ce arc intotdeauna o
miza foarte grava. Modulatiile vocii §i
subtilitatile de interpretare (la nivelul planului
dereferinta sau al personajului) tin de arta, de
putereade patrundere a prozatorului, aproape
lafelde interesant §i de substantial ca si poetul
Adrian Botez.
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IONA sau
DUMNEZEUL
INSINGURAT

Imagine din spectacol

Teatrul Nottara, Bucuresti

Iona, de Marin Sorescu

Cu: Virgil Ogdsanu

Regia: Mona Gavrilag

Scenografia: Constantin Ciubotariu
lustrafiamuzicala: Vasile Manta, George Marcu

Exista roluri pe care un actor le asteapta o viata. Sunt roluri la care viseaza, roluri pe
care le interpreteaza in vis §i...roluri care i§i viseaza interpretul ideal. Virgil Ogasanu a
asteptat 36 de ani rolul lui lona. Pe pagina de garda a editiei din 1969, dramaturgul (tanar,
atunci! - abia la ,,varsta biblica”) ii scria actorului §i prietenului: ,, Lui Virgil Ogdsanu,
care era gata sd fie primul interpret si pe care n-am incetat sd-l vad in acest rol, cu
prietenie si admirafie. Marin Sorescu”. Beckettiana ,,asteptare a lui Godot” s-a incheiat
nsa pentru actorul Virgil Ogdsanu in seara zilei de 21 martie - zi de echinox, cu care
incepe timpul de lumina - cand Teatrul Nottara a fixat premiera spectacolului /ona, in Sala
George Constantin. Insist asupra locului unde, in sfarsit, [ona §i Ogasanu s-au intalnit asa
cum o voise odinioara Sorescu, insist pentru ca superba sald ,,studio” a teatrului bucurestean
poarta astazi numele celui care a dat viata pentru prima data personajului lona, in 1968, pe
scena Teatrului Mic: marele actor care a fost George Constantin. Cu sigurantd nu € o
coincidenta, aceasta. Ci un omagiu adus, deopotriva, actorului si dramaturgului, spectatori
nevazuti la premiera de acum.

Cu un destin scenic de invidiat - sfarsitul deceniului 7 §i anii ce i-au urmat au insemnat
fixarea tanarului scriitor in elita dramaturgilor europeni ai momentului; /ona a avut cateva
surprinzatoare premiere pe continent: 1969 - Paris (Franta), 1971, Zurich (Elvetia), Tampere
(Finlanda), 1981, Copenhaga (Danemarca) s.a. - monodrama soresciana face parte, alaturi
de Paracliserul si Matca, din trilogia Setea munteluide sare. O piesa de o mare densitate,
incarcatd de sensuri dramatice §i de sugestii lirice, Jona propune o ipostaza nouad a
labirintului, din care personajul va incerca salvarea aruncandu-se - dedublat, Icar §i Dedal
in unul singur - intr-un abis al luminii, dar o lumina dobandita prin moarte: ,./ona,
lonaaaa!...E invers. Totul e invers. Dar nu md las. Plecdin nou. Dedata aceasta, te iau cu
mine. Ceconteazd dacd ai sau nu noroc? E greu sd fii singur. [...] /(Scoate cutitul) Gata,
lona? (lsi spinteca burta.) Razbim noi cumva la lumind”.

,»E greu sa fii singur” este una dintre replicile-pilon ale piesei. Singuratatea primului
om? A ultimului om? A celui dintai §i celui din urma? Sorescu insusi se indoia ca gasise
raspunsul: ,,Nu pot sa va raspund nimic...Stiu numai ca am vrut sa scriu ceva despre un
om singur, nemaipomenit de singur..Cred cd lucrul cel mai ingrozitor din piesd e cand
IONA isipierde ecoul. IONA este singur dar ecoul lui era intreg. Striga I0-NA si ecoul
raspundea: I0-NA. Apoi nu a mai raspuns decdt o jumdtate de ecou. Striga: IO-NA si nu
se mai auzeadecdt 10, IO invreo limbd veche inseamnd: eu”...

Singuratatea lui lona este §i elementul-liant intre cele doua premiere: cea din 1968, cu
George Constantin, si aceasta din 2004, cu Virgil Ogasanu. Ca §i Andrei Serban, foarte
tanara regizoare Mona Gavrilag opteaza pentru un spectacol cu un singur personaj. Pescarul
1 5i Pescarul Il (fArd vdrstd, figuranti) raman doar umbre, lona sustinandu-si sublim partitura
prin fiecare cuvant, prin fiecare gest. Prizonier in burta balenei - care odata spintecata nu
of erd decat...orizontul altei burti de spintecat - lona propune o filosofie acuta a libertatii,
al carei paradoxal final este...moartea liber consimiita. Spintecatorul de orizonturi i burti
nu va mai face ins4, in viziunea recgizoarci de acum, gestul ultim al spintecarii propriei
lumni, ci se va arunca sinucigas in lumina.

Virgil Ogdsanu a oferit, in acest rol, un adevaratrecitalteatral. Vreme de aproape doua
ceasuri, singur pe scend, intr-un decor auster (dar,,bine temperat”, incat sa sustina eficient
Jjocul actorului), Maestrul propune o viziune aparte, personald, asupra uneia dintre cele
mai tenbile ,,boli” a noului mileniu: fractura comunicarii (paradoxala boala, intr-un timp
obsedat de comunicare!). Virtuozitatea lui Virgil Ogasanu se manifesta plenarin acest rol.
O vibratie, o siguranta, o pasiune, care il fac inimitabil!

Cu lona, Ogasanu da o mare lectie de teatru. Si o marelectie de generozitate. Fiindca
spectacolul de acum este, practic, lucrarea de licenta a Monei Gavrilas. Ori intrarea in
lumnea teatrului pc usa din fata, sustinuta de elanul si sufletul unui mare actor - i un mare
profesor de teatru, totodata - ii va conferi fara indoiala tinerei regizoare incredere in fortele
ei. Si vorbind despre generozitatea unui actor magistral §i a unui om de exceptie, poate nu
e putin lucru faptul ca Virgil Ogasanu a jucat acest fascinant §i mult-asteptat rol al vietii la
ore aproape imposibile: premiera a avut loc la ora 21, pentru ca o saptamana mai tarziu
spectacolul sa se joace la matineu. Ceea ce nu a facut ca interpretarea sa scada in valoare,
ag spune chiar ci actorul a luat acestea ca pe niste sanse in plus de a face un rol memorabil.
Noi orizonturi de spintecat, inainte de a se imbaia in lumina!

Simona LAZAR
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Spectacol Caragiale si nu tocmai...
|

Centrul Cultural International ,,George
Apostu” din Bacau ne-a obignuit si chiar ne-a
rasfatat cu manifestari cultural-artistice §i
stiintifice de inalta tinutd. Cand afirm aceasta
am in vedere simpozionul de estetica,
spectacole teatrale §i muzicale, expozitii de
grafica, pictura si sculptura, dezbateri
diverse, lansan de carti, toate de interes atat
pentru cei avizati cat si pentru un public larg,
tot mai numeros in acest ldcag de cultura de
aleasa efervescenta.

In randurile ce urmeaza ma voi referi la
manifestarea dedicata lui lon Luca Caragiale,
cu prilejul aniversarii nasterii, 30 ianuarie
1852.

Caracterul aparte al omagierii
dramaturgului a fost dat de lansarea lucrarii
in cinci volume, initiate §i editate de
teatrologul George Genoiu, ,lon Luca
Caragiale si reactiunea criticii”, in Editura
,,Rampa si Ecranul”.

Volumnul al V-lea propune cititorului de
azi, respectiv spectatorului, dezvoltarea
proiectului neimplinit de Caragiale: ,, Titirca,
Sotirescu & Co.” din care dramaturgul
stabilit la Berlin n-a mai realizatdecétschita
catorva scene ce unnau sd aducd in scend
personaje din ,,O noapte furtunoasa”, ,,0
scrisoare pierduta” (partial) §i din alte scrieri.

Autorul antologiei, cunoscutul
dramaturg George Genoiu, propune teatrului
romanesc o piesa cu un tithu amintind de
proiectul lui Caragiale: ,,Titirca, inima
buna”, cu o paranteza explicativa peniru
clarificarea cititorului. Asadar, ,, Titirca inima
buna” (Palavre si adulter la domeniile
Marvila) si cu inca o precizare: ,,Pamflet
antioligarhic planuit de I.L. Caragiale
,,Da-damult... mai da-damult”.

Fragmentele din noua lucrare adomnului
George Genoiu au fost montate pe scena
Centrului International de Cultura si Arte
»George Apostu” din Bacau in regia
ingeniosului manager al acestuia, actorul
Geo Popa, avandu-i in distributie pe deja
cunoscutii §i talentatii tineri actori ai
Teatrului Municipal Bacovia, Luiza Sarivan
(Veta) si Gabriel Dutu (Chiriac).

Cei doi actori au facut un veritabil tur de
forta interpretand partituri de dificultate, la
scend deschisd, in mijlocul unui public
numeros §i avizat, punandu-si in valoare
talentul interpretativ, in registre diverse §i
stari emotionale mai greu de exprimat in
public in mod obisnuit. Astfel, din cunoscuta
scend Veta-Chiriac, in absenta,,familistului”
Jupan Dumitrache (Mitrache) seamana doar
cele doua personaje si...absenta lui Mitrache.
Dialogul este atat de actualizat, incat apar
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referiri la cdinii comunitari, afacerile unor
SRL-uri sau intrarea in UE. Toate acestea pe
fondul chestiunii, adica a focoaselor
declaratii dulci, lascive, aluzive §inu tocmai...

Veta: ,,Elixirul vietii mele esti tu.Asasa
stii. (tandra)”

Chiriac: ,,Sa cred tot ce-mi spui?”

Veta: ,,Te doresc in ascuns. Te visez ca
ma tii in brate i ma alinti.” Si scena continua
incitant, asa cd ajung repede sa vorbeasca
despre orgasm. (Nu lipseste mult pana la
executia demonstrativa).

Veta: ,,Mie-mi placbarbatii virili, ca tine,
Pitigoi iubit. Tu mi-ai oferit satisfactia
supremd, Chiriac.”

Chiriac: ,,Care?” (urmeaza cuvantul
magic)

Veta: ,,Orgasmul!”

Chiriac: ,,Orgasmul?”

Veta: ,,E adevarat! Nu ti-am martunsit
pand azi”. (Cata pudoare!). Si da-i pe tema
orgasmului, pana cand, fara complexe,
ocolisuri §i reticente, il mimeaza minute in
sir (ca in Paolo Coelho, ,,Unsprezece
minute”, Humnanitas, 2003).

Cum se precizeaza in paranteza amintita,
situatia adulterind este prezenta, am putea
spune generala - toate personajele piesei
fiind cuplate pina §i cu ,,Oana SRL” - Vetail
suspecteaza pe Chiriac cu Didina nihilista
sau cu Mita de la Metro. Se deslantuie,
voluptoas3, ,,iubirea” clandestina (si nu prea,
publicul e martor). Veta si Chiriac fac amor
peste tot, ,,in biroul oval” (aluzie incifrata?!)
sau in piscind, pentru ca ,dama” este
dominata de sex. Este mai mult decat o
obsesie, este 0 maniaca nesatula.

Veta: ,,Cum vrei i unde doresti, unde te
simti tu bine, Pitigoiule. Iubeste-ma ca
totdeauna, Chiriac.” Si Chiriac nu se lasa
rugat. Se executa.

Cei doi actori isi fac profesional jocul pe
scend, ofaccu virtuozitate, asa incat, se simte
aici §i méana regizorului, ,,concubinajul cu
toate accesoriile gestuale, devine act artistic
in care se estompeaza duritatile textului. E o
veritabila pagina de teatru modern care
vrajeste publicul fara a-i lasa gustul amar al
vulgaritatii.

Arta sincretica, actul teatral face ca
intalnirea autorului, a textului, cu echipade
realizare scenicd sa transfigureze in act artistic
fapte de viata care de obicei se consuma in
buduar.

Prin,, Titirc4, inima buna”, respectiv prin
Mitrache, sotul Vetei, George Genoiu face
incd odatd dovada profilului distinc al
teatrului sau, preocupat de social §i moral.
Aici gdsim §i poantademersului adulterin al
Vetei. Mitrache ar fi fericit daca Veta i-ar
aduce un mostenitor, pentru care, se
sugereazd in plin orgasm, acestas-ar bucura
s4 fie tata.

Dintr-un capriciu vitios, actul sexual, care
domina intalnirea amantilor, devine fapt al
procreatici care-I va face fericit pe Mitrache.
Este aici un mesaj umanist, cat se poate de
pozitiv pe care Luiza Sarivan, extrem de
laborioasa scenic, memorabild chiar, ca si
Gabriel Dutu, actor inzestrat cu distincta
tinuta scenica §i personalitate, adaptabil in
orice situatie, cu reala contributie creatoare,
il transmit publicului, care finalmente,
splaudad cu generozitate jocul captivant, in
care ,,mana” experimentatd a lui Geo Popa
se regaseste ca in propriul sau demers
actoricesc.

Valeriu TRAIAN



Florilegiu de primavara
|

Miraculoascle sonoritati alc ,,Flautului fermecat”,
geniala opera compusa de Wolfgang Amadeus Mozart
cu putin timp inainte de a muri, in anul 1791, au rasunat
in Sala ,, Atcncu”, indltdnd un imn de iubire ce triumfa
luminos in fata intunericului.

Opcra in concert ,,Flautul [ermecat” a fost prezentata
de Filarmonica ,Mihail Jora”, sub bagheta dirijorului
Karel Mark Chichon, din Gibraltar, joi, 19 februarie.

in distributie au figurat solisti lirici de autentica
valoare din tara: sopranele Bianca Ionescu, Oana Andreea
Severin, Daniela Pdcurar, Georgeta Grigore,
mezzosoprana Anca Magdalena Harjoghi, tenorii
Alexandru Agarici, lonut Urdeg, Traian Hudumeac, basul
Daniel Filipescu §i Dominik Eberle, din Elvetia.

De consemnat participarea de exceptie a Corului
~Armonia” de la Liceul de Arta, George Apostu”, condus
de Gheorghe Gozar si a celor trei soprane, eleve ale
aceluiasi liceu: Corina Costandiy, Iulia Tanase, lulia
Savin, intr-o premiera de real succes.

Publicul, foarte numeros, receptiv, inca de la inceput
entuziast, a primit cu deosebita caldurd initiativa
Filarmonicii de a programa in stagiune, o capodopera a
muzicii universale, despre care Michel Del Castillo scria:
- Sdregdsim ascultind aceasta muzica, partea frumoasa
a fiintei noastre. Daca vom lasa sa cénte in noi flautul
fermecat, poatecd, intr-adevir, lumea va fi salvata. Muzica
aceasta suavad o aud venind de foarte departe, dintr-un
timp in care speranta era tanara, cind puteai visa la o
umanitate impacata cu sine”.

Aplauze nestavilite, au demonstrat satisfactia fara
rezerve a spectatorilor, bucuria ce i-a cuprins pe toti la
aceastd premierd.

»Flautul fermecat” a fost pus in scena la sugestia
directorului adjunct al Filarmonicii, un fervent animator
al vietii bacauane: Pavel Ionescu. Acesta, impreuna cu
ceilalti membri ai Cvartetului ,,Fagottissimo: Mihai
Timofti, Costicd Marcut §i George Hariton, cel din urma,
fagotist la Filarmonica ,,Moldova” din lasi, au sustinut o
serie de recitaluri in luna martie, in Italia §i Franta.

Presa italiand a relatat succesele obtinute de
,Fagottissimo” la Sala Comunale din Monza, de la Teatro
Umberto, Lamezia Terme, din Citta Di Ragusa. Ei au fost
prezenti la Associazione Culturale Mantice Armonico la
Moscufo, la Arenzano, in Palazzo Negrotto Cambiaso, la
Teatro Parvum din Alessandria, la Ateneo Messinese, la
Novi Ligure, la Associazione Culturale ,,Aaron Copland”
din Bacoli, la Teatro Rendano din Cosenza, la Terme di
Saturnia, Teatro san Giuseppe di Ruta din Camogli, orila
Nuova Scuola di Musica din Cantu, precum si la Musee
des Tapisseries din Aix en Provence (Franta), incantand
publicul prin expresivitatea §i omogenitatea sonord a
ansamblului. Cvartetul , Fagottissimo”, creat in urma cu
cinci ani, a sus{inut nenumarate recitaluri in tar, in Italia
si Franta, peste tot fiindu-le apreciata valoarea.

n 12 martie, Orchestra de camera ,, Tescana” a
Filarmonicii ,,Mihail Jora” a fost invitat4 sa cante la lasi.
Maestrul Ovidiu Balan, dirijorul concertului, a ales pentru
publicul iesean Divertismentul in Re major de
W.A.Mozart, Serenada op. 48 de P.I. Ceaikovski si
celebrele ,,Anotimpuri” ale lui Antonlo Vlvaldi, intr-o
versiune pentru flaut si orchestra, in care Dorel Balcu a
excelat.

Un concert de tinuta, dirijat cu neobosita daruire §i
traire artistica, ce a entuziasmat publicul ce a umplut pana
la refuz sala Filarmonicii ,,Moldova”.

Ozana KALMUSKI-ZAREA
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Conceptul scenografic alui Ming Cho Lee si Michael Yeargan
in contextul artei spectacolului american contemporan ()

Ming Cho Lee

in august 1964 festivalul de la New York era deschis cu
spectacolul ,,ELECTRA” de Sofocle.

Scenografia era semnata de tandrul de 34 de ani Ming
Cho Lee, care lucra pentru al treilea an ca scenografresident
la acest festival. Decorul era alcatuit din practicabile §i gratare
din tevi acoperite cu bucati din diverse materiale textile,
imprimate cu scene emblematice. Acesta este decorul care
va marca o noua erd in scenografia de teatru contemporana
americand - Amold Aronson, ,,Scenografia americana
contemporana”

Ming Cho Lee s-a nascut in anul 1930in Shanghai China.
Familia s-a mutat in 1948 in Hong Kong, emigrind mai tarziu
inAmerica.

fn anul 1949 Lee se va inscrie sa studieze arta la
Occidental College in California. Curand va alege ca

‘domeniu de $tudiu scenografia, urmand insa si cursuri de
actorie §i regies’

Surprinzator insa, nu va reusi sa absolve cursurile de la
UCLA - California si la sugestia lui Edward F. Kook,
presedintele de laCentury Lighting, se va muta la New York,
unde va lucra cu scenograful Jo Mielziner. In 1955 va lucra
doua spectacole pentru GRIST MILL PLAYHOUSE, dar va
fi concediat pentru ca decorurile au fost considerate mult
prea elaborate si costisitoare. In 1958 valucradous spectacole
pentruOffOffBrodway,,Masina infernala” la Phoenix Theatre
si ,,Crucial”. Din 1959 pana in 1963 va lucra la Peabody
Institute of Music din Baltimore ca scenograf. In 1962 Lee
lucreaza pe Broadway primul sau spectacol, dupa o scurtd
sedere ca scenografla Opera din San Francisco. Va fi angajat
in 1961 ca scenograf pentru New York Shakespeare Festival
unde va lucra timp de 10 ani. Anul 1970 ii va aduce lui Lee
doud realizin importante. Vadeveni profesor de scenografie
si sef de catedra la Yale School of Drama i va fi nominalizat
pentru premiile Tony cu spectacolul ,,Billy”. In anul 2002
va fi nominalizat pentru a primi Medalia Artelor, cea mai
inalu distinctie a artistilor contemporani, acordata de catre
presedintele Statelor Unite. Va primi aceastd medalie in luna
martie 2003, in cadrul unei ceremonii la Casa Alba.

Inca de la mijlocul anilor 1960 Ming Cho Lee a fost
singura forta care a influentat scenografia americana” -
Amold Aranson, ,,Scenografia americana contemporana”.

Impactul si influenta foarte mare a acestui scenograf pot
fi intelese si prin faptul ca a format generatii intregi de
scenografi la universitatea din Yale. Peste 50%din scenografii
americani contemnporani i-au fost studenti.

Lee va schimba si conceptul de decor de opera, care
presupunea fundalul pictat si recuzita de joc. Prin spectacolul
»Don Rodrigo” montat la New York City Opera, Lee va aduce
decorul pentru opera catre decorul de teatru.

In opera spatiul creat va fi sculptural, texturat prin
folosirea unor materiale de culori si densitaji diferite,
ncadrandu-se in spiritul minimalistal scenografiei germane.

Lee va inlocui realismul poetic, fundalurile pictate,
fragmentele arhitecturale, cu materiale ca lemnul gi metalul.

»Starea sufleteasca a fost inlocuitd cu tesatura, culoarea
si omamentul cu relaliile interspatiale §i formnalitate. Spatiul
scenic este delimitat, finit si acest lucru este determinant.” -
Ming Cho Lee

Aceasta afirmatie a lui Ming Cho Lee defineste conceptia
sa despre scenografic si credinta ca incercarea scenografului
de asugera ,,infinitul” intr-un spaiu delimitat (cel al scenei)
va fi intotdeauna sortita egecului.

Scenografia americana a fost si va fi tributara ,,realismului
uneori vulgar si agresiv, mostenire a trecutului
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,holywoodian”. $i azi sunt la mare moda spectacole de
musical, cu decoruri supraincarcate in care canta §i danscaza
actori ce poarta costume de un gust indoielnic. Dar musicalul
face parte din traditia culturald a poporului american, este
ceea ce publicul american cere, ,,gusta” si apreciaza in mod
deosebit.

Ca si in economie, pe piata show-bisniss-ului
functioneaza cererea i oferta. Daci se ceremusical se oferd
musical. Este o chestiune de bani, dar din profiturile mari
obtinute din acest tip de spectacole pot exista §i cele
»serioase”. Din pacate abundenta de spectacole facile dar
profitabile este foarte mare. In aceste spectacole decorurile
cautd sa reproducd cat mai fidel realitatea. Am vazut o
fotografie dintr-un spectacol care se numea ,Vizita
presedintelui” si al carui decor reprezenta reconstituirea pe
scend (partial) a avionului prezidential Air Force One.

Marele merit a lui Ming Cho Lee consti in faptul ci a
inteles cd decorul nu trebuie s4 ,lustreze” ci sa functioneze
§i s4 slujeasca textului dramatic. Combinatiile de lemn si
metal (scandura si teava) erau socotite in ‘60 un act de curaj.

decorul pentru ,Electra” (tragedie antica) de Sofocle, Lee
nu va reconstitui un templu grec, nu va aduce pe scend
coloane si capiteluri. Decorul sau va fi alcatuit din cateva
blocuri monolitice care sugereaza peretii unui templu - palat
in asa fel patinate incat sa sugereze trecerea mileniilor.
Pardoseala din placi netede in contrast cu vibratia peretilor
este montatd pe un practicabil in panta ugoara. Ansamblul
sugereaza un spatiu sacru, misterios, puternic. Materialele
folosite avand texturi dif erite permit un joc de lumina-umbra
puternic §i dramatic. Este decorul care se apropie poate cel
mai mult de minimalism, propriu teatrului european.

,»Nu-mi place sa creez decoruri care ar putea fi facute mai
bine in film” spunea Lee - Amold Aronson ,,American set
design”. De aceea, atunci cand va lucra pentru Delacorte
Theatre, trei spectacole, va gandi decorurile legand
dimensiunile scenei de spatiul inconjurator. Teatrul era
amplasatinaer liber scena fiind legata de un lac si de Castelul
Belvedere. Prima piesa pe care a realizat-o in acest teatru a
fost ,,Negutatorul din Venetia” de W. Shakespeare. Decorul
era compus dintr-un pod care se deplasa pe sine, legand scena
de lac, doud tapiserii suspendate care se intindeau si pe
suprafata scenei §i doudturnuri de lumina acoperite de storuri
venetiene. Totul era simplu, foarte expresiv, acest decor fiind
adaptat §i altor spectacole care au urmat.

Lee foloseste structura de bare metalice deseori, ca o
solutie simpla admitand ca a reactionat in mod constant la
stilul pictural a lui Mielnizer (mentorul sau) inlocuindu-1
printr-o abordare a formelor concrete, ugor accesibile. ,,Orice
am facut a fost usor de abordal, accesibil, a fost lucrul potrivit
la timpul potrivit. Calatorind in jurul lumii, constructiile m-au
fascinat intotdeauna; sunt mereu surprins de schelarie si de
diferenta dintre schele. In America schelaria este facuta din
rame prefabricate §i de aceea ea aratd intr-un anume fel. In
Europa, scheldria facuta din tevi si clame pare a fi un lucru
improvizat. Daca mergi in Hong Kong vei vedea schelaria
facuta din bambus §i te vei mira cum aceasta poate rezista.
»Liniile care intersecteaza planurile sunt cele care ma
intereseaza §i ma fascineaza”, declara Lee in lucrarea lui
Amold Aronson, ,American set design”.

[ata cum realitatea inconjuratoare poate fi un putemic
stimulent asupra imaginatiei si fanteziei scenografului,
sugerandu-i acestuia rezolvarea spatiului scenic.

Alexa VISARION
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Lipsa de sinceritate si macel,
in timpul revolutiei din 1848

Arhivele italiene s cele
vaticane pistreaza suficient §i
valoros material documentar, care
demonstreaza cu usurin{a oricarui
om de buni credintd caracterul
demagogic §i ingelator al
programelor ,,revolutionare”,
elaborate de conducatorii luptei
pentru eliberarea popoarelor
aflate sub stdpénirea tiranicd a
Habsburgilor. Aceasta pretinsa
libertate, de care urmau si se
bucure natiunile: roména,
slovaci, croati, slovena, sarba era
conceputa §i urma s fie pusd in
aplicare ca o alta forma4 a tiraniei
arnistocratiei maghiare,asacums-
a manifestat ea in perioada de
avant §i evolutie triumfald a
revolutiei maghiarilor, condusa
de Lajos Kossuth. fn acea
perioadd, nimeni dintre
revolutionarii respectivi nu §i-a
mai adus aminte din principiile
anuntate, scrise §i raspandite in
Ungaria §i restul Europei cu atata
zarva §i devotament pentru cauza
maghiara: ,egalitate, fraternitate,
libertate”.

Unul dintre participantii la
»macelul” romanilor transil-
vaneni, incadrat in regimentul de
cavalerie organizat de catre
»baronul Kress”, incd din
perioada premergatoare izbuc-
nirii revolutiei la Bratislava si
Pesta a afirmat c4, ini{ial, unitatea
amintita a folosit ofiteri croati si
germani. Acestia au avut rolul
principal in educarea §i instruirea
calaretilor recrutati in spiritul
lipsei de respect fata de drepturile
semenilor.

Dup4 o calatorie spre Viena,
regimentul a fost deplasat spre
Oradea. La 4 septembrie 1848,
ajuns la Oradea, regimentul
format de aristocrat, a fost preluat
de Garda Nationala, organizata
aici, ofiterii vechi au fost
inlocuiti. Acestora li s-a impus ,,sa
indeplincasca dorintele maghiarilor”.
Dup4 ce au depus juramaéntul de
credintd, in fata preotilor,
autoritatilor civile si militare, ,,in
piaja publica”, in cursul zilei de
24 septembric, calarctii experti in
omorarca roménilor pedestri,
neinarmati, ncinstruiti asupra
modului in carc trcbuiau sd se
aperc in fata atacatorilor calari,
au fost trimisi impotriva unor ccte
de tarani, care ar fi avut de gand
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sd atace orasul Beiug. Desi autorul
anonim a scris c4, dacd
regimentul de calareti ar fi
intarziat o singur4 zi, romanii ar
fi atacat § distrus orasul”, totusi
acestia nu gi-au facut aparitia nici
panala sfarsitul lunii septembrie.
Comandantul regimentului,
capitanul Peretzi, a avut
initiativa declansarii atacului
asupra romanilor aflati in munti,
surprinzandu-i nepregati{i de
lupta. ,,Soldatii, cuprinsi de zel
si inflacdrare, dornici sd faca
dovada curajului lor, hotarati sa-si
pund in valoare maiestria in lupta,
sd convinga c4 jurdmantul depus
era sacru pentru ei §i cat de mare
era ura lor impotriva germanilor”,
au masacrat pe romanii respectivi.
Si ca §i cum aceasta n-ar fi fost
suficient, ,,toate aceste asezirl,
populate de romani au fost
arse”.

Dupa acoperirea de glorie,
intr-o lupta cu un inamic mai
mult inventat decat existent in
realitate, cavalerii, impreuna cu
un batalion de la Arad §i oamenii
recrutati din Oradea, avand §i un
tun la dispozitie, au fost dirijati
citre Baia Mare. La jumaitatea
distantei au observat, pe o vale,
mai mult de sase mii de romani
inarmati §i asezati in linia de
lupta.  Acelasi capitan,
»observand oarecare deruti in
randurile oamenilor sai, dornic de
glorie §i onoare”, a ordonat
cavalerilor sa atace. luresul
atacatorilor a fost atit de mare,
iar inaintarea atat de rapidd, incat
romaénii n-au avut nici timpul
necesar sa-si descarce pustile pe
care le aveau. ,lncurajati de
succes, cavalerii, ajutati de
batalionul de la Arad, au incercuit
pe tdranii romani §i au executat
mai mult un masacru, decét o
ucidere. Mai bine de o mie doua
sute de cadavre au ramas pe
campul de lupta”. Prizonierii au
cunoscut o soartd similara.
,Maiorul si adjutantul sau, [acuji
prizonieri, a doua zi au fost
condamnati la moarte si executati
printr-un adevdrat supliciu”.
Macelul a continuat si a doua zi,
iar drept final al victoriei ,,a fost
dat loc tuturor satelor, care
apartineau acestui neam
infam”.

Rasplatiti si acoperiti de

Elena GHIOCEL

Maria UNTANU

glorie, ,,cavalerii” au fost trimisi
in directia Cluj, organizand si
realizand represaliile de la
Ciucea, continuandu-le pecelede
la Turda, Alba lulia, Medias,
Téargu Mures, Fagaras, Brasov,
apoi la Sibiu, unde au primit
decoratiile inmanate de generalul
Bem, pentru,,vitejia” demonstrata
in omorarea oamenilor lipsi{i de
posibilitatile de aparare in fata
unui inamic bine pregatit §i
echipat pand in dinti.

Specialitatea lor, dupa
omorarea romanilor, a fost aceea
a incendierii satelor populate de
acesti oameni, considerati de
acesti criminali drept sper juri
winfami gi blestemati”. Ultimele
activitati ale acestui regiment de
cavalerie au avut loc la fortareata
Tittel, situata la varsarea apelor
Tisei in Dundre si Peter-Vorodin,
unde maghiarii au suferit
infrangen zdrobitoare.

De abia dupa 3 iulie 1849,
generalul Ghior gi-a dat seama,
dupa infrangerile suferite de
maghiarii condusi de Kossuth,®
cd raurile de singe romanesc,
sarb, maghiar, croat au fost
varsate din cauza unei idei
dementiale, formulatd de
gruparea politica, care isi
propunea uciderea §i disparitia
celui mai vechi popor din aceasta
parte a Europei, creatorul si

mostenitorul uneia din cele mai .

interesante civilizatii europene,
create pe pimantul mogstenit de
la stramosi.

In timpul dezlantuirii
victorioase a revolujiei maghiare,
conducdtorul revolujiei nu voia
sd stie de existenta
nationalitatilor, mult mai
numeroase decat maghiarii,
trditoarc pe pamantul inmor-
mantatului rcgat apostolic de
cdtre Poartd si rendscut sub

conducerea impdratilor habsburgi,
care se incoronau §i regi ai
Ungariei.

De la preluarea puterii in stat,
Kossuth s-a comportat ca un
dusman feroce al romanilor.

La 13 octombrie 1848
»Kossuth striga i acum, cade va
bate pe croati, o si meargd in
Transilvania s3 stingd pe
poporul romin. El zice ci, nu

mal cunoaste nicl o
nationalitate, decit pe cea
maghiara.

Romanii? Ei acolo n-au nici
un cap politic si diplomatic.”®

n perioada declinului
revolutiei maghiarilor, fapt
datorat ,.erorilor §i orgoliului
exagerat al conducatorilor §i
sustindtorilor acestora, care
executau mai mult decat orbeste
dispozitiile lor odioase s§i
criminale, unele capetenii
maghiare au incercat sd atraga
popoarele, pe care le
persecutasera §i din randurile
cdrora trecuserd in lumea vesnica
populatia intreagd a multor
localitati, prin alte proiecte lipsite
de aplicabilitate, cu gandul
necinstit si nedemn de a nu le
respecta niciodata.

Un astfel de proiect concepea
federalizarea natiunilor, intregi
sau partiale, care aveau nesansa
istorica de a trdi in interiorul
granitelor fostului regat
apostolic, cotropitor, sugrumator
si pieritor de popoare. Toate
natiunile confederate urmau sa
accepte cu bundvointa §i respect
conducerea oligarhiei maghiare
si a supusilor acestora, ca unii care
ar fi apartinut rasei superioare a
maghiarilor.

Scrisoarea autografa,
intocmita dc contele Cazimir
Batthyani, fost ministru al
Afaccrilor Externe in Guvernul

Sofia Elena GRIMALSCHI
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Ungariei, adresata lui Carossini,
la Belgrad, la 6 iunie 1849,
confirma cu precizie matematica
ideile expuse mai sus.

Documentul explica pe deplin
indaratnicia lui Kossuth si
zadamicia eforturilor depuse de
inteleptul Balcescu, pentru
impdcarea romiénilor cu
maghiarii.

»..n fond, acesti domni
actioneaza in ajutorul nostru,
deoarece ar fi venit in sprijinul
cauzei noastre, cici se pare c4, n-au
abandonat-o, dar pun ména §i o
sustin in totalitate. In afara
polonilor, mai sunt §i agenti ai
emigratiei valahe, romani, asa
cum se numesc ei. Este aici un
anume Bilcescu, om de bine.
Este trimis de cdpetenia
emigratiei, lon Ghica, din
Constantinopol. $i ei vor s4 se
uneascd cu noi, intr-o
confederatie. Eu sunt de acord,
deoarece ei ne ajutd in actiunea
de a pacifica pe romanii (i

‘Vallachi della Transilvania) din

Transilvania, care se mentin pe
aceeagsi atitudine. Am promis
aceasta catre sarbi. Ei vorbesc
despre o confederatie vamala.
Acesta ar flun sublect multprea
atrigdtor pentru nol, deoarece,
pe cdi amicale, in acest chip
obtinem deschidere la gurile
Dunirii 51 tarmul Marii Negre.
Problema este de o mare
importanta prin eainsasi. Aceasta
reprezintd o importanta dubla,
chiar dacd n-am intrat incd in
posesia semnaturii.”®

Consideram cd  orice
comentariu  asupra unui
document, care exprima planuri
cotropitoare maghiare, cu atata
franchetd, sunt de prisos. Noi ne
facem datoria fata dc najiunea
romand, in vederea apardrii sale
in faja unor cercuri politice, care
nu urmaresc dezmembrarea lui,
pentru a-1 cotropi, oprima si
decima.

Note:

1. Arhivele Statului Torino,
/- Carte Bianchi, cf. Arhivele
Nationale ale Romaniei,
Bucuresti, Colectia microfilme
ltalia, rola 29, m.473-479.

2. loan C. Brdtianu, Anul
1848 in Principatele Romane.
Acte si documente, tom V.
Bucuregti, 1904

3. Arh. St. Torino, loc. cit,;
¢f Arh. N. ale Romaniei, loc.
cit., m. 240-244.
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Introducere

Mestesugurile si stiintele exacte devin preocuparea
principala a societatii arabe mult dupa aparitia islamului.
Stiintele exacte au cunoscut o deosebita inflorire sub domnia
califului Al-Mamun, la mijlocul secolului al [X-lea. Ceea
ce este de-a dreptul izbitor este faptul ca Orientul, in general
recunoscut pentru filozofia §i poezia lui, nu a devenit vestit
niciodata in domeniul stiintelor exacte decat sub arabi.

Este adevarat ca astronomia a fost din mosi-stramosi
stiinta cu predilectie a locuitorilor traitori sub cerul senin al
Mesopotamiei - asirieni, caldeeni, sumerieni sau in Valea
Nilului - egiptenii. Dar nicicand ochiul cercetatorului n-a
atins Inal(imi asa de mari ca sub cercetatorii arabi.

De la ei avem ,zenitul” §i ,,nadirul”. De la poalele
Hymalaiei si pana la coastele Atlanticului observatoarele
arabe se tineau lan{ - acum sunt ruine - de la Samarkand la
Damasc, Bagdad, Cairo, Cordoba, Toledo. Toate observatiile
erau culese §i centralizate la Damasc §i Bagdad, fiind
consemnnate intr-o carte celebrd, ,,Tabela verificata”, care nu
s-a pastrat. Arabii au determinat inclinarea eclipticii cu o mare
precizie, de 23°33°'52” - stim acum ca ea este inclinata cu
23°27 [a@d de Ecuator. Observatiile lor asupra echinoctiilor
au permis s se calculeze cu precizie lungimea anului.

In 1079, sultanul Malikshah ordona sa se inceapa
observatiile in vederea alcatuirii unui calendar. Datele
astronomice obtinute au dus la reforma calendarului
musulman, reforma care precede cu 6 secole reforma
gregoriana §i care ii este superioara. Durata medie a. anului
gregorian comporta o eroare de 3 zile la 10.000 de ani, pe
cand anul arab prezinta o eroare de 2 zile pentru aceeasi
perioada.

Arabii incearca, desi acest lucru nu va reusi decat peste
cca. 1.000 de ani, sa masoare un arc al meridianului terestrw
La inceputul secolului al X-lea, Amadjur si fiul sau alcatuiesc
alte tabele astronomice din care reiesea ca limitele celei mai
mari latitudini erau variabile, contrar parerii lui Ptolemeu.
Studiul mai departe al acestor variatii, ficute tot de arabi, a
dus la descoperirea celei de a treia inegalitati lunare.

Cei trei fii ai istoricului Musa ben Shaker determinara
cu precizie datele echinoctiilor, fixara cu aproximatie
locurile altor planete §i masurara, in anul 959, latitudinea
Bagdadului, pe care o stabilira la 33°20°, cifra care are o
aproximatie de 10 secunde fata de realitate.

Se poate afirma ca la sfarsitul secolului al X-lea scoala
din Bagdad a ajuns la culmea care putea fi atinsa de stiina
astronomiei fara ajutorul lunetei §i al telescopului. Al
Battani, celebru in toata epoca medievala prin a sa ,,Scientia
stellarum™ impinse §i mai inainte studiul astronomiei si
trigonometriei, ca stiinta ajutatoare. Tabelele pe care le-a
calculat pentru previziunea pozitiilor Lunii, Soarelui si
planetelor erau superioare ca precizie celor ptolemeice, el
corectdnd o serie de date indicate in ,,Megale Sintaxis”,
mai ales in ceea ce priveste precesia i inclinatia eclipticii.
Longitudinea Tangerului, de pilda, raportata la meridianul
de la Alexandria, dupa Ptolemeu, era de 53°30°, in Gmp ce,
in realitate, este de 35°41°, cifra foarte apropiata de cea
araba.

Punctul culminant al pozitiei critice faia de Ptolemeu
este atins in lumea araba prin arabul de origine persana
Mohamed al-Biruni (973-1048), spirit enciclopedic, care
s-a ocupat de astronomie, matematica, geografie, istorie,
mineralogie i filozofie. A efectuat masuraton perfectionate
ale dimensiunilor Pamantului, a elaborat metode originale
pentru determinarea coordonatelor geogra fice, a adus puncte
de vedere noi in studiul eclipselor. Degi marele sau tratat
»Cheia astronomiei” s-a pierdut, ne-a ramas de la el o mica
introducere la aceasta opera. Textul arata ca Biruni era
convins ca rotirea Soarelui in jurul Pamantului nu poate fi
decat o amagire. Dupd el, globul terestru se rotegte in jurul
propriei axe §i in jurul astrului zilei. Daca tratatul s-ar fi
pastrat, am fi stiut mai mult despre fundamentul §i detaliile
conceptiei sale heliocentrice.

Observand extrem de exact stelele, arabii au descoperit
unul din ,satelitii” Galaxiei, pe care l-au numit ,Boul alb”
(secolul X). Acesta este astazi numit ,Norul mare al lui M.
Magellan™. in Spania, Arzaquiel (1080) a ficut peste 400 de
observatii pentru determinarea apogeului solar. El a stabilit
cu o mare precizie variatia anuald a precesiei echinoctiilor,
pe care o fixeaza la 50", cifra care si-a pastrat valabilitatea
pana astazi.

in , Tabelele Alfonsine” ale regelui Alfons al X-lea al
Castiliei, se constata ca arabii, mult inaintea descoperirilor
lui Copernic si Kepler, ajunseserd la date esentiale cu privire
la miscarea pe ecliptica a planetelor §i la mobilitatea
Pamantului. Or, aceste , Tabele Alfonsine” sunt in intregime
imprumnutate de la arabi, dupa cum §i numele unor stele ca:
Aldebaran (constel. Taurul), Althair (constel. Vuiturul), Vega
(constel. Lira), Algol (constel. Perseu), etc.

Cat de puternica era pasiunea arabilor pentru astronomie
se vede s§i din relatarea cronicarului Ben al Nabdi, care,
vizitand biblioteca centrala a orasului Cairo in 1040, observa
2 globuri mari ceresti §i numara 6000 de lucrari de
astronomie §i matematici. Insa, pentru a face astronomie,
arabii s-au convins ci trebuie sa cunoasci calculul, si
studieze matematicile. Algebra vine de la cuvantul ,al-djabr”.

Astronomul Al Battani a folosit pentru prima oara
raportul sinus-cosinus, adica tangenta, de care grecii nu s-au
servit. La arabi, astronomia a mers mana in méana cu geografia
§i s-au ajutat §i s-au completat reciproc. Nu intamplator cei
mai de seamna astronomi ai lor au fost §i buni geografi, ca Al
Battani, Al Biruni, s.a. Incepand cu secolele XIll si XIV
stiinta prinde radacini in Occident, unde va lua nastere
cultura modemsa europeana.

MANUSCRIS

Astronomie araba in secolele IX - XII

Din volumul
inlucru
wlstoria

astronomlei”

Astrolaburl

Astronomi arabi

ABU JAFAR MOHAMMED IBN MUSA AL
KHWARIZMI - 780 - 850 - matematician, astronom §i
geogral.

A fost unul dintre cei mai mari matematicieni care a trait
vreoday, el fiind fondatorul catorvaramuri si a unor concepte
de baza din matemnatica. Numele de ,,algebra” a derivat de la
titlul faimoasei sale carti ,,Al Jabrwa - al Muqabilah™. El
explica folosirea cifrei zero, dezvolla sistemul zecimal;
cuvantul ,,algoritm” provine de la numele sau. Prin lucrarea
sa, introduce sisternul arab de numnaratoare atét in |arile arabe,
cét §i in Europa prin traducerea cartii in limbile europene. A
dezvoltat tabelele trigonometrice care contin functia sinus.
Alte contributii includ lucrari originale despre ceasuri,
cadrane solare si astrolaburi. Cateva din cartile lui au fost
traduse in latina la inceputul sec. al XII-lea. A mai scris o
carte despre calendarul evreiesc si 2 despre astrolaburi. Cartile
lui au fost folosite pana in secolul VI.

THABIT IBNQUARRAH AL-HARRANI - 826 - 901-
contributiile majore ale lui Al-Harrani au fost in astronomie
si matematica. El a propus cateva teorii care au dus la
dezvoltarea geometriei ne-euclidiene, a trigonometriei
sferice, a calculului integral §i numerelor reale. in astronomie,
a fost unul dintre adeptii vederilor ptolemeice. A analizat
problemele legate de miscarile Soarelui si ale Lunii si a scris
tratate despre cadranele solare.

ABUL ABBAS AHMAD IBN MUHHAMAD IBN
KATIR AL FARGHANI - cca 860 - a fost unul dintre cei
mai importanti astronomni aflati in slu jba califului Al Mamun
siasuccesorilor acestuia. A scris, Elemente de astronomie” -
despremiscarile corpurilorceresti, mai ales a stelelor, care a
fost tradusa in latina in sec. XII si care a exercitat o foarte
mare influenta asupra astronomiei europene inaintea lui
Regiomontanus. Accepta teoria lui Ptolemeu §i valoarea
precesiei datd de acesta, dar s-a gandit ca aceasta afecteaza
nu numai stelele, ci si planetele. A aflat distantele pana la
planete si diametrul acestora. | se atribuie inca doua cari:
,»Un sumar al cartii Almagest” si ,,Cartea despre constructia
cadranelor solare”.

ABUS ABDALLAH AL-BATTANI - 868 - 929 - a fost
un matematician i astrolog faimos. Se pare ca a fost unul din
cei mai mari astronomi ai Islamului. A facut o serie de
descoperiri in astronomie de-a lungul celor 42 de ani de
cercetari, incepand la Raqqa, pe vremeacanderatinar. Cea
mai cunoscutd descoperire este determinarea extrem de
precisa a lungimii anului solar, de 365z 5h 46 min 24 sec.,
care se apropie foarte mult de estimarile recente. A gasit ca
longitudinea apogeului solar crescuse cu 16’47” de la
Ptolemeu pana atunci. Aceasta a implicat o descoperire
importanta- a migcarii apsidelor solare si a unei mici variatii
in ecuatia timpului. A determinat extrem de precis inclinarea
eclipticii (23°35°41”), marimea anotimpurilor §i adevirata
orbita a Soarelui. A demonstrat, in contradictie cu Ptolemeu,
variatia diametrului aparent unghiular al Soarelui si
producerea eclipselor inelare. Observatiile sale excelente
asupra eclipselor de Luna si de Soare au fost folosite de
Dunthorne in 1749 pentru a determina acceleratia seculara a
migcarii Lunii. In matematica a introdus conceptul de
cotangenta s§i a creat tabelele cotangentei in grade. A scris
mai multe carti de astronomie §i trigonometrie. Cea mai
cunoscuta carte a fost un tratat de astronomie cu tabele care
a fost tradusin latina in sec. XII, fiind cunoscut subdenumirea
de,,De scientia stellerum - De numeris stellerum et motibus™.
Trafatele sale de astronomie au influentat Europa pana in
perioada Renasterii, iar descoperirile originale efectuate in
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astronomie §i trigonometrie au avut consecinte in dezvoltarea
acestor stiinte.

ABUL WAFA MUHAMMAD AL BUZJANI -
(Alpetragius) - 940 - 998 - matematician §i astronom din
Bagdad. Cea mai mare contributie a avut-o in citeva ramuri
ale matematicii, mai ales in geometrie si trigonometrie. A
facut studii speciale despre tangenta si a calculat tabelele
tangentei. A introdus secanta si cosecanta pentru prima data.
Contributiile in astronomie includ un studiu asupra diferitelor
miscari ale Lunii, migcari redescoperite de Tycho Brahe sase
secole mai tarziu.

ABUALIAL- HUSSAINIBN SINA- (Avicena)- 980 -
1037 - a fost cel mai faimos fizician, filozof, enciclopedist,
matematician §i astronom al timpului sau. A facut observatii
astronomice, a inventat diverse aparate pentru amari precizia
masuratorilor astronomice. in fizica a avut contributii in
studiul diferitelor forme de energie, caldurd, lumina si in
mecanic3, introducand concepte de forta, vacuum si infinit.
A facuto importanti observatie - aceea c viteza luminii este
finita.

ABU RAIHAN MOHAMMAD IBN AHMAD AL -
BIRUNI - 973 - 1048 - ceamai cunoscuta carte a sa,,Quanun-i
Masoodi” dedicata sultanului Masood, trateaza cateva
teoreme de astronomie, trigonometrie, despre miscarile
Soarelui, Lunii §i planetelor, precum si subiecte adiacente.
fntr-o alta carte, ,,Al Athar al - Bagia” trateaza problema rotirii
Pamantului in jurul Soarelui si da cateva valori corecte ale
latitudinilor si longitudinilor diferitelor orage. Al-Biruni a
ridicat problema, cu secole inaintea celorlalti, daca Paméntul
se roteste in jurul axei sale sau nu. A fost primul care a
intreprins experimente legate de fenomenele astronomice.
Metodele sale stiintifice folosite, combinate cu cele ale altor
cercetatori, cum ar fi Ibn al - Haitham, au pus bazele stiintei
modemne. A descoperit c2 viteza luminii, in comparafie cu
viteza sunetului, este enorma. A fost considerat ca fiind unul
din cei mai mari oameni de stiin{2 din Islam si chiar din toate
timpurile.

ABUAL-WALID MUHAMMAD IBN AHMAD IBN
MUHAMMAD IBN RUSHD - (Averroes) - ascrisun tratat
despre miscarile sferei ceresti §i se pare ca el a descoperit
petele solare. A efectuat un sumar al cartii ,,Almagest” si l-a
impartitin doua parti: 1. descrierea sferei ceresti; 2. miscarea
stelelor. Acest sumar a fost tradus din araba in ebraica de
Jacob Anatoli in 1231.

GHYATH AL-DINABULFATEH IBN IBRAHIM AL-
KHAYYAM - (Omar Khayyam)- 1044 - | 123 matematician,
astronom, filozof, fizician si poet persan. Sultanul Malikshah
Jalal al-Din I-a chemat la Observatorul din Ray, aprox. in
1074 si l-a insdrcinat cu determinarea corecta a calendarului
solar. Khayyam a realizat un calendar care era extrem de
precis, avand o eroare de 1 zi la 3770 de ani, fiind superior
calendarului Gregorian care avea o eroare de 1 zi la 3330

ani.

ABUALIAL-HASAN IBNALHAYTHAM - (Alhazen)
mare matematician si fizician care si-a adus contributia in
domeniul opticii. In tratatul sau de optica, tradus in latina in
1270, Alhazen publica teorii asupra refractiei, reflexiei,
observatiilor prin binoclu, despre curcubeu, despre oglinzi
sferice §i parabolice, despre refracfia atmosferica si
dimensiunile aparente ale corpurilor planetare langa linia
orizontului.

Oana ADAM
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ALTERNANTE

Simona Nicoleta LAZAR
|

Poezii traduse in franceza de Paula Romanescu

sub ghilotina/ cuminti

Iubirea mea / pe-aici prin campie
frigul ghilotineaza anotimpul
vantul taie vrajmas

pani la os

incercand rezistenta camii

si canea se lasa taiata / duios

iubirea mea nu e frig ca-n sibeni
dar nici caldurd ca-n siberia nu-i
nu vom gasi foc i lumina

nici adapost in casa nimarui

aici in campie n-ai loc s te-ascunzi
s te iubesti tomnatec

(n-ai loc sa te minti)

doar véntul vrajmasul cumn bate-lauzi
§i cum iubirile canta

sub ghilotind / cuminti

sous le couteau

Mon amour, dans cetle plaine lointaine
le froid ghillotine la saison

et le vent terrifiant

Jjusqu'aux os vérifie I'éphémeére

et la douce résistance de la chair

qui se laisse couper doucement

mon amour, le froid ici-bas n’est pas
comme celui de sibéries,

le chaleur non plus d'ailleurs

pas de chance de trouver un abri
aupres du feu dans la nuit

1a - basdans la plaine on ne peut pas se cacher

pour s’aimer

lorsque I'automne fredonne

(on ne peut pas se mentir)

on n'entend que le vent terrifiant
et les amours qui chantent

sous le couteau, doucement

ca firul de iarba

Eram femeia ta din cameraalba

ferneia cu somnul subtire ca firul de iarba
§i camnea tandra §i fericita

eram ferneia ta de tacere

ferneia ta de ispita

(prin fereastra ingusta si inalta pana la soare
intrasera padurile
cu soldurile lor rotitoare)

tu erai ziua mea nesfarsita si alba

eram femeia ta cu somnul subtire
ca firul de iarba

comme le brin d’ herbe

Jétais la femme d’une blanche-claire chambre
la fernme au sommeil fréle

comme le brin d’herbe

a la chair heureuse et tendre

j’étais ta femme de silence

ta femme d’attirance

(par la fenétre étroite et haute
jusqu'au soleil d*au-dela des nues
toutes les foréts les hanches cerclées
étaient entrées)

toi, tu étais mon jour infini, blanc, superbe
moi, j' étais ta fermme au sommeil fréle
comme le brin d’herbe
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barbatul mew/ pentru care

Mai esti barbatul pentru care toamna
se aprind in salcami felinare de floare
pe strazile nascatoare de zodii
dantuiesc hetaire de calcar

in soare

mai esti barbatul meu / pentru care
timpul si-a luat rotile de foc in spinare
mai iute s-alerge cu noi

la hotare

mai esti barbatul caruia-i cant
cum pe mare

sirenele canta marinarilor
(viers de sare)

mai esti barbatul meu
barbatul meu / pentru care

Tu es toujours I'homme pour lequel

en plein automne

allument des réverbéres les acacias en fleur
dans les ruelles ou naissent des constellations
dansent au soleil

des hétaires en calcaire

tu es toujours I'homme pour lequel
le temps a mis ses roues de feu au cou
pour mieux courir aupres de nous
Jjusqu’ aux frontiers

tu es toujours 1'homme du refrain
dont je chante

comme sur lamer

les sirens chantent aux marins
(doux chant amer)

tu es toujours I’homme pour lequel...
tues le mien
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eternul de ispita

lubita cu buze amare/ cu ploile dulci

(ploi calde fragede ploi)

in erezii invelita

de ce e trista in miezul ei de vara-ncolacita?
sarpe ce incd nu visase la ispita

de ce azi dintii de-alabastru §i migdala
nu §i-i infige-n camea unui prin salin
venit cu marea lui de iod §i sare-amara
n somnu-i cu vazduhuri de pelin?

iubita cu amare buze cu ploi dulci §i calde
de ce e trista?

in miezul ei de vard-ncolicita

ca sarpele / privind un mar ce cade

(asa-ncepea-n eresuri eternul de ispita)

I’ éternelle tentation

Labienaiméeaux lévres améres
avec de douces pluies

(chaudes et fréles pluies)
enrobée d’hérésies

pourquoi serait-elle triste, roulée
au coeur de son été?

pourquoi ses dents d’albatre et d’amande
ne se les enfonce-t-elle

dans la chair d’un prince salin

venu avec sa mer d'iode et de sel amer
dans son sommeil aux larges cieux de vin?

la bien aimée aux lévres améres
avec de douces et chaudes pluies
pourquoi serait-elle triste, roulée
au coeur de son été

comme le serpent

en regardant une pornme tomber?

(ainsi I’histoire de I'éternelle tentation
commenga-t-elle...)

Salomla VELEA
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Traducere de Sergiu ADAM

canta o fata

Cinta o fatd la armonica

ametita usor de plecdri si de ploi,

coaja neagrd a painii stralucea mohorat
si mirosea discret a usturoi.

Prietenii mei geologii pregdteau un ospat
in izba veche cu pereti crapati

si fard nici un fel de eroism

bucuridndu-se cantau imbratisati.

La picioarele studentei practicante
eu stdtean luminat de mirare,

iar parul meu se resfira cu fosnet lin
in degetele ci tremuratoare.

Parc-as fi baut si parcd nu,
parcd meditam la viata mea,
parcd nu eram iubitul fetei,
parca fara seaman m4 iubea.

Canta o fata la armonica

despre imaginare tarmuri canta
i auzeam tarandu-se cu zgomot
paslarii grosolani pe dusumea.

Erau in cantec zile de singuratate,
de asteptare si tristete grele,
departari necuprinse,

copaci §i focuri, garduri de nuiele.

Cénta o fata la armonic4 incet,
clapele-atingandu-le abia.

Ca o baba, stins, plangea studenta,
sora ei cinta mereu, canta.
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Schimb scaunul dintr-un prezidiu
si gloria pe-anonimat,

pe-un loc caldut in santul umed
unde s-adorm imediat.

Tot sufletul mi-as povesti,
toata tristelea mea de moarte,
urechi carunte, voua brusturi
cdt m-as intoarce pe o parte.
Printre gaze si furnici

m-as trezi nebarbierit

si total necunoscut

m-as incumeta sa joc
tiganescul dans stiut.
Undeva vrea unul fraul,
celalalt nu-1 da si-i iad,
capul prea putin ma doare,
nu mai pot din sant sa cad.
Acolo, in prafintins,
pe-asternut prietenos

voi sedea imbratisat

cu un céine slab, chelbos.

Pe alaturi vor pluti

talpi desculte de fecioare

si pe drum s-o risipi

fan mirositor din care.

De pe banca de alaturi
fumatorul oarecare
scapdrand in pripa foc

va zvarli in sant cutia

de pe care-amar si trist

va zambi spre mine Blok.

Director
Gheorghe POPA

Redactor-set

Cornel GALBEN

Secretas generalde redactie
Victor Eugen MIHAI-VEM
Colectiv redactional

Constantin DONEA, Gheorghe IORGA,

Mariana POPA, Eugen BUDAU
Culegere texte
Maria IGNAT
Tiparul
Tipografia COLUMNA Bacéu
lulie 2004

Salomla VELEA

soarta numerelor

Soarta numelor e Tnsasi soarta vremurilor.
Gloria are fluxuri si refluxuri.

Nu-i chip s4 ingeli istoria cu nascociri,
Ea ca o mama dreaptd e si aspra.

Atotvazatoare, €a §tie oamenii asa cum sunt
In orice platosa s-ar ascunde,
in zadar cite unul pe cantarul ei

ncearci s apese pe furig cu degetul.

Oricét ar vrea unii sa se strecoare din afara,
Oricit ar incerca s-o ingele prin minciuna,
Pana la urma pe pamantul care cugeta

Ea-i ageaza pe toti la locul lor.

Péana la urma ea-i stigmatizeaza pe ingeldtori,
Péana la urma matura oprelistile dogmei.

Ce pacat, ins, cd uneori chiaracest,,pana la urma”
Trebuie sa- astepti atit de mult!

Dreapta si asprd e judecata ei supremd,
Ea scuip4 peste larma gaunoasa a unora
$i cinstea o intoarce acelor nume

Care merita cinste.

Cinstita pand la capat in fata lumii

Si toate cunoscandu-le adanc

Ea sterge de pe marmora nemuritoare
Acele nume care nu-s demne de marmora.

Salommia VELEA

Va cadea mereu zapada lina,
in urzeala ei citi-voi rar
tineretea cum s-a naravit
catremine sd priveasca iar.

Candidd de mana ma va duce
peste pasii §tersi ai nu stiu cui,
vechea taind o si strige iarasi
printre porni, in viscol amarui.

Dupa4 Stretenci si Mahovi gandind
o sd-mi pard poate-ntr-un tarziu

c4 n-am fost in viat{d inca tandr,

cd abia de-acuma am s4 fiu.

Noaplea va incepe sd se-nvarta
spre pacat chemand de orisiunde,
dupi o cortind de zapada
tinerefea mea se va ascunde

$i gatita-apoi ca o tiganca
in lumina zorilor de zi

prea obisnuindu-se cu mine,
plictisitd ma va parasi.

Voi incepe sd-mi refac viata,
vechilor iluzii dand popas
si-ntr-un lant{ m-oi priponi supus
tocmai ca un cdine de pripas.

Toate-or sd se-nvarta mai departe,
lunecind zapezile-or sa doara

si din cdnd in cand ca o ({iganca
tinere{ea-n geam o sa-mi apara.

Se va cerne lin zapada moale,

eu voi roade lan{ul si-o sa-mi cada
jos, langa picioarele cuiva

viata ca un bulgar de zapada.

bataietnusa

- Cinc-i acolo?
- Eu sunt, batranetea.
Am venit la tine.

- Mai tarziu surato!
) Treburi am, vezi bine.
Infulecai omleta, terminai de scris
Si tarziu, cu teama

usa am deschis.
Dar in golul usii

nimeni nu era.
A glumit cu mine, oare cineva?
Sau furat de treburi

numele rostit
Neatent din fire-l auzii gresit?
inca-i prea devreme.

N-a fost batranetea,

Ci maturitatea,

€a m-a cdutat.
A oftat cu geamat

langd usa-nchisa
Si-a plecat aiurea.

Nu m-a asteptat.
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intre Pablo NERUDA
si Vasile ALECSANDRI
T

Desigur, cititorii se vor intreba ce
legatura poate exista intre cei doi mari
poeti, unul chilian, laureat al Premiului
Nobel pentru literatura in 1971, ,,Si-acel
rege-al poeziei” atat de indragit pe
meleagurile noastre.

O spun din capul locului ca mi-am
permis sa fac singur o alaturare oarecum
ciudata dupa ce, foarte recent, am vazut
cele trei case memoriale Neruda din tara
lui si dupa ce, in vara anului trecut, am
vazut, in centrul Bacadului, Casa
wAlecsandri” in paragina, desi ea ar putea
(si ar trebui) sa devind o institutie muzeald
la fel de frecventata precum cele consacrate
marelui poet chilian. Totusi, intre cei doi
am gasit §i cateva similitudini de alta
natura: fiecarc a trait 69 de ani, acoperind
cu viata §i opera o buna parte a secolelor
19 si, respectiv, 20; si unul si celalalt au
fost pasionati §i iubitori de natura, atat in
viata cat i in creajia poetica: Pastelurilor
lui Alccsandri, Neruda le-a raspuns, dupa
un secol, cu versuri §i insemnari de o mare
gingdsic §i sinceritate consacrate
peisajclor naturale, in special cele in care
marca se intalneste cu muntele; in plus,
ambii pocti au fost si iscusiti diplomati si
oameni politici, in vremuri diferite,
punandu-se in slujba tarilor lor, in
momente dificile, poate cruciale.

Nu am de gand sadezvoltaceste puncte
de convergenta din viata i opera lor; in
schimb, m-am gandit ca o scurta descriere
a celor trei case memoriale din Chile ar
putea ajuta - dincolo de informatia in sine
- la sensibilizarea hotarata si dcfinitiva,
poate chiar rapida, a celor ,,implicati” in
dosarul” Casei Alecsandri!

in Santiago de Chile (capitala tarii), la
poalele lui Cerro San Cristobal, am vizitat
»La Chascona”, denumire data casei
memoriale dupa felul in care amanta si
ultima sotie a poetului totodata, Matilda
Urutia, isi purta parul, adica ravasit, intr-o
aparenta dezordine. Amprenta
personalitatii poetului si a stilului lui de
viatd - se stie cad a dus o viata boema -,
pasiunea sa de colectionar in diferite
domenii, traiul cu Matilda Urutia, sunt
omniprezente in toate cele aproape 20
incdperi, holuri, verande, coridoare, chiar
si pe scdrile ce urca laetaj. Neruda a adunat
tot ceea ce i s-a parut exotic §i interesant,
sempificativ i sugestiv pentru zonele de
cultura si civilizatie pe care le-a cunoscut
pe Terra: ceramica si alte obiecte de
artizanat, sticle i pahare de tot felul, panze
si sculpturi, masti, bibelouri, servicii de
masd, mobilier i ustensile de lucru.
Documentele si fotografiile, cartile sale,
corespondenta dar mai cu seama biblioteca
ocupad un loc apartein ansamblul muzeistic
atat de original §i de neobisnuit conceput
si amenajat de insusi Pablo Neruda. In plus,
.La Chascona™ adaposteste o fundatie ce-i
poarta numele, care promoveaza opera lui
si stimuleaza creatia poetica in general,

prin acordarea anuala a unor premii
LNERUDA"” celor mai talentati s§i
promitatori creatori literari din Chile. Cat
timp am vizitat muzeul, am intalnit doua
grupuri numeroase de italieni si chilieni,
iar comentariile facute impreuna asupra
celor vazute si a diferitelor aspecte din
viata si opera poetului mi-a dezvaluit
interesul si curiozitatea tuturor, strdini sau
chilieni, atat pentru muzeul ca atare, cat si
pentru constructia in sine.

Despre cea de-a doua casa - §i aceasta
muzeu in toata regula -, situata in orasul-
port la Pacific, Valparaiso, Neruda insusi
spunea ca si-a dorit sa fuga din Santiago si
sd se retraga intr-un loc linistit, intr-un alt
peisaj, iar casa pe care §i-o dorea trcbuia
sa fie ,.nici prea inalta, nici prea joasa,
singulara dar nu chiar solitara, in care sa
nu vadaorisdaudavecini..., nici prea mare
dar nici prea mica, departe de lume, dar cu
magazine in apropiere...” Aceastd
caracterizare interesantai-a facut-o Neruda
prietenului sau, poetul Sara Vial,
intrebandu-1 daca ar putea gasi o asemenea
casd. Desi nu amintea nimic de pozitia
casei, poetul si-a tradat atractia pentru
oceanul vazut de la inal{ime, caci la
Valparaiso §i-a amenajat o resedintd pe o
stanca, la cca 100 metri deasupra marii de
unde privelistea asupra intinderii apei §i a
orasului cocotat pe inaltimi nu putea [i
decéat incantatoare, tocmai nimerita
pentru... inspiratie.

Si ,La Sebastiana™ - nume dat in
cinstea constructorului - este la fel de
bogata in exponate, cu deosebirea ca
spatiul este organizat si amenajat altfel pe
cele cinci niveluri. Pentru a ajunge acolo
trebuie numai sa intrebi de Cerro Florida
(fiind situat mai mult pe dealuri
accidentate §i foarte ,personalizate”,
fiecare cartier a primit un nume care
insoteste cuvantul Cerro, adica deal,
colind. Dupa ce te-ai inscris pe directia
buna, nu ai decat sa urmaresti sagetile
indicatoare colorate albastru, de pe bordura
trotuarelor pe care scrie ,spre La
Sebastiana”. Coborand de pe Cerro Florida,
am rugat soferul (eram intr-un program de
o zi in zona Valparaiso oferit de ambasada
noastrd in Chile) sa ne ,,arunce” si la Isla
Negra, localitate situata la 50 Km sud, tot
la ocean. Voiam sa inchid cercul caselor
memoriale Neruda; aceasta este cunoscuta,
turistic vorbind, sub numele de Isla Negra,
dar este situata intr-un peisaj mai curand
rural decat urban undeva la marginea
oraselului. Quisco. Resedinta de acolo, tot
casd-muzeu, se numeste simplu ,,Casa”,
probabil fiindca si-a construit-o singur.
Arhitectura este parcd mai interesanta
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decat a celorlalte doua, iar spatiul dintre
cele céateva constructii alcatuitoare este
destul de mare; de altfel, in curte o placa
de granit aminteste vizitatorilor ca acolo
odihneste pentru vesnicie Pablo Neruda,
iar in dreapta mormantului se afla si acela
al ultimei sotii, Matilda Urutia, care i-a
supravietuit 12 ani.

Anul acesta se vor implini o suta de
ani de la nasterea lui 5i dcja am vazut un
calendar foarte bogat al manifestarilor ce-i
vor fi consacrate in toate cele trei case
memoriale, in intrcga tard si pe plan
mondial, caci Centenarul Neruda va fi
inscris cu siguranta in calendarul marilor
personalitati UNESCO pc anul 2004.

...Mdrturisesc ca in timp ce ma aflam in
acele muzee nu am facut nici o legatura
cu... Casa ,,Alecsandri” din Bacau. Abia
cand m-am intors acasa si afland ca nu s-a
facut nici un pas inainte in ,,dosarul” Casei
wAlecsandri” din Bacau, m-am gandit sa
public aceasta insemnare, aldturand, din
pacate prin antiteza, situajia privilegiata
(dar cat de meritata') a celor trei case
memoriale Neruda si inadmisibila stare in
care se afld acest monument de arhitectura
- cu puternic accent literar si istoric - din
centrul orasului Bacau.

Nu intentionez sa fac (si eu) aici un
rechizitoriu la adresa celor cu obligatii §i
implicatii in salvarea acestui monument -
o splendida casa-conac care a apartinut
familiei Alecsandri si in care probabil s-a
nascut insusi poetul. Nu cunosc in detaliu
dosarul cu pricina, dar detin copii dupa
articole de presa si documente oficiale din
care rezultd stradania laudabila si
perseverenta a unor valorosi oameni de
culturd din Bacau si Bucuresti pentru
consolidarea, renovarea §i restaurarea
edificiului, cu finalitatea fireasca de a i se
crea satutul pe care-1 merita, sub aspect
moral-literar, arhitectural si istoric. Pe de
alta parte insd, din aceleasi materiale
rezulta lipsa de decizie i de preocupare a
factorilor responsabili cu rezolvarea
ndosarului”. Am inteles ca ar putea, ar dori
si ar trebui sa fie implicate mai multe
organisme, atat la nivel local cat si de la
Centru...

Daca este aga, ma intreb de ce se
taragdneaza, de ce nu se concerteaza
eforturile - inclusiv cele de naturd
financiara - pentru clarificarea definitiva a
statutului Casei; care statut - indiferent de
proprietar, de interese de moment, de
dificultatea §i costurile lucrarilor - nu
poate fi, la urma urmei, altul decat acela
de casa memoriala Alecsandri sau un fel
de Panteon al tuturor personalitatilor pe
care le-a dat Bacaul de-a lungul ultimelor

secole; sau, poate, chiar un centru cultural
cu profil complex. Daca nu se intelege ca
deasupra oricdrui interes (sau dezinteres!)
trebuie sa fie pusa preocuparea hotarata -
iar in acest caz §i rapida' - pentru salvarea
unei valori culturale perene, de identitate
spirituala si cu o semnificatie ce nici macar
nu poate fi evaluata, inseamna ca toate
vorbele frumoase despre salvarea,
valorificarea tezaurului nostru cultural,
despre protejarea mostenirii lasate de
predecesori raman doar declaratii de
intentie pe care posteritatea le va amenda
mai tarziu sau mai curand.

Cu atat mai greu imi este sa inteleg
situatia Casei ,,Alecsandri”, cu cét tot
recent §i tot in Bacau am vazut lucrari
similare in plina desfasurare la alte doua
obiective importante: Casa memoriala
wBacovia” si Teatrul Municipal cu acelasi
nume.

Ca unul care are radacini adanc infipte
pe meleaguri bacauane si contribuie
modest dar efectiv la viata culturala a
orasului §i a judetului, nu puteam sa ,,trec
fara pas” pe langd o realitate care nu are
nici o justificare, cel putin in lumina
argumentelor de mai sus. Am evocat casele-
muzeu Neruda din indepartata Chile, dar
se pot face paralele intre Casa ,,Alecsandri”
si multe alte asemenea lacasuri din lume
undc vizitatorii fac realmente pelerinaj in
grupuri organizate, platind si biletul de
intrare...

Oare Bacauluinu i-ar sta bine §i nu i-ar
fi in onoare sa ofere un asemenea
wprivilegiu” (si mijloc de instruire)
locuitorilor sai §i vizitatorilor? Oare
Alecsandri insusi, care s-a nascut chiar in
urbea de odinioara - astazi un oras puternic
si bogat, cu 200.000 locuitori - nu a facut
suficient pentru aceste meleaguri, pentru
Moldova si pentru tara?

mi vin adesea in minte - mai ales
atunci cand ma aflu pealte coclauri - aceste
versuri ale Poetului, de o simplitate §i o
sinceritate dezarmante: ,,0, tara iubita, o,
raiul meu drag! / Oriunde voi merge prin
lume pribeag, / De scumpa-tiicoana eu sunt
insotit, / De glasul tau dulce sunt gingas
uimit”.

Oare nu putemn noi, cei de astazi, sa-i
intoarcem macar o parte din recunostinta
pe care i-o datoram pentru felul in care si-a
iubit tara, si-a slujit-o §i a contribuit la
gloria ei? Daca seraspundecu,,Da, desigur,
cum sa nu” (si numai asa trebuie sa fie),
sunt convins ca nu este departe ziua in care
vom pasi in Casa ,Alecsandri” ca intr-un
lacas de cultura, de istorie §i spiritualitate
romaneasca, in careoperagi viata ,.bardului
de la Mircesti” sa ocupe macar o parte din
acest edificiu-valoare de patrimoniu, asa
cum este de altfel catalogat, la propriu si
oficial!

Personal nu cred ca exista dificultati si
obstacole insurmontabile pentru realizarea
unui asemenea autentic §i necesar act de
cultura in Bacau iar cei care-I vor infaptui
se vor bucura de recunostinta generatiilor
viitoare, ramanand ei insisi, intr-un fel,
creatori de cultura.

C.CHIFANE-DRAGUSANI
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