George APOSTU, in atelierul din strada Grigore Alexandrescu (Fotografie din col

@

"George Apostu, din Stanisestii Bacaului, este un sculptor care si-a extras mestesugul din
experienta multimilenara a civilizatiei lemnului, dezvoltata aici, pe pamantul Romaniei, nu pur si
simplu ca o oarecare civilizatie materiala silvestra, ci cu adaosul de sensuri spirituale ce-o face

inimitabild si de neconfundat.”

(lon FRUNZETTI - "0 sculptura a spatiului silvestru”, Arta nr. 7/ 1970)
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Sonet de veghe
I

sculptorului George Apostu

De piatra arsa gestul sd ramana

Si in stejar cu focul s3 mocneasca
Taiati de dalta si-nghetati in iasca
Tati si fiul in trunchiul lor se-aduni

Privind in sine ochiul sa renasca
Seva fierbinte devorind hapsini

O forma cruda stransa cleste-n mana
De-un fiu ritacitor dat s-o dospeasci

Ofrandd modelati te-nsoteasci
Din vechi argila clocotindi pani
In miezul cintului si dimpreuna

Sa-ngenuncheati in mantie domneasca
Luminz din lumin si pagana
In ochii tatalui o lacrima-nfloreasca.

George ASTALOS
Paris, 16 octombrie 1986

g ny George APOSTU - Nud, tus
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George APOSTU - “Tati cu fiu”, Migura Buzaului, 1970, prima editie a Taberei (fotografie din colectia pictorului Gh. Ciobanu)

George APOSTU




APOSTU

La 20 decembrie 1934, in Stanisestii Bacdului se nastea unul dintre cei mai mari artisti romani ai veacului trecut.

George Apostu ar fi avut acum 70 de ani i ar fi fost acoperit de intreaga glorie pe care o binemerita.

Ne-a ramas, dincolo de opera sa - findamentald pentru devenirea vizualititii noastre contemporane - amintirea unui om
calm, discret si nespus de putemic, care stia c4, in felul sdu, este un demiurg.

A creat un univers al sau, inconfundabil, si cu totii am vazut in el, de la prima sa expozitie personala din 1964, un continuator
- nu un imitator - al lui Brancusi.

A fost, imi amintesc, marea revelatie a culturii roménesti odata cu descoperirea publici a lui Tuculescu.

Era, 1964, un an binecuvantat, era un parelnic inceput de libertate cu care acest traditionalist inovator consuna.

Folclorul, cu biatrane si profunde radacini, mostenirea unei arhaitati rafinate, sobre, incifrate, recursul la tainice valori ale
lemnului si pietrei ce merg Inapoi spre preistorie, un primitivism subtil, congruent lumii carpatice de mii de ani, o coborére la
cuplul originar, la familia patriarhala, cu Tati si Fii, la zborul imaginar, prin livezi §i prin cdmpii, al unor fluturi uriasi de
mitologie populara, sunt, toate, punctul mirabil in care Apostu, marele Apostu, ne-a fixat nous, roméanilor, felul de a percepe
universul formelor, in monumentale compozitii sau in mici bijuterii.

Va trece mult timp pana cand cineva ne va exprima din nou atat de precis si de subtil.

Posteritatea lui Apostu este si ea, In felul siu, o opera neterminata.

Acad. Rizvan THEODORESCU
Ministrul Culturii si Cultelor

gura, 1975
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Marea arta de pretutindeni tinde spre
sublimarea devenirii lumii sau cel putin
rezuma efortul discursiv, oferind drept
alternative un moment de expansiune a
gandirii, un ragaz dereculegere. Si intr-un caz
si in celalalt performanta artistica nu consta
n aglomerare ci in limitarea la o idee dens3,
intr-o forma cel mai adesea de o simplitate
deconcertanta. Dar forma si ideea nurepreainta
entitati distincte, ci se presupun si se afima
reciproc. Este de inteles cat de oarba poate fi
materia (forma) lipsita de idee, cat de lipsita
de viata s-ar dovedi ideea separata artificial
de forma. Cu toate acestea, scrupulul analitic
le separ4, desi opera finitd e o sintezd a
améandurora. Astfel de reflectii nu ocolesc pe
artisti, de cele mai multe ori pastrate cu
discretie, in unele cazuri exteriorizate in chip
de testimoniu al infrigurérilor creatiei. George
Apostu nu este o exceptie. Dar e greu de
presupus daca sculptorul isi intrema doar
spiritul cu notatii fulgurante, uzand de un
exercitiu, i§i explica demersul creativ prin
astfel de explorari fecunde, se confesa
prietenilor si posibililor comentatori, ori trasa
pur i simplu un perimetru presarat cu o suma
de repere reflexive. Confesiunea pare a fi
solutia optima de intretinere a legaturilor cu
lumea i de a-§i confirma personalitatea in
cadrul unor prietenii bine verificate. Suntinsa
de presupus si discretii, totatat de necesare in
apararea propriei personalitati. Apostu - se
spune - cultiva prietenia, iar prietenii la randul
lor, au preluat uneori cate ceva din universul
in care salasluia spiritul artistului. Nu putem
pasi decédt cu mari precautii pe urmele
mirturisirilor lui Apostu, care sunt desigur
enunturi esentiale, marcand pani la a cincea
esentd constientizarea de citre artist a
simbolurilor, ideilor, cautarilor survenite de-a
lungul creatiei sale. Atatea cate au ramas
consemnate, propozitiile exprima adevaruri
grave despre legaturile lui Apostu cu materia,
mai mult, cu natura inconjuritoare insasi.
Aceasta se lasd exprimata de catre unul dintre
rarii alesi, meniti s-o reprezinte in ipostazele
ei culturale, numite conventional opere de
arta. Apostu, la fel ca Brancusi, este un artist
traditional, in intelesul c4 foarte multe din
creatiile sale se addncesc in mitul §i traditia
artei populare si le prelungesc pana la un grad
foarte inalt, atingdnd zona eterats a ideilor
esentiale, expurgate de materia amorfi. In
universul artei populare intervine fluenta
mestesugului transmis din tata in fiu, ca
experientd milenard. Apostu depiseste
mestesugul, intrerupe ritmul si tiparul
neschimbat de secole (si pana la un punct
obligatoriu), reprezentandu-i chiar pe 7azd si
Fiu ca entitati creatoare in istoria
cuprinzitoare a existentei, dincolo de
contingentele diurne. Din traditie si
perpetuarea existentei amai rimas intacti doar
ideea filiatiei.

CdApostu vine tocmai din neolitic, cum
spunea Mircea Eliade, e un adevir

Despre APOSTU, in liniste
i e £ U R Nk

recunoscut, dar intre el §i artistul anonim al
trecutului insondabil se afld insusi Brancugi
- Tatl, alt chip de a spune c4 arta nagte arta,
fireste, intr-un mediu care se defineste a fi
artistic. In acest mediu se cuprinde i traditia
artei populare ale carei elemente suntintelese
si reproduse intr-o infinitate de cazuri. Cand
1n matca acestei traditii risare geniul, natura
manifestd o extraordinara disponibilitate
(capriciu ?) de a-1 recunoaste i a i se darui.
Deaceea, atit Brancusi §imaiales Apostu au
avut un marerespect fata de naturd, faria-si
nega propria lor personalitate. In felul acesta
creatorul anonim nu e tradat nicicum, ci
exprimat doar altfel, nu prin multitudine ci
prin individualitate, nu explicit ci implicit,
nu discursiv ci sintetic. Aceasta serie de
binoame lexicale sugereazs, fie si aparento
nuantd de opozitie intre traditia artei
populare §i opera finitd a lui Apostu. In
realitate, fard a fi opuse artei populare
traditionale, sculpturile lui Apostu o rezumd,
relevand sensuri §i idei, ceea ce le face
aparent accesibile §i asimilabile atat
constiintei comune cdt §i subtilului
cunoscator de artd. Asemenea trasaturad
speciald, cu aparente de paradox, remarca si
G. Calinescu, referindu-se la poezia lui
Eminescu: “Astfel, Eminescu izbutegte acest
lucru paradoxal, s& placd omului simplu
printr-o conceptie ingenud §i elementars,
nscriindu-se cu aceast4 ipostaza folclorului
national, si sa tulbure pe omul rafinat de
pretutindeni prin complicatia coloarei §i a
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formei si prin strafundurile filozofice.”
Totusi, simplitatea, ca atare, nu e preluata de
Apostu din stravechea arta populars, nu e o
expresie a formei arhaice. O precizeaza
artistul insusi, probabil, avertizandu-ne sa
nu cidem in comoditatea de a-i asimila
formele cu acelea intdlnite in seria infinitd a
prototipurilor. El ne spune c4 forma rezultata
e gandul incheiat, dus pana la capat.

O asemenea precizare ferma te opreste in
loc. Sa nu depasim etapa aceasta revelatoare
n ceea ce-l priveste pe Apostu. Avem in
vedere triada simbolicd “Tatd §i Fiu”,
“Fluturi” §i “Isus rastignit”, trei cicluri bine
individualizate. Dintre acestea, comentariul
se opreste cu predilectie asupra extremelor,
ca fiind teme majore, cu trimiteri grave la
arhaicele motive ale mortii gi reinvierii. Cele
doud cicluri inchid existenta intr-un tot
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Odihna”, sculptura aflatii in Gridina Casei Ziar

(fotografie din colectia pictorului Gh. Ciobanu)

George APOSTU -

definitoriu: tatal si fiul sunt de nedespartit.
Tatal asigurd permanenta spetei, fiul preia
experienta tatalui. In “Isus rastignit” intalnim
ideea crestina a sacrificiului capital. Sugestia
ar fi ca in primul ciclu viata e atotbiruitoare,
pe cénd in cazul ciclului “Isus rastignit”
avema face cu ideea finitudinii, poate c4 i
in forma mai subtild a unui testament al
creatiei: extinctia, in cele din urma, a vietii.
Sa ne fie ingaduit sa credem ca Apostu a
mdrturisit §i aici despre salvarea vietii prin
sacrificiul Fiului. Dar ciclul “Fluturi”?
Formele acestea care cresc neincetat,
strépungand eterul, reprezint4 visul, inaltarea
sufleteasca o data cu expansiunea gandului.
“Fluturii” c#latoresc neincetat, asemenea
visurilor, marturisind despre permanenta
vietii.

Victor MITOCARU

Japonia, piatri, 19
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Stefan Zeletin in viziunea sculptorilor George APOSTU (stinga) si Dumitru JURAVLE

(dreapta), Bucuresti, 1982 (fotografie din colectia C.D.ZELETIN)

inca din copilarie i cunoscusem parintii. In ziva de Sfanta
Marie Mare pomeam cu trsura de la Burdusaci spre satucul
Laz, Comuna Oncesti, la bunicul dinspre mama, Gheorghe
Talﬁlunga erahram. La Stanigesti opream sa hranim caii, inainte

de a indrazni sa atacim ultimul deal. Halta o ficeam aproape de
casa domnului Apostu, ori mai sus, langa biserica aflatd pe o
costigd. Faceam foarte scurte vizite unor neamuri de-ale mamei,
scuite, deoarece eram asteptati §i mai totdeauna ajungeam cu
in¥sziere: preot, tata nu accepta in ruptul capului si scurteze
slujba, iar dealurile - ah dealurile! - erau uriage. Cel putin sus,
deasupra Bihnitei, de prin rapile de gdmeata ale Pojoratei cea
cu numele fioros, se spunea ca palesc hotii...

Parintii schimbau céteva vorbe cu doamna §i cu domnul
Apostu, dar pe baiat - pe Gelics, dupa numele de acasa- nul-am
vazut niciodata. O stiam insa pe sora lui, Gogulica, ce aveasase
marite mai tarziu cu Dumitru Avasalcai, originar din Filioara
(Viratec), Neamt, profesor de gimnastica la scoaladin Godinesti,
unde, dupa bacalaureat, predam llmba romand, accesul la
facultate fiindu-mi interzis din cauza onglnn sociale”..

in acelasi an, 1952-1953, i din aceleasi pricini, fratele meu,
Paul, pe numele mic Lulu, era profesor de istorie la scoala din
Lalesu la casarit de axul lumii care era pentru mine Valea
Zeletinului. Simetric: eu laapus, el la c3sarit. $imie si lui numirea
ne venise mai tarziu, prin octombrie, stratagema a inspectorului
C. Obreja, pentiu a trece neobservati. O ficuse deoarece ne
cunostea familia §i o respecta. Asa se face ca Lulu a venit in
locul pe care Gelica Apostu il pardsea, fratele meu nu-si mai
aduce aminte din ce motiv. A mai r3mas o luna la Lalesti, dupa
caresi-adatdemisia. Stateau amandoinunumai laaceeasi gazdz,
Torgu Gilateanu*, ci imparteau acelasi pat dublu. Dormea foarte
mult. Gogulica ii scria de la Stanisesti sa nu mai doarma atéta,
“cici are si facd mucegai la nas”. Nu-| interesa decat desenul,
imi povesteste Lulu. 1se plangea de persecutiile la care ii erau
supusi périntii, de stanta chiaburiei care-i bloca orice acces... In
casa lor din Stanisesti a stat o vreme in gazda fratele mamei
noastre, Stefan Taralung3, erou in razboiul de la rasarit, Cavaler
al Ordinului Mihai Viteazul, haituit de comunisti $i ocupand pe
atunci o funcfie plapanda la banca. Dupa 1989, i s-au restituit
distinctiile i a fost ridicat la gradul de general in rezerva. Astazi
traieste la Buzau si are 90 de ani.

La Lalesti, Gelica desena mult §i cu placere. Nu-si gdsise o
formula si nici nu se stie daci o cauta. Lulu i§i aduce aminte ca
la un moment dat a reprodus, pentru propria placere, unele
portrete din manualul de Istorie a Evului Mediu pentru clasaa
Vl-a, aparut la Editura de Stat Didactica si Pedagogica in anul

cu George APOSTU

1952, alcatuitd dupa manualul sovietic similar al lui E. A.
Kosminski, Moscova, 1951. Acum, cand scriu aceste randuri,
am in fatd aceasta carte. La pagina 274 se afl4 desenat un Nobil
spaniol, o figura ridicula, mai mult imbecilizata de orgoliu
decit rafinata de constiita aristocratica. Viitorul sculptor s-a
opritasupraei §i a reprodus-o cu multi usurinti pe o foaie de
hartie smulsadintr-un caiet. Dau aici originalul acestui portret,
pe care Gelic 1-a ales din mai multe, pentru a avea o imagine a
gustului sau de atunci, care evolua, evident, spre sarja, spre
caricatural.

Dupi plecarea din Lalesti a lui Gelica Apostu, locul rimas
liber in casa domnului Galateanu a fost luat de noul presedinte
al Sfatului Popular, un tractorist betiv pe nume Ungureanu.
Erau cumplitele vremuri ale dezchiaburirii prin fel de fel de
abuzuri, nelegiuri si chiar crime. Intr-o noapte, nou numitul
presedinte a venit beat de la cooperativa, unde bause alcool
dublu rafinat, care urca pana la 90°. Dimineate, trezindu-se s
plecelascoals, Lulu vedestupefiat, jumatate subpema, jumatate
alaturi, un revolver cu care partidul inzestrase muncitorii
metamorfozati peste noapte in diriguitori ai satelor. Revolver
avea §i secretara... Aceasta lugubra descoperire 1-a determinat
s3-si caute alta gazda.

Pe George Apostu il cunosteam asadar numai din povestirile
fratelui meu. Ne-am srans pentru intdia oard mana tarziu, dupa
mai bine de zece ani de la episodul Lalesti, in primavara anului
1964, la Mogosoaia. Intre timp devenise subiectul unei
celebritati pe care o intelegeam artistic, dar nu puteam sa mi-o
explic prea bine social. Ne-am plimbat tustrei ore in sir in parcul
palatului Marthei Bibescu, unde, in cladirea anexa (“Vila
Elchingen™) avea posibilitatea sa lucreze. Ne-a aratat sculpturni
si desene, foarte multe desene, cu acea amabilitate stingace
tocmai fiindca e perfects, ne-a invitet lao gustare, servindu-ne
si whisky, o raritate pe atunci. Dar oricat l-ar fi stimulat
imprejuranle, totincifratsi mut ramanea. La propunerea lui, ne-
am plimbat cu barca pe lac. A doritel s traga la vasle. Prefera
efortul fizic efortului verbal. Printr-o migcare a ochilor, Lulu imi
ficu semn si-i observ mainile. Erau, intr-adevar, maini muncite,
maini infratite inversunat cu dalta, ciocanul si fierastraiele, nu
atat mari cit noduroase, cu bataturi la comisura degetelor si cu
opielece parea sa evolueze spre asprimea cojii de copac. Nici o
efuziune nu-i anima pe cei doi colegi de odinioara de la Lalesti,
cu toata sensibilitatea la trecut a lui Lulu. Am impresia ci de
oricatd volubilitate ar fi dispus un interlocutor, ea nu putea sa-1
contamineze. Prefera s nu puna intrebari ci eventual numai s
raspunda, daca se poate prin da i nu. As fi zis c e absorbit de
natwadaca, in rastimpuri, nu i-as fi surpnns privirile vii cautandu-
ma cu intrebari neformulate in cuvinte. Nu-si exprima pareri.
Scund, bine legat, extrigeai lesne din infatisarea lui virila un
intarziat aer copilaresc. Dar cata delicatete in faptele
comportementului! Pareaun arhaic, wmandun cod numai deel
stiut. Deaaltfel, sculpta din intuitie §i sub dicteul unei personalitati
puternice, liber de inhibitiile culturii.

in 1982, se implinea un secol de la nasterea filozofirlui si
sociologului $tefan Zeletin. Am inut s marchez acest eveniment
printr-un simpozion desfisurat acasi la mine, evocarea lui fiind
prohibita n acei ani, si prin realizarea a doua busturi, unul
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pentru satul natal, si altul pentru Colegiul National Gheorghe
Rosca Codreanu ‘din Barlad, unde filozoful fusese elev, apoi
profesor de limba germana. anul in marmura de Ru$ch|ta, I-
am comandat sculptorului Dumiuu Juravle, al doilea, ramas in
gips, lui George Apostu. Am avutatunci prilejul sa-1 cunosc mai
bine, mai adanc, dar nu a fost s fie aga. A rdmas ca o buturuga
enigmatica, desi |-am asistat zile la rand la complicatele etape
ale modelarii in lut, apoi la tunarea in gips (realizarea
negativului), umplerea negativului cuipsos i in final la crearea
propriu zis3 a bustului. Era imaginea unui Stefan Zeletin
adolescent, care in intentia mea urmasi fie transpus in marmura
ori turnat inbronz i, plasat in fata Colegiului National Gheorghe
Rosca Codreanu, sa faca un contrapposto cu un bust al
Eg]etenulux sau, Vasile Parvan, elev si el al aceluiasi nobil liceu.

puneam nadejdea in Fabrica de rulmenti Bérlad, unde ar fi
putut fi turnat cu relativa ugurinta. Bustul a fost lucrat in atelierul
lui de pe o strada disparuta azi, pe locul ei ridicandu-se ulterior
colosul Casei Poporului, in acelasi imobil cu atelierele
sculptorllor Dumitru Juravle §i Ion Cadar. L-am vizitat §i acasa,
impreuna cu pictorul Gheorghe Spiridon, in cartierul Baneasa,
unde isi avea locuinta i atelierul pe strada... Zeletin! Atunci am
cunoscut-osi pe sofia lui Bogdana. Atat largile incaperi interioare
cat si gradina erau pline de sculptwi in lemn, in cea mai mare
parte. variatii pe tema Tatil §i fiul. Uneon identificam in
personaje uneltele de lucru ale taranului romén, coloane de
lemn filetate avand un fel de vértelnite in varf s.a., plasmuiri ale
unui interregn primar, unde isi plasa artistul fantezia creatoare,
in acea varstd a viului unde simplitatea cuprindea in sanul ei
multimea fantasticaa felurimilor viitoare... [natelierul din spatele
Patriarhiei,acolounde lucrase bustul in gipsal lui Stefan Zeletm,
curtea era plina de imagini in lemn ale Rastignirii, mai mari
decatnaturalul. Hodobaie sacre si incremenite, respectand uneori
nodurile ori vartejurile lemnului, intr-o conlucrare nestingherita
cu dispozitia naturii vegetale, lucrarile din barda, neduse pana
la capat cu desavarsirea formala si lasand camp liber dibuirii
prin imaginatie. Pareau tone de trunchuiri din lemn rasturnate
dintr-un car fantastic §i imprastiate prin ograda napadita pe la
colturi de buruieni. Cereau toate cel putin un vagon de cale
feratd pentru a fi transportate in Franta, unde Gelics urma sa-si
deschida, imediat ce termina bustul adolescentului Stefan
Zeletin, o expozitie.

Bustul a fost lucrat, agadar, in interludiile Rastignirilor si
comprima in trasaturile lui refinute dureri ce treceau din loazbele
lui Iisus in ipsosul adolescentului suferind, in care inca de pe
atunci zvicnea ceea ce aveade spus lumii... Odata terminat, mi
s-aremis ca dar, intrebandu-ma - abiaacum! - pentru ce a meritat
tanarul acest bust... [-am dat raspunsul de cuviinfd, ferindu-ma
cu buna stiinta de teoretiziri §i de didacticismul necesar,
gandindu-ma ca amandoua ar putea sa-i repugne. M-a privit
lung i sceptic, sub o adiere poate ironica. El era insa cufundat
n amintiri. Imi zise de-odata:

- In casa parinilor tai de la Burdusaci am vazut pentru intaia
data o biblioteca particulard! Plecasem pe jos de la Lalesti la
Podu Turcului, chemat la Sectia de invatimant, i am dormit o
noapte la voi...

Era biblioteca unui preot si a unor invatatori, mama si
bunicul dinspre tats, formati sub egida lui Spiru Haret. Ea se
imbogatise in timp §i cu fondul de carte al unchilor mei: Stefan
Zeletin, fratii mamei, Vasile, Stefan si Dumitru Taralung, Emil
Palade si Nicolae Braescu. Asa se face ci alaturi de Pestalozzi
ori doamna Montessori, gaseai carti de Nietzsche,
Chateaubriand, Hugo etc., ca sa nu mai vorbim de cartile de
debut ale lui Mihail Sadoveanu ori de colectiile de reviste ca
Ramura, Convorbiri literare ori Viata roméaneasci etc.

Nu stiam ca peste foarte scurt timp avea sa plece definitiv
din tar3, protejat la Pars al sotiei presedintelui crestin al
Libanului, S. Frangieh, care-i orchestra sprijinul international.
Nu stiam nici ca bustul lui Stefan Zeletin avea s fie ultima lui
opera lucrata in tard. Opera figurativa, fira nici un element
abstract. George Apostu poseda arta figurativului, chiar
academic, atunci cand voia, ca Picasso.

Bustul in marmura sculptat de Dumitru Juravle l-am daruit
Burdusacilor, unde a fost instalat dupa...20 de ani! Bustul in
gips sculptat de George Apostu l-am daruit Colegiului National
Gheorghe Rosca Codreanudin Barlad. Améandoudau fostprimite
cu retinere, ca sa nu spun fric. Invelit intr-o folie de plastic,
primul a zicut vreme de cétiva ani intr-o curte, langa teica de
apda pasanlor, pana cand, la insistentele mele, a fost adapostit
in scoal. In anul 2002, a fost instalat cu fast. Al doilea, operd a
lui George Apostu, s-a neantizat. Unii mi-au spus ca glpsul s-a
macerat, fiind expus in depozitul de substante chimice al
liceului. Altii, ca s-asféramat cazind de pe un raft. Altii, ca a fost
furat.

Prima dat in viata m-am rugat atunci pentru un furt..cum
ma rog §i acum:

- Da, Doamne, macarsa fi fost furat!

C.D.ZELETIN

18 noiembrie 2004

* Doamna Galateanu era vara primara cu fratii general
medic Traian Mironescu din Oprisesti, Burdusaci, erou in
primul razboi mondial i preot Ioan Mironescu (“parintele
Jenica™) din acelasi sat, a cdrui sotie, Eugenia, era fiica lui
Toderita Céarlande laUrsa, var cu bunica mea, Aglaia Cérlan,
c. Taralunga.
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Sergiu ADAM

Exercitiu de imaginatie

Ce spatii cutreiers,

Ce glasuri ascults,

Ce privelisti, ce chipuri, ce ginduri
Cheama tinarul marinar

Cind sta pe coverta si contempla pierdut
Cerul pustiu,

Depirtarea,

Halucinanta evanescenti a marii?

(Exista o multitudine de raspunsuri.
Eu v propun unul.

Dumneavoastra puteti inventa altele.
Sinteti invitatii mei.)

Cred c4 atunci el viseaza

Aerul dulce al uscatului,

Piatra statornica sub pasi,

Licarul muzicii in cafeneaua racoroasa,
Florile galbene

Aidoma unor luminari aprinse

Pe mormintul tatalui,

Intrebarile candide

Ale copilului cu dintii de lapte

(Marea e mare? Balenele cinta?),
Glasul mamei trimitindu-1 dupa cumpératun
(... Si intoarce-te repede!),

Zimbetul unei fete,

Ochii ei, umbletul, rochia alba

Foarte putin transparenta

Etc. etc. etc.

Tubita marinarutui

Sta-n port si plinge -
Spunea cindva un cintec.
Mai spune?

Ce mult as fi vrut

Doctore, bunule, rogu-te,
Iarti-ma, lass-ma

Numai in seara aceasta obscura
Eussi fiu printul

Cel drept, cel frumos,

Cel agteptat,

Nu, nu te apropia, ramii acolo,
Lasa-ma-ntocmai cum sunt

Si incd mai lasa, mai lasi...
Oh si ce mult as fi vrut,

Ce mult te-am rugat,

Doctore, bunule, raule,
Doctore...

Un baiat trece strada

Pastel

Imperial cilitoreste noiembrie,
Firavi adolescenti

Se ascund in cochilii de ivoriu,
Singuratatile Caii Lactee

Curg pe acoperige.

o

Vintul de sud -

Imponderabil si senzual -
Caligrafiaza,

In amiaza fierbinte,

Siluetele albe ale adolescentelor,

Se joaci in parul lor

Cu adieri primavaratice,

Le sopteste-n ureche

O teama nedeslusits, care vine din viitor.
Iscusinta lui este perfecta,

Egalata doar de propria-i nestatomicie.

Un biiat trece strada

Cu chitara pe umar,

Indiferent la zarva din preajma,
Coboara spre malul riului

Unde dormiteaza arbori de umbrd,
De fum, de ricoare.

11 asteapta acolo o fata?

Vor murmura impreuna

Cintece cu mult soare

Si pasiri multicolore?

Va sta singur §i ingindurat pe o banca
Ascultind curgerea apei?

Se va intinde, cu chitara alaturi,

In iarba inalta

$i va contempla indelung cerul albastru?
Nu stiu.

Dac4 doriti s4 aflati

incercati singuri.

Insa cu discretie

Si numai intr-o amiaza fierbinte,
Cind vintul de sud -

Imponderabil §i senzual -

Trece printre arbori de fum

Si se pierde caligrafiind

Pe strazile lungi ale orasului.
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Fericit este riul

Crepusculul unei amintiri
Cuun riu care cauta

Zirile, stelele, marile
Si mereu le gaseste

Ce datorii?

Ce datorii platesc cu viatamea
$i ce strabun nedeslusit mi-a pus

N

In cumpana ranita lui mindrie
Si steaua desnadejdii spre apus?

In care praguri sufletul sa-i caut,

Pe ce tarimuri unde neguri torc
Si-ngenunchind ca-n fata unei troiti
Mihnirea inmiitd sa-i intorc?

Spune veste trista glas frumos,

Peste cimp de luna cu zapada,
Leagana-se ca un fiuct uscat

Viata mea pe-o creang stind sa cada.

George APOSTU - Desen, tug



1986

Frant de idealuri bat strazile
ignorand trompetele, garzile,

surd la concertul de tobe
al multimilor anaerobe,

Ochiul aude, gustul miroase
miasmele calmuce de prin Asii,

Deodata

George APOSTU - “Tati si fii”, Chau‘meil, Limousin, Franta, piatri, 1985

Bumbac in urechi si-n gurd,
patria pulseazd bauturs,

orice

Al cui suntem? Gamela acra .
concluzie

zdrangane in valea de pelagra,

Milia §i tumbe, amnezie,
pe dinduntru rug si erezie,

O singura posibild usa
ar i sa fugim prin catuga.

Stai

Ca pe-o globul4 stacojie
ne duci de mana prin mlastina stilului nostru

de viata,

Tu nca mai porti in sacosa de plastic
cartoful dogmatic,

Mari sunt noroaiele tale democratie,
rupte sunt puntile
dintre dinte si dinte,

Stai pe patul de moarte

i nu te induri s& mori,

cui s faci ultima marturisire
cénd toti vor si marturiseasca?

Maruntis

Uneori intri si te asezi pe scaunul din coltul
berariei,

miroase a Biblie ars4, a acru i fum

si astd platesti,

Pe geamul soios vezi orasul care te-a impins
induntru,

Zorndie pe masa maruntisul

ca i cum in urma ta s-ar inchide hubloul unui
veac

adanc, submarin,

Si iardsi

pleci ca s4 intri.

’Mnezeule, deodata apare un cal raticit pe autostrada
§i asta intoarce pe dos

si implicit tot
postmodemismul cu brambureala lui de bufnite

cutot.

Dupa Revolutie

in orasul nostru a aparut o trasura cu doi cai,

E neagr3, are clacson, portiere, stopuri

care impun respect,

Numarul ei de inmatriculare e UNU,

are giradio are si fan,

nu cunoastem consecintele,

Plimbarea cu ciudata masinarie de lux

tine loc de iubire la josea,

Face si gara,

Trizniti o privim: pare o motocicleta
Honda

cazuta din cer la Florenta

pe timpul lui Lorenzo Magnificul.

Aniversare

Adanceste doar cu o lungime de cazma, imi opteste
incurabila mea
preasimtire,
traseazd conturul dreptunghiular,
groparul te-adulmeca.
Dar sapa cumils, nu te grabi, e vremea,

nu-i vreamea,
bate dacd mai bate pendula,
trece dacd mai trece timpul.
Azi implinesc 49 de ani.
Vezi cé-n cutia de posta se afla
felicitarile cu “La multi ani” §i cazmaua

lui Marx.

Nu deschide.
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Sfarsit de mileniu

Aceastd patrie ghemuitd in ur4 si frig,

acest stélp de suflete suferinde,

acest obicei de a incepe §i nu termina nimic,

aceste clistire calde pentru imbuibati,

aceastd spinare de muiere cu livezi,

aceast istorie care motdie pe buza
prapastiei,

acest calendar rasfoit cu pleoapele,

si acesti copii tutuindu-se cu putrefactia
pubelelor,

scormonind maruntaiele incd fumegande

ale sfarsitului-de mileniu

pe creasta ce desparte occidentul acru

de orientul cleios

sub cupola mustelor.

Ovidiu GENARU

lardaca

Tar daca inima mea mai intdlneste pe strada
bocancul lui Dumnezeu
e din pricina deniveldrilor, camarade.

Frig

Un copil deseneazi pe asfalt un copil,
dar copilului desenat i este frig
si atunci deseneaza mprejurul lui un
inger.
Dar si ingerului desenat ii este frig
si atunci il cuprinde in conturul unui copil
mai mare
pe care-1 imbracd, sa-i {ind de cald,
cu alt inger
inchis la randu-i de un copil nemarginit...

In tot acest timp o femeie deseneaza
un sarpe imprejurul povestitorului.




Perechea conceptuald cultura si culturi

pare sa fie lamurita pentru filosofarea
contemporana, desi in mod firesc tema
resuscitd inca discutii. Ca urmare, vorbim
despre pluralismul si diversitatea culturilor,
precum si de relationarea lor in contexte
comunicationale, ceea ce este un real castig
pentru cunoastere. Pe fondul schimbarilor
rapide care asalteaza realitatea
E contemporand, generand nu doar avantaje,
= cét mai ales grave consecinte pentru viata
5 individului, a comunitatii §i chiar pentru
% esenta umand, ideea pluralitatii culturilor si
a comunicarii dintre ele revine insistent in
discursul filosofic §i constituie mediul
= afirmarii unei largi game a punctelor de
2 vedere, de la cele ce induc un defetism
2 dizolvant sau un scepticism argumentat
£l S referitor la comunicarea interculturald, pana
= lacele optimiste, care vad in ea o sansa pentru
Z modelarea convenabila a viitorului
& umanitatii.
i = Subminate de unilateralism, anumite
2 orientdri congruente pluralismului cultural
& sustin teza ca intelegerea, cunoasterea si
9 = judecata noastra sunt tributare culturii careia
g apartinem. In consecinta, raméanem
¥| 5 prizonierii propriilor noastre traditii si valori,
& care alcatuiesc o paradigma culturala
incomprehensibila, intraductibila, si, in
ultima instanta, incomunicabild. Din punct
de vedere al pluralismului cultural, din care
s-a ivit relativismul, aceasta inseamna cd nu
este posibila cunoasterea si valorizarea altor
forme de viata si creatie culturala, pe temeiul
unor criterii rationale, axiologice
universale!) Mai exact, relativismul, instalat
tot mai ferm incepand cu anii ’60 ai secolului
trecut, conferd o cvasicertitudine ideii ca
obiectivitatea, fundata pe rationalitate, este
o iluzie. Atunci cind avem de-a face cu fapte
si fenomene umane, culturale nu exista decat
“interpretari”, ceea ce duce foarte repede la
aprecierea ca “totul e bun”, de unde se ajunge
cu usurinta la scepticism - unul din marile
pericole ce pandesc cultura europeana®
actuala.

In acelasi orizont ideatic se inscriu
lucrarile multor filosofi postmodemi, intre
care: Richard Rorty, care sugereaza ideea ca
dialogul si chiar comunicarea intre diferite
culturi si traditii este problematica, intrucat
nu existd un limbaj universal (“final-
vocabulary”) la care putem apela cu tofii,
pentru a stabili standarde comune de
semnificatie, adevar si valoare®.
Convergente in aceasta teza, punctele de
vedere relativist si postmodern pun sub
semnul intrebarii nu doar comunicarea
interculturald, dar i “unitatea cognitiva si
normativa de principiu a speciei umane”.©

Daca intr-adevar asa stau lucrurile, cum
sustin relativistii §i postmodemistii, atunci
cum se explica circulatia unor valori
specifice diferitelor culturi, dobandind
valabilitatea universala? Cum a fost posibila
raspandirea marilor religii ale lumii? si, in
fine, cum devin tot mai penneabile granitele
dintre culturi §i cresterea interculturalitatii
in prezent, odatad cu aparitia pericolului
nivelarii planetare a specificitatilor
culturale? Jata cateva interogatii care isi
pastreaza legitimitatea, chiar daca primim
mereu semnale negative din zona
empiricului. Retinem aici numai doua
exemple recente ce par sd contrazica
posibilitatea comunicarii interculturale.
Primul este atentatul de la Madrid, din 11
martie a.c., in urma caruia s-a gasit, printre
trupuri sfartecate, o casetd cu vocea
purtatorului de cuvant al retelei teroriste Al-

A, Vm:unet, 1970

George APOSTU - Mormantul lui Petru Comarnescu,

Qaeda, care, justificand crima comisa si
proferand alte amenintari la adresa omenirii
rosteste sententios: “Voi iubiti viata, noi
iubim moartea”. Al doilea exemplu il
constituie reizbucnirea sangeroaselor
conflicte interetnice din Cosovo, in martie
a.c., cu stiutele consecinte inspaimantatoare
pentru sarbii din zond, dupa care un om
politic afirma deceptionat: “raiul convetuirii
interetnice este o purd utopie”.

Nu putem spune ci tezele de felul celor
la care ne-am referit mai sus nu au nici un
sdmbure de adevar; cu certitudine, insa, ele
nu exprima intregul adevar. Dupa cum nu
trebuie sa ignoram tensiunile interumane §i
interculturale ce au determinat afirmatiile
amintite aici, numai ca ele nu exprima
firescul relatiilor interumane si interculturale
ce trebuie s aiba drept temei rationalitatea
ca forma a universalitatii, care face posibila
intelegerea §i cooperarea intre oameni §i
culturi. Daca acceptdm pozitiile teoretice si
atitudinile practice care extrapoleaza
dificultatile, firesti sau provocate, ce apar in
procesul comunicarii interculturale, atunci
vom cadea prada fatalitatii si dezastrelor, care
privilegiaza natura primara din om si
limiteaza™ potentialitatile de progres ale
omenirii. A cuta solutia constructiva, in stare
sa raspunda provocdrilor acestui timp istoric,
este reactia cea mai adecvata prin care
filosofia isi afirma una din functiunile sale
majore §i, totodata, isi legitimeaza prezenta
in viata cetatii, conturand conditiile de
posibilitate ale evolutiei culturii. Avand
constiinta valabilitatii acestui adevar, vom
incerca in cele ce urmeaza sa aratam ca
traditia si valorile, alcatuind temeiul unei
culturi, constituie, totodata, premise ale
comunicdrii interculturale §i resurse de
evolutie pozitiva a comunitatii umane.

In acord cu scopul urmarit in studiul de
fata, ni se pare oportun sa pornim de la un
adevar in genere cunoscut, dar asupra caruia
trebuie s revenim pentru a fi inteles cum se
cuvine. Exista un complex de factori spatiali,
temporali si spirituali, care modeleaza in
profunzime sufletul individului si al
comunitatii umane. Gandirea, sensibilitatea
si experienta de viata ale acestora se
obiectiveazi in forme particulare de cultura,
intre care definitorii sunt traditia si valorile
proprii. Ele reprezintd componentele ce
asigura specificitatea si diferenta pe temeiul
carora infloreste diversitatea culturilor in
istorie, aparute pe substratul ontologic
comun tuturora. Acest substrat asigura
unitatea culturii, care nu este periclitata de
varietatea i pluralismul culturilor.

Inteleasa de Paul Ricoeur ca fiind
“nucleul etic si al umanitatii*®, traditia este
o energie spirituala activa, generatoare de
profunde implicatii in evolutia omenirii.
Normele de viata morala, credintele, reflectia
filosofica si creatia valorica ale comunitatii
umane avanseaza sub influenta traditiei, care
le tine pe toate impreuna si intr-un anume
echilibru, ceea ce face din ea o componenta
esentiald a culturii. Mai mult, asa cum
observa Aristotel, in Politica, obisnuinta si
traditia indeplinesc un rol important in
pastrarea unitatii unei bune societafi®.

In sens comun, traditia este definita ca
“o mostenire consacratd, un mod de gandire,
actiune sau comportament conventional (ca
practica religioasa sau deprinderi sociale) a
cdror continuitate se regaseste in atitudinile
sociale, obiceiuri §i institutii”, ce se transmit
de la o generatie la alta, pe cale orala, prin
scris dar §i prin modele de conduita si
expresie. Notiunea de traditie o consideram
aici in integralitatea ei. Fenomenul in sine
este stratificat in diverse tipuri, de la traditia
lingvistica, la cea religioasa, de la mituri si

. obiceiuri la traditia artistica, de la morala, la
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Traditie si valoare in perspectiva comunicarii interculturale
R T T PR R S e G L S

gandirea reflexiva etc. - toate avand stranse
relatii reciproce si fiecare pretandu-se la vaste
studii specializate.

Privitd ca model de géandire si actiune
comunitara, traditia ne dezvialuie doua
trasaturi distincte: transindividualitatea §i
normativitatea. Fenomen ce exprima sintetic
experienta de viata si gandire a unei
comunitati umane, traditia se insinueaza
diferentiat §i continuu in realitatea prezenta.
Ea transcende individul si il determina sa
adopte un comportament care il face
integrabil in societate sau, in caz contrar, il
marginalizeaza. Constrangerile traditiei
asupra individului se exercita printr-un sir
de norme ce prescriu un model de conduita
valabil pentru toti membrii comunitatii. In
masura in care respecta acest cod de norme,
persoana umana fsi consolideaza identitatea
culturala, asigurdndu-si totodata un anumit
confort spiritual §i existential. Lipsa traditiei
se insoteste cu dezorientarea, incertitudinea
si predispozitia la manifestari subumane.
Relevant, in acest sens, sunt reactiile
grupurilor de tineri intemationalisti.

Luénd in consideratie cele doua insusiri
- transindividualitatea si normativitatea -
traditia este inteleasa uneori ca o limitare a
libertatii §i autonomiei persoanei, ceea ce
nu poate fi contestat in totalitate. Omul este
o fiinta rationald si traind in societate, se
supune unui sistem normativ in structura
céruia traditia are o pondere insemnata. In
acelasi timp, individul este liber in actiunile
sale si, in consecintd cultura este inteleasa
ca “un act de afirmare a demnitatii
omenesti”®. Este un fapt evident acela ca
traditia culturala, conservativa in esenta ei,
nu mai are astazi aceeasi forta
constrangatoare asupra individului ca in
trecut. Gratie cresterii nivelului general de
cunoagtere si informare, el violenteaza ori
abandoneaza mult mai usor norme si valori
culturale proprii in favoarea altora venite din
afara, dar care 1i ofera mai multa libertate,
mai mult confort si satisfactii, reale sau
aparente. Dar nu-i mai putin adevgrat ca in
actiunile si atitudinile noastre nu %utem
prevala de libertatea individyala, daca
aceasta prejudiciaza libertatea celorlalti. A
te deschide total unor comportamente si
reguli de viatd marginale, venite din alte
culturi, poate angaja optiunea personala a
cuiva. Dar daca aceste “achizitii” pericliteaza
sanatatea fizica i morald a comunitatii din
care face parte respectivapersoana,dacasunt
ofensatoare pentru demnitatea umana,
atunci ele nu sunt de acceptat. De aici nu
putem conclude ca stabilitatea culturii nu
este compatibild cu modernitatea si
deschiderea catre innoire. Intre rigoarea
normativa, fara exces, a traditiei §i
receptivitatea fireasca pentru regenerare §i
modernitate trebuie pastrat un echilibru
dinamic, incat sa nu ne ratacim de noi ingine,
dand evolutiei culturii §i vietii ceea ce i se
cuvine. Stapanind instinctele, ratiunea
fundeazi libertatea de voint, in sens kantian,
si 1l instituie pe om ca membru al unei
“Imparatii a scopurilor”, imparatie care este
parte a unei culturi®.

Rezultat al unei indelungate acumulari
de experienta si creatie, traditia poarta in sine
trecutul, care fi imprima un caracter
conservativ(®. Aceasta caracteristica are un
larg evantai de consecinte pentru viata
practica. Ea face posibila unitatea si
continuitatea unei culturi din care isi trage
sevele identitatea culturala si, evident a
comunitatii umane. Totodata, traditia
constituie premisa stabilitatii culturii. Or,
stabilitatea protejeaza securitatea persoanei
preocupate sa-si inteleaga sensul vietii §i, in
acelasi timp, oferd sanse creatiei valorice §i
normalitafii existentei sociale. Schimbarile
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Muzele la izvoarele creatiei
T TR A T |

Muzele (de la cuvantul grecesc goboai [mousail, devenit in
latind musae eraw, in mitologia greacd, cele nous fiice ale lui Zeus
cu Mnemosyne, zeita memoriei. Se mai numeau §i Pieride (gr.
Fligpides; lat. Pierides), dupa numele localitatii Pieria, in Thracia,
unde se nascusers, iar in mitologia romand, se intalnesc si cu
denumirea de Camene (lat. Camenae). Inifial, se pare ¢4 acestea au
fost nimfe ale izvoarelor, devenind ulterior zeite ale cantecului,
inspiratoare ale poeilor, ocrotitoare ale artelor si stiintelor:

Prima atestare a numarului lor sactu -nous- se gaseste la
Homer(sec.VIIIa Chr.): ,Muzele, noularand, bocet jalnic cantau,
mandre toate/ Glas dupa glas..”” (Homer, Odysseia, XXIV, v.60).

Poetul grec, Hesiod, (sec. VII a. Chr.) le aminteste nominal
in Theogonia (v.75-79), fara a le acorda nsi atribute diferentiate,
afirmand c4 ele alind suferintele omenesti, deoarece aduc pe
lume ,,uitarea relelor i risipirea grijilor” (ibid. v. 59). Este cert
cd Muzele s-au pastrat in posteritatea clasica asa cum le-a cantat
Hesiod in prologul Zheogoniei, unde le inchind un imn, cuprins
intre versurile 1-115.

Muzele formeaza cortegiul zeului Apollo (Apollo
Musagetes), zeul luminii §i al soarelui, al muzicii §i al poeziei,
si locuiesc impreund cu el pe muntele Pamas si Helicon, in
apropierea izvorului Hippoerene (=Izvorul Calului), care {asneste
din stanca lovita de Pegas, calul inaripat, aflat in slujba Muzelor.

Ca si Nereidele, Enniile, Moirele, precum si alte divinitagi care
au o existentd colectivi, Muzele primesc si ele functii simbolice in
cadrul unui vast ansamblu legat de un loc, muntele Pamas/Helicon,
de un zeu, Apollo, §i de o activitate omeneasct, creatia artistica.

Fiecare dintre cele noud surori prezideaza céte o arta:
Calliope - poezia epica si elocinta; Clio - istorid; Erato - poezia
erotica §i elegiacd; Euterpe - muzica; Melpomene - tragedia,
poezia liricd; Polymnia - poezia religioasa, imnurile sacre;
Terpsichore - dansul, Thalia - comedia; Urania - astronomia.

O delimitare certa a atributelor fiecarei muze s-a ficut abia
in epocaromand, insa reunirea lor intr-un cor subliniaza armonia
dintre aceste domenii ale creatiei.

Muzele reprezints, inainte de toate, inspiratia artistului (a
creatorului in general) si diferitele etape ale invatarii intelectuale.
Urcarea muntelui Pamnas e conceputa ca un itinerar spiritual,
izvorul Hippocrene simbolizeaza lumina inspiratiei, Apollo
ntruchipeaza valorile spiritului, ale inteligentei, iar laurii sai
sunt semnul gloriei vesnice.

In cadrul simbolisticii Muzelor, problema inspiratiei artistului
a fost dezbatuta constant din antichitate §i pana astizi. Astfel, exista
doua conceplii opuse asupra creatiei artistice, care isi disput, de
fapt, primatul inspiratiei sau pe cel al muncii, al mestesugului artistic.

S-a pus intrebarea daci facultatea de inventie a poetului,
»geniul” sau (din latinescul ingenium =, capacitatea innascuta
de a inventa, talent, inventie, nascocire”) depinde de imaginatie
(determinata de divinitate) sau de un efort voluntar §i conswent,
concretizat in ceea ce se numeste ,,mestesug”, ,.arta”.

In cele ce urmeaza vom incerca sa aflim cum s-a raspuns la
aceasta intrebare n antichitatea greco-romand, referindu-ne cu
precadere la creatia poetica.

In conceptia lumii vechi, inspirapa este starea de spirit a
poetilor care, in momentul creatiei, se simt stapaniti de un spirit
supranatural. Aceasta credintd apare in literatura greaca inca de
la Homer §i Hesiod, ale caror poeme incep cu invocarea Muzelor,
pe care §i le doresc drept cilauze in desavarsirea operei.

Homer, inegalabilul maestru al eposului grec, se simte
inspirat §i investit cu darul sacru al aedului, asa cum reiese din
cantul VIII al Odisseii: ,,Crainicul, iata-l si el, cu alesul aed
langa déansul/ Cel mult slavit cu-a sa Muz, ce-i dase si binele si
raul”(v.62-63); ,,Muza-ndemnat-a aedul sa cante-a vitejilor
slava” (v.73); ,,[...] Muza pe dénsii (pe aezi n. n.)/ Cantul frumos
si duios 1i invatd, -ndragindu-le spita”(v.480-481).

Homer insusi recunoaste in fliada c4, fari inspiratie, limitat
doar la fortele sale, s-ar fi simtit incapabil s& povesteasca atat de
multe aventuri: ,,Dacd eu nu sunt 0 muz#, anevoie-i s& spun
despre toate” (XII, v.171); ,,Spuneti acum mai departe, voi
Muzelor olimpiene/ Voi doar zeite sunteti §i ca martore totul
cunoasteti”(Il, v.476-477). De altfel, la Homer, invocirile catre
Muza sau Muze se gasesc nu doar la inceputul celor dous poeme,
[liada §i Odisseea, ci in mai multe locuri, in special in canturile
10, X1, XIV, XVI din lliada sau in canturile I, VI, XXTV din
Odisseea, prezenta lor n poem fiind o garantie a reusitei acestuia.

Stim, de asemenea, din /mnul catre Hermes, atribuit lui
Homer, ca Muzele se hranesc cu miere i, atunci au dorinta de a
spune adevarul. Daca sunt lipsite de aceasta hrana, ele incep s&
spuni lucruri faise (gr. weodi [ pseudis]), care seamani cu cele
reale, dar n acelasi timp, stiu cum sa faca incét sa fie auzite
lucruri adevarate. In prologul Theogoniei lui Hesiod, Muzele
sunt puse sa proclame: ,, [...] minciuni aidoma cu adevarul/ $tim
sd rostim, dar cind vrem, stim sa vestim adevarul”. (v.29-30).
Muzele dezviluie, asadar, esenta creatiei artistice: poezia nu
este numai fictiune, ci §i adevar. Ideea va fi preluata de Aristotel
n Poetica, unde acesta afirma ca datoria poetului nu este s
povesteasca lucruri intdmplate cu adevarat, ci lucruri care se
pot intdmpla in limitele verosimilului §i ale necesarului.
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Asemenea lui Homer, care isi incepea /liada §i Odisseea
prin invocarca Muzelor, Hesiod slaveste in prologul Zheogoniei
sale Muzele Heliconului, zeitele inspiratiei: ,,Muzelor din
Helicon céntare slavita sa-ncepem/ Celor ce au stapanirea in
sfantul §i marele munte” [..]. ,,Ele candva-l-invataid pe Hesiod
care turma/ Sub Heliconul cel Sfént, atunci isi ducea la pasune,/
Viersul divinelor imnuri;”(v. 1-2;23-25).

Este evident ca pentru poet Muzele nu suntreci alegorii, ci
Zzeite puternice, cdrora le datoreaza inspiratia §i fard de care nu ar
fi ramas decat un biet pastor.

Puterea muzelor se transmite poetului prin intermediul unei
mladite de dafin - simbolicul toiag al mesagerilor inspiratiei divine,
atributul rapsozilor: ,, [..] §i sceptru mi-au dat (muzele nn.) viistare
- nverzite de dafin /[..] Viers de profet insuflandu-mi, sa cant imi
dadura porunca/ Cele ce fi-vorcandva si cate au fost inainte (v. 31
- 35). Poetului i se transmyte astfel §i inspirafia §i cunoasterea: el are
datoria sa cunoasca §i sa cénte ,cele ce fi-vor candva §i cate au fost
Tnainte”. Rapsodul este intr-o ipostaza nou#: profet si interpret.
Ideea se va regasi la Platon, care va sublinia in repetate randuri
natura oraculard a poetului: poemul este un dicteu al zeului.

Invocarea Muzei, atat la inceputul poemujui, cat si ca
introducere a fiecarei sectiuni importante, era un procedeu impus
de traditia epica, pe care il gasnm §i in literatura latind. Astfel, la
inceputul cartii intai, precum s§i a cartii a saptea din Eneida,
grandioasa epopee a lui Vergilius, gasim o invocatie adresata de
poet Muzei, cdreia i cere, dupa tiparul consacrat de Homer, sa-
inspire, s3-i asiste eforturile poetice: ,Muz3, povesteste-mi aceste
fapte: povesteste-mi mania zeitei ce I-a silit pe un om cunoscut
prin credlma sa infrunte atdtea nenorociri §i sa indure atatea
necazuri”; ,,Tu muza, inspird-ti poetul” (Lv.8-11; VII, v.37).

Ideea inspiratiei divine, denumita cu termenul grecesc
eudovawrauds [enthousiasmés] (= ,.faptul de a fi locuit sau
posedat de o divinitate”) este dezvoltatd de Platon in mai multe
lucrari ale sale. In dialogul Jon (534 a-b), Platon ne vorbeste
despre un Ian; al inspiratiei, care descinde din Muzs, trecand
prin poet si rapsod pentru a ajunge la auditor: ,,Intr-adevar, nu
ne spun oare poem cd 1si sorb céntarile din unda izvoarelor de
miere care curg in anume gradini si valcele ale Muzelor [...J? §i
e adevirat ce spun: poetul e o fépturd ugoars, inaripata §i sacra,
in stare sa creeze ceva doar dupi ce-l patrunde harul divin §i T§i
iese din sine, parasit de judecata. Asadar, dat fiind ca nu prin
puterea unui mestesug spun ei, in creatia lor poetica, atatea
lucruri flumoase despre faptele de care se ocupa [...], i printr-un
har divin, fiecare dintre ei este in masura sa creeze poezie
fiurnoasa nunai in genul catre care i-a datMuza avant”. Aceasta
definitie a poetului, dominat de harul divin, al carui suflet este
cuprins de un delir sacru in momentul creatiei, apare intr-o
forma prescurtata, dar identicd in esentd, in dialogul Faidros
(245 a). Astfel aflam din gura Tui Socrate ci: ,...] al treilea chip
al nebuniei (al delirului n.n.) si-al sfintei posedari ne vine de la
Muze. Daci se instipaneste asupra unui suflet gingas si curat, el
1l stapaneste §i-1 exalta, si-l mana catre cantari §i felurite poezii.”

Prin Muze, asadar, o putere divina pune stapanire peste
poeti, care creeaza nu pentru ci sunt calduziti de ratiune, ci
pentru ci sunt posedati de un zeu, motiv pentru care nu le este
de folos cunoasterea regulilor tehnice, stiinta. Tezele lui Platon
cu privire la inspiratia poetica vor avea un rol important in
evolutia ulterioar a teoriei despre geniu.

Ideea prezentei zeului inpoetdevine un loc comun al retoricii
clasice. Cicero o semnaleaza la Democrit si la Platon: ,,Am
auzit adesea o parere pe carene-au ldsat-o in scrierile lor Platon
si Democrit, §i anume ca nimeni nu poate deveni un bun poet
fara entuziasm si fard un suflu de nebunie.”(Despre orator1],
46, 194) Aceeasi idee se ntalneste §i la Ovidiu: ,Este un zeu in
noi! El ne-atdta §i ne-nflacareaza: / Spiritul sacru, ceresc, el ne
insuftd avant” (Fastele,v. 5 - 6).

Poetii umanisti din Renagtere (Boccaccio, Petrarca, Ronsard)
subliniaza, la randul lor, caracterul divin al imaginatiei,
plasandu-§i opera sub egida Muzelor. Ei incearca s impace
miraculosul pagén cu cel crestin, acordand celor noua Muze
atét o valoare morala cat §i una estetica. Mai trziu, in secolul al
XVIlII-lea, Kant §i Goethe vor formula o teorie a geniului, caruia
1i vor recunoaste elementul irational.

Teoriei lui Platon, respectiv atitudinii teoreticienilor greci
ai poeziei care o considerd ,,dar al Muzelor”, proclaméand
caracterul supranatural al acesteia, i se opune viziunea lui
Anistotel privind rolul muncii §i al raiunii in alcatuirea poetica.
Astfel, in capitolul IV al Poeticii sale gasim o luare de pozi'e
impotriva doctrinelor pentru care harul poetic este uimarea unei
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interventii divine: Jn general vorbind, spune filosoful, doua
sunt cauzele ce par a fi dat nastere poeziei, amandoua cauze
firesti. Una e darul fonascut al imitatiei, sadit in om din vremea
copilariei [...] si la fel si darul armoniei §i al ritmului [...], cei
dintru inceput inzestrati pentru asa ceva, desavargindu-gi, putin
cate putin improvizatiile, au dat nastere poeziei” (Poetica, IV,
1448 b 4-5; 6-7; 20-24). Asadar, Aristotel considera creatia
poetica drept rezultatul ratiunii, al efortului sustinut §i constient,
negand contributia inspiratiei divine, a factorului irational.

De la Horatius (65-8 a. Chr.), poetul latin care, influentat de
Aristotel, a fixat nommele clasice ale poeziei latine, intrate mai
tarziu in patrimoniul estetic al clasicismului francez prin
Boileau, pana la poetii pamasieni din sec. al XIX-lea, artele
poetice acorda un loc privilegiat tehnicii, mestesugului poetic.

in celebra sa Epistola caire Pisoni, supranumita Ars poetica,
Horatius pune problema travaliului artistic calificat, a elaborani
indelungate a operei, vorbind despre ,,truda §i rabdarea slefisirii”
(lat. lima et labor). El considera ca pentru a ajunge la desavarsire
artisticd, poetul trebuie sa fie inzestrat de natura cu talent de
exceptie (lat. ingenium), care insa nu poate sa dea roade fara
efortul sustinut de a atinge competenta tehnica (lat. studiune),
mdiestria (lat. ars; gr. Téywy [téhne]).

Cu multe secole mai téiziu, poeti ca Malherbe, Théophile
Gautier, Charles Baudelaire, Stéphane Mallarmé, Paul Valéry
sau Edgar Allan Poe, ca sa amintim doar cétiva, vor fi preocupati
de slefuirea sustinuta, riguroasa si rationald a limbajului,
sustindnd importanta muncii constiente.

Dincolo de cele doua puncte de vedere privind primatul
inspiratiei sau al travaliului artistic, procesul de creatie este
unul complex, in care se disting deopotriva acte ale
spontaneitatii irationale, dar §i acte rationale. Inspiratia,
xmphcand ntr-o masura mai mare elemente irationale, este un
primum movens al creatiei; ratiunea intervine dupa aceea §i are
rolul ei incontestabil. Numai dozajul acestor doua feluri de acte
este diferit de la artist la artist.

Revenind la Muze, chiar dacd acestea si-au pierdut de-a
lungul timpului valoarea mitica, i§i pistreaza, in schimb, pana
in zilele noastre, dimensiunea alegoric#, de o mare bogatie
simbolicd. Ele reprezint ilustrarea concreta a mostenirii antice
§i a caracterului etern al Frumosului ce il inalta pe artist deasupra
muritorilor, situdndu-1 pe culmile Pamasului si ale Heliconului.

Cristina POPESCU
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Urmare a Tmpletirii filosofiei cu istoria §i
datele conditiei umane, gandirea ce prevaleaza
in spatiul résintean propune §i impune o para-
digma comprehensiva ai carei piloni sunt
reflexia asupra edificarii de sine a omului
precum §i 0 modalitate discursiva bazata pe
sensul moral §i analogic al enuntului, pe
intelesul sau edificator.

Filosofia de aici nu incearci doar si
cunoasca §i sa nteleaga lumea, ci incearca si
gaseasca principiul filosofic-religios ce fine de
esenta lumii, pentru a transforma, a sfinti si a
salva aceasta lume. Gandirea cisinteana nu se
referd la adevar ca la identitatea dintre
reprezentere §i realitate, ci intr-un sens profund
religios, considera cunoasterea adevarului ca
pe o coparticipare la fiintarea autentica, de la
care omul s-adepartat §i la care trebuie s4 revind.
Adevirul, In gandirea risariteand nu este o
categorie abstiacti a cunoasterii, ci el participa
ca o esenta "concret-ontologica”, el este esenta
"ce fundamenteaza viata".

Metafizica acestui spafiu european nu s-a
departat niciodats, atat cat a fost posibil, de acele
date care privesc situatia istorica a omului. Ea a
tematizat faptul caderii si cel al edificarii de
sine, al "impacarii cu lumea" §i deopotriva al
modului personal de prezenta. Cu aceastd noud
explicitare, metafizica rasiriteana se apropie
neagteptat de mult de discursul filosofiei prac-
tice §i de cel al teologiei. Este posibil ca relatia
ei slaba §i adesea dificila cu stiintele sa aibd o
explicatie tocmai in aceastd pretentie
soteriologica cu care vine.

Aceasta din urma laturd a metafizicii este
afimmats in timp tot mai explicit. In aceasta
privintd, Nae lonescu scria: "Metafizica, se
ntelege, a fost o preocupare pur omeneascd a
acelora care §i-au ratatmantiirea si care incearca
s se echilibreze in existent3, in conditia aceasta
umand, printr-o intelegere totla si armonica a

Rostul metafiziciiin cultura contemporana (ll)

existentei. Metafizica nu duce la mantuire, cum
duce, de pilda, experienta religioass; ea duce
numai la impécare"'® Asadar, cele trei trepte
ale edificarii omului sunt, pentru Nae lonescu,
regasirea unui echilibru sufletesc, imp#carea cu
launea §i - in cele din urma - mantuirea ca atere.
Metafizica nu o atinge pe aceasta din urma
(méantuirea ca atare) dar 0 poate pregati.

Cat priveste ideea salvirii omului, aceasta

va oarecum diferit inteleasd de la un intcrval la -

altul. Initial, in prelegerile timpurii de metafizica,
Nae lonescu a vorbit mai mult despre modul
personal in care omul se poate salva. Calea
propriu-zisa de salvare a omului este insasi
iubirea sa, credinta fiecaruia in parte. Efortul
nostru de cunoagtere doar pregateste acest fapt,
dar luat ca atare nu-l poate realiza.

Actul salvarii omului nu este posibil in felul
unei experiente realizate Tn solitudine. Fiecare
dintre noi se defineste in proximitatea celorlalti
si in dispozitia unei afinitifi de fond cu ceilalfl.
Este ceea ce il determina pe Nae Ionescu sa
revina cu timpul la ideea de persoand, peisoana
omeneasca §i persoand divind. Eul fnsusi va fi
inteles acum, nu ca o substanta singular3, ci ca
un fel de a fi o calitate a prezentei noastre
personale. Nae Ionescu acordd metafizicii un
sens ce parea deja pierdut, cel edificator. Ca si
experienta religioass, cea metafizicd detine o
intentie soteriologica, ea pregiteste o posibila
edificare a omului.

Supozifia de la care pleaca i la care revine
mereu &ste una singura: anume aceea a faptului
de a fi. Or, faptul elementar de a fi nu comporta
nici intelesul fiintei Tn absolutul ei §i nici
intelesul unui act divin, originar. Faptul de a fi
pistreaza un inteles mult mai modest, si mai
simplu, dar tocmai de aceea intr-adevar
elementar. Aceasta supozitie ne spune c in orice
fel am cduta si gandim, noi gdndim Intotdeauna
cu privire la "faptul ca ceva este". Gramatica §i
logica, antropologia i ontologia se intalnesc
n acest punct. Astfel preocupirile de logica si
epistemologie ale lui Nae lonescu induc o
suplete intr-adevar moderna supozitiei inifiale
a metafizicii sale'"

Este admirabila atentia autorului fata de
acele inegalitati ce raman decisive in gandirea
omului modem: logic - ontologic, existenta -
fiints, eu- consnintadesine €u- persoand. Aceste
inegalitati i§i au intreaga lor Tnsemnatate in
discutiile asupra metafizicii.

Importanta pentru metafizica Estului, este
insistenta neobignuitd cu privire la ideea de
persoand. Cu adevirat originar este faptul de a
fi, iarin cazul omului acest fapt isi afla intelesul
deplin in cel de persoana. Ontologic, eul
reculeazi in fata fimtei sau a persoanei. El nu
mai apare decat ca o calitate a persoanei, 0
determinatie a faptului omenesc de a fi.

De aceeasi filosofie a Rasaritului tine si
intelegerea mai aparte a limitelor metafizicii.
Una din aceste limite o constituie starea de
obiect, mai exact evenimentul ca intdmplare,
obiectul supus in intregime temporalitatii. O
alta limita o d condifia de persoand, in ultima
instantd persoana divind. Nu poti sa faci
metafizics, va spune Nae lonescu, daca ramai
cu gandirea in termenii intémplarii sau ai
obiectului pur si simplu. Dar in acelasi timp,
metafizica nu are acces la ceea ce inseamna
persoana ca atere §i, deopotrivd, fapt de creatie
sau alteritate absoluta.

Nae Ionescu face din filozofie o forma de
lupta: "Metafizica este o continud judecats a
omului cu el insusi §i cu realitatea care i se
impune.(...) Acolounde ea exist4, reprezints o
luptd de fiecare moment cu realitatea care se
opune, pentru ¢ trebuie sa duc4 la o formula de
echilibru, ea trebuie sa reprezinte un absolut".(?

A face filozofie doar pe cont propriu §i doar
sub inspiratie, asistat de fintelepciunea lui
Dumnezeu si in suferinta, acest model convine
mai curand unui exercitiu pur estetic al filosofiei.
Sau unei experiente intreprinse in vederea
salvarii sufletului. Probabil c4 existd o filosofie
cu privire la care pofi accepta ca - la limita - se
produce in acest fel. Dar cénd este vorba de o
intreaga traditie, cu limbajul ei §i cu formele
sale de comunicare, cu institutiile care o intretin,
asadar cand ai In vedere acest scenariu social al
filosofiei, a ldsa totul in seama "inspiratiei care
se coboara de sus asupra noastra" insearnna a te
plasa ca si parintii din primele secole crestine,
in afara istoriei de acum. Aceasta nu inseamna
c4 filosoful a ignorat cu totul ideea de metoda.
Doar ci ia un alt nteles, mai putin tehnic sau
obiectiv, mai" liber.Intuifia §i puterea personald
de a vedea o definesc in noul ei inteles.

Gandarea lui Noica impune oricarui exeget
o situatie ceva mai aparte. Probabil ca si in cazul
lui Blaga de altfel, sau ca si in cel al lui Eliade.
Excelent cunoscitor al filosofiei moderne si al
consecintelor pe care metoda le poate avea,
Noica opteaza pentru o filosofie comprehensiva.

"Am putea s delimi®¥m, pentru felul in care
se face filosofie aici, trei formule sub care s-a
incercat asumarea metodei. Unadintreele, consta
narelua din gandirea occidentala ceea ce detine
0 anumiti autoritate. Metoda critica de extractie
kantiana, dar si cea speculativa, impusd de
Hegel, sau modul comprehensiv de a gandi,
exersat in posteritatea lui Nietzsche, indeosebi
acestea gi-au aflat la noi continuatorii. Heliade
si Radulescu-Motru ilustreaza destul de bine
aceastd situatie. Nechifor Crainic sau Nae
lonescu, iar mai tarziu Anton Dumitriu, au
ciutat sa acorde diferentei dintre cele doua
traditii europene un inteles radical. in analogie
cu puterea metodei, ei vor situa experienta ca
atare a gandirii, cel mai adesea o experientd cu
caracter nemijlocit, sensibil. Asadar, metoda, atat
cét este acceptats, inseamnd acum o practica si
nu un concept, o atitudine si nu o logica a
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cercetdrii. Ea devine o practica tréita a gandirii,
o experientd analoga celei estetice. Cea de-a
treia situatie o ilustreaza autori ca Blaga, Eliade,
Vulcanescu si Noica, fard a fi singurii care pot fi
invocati aici. Solutia lor este cea a altemnativei:
géndirea poate exersa atdt metoda, cat i
meditatia de tip confesiv, atit conceptul, cat si
alegoria. Mai mult inca, ea nu ramaéne in
exercifiul a doi termeni opusi sau aparent opusi.
Ci varegasi mereu un fel de triunghi al intelegerii
sau al comprehensiunii sale. Ei trec dincolo de
proasta disjunctie ce a nevrozat destui
intelectuali din estul Europei: traditie sau
occidentalizare, experientd traita sau metoda
cu caracter tehnic.”(®

u poate nimeni nega existenta unor repere
istorice ale filosofiei din spatiul nostru
lingvistic. Radulescu-Motru si Parvan, Nae
Ionescu §i Lucian Blaga, Mircea Florian si Ion
Petrovici, Mircea Eliade si Emil Cioran,
Constantin Noica §i Petre Botezatu, §i multe
alte nume ce reprezmta datele mari ale traditiei
noastre filosofice in secolul

Citeva dintre proiectele ce se anunti demne
de luat in seamd pentru géndirea filosofica de la
noi, s-au conturat prin raportare la ceea ce
Constantin Noica a explorat continuu,’la
fenomenologia cultuni §i a limbii la memwmfizica.
Un alt proiect este intrefinut de cei care investesc
mult in filosofia stiintei §i a limbajului, intr-o
maniera care aminteste in egald masura de
Mircea Florian i Stefan Lupagcu, Mircea Flonta
si Ilie Parvu, Vasile Tonoiu, care au adus
contribufii semnificative in acest sens.

Elocventa ramane si zona cercetdrilor logice
mai ales in posteritatea gandirii lui Petre
Botezatu si Florea Tuugan. Deschiderea spre
semiotica §i epistemologie a lui Petre Botezatu,
ca §i dezvoltarile sale de logicad naturala,
Jjustificd acum influenta sa tot mai insemnata.

Paginile lui Eliade - sau cele ale lui Culianu,
au fost invocate in cercewile tot mai extinse de
morfologie a culturii §i a vietii spirituale. Ele
sunt apte sa induc, in timpul din urma, noi
forme de explorare a fenomenului simbolic §i a
mutatiilor petrecute in istoria ideilor.

De asemenea, preocupdrile de metafizica
au revenit la noi in chip constant. Scrieri
importante apartinand lui Conta si Petrovici,
Florian sau Noica, dau marturie in acest sens.
Numai ci ele necesitd acum un alt limbaj si alte
premise ale intelegerii noastre. A face metafizica
in felul unei cugetari libere, sau ca o speculatie
subtila asupra existentei in genere poate parea
astdzi puin socant.

Cei care au facut filosofie in spatiul
romanesc, au Intreprins, in fond ceeace ar putea
oricand s4 conteze intr-un spatiu mult mar larg,
european Astazi este cu neputm;a sa faci
abstractie de ceea ce se petrece in alte parfi ale
Europei i, la fel de ceea ce s-a constituit deja
dincolo de limitele noastre continentale. For-
mula ecumenica, atat sub aspect cultural cat si
sub aspect ideologic, este din nou reactivata,
1ns4 de data aceasw cu o fortd greu de imagnat,
necunoscut incd omului european.

Risdritul a manifestat o predilectie aparte
pentru o tema cum este cea a abisului divin. Nu
sunt putini cei care constatd predilectia pentru
un anumit mod de a gandi si pentru anumite
reprezentari sau motive, in aceastd parte a
Europei. Astfel s-a vorbit mult despre teologia
abisald a traditiei neo-patristice; la noi, o va
numi astfel, Dumitru Stiniloae. Ea expliciteaza
cum totul se indreapta in ultima instanta catre
ceea ce este mai presus de existentd i de finta.

Prof. dr. MilutaTh. BORTA

19 Stefan Afloroaei, op. cit., p. 91.

' Ibidem, p. 96.

12 Nae Ionescu, Curs de Istorie a metafizicii,
Editura Anastasia, 1996, p. 104.

'3 Stefan Afloroaei, op. cit,, p. 117.
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Romanul
interferentei
mit-realitate*
]

Dupi cele vreo opt volume de versuri §i
cateva antologii de autor, care au avut - in
majoritate - ecouri critice favorabile,
situdndu-| Tn familia stilistica a optzecistilor,
Gheorghe Izbasescu s-a lansat, de curand, si
in genul romanesc, publicandin 2003 primul
volum - Dubla infatisare - din proiectatul
ciclu epic Salonul de vari. Un cititor atent
ar fi putut prevedea aceasta, observand
circulatialiberd a unor imagini simbolice §i
motive poetice de la un volum la altul,
inclinatia autorului spre scenariile lirico-
epice si insasi perseverenta mitologizarii
propriei biografii, atat in planul viziunii, cat
si in cel al limbajului. Autorul dezvaluie
cititorului proiectul siu mai vechi de a
realiza un “roman-fluviu”; doar constatand
c4, de fapt, se conturau mai multe nuclee
epice, e decis acum samaterializeze proiectul
s4u in sapte volume, urmatoarele sase fiind:
Pitrascu-Vodi cel Bun, Sunt fiul tatilui
meu, Circiuma de piatri, indreptarile
inimii, In senin si in negurx teafar si
Scénteiau ochii clorofilei. Sa recunoastem
c4 proiectul este grandios §i impresionant;
putini creatori epici de prim plan au i reusit
sa dea expresie unor asemenea constructii
literare (renuntdm sa-i mai numim).

In proiectul respectiv, Dubla infatisare
¢ Cartea Prologurilor. Intr-adevar, textul
romanului se materializeaza intr-o structura
speciald, constand din trei parti alcatuite din
optsprezece capitole considerate Prologuri
si purtand titluri sintetice sau metaforice, o
parte din ele tradand pe poetul ce a intratin
tagma romancierilor: Balans lenevos de
gumi, Sindrofie pentru ciribusi, Pledezi,
agreabil, Atticus si altele. Cititorul
neavertizat de proiectul de creatie al
autorului arputeareclama disconfortul indus
de ideea c4, de obicei, o carte are un singur
prolog. In sfarsit, un Post-Scriptum ne
informeaza despre starea de spirit a eului
auctorial care este atat narator catsi martor,
dar mai ales eroul central al majoritatii
evenimentelor evocate; dar chiar si cele care
se deruleazi fara vreo legatura directs cu el
sunt raportate cumva la principala instanta
narativd, C4talin Pamia, cdruia i se conferd
toate atributele pentru a fi considerat drept
creditabil: eruditie, sensibilitate, franchete,
loialitate si sinceritate; doar in relatiile cu
Georgiana - pregatitd din familie drept cea
mai buni viitoare consoart3 a sa- nu gaseste
alte modalitati de a scapa de insistentele fetei
decat prefacitoria (o vreme) si indepartarea
brutald ori laga.

Adevirul este c, in cele mai putin de
dous sute de pagini, autorul a reusit si
inchege, la nivel compozitional si epic, trei
planuri care se intrepatrund, cedeazi locul
unulaltuia, iar alteori se risipesc pe nesimtite,
generand efecte de ambiguitate care, trebuie
s4 recunoastem, manifesti oarecare putere de
seductie, §i anume: introducerea intr-o saga
a clanului Parnia mergand, impresionant,
panain zonele obscure ale istoriei; o cronica
a epocii, Intreruptd adesea, dar, cand trece in
prim plan, evocand repere concrete si
recognoscibile din istoria contemporana
oficiald §i ocultd a romanilor, §i, in sfarsit, pe
fundal, o panza ampli, simbolica si
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incitanta adesea, rezultati din proiectia in
istorie §i mit a unor reprezentanyi ai neamului
Parnia, iar alteori, cu gravitate sau cu
autoironie, a preocupdrilor §i gesticulatiei
eroului central care, aventurier si scrib, se
afundd in negurile timpului, ori cerceteaza
cutele propriei fiinfe pentru a-§i cunoagte
propria identitate. Toate acestea se
contureazd treptat, urmand sa se desfisoare
nuantat si profund in anuntatele volume ale
amplului proiect epic. Dar ce ne ofera
deocamdats prologurile? (care par niste
promisiuni).

Prima pagind evocid satul muscelean
Laicai in care trdiesc bunicii. Acasi, la
Bucuresti, in cartierul Crangasi, familia
(parintii si rudele) sarbatoresc licenta lui
Ciatilin cu bucuria de a sti c#, la terminarea
studiilor de istorie, va merge la Institutul “N.
Torga” cercetitor. Dar, catastrofa! Tata - [ulian
(inginer) §i mama - Simona (profesor de
roman) afla ca fiul lor - care vreas4 ia viata
pe cont propriu i s scape de Georgiana, cu
indératnicie si fermitate fi anuntd cd vamerge
profesor undeva in Moldova, anume la
Onesti ntr-o scoald generald. Incet - Tncet
totul devine limpede c4, in esentd, se
deruleazi un roman autobiografic, in
paginile caruia autoreferentialitatea se
integreaza firesc prin dezviluirea unor
elemente ce tin de jurnalul de creatie
inclusiv de destinul unor personaje. In acest
mod, cititorul are puternica impresie de a fi
martor la nasterea romanului, privind
indiscret peste umarul Scribului. Eul
auctorial isi asuma mai toate datele celui
care scrie, iar subiectivitatea acestuia,
devenind perspectivd unici asupra
existentel, nu e cenzurat, ci dimpotriva, se
afirma ca forma esentiald a identit4tii. Fiind
vacanfamare, Catilin Parnia merge la bunici
sd-i ajute in timpul unor mari inundatii,
adevarat diluviu §i “tangaj al genezei”.
Bunicii, Tatadode §i Mamavela, traiesc un
fel de mit al Potopului, dar pline de sarm
sunt impunsiturile celor doi batrani care au,
uneori, mai ales el, o aurd mitica. Insasi
gospodaria bunicilor se converteste intr-un
spatiu mitic, iar in salonul de vara stau
alaturi Tablitele lui Ulise (caiete de lectura)
cu masina de scris marca Remtor, in timp ce
eroul-narator asculta din eter vocile lui Ulise,
Platon si Clio. Astfel, se naste un fel de
suprarealitate, care se extinde din camera
de lucru peste planul existentei cotidiene cu
ciornele, documentele, obiceiurile verilor
Danut si ceilalti, bataliile gloatelor de copii
din Licai §.a.m.d., o suprarealitate miticd ce
1i conferi celei cotidiene anume semnificatii
imprevizibile, precum si o coerenta epica
intrerupta doar de rarele caderi in derizoriu.
Rostogolirea narativa e, desigur, Intrerupta
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periodic de meditatie si confesiune lirica, cu
referiri obsedante la actul scrisului, la rolul
de scribasumatpentru a fixa, In eternitate,
cele ce au fost, cele ce fiinteaza §i pentrua se
regasi pe sine in sirul de stramosi care se vor
fi perindat din vremurile transhumantei
indoeuropenilor pan4 in epoca celor trei
bome de piatra de petabladelegi amemoriei
parniene: Mihai Viteazul, Constantin
Brancoveanu si Tudor Vladimirescu.
Tulburitoare sunt intdmplarile pastrate in
memoria colectivd privindu-i pe cei trei
birbati ai istoriei romanilor, seducétoare si
semnificative la lecturs, inclusiv credintele
si obiceiurile povestite de misteriosul cioban
Toader Tutuianu, dar naratiunile enigmatice
privind femeile razboinice §i avalansa de
informatii arheologice confera textului un
caracter fastidios, inecand cu aluviuni
otioase ideile frumoase ale capitolelor
anterioare; 1n fond fiecare volum va trebui
s4 aibd i antonomia lui, iar materialele de
specialitate strictd precum cele din capitolele
Investigatii cu zeita Clio ies cu agresivitate
din materia epica expresiva. Copildria si
adolescenta lui Citdlin Pamia, fie pazind
gastele bunicului la Laicai, fie mergand cu
bicicleta noua prin Crangasi, se structureaza
de asemenea pe doud planuri: o suprarealitate
miticd a imaginarului epopeico-homeric,
precum si o realitate buclucasa, dar aspra si
cu note sagalnice rare ale copilariei in lumea
rurald. Se poate spune insi c4, mai ales
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adolescenta si anii de studentieai lui Catalin
Pamia, constituie o intensd perioadd de
initiere, o adevarati aventura a cunoasterii,
cu multe pagini memorabile privind prima
experientd eroticd, travaliul iesirilor cu
Georgiana, sau proiectia in planul cunoasterii
a momentelor dramatice din tineretea lui
Stefan Mugatin, sau din istoria culturald §i
eroici a Targovistei, a Dambovitei ca martor
al unor epoci nebuloase si frimantate. Pe de
altd parte, reperele recognoscibile ale
toposului bucurestean, targovistean, ori
onestean, numeroasele elemente de
intertextualitate, de la Martial la G. Calinescu
si de la Cronicile Muntene la proza lui
Mircea Horia Simionescu, tin de o tehnica
romaneasca ce a fost pusa in valoare de arta
romanului in secolul al XX-lea, ins& aabuza
de ea poate naste efecte ce duc la pervertirea
romanului ca form4 literara de seductie a
cititorului, adica de castigare a lui. Parca
intuind uneori ¢4 il poate pierde pe cititor
prin demersul auctorial de a transpune realul
in fictiune si miticul in traire cotidiana, in
registru ambiguu i ironic, scriitorul se
adreseaza direct cititorului, luandu-l drept
martor §i confident in revelatiile pe care le
are confiuntandu-se cu lumea i cu sine, in
ciutarea identitatii profunde a fiintei. Mai
ales c4 autorul - o §i martunseste - € congtient
c4 apartine acelei categorii umane care si
contempla viata, spectacolul ei, nu doar o
traieste. Existd in roman pagini de o
expresivitate remarcabild ce tin de cronica
subiectiva a Pamienilor sau de scenariul
automitobiografic; se percep insa §i pagini
de balast informational, fastidios si
neasimilatepic, decarecreatiaar trebui sa se
degaje printr-un efort de cristalizare si de
sublimare. Promitator si deschis spre multe
z4ri tematice, valoarea acestui prim volum
depinde mult §i de urmatoarele.

Grigore CODRESCU
* Gheorghe Izbasescu: Salonul de vari,

roman, volumul I Dubla infitisare, prefats de
CormelMorary, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2003
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lon BORCEA,

O carte masivi, de peste sase sute de pagini,
ne ofera scriitorul Victor Mitocaru - poet
intermitent, sagace publicist §i proaspat
politician in functie - prin Directia pentru
Cultur3, Culte si Patrimoniul Cultural National
Bacidu §i Editura Corgal Press, carte in care
mirajul erudifiei §i patima condeierului si-au
asumat dificila misiune de a evoca
personalitatea de exceptie a savantului de
origine bacauani lon Borcea, biolog de
prestigiu european si fondator al oceanologlel
romanesti. Nefiind din bransa, autorul isi
formuleaza cu modestie temain Cuvdnt inainte,
aratand ca “finteste...sd prezinte pe un om al
locului nu atit ca savant, ci de abia acum in
iposteza de persoana publica”, ceea ce va duce
la “acoperirea unui segment al istoriei locale,
complinind cu un plus de concretete
comenteriul despre tiranism” (p.7). Asa se face
ci un malitios, cu prilejul lansarii (moment
placut si elevat!) a putut afinna discret ca “e
vorba de un literat ce abordeazi viata si opera
unui biolog, realizand, pani la wma, o ampla
scriere istoriografica”. Aceasta formulare, ce
desigur, sarjeazi, trebuie si ia in seama
generoasa idee a autorului §i a sustinatorilor
lui de a se circumscrie principiului
localismului creator, mai ales ca in spatiul
bacauan s-au ivit §i au creat, manifestindu-se
performant, exponenti ai creatiei artistice
precum Alecsandri, Bacovia, Enescu, Apostu,
reprezentanti ai stiintei - Ion Borcea, lon
Simionescu, Jon Atanasiu, sau personalitati ale
vietii publice precum Mircea Cancicov, Radu
Rosetti, Costache Negri si muli altii.

in pragul globalizarii, despre riscurile
careia ni se vorbeste fira crutare, autorul pare
a-si lua pe linga sine asemenea soldati
invulnerabili din domeniile artelor, stiintei si
vietii publice, considerand ci identitatea
comunitatii trebuie aparati ca un sacru
patrimoniu (ne-o sugereazi §i coperta, nu
doar ideatica lucrarii). _

Un rezumat biografic, oricat de succint,
releva, de-a lungul mai tuturor etapelor si
varstelor lui lon Borcea, figura de model moral
nu numai a profesorului universitar, dar si a
elevului, studentului, cercetatorului, a
demnitarului §i militantului unui partid cu o
istorie bogata si marcata in chipur diferite de
vremuri.

Originile familiei Borcea sunt proiectate
in istorie §i mit, precum odinioara, autoironic,

-
>
>
v
=
=
=
a
-
=
=
=

George APOSTU - “Pisiri de foc

unul din reprezentantii Junimii semnala ca
inceputurile acesteia se pierd “in noaptea
timpurilor”. Victor Mitocaru nu apeleaza chiar
la tipul acesta de formula burlesca a lui V.
Pogor, dar crede ci numele insusi “poate
scoate din neguri conturul posibilului areal
al peregrinarilor presupusilor ascendenti”.
Antroponimul Borcea e atestat in documente
medievale, cici un diac, Borcea, scria acte la
cancelaria domneasca din Suceava in anii
1479-1482. Oricum, documentele de arhiva
si traditia orala trimit spre originea
maramureseana a unei familii care, pana de
curdnd, a fost marcata de “sacerdotiu §i
prolificitate”. Strabunicul viitorului savant,
Vasile Borcea, era preot si invatator la Racova,
tatd a unsprezece copii, cirora putea si lase
cate sase ha. de pamant fiecaruia. Unul din
acestia, Ion V. Borcea, bunic al viitorului
biolog, devenea preot la Prajesti. In sfarsit,
Constantin Borcea, tatal savantului, va fi
putind vreme preot la Schineni §i apoi la
Buhoci - unde se naste, la 13 ianuarie 1879,
viitorul om de stiint3, al doilea dintre cei patru
copii, intre care apar o invititoare, un finantist
si o preoteasi (Eufrosina Petrovanu) la
Racova, longeviva si tezaurizatoare a
documentelor si infonnatiilor unei familii ale
carei valori se vede ci au fost cartea,
propisirea si adevirul. Dupa 1883, adica
pe la varsta de patru ani, “Janel”, cu toatd
familia desigur, se muti la Letea Veche, intr-o
casa cu toate componentele traditionale, pe
care Victor Mitocaru o descrie cu voluptate
in toate detaliile, inclusiv pentru deliciile
lexicale ale filonului existential respectiv: o
casa cu prispi si tinda din care, in dreapta,
intri intr-o camera varuita in care stau, in cuie,
ulcelele smiltuite, “cu functie decorativa”,
iar “Dusumeaua e din pamant bine netezit,
lipita cu lut” (Noi credem ca notiunea de
“dusumea” 1inseamna pardoseald de
scanduri); pe scandurile patului st un “tol
virgat”, pe “lada de mireasa” stau toale,
covoare, “pemele si oghialul”, iar pe pervaz
“gavanoase cu muscate”. In stanga sunt soba
si cuptorul, iar langa vatra un “scauies pe trei
picioare”; dupa usa, “ciubarul cu zoi”, iar
deasupra patului “o culme incarcata cu
bodroante”. Chilerul, necunoscut in zona
transilvana, e un adapost pentru cereale, dar
si pentru lucruri ale industriei casnice -
melitoi, urzoi, stative etc. Desigur, preotul

Constantin Borcea, tatal lui Janel, adaptase
gospodina cumpirati la gusturile §i standardul
siu de viata. E de remarcat insa talentul lui
Victor Mitocaru de a recrea atmosfera
vremurilor §i a comunitatii in care a crescut Ion
Borcea, o lume asezati pe traditie §i apropiata
de naturd, guvemati de rigoare, simplitate si
credintg, repere ce-l vor duce pe viitorul om de
stiinta spre convingeri morale si social - politice
tariniste. Obiectele si detaliile vorbesc in
graiul lor, iar autorul monografiei pare a-si
aminti de lecturile paginilor cilinesciene
despre scriitorii evocati.

Biograful noteaza, dar cu rezerva,
informatia ca Janel eraatras de gaze si plante;
liric §i interogativ, evoca anii copilariei cu
informatii bogate despre localitatile limitrofe
¢ targul Bacadu, “incercat periodic de
inundatii §i mcendn, lipsit de o conceptie
edilitara modema, inecat in praf si noroi, dupa
imprejurari”. Elevul Constantinescu loan -
alias Borcea loan - urmi patru clase la scoala
din sat cu note bune si foarte bune, iar dupa
1889, pleca la Iasi pentru a urma liceul,
despartindu-se, la cca. zece ani, atat de
copilarie, cat si de casa parinteascd i de ai
sdl; “era un baiat de tard, voinic care nu se sfia
s4 cutreiere luncile Siretului §i Bistriei”.

Cu al doilea capitol, intitulat metaforic
Luminile oraselor, cititorul va fi intdmpinat
de o structurd compozitionala complexa
alcituita din trei planuri disproportionate ca
dimensiuni: unul este firul biografic ce se
deruleaza in succesiunea anilor si etapelor pe
care le parcurge lon Borcea - elev, student,
bursier la Sorbona, cercetitor la renumite
statiuni stiintifice europene, conferentiar la
Universitatea “AlLL Cuza” din Iasi, profesor si
colaborator cu prestigioase institute de profil
de peste ocean, demnitar §i militant politic,
orator parlamentar si intemeietor al unei
Statiuni de cercetari stiintifice la Agigea,
popularizator al unor aplicatii practice utile,
pentru variate culturi, ale cunostmtelor
biologice, ministru interesat de optimizarea
sistemului de invatamant preuniversitar
s.a.m.d.; pe un alt plan, lucrarea lui Victor
Mitocaru gloseaza pe larg, apeland la
modalitatea eseistica, rezumativd sau
evaluatoare, semnificatiile, consecintele si
momentele perceptibile ale principalelor teorii
si ipoteze stiintifice, conceptii §i doctrine
social-politice, stiintifice §i filozofice,
evenimente istorice §i epoci economice care
alcatuiesc fundalul existentei cvasieuropene
§i, desigur, romanesti in ultimii cca. o suta
cincizeci de ani: evoluuomsmul si darwinismul
social, poporanismul si doctrina liberalismului
economic, implicatiile nationale ale imixtiunii
marilor puteri in istoria evreimii din Romania,
consecintele politico-diplomatice ale
Razboiului din 1877-1878 si ale Primului
Razboi Mondial asupra tirii noastre, doctrina
Revolutiei Ruse §i Miscarea Socialista din
Romania in primele decenii ale secolului trecut,
manifestirile nationaliste studentesti, teoria
“formelor fard fond”, conceptia determinista a
“ondulatiunii universale”, ideile politice ale
lui Constantin Stere, Paul Bujor, Ionel Bratianu,
AC. Cuza, Ion Mihalache si doctiina taranista
asa cum a susfinut-o §i propagat-o lon Borcea
in localitatile i diferitele comunitati baciuane
si moldovene, mai ales in deceniul al treilea,
pnvmd Statul tirinesc, cooperana sl
emanciparea tardnimii §.a.m.d;; in sfarsit, pe un
al treilea plan, sa-i zicem publicistic §i polemic,
autorul cirfii Cu Ion Borcea, prin veacul
frimantat, paraseste viata §i activitatea
oceanologului, framantarile politice ale
savantului si eforturile lui stiinifice, inclusiv
pe cele legate de afirmarea Statiunii de la
Agigea, panditi - credea - de manevrele oculte
si malefice ale lui Antipa, si plonjeaza decis si
necrutator in planul prezentului, demascind
virulent coruptia clasei polmce actuale,
procesul de lmboganre a unor “ajunsi”,
“baronii” tranzifiei, trecerea de la
“capitalismul cordial” la unul silbatec al
“snapanilor §i smenarilor”, consecintele

https://biblioteca-digitala.ro

savantul de la intersectia stiinta-constiinta*

nefaste ale absentei societatii civile; la un
momentdat, autorul se autociteaza, trimitand
cititorul la un text al sau dintr-un ziar local. In
general, sunt pagini scrise corect despre viata
parlamentara din Romania interbelica, despre
viata partidelor, chiar a celor efemere (Partidul
Muncitor), despre unele manifestari
academice si universitare, mai ales privind
domeniile de activitate circumscrise de
biologie, precum §i despre viata sociald din
primele decenii ale secolului al XX-lea,
manifestarile greviste din 1918 si 1920,
rascoala taranilor din 1907 etc. Uneori textul
integreaza documente de arhiva si din politica
inaltd precum Chestionarul trimis de ministrul

. Borcea invatatorilor din toata fara, scrisoarea

lui Ionel Bratianu trimisa presedintelui S.U.A.
Wilson, privind situatia si drepturile evreilor
din Romania, documente de doctrina ale unor
parnde romanesti, ce cu greu mai pot fi gasite
in arhive, chiar replici anecdotice precum a
lui B|smarck cinicul (“Ma sinchisesc de
roméni ca de paharul meu cénd este gol!™)

Discursurile parlamentare ale lui Ion
Borcea suntatent analizate de Victor Mitocaru,
cici “Discursul la Mesajul Regal”, “Discurs
cu privire la Legea Invitdmantului Secundar”,
“Discurs cu privire la Legea Cooperatiei” §i
“Discurs cu privire la Legea Cultelor” cuprind
idei interesante i multe din ele actuale, ce
reflects intelepciunea si orizontul spiritual
larg al unui carturar roman de elita.

Capitolul Ultima dupi-amiazi la
Agigea marcheaz3, cu putemice accente epice
si inflexiuni traglce, finalul carm dedicate unei
personalitati si veacului in care a trait.
Reconstituirea narativa a zilei de 30 iulie
1936 se incheie dramatic cu ultimele clipe
ale vietii savantului care, in febra cercetarii
materialului recoltat din apa marii, fusese
intepat de un dragon, o vietate a adancurilor.
Va fi fost singura cauza a sfarsitului sau
simbolic? Se vor fi addugatsi altele {inand de
starea de sanatate a profesorului?
Inmoimantarea, cu tot ceremonialul funebru
de la Racova, celebrititile prezente si vibratia
frazei constituie una din paginile cele mai
frumoase ale autorului, precum aceste randuri:
“Asa cd, pregatindu-] de astrucare, il adusera
sdmbatd dupi-amiazi la Racova, in preajma
cobalelor, unde, in rastimpuri, vreun brad
raticit prin ograda bisericii va strecura printre
cetini peste cripta lui vaierul serii si licarul
astrilor, iar alaturi, sub malul abrupt, un fir de
apd va improspata la nesfarsit sugestia
eminesciana, cand zdrumicat de viituri, cand
toropit de arsita”.

In totul, cartea lui Victor Mitocaru,
dincolo de eterogemtatea tematicd, de
impresia de pagini uneori otioase, sau prea
indepartate de personalitatea lui lon Borcea,
iar alteori aparitia a unu-doua clisee
pubhqsnce, tinede prozade idei, cu expresive
pagini de evocare si incisive observafii socio-
morale. Aceasti scriere ageaza la locul cuvenit

“una din personalitatile bacauane - merit

esential - pe care o priveste in corelatie cu
“veacul frimantat”. Rezumarea constunmoasa
a tezelor stiintifice §i a migcarii ideilor, ca si
plonjarea obsedanta in prezent, care poate
deconcerta pe cititor, aduc lungimi ale textului
mai peste margini, iar intrebarea cum ar fi
aratat cartea, daci ar fi colaborat §i un biolog,
isi scoate capul printre randuri.

Avem in fatd o carte curajoasa si utild,
cititorul aflat pe o anume treapta de instructie,
cu informatii, date istorice §i statistice
incitante, chiar daca unele interpretari si
comemaxii nu merg pan la capat, sau nu pot
fi acceptate; dar stilul, acribia cercetarii, buna
credind §i volumul de munca al autorului
impresioneaza, precum orice subiect aflat la
intersectia dintre stiina §i constiinta.

Grigore CODRESCU

* Victor Mitocaru: Cu Ion Borcea, prin
veacul frimantat, Editura Corgal Press,
004
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Trecerea lui Apostu prin Buzau
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George APOSTU - Nud, tusg

Anul 1957, cel al reusitei mele la examenul de
admitere la Institutul de Arta “N. Grigorescu”, a fost
si anul in care l-am intalnit pe George Apostu.

Nu stiu ce ne-a atras reciproc, dar il aflasem pe
cel care-mi va deveni bun si statomic prieten, pana
la plecarealui definitiva la Paris, apoi i mai departe.

Caracter robust, generos si delicat, acest
complex aluat de puritate sufleteasca si omenie,
acest mare artist, (pe deasupra §i un mare mucalit),
avea sa faca din intlnirile noastre, de fiecare data,
pe tot parcursul vietii, un prilej de imensa bucurie.

Atatin anii de Institut, cat si in intalnirile noastre
din caminul “Volga” din Calea Dorobanti, unde
locuiam, in serile frumoase §i tineresti petrecute
Tmpreuna cu alti colegi mai mari, prietenia noastra
se lega tot mai mult.

in 1959 eu revin la Buzau, perioada in care
Apostu Tsi ia licenta §i mai tarziu este repartizat,
impreuna cu alt prieten, pictorul Dragusin, ca
profesor la Scoala de muzica si arte plastice din
Buzau.

Georgica paseste pentru prima oara in orasul in
care va ramane putina vreme. Gandurile §i
preocupdrile sale ca artist erau mai mari decat
numirea sa intr-un post de profesor.

Cat timp a locuit in Buzau, zile si luni in sir am
fost impreuna. Dupa program, seara, venea la mine,
1n modestul meu atelier de atunci, §i adesea sfirgitul
de saptamana il petreceam cu familia mea - cu
discutii i planuri pe care le fdceam ca tineri artisti.
De atunci am §i un portret in cirbune.

Pentru a-si pune proiectele in practic, Apostu
m-a rugat sa-i suplinesc catedra. Din acel moment
avea sa-si aplice toate planurile de suflet in arta.

In acest popas la Buzau, el descoperi piatra de
Magura. De acum avea s trudeasca in curtea unui
taran din Magura, unde si-a cioplit o serie de lucrari
pentru prima expozitie personala organizati in
gradina din fata Casei Ziarigtilor din Calea Victoriei,
in noiembrie 1964, prima lui aparitie de rezonanta
chiar de la debut. La vemisaj este prezentat de Petru
Comamescu, iar publicul e uimit de cele 41 de lucrari:
22inpiatra, 6 Inmarmurasi 13 inlemn. Pentru aceasta
expozitie primeste premiul I pentru sculpturaal U.A.P.

Din acest moment drumul sau este deschis
pentru explorari atente in evolutia artei sale.

Apostu este cel mai reprezentativ dintre
sculptorii romani care, inca din primii ani ai celui
de-al saptelea deceniu, gaseau in creatia populara -
indeosebi sculptura in lemn sau piatra si piesele de
etnografie - temeiurile de innoire stilistice, drumul
spre modalitati de expresie eliberate de cliseele si
conventiile unui realism limitat, academizant.

Munca, seriozitatea §i respectul pe care-1 avea
fata de arta sa au facut ca rezultatele sa nu intarzie
sdapara.

Participant la cele mai reprezentative expozitii
ntard §i strdintate, A postu isiconsolidanotorietatea
n sculptura roméneasca.

In primavara anului 1967 primesc o invitatie de
a participa la prima lui expozitie in strainatate, la
Galeria Raymonde Cazenave. Atunci, sigur ci nu
aveam cum s ajung la Paris. De aici urma si fie
invitat la Grenoble, unde se ficeau pregatiri pentru
Jocurile Olimpicede Iama. De aceasta datd am primit
o vedere de la Grenoble cu urmatorul text: “Ghifd
sunt invitat in Franja pentru a face o statue, 14
sculptori din lume, fiecare cu a lui. Salutari Bay”

Aici sculpteaza primul sau ansamblu
monumental in piatra de Provence: trei lucrari din
ciclul “Tati si fiu”.

L-am urmat pe Apostu in toate atelierele sale
din Marinarilor, Grigore Alexandrescu, Baneasa si
ultimul in Bateriilor. M-am bucurat de fiecare data
de succesele sale remarcabile. Totdeauna atent la
prietenia noastrd, mai tarziu cu modestia care il
caracteriza, ma sfatuia ca eu sa nu fac ceva sa
neglijez peisajul, dar mai ales casele taranesti din

zonademuntea Buzaului. L-amascultat§i larandul
meu am apucat-o pe drumul meu in arés. Mareferla
acel moment.

Din cauza parintilormei, care se faceau vinovati
de a fi fost mici comercianti, am fost exmatriculat,
deci pedepsit pentru a doua oar4, dupa ce prima
data ficusem 3 ani de munca fortatd ca militar.
Asadar, in perioada '60 - 64 biteam la portile
facultatii pentru revenirea la studii §i pendulam intre
Bucuresti §i Buzau.

De acum, Georgicaera deja artist §inu pot uita
gestul sau de a se revansa intr-un fel faga de mine.
Ca membru al Uniunii Artistilor servea masa la
Cantina U.AP. din Rosetti §i eu eramn de multe oni
invitatul sau la masa; dupa care mergeam la atelierul
lui din Grigore Alexandrescu, unde ne intadlneam
cu sculptorii Iliescu Calinesti, Victor Roman,
Gheorghita si altii, sau pe la pictorul Nitescu, unde
mai pozam un pic.

Mai tarziu, dupa ce Georgica se casitoreste cu
Simona Runcan, am fost invitat de cateva ori in
casa familiei Prof. Dr. Runcan din Bd. Magheru.

Legatura noastrd se pastra chiar dacd Apostu
alerga pe atunci in lume.cu expozitii, burse,
simpozioane, etc. La randul meu eram preocupat
de destinul meu artistic, in anul 1968 devenind
membru U.A.P. 5i deaici i demersul meu pentru
picturd. Ne revedeam adesea la expozitii in
Bucuresti.

Dupa o personala de desen la Praga si bienala
de sculptura mica de la Muzeul de Arta Moderna
din Barcelona - si apoi Torino, Apostu ia parte la
prima editie a Taberei de sculptura in aer liber -
Magura - 1970, unde aseaza parci Simbolul de
Credinta al neamului Roménesc, un ansamblu
monumental din ciclul “Tata i fiu”, care strajuieste
ca o pecete sfant, de neclintit, fascinantul peisa j al
ansamblului sculptural.

Aceasti troita dezvaluie smerenia §i caracterul
saureligios in orizontul credintei. Cristii lui Apostu
reprezinta punctul extrem, culmea operei sale.

Cu onestitate §i mare dragoste era gata oricind
s4 ajute, atat cat se putea, pe oricine.

Soseste timpul cand debutam cu expozitia
personala la sala “Amfora” - eveniment, pe atunci,
emotionant pentru mine. Georgic4 a incercat si el
aceeasi emotie, ajutindu-ma de la panotarea
lucrdrilor si pana la cuvantul profetic din catalog,
care pentru mine a insemnat botezul carierei mele
artistice. Textul din catalog suna astfel: “Din Ardeal
pand la Dundre, cel inzestrat sd vadd si sd guste,
intdlneste la tot pasul arta anonimilor Buzdului.
Destinul a fdcut ca Andreescu sd adauge la
belsugul de artd existent diamantul sdu de culoare.
Am intdlnit in aceastd regiune suflete modeste,
iubitoare si truditoare de artd. Artistii care stiu cd
arta nu se face pentru concurs, dispute sau orgoliu.
Printre acestia se afld si Gheorghe Ciobanu care,

pe langa truda lui de cetdjean, se dedicd celei mai
permanente fapte omenesti - arta. Ceea ce vedem
In aceastd expozifie dd dovada a ceea ce este si ce
va fi”. George Apostu, 1975.

Dupa expozitie - omasabunala CasaZiaristilor,
cu multe cunostinte, cu colegi pictori, sculptori i
cu vin de Pietroasa - am petrecut pana dimineata.
Am continuat a doua zi la Georgica, in Baneasa, pe
Zeletin.

in anii urmatori, A postu revine la Magura, unde
lasa doud variante din ciclul “Tat4 si fiu” si cinci
“lapone” in piatra. Prin 1978, in vizita la Magura,
poposeste din nou in casa noastra, impreuna cu
sculptorul belgian Ianchelevici si un alt sculptor
austriac.

In aceasta perioads, cu multa energie, dragoste
si iubire pentru arta sa, Apostu a fost un deosebit
ambasador al artei roménesti, ducand in intreaga
lume, aidoma lui Brancusi, specificul sculpturii
modeme romanesti. Pentru tot ceeace a creat in tara
si strainatate, a fost distins cu inalte premii si
distinctii academice.

Ultima oard ne-am intélnit in atelierul lui din
Bateriilor, unde ma chemase cand isi pregitea
transportul lucrarilor pentru expozitia de la Paris.
Aceasta se petrecea prin 1982. Era momentul cand
impreuna cu cativa alti colegi ne-am luat ramas
bun de la el §i de la sotia lui Bogdana, fiica
pictorului Serbanescu - Serfi. Totatunciam primit
in dar o mapa cu mai multe desene dintr-o
exceptionald serie de nuduri.

La Paris, Georgici a luat hotdrarea, dureroasa
pentru el, de a ramane, in urma multor harfuieli
administrative §i frustrari de tot felul ale puterii
politice de atunci. Dupa aceasta decizie nu ne-am
mai vazut.

Apostu nu a ficut niciodata vreun compromis,
a traversat o epocaatat de dura si confuza cu mare
demnitate si curatenie a sufletului. Putini dintre noi
am fost aceia care am rezistat! ...

Arta sa, realmente nu a cunoscut contaminarea
cu rdutatea distrugatoare a mediului comunist.

Parcadestinul a facutsa-si lase pentru etemnitate
semne de trecere pe aceste mirifice locuri - Poiana
cu Statui de la Magura.

Poate ci nici el, la despartirea de noi, prietenii
lui, nu a banuit ca odata plecat, nu se va mai
intoarce! Nu se va mai intoarce, dar a ramas!

Spiritul lui a rimas - a rdmas in sufletul meu - a
ramas Tn atelierul meu “Mireasa de Maramures” -
lucrare in lemn pe care am primit-o de la el dupa
expozitia mea de la Galeria Amfora.

Si mi-a mai rdmas s te onorez, si te respect §i
s3-{i mangai spiritul, amintindu-mi cu emotie de
prietenul meu drag care a fost omul, sculptorul,
artistul George Apostu.

Gheorghe CIOBANU

Bire
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George APOSTU - “Monumentul funerar al familiei Hulica”, Cimitirul Belu, Bucuresti, piatrd, 1983




Nu stiu s& ma fi regasit
vreodatd impacientat intr-o
situatie care necesita o rezolvare
imediata. O astfel de afirrnatie
conduce fird doar §i poate citre
o proprie incongtienta care m-a
indepartat adesea de nevoia unui
“program”. In general, randurile
scrise nu erau neaparat
incredintate foii de hartie ci mai
degraba aruncate acolo ca la
groapa de gunoi. Exista o teama
de a mi reciti, de a ma reevalua.
[Desi acest inceput va suna
patetic pentru unii] - Cu timpul,
asa cum pandlaurma erasi firesc,
a inceput sa apard nevoia unui
punct de referinti, o constanta
valorica in jurul careia sa gravitez
- Matricea (glumind, desigur )

Alaturi de alte carari incepute
am cdutat sa ma apropii (fireste,
din postura outsiderului) de
personalitatea sculptorului ce
patroneaza doud institutii
importante ale Bacaului:
“Centrul Intemational George
Apostu”, “Liceul de Arta George
Apostu”. Informatia cautata se
incdpatana insd s apard chiar
daca multe din persoanele la care
am apelat mi-au raspuns cu
pertinenta deziluziei adevarului:
George Apostu lipseste din
congstiinta bacduanului. Mai
mult, sursele de informare nu fac
altceva decat mai degraba sa
descurajeze un studiu critic
amplu, eventual o monografie
George Apostu.

Lucrarile ce mi-au servit
drept punct de plecare in
exercitiul meu cultural au fostin
mare Barbosa Octavian, “George
Apostu”, randurile lui Comel
Galben din “Personalitati
bacduane” si aldturi de alte
cataloage mai putin reprezen-
tative, cel editat cu ocazia
expozitiei comemorative din
decembrie 2000 la Galeriile
Teatrului National. Un alt
moment important este numarul
dedicat lui George Apostu de
revista “Ateneu”, nr. 10, octom-
brie 1996, in paginile cireia se
regdsesc mai multe perspective
asupra creatiei sale, o aducere
aminte cu pricepere stapanita in
limitele loialitatii actului critic
pertinent.

Tinand cont de lipsa unui
mai mare numdr de referinte,
propun in cele ce urmeazi o
bibliografie George Apostu a
revistelor decultur, ziarelor, etc.
in perioada 1967-1988, lista care
va da mai degrabad marturia
omului de cultura implicat in
viata comunitdtii  decat
constiinta valorii operei sale in
preocupdrile contemporanilor:

George APOSTU in atelierul siiu din Paris

George APOSTU - “Fructul soarelui” si “Tati si fii”, metal,

Galati, 1979

in cautarea lui APOSTU. Excursie virtuala tematica
L R A ¢ T TR G G

1. Tomozei Gheorghe, Apostu in Munca, 23, nr. 6046, 19
aprilie 1967

2. Frederic Edmond, Expozitia Apostu la Parisin Luceafarul,
10, nr. 17, 29 aprilie 1967

3. George Apostu la Grenoble. Contribufia sa la decorarea
capitalei Olimpiadei albe in Sportul, 24, 1r. 62, 14 ianurie 1968
4. Apostu George Simpozionul International de Scul pturd
de la Grenoble. Interviu in Arta plastica, 15, nr. 1, 1968

5. Seven gers of r ian science and artin Romania
Today, nr. 2, februarie 1968

6. Apostu George §i Varia Radu, Despre critica de arta in
Gazeta literard, 15, nr. 14, 4 aprilie 1968

7. George Apostu. Interviurile Luceafdrului in Luceafarul,
11, or. 15, 13 aprilie 1968

8. G. Apostu. Interviuin Romania literard, 2,nr.7, 13 februarie
1969

9. Cristina Anastasiu, G. Apostu, Jurnalul galeriilor in
Romania literara, 2, nr. 16, 17 aprilie 1969

10. Tataru Ion, 2 expozifii de graficdin Ateneu, 6, nr. 5, mai 1969
11. 4 artisti romani la Sao Paolo in Arta, 16, nr. 9, 1969
12. Apostu Geroge. Scul ptura si marele forum al publicului.
Convorbire cu George Apostu in Munca, 26, nr. 6971, 14
aprilie 1970

13. Frunzetti Ion, 6 artisti la Venetia in Contemporanul, nr.
26, 26 iunie 1970

14. G. Apostu. Arta c iporand r
ale stilului in Arta, 17, nr.7, 1970

15. Hagiu Grigore, G. Apostuin Luceafdrul, 14, nr. 15, 10 aprilie
1971

16. Hagiu Grigore, G. Apostuin Luceafarul, 14, nr. 16, 17 aprilie
1971

17. Barbu Eugen, Un premiu (Marele premiu acordat
artistilor plastici, acordat sculptorului George Apostu) in
Romdnia libera, 29, nr. 8240, 22 aprilie 1971

18. Mesajul artei romanesti peste hotare, Expozitia Bradut
Covaliu si George Apostu in Finlanda in Scanteia, 40, nr.
8837, 5 iulie 1971

19. Frunzetti Ion, O sculptura a spatiului silvestru in
Romania literara, 4, nr. 41, 7 octombrie 1971

20. Chitic Paul Comnel, G. Apostu. Galeriile Tribunei in
Tribuna, 16, nr.12, 23 martie 1972

21.Andrei Plesu, Expozitia — ipotezd criticd in
Contemporanul, nr. 32, 4 august 1972

22.Ion Tataru, Apostu George. Despre momentul actual al
sculpturti romanestiin Tribuna, 16, nr. 37, 14 septembrie 1972

a. Structuri

Noti : Multumesc pe aceastd cale persoanelor deosebite ale Bibliotecii Judetene “Costache Sturdza™ Baciu care
mi-au inlesnit cercetarea Bibliografiei RSR. Precizez pentru o ulterioara recompletare a prezentei bibliografii ca
am avut acces la consultarea materialelor pentru urmatoarele perioade:

Anul 1967: 1-15 ianuarie; 1-15 martie; 1-15 mai; 1-15 iulie; 1-15 septembrie; 1-15 noiembrie; anul 1968: 1
ianuarie-31 octombrie; anul 1969 complet; 1970 complet; 1971 complet; 1972 complet; 1973 complet; 1974
complet; 1975 complet; 1976 complet; 1977 complet; 1978: 1-15 februarie; 1 aprilie-31 decembrie; anul 1979
complet; anul 1980 complet; anul 1981 complet; 1982 complet; 1983 complet; 1984 complet; 1985 complet;
1986 complet; 1987 complet; 1988: 1-31 martie; 1 iunie-15 iulie. (Bibliografia RSR se opreste in 1988)
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23. Ilie Purcaru, 4 postu G. Adevdrurile lui George Apostuin
Flacdra, 22, nr. 13, 24 martie 1973

24. Apostu. Colocviu Brancugsiin Arta, 23,nr. 4, aprilie 1976
25. Arbore Grigore, Gradina lui Apostuin Luceafdrul, 19, nr.
24, 12 iunie 1976

26.ContantinescuC. R., Dela virtuozitate la viziune. Expozifia
de grupaa scul porilor George Apostu, Napoleon Tiron, Horia
Flamandu in Scanteia tineretului, 33, nr. 8759, 20 iulie 1977
27. Caraman V., Trei sculptori in Romania literard, 10, nr.
29, 21 iulie 1977

28.PrutConstantin, Trei sculptoriin Contemporanul, nr. 30,
29 iulie 1977

29. Octavian Tudor, GeorgeApostu, Horia Flamdndu, Napoleon
Tiron in Tribuna Romaniei, 6, nr. 115, 15 august 1977

30. Realismul — atitudinea fundamentald a plasticii
contemporane (Dezbateri) in Contemporanul, nr. 34, 22
august 1979

31. Taberele de creafie. Un generos impuls pentru creatia
plasticd monumentald. Interviu cu sculptorul George Apostu
n Contemporanul, nr. 38, 31 septembrie 1979

32. Apostu George. Trdireaunui spatiu in Secolul 20,nr. 10,
octombrie 1979

33. Haulica Dan. Sculptura si sensul primordialului in
Secolul 20, nr. 10, octombrie 1979

34. Preutu Marina, Poezia lduntrica a sculpturii. Expozifia
George Apostu la Galeriile de artd din Bacdu in Scanteia,
49, nr. 11593, 6 decembrie 1979

35. Constantinescu Radu, Dublu autoportret (Scul ptura lui
G. Apostu) in Contemporanul, nr. 49, 7 decembrie 1979

36. Arta modernd este o artd eliberatd de spaime. Dialoguri
esentiale cu sculptorul George Apostu in Viata studenfeascd,
23, nr. 42, 19 decembrie 1979

37. Comnel Galben, Apostu George. Bacaul are nevoie de un
ansamblu de artd monumentald care sd-i intregeasc@
personalitatea. (Interviu) inAteneu, 16, nr. 4, decembrie 1979
38. Bujor Doina, Sculpturd si desen in Ateneu, nr. 4,
decembrie 1979

39. Apostu George. Despre o experientd artisticd a deceniului
VIII, Taberele decreatie. Interviuin Astra, 14, nr. 4, decembrie
1979

40. Coban Gmgore V, Expozitia lui George Apostu in
Cronica, 15, nr. 1, 4 ianurie 1980

41. Deac Mircea, Apostu, un scul ptor al simbolurilor in
Ramuri, nr. 3, 15 martie 1980

42. Apostu Geroge. Noi, romanii avem simful monumentalului
(interviu) in Romdnia libera, 38, nr. 11058, 17 mai 1980
43. Injurullui Brancusi. George Apostu. Bucurie in Secolul
20, nr. 10-12, octombrie-decembrie 1980

44. Secolul 20 n congtiinta lumii. George Apostu in Secolul
20, nr. 6-7, iunie-iulie 1981

45. Plastica. George Apostu. Puterea de a reincepe in
Contemporanul, nr.1, 1 ianuarie 1982

46. Arbore George, George Apostu sau forma sufletului in
Luceafarul, 25,nr. 17, 24 aprilie 1982

MariusMANTA
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De numele lui George Apostu se leaga inceputurile
profundului proces de eliberare a sculpturii romanesti de
canoanele si cliseele survenite in arta noastra indata dupd al
doilea razboi mondial, odat cu tulburanle politice impuse de
ocupafia sovieticd. Dacd nu-gi insugeau canoanele esteticii
dirijate de comandamentele ideologice importate, artigtiiromani
se situau in afara manifestarilor publice, sfargeau in privatiuni
extreme, alegeau calea unor proteste radicale (marele sculptor
* Gheorghe D. Anghel a murit in sutand de cilugar, uitat in
singurdtate), sau drumul exilului.

George Apostu a ales pentru perioada debutului si a unei
importante parti a maturitatii sale eroica lupta de rezistents, in
conditiile Romaniei, si de gisire a unor drumuri noi pentru
sculpturd, drumuri care insemnau nu numai o solutie pentru
propria creatie, dar care of ereau un exemplu stilistic §i moral
pentru noile generatii de artisti. Pani la urmd, e adevarat, si
George Apostu a trebuit si ia calea strainatatii (s-a stabilit in
1982 la Paris, unde avea sa moara patru ani mai tarziu), dar in
acel moment era pe deplin format, daduse artei romanesti
impulsul esential al regasiiii propriei identitati. Era in clipa
canda pisit pe dramaticul drum al exilului un artist afirmat pe
plan national si international, unul dintre numele cele mai des
citate in sintezele europene ale vremii.

Drumul s3u in viata incepe la 20 decembrie 1934, cand se
nagteintr-ofamiliede iranidin comuna Stanisegti, judetul Bacau.
invat la Liceul “Dumitru Sturdza” din Tecuc, in apropiere de
satul natal, dupa care urmeaza, sub indrumarea profesorilor Ion
Lucian Murnu §i Constantin Baraschi, cursurile Institutului de
ArtePlastice “Nicolae Grigorescu” din Bucuresti, pe careleincheie
n 1959. Dup4 cativa ani, pe care i petrece predand desenul lao
scoala din Buzau, se stabileste in Bucuresti, consacrandu-se
sculpturii. Dornic si-gi fundamenteze propria creatie, frecventeazz
diverseateliere de sculpturd, incercand sd-si lamureascaoptiunile,
lucreaza in diverse cariere, realizand primele lucrari proprii.
Deschide o expozitie personald in gyadina Casei Ziaristilor din
Bucurest, dupd care se angaj eaz4, cu o rari frenezie, intr-o activitate
care il va purta in numeroase manifestari din tari i strainatate.
Pretutindeni operele sale poarti ecoul pur al unei arte pline de
adevar si de cuceritoare prospefime. George Apostu se opune
cliseelor care staruie la orizontul artei oficiale, confundandu-se
in universul de forme ale tradifiei sale tirénesti. Gestul sau il
urmeazi in esentd pe cel al marelui Constantin Brancugi, artistul
care a revolutionat sculptura modemd la inceputul secolului al
XX-lea. Plecat dintr-un sat din Podisul Getic, din inima Olteniei,
Brancusi a intreprins una din acele fantastice calatorii extatice,
indepartindu-se de friméntarea zgomotoasa a actualitatii, si
coborand pe verticald in profunzimea istoriei ajungand pana la
nivelul arhetipurilor, al proceselor formale primordiale pe baza
caroraisi varealiza exceptionalul sau discurs, extrem de activ in
contextul vremii sale.

George Apostu participd cu succes la cele mai diferite
expozitii §i simpozioane de sculptura de pe toate meridianele
lumii. Este prezent la Bienala Tinerilor Artisti de la Paris din
1965, in acelasi an primind o bursi la Perugia in Italia, care ii
permite s# intreprindd o lunga si fertila calitorie de studii prin
centre artistice din Europa, care i confirmna faptul ca se afli pe
un drum bun. Aceastd prima calitorie este urmata de altele,
depasind granitele continentului european, situdndu-1 in
fermentul viu al artei universale. Vor urma multe manifestari,
dintre care amintim: Bienala de sculptura in aer liber,
Middelheim-Anvers, 1967; Bienala Danuvius, Bratislava; 1960,
Expozitia de la Charlottenborg, Copenhaga, 1968; Sculptura
in aer liber, Fundatia Pagani, Legnano, Italia, 1968; Trienala de
la Milano, 1968; Bienala de la San Paulo, 1969; Bienala de la
Venetia, 1970, 1976, 1980; Expozitia de sculpturd “Mici
bronzuri”, Madrid, Barcelona, 1970; Salonul tinerilor sculptori,
Paris, 1970; Bienala de sculpturd mic4, Budapesta, 1971;
Quadrenaladela Erfurt, Germania, 1974; Expozitiade sculpturd
“Plastik und Blumen”, Berlin Est, 1975; Bienala de sculptura
mied, Padova, 1977; Trienala de la New Delhi, 1979; Salonul
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deMai, Paris, 1983, 1985; Salonul Grands etJeimes d’ Aujourd” hui,
Paris, 1983, 1984; Expozitia “Femina”, organizatade UNESCO
in memoria artistei Alicia Penalba, Paris, 1985; Expozitia “Les
Mille et Une Nuits”, Centrul Cultural Boulogne, Franta, 1985;
Expozitia “Les Tetes de I’Art”, Galeria Gerard Laubie, Paris,
1985; Salonul de Arta Sacr4, Paris, 1985.

Realizeaza mai multe monumente de sculptura in aer liber,
cu ocazia unor invitatii speciale si a unor simpozioane
organizate la Grenoble, Franta, 1967, Magura-Buzau, 1970,
1975; Voronet (monumentul funerar al criticului de arti Petru
Comarnescu, in cimitirul manastirii), 1970; Costinesti,
Constanta, 1972; Balta Alba, Bucuresti, 1972; Siklos, Ungaria,
1973; Lindabrunn, Austria, 1974, 1978; Krapina, Iugoslavia,
1977, Suwako, Japonia, 1977; Faleza Dundrii la Galag, 1979;
Skironio, Grecia, 1979, 1981, 1985; Carrara, Italia, 1980;
Limousin, Franta, 1985; Aix-en-Provence, 1985.

Operele sale au fost prezentate in expozitii personale, care
ofera selectii in creafia etapelor in care se afla artistul. Dupa
amintita expozifie de debut din gridina Casei Ziaristilor din
Bucuresti, este prezentcu selectii semnificative in diverse spatii:
Galeria de Arta din Cluj-Napoca, 1966; Galeria Raymonde
Cazenave, Paris, 1967, 1973; Palais des Beaux-Arts, Bruxelles,
1970; GaleriaApollo, Bucuresti, 1970, 1974; Helsinki, 1971;
Muzeul de Arta, Baciu, 1979; Fundatia Pagani, Milano, 1982;
ACNAV, Paris, 1985.

Pentru creatia sa, George A postu a primit numeroase distincii
dintre care amintim Premiul “Ion Andreescu” al Academiei
Roméne, 1966, si Marele Premiu al Uniunii Artigtilor Plastici
din Roménia, 1970.

Toate aceste manifestdri ale artistului marcheaza
consolidarea unei viziuni originale care fi asigurd lui George
Apostu un loc de prima importanta in istoria artei romanesti §i
europene. Creatia lui s-a impus in timp, printr-un mod foarte
elegant si hotirat de negare a fenomenelor de suprafata care
alterau caracterul artei curente. De altfe], artistul depaseste ingusta
raportare istoricd, largindu-si aria preocuparilor si adancindu-se
in cercetarea §i luminarea izvoarelor fecunde ale artei vechi,
depozitara unei experiente unice, capabile sa ofere cautirilor
actuale un sens si o finalitate coerentd. Cufundarea sa in
profunzimile traditiilor a fost amendata de “esteticienii” ce se
revendicau de la principiile unui realism ingust, complezent,
ndatorat unei viziuni triumfaliste. O asemenea orientare de
import, dictats de amendamente politice, nu putea accepta
aplecarea spre universul artei populare, in care se afld
inconfundabila spiritualitate roméneasca, in contradictie
esentiald cu dogmele unui internationalism sterilizat de
conceptiile lozincii unei “stafii care umbla prin Europa”.

GeorgeApostueste, fira indoiald, cel mai reprezentativdintre
sculptorii care, inc din primii ani ai celui de-al saptelea deceniu,
gaseau in creafia populara - indeosebi sculpturain lemn si piatra
si piesele de etnografie, identificabile nu numai in muzee, ci din
fericire si in creatia vie a satului pe care artistul, dupa cum am
vézut, 1-a putut cunoaste in mod nemijlocit - temeiurile inovarii
stilistice, drumul spre modalititi de expresie ce puteau pareade
o tulburatoare noutate. Sculpturile sale au avut - chiar si atunci
cand transferau, supradimensionandu-le, elemente dinindustiia
tArineasci- unanume scop polemic, marcand, fie §i conceptual,

sensul descoperirii §i valorificarii traditiilor.
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Atelierul din strada Bateriilor

Unuldintre primele sale cicluri care consemneaza impactul
dintre lumea arhaica pe care o descoperd si problematica formala
asculpturii occidentale in care incepe si se integreze, este “Tatal
si fiul”, realizat pe durata a mai multi ani, dar inaugurat la
inceputul anilor ’70. Realizat in lemn sau piatra (lucrarea
monumentald ficuti in cadrul primei editii a taberei de laMagura
este agezatd sub simbolica acestui ciclu), ciclul cuprinde
prelucrari sculpturale ale vechiului motiv al arborelui vietii,
Stareadecomunicaredintreelementul uman si cel vegetal facand
posibila reactualizarea mitului regenerarii cosmice. In
monografia apdrutd in 1985 la o editura parizian, Ionel Jianu
observa foarte precis aceastd dubld functionare a volumelor, in
plan simbolic si in plan formal. «Ciclul “Tatal si fiul” este in
acelasi imp o sculpturi abstract prin forma sasi profund umana
si legatd esential de realitate prin continutul siu. Aceste
reprezentiri, curajoase, care ocupd spatiul cu o incontestabila
autoritate, sunt figuri anonime fard fat si elemente de
identificare. Ele nureprezinta un anumnit tatA §iun anumit fiu, ci
exprima sentimente umane general valabile, care pun in evidenta
raporturile dintre entitati universaley.

Alte cicluri - “Laponele”, “Fluturii”, “Fructul soarelui” -
dezvolta sugestii formale ale artefactului tarinesc, ale caror
morfologii preiauin mod firesc datelenatuii vii, logica cresterii
spirituale a formei, simetriile zoomorfe si antropomorfe, intr-o
alaturare care devine semnificativa prin aspiratiile spre ordine
si lumina.

In ultimii ani, artistul a continuat si investigheze forma, in
relatia ei cumatena opaca si densa alemnului §i pietrei, dar intr-un
mod care face sensibild acea drami specificuman, in atingerea
cu planul divinitatii (ciclul “Tisus rastignit”). Asupra lui Iisus
actioneaza nu numai cunoscuta forfd care curmd existenta sa
terestrd, dar si forte care ataca formele figurii, distrugandu-le,
amenintand cu totala dispersie a formelor, ceea ce duce la
neantizarea lor, la invocarea haosului primordial. Sculptorul
trece de la paganismul evident al primelor sale lucrari, angajate
1n dialogul cu un fond neolitic (la care se refera Mircea Eliade)
si careil inspirase §i pe Brancusi, aducind tema fiului in aria de
semnificatii crestine. Eroziunea sociald §i drama declinului
biologic actioneaza asupra regimului formal al sculptuilor sale
- pand atunci pline de vitalitate, implantate convex in spatiu, cu
o pondere jubilanti si pozitiva. Sculptura lui George Apostu
dobéndeste, in aceste conditii, un accent expresionist.

Cu o existentd dramatic4, intrerupta inainte de vreme, dar
plind de realizari exceptionale, sculptorul a avut de timpuriu
revelatia vocatiei sale. El a confirmat opiniile entuziaste cu care
l-a intdmpinat, la jumatatea deceniului al saptelea, Petru
Comamescu: “Apostu este un artist care are o profunda viata
interioara El este foarte inzestrat si capabil de mari efortun. El
mediteaza, doarme, viseaza si cautd, cu temeritate §i un
remarcabil simtal masurii, propriul sau drum. El pare mai grav
i mai vérstnic decat este in realitate. Cand ajungi si-1 cunosti
mai bine, descoperi un ganditor, un artist foarte serios, dotat cu
oimaginatie subtild §i un sens al umorului. El are imaginatiala
fel de bogata §i penetrant ca lucrarile sale impetuoase cu pietre
si arbori, cu lutul sau metalul... Disponibilitatea sa spirituala
este o0 garantie pentru viitorul acestui #nar si indraznet artist”.

Constantin PRUT



Sculptura romaneasci nu se inradacineaza
intr-o traditie indelungata. Rigorile esteticii
crestin orientale, bazate pe interdictia chipului
cioplit, in toata prelungita epocd medievala, a
limitat acest gen la pure exercitii decorative,
sau, in cazul cel mai bun, decorativ simbolice.
Excelenta performantelor sale din epoca
contemporana se datoreaza aportului catorva
artisti de mare vocatie, care au operat intr-o
libertate mai curand fecunda pentru gandirea
artisticd decat functionand ca un handicap.
Foarte scurta dependenta de figurativismul
romantic sau neoclasic operand in cultura
romaneascd maj ales intr-un timp cand incepuse
tocmai si-gi piardd autoritatea, si si lase loc
unor trasee de explorare formala i unor cAmpuri
de semnificatii ce fixau interesul artistic dincolo
de functiile rationale ale imaginii, de
conventiile legate pentru sculptura de conditia
monumentului urban, bazat mai curand pe
stereotipurile asemandrii, a permis unor artisti
de geniu care stau la baza modernismului
romanesc si interogheze zone neexplorate de
sculptura europeand, sau abandonate de ea.

Cei doi mari fondatori, Dimitrie Paciurea si
Constantin Brancusi, s-au adresat civilizatiilor
vechi. Paciurea exploreazs, in mod specific, un
patrimoniu miti¢ i poetic al unui arhaism difisz,
noctumn (traseu simbolist valorificat mai ales de
artistii expresionist-suprarealisti ai deceniilor
opt, noud si zece, §i ai artei recente), dar mai ales
Tnsdsi imagini bizantine, realizdnd prima
tentativdi de a monumentaliza volumele,
conditia tridimensionalitatii, fard a-i trada
semnificatia abstractiei spatiale. Paciurea
reuseste cu acest monument funerar, destinat
familiei Stolojan, actualizarea fard distorsionare
a traseului bizantin, transpunand in piatra
Adormirea Maicii Domnului. Acest traseu,
dificil §i expus la riscuri teoretice si formale
deopotriva, nu a fost urmat de multi artisti, si
doar recent, un artist teoretician, care exploreaza
ideologia estetica oriental crestind a reluat
dezbaterea (ma refer la Sorin Durnitrescu).

Celalalt fondator al sculpturii romanesti i
revolutionar al artei moderne europene,
Constantin Brancusi, a implantat originalitatea
demersului siu intr-un strat cultural si mai vechi
incd, intr-o originaritate prelstonca prelunglta
§i mentinuts contemporana cu istoria prin arta
populara. Strategia sa este mai radicala. El caus
in repertoriul formal §i simbolic neolitic acele

structuri ce sunt generate de ceea ce cateva

decenii mai tarziu Mircea Eliade avea sa
numeasca predicatii esentiale, gesturi i situatii
definitorii pentru relatia fiintei umane cu fiinta
lumii, predicatii ce stau la baza operationalitatii
oricarei activitati simbolice - zborul,
ritmicitatea ascensionald, praznicul funerar, sau
impostarea statica, verticala sau ghemuita,
tectonica. In jurul acestor forfe se organizeaza
formme, iar abstractia formala si minimalitatea
expresiei, convergente cu tensiunile spre
abstractie ale primului modemism impun, nu
elimina, forta semnificarii, care, de fapt, justifica
exercitiul formal.

Acestaeste modelul comportamental pe care
se fondeazs, la randul sau, demersul lui George
Apostu, atat de radical delimitat de contextul
productiei de sculpturd monumentald, a
timpului sau, o sculptura al carui imperativ
mimetic era guvernat de recognoscibilitatea
unei asemandri chiar fictionale cu un prototip
cel mai adesea idealizat. Este un demers care
exclude i investigarea formald, abstractizanta
sau expresionists, si valoarea unui suport
material cu functie semantic, oricat de restransa

Opera lui Brancusi pusese in valoare
materia-suport, fie in asprimea sa litic4, in care
masivitatea este dublatd de o anume caldura a
suprafetei ce suporta incizia, sau pune in evidenta
timpul ca pe un factor de eroziune, fie valorifica
efectul dematerializant al suprafetei lustruite,
disponibild reflectdrii spatiilor inconjuratoare,
si dialogului dizolvant cu lumina.

Mimetismul portretisticii realiste - ale carei
performante sau contributii la catalizarea unui
stil subtil, de un anume expresionism al

Campuri problematice deschise in sculptura contemporana
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portretului - nu este locul sa le comentdm acum,
nu a lasat loc pentru exploatarea unor asemenea
valorizan ale raportului intre formna §i materie,
intre caracterul reprezentarii §i suport, §i nici
intre nucleul semnificativ §i cuplul materie-
forma, pe care se bazeazi, in fond, realitatea
concreta a operei sculpturale. Or, tocmai in acest
punct de convergentd a cimpului semantic pus
in act de o lucrare sau un ciclu de lucrari, cu
proiectul formal si cu suportul material, intre
care resimte o relatie complexa de determinare
reciprocd, isi instaureaza sculptorul explorarea.

Nucleul ideatic indica si zona referintei
culturale. Marile matemi#ti ale anilor saptezeci
aratd un arhaism generic (ca aluzie culturald)
tradus in formele simple, tectonice, si
materialitatea densa a pietrei care invoci cel
mai direct teluricul, sau caldura si organicitatea
lemnului . Compozitiile se desfasoard mai ales
orizontal, formele se dezvolta lent, pe curbe
mari, nimic nu trimite la fragilitate sau la
agresivitate. Timpul pare a fi sfidat nu numai
de nucleul semnificativ al generarii
continuumului vietii, ci si de soliditatea
volumelor, de monumentalitatea opulentei lor,
de perenitatea prototipului uman, sumar in
detalii.

Ciclul “Fluturi”, inaugurat in anii 60,
apeleaza la un alt nivel al surselor culturale si la
total alte solutii formale. Compozitiile urmaresc
relationarea unor dinamisme articulate in mai
multe nivele, in mai multe planuri. Structura de
ansamblu se construieste din trasee care impun
o miscare rectilinie, ce penetreza spatiul, si
materializatd de un segment de lemn, rasucit, de
o migcare spiraliforma. Golul participa la
compozitie, ca spatiu, apartinand lucrarii.
Senzatia urmarita este cea de fragilitate, de
dinamic3, de transparents, dar §i 0 provocatoare
impresie de functionalitate, venind de la citatul,
foarte mediat, foarte prelucrat al formelor
utila jelor practice ale universului rural. Acest
segment al culturii si repertoriilor formale rurale
este indicat de sculptor, §i indicatia nu rdmane
nefructificata. Mai multi artisti din aceeasi
generatie sau din generatiile urmétoare preiau’
acest patrimoniu de farme, de functii, de principii
de articulare, §i chiar de modali#iti de fasonare a
materialului, §i, evident, optiunea pentru suportul
inevitabil al acestui univers formal - lemnul. De
buna seamd, elementele si predicatiile la care
artistii - Gheorghe Iliescu-Calinesti, Victor Gaga,
Tonel Cinghita, Dan Covitaru, Romelo
Pervolovici, Sorin Purcaru, Gheorghe
Gheorghita - extind repertoriul trimiterilor, ce se
consuma intre indicatia formala indepartata la
citatul direct, sau la minima indicare a civilizatiei
nuale, la reconstituirea ambiental-instalationista
a acestui spatiu cultural deja apartindnd
muzeului mai mult decat actualitatii ce il
dezafecteaza.

Alte cicluri continua, explorarile acestea
ce leaga suportul formal - cel in care se citeste
cel mai ades caracterul novator al sculpturi lui
Apostu - de nucleul ideatic §i de expresia
materialului. “Fructul soarelui” propune relatia
dintre sferd, ca volum perfect, putdnd sa fie
asimilat atat unei perfactlum suficiente siesi, si
statice, cat si unui principiu dinamic, si
dinamismul  unei expansiuni spatiale
germinative si radiante. Suportul care
verticalizeazd compozitia sau angreneaza acest
nucleu sferic §i radiant ntr-o relatie cu o forma
deschiss, complementars, dezvolts, de-a lungul
unui ciclu de cateva lucrari, aceasts tema solara
si in acelasi timp legatd de poetica semintei.
Materialul este lemnul sau metalul. Tentativa
de a epuiza o problema plastica atat de

Gridina din strada Marinarilor, 1970

complexa §i de sugestiva formal, cu trimiterile
ei in planul semnificatiei, descopera o alta
dimensiune a demersului siu - acea
disponibilitate spre joc. Reluarea temei,
comentariul ei in situatii de materialitate si
context spatial nou, nu corespund interesului
pentru monotonia serialitatii, ci vorbeste
despre capacitatea de interogare adresata unei
forme si unei idei, si de a forta limitele
monumentalului, deschizandu-le spre ludic si
spre experiment. $i, intr-un plan semantic mai
ndepdrtat, in repertoriile sale, regasim revenind
tema fecunditatii a filiatiei, §i o trimitere la
natura, care isi face loc in sfera monumentalulun
si spre universul rural ca mediator, ca topos al
unei civilizatii incd in vecinatate §i comunicare
cu natura. Este locul sa amintim si specificitatea
raportunilor sale cu materialele in care transpune
proiectul formal, §i care sunt predilect lemnul
si platra, mai rar, si doar din determinari
exterioare, metalul (ca in cazul participarii la
Tabara de sculpturd de la Galati).

Textele sale referitoare la propria creatie
(nu atat la propria opers, ca obiect deja pasiv,
desprins de sine, ci ca actiune) aduc deseori in
atentie sentimentul specific legat de orice
material, chemarea energiei biologice, inca
rezidente in lemnul proaspat, §i pastrata ca
amintire de toate traseele cresterii §i maturani
copacului care a fost lemnul deja uscat, deja
obiectualizat.

Nota gravi a acestui joc cu relatia dintre
forma i materie nu afecteaza insa semnificatia
comportata de transpunerea in ipostaze diferite.
De altfel, ciclurile in care tema se precizeazi ca
apartindnd unui bazin semantic al filiatiei,
conduc spre solutii ale configurdni divergente
in functie de asumarea lor mai curdnd
intelectuala sau existentiala. Ne referim la
ciclurile “Tata si fiu” si “Crucifix”, fiecare
punand in cauzi o altd solutie a formalizani,
dar legate intre ele la nivelul profund al
semnificatului. “Tata si fiu” opereaza in cadrele
unei abstractiuni de tip reductionist, pleaci insa
de la modulul antropomorf schematizat. Relatia
formala se stabileste, pe de-o parte, intre
tipologia cruciformd, cea a stelei funerare
generice §i sugestia unui semn antropomorf
stilizat, esentializat §i geometiizat ce angajeaza
uneori un gol Semnul este dublat, reluat intr-o
versiune redusa ca dimensiune. Tema filiatiei
ca tip de continuitate biologica indicat de
sexul schematizat'ca forma deschisa din
monolitul aplatizat volumetric, nu este decat
suportul pentru o filiatie mai inalts, a unei
delegiri descendente, bazatid insi pe o
identitate calitativa si intentionala. Acest ciclu
presupune multe nivele ale investigarii §i ale
interpretarii care leagad solutia formala de
orizontul semnificarii. Una dintre ele este aceea
cu care Paciurea se confruntase deja atunci
cind daduse curs tentativei de a transpune
volumetric, fird a destabiliza canonul spatial
al volumetriei abstracte, o imagine apar{inind
patrimoniului bizantin. $i George Apostu
Incearcd si transpuni tema aceasta a filiatiei
1ntr-o secventa a triadei punand deja in discutie
principiul dogmatic. Reductia formala si
semnalarea traseului genetic trimit mai mult in
profan tema, decat solutionarea raportului
materiei cu forma ce sti sub semnul
abstractiunii, al tensiunii spre semn.

Totusi, tipul de abstractizare ce
abandoneaza reperele unei portretistici oricat
de resorbite in general si de transfigurate, releva
apartenenta la un nivel de sacralitate mai
general §i mai imprecis, chiar daca in centrul
intersectiei de trasee intre sacru si religiosul
identificabil sta semnul specific al crucii. Acest
joc intre aderenta pe tema i aderenta temei pe
un sentiment al sacralitatii mai mult decat pe
un traseu conceptual teologic ii permite si
exercitiile experimentale ale diverselor
suporturi materiale de la lemn la piatra sau
metal. si aceeasi deschidere spre mai multe
trasee interpretative conducénd spre predicatia
paternitatii, semnalate de formalismul abstract,
mentin ciclul acesta, a®t de predispus pentru a
deveni suportul unor angajamente emotionale,
intr-un statut aproape impersonal. Ciclul de

sculpturi nu este expresia unei trdiri intense a
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acestei mari predicatii a lumii, patemitatea,
complementara maternitatii, generative i
protectoare, ci ca o tema aproape teoretica.
Opozitia celor doua complemente ale temei,
matemnitatea cu solutionarile formal-materiale,
traducand teluricul, forta pasiva, caldura,
fecunditatea, §i, in d&sﬂsurar?ﬁ, oricat de ampla
a volumelor, devenirea, s cu dependenta sa de
un regim antropomorf mai descriptiv, si
paternitatea, cu tensiunea spre abstract, cu
formele angulare, cu dispunerea verticald, cu
desprinderea celor doua figuri din monolitul
protector, cu transpunerea devenirii intr-o filiera
seriala a stereotipului reproducerii formale,
demonstreaza distanta inca disponibila
experimentului dintre artist §i opera sa, in care
isi depune mobilurile meditatiei, transpuse in
discursuri formale. Aceasta rezervatd implicare
mediatd de sistemul de figurare abstractizant
coincide cu unele exercitii din pictur, ale unor
contemporani ca Marin Gherasim, si din
sculptur, mai tineri artisti ca Napoleon Tiron,
pe careil leaga de el nuatat un tip de formalizare
comun, cat tensiunile care ii ghideazi intre
solutiile abstracte si recuperarea semnului
antropomorf.

Dar explorarile lui Apostu nu raman in acest
perimetru al abordarii din exterior, distantate
empatic, a marilor teme, centrale pentru el, ale
existentei. Exista un moment in care sculptorul
devine extrem de sensibil la drama umanului
n lume, ca loc de convergenta intre sacru si
lumea materiald, cu inevitabila sa conditie de
materialitate supus3 degradarii, eroziunii,
dispersiei. Ciclul sau de “Cristi”, mari crucifixe
sustindnd forma expresionist descriptiva a lui
Hristos, Cristul sacrificat apeleaza la aportul
figurativitaii, la trimiterile stilistice spre arta
europeand occidental, cu lectura sa patetica a
temei cristice. Ca suport material, opfiunea este
definitivd pentru lemn, material apartinand
universului viu, incdrcat incd din cele mai
profunde straturi ale preistoriei in complexul
sacrificial de amnarul rotativ, in care o esentd
de lemn moale, fixatd pe rigiditatea unei cruci
a carei desfésurare spatiald cuprinde universul,
era sacrificatd, stripunsi de o esenta tare si
dispusa sa cedeze principiul viu, activ, al focului
rezident in lemn. El nu se opreste insi la solugia,
abstracta in fond, a citarii acestui instrument
inca persistent in anumite zone rurale, desi, in
alte imprejurdri, se adresase patrimoniului
utilitar rural.

Lucrinle sale din aceas# perioada, dintr-un
ciclu de care se ocupa pana in ultimii ani de
viatd, aduna intr-un semantism foarte dens
dramatismul conditiei umane, ce poate
dezafecta timpul doar prin predicatia
sacrificiului, referintd la stilurile intens
figurative i poetica specifica lemnului, de care
el leagd indisolubil aceastd drama a
materialitatii vii, condensate exemplar in
binomul crucii si crucificatului, al copacului
originar (pomul vietii) si eroului (Fiul Omului,
Fiul lui Dumnezeu)

Cred ca 1n aceasta aderent.‘s intre semmﬁcaue,
sistemul formal si materia din care se constituie
volumul, se afld principalul nucleu al traseelor
deschise in sculptura contemporana romaneasca
de opera lui George Aposhy, figura proeminents
a artei deceniilor sapte, opt i nous ale secolului
trecut, prezent ca personaj de o remarcabila
vivacitate in manifestirile ce au contribuit la
evolutia sculpturii - simpozioane de creatie,
expozitii, dezbateri, si chiarin centrul de intélnire
pentruartisti care era casa sa atelier de la Baneasa.
Credca trebuie sa legdm de mostenirea lui Apostu
si prestanta materiald, si semantismul bogat al
acestei materiali#ti somptuase a artei sculpturale
si obiectuale postmodemne, postconceptuale
romanesti, asa cum de mostenirea lui Horia
Bemea si a grupurilor de artisti dedicati captarii
semnificatiei sacrului, putem lega nucleul de
conceptualism si opulentd imagistica, puse intr-
o relatie atit de improprie §i de fiuctuoasa de
pictura romaneascd contemporand, de artistii
grupului “Prolog”, si de artisti ca Joana Batrénu,
AM. Agrippa, Dan Palade sau peisagistii de la
Tescani.

Alexandra TITU
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Mesajul scrierilor lui lon FERCU

Este imbucurator faptul ca chiar si in
vremea noastré, cand se scrie adesea fara
discemamant, apar si c4rti cu télc, luccin bine
pregatite si scrise cu talent. Am in vedere, de
aceastd dati, scrierile lui Ion Fercu. Pana nu
demultil stiam pe Ion Fercu, destul de prezent
petardm literar, doar ca poetsi eseist. Activitate
desfasurata pe fondul unei cariere didactice
de exceptiein domeniul filosofiei, completata
fextil in publicistica. Astézi ni se prezinta si ca
prozator. Pentru c4, de curdnd el a publicat la
Editura ,,Cartea Roméneascd” romanul
QOaspetele. Gestul scriitorului, neanuntat,
surprinde doar prin usurinta cu care face
trecerea de la un gen literar la altul. In rest,
evolutiaparea fi una fireasca si chiar asteptata
de cdtre multi confrati de condei.

Ca poet, a debutat editorial cu volumul
Iadul de parada (1996), a continuat cu
placheta Prizonierul prizonierului (1998) si
a fnchis primul cerc liric cu lucrarea Amantii
~absurdului (2002). Trei carti de meditatie
poetico-filosofica asupra conditiei umane, de
pe o pozitie vadit existentialista. Un
existentialism prin care on Fercuisi exerseaza
libertatea constiintei §i cutd un sens vietii
umane, chiar in climatul unei lumiimpregnate
cu absurditati. La temelia acestui exercitiu este
situatd convingerea ci singura salvare poate
fi dobandita printr-o terapie cultural3, bine
dozata cu esente artistice. Am putea ghici in
aceastd zbatere sisifica §i un fel de incercare
de adaptare a metodei socratice la conditiile
postmodernismului. Modelul poetului este
pilduitor in acestsens. In chiar primul volum,
Iadul de parada, i gasim angajamentul:
Lrisipit in dorinte tradate / ca un fir de iarba
pierdut / in pustiu / bat eretic toate clopotele
/ si pleoapele istovite-n poeme / de noapte /
lasa aerul fara porunci/ impusca-ti i tu o data
vorbele / e vremea tacerii ioane” (impugcs-ti
vorbele). O observatie oarecum asemanatoare,
privind rafinamentul poeziei lui Ion Fercu,
face si Ovidiu Genaru, cel care noteazi, in
prefata aceluiasi volum: ,Enuntul poeziei e
linigtit, filtrat, intelectual, elaborat si distribuit
in, uneori, mici bijuterii despre avatarurile
solitudinii”. Dar singuratatea poetului,
dependent de suferinte, este confesats si in
Prizonierul prizonierului: ,,cercul singuratitii
s-a-nchis / aici nu mai incape nimeni / nici
macar singuratatea // locuiesc fird umbra /in
pustiul incarcerat de cercul singuratatii / nu
mai incape nici un diavol proscris // sunt
prizonierul meu” (prizonierul prizonierului).
Nu trebuie s se inteleagd, pornind de la
asemenea reflectii pline de luciditate, faptul
cd Ion Fercu ar fi un poet al disperarii.
Dimpotriva, toatd nelinistea sa tradeaza
existenta unei revolte impotriva slabiciunilor
mult prea lumesti si a unei angajari
pennanente pentru ameliorarea si purificarea
eticd a conditiei umane. Si chiar dacd nu of erd
o solutie miraculoasd, el continua sa demaste
strambatatile lumii. In  Amanyii absurdului
aflam: ,,ar trebui s-auzi predica in pustiu /
vorbele ascultate de nimeni / sa vezi cum
umbla nenorocita spaima / hacuind prin
maruntaiele lumii/ s simti cum tremurd firea
/ cuvantului / frant intre palme / ca o paine
nascuta din prima jertfd de grau/ altfel n-ai sa
pricepi niciodata / de ce-ti cersea ermitul
singuratate” (ar trebui).

Asupra valorii poemelor lui Ion Fercu s-au
pronuntat si critici de mare autoritate §i
credibilitate. Am in vedere, mai intai,
aprecierile lui Ion Rotaru, din prefata la
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Amanfii absurdului: ,Jnzestrat cutalent si cu
o mare putere de munca asupra verbului, cuo
informatie carturareasca pe masura, lon Fercu
este pe punctul de a trece in primele randuri
ale scriitorilor roméni de azi”. Mai amintesc,
apoi, remarca pe care o face Daniel Corbu, cu
ocazia aparitiei aceluiasi volum: ,,Urménd
volumele Jadul de parada (1996) si
Prizonierul prizonierului (1998), consideram
Amantii absurdului, cea mai spectaculoasa
carte depanaacuma autorului, care-1 plaseaza
pe Ion Fercuin prima linie a generatiei poetice
optzeciste, care continud si domine primul
deceniu al secolului douszeci si unu”.

In calitate de eseist, Ion Fercu este cunoscut
din publicistica §i mai ales din volumul Agonia
umaradui, apamut la Editura Plumb, Bacau, in
anul 2000. Descoperim in acest volum, ca si in
poezie, un magistru angajat, in maniera
socratica, sa timaduiasca lumea prin culturi.
In acest scop, distinsul dascil se foloseste de
filosofie pentru a plasa etica si estetica in relatie
de complementaritate. Iar grija inteleptului este
asortatd cu ironia find §i cu frumoase
demonstratii de literaturd autentica. $i mai
descoperim aici o disponibilitate pentru orice
gen literar; mai corect spus, un fel de trecere de
la poezie la prozi.

Romanul Oaspetele, o meditatie
provocatoare asupra nimicniciei umane,
reuseste cu excelent sa confirme asteptarile.
Maimult, este o carte care, prin faptul ci va fi
bine primit4, va creste increderea, curajul i
disponibilitatea autorului.

Actiunea romanului, cu un pronuntat
caracter social, reliefeaza povestea vietii lui
Leru Hatmanu, fiul cel mic al Anei si al lui
Mitu Hatmanu dintr-un sat cu multiple
caracteristici moldovenesti, ajuns disident in
Statele Unite ale Americii. Mai exact, ajuns
psiholog la Oklahoma Cristian University i,
in paralel, reporter la postul de radio Jocea
Americii.

Dupi aproape dousizeci de ani, impins de
forta amintirilor, de dorul de locurile natale si
de dorinta de a se inchina la morméntul celor
dragi(mamd, tats, frate), hotaraste sarevinain
tard, in Romania de dupa anul 1989. In timpul
célatoriei cu avionul, dupd ce memoria {i
deruleazi filmul copilariei, isi face fel de fel
de iluzii asupra felului in care va fi asteptat,
crezandu-se un fel de erou pentru ce realizase
in disidenta. ,,Atat de mult se lipise de
microfonul Vocii Americii, cu-atdta patos
vorbise despre satul siu, despre suferinta
acestei lumi care se intinde intre granitele unei
faradelegi fara de granite, incat chiar incepuse
si-i dea tarcoale, jenant, iluzia ci va fi
intdmpinat ca un fel de erou al eterului” (p.
18).
Imaginatialui Leru ddduse gres insa. Satul
copilariei disparuse. Lumeain care se intorcea

Tabiira de la Migura, 1970

nu numai ci era schimbatd, ci ardta ca un
pustiu existential”. De aceea, cand Leru
Hatmanu constata ca nimeni nu-l astepta,
realizeazi i este un anonim, cA chiar si el este
unnimeni. Inacest moment, prozatorul, pentru
a evidentia dramatismul din sufletul
personajului, descrie cu mare sensibilitate
scena fin care Leru este recunoscut totusi de
cineva, de Ciulei, cainele cu care a copilarit §i
care s-a incapatanat sa nu moard, desi ramasese
singur, pana la intoarcerea stapanului. ,Intr-o
clipa, trupurile celor doi s-au contopit intr-o
imbratisare atat de umand, incat, pana si el,
psihologul de la Oklahoma Cristian University,
a simtit c4 nu are, ¢4 nu a avut niciodata un
prieten mai devotat decét cainele” (p. 19).
Impicat cu soarta, pentu ¢ nu mai are
putere si se revolte, Leru se comport ca un
»oaspete” al comunitatii natale decazute intre
timp, pe care o redescopera cu tristete. Isi
consultd memoria pentru a reconstrui chipul
celor dragj, ori pentru a intelege metamorfoza
satului, cu ciudatele lui personaje, precum:
Mitu Hatmanu, un caracter morometjian, hatru,
care §i-a consumat toata viata luptand
impotriva comunismului; Petrache Nodurosu
FP (fari penis), cel ucis de Costache Plocon,

suspectandu-! ci ar fi avut legaturi cu mai
multe femei miritate; ,,majurul”Pruni, cel care
fi batea cu ,,prietenie” pe sitenii care nu
acceptau colectivizarea agricold, inclusiv pe
Mihu; Miorchits, fost slugoi comunist, ajuns
primar dupa 1989, cel care ii cere ajutor lui
Leru pentru ,,0 infratire cu americanii”, ori
Vicu Postelnicu, fost coleg de scoald primars,
casatorit cu Mara, tocmai Mara cea pecare a
iubit-o §i Leru in tinerete §i care acum, la
intoarcere, 7 administreaza judecata cea mai
severd, determinanta pentru a se hotarf sa se
intoarcdin America: ,Dar tu nu esti un ticilos
oarecare. Tu esti ticdlosul in came §i oase.
Candai plecat, n-ai avut nici macar curajul sa
te culci cu mine, s& m4 dezvirginezi. Ai spus
c4 ai motive morale. Ai avut motive de lag. Tu
esti superrational. Mereu ai jucat numai roluri
de superrational si supermoral. Pentru tine,
inima este o nenorocita anexa a trupului. Ai
dat bir cu fugitii si te-ai aruncat in tacere. Ai
vorbit pentru toti, pentru omenire, in general
— ti-am auzit vorbele de la Vocea Americii —
darn-ai vorbit pentru Mitu, pentruAna, pentru
mine...N-ai vorbit pentru nimeni. Cand
iubesti pe toti, nu iubesti pe nimeni” (p. 156).

Prin acest text concluziv, ca de altfel prin
ntregul roman, ca si prin intreaga sa oper4,
Ion Fercu isi tradeaza, incé o dat4, vocatia de
scriitor reflexiv, cu aplicatie competenta
asupra conditiei umane, surprinsi, cu
precidere, din perspectiva existentialista. Ca
replicd, un hatru ar putea si sustind c4, in
postmodemism, o asemenea abordare este mai
putin agreatd. Atunci, eu voi spune ci pe
prozator il intereseaza mai putin aspectul
doctrinar al creatiei sale. El se preocupd, ca
artist, sa exprime cat mai plastic ceea ce simte.
Este adevarat c4, in cazul lui Ion Fercu, nu
trebuie s neglijgm mesajul etic al creatiei.
Acestaspectnu trebuie sa ne mire insa, cu atét
mai mult cu cét in domeniul moralei
postmodemismul nu prea are mare cAutare.
Iar Jon Fercu, desi este si artist, este un
,,superrational”, un ,supermoral”, o constiint
lucida, asemenea persona jului Leru Hatmanu,
pe care il construieste in roman. Oricum,
romanul Oaspetele este o provocare, pe care
cititorii o vor intdmpina diferentiaf. Pentru
aceasta, eu v4 invit la lecturs, intrucit nu
vreau si raman singurul castigator.

Stefan MUNTEANU
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Mara PARASCHIV'
Cantecul nesfarsitului
R s |

Proza Marei Paraschiv se remarca prin
lirism §i originalitate, ea se indeparteaza de
paradigma clasicismului, realismului sau
naturalismului aga cum remarca si Petre Isachi:
“Pentru proza sa (vezi Sperante intr-un
zambet, 1995; Scrisori pentru Dimitria,
1998; Sepiasi elefantul, 2002), stilul e viziune
§i temperament artistic. Poematicul atins de
aripa melancoliei ¢ intotdeauna un reflex al
vibratiei lduntrice, al freamatului afectiv, al
optiunii pentru deliciile fictiunii, pentru
spiritul demiurg al scriitorului. Dar
poematicul e i o form a fictiunii, un mod
compensativ de a intelege literatura.” Noua
carte, Cantecul nesfarsitului, Editura Corgal
Press, Bacau, 2004 se remarci printr-o viziune
lirica asupra lumii cand in ceasuri tarzii
linistea Tmbolnaveste timpul, iar copildria
revine in amintire alaturi de fiorul metafizic.
Scriitoarea ne cheama sa vedem mestecenii
argintati de lacrima ploii, s4 ne scaldam in
stralucire de stea. Remarcabild este
capacitatea descriptivd a prozatoarei, dincolo
de figurile oamenilor cu problemele care
creeaza un echilibru intre ziua de azi §i ziua
de maine, autoarea devine ea insasi o singura
singuratate, care respira printr-un singur trup,
cu o singur4 inim4. Scriitoarea isi doreste sa
poatd privi libelula dansénd in picaturile
ploii, isi doreste sa fie seri si dimineti ca s
poata visa, iar visele si le aseze in barcute de
hartie. Printre clipele pierdute pe talpile
timpului, ar vrea sa prind4 stele prin albul
ninsorii, ar vrea sa ingaduie lumina albastra a
nesfarsitului. Prezentul ar putea fi un altfel de
trecut si un altfel de viitor, ai putea pomi pe
aleea diminetilor incdrcate de roud, acolo unde
pamantul d4 nastere vesniciei. Imbracata in
mantia singuratatii, razbate din povestire o
bunicd, farasa-i poti prindeaceaultima privire
enigmaticd, dureros de chemaitoare.
Scriitoarea cauta raspuns la marile probleme
existentiale, se inviluie intr-o tristete
nevindecabild in fata cuvéantului batran.

O povestire aparte este Manastirea
Sihastria, scriitoarea te face s te apropii cu
sfiiciune de parintii Cleopa Ilie, Paisie Olaru
sau preotul Nifon Burlacu. Pe drumul spre
manastire copacii se aflau intr-o goand a
anotimpurilor, soarele isi mai pastra globul
rosiatic deasupra crestelor acoperite de padure,
toate se contopeau in ticerea binecuvantata.
Prozele Marei Paraschiv se armonizeaza intr-o
poezie a locului, cuvantul se transforma in
inefabil §i confera textului o certd valoare
lirica.

Petru SCUTELNICU

0 convorbire cu Mircea CIOBANU
e

Cartea lui Valeriu Bargau - Directorul de
constiinte - (Editura “Calduzav.b.”2003, Deva) se
citeste cu placere, cici, pe langa ineditul
informatiilor se transmite si o parte nevazuta, “de
congstiintd” a interlocutorilor.

Obiectivul major al cartii este, fara indoiald,
intdrirea convingerii ca Mircea Ciobanu isi merita
atét prin activitatea literara desfasurata cat si prin
verticalitatea comportamentald a fi un “director de
constiinte”, cu alte cuvinte, un exemplu de wrmat,
un formator pentru generatii.

Intentia este cu atat mai laudabila cu cat astazi
suntem martorii unui fenomen periculos, acela de
ignorare completd a valorilor trecutului sau a celor
prezente.

O lectura atentd scoate la iveald o relatie de certa
afinitate intelectuals §i morald, stabilita intre autor
si scriitorul Mircea Ciobanu, ambii trdind un
sentiment de autentica ingrijorare ca urmare a
conditiilor impuse de vechiul regim in directia unei
“culturi dirijate” §i a unei “literaturi de consum”,
intr-un moment cand libera exprimare era o iluzie.
De aceea, interviul sau “discutia inainte de a pleca
la Editura “Cartea Romaneasca” - dupa cum o
subintituleazi autorul, realizatin anul 1984, poarta
cu sine o atitudine de fronda, de neacceptare a
realitatilor.

In tesdtura textului, odatd cu derularea unor
confesiuni legate strict de elaborarea unor opere
apartinand lui Mircea Ciobanu, cum ar fi “Martorii”,
“Epistole”, “Istorii”, se cauta a se largi sfera de
intéres prin abordarea unor chestiuni de ordin
contextual ale fenomenului literar. Din aceasta
perspectiv, par interesante observatiile referitoare

George APOSTU - “Altar dacic”, piatra, Cisoaia, 1977

la literatura generatiilor: 40, 50-60, a momentului
de cotitura 65, si a celei a anilor 80, ilustrandu-se
cu aceastd ocazie caducitatea unor opere aservite
timpului si care apartin lui Al. Toma, Mihai Beniuc
si Dan Degliu. Se amintesc si de scriitori mari, “care
ar fi putut sa renunte la unele lucruri in interesul
operelor lor”, ca Tudor Arghezi i Lucian Blaga. Se
fac aprecieri cu privire la Augustin Buzura care
practicd o prozd “curajoasa” si se afirmd ca Paul
Georgescu “face jocul timpului”. Cu privire la
scriitorii diasporei, se considera cd Petre Dumitriu
este un scriitor de valoare, in special cu a sa “Cronica
de familie”. Este un lucru bine stiut c4 intr-o carte
cu un astfel de profil, un rol covarsitor revine
intrebarilor, deoarece de acestea depinde si
perspectiva raspunsurilor. Am sublinia c4 din acest
punct de vedere, incisivitatea intrebarilor, lansarea
unor idei, formularea unor enunturi cu o tenta voit
ironicd sunt tot atdtea modalititi de buna
functionare a unei convorbiri care trateazd cu
seriozitate o problematica ma jora.

Cartea este placuts, cu atdt mai mujt cu cat se
simte “farmecul deosebit” al lui Mircea Ciobanu,
intelectual bucurestean autentic, cu o cultura solidx
si cu care Valeriu Bargau “a petrecut multe ore in
discutii”. Nu putem insa sa nu amintim c# odata cu
exprimarea discursului se aduce §i o notd de
subiectivitate, mai ales cind e vorba de a se emite
aprecieri de genul: “De pild il socotesc pe Nicolae
Ioana mult maiimportantdecate... Vreau s& spun c
poetii seriei Hyperion mi se par corpul cel mai
minunat al poeziei §i care concureazi chiar cu poezia
lui Nechita Stanescu” (p.20). Discutabila este si
ideea c4 orice carte de valoare trebuie sa apartina
zonei “experimentului literar”. “O carte care nu e
scrisd §i sub zona experimentului literar nu este o
carte valoroasa. O carte care e scrisd §i sub zona
experimentului literar este o carte vie” (p.27).

Directorul de constiinte este relevanta §i sub
un alt aspect pe care as vrea si-l evidentiez, si
anume, c4 spiritele fnalte se atrag, indiferent de
spatiul geografic caruia aparfin. Valeriu Bérgau
apartine prin nastere zonei Siretului, la numai cativa
kilometri de locul de obérsie a lui Paul Anghel
(Récatau), a slujit credincios, ca poet, Hunedoarei
(Deva) si a legat prietenie cu Mircea Ciobanu, dupa
1977, in urma premiului pentru debut in poezie la
Editura “Cartea Romaneasca”. Sunt date pe care
istoria literara le va consemna, cu siguranti si pe
carele-am fi cunoscutmai de mult, dac4 inregistrarea
de fata n-ar fi apartinut unei “literaturi de sertar”.

Toan VICOLEANU

George APOSTU - Nud, tus
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cuvantului*

Tematica §i motivele poetice ale creatiei
Lilianei Paisa contureaza un univers al
existentei diurne. Dincolo insi de planul
aparent, transparreperele profunde ale fiintei
umane ce tanjeste dintotdeauna dupa
frumusete si lumina: jocul aparentelor,
timpul necrutator, meandrele iubirii, iluziile
clipei, tensiunea dintre cuvant si ticere,
nostalgia fericirii intangibile etc.

Poemele, unele scurte ca niste strigate,
de exemplu Palimpsest, dar si capitolele
(intitulate Urme) pot fi citite precum
secventele unei structuri unitare ale unui
poem constituit de intregul volum.

Cele doussprezece Urme sunt ca niste
trepte, ori precum niste vami ale spiritului
poetic ce traverseazi lumea, luand cu sine
“semnele trecerii prin lumina” - vorba lui
Blaga, ramanand totodata el Tnsusi marcat
deimpactul cuea, cu lumea. Graficainsoteste
textele in modinspirat si sugestiv, potentand
capacitatea de esentializare a metaforelor.
Sintagmele metaforice - titluri ale capitolelor,
puse alaturi, se convertesc intr-un fel de
supra-poem, o imagine complexa a lumii
marcate de urme: “Locuinta in eclipsa”,
“Barbatul invinge noaptea cantecului”, “Un
pdianjen i§i pierde panza”, “Revolta casei
inghitind peretii”, “Sindromul Bach” etc.
Reflexivi si contemplativd, vocea liric e
intr-o permanenta veghe, cenzurind
necrutdtor cuvintele, enunturile, mai ales
adjectivele si adverbele.

Imaginarul poetic se sprijind pe o
aparenta panza metaforic, de faptorealitate
dislocata 1n cadrul cdreia planul substituit
se lasd cu greu intrezarit, preferanduneori si
ramand enigmatic, sau, mai rar, de nepatruns.
Poeme remarcabile sustin, expresiv si
semantic, ideea cartii: T#cerea (6),
Intimitate (11), Copilirie (14), Ironiaunui
ciob (47),Nuv-amspus nimic(75), Nebunie
(89), Batranii mei (108), dar sugereazi si
fiecare dintre ele un sens anume. Iata Ironia
unui ciob: Sunt fiwia / Paharului tau gol, /
Ironizand viitoare cioburi./ Sunt golul
ulcelelor/ In cadere, / A numelui grefat/ Intr-o
tampla./ Sunt femeia/ Purtandu-ti pe culmi/
Agonia.”

Privite chiar ca niste secvente, poemele
mai intinse se supun parca unei arhitectonici
previzibile, plonjand fiecare la final intr-un
vers, sau intr-o sintagmai-cheie, care
concentreaza sensul sugerat de structura
imagistica. De pilda in Batranii mei: “Péna
cand s-a prefacut ca moare - Bitranii din
familia mea /Aumurit/ Schimband intre ei /
bilete de circ./ Ultimul care era bunicul / $i-a
vandut elefantii imaginari / Pentru-o pilula
deinimd, / Pentru trapezul din ea, / Purtandu-i
iubita / Dintr-un salt in altul / Pana cand s-a
preficut cd moare”. Sau in Eroare: “Si

De la starea naturala la starea de gratie a

nimeni nu intelegea de unde / vine /
Eroarea”.

Vocea liricd se supune neconditionat
registrului grav, care convoaca adesea stilul
gnomic, frecvent eliptic, obligand lirismul
sd se retragd; atunci cand acesta ramane,
parcé fraudulos, secventa poetica igi mareste
puterea de seductie, precum in Nebunie:
“Am iubit candva pasirea / Care nu
doarme./ Vedeam cuibinsoare, / Zbor plecat
in halucinatiile / Aerului. / Ii stiam nebunia
/ De-a bea apa / Direct din lacrimi, / De-a
privi ochiul / Pan4 la fericire. / $tiam / Dar
n-am vorbit/ Aceeasi limba.”

S4 observam ci metafora se izeste chiar
dintre imaginile planului existential
prozaic, decantandu-se cdte un sens
memorabil prin neasteptate asocieri
lexicale: “duminica fictiva”, “Intorcand pe
dos dioptriile lumii”, “noaptea cantecului”,
“In coapsd geme o mangaiere” etc.

Uneori micropoemele se structureaza,
volens-nolens, in ample constructii
metaforice, defaptniste poeme-metaforasui-
generis; unele sunt delectante, precum
Circuit: “La ora sapte / Trag dimineata de
par./ Eamaaruncain bucatarie /Turnandu-mi
in suflet / Cafeaua. / De ciud4 o scuip intre
ochi / $i-mi dau seama c, de fapt / Era
legatura mea optica™. Altele sunt reflexiv-
elegiace, precum In fiecare: “E un Babel in
fiecare. / Avem sindrila / $i neamuri pentru
ea. / Idei ce se aruncd / De pe acoperis /
Cazand totin cap. / Sfarsim purtand durerea
/ Camasii lepadate / Si nimeni nu va intelege
dece”

Poezia Lilianei Paisa, cuun limbaj in care
liismul eretractil, ori se iveste cu fereals, apare
ostentativ in vestmintele zilelor de lucru si
neocolind ironiadacé 1iiese in cale; e o poezie
care gi-a integrat destule - repere
postmoderniste datoritd cdrora poate
comunica, tandru si grav, ecourile unui impact
semnificativ dintre o sensibilitate creativa
distinctd si o realitate complexd,
imprevizibild. Asteptdm in continuare, cu
sperants, ca in Ultimul gest: “Sub degetul
mare / St o mierld. / S-a ficut noapte in pene
/ $imoare / Crezand c4 viseaza/ Despre toate
acestea./ Vi rog / Nu mé puneti sa deschid
pumnul / Pan4 la Inviere.”

Neindoielnic LilianaPaisaaatinsnoi cote
prin acest elegant volum in cautarea
echilibrului semnificativ dintre expresie §i
sens, intre lirism §i idee, ceea ce presupune
trecerea cuvantului din stareanaturalainstarea
de gratie.

Gr. CUMPANA

* Liliana Paisa: Urme, Editura Psyhelp,
Baciu, 2004
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Aurora BARCARU
Pasarea ierbii, pasarea apei
|

Poeta Aurora Barcaru se afld la deplina maturitate liric,
volumul de poezie Pasirea ierbii, pasirea apei, Editura Casa
Scriitorilor, Baciu, 2004, ocoleste paradigma optzecista,
poemele i5i au sorgintea n angoasa existentiald, darsi in livresc,
versurile sunt incarcate de inefabil §i de un lirism de cea mai
buni factura. Prin poem “fosnesc unduios castanii a luna de
vard”, coboard asfintitul, tiviti in aur nori alburii destrama
inchipuirea, e o stare de matase, strajuieste un inger sprijinit pe
o bucla de cer. Iubitul miroase a drum, a coama de sudoare, nu-i
stie nimeni umbletul de cerb si nici a fruntii inalts c#utare, nici
forma trupului de zeu nsufletit in boarea unei iubiri venind de
pretutindeni. Poetaadopti o formula a liricii confesive, coboara
in cotidian, realizeazd pasteluri de mare incarcatura lirica.
Magnolianinge tristete, risucitele cuvinte dau navald, un infinit
de lebede albastre sprijina cerul, se vad pestii in ape asfintind
piramide, ticerea pare neindurétoare, dar rad in hohote culorile
din tapiserie. Felinarul astenic flameaza in delir, doruri carunte
sunt gata s moard, cand esti copil ai oase §i piele de inger, ai
ochi de lumin3, te confunzi cu pasarea ierbii cu pasirea apei,
intunericul primeste scinteia ca o siméntd de eternitate.
Poemele sunt strabatute de un fior metafizic, sunt definite clare
repere axiologice. In pagini de carte asfinteste o stea, poeta
scrie §i traieste poezie cu gingasie si smerenie cu o melancolie
atent dozata. Prin vers razbat bucuriile verii curgand in aburi
de azima4 calds, alteori zdpezi batrane cad asfintind peste cetini
sd-si odihneascd tarziul, numai decembrie s-a ficut stea
necizatoare. Poeta Isi imagineaza ca ochii vor sdngera numai
verde, cordbii deasupra albi-vor pe mari, pe cerul noptilor mai
apar pasidri de pradd, patrafir de aur peste intreguri. Sufletul
patineazd visand o insuld cit mai oglindd spre marginea
cuibului vechi unde-l asteaptd un singur cocor, sunt de neatins
luminile ierbii, stele coboara §i tremurand saruta cerbii, tristete
si singuratate ramane din dragostea ce-o primesti si o bei intr-o
singura noapte. Luna priveste in oglinzile reci, picura noaptea
din infinit tacerea, cariul incepe a roade in tainice ganduri,
vecemii duc lumii in dangit de bronz nestinsa faclie.

Poeta Aurora Barcaru aduce in poezie tainicd lumind a
cuvantului, se afld intr-o continua evolutie, surprinde prin
originalitatea imaginilor dar si prin firul ideatic.

Petru SCUTELNICU
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Poezia pdin
I

E stiut faptul ca, In general, cartile teziste se ridicd arareori
la valoarea celor scrise potrivit convingerilor §i impulsurilor
creatoare spontane. Nu intentionez sa redeschid problema

. »artei pentru artd” si a tendentionismului in literatura. Vreau
doar sd subliniez c& numai marilor creatori le este dat sa
reuseascd §i pe tardmul tezismului. Demonstrarea unei idei
liminare intr-un text care si fie si valoros din punct de vedere
estetic presupune talent si putini scriitori au izbandit sa faca
asta. A se vedea rateurile lui Sadoveanu si ale altor scriitori
importanti, care,dupa Al Doilea Razboi Mondial, au incercat
s4 faci o literatura in slujba noului regim. Nu le-a prea iesit si
era firesc si se intdmple asa de vreme ce au acceptat
compromisul de a scrie pentrua ilustra o teorieimpusa. Daca
tezismul este dublat de convingerea ci te afli in slujba unei
idei generoase, sansele de reusitd sporesc. Ma gandesc, spre
exemply, la Pacea lui Aristofan sau la Nora lui Ibsen, carti
de o valoare incontestabila.

Nu cu multa vreme in urma am aflat ca Ovidiu Genaru
pregateste un nou volum. Stiam ca se va numi Péinea cea de
toate zilele* i ma asteptam si fie un volum de versuri cu
tematica (sau cel putin cu influente) religioass. Din acest
motiv, nu micd mi-a fost surpriza cand m-am trezit in fata
unui volum in proza. Mi-am spus c4 trebuie s4 fie vorba de o
proza poematicd, cel mult eseistics, asa cum te astepti in
cazul unui poet consacrat, care nu s-a abatut de la matca
lirismului decét rareori. Cuprinsul citii m-a convins definitiv
ci este vorba despre un alt gen literar, surprinzator pentru
Ovidiu Genaru. Catdespre subiect, nimic mai simplu - painea.
Contrariat, dar in acelasi timp curios, am trecut la treaba.
Interesul mi-a fost sporit de primele pagini, unde ni se
dezvaluie ,mobilul” cariii: ,,Nu intotdeauna se-ntampla sa
scriem ceea ce credem cd am vrea sé scriem. (...) Intr-o zi
oarecare, pe cand ma credeam detasat de orice tentativa si
intentie de a scrie, dar, probabil, adulmecam «ceva, era
inceput de vara si degustam o lene aparents, ma intdlnesc
Intamplator cu un vechi prieten. Ce mai facem, sinitatea,
politica, povestioare, ce muncim, cum se schimbad lumea,
relatim intdmplar, glume, am ras améandoi de una, de alta
(...) si cand sa ne despartim imi arunca brusc, pe nepregatite,
provocarea: - Domnule, n-ai vrea s scrii o carte despre paine?(.....)

Baciu, Strada Tolstoi 10, tel. 0234-57.07.71

painea poeziei

S scrii o carte despre paine, fiindcé painea e lumea, e viatd
si renastere, e semn de civilizatie, e aproape totul.” (pp.5-6)
Tatid o carte ,,comandatd”- mi-am zis - §i am trecutla lectura
ei, nerabdator sa vad cum va raspunde provocarii usn poet.

In prima parte a cartii autorul abordeaza pédinea
»Spirituala”, incercand si scoati la iveald aspecte ce tin de
sacralitatea pdinii. Pentru aceasta suntem purtati in timp §i
spatiu prin marile civilizatii ale omenirii: Mesopotamia,
Sumer, Babilon, Fenicia, TaraSfanta, Egipt, Grecia, Roma si
Bizant. Excursul vizeaza patrunderea in mentalul epocii
pentru a descifra simboluri legate de sensurile ascunse ale
painii. O atare problema nu putea fi abordata fara trimiteri
etnografice, folclorice si emologice. Cu toate acestea, cartea
nuimbraci o {inuta riguros stiintifics, ci mai degrabaun aer
de poveste. O povesteatractiv, spusa simplu, fara prefiozitati.
O plimbare peripatetica prin locuri imemoriale, cu eroi
fabulosi, cu zeitati §i oameni, toate gravitand in jurul valorii
spirituale pe care painea o are din vremuri nestiute. Triburile
sipopoarele preistorice au innobilat graul conferindu-i functii
magice. Enkidu din Epopeea lui Ghilgames a fost imbléanzit
(umanizat) prin paine. Biblia contine numeroase referiri la
paine, investita cu o valoare spirituala incontestabild, fie ca
vorbim despre man4,azima sau despre minunile referitoare
la fnmultirea péinilor. Nu puteau lipsi parabolele referitoare
la bobul de grau. In mitologia egipteana exista chiar un zeu
al graului: Osiris. Spicul de grau devine simbolul painii si al
vietii. Graul apare si in reprezentarile din mitologia greaca
(Misterele Eleusine) in legdtura cu Demetra si Persefona.
Legendele romane vorbesc de asemenea despre simboluri
ale painii (vezi plugul cu care Romulus a trasat hotarele
viitoarei Rome). Crestinismul adopta aceastd simbolistica,
imbogatind-o. $iin credintele pagane (din Europa, America,
Asia sauAfrica) graul isi pastreaza functia ritualica. E folosit
1n rugéciuni, procesiuni §i ofrande. Se vorbeste despre ,,0
mumi a graului”, care printr-o moarte simbolica asigura
continuitatea recoltelor viitoare. Spiritualitatea roméneasca
este si ea plina de sugestii referitoare la simbolistica painii.
Viata poporului se explica prin stransa legatura cu natura.
Cultivarea pamantului pentru obtinerea graului §i mai apoi
a painii determini in satul traditional o preocupare, evident
empiricd, pentru cunoasterea ciclului naturii. De aici aparitia
calendarului popular, deosebit de important pentru cei care
traiesc Tn dependenta de evolutia fenomenului natural. Asa
trebuie inteleasi si expresia ,,a face capul calendar” al cirei
sens, desi peiorativ astizi, are ca punct de plecare cunoasterea
calendarului popular, lucru la indeména catorva initiati care
intelegeau tainele naturii. Ne minundm astazi de ritualul
rotilor de foc pe care flaciii le rostogolesc in noaptea de
Lasatul Secului de Pasti in unele sate din Ardeal. Devenit un
spectacol, obiceiul, cunoscut sub numele de Hod4ite sau
Priveghiul, indeplinea o functie practica: aceea de a proteja
semanaturile de asprimea gerului. O urare aparent banals,
peste care trecem cu usurint4, sund in felul urmitor: ,tare ca
piatra/ jute ca sidgeata”. Acest ,.tare ca piatra” pe care l-am
rostit sau auzit de zeci de ori cu ocazia sarbatorilor de iama
nu mai trezeste in mintea noastra imaginea plugului arhaic,
la fabricarea caruia erau rostite vorbele: ,,Tare ca piatra sau
ca fierul, asa sa fie lemnul.” Versul sorcovei nu este altceva
deciat o reminiscentd a unui ritual stravechi. Cert este ca
painea l-a Tnsotit pe om de-a lungul existentei sale milenare,
1n momentele esentiale ale vietii, devenind ea insasi simbolul
vietii. O dovedeste si numarulmare de proverbe care vorbesc
despre paine. Daci paine nu e, nimic nu e.

Spre deosebire de prima parte a cartii, o adevarata
»mitologie” a painii, partea a doua se constituie intr-o
istorie”, care urmareste, subtitlul ,,painea profani”, drutnurile
péinii din timpuri stravechi (primele dovezi ale existentei
graului dateaza de pe la anul 6700 i.e.n.) pani la primele
fabrici de paine. Tablele cu legi care alcituiesc codul lui
Hammurabi contin suficiente argumente care sd sustina
importanta graului, ajuns reper al schimburilor economice,
fiindc# absenta banilor putea fi suplinit4 prin grau. Pe catde
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usoara era cultivarea graului in Egipt (unde Nilul usura munca
oamenilor), pe atat de dificil era procesul macinarii boabelor
si al coacerii pdinii. Stau martune inscriptiile din piramide si
papirusurile scribilor anonimi care deplang viata sclavilor
condamnati sa macine o viatd intreaga. Grecii consumau §i
ei painesau chiar specialitati de patiserie, fira a cultiva graul,
pe care il importau insa din nordul Africii sau din Pont. Nevoia
imperioasa de paine o sintetizeaza cunoscuta formula,,panem
et circenses”, definitie a modului de viatd roman. Marile
latifundii (care vor determina in final caderea Imperiului)
fumnizau o cantitate uriagd de grau, care s sustind populatia
in crestere a Romei. La Pompei s-au pastrat vestigii ale
primelor brutirii, semn ca painea se consuma pe scara larga.
De multe ori in istorie, soarta unor razboaie sau destinul
unor popoare au fost hotardte de cantitatea de grau avuti la
dispozitie de combatang. Evul mediu cunoaste o adevarata
psihoza a pdinii, cauzatd de secetd, foamete sau epidemii.
Canibalismul, atestat in aceasta epoca intunecats, se explica
tocmai prin lipsa graului si a painii. Cat despre T#rileRomane,
existd numeroase marturii ale calitorilor stréini care atesta
cultivarea graului si faptul c painea era un aliment de baza
1n alimentatia bagstinasilor. R

LIstoria” painii se continud cu o ,,5tiinta” a painii. Intr-un
capitol eterogen, este urmdrita ,,migcarea graului”, drumul
delabobul de grau la painea ajunsd pe masa consumatorului.
Date din domeniul geografiei, botanicii, ingineriei genetice,
economiei, comertului etc. lumineaz aceasts transformare
a,,mirabilei seminte” intr-un produs alimentar esential pentru
viata omenirii. Procesul tehnologic al fabricarii painii, cu
etapele parcurse si ingredientele necesare, incheie o
prezentare interesanta in primul rand pentru speciali§tii in
domeniul panificatiei.

Ultima parte a carfii o reprezint4 interviul cu domnul
Riducan Ion, presedintele S.C. PAMBAC S.A. Baciu, cel
care a propus i a finantat aparitia volumului Pdinea cea de
toate zilele. :

Ceea ce ramane la finalul acestei carti este, in primul
rand, noutatea subiectului. Despre pdine s-a scris, dar nu.
cunosc o abordare care si fi incercat cuprinderea integrala a
acestei teme. E un fapt inedit in cultura roméneasca. Prin
aceasti carte, painea isi redobandeste acea ,,auri nevizuta”
pe care viata tumultoasa a inceputului de mileniu i-o rapise
in mod nedrept. Accesibilitatea volumului functioneaza ca
o arma cu dublu tais, inlesnind o lecturd agreabils, dar si
posibile rezerve fata de aproximarile recunoscute chiar de
autor. Poetul Ovidiu Genaru surprinde prin capacitatea de a
transforma un subiect aparent banal intr-o lume atractiva,
plina de miez. O poezie a painii. La celalalt capat se afla
Réducan Ion, cel care ofera poeziei o piine. O paine buna si
necesard. $iunuia si celuilaltaprecieri pentru realizarea unui
act de cultura inedit: o carte despre piine.

AdrianJICU

* Ovidiu Genaru, Pdinea cea de toate zilele, Baciu,
Editura Corgal Press, 2004
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Introducere in filosofie, lucrarea
Corneliei Caprioara si a lui Mihai
Ciprioar3, publicata la Editura Fundatiei
AXIS, Iasi, in colectia UNIVERSITARIA -
colectie devenitd deja prestigioasd dupa
numai zece ani de fiintare - reprezintd un
crampei din admirabila “ofensiva” atinerilor
filosofi in dezbaterea contemporana.
Comelia Cprioar4, profesoara deliceu, este
licentiata in filosofie, absolventd a
masteratului in “Management social §i
dezvoltare comunitara”, doctorand in stiinte
umaniste, specialitatea logici si retorici, teza
sa vizand manipularea prin discursul
jurnalistic. Mihai Caprioar4 este cadru
didactic la Universitatea “George Bacovia”
Bacau, licentiatin filosofie si stiinte politice,
absolvent al masteratului “Management
social si dezvoltare comunitara”, doctorand
in stiinte umaniste, specialitatea logica si
retoric, teza pe care o are in pregatirevizand
problematica discursului politic. Apelul la
curriculum vitae n-a facut decat si
evidentieze deschiderea generoasi a
autorilor citre cercetare si creatie, cultivarea
elevata a unor noi universuri de cugetare la
care, cu putin timp in urma, filosoful roméan
nu putea decat doar s viseze timid. Prof.
univ. dr. Stefan Munteanu, referentul
stiintific al lucrarii, i prof. univ. dr. Petru
Bejan, coordonator al colectiei
UNIVERSITARIA, reprezinti, prin girul
acordatacestuidemers editorial, alte garantii
ale calitatii compendiului filosofic propus
de cei doi autori. “Scopul nostru, marturisesc
autorii, este de a oferi o lucrare prin care sa
dam posibilitatea celor interesati s4 gaseasca
ntr-un singur volum esentialul dezbaterilor
filosofice din trei milenii de viati culturala”.
Conceputd mai ales pentru uzul elevilor de
liceu sau al profesorilor care predau la acest
nivel, “Introducerein filosofie” este o lucrare
pe care o recomandam, pentru capacitatea sa
dea ssistematiza, de a propune noi perspective,
de a provoca si de a intrezari “raspunsuri din
ce in ce mai provizorii”, de a organiza cu
talent didactic “nelinisti epistemologice si
interogatii de tot felul”. Indraznim a spune
cé la finalul lecturii nuramaidecétcu parerea
de rau c4 temele abordate sunt prea putine -
Istoria filosofiei, Omul, Libertate si
responsabilitate, Valoarea, Cunoastere si
adevir - dar incepe a licari inlector speranta
c4d o noud editie a lucrarii ar putea aborda §i
alte teme de interes major, dincolo de patul
procustian al unei programe de invatamant.
Speranta invocata are deja temeiuri, cici
chiar si in aceasta lucrare, autorii abordeaza,
de pild4, propunand celor care zamislesc
programe de invatamant fira a tine seama de
sugestii, §i teme de care universul liceal este
viduvit: Filosofia: periodicitate §i
esentiale sau Domeniile reflectiei filosofice.

Un “portret” interesant al lucrarii este
realizat, cu realism, chiar de catre autori, care
evidentiaza travaliul analitico-sintetic al
demersului editorial: “Caracterul sintetic
consta in reunirea informatiilor despre
istoricul fiecdrei probleme abordate si in
prezentarea globala a conceptiilor filosofilor.
Caracterul analitic al lucrarii vizeazi
ierarhizarea informatiilorin functie de autor,
operi si conceptele esentiale. In plus, aceasta
lucrare realizeaza o perspectiva
interdisciplinara prin conectarea permanenta
la discursul logicii §i dezbate incomod pe
marginea unor perspective clasice in vederea
dezvoltarii simtului critic”. Capacitatea de a
sintetiza este remarcabila. Iata cum sunt
sintetizate doud stiluri de filosofare:
“Filosofia este activitate de clarificare a
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Fermecatorul univers
al nelinistilor epistemologice

limbajului prin analiza logica” (Camap);
“Filosofia este activitatea de determinare a
limitelor limbajului cu sens, adici a
propozitiilor stiintelor naturii”
(Wittgenstein). Conceptia diferitilor filosofi
cu privire la om, ca fiinta culturals, este
surprinsa la fel de fericit:”omul recupereaza
sensul existentei sale interpretdnd semnele
lumii, limbajul i cultura” (Ricouer); viata
nu are sens, este absurdd, dar luciditatea
aceasta inseamni fericire” (Camus). Autorii
problematizeazi, incitd la lectura, stamesc
nelinisti. “Luciditatea aceasta inseamna
fericire” - formulare atat de fericita, incét te
trimite cu gandul la frumusetea unui vers
gravid de sensuri - nu-i poate oferi lectorului
interesat relativa pace decdt dupi ce va fi
fost musafirul avizat al imperiului ideatic al
lui Camus: “Mitul lui Sisif”.

Adversari ai “clasicismului” didactic (si
nu numai), Comelia & Mihai Ciprioara
propun perspective noi. Remarcam, intre
multe alte frumoase si firesti indrazneli,
includerea, ca domeniu de reflectie filosofica,
a Filozofiei mintii, cu interogatiile sale
fundamentale: “Care este natura
mentalului?”, “Cum ar trebui si intelegem
termeni ca intentie, credint4, dorint4, emotie,
placere, durere?”. Preocupdrile centrale ale
acestui domeniu “sunt legate de mintal, de
intentionalitate, de psihologia cognitiva §i
de conexiunile cu stiinta computerelor”, scriu
autorii, care ne sugereazid lecturi
corespunzatoare ce lipsesc §i multora dintre
cei care predau, uneori chiar §i in
universitati, filosofia: Russel Brain, Colin
McGinn, J.-A. Fodor, Daniel Dennet, Thomas
Nagel etc. Intrezirim, deja, din aceastx
perspectivd a aborddarii, nelinistile
fermecitoare care ar putea fiinta intr-un
manual de filosofie realizat de acesti doi
filosofi. Nelinistile epistemologice ar putea
coabita fericit §i cu un stil fermecator al
scriiturii care cucereste aproape la tot pasul,

caci spiritul sintetic, armonizat cu rigoarea
stiintifica, nu este singura virtute a lucrarii.
Tata un asemenea “crampei”™: “Privit sub
aspect fiziologic, omul nu ridica probleme
de definire: manunchi de piele, vene si nervi
asamblate pe o structura osoasa bipeda etc.

Dintre aceste certitudini, bizar riméne
comportamentul fiintei umane, marcat de
atingerea tuturor extremelor: egoism feroce
si altruism animal social si, totusi, homo
homini lupus; preocupat obsesiv de
asigurarea traiului zilnic §i dispus s renunte
latot, la viata, chiar, pentru o idee; prudent
pe alocuri §i navalnic in altele; cuminte in
conceptii sau revolutionar”. Introducere in
filosofie ne aminteste, astfel, prin aceasta
maniera de abordare (stil viu, lipsit de
complexele didacticismului desuet), de o alta
lucrare valoroasa a ultimilor ani:
“Introducere in gandirea unor mari filosofi”,
autorul ei fiind Grigore Spermezan (Editura
Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 2003).
Cele doua lucrari ni se par a fi singurele
reprezentative, ale acestuigen, pentru ultimii
doi ani.

“Introducere in filosofie” ne-a cucerit nu
numai prin originalitatea ei, ci §i prin
deschiderea catre un firesc tulburator al
dezbaterii centrata pe ideea ca “in creatia
filosofica adevarul este o opera narcisiaci,
originala, non-coerentd cu ansamblul
creatiilor de acelasi gen”. Intuim faptul ca
unele dintre viitoarele demersuri editoriale
ale autorilor vor fi dezvoltari ample ale unor
interogatii incitante. Dac4 in prezenta lucrare,
dat fiind specificul ei, unele interdependente
dintre concepte, orientri i epoci sunt doar
sugerate, altele doar enuntate ca provocare
epistemologic, in lucrarile in care canoanele
didactico-metodice nu-gi vor mai impune
restrictiile ne va putea fi oferit spectacolul
unor furtuni de idei timadiutoare pentru
spiritele care traiesc in dulcele prizonierat
zamislit de marea aventura a cunoagterii.
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Singuratatea, vedeta
tragica a fiintarii
]

O carte semnata de Constantin George,
Poesii, autorafiat peste mari si t4ri, in Canada.
O carte aparuti in conditii grafice de invidiat
(un fel de editie de lux pentru buzunar), la
editura bacauana VICOVIA. O carte pe care
prefatatorul, Ioan Neacsu o intdmpina cu
entuziasm: “Acest volum de poezie venit de
peste ocean este un miracol”...Volumul are
ca moto un gand tragic al lui Giuseppe
Ungaretti: “Ziua ma apara singuratatea” si
pare a fi zamislit sub steaua Singuratatii.
Autorul, despre care nu cunoastern nimic, este
din spatiul nostru cultural, cici loan Neacsu
crede ci ghiceste in versuirile sale “sunetul
inconfundabil al Bacaului”, pentru ca “tema
fundamentali a liricii sale, singuritatea, este
bacoviana prin excelenta”.

Lirismul lui Constantin George este
asediat de un pragmatism in care metafora
pare a fi facut ucenicie in proza, in vreme ce
discursul poematic este mai curdnd unul
rational, decat avéntat pe aripile emotiei care-ti
zipiceste estetic sufletul. Constantin George
atinge piscuri pe distante mici (“Existd atitea
morfi intr-o singwramoarte”, “Casé teuit, mi-am
uitat toatif viata™), ghiceste cuceritor esentele
(“cu un verb/ Rasturnat in cenugi”), dar pe
distante lungi pierde suflul, nu are aura
maratonistului care te invita s alergi langa
el si nu te lasa sa respiri, de emotie, in cursa
lecturii. Uneori te poate cuceri prin
simplitatea discursului (“lubesc, dimineata
candnoaptea/ Plange i se lasa aiurea purtats,
/ Zorndind verigile orelor”, “realitatea
pozeazi / Ca o cortind de purpura / Pe fata
acestui spectacol”), dar miza pe acest aproape
singur atu il conduce §i spre ceea ce este,
uneori, departe de poezie: “Am adormit la
capul tau un timp / Cu fruntea sprijinita de
secure / in dintii inclestati strangand/ Clipita
verde, tremurand usure”. |

E interesant ce scrie prefatatorul:
“Constantin George nu este un poet
postmodem, nu are ambitia de a inventa
jocuri de cuvinte pentru a fi la mod4, ci
construieste (...) o poezie veche de cand e
lumea si tocmai din aceastd cauzi mereu
noud”. “Veche de cind lumea” si “tocmai
din aceasta cauza mereu noua” “suna”
frumos, caasociere de principiu, dar, mai ales
in poezie nu poti construi etem “cu icoane §i
glasuri tremurande”, precum Eminescu.
Poeaia trebuie s respire prin pecetea istorica
a timpului in care a fost scrisa si sd poarte
amprenta inconfundabil a autorului ei; altfel
se pierde in plutonul creatiei raticita intr-un
cor care nu cintd decit pe o singurd voce.
Aceasta nu inseamnd, evident, ¢4 poetul
trebuie sa devinasclavul trecatoarelor mode.

Ajuns in imperiul Poeziei, la marginile
sale initiatice, George Constantin se afla in
cautarea scanteii ludice, gravida de cai
nebitatorite, capabild sa aprind4 in creatia sa
un univers in care, vedeta tragici a fiintarii,
Singuratatea poate lecui §i estetic. O
autocenzura mai exigent, o sfialamai mare
1n fata tiparului I-ar ajuta s fnainteze in acest
imperiu in care gloria o cuceresc foarte putini.

Ion FERCU



Starea de poezie
I

Poetul e cuprins de o tandrete ironicd, alcatuirea unor
poeme este metatextuald, asa cum remarca si Paul Emanuel
Silvan.

Cartea de poezie Pelerinaj de secesiune, Editura
Solstitiu, Satu Mare, 2004, este volumul de debutal lui Aurel
Pop, scrisd cu o luciditate ludic4, cu ironie, cu dramatism,
dar i cu o privire rece, intr-o metafizica a singuratatii.

In poezia lui Aurel Pop “literele descaleci la radacina
strigatului”, poetul se remarca printr-o voce lirics autentics,
dincolo de accentele postmodeme poemele isi au sorgintea
n ontologie, se sprijina pe repere axiologice ferme. Poetul
cauta “poemul focului vesnic necesar incilzirii cuvintelor
menajere din cartierul iluziei”.

Aurel Pop fsi sprijind cuvantul pe lumina de inger, se
plimba prin labirintul imaculat al poeziei, poemele sale,
atinse de aripa modemitatii isi au sorgintea in cotidian, dar
si in livresc. Poetul creeaza un univers poetic original, intr-o
golgotd a cuvantului “simte cdmasa lipita de trupul
cuvintelor mari de tipar/.../ scandurile iau forma patului de
pusca precum poemul acesta/ incare soldatul azvarle boneta
1n cuiul catarii atima/ tratatul semnat cu resturi de creta copiii
deseneaza/ in fata cazarmii stau de veghe fete virgine cochete
si reci/”. Poemul este construit dupi canoanele
textualismului i postmodemismului, autorul priveste silueta
cuvantului “apar papadii vandute oratorilor la licitatie in
piatd/ taranul are privirea incoronata cu insomniile pasarilor/
prin care ne vindem sarutul fugar la plecarea de acasa/”.
Poetul impune o noud hermeneuticd poetica, “nu cunoaste
nici o frica iar linia de tragere nu simte/ nici o durere desi
libertatea-i sufocata de sarma ghimpata/ totusi in piata mare
aoraguluiare loc licitatia acestui poem/”. Aurel Pop gandeste
cuvantul asa incdt sa impodobeasca sufletul cititorului, in
oglindd e din nou liniste §i prin vene sangele face viraje,
ordoneaz4 anotimpurile intre combinatul chimic si tablourile
expuse in holul campiei, spre o faleza imaginara. Alba ca
Zapada deschide usa poetului §i dintr-un pahar i da sa bea
“lacrimile celor sapte pitici §i toatd copildria eterna” apoi
plansul cel mare al vietii si cuvintele imbaiate-n piata mare
aorasului. Dintr-o ilustrata de provincie taranii ies cu noaptea
in cap, autorul isi imagineaza femeia ce vine pana aproape
de suflet, curata ca o cdmpie plouatd pana noaptea tarziu si
“paznicul ineaci teava pustii cu gloante legate la ochi”. In
poezia lui Aurel Pop poti vedea fiilgii “zbatandu-se pani la
sange” si astepti “oniunde ivirea zapezii 1a orice ord din zi”,
pasarile ciugulesc vocalele poemului, iar“tarancile imbracate
in blugi intorc privirea semaforului”. Poetul ne dezvaluie ca
la intoarcerea tatei din razboi “la intdlnirea dintre mama si
tata/ se sarutd cuvintele afisate pe frontispiciul garii/”.
Realitatea trece prin “abstractul frig al poeziei”, printr-o varsta
neimblanzita.

Poetul Aurel Pop surprinde prin profunzimeadiscursului
liric, prin originalitatea poemelor, prin acuratetea imaginilor,
dar si prin mesajul tulburator.

Nicu PETRESCU

AMBAC

PAMBAC SA Bacau

Calea Moinesti 14, tel, 0234-51.74.00

CARTI

Victor MUNTEANU - Fixarea in firesc
PRI oL Oy S ot N I T ¢

Intr-o societate in care canalele normale de
receptare dedicate valorii tind s& devina din ce in
ce mai tocite este poate firesc ca actul critic s se
lase pacilit (cateodatd cu voie, alteori din pricina
neputintelor proprii) de tumultul metaforic, de
intorsatura frazei, de spegtaculosul care de fiecare
data e descoperit intr-o noua haina, nemaivazuta.
Si astfel criteriile estetice raméan la periferia
inventarului de instrumente prin intermediul carora
e analizat textul respectiv. E la mod4? Surprinde?
(nu conteaza in ce fel!) E sprijinit de cineva?
De-construieste? Ei bine, multimea raspunsurilor
afirmative certifica in regim de urgenta valoarea
vreunei lucrari “demna” de o viitoare istorie literara.

Un volum pregatit minutios de-a lungul mai
multor ani (atat in laboratorul interior cét si cizelat
intr-un cenaclu), fard recenzii (cel putin
deocamdata!) cu lumini si umbre in revistele
culturale bucurestene, a cdrui substantd poetica nu
frizeaza anormalul ci, cat se poate de barbateste,
retraseaza coordonatele firii, pare sa fie de domeniul
marginalului, al moftului personal.

Si totusi o astfel de aparitie m-a surprins cat se
poate de placut catre finele anului 2004: “Locuinta
pentru un strigat” de Victor Munteanu la Editura
Fundatiei Culturale Cancicov. Versurile
constitutive nu reprezinta decat al doilea volum al
poetului dar asteptarea da marturia unui om extrem
de apropiat actului cultural. De altfel, e cunoscut
pentru cel putin mediile culturale bacauane; Victor
Munteanu a colaborat de-a lungul anilor la mai
multe ziare si reviste, conducand el insusi cateva
dintre acestea pe un timp indelungat.

Volumul de fatd are drept atu omogenitatea
scriiturii, realitate ce vine dintr-o conceptie stabila
asupra lumii §i a sensurilor fiintei pe acest pamant.
Fara a se incadra intr-un tipar Radu Gyr ori Vasile
Voiculescu, Victor Munteanu reafirma nevoia de
comuniune harica a omului. [sidivulga slabiciunile
atat in fata semenilor cat si mai ales in fata
atotprezentei lui Dumnezeu. De altfel, fortand
exprimarea, am putea considera poemele ce
circumscriu trairile drept o etapa a spovedaniei. In
economia discursului sunt bine dramuite semnele
de punctuatie. Intrebarile nu suntretorice ci reclama
prezenta Celuilalt. Atmosfera creata nu este una
iluzorie, a fictionalului, ci mai degraba da marturie
completd pentru zbuciumul unui suflet.

Locuinta pentru strigat sufera odata cu primul
poem o crizd a identitatii sarjatd pe un ton
melancolic. Starea de aici(in fapt o falsa perceptie)
se va ameliora ulterior de-a lungul cartii prin
raportarea la elementele spatiale arhetipale ori pur
si simplu prin aparitia chipurilor zeilor locului:
chipul tatei si cel al mamei: “Dupa ce-a murit tata,
m-am dus sa- visez/ si-a venit sa vorbim. /.../...m-am
trezit cu o greutate pe inima // si-am fugit la
mormant. Pirul crescuse panila strabunicii pierduti
in istorie: / -Tati, ah, tatd!, am strigat deasupra
buruienilor lungi, / ce mi-ai lasat vorba matale sa
fac / sieu,luatcu tritul,/ am uitat atat de amarnic?”
(“Clatinarea capului”); “Sarut mana pentru nastere,
mamad! / Si iartd-ma cd durerea din ochii matale sunt
eu!” (“Condamnat la fiinta”). Chipul tatei apare si
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o

https://bi

in “Baladd agrara”, acolo unde “din lipsa de bani, /
tata n-a mai avut cu ce sa numeasca salcimul. //
Cand l-au chemat sa dea socoteal4, a aratat un lup,
/ ca si cum numele lui ar fi iesit din urletul fiarei.”
In “Colinda” poetul statueaza principiile firii dupa
o eticareligioasa a existentialului. Figura parintelui
se prelungeste in coordonatele metafizicului prin
chemarea Tatdlui ceresc. Conform constiintei
dinamice, momentele de méahnire ce evalueaza
problema destinului (“Despartire”) sunt
reechilibrate de firescul proportiilor, de curtoazia
luminii. “Aniversare” imbracd chiar tonul unui
psalm iar monodiarostirii i trairii certificd o clipa
de fericire: “Doamne, / e timpul sa-ti fac un dar din
toatd inima asta / prin care au trecut trenuri ce nu s-au
mai intors/.../ Doamne, primeste in dar propria casa
/1in care mi-am crescut copiii pani ce m-au parasit
intr-o toamna. /.../ ... Cerceteaza nevoia mea de acum
/ si, chiar daca vezi c4 vreau sa-{i fac vreun dar /
numai pentru ama pune bine cu Tine, / O, Doamne!
/Tartd nodul acesta din gét/ si ingaduie-m4, / dar nu
dupa cum ti-am gresit”.

Poezia este intr-un final o spovedanie si
presupune intercomuniune harica. Céateodats,
realitatea conjuga timpul la trecut dar exemplele
oferite depasesc categoria moralului raméanand sa
marturiseascd adevarul ultim a lui lisus Hristos.
Parintele Cleopa ori AvvaMacarie sunt macar doua
din aceste puncte cardinale prefigurate. Farmecul
volumului vine si din absenta “schemei”. Nu ne e
prezentata o evolutie spirituala, nu e prin urmare o
scard ori vreun manual de imitare a modelului
teandric. Circumscrie pe de o parte momentele de
extaz iar pe de alta parte reafirma realitatea dura a
ispitei. Neputintele firii, ,,infloresc” in imediat.
(“Muscatura de vipera™)

Volumul trebuie citit fard sablon. Cuvantul
poetului va intdlni pana si latenta cititorului iar
impreuna vor da marturie vietii. In extenso, volumul
se mai bucura de pretioasa semnatur4 a filologului
Gheorghi lorga (care semneaza prefata) si de
succinte extrase critice preluate din diverse
publicatii, randuri referitoare la primul volum al
scriitorului “Vesti la marginea acoperisului” — 1993.

Marius MANTA

George APOSTU - Desen, ciirbune




Bacaul literar a saricit

Bacaul a pierdut in ultima jumatate de an trei scriitori importanti in sfera lor de activitate. Primul dintre ei
a plecat criticul i istoricul literar Vlad Sorlanu, pseudonimul consacrat al doctorului in filozofie Vasile
Sporici, redactoral revistei “Ateneu” pani la 31 august 2004, clipa decesului, om de cultura de un rafinament
desiivasit, traductor, eseist, prozator i publicist. Disparitia saa lasat un gol imens in tanara breaslascriitoriceasca
bicauana, mai viiduvi acum nu doarde un critic mereu avizat si generos, ci §i de un mentor §i un prieten gate
oricand sa-ti fie aproape. La fel de vaduvite suntrevistele literare ce-i solicitau totmai des colaborarea, precum
§i editurile, care gésiserd in el un prefatator si un traducator de elits, ce i-a readus in atentia cititorilor, inca din
1982, pe filozoful Stefan Lupascu, apoi pe Al, Duma-fiul, pe Henri Bergson, pe Benjamin Fondane si destule
alte nume de referinta ale culturii universale. Generos cu altii, Vlad Sorianu a fost foarte zgarcit cu propria
creatie, adundndu-gi manuscrisele in doar citeva vomume de critica: Glose crltlce (Editura pentru Literatura,
1968), Contrapunct critic (Editura Junimea, 1971), Literatura noastri cea de toate zilele... (Editura Plumb,
2001). La acestea se adauga varianta editoriali a tezei de doctorat Determinare §i structurs in genetica
moderni §i ramanul Tinpul dezmogtenitllor (ambele aparute la Editura Junimea, in 1978 si, respectiv,
1983). Campion al criticii de intimpinare, cum l-a numit canfratele Grigore Codrescu, el a trait deziluzia de a
nu fi comenbat cum se cuvine, stare de tucrun pe care am incercat s2 o corijam in numnarul trecut al “Vitraliu™-lui,
darun text deultimaora, semnatchiarde Vlad Sorianu, a dus laaménarea cronicii “Vlad Sorianu- un campion
al criticii de intdmpinare™. O publicim acum, postum, ca un gest in memoria regretatului critic, iar in pagina de
fa® i cea alatura® consacram dous medalioane celorlalti disparuti din orbita scrisului bacauan, prozatorii
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Viad SORIANU - un campion al criticii de intampinare
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De la debutul editorial al criticului in anul 1968, cu
volumul Glose critice, au trecut, iata, treizeci §i sase de
ani, iar Vlad Sorianu care, la inceputurile sale a cochetat §i
cu poezia, iar mai tarziu a scris §i un roman, continua s fie
prezent, ritmic §i consistent, in cadrul unei ,institutii”
complexe si dificile pe care o slujeste §i 0 apard cu abnegatie
nu indeajuns apreciata - critica literara de intdmpinare. De
altfel numele sdu nu poate fi disociat de acela al
»Compartimentului critic” al revistej ,,Ateneu”, asa cum
nu poate fi situat in afara grupdrii literare ce s-a ndscut §i s-
amanifestat prin prestigioasa revista din Bacdu - seria nous.
Cu volumul Literatura noastra cea de toate zilele..., aparut
la Editura Piumb in 2001, Domnia-sa isi relmprospateaza
crezul considerand ci ,,nimic nu cred si fie mai folositor si
mai adecvat unui asemenea moment, decat o institutie care
sa se aplece cu interes §i severitate selectiva asupra
omniprezentului inflationism editorial de azi. Devine adica
inevitabild preocuparea pentru <localismul> - creator sau
nu”. Intr-o anchets a revistei Vatra privind ,rostul cronicii
literare”, criticul bacauan observi ,,deprecierea statutului
cronicii literare™ care ,,determind criza receptarii valorilor”
si semnaleaza diversi factori sociali conjuncturali ce
deterioreaza functia de lerarhizare a valorilor de catre critica.

wEseurile §i insemndrile critice” ale lui Vlad Sorianu
sunt structurate in actualul volum pe forme literare,
propunand cititorului o investigare atenta a unor scrieri
din domeniile poeziei, prozei, criticii, dramaturgiei i altele;
intr-o secventd intitulats Remember se regidsesc pagini
vibrante despre universitarul §i istoricul literar Mihai
Driagan, inconfundabilul poet Ion Rosu si cunoscutul Ioanid
Romanescu. in Convorbiri, anchete atrage atentia o
explozivd convorbire cu poetul Ovidiu Genaru, care vede
in luptele literare actuale tabloul ,,unei noi schematizari
simplificatoare™, ,lumea impartita trangant in alb si negry,
impotriva evidentei, a istoriei”, ,,Excesul de rau inainte,
excesul de bine acum”. Acelasi cunoscut poet, romancier
i dramaturg se confeseaza privind literatura dinainte de
‘89, cu trimiteri la propriile scrieri: ,limbajele noastre
atinseser4 stadii inalte de smecherii §i comunicare mascata.
Foloseam semitonuri, perdele de fum, sugestii, echivocuri,
puneam nebuni si rosteascd adeviruri interzise, situam
actiunea in teritorii indepartate, spuneam ce abuzuri
sdvérgiserd comunistii inainte de ‘64, cand de fapt ne
refeream la esenta aluziva a oricarei dictaturi [...] Asta se
putea pe atunci §i nu era usor nici asta. [Azi unii] ne imputa
cd nu am umplut puscariile lui Ceaugescu, ca mesajele
noastre au fost sofisticate §i ineficace [..}."

Capitolul Critica poeziei, dintre cele mai consistente,
are in vedere scrierile unor mari poeti, sau cel putin
consacrati, dar si ale unor debutanti (la fel si in capitolele
despre proz4 si critic); asadar nu criteriul valoric, nici acela
strict local a decis in selectia i situarea textelor in volum.
fnsemnarile si eseurile analizeaza creatiile unor G. Bacovia
(,,Dezagregarea cuvantului artistic”), Calistrat Costin (,,Un
Petronius salvat™), C. Th. Ciobanu (,,Un remarcabil poet
postmodern™), Virgil Panait (,,Un poet al insurgentei de
catifea”), Nicolae Mihai §i D.B. Hanu (,intre
postmodemitate si textualism”) si altii. Capitolul consacrat
prozei investigheaza scrieri semnate de Sergiu Adam
(Intoarcerea spre cititor™), Petru Cimpoesu (,,Gnoza
moderna ca loc al spiritului”), loana Postelnicu
(wIncununarea unei epopei”), Eugen Uricaru (,,O recditare
mult asteptata”), iar capitolul despre critica face evaluarea
analiticd a unor studii temeinice semnate de Const. Calin
(wPasiunea reconstituirii riguroase™), M. Cartirescu
(»Promisiunile unei sinteze”), Liviu Leonte (,intre
antiimpresionism §i <noua criticd >") si altii. Dramaturgia
este reprezentatd de George Genoiu §i Viorel Savin.

fnue scriitorii care, in ultimele decenii, si-au asumat
dificila misiune de a reprezenta critica literara de
intampinare, Vlad Sorianu se remarcd nu numai prin
longevitatea preocupdrii, dar mai ales prin structurarea
atentd, de-a lungul anilor, a unei armaturi teoretice care
sustine demersul criticii, teoriei §i istoriei literare - situate
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la intersectia unor limbaje ce se alimenteazi din filozofie
si estetica, din sociologie si psihologie, din stilistica literara
si lingvisticd etc. Aceasta i permite criticului sa abordeze
fiecare text dintr-o manier# pluriperspectivistd, iar formatia
scientista §i structura de personalitate i-au modelat scriitura
in sensul realizarii in grad maxim a proprietatii stilului,
mizénd pe situarea neologisinului in context favorizant,
ori detectand reperele tematico-stilistice ale cutdrui autor
printr-o formuld memorabild care ambitioneaza si capteze
nuanta: ,,Cu o superbie care este nu atit a promotiei
<optzeciste>, cat a unei constiinte de sine exponentiale,
autorul cultiva fard complexe puncte de vedere prozelite.
Faptul ca sunt controversabile nu-l preocups, ci dimpotriva,
par a-l stimula. De aici«ingenuitatea cuceritoare a
discursului analitic” (despre cartea lui Mircea Cartarescu,
Postmodernlsmul romanesc, Ed. Humanitas, 1999).

Demersul critic al lui Vlad Sorianu, exercitat fie si asupra
unei carti aparute de curdnd, presupune obligatoriu
investigarea evolutiei scriitorului respectiv §i a receptarii
scrierilor anterioare, situarea personalitatii acestuia in
contextul miscarii literare care i este proprie, observarea
diferentelor specifice in comparatie cu autorii inruditi;
aceastd ultima preocupare, precum si situarea operei
analizata intr-o ierarhie valorica au stat tot mai mult in
atentia criticului fn ultimii ani.

Este de observat c3 o carte de literatur, ce suporta
examenul critic al lui Vlad Sorianu, trece printr-un
wlaborator analitic” alcatuit, de regula din trei
compartimente; intdi se intreaba despre ,,lumea” ce a trecut
in text si unde a fost descoperita de autor. In analiza privind
studiul lui Const. C4lin Dosarul Bacovia I. Eseuri despre
epocd (ed. Agora, 1999), ni se spune c4 istoricul literar de
mai sus, ,,a mizat pe descoperiri de arhiva, pe marturii
inedite ale contemporanilor lui Bacovia, pe revelatiile unor
valoroase anchete sociale. El a desfasurat deci o
exceptionald munca de cercetare arhivistic4 sau, cum spune
el insusi, de <arheolog>, dar si de sociolog, psiholog,
etnolog, etnopsiholog etc.” Initiat astfel, cititorul patrunde
in universul bacovian in deplind cunostintd de cauza. Un
al doilea compartiment este cel rezervat universului operei,
adicd unei versiuni de reconstituire a lui, cum putem
observa limpede in textul consacrat reeditarii romanului
lui Eugen Uricaru (Stele cilatoare, Ed. Vitruviu, 1998).
Atentig cade nu pe modalitatea evocarii evenimentelor
istorice, ci pe impactul rostogolirii istoriei peste
individualitatile umane. In sfarsit, adaptandu-se la
speciﬁcuk textului, criticul procedeaz la decodificarea lui
apeland fie ?1 la procedee hermeneutice adecvate. lata un
exemplu din eseul critic consacrat volumului de poezie
inger in gerunziu, de C. Th. Ciobanu, Ed. Cartea
Romaneasca, 1998: ,,volumul incepe cu un poem (I. Sol
tandru), in care este vorba despre sursele de inspiratie sau
< temele > poeziei in genere, dar se sugereaza oarecum §i <
programul > estetic al volumului: <Tocmai neclarul din
culori mi-ar tine scard la speranta> etc. poate insemna ca
eul liric este ispitit de latentele semantice obscure ale unei
realitati care se defineste in chiar procesul perceptiei. Dar e
o sperantd desart, care surade <din trecut> si trebuie si se
desparta de ea <cu sfagieri din ce sfarsi ieri>. <Raza mai din
demult> (memoria afectiva?) ndzuieste spre libertatea de
<a se cilatori fard mers> adica de a se raspandi <pe partia
de hartie>. Este o rememorare <verosimila> (<un fel de
amintire posibila>) care duce cu gandul la mimesis, cicj
cuprinde <imprimari dupa natura..gata sa se intample>".

ntelegem din volumul de ,,Eseuri §i insemndri critice”,
intitulat Literatura noastr# cea de toate zilele..., (sugerand
adicd procesul greu-perceptibil de formare a valorilor ce
vor rezista in timp), c prin Vlad Sorianu s-a conturat figura
criticului disponibil pentru poezie, proza si teatru, care
incearcd si obiectiveze demersul analitic evaluator pana
la limite scientiste, sprijinindu-se pentru aceasta pe
temeiurile esteticii, teoriei literare §i a criticii ideilor.

Grlgore CODRESCU
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Alexandru Ungureanu si Ioana Pesteinlcu. (C.G.)

Alexandru UNGUREANU
SRR R T

N. 7 ianuarie 1957, in Bucuresti —
m. 11 octombrie 2004, la Bacau.
Prozator.

Fiul juristului Vasile Ungureanu si al Elenei, casnica.
Isi incepe studiile in Capitala, unde dupa absolvirea scolii
generale urmeaza cursurile sectiei reale a Liceului Teoretic
Nr. 24 si, apoi, pe cele ale sectiei Tehnologia Transporturilor
si Teleecamenzi Feroviare a Facultatii de Transporturi din
cadrul Institutului Politehnic Bucuresti. Are preocupari
literare fnca din liceu, frecventdnd mai toate cenaclurile
bucurestene si scriind cu frenezie prozi umoristica, poezie
si teatru absurd. In anul 1978 isi face debutul in cenaclul
studentes¢ ,,Solaris”, al Casei de Cultura a Studentilor
Grigore Preoteasa”, pe care il va si conduce in perioada
1979-1982, In 1979 crecaza primele proze de anticipatie,
gen care il va impune rapid mai ales prin inventivitatea,
viziunea poetica §i romantics, dar si ultramodema cu care
isi construia misterioasele povestiri, Debuteaza publicistic
peste doi ani, cdnd SLAST ii publica povestirea Alarmi in
slstemele cibernetice, in acelasi an revista Convorbiri
literare acordandu-i premiul s&u pentru povestirea Magina
de visat yerpl. Urmeaza, firesc, alte si alte consacrin, intre
care se numard Premiul Helicon pentru povestirea Artele
martiale moderne (1)~ 1982, Preiniul al [ll-lea la sectiunea
povestire a concursului Consfatuirii Nationale a
Cenaclurilor de Anticipatie, pentru Cei dintr-o lacrlmi —
1982 s.a., precum §i aparitia in paginile revistelor Stiinta si
Tebnic#, Ateneu, Convorbiri literare, Romania literars,
Steaua, Vatra, in fanzincle Paradox, Helion, SF Magazin,
Ing, Quasar, in almanahurile Anticipatia si Convorbiri
literare. in 1982, la absolvirea facultatii, ¢ repartizat ca
inginer la Statia Cai Ferate Uzinale a Combinatului de
Ingragaminte Chimice Bacau, din 1984 preluand si
conducerea cenaclului ,,Clepsidra” al Comitetului Judetean
Bacau al U.T.C. Atmosfera de creatie de aici {i prieste, lucrand
concomitent la culegerea de povestiri Artele martlaie
moderne si la romanul realist Povestiri de la marginea

Jumii, Editorial debuteazi in 1984, cand Editura Albatros

1i publicd, in colectia ,,Fantastic Club”, romanul Marele
Prag, ce l-a impus definitiv §i i-a adus Premiul Comitetului
Central al U.T.C. In 1987 se transfers la Centrul de
Radiodifuziune Galbeni (Bacdu), iar dupa 1990 fsi
abandoneazi profesia de bazi, dedicdndu-se aproape in
exclusivitate gazetariei. Impreuna cu cenaclistii de la
Clepsidra” pune bazele publicatiei Pur si simplu, al carei
redactor-gef € in perioada 1990-1991, apoi devine director
al saptamanalului Argus (1992), redactor-sef adjunct al
cotidianului Ziua (1993), redactor-sef la Radio Star B
(1993) si la cotidianele Ultima ora (1995), Monitorui de
Bacitu (1995-1996) si saptamanalului Asa (1998), director
al publicatiei Top Class, la alte publicatii cu caracter
economic etc. Nu neglijeaza afacerile, avand preocupari
editoriale, care au condus la aparitia celui de-al doilea volum,
Artele martiale moderne (Editura Celelalte Cuvinte,
Bacau, 1990), precum si a altora, de factura tehnica. In cele
peste doud decenii de la debut, a fost inclus in peste 20 de
volume colective, intre care amintim Avertisment pentru
linistea planetei (Editura Albatros, 1985), Povestiri
ciborobotice (Editura Stiintifica §i Enciclopedica, 1986),
Povestiri pentru mileniul III (idem, 1986), Timpul este
umbra noastra (Editura Dacia, 1991), Young Science-
Fiction from East (New York, 1992), Nemira’$4 (Editura
Nemira, 1994), Tweiwe (Editura Sedona, 1995) sa. Tradus
peste hotare si inclus in dictionarele de gen, indragitul
prozator ne-a parasit inainte de vreme, la inceputul lui
octombrie 2004, lasand in urma o opera care de abia de
acum se impune a fi analizata cu atentie.

Cornel GALBEN



loana POSTELNICU
]

(Banu, Eugenia),
n. 18 martie 1910, in Poiana Sibiului, judetul Sibiu —
m. 28 noiembrie 2004, la Baciu.

Fiica lui Constantin Banu al Lesii de pe Vlasini §i a Evei
(n. Albu), tarani. Pe cdnd nu implinise inca un an, s-a mutat cu
parintii la Sibiu, unde tatl siu, cunoscut §1 ca un bun curelar,
a devenit in scurta vreme starostele acestei bresle, iar apoi §i
comerciant. La patru ani a fost data la griddinita germana, limba
pe care si-a insusit-o la perfectie, ravnind sa ajunga in orasele
Europei si, mai ales, la Budapesta, unde tocmai fusese mama
ei. Intre 1916 si 1919 a uimat primele trei clase primare la
Closterul Ursulinelor, cu predare in limba maghiara, invatata
cu aceeasi usurintd. Pana la noud ani a trecut prin véltoarea
primului razboi mondial, ascunzéndu-se in pivnita de frica
Zepelinelor si nvatand in taind Marsul lui Iancu, Desteapti-te
romane i Hora Unirii, iar pana la 12, nurs-a putut bucura de
prezenta jucariilor. Dupa infiptuirea Marii Uniri urmeaz, in
anul scolar 1919-1920, clasa a patra la scoala romaneasci,
pana in 1928 continudndu-si studiile la Liceul ,,Domnita
Ileana“ din Sibiu. La 14 ani a inceput s tina un jumnal, in clasa
1 de liceu descoperind Luceafirul eminescian, poeziile lui
George Cosbuc, Picali, dar si Don Quijote si Halima. Visul
de a deveni scriitoare incepe sa prinda contur pe la 16 ani,
cénd trimite in taind un raspuns la rubrica initiatd de ziarul
Rampa, pe tema Daci s-a schimbat amorul?. Tot in acea
perioada a fost la conferintele lui lorga, Tzigara-Samurcas,
1D. Stefanescu i 1. Teodoreanu, ale ,,carui romane zapacisera
elevele”. Dupd moda sasilor si ungurilor a avut inci din
copildrie profesor de dans, studiind doi ani vioara si alti cinci
pianul, cladindu-se, dupa propria expresie, in cele trei limbi,
la care a adaugat apoi franceza. Crescuta ca o ,,domnisoara de
familie”, a ajuns studenta fara voia ei, intrand la faimosul
Institut de Calugarite Marianum din Cluj §i urméand, din 1928,
Facultatea de Litere si Filosofie a Universitatii clujene. In
1930 devine ,,doamna inginer*, casatorindu-se cu Felix Pop,
pe care il urtneaza in Capitald, transferdndu-se la facultatea cu
acelasi profil a Universitatii Bucuresti, unde mai studiaza un
an, fara a-gi lua ins# licenta. Intr, in schimb, in vértejul vietii
culturale, participand la conferinte, expozitii, simpozioane
etc. Mereu tot mai singura, viseaza in continuare la societatea
artigtilor, merge vara la Balcic, acolo unde vizduhul zbamia
de senzualitate, i, inspiratd de aceste incursiuni balcanice,
incepe sa asteamna pe hértie romanul Bogdana. in iulie 1937,
dupa ce a deschis intdmplitor ziarul Dimineata, in paginile
caruia a dat peste martunile unor scriitori ce evocau momentele
esentiale ale intélnirii lor cu cenaclul condus de Eugen
Lovinescu, s-a decis brusc si-1 sune pe marele critic §i sd-i
solicite opinia n legatura cu manuscrisul. A fost un act de
temeritate, dar cu efecte benefice, intrucit mentorul
Sburitorului i-a apreciat de la primele pagini talentul,
deschizandu-i nu numai usile casei sale, ci §i calea spre o
carier4 literara ce avea sa fie incununata de prestigioase premii.
Invitata sa citeasca in celebrul cenaclu, a debutat editorial cu
aceastd carte de o ,puritate desavarsita” la Editura Socec, in
1939, an in care a fost primita si in Societatea Scriitorilor
Romani. A trebuit sa treaca inca un an pana sa reinceapa sa
scrie, in 1940 Viata romaneasc# publicindu-i nuvela Drame
mici, iar Revista Fundatiilor Regale, nuvela Eroarea. Alte
dous nuvele — Mona (1941) si Fuga (1942) — vad lumina
tiparului in paginile aceleiagi publicatii, in timp ce Vremea
ofera cititorilor s@i Acord sentimental (1941), fragmente din
noul roman Bezni §i Doui vieti (ambele in 1942). Tot din
1940 devine, pdna in 1944, subdirectoratul lui Liviu Rebreanu,
secretar literar §i de presd la Teatrul National, experienta
capatata aici fiind fructificatd peste ani, cand, impreuna cu
Tiberiu Vomic, scrie §i publica fmparatia lui Machidon
(1955), pies4 jucata pe scenele a cinci teatre din tars. in 1943
apare Bezna (Editura Socec), distins cu Premiul ,,Udriste
Nasturel” al Academiei Romane, apreciat elogios in Adevirul
literar si artistic §i in alte publicatii ale vremii. Disparitia
celui ce Ti daduse pseudonimul literar o marcheaza profund,
ca si evenimentele ce aveau si urmeze. Gaseste, totusi, resurse
s# se alature fondatorilor Asociatiei ,,Prietenii lui E. Lovinescu®,

Scriitoare.

infiintata in acelasi an, §i sa puna la cale, tot in 1943, manifestul
,,Cercului literar” din Sibiu. Dupa primul bombardament
asupra Bucurestilor, din 4 aprilie 1944, se retrage cu sotul la
Poiana Sibiului, in care nu mai fusese decat o singura dats, la
14 ani, cand 1 murise o verisoara. In cele sase lunicata rimas
in satul natal a aflat o multime de lucruri despre oamenii §i
obiceiurile locului, avand revelatia c& poate sa scrie o carte
consacratd stramosilor. Gestatia acesteia avea sa dureze insa
doud decenii, timp in care a mai fost inspector de teatru la
Departamentul Artelor (1946-1948), s-a ocupat de pagina
culturala a ziarului Natiunea (1947), a activat la Casa Creatiei
din Bucuresti, a condus cenaclul Casei Corpului Didactic
,»Mihail Sadoveanu”, si-a'pus la dispozitia scriitorilor propria
casd pentru a continua, intre 1945 si 1947, sedintele
Sburitorului, la care veneau, intre altii, Felix Aderca, Dan
Petragincu, Eusebiu Camilar, Ticu Arhip, Sanda Movila,
[eronim Serbu, Eugen Barbu, Laurentiu Fulga, Vladimir
Streinu, Serban Cioculescu. Dupa 19 ani de ,césatorie virgina”,
presdratd cu numeroase calatorii in strdinatate §i cu un trai
ndestulator, dar in solitudine, pus parca sub un clopot, se
desparte de primul sot, fascinata fiind de Tiberiu-Vornic, fost
director general la Malaxa, devenit la randul sau ,,caldul meu
inteligent, fermecitor, vrajitor”. Desi scrie in continuare, a
strabatut un deceniu de incertitudini, revenind abia in 1952,
cand a vazut lumina tiparului Povestea lui Toma Ferigi, o
scriere de tranzitie spre literatura dedicata copiilor §i tineretului.
Aceasta a fost precedata de nuvela Orizonturi (1945),
povestirea 900 Stejarig (1951), ambele publicate de Viata
romaneasc, i urmata de romanele PiAdurea Poenari (Editura
de Stat pentru Literatura §i Artd, Bucuresti, 1953), Orasul
minunilor (Editura tineretului, Bucuresti, 1957) si
Adolescentii (idem, 1962). Intre cele dous din urma au fost
intercalate ,,ase povestiri pentru copii cuminti §i mai putin
cuminti, aparute in 1958, la aceeasi editura bucuresteand,
dupd ce mai ntdi Stefi, care a dat numele cartii, isi gasise loc in
paginile revistei Iagul literar. Increzitoare c4 va rastuma lumea
cu subiectul cartii despre vlasini, timp de patru ani scrie ,,in
cap, n cuget, in somn”, trudind céte zece ore si chiar mai mult
in fiecare z, trezindu-se limpede §i plind de vigoare la , frei
noaptea fix” si astemand dintr-o suflare secventele gandite pe
parcursul celor doua decenii de frdmantari. Munca de sisif— a
lucrat ca In mind”- s-a finalizat in 1964, odata cu aparitia
romanului Plecarea Vlasinilor (Editura tineretului), dar
zbaterile s-au accentuat §i mai mult, intrucét timp de opt luni
cronicarii nu au dat nici macar un semnal, imbolnavind-o ,,de
ticere, de anonimat... de neluare in seama‘. A trebuit ca Gh.
Achitei sa publice un studiu serios in Lupta de clasi, pentiu
ca bariera si fie ridicata si revistele sa inceapa comentarea
cartii, numai cd, datorita stresului, glanda hipofiz nu a mai
vrut s lucreze si ani de zile a simtit c4 ia foc, fiind silita sa bea
zilnic zeci de litri de apa. Considerata fara leac, poliuria si
polidipsia insipida de care suferea {i provoca, in plus, dureri
musculare insuportabile, ce o ficea sa nu poatd dormi mai
mult de dou# ore pe noapte. Prin 1966, i-a povestit necazul lui
Pop Simion, care a sprijinit-o sa obtini de la Ministerul
Sanatatii aprobarea peniru a se trata o luna la Paris. Inainte
nsa de a pleca in calatorie, 1a inceputul lui 1967, a anchilozat,
fiind internata in spital, iar la doua zile de la externare a ficut,
in plus, o congestie pulmonara. Incinsa intr-un corset cu balene
de fier a pomit, totusi, la drum prin februarie, nestiind nici
macar adresa profesorului Delay, cel ce urma sa o trateze,
acuzénd ,,Dureri atroce in muschi, sete uriasa, ingurcitare
nemdsurats, eliminare anarhicd, gust §i simtiri incalcite. ..

pofida acestei stari, pana si descopere Spitalul Sainte-Anne,
unde va avea o prima internare, a vizitat principalele obiective
turistice ale Parisului, in care mai fusese in martie 1932, insotita
de sot si de Milena-Demetra, fetita ei de numai 5 luni, viitoarea
actritd a Teatrului Bacovia. Aventura halucinanta ce a debutat
aici a continuat la Spitalul Pitié, la Sectia de endocrinologie a
Spitalului Dreyfuss, sfarsind la 24 aprilie 1967, dupi ce a iesit
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miraculos din moartea clinica Tn care intrase §i a solicitat s4 fie
repatriatd. Abia la 72 de zile de spitalizare a inteles c4, de fapt,
fusese un cobai, medicii francezi posedand inci de la inceput
medicamentul Diabinese, care i-a curmat brusc setea si
potomania de care suferea. Rendscutd, se intoarce la masa de
scris, documenténdu-se riguros inDelta patru ani si, dupa alti
trei, finalizdnd romanul Toate au pornit de la o pApusi,
incredintat Editurii Eminescu, publicat de aceasta in 1972 si
distins cu Premiul Asociatiei Scriitorilor din Brasov. In
intervalul scurs, Plecarea Vlagsinilor a cunoscut o nou3 editie
(Editura tineretului, 1969), urmata peste cinci ani de alta, oferita
cititorului de Editura Minerva (1974, cu o prefata de Dan
Zamfirescu) i, la sfarsitul mileniului de inca una (Editura
100+1 Gramar, Bucuresti, 1998, cu o prefati si un curriculum
vitae de Teodor Vargolici). fnainte de a se decide, la sugestia
celui de-al treilea sot, Mircea lonescu, ,,pilonul statomic, onest,
plin de afectiune®, s continue epopeea Vlaginilor, a mai scris
Roati gindului, roati p ului, un ,,roman” al aventurii
sale pariziene, dar si al altor calitorii prin Europa si America
de Nord (Canada si Statele Unite), aparut in 1977 la Editura
Eminescu. Declicul s-a produs la Baile Felix, unde se afla la
tratament, in 15 zile scriind 90 de pagini din Intoarcerea
Vlasinilor, iar in urmatoarele patru luni incheindu-l, la
Bucuresti §i Coman. Hartuiala cu aceeasi editura, care a
publicat in cele din urma romanul, in 1979, i-a provocat alti
doi ani de suferinte fizice, dar efortul sdu s-a vazut de data
aceasta incununat cu Premiul ,,Jon Creanga®, al doilea oferit
creatiei sale de Academia Roméana. Au urmat apoj, in ordine
cronologica, romanele Frank and Smith Company (Editura
Cartea Rorndneascs, Bucuresti, 1981), Seva din adancuri
(idem, 1985) si Remember (EdituraAlbatros, Bucuresti, 1995),
volumul de povestiri Milena si Crina povestesc (Editura fon
Creangd, Bucuregsti, 1982) si cel de nuvele, Eternele iubiri
(Editura Cartea Romaneascs, 1986, cu o prefata de 1.D. Balan).
Cele cateva mii de pagini ale amplei epopei ardelene a prins
contur definitiv in 1999, cand Editura Albatros a dat tiparului
Urmasii Vlasinilor, roman care a zicut in sertarele redactiei
vreo 12 ani §i de care nonagenara prozatoare aproape uitase.
Lucru explicabil daci tinem seama c&, in urma disparitiei
sotului, scriitoarea a ficut comotie cerebrald, urmata de o afazie
ce a durat circa patru ani. Stabilitd in 1997 la Baciu, distinsa
doamni a literelor roméne e bine primita de intelectualitatea
bicduani, revista Ateneu invitind-o si colaboreze si
acordandu-i, in 1997, Premiul ,,Opera omnia”, iar revista
Cartea consacrandu-i aproape in intregime primul numar din
martie 2001. Chiar daci in acelasi an consilierii locali 7i acordd
Titlul de ,,Cetitean de onoare al Municipiului Bacau” si toti
o inconjoara cu cdldura cuvenitd unei mari personalitati, traiul
sdu e tot mai grevat de privatiuni, pensia de mizerie
neajungindu-i nici pentru procurarea medicamentelor §i plata
obligatiilor legate de intretinerea apartarmnentului. Criza aceasta
existentiald a inceput imediat dupa 1990, la 85 de ani,
indurerata si ofensats, publicand chiar, in Literatorul, o
Scrisoare deschisa, prin care isi exprima nemultumirea ci a
primit ca recompens3 pentru mai bine de jumatate de secol de
munci §i 20 de volume de literaturd, teatru, scenarii pentru
filme, publicistica, doar 100.000 lei, adici ,.cinci kg. salam”.
Acest Premiu pentru Intreaga activitate literara i fusese atribuit,
in 1995, de Uniunea Scriitorilor, a carei revistd, Romania
literar3, in paginile careia, de altfel, mai publicase, nu
consemnase evenimentul legat de aniversare nici macar la
rubrica intitulata Calendar. N-a mai incilzit-o cu nimic nici
Premiul Editurii Vinea (1995), nici Titlul de ,,Cetatean de
Onoare al Municipiului Sibiu* (2000), nici Diplomele de
Excelents oferite de Biblioteca Judeteana ,,C. Sturdza” Bacau
(2001) si Directia Judeteana pentru Cultura, Culte s
Patrimoniul National Bacdu (2003), nici chiar Ordinul
National ,,Serviciul Credincios” in grad de Cavaler §i Ordinul
National ,,Pentru Merit” in grad de Comandor, oferite de
presedintele tarii la implinirea a 90 de ani. Intr-un traumatizant
final de viatd, bogat doar in privatiuni continue, sigura bucune
consta Tn aceea c# a lasat urmasilor cateva lucrari fundamentale
pentru literatura romana contemporana, la volumele deja
amintite adaugindu-se scenariile pentru cele dou# serii ale
filmului fécut dup Plecarea Vlasinilor (1982) si fntoarcerea
Vlasinilor (1983, in ambele, coscenarist si regizor fiind Mircea
Drigan), pentru serialul TV Vlasinii, traducerile dramei
Familia de 1. Popov (1950, cu Xenia Stroe) §i a rofanelor
Frontul din umbri de Alexandr Lukin si D. Poljenovki (1964,
cu 1. Vascenko) si Mlastina de Jakub Kolas (1967, cu Maria
Roth), precum §i publicistica risipita in presa vremii, de la
foiletoanele cu care a debutat in 1938, in Adevirul literar si
artistic (cu pseudonimul Sergiu Dusescu), si pan la recentele
evocari din Roménia literari, Transilvania, Vitraliu si
Ateneu. Urmare a interpeldrii ficute in Parlament de senatorul
Aron Belascu si, mai ales, a demersurilor Directiei Judetene
pentru Culturs, Culte si Patrimoniul Cultural National Baciu,
Ministerul Culturii si Cultelor a inscris nonagenara scriitoare
pe lista celor ce primesc o indemnizatie de merit. Din pacate,
aceasta a venit prea tarziu pentru a contribui la iesirea din
situatia umilitoare in care s-a aflat ani de zile prodigioasa
prozatoare, care n-a mai putut oferi cititorilor sai alte pagini
memorabile, stingdndu-se la 28 noiembrie 2004.

Cornel GALBEN
25

Utnatis



ALTERNANTE

Cuvinte si expresii latine
in limbajul poetic bacovian
T = e R e

“Discret §i incdrcat in taine, d-1 G. Bacovia coboara in inima lirismului
sdu, ca-ntr-un tunel addnc. Acolo trebuie cautat” (Pexpesswlus)

Bacovia este autorul unui lirism complex, modemn in viziune si
expresie. Neindoielnic, autorul “Plumbului” a pastrat in alcatuirea sa
intelectuald, impresiile lecturilor, indeosebi ale celor facute in adolescenti
si tinerete.

Poetul a fost absolvent al sectiei clasice a Liceului “Principele
Ferdinand” din orasul sdu natal, Bacau, unde a beneficiat de o instructie
cu mare deschidere spre umanismul clasicist, primita din partea unor
dascali, de mare culturd, precum criticul literar G. Ibraileanu, poetul D.
Nanu, profesorii de latind Gh. 1. Jovianu §i Panaite Topliceanu sau
profesorul de elind, Emest Tartescu, sprea-iamintidoar pe cei mai renumiti
dintre ei. (apud Constantin Calin, Dosarul Bacovia 1, Eseuri despre om si
epocd, Ed. “Agora”, Bacau, 1999, p.69 et sqq).

Ecouri ale studiilor poetului din perioada liceald si universitara
(Facultatea de Drept din Bucuresti si Iasi) se regasesc si in limbajul siu
poetic, format in mare parte acum, in anii adolescentei si studentiei. O
constanta a acestuia s-ar parea ca este predilectia lui Bacovia pentru
cuvintele si expresiile latine, pe care le foloseste frecvent.

Obiceiul de a intercala in textul poeziei sau prozei expresii latinesti
care circulau in toate limbile cu traditie clasicd il intalnim, in poezia
romaneasca, indeosebi la Eminescu. Acesta il mostenise din llmba gemmana,
iar maniera de a cita in latind sau greacd i-a fost inspiratd de Schopenhauer,
a carui operd abundi in astfel de citate (apud N. Baran, Editura Apollonia,
lasi, 1997, p.8-9)

Revenind la Bacovia, asupra caruia limba latina a exercitat negresit o
atractie deosebitd, se poate retine si faptul ca pseudonimul ales, Bacovia
(se stie ca numele adevarat al poetului era George Vasiliu), deriva din
Bacchus si via, dupa o etimologie anecdotica. [n legatura cu pseudonimul,
ins3, poetul precxzeaza “Eu l-am luat din dictionarul lui Hasdeu cum
cred ca va fi facut §i Arghezi in legatura cu raul Arges”. Retinem si opinia
lui Mihail Petroveanu (George Bacovia, E PL, 1969, p.15) ca pseudonimul
ales trimite la denumirea ordinului franciscan « Bacoviensis » care ridicase
in secolul al VII-lea dioceza in aceastd parte a Moldovei. Credem c& nu
este intamplator faptul ci, desenandu-1 pe Eminescu in tus, poetul
foloseste drept titlu celebrele vorbe “Ecce homo™.

Toate aceste amanunte sunt dovezi ale unui interes pentru limba
latina, care se va dovedi constant si in poezie. La o lecturé atentd, remarcam
folosirea a numeroase cuvinte si expresii latine, pe care, cel mai adesea, le
gédsim sub forma de titlu: Pulvis, Finis, Ego, Vobiscum, Vae soli,
Gaudeamus, Dies irae, In somno, Memento, Nihil, Veritas, Sic transit,
Sine die, Nihil novi, Excelsior; Perpetuum mobile, Cogito, Pro arte,
Vanitas, O tempora. Dupa cum se poate observa, majoritatea titlurilor
mentionate sunt foarte scurte, constand adesea intr-un singur cuvant, fie
un substantiv (Pulvis, Veritas, Finis), fie un pronume (Ego, Nihil), fie un
verb (Gaudeamus, Memento, Cogito).

Alteori, ele sunt enuntwi propozitionale (Sit terra levis, Val soli) sau
nonpropozitionale (Alter ego, Dies irae, In somno, Perpetuum mobile,
Pro arte Vobiscum, etc). Adesea, foloseste expresii lapidare in chip de
vers final, de vers - concluzie, spre exemplu “sanna mens” sau “homo
sum”.

Ca in ticerea gravad a unui dom,/ Viata pare-a trece fara nici un sens.../
Si acele departari a vietii de om,-/ “Sanna mens!”/ (Veritas) sau “Patina
vremii/ [-a apropiat mult/ De homo sum (Din explorari)

Altadata, intalnim expresii latine precum post festum sau alter ego,
intercalate in textul poeziei, ca in exemplele ce wmeaza: Si dupa alta zi/
Post festum/ Indemanari de cruci/ Pe strazi/ Si in tramvaie/ Spre necesarul
randament/ Din monotona Munc3/

Iti place?/ Ca din produse fermentate/ Omagiul/ Unui amic inventor/
Sa fi ajuns/ Un alter ego/ Gustdndu-le in izolari./ Ce transformare.../
Numai din acest/ Omagiu/ A unui amic inventor. (Chimie)

De regula, cuvintele si sintagmele latine folosite de G. Bacovia fac
parte fie din versuri celebre, - Gaudeamus [igitur] - fie din expresii celebre,
devenite maxime, reflectii, proverbe, cum ar fi: Memento [mori], Sic
transit [gloria mundi], Nihil novi [sub sole], Cogito [ergo sum], O,
tempora [0, mores] etc.

Se vede limpede preferinta pentru lapidar, pentru tonul sententios;
cuvintele si expresiile-titlu, ca §i cele inserate in poezii au sens conotativ,
sunt parte a structurii semnificante si semn al varietatii imagistice.

Titluri ca Pulvis sau Finis dezvolta o tehnica sui generis a potentarii
sensului poetic: Imensitate, vesnicie,/ Pe cind eu tremur in delir/ Cu ce
supremd ironie/ Arati in fund un cimitir. (Pulvis)

Cadavrul impozant pe catafalcul falnic,/ Sub raza de argint visa in
vasta sala.../ lar sanul ei pierdut in mortuara gald/ Pe veci oprit, inmarmurise
falnic. (Finis)

Cuvintele - titlu Pul vis (praf, pulbere, tarana, pamant; cenusa, la
Horatiu) si Finis (sfarsit, incetare, capt) se conexeaza viziunii escatologice
(vezi_“Pulvis es et in pulverem reverteris” - Septuaginta, Genesis, 3,
19). In versul bacovian, moartea, umbra permanentd, se insinueaza in
intimitatea fiintei, unde actioneaza ca o forfa corosiva, printr-un asediu
lent, neldsand victimei nici o iluzie.

Credem ca prezenta unor asemenea cuvinte si formule lapidare latine
confera stilului poetic bacovian expresivitate, pregnanta, concizie, un
anume timbru ironic i tilc sapiential. Bacovia adevereste ca limba latina
este prin excelentd limba maximelor, a cugetarilor, a dictoanelor, ca este
o limba cu un potential viu, regenerator si care conferd un timbru specific
frazirii poetice.

Cristina POPESCU
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Rubaiatele lui Khayyam
intr-o talmacire romaneasca inedita

Intre secoleleal XT-lea sial XTV-lea, candin Europa
seauzeau cantecele trubadurilor siale truverilor, in Persia
inflorea lirica celor mai de seama poeti pe care i-a ivit
acest pamant, Khayyam, Sa’di si Hafez. Intre acestia,
Omar Khayyam ocupd, gratie gandirii §i sensibilitatii
sale cvasimodeme, un loc deosebit. O atare convingere
s-a putut verifica §i cu prilejul parcurgerii volumului “Un
arianin umbramoscheir” (Tagi, Editura “Universitas XXI™),
o recent §i inspirata talmécire a catrenelor sale de citre
Gheorghe lorga. Rubaiatele, denumirea persand a
acestora, sunt fructul unei constiinte lucide, intens
arzitoare, necontenit fulgeratd de intrebari, dar,
nemulfumita de raspunsurile pe care si le d4, sfarseste
prina-si recunoaste neputinta cu o sinceritate dezarmant.
Intelegereaimposibilitatii dezlegani marilor enigme sau
mistere existentiale se incarcd de ironia amard a omului
de geniu fatd de propria stradanie:

“Cortina destinului nimeni n-a ridicat-o.

Secretele enigmei nu le detine nimeni.

Ani saptezeci si doi am tot reflectat,

Dar n-amaflatnimic, niciodati Ene-nceputmisterul.”

Nu sunt exprimate aici numai convingerile unui
poet, ci si ale unui medic, astronom §i matematician,
sunt rezultatul tulburitor, concentrat intr-o filozofie
proprie, de nuantd, al unei indelungi meditatii asupra
conditiei umane. Durerea sau bucuria, sensul trecerii
noastre pe pamant revin constant, pe fondul unei
nelinisti metafizice, conferind gandirii si sensibilitatii
poetului dimensiuni etern umane. ExXistenta
contemplati de la indlfimea unei astfel de cugetari nu
poate fi plamadita decat dintr-o substantd efemera :

Spune-mi, prietene, printre bogatii, partea care mi-a
fost ?Nimic.

Ce mi-alasatmanatimpului parasindu-ma ? Nimic.

Tortd a bucuriei eram, dar stinsa, torta asta-i mai
nimic.

Ah! suntcupalui Djam, sparta, nimic nu mai sunt”

Intr-o perioada de puternica recrudescenta areligiei
musulmane, indrazneala gandirii lui Khayyam este de-
a dreptul surprinzatoare. Neincercand si se amageasca
ori sd amageasca pe altii, poetul priveste cu ochii
savantului lucrurile asa cum sunt; il respinge sau il
ironizeaza pe Creator cu o cutezantd pagand, oferindu-
ne exemplul unei impresionante inal{imi morale §i
intelectuale. Pretinsa ratiune divind este serios
zdruncinatd prin dezvaluirea lipsei de sens a
justificarilor care stau la temelia telurilor ei :

”Creatorul desavargeste fira oprire materia tuturor
lucrarilor.

Din ce motive,-n acelasi timp, o hirdzeste caderii?

Daci-un lucru-a devenit bun, de ce-ar trebui sa il
strice ?

De-i insuficient lucrul, de defecte, cui apartine
vina ?”

In universul pe care-1 cuprinde imaginatia poetului,
singura ratiune i putere este devenirea. Ea cufundd in
nimicnicie fiinte §i lucruri nenumdrate si face sa se
iveascd altele pe taramul luminii. Uriagul proces al
prefacenilor de pretutindeni este receptat cu o acuitate
de simtire §i de gand unice. Cata profunzime si
sensibilitate se imbina Tnsa spre a-| canta :

“Inainte de tine, de mine, amurguri au fost, aurore,

Cu mult inainte de noi, cerul s-a-nvartit in el insusi.

Ah ! piciorul in pulbere pune-l cu grija:

Privirea a fost, i ochiulunei fumuseti!”

Din aceste ratiuni, olarul, roata acestuia, ca si
produsul muncii sale, sunt o adevirati obsesie i devin
un simbol al vegnicei deveniri:
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”Camine a fost urciorul acesta: o iubitoare fiinta,
nefericita.

Pentru-o suvita de par a suferit, al unui idol par;

Toartaasta, o vezi atasati la gatu-i ?

Bratul era, al unui indragostit, la gatul unei alese
frumuseti.”

* % K

“Am intrat la olar. Se agitaaproape deroata-i,

Gaturi de sticld modela, toarte de oale :

Unele se trageau din capete de sultani,

Facute, altele, din picioare de cersetori erau...”

Nemaifiind conceputi ca un repaos, ci ca o veriga
in lantul fara de capat al schimbaérilor, imaginea
ineluctabilului sfarsit invaluie existenta cu valul unor
infinite tristeti. Precum in budism, o suferinta greu de
definit pare a deveni o constanta a naturii umane :

“De-mi suntefi prieteni, incetati cu discursun, palavre,

Iar pentru-a-mi alina tristetile, toarna-mi vin, osagi !

Cand taréna voi fi, modelati-ma ca pe o caramida

Si-ntr-un colf al tavemei sa ma-ntepenifi, de voi cat
mai aproape”.

Destinat sa trdiascd sub astfel de zodii, unica
mangdiere a omului ramane fericirea pe care o poate
dobandi printr-o tidire intensa a clipei, singura capabila
s3-] elibereze de stafiile zadarmiciei. Dintr-o astfel de
intelegere a lucrurilor s-a ndscut §i s-a consolidat treptat,
pand a devenit de sine statitoare, o intreagd poezie a
placerilor. A culege roadele clipei este cel dintai sfat al
intelepciunii, iar indemnurile I s-au auzit din lirica
vechiului Egipt si pdnd in cea a Chinei antice. Cantecul
bucuiei de a trai sparge tiparele oricarui curent religios
sau literar §i poartd poezia in albia incdpatoare a
universalitatii. Pe aceste coordonate hedoniste, vinul,
iubirea sau satisfactia pe care ti-o da contemplarea
frumusetii devin principalele remedii impotriva
congtiintei neantului :

*Céndinteleptul langa o frumusete se va trezi, de sidef,

Cand violeta-si culorile imprumuta-va-le robei lui

Si-n briza diminetii, intredeschide-se-va macesul,

Cupa si §i-o goleasca pana la fund. Apoi, de piatra
s-o sparga!”

Pretutindeni ins3, indaratul acestor elanuri, martuni
evidente ale unei nedezmintite jubiri de viata, se simte
vibrand umbra unui destin tragic care penetreaza intregul
cu gravitatea solemna a unor sunete de orga.

In sfarsit, modalitatea de expresie a poetului persan
este de o extremd modemnitate. In contrast cu obignuitele
lanturi de metafore §i comparatii ale poeziei orientale,
versurile sale se caracterizeaza printr-o remarcabild
simplitate si, in pofida densitatii de idei, printr-o mare
conciziune. In acest fel, purificatd de orice exces formal,
gandirea sa poetica vine in intdmpinarea lectorului de azi,
concretizatd in imagini sugestive §i revelatoare, care lasa
s4 seintrevada pana la mari adancimi, méretia conceptiei

Talmacirearomaneasc, realizatd de Gheorghe lorga
direct din persand, insofitd de un bogat aparat critic
(prefati, note, comentarii etc.), reuseste, prin capacitatea
de concizie si firesc a limbii, sa transmita intregul clocot
de sentimente si ganduri al autorului. Fara sa respecte
sistemul de rime al rubaiatului (eaba), dar incercand
s3-gi aproprie structura acestuia, prin repetarea unui
cuvant sau a unei sintagme la finele fiecarui emistih,
traducatorul ne-a dat un Khayyam mai autentic decét
cel cunoscut din versiunile romanesti anterioare.

Leonida MANIU



Personajul din fasii de hartie

Imaginarul din “Cercul” de Al. Sever

Cu toate ca piesele din jurul mitului lui Don Juan', par a
reprezenta structura de rezistenta a operei lui Al Sever, m-am
oprit laromanul Cercul, pentruama referi la relatia dintre mit §i
magie, in proza contemporana. Diferitele procedee tehnice,
preluate din proza interbelica, au aparut, astazi, importante:
trdirea vietii ca pe un suport pentru scriere, sinuciderea ca
alternativa a existentei, multiplele ciran ale lecturii, infinit
bifurcate, in text’,

Din mitul creatorului, autorul cauta enigma succesului §i a
acceptarii povestii, de catre publicul cititor. Romanul Cercid de
Al Sever’ a intrat intr-un luminos halo al creatiilor de exceptie,
apante intre 1968-1969¢, credem ca noutatea sa formala a fost
insuficient evidentiata. Subiectul romanului opune magic, limitei
mortii, actul de a scrie, diferitele stiluri de lectura parodiate.

Pe linia creatiei lui Camil Petrescw, romanul Cercul pare
construit din unghiuri de relatare diverse®, avand in centru
imaginea unui scriitor, Mihail lliad. Viata acestuia, privitd de un
giupde naratori prieteni si de catre un criticliterar, se concentreaza
intr-o versiune dramatica din piesa, Praznic cu mongtri, atiibuita
tot lui Mihail Iliad. Peste romanul vietii lui Mihail Iliad
(onomastica trimite la numele Mika-elsi1a Jlie,ambele teoforice,
cu nespusul nume al divinitatii: Cire este ca El?; lahveh este
singurul si adevaratul ET)sunt suprapuse dialoguri ,,pe intuneric”.
Toate micile naratiuni virtuale, din cele cinci carfi simbolice,
apar proiectate pe unJurnal al creatorului, imaginat in toate cele
patu capitole; probabil, Jurnalul ramane singura poart,
adevarata, prin carecititorul, poate reconstiui din petice de hartie,
personajul bizar al creatorului. Mitul, o povestedesprecreatie cu
o coincidenta a contrariilor, presupune §i participarea unor fiinte
supranaturale; in textul Cercul, demiurgul pare ascuns sub fateta
mortii inevitabile, echivalenta cu adevarul vietii. Si magia §i
mitul actioneaza prin intermediul unei substante, mana, care
face o legatura intre lumea stihiilor: apa; aer, foc, pdmdnt si
lumea psihologicd, interioard, ordinea realului, a ideilor, a
dragostei si a simbolului. Magia se ascunde la periferia povestii,
pe cand, mitul se afla in nucleul naratiunii.

Obsesia fundamentals este oferita de destinul tragic al
insului in fata societatii, fie c4 se refera larelatia cu oragul, fie la
aceea cu erosul. Aceasta coborare in psihologia abisala, in
adevarul interior asociata cu un pesimism funciar, duce la
imaginea invinsului, la un elogiu al esuanii, provenit din relatia
cu capacitatea de a visa intalnirea cu adevarul: ,,Dupa un razboi
mondial §i o revolutie epocala, sentimentul, castigat inca pe
front, ca am datoria s4 spun oamenilor adevarul §i numai
adevarul, ma copleseste.™. Alienarea pomeste de la relatia cu

reveria, prin care toposul ,,omului de prisos” se combina cu
viziunea conflictului dintre societatea patriarhala si aceea
modema. Dezastrul de apocalipsa din fragmentele despre razboi
sau despre cataclisme pun in consonanta omul fira alt reazem
interior, decét acela al visului de a construi opere literare.

Deschis experientelor estetice Al. Sever ramane insa un
modem, cu toata imaginea stilistica a unei lumi traditionale.
Evoluand pe paliere modeme cuusurinta,acest autor traditional
creeazd o imagine oglinda din fantasticul interior, de altfel o
formula criptica, reflectand tragicul, in ordine artistica.

Romanul Cercud propune orealitate nous, autorul, in ordinea
naturald a fiintei ramane un izolat, ambiguu ontologic, caci se
lupta in el insusi contradictia dintre fiinta sa limitata si aceea a
gandului sau, nelimitat. Libertatea pura i este oferita de
confruntarea acestor paradoxuri in textul litcrar: ,,s4 ma topesc
totintr-o operd de arta! S fiu ca Dumnezeu in univers, nevizut
si pretutindeni; sa fiu insasi substanta operei de arta®”.

Procedeele tehnice accentueazi probabilitatea prin ,,punerea
in abis” a creatiei cu diferite artificii de autentificare: epistole,
jumnale, interviuri, dialoguri, revelatii fragmentare, intertexte,
uneori prea multe, astfel, uneori materia povestirii, pare, astazL
enigmatica. Personajele, construite, direct si liniar, adora si
dispretuiesc simultan imaginea ubitei, fiecare afirmatie pare in
contrast cualta: ,li recitesc uneori Jurnalul, ma gandesc adesea
la céte s-au intamplat, si cu cat adancesc mai mult lucrurile, cu
atatmai evident imi apare un fapt: Mihai nu m-a iubit niciodata,
sau daca totugi m-a jubit a incetat sa ma jubeasca inainte de a-§i
da seama; dintre noi doi, cel care aiubit am fosteu.*". Interesant
mi se pare, c4 in roman apar mereu fraze ce se'refera la o
importanta specifica a ideii de a crea, indiferent de reactiile
diferitilor ingi, care , citesc”, ori,,aud” ceease poate spunedespre
creatorul, care isi desfiisoara existenta intotdeauna la hotar. De
altfel, finalul cu moartearealasaudorita a partenerei, Lili (iarasi
o sugestie onomastica simbolic a puristii, maculate prin odorat),
arata c4 raul trebuie asumat constient.

Autenticitatea operei literare provine dintr-o constiinta
a artificiului, prin acceptarea tuturor stilurilor §i amalgamarea
elementelor biografice si a celor de poieficd, in dosarul noii
opere, creat prin parodierea-recapitularea modemitatii, cu o noua
constiinta a artificialului vazut drept visare, intr-un fel de
asimilare tandra a stilurilor anterioare, ce creeaza si recrecaz,
cu umor i ironie, textele literaturii anterioare. In linia
postmodemista (Mircea Nedelciu, Psihologie i n stil Moreno;
Mircea Cartarescu, Orbitor), Al. Sever scrie livresc, comentand
mitul si descoperind un nou paradis in textul pe care il scrie el,
orientandu-se catre defulare, spontan §i ficand uz de o solida
formatle culturald. Comentariile structurate pozitiv (mgeleste)
§i negativ (draceste) evidentiaza ca in combinarile unei literatuni
de grad secund orice altoire de tip postmodernism poate urma
prin , yaspar” elemente epice similare tehnicilor suprarealiste,
un nou sens generat de automatismele vorbirii in gol. Listele de
apropieri ar putea fi la fel de lungi precum romanul. Credem ca
ceea ce trebuie evidentiat e tocmai tehnica de tip parodic, o
tehnicain care se presupune ca exista doua elemente structurate
diferitin minteareceptorilor: ,,Sub pseudonimul lui A polo, Mihai
e cu desavarsire anonim. Cum pe soclu nu-i semnat nici un
nume §i cum aproape toata lumea il ignora, el nu apartine cu
adevarat decat acelora care il cunosc!®”

Cuvintele nu depind de obiecte, termenii sunt indiferenti si
manipularea acestora creeaza o interferenta intre fictiune si
virtuala interpretare, prin dorinta de a se opune codului pudibond
de pana atunci. Muzicalitatea gesturilor se raporteaza la o
modalitate fipatoare si utilizeaza codul simturilor in contrast
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ironic cucel al comunicarii de suprafata. Cel mai adesea, autorii
incearca si demonstreze c4 ei au reinventat dialogul cu sacrul,
pe care, din teama de Moarte, il pun pe seama unei rescrieri a
ceeace au creat predecesorii. In praxisul comunicarii elementul
esential astazi este gestualitatea ludica §i cu ajutorul corpului
gestual din textul literar, exista elemente de ordinul trasaturii
distinctive, evidente ca frustrare.

in tendintele post moderniste din cadrul limbajului poetic
se vadeste aceasta noua sensibilitate a unui dialog dintre eu i
tu fard adresabilitate alta decat cu un text dinamizat cu care se
intersecta, dar la care nu apeleaza decét prin ruptura, prin
distrugere, prin fragment.

Tesatura de intretesere, destrdmarea care urmeaz4 aranjarii
prin petice, descoperd in ansamblul poeziei calea prin care
functioneazi textul ca o lume inchisa, personald, cu o pluralitate
de deschideri d miturile si intelegerea.

Textul produce o alta viata, inseamna o patrie §i o raticire, 0
linieacrizei, care presupune drumuri calauzitoare pentru a ajuta
clipa, candtraversez spre moarte. Patima sensibilitatii prin visare
inseamna o coborarein grota, ori o ridicare spre soare, cu atentia
asimetrica, catre alegerile unor intalnin, cu sinele. Cosmarurile
si visurile compensatorii sunt zone de granita prin care spiritul
primeste dium liber de la natura, o atingere semnificativa a
omului cu zeii, fie prin grosolanie, fie prin subtilitate, dar sigur
printr-o unds, in care se poate trece de lamotiv catrestil. [n orice
caz, in culoarul visului se petrece rezonanta si atemporald, in
care firea se rasuceste intr-o experienta unica, obligand timpul
s sard din lumea fixa si sa se intalneasca cu un tablou religios
polimorfic. Opera modema stabileste o conexiune directa cu
visul, obligand omul sa se intoarca la unitatea esentiala, la o
euforie a decadentei cu implicare personald, subordonata unei
ruptuni de-a-ndoaselea cu traditia, in raspar.

Ultima parte a secolului al XX-lea, crecaza sub semnul post-
modernism, intrucat se explica la explozia visului, ca schimbare,
metamorfoza, in modul de-a scrie si nu in raportarea la un
fragment, printre multe alte fragmente. Notiunea de
postmodernism, poate s4 fie cu succes captats, in notiunea de
vis §i intr-o noud sensibilitate, aceea a perceperii sacrului prin
intermediul mortii: - antitraditionalism; - negatie; - concepte
semantice noi; - parodie; - reconstruirea lumii prin orasul global
si nuprin satul global; - intelectualism, miscare anti - intelectuals;
- tehnici ale tacerii; - limbaj original; - hazard; - un timp al
prezentului; apropiere de sacru prin intermediul unui sentiment
acut, al existentel supuse decaderii §i mortii.

Natura si lumea asculta de ordinele arbitrare deschise scrierii
intr-oretoricanous, aceasta retorica a decadentei este unica solutie
adecompozitiei, a unei retorici radicale ce poate scapa de temele
binelui si ale raului. Eroarea devine minciuna, neadevarul bolii
devine adevr, creatia of erd sens pozitiv i negativ vietii. Unitatea
de idei inrudite privitoare larelatia cu visul creatiei demoastreaza
inca o datd sursa modemitatii in visare.

Acestea coincid cu treptele retoricii de inventie, distributie
si de elocutie, adica de functionare semantica, sintactica si
pragmatica, in sensul c prin tema constructorului de literatura
se introduce o substanti de amplificare a selectiei, de relatie
intre unitati de continut si de cotituracatre problemele de forma.
Pozitivismul si estetismul evidentiaza excelenta relatiei dintre
idee si forma in domeniul culturii §i in domeniul social al
practicii. Substantele eteme ale umanitatii devin aici altceva.
Asa curn Dumnezeul biblic crea prin puterea Cuvantul Sau, tot
aga autorul, Mihail Iliad utilizeaza prin luare in posesie a
cuvantului si a literei, o lume a cartilor despre sine, gestul de a
scrie fiind o forma de magie lexicala, si astazi, o forta certa a
unei formule in care invizibilul devine vizibil.

Evident ca acest roman trebuie citit cu simpatie, intrucat
doreste sa demonstreze coerenta dintre oameni, obiecte,
fenomene cosmice. Proprietate fundamentald a carii vii, viata
drept creatie, introduce insul intr-o galerie obscura prin care se
patiunde in inima neodihnitei creatii, care cere moartea. Exista
astazi, un curent nou, acela la hipertextului, aparut ca o
combinatie dinamica intre semne vizuale figurative §i cuvinte,
peintemet. Autoarea Shelly Jackson'?, promotoare a unei proze
generative, studentd in arta digresiunil, a construit o fetita din
petice, din imagini ce imbind limbajul electronic cu acela
mental, plin de haz, realizata din voci distonate si contradictorii,
acest roman construieste un scriitor din fasii de hértie, fird a
avea curajul de a le fardmita in bucitele. Textul sa este un
mysteriu. In Evul Mediu, piesele de teatru, intitulate mysterii
(din lat. ministerium), aveau ca nucleu o aparitie a unui miracol
si erau invaluite de mituri ale creatiei, ale caderii si renasterii,
erau jucate, mspecnal la sarbatori. Textul dramanceramsontde
cantece, dansuri si muzic, de fapt erau piese de teatru profane,
jucate ,in afara Templului” pro-fano. O dati cu pierderea
imporntei teatrului biblic, aceste piese anonime au apartinut
si unor autori de tip special, martunsit ori nu creatori sacri, voci
ale unei anumite filiatii populare, neacceptate complet de
publicul sceptic urban; subiectul raméne lupta impotrivamorti:
”... Asadi un arbore, indiferent unde pe lumeaasta, dar, mar abitir
aicl, in pragul Orientului, decat oriunde aiurea, nu poate sa

nsemne astdzi decat a lupta impotriva Mortii.” (Alexandru
Sever) l

Conf. dr.Noemi BOMHER
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Cunoscutul critic teatral Ludmila
Patlanjogluneface, iardsi,undarde pre{. Dupa
superba monografie “La vie en rose cu Clody
Bertola” ea revine cu un volum, palpitant la
lecturd, intitulat “Regele Scamator Stefan
Iordache”,aparut la Editura Nemira Este o carte
care setraieste pe viu, caun spectacol captivant
desfasurat in fata ochilor unui cititor hranit
deopotriva la nivelul mintii dar si al sufletului.

Lui Stefan lordache,mamamare i-a preas,
in copilirie “Bre, muici, tu scamatoriu o si te
faci”, o zicere care “suni un pic §i a blestem”,
adaug, stiind el bine de ce, marele actor.

Pentru a constui acest portret in miscare a
unui artist cu timbru unic, inconfundabil, cu o
grifi leonind, regald, in tot ce face, Ludmila
Patlanjoglu si-a urmadrit, cu neobosire,
personajul in cele mai diferite ipostaze ale sale.
L-a vazut pe lordache in Roskolnikov si in
Regele din “Viziuni flamande”, traind emotiile
puternice provocate de “experiente teatrale
totale, care-i angajau fiinta pana la pericolul
de a o primejdui. Fata ii era o rana. Simteai
zvécnirile durerii in pulsatiile tamplei, in
lucrarile metalice ale ochilor, in buzele livide
siinricwsul dincoltul gurii. Spasmele, crisparea
erau sugrumate de tacerea care urla, de migcanle
brutale ale corpului, explozive sau inghetate”.

Mai térziu, cand l-a cunoscut indeaproape,
autoarea a descopent un om “cu o inim calda
siun cap rece”. Ii d4 seama ci are in fatdun
artist complex, locuit de ingeri §i demoni in
egala masurd. Nu se lasa intimidata de aceste
ascunzisuri, de labirintul launtric al
personajului. 11 observi foarte, foarte atent si
ne livreaza un Stefan lordache necunoscut:
“Stie s4 se uite la un copil, la o femeie, la o
floare, s traiasci fericit intr-o curte cu iarb4 §i
pomi. Cauta s3priveasca viata si oamenii altfel.
Se inchide repede cand nu-i place un lucru.
Cand se deschide, ochii, felul cum rade te
unnaresc. Are un rictus fermecator, numai al
lui. Obsedat de singuratatea sa, are o nevoie
disperata de solidaritate si prietenie, care dau
pretacestei solitudini aproape viscerale. Uneori
este greu de inteles §i de suportat”.

Uneori, doar, pentru c3, altfel, el este ubit,
adoratchiar, de catre cei din preajma sa, familie,
prieteni, colegi, invatacei intruceleale teatrului.

Parcurgand primul capitol al cartii, “Jocul
cu viata”, ai revelatia unei cuceritoare naturi
umane, plind de generozitate si caldura.
lordache are har de povestitor si reinvie duhul
vremilor de altadata cu o duiosie, cu haz, cu o
directete si o prospetime absolut fermectoare.
Nu uita nimic, nici cel mai mic amanunt, nu
uita nebuniile framoase din tineretea lui de baiat
din mahalaua Rahovei petrecuta alituri de
tovarsii sai “frumosi, isteti, iubareti, simanta
de scandal”. Vorbeste despre bunici, parini,
despre atmosfera de acasd, despre dascalii sai,
despre inceputurile sale in teatru. Sunt evocati
anii de institut, chipurile colegilor, ale
profesorilor, intamplrile de atunci, iubirile din
tinerete. Povesteste despre intalnirile sale
admirabile cu oamenii care i-au marcat
existenta, cu Horia Lovinescu, (“un Boier, un
intelectual rasat, cu o noblete innascuta™), dar
si cu altii. Si ce vorbe frumoase si bune are
despre fiecare partener de scend si de film!
Despre fratelede cruce Sebastian Papaiani, apoi
despre Irina Petrescu, Liliana Tomescu (jubitele
de odinioara), [leana Predescu, Stefan Radof,
Gilda Marinescu, George Constantin, Ion
Dichiseanu, Carmen Galin, Cristea Avram,
Valeria Seciu, Alexandru Repan, Mitica
Popescu. Creioneaza in cateva linii, foarte
sigure, portretele regizorilor cu care a lucrat,
unii dintre ei §i prieteni apropiati: GeorgeRafael,
Dinu Cernescu, Sanda Manu, Citélina
Buzoianu, Silviu Purcarete, Dan Pita, Serban
Marinescu, Mircea Daneliuc. Stefan Iordache
1si asuma tot cea ficut in viata, caun om intreg,
adevirat, asa cumn este el §i cum e perceput si de
ceilalti. Cand a plecat de la “Nottara”, in plind
glorie, a fost acuzat detradare, darel si-amotivat
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cinstit gestul, marturisind un impas, acela ca-si
repetamijloacele, ca simiea limite de exprimare.
Or, tocmai atunci Teatrul Mic anunta un
program mai mult decdt ambitios si tentant
pentru un actor de talia lui. Shakespeare,
Pirandello, Bulgakov, Mrozek, Romulus Guga,
Ecaterina Oproiu erau capete de afis, adica
“Richard al IlI-lea”, “SaTmbracam pe cei goi”,
“Maestrul §i Margareta”, “Emigrantii”,
“Amurgul burghez”, “Cerul instelat deasupra
noastra”. Spectacole in care lordache a facut
valva, jucind persona je exceptionale, cu o forta
si 0 expresivitate coplesitoare.

La capitolul “Marele Teatru Mic” el
deconspira “secretul” acestuia: prezenta, la
directia lui, a unui animator de exceptie, Dinu
Saran, “om controversat, persoand bizard, cu
un temperament vulcanic, greu de suportat, dar
un artist §i cel mai mare fanatic al teatrului din
cati am cunoscut”. Arfi ingrozitor de nedrept sa
nu se recunoascd acest lucru. Iar lui Stefan
Tordache nu-i place injustitia $i o condamni ori
de céte on d4 de ea. Baiatul plecat din Rahova
“are aristocafia in sange” e un om de onoare e un
om de onoare §i nu o gieta in batia tuturor
vantuilor. $idiscursul lui despre Revolutie, tinut
la Televiziunea Romand, a fost unul de mare
demnitate, tinuta intelectuald i morala.

A spus atunci ci se gandeste la viitor cu
sperantd, dar §i cuingrijorare, a invocat nevoia
de luciditate si a avertizat asupra pericolului
aparitiei unor noi demagogi. Cati clarviziune,
nu-i aga?

Dupi Revolutie, el constatd, cu mare
tristete, ci “tot spatiul tomanescs-a watit”. Ceva
s-adegradat, si in acest mareurat, “hlizeala fats
de actor”1l jigneste. Dar Stefan Iordache ramane
acelasi om liber care a fost dintotdeauna.
Literatura de spirit, asta pretuieste el cel mai
mult la un om. Cand vorbeste despre profesia
lui, nu foloseste vorbe mari, nuse lasa purtat de
elanuri lirice. Stie cdeomeseriedurd, afurisitd,
despotica, impovaratoare, care absoarbe cu totul
i impune sacrificii. O meseriecare nusepoate
face fara orgoliu. “Daci nu-lai, mai bine stai
acasd”. Fard orgoliu si fire de luptator, de
nvingitor, nu te poti lua la trdnta cu atatea
roluri, cu atdtea personaje. Si nu te poti
confrunta, cu adevarat, cu partenerii de joc. Fata
de care se cere sa i respect si generozitate pentru
cd “nu trebuie sa fii singurul bun intr-un
spectacol sau intr-un film”. A invatat asta dela
maestri ca Etterle, Calboreanu, Ciubotarasu,
Costache Antoniu. S-a deprins sa isi faca
meseria cu sfintenie, s4 o trdiasc intens, pana
la paroxism. “Nu mai ai o starenormala cand
esti pescena. Iesit din tine, devii altcineva, umbli
cu Dumnezeu sau cu Diavolul. Nu stiu cum de
nu innebunesc actorii, cum de n-am innebunit
si eu trecand prin atateastari”. L-a ajutat la asta
si un “bun prieten, paharul”, alcoolul
aducandu-i eliberare, ajutdndu-l si se
limpezeascd. Asta numai cand iese din
“cantonament”, pentruca in impul cand repeta
sau are spectacol, disciplina e stricta.

Atunci e nevoie de maxima concentrare.
Eliberarea vine dupi aceea, cu petrecen, cu viata

de boem, cu preumbléri nocturne, cu lautarii de
la “Sarpele Rosu” pe care atat de mult i
indrageste. Iar intalnirile bahice sunt dublate de
scanteietoare “colocvii ad-hoc” despre teatru,
pictura, poezie, film. Totul topit in bucuria de a
comunica, dea fi viu pana in toate strafundurile
fiintei. Caci “hobby-ul” lui Stefan Iordache e
viata, dupa cumn frumos, candid, o martuniseste.
Tar viata a fost damic4 cu el, inzestrdndu-1 cuun
prea plin al sufletului si al mintii, revarsatin cele
aproape 100 deroluri pecarele-acreat. Incepand
cu Arturo Ui, din Institut, un debut formidabil,
culminénd apoi cu cine? Cu Hamnlet, Richard,
Maestrul si Jeshua, generalul Ceamota, Rica
Venturiano, Nae Catavencu, Titus Andronic,
Barrymore, citez cum imi vine inmemorie. Sau
cu roluri din film, din “Strdtinul”, “De ce trag
clopotele Mitica?”, “Glissando”, “Concurs”,
“Hoteldelux”, “Celmaiiubitdintre pAménteni”,
tot asa noténd doar citeva dintre creaiile sale.

In “Regele scamator Stefan Iordache”
imaginea asupra vietii §i creatiei marelui actor
este una de o mare bogitie si diversitate.
Ludmila Patlanjoglu a orchestrat savant, cu
multa inspiratie, tot acest material clocotind
de o seva speciald, de pasiune incandescenta.
Intdi vorbeste actorul, de obicei “tacut, greu
abordabil in afara scenei” (aici e meritul
incontestabil al Ludmilei, stiinta iscodini ei),
intr-un alt capitol, “A iubi”, sunt convocate la
“banchet” marturiile celor din familie, ale
prietenilor, colegilor de teatru, actori, regizori,
scenografi, etc. Savuroase sunt vorbele tiranilor
de la Gruiu, satul in care lordache are o
proprietate vegheata de bunul sau prieten
Nucul, caruia Regele Scamator i inchina un
mic poem bijuterie.

In sectiunea “Jocul cu Arta” vin alte si alte
martuni despre omul Iordache, despre rolurile
sale din teatru §i film. Cum il vad partenerii de
scend, colegii de generatie, criticii de specialitate
din tari §i de dincolo de hotarele ei. Pentrucain
numeroasele saletnee, mareleactorafost vazut
de o lume intreagi §i a fostasemuit cu Laurence

Un ” scamatoriu” regal
- Stefan IORDACHE
|

Olivier, Smoktunovski, Laurent Terzieff. Vocea
de violoncel, trupul de baletin, maiestria jocului
sdu de magician, de saman, stralucirea
charismaticd, toate au smuls exclamatii de
admiratie netadrmuritd de la comentatori.
Proteicul Stefan Iordache “géndeste pe sceni si
acestaeste cel mai mareelogiu ce se poateaduce
unui actor”. “Este genul deactor ce lasa o bucati
din camealuiin fiecare rol. Lapropriu”.(Catalina
Buzoianu). Cum s nu stimeascd atunci, atata
iubire atéta adoratie!

Iordache este un sacerdot al artei sale, careia
i se d4ruieste neconditionat, cu ardere de tot,
cu sfantd umilint4d, nu cu patima. Pentru ci
patima trece §i “numai jubirea nu are sfarsit”.

Dar ceea ce este tulburator in cartea
Ludmilei Patlanjoglu e dezviluirea adancului
unui om frumos ca o gradina. Unartistprofund,
sensibil pana la rand, bantuit de spaime, de
nelinigti, de obsesii, macinat de melancolie, de
indicibile tristeti, curat, inflicarat, tandru. “Stie
s#se uite laun copil, la o femeie, la o floare...”.
Un om care prefuieste tot ce are mai frumos
viata, prietenia, dragostea, femeile. “Imi plac
femeile inteligente, sensibile, generoase si cu
sufletul deschis”. Recunoaste ci sansa vietii
salea fost sotia, Mihaela Tonitza Iordache, iar
ea il vede “demonic si sfios”, “un ghem de
paradoxuri”. “Cuun inger pe umar si un diavol
in buzunar”, Stefan lordache “exercitd o
fascinatie aproape erotica asupra celor din jur:
public, parteneri, prieteni”. In acest sens cartea
Ludmilei Patlanjoglu este un amplu, simfonic
discurs amoros, care, aparent paradoxal,
strangand atdtea confesiuni, marturii,
documente, nu face decat samareasca misterul
artistului.

Inplus,asa cum se §i cuvenea, volumul are
o superbi prezentare grafics, desene de Sorin
Iifoveanu, o iconografie bogat, ceea ce te
mbie, 0 data §i incd o dat, la plicuta zabava a
lecturii.

CarmenMIHALACHE

LIONS CLUB “MOLDOVA”

Bacau
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Conceptul scenografic a lui Ming Cho Lee si Michael Yeargan
in contextul artei spectacolului american contemporan (ll)
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Folosind schelaria si esafodajul Lee va in-
troduce si ideea decorului cu doua planuri de
joc: unul la podeaua scenei si altul suspendat,
lucru care va schimba conceptul de spectacol.
Un exemplu stralucit al "decorului-schela"
avand douaplanuri de joc, este cel realizat pentru
"Don Juan" de Moliere. Spectacolul a fost cegizat
deLiviu Ciuleiin 1979 si montat laArena Stage,
Washington. Ciulei a dorit ca atmosfera piesei
sifieceaaanilor 1920. Leeaabordatstilul Art
Nouveau, inlocuind linia dreapta cu cea curba.
A creatdoua spatii de joc, delimitate de untavan
- podea din plexiglass. Spectatorii agezati in
gradene priveau de sus prin podeaua de
plexiglass a partii superioare a decoruluj, la cea
de jos care reprezentaun salon amenajat intr-o
serd. Cele doua spatii de jos sunt unite printr-o
scara in spirala. Un alt spectacol montatla Arena
Stage in 1978 si care ilustreaza conceptul
decorului cudoua planuri de joc, a fost "Ham-
let" de W. Shakespeare, inregialui Liviu Ciulei.
Lee spunea despre acestspectacol: "Eusi Ciulei
nu am discutat niciodata despre decor. Ne-am
uitat doar la fotografii cu oameni. Am cazut de
acord ca in decor eu sa elimin podeaua scenei.
Eraprima data cand nu mai foloseam podeaua,
ciamcreat o platforma inalta pe care se juca tot
spectacolul. Am inconjurat peretii scenei cu
plexiglass si podeaua platformei am ficut-o
inchisa la culoare, imitdnd parchetul. Sub
podeaua platformei mergénd in adancimea
scenei (trapa) am construit bolfi de cardmida.
Publicul vedea boltile prin plexiglass. in partea
superioara totul era curat, neted, elegant, cald:
dedesubt era un labirint. (Amold Aronson,
“American set design”)

Ming Cho Lee va revolutiona si decorul de
opera. Incepand din anul 1950 majoritatea
decorurilor de la Metropolitan Opera din New
York erau facute in stilul sec. IX, pictate roman-
tic-realist. In anii 60 multe companii isi faceau
stocuni de fundaluri pictate pe care le depozitau
in magazia operei. Dar odati cu acceptarea din
ce in ce mai mare a spectacolului de opera de
catre publicul american si odata cu dezvoltarea
companiilor de opera regionale care vor primi
bugete din ce in ce mai mari, decorul de opera
se va modifica trecind de lafundalul pictat la
decorul spatial.

Ming Cho Lee impreuna cu cegizorul Tito
Capobianco face un efortremarcabil de a trece
de la picturalitatea de tip romantic la o
exprimare vizuala "mai putinliteraldsi mai putin
romantic4". Ceea ce a creat Lee a fost un decor
unitar care incepea cu prezentarea splendorii si
opulentei si se termina (progresiv) cu un decor
complet fragmentatalcatuit din module care se
asamblau pe orizontald si pe verticald asemeni
unor piese de puzzle.

Lee va descrie acest decor pentru revista
"Designing and painting for the theatre", astfel:
Don Rodrigo este o operd despre Spania.
Intotdeauna am simtit ca Spania este plind de

alb, sculpturi in piatrd, perefi, mozaicuri i un
cer auriu - §i asta este in mare ceea ce am facut.
Decorul consta dintr-o platforma inconjurata
de un mozaic auriu ca §i cerul i din statui inalte
prinse de tevi aurii montate de o parte si de alta
a platformei. Bucati albe de perete apar in di-
versescene. Credca totu] arad credibil”. Decorul
continea mult din vocabularul scenografic pe
care Lee |-a creat la teatrul Delacorte. Ca si in
"Electra” liniile, texturile si emblemele erau
sugestive si extrem de prezente. Cantaretii nu
evoluau in fafa unui decor bidimensional ci
erau inclusi intr-un spatiu sculptural de tip
teatral. Lee mai spunea despre acest spectacol:
"Credci Rodrigo a fost primul spectacol lipsit
de personalitate §i care inc reuseste s aibd o
unitate care parcurge tot spectacolul. Azi,
desigur, abordarea scenografici pe caream avut-o
eu este des folosita, dar la momentul de inceput
ea a fost o adevarata revolutie".

Pentru Lee cheia decorului de opera este
sentimentul pe care {i-1 d4 "greutatea muzicii"
siintelegerea acesteia, urménd apoi transpunerea
acestora in termeni vizuali. Intr-un eseu din
revista"Contemporary StateDesign U.S.A." Lee
scria: Spatiile mari, inchise, sugereazzun tip de
muzic. Aceleasi spatii de asta data fragmentate,
deschise, vor sugera un alt tip de muzica. O
camerd pictatd complet cu fresce iti da un senti-
ment de luming, de aer, in imp ce un spatiu
boltit si acoperit poate fi opulent si greu. Di-
verse materiale sugereazi calitatea, reflectand
chiar si sunetele orchestrei. Piatra sugereaza
instrumentele cu sunete joase: metalul
sugereaza instrumentele de percutie, intimpce
lemnul este mai aproape de instrumentele cu
coarde, ale cdror sunete provin chiar din
materialul din care sunt ficute - lemnul". "In
operd (continua Lee) muzica §i libretul muzical
nu sunt intotdeauna la fel - exemplu opera lui
Verdi- "Macbeth"- si atunciscenografultrebuie
sa decida ce va pune in valoare prin decorul
sau: muzica sau libretul. In alte opere cum ar fi
“Indomeneo" de Mozart muzica este curata si
purd ca o linie dreapta si deaceea am cautatca
acest lucru sa se regaseasca §i s se reflecte n
decorul pe care I-am creat. Am folosit un
aranjament simplu, obisnuit, de platforme
(practicabile) si doua sculptun bidimensionale
din fire pentru a da un sens locului unde se
petrecea actiunea: o terasd in aer liber, un port,
un loc sacru. Atata timp cat greutatea aspectului
vizual nu violeaz greutatea muzicii potimerge
impotriva  stilului, folosind chiar
abstractionismul in locul neoclasicismului".
(AmoldAronson, "American setdesign")

Lee a facut scenografia la peste 60 de
productii de opera, incluzand productii
remarcabile ca: Bomarzo la Opera Society of
Washington, Faust si Roberto Devereux la
New York City Opera, Boris Godunov la Me-
tropolitan Opera.

Ca orice artist, Lee va avea indoieli asupra

calitatii muncii sale, apreciind c decorul de la
"Boris Godunov" a fost bun dar nefinalizat:
"Problema pe care si-o pune Lee este aceea ca
folosind mult preadessolutia decorului - schela
cu doua planuri de joc - va deveni manierist
ajungénd la clisee". Am avut o perioada grea
pentru ci atunci cand am inceput s lucrezam
introdus un nou stil in scenografia de teatru
americand, inlocuid realismul cu o gandire de
tip Brechtian. Ag dori saamstilul de abordare a
scenografului Robert Wilson (care este un stil
romantic §i pictural) pentru cd am obosit sa tot
folosesctevi si sa creezdecoruri sobre §i epene.
Am tendintadea eliminatotul si deacrea lucruri
romantice pline de opulentd. Dar atunci cand
incerc s fiu romantic devine totul neclar ca o
acuareld". (AmoldAronson, "American set de-
sign")

Lee va lucra si alte tipuri de spectacole:
dansul modem sau musicalul. In decorurile
pentru acest tip de spectacole va folosi 0 noud
tehnica: colajul.

Decorul pentrumusicalul rock "Hair" erao
schel care se intindea pe toata suprafata scenei,
urcand pana la podul scenei. Totul era simetric,
simetria fiind totusi rupta de un colaj de afise.
In mod neasteptat, ele nu reprezentau imagini
alerdzboiului din Vietnam (in ciuda subiectului
musicalului), ci erau imagini din revista "Life",
care ilustrau viata si obiceiurile hippi-ilor
americani. Intreg spectacolul s-a dorit a fi o
improvizatie, unspectacol viu, neconventional,
care a devenit extrem de popular desi tema lui
era idealista.

Dupi ce va folosi tehnica colajului §i in
teatru, Lee va renunta la ea constatand ca
publicul se plictiseste repede in faga unui decor
static, bazatdoar pe o imagine plastici ce poate
deveni foarte ugor o schema.

In dansul modem, creatia scenograficia lui
Lee a fost influentata de scenograful ceh Josef
Svoboda i de cel japonez Isamu Noguchi.
Totusi el va declara ca "scenografia pentrudans
esteun mod extrem de plicutde a crea deoarece
lucrurile in dans sunt pure si clare". Va lucra
pentru Joffrey Ballet "Night wings", pentru
Marta Graham "Myth of a Voyage".

Inspectacolul "Myth of a Voyage" va folosi
oglinzi suspendate cu cabluri metalice,
preludnd ideea repetitiei imaginii in oglinda
de la Svoboda. Tot in dansul modem va folosi
in creatia sa §i tehnica op-art (unde culoarea si
forma suntextrem de putemice, de indraznete).
In spectacolul "The red chambre" pentru
compania Cioud Gate Dance Theatre din Taipei,
Lee vaaborda decorul ca pe o pictura abstracts,
lucrdnd cu forme orizontale plasate in fundalul
scenei, pe care le va tiia cu planuri verticale
colorate intens in alb, verde, rogu in avanscena.
Acest tip de decor era o mare noutate pentru un
scenografrecunoscut ca fiind extremde refinut
in folosirea formelor si a culorilor.

Din punct de vedere profesional Ming Cho
Lee este adeptul proiectarii riguroase a
decorului, a realizani unei machete cit mai
detaliate si a unei documentari cat de strict,
care s4 nu cuprinda doar material vizual preluat
din carti sau albume de artd. Este un
perfectionist niciodata deplin multumit de
creatiile sale,omul pentru care un milimetru in
plus sau in minus pus unde nu trebure poate
produce un dezastru. "Decorul perfectl-am creat
pentru “Electra”, cand aveam doar 34 de ani,
dar nu am incercat niciodata sa-1 mai repet".
(Ming Cho Lee - Amold Aronson, "American
setdesign")

Alexa VISARION
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Promisiuni sonore
]

O nous4 stagiune muzicald s-a deschis la
Filarmonica "Mihail Jora", prilej dea serbaZiva
Mondiala a Muzicii, 1 octombrie. Asadar, unsir
de promisiuni sonore, de placute surprize au
debutat sub bagheta magstrului Ovidiu Balan,
careadirjatAlborado delgracioso, Rapsodia
spaniol, Bolero de Maurice Ravel, lucrari cu
care a cucerit sufragiile publicului atit la Sala
"Ateneu", cat si in 22 octombrie, cénd, la
pupitrul aceleiasi orchestre, a deschis stagiunea
muzicala la Gorizia. Daca in Italia solistul
Concertului nr. 3 pentru pian si orchestri a
fost Viniciu Moroianu - pianist ce s-a afutnat
grafie talentului, muzicalitatii si posibilitatilor
sale tehnice §i de expresie deosebite, in Bacau
l-am audiat pe violonistul ungur, tingrul Antal
Szalai, detinatorul premiului I al Concursului
International de la Varallo - Valsesia din acest
an.

Cea de a 48-a stagiune muzicala in Bacau
incearca sa aduca publicului lucrari mari, de
referina pentru arta sunetelor, de la Johann
Sebastian Bach, Wolfgang Amadeus Mozart,
Ludwig van Beethoven, Joseph Haydn, la
paradisul pierdut al romanticrlor.

Evenimente muzicale sunt atat oratoriul
"Messias" de Georg Friedrich Handel, cat si
Simfonia a V-a de Anton Bruckner, denumita
s1 "Simfonia Crezului".

Sa nu uitam prime auditii ca: Simfonia
breve aitalianului Tiziano Citro(dirijor Ovidiu
Balan) ori Concertul nr. 2 pentru pian si
orchestra a lui Martin Miinch, dedicat
memoriei unui excelent pianist italian - Fabio
Toscano - disparut prematur si interpretat de
Rainer Klaas (Germania), dirijor Orazio
Baronello (Italia), cel care a condus ultimul
concert al lui Fabio.

Un eveniment mult asteptat, emotionant
si deanvergurd va fi punereain scena a operei
pe care George Enescu a iubit-o cel mai mult:
Oedip.
in 2005, anul Enescu, maestrul Ovidiu
Blan, orchestra bacauand, solisti bucuresteni
si Corul Filarmonicii "Moldova" din Iasi vor
recrea aceastd capodoperd muzicala.

in 19 si 23 noiembrie, doua formatii ale
Filarmonicii "Mihail Jora": Duo "CAPRICCIO",
pian la patru méini - Mihaela Spiridon, Ozana
Kalmuski-Zareasi Cvartetul "FAGOTISSIMO",
au sarbatorit 5 ani de activitate artistica.

Cvartetul de fagoturi are in componenta sa
trei muzicieni ai Filarmomi'cii bacauane: Mihai
Timofti, Pavel Ionescu, Costica Marcut si
George Hariton, de la Filarmonica "Moldova"
din Iagi. Muzicienii au cantat in octombrie
2002 la Torino, Udine, Reggio Emilia, §i in
aceasta primavard au fost prezenti in apreciate
recitaluri sustinute in Franta si Italia.

in concertul cameral din Bacau,
"Fagottissimo" ne-a delectat cu lucrari de A.
Burford, G. Hartley, H. Berlioz, K. Noakh, J.
Fucik, interpretate, de asemeni la Ramnicu-
Valcea, Craiova si la Filarmonica din Vidin.

OzanaKALMUSKI ZAREA

29



*Tata cu Fiu”

sau despre gradul zero al paternitatii
.

Gloria autuma a lui George Apostu s-a
constituit de fapt din suma nefntelegerilor ce
s-au adunatin jurul unui nume. In fapt, gloria
a gasit un George Apostu singurauc. El l-a
ficutsi mai singuratic. Sintmulte neintelegeri,
superficialitati si stupori in jurul lui George
Apostu si munca ar fi tare indelunga si
anevoioasi pentru a le scoate din ambiguitate
si confuzie, pentru a le limpezi. Nu stiu insa
daca e nevoie sa facem acum un astfel de
demers. Neintelegirile stau mai mult in
preajmanumelui nusi aoperei careintre timp
se aseaza i se clarifica dincolo de sonoritatea
si limita numelui care incet-incet s-a stins i,
citeodats, putem crede, a cazut in uitare. Opera
a produs epigoni, demonstrind incd o dat,
dacd mai era nevoie, cd alcatuirile si
intemeierile autentice si durabile sint asemeni
vagtilor codri ori a tulburatoarei mdri, sint, in
esent: intindere, miscare si adincime. Aceasta
operd, creste asemeni trandafirului ori
stejarului. George Apostu face dovada prin
intreagé opera sa c# un stil este mijloc de
expresie in sine. Pe de alta parte trebuie spus
c# 0 operacare nu isi are radacina in mit, ca o
picturd ori o opera sculpturala care nu participa
prin profunzimea ei la esenta universului, nu
este decit o fantoma. Mijloacele picturii si ale
sculpturii au ramasaceleasi ca in timpul lui
Mmsesl Iov. Anii in care si-agasit elanul creator
in George Apostu pe unul dintre cei mai
fecunzi aliati sint tocmai anii in care, discret,
incepe s4 ia chip marea schimbare a artei
figuratiei in ceaa configuratiei. Apostu insusi
pare s& vrea sa reiasd mai intii spiritualul i
apoi materia, folosindu-se cu precadere de
planuri agezate vertical si orizontal. Verticalul
si orizontalul, simbolicul, alegoricul si
anagogicul sint semnele §i orizonturile
sufletului de care artistul dispune pentiu a
atinge zonele de dincolo, interioritatea...
“Ideea trebuie sa fie la nivelul sculpturii, iar
sculptura la nivelul ideii... Materia este atit de
generoasd incit te conduce, iti indica
parcursul... Dumnezeu ne intinde din cind in
cind mina.” Apostu construieste cu linii,
suprafete, forme care incearca sa ating4 - prin
zonele de dincol 0- umanul, infinitul si eternul
un alt timp, un timp in care egoismul nostru
este negat, un timp in care eul captativdevine
mai slab decit eul oblativ, un timp in care
gustul pe care gustul cel mai inalt pe care il
poti simti este gustul invierii. Emotia pe care
o introduce in artd un astfel de timp este o
emotie legata de durati si eternitate, o emotie
care nu aseazd in centrul ei de foc ratiunea,
stiind c# ratiunea dezradacineaza omul si il
face sd duc o existenta tragica. Arta, sculptura
pe care o propune Apostu, lumii in care traia,
esteoartd elementard, fireascé, sanatoasa, care
face s4 creasca in minte §i in inima stelele iubirii
si credintei. Sculptura lui Apostu ataci acel
limpede loc care elimin dezordinea, confuzna,
nelinistea, nonsensul, dementa, melancolia,
demonomania, nascind in lemn sau in piatra
acele intelesuri care evoca gradul zero al
paternitatii.

Tatil si fiul, seria care va consfinti si
consacra opera unui herald, a unui cruciat
putemic si lucid se compune in acelasi timp
1n care in alte ateliere de aici si de oriunde se
alcatuiau “foetusi bicefali §i geometrici,
bastarzi in forma de evantai inzestrati cu
trompd, stomacuri careaudinti, ochi fara stapin,
bulgari de pamint sexuati” (Hans Arp).

Forta, puterea pe care o simti in prezenta
lucrarilor lui George A postu rezulta din forme
ce exercitd o presiune, sau se precipita din
interior, creind tensiune, forts, vitalitate.
Apostu afld la timp ca a intelege spatiul
inseamnd a intelege forma. Lectia aceasta o
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putea avea impreuna cu Silvia Radu, Vasile
Gorduz, Victor Roman, colegii lui de grupa, de
la maestrul lor, profesorul Mumu si de la
sculptorul Gheorghe Anghel al caru atelier il
frecventau. Punerea unui chip in spatlu cum
mdrturiseste acum Vasile Gorduz este migcarea
esentiald pe care o deprinzi incet - incet. Nu

poti inte]ege spatiul fara s fii in stare sa intelegi
formasi ca sa intelegi forma trebuie sa intelegi
spatiul. Apostuaaflat misterul prin care spatiul
imprumuts actiune si realitate formei. Invatind
lectia staticului si dinamicului lduntric din
hieratica celui care a incercat sa descopere linia
continua - l-am numit pe Brancusi - Apostu
aduce un alt elan, elanul resimtit de om prin
dorinta lui de a se reintegra naturii dar si prin
dorinta etemei sale reintoarceri la o istorie sacra
pe care inconstient a parasit-o §i de care pe
nedrept a fost indepartat. Asemeni preotului
taumaturg si fiurar din neolitic, Apostu cauta
§i gdseste acele misterioase ciran prin care forma
simbolizeaza si resimbolizeazi, adinc §i
originar, arhetipal in mijlocul unei lumi
seculare si tehnologice.

Privitorul sesizeaza deindata noima unei
lucrari a lui GeorgeApostu. De ce lectura se
poate face cu o oarecare usurintd? Pe de o
parte datorita faptului ca in conceptia
generald a sculptorului sta fixat gindul ca
“marea sculptura este plata ca un zid, ca
Marele Zid Chinezesc care, dupa parerea mea,
este una din cele mai frumoase sculpturi din
lume” dar si datorita ritmurilor arhetipale pe
carele surpnnde §i le da drumul s se iveasca
pentru ci “riul e lipsa de ritm”. In
confruntarea cu lemnul, ori cu piatra,
sculptorul face, cu migcari abile si rapide, tot
ce 1i std In putintd pentru a elibera un chip
care se afld inlduntrul materialului, isi impune
ideeile materialului, folosindu-1 cu intelegere
dar nu i pasiv. Dupa ce un altul a snmpllﬁcat
forma, facindu-i pe oameni s-o priveasca din
nou de dragul ei, sacrificindu-se pe sine unei
singure forme, oul, sau forma ovoid, ca bazi
asculpturii - vorbesc despre Brancusi - George
Apostu vrea si elibereze in interiorul materiei
fiorul tragic pe care Creatorul il are in
ncercarea lui de a innoi lumea, de a scoate
din criza in care pacatul insusi o adincise. O
noud intilnire intre arti §i antropologie, intre
arta §i intruchiparile omului traditional, a
omului care vine din civilizatia tradifionals a
Europei neolitice, care a durat, pe alocuri pina
recent in zorii modemitatii.

Bistrita, decembrie, 2004
OlivMIRCEA

Personajul din fasii de hartie

Imaginaruldin “Cercul” de Al. Sever

in dialogul Phaidon, Platon incearca sa contureze felul in care moartea, ca realitate
iminent3, poate fi dominata. Teoria sa—dealtfel, restrictiva— sustine c4 razboiul, suferinta
i moartea ar fi experiente grave, necesitand raspundere si competent filozofica. Casiin
miturile si riturile primitive, moarteareprezinti o calatorie spre tirdmul lui Hades si cel ce
va ajunge acolo va cunoaste o fericire precum nu a mai cunoscut vreodati. Problema se
face stiuta prin glasul celebrului Socrate: ,,Oare este ea(moartea) altceva decatdespartirea
sufletului de trup? A fi mort nu inseamni oare c este de o parte trupul in sine, parasit de
suflet si separat de el, iar pe de altd parte sufletul in sine, parasit de trup si separat de el?
Aumoartea si fie altceva decat aceasta?”.!?

De aceea, lumea mitica a cuvintelor, a experientelor povestite in afara ritualului, o
lumea contrariilor, in care putereade comunicare tine paradoxal despaima si de minunare,
gesturile dramatice constituie o reintegrare in lumea unei geografii manifestate prin
decor, intre vatra casei §i cer si drumul magi c ramane al trecerii spre secret, cu semnul
umbletului, pelerinajului, cautarii, ratacirii. Aceasta cuplare intre diferite spatii are in
subtext o cuplare temporald cu mecanismul evadarii prin dragoste, prin creatie §i prin
moarte. Dialectica introversiune - expansibilitate se dezvolta in momentul erotic prin
meritul contactului cu personalitatea feminina, intrucat scriitorii, eterni adolescenti
descopera in parteneré o reintoarcere dinamica catre lumea de vis materna spre care urca

simbolic.
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! Alexandru Sever, Don Juan Apocalipticul, prefata de lon lanosi, Bucuresti,
Editura Eminescu, 1982.

Tentatia de a jubila ironic alituri de istoric este mare, dar nu e bine si-i cedezi
intotdeauna. Astfel, nu cred ci are dreptate cand separ net arta dramatica de vocatia
controversei. “Eroii lui Alexandru Sever au mania inteligentei pentru ci in spatele lor
se afld autorul, care {ine s3 transforme in artd dramatica vocaxia controversei” (p. 228).

2 Multi prozatori construiesc prin proiecia unor imagini dramatice. Pomind de la
o acuvntate de reporteri, autorii isi alcatuiesc structura de rezistentd a operei pe un fior

b afic, structurat fli pentru ci personajul Creator, apare neineles de
catre Ceilalti. In romanul lui Alexandru Sever, din 1968, Cercul, un capitol, al patrulea,
reproduce piesa personaju]ul Mihail Iliad, Cartea cu man:lrl Refennta la reahtate
poate fi directs, ori indirecta: prin relatia bi din
roman sunt fixate in anul 1921), semn-semn (sintacticd: per:om jul Mihail liad intrd
in relafie cu alte personaje feminine, acestea constituie o treaptd importantd pentru
arhitectura operei), semn-interpret (pragmatica: cititorul analizeazd creatiile din text,
in interiorul §i exteriorul romanului; relaie cu opera insesi); mesajul apare in opera, in
texte cu stiluri deosebite. Despre scriere se discuta estetic si stiinhfic cu valoare beletristica:
~Nofrunea de text se refera, credem, la un domeniu in care structurarea logica (atdta
cdtd existd) nu se impune de la sine observatiei”.

* Al Sever (nascut 1921) a terminat Facultatea de litere si filozofie si a publicat
romane (Boieri si {arani, 1955; Regele, spionul si actorul, 1957, Cezar Dragoman,
1957; Uciderea pruncilor, 1966; Cercul, 1968; Impostorul, 1977; Descdpdianarea,
Menajera;, 1979; Eseuri critice, 1982; fngeml batrdn, 1982) si piese de teatru (Noaptea
speranjelor, 1973). A tradus din Sillanpaé si din Jean Potocki.

* Proza romaneasca poslbehca a reusit in anii 1968-1969, s evidentieze o alta
fateta a liniilor sale de rezistenta. Au aparut creatii de exceptie: /ngerul a strigat de
Finus Neagu, F de D. R. Popescu, /ntrusul de Marin Preda, Jona de Marin Sorescu,
Princepele de Eugen Barbu.

S Si astazi acest pat apare intdi in romanul Patul lui Procust sub forma de tiparitura
in volumul, format din spatiul de sus si de jos al textului, grafic scris pe doua tipuri de
litere (cu inaltimi diferite), care lungeste ori scurteaza viata lectorului, in functie de
capacitatea sa de a accepta parerea unui personaj, numit Autor ¢ omul trebuie sa spuna
Adevirul, nu Visul.

Titlul, Patul lui Procust este o figura de stil alegonca prezentind o comunicare
deplin a unui inteles ascuns de cel initial, prin dit bl t

unul
complet descifrabile pe cale rationald. Spre deosebire de simbol, cu pornire de la
concret spre abstract, alegoria din tithil Patul lui Procust este asociati cu personificarea
si comparatia i are o miscare narativa ceea ce o trimite la parabola si apolog. Quintilian
1n Institutio Oratoria, vede alegoria drept o metafora prelungits, alegoria fiind insa
limpede pe cind, metafora, simbolul ori mitul fiind rezolvate prin sensuri figurate sau
iradiante multiple. Acest volum are o altd logica decdt aceea afinnata in romanul
proustian Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi.
figura a discursului, acest titlu are §i un sens propriu in text, intrucat actiunea
din capn.olul cel mai larg, fnlr-o dupd amiazd de august se petrece la propriu, inw-un
pat d personajului feminin Emilia. Intruct, s poate lisa st inteleaga c4, b nivel
simbolic, relatia dintre personaje echivaleaza cu Patul lui Procust, din perspectiva
personajului privitor, Fred, care obligd corpul Emiliei si se supuni, la propriu,
necesitatilor fizice si sufletesti ale propriului trup. Putem admite ca figura din expresia
Patul lui Procust (cu sensul literar, pat al cuiva si cu cel spiritual un loc de distrugere,
sens secundar, indirect) poate fi aplicati relatiilor dintre personaje, fiecare dorind
indrect s3-1supuna pe celalalt in propriul lui pat si, (daciadmitem ci raportul dintre
vir i femina este subiectul intregului), observam ca patul tilharului ucigas reprez'inta
raportul multiplu dintre subiecte, intrucit fiecare apare convins ci alteritatea este
un obiect ce poate si fie supus dimensiunilor unui subiect: eul privitor. Aici
este exclusa orice fonna de visare ori de dormire si poate fi urnarit obsedatul complex
al lui Narcis, acela care se refera la o continua visare la corpul propriu.
planul narativ putem observa si o structura explicitd a unui drum format din
scheme inegale si variabile, structura de pat metamorfoza fiind opusé celei partiale
diferita arhitectonic intre primele capitole 1, 11, Ji, care insumeaza 31 de pagini,
ultimele Epiloguri, 1, I (cu indicajia, povestit de autor), care insuneaza 36 de pagini
si capltolul esential al romanului /ntr-o dupd amiazd de august, care are 282 de pagini
¢ Al Sever, Cercul, E. P. L., Bucuresti, 1968, p. 10.
7 Idem, ibidem, p. 12.
* Idem, ibidem, p. 511.
? Idem, ibidem, p. 513.
' Shelly Jackson, Patchwork Girl, la Standfort University, a ilustrat si caiti pentru
copii.
Patchwork Girl msuucls and dellghts us with a chorus of voices harmonious in its
each b itself n | that moves the way language should.”
- Jeane Larsen, New River
“Hypertext’s next step...Patcbwork Girl is spectacular in every sense, from RayBan
to Debordian to Cirque du Soleil... This is a work of dream and desire and defying
boundaries, an electronic collage, a theatre of windows, and a cyborg song of
communion and reunion.” - Michael Joyce, Vassar College
“[Jackson)] is playful poet whose sensuous introspections provide some surprising
feedback on topics ranging from writerly method to the connection in her work
between textuality and sexuality.” - Mark Amerika, Telopolis. De pe Internet www.
Shelly Jackson, Patchwork Girl.
" Platon, Opere, vol. IV, Phaidon, Bucuresti, Editura Stiintifici si Enciclopedica,
1983, p. 159.
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Anul acesta Expozitia-concurs “Saloanele Moldovei” a adunat deja 14 editii.
Lansata in 1991, ea supravietuieste simbolicelor “poduri de flori” dintre Romania
si Republica Moldova, fiind o manifestare care se bucurd de interesul tot mai
sustinutal artistilor plastici. De pild4, actuala editie a antrenat in expozitiile deschise
la Bacdu (28 iunie - 30 iulie) si Chisinau (31 august - 30 septembrie), 250 de artisti
plastici, autori ai celor 600 de lucréri de picturd, grafica, sculptura si arta decorativa.

Avand caracter competitiv, “Saloanele Moldovei” desemneaza un juriu, care
atribuie premii unor merituosi creatori. lata laureatii editiei 2004:

e Teodor Moraru (Bucuresti) - Premiul Ministerului Culturii din Republica
Moldova;

o Jon Morarescu (Chisinau) - Premiul Ministerului Culturii si Cultelor din Romania;
® Vasile Tolan (Bistrita) - Premiul Muzeului National de Arta Chisinau;

o Sorin Nicodim (Timisoara) - Premiul Directiei Judetene pentru Cultura, Culte si
Patrimoniul Cultural National Baciu;

o Jgor Svemei (Chisinau) - Premiul Primariei Municipiului Bac#u;

e Irina Filip (Chisindu) - Premiul Centrului de Cultura “George Apostu” Baciu;
o Mihai Perca (Bistrita) - Premiul U.A P. din Roménia;

e Maxim Dumitrag (Bistrita) - Premiul “Mihail Grecu”;

® Marius Craitd Mandra (Baciu) - Premiul U.A.P. din Republica Moldova;

o Alexandrina Hristov (Chisinu) - Premiul Consiliului Judetean Bacau;

o Vladimir Us (Chisinau) - Premiul Complexului Muzeal “Iulian Antonescu” Bacau;
e Miron Duca (Bistrita) - Premiul Primariei Chisindu;

o Sergiu Fusu (Chisindu) - Premiul Centrului de Cultura Tescani. (C.D.)

Pe 12 noiembrie 2004,
Centrul “G. Apostu” a fost gazda
unei alte lansdri de car, ce I-a
avut de data aceasta ca
protagonist pe furtunosul poet
Victor Munteanu. Cea de a doua
sa carte de poeme, Locuinti
pentru un strigat, aparuti la
Editura Fundatie1 Culturale
“Georgeta si Mircea Cancicov”
a fost prezentatadecriticiiliterari
Gheorghe lorga si Petre Isachi,
lansarea fiind agrementatd cu
momente folk oferite de Nelu
Sava, canto clasic interpretat de
elevele profesoarei Camelia
Vasilache, de la Liceul de Arta
“G. Apostu”, poeme recitate de
actorul Florin Craciuneascu si
de alte insertii provocate de
amfitrion. (C.G.)

Scriitorul ©vidiu Genaru a implinit, pe 10 noiembrie 2004, 70 de ani. Un prilej fericit

pentru baciuani d& a-t sarbitori si de a-i ura ani indelungi de creatie. Evenimentul a
coincis cu finalizarea proiectului cultural “Lumina painii”, ce l-a avut ca initiator pe
Raducan Ion, presedintele $.C. Pambac S.A.. Baciu, societate care a finantat volumul “Painea

Aniversarea celor 40 de ani de la aparitia seriei noi a revistei “Ateneu”a fost prile jul

cea de toate zilele” de Ovidiu Genary, lansat cu acest prilej, §i a organizat o grandioasa

organizirii actualei editii a Festivalului National “George Bacovia”, in zilele de 27 si expozitie cutitlul “Drumul péinii de la bobul de gréu, la painea de pe masa”, dublatz de o
28 noiembrie, Bacaul avand ca oaspeti alese personalitati culturale (scriitori, critici i expozitieapartinand pictorului Mihai Chiuaru s sculptorului Gheorghe Zamescu. Regalul
istorici literari, profesori universitari, editori de reviste etc.). pémnii a fost intregit de prezenta profuniv.dr. Nicolae Constantinescu, de la Catedra de

Din agenda Festivalului consemnam dou manifestari desf4surate in Sala de marmura Folclor a Universitatii Bucuresti, care a prezentat noua aparitie editorial a autorului, i de
a Centrului de Cultura “George Apostu”, care s-au bucurat de mare audienta. Una dintre Geo Popa, directorul Centrului “G. Apostu”, care ne-a delectat cu cateva din creatiile
acestea a reprezentat-o lansarea recentelor aparitii editoriale - “Ateneu 40. Bibliografie. poetice ale sérbatoritului. La final, invitatii au devorat la propriu expozitia de panificatie si

1964-2004” de Marilena Donea si “Bacaul literar” de Eugen Budau - prezentate au udat-o din plin cu sampanie si alte specialitai apetisante! (C.G.)

publicului de tinerii critici literari Marius Manta i Adrian Jicu, lucrari care se recomanda
ca binevenite instrumente de lucru pentru cercetitorii istoriei culturale baciuane.
Cealalta a fost festivitatea de decernare a premiilor acordate de revista “Ateneu” pentru
anul 2004. Juriul - avandu-l ca presedinte pe Gabriel Dimisianu - a desemnat ca premiati:

o Al. Husar - Premiul pentru Opera Omnia;

e Dan C. Mihiilescu - Premiul pentru istorie si critic4 literara;

e Corneliu Stefanache - Premiul pentru prozi;

e Joan Es. Pop - Premiul pentru poezie;’

o Cristian Teodorescu - Premiul pentru publicistica; .

o Ovidiu Genaru - Premiul special pentru intreaga activitate literars;

e Marilena Donea - Premiul special pentru cercetare in domeniul bibliografiei;

® Mircea Nicolae Rusu si Constantin Avram - Premiul pentru mecenat in cultura. (C.D.)

Toamna a debutat la Centrul “G. Apostu” chiar cu Programul
“Toamna bacauana™, ce a inclus vemisarea, la 17 septembrie 2004,
a expozitiei de pictura “Peisagisti bacauani” si recitalul de chitara
“Delectiri sonore”, sustinut de Dragos Dobre. Iar dacd simezele au
fost populate de data aceasta cu peisa je semnate de Jlie Boca, Mihai
Bejenaru, on si Dragos Burlacu, Cristina Ciobanu, Marius si Vasile
Craitd-Mandr4, Ion Mihalache, Carmen Poenaru, Stefan Pristavu si
Silvia Tiperciuc, recitalul demuzic# veche, clasica si modema propus
de chitaristul laureat la nu mai putin de 17 concursun nationale si
internationale a inclus creatii apar{indnd unor compozitori din toate
secolele, de la anonimii secolului al XVI-lea si pand la Roland
Dyenssi PI. Ceaikovsia. (C.G.)
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Un eveniment cultural de prim rang
a fost oferit bacduanilor, vineri, 30 iulie
2004, de Centrul “George Apostu” si
Fundatia “AVA”. Pentru a-1 asigura
acestui proiect un scenariu consistent §i
divers, organizatorii au realizat o
inspiratd impletire de momente tinind
de domeniile artelor vizuale, muzicii si
culturii scrise.

Asadar, in moderna Galerie a
Muzeului de Arta Contemporani
“George Apostu”, un numeros public a
participat la vernisajul unei inedite
expoziti, alcatuitd din lucrarile semnate
de plasticienii invitati la Tabira
Internationald de Pictura Moinesti -
Slanic Moldova: Marin Gherasim,
Teodor Moraru, Amelia Diamandescu
Gherasim (Bucuresti), D. N. Zaharia
(Iasi), Ion Burlacu, Ion Mihalache
(Bac#u), Oana Vasai §i lon Visai
(Moinesti), Sergiu Cuciuc (Chisindu),
Philippe Tallis, Philippe Chardon si
AnwarHossein (Paris).

Al doilea moment I-a constituit
recitalul extraordinar “Danze in
Musica” sustinut de virtuozii pianisti
italieni Iulian Arcadi Trofin si Marco
Mussini, intre ale cdror optiuni
repertoriale au figurat renumite opus-uri
datorate compozitorilor Antonin Dvorak
si Johannes Brahms.

A urmat lansarea numarului 19 al
revistei de cultura “Vitraliu”, publicatie
trimestriala editats de Centrul de Cultura
“George Apostu”, care impresioneazs,
deopotriva, prin sumarul variat, ca §i prin
excelentul aspect grafic. (C.D.)
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Doua paronime din limba arabd, § i r
“poezie” §i §arr “riu” se dovedesc a fi un
excelent pretext de a ne intoarce la poetica
araba veche pentru a o reciti in specificitatea
ei. (Pentru a nu crea confuzie in mintea
cititorului, acestuia {i atragem atentia ca tema
noastra nu are mici o legatura cu Charles
Baudelaire §i Georges Bataille, ci cu limba
araba §i cultura poeticd pe care aceasta a
fmplinit-o).

Unele tratate vechi 1i atribuie lui al —
Asma’ i, un erudit din secolul al VIII-lea,
urmatoarea frazd: Poezia e o incercare intr-
un spatiu stramt, usa sa este rd/, daca binele
patrunde aici, easlabeste si se inmoaie ..” E
un génd straniu, original, chiar derutant
pentiu noi, cei de azi. Sa precizamca eruditul
arab a scris aceste randuri evocandu-l pe
Hassan Ebn Thabit, poet care a trait intre
Djahiliya (“era natiunilor pagane”) si Islam.
El ilustreaza cum nu se poate mai bine
trecerea de la un mod de a face poezie la
altul, cutotul opus: in prima parte a operei e
un adept al paradigmelor poeziei pagéne, in
timp ce partea a doua e o concesie facutd
Islamului §i Profetului, ilustrand noile idei
religioase ce patrund in triburile arabe In
acest sens, al — Asma’ i e cét se poate de
explicit: ”Acesta e Hassan, el era printre
poetii cei mai dotati din Djahiliya, iar cand a
intratin Islam, poezialui s-a prabusit.” Ce
sa intelegem de aici? Ci poezia si-a gasit in
Corancel mai inversunatdusman? “Se sparie
gandul” ... Sau e vorba de altceva, mai subtil...

Coranul nu accepta poezia, ca tot ce
provinedin Djahiliya. In "Republica”, o stim,
Platon interzisese dreptul poeziei si al
poetilor de a raméne in cetate. Dar, in Islam,

interzicerea poeziei e raspunsul Coranului

fata de detractori: el opune inspiratia divina
pe care o primeste Profetul, franturilor pe care
demonul i le inspird poetului. Sa nu uitim
cd, la inceputurile Islamului, arabii
necredinciosi il vedeau pe Mohammad ca
pe un poet si un nebun, o dati ce, in timpul
predicilor acestuia, auzeau un discurs
inspirat, scandat, ritmat, suscitdnd o
adevarata emotie poetica, angajand o forma
de care nu mai auzisera si pe care mintea lor
n-o putea compara cu niniic. Se putea naste
in ei ideea ca noul discurs se revarsa peste
limitele admise intre poezie §i proza! Pe de
alta parte, Coranul ii considera pe admiratorii
poeziei niste rataciti urmandu-i pe poeti;
numai pe cei care cred in Allah ii salveaza.
Probabil c4 toate acestea l-au indemnat
pe al — Asma’ i in formularea gandului sdu
provocator, indraznet si limpede exprimat. Am
indrdzni s4 spunem ci fraza citata la inceput
acopera subteranele viziunii pe care o au
arabii despre poezie si despre poetica. Ca si
mergem mai departe, sa consultam lexiconul
lui Ebn Manzur(”Lisan”, secolul al XIII-lea).
Ce gasim 1n legaturd cu subiectul nostru?
Substantivul 5i’r "poezie” deriva din radacina

George APOSTU - “Fructul soarelui”, metal, Costinesti, 1971

0 ciudatenie a poeticii arabe vechi
R - S R S .

s.a.r.Asta vrea si spund cd ”a simti” e totuna
cu a §ti”! Poetul se numeste sa i pentru ca
el simte ceea ce nimeni altcineva nu simte,
adica stie pe calea simturilor”. Asadar dincolo
de”a simi”, verbul sa ‘ara inseamna totodati
”a seinstrui, a sti, aavea spiritul patrunzator”
—sens care distinge poetul ca om §i poezia ca
limba . E omare apropiere intre verbul sa ‘ara
(sens de baza a simti”) si verbul ahassa (a
simti” prin simturi, hiss). Intelegem de aici
caactul poetic face din simturi calea stiintei.
Si ca poezia nu e altceva decét inaintarea
simturilor in limba!

Se poate asadar spune c#, pentru arabi,
poezia e lucrarea simturilor in limb4, fapt ce
nu concorda cu propunerea lui Aristotel
privitoare la poiesis, care supune facerea
poetica, fabricarea, creatia sub lumina
mimesis-ului. In timp ce, in limba arab4, acesta
e confiuntat imediat cu lucrul al carui nume
se poate concepe in afara incercérii simturilor.
Dorinta, placerea si bucuria deschid cile
culturii poetice. Pe astfel de cai, subiectul se
informeaz4 si isi dobandeste recunostinta.

Poezia e o stiinta. Ea instaureaza o lume
interioara care ia forma incetul cu incetul.
Tata ca simturile duc cuvintele spre propria
metamorfoza. Astfel de cuvinte se schimba
prinstatutul dobanditin interior; in interiorul
interiorului, numai initiatii au capacitatea
de a vedea si de a discerne. In acest sens,
povestirea urmatoare e cit se poate de
instructiva: ”Ma aflam intr-o sedinta literara
la printul Ebn Taher; Buhturi ( mare poet din
secolul al [X-lea) era acolo; Ebn Taher ii
spuse: « Care e cel mai mare poet: Muslim

sauAbu Nuwés? El raspunse: «Abu Nuwas,
cici el actioneaza dup placul inimii [ ...] si
exceleaza peoricecale ... intimpce Muslim
ramane fidel unei singure maniere, se
realizeaza de-a lungul unei ci unice pe care
n-o depaseste»» Ebn Taher 1i replica: «Nu
asta-i parerea lui Tha’laba (critic cunoscut).»
Atunci poetul 1i raspunse: «Printe, asta nu-i
stiinta lui Tha’laba, nici a epigonilor sii care
nvata pe de rost poezia, dar n-o creeaza. Nu
cunoaste poezia decat acela care a fost
aruncat in defileurile ei stramte.»”

Initiatul in poezie e prin urmare acela
care a umblat in chip de cunoscator prin
defileurile ei stramte, care propun o
topografie aspra ca sa vizualizeze exercitiul
cel mai elevat al lucrarii simturilor in limba.

In”Epistola lertarii”, al— Ma’arri (secolul
al XI-lea) e preocupat de poetica. Lucrareae o
reconsiderare a poeziei ca stiinta a simturilor
§i ca experientd metafizica. Maestrul face o
vizita in Infern §i 1n Paradis. Aici, intalneste,
laolalts, poeti, critici, gramaticieni, lingvisti.
Discursulreligios apare in toate imprejurarile;
Coranul §i Hadith sunt solicitate in legatura
cu poezia §i cu principiile etico-religioase.
Majoritatea poetilor care il intdlnesc pe
narator, fie in Infern, fie in Paradis, suntacuzafi
ca s-au indepartat de religie ca stiinta cerand
abandonarea activitatii simturilor, a jubilarii
pe care o procurd, precum §i deturnarea
dorintei, a placerilor, a bucuriei.

Dincolo, fiinta sufera o transformare care
o instaleaza in uitare. Uitare a ceea ce a fost
poetul in viata de aici, dar si uitare a poemelor
sale, Singurul lucru pe care poetul il

pastreaza in memorie e arta sa poetica §i
abilitatea de a umbla prin defileuri stramte.
E ceea ce mintea nu poate sterge in timp.
Poetul nu-si aminteste de ceea ce a scris, in
timp ce continua s4 se bucure de capacitatea
de a judeca intre diverse expresii poetice.

Incercarea care I-a condus s escaladeze
defileurile stramte ale poeziei marcheaza
Corpul pentru totdeauna, ea este unul dintre
constituantii corpului inviat care succede
corpului disparut.

Se intelege ca raul e lucrarea simturilor
in limba. Dar acesta nu e primul in raport cu
ratiunea i imaginatia, doi vectori care sustin
binele. Astfel, la arabi, poezia se separd de
ratiune§iimaginatie, care au fost”confiscate”
de Coran si de sufism. Poezia se instaureaza
ca stiinta proprie care nu se teme de lucrarea
simturilor in raport cu Fiinta.

Unul dintre apropiatii Profetului si al
doilea Calif, Omar Ebn al-Khattab, spunea:
”Poezia constituie §tiinta unui popor care
nu dispunea de o stiinta autentica.” Dar noua
stiint4, indusd de Islam si fundata pe
inspiratia divina, e incompatibila cu stiina
anterioard. Arabii dispun astfel de doua
stiinte: de la simturi la Revelatie, de la poezie
la Coran. $i stiinta poeziei emana din
lucrarea simturilor in limba §i din
confruntarea subiectului cu viul, fie uman,
fie cosmic. Aceasta e stiinta poetica aflata la
fundamentele raului,in contradictie cu stiinta
coranicd, ruptd de simturi §i de sensibil,
instaurandu-se ca stiint a Revelatiei conduse
de ratiune §i imaginatie. .

Lucrarea simturilor e raul insusi. In
avangarda simturilor, avem ochi §i ureche,
viziune §i ascultare. Poetul Imru il — Qays
(secolul al VI-lea) se opreste in fata ruinelor
si vede absenta. Si in auz i vine vers dupa
vers; astfel, poemul capata forma, in
ascultarea unei voci (sau a djinn-ului, cum
numeau arabii vechi vocea necunoscuta pe
care o auzea poetul). O asa voce e spusa §i
scrisa in oda. Poezia e prezenta unei absente,
incareneantul rezista oricarui adevar. Ochiul
care vede neantul e chiar acela careil plange.
In freamatul simturilor apare cuvantul care
infrunta neantul, in desertul dorintei §i al
bucuriei, desert a ceea ce ochiul vede si a
ceea ce se ascunde, lansand problema vietii
(51 a mortii) intr-un cantec care-i dd arabului
capacitatea de a fi, in confiuntarea sa cu
neantul ce-1 ameninta din afara poemului.

Gheorghe IORGA
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