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Horia BERNEA, “Coloand” (studlu din calet de schite)

”Oamenii sunt sortiti sa traiasca, sa sufere si sa se mantuie impreuna.”
(Ernest BERNEA - ,Trilogie filosofica")
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LEOPOLD SEDAR SENGHOR -

PRIERE AUX MASQUES

Léopold Sédar SENGHOR

Masques! O Masques!

Masque noir, masque rouge, vous masques blanc-et-noir

Masques aux quatre points d’on souffle 1’Esprit '

Je vous salue dans le silence!

Et pas toi le dernier, Ancétre a téte de lion. .

Vous gardez ce lieu forclos a tout rire de femme, a tout sourire qui se fane

Vous distillez cet air d’éternité ou je respire I’air de mes Péres.

Masques aux visages sans masque, dépouillés de toute fossette comme de toute r1de
Qui avez composé ce portrait, ce visage mien penche sur I’ autel de papier blanc

A votre image, écoutez-moi! ;

Voici que meurt I’Afrique des empires - c’est I agonie d’une prmcesse pitoyable

Et aussi I'Europe a qui nous sommes liés par le nombril.

Fixez vos yeux immuables sur vos enfants que I’on commande

Qui donnent leur vie comme le pauvre son dernier vétement.

Que nous répondions présents a la renaissance du Monde

Ainsi le levain qui est nécessaire a la farine blanche

Car qui apprendrait le rythme au monde défunt des machines et des canons? |
Qui pousserait le cri de joie pour réveiller morts et orphelines a I’aurore?
Dites, qui rendrait la mémoire de vie a I’homme aux espoirs éventrés? : : s
Ils nous disent les hommes du coton du café de I’huile ‘
IIs nous disent les hommes de la mort. {
Nous sommes les hommes de la danse, dont les pieds reprennent vigueur en frappant le sol dur. |
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Noi si francofonia

Congresul international al Francofoniei va avea loc,
cum se stie, in toamna aceasta, la Bucuresti. Este un
eveniment, desigur, important, iar alegerea capitalci noastre
ca loc de desfasurare poate fi un prilej de satisfactie pentru
romanii, inca nu putini, care cunosc cat de cat istoria relafiilor
culturale franco-romane §i insemnatatea lor, in multe pivinte
decisiva, pentru profilul actual al peisajului nostru
intelectual. Acestia stiu, bundoara, ca fondul lexical al limbii
roméne modeme cuprinde in jur de patruzcci de procente
cuvintec dc origine franceza, care au contribuit masiv la
relatinizarea” idiomului nostru nationalindeosebi in secolul
al XIX-lea, cand, pe cai directe sau mai ocolite, s-a produs
acel proces de extraordinar ,,rayonnement” al spiritului
francez in provinciile dunarene la toate nivelele vietii socio-
culturale. Dinamica ,,sincronizari” cu Europa mare s-a
declansat in esentiala masura si la noi —a spus-o un Eugen
Lovinescu — in consecinta revoluliei franceze de la 1789,
anul 1848 al nostru a fost §i el in mare masura franco-roman.
Prima unire de tari roméane a avut loc cu o importanta
contribujie din aceeasi direclie; cea mare, din 1918, a
beneficiat din plin de asistenta benefica a Hexagonului, iar
in epoca interbelica s-a putut vorbi despre Bucuresti ca despre
,micul Paris”. Mai bine de un veac si jumatate, drumurile
romanilor spre Parisul intelectual au fost strabatute cu mare
folos, in scolile frantuzesti au fost formate generatii intregi
de oameni luminali care s-au intors din acel spatiu cu idei
noi §i cu impulsuri dec modemizarc a civilizatiei §i culturii
noastrc.

La randul ei, Romania a dat Frantei o pleiada de spirite
inalte, nume de rezonania europeana si mondiala afirmate in
spatiul galic, in literatura, arta, stiinte, filosofie, putand fi
rostite fara mari eforturi de cautare prin enciclopedii. Mediul
parizian a fost, cum iarasi se stie, ca pentru multe alte valori
venitedinspre {arile europene, o hotaritoare rampa de lansare:
ca sa te faci cu adevarat cunoscut in lume, era aproape
obligatoriu s treci pe , filiera” pariziana. Cu precadere in
secolul din urma, asemenea nume au asigurat, cum se spune
rapid si cliscistic, punti de profunda comunicare intre noi,
deteriorate abia sub regimul de restriciii §i cenzuri comuniste,
dar nici atunci cu putinia de prabusit.

Situatia de astazi a ,,francofoniei” noastre, dar si a
numitei ,iradieri” a limbii §i culturii franceze in lume tinde
— se vede cu usurintad — s3 se schimbe, §i nu intr-un sens
pozitiv. Procesul de ,,globalizare” accentuat in ultimii ani
face tot mai mult ca locul limbii franceze sa fie ,,atacat”,
daca nu chiar luat pc de-a-ntregul, de engleza devenit noua
,lingua franca” a timpului nostru, incat ii auzim adesea chiar
pe francezi exprimandu-se, in varii imprejurari, in limba
concurenta. Pe meleagurile noastre, o atare involutie se
constata, de asemenea, - disproportia dintre cei care studiaza
franceza si engleza se agraveaza cu fiecare zi care trece.
~Frangleza” despre care vorbea, cu reticente, marele
comparatist Etiemble acum cateva decenii, € o prezentd de
neinlaturat in chiar spatiul metropolitan francez. Din pacate,
pe acest fundal recesiv, Franta insasi pare a-si incetini ritmul
»expansiunii” culturale, ca §i cum gi-ar recunoaste infringerea.
Romanii cei mai indragostiti de ceea ce s-a numit ,la
grandeur de la France” pot fi oarecum deceptionati de
prezenta sub asteptdrile ideale a acelor investilii culturale
franceze care sa poatd alimenta cu noi energii traditionala,
stralucitd comunicare dintre cele doua lumi spirituale. Larga
reuniune francofona in curs de pregatire va fi avand ca

Horla BERNEA, “Coloani’
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Horla BERNEA, “Vechi peisaj rominesc”
(studlu din calet de schite), crelon

obiectiv §iasernenea probleme cu solutii deloc facile, intr-o
vreme cand mai ales cultura umanista tinde sa fie
marginalizata in profitul unor intreprinderi orientate mai
pozitivist-pragmatic.

In ce-i priveste pe romani, ei au inca nenumaratemotive
sa mentina viu interesul pentru prestigiosul spatiu cultural
francez. In cadrul francofoniei, Romania ar trebui nu doar sa-si
readucaaminte, dar §i sa reamninteasca ,,metropolei” ca a fost
§i este una dintre regiunile Europei in care limba si cultura ei
a gasit cel mai amplu §i mai profund spatiu de reverberatie.
Cdci, inafara, poate, de Polonia, ea a fost tara cea mai legata
spiritual de ea. Oricum, indiferent de raspunsul pe care il
poate da, la aceasta ora, Hexagonul, e limpede ca noi
rimanem cei dintdi interesali de revigorarea legaturilor cu o
tard §i cu o culturd de referintd majora pe harta lumii. In
primul rand, fiindca, intr-o mare masurd, nu ne putem intelege
propria istorie §i creaie culturala modemna f4ra sa tinem seama
de acest punct de referinta. Iar daca vorbim despre actualitate,
este din nou evident ca avem incad o mare nevoie, in
perspectiva unei mai convingatoare lansari a valorilor noastre
in lumea larga, de ,,trambulina” franceza. Caci, orice s-ar
spune, Parisul ramane inca centrul cel mai viu §i mai dinamic,
cel mai prestigios totusi, al vielii culturale europene, iar
trecerea prin el e ca si obligatorie pentru multi dintre
pretendentii la recunoasterea interationala.

Or, dat4 fiind aceasl stare de lucruri, ca §i precedentele
amintite, ar fi de dorit ca si acest eveniment international
gazduit, iata, de Romania, sa fie ocazia unei reconsiderari
analitice aprofundate a politicii noastre culturale orientate
spre Franta. Cu atat mai mult cu cét extraordinara simpatie
fata de noi, manifestata imediat dupa decembrie 1989, cand
am putut constata la fata locului deschiderea fira precedent
a francezilor fajd de |ara scapata, in fine, de dictatura, a avut
timp, din nefericire, sa fie grav compromisa de rusinoasele,
primitivele ,mineriade” puse la cale de puterea
postrevolutionara ce viza mai degraba o restaurajie decat o
autentica mutatie de adancime a societatii romanesti.
Asemenea ,,prea urite fapte” — vorba poetului — nu vor fi,
desigur, prea curand uitate, insa stergerea lor dintr-o memorie
maculata poate fi grabita de o politica culturala atent
regandita, desigur in anasamblul ei, dar indeosebi acordandu-
se ateniie lumii francofone in care avern deja cateva ferestre
§i ugi macar intredeschise.

Ramanand in domeniul culturii §i, mai ales, al literaturii,
e de repetat, pana la inregistrarea pe timpanele autoritatilor
de drept, ca, de exemplu, politica traducerilor in limba
franceza a unor scrieri roménesti repezentative din toate
domeniile se cuvine a fi serios revizuita. Ceea ce a inceput sa

£ faca Institutul Cultural Roman e, desigur, promitator.

Subventionarea unor tdlmacin de opere selectate recent e
binevenita, dar si mai productiva ar fi, poate, acompanierea
unei asemnenea intreprinderi de catre alte intiative de natura
s-o0 sprijine §i intretina. Incepand, evident, cu structurarea
unui program care sa fie urmarit consecvent, de formare a
traducatorilor din romana in franceza, prin burse §i stagii de
pregatire. E nevoie de cunoscatori nativi ai limbii-{inta sau
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cel putin de cuplarea traducatorului roman cu unul francez,
cunoscator de limba romana. Continuand cu acfiunea de
informare periodica a caselor de editura franceze cu privire
la publicatiile semnificative din spatiul nostru cultural,
oferind nu doar liste detitluri, ci i prezentdri convingatoare
ale cartilor si autorilor, plus esantioane de texte traduse.
Editorii ar fi lasali astfel sa-§i aleaga singuni scrierile pe care
pot miza efectiv ca posibilitati de difuzare, in functie de
contextul socio-cultural al momentului, foarte important,
cum se stie, in lumea de azi. Caci ceea ce ni se pare noud, de
aici, ca foarte valoros $i demn sa fie tiparit pe alte meridiane
nu coincide, adesea, cu interesul editorului §i publicului
strain. E de la sine inteles, apoi, ca o bine gandita acfiune de
subventionare a unor edituri — nu oricare, ci cele cu impact
real si posibilitati de difuzare — e, de asemenea, dezirabila. Si
nu mai putin atragerea unor comentatori, critici specializati,
jumnalisti, pentru ca lansarea titlurilor tiparite sa gaseasca
ecoul scontat in mass-media de expresie franceza, asaltata
zilnic de un numar imens de titluri strdine.

Despre cat de necesara ar fi deschiderea unei librarii
romanesti la Paris, cu canti din {ara si cu traduceri, am mai
scris nu o datd §i nu sunt singurul care a ficut-o. Ar fi un
excelent spatiu de lansare de carti, de intélniri cu scriitorii
romani §i traducatorii lor, de contacte cu editorii §i cu
punblicul. Ar fi ,,vitrina” noastra intr-un loc central, vizibil,
atragator. Nu cred ca e lipsita de actualitate nici regandirea
chestiunii privind achizitionarea unui spatiu mai adecvat
decit cel actual pentru Institutul Cultural Roméan din
capitala francez3, aflatinca in corpul de cladiri aleAmbasadei
— fapt ce a provocat, imediat dupa infiintare, in toamna
anului 1990, atatea obstacole in calea frecventani lui de
catre publicul aseptat. Toate acestea depind, desigur, de
prozaicele mijloace financiare, dar daca va exista, cum se
spune, ,,vointa politica” si inacestdomeniu, in genere vitregit
acum, se vor gasi §i astfel de mijloace. Alte tari, nu mai solide
economic decat a noastra, fac acest efort, - si rezultatele ne
trezesc, nu o data, invidia.

Am dat doar cateva exemple si sugestii, altminteri deloc
noi. Francofonia noastra, atata cata e, nu trebuie saramana la
studiul proclamarii sentimenal-retorice, ci e de sustinut §i
dezvoltat pe baza de programe si proiecte bine gandite si
conduse eficient spre realizare. La urma urmei, Franfa isi
poate permite sa intensifice sau sa scada ritmul ac(iunii ei de
,rayonnement” in Romania, fiindca, oricum, cultura ei s-a
difuzat deja pe spatii mari aici, iar prestigiul ei impune
mentinerea interesului nostru pentru ceea ce se intampla
esential pe malurile Senei. Noi, in schimb, avem de facut
inca enorm pentru ca aceasta parcela de cultura francofila si
francofona sa fie nu doar marcata, ci §i cultivata cu un reciproc
profit. E de agteptat, agadar, ca mareareuniune de la Bucuregti
din septembrie sa fie nu doar un moment festiv, ci unul de
regindire aprofundata a posibilitatilor de multiplicare §i
adancire a contactelor cu lumea vorbitoare de limba franceza,
cu care avem atitea afinitati.
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FRANCOFONIA

Francofonia - de la identitate culturala la sinergie politica

Afland din mass-media ca 2006 este

lat «Anul Francofoniei», numerogi sunt
cei care vor fi considerat cd acest lucru
presupune o suitd de manifestdri dedicate
Frantei si culturii sale. O astfel de percepfie
este, insd, extrem de reductoare, Francofonia
constituind un univers mult mai amplu, o lume
de o fabuloasa diversitate, unitard insd prin
miglocul de comunicare: limba franceza. Ce
este, deci, Francofonia? O putem, oare, trata
pe picior de egalitate cu Franfa? 54 fie o
«antend» a Hexagonului? Se confunda, oare,
cu acesta? Sd incercdm sd privim dincolo de
cliseele vehiculate. Vom infelege corect
importanfa i itatea unui eveniment
de prim rang ce va avea loc la Bucuresti, la
finele lui brie 2006: r sefilor
de stat si de guvern avdnd limba francezd in
comun. Aceasta este cunoscutd mai ales sub
titulatura de «Sommet-ul Francofoniein.

De la inventarea numelui sau de catre
geograful Onésime Reclus in 1880, pana
astazi, francofonia gi-a parcurs istoria urmand
un fir conductor atipic. Destinata sa grupeze
tarile avand limba franceza in comun, aceasta
nu a incetat s se extinda si s se transforme,
cautand si atinga o reputatie i o eficacitate la
nivelul asteptarilor cu care era investita.
Francofonia raméne ins4, chiar i in prezent,
spatiul unor puternice contraste, motiv pentru
care constituie inca o mare necunoscuta sau
face obiectul unor confuzii flagrante.

Totul incepe, camartune a complexitatii
si contradictiilor sale, chiar cu ortografierea
termenului. Un «f» minuscul desemneaza o
comunitate a popoarelor unita pe baza limbii
franceze, formata din aproximativ 600 de
milioane de persoane la nivel mondial, dintre
care, 200 de milioane o stapanesc intr-o mai
mare sau mai mica masura, oficial sau
particular. Un «F» majuscul reprezinta
institutia politica nascuta din gruparea
progresiva a numeroase state (63 in prezent)
de pe toate continentele si destinata sa federeze
energiile §i vointa politica deja existente. Este
vorba, in acest caz, despre Organizatia
Internationala a Francofoniei (OIF).

Aceastd prima distinctie contine, in ea
insasi, o evolutie profunda: marcarea trecerii
de la o organizatie informala unita printr-o
referinta culturala comuna (limba franceza),
la o organizatieoficiala preocupata de propria
afirmare pe scena internationald §i intirirea
capacitatii de reactie la mizele geopolitice
majore. Aceasta transformare substantiala
depaseste perceptiile «profane» ce limiteaza
Francofonia exclusiv la apartenenta
lingvistica, con fortind optiunea francofonilor
convingi, pentru care o comunitate statica este
condamnati la disparitie. Un alt clivaj poate
fi identificat intre numarul mare al statelor
membre, sursa aunui potential actional foarte
ridicat, si rezultatele ce inca nu se ridica la
nivelul asteptarilor. De asemnenea, cdutarea
permanenta a unor formule menite sa-i
amelioreze coeren(a, se opune procesului
constant de extindere a organizatiei. Nici
numeroasele studii ce-i sunt consacrate, sub
forma de lucrari academice sau articole, nu
suscita o atentie deosebitd a mass-media. La
toate acestea se adauga si diferentele de
perceptie existente intre partizanii ferventi ai
unei Francofonii orientate spre viitor §i eternii
pesimisti ce vad, dupa caz, «stafii» ale
colonialismului sau angajamente bugetare
insuficiente. In sfaryit, insagi limba franceza —
perceputa fie drept comoara ce trebuie
protejata, fie bogatie a tuturor — separd
«conservatoni» (caapdratori neinduplecati ai
acquis-urilor imuabile) de «reformatori»
(pregatiti, in orice moment, sa bulverseze
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Horia BERNEA, “Hrana”, acuarcla

reguli prestabilite). Pentru cei dintai, declinul
limbii lui Moliére in favoarea celei a lui
Shakespeare justificaactiunea francofona; cei
din urma apreciaza ci este vorba de o simpla
evolutie si cd aceasla nu constituie o
amenintare directa la adresa limbii franceze

Degi se afla intr-un recul relativ faja de
ofensiva limbii engleze, limba franceza nu
este muribunda: 125 de milioane de persoane
o au drept limba materna, iar pentru alte 165
de milioane constituie a doua limba vorbita.
Cat despre Organizatie, aceasta §i-a asumnat
de-a lungul anilor responsabilitati §i obiective
suplimentare, interferand succesiv in
domeniile cultural, economic §i politic.
Crearea postului de secretar general, in 1997,
obtinerea statutului de observator laONU, un
anmai tarziu, incheierea a numeroase acordun
cu organizatii internationale sau regionale,
reforma institutionala ce urmeaza a fi
pecetluitd cu ocazia Sommet-ului de la
Bucuresti, precum si multe altele atesta
evolutia ascendenta a Francofoniei.

Iati deci ca francofonia nu este o structura
neocoloniald, nu este o ,,prelungire” a Frantei
dincolo de frontierele sale si nu urmareste
scopuri disimulate de spoliere. Francofonia
se constituie ca o funclie de relationare §i
comnunicare ce se doregte reciproc avantajoasa,
ca un instrument pentru dialogul culturilor si
solidaritatea popoarelor. Francofonia nu
const din relatiile bilaterale franco - ,,ceva”
(romane, spre exemplu) - desi acestea
contribuie la coerenta spatiului politic
francofon — constituind mult mai mult decat
simpla aditionare a acestora. in mod esential,
ea face referire la o perspectiva si la o logica
multilaterale.

Dincolo de toate aceste episoade de
dialectica organizationald §i comunitar —sau
poate chiar grafie acestora — Francofonia
continui sa se consolideze. Fapt cu atat mai
semnificativ, cu cat, la inceput de secol XXI,
apar noi organizatii, iar unele dintre cele
existente fac eforturi pentrua seadaptanoilor
exigente ale contextului international.

$i, tocrnai in raport cu aceste exigenie §i
preocupari de actualitate, Francofonia rdmane,
mai mult ca niciodata, o solutie cert partiala,
dar pertinentd. Clivajul Nord-Sud, gestionarea
fluxurilor  migratorii,  securitatea
internationald, problemele asociate
pauperismului cronic, protejarea identitatilor
culturale amenintate de un anumit mod de a
intelege si promova globalizarea, precumn §i
alte problematici de acest tip constituie
obiectul politicilor Francofoniei, aceasta
putand fi considerata un adevarat laborator al
dificultatilor si provocanlor globale, precum

si al mijloacelor adecvate de «tratare» a
aceslora.

Bazandu-se pe un trecut capabil sa ii
ofere un suport confortabil, dar i pe un viitor
susceptibil de a-i oferi un loc privilegiat pe
scena internationala, Francofonia se va
consolida daci va reusi sa raspunda unei triple
exigente: o puternica dimensiune culturala,
o vointa politica ferma §i o coerentd intarita
in domeniul economic.

Ultimele evolutii institutionale par sa
confume inscrierea organizatiei pe acestcurs.
in cadrul ultimei reuniuni a sefilor de stat si
de guvern avand limba franceza in comun
(Burkina Faso, 2004), au fost stabilite cele
patru axe de actiune ale Organizatiei (grupate
intr-un document intitulat generic Cadrul
strategic decenal): promovarea limbii
franceze §i a diversitatii culturale si
lingvistice; promovarea picii, a democratiei
si a drepturilor omului; sprijinirea educatiei,
formarii, invatamantului superior si cercetdrii;
dezvoltarea cooperani in serviciul dezvoltarii
durabile §i al solidaritatii. Totodata,
Francofonia a dat un puternic impuls
activitatii desfasurate pe ,santierul inten”,
anume acela al reformei propriului cadru
institutional. Desigur, structura nu constituie
un scop in sine, insa lipsurile amenajarii sale
anterioare riscau sa faca aproape imposibila
chiar §i simpla acomodare cu noile sale
ambitii. De asemenea, prin dobandirea unei
depline personalitati juridice internationale,
OIF a depdsit un prag important al evolutiei
sale devenind, de jure, actor al scenei globale.
in plus, dupa momentul Antananarivo-2005
(Madagascar) ea dispune acum de o noua
Carta, in fapt, un tratat reinnoit, indispensabil
avansdrii Francofoniei politice. Este de
asteptat ca in perioada urmatoare Organizatia
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sa isi modifice, progresiv, modul de
functionare, logica interguvernamentala de
pina in prezent cedind pasul in fata unui mod
de actiune integrat, coordonat de secretarul
general. Iata unul dintre motivele prin care
putern explica numarul din ce in ce mai mare
al statelor care 1i exprima dorin{a de a
participa la Conferinta sefilor de stat si de
guvern avand limba francez4 in comun — in
prezent 63 de state, dintrecare 10, cu statutde
observator.

Etapele succesive ale extinderii
Francofoniei, din 1970 incoace, dincolo de
mostenirea primului si celui de-al doilea
imperiu colonial, cdtre state cu traditie
francofona §i francofila precum Romania si
Bulgaria, apoi Macedonia §i Albania, precum
si Lituania, Polonia, Republica Ceha sau
Slovenia aureafirmat pozitia Europei in sanul
acestei comunitati. Niciodatainsa, cu exceptia
Frantei, un stat european nu a organizat o
reuniune a sefilor de stat si de guvern din tarile
membre.

Daca Sommet-ul anterior (2004) s-a
desfasurat in inima continentului african,
marcand solidaritatea comunitatii francofone
cu acesta, cel de la Bucuresti va constitui un
moment major in relatia dintre Francofonie si
Europa extins3. Prin aderarea Romaniei si
Bulgariei la Uniunea Europeana, la doar
cateva luni dupa Sommet, numarul tarilor
francofone din cadrul acesteia va fi de 13 (din
27), neluand in calcul perspectiva aderarii
unor noi state europene la OIF, in 2006.

Sommet-ul organizat de Romania
constituie, totodata — prin amploarea sa
politica i organizatorica - o premierd pentru
{ara noastra. Dincolodeanvergurade moment,
esentiale sunt proiectele pe termen lung
consfintite cu aceasta ocazie: un exemplu
concret fiind acela al Universitatii francofone
de la Bucuresti, ca un centru academic de
excelenta in statele central- §i est-europene.

lata de ce, atunci cdnd, in ultima

Ip a lunii septembrie, mass-media ne
va oferi imagini ale evenimentului, sd
incercam sd privim Francofonia in toatd
bogatia ei culturald si semnificafia sa geo-
politica. Vom infelege astfel de ce scriitorul
Jean-Marc Léger din Québec remarca - in
urmd cu aproape 20 de ani - faptul cd «ar fi
zadarnic sd ne ambitiondm sd construim
comunitatea francofond dacd aceasta s-ar
limita la a fi o simpld organizatie interna-
fionald, una in plus printre celelalte»

Milhela-Mallna BLEBEA
secretar diplomatic

pe probleme de francofonie,
Ambasada Romanei, Paris

Horla BERNEA, “Prapor” (studiu din calet de schite),

acuarels



Un francez ramas in lasi...
|

Benoit Vitse a debutat in relatiile cu literatura
roménd inca din anul 1984, pe cand se afla in Franta,
coresponda cu Mircea Eliade (a pus in scena o nuvela
a cruditului roman universal), monta cu elevii piese
romanesti, pe scenele celebrului Festival de la Avignon
(de la Teodor Mazilu la Tristan Tzara).

A venit prima oara in Romania in anul 1994, in
turneu cu piesa romancei Anca Visdei (stabilita in
Elvetia), intitulata ,,Groaznicul sfarsit al unui
seducator” (jucata la Brasov, Bucuresti §i Craiova).
Urmarea impactului pozitiv cu teatrul si, in general,
cultura romana, a decis sa ne invete limba, citind
Caragiale, Bacovia, Blaga §i chiar Odobescu...

L-a impresionat Iasiul (de pilda, discursul lui Al
Paleologuy, in romana si in franceza, despre Cioran),s-a
atasat de proiectele primarului de odinioara,
Constantin Simnirad.

Pe acest fond, a acceptat invitatia de a-i urma, la
Centrul Cultural Francez, intemeietorului Georges
Diener. A dezvoltat proiectele initiale, sub semnul
reciprocitatii intre culturile franceza §i roména. Astfel,
a pomit intaiul Festival international Don Juan, a
substantializat Zilele francofoniei si Sarbatoarea
muzicii, pomnind Festivalul international de dans
contemporan.

In paralel, a lansat §i un serial dedicat poetilor
francezi, cu sustinerea scriitorilor iegeni, de la Mihai
Ursachi la Cezar Ivanescu, proiect finalizat in
colaborare cu Facultatea de Litere a Universitatii
wAlexandru loan Cuza”, beneficiind de sprijinul
criticului literar, profesorul Nicolae Cretu. Astfel,
studentii au avut ocazia sa-| cunoasca pe Villon sau
Baudelaire, prin prisma unor consacrati poeti
conternporani.

Din pacate, multe dintre ideile lansate de
inepuizabilul Benoit Vitse nu au avut parte de
continuitate, pe fondul unei , tranzitii” deseori fertila,
dar si paguboasa.

De citva timp, Benoit Vitse este directorul
Ateneului din Tatarasi, spatiu reconstituit, intr-un
cartier insumand populatia unui oras mediu din
Europa.

De multe rautati, scragneli, carcoteli a avut parte
si noul edificiu (in fapt, o institutie interbelica de mare
prestigiu, mult necesara in vremurile noastre de
reeuropenizare legislativa, administrativa, politica -
din punct de vedere cultural constalam insignifiante
»decalaje”). Asa cum controversata (pentru unii)a fost
si instalarea unui... francez ca director al reinnoitei
institutii tataragene.

Benoit Vitse, rezistent la tot felul de bizantine
sicane, s-a luat din nou in serios, impreuna curestiansa
echipa de la ,.Ateneu”, sub cerul ,,patronatului”
asigurat de Primaria si Consiliul Local din lasi.

Rand pe rdnd, proaspata cladire a primit
substanta: filiala a Bibliotecii Judetene ,,Gheorghe
Asachi”, sala modemna de spectacole, sala de expozitii
(supranumita in plan european si local, de la Val
Gheorghiu la Traian Mocanu), spatii de exprimare
pentru copii, spectacole de teatru ,,incomode”,
parteneriate cu multe si credibile institutii...

Intr-un cuvant, o institutie din ce in ce mai
semnificativa (desi lipsita de sustinere coerenta), un
spatiu multivalent in care directorul e §i manager, §i
actor, §i regizor, §i mecena,provocandmereu, in sens
inalt, artele §i artistii, vecinii §i vecinatatile, cu discretie
si rafinament, de la o seara dedicata lui B. Fundoianu
§i pana la spectacole cu piesa... ,Motanul incaltat”.

Cum mai scriam §i altadata, sper ca va reveni
vremea (vezi perioada interbelic-europeana) cand nu
ne va mai ,,deranja” faptul ca institutii culturale (din
Polonia, Austria sau Romania) vor fi coordonate de
buni manageri si intelectuali francezi, germani,
britanici, italieni, greci, evrei...

Lucian VASILIU

Horia BERNEA, “Mini” (studiu din caiet de schite), tus sl carioca
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Traditii francofone in Romania
]

in istoria umanitatii au existat perioade de timp, cind unele idiomuri s-au impus in
calitate de lingua franca, adica o limba universala ce domina universul lingvistic al epocii
respective. Pentru Europa, acest privilegiu l-au avut succesiv elina §i latina, aceasta din
urma, pana tirziu in Evul Mediu, cand franceza (la impunerea careia un mare rol a avut
regele Francisc I) devine limba a congreselor internationale. In ceea ce priveste patrunderea
francezei in Principate, se poate constata ca un prim pas s-a produs odata cu introducerea
domnilor fanarioti, care erau indeobste poligloti, iar dupa Revolutia Franceza (1789) si
caderea lui Napoleon (1815), multi refugiati politici francezi sosesc in tarile Romane in
calitate de profesori de franceza sau proprietari de pensioane: Victor Cuénim, Vaillant (autor,
printre altele, al unei Gramatici romanesti, expulzat apoi, pentru implicarea in migcarea de la
1840), iar Ion Ghica aminteste intr-o misiva catre Vasile Alecsandri despre existenta unor
dascali francezi: Laurengon, Ricordon, Colgon, Mondoville. Mare aport in introducerea
francezei ca limba de conversatie in saloanele boierilor romani |-au avut §i ofiterii rusi, care-si
fac sim|ita prezenta, mai ales dupa 1774 si 1829, in fine, tinerii romani care plecau la studii
in Franta, la inceputul veacului al XIX-lea. In treacat fie zis, Franta este patria adoptiva a
multor scriitori, arti§li romani §i disidenti: Martha Bibescu, Elena Vacarescu, Panait Istrati,
Constantin Brancusi, George Enescu, Stefan Lupascu, Tristan Tzara, B. Fondane, Mircea
Eliade, Eugen Ionescu, Cioran, Gherasim Luca, Paul Celan, Basarab Nicolescu. Astfel, putern
afirma ca Romania este astazi una dintre {arile Europei de Est cu vechi traditii francofone
(Romania este membra a OIF din anul 1993), motiv care probabil a contribuit decisiv la
hotararea de a se organiza cea de a XI-a reuniune a sefilor de stat §i de guvern din tarile
francofone, in septembrie 2006, la Bucuresti. Francofonia dispune i de o zi internajionala:
20 martie, iar in 1970 a fost semnat,,, Tratatul de la Niamey” ce a institutionalizat Francofonia
a 63 de state, cu un numar de aproximativ 700 de milioane de vorbiton ai francezei. In ceea
ce priveste termenul francofonie (v. Léopold Sédar Senghor,,De la Negritudine la Civilizatia
Universalului”, selectie §i traducere: Radu Cameci §i Mircea Traian Biju, Editura Univers,
1986, p.200) ar data din 1962, lucru subliniat in 1970 de catre Maurice Piron, spune L. S.
Senghor, intr-o comunicare, ,,Francofonie si Francitate™. in schimb, dI. Tuliu Diculescu (v.22,
nr.836, 14-20 martie 2006, p.12), in rubrica, ,,Secvente francofone”, precizeaza ca termenul
francofonie a aparut lainceputul secolului XX, cand fusese folosit de catre geograful Onésime
Reclus. Evident, franceza s-a bucurat de mult prestigiu european si universal, fapt remarcat
inca din 1679 de catre englezul Guy Miege (,,Se recunoaste acum ca limba franceza a
devenit universala in Europa, dar mai cu seama in societatea distinsa™), iarin 1782, Academia
de Stiinte si Litere din Berlin initiase un concurs pentru anul 1784 cu tema ,,Universalitatea
limbii franceze”, castigat de catre contele de Rivarol si germanul Schwab (secretar al regelui
Bavariei): ,,Calitatile limbii franceze o fac sa merite a deveni instrumentul fidel de comunicare
intre natiunile Europei”. Astazi, trei limbi europene isi disputa supremnatia: engleza, franceza,
spaniola, desi trebuie sa recunoastern ‘ca engleza este favorizata de calculator §i internet.
Poctul senegalez Léopold Sédar Senghor (1906 - 2001) a dat un impuls definitiv Francofoniei,
oferind in diverse ocazii, catre o definitie: ,,In fapt, Francofonia se prezinta drept comunitatea
spirituald a nafiunilor ce folosesc limba franceza, fie ca limba nationald, fie ca limba
oficiala, fie ca limba de uz obisnuit” si ,Francofonia nu este ideologie; este un ideal ce
insufleteste popoarele in drumul lor spre o solidaritate a spiritului” (v. vol. cit., p.186 si
p.197), iar ,,Francitatea, spune Senghor, este deci ansamblul de calitati exprimate prin limba
§i, intr-un fel mai general, prin cultura franceza”. Prezent in viata culturala franceza, intai ca
elev si student, apoi ca profesor, in fine, in 1983, Senghor devine membru al Academiei
Franceze, oferind de-a lungul anilor o opera bogata i diversa. intre 1960 si 1980, Senghor a
fost presedinte al statului Senegal. Organizatia intemationala a Francofoniei (OIF) condusa
de catre Abdou Diouf (fost presedinte al Senegalului) a hotarat ca anul 2006 sa fie ,,Anul
Senghor”. Iata de ce pretutindeni in lumea francofona s-au initiat o serie de conferinte,
colocvii, simpozioane care sa celebreze amintirea acestui ,,paninte spiritual” al Francofoniei.
Posesor al unei opere bogate si variate, Senghor este cunoscut publiculuicultivatdin Roménia,
gratie eforturilor poetului Radu Cameci (devotat traducator §i interpret al poeziei
senghoriene), care i-a transpus in limba roméana volumele: ,Jertfe negre” (1969 si 1976,
editie bilingva) i ,,De la Negritudine la Civilizatia Universalului” (1986, in colaborare cu
Mircea Traian Biju), §i, in fine, de catre Sanziana Coflescu — Dragos §i Gheorghe Dragos
volumul ,,0 soapta care cheama véantul”, antologie de lirica negro-afticana, Editura Univers,
1977, cu o prefata de L.S. Senghor.

TonelSAVITESCU
5

L 7

https://biblioteca-digitala.ro



FRANCOFONIA

Mere”, tempera/mitase

e s d

i
£

Horla BERNEA,

Multa vreme, in epoca modemna, limba franceza a fost o lingua franca,
asemeni latinei la timpul sau. Intrebarea fireasca este - de ce, cum s-a intimplat ca
limba franceza sa capete acest privilegiu? Raspunsul vine din doua surse - una a
realitatii faptelor si alta a realitatii ideilor. Procesul de expansiune a limbii franceze
ncepe chiar pe teritoriul Frantei unde, cu ajutorul statului centralizat, primul de
acest fel, dupa neoranduiala feudalismului timpuriu, de pe continentul european.
Franceza s-a instapanit in monarhia franceza scotand din circuit nu doar dialecte,
ci chiar o limba autonoma4, cea occitana.

Sudul Frantei nu si-a pierdut doar autoguvernarea, si-a pierdut limba, iar
cultura sa n-a supraviefuit distinct decat in biblioteci. Este destul de plauzibil ca
dispari(ia occitanei si a culturii sale s-a datorat §i campaniilor militare ale papalitatii
si regelui impotriva catharilor, erezia gnostica ale carei rddacini se gdseau tocmai
in spatiul Balcanilor §i Dunarii de Jos. Exterminarea vorbitorilor limbii d'oc a
fost de fapt efectul colateral al exterminarii catharilor sau albigensilor, cum li se
mai spunea. Cathari, albigensi, patavini ori bogomili au fost considerati dusmani
ai crestinismului mai mari, mai primejdiosi decit musulmanii. Drept urmare s-a
procedat in consecinta. Cert este cd ecourile amintirii acestei erezii gnostice
persista §i din cand in cand asistam la cate o explozie ciudata §i indelung amanata
a cite unui puseu gnostic, mai cu seamd in literatura, in arte. Valul de scrieri mai
mult sau mai putin comerciale privind Evangheliile apocrife, templierii sau
Sfantul Graal isi gaseste prima miscare vibratorie in asediul §i cucerirea ultimei
fortarete cathare de la Montségur. Caderea cetatii Montségur poate fi considerata
prima victorie a ideii francofone, Franta asimiland definitiv un teritoriu si o
populatie in cadrul sistemului sau cultural, economic, politic §i militar.

Tot ceea ce a urmat nu a fost decat istorie cu suiguri §i coborasuri, dar
intotdeauna cu un castig sigur §i incontestabil, acela al prestigiului limbii franceze
datorat ideilor exprimate in aceasta limba. Enciclopedismul, Revolutia, Imperiul
si apoi Revolutia dela 1848, supranumita Primavara Popoarelor, sprijinul acordat
noilor natiuni de catre Napoleon al III - lea au dus la o raspéndire fira comparatie
a limbii §i culturii franceze in cele mai neasteptate locuri, dar si pe cele mai
surprinzatoare ci. In Principatele Romane, limba §i cultura franceza sunt
raspandite fie de ofiterii rusi care luptaserd impotriva lui Napoleon, fie de catre
fanariotii tarzii, domni cu idei reformatoare intre care Constantin Mavrocordat
are un merit cu totul aparte.

Cert este ca in multe situatii limba, cultura si prestigiul Frantei au premers
imperiului ei propriu-zis. Este extrem de interesanta comparatia intre statele ce au
mostenit imperiul colonial francez §i cele care au mostenit imperiul colonial
englez. Cultura, civilizatia francez4, avand ca suport organic limba franceza, au
avut o tentd asimilationista, de patrundere profunda in populatia coloniilor, fiind
factorul unificator pentru imperiu, ajungandu-se a se considera respectivele teritorii
drept parte integrantd a Frantei. Era un vis, era o utopie. Exact superioritatea ideii
de integrare, fard accentuarea diferentelor, a dus la o reactie de respingere, de
impdrtire a lumii coloniale intre cei care voiau §i se simteau francezi §i ceilalti
care nu puteau sau nu voiau sa se simta parte a Frantei. Istoria interbelica §i cea
postbelica este plind de fapte de devotiune fata de Fran{a a unor grupuri de
populatie din colonii §i singeroase conflicte cu alte grupuri care respingeau
integrarea in comunitatea francofona. Criza algeriana, conflictele armate nesfarsite
din Africa ecuatoriala §i cea subsaharian4, razboiul din Indochina, terorismul
endemic din Corsica, Noua Caledonie sau Liban, toate aceste sfagieri au la sursa
raportarea fata de Franta si tot ceea ce depinde de ea.

In fata primatului interbelic al limbii franceze la nivel mondial a aparut
concurenta limbii engleze i a Commonwealth-ului. infrﬁngerea reald a Frantei in
marea conflagratie nu a facut decat sa confinme ceea ce se prevedea deja inca din
primii ani ai perioadei de relativa pace interbelica - cu cat incerca Franfa sa

construiasca o comunitate de interese economice, militare §i politice pe baza
comunitatii lingvistice §i culturale, cu atat miscarile centrifuge erau mai violente.

A fost nevoie de geniul §i clarviziunea generalului De Gaulle pentru ca
francofonia sa devind solufia unui nou sistem de relatii intre tarile, popoarele si
populatiile care aveau in comun ceva impalpabil, dar infinit mai puternic §i mai
durabil decat legaturile administrative ale imperiului colonial. Acel ceva este
adeziunea la valorile si ideile libertare care si-au gasit expresia in cultura, in
civilizatia §i spiritualitatea franceza. Din acest moment, momentul renasterii Frantei
conduse si infaptuite de generalul De Gaulle, conceptul francofoniei devine mult
mai larg, mai generos decét lumea francofona. La francofonie adera {ari care nu
sunt de fapt francofone, ci au o traditie culturala de sorginte franceza on si-au
construit un profil de aliat traditional al Franiei. Descoperim alaturi de (ari
francofone ca Senegalul sau Tunisia, tari ca Bulgaria, Polonia sau Romania. O
astfel de reuniune, care are ca fundament o idee culturala civilizatoare, are o
generozitate §i o sansa de reusitd in viitor, extraordinara. Ideile libertare, traditia §i
mai ales forta culturii sale fac din Fran{a o tara reper chiar intr-o lume in care
afirmarea identitatii §i a intereselor specifice ia forme, uneori, aberante. Cu cét
globalizarea se face mai simfita ca forma de imperialism lingvistic, cu atat
francofonia ofera solutii - regasire de sine in valori umanistespecifice dupa modelul
francez. Studiul limbii franceze, in tarile unde aceasta nu este limba de comunicare
naturala, reprezinta o forma de optiune alternativa la presiunea unei ciudate limbi
care nu esle nicienglez4, niciamerican, ci un soi de esperanto cu surse anglo-saxone,
dependenta de necesitati de comunicare profesionale. Intr-un fel este optiunea in
favoarea valorilor impalpabile care in cele din urma definesc umaniltatea.

Francofonia nu mai este de mult un instrument al cuiva pentru ceva,
francofonia a devenit intre timp o reuniune a celor ce vor sa comunice sa apere §i
s4 rdspandeasci valori care s-au afirmat in epoca moderna in limba franceza, care
au generat o cultura de nivel planetar, care in numele libertatii, egalitatii §i
fraternitatii doresc sa apere §i sa amplifice dreptul la optiune. Nu este un lucru
simplu, nu este ugor de infaptuit, cat este pandit de manipulan §i politizare.

Pentru romani, limba francez4, cultura franceza, a insemnat o mare parte a
istoriei lor, optiunea catre modemizare, democratizare, afirare de sine. Astazi
limba francez4, cultura franceza, inseamna in mare parte traditie, reintoarcerea la
valorile traditionale ale democratiei, la locul firesc pe care Romania il ocupa in
sistemul european, inseamna aceeasi regasire de sine. Nu apartinem lumii
francofone, nu suntem nici Canada, nici Belgia, nici Senegal sau Guyana Franceza,
dar cu siguranta apartinem francofoniei ca optiune pentru valorile libertare ale
gandirii, culturii §i civilizatiei franceze. Optiunea se datoreaza traditiei §i mai ales
angajamentului fata de viitor. Pentru blocul romanic al Europei, Romania reprezinta
nu doar relatia cu un vir indepartat ca geografie, ci cu un membru al grupului
tarilor latine, pastrator al unei mosteniri comune in primul rind popoarelor
neolatine, dar mai cu seamaa intregii Europe. Chestiunea care rdmane de clarificat
este aceea daca din starea de pastratori vom fi capabili s devenim gestionari
activi ai acestei traditii. Daca vom sti sa punem in valoare activa traditia greco-
latin ai carei mostenitori suntemn, vom fi nu doar o parte a Europei, ci una dintre
partile fara de care Europa nu poate fi intreaga. Francofonia este, cu siguranta, un
spatiu institutional §i o stare de spirit care ne vor ajuta s aflam cine suntemn de fapt
§i ce anume trebuie sa facemn, pentru a ne indeplini misiunea intre celelalte neamuri
ale pamantului.

Eugen URICARU
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Marturisiri de francofil
|

Nupotsituacu exactitate momentul cind
am devenit francofil, doar daca nu admitem
cd te nasti francofil, aga cum te nasti cu parul
blond sau cu ochii caprui. Copil, eram un
cititor impatimit de Jules Verne §i deAlexandre
Durmas, iar asta reprezentadejao prima inifiere.
Cussiguran\d, ins4, dragostea pentru Frania se
datoreaza mamei mele, prof esoard de franceza
care nu fusese niciodata la Paris, desi eravisul
ci dc pe vremea adolescentei (a ajuns la Paris
abia in 1990, la aproape saptezeci de ani).
Parisul era agadar un spaiu mitic, un taram al
fericirii absolute. Culmea e ca frantuzeste am
invatat tirziu, in ultimii ani de liceu. Abia
atunci ma hotirisemn sa dau la francez4, dupa
ce avusesem, ca orice adolescent, fel de fel de
idei fistichii. La scoala ficeam engleza §i e
posibil ca inexistenta unei sectii de engleza
la Iasi (s-a infiintat in anul urmator) sa fi fost
intamplarea ce a decis asupra profesiei mele.

Facultatea aavutunrol howritor din toate
punctele de vedere. Nu fac aici un text
memorialistic §i nu voi incepe sa depan
amintiri despre profesori. Vreau doar sa spun
cd acei ani au reprezentat o prima imersiune
in literatura franceza §i, mai ales, un prim
contact cu ceea ce se numeste, cu indreptatire,
spiritul francez. Sa ma explic. L-am,,prins” pe
cel dintii lector francez care a functionat la
Universitatea din Iasi in perioada comunisa,
personaj care mi s-a parut cucenitor prin non-
conformism, inteligenta si dezinvoltura. Era
si cel dintéi francez pe care-1 cunogieam in
came §i oase, iar impresia mea, pe care o
retraiesc §i astazi, eraca el apartineaunei alte
lumni, o lume in care te misti i vorbesti liber,
fara teamna ca iti sunt supravegheate gesturile
si vorbele. Tot pe atunci, prin 1963-1964, am
vazut, intrand in chioscul din Piata Unirii, mici
teancuri de ziare ale cdror nume te ficeau §i
ele sa te simti un om liber: ,,Le Monde”,
»Combat”... Inutil sa spun ca am devenit un
cititor impatimit al ziarului ,,Le Monde”, pe
care, citd vreme s-a gasit, l-am cumparat de la
chiogc, iar apoi, impreuna cu prietenul meu
Mihai Dinu Gheorghiu, ni-l procuram gratie
unei cunostinte de la posta, care ni-1 dadea cu
conditia sa-1 aducemn a doua ai: exemplarul
trebuia 54 ajunga la judeteana de pastid... In
anii '80 ajunsesem sa facem, pentru a ne
procura ,,Mondul”, adevarate acrobatii (era
oricum, singura optiune; astdzi, sunt cititor
de,LeFigaro™...).

Celdeal treilea element decisivin —cum
sa-ispun? -, francofilizarea” meaa fost bursa
de sase saptamani pe care am avut-o la Parisin
vara lui 1966, la Alliance frangaise. O sansa
extraordinar, la douazeci de ani (sau ma rog,
la douazeci §i unu de ani neimpliniti). Am
locuit la caminul liceului Bossuet, pe rue
Guynemer, linga Gradina Luxembourg. Am
i acum, proaspatd, amintirea primei zile (era

Horia BERNEA, “Bazi de coloand”, acuareli

intr-o duminica), m-am instalatyiam luat-o la
plimbare pe strazi, cu grija sa nu ma indepartez
prea tarc §i sama ratacesc. Carlierul era destul
de pustiu, oricurn eu mergeam la intdmplare,
cu unicul scop de a ma impregna de aerul
parizian. Nu pot sa spun c4 am ,jinvatat”
Parisul in cele sase saptamani, am ficut, spre
exemplu, greseala de a folosi doar metroul §i
deloc autobuzele, care sunt , cu siguranta, cel
mai bun mijloc de familiarizare cu orasul.
Marele castig al acestui sejur a fost insa
intalnirea cu Claude §i Eugéne, cu care am
fostde la inceput pe aceeasi lungime de unda
§i de carc m-a legat o mare prietenie.

[ata-ma, prin urmare, ajuns francofil
neconditionat, optiune pe care n-am renegat-o
niciodata, doar ca lucrurile n-au evoluat asa
cumn credeam §i cum speram. Eram convins
atunci, la douazeci de ani, ca sejurul meu la
Paris era primul dintr-oserielunga N-a fost sa
fie asa, din motive usor de ghicit. N-am mai
beneficiat de o bursa decat o singura datd,
vreme de doua luni, in decembrie 1971 -
ianuarie 1972, si care a fost probabil sejurul
cel mai rodnic in plan profesional. Am mai
mers dedoud ori, cu sotia, la prietenii pomeniti
mai sus, calatorii pentru care am obtinut cu
mare greu vizele. Intre 1980 si 1989 n-am
putut sa ies deloc din tard. Nici macar intr-o
,1ara prietena” precurn Polonia. Nu exagerez
spundnd ca ajunsesem sa visez Parisul, la
propriu.

Sansaa venit, dupa 1990, cu cei aproape
sase ani petrecuti la Paris, la Institutul National
de Limbi si Civilizatii Orientale. Cunosc acum
Parisul mult mai bine decit cunosc Bucurestiul
sau oricare alt oras. Nici nu mai concepsa nu
mai fac, periedic, un sejur parizian, chiar daca
stiu ca voi trece pe strazile pe care le stiu pe de
rost. Am vazut intre timp §i alte orase, am
adorat Praga, m-a fascinat Venetia, m-am simiit
minunat la New York, dar Parisul ramane
reperul absolut.

Oricat de banale ar parea aceste
declaratii, le prefer discursurilor pompoase
despre francofilie si francofonie. Afinitatile
spirituale sunt deasupra oricaror consideratii
teoretice. Intra in aceasta simbiozd cu un
anumit spatiu §i senzatia tactild pe care o
incerci intorcand foaia ziarului, §i mirosul din
statiile de metrou, §i intersectia dintre Rue de
Fleurus cu Rue Gaynemer, si lecturile, si
conversatiile cu prietenii, i bistroul, §i
cafeneaua, i emisiunile de la radio, si
editorialele lui Jean-Frangois Revel, si
cronicile matinale ale lui Philippe Meyer, si
filmele cu Gérard Philippe, si intdlnirile
intdmplatoare, §i ... La un curs de civilizatie
pe care il fac cu anul intdi incep prin a le vorbi
studentilor mei despre cartea celebra a lui
Curtius, Eseu despre Franta. E nu doar o
referinta serioasa, dar §i un text in care
dragostea si admiratia pentru Franta apar in
fiecare pagina. E totusi o referin{a livresca si
abstracta. Ay prefera o plimbare cu studentii
pnin Paris. Garantez ca vor deveni cu totii
francofili patimasi...

Alexandru CALINESCU

FRANCOFONIA

Scriitor roman, scriitor francez
|

Despre , relafiile” roméno-franceze, in ceea ce priveste dialogul cultural, s-au scris
cdteva carti importante §i mai multe sute de articole, studii, recenzii in presa culturald, mai
ales din Romania; intre ele, o carte aparuta in urma cu cativa ani, mereu actuala, insa,
Francofonia - o punte a sinceritdtii, coordonata, la lasi, de Valeriu Stancu §i Georges
Diener. [ata cateva observatii pe care le impune materialul amplu, bogat, divers, adunat cu
ravnd si pasiune de cei doi intelectuali, un roman §i un francez. Intertextualizarea celor doua
culturi nu a avut niciodata, vreme de aproape doua secole, macar nuanta unei ,,campanii”.
Totul s-a petrecut firesc; la 1838, sa zicem, comisul Vasile Pogor traducea Henriada lui
Voltaire, peste cativaani, C. A. Rosetti, la Paris, simtea acel ,,disgust necunoscut”, maladia
romanticilor, in ,,contaminare” cu cercurile culturale ale vremii. Niciodata culturile romana/
franceza nu s-au afirmat una impotriva alteia.

Pentru campul cultural romanesc, preocupanta problema a aparteneniei simultane la
doua culturi - cea de origine §i cea de adoptiune - s-a pus mai ales in ultima jumatate a
secolului trecut, dupa lasarea cortinei de fier §i a ridicarii zidurilor. Emigratia, cu toate
implicatiile ei, constituie un subiect cu multe necunoscute. Pana in decembrie 1989, lucrurile
erau foarte clare pentru toata lumea. Cei plecati stiau ca vor fi scosi din circuitul cultural
curentdin tara. Istoricul literar de acasa ofta, discutiile in jurul subiectului delicat se opreau
de la primele schimburi de cuvinte, totul era, intr-un fel, foarte comod: nu putem sa scriem
despre ¢i, nu-i putemn inregistra in dictionarele noastre pentru ca cenzura nu ne da voie: , §i
mai bine sa lasam treburile astea daca nu vrem sa ni se desfiinteze institutul, catedra, revista,
colectivul”. Dupa 1990, cand nimic nu parea sa impiedice reintegrarea acelei par{i atat de
importante din literatura romana a exilului, cand introducerea in circuitul valorilor a
scriitorilor romani stabiliti in Occident mai demult sau mai de curdnd parea o posibilitate la
indemana, am intarziat nepermis de mult sa o facem. Dar iat cum stam. Iau, la intémplare,
douad dictionare aparute in Franta, cu difuzare, ins3, in toatd lumea: Le Dictionnaire de notre
temps (Hachette, 1988) si Le Robert. Dictionnaire d’aujourd’ hui (Paris, 1992). Emil Cioran:
.Eseist §i moralist romdn de expresie franceza”; Eugéne lonesco: ,, Autor dramatic francez
de origine romana”; Mircea Eliade: , Istoric §i scriitor romadn”.

Se observa, deindata, ezitarea in cuprinsul acestor definitii de dictionar: Cioran i
Eliade sunt scriitori romani, in timp ce lonescu si Tzara sunt scriitori francezi. Va fi fiind o
lipsa de coerenia a autorilor acestor dictionare? Mai degraba, expresia unei circulatii foarte
intense, in perioada interbelica, pana la , disolutia” originii §i a limbii de exprimare literara,
intre cele doua culturi. Aici, ins4, despre Ilarie Voronca, Fundoianu, Panait Istrati, Petru
Dumitriu, Dumitru Tepeneag, Vintila Horia, Paul Goma, Mircea lorgulescu, Lucian Raicu,
Bujor Nedelcovici, George Banu, George Astalos, Dinu Flamand, Alexandru Papilian, Dan
Culcer,Adina Keneres, Matei Visniec, Petru Romogsan, Maria Mailat, Mihai Dinu Gheorghiu,
Antonia Constantinescu i toti scriitorii romani aflati intre francezi, nu ni se spune nimic; ei
sunt ai nimanui, nu exista pentru cititorul dictionarelor amintite. Intrucét ne priveste, noi nu
prea ne-am complicat: in putinele dictionare pe care le avern pana la aceasta data, ne-am
dispensat §i de ,francezul” Eugéne Ionesco §i de ,,romanii” Cioran si Eliade, ca sa nu mai
vorbesc de Matei Calinescu, Ilie Constantin, Virgil lerunca, Monica Lovinescu, Sergiu
Grossu, Sorin Alexandrescu... Una peste alta, constatam c o buna parte din literatura noastra
nu mai € a noastrd pentru cd - §i asta acum! - continudm s-o ignoram sau s-o privim -
inexplicabil! — cu un soi de dusmanie; scriitori dintre cei mai insemnati se afld inca in ceea
ce a§ numi no man s land-ul literar: ei nu sunt nici francezi, germani, englezi, canadieni, dar
nici inca romani.

Dincolo de (re)sentimente, renasterea romaneascd depinde enorm de modul (re)integrani
noastre europene, iar cimpul literar trebuie sa inceapa prin a recupera , pierderile” inregistrate
de-a lungul ultimelor cinci decenii din secolul XX. Odata ce va fi scris o singura carte in
limba romana, acel scriitor e al limbii romane: locul lui e, inainte de toate, in istoria literaturii
roméne. Ne asteptam de la Dicfionarul scriitorilor romdni, amanat de cenzura vremii §i
aparut, iatd, dupa 1990, la cuvenitele rectificari. Mumele, e adevarat, au aparut acolo; opera,
ins4, nu. Astfel, Eugen Ionescu e inregistrat doar cu Nu si Elegii pentru fiinte mici; Emil
Cioran, cu Peculmile disperdrii, Cartea amagirilor, Schimb, la fata a Romaniei, Lacrimi
si sfinfi; in cazul lui Tzara, se ingiruie ,sec” titlurile din ,.creatia franceza”, fara niciun
comentariu. Din comoditate? Din graba? Din prejudecata despartirii nete intre creatia
Lromaneasca” §i aceea ,,franceza” a autorilor amintiti? Cititorul roman al Dicfionarului este
lasat in aceeasi ceatd groasa care baltea, pe aici, inainte de 1990. Reparatia vine abia acum,
in 2006; au aparut primele patru volume din Dictionarul general al literaturii romdne
unde, in sfarsit, Ionescu, Cioran, Eliade, Tzara i ceilalti au venit acasa; e un gest de restituire
istorico-literara dar §i — sa-i spun patriotic? Mai bine mai trziu, decét niciodat, nu-i asa?

in Roménia sunt mai multe centre culturale franceze; in Franta, luase fiint programul
,,Lirom”, unde se aduna datele despré intreaga problematica a relatiilor dintre cele doua
literatuni: nu relatii, in fapt, ci intertextualizare. Faptul poate demonta doua idei primite;
aceea a unei culturi (franceze) autarhice, §i aceea a unei culturi (roméne) izolate, cultivate,
mai cu seamd, de ,,dreapta” romana interbelica. Si ,.autarhia” §i ,,izolarea” (limba de redusa
circulatie) nu sunt explicalii pertinente, ci scuze fata de o istorie care, mai ales in ultimii
cincizeci de ani ai secolului trecut, ne-a fost potrivnica. Puntea, canalul de comunicare §i nu
»centralitate” versus ,marginalitate”; interpatrunderea Estului cu Vestul, noua constiinta
europeand, modelul ei posibil poate fi regasit (5i) aici.

Ioan HOLBAN
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,-Francofonia” mea personald a cunoscut
destule avataruri pentru ca astazi, in anul
serbarilor §i sarbatoririlor, sa ma trezesc uneori
frecandu-ma la ochi, crezand c4 visez...

Generatiile mai tinerenu §tiu —nuaude
unde s4 stie — in ce masura viaja noastra
intelectuala si spirituald, inainte de a fi fost
cufundatd in comunism si izolata de valorile
occidentale, era intoarsa, dintre tarile Europei,
in primul rind catre Franta. Din cei cativa ani
de copilarie , interbelica” petrecuti intr-o
familie medie fara radacini ,,aristocratice”, nici
averi mogtenite (paninii mei se trageau dintr-un
neamn modest de preoti §i dascali, mama fiind,
in plus, fiica unor imigranfi aromani), mi-
amintesc cd acasa se vorbea curent limba
francez4, fiindu-ne inoculata §i nou4, copiilor,
o data cu limba materna. Literatura franceza
clasic4 si conternporand, chiar ultimeleromane
aparute la Paris §i Revue des Deux Mondes, se
aflau pe raftunile bibliotecii din casa. Mama,
profesoar4, dar casnica, era abonata la Marie-
Claire §i Modes et Jardins, tata, chirurg, isi
comanda cartile de specialitate direct prin
sucursala bucuresteana a editurii Masson din
Paris, iar instrumentarul din cabinet, prin
sucursala firmei franceze Collin. Cartile
noastre de copii (incantatoarele romane ale
Contesei de Ségur din aga-numita
«bibliothéque rosen, cartile lui Jules Veme,
dar §i Gulliver §i Don Quijote, tot in
frantuzeste) ni se cumparau de la libraria Carteca
Romaneasca de pe Bulevardul Elisabeta.

A fostdeci firescca, odata ajunsa in licev,
pe langad germana pe care o stiam din primii
ani de viata §i engleza pentru care luam lectii
particulare, sa urmez, in paralel cu ycoala
romaneascd, §i cursurile Liceului Francez de
pe lang Institutul Francez de inalte Studii.
Erau aga-numite cursuri practice, de doua sau
trei ori pe saptimana, dupa-amiaza. Liceul
Francez functiona in actualul local al
Consulatului american, pe str.Nicolae
Filipescu, colf cu Batistei: pe atunci usa de
intrare era incadrata de glicine, motiv pentru
care clidirea era numita de noi ,,la maison
aux glycines”. Institutul Francez si
frecventata lui biblioteca se aflau in acelasi
sediu ca astizi, pe BdDacia.

Directorul Liceului Francez era
profesorul Marcel Fontaine, venit initial in
Romabnia in timpul primului razboi mondial
ca tandr ofiter in cadrul misiunii generalului
Berthelot; luaseparte la batalia de la Maragesti
§i se atasase de camarazii de arme romani.

Dupa razboi, in virtutea amintirilor care
il legau de tara noastra, obtinuse sa revind in
Romania, de asta data ca profesor, membru al
misiunii universitare franceze. In aceasta
calitate a functionat mai intai la Turnu Severin,
unde s-a §i cdsdtorit cu o romancy, iar apoi la
Bucuresti ca director, cum am spus, al Liceului
Francez ale carui cursuri le-am urmat, alaturi
de alti elevi romani.

Profesorul Fontaine, apropiatdenoi,ne
inspira totodata un imens respect pentru
modul cum ne preda, educandu-ne in acelasi
timp: mi-amintesc c4, de céte ori il intrebam
ceva, nu raspundea niciodata direct, ci
recurgea la enciclopedii §i dictionare,
invatandu-ne astfel §i pe noi s2 le manuim i
insuflandu-ne sim{ul probitatii i al rigonii.
Neavind copii, atatel cat 5i Doamna Fontaine
se atasaserd de noi §i organizau diferite
manifestari care ne incantau: serbari de 11
Noiembrie (Ziua Armistitiului dupa primul
razboi mondial), 14 Iulie (Ziua Nationala a
Frantei), Sfantul Nicolae (prilej de a ne oferi
mici darun ,,francofone”), spectacole teatrale
siauditii muzicale; de exemplu, o memorabila
auditie, dupa discuri, cum se obignuia pe

nestsns

Francofonia mea

atunci, a operei Pelléas et Mélisande de
Debussy, despre care am toate motivele s cred
ci ne-a fost prezentata de catre insusi Roland
Barthes care, inainte dea deveni celebrul eseist
si semiotician, fusese bibliotecar la Institutul
Francez i apoi alasat cultural al Frantei in
fara noastra (pe atunci, numele lui nu imi
spunea nimic); mai tarziu, cand a inceput
degringolada si Institutul a fost inchis, cred
c4 tot Roland Barthes a fost cel care ne-a
chemat s ne of ere din volumele pe care nu le
puteau evacua: mai posed §i astazi un La
Fontaine §i un Rousseau din acel lot de carti.

fntre timp, peste tara noastra se adunau
norii negri ai ,,razboiului de cincizeci de ani”,
cum aspuscineva.

intr-adevar, in 1948 s-a produs
cataclismul: Regele fusese alungat, parnintii
nostri erau din ce in ce mai derutati si
descurajati, Institutul Francez — si, implicit,
Liceul - si-au inchis portile, iar profesorii
francezi au fost expulzati.

Mi-amintesc inca deultima masa pe care
am luat-o impreuna: cu lacrimi in ochi §i cu
inima strinsa cantaseram ceea ce fusese Imnul
Aliatilor in timpul razboiului, si caruia noi i
cunosteam cuvintele frantuzesti:

Ce n'est qu’un au revoir, ami,
Cen’est qu'un au revoir,

Oui, nous nous reverrons un jour,
Ce n’est qu'un au revoir.

Car I"idéal qui nous rassemble
Vivra dans I’ avenir,

Car I"idéal qui nous rassemble
Saura nous réunir.

Tot atunci le-am recitat, profesorului
Fontaine §i doamnei, versiunea,,noastra” dupa
Adio la Moldova de Alecsandri:

Scumpd (ard §i frumoasd
Romanie draga mea,
Cine pleaca i te lasa

E cuprins de jale grea!

Aslazi, toate acestea par infantile §i
ridicole dar sufletele noastre fragede au
cunoscut atunci prima despartire de copilarie,
§i au incasat prima lovitura a destinului.

Ajuns la Paris, profesorul Marcel
Fontaine nu a avut liniste pana nu a gasit
mijlocul s3-§i dovedeasca solidaritatea cu
romanii in mijlocul carora traise timp de
aproape trei decenii §i pe care ii.iubise ca pe
propriii sdi conationali: a infiintat postul de
radio ,pour les pays danubiens et
balkaniques” §i a devenit directorul
emisiunilor destinate romanilor (acolo §i-au
facut ucenicia ,,pe unde scurte” Monica
Lovinescu §i Adriana Georgescuy).

Iar noi, in ar4, le ascultam vocile i le
urmaream spusele cu speranta disperani. Caci
nu ne spusese Profesorul nostru, luandu-si
ramas-bun de la noi: ,,il faut espérer dans I
inespéré”?

$i am inceput sa corespondam. Aceste
scrisori, copilaresti, sentimentale, au cazut in
mainile Securitatii.

Nu voi intra in mai multe amanunte, am
relatat deseori, in ultimii ani, despre aceasta
corespondenta si urmdrile ei fatale (vezi
Bibliografia). Voi spune doar ci ea a fost
considerata, de citre cei care voiau si
»dovedeasca” activitatea antiromaneasca
desfasurata de Ambasada Frantei, drept
»Spionaj in favoarea unei puteri straine”,
intregul grup de fosti elevi si profesori (dar §i
multe alte persoane care gravitaserd in jurul
Institutului Francez) fiind arestat, anchetat,

condamnat la pedepse intre 3 ani §i inchisoare
pe viad.

Personal, am fost condamnata la 4 ani,
executand doar 3 in urma hotararilor
Conventiei de la Geneva din 1955 prin care
erau amnistiate sau gratiate pedepsele de sub
5 ani. Am cunoscut, timp de 13 luni, anchetele
Securitatii la Uranus, am supravietuit timp de
7 luni in Fortul nr.13 —subteran —al Jilavei, i
am petrecut ultimele 16 luni de detentie la
penitenciarul de femei de la Mislea, totul in
conditiile bine cunoscute de citre cei care vor
intr-adevar s4 le cunoasca. intre timp, colega
§i prietena mea, Mariana [onescu, a murit, la
20deani, de o tuberculoza galopanti netratata,
iar parintii ei nu aveau s4 afle niciodata unde
fusese ingropala.

Iesind din inchisoare, mi-am dus viaja,
ca atatia dintre noi, intre persecutii, urmariri
§i suspiciuni, refuzun §i amenintan de pierdere
a locului de munca, lipsurile de tot soiul bine
cunoscute, aslazi uitate sau de neimaginat.

$i a venit decemnbrie 1989.

Ajungand la Paris in 1990, m-am dus la
RFI, c4utand s4 aflu daci s-a stiut, acolo, de
conseciniele ,francofoniei” noastre.. Nu am
§i nu am awut niciun fel de resentimente, dar
voiam cel putin asta: s4 se figtiut. $i,mai ales,
s4 aflu daca profesorul nostru auzise de
moartea Marianei.

La RFI, dupa aproape patru decenii, nu
stia nimeni nimic despre drama petrecuta cu
atata imp in urma.

Citiva ani mai tarziu, aflindu-ma la
Institutul Roman din Freiburg, am avut
surpriza s4 aflu c4 intreaga arhiva a postului
de radio Paris pentru Romania se gasea la
biblioteca Institutului, incredinjata chiar de
catre profesorul Fontaine. Mai mult: cateva
mobile sculptate in lemn in stil romanesc din
casa familiei Fontaine se gdseau tot la acel
Institut. Atunci am aflat ca Marcel Fontaine
murise in 1973, iar sotia lui, citeva zile mai
tarziu.

Directorul Institutului Roman din
Freiburg, afland cine sunt, mi-a daruit o carte,
pentru mine fard pret: Marcel Fontaine, La
République Populaire Roumaine contre la
culture frangaise. 15 ans de guerre 1948-
1962. Cartea aparuse la Paris, in 1962, la
Fundatia Regala Universitard Carol I.

Deschizand-o, mi-au cazut ochii pe
pagina de dedicatie:

A mes anciens éléves, a mes amis,
a tous les Roumains

qui,

et d sa culture,

ont été martyrisés

et sont morts, ou gisent encore
dans les prisons

de leur pays.

fntrebarile mele primeau astfel un
raspuns: profesorul nostru stiuse ce s-a
intamplat cu noi, nu fuseseram singuri.
Raspunsul care mi-a parvenit in felul acesta,
n ultimii ani ai secolului XX, relua spirala
~francof oniei” mele care m4 insotise inca din
leagan.

Micaela GHITESCU
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FRANCOFONIA

Horla BERNEA, “Baza de coloana”, acuareld

Statutul de limba romanica al romanei, analogii socio-politice legate de
momentul european ,,1848", faptul ca tinerii unionisti de la 1859 (Al. I..Cuza,
Alecsandri, Kogalniceanu si ceilalti) se formasera in colegii franceze, apoi
sprijinul Frantei in anii intdiului razboi mondial — toate au imprimat relatiilor
noastre cu patria lui Voltaire o aura de cordialitate. Traducerile lui Heliade din
mcditatiile lamartiniene detineau prioritatea in plan european; junimistul V.
Pogor dadea in 1870 primele translatii in roméana din Florile raului de
Baudelaire (la treisprezece ani de la aparitia originalului). intre sfarsitul secolului
al optsprezecelea si finalul secolului al noudsprezecelea, francofonia cunoscuse
la noi o progresiva ascensiune. Pozitiva fusese, dupa 1815, inraurirea
pensioanelor franceze; numai la Iasi actionau pensioanele Cuénim,
Malgouverné, Chambronnaud , Garé, Sachetti, Dodun des Perriéres, Louis
Jordan si altele, cu speciala functie formativa intr-un veac al modemizarii.
Activau (in timpul , Junimii”’) si pensioane germane; la ,.Junimea”, intelectuali
de formatie franceza colaborau cu confrati de formatie germana. Bucuresteanul
Macedonski, antijunimist, publica la Paris (in 1897), volumul de versuri
Bronzes, iar ulterior (1906) proze scurte sub genericul Le Calvaire de feu.
Relevante, in estimarea raporturilor culturale franco-roméne, sunt volumele
bibliografului Georges Bengesco: Bibliographie franco-roumaine depuis le
commencement du XX-e siécle jusqu- a nos jours (I, 1895; I, 1907). La randul
lor, continuatorii Alecsandri §i Getia Héléne Rally inventariauin Bibliographie
franco-roumaine relatiile culturale bilaterale pana la 1930: I — Les Oeuvres
frangaises des auteurs roumains; 1l - Les- Oeuvres frangaises relative a la
Roumanie.

Citeva cercetdri de tip comparatist, la inceputul secolului al douazecilea,
se cuvin de asemenea citate. Pompiliu Eliade (1870-1914), ,normalian” la
Paris §i discipol al lui Brunetiére, obtinea titlul de doctor in litere cu teza De
UInfluence francaise sur l'esprit public en Roumanie (1898). Ulterior, N. L
Apostolescu, profesor la Pitesti, studia L Influence des r tiques frangais
sur la poésie r ine (1909). Minutiosul Charles Drouhet, viitor profesor al
Universitatilor din Iasi §i Bucuresti, lansa (in 1914) volumul Modele franceze
ale teatrului lui Alecsandri - prefatat de Emile Faguet.

Ca scriitoare de expresie francezd, Elena Viacarescu avea sa atraga atentia
unor Proust, Valéry si Anatole France. Rezonante folclorice romanesti frapeaza
in Le Rhapsode de Dambovitza (Rapsodul de pe Dimbovita), in Les Chants d’
aurore (Cantecele zorilor), Dans I’or du soir (In auriul inserdrii) §i altele. Cu
volumul Isvor, le pays des saules (Izvor, fara salciilor ), Martha Bibescu obtinea
in 1933, Premiul Academiei franceze”, romanul, prefatatde Mihail Sadoveanu,
tradus in engleza si spaniola, era o fina introducere in etnosul romanesc. Mai
mult deciat celelalte scrieri literare (Les Huit paradis, Le Perroquet vert),
intereseaza vasta-i corespondenta cu ilustre personalit#ti franceze: cu Marcel
Proust, Paul Valéry, Paul Claudel, Frangois Mauriac, André Maurois, Jean,
Cocteau §i Max Jacob. Mai aproape de noi Alice Voinescu, personalitate
exceptionald, cu un doctorat la Sorbona (L Inter prétation de la doctrine de
Kant par l'école de Marburg), participa in etapa 1925-1939 la ,,Decadele
culturale” estivale de la Pontigny, la sud de Paris.Urmeaza schimburi de idei
cu André Gide §i André Malraux, cu Frangois Mauriac §i Paul Langevin, cu
criticul Charles du Bos, cu Jacques Riviére. Trei dintre ei au primit premiul
Nobel!

O celebritate zgomotoasa, intens focalizanta, a fost Tristan Tzara.
Distantandu-se de Bucuresti, unde, adolescent, redactase cu lon Vinea efemera
revista ,,Simbolul”, el fonda la Ziirich, in 1916, impreuna cu alfii, miscarea

Francofonie si literatura
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dadaista. Dupa Kira Kyralina, aparuta in revista ,,Europe”, in 1923, Panait
Istrati (publicat ulterior in editii de mare difuziune, precum cele din seria
»Livre de poche”) revenea in librarii cu Haiducii (Les Haidouk), Ciulinii
Baraganului (Les Chardons du Baragan), Codin si alte scrieri. Pierre de
Boisdeffre observa ci la ratacitorul bilingv ,,apelul tainic la folclorul romanesc
si la sigiliul intim al limbii romane nu au fost adulterate, ci, dimpotriva, au
intrat in franceza sub alte vesminte, capatand o forma noud, vibrant4 si poate
cel putin la fel de interesanta ca in limba romana”. Dupa ce se manifestasera ca
poeti de limba roman4, ieseanul B. Fundoianu si brdileanul Ilarie Voronca,
stabiliti la Paris, s-au, inscris printre reprezentantii literan ai Rezistentei. Suntem
martori ai reputatiei mondiale pe care o cunoaste de decenii dramaturgia lui
Eugeéne lonesco, promotor prestigios al teatrului de avangarda.Sa mentionam
si doi esteticieni. Unul dintre acestia, Pius Servien (Piu $erban Coculescu), e
autor de eseuri ingenioase (Mathématiques et h isme),abordind ideea de
ritm, ca reper fundamental, revelator in materie de vers. Paul Valéry, initiator al
celui dintdi curs de Poieticd la Collége de France, avea sa si-1 asocieze,
incredintandu-i tinerea unui ciclu de patru conferinte, iar in 1925 ii prefata
primele doud lucriri; la randul lor, Paul Claudel, Henri Brémond, Paul Hazard
si Jean Cassou i salutau tentativa de a reprezenta matemnatic functiile expresive
ale ritmului. In acelasi context, se manifesta §i Matyla Ghica, teoretician al
relatiilor analogice, si el apreciat de Paul Valéry in legatura cu L Esthétique
des proportions dans la Nature et dans les Arts. Un comparatist roman de mare
autoritate, Basile Munteanu (1897-1972), rezident mult timp la Paris — intim
al lui Paul Hazard §i redactor-secretar al renumitei Rewvue de littérature
compareée, scrisese atudii despre Permanente franceze, dar totodata pusese in
valoare particularitatile literaturii roméne in raport cu modurile franceze. Opera
rezumativd: Panorama de la littérature roumaine contemporaine (1938).
Eliade, Emil Cioran si (maiapropiat literaturii in sens strict) Vintila Honia - in
special cu romanul Dieu est né en exil - s-au inscris, dupd al doilea razboi
mondial, in rindul valorilor durabile.

Multiple adversitati istorice reiterate, aproape cronicizate, au facut ca
Miron Costin i Dosoftei, constiinte tragice, Cantemir i Neculce, iarin secolul
al nouasprezecelea, Balcescu, Bolintineanu, Kogalniceanu, Heliade si altii sa
cunoascd - potrivit, formuldrii lui Alecsandri, el insusi in cauza - ,,pdinea
amara a exilului”. Dintre cei dintdi, unii ajunseserd in Polonia sau in Rusia,
ceilalti, aproape toti, s-auintrunitin Franta. Dupd a doua conflagratie mondiald,
un exil romanesc de anvergurd, incluzand creatori din toate domeniile, refractari
dogmatismului curent, reflecta drama la scara national; au migrat in Occident,
in majoritate in Franta si Germania (de Vest), dar si peste Ocean (in S.U.A.,
Canada §i in America Latina), scriitori din generatii diverse, Vintila Horia,
Stefan Baciu,, Constantin Virgil Gheorghiu, Petru Dumitriu, urmati de Ion
Caraion, Petru Popescu, D. Tepeneag, Paul Gomna, I. Negoitescu, Dorin Tudoran,
Bujor Nedelcovici, Mircea Iorgulescu, Matei Visniec §i inca multi alti. Operele
acestora, elaborate peste hotare, dar incorporandu-se intentional §i faptic
literaturii romane, se constituie intr-un capitol semnificativ, fenomen analog,
celui spaniol de dupa 1956, cand, ostili dictaturii franchiste si refugiindu-se in
Mexic ori in alte parti ale Americii Latine, sute de creatoni §i-au continuat
biografia.

In interbelic, sub egida ,Institutului cultural Francez” din Romania -
condus un timp deAlphonse Dupront, viitor prezident al Sorbonei — functionau
la noi peste douazeci de centre regionale de profil; nu numai in localitati
importante. Un astfel de centru era cel de la Beius, animat de Louis Barral, care,
invatind romaneste, a tradus din Eminescu. In situatie similar, Jean Boutiére
a intreprins studiul monografic La Vie et ['oeuvre de Ion Creanga (1930).

Anvergura fenomenului francofon atinsese dimensiuni impresionante.
Nicio alta tara din centrul si estul Europei n-a inregistrat cote similare. Pe scurt,
am primit, am fostreceptivi, dar am si dat, in schimb, culturii franceze figuri de
prim-plan. Recentul Anuar Synergies-Romanie,in cadrul ,,Programului mondial
de difuziune stiintifica francofona in retea” (acum la primul volumn) este un
necesar instrument de aprofundare.

Constantin CIOPRAGA
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JURNAL

Vantul a dat peste cap cea mai lunga zi panziana. Un
traseu demn de ultimele luni ale campaniei de masuratori
magnetice din '89, cand, in Della, ajunsesem sa fac intre 9
am. 5i 6 p.m. peste 40 km. A fost, dupa cantitatea de praf
primita din plin, prin toti poni corpulun o zi in desert, chiar
daca oazele au fost la tot pasul: sediul UNESCO, Ecole
Militaire, Montpamasse-ul cu catedralele sale si cafenelele
sale unde, din cate imi dau seama, disputele existentialiste au
lasat locul celor pragmatice, Rue Monge, Mouffetard, St.
Genevieve, Pantheonul, Place St. Michel, Notre Dame etc. La
sfarsitul zilei, ochii nostii arata ca dupa o sedinta prelungita
de sudura cu garda jos. Pupilele sunt oaze intr-un desert de
praf. Pretul unui prea strins dialog cu asfaltul strazilor: am
facut basici de toata frumusetea in talpi, cind calc, o fac ca si
cum ag avea ochi sub calcdie. Au trecut totusi aproape 15 ani
chiar daca distanta parcursa e numai de vreo 20 - 25 de km. A
trebuit sa renuntam la Jardin de Louxembourg, pentru ca
tocmai cand am cotit-o din Montpamasse spre Boul' Mich,
de pe aleile ei generoase se ridicau trombe de praf. Ne-am
indepartat in graba ca de un incendiu sau de o viitura. Nu pot
sd uil ceea ce probabil pe multi nu i-ar face nici macar sa
tresard, lunga si deconcertant de ingusta Rue de Vaugirard,
spita frinta in mai multe locun a acestei roti multicolore, care
nu conteneste sa se invarta, Parisul. Sunt coplesit, ca intr-un
defileu, trebuie sa scanam totul pe fugd, capetele ni se rotesc
ca niste girofarun, ma uit spre D, are ceva din incordarea
lipsita de inversunare §i afectare a celui care mai are rabdarea
de a cduta intr-o mare de imagini cu semnificatii comparabile,
pe cele citeva care, fixate, vor continua si reprezinte aceste
locuri. La fel se intampla, poate, §i cu parintii mei, acum 30de
ani, in Praga, in Varsovm sau Dresda, in timp ce eu ma aﬂam,
deloc surprins, in faza primelor puseuri diaristice si
memonalistice, notand - in caiete care, dacd mai exisl4, sunt
puse atét de bine incat sunt de negasit - §i incercand sa respect
modelul articolelor despre capitalele sau oragele importante
ale lumii, articole citite prin tot felul de carfi si reviste gen
Lumea. Sa revad astazi acele caiete ar fi un nesperat film care
ar reintoarce spre mine, nesperat, o fatd a mea pierdula

Pentiu mine, care stau de cele mai multe ori 20 - 21 de
ore pe zi in cas4, uneori i 24, tavanul se afla de obicei cam la
un metru §i ceva deasupra capului, acum, aproape peste tot
unde intru el este, ca intr-un vis, propulsat chiar si la zeci de
metri deasupra. M simt ca o bild metalica din acele jocuri in
care un piston actionat din afari lovea bila si o ficea sa umble
bezmetica pe culoarele unui soi de minilabirint, cam de 10x15
cm. Labirintul in care am intrat, e drept, fara s primesc nici un
impuls... mecanic, are zeci de km pe zeci de km, basca efectele
de amplificare inregia memoriei, iar eu am orezistenta sensibil
mai micd decdt a unei bile metalice. $i mai am oarece
probleme cu controlul emotiilor §i al urmarilor lor. Cu toate
acestea, senzatia difiza ca ma aflu intr-un loc familiar persista
si ma invaluie in ciuda diferentelor culturale §i a evidentelor
decalaje intre nivelele de civilizatie. Parca, printr-un joc al
absurdului ori ca urmare a unui scenariu funambulesc, m-ag
afla intr-un ora§ imens, netrecut pe harta Romaniei, ajuns aici
dupa un zbor al carui traseu este imposibil de reconstituit.
Toate aceste trasee ale noastre, zgarieturi facute cu varful unui
ram uscat, in nisip, sunt, in varianid asepticd, optiuni si feluri
de a lectura, in aceea existentiald sunt insa coji, straturi de
coajd prinse peste o rana care va fi din ce in ce mai vie, i§i va
revendica dreptul ei de a pulsa mai departe, dreptul de a face
din corp o prezentd pe cat de vie, pe atat de expusa
decompozitiei. Vom astepta mereu ceva din afara care sa
inlature aceste coji intante, ceva nelamurit, un peisaj, un
eveniment, care sa ne (re)aseze in pozitia,daca nu ideala, cel
putin corecta fat3 de viatanoastra de acum gi aici. Vom astepta
si pentru c4, spunea Novalis: ,,orice peisaj este un corp ideal
pentruo forma particulara de spirit.” Un exces de spirit analitic
impinge spre convoluan bizare i, cu o vorba a lu1 Plagel, nu
va fi niciodata suficient pentru a te face ,,sa iei cunostinia de
ceva” care e un fel de a-{i apasa de unul singur perna pe figura,
in somn, §i de a intrerupe cosmarul. Cel care, astazi, este
blesternat sa nu aiba ambitia de a deveni specialist, ci doar
prostul obicei de a scobi in pestera personald si in aceea fara
ecou a timpului care, invariabil, nu poate lua, vazut din stramtul
unghi, decat o forma sau alta a lipsei de rigaz, de alternativa,
de acces liber spre viata interioard, va ingrosa stratele de steril,
nerecuperabile, din burtaleviatanului... Altfel, ar fi de luatin
calcul aceasta tehnica de lux a sinuciderii: s3 moni zilnic
administrandu-i o mica doza de Paris (excludem din capul
locului verdele care ar fi putut, in deplma dezonoare, sa sada
in fata substantivului propriu), tocmai pentru a edulcora
spasmele si sughiturile... intelectuale §i fara a se intelege c4 nu
despre bagajul emotional al celui neslefuit prin eterate medii
este vorba, ci de o putirinta aperceptiva care, pur §i simplu,
izvoratd dintr-un fond transpersonal, nu poate fi - in cel mai
proletar, dar si in cel mai crestinesc mod cu putinta, deh!,
coincidentia oppositorum - impartasita.

Apoi mai e §i aceasta virtuala policentrie pe care Parisul
§i-0 asumd §i o proiecteazd compozit §i eclectic intru
intampinarea vizitatorului, indiferent de generatia acestuia
din urma. Aici intervine deruta care il impinge, il propulseaza
pe noul intrat in postura unui Tezeu frenetic, postmodern,
care insa nu va cduta sa ias4, ci va fi incanlat sa-si prelungeasca
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Eyeless in Paris
I

(fragmente de jurnal)

acest joc de a aména intalnirea cu periferia care ar insemnna
iesirea, intoarcerea acasa. Na, ca iar am inceput si scriu ca
pentiu Observatorul cultural. Ar mai rimane sa adaug: din
Paris a transmis pentiu... Ca sd vezi deundesarerima! Oncum,
pentru lectorul actual, infestat de reflexele consumului
informatic §i informatizat - poate e cazul sa mdrturisesc, cu
profund tremur in literele pe care pixul le aduce pe lume, ca
autorul nu cotizeaza in niciun fel la congregatiile de fani ai
computerului - Parisul e un fel de sistem Windows, nu e bine
sa-ti propui dinainte o anumita fereastrd, pentru cd nu se stie
unde vei ajunge, exisla o puzderie de /ink-uri care te pot abate,
care te incearca la tot pasul §i te tenteaza s le dai curs. Parisul
pare locul potrivit pentru reprezentarea limbajului data de
Wittgenstein, ca muliime de bulevarde, strazi, stradute, piete
si squaruri. Ori pe unde ai alege sa-ti 1ndrepu pasii, vei regreta
directia abandonata. Aici interpretarile nu se suprapun, se
completeaza.

Ne urcam - vorba vine, de fapt e o coborare vertiginoasa
pe o partie care trece printr-un fel de catacombe boltite,
impecabil intretinute §i iluminate - in metrou la Ecole
Militaire. Aven de mers noua statii pand in Pigalle. Hélas, ce
se intampla? E cazul s cer sau sa-mi dau singur palme? Se
pare ca am fost victimele unei compresiuni spatiale si am
emers in plin Bucuresti! Undeva prin apropierea Foisorului,
pe la hala Traian, prin zona Calarasi sau Vacaresti. E un rapait
infernal de picamere, se scot borduri, se instaleaz4 sine, huruitul
strident de metal pe metal, scrasnete de utilaje care scapa
vederii, bucati de asfalt dislocat imprastiate peste tot. Cerul e
agitat, amplificand parca nedumerirea noastra, instalata
temeinic, desi, cel putin eu, n-ar trebui sa ma simt deloc
sanctionat, in fond, un asemenea yablon ambiental mi-a reglat
existenta aproape un sfert din anii pe care, cu tot mai disimulata
coerentd, ii suport. E frig, e iarasi vant si daca ma opresc si
privesc cu un minim de bunavointa fatadele si mai si salt
putin barbia spre etajele si balcoanele, spre marchizele,
frontoanele, donjonurile si aticurile aliniate ca pentru raportul
de dimineatd, imi este tot mai limpede ca patina este aici mai
degraba efectul suprapunerii unor straturi de civilizatie,
acumularii a sute si mit de variante cromatice §i tesaturi de
cuvinte care le-au acoperit i le fac sa pluteasca inca undeva
intre mit §i consistenta degradabila a prezentului, decat
consecintd a neglijentei §i proastei gestionan a patrimoniului
arhitectonic. Intr-adevar, asemanarea cu Bucuregtiul poate fi
impinsa pand in clipa in care te hotarasti sa renunti a mai
masura totul doar pe orizontala i, ca venerabil biped, incepi
s4 dai din cap de sus in jos §i vitdvercea, nu neaparat in semn
de aprobare ori inminunata luare aminte. Rationamentul pro-
bucurestean prinde atunci a se clatina, se faramiteaza ugor si
se prabuseste intr-un nor de praf, atat de familiar unuia ca
mine, care, in studentie, a prins cogmarescul memonrial al
demolarilor. Si totusi, in nduceala deloc nostalgica de mrejele
cdreia n-am reusit s ma desprind cu totul, n-as spune ca ma
incearca vreo remuscare daca Moulin Rouge, asa nemachiata
cum arati acum, la noud §i ceva dimineata, s-ar trezi candva
intre umenii mancati de umezeala i inghetun ai unor cladiri
de pe Gabroveni, Covaci sau Selari. O fixez pret de cateva
zeci de secunde, e ca o acadea de zahdr ars scapata din neatentie
pe o strada de periferie. Pe trotuarele si in rigolele Bd. Clichy,
ca pe stradutele inguste strabatute la reintoarcerea spre Place
Pigalle, recolta de semne ale trecutei nopti - §i noptile sunt
aici mult mai lungi decit zilele unor intdrziafi, aga cum suntem
noi - este imbelsugata, ghemotoacele de hartii i cartoane
alterneaza cu o generoasd gama de resturi menajere si chiar,
din loc in loc, cu grafitiuri alcatuite din resturi culinare
regurgitate de autori anonimi care, spre deosebire de noi, au
ajuns aici la timp. Femneile?, femeile siroiesc din toate directiile,
le urmaresc cu atentie, ciutind s3 nu-mi parasesc obiceiul -
bun sau rdu - de a nu intoarce capul dupa urmalor, e adevarat,
sunt insotit, D. pastreaza cadenta, dar nu aici e buba, in fond
am putea polemiza pe tema asta, ne-am putea inchipui ca
suntem intr-un muzeu vivant. Sunt oarecum in incurcatura,
md simt impresurat de o jena deloc inruditd cu mama ipocrizie,
insd mi-e imposibil sa alung cliseul care ma face sa vad in
aproape orice trecitoare o reprezentanta a breslei dominante
in zon4, e adevarat, fiind in afara orelor de program,
pronosticurile mele pot fi hazardate si indoielnice, ceva ma
face sa cred - in ciuda faptului de a nu fi un connaisseur, estet
aplica(n)t sau doar simplu practicant - c4, totusi, cel putin in
jumnatate din cazuri, ochiul si restul partilor corpului care
primesc informatia (din pacate, doar vizuald) nu ma ingald. Pe
fetele femeilor se amesteca si se mcruuseaza umbrele si
luminile unei intimitati curmate mai brusc ori mai firesc,
aproape sigur regretatd, parcd, fira a fi intrebate, o foﬂa
centrifugd le-a proiectat in plind strada, pregatirea a fost
intrerupta §i tocmai asta face ca neglijentalor sa nu fie studiata,
ci reconfortantd, descinsa sub zodia dezarmanta a unor pur gi
simplu asta suntem sau sunt ce par a fi. Fireste, aceasta
predispozitie conjecturald nu depaseste circumferinfa
propriului cap. Apropo de cap, tot pe acolo tasneste, ca un sis,
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o propozitie (sic!) alui Sollers: ,,Casa de tolerants; casa inchisa:
ce frumos paradox.” Dacd o punem sa traverseze macar o mica
parte din Tractatusul lui Witigenstein, € ca §i cum un bufon ar
stiabate, senin §i tacticos, o sald ticsita cu oameni de stunta
Pentru Sollers aceasta propozitie nu are sens, nu comunicd o
situatie de [apt, nu are obiect. Pentru mine insa da. Ceea ce
pentru el este un paradox, pentiu mine este o realitate. M-am
lamurit. Greseala ne apartine in totalitate. Practic am ajuns
aici dupd incheierea spectacolului, atunci cnd pana si ecoul
aplauzelor a fost absorbit de ziduni §i cand tot ce a mai rimas
este o sumd de decoruri fira inteles, un esafodaj golit de
substanta marelui joc, devitalizat §i imprastiat. Am sosit la
timp pentru a admirareziduurile. Pigalle, Clichy, Rochechouart
alcdtuiesc un cronotop unde, dincolo de aparentele si
conventiile, de draperiile ori cortinele societatii de consum,
nu exista stapani, ci doar acton §i actanti.

Dar ar fi riscant sa mergem - cred c3, de obunabucata de
vreme, merg de unul singur, dar, marog... - prea departe, mai
ales cat ne folosim de propriile picioare, neglijand suflul
societatii de consum, din ce in ce mai viu §i careii va zvarlicat
colo pe cei de categoria subsemnatului (sau suprasemnatului),
care, dupd ce au batut campii cu pasul (5i cu impasul lor in a
pricepe ceva pragmatic), continua sa-i bata prin tot felul de
Jjurnale care nici nu sunt de stiri §i nici nu prezinta corect
situatia si raporturile intre fortele de productie. Deci, in loc de
postfapa la Pigalle & Co, o mici interfata. La exact 100 de ani
- pe cuvant, suntem in 2004 si incercam, greu, dar meritat, sa
fixam azimutul pe 1904, carevasazicd matematic vorbind
n-am gresit cu nimic - celebrul ,, Targ de modele” din Place
Pigalle (de unde a luat startul si Valadon, numai cd ea nu s-a
oprit la timp si a iesit direct in... peisaj, e drept, si-n portret) are
un /ook complet schimbat. Destinatia e cu totul alta, modelele
s-au orientat spre altceva, au fost intr-un fel constidnse de
instalatiile, happeningurile, performance-urile si toate celelalte
schisme, isme i clisme care au invadat mai intai imaginarul si
mai apoi panzele artistilor, pentru ca, in cele din urma, dar nu
si in ultimul rand, sa o ia de-a dreptul prin piete publice,
parcuri, fantani, balarii... Sunt convins ca ,.exemplarele” vazute
pe strada se ndlca la |naltlmea predoccsoarelor, mai ales ca,
meantime s-au mai rotit §i acele canoanelor si sensibilitatii
greu puse la incercare, ba a§ mai §i cuteza, ca Scaevola, sa bag
mana in foc ca le depasesc fira a provoca transpiratia intru
deliberari a nici unui ipotetic deja mort, prezent ori virtual
juriu. Dar, cum sugeram in lipsa celui mai elementar echivoc,
cati dintre artistii zilelor noastre ar mai fi dispusi sa stea ore in
§ir cu ele in fatd - fird sa le atingd dect cu aripa geniului, ca
Cezanne - doar ca s le transfere pe o panza. Lumea este
grabita, interludiile se suprima, nu mai e necesar actul estetic
pentru a ridica la cer, actul fizic poate fi suficient. $i, intr-o
ternerara tentativa de a escalada celalalt versant, ar mai rabda
ele ore, zile, poate saptaméni in sir, sa fie mangaiate doar cu
privirea, ar mai putea fi asta un privilegiu sau, pe sleau, este
de-a dreptul un afront? Culoarea nu se mai intinde pe panza,
cu intentia vadita de a surprinde imanenta modelului, se poate
trece direct la intinderea (foto. video) modelului pe tipuri
neconventionale de suport, sugeram, la intamplare §i in
flagranta cnz3 de imaginatie, capota unui Masserati, preferabil
pe-nserati.

E zi de post cand ba mai transcriu, ba mai scriu la acest
jurnal, incercand sa-i dau o fata cat de cat umana, desi trdind la
toate cu toate nivelele §i cu toate motoarele in plina paradigma
post (industriala, metafizicd, modema4, textualista .c.l.), mi-e
cd m-am posturnanizat §i nu mai am nicio sansa. Decat, poate,
postuma. Ce mai incolo incoace, mi-e cam foame, sunt singur
si ma duce un gand spre frigidewul cu un singur locuitor
(cilindric §i pricajit), un pate vegetal. Pentru membrul unui
popor vegetal. Mi se taie foamea i cu contributia catorva
amintiri din intermezzoul pigalliano-montmartrez (cand
pronunt sau scriu partea a doua a celebrului binom, mi se
rdsuceste un cutit si imi rdzuie peretii corpului), de pllda in
seara acelei zile, bulversati cum ne aflam, am avut proasta
inspiratie de a nu lua nimic de-ale gurii in camerd, unde, ca tot
romanul silitor §i inventiv, obisnuim si-i venim de hac
apetitului. Cele doua cutii de Fanta pentrucare mai si statusem
vreo jumdtate de ord intr-un Franprix - aproape suficiente ca
s4 inunde, intr-o clipd de neatentie, o buna parte din camera -
erau o mostra clara a capacitatii de decizie intr-o societate a
tuturor posibilitatilor, unde interesul, indeobste recognoscibil
dup4 fes, este foarte usor de ratacit. Remarcabil, orsicat, gestul
umanitar de a comuta pedeapsa capitala (in realitate, doar de
a aména executia) a catorva euro, cdrora, astfel, li se va mai
ingadui o noapte de odihna. In portofelul nostru.

Dan Bogdan HANU

Horla BERNEA, “Gradina” (studiu din caiet

de schife), tus



Inevitabila Franta
I

Ca suntem un popor francofon - cine o mai contesta
astazi? Nu insd numarul celor care vorbesc frantuzeste
reprezint, in spetd, argumentul decisiv, ci intregul halou
de civilizatie franceza care planeazi deasupra noastrd de
mai bine de doua secole.

Romanii se imbraca dupa moda pariziana, mananca
majoritatea felurilor gatite dupa retete frantuzesti de
bucatarie, se poarta - in cele mai variate imprejurdri -
avandu-i pe francezi drept model natural, continua s3
creada ca Parisul e centrul lumii. In asemenea strivitor
context, numarul concret al vorbitorilor de franceza cade
pe al doilea plan: e foarte posibil ca, la ora actuala, engleza
s fi depasit si in Romania, pur statistic, franceza; dar acest
fapt n-a modificat inci din temelii un anumit mod de
existen#, instaurat de mul# vreme.

Si ajungem cu asta la cea mai elocventd proba de
francofonie, adica la literatura si la cultura scrisa. Literatura
romana s-a modernizat in scheme de inspiratie franceza -
toata lumea o stie. Nu doar temele, motivele, personajele,
atmosfera, nu doar ideile literare ne-au venit direct din
Frania, ci mai ales tesdtura intima a literaturii, structura
limbii literare, care au inceput sa poarte semn francez inca
din prima jumatate a secolului al XI1X-lea. In deceniile
care au format literaturaromina modema, , frantuzesti” au
ajuns sa fie tipul de vers, prozodia in sens larg, structura
imagistica a limbii literare, vocabularul poetic de baza
etc., ba chiar insasi sintaxa limbii romane scrise a capatat
alurd francezi - o sintaxd mai simpla, mai clard, dar in
acelasi timp mai nuantatd decat sintaxa perioadei de
tranzitie de pana la 1820-1830.

Asemenea coplesitoare tutela mentinuta integral de
pestedoudsecolea fost ea exclusiv benefica? Intensitatea
sa, totusi variabila, a marcat momente de crizd sau de
expansiune culturald? Aici, rispunsurile incep sa fie mai
greu de dat si parisimzona afirmatiilor transante pentrua
intra in cea a discutabilului.

De la 1830 incoace, pe masura trecerii anilor si a
deceniilor, influenta francezi a crescut mereu in suprafata
si a coborat din ce in ce mai putin in adancime. O buna
parte din suflarea literard romaneasca si-a revendicat
explicit origine galica.

Acestei influente 1i datordm prin urmare nu doar
renasterea literaturii romane in prima jumatate a secolului
al XIX-lea, nu doar aparitia la noi a simbolismului si a
modemismului (sub toate formele lui, de la Macedonski

la suprarealisti), ci si o buna parte a literaturii de a doua si
atreiamana. epigonismul industrios, insotitor permanent
al marii literaturi. Influentei franceze i se datoreaza astfel
si cantitatea impresionanta de poeti munteni postpasoptisti,
romantici tardivi si epuizati ori junimisti de mana a doua,
mult mai numerosi decat cei care au creat renumele, de
facturd germand, al gruparii; in fine i se datoreazi si literatii
plumitivi din perioada interbelica, oameni ce nu au lasat
decat vagi urme, repede sterse de vreme.

Fard acest tip de literaturd, intotdeauna cosmopolita
pe baze franceze, n-am putea intelege dinamica intema a
evolutiei literaturii romane modeme, semiesecurile si
esecurile ei, pentru ca majoritatea lor au profil galic.

Influenta germana (uneori decisiva si substantiala),
ca si cea italiana (strict punctuala la cativa literati
importanti), exercitate asupra literaturii noastre au
provocat mai degraba produse romanesti originale, care
puneau in valoare de o maniera neasteptata fondul local.
Mai redusa ca intindere, influenta germana s-a specializat
in descoperirea unui substrat original profund, la care
scriitorii romani nu avusesera pana atunci acces.

[ar aswzi... Permanenta ,,filogaliei” se lasa surprinsa
n cele mai variate si neasteptate forme; produsele actuale
si vii pe care ea inca le naste reprezintd in ocurentd
argumentul howrator. A fost de ajuns ca cineva sa aiba
ideea de a strange paginile franceze din cartile celui mai
cunoscut critic contemporan pentru ca un peisaj neasteptat
s3 prinda viatd. A fost suficient ca aluziile franceze din
volumele de Teme ale lui Nicolae Manolescu s3 compuna
un volum, pentru ca ceea ce numim in mod comun
wfrancofonie” sa apard in toatd noutatea ei seculara.
Rezultat, Teme franceze (Bucuresti, Institutul Cultural
Roman, 2006) este o ,,carte francofona” nu atét prin ceea
ce spune, cat prin ceea ce trece sub ticere, nu prin numele
de scriitori francezi citate, ci prin contextul pe care ele il
presupun. Lecturile romanilor din ultima jumatate de
secol seregasesc aici concentrate, gata oricand sa produca
o noua literaturd romana.

Si asta s-a petrecut sub ochii nostri, in ultimii ani ai
secolului XX, intr-un volum aparut in anul 2006, adica in
secolul urmator. Poate exista o mai elocventa dovada de
perenitate?

Mihai ZAMFIR

‘Coloana™, u/p

Horla BERNEA,

https://biblioteca-digitala.ro

[
2
2
[
3
{ <
o
Z
&®
=}
o
]

Vineri

Dan PETRUSCA

Nu eram de tot uitat

cd fusesem impdarat

si stapan din Iasi pe Bega
eram alfa si omega

spre chindii cu ea de mana
intr-o alta saptaimana
locuiam in utopie

nimeni anul sa nu-l stie

si pagan torcand pomada
de proscris de Torquemada

ars intreg fitil i iascd
moartea s3 nu nimereascd
usa holul camaruta

patul cand ne dam noi huta
sd nu vada nimenea
care-i ea §i cine-i ea
trupul umed si-ngeuat

in genunchi cabrat

in pat

fara vina

si-n lumina

dezvelit si fira somn

cam pe cand eram eu domn
liber si de dimineata
nerugata-mi sta in brata

si fierbinte-atunci acum

dezbricati si de scrum
dinspre ea si dinspre tine
abur stramt de taina vine

vine §i venea cu muzici

pe sub pielea mea cu purici
cdnd pleca intoarsa nouad
cu otrava pe din-doua

ea si ea pe branci totuna-i

imi veneau doar vineri numai
amandoud-n pat la mine
chicoteau fira rusine

goale-n resturi de capot
descheiate peste tot

mardiau oglinda usa
carti in rafturi i cenusa
ma-ntristam de carnea lor

nu puteam deloc s mor
sd vad ce fierbinte e

tata lor de cremene
sfant gold si de piatra le e
adormit de Propilee

nu stiam e zi e noapte
respiram pe jumdtate
s-aud ce se mai intampld

treceau gheara pe la timpla
si min{eau sa ma incinga
nervii s mi-i stranga-n chinga

tocmai cand rasar carunt
din eram din nu mai sunt



ARTE

La Barbizon, Nicolae Grigorescu putea
fi intdlnit adesea in compania familiei lui
JeanFrangois Millet, artistul sau preferat in
acel moment. Despre Millet unii comentau
sarcastic cd este inconfundabil prin sanii §i
fesele personajelor sale feminine. Artistul a
protestat §i gi-a schimbat maniera de lucru. A
optal pentru subiectele taranesti care se
potriveau mai bine firii sale. Grigorescu,
vazut adesea in proximitatea familiei Millet
i§i aminteste despre un ipotetic proiect
matrimonial cu una dintre fiicele pictorului
francez. Cu modestie comenteaza: ,,Ma
gandeam c4 ea e fata unui pictor mare, cd eu
n-am niciun rost pe lume.” Isi reprima
sentimentele si marturiseste ca s-a vindecat
muncind. Precizeaza totusi: ,,Ea n-a stiut
niciodata c-am iubito §i nimeni n-a banuit
ce-a fost in inima mea.” O fotografie ni-1
infatigeaza pe artistul roman alaturi de alti
confrati dintre care se pot recunoaste
Frangois Millet, dar si Jean Baptiste Corot,
aflat in trecere prin Barbizon. Nicolae
Grigorescu pare un barbat matur, stapan pe
sine, cu un aer de boemie retinuta.La hanul
Ganne, in muzeul infiin{at dupa anii 1880,
cand proprietar devenise un nepot al
pictorului Charles Jacques, alatuni de tablouri
celebre semnate de Millet, Rousseau, Corot,
Courbet, Delacroix, Daumier figureaza si
Grigorescu cu mai multe lucran, intre care
un portret al fiicei hangiului, Batrdna cu
gdstele, Ghiveci cu flori. Aflat in
documentare la Barbizon, Al. Vlahuta a
putut lesne cumpara in 1910 tabloul
Batrdna cu gastele.

Parisul anului 1865 este, artistic
vorbind, la fel de agitat ca intotdeauna.
Saloanele oficiale validasera inca inainte cu
doi ani academismul mitologic §i
grandilocvent, acreditat prin autoritatea
imparatului §i a lucrarii Nagsterea lui Venus,
semnatd de Alexandre Cabannel. Cu toate
acestea, in atmosfera incinsa pand la pragul
de topire, Claude Monet 5i Auguste Renoir
sunt acceptati la Salonul Oficial. Unii sunt
fericiti, altii traiesc doar gustul amar al
infrangerii. Manet este felicitat, ironic,
pentru un tablou semnat Monet.Olympia
genereazi rasete §i batjocura. Pana si Renoir
comenteaza malijios: Manet este, desigur,
un pictor excelent, dar nu stie sa picteze
femeia; cine ar vrea sa se culce cu Olympia
lui?

Grigorescu asteapta in 1866 cu emotie
bursa care s3-i permita continuarea studiilor
in Franta, dar si participarea la Expozitia
Universala de la Paris, din 1867. Responsabil
cu selectarea obiectelor §i conceptia
organizdrii pavilionului romanesc a fost
desemnat Alexandru Odobescu. Dintre

LIONS CLUB “MOLDOVA”
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- secvente franceze
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pictori, el i-a selectionat pe Grigorescu,
Szathmary, Misu Popp si Petru Verusi, [asi.
Evident c4 selectia a provocat inevitabile
polemici. Ceea ce surprinde este doar faptul
cd argumentul zdrobitor folosit de poetul
Cezar Bolliac este tocmai Nicolae
Grigorescu, denuntat intr-o scrisoare sosita
la Trompeta Carpatilor de 1a Paris: ,,in loc sa
aduca tablourile frumoase ale lui Aman,
Tattarescu a trimis niste mazgalituri ale unui
biet moldovean, cine o fi, Gngorescu, de-{i
este scarba sa-i arunci ochii peele.” Expozitia
din Pavilionul romanesc, amplasat pe
Champs-de-Marts, a avut totugi un sesizabil
succes. ’
in toamna anului 1867, Grigorescu isi
schimba resedinta in satul Marllote, aproape
de Fontainebleau. Accepta sa participe la
expozitia artistilor risipiti in proximitatea
Palatului imperial. Printre vizitatori,
Napoleon al Ill-lea, amator de arta
binecunoscut. Intre cele trei tablouri
achizitionate se numara si O glastrd cuflori,
opera romanului Nicolae Grigorescu. Se pare
chiar c4 ar putea fi vorba de dou tablouri,
cel de al doilea reprezentind o Creangd de
mdr. Daca aprecierea vine din afara,
entuziasmul intem d4 in clocot. Ziarelecare
cu putin Tnainte reclamau prezenja
inoportuna a ,,moldoveanului” Grigorescu
la Expozifia pariziana, acum exalta valoarea
pictorului: ,,arta romana se simte fericita...”
Drumul spre Salonul Oficial de la Paris era
de-acum larg deschis, iar artistul nu a ezitat
s3-| parcurga cu onestitate §i valoare. Cu toate
aceste evidente filiatii franceze, numele
artistului roman nu se bucura, la mai binede
un secol §i jumatate de la redutabilele lui
campanii de lucru in dialog cu stimulii
irepresibili ai mediului natural si cultural
francez, de oreald cotde interes si chiar de
piata artisticd. Considerat un creator popular
prin circulatie si motivele predilecte ale
picturii lui, clasicizat de timpuriu, Grigorescu
pare inca un necunoscut in Fran{a, aproape
inexistent in mari selectii §i cu o cota de piata
derizorie i nedreapta...

O corespondenta recentd cu Michel
Gavaza, iegeanul stabilit in Franta, unde s-a
devotat organizdrii unor tabere de creatie

artistica la Tour si valorificarii potentialului
creator al unor artisti din Est, albumele
dedicate acestor tabere estivale §i unor
expozitii la Centrul Cultural Roman de la
Paris, face ca prezentele de marca sa semene
cu o veritabild infuzie sangvind in capilarele
interesului occidental, pentru artistii cu o
circulatie cevamai discretd. Recent, Domnul
Gavaza s-a implicat afectiv in realizarea
primei retrospective Grigorescu in Franta §i
aceasta premierd are, intre altele, meritul de
ane uimi. Cum, vom zice, a trebuit s treaca
un secol ca romanii sa inteleaga faptul ca un
mare creator cum a fost Grigorescu, produs
in parte al mediului artistic francez, sa se
reintoarca in spatiul formdrii §i desavarsirii
talentului sau? Coleg cu Renoir la §coala
de Belle Arte din Paris, participant la
campaniile de lucru la Barbizon, unde era
cét pe ce sd se cdsatoreascd cu unadin fiicele
reputatului Theodore Rousseau, Grigorescu,
achizitionat de Napoleon al ITl-lea, a ramas
acolo aproape un necunoscut. Ciudata pare
si indiferenta administratorilor culturii
noastre fa|a de aceastd atit de necesara
integrare, de sincronizare culturala cu
valorile timpului sau. Eforturile personale
ale lui Grigorescu care a figurat in multe
Saloane Oficiale, mentinerea unui atelier la
Paris, unde lucra indeosebi iarma, nu i-au
asigurat, se pare, cota de interes §i nici
notorietatea europeand la care avea dreptul,
desi a cultivat relatii prietenesti cu critici
elvetieni si francezi. Vom zice, iatd un destin
potrivnic, o defazare fata de confratii de
generalie cu mult mai avantajaji in planul
recunoagsterii valorii. Circulatia unor
expozilii tratate ca selectii nationale n-a avut
darul de a atrage atentia asupra unui creator
de inconfundabild statura europeana. Cu atat
mai oportund deci inifiativa de acum, chiar
daci ea vine, vai, cu o aproape incredibila
intaiziere.

Oricumn, prin eforturile conjugate ale
Muzeului dinAnge si ale Muzeului National
de Arta din Bucuresti, zilele trecute s-a
deschis, totusi, un fel de retrospectiva
Grigorescu in ordgelul de pe valea Garonei,
in apropiere de Bordeaux. Lucranle provin
din colectia Muzeului din Ange si din
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patrimoniul romanesc. Interesant de remarcat
c4, in timpul sederii in Franta, opere semnate
de Grigorescu intrasera in citeva colectii
franceze. Astfel, doctorul Louis Brocq,
originar din Ange, detine, alaturi de lucrarile
altor artigti, si cinci piese de Grigorescu.
Ulterior, muzeul cu pricina a mai primit din
partea sofiei colectionarului inca sapte opere
ale artistului roman. O alta lucrare provine
din donatia doamnei Emanuelle Munteanu,
astfel incat Muzeul din Ange detine cea mai
mare colectie de Grigorescudin Franta. Daca
la acestea adaugam doua tablouri ale
aceluiagi, aflate la Muzeul din Lille siunala
Barbizon, vom putea considera ca
Grigorescu reprezinta o prezenta satis-
facatoarein Franta.

Problema poate fi privita ins4 si altfel.
E, desigur, important sa fie prezent in
provincie, dar §i mai important ar fi sa fie
inclus, fie si cu o singurd lucrare, la Luvru.
Poate chiar o donatie din partea statului
roman, cu una saudoudoperesemnificative,
din perioada franceza a artistului, ar rezolva
o problema de reprezentativitate fireasca.
Angeare faima unui oras celebru pentru arta
afumdrii prunelor, produs scump, considerat
un lux. Nu este insa altceva decat un orag
cam cum este Buhugiul nostruy, si el celebru
prin rabinul de acolo. Este, oare, suficient?

Aflu de la confratele Michel Gavaza ca
la vernisaj au participat cu entuziasm vreo
suta cincizeci de persoane. M4 intreb iarasi
este oare suficient pentru a impune cu
autoritate profesionala un artist de anvergura
nationald? Ma tem c4 nu §i impartasesc
mahnirea corespondentului francez care imi
atrage atenfia cd partea romana a fost la
vernisa foarte discretd numeric i calitativ.
Nici macar ambasadorul nostru in Frantanu
a participat, trimitandu-1 s3-1 reprezinte pe
consulul Romaniei de la Bordeaux. Se pare
cd n-am aflat incd maniera eficientd de a
promova valorile mari ale artei najionalein
spatiile elevate ale culturii europene si nu
numai. Ce sa zic: pictura de Grigorescu
intr-un orag celebru prin prunele sale
afumate... Oricum, mergi, Michel Gavaza!

Valentin CIUCA



TEATRU

Calatorie teatrala in memoria (pierduta a) lui Emil CIORAN
|

In primavara lui 2004, intr-o rezidenta de autor la La
Chartreuse, Villeneuve-lez-Avignon, in vecinitatea
celebrului oras de odinioara al papilor, Matei Visniec a
materializat un proiect la care medita de mai multa vreme: o
picsa cu si despre Emil Cioran. Desi locuieste la Parisinca de
la sfarsitul anilor 80 si frecventeaza cercurile culturale ale
metropolei, dramaturgul nu a avut ocazia sa-1 cunoasca pe
filosof. L-a ascultat odata vorbind despre Benjamin Fondane,
alt autor roman dc cxpresie franceza, si I-a intalnit apoi la
Sorbona, unde Visniec i-a fost prezentat, singura luare de
contact a celor doi compatrioti fiind o obisnuita strangere de
mana. Un altfel de contact, mult mai viu, desi indirect, a fost
intermediat de opera. Inconfundabilul univers ideatic
cioranian si ironia cu care soarta a decis finalul unuia dintre
cele mai spectaculoase destine culturale ale secolului I-au
determinat pe Matei Vigniec sa scrie ,,Mansarda la Paris cu
vedere spre moarte”. Textul a stamnit intcresul profesorului
Ion Vartic, dircctor al Teatrului National ,,Lucian Blaga™ din
Cluj Napoca, el insusi un fin exeget al lui Cioran. Ion Vartic
era la curent cu framantarile lui Vigniec, cu care discutase,
poate chiar grabind coagularca proiectului dramatic, pe care
|-a si prezentat, in premiera mondiala, pe scena teatrului din
Cluj, in debutul stagiunii 2004-2005. Spectacolul este
versiunea unuia dintre cci mai novatori regizori ai noului
val autohton, Radu Afiim, montarea fiind selectionata, in
semn dc aprecicre, in scctiunca ,,Spectacole pentru toate
anotimpurile” a Festivalului National de Teatru (2004). In
vara anului trecut, in cadrul Festivalului de Teatru de la
Avignon, piesa a fost inclusa in lecturile publice de la Cave
du pape dc la Chartreuse, in sectiunea Rencontres d’été, sub
genericul Chaque jour un auteur. Ministerul Culturii din
Franta va stipendia, printr-o alocatie de 10.000 de euro,
montarea lucrarii pe o scena franceza. Ca un omagiu postum
adus lui Cioran.

Operatiunea dramaturgica a lui Matei Visniec este
sinonima uneia de traducere; nu in sensul de talmacire
lingvistica', ci de transfer de evenimente si sensuri dintr-un
plan, ccl rcal, intr-altul, cel al imaginarului scenic, dintr-un
registru, cel filosofic, in altul, cel teatral. Fapte de viala si
conjinuturi ale creatiei cioraniene sunt proiectate in registrul
dramatic, prinrecurs la fidclitate fata de aspectele biografice
§i spiritul operei originare §i prin adecvareamaterialului bio-
bibliografic la modalitatile de expresie tipice teatrului.
Momentul asupra caruia a staruit dramaturgul este cel din
crepusculul existentei lui Cioran, al degradarii memorici sale
sub actiunca ircversibila a maladiei Alzheimer. Ideea in jurul
cdreia {ese Matei Visniec este aceea a farsei nemiloase pe
carc ursita i-a jucat-o acestui savant al spiritului, damnat sa
piarda cel mai de pret lucru pe care-l poseda, unicul lucru
care conta: luciditatca. ,,Mansarda la Paris cu vedere spre
moarte” cstc un ,,omagiu subiectiv adus lui Cioran”, zice
Visniec 2 . Cu cdfiva ani inainte, un alt creator contemporan,
Samuel Beckett, ii atrasese dramaturgului atentia, capatand
statutul de personaj in ,,UItimul Godot”. Tot un omagiu
subiectivera i acela, lui Beckettalaturandu-i-se in geometria
dramatica si Godot, un caracter practic inexistent - caci era
doar evocal, prin asteptare, in binecunoscuta ,, Astepandu-l
pe Godot” -, dar care capata la Visniec corporalitate teatrala.
Aflat, iata, in recidiva artistica, Matei Vigniec of erd acum un
scenariu dramatic ale carui secvente, 13 la numdr, graviteaza
pe orbita biografiei §i a conceptelor-cheie din lucrarile
ganditorului nascut la Rasinari.

Translarea unor cpisoade din real in conventie venea
oarecum firesc. Ce-i drept, fara voia sa si fara vreun plan abil
prestabilit, Cioran a devenit un personaj in peisajul public,
atragand involuntar atentia. Traiul discret din celebra
mansarda plasata in apropierea gradinii Luxembourg,
perspectiva nihilista asupra ontologicului, refuzarea oricarei
forme de recunoagtere sociala, inclusiv a unor merituoase
distinctii, afirmarea faptului ca detesta limba pe care o
adoptase si in care scria ca nimeni altul, franceza, l-au
transformat n erou al unui mit modem. Mitul sau s-a numit
simplu, Cioran, si este atat de generos estetic incat Matei
Visniec nu a putut rezista tentatiei de a-1 aborda. ,,Mansarda

la Paris cu vedere spre moarte” nu se vrea §i nici nu e teatru
documentar, desi autorul si-a ranforsat piesa cu fraze preluate
din cartile lui Cioran. Totul estc insa asamblat intr-un format
fictional original. Visniec a plccat, retrospectiv, de la ultimele
segmente temporale ale traseului terestru cioranian,
recurgand la o operatiune de rememorare, prin punctare
caleidoscopica, a catorva dintre rascrucile unei vieti ce a stat
permanent sub semnul mortii 3. ,Mansarda..” incearca sa
rcfaca, intr-o structura fragmentara, apocalipsa personala a
filosofului si impactul pe caremetafizica sa l-aavutin spatiul
occidental. Ceea ce ne propune Matei Visniec este o calatorie
teatrald, un fel de rewind in memoria lui Emil Cioran.
Personajul Cioran foreaza, prin situatiile dramatice, prin
relationarea cu celelalte personaje si prinreplica, in propriul
trecut. Un trecut pe care nu si-l mai aminteste limpede, dar pe
carc Matei Visniec i-1 reface, din franturi, cu accente pe
framantari, pc intamplari semnificative, pe clisee rezultate
din receptarea adesea incorecta, deformata, chiar rauvoitoare
a scricrilor cioraniene.

Desi e un exercitiu de admiratie, portretul realizat de
Visniec nu e unul idealizat. Eseul dramatic rezultat ii
demonstreaza talentul de portretist, darii tradeaza §i simpatia
fata de model. O simpatie rece, tinuta sub control, care vine
din respectul fata de biografia-martor. Au existat voci critice
care, dupad premierade la Cluj, (recent, piesa a fost publicata
si in volum, la Editura ,Paralela 45") au reaciionat,
considerand ,Mansarda...” o nereusita, pentru c3, in loc sa
evidentieze altitudinea operei, il prezinta pe Cioran ca pe un
simplu muritor, macinat de o suf erinta neiertatoare. Or tocmai
in aceasta zona se afla punctele tan ale textului lui Matei
Visniec. Demersul sau e un survol care ni-l arata pe omul, pe
autorul, pe personajul Emil Cioran, in orizonturi succesive:
cel ratacit in piata Fiirstenberg, unde-i cauta pe Eliade si
Ionescu; in Jardin de Luxembourg, in cursul interminabilelor
sale plimbari; pe peronul de la Gare de I'Est, pe unde esticii
intrd in Paris §i unde il asteapta pe fratele sau, Relu; pe Cioran
cel pierdut in sala de curs unde se preda filosofia lui; la
Elysée, unde, desi invitat de mai multe ori, evitase sa mearga;
pe strazile Parisului, revenind de la Gallimard, unde spera la
o editie de pocte; in cantina unde era cel mai in varsta dintre
studenti; in spitalul Broca, unde era internat; i, in sfarsit, pe
celebra Coasta Boacii, echivalentul paradisului, al ,,copilariei
nemaipomenit de fericite” ¢ . Ratacirea §i cautarea, iata cele
doua jaloane care definesc viaja de personaj teatral a lui
Emil Cioran. Intre ele, Matei Visniec dezvolta o intreaga
hermeneutica, o teatralitate de tip special, oranduita in straturi
succesive de intelesuri, sugestii §i trimiteri. ,Mansarda...”
lui Visniec nu are numai calitati teatrale, ci si filosofice.
Performanta se contureaza atat la nivelul arhitecturii
dramatice - impecabila dupa rigorile poeticii postmodeme,
cdt si in maniera prin care scriitorul reuseste sa condenseze,
in prezenie si gesturi simbolice, o pluralitate de semnificatii.
Translarea realizata de Matei Visniec este abundenta, dar nu
incdrcata, intrucat uzeazad de metafore. Construind
simbolistica ,,Mansardei...”, Visniec nu ramane captiv in
nivelul expresiei verbale, talcurile fiind induse pe canale
diverse. intamplari, actiuni si obiecte banale devin, prin
traducere, situatii dramatice §i obiecte teatrale, capatind
valoare de semn: o cheie pe care personajul o poarta tot
timpul in buzunar, aparent inutila caci nu deschide nici o
us4, fereca, in cele din urma, edenica perioada a Sibiului; o
bicicleta aruncata de flux la {arm rezuma toate itinerariile de
vacanta strabatute de Cioran prin Franta si Spania cu acest
simplu mijloc de transport; faramitarea unei paini devine
echivalentul procesului de alterare, de fragmentare a
memoriei; un iepure alb este semnul ,,parcurgerii drumului
biologic in sens invers™ S etc. Rolurile capata si ele valoare
de semn, actorii care le interpreteaza devenind hieroglife, ca
sa folosim termenul impus de Antonin Artaud. Memoria lui
Cioran este si ea personificata. E chiar personaj multiplu,
personaj-obsesie, fiind, mai intai, Distinsa doamna care face
fiimitun, apoi Dactilografa, Femeia in alb, Femeia care iese
din mare 6. Simbolice si finalul: batranul Cioran seintilneste
cu tinarul Cioran, intr-oreglare personala de conturi afective.

Dupa care, trece senin Coasta Boacii, in timp ce o bocitoare
plange un necunoscut ,,care zice c-a murit in fara straina” 7 .

Matei Visniec il remodeleaza teatral pe Emil Cioran
imprumutandu-i instrt ul stilistic. ,,M da.” eun
joc dramatic, o desfasurare de variatiuni pe aceeagitema, in
care deriziunea, paradoxul, tenta absurda, echivocul sunt
voit intreinute. Matei Visniec a ales fragmentul, secventa,
in spiritul formei aforistice preferate de Cioran, care disprefuia
sistemul. Dar, la fel ca Emil Cioran, a stiut sa gaseasca liantul.
L-a gasit in lirismul durerii. Post-ionescianul Matei Visniec
isi plaseaza lectorii/spectatoni intr-un registru in care umorul
are doua stratuni: cel la vedere e rasul, dar in spatele lui se
afla umorul trist. E si sentimentalism in aceasta piesa, multa
emoyie, dare o emotie rafinata. Ea numai trece exclusiv prin
corzilesufletului, facandu-le sa vibreze, ci strabate §i culoarele
cercbralului; paradoxal, nu e mai putin intensa, ci isi
amorseaza combustia.

O alta traducere s-a produs prin desprinderea textului
din pagina scrisa §i transpunerea sa scenica. Scriiturii
dramatice i s-a adaugat astfel scriitura regizorala, un alt fel
de traducere, din literar in spectacular. Grijuliu cu textul sau,
Visniec edifica deja o poetica a imaginii scenice prin
multimea dc didascalii care precede fiecare secventa.
Sugestia sa este combinarea teatralului cu proiectiile video,
pentru refacerea atmosferei pariziene. RaduAfiim aneglijat-o
in varianta clujeand, edificand efemerul scenic din cuvant,
forme, culori, muzica, miscare. De obicei rebel in raporturile
creatoare cu dramaturgul, de aceasta data Radu Afrim s-a
pliat pe viziunea lui Matei Visniec, punand in evidenta
paradoxurile, ludicul si poezia piesei. Sporindu-le incircatura
simbolica prin mijloacele tipice limbajului scenic. I-au fost
alaturi scenograful T.Th Ciupe, care a concentrat toate
locatiileintr-o Coasta Boacii centrala, ca un tumul primitor?®,
napadit de verdeata, cu geamuri mansardate la partea
superioara. Un personaj colectiv pe post de comentator
intervenea coregrafic, punctandidei, sentimente ori atitudini,
asigurand, impreuna cu muzica (Vlaicu Golcea) dinamica
reprezentatiei.

Daci Cioran ar fi avut sansa sa citeasca aceasta piesa, i-ar
fi placut; pentru poezia cruzimii ei. Simone Boué povestea
ca, detestand popularitatea, Cioran refuza sa apara la
televizor. Publicarea unor fotografii in reviste l-au facut insa
cunoscut, iar cand era oprit pe strada si intrebat daca el e
Cioran, raspundea invariabil: ,,Nu”. In perioada cind maladia
Alzheimer incepuse sa lase semne clare, un parizian,
recunoscandu-], I-a abordat: ,,Vous [tes Cioran?” Raspunsul
sau, dureros de adevirat, ar putea deveni motto-ul piesei lui
Visniec: ,Je I'étais” 9.

OititaCINTIC

I.In wDespre traducere” (lasi, Editura ,,Polirom”, 2005;
traducere si studiu introductiv de Magda Jeanrenaud), Paul
Ricoeur expliciteaza un model trivalent al traducerii: cel al
traducerii dintr-o limba in alta, modelul schimbului de
memorii (translerurile dintre medii culturale diferite,
lecturile incrucisate asupra trecutului); si modelul jertarii
(schimburile de memorii realizate din perspectiva
suferiniei). Relerirea noastra vizeaza o extensie a modelului
schimbului de memorii in zona transferurilor dintr-un
plan in altul, dintr-un registru creator intr-altul, prin gasirea
unui sistem de echivalenle, a unui sistem de elemente care
s lie fidele continuturilor de sens originare. Cu alte cuvinte,
intelesul pe care-l acordam acestei operafiuni este acela de
a traduce fapte de viala si teme ale universului ideatic
cioranian in semne dramatice, teatrale. Caci despre asa
ceva este vorba in cazul piesei lui Matei Visniec, despre ,.a
povesti alifel” (Op.cit,, p. 53) biografia, opera si obsesiile
lui Cioran, muténd disculia, prin traducere, in plan dramatic.
Pentru ca, mai zice Ricoeur, ,.este intotdeauna posibil sa
spui acelagi lucru altfel” (Op.cit, p. 93).

2. In programul de sal al sp lului, redactat de Roxana
Croitoru, care include si textul piesei.

3. Gabriel Liiceanu analizeaza tema inr-un tulburator eseu
intitulat ,,Moartea lui Cioran”, inclus in volumul ,,Declaratie
de iubire”, Bucuresti, Edilura ,,Humanitas”, 2001, pp. 45-
58.

4. ,Convorbiri cu Cioran", Bucuregti, Editura ,,Humanitas”,
1993, p. 18.

https://biblioteca-digitala.ro

5. Matei Visniec, ,Mansarda la Paris cu vedere spre moarte”,
in brosura program de sala a spectacolului realizat la Teatrul
National .Lucian Blaga” din Cluj Napoca, p. 19.

6. Aluzie la modul in care Simone Boué a trecut in lumes
umbrelor.

4 5 7. Matei Visniec, Op.cit,, p. 29.
~ 8. . A quoi bon quitter Coasta Boacii?" ii scria Cioran, peo
g carte postala, lui Constantin Noica.
] 9. ,Lectures de Cioran”, Textes réunis par Norbert Dodille
é el Gabriel Liiceanu, L'Harmattan, 1997, p.36.
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FRANCOFONIA

Mi-am propus o tentativa de interpretare
a modului de operare a unor schimbari
relevante induse de cultura francezi asupra
unor reprezentanti ai culturii romanesti,

pl i, laun itmoment, in spatiul
cultural — si concret, social, geografic, politic
—al Frantei.

O asemenea abordare poate of eri repere
interpretative pentru mai multe spatii culturale
care au furnizat diaspora artistica a secolului
XX si a inceputului de secol actual, in aceasta
zoni aldt de dinamic3, a cultuni occidentale,
multd vreme functionand ca epicentru al
fenomenelor artistice, exportator de cultura si
deschis oricArui dialog. Aceastd perspectiva
angajeaza o  diferentiere  intre
comportamentele artistilor in functiedezonele
de provenienta si evident, de etapa, de
specificul timpului istoric carora le apartin
participantii la ,nomadismul cultural” (dupa
binecunoscuta definire a lui Achile Bonito
Oliva) orientatsprepunctul marcat de Paris—
si mai larg, de spatiul francez — pe harta
traseelor universalismului european modem
si contemporan inridacinat in modernism. O
miscare concreta sustinand o miscare culturala
— de idei, de atitudini, de modalitati de
absorbtie, refractie, interpretare si transformare
amodelelor culturale a ciror forta de atractie
i-a adus pe artisti spre toposul aculturant.

Din aceastd diferentiere de spatiu/tmp
cultural ar putea fi wrmant (cercetat) aportul
fiecruia dintre acesti straini care se asimileaza
unui uni lism dinamic si receptiv, sauunui
globalism cu circuite de expansiune si
localizare suprapuse, interferente, si sustinut
de tehnologiile de varf ale comunicarii.

Artisti si generatii de artisti provenind din
societidti decontextualizate din miscarea
universala prin tensiuni - si chiar conflicte —
politice (cazul generatiilor celei de-a doua
jumatati a secolului XX, din estul eurasiatic,
dominat de comunism), prin decalaje
economice, care permit sau restrang accesul
liber la instrumentarele recentei culturi
dependente de civilizatia tehnologica pe care
o exprimi, decala je de perceptie culturald, faga
de relatia dintre punctele de plecare si cele de
sosire, propun prin experiente individuale
aceasti trama a legaturilor directe, a circuitelor
actualitatilor succesive — si simultane — care
alcatuiesc istoria culturala contemporand (ca
fragment al unei istorii care este dramatica,

teribild, fireascd, intentionald sau
epifenomenald, aceea a metisajelor si
aculturatiilor).

Revenind din aceasta referire care leaga
miscarea aheilor si dorienilor de emigratia
clandestind sau democratic integranta a
emigrantilor esteuropeni ai anilor *90 d.H., si
expansiunea Imperiului Roman cu retelele
sale desoselesi poduri, de releaua autostrzilor
electronice, la cultura romaneascd, voi trasa
doarun circuit liniar, din zona artelor vizuale,
in care, de la un caz la altul, jocul cultural al
iradiantei, al colportarii de modele si atitudini
se articuleaza si se joaca diferit. Diferentele
sunt sensibile, de la un deceniu la altul, chiar
pe distante mai scurte, si, desigur, in
complexitatea reperelor acestei miscan trebuie
luat in considerare si profilul personal al
fiecaruia dintre acesti mesageri. Iesind din
cadrul acestui circuit al artistilor romani in
miscare spre occident, s3 punem alaturi,
declaratia lui Nam June Paik, reprezentant al
postmodernismului despre modelul
definitoriu al lumii nomade cireiaiiapartineau
stramosii lui mongoli cu atasamentul static,

M
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rural al lui Constantin Brancusi, care revine

mereu, cu trimiteri morfologice, sintactice si

semantice, la epicentrul spatiului originar al

Gorjului natal. Pentruprimul, originea nomada
functioneazi ca motor firesc al migrarii si al

fascinatiei inovatoare, a parcurgerii si

inaugurdni unor media de mare actualitate, in

permanenta transformare si expansiune ,,Now
I ask myself, why I was interested in

Schonberg? Only because he was described
as most extreme avant-garde. I ask myself
again, why I was interested in the “most
extreme”? My Mongolian DNA is the reason.

Mongolian - Ural — in prehistoric times,

hunters on horseback from the Altai
Mountains rode around the world, from

Siberia to Peru to Korea to Nepal to Lalland.

They were not oriented towards a center ...

They looked far, and when they saw a new
horizon ina far distance, they had tomove on
and see farmore- in Greek, Tele-vision means

to see far seeing far 4 (in Gerrnan) fem-sehen a

television™

Nam June Paik, 1972

Catalogul la Biennale di Venezia, 1993,
Venetia, pag.173.

Pentru celalalt, provenit dintr-o lume
inradacinata rural, suprapunand orice aport al
istoriei pe acest fond, mereu transparent si dur
de arhaicitate, toate investigarile graviteaza
injurul fundamentalelor expresii ale stabilitatii
—axa(coloand, stilp)—sicentrul in jurul cAruia
se organizeazi sau in care se integreazi
formele care instrumenteaza masurarea
timpului.

Fiecare, de pe pozitia sa, pe care contactul
cu culturile ,,catalizatoare” nu le-a anulat sau
aplatizat, ci le-a stimulat, a revolutionat arta
deceniilor in care si-au implantat demersul
novator.

Dar in instalarea artistilor intr-o noua
culturd, ca optiune liberd, intr-un context
politic permeabil circuitului de valori, bunuri
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demonstrativl sau clandestin, cu o rupturd,
cu inscrierea intr-o diaspora, intr-un exil
dramatic chiar dac3 dorit si benefic. Ma refer
la un dictat interior, la un entuziasm al aderanii
la modelele culturii gazda si, mai ales, la
modelul originalititii, schimbani, devenite
chiar raportare critici la spatiul originar si la
modelul deja amintit al celor ce parasesc
toposul de bastina, pastrand ca premisd a
schimbanilor si transformarilor un pachet de
probleme culturale determinante, deja
formulate in acest spatiu.

O filierd s-ar origina in entuziasmul
participarii la provocarea radicald a primei
avangarde — Tristan Taara, Victor Brauner —

si persoane, sau stand sub | unei
diaspore cu premise politice 1a fel de presante
ca atractia cultural, a creat situatii si atitudini
difenite. Insertia artistilor romani a urmat dou4
modele (cel putin doua).

Cand aduc in dezbatere aceste doud
posibilititi de relationare, nu ma refer insa la
conditiile politice, la diferenta dintre libertatea
circulatiei, la o parsire a spatiului autohton
pentru o stabilire definitivd sau temporara,
pastrand relatiile normale cu lumea culturald
si familiard, in raport cu o parasire

traseu urmat in deceniile urmdtoare de Iosif
Iliu, de Andrei Cadere, de Wanda Mihuleac,
de Doru Covrig si de Cristian Paraschiv, in
atractia experimentala a creatiei sale, de Mircea
Cantor.

Cealalta filiera, al carei model este
Brancusi, artistul care a reusit s3 puna o
amprenta autoritard asupra modernismului
ewropean, e formati din Horia Damian, George
Apostu, Victor Roman, Cristian Breazu, i, prin

Horia BERNEA, “Cnln-ﬁl", u/p
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continutul semantic al creatiei sale din ultima
perioadd, de Cristian Paraschiv.

Pentru fiecare dintre acesti artisti impactul
cu cultura francez3, dar, mai ales, cu exercitiul
fecund al unui cosmopolitism al cirui avantaj
fad de traditionalul exercitiu al expansiunii
aculturante prin care exportatorii de modele
impuse, suprapuse, tinzind la substituirea
valorilor altor spatii, colonizate practica
schimbul activ de valori, dialogul, pluralismul
englobant, integrator.

Acesta a fost spiritul modernismului in
care mesajele unor culturi resimtite, intdi ca
exotice —mesajul lui Djaghilev, al lui Picasso,
al lui Brancusi — au devenit motoare ale
transformarilor radicale in conceperea
limbajului formal al comportamentului artistic,
al infuziei de probleme existentiale sublimate
in imaginarul bogat, exorbitant al baletelor
ruse, cu suportul lor muzical, sau in strictetea
reductiva in ermetismul formal brancusian.

Aceeasi foame de nou a fondat
suprarealismul, pornind de la dadaismul
impus ca orizont al rupturii de grupul din jurul
lui Tzara (alt purtator al unui ADN de
peregrini, mereu destinati diasporei, in
cautarea unui pdmant al figaduintei dupa
formula lui Jean Serviér), darsi de la mostenirea
simbolismului autohton. Acest curent il
absoarbe pe Victor Brauner pe care, deja,
relatia cu Michel Duchamp il Bicuse disponibil
pentru o perspectivd interogaliva,
nonconformist, asupra imaginii, relationate
cu universul obscur al pulsiunilor si cu
luciditatea ca ironie. Braunerinsusi era purtitor
al unui dublu patrimoniu cultural al zonei
originare (ca Chagall, de pilda), cel al unei
traditii hasidice (Amelia Pavel o analizeaza)
si cel al spatiului romanesc.

Generatia transplantatd in Occident in
chiar perioada tazboiului sau in tulburea
perioadd imediat urmatoare a trdit intr-o
manierd dramatica ruptura, dars-a integrat mai
firesc intr-un univers cultural si social deja
cunoscut. Este generatia lui Iosif Iliu, a lui
Horia Damian, Eugen Drigutescu si, largind
referinta, a lui Mircea Eliade, Cioran, Stefan
Baciu, Monica Lovinescu (Gandita astfel, o
generatie cuprinde personaje angajate in
drama aceluiasi moment istoric, chiar daci de
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varste diferite)... si in cadrul acestui nivel al
diasporei, atitudinile au fost diferite politic,
de la Eliade la Monica Lovinescu, de pilda,
primul dedicandu-se cercetrilor in campul
de preocupdari in care era deja angajat, in timp
ce pentru Monica Lovinescu miza prestatiei
culturale devine deja, si rAimane pe tot traseul
celor cinci decenii de separare sricta de spatiul
romanesc, angajamentul politic, des-
tructurarea propagandei comuniste i
comentariul prin filtru politic al culturii
romanesti contemporane. Intre acesti poli se
dispun o multitudine de nuante ale implicarii
politice sau ale desprinderii de acest reper,
oricat de determinant, al realitatii. Pentru losif
lliu, format ca artist in (ar4, si apoi in Italia,
integrarea in mediul cultural al Europei
postbelice a fost facilitata de traditia
expresionistd deja puternicd in zona
transilvand, prin prezenta lui Mattis Teutsch,
prin experienta italiand, catalizatd de cea
abstractionistd a picturii franceze a
momentului. Prietenia cu Victor Herbin, a
contribuit la rindul siu laacomodarea cu acest
spatiu. Din acest context a plecat apoi in
Canada, unde a participat, ca monumentalist,
la puternica miscare expresionist abstractd a
automatistilor din Québec, care inoveaza arta
canadianA. Problemna pastrani si prelucrarii unui
nucleu cultural - formal semantic — autohton
nu s-a conturat, expresionismul sdu exprimand
ca orice expresionism autentic §i o puternica
amprenti personald, iar expresionismul ca
traseu cultural familiar se ancora in demersul
unui artist deja cosmopolit, apartinand, e
drept, unei culturi locale mai receptive prin
mostenirile sale multiculturale, acestui tip de
perceptie/expresie.

Un traseu destul de apropiat al integrarii
urmeaza Eugen Drdgutescu, caruia tipologia
de figurativism expresionist sau realism cu
accente expresioniste, practicat de directiile
avangardei italiene care prelungeau
dezbaterile modemismului antebelic si care
opuneau expresionismului abstract in
expansiune referinta la realitate, o anume
empatie fata de universul uman, de contextul
lui familiar, de traseele naratiei sacre, de peisaj,
ii convine prin multitudinea posibilititilor de
abordare. Legatura culturald cu spatiul
originar apare in preocupdrile lui teoretice, ca
membru al colectivului de redactie al marii
enciclopedii de arta universala, editata la
Roma, unde gestioneaza prezentarea artistilor
esteuropeni. El si modul sau de participare la
cultura italiand nu face, ins4, parte din
problematica strictd a relatiilor dintre spatiul
cultural romanesc cu cultura francezi, mediatd
de perspectiva mai generald a artistilor
transplantati in mediul parizian, ci doar din
problematica mai generala, a modurilor de
reactie si adaptare la contextele culturale (si
sociale) de adoptie. Firescul acestei integriri,
firesc care nu se refera la costurile afective,
existentiale, ci doar la comportamentul
cultural, inceteaz si mai funclioneze in cazul
emigrantilor anilor *60, care pardsesc spatiul
romanesc inclus unui Est separat de ,Jumea
liberd” prin cortina de fier. Unul dintre
reprezentantii cei mai interesanti ai acestui
nou tip de relatie, este Andrei Cadere. Exlus
din scolile superioare de arta din cauza originii
sale aristocrate, Andrei Cadere a studiat pictura
in atelierul celebrului sdu protector, Comneliu
Baba, al cirui model a fost, in perioada foarte
dificil a existentei sale. Odata ajuns la Paris a
abandonat total nu doar stilul pictural
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considerat vetust, ci chiar pictura, anga jadu-se,
prin dous modalitati, in traseele dominante
ale artei occidentale ale epocii. El combind
productia de obiecte de constructie
minimalista (celebrele ,,bastoane” alcatuite
din segmente riguros egale, transant
diferentiate cromatic) si un comportament
performativ, prin care isi implanta, pentru scurt
timp, in mod parazitar, provocator si ilegal,
propriile obiecte in spatiul unor galerii de
excelentd reputatie, in timpul vernisajului
unor artisti francezi aflati in esalonul de atac
al inovatiei momentului, ficand apoi publice
prezentele fulgurante in aceste galerii si
companii. Comportamentul acesta frondeur,
care punea in dezbatere strategiile de penctrare
in arealul interesului public si mai ales al
fenomenului artistic de actualitate, a coincis
cu apetitul neodadaist al granitei dintre
deceniile sapte si opt. Dar demersul care i-a
fixat reputatia nonconformista, ideologia
esteticd neoavangardista, spiritul ironic,
deconstructiv, demitizant, si angajamentul
politic, a fost proiectul sau pentru Dokumenta
Kassel, din 1972, pentru care a propus refacerea
in sens opus a drumului parcurs cu citeva
decenii in urma de Brancusi, spre Occident. in
mod programat, necesar, el nu a respectat
propriul proiect, care presupunea parcurgerea
pe jos aacestui drum, cu obligatia de a expedia
pe adresa Documentei Kassel carii postale
semnate. Exclus din festival din cauaa sfidarii
implicate de sosirea la Kassel cu trenul, a

alcatuit un protest politic, demonstrand
dominatia faptelor de respingere a actului de
artd in Estul dogmatic si in Vestul liber. Acest
demers punea in discutie un pachet important
de probleme dominante in ideologiile estetice
ale timpului - in care se configura
postmodemismul - deconstructia miturilor
perioadei istorice care construise valorile de
baza ale artei moderne, si ale
comportamentului modern, printre care
circulatia modelelor si artistilor, origine a
nomadismului cultural sustinut de
dinamismul tipic lumii contemporane, dar
mostenit de la parcursurile initiatice
traditionale, ale ,,vechii Europe”, dar alaca
direct problema raportarii la propria mostenire,
la patrimoniul nostru modem, care poarti
amprenta lui Brancusi. Atitudinea francd de
rupturdsi de aderenta la noile valori si strategii,
criterii de valoriaare a actului artistic, interesul
pentru noile tehnologii ale imaginii, pentru
formele libere si provocatoare de utilizare a
corpului, ca suport material al demersului
artistic, accesul la jocul polisemiilor
indraznete si ambigui, ii reuneste pe Wanda
Mihuleac, artistd deja puternic afirmata in
spatiul romanesc, cu o carierd remarcabila,
reprezentand deseori {ara la marile manif estari
internationale, si inaintea emigrarii, si pe
Cristian Paraschiv, la rindul siu artist afirmat
in cadrul incisivei generatii '80, si membru al
importantului grup de artisti ,.9+1”, girat
teoretic de Andrei Plesu, unul dintre
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teoreticienii prestigosi ai culturii romanesti.
In anii '80, Wanda Mihuleac, aflatd in
conducerea sectiunii de tineret a Uniunii
Attigtilor Plastici din Romania, a contribit la
instaurarea unui demers curaltorial de factura
conceptualistd si a practicat mai multe
tipologii de comportament artislic, bazate pe
noi investiri ale obiectului — instalatia,
interventia in peisaj — pe reflexiile asupra
materiei (cu referinte la functionalitatile ei
simbolice traditionale), ca pe obiectualizarea
corpului. Alt set de preocupari confrunta
vechiul medium al scrierii cu noile media, ale
comunicarii. Nu putem neglija importanta pe
carea avut-o, in aceastd orientare $i in siguranta
cu care a practicat de la inceput aceste noi
forme de art4, rolul contactului direct cu masa
fenomenal2 a inovatiei de varf a anilor *70,
prin participarea ei la Bienala tinerilor artisti,
de la Paris, si la Bienala de la Venetia. Fixarea
in contextul parizian, cu studiile doctorale la
Sorbona, au creat doar un camp de adresare
mai receptiv la problematica conceptualistd
si la jocul critic cu noul interes pentru corpul
uman ca obiect al dorintei si cabun comercial,
cu acea democratizare devalorizanta care il
transforma intr-un bun de consumsi il livreaza
tuturor manevrelor de posesie si distructie.
Instalatiile si cartea-obiect create in jurul
temelor lui Derrida si marea instalatie-tablou
in care corpul feminin este segmentatsi livrat,
printr-un cod numeric, comercializrii si
multiplicat partial, in functie de cererea
selectiva, marcheaza acest mod firesc i critic
de integrare in fluxul devenirii artei actuale, o
problematica deja asumatd inaintea definitivei
stabiliri in capitala franceza.

In cazul lui Doru Covrig, artist la fel de
complex, dar legat de mediumul traditional
al sculpturii, rdmas in profunzimea
expansiunii interventioniste sau
instalationiste, nucleul semantic, temele
majore abordate persistd. Semnul antropomorf,
tratat integral sau ca fragment (man, urmi a
piciorului etc.) continud si motiveze
explorarile sale formale extinzand
investigaiea suporturilor materiale. El renunta
la materiile pretioase si traditionale, incarcate
de suprapuse straturi simbolice, in favoarea
hartiei, suport perisabil, cumulat din
suprapuneri nenumérale de straturi aproape
lipsite de o a treia dimensiune, a ciror
tridimensionalitate materiala a fost substituitd
de una culturald, textuald, foile fiind suportul
unor serii de semne omologabile ca texte.
Sculptorul emigrat in anii 80, considerati cei
mai duri ai cenzurii politice, participa in acest
mod la dezbaterea in jurul noilor media ale
eticii suportului material, ale experientei
comunicariisi fiinarii.

AtatWanda Mihuleac cétsi Doru Covrig
au continuat sa participe la manifestari de
anvergura in tard, informand direct sau prin
intermediul strict al lucrarilor prezentate
asupra dinamismului fenomenului artistic si
contribuind lamentinerea informatiei artistice
intr-o alerta a actualizirii.

Din perspectiva acestui complex joc al
relationarii dintre un fond de preocupari,
delimitat in perioada conturdni sale artistice,
si drumurile deschise de contextul francez,
Cristian Paraschiv este probabil unul dintre
cazunile cele mai relevante. In anii '80 el s-a
angajat, alaturi de unii dintre cei mai
prestigiosi artisti ai deceniilor sapte-zece (Hora
Bemea, Marin Gherasim, Paul Gherasim,
Mihai Sarbulescu, Horia Pastind, Constantin
Flondor, Napoleon Tiron, reuniti in grupul
,9+ 1), intr-un demers al reafirméni unui fond
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de sacralitate care a generat/motivat imaginea
artisticA pe un foarte lung traseu al devenirii
istorice, de la inrddacinérile arhaice, la
experieniele unor directii ale modemitatii
interbelice. Aceasta atitudine tindea la
integrarea sacrului — mesajului sacru — in
universul ostil sau reticent al modemitatii/
postmodemitdtii, uzand de instrumentarul sdu
imagistic, de tipul sdu de adresare. Ea
deschidea si se deschidea unui vast camp de
polemici, atat in contextul estic, materialist
istoric, cat si mai tirziu, in cel occidental, cu
suspiciunea sa fald de un mesaj cu tentd
religioasd — si, fundamental religios — cu atat
mai mult ortodox4. Inca din aceasti etapa,
Paraschiv s-a preocupat de semantica
corpului uman, contras in sobrietatea
semnului, functional intr-un regim al imaginii
ce depaseste dimensiunea antropologica a
limbajului. Simptomatic, unul dintre
suportunle predilecte a fost pielea (animala,
trimitand la pergamentele traditionale). Franfa
1i oferd posibilitatea de a exersa si practica
noile posibilitati tehnologice, impactul
utilizarii timpului in conditia imaginii, in
raport cu semnul antropomorf, cu propriul
portret. Cele mai recente preocupdri il livreaza
zonei A-Life, din lumea artisticitdtii legate
simbiotic de tehnologiile de varf. El
procedeazi la experimente uztilizand culturile
de celule, in sistemul clondrii, prin care obtine
un suport de piele cu codul genetic personal.
O piele ,,autoportret”, o piele autoscopici,
autocontemplativa obiectualizatd, oferitd ca
suport al unui discurs imagistic despre
proiectul origindrii traseulului devenirii
speciei in reproducerea sexuald. Marea tema a
conditieiumane revine pe un alt plan, cel al
organicitdtii disponibile manevrelor naturale
si tehnologice. Primul nivel al abordani lega
spiritul, caesenta formatoare, de semn, nivelul
actualitdtii invoca conditia materiei vii si a
schemei stiintific narative. Eliberat de
tensiunea opozitiei politice care 1i impunea
si scoatd conditia umanad de sub orizontul
opac al istoriei, apeland la transtemporalitatea
spiritului, libertatea ca motor al culturii
occidentale de adoptie 1i mediaza interesul
pentru umanul material, perisabil, istoric.

O generatie mai tarziu, Mircea Cantor se
integreaza furesc culturii universale, caintreaga
sa generalie, inci din timpul studiilor, si ajunge
in contextul francez ca bursier. El se adreseaza
in deplina cunoastere a ofertei de suport
tehnologic si de extrema libertate a abordarii
unor probleme resimtite inc, in cultura
romaneasc, drept tabuuri, desi artish ai aceleasi
generatii si chiar ai generatiei ‘80 — Doru
Graur, Dan Penjovschi, grupul subReal, pe
de-o parte, Gorzo, Suzana Dan etc. pe de altd
parte, curatori cum sunt Cilin Dan, Ruxandra
Balaci, Luiza Barcan si galeristi ca Dan

intalnire cu Parisul cosmopolit
[

Popescu isi bazeaza impactul asupra
publicului tocmai atacand aceste zone
traditional prohibite. Acestea sunt zona
sexualitdtii cu accente pornografice si cea a
socialului abordat cu 0 maxima retorici critica,
penduland intre grotesc si dramatic. Problema
unei distinctii intre o mostenire culturala
autohtona ce trebuie valorizatd ca o marcaa
identittii a incetat si existe si sA functioneze
ca motivatie a creatiei, la fel cum a incefat s3
opereze si nevoia unei ostenfative schimbéri
de limbaj, de medium, de atitudine. Spatiul
autohton devine obiectul unei explordri mai
curand critice. Miza proiectelor care vizeaza
sexualitatea nu este atat comportamentul
sexual in sine (asa cum il impunea revolutia
sexuald a anilor ’50), cat functionalitatea sa
ca suport al unei exploréri a campului de
semne generat de comportamentul
contemporan, semne suport ale discursului
textual, imagini signaletice. Discursul se
desfisoara mai curand in nivelul teoretic, cu
suportul sdu conceptualist, indicand ca surse
referentiale pe Michel Foucault, Gilles
Deleuze, Jacques Derrida. La randul siu,
meditatia asupra suportului mediatic il
antreneaza spre investigarea limitelor
perceptive ale acestor suporturi. Sa remarcam
4, desi unele teme ale contextului ,,de acas3”
sunt abordate mai putin agresiv, deconstructiv,
decit in alte zone de creatie — filmul, literatwia
de jurnal — iar temele monopolizante suntcele
universale, aflate in centrul atentiei artistilor
postmodemi si actuali (cu apetitul lor deja
mediat, deja filtrat cultural pentru problemele
existential presante), ma joritatea acestor artist
ai diasporei recente se integreaza contextului
occidental fara a formula o dependenta
negativa sau pozitiva de experienta lor in
spatiul romanesc.

S4 revenim la traseul complementar, cel
al artistilor care isi ,transportd” cu ei nu ca pe
o coordonata existentiald, ci ca pe un nucleu
cultural, ca pe un vectoral dezvoltani, referinta
patrimoniala locala. Ei privesc universalismul
cape unvast conglomerat de identitti care se
unifica intr-o sinteza, a carei bogatie,
complexitate, vitalitate, securitate fatd de
efectele pauperizante ale aplatizarii,
stereotipizarii, si uzurii schemelor de
functionare este garantatd tocmnai de forta
centripetd aacestoridentitati. Astfel perceput,
universalismul se defineste tocmai ca o mare
si operanta capacitate de sintez3, si nu ca un
cosmopolitism.

Generatia rupturii istorice a razboiului si
ablocajului politic postbelic este reprezentata
de Horia Damian. Dependenia de o traditie
localizantd nu trebuie inteleasa dogmatic ca o
restrictiva aderenta pe un pachetde elemente
morfologice, nici maicar de un declarativ sau
declarat angajament motivational fata de
universalismul crestin in contextul ciruia se
configurase cultura zonei balcanic-carpatice.
A studiat cu Fenand Leger si André Lothe. A
studiat arhitectura. A dobandit sau, mai
curand, si-a dezvoltat o afinitate profunda

pentru acea rationalitate formala inrddacinata
in mitologia Cosmosului — ca o realitate
predicativ, constructiva, opusd Haosului —si
mai putin in dependenia de ideologia
constructivistd. Arealul identificator este mai
curand cel al clasicitatii europene, cu
fundamentele ei antice. Tipicd ramane
angajarea intr-un vector al retrospectiei, care
fundamenteazi orice inovatie pe expansiunea
ratiunii si pe repulsia fata de haos, de
dinamismul necontrolabil si deconstructiv.
Structurile sale spatiale regulate au
apartenente semantice din acest areal al
retrospectiei — tronuri, coloane, columne,
frontoane, piramide etc. — . Uneori semnul
antropomorf, travestit intr-un obiect cultural
al lumii vechi — o armura, de pilda — extinde
acest univers dominat de referinte
arhitecturale. Horea Damian devine foarte
important pentru artaromaneascaa anilor *70,
semnaland artistilor directiei
neobizantinismului ,,neocrestini” acest traseu
al vehicularii unor forme arhitecturale, ca
transparente suporturi — vehicule semantice
— traseu dezvoltat de Paul Gherasim, Sorin
Dumitrescu, Serban Gabrea, in primul deceniu
de afirmare a miscarii, de Marin Gherasim,
de-a lungul intregii sale creatii, de Horia
Bemea, in ciclul de Coloane. Valorizarea
creatiei sale din aceast perspectiva o incarci
cu o semnificatie importanti pentru strategiile
artistilor care construiesc, incepand cu
deceniul sapte, atitudinile disjuncte opuse
ideologiei estetice a realismului socialist
Plecat tarziu, in anii "80, din tard, ca un
artist cu un statut intemational de ja conturat
si cu o identitate artisticd definitd, George
Apostu cautd in spatiul francez nu premisele
unei schimbiri de motivatie, de stil, sau de
tehnologie, ci un spatiu de expresie publica.
in formatia sa, el parcurge un drum relevant,
necesar, de la un figurativism care manevreaza
volume masive, amplu si puternic articulate,
spre constructia de forme abstracte, fondate
pe modelul pastrat de arta populard, dar
coborind intr-o arhaicitate definitorie pentru
vechea Europa neolitic, pattimoniu explorat
side Brancusi. Acestor forme a carorrelatie cu
binomul matemitate-paternitate, cosmicitate
solard, generativa, ii precizeaz, incepand cu
deceniul opt tema relatiei patemale, cu
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modelul sau crestin. El apeleazi la tipul de
abstractie formala perfect economica a
universului artistic rural impregnat de sacru
pe care il ,,uzeazd™ in multiplicitatea obiectelor
cotidiene. Suprapunerea de arhaicitate si
modemnism regasindu-se in conditia abstracta
a formei sustine un semantism al sacrului cu
identitate religioasd precisa. Revenirea la un
figurativism expresionist este motivatd de
asumarea mai dramaticd a experientei
religioase, ca experientd trditd, integrat.
Acesteischimbarideperspectivai se datoreazi
ciclurile de Cristi, care exprima un sentiment
religios de o intensitate existentialist activa,
aducand autoritar in dispersia si hipnoza
consumistd, ca hedonism compensator,
anesteziant, al contextului postmodern,
modelul (cheia interpretativa a suferintei). Ne
aflam in prezenfa unui complex angajament
intr-un universalism ca proiect recurent, ca
realitate profunda careia succesivele fluxuri
de actualizare ii schimba doar configuranle
de suprafata. Din nou un universalism care nu
amestecd si recombin4 valorile, mitemele,
limbajele, intr-un exercitiu liber, deconcertant
superficial, ci se instaureaz in punctul central
al dramei antropologice, generator de
configuratii culturale.

Relatia culturii romanesti cu cultura
universald, media# de contextul cultural
francez, asa cum o intretin generatiile de artisti
transplantati in acest mediu receptiv bogatin
oferte teoretice, si curatoriale, deschide alte
perspective decat cele univoc aculturante,
dupé formula traditional ce leagd provincia
culturala, daca nu explicit politica, de un
centrw ,Reteaua” de artisti romani angajati
in diverse forme de nomadism $i de diaspord
acoperd un camp mult mai larg, in majoritatea
centrelor culturale europene si transatlantice,
in lumea oriental, in Africa de sud. Desigur
relatiile cele mai stranse si mai activ
colportoare de informatie culturald in ambele
sensuri sunt cei prezenti pe harta europeani.
Ei sunt cu sigurantd ,.agentii”’ unui globalism
asurnat ca destin, ficind credibil si actualizand
efectiv acest model al universalismului ca
libertate de miscare, de transformare, de
experientd.

Alexandra TITU

(studlu din c
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Acum douazeci de ani, cind aparea cartea prof. Eugen
Simion, relatiile romano-franceze, inclusiv raporturile dintrc
ccle doua culturi erau, desigur, altcle. Aflata in pragul intrdsi in
Uniunea European4, Romania acum se bizuic pe sprijinul efectiv
al Frantei care, imprcuna cu Germania, sunt considerate,
metaforic, locomotiva acestui complex proces de integrare in
batranul contincnt. Intelectualii din centrul § sud-estul Europei
circula altfel, iar schimburile culturale dintre tari au o amploare
§i o profunzime ce nu putcau fi prevazutein anii totalitarismului.

Totusi autorul jurnalului - acad. Eugen Simion - dacd ar
voi sa scoatd o noua editie, nu prea ar avea ce modifica; ba
chiar, in intregime, textul celor peste patru sute de pagini
reflecta o congtiintd care recepteaza umanist §i nuantat
fenomenele cultural-literare §i sociale ale unei civilizatii
stralucite, aflate intr-un stadiu cu totul deosebit de a noastra -
civilizatia franceza. Este de subliniat ca raporturile culturale,
schimburile de valori, receptarea si circulatia ideilor §i
functionalitatea institutiilor corespunzatoare sunt analizate
si evaluate lucid, de un intelectual informat si flexibil, chiar
daca se instala ca lector la seminarul de limba romana de la
Sorbona, venind dintr-o lume supusa unei idcologii tolalitare
§i apartinand unei (4n cu o ,,cultura mica”. in postfata, autorul
marturiseste c4 a voit ca jurnalul sa aiba o nota intima, dar sa
observe ,viata din interiorul unci culturi”’. Ce e drept, cititorul
arein fatd mai multdecatun jurnal, cci alterneaza in diversele
secvente insemndri zilnice, portrete literare, analize, eseuri
critice, narafiuni captivante (uneori) §i descrieri minufioase
ale peisajului urban etc. D-sa reuseste, intr-adevar, sa evite
complexele — iti propune asta — respingand atat pozilia
cosmopolita, dar §i reactia /ocalistd a unor ,,spirite incruntate
si suficiente, mulfumite s traiasca in izolare §i inerfie culturala™.
Temeiul pe care se bizuieeste ca cine vizeaza specificul trebuie
s4 lucreze in scnsul evolutiei culturii universale §i s accepte
comunicarea cuaceste culturi —cum gandea §i Titu Maiorescu.
De altfeel, isi noteaza motivat sa urmareasca noile metode de
analiza in critica literard; se intreaba ce vad, ce recepteazd si
ce preiau numerogii scriitori ce se perinda venind dintr-o
Romanie ceva mai liberalizata - era in anii *70 - iar el insusi
situeaza in prim plan relatiile cu universitarii francezi i, in
general, cu reprezentantii vietii literare.

Realizind mai degraba un seducator jurnalde idei, ce se
citeste captivant §i, datorita valorilor expresive ale anecdoticii
savuroase, ici-colo, precum §i unor detalii ale vietii pariziene,
scriitorul roman oferd, intr-un capitol final, o sinteza rarisima
a ceea ce ar constitui spiritul fr-ancez; asta, dupa o insiruire
plina de reverente unde citeaza opinii ale unor mari oameni
despre francezii ingi§i, precum Rabelais, Lamartine, Hugo,
Montcsquieu, Voltaire, Rousseau, Chateaubriand, Valéry si
aliii, ultimul observind necrutatorca,,particularitateanoastrd...
este de a ne crede, de a ne simti universali, vreau sa spun
hommes d 'univers... Profesorul romén identifica, in toate
sursele, doudsprezece trasaturi ale spiritului francez (pp. 353-
354),dincare citam: spirit de finete si spirit geometric; vocatia
universalitatii; o morald in jurul artei de a trdi; temperament §i
exacerbarea lui; sunt gurmanzi; individualisti, nesupunandu-se
disciplinei severe; nu distrug, ci asimileaza; libertatea si
egalitatea mai presus de orice; sunt spirite radicale i
traditionaliste; francezii au vocatia noutatii §i simtul ironiei.
wFranjaareun stil §i, in ciuda faptului ca nu mai este azi omare
putere politica si economica, ea se mentinein sfera interesului
general prin marea ei cultura” (p. 361).

Dar Parisul ce inseamna pentru Franta? si in aceasta
privinta opiniile sunt contradictorii. Marele oras, de peste opt
milioane de locuitori, este vazutin chip diferit, §i Eugen Simion
noteaza aprecierile cele mai relevante. Montaigne marturisea
cd ,nu este francez decat prin aceasta mare cetate” (p. 396);
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Valéry vede in Paris capitala «sociabilitatii umane», in timp
ce pentru Emest Hemingway e o sdrbdtoare continud; desigur
Parisul cunoaste si violenta, §i mizeria, cardurile de cersetori,
.lumea pestrita din ghetourile din nordul Parisului” (p. 399);
autorul jurnalului conchide ci este ,,locul unde universul si-a
concentrat, intr-o uluitoare varietate, splendorile i
contradictiile, spatiul in care omul se poate simti in egala
masurd - prin singuratate §i saracie — o fiinta mizerabila,
atirnatd de un fir subtire, peste o prapastie adanca, dar si o
fiinta libera, mandra de libertate 5i demnitatea ei.” (p. 401).
Asemenea secvente amintesc de recentele incendii §i violente
ale cartierelor pariziene, potolite cu greu de autoritati, dar
atunci erau, intr-o masurd, §i satisfactii pentru zbirii regimului
ceausist pentru a diminua puterea de seductie a Occidentului;
s fie si mici cadan ideologice ale diaristului?

Jurnalul nu putea ocoli, nici chiar atunci ~ nici nu o face,
dimpotriva! — pe cei trei mani scriiton: Eugéne Ionesco, E. M.
Cioran si Mircea Eliade. Intalnirile cuacestea, corespondenta
profesorului bucurestean cu Eliade de la Chicago, vizitele
sunt pentru cititorul roman al anilor 80, informat cat de cat
asupradestinelor lor, pagina de autentica jubilatie intelectuala
(nu-i vorba, si acum, chiar daca tensiunile politicului au
disparut). Unele momente sunt antologice, precum primirea
lui Ionescoin Academia Franceza, la care viitorul academician
roman este martor. Negatia §i ironia ionesciand se opresc doar
in intervalul solemnitatii academice, manifestandu-se, curand
dupa aceea, pentru renovarea statutului prestigioasei institutii
§i pentru intrarea ei decisa in actualitate; un adevarat scandal
declangeazaun articol a dramaturgului; nu stii ce s semnalezi:
ironia la adresa academicienilor francezi, a ,,nemunitorilor”,
sau la adresa slabiciunii omenesti a noului laureat, care se
bucura totusi de gloriosul titlu. Dar omul Eugéne Ionesco
acasa? Un portret subtil remarcam: ,,mobil §i incomod, iritaind
pentru toate partidele, terorizat de moarte i neconsolat in fala
teroarei exercitate de istorie... Fata lui este mare §i blanda,
ochii lui sunt trigti si injelegatori. Vin dintr-o lume indepartata
(lumea tineretii sale).” (p.86) O concentratd micromonografie
critica rezulla din capitolul care ii este consacrat; se remarca,
mai ales, analiza dialecticii literaturd — avangardd literard -
academism — canon literar elc.

Pe Cioran il intilneste lectorul roman in casa unui
compozitor. fi atrag atentia ,,fizionomia framantata”, ,,varsta
imprecisa”, privirea cand aprinsa, cind stinsa, parand a
intruchipa filozofulmodemaruncatin mijlocul unei existente
complicate, ,,in urmna careia alearga umilit” (p. 170); n-am
inteles de ce. Diaristul romén e surprins de fraza lui Cioran:
Ay da toate peisajele din lume pe acela al copilariei mele” i
are rezerve fa{d de teoria rasinareanului ca , literatura
popoarelor tinere se caracterizeaza prin abundenta poeziei”;
cd proza cere o traditie, un statut social diferentiat. Teoreticianul
§i criticul literar scoate mereu capul din text, cu fiecare prilej
dezvoltand un eseu pe o tema de ideologie litarara. Dupa ce il
viziteaza acasa langa Théatre de 'Odéon si se plimba o noapte
intreaga, diaristul noteaza ,,vigoarea pesimismului”, ,,energia
dezamagirii”, ,,0 sensibilitate ulcerata™ si ,disperarea de a fi
singur in mijlocul cuvintelor”; nu e cam putin? Ce e drept, ia
n atentie fraza lui Claude Mauriac: «Unul dintre ceimai mani
scriitori de azi»™, ,,un strdlucit stilist” (p. 171).

Pe Eliade il va intélni la Paris peste doi ani §i un dialog
substantial ii dezvaluie criticului romén céteva dintre marile
idei ale savantului §i scriitorului: igi scrie proza in romaneste
pentru cd e limba in care viseaza; declard ca ,,in Occident, nu
sunt decit un fragment”; filozofia reprezinta ,,omul treaz din
mine”; cultura romana este o zona de trecere, un pod, iar partea
ei neeuropeana ne leaga de culturile asiatice; sacrul nu poate
disparea intr-o societate tehnocratd; orientalismul e noua
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in ,,jurnalul parizian” al lui Eugen Simion*)

versiune a Renagsterii; Eliade crede in perspectiva unui
umanism mitic.

Capitolele despre tinerii scriitori romani in trecere prin
Paris sunt pline de culoare, mai pulin teoretizante, cu o bogata
componenta epica. Intalnirea cu Marin Preda (5i sotia acestuia)
este evocatd cu mare placere. Din hotelul de pe rue Rivoli,
pleac la plimbare in Cartierul Latin, intra la cafeneaua Cluny,
iar pentru decizia de a-§i cumpdra o palane, autorului
Morometilorii trebuie doua zile (in prima o duce la exasperare
pe vanzatoare). Spiritul lui Moromete se confrunta sfidator cu
goticul catedralei, cere stridii la restaurant i vrea sa vada un
film porno. Ciudateniile comportamentului, starea de
imbufnare §i neincredere mascheaza, se pare, o avida dorinta
de cunoagtere. Diaristul noteaza profesoral ca psihologia unui
scriitor traieste in operd, iar in afara ei n-are justificare; dar
intamplarea cu palania jumatate borsalina, jumatate cow-boy
spune multe... La romanii —scriitori sau turigti — care trec prin
Paris, 1l frapeaza curiozitatea nu sd cunoascd orasul, ci sd-/
recunoascd fiindca mai toti declara ca-l stiu din lecturi; se
adapteaza nsa repede §i se comporta diferit. Sorin Titel, pe
care il planteaza la hotelul Home latin, il percepe ca pe un
naufragiat, insa cand il revede peste putin timp, constata ca e
integrat. Adrian Pauncscu (si Constanta Buzea — sotia lui
atunci!) vinedin S.U.A. unde statuse o luna §i judeca Franta ca
un american, adicd o considera o vieille tante; destinul lui e
s trdiascazgomotos”, noteaza Eugen Simion (L-aintuit bine
s.n.). Marin Sorescu vine, ca Paunescuy, tot din America, unde
a fost impresionat de intoarcerea poeziei la limbajul strazii §i
la epic; crede ca un scriitor roman n-are mari sanseintr-un orag
ca Parisul. Apar apoi Gh. Pitut §i loan Alexandru. E unadevarat
pelerinaj; nu-i ,,orasul lumina?”

Dupd asemenea pagini, pline de evenimente §i naraiiuni,
diaristul §i criticul mediteaza la ambitiile unei culturi tinere:
s4 fie remarcata, s se impuna; piedicile sunt mari: circulatia
restransa a limbii romane, limbajul (caci scriitorulroman este,
adeseaun comediografal cuvantului). Cum se pune, in aceste
conditii, problemna universalitdtii?; oricum, aceasta e mai mult
decatraspandire, cunoastere §i recunoastere, caci banul, politica
si relatiile influenteaza circulatia valorilor. Universalitatea
scriitorilor nostri ramane un subiect complex de meditatie.

Jurnalul parizian al lui Eugen Simion este o carte densa,
actuala oricand, cu multe intreban §i cu partiale rapunsuri, cu
unele capitole care incanti cititorul de literatura buna sau
incita pe cel avid pentru chestiuni de teorie §i istorie literard,
satisfdcand curiozitatea de informare, oni alimentand, pe cat
se putea atunci; credinta in unitatea si splendorile valorilor
europene; ea atestainca o datd ca drumurile culturii romanesti
au trecut mereu prin Paris.

Grigore CODRESCU

*) Eugen Simion: Timpul trdirii, timpul
mdrturisirii..., Cartea Romaneasca, 1986
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Totem

Poezie francofoni din Africa §i Caraibe

Franoo(ffonies! Pecete marcand, pe tot parcursul acestui an, Festivalul francofoniei in
Franta. Eticheta respingind atributul de ,,ringardise™ aruncat asupra limbii franceze. Marca
actualizand orientarea spre diversitate culturala subliniata la forumul precedent al francofoniei
(Cotonou, Bénin, 2001) si in ,,Declaratia pentru diversitate culturala” adoptata in 2004 (cu
douad votun contra, ale Statelor Unite si Israelului) la UNESCO.

Convergent generoasei conceptii a francofoniei (unitatea in diversitate) i dedicat celui
de al XI-lea forum al sau (ce urmeaza a fi gazduit, anul acesta, de capitala Romaniei), a aparut
recent, la Institutul Cultural Romén, volumul ,, TOTEM. Poezie francof ond dinAfrica §i Caraibe™.
Selectie - alcatuita de Radu Carneci - din trei antologii de talmaciri in limba romana tiparite la
Editura Univers, cartea ne ofera, dupa cum ne avertizeaza nota asupra editiei, ,,esenta din
esenta creatorilor de limba fianceza”.

Prin intermediul acesteia, talmacitorii (Radu Cameci, Sanziana Colfescu-Dragos, Gheorghe
Dragos) patrund in alte culturi, sesizeaza trairi umane specifice (generate de traditii, prejudecati
de culoare, cautarea identitatii), dar si universale (dorinta de implinire personald, de deschidere
catre celalalt, iubirea, perceperea naturii). Astfel incat volumul recent aparut confirma ideea
conform céreia, creata nu numnai de francezi, limba franceza ,,nu mai exprima o cultura, ci nigte
culturi.”!

Poemele antologiei sunt precedate de note asupra antorilor: 10 din Africa(Senegal, Mozambic,
Madagascar, Republica Populara Congo, Coasta de Fildes, Camerun), 7 din Caraibe (Guadelupa,

Haiti, Martinica). Prin notele asupra autonilor selectati, cititorul descopera sau redescopera
filiatii intre ei. Nu numai prin formatia lor, purtind adesea amprenta studiilor, inclusiv de etnologie,
urmate in capitala Frantei sau la New York. Nu numai prin solidaritatea mesajului lor: de innoire a
culturii autohtone, de trezire a constiintei negrilor, de afirmare a virtutilor si demnitatii acestora. Ci
§i prin asumnarea de responsabilitati in organisme decisive. GUY TIROLIEN (Guadelupa):
reprezentant permanent al ONU in Gabon. BERNARD BINDIN DADIE (Coasta de Fildes):
membru al Institutului Francez din Africa Neagra; director, dupa dobdndirea independentei
tani sale, cu probleme culturale in Ministerul Educatiei Nationale. TCHICCAYA U'TAMSI
(Republica Populara Congo): conducator al delegatiei {ani la UNESCO. Cunoscutul om politic
MARCELO DOS SANTOS (Mozambic), prezent in volum prin pseudonimul KALUNGANO,
este, intre altele, co-fondator al Centrului de Studii Africane la Lisabona.

Dintre poetii inclusi in antologie, cel care polarizeazi in jurul sau cei mai multi adepti si
apoi, polarizatori la randul lor, este LEOPOLD SEDAR SENGHOR. In semn de omagiu, anul in
care ne aflam, al centenarului de la nasterea sa, este numit anul Senghor. Pregedinte, timp de 20
de ani, al Republicii Senegal, initiator al migcani francof one, membru al Academiei Franceze,
Senghor este si co-editor al revistei Présence africaine, avand printre colaboratoni pe Guy
Tirolien (Guadelupa), cu care impartasise experienta de prizonier intr-un lagar din Germania.
Cu doi alti confrati, colegul de studii la Paris AIME CESAIRE (Martinica) §i compatriotul
BIRAGO DIOP(Senegal), Senghoreste co-fondator al revistei L 'Etudiant noir, publicatie care
a pregatit terenul prielnic lansarii curentului ,,Negritudinii”. Co-initiator, alatun de Senghor si
Aimé Césaire: LEON GONTRAN DAMAS (Guyana). Vizand promovarea valorilor specific
africane, migcarea ,Negritudinii” a atras, prin legitimitatea sa evidents, pe linga negrii de
pretutindeni, §i intelectuali francezi, printre care Jean-Paul Sartre.

Titlul insusi al antologiei ne indica numitorul comun al poetilor francofoni selectati:
TOTEM, cuvant care evoca obarsia, apartenenta la stramosi, sursa de tabuuni si indatoriri
deosebite. In volum, el apare o singura dat3, intr-un poem al lui FLAVIEN RANAIVO
(Madagascar). Cdt de departe ne sunt totemurile/ invelite in zdrentele vremii? (p. 57).
Sentimentul de alienare, evident in aceste versun, estereluat prin contexte dezvaluind nostalgia
stramogilor. Ideea de strimogrevine obsedant in cea mai mare parte a creatiilor poetice. Poenul
soapte al lui Birago Diop (Senegal) sugereaza, apeland la functia conativa a limbajului,
necesitatea de a surprinde oriunde glasul strabunilor, care trebuie deslusit la orice pas: in
freamatul de arbori, in ierburi, in apa curgatoare § stititoare, in stinca. De remarcat ca Duhul
stramogilor, Sufletul stramogilor este pretutindeni in suferinta: in Codrul care plange, in
ierburile care plang, in Stanca ce geme, in Crangul suspinand in vdnt. Reluat de trei ori in
poem, imperativul Ascultd... indeamna la sesizarea nu a realitatii imediate, aparente, ci a celei
profunde, a simbolului.

La Tchiccaya U'Tamsi (al carui pseudonim, U Tamn’Si, se tdlmaceste prin ,,frunza care
povesteste despre {ara sa), povara alienarii culturale si rasiale se exprima prin invocarea
stramogsilor, ca prin dorinta febriladea-i percepe injjur, insplendoarea florii, a ramurii insdngerate
ca o candeld: O, voi, strdmosii mei cei nestiufi/ De unde md trag eu? i in care flori rdsund
dangatul mortii - / Asemeni unui scancet trist de prunc in noapte pdrdsit! (poemul La apogeul
unei pasiuni, p. 21).

Fie §i necunoscute, duhurile strabunilor sunt simtite ca protectoare: ... atunci cdnd ma
apropii de cei rdi/ - oameni cu inimd fard de inimd-/ sau atunci cand ma apropii de invidiosi,/
- oameni cu inimd fard de inimd/ inai mea merg sufletele str ilor apdrandu-ma!
(Birago Diop, Descantec, p. 73).

Asimildrii culturale i se opune ciutarea §i afirmarea propriei identitifi. Asernenea unui
arbore cu rdddcini inpiatrd de morminte, omul supus vicleniilor Destinului are mandria de a
ramane el insusi: O, cdnd te vad, ficus cu frunzis fremdtator/ desi printre melodii strdine
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intonat/ cantecul meu de la stramoyi se trage JEAN-JOSEPH RABEARIVELO, Madagascar,
Aviavy, p. 29).

Cataractele sangelui stravechi (Senghor, Elegia alizeelor) sensibilizeaza asupra unor
ritun §i tabuuri ale caror martuni sunt reprezentate de masti. Adesca cvocate, adesea invocate,
ele sunt nepretuite prin menirea lor de a ocroti aerul devesnicie, actul Parintilor. Prin poernul
Rugalamdsti, Senghor le cheana in ajutor pentru reconsiderarea colectivitatii careia ii apartine.
Imaginii de truditori ai gliei i se opuncaceea a unui grup de semeni apti de a transforma truda
intr-o noua sursd de revitalizare: Ne numesc oamenii bumbacului, ai cafelei, ai uleiului/ Ne
numesc oamenii mortii./ Ci noi suntem oamenii dansului, ale caror picioare reinvafd vigoarea
izbind pamdntul nepdsator. Aceeasi vigoare impulsioneaza insasi plasmuirea mastilor de
diferite culori, act creator asernanator cu acela al poetului aplecat peste altarul hartiei albe.
Cu astfel de virtufi, Africa imperiilor este domica §i vrednicd de a participa la renagterea
Lumii. Aidoma Europei de care suntem legafi prin cordonul ombilical, simte poetul,
sensibilizandu-si cititorul la ideea legitima de complementaritate a semenilor.

cautarea identitatii, a radacinilor curitualurile lor, revine frecvent in poemele antologiei
motivul ritmului, evocand toba prin care strabunii i§i trimiteau mesaje. In ciuda aparentelor,
tam-tamul este un cod nuantat: al bucuriei (Sd batem tam-tamul pentru Marea Bucurie a celor
slobozi... - CHARLES NGANDE, Camerun, Vom pleca, p. 8), al spaimei (... fipd surzind tam-
tamuri blestemate - Birago Diop, Abandon, p. 69), al soaptei (...auzii un freamdt usor de tam-
tam - Senghor, Elegie pentru Martin Luther King, p. 99), al miscarii armonioase (... femeie/ ce
cadenfeazd in ritmul din Antile - Léon Gontran Damas, solduri in sir indian, p. 123), al formei
armonioase (Femeie... tam-tam scul ptat- Senghor, Femeie neagra, p. 77), al misterului vietii
(-Sub duritatea formelor elementare/ au deslusit taina cantecului/ ce ritmeazd viafa - Guy
Tirolien, Guadelupa, Exotism, p. 114).

wImnificarea™ femeii este una dintre temele antologiei. Femeia neagra din poemnul cu
acelasi nume al lui Senghor este asociati de poetul senegalez cu o suitd de amprente ale
universului familiar. Ea i sugereaza pe rind: pamantul fagaduiniei vazut dela indlfimea unui
defileu calcinat; un fruct copt cu carnea tare, o savand cu orizonturi limpezi, un tam-tam
scul ptat; o gazeld cu taine ceresti. Impactul frumusetii sale este asemuit cu filgerarea unui
vultur: Luciul pielii neridate ii aminteste de trupurile prinfilor din Mali, iar blandetea ochilor
este asernenea soarelui. Pamant, cer, soare, fulger, stele. Gratie, mister, invitand la desfardri ale
Jocurilor inchi puirii, spirit protector (4m crescut la umbra ta). Reprezentan, imagini, pe care
vocea distinctd a poetului le percepe ca trecatoare. Dar nu spre neant, ci in Etemitate: /fi cdnt
frumusetea trecdtoare, forma pe care o agez Eternitdfii / Inainte ca Destinul gelos sd te
prefacd in cenugsa pentru a hrdni raddcinile viefii. Viata. Ultim cuvént al acestui poem care
imbogateste salba universald de imnuri dedicate podoabelor §i menirii Femeii, strilucind si
dupa stingerea ei.

Parcurgerea volumului ne dezvaluie si alte laitmotive: al mainilor, al focului, al tristetii, al
dureni §i singurului ei receptor, natura, al visului §i tainei, al miresmelor si culorilor, al surdsului,
al satisfactiei apartenentei la oamenii de culoare, al solidantatii, al disponibilitatii sufletesti, al
dorintei de relatii armonioase intre semeni. Citam, pentru acest ultim aspect, din Senghor, pentru
care Albii §i Neguii sunt tofi fii ai planetei Terra: ...eu cdnt cu fratele meu / Negritudinea cea
neingenuncheatd, mdna albd in cea neagrd (poemul Elegie pentru Martin Luther King, p. 101).
Ilustram acelagi aspect, al solidaritatii intre oameni, cu versun ale lui Bemnard Bindin Dadié
(Coasta de Fildes): Liniile mdinilor noastre / nu-s nici galbene / nici negre / Nu-s nici hotare
intre sate/ nici odgoane/ de legat valuri de wrd/ Liniile mdinilor noastre/ sunt linii de viagd/ de
destin/ de inima/ i linii de dragoste sunt/ ... Liniile mdinilor noastre/ unesc manunchiury/ din
visele noastre/ siraguri de vise (poernul Liniile mdinilor noastre, p. 15).

Spatiul nu ne permite ilustrarea fiecdreia dintre teme. Nici a expresiei ei artistice. Vom
enumera doar, pentru frumusetea § subtilitatea lor, cateva asocieri de tipul oximoronului:
Sfurtuni pagnice (Rabeanvelo, Madagascar); supusd stdpand a imbratisarii (David Diop,
Senegal); farcuri ragusite de tacere JEAN METTELUS, Haiti); licariri fard luciu (Birago
Diop, Senegal); Noapte blonda (Senghor).

O re-lecturd a poemelor in limba francezi (si nu a versiunii lor in alte limbi) ar scoate,
desigur, la iveala, inovatii lexicale, manifestan ale ,,francopolifoniei”.

Creatiile reunite in antologie sustin prin ele insele ideea c4 armonia omenirii este
conditionata de complementaritatea identitatilor. Implicit, ca limba franceza este o solutie de
demarginalizare culturala. §i, parafrazand o afirmatie recenta preluata de pe postul TVS, c4 ea
continud s3-§i urmeze parcursul dinspre radacini spre aripi.

ElenaMURARIU

! Stelio Farandjis, ,,Humanisme et Francophonie”, in
Francophonie fraternelle et civilisation universelle, Editions de
I’Espace Europeen, La Garenne-Colombes, France, 1991, p. 74
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monumentul

le monument

Construiam un imens monument funerar
cum nu mai fusese altul

trebuia sa se-ntinda cét tot tinutul

si tot Tnaltul

spre care ridicam cu spaima ochii

din imensul convoi

unde caram piatra dintr-o parte in alta
si inapoi.

Construiam un imens monument funerar
era aproape gata cu tot confortul

mai trebuiau cateva lucruri neinsemnate
si fard indoiald mai trebuia mortul.

Nous bdtissions un immense monument funéraire
on n’avait jamais rien vu de tel

il devait recouvrir toute |’étendue

et toute la hauteur du ciel

vers lequel nous levions des yeux terrifiés
dans le convoi sans fin qui transportait
de-ci de-ld les blocs de pierre

puis les remportait.

Nous batissions un immense monument funéraire
c'était presque achevé avec tout le confort

il n’y manquait plus que des détails infimes

et bien entendu il y manquait le mort.

imi iau numarul meu de pietre
si le agez cat mai riscant
si-ncep jocul convinsa

cd oricum voi pierde.

De ce joci, totusi?
ma veli intreba.

Ce altceva pot sa fac?
va voi raspunde.

Apoi linistita

voi muta mai departe
piatrd dupa piatrd
munte dupd munte.

Je place mes cailloux
en prenant tous les risques

.

fnca un ceassi ag fi vazut iarasi

cum soarele alearga pe deasupra norilor

si cum la marginea lor palpaie

ca la ivirea zorilor

unei alte vieti. Inca un ceas

si as fi privit din nou valea ingustain care stam
si as fi numarat brazii proiectali in zare

et e d jouer, per
que de toute fagon je perdrai.

Alors pourquoi jouer?
me demandez-vous.

Que pourrais-je faire d’autre?
est ma réponse.

Ensuite, tranquillement,

Je continue a déplacer

un caillou aprés l'autre,
une montagne aprés l'autre.

si pasdrile sub care visam

si furnicile care umblau pe mine

ca pe un drum al lor obositor si trist.
Inca un ceas si le-as fi simtit muscatura
si m-as fi bucurat ca exist

si m-as fi bucurat c4 sunt altceva

decit tacerea aceasta hohotitoare.

Inca un ceas si norul acela negru

s-ar fi mutat de pe soare.

mi s-a intins o mana

une heure encore

Une heure encore et j'aurais vu de nouveau
le soleil courir au-dessus des nuages

et vaciller sur leurs bords,

comme a l'aube neuve, sans dge

d’une autre vie. Une heure encore

et j'aurais revu la vallée étroite ou j'étais,
compté les sapins projetés sur le ciel,

les oiseaux sous lesquels je révais,

les fourmis qui parcouraient mon corps
comme un chemin familier, lassant et triste.
Une heure encore et j’aurais senti leur morsure,
heureuse de savoir que j'existe

heureuse d’étre autre chose

que ce silence plein d’échos nonpareils.
Une heure encore et ce nuage noir

aurait glissé de sur le soleil.

onm’a tendu une main

Mi s-a intins 0 mana
Mare §i puternica

Si eu nu stiu ce sa fac

Mi s-a intins o man4,

Si eu tac

Si eu plang in camera mea

On m'a tendu une main
Grande et forte

Et je ne sais que faire

On m’a tendu une main

Etje me tais

Et je pleure dans ma chambre

cantec de primavara

Acum se duc sperantele de primavara
Dar o s fie bine la toamna
Dar o si fie bine la sfarsit.

Dar o si fie bine dupad aceea
Cind nu vom mai §ti nimic
Daca nu vom mai §ti nimic
Dar cine stie.

Oricum o si fie bine
Vine o vreme cand totul e bine
Dar cu ma incapatanez sa cred
C4 incd nu e vremea.

Acum se duc sperantele de primavara
Am plecat la munte sa mai uit o vreme
Si-am inceput din nou sa urc muntele.
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Mi s-a intins o mana de fier
$i nu ma pot decide
Sa ma spanzur de ea.

A venit primavara, sperantele din iama s-au dus

A venit primavara, sperantele din iama s-au dus

On m’a tendu une main de fer
Et je ne peux me décider
A m’y pendre.

chanson de printemps

Le printemps est ld, les espoirs de |’hiver sont morts
C'est le tour des espoirs de printemps

Mais tout ira mieux en automne

Mais tout ira mieux a la fin.

Mais tout ira mieux ensuite

Quand nous ne saurons plus rien

Si tant est que nous ne sachions plus rien
Allez savoir.

De toute fagon tout ira bien

Un temps approche oi tout est bien
Mais je m’obstine a croire

Que I’heure n’est pas venue.

Le printemps est 1d, les espoirs de Ihiver sont morts
C'’est le tour des espoirs de printemps

Je suis allée a la montagne pour oublier u:1 peu
Etj’ai recommencé a gravir la cote.

traducere, de Annie BENTOIU
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Rasu -------- plansu -------- plimba ursu
si pe maluri
sobolanii
joaca zaruri
bandu-mi anii.

Trei
fernei
aprind scantei
oarba de grau cade inrau
surda de dor calca in nori
muta ca-n schit canta smintit
cu buze fira de sfargit:
LHnici
un
cutit
nu
m-a
lovit”
Trei barbati
la trup curati
se tocmesc pe rand argati
oarba surda muta orbul cu comuta
surda muta oarba surdul cu cotoarba
muta surda oarba mutul cu absurda.

Lerui ler

nasc cuie-n cer
cuie sus

§i cuie jos

in lisus .

i Fat-Frumos

valea plangenii dezbraca ingeni
rasu-plansu plimba ursu.
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Dhrwalin.

Erai candva un foc dar cine-i el?

Cenugaiti arata c-a trecut
infatisat cu marele inel
si leul uriag in alt trecut.

Sub pod sub podul unui basm amar

la panda sta copilul in zadar

cu flori de mar in par ca lerul ler

si florile de mar vorbescin cer

cand urca jertfa jertfa unui miel
dar cine-i el?

Dar cine-i el? cu vocile de fum

ili da asinul sa-l inhami si plangi

in carnea pura simturilc cinci

cu miere lc astupi atunci acum
si fugi in somn la domnul israfel

dar cine-i cl?

in istovitul ochi un bob de grau
stand

pedepsit in plcava pan’ la brau
fercia-parga trece prin macel
si-ti umplc gura surda cu pamant
dar cinc-i cl?

Abia sc misca morile dc vant

ca preotul batranul mencstrcl

cu un toiag izbeste in cuvant

si semne vechi iau viala: hén kai pan
in graiul vechi dc sapte mii dc ani

dar cine-i EI?

mi-larmes / mi-rire

(Au bord des larmes qul rlent)

Rires —------ pleurs s'attouchent -------- gobent les mouches

sur les cotés
messteurs les rats
s'affairent aux dés
bovient mes états

Tiois
rébeccas
font de l'éclat

icone sur verre

Tu fus feu jadis mais qui est-il?
les cendres le prouvent il est parti

paré du grand anneau

et dulion géant  dans un autre passé.

Sous le pont sous le pont d'un conte amer
en vain guette |'enfant

ses cheveux semeés de fleurs pommier
larulaire lalaire

qui parlent dans le ciel
quand s'éléve I'offrande
mais qui est-il?

I'offrande d'un agneau

Mais qui est-il? par de voix de fumée

il te donne |'dne a atteler et tu pleures

dans la chair vierge tu couvres de miel

les cing sens Jadis a présent
et tu fuis en réve chez la sieur israfel

mais qui est-il?

Dans ton oeil las le grain

git en sa balle

puni jusqu’d moisson

la femme muire passé a travers le massacre
et remplit de terre ta bouche sourde

mars qui est-il?

A paine si les moulins a vent bougent

le vieux ménestrel tel un prétre

Jfrappe le mot d'un sceptre

et dans ce parler vieux de sept milles ans

les signes anciens reprennent vie: hén kai pan

Mais qui est-il, Lui ?

traducere, de
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l'aveugle dans le fleuve tombait
la sourde d'envie les nuages franchit
l'aphone chante follement

de toutes leurs lévres infiniment

“pas

un

couperet

ne

m'a

frappée”

Trois galants
tout innocents
entrent comme personnel servant

l'aveugle la sourde la muette
la sourde la muette
la muette l'aveugle la sourde

Larulaire

clous dans l'éter

clous en sus

clous dans le champ
dans Jésus

dans I'Prince Charmant

la vallé des pleurs
rire-pleur sattouchent

dégarnit tout bonheur
et gobentles mouches.
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l'aveugle et la mulette
la veugle et celle qui beugle
l'autre-I'aphone-et I'absurde

Horia BERNEA, “Iconostas”, acuarela

traducere, de
Constantin FROSIN
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Lucian VASILIU
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singura metafora seule Iamétaphore

Muet parmi les muetes

Croisé parmi les croisés —
ainsi me surprennent

les épithetes du coucher natal

Mut printre cei muti
Crucial printre cruciati —
astfel ma surprind
epitetele inserarii natale

Ma scufund tot mai lent
in studiul monadologic

Je plonge toujours plus lentement
dans |’étude monadologique

Horia BERNEA, studiu din “Caiet cu rezultate $l tatonari”, creion colorat si carioca

Tu ma privesti cum ma intunec, Turegardes comme je m‘assombris,
cum ard comme je brile
printre taciunii din urma dans l'ultime braise

Si intelegi et tu comprends
ca singura metafora que seule la métaphore
il mai poate invia pe Lazar peut encore ressusciter Lazare

alunecari de teren glissement de terrain

Frumos ii sta poetului
intr-o groapa cu var -
fericit canta

in corul heruvimilor

viseaza imbrajisarea
unei duioase hetaire
pe drumul de seara

Frumos ii sta poetului

pe vreme de ploaie
intr-o groapa cu var

in lumnina stelelor palide,
bolborosind cu lov
sintaxa inaccesibila

Frumosii sta

murmuréand in groapa cu var
,.Noi, iubitorii de detalii,
noi, iubitorii de edicte,

noi, impotriva impotrivei...”

Frumos i sta poetului

intr-o groapa cu var,

cu ochii albi, cu mainile reci,
intr-o groapa cu var

alunecat nu se stie cum

1l est bien a sa place le poéte
dans une fosse pleine de chaux -
heureux il chante

dans le choeur de chérubins

il réve de l’éntreinte
d’une douce hétaire
sur le chemin du soir

1l est bien a sa place le poéte,
sous la pluie

dans une fosse pleine de chaux
a la luer des pdles étoiles,

en bégayant avec Job

la syntaxe inaccesible

Il est bien a sa place le poéte,

quand il murmure dans la fosse pleine de chaux:

«Nous, les amoureux de détails,
nous, les amoureux de l‘ukase,
nous, contre ce qui est contre... »

Il est bien a sa placé le poéte,
dans une fosse pleine de chaux,
les yeux blancs, les mains froides,
dans une fosse pleine de chaux
preécipité on ne sait comment

Mona-Monada (V)

Horla BERNEA, studlu din “Caiet de schlte”, tug

Ea ma prezinta tuturor: ,,veritabil eretic”.

nainteaza serafica prin multime

pe care il tine in extaz
pe tava de argint

Ma ofer dansului exotic.
cuplu, eminamente primordial.

Dansam murmurand melodia

Resimt muscatura sanilor tari.
Sarpele se insinueaza treptat
La Est de Eden
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Mona-Monada (V)

indicand capul meu barbos (pasaj biblic),

Brusc se sting luminile: alcatuim fericitul

,»A,Amsterdam”.

Elle me présente a tous: « veritable hérétique ».
Elle avance angélique a travers la foule

en montrant ma téte barbue (passage biblique),
qu‘elle porte en extras

sur le plateau d’argent

Je me livre a la danse éxotique.
Tout d’un coup s éteignent les lumiéres :
nous sommes le couple heureux, primordial
par excellence.
Nous dansons en murmurant la mélodie
«A, Amsterdam »
Je ressens la morsure des seins durs.
Le serpent s ‘insinue doucement
a l’Estde I’Eden

B

2

e Navighez intre eroare si adevar Je navigue entre erreur et verité

E intre instinct si ratiune, entre instinct et raison

2 intre fratele mort si fratele viu: entre le frére mort et le frére vivant:

4 gura ei este sa bouche est

< gura unei nespus de frumoasele morti la bouche d’une mort indiciblement belle

o

E traducere, de Iolanda VASILIU si Benoit VITSE
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LEOPOLD SEDAR SENGHOR - 100

Senghor, in timp si peste timp*

Cel care a adus glorie tarii sale §i Africii, marele scriitor
si om politic, Léopold Sédar Senghor a incetat din viata joi,
20 decembrie 2001, la resedinta sa din Verson, Fran{a. Pentru
a intélege cal mai cuprinzator aceastd proeminenta
personalitate a secolului douazeci, se impune o scurta trecere
in revistd a vielii si faptelor sale.

S-anascutla 9 octombrie 1906, in Joal - 0 mica asezare
- nu departe de Dakar. Aici si-a petrecut copilaria, intr-o
atmosfera rustica §i patnarhala, gustind din plin farmecul
povestilor, ascultand si inganand cantecele stramosilor,
patrunzandu-se deritmul tam-tam-ului §i de chemarea junglei
fascinante.

La sapte ani intra in ycoala mislonara catollca din
Ngazobil - o localitate vecina satului sau -unde isi insuseste
limba franceza in care, peste ani, isi va turna monumentalele
sale pocmne. Este, apoi, elev la Colegiul LIberman si la Liceul
din Dakar, distingandu-se ca eminent, motiv pentru care va
fi trimis la studii in Franta. La Liceul Louis-le-Grand si, in
continuare, la Sorbona dovedeste §i mai mult inclinatia spre
studiul umanisticii, al literaturilor clasice - greaca i latina -
receptand, totodata, cu aviditate si noul culturii europene.
In acest timp il cunoaste pe antilezul Almé Césaire cu care
leaga o stransa si rodnica prietenie ! . La Sorbona isi sustine
teza de licenta in litere cu tema: PExotisme de Baudelaire
si devine, in 1935, agrégé de grammaire, fiind primul
aftican cu acest titlu universitar. Seincheia, astfel, o perioada
foarte importanta din viata lui, timp in care sufletul sau viguros
§i pur, stapanit de misterele batranei Africi este altoit cu esenta
culturii Europei modeme.

Avand cetatenia franceza si stagiul militar satisfacut,
este numit profesor la Liceul Descartes din Tours, apoi la
Liceul Marcelln Berthelot din Paris. Aici l-a surprins
dezlantuirea razboiului. Este mobilizat si curénd cade
prizonier. In captivitate, timp de doi ani, sufera rigorile
lagarelor hitleriste, dupacare, evadand, se inroleaza si lupta
in Rezistenta alaturi de Generalul De Gaulle, impotriva
cotropitorilor Frantei si ai Europei.

Il vom regasi pe Senghor, apoi, in 1945, titularul catedrei
de Langues et Clvlllsatlons Africaines a PEcole Nationale
de laFrance d’Outre Mer. Acum ii apare primaculegerede
poeme intitulata sugestiv Chants d’ombre 2. Cartea este
primita elogios, recunoasterea unanima. Patrundea, astfel, in
poezia franceza un nume nou care se va afirma intr-un mod
cu totul original.

In 1946 este numit comme grammairien et comme
juriste pentru revizuirea textului noii Constitutii franceze.
Este o recunoastere a meritelor sale de cetatean si de om
politic. In tot acest timp, Senghor {ine o strdnsa legatura cu
tara sa, cunoaste indeaproape §i pcrmanent viata si nazuintele
fratilor sai negri, le sprijina lupta, ii incurajeaza. Pentru
aceasta, conationalii sai i1 aleg deputat de Senegal in
Adunarea Constituanta. In aceasta calitate primeste diferite
insarcinari politice, de ordin cultural si literar pentru Bruxelles,
Lisabona, Florenta, New York.

In anii 1955 si 1956 indeplineste functia de Secretar
de stat la presedintia guvernului in timpul cabinetului
prezidat de Edgar Faure. Sunt ani de intensa activitate
politica, culturala, de creatie literara si publicistica. Aflat tot
timpul in miezul vietii, poetul este profund angajat in tot
ceea ce scrie, servind cu daruire totald interesele tarii sale,
ale Afficii in general.

Dupa debutul de mare succes din 1945, este publicat in

1947 de Léon Damas in Poétes d’expression francalse, ca
fiind unul dintre cei mai reprezentativi in acest sens. Tot
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acum, André Gide prezinta publicului francez proaspata
revista Présence africalne, in jurul careia se grupeaza Albert
Camnus, Richard Wright, Aimé Césaire §i, bineintcles, Senghor.
Aici isi tipareste Chant de PInitié.

In 1948isi cucereste cititorii cu un nou volumde versuri,
Hostles Nolres (Jertfe negre), cuprinzand poezii inspirate
din timpul razboiului §i ai captivitaiii, carte ce oglindeste
contributia de sange pe care Negrii, alaturi de Albi, au dat-o
pentru salvarea umanitaiii. Tot acum Senghor publica
Anthologie de la poésle négre et malgache, insotitd de un
studiu introductiv intitulat Orphée Noir semnat de Jean-
Paul Sartre. Se da astfel publicului francez posibilitatea de a
lua cunostinta cu o buna parte din creatia poetica africana.
Culegerea s-a bucurat de un deosebit interes atit din partea
literatilor, cat si din partea publicului cititor.

In 1951 ii apar Les chants pour Naétt, iar in 1958 o
noud carte de poeme, Ethiopl Aceleasi sentimente de
adanca dragoste fata de om, o intelegere totala a nazuintelor
popoarelor din Africa spre libertate si dreptate razbat in versuri
de o frumusete mobilizatoare.

In continuare, activitatea sa de creatie se impleteste
strans cu cea social-politica. Este omul in care fratii sai isi
pun nadejdile, in persoana lui vazandu-1 pe cel care va implini
visurile lor seculare.

In 1959 este ales Presedinte al Adunaril Federale Mall,
iar in septenbrie 1960 senegalezii il aleg Pregedinte al tarii,
primul in istoria Senegalului. Iata infaptuit un arzator
deziderat al acestui popor: independenta patrieil.

Chiar si in aceasta inalta magistratura, Léopold Sédar
Senghor continua sa se daruie crealiei poetice, publicand, in
1961, o noua culegere de poezii de mare frumusete si
originalitate, Nocturnes? Tot in acest an i se acord3, la
Sorbona, titlul de doctor honoris causa.

Incepand cu 1964 - de-a lungul a peste zece ani - i se
publica scrierile in proza: eseuri sociale, politice si filosofice.
Afirméand ca ,Negritudinea este ansamblul de valori
culturale ale lumii negre, felul in care ele se exprima in
viata, Institutiile §1 operele popoarelor negre”, Senghor
demonstreaza ca: De la Negritude a la Clvllisation de
P’Unlversel - concept pe care il preia, imbogatindu-1, de la
Pierre Teilhard de Chardin - constituie drumul fecundului
demersspintual pe careautorul Jertfelor negre ni-1 propune
spre atentd s§i necesara reflectare, fata in fala cu soarta
umanitatii si a culturii. Eseurile lui Léopold Sédar Senghor -
grupate in cinci volume: LIBERTE | - Négritude et
humanisme; LIBERTE 2 - Nation et la vole africaine du
soclalisme; LIBERTE 3 - Négritude et Clvillsation de
I’Universel; LIBERTE 4 - Socialisme africalne et
democratique; LIBERTE 5 -Négritude et dlalogue des
Cultures 3 - descopera cititorului chipul complex al unuia
dintre cei mai originali ganditori ai secolului douazeci.

Paralel cu aceste scrieri, marele senegalez si-a imbogatit
creatia poetica cu noi opere: Lettres d’hivernage («Scrisori
din anotimpul ploios») - 1972; Poémes - 1974; Elégles
majeures - sulvi de Dialogue sur la poésle francophone -
1979.

Aceasta ar fi, in linii mari, prodigioasa activitate scrisa
si social-politica a lui Senghor.

Sarbatorit cu mare fast international la implinirea a 70
de ani (Dakar, 1976), Léopold Sédar Senghor se retrage, in
1980, din suprema magistratura dedicandu-se multiplelor
activitati culturale. Notam in acest sens citeva din functiile,
nu doar onorifice pe care le-a indeplinit: Presedinte al
ComitetuluiInternational al Latinltatll; Intemeletorul - si
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intaiul presedinte - al Comitetulul International pentru
Protectia Francofonlel; Presedinte al Asoclatiel Asturias;
Presedinte de Onoare al Organizatiel Mondiale a Poetilor;
Vicepresedinte al Internationalei Socialiste, §.a. Detinator
a numeroase §i prestigioase premii intemationale de poezie
(intre care Cununa de Aur a celui mai mare festival din lume
,,Serile de Poezie” - Struga - Macedonia- 1976), membru de
onoare §l doctor honoris causa al multor acadcmii si
universitati - peste 35! - (intre care §i ceadin Bucuresti, 1976),
unicul «strain» primit in Academia Franceza, Léopold Sédar
Senghor se ageaza intre figurile stralucite ale secolului
douazeci. Admirat, prefuit §i respectat pe mapamond, el va
ramane - avem credinla! - prin gandirea-i vizionara, prin
creatia-i innoitoare, unul dintre autorii de referinta pentru
acest timp dramatic si luminos, de reasezare a lumii pe noi
legi ale libertatii generale.

Trecerea sa in lumea umbrelor - la patriarhala varsta de
nouazeci §i cinci de ani!, ne-a intristat profund, lipsindu-ne,
iata, de unul din marii intelepti ai umanitaiii dintotdeauna.

El a fost depus pentru vesnicie - asa cum a sosit - in
pamantul Senegalului - al Africii, deci - pe care 1-a iubit si
impodobit cu imnuri netrecatoare.

Radu CARNECI

° Text cilit la adunarea de doliu a Asociatiei de prietenie
.Rominia-Africa™, la moartea lui Léopold Sédar Senghor.

' Este una dintre marile prietenii scriiloricesti; in 1934 cei doi
poeli au cditat impreuna revista I’Etudiant noir (Studentul
negru) in care, pentru intdia oara, se pune in circulajie expresia
la négrltude, notiune mult (olosita mai apoi in lupta popoarelor
alricane.

* Crealia poetica a lui Léopold Sédar Senghor - o bogata selectie
din toate carlile nolate mai sus - a aparut in romaneste (in
talmacirea lui Radu Cirneci) sub titlul ,Jertle negre” (doua
edilii - 1969 si 1976, Ed. Univers, si .Totem”, Minerva, 1996,
edilie jubiliara, la aniversarea a 90 de ani de la nasterea poetului.
Aminlim ca, cu acest prilej, Academia Romina, Uniunea
Scriitorilor si Asociatia de Prietenie Rominia - A [rica i-au dedicat
o Adunare omagiala.

* Din opera sa de filosofiaculturii s-a tradus in limba noastra un
consistent volum (cca. 400 de pagini) sub titlul ,.De la
Negritudine la Civilizatia Universalului”, datorat tot lui Radu
Cimeci §i colaboratorului sau Mircea Traian Biju - Ed. Univers,
1986.

“Léopold Sédar Senghor”, Dan Erceanu, 1976
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Léopold Sedar SENGHOR
|

j’aime ta lettre

J'aime ta lettre, plus douce que l’aprés-midi du Samedi
Et les vacances, ta parole de songe bleu.

La fragrance des mangues me monte a la nuque

Et comme un vin de palme un soir d’orage, |'aréme féminin
desgoyaves.

Les tempétes suscitent les humeurs, le palais blanc s ‘ébranle dans ses assises
de basalte

L'on est long a dormir;, allongé sous la lampe sous la violette du Cap.

La saison s est annoncée sur les toits aux vents violents du Sud-Ouest

Tendue de tornades, pétrie de passions.

Les roses altiéres les lauriers roses délacent leurs derniers parfums

Signares a la fin du bal

Les fleurs se fanent délicates des bauhinias tigrées

Quand les tamariniers aux senteurs de citron allument leurs étoiles d'or.

Du ravin monte, assaillant mes narines, |’odeur des serpents noirs

Qui intronise I'hivernage.

Dans le parc les paons pavoisent, en la saison des amours.

Rutilent dessus les pelouses, pourpres princiers, les flamboyants

Awx cars splendides, et les grands canas d'écarlate et d’or.

M ‘assaillent toutes les odeurs de |’humidité primordiale, et les pourritures opimes.

Ce sont noces de la chair et du sang - si seulement noces de I'dme, quand dans
mes bras

Tu serais, mangue miire et goyave ouverte, souffle inspirant ah! haleine fraiche
Servente...

J’aime ta lettre bleue, plus douce que I’hysope
Et sa tendresse, qui me dit que tu es m’amie.

traducere, de Radu CARNECI

mi-e scumpa scrisoarea ta

Mi-e draga scrisoarea Ta, mai dulce decat dupa-amiaza de Sambata
Si vacanta, cuvantul tau de vis albastru.

Parfumul fiuctelor de manghier imi suie spre ceafs

Si ca un vin de palmier, ca o seara de portocale, aroma feminina a perelor
salbatece.

Furtunile fac sa apara umorile, palatul alb se zguduie din temeliile-i
de bazalt

E timp lung pentru somn, lungit sub lampa, sub vioriul lampii.

Sezonul s-a anuntat, peste acoperisuri, cu vanturi violente dinspre Sud-Est

intindere a furtunilor, framantare de pasiuni.

Trandafirii mandri, rododafinii imprastie ultimele parfumuri

Ca seniorii la sfarsit de bal

Florile de bauhinias tigrées se ofilesc delicate

Cind tamarinieni cu aroma de 1amai aprind stelele lor de aur.

Din vagauni urca napadindu-mi narile, mirosul serpilor negri

Care introneaza anotimpul ploilor.

in parc paunii impodobesc anotimpul iubirilor.

Jos scanteiaza peluzele, purpuri princiare, stralucitoarele

Spre minunatele inimi, i marii arbori sangerii-aurii.

M4 asalteaza toate miresmele umiditaii primordiale si ale bogatelor putreziri.

Acestea sunt nuntile camii si ale singelui - pentru mine numai nunti ale sufletului,
ca i cand in bratele mele

Tu ai fi fructul de manghier copt, para exotica deschis4, respirandu-te ah! rasuflare
proaspatasi fierbinte...

Iubesc scrisoarea la albastri, mai rascolitoare decat isopul
Si duiosia ei care-misopteste ca-mi esti prietepa.

Horla BERNEA, “Ornament”, creion

le totem

1l me faut le cacher au plus intime de mes veines

L'Ancétre a la peau d’orage sillonnée d’éclairs et de foudre
Mon animal gardien, il me faut le cacher

Que je ne rompe le batrage des scandates.

1l est mon sang fidéle qui requiert fidélité

Protégeant mon orgueil nu contre

Moi-méme et la superbe des races heureuses...

totemul

Trebuie sa-1 ascund in taina intima a sangelui meu

Pe Strabunul cu pielea furtunos brazdata de fulgere si de trasnete,
Animalul meu pazitor, trebuie sa mi-I ascund,

Spre a-mi pistra zagazul indignarilor

El este singele meu credincios care cere credinta

Ocrotindu-mi orgoliul nud impotriva

Mea insumi si a trufiei raselor fericite.
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Horla BERNEA, “Spatlu™, acuareld sl tug
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Léopold Sédar SENGHOR

traducere, de Radu CARNECI

»” men )
blues

Le Printemps charriait des glagons sur tous mes torrents débandés

Ma jeune séve jaillissait aux premiéres caresses sur |'écorce tendre.

Voila cependant qu’au ceeur de Juillet, je suis plus aveugle qu’Hiver au péle.
Mes ailes battent et se blessent aux barreaux du ciel bas

Nul rayon ne traverse cette voiite sourde de mon ennui.

Quel signe retrouver? Quelle clef de coups frapper?

Et comment atteindre le dieu aux javelines lointaines?

Eté royal du Sud ld-bas, tu arriveras oui trop tard en un Septembre agonisant!
Dans quel livre trouver la ferveur de ta réverbération?

Et sur les pages de quel livre, de quelles lévres impossibles ton amour délirant?
Me lasse mon impatiente attente. Oh! le bruit de la pluie sur les feuilles monotones!
Joue-moi la seule «Solitude», Duke, que je pleure jusqu’au sommeil.

I’ouragan

Louragan arrache tout autour de moi

Et I'ouragan arrache en moi feuilles et paroles futiles.
Des tourbillons de passion sifflent en silence

Mais paix sur la torade séche, sur la fuite de I’hivernage!

Toi Ventardent Ventpur, Vent-de-belle-saison, brille toute
fleur toute pensée vaine
Quand retombe le sable sur les dunes du cceur.
Servante, suspends ton geste de statue et vous, enfants, vos jeux et vos rires
d’ivoire.

Toi, qu’elle consume ta voix avec ton corps, qu'elle séche le parfum de ta chair

La flamme qui illumine ma nuit, comme une colonne et comme une palme.
Embrase mes lévres de sang, Esprit, souffle sur les cordes de ma kora
Que s'éleve mon chant, aussi pur que I'or de Galam.

” Mmll

Primavara cdra sloiun de gheata pe toate suvoaiele mele descatusate,

Ténara mea seva {asnea la primele dezmierdari pe scoarta gingasa.

Si iata ca totugi, in miezul verii, sunt mai orb decét iama la Pol.

Aripile mele falfaie si se rinescla zabrelele cerului scund

Si nici o razd nu strabate prin bolta tacuta a uratului.

Ce semn sa mai regasesc? In ce fel tainic sa bat lausa?

Si cum sa ajung la zeul cu indepartatele-i sulife?

O, vara regald a Sudului, tu vei sosi, da, dar prea tarziu, intr-un septembrie agonizant!
in ce carte voi afla, oare, frenezia stralucirii tale orbitoare?

In paginile crei carti, pe care buze de neajuns, infrigurarea dragostei tale?

Ma istoveste asteptarea nerabdatoare. Oh! fosnetul ploii peste frunzele monotone!
Canta-mi, o, Duke, numai mie ,,Singuratatea”, ca somnul sa ma prinda-apoi plangand.

uraganul

Uraganul rastoarna totul in jurul meu

Uraganul rupe din mine frunzele i vorbele de prisos.
Virtejurile pasiunii sufla in tacere

Dar pagsnic, peste furtuna uscata peste fuga anotimpului ploios.

Tu, Véntarzator, Vint curat, Vant de primavara, parjoleste orice floare, orice
gand fara rost,

Ciand nisipul zvanturat recade peste dunelc inimii.

Slujitoare, opreste-{i gestul de statuie, §i voi, copii, zbenguielile si rasetele
de ivoriu.

Iar tie sa-ti mistuie glasul §i trupul, sa-{i istoveasca mireasma camii

Flacara ce-mi lumineaza noaptea, ca o coloana §i ca un palmier.

Parjoleste-mi buzele de sange, Suflete, infioara-mi strunele chitarei.

S4a se-nalte cantecul meu, curat ca aurul de Galam.
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Horia BERNEA, “Coloana”, acuareld

Léopold Sedar SENGHOR
I

traducere, de Radu CARNECI

femme noire

Femme nue, femme noire
Vétue de ta couleur qui est vie, de ta forme qui est beauté !
J'ai grandi a ton ombre; la douceur de tes mains bandait mes yeux.
Et voila qu'au caur de I'Eté et de Midi, je te découvre,
Terre promise, du haut d’un haut col calciné
Et ta beauté me foudroie en plein caeeur, comme I’éclair d’un aigle.

Femme nue, femme obscure

Fruit mir a la chair ferme, sombres extases du vin noir; bouche qui fais lyrique
ma bouche

Savane aux horizons purs, savane qui frémis aux caresses ferventes du Vent
d’Est

Tamtam sculpté, tamtam tendu qui grondes sous les doigts du vainqueur

Ta voix grave de contralto est le chant spirituel de |’Aimée.

Femme nue, femme obscure
Huile que ne ride nul souf]le, huile calme aux flancs de l’athléte, aux flancs
des princes du Mali
Gazelle aux attaches célestes, les perles sont étoiles sur la nuit de ta peau
Délices des jeux de I’esprit, les reflets de I'or rouge sur ta peau qui se moire
A I’'ombre de ta chevelure, s’éclaire mon angoisse aux soleils prochains
de tes yeux.

Femme nue, femme noire

Je chante ta beauté qui passe, forme que je fixe dans |’Eternel

Avant que le Destin jaloux ne te réduise en cendres pour nourrir les racines
de la vie.

YA\, %’;’//‘f ! A
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Horla BERNEA, “Gridina” (studlu din caiet de schite), (us sl crelon colorat

Horia BERNEA, “Interlor de blserlci”,

femeia neagra

Femeie goala, femeie neagra

fnvesmantat in culoarea ta care ¢ viata, in forma ta care e frumusetea!

Am crescut la umbra ta; alintul mainilor tale imi invaluia ochii.

$i iata ca in inima Verii si a Amiezii, de la inaltimea unui defileu calcinat,
te descopdr, Tara a fagaduintei,

Tar frumusetea ta ma sageteaza drept in inim4, ca fulgerarea unui vultur.

Femeie goal3, femeie neagra
Fruct copt cu camea tare, intunecate extaze ale vinului negru, gura ce ai ficut
s3 canle gura mea,
Savani cu orizonturi limpezi, ce freamata sub mangaierile arzitoare ale Vantului
de Rasanit,
Tam-tam sculptat, tam-tam incordat ce risuna sub degetele fnvingatorului
Voceata gravid de contraalta e cantecul divin al Iubitei.

Femeie goala, femeie necunoscuta,
Lucire fara de riduni nici valurire, asemeni lucirii calme pe pieptul atletilor,
pe piepturile pringilor din Mali,
Gazeli cu glezne ceresti, perlele sunt stele pe noaptea pielii tale.
Desfatari ale jocunlor inchipuirii, reflexe de aur rogu pe pielea ta onduland,
La umbra pletelor tale, spaima mea se ilumina de sorii apropiati
Aai ochilor tai.

Femeie goald, femeieneagra,

1t cant frumusetea trecitoare, formi pe care o etemizez

fnainte ca Destinul gelos sa te prefaca in scrum pentru a hrani
radacinile vietii.

2

https://biblioteca-digitala.ro



26

Léopold Sedar SENGHOR
|

Joal*

Joal!
Je me rappele.

Je me rappelle les signares a | ‘ombre vertedes vérandas
Les signares aux yeux surréels comme un clair de lune sur la gréve.

Je me rappelle les fastes du Couchant
Ou Koumba N’Doféne voulait faire tailler son manteau royal.

Je me rappelle les festins funébres fumant du sang des troupeaux égorgés
Du bruit des querelles, des rhapsodies des griots.

Je me rappelle les voix paiennes rythmant le Tantum Ergo

Et les processions et les palmes et les arcs de triomphe.

Je me rappelle la danse des filles nubiles

Les choeurs de lutte —oh! la danse finale des jeunes hommes, buste
Penché élancé, et le pur cri d’amour des femmes — Kor Siga/

Jeme rappelle, je me rappelle...

Ma téte rythmant

Quelle marche lasse le long des jours d’Europe ou parfois
Apparait un jazz orphelin qui sanglote sanglote sanglote.

traducere, de Radu CARNECI

Joal*

Joal!
fmi amintesc.

Imi amintesc signarele la umbra verde a verandelor
Signarele cu ochii suprafiresti ca lumina lunii pe plaja.

imi amintesc splendorile Amurgului,
Din care Koumnba N’Doféne voit sa-§i croiasca mantiaregala.

fmi amintesc ospetele funebre aburind de sangele turmelor jertfite,
Zarva galcevilor, cantecele rapsozilor peregrini.

Imi amintesc vocile pagine ritmind Tantum Ergo,
Procesiunile §i palmierii si arcurile de triumf.

mi amintesc dansul fetelor de maritat,

Corurile de lupta --—oh! dansul ultim al tinerilor, bustul lor

Zvelt inclinat, si strigatul cristalin de dragoste al femeilor — Kor Siga!

fmi amintesc, imi amintesc...
Capul mi se leagana

fn ritmul pagsilor obositi de-a lungul zilelor din Europa, unde, uneori,
Se aude un jazz orfelin plangand hohotind, hohotind.

* Locul de nastere al poetului

2288,

fop e manSdUa T AN oy

Horia BERNEA, “Baz#i de coloana”, acuarela

Horia BERNEA, “Tetrapod”

Horla BERNEA, “Coloana”, u/p

https://biblioteca-digitala.ro



Léopold Sédar SENGHOR:
”Omul - cultura adica - este la inceputul si la sfarsitul oricarei dezvoltari,
ca instrument major si scop final”

- Domnule Presedinte, cand am vizitat
wMuzeul de Artd Neagrd” din Dakar, am citit
pe zidul de la intrare. ,,Numai omul poate sa
viseze gi, tot numai el, poate face ca visele sd
ddinuie. In acest domeniu omul negru este
stdpdn absolut”. Consider aceastd aserfiune
ca una din principalele explicafii ale valorii
civilizafiei negro-africane §i necesitatea de a
o descoperi spre a ne servi drept bazd pentru
un nou umanism. Plecdnd de la acest principiu
pe care l-afi formulat si aplicat, s-au dezvoltat
societatea §i economia Senegalului in cei
doudzeci de ani in care afi condus destinul
farii dumneavoastrd libera si independentd,
si 0 noud culturd a inflorit. Dumneavoastrd,
Excelenja, suntefi promotorul §i campionul
ideilor care pun cultura inainte de toate cind
este vorba de dezvoltarea §i innoirea viefii
sociale. Socotifi aceasta teorie valabila pentru
dezvoltarea societdfii in general sau o
considerafi aplicabild doar la (arile lumii a
treia, unde, cum afirmati, instaurarea unei noi
organizari economice irebuie sd aibdin vedere
obligatoriu si o reinnoire culturala?

- Fara indoiald, aceastd teorie privind
prioritatea si primordialitatea culturii este
valabild pentru toate etapele dezvoltarii
sociale. Acest lucru se poate rezuma prin
urmatoarea formuld: Omul, cultura adicn,este
lainceputul i la s arsitul oricareid ltari,

Radu Carneci si Léopold Sédar Senghor

colonizarii, intre anii 1945-1960, iar, mai apoi,
acontinuat sd-i calauzeasca nu numai in efortul
economic, cat mai ales in cel cultural. Dupa
1960, s-a creat o noudl ardl neagrd, cudeosebire
o noud literaturd de limba franceza ori engleza
sau portugheza. Ma voi referi doar la doua
exemple: Primul volum al ,,Dictionarului de
literatura francofona” - aparut anul acesta - care
cuprinde numele celor mai de seama scriitori
francofoni ai Negritudinii, intre care Aimé
CESAIRE si Léon DAMAS; ,,Dictionarul
operelor si autorilor negro-africani de limba
franceza” - aparut deopotriva in acest an. Ca
Negntudineaisi face simtis influenta siin sfera
politica este absolut evident. Sa ne referim doar
la ideea, lansata de presedintele Mobutu al
Zairului, de creare a ,,Ligii Statelor Afiicane”.
Sestie deja cd aceasw idee a fost imbratisat de
numeroase state din Affica.

rand, dar si cu cele italiene, ponugheze, romane
i spamcle le-am enumeral in ordine alf abetica
- §i, bineinteles, cu cele grecesti. Era vorba de a
imbina hispanofonia, lusof onia §i francofonia
in acest vast univers cultural, care urmeazi si
se creeze,

in aceas idee, va dau doar doua exemple
luate pe viu din afara Europei: in 1980-'8l,
timpde un an §i jumatate, o Expozme de Artz
Contemporana din Senegal a facut inconjurul
Statelor Unite, oprindu-se in cele mai mani
orase. In luna octombrie 1984, am prezdat la
Marrakech, in Maroc, cel de-al VlI-lea Congres
Mondial al Poetilor, unde poezia africana a fost
la mare cinste.

- Fie-mi permis, Domnule Pregedinte, s
citez cuvinle/: rostite de Edgar FAURE cu
ocazia primirii Excelentei Voastre in Academia
Franceza; iatd: ,...Dumnaavoastrd irtrupafi
viafa Senegalulm, Jara ca prin aceasta s
incetafi a apartine viefii din Afvica §i din ad
lumea. Sunrell cdutat, consultat, vi se
incredinfeaza arbitraje, suntefi recursul la
ingelepciune”. Va rog s binevoifi, Domnule
Pregedinte, sa md socotifi ca fdcdnd parte
dintre admiratorii fideli ai Excelenjei Voastre,
care nu pot uita cd afi participat la lupta de
rezisten{d impotriva nazismului, cd afi activat
alaturi de Generalul De Gaulle, ca afi fost
secretar de stat la Pregedinfia Consiliului de
Ministri, cd afi avut prieteni, printre atdfia
altii, pe Malraux si frayii Pompidou -
intelectuali de exceptie 5i mari patriofi francei.
As dan sd transmit celor ce vd prefmesc in

- Unul dirare principiile mereu
privind emanciparea sociald, principiu pe care
l-afi sustinut intotdeauna, implicd o deschidere
a {arilor africane spre lume. Asa cum remarca
si Jean ROUS in prefata semnata la eseul
dumneavoastra, intitulat , Negritudine,
Arabitate si Francitate” (Beyrouth, 1969), una
din aceste deschideri ar constitui-o
francofonia. De altfel, inca din anul 1946,
dumneavoastrd afi lansat ideea constituirii
unui ,, Cy wealth d la frangaise”. Era

ca instrument major si scop final.

Desigur, aceasta teorie este valabild in
primul rand pentru tarile in curs de dezvoltare,
pentru tarile lumii a treia. Dupa cumn imi spunca
un economist european, este o adevarata
nebunie ca tarile africane sa repartizeze 20-
35% din bugetul lor pentiu Foriele Armate.
Aceastteorieeste valabild deopotriva si pentru
tarile europene, pentru tarile cele mai
dezvoltate. Dovada ceamai clard este cd acestca
rezerva pentru Educatie, Instructie si Cultura
un procentaj egal cu cel acordat pentru Fortele
Armate. Din calculele pe care le-am efectuat,
am aflat ca tarile europene repartizeaza pentru
Educatie, Instructie si Cultura intre 20 §i 25%
din buget.

Reiese ca tarile in curs de dezvoltare
trebuie sa repartizeze mai mult pentru
Cultura, asa cum a facut, de fapt, Senegalul.
Cu atdt mai mult cu cat acest efort duce
inevitabil la o mai accentuata dezvoltare in
domcniile economic i social. Exemplul tarii
mele este cel mai bun. lata, de pilda, din 1960
de cand a devenit independent, Senegalul
rezervd in medie 33% din bugetul sau pentru
cducatie, instructie si cultura. Rezultatul a fost
cd pand in 1980, anul in care mi-am incheiat
activitatea, Senegalul isi marise de trei ori
venitul pe cap de locuitor si locurile de munca
in numai 20 de ani, in ciuda dublarii numarului
populatiei.

- Este bine cunoscut faptul ca
w/Negritudinea” - adica ,,ansamblul de valori
ale civilizatiei lumii negre” - a constituit, dupd
independenta dobdndita in anii 60,
programul {@rilor din aceastd parte a lumii in
lupta pentru elibérarea din sclavia coloniald,
pentru emanciparea sociald. Cum spunea Léo
FROBENIUS, aceastd miscare a reprezentat
transformarea constiinfei popoarelor
africane, izate paind-n
Ce rol joaca astazi , Negritudinea”, din
punctul Dvoastra de vedere Domnule

vorba la vremea aceea de un soi de strategie,
menitd sd rezolve cdt mai bine conflictele
coloniale. Ce ar insemna astdzi un
..Commonwealth francofon”, acum cdnd
independenta politica a [arilor africane este
un fapt lmphmr7 Un mijloc de cooperare
internafionald vizind, de trivd, §i obiective
culturale? Afi binevoi, Domnule Pregsedinte,
sa ne dafi cdteva detalii asupra acestui proiect
de foarte mare interes?

- Inca din 1980 PROIECTUL
FRANCOFONIEI f(usese lansat. La
Conferinta franco-africana care - a avut loc la
Nisainacel an, s-a hotirat ca eu sa convoc la o
reuniune pe toti ministrii Afacerilor Exteme ai
tarilor interesate. Aceass Conferin(a trebuia sa
elaboreze un proiect de ,,Comunitate Organica
a Francofoniei” care urma s4 fie discutat in
cadrul unei reuniuni la varf a sefilor de state.
Numai c4 in luna octombrie, atunci, cu o lund
inainte de Reuniunea Ministrilor de Externe,
careurmasaaiba loc la Dakar, ministrul francez
al Afacerilor Externe a dat publicitatii un
comunicat laconic prin care se spunea ci
guvernul francez nu va trimite nici o delegatie
la Conferinta de la Dakar, pentru ca Québecul
nu era reprezentat. Acest comunicat dovedea
in fond c4 presadintele Giscard d’Estaing avea
rezerve cu privire la proiectul de ,,Comunitate
organica”. Dupa cum se stie, Québacul nu are
ministru pentru Afacerile Externe.

- Din fericire, dupd cate stiu, presedintele
Frangois MITTERAND a reluat Proiectul
Francofoniei, crednd in acest an un ,,Inalt
Consiliu International al Francofoniei”, al
carui wcepresedmte afi fost numit.

- Da, iar pe de al# parte, s-a creat un Jnalt
Comisariat de Limba Franceza™ subordonat
primului ministru. n prezent la conferintele
franco-afficane participa si state care n-au fost
niciodata colonizate de Franta. Ma gandesc,
totusi, 5i mai departe, si-o spun deschis, cumn
am facut-o intotdeauna, ca Francof onia ar trebui

Presedinte, in ceea ce numifi ,,
spirituald” si sub ce fonnesemamfesld aceasld
,revolufie pasnica”.

- Idealul Negritudinii a insufletit
popoarele Africii in lupta lor impotriva

sise i intr-un proiect mai vast care sa
ducd la crearea unei Asociatii a tarilor de
limba latina la care si fie invita# §i Grecia
Am vorbit despre acest proiect cu toate
autonstile inkcresate: cu cele franceze in primul

mdrturia d d cu privire
la cele doua mari iubiri pe care le-afi trait
dintotdeauna: Africa si Franta - cele doua
parrii ale Dvoastrd, cum afi spus-o de-atdtea
ori. Cea dintdi l-a ddruit lumii pe marele
scriitor SENGHOR, cea de-a doua v-a trecut
in randul ,,Nemuritorilor” la Academia
Franceza...

- Sunt, in realitate, unul dintre multele
exemple de metisaj cultural intre Latinitate gi
Negritudine. La prima vedere, acesle doua
civilizatii par foarte diferite una de alta.
Latinitatea, care isi are radacinile in cultura
greaca, este o culturd care tine de ratio, de
logos, altfel spus, este bazata pe ratiunea
discursiva, in timp ce Negritudinea este
cultura sensibilitatii, a intuitiei, a imaginii
simbolice, melodioase §i ritmice. Am avut
prilejui sa dezvolt aceas# idee in cadrul unei
conferinte aici, la Paris, cu tema ,,inspiratia
poetica, surse si limite”. Precizam atunci ca
mie, Inspiratia, mi-a venit cam pe la 30 de ani,
sub chipul ,,celor trei gratii” - trei poete din
satul meu, la scoala ciroram-am fonmat; atunci
am pus pe foc tot ce scrisesern pand la acea daw
- pentru a ma fintoarce la izvoarele
Negritudinii. Dar, daca simtireamea estea unul
negru, gandlrea si scrisul meu sunt franceze;
scriu in aceastd ,limba de delicatete si
limpezime"” care a fost limbaj universal din
secolul al XlI-lea pana in secolul al XX-lea,
mai inainte caAnglia - prin Statele Unite - mare
putere economica, financiara si tehnica - sa
impund limba engleza. Pentru acest proiect
maret militez cu toata taria si-i consacru cea
mai mare parte a timpului, cu deosebire pentru
»Proiectul Arhive”. Sunt si presedinte al
wAsociatiei Prietenilor lui Miguel Angel
ASTURIAS", care reuneste scriitor latino-
americani, caraibieni, africani. Dupa cum se
stie, America Latina, Caraibele i Afiicanumara
aproape un miliard de oameni. La Conferinta
UNESCO privind politicile culturale - numi
Mundiacult - am prezental,,Proiectul Arhive'
sustinut de patru tan latine, 17 fan africane si
22 tan latino-americane - proiect care a fost
adoptat in unanimitate.

Mi-am petrecut o parte din vacanfa mare
din acest an efectuand o suita de vizite prin
America Latind. La Buenos Aires s-a semnat
un prim proiect, parafatde Argentina, Brazilia,
Columbia, Mexic si de cele patru (an latine:
Spania, Franta, [talia, Portugalia. Se
preconizeazd realizarea unei antologii
moderne §i critice a celor mai mari scriitori
din secolul al XX-lea. Editie care va avea ca
model pe aceea a operelor lui Asturias.

Ca sd inchei, adaug ca in 1983, la Paris,
am organizat primul colocviu pentru latino-
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americani. Intentionam s3 organizam un altul
la Tunis pentru africani. Nu-i vorn uita, desigur,
pe caraibieni...

- Domnule Preyedinte, secolul nostru a
Jost ravdgit de douad rdzboaie mondiale. Dupd
primul s-a asistat la crearea §i emanciparea
statelor nafionale din Europa. Dupa al doilea,
s-a prabugit mlemu7 colonial, ceea ce a dus la
independenfa unui mare numar de natiuni.
Un rol de seama I-a jucat de aceastd data
Negritudinea. La ora actuald, aceste state
participd si trebuie s-o faca, la ,,marele
simpozion al culturii si al civilizafiei
mondiale”. Ce sanse are Negritudinea in
impactul cu umanismul secolului al XX-lea?

- Aceasta e o problem foarte importanta.
Dar trebuie sa spun c4, in realitate, cea mai
mare revolutie a erei crestine de dupa
Renasterea italiana este ceea ce eu numesc
Revolutia din 1889. N-am zis ceadin 1789. Ar
fi trebuit poate sa incep referirea nu de la
Renastere, ci de la inflorirea civilizatiei grecesti
din secolul al V-lea inainte de Christos. Primul
Congres International de Paleontologie
Umang, tinut la Nisa in 1982, a confirmat ca
omul a evoluat separandu-se de animalin urma
cu 2.500.000 de ani, in Africa si cd, deci
avanposturile civilizatiei de pana la aparitia
lui homo sapiens, de acum aproximativ
40.000 de ani le-a constituit continentul negru.

Eu afirm ca: pana la inventarea scrisului
de catre egipteni! Dupa cum mentioneaza
Herodot, panntele istoriei, in cel de-al [I-lea
capitol al Istoriei sale, egiptenii aveau ,,pielea
neagra si parul cret”. De la aceasta civilizatie
egipteand s-au instruit in secolele al VIl-lea - al
Ill-lea inainte de Christos unii dintre cei mai
man filosofi, savanti si scriitori greci. [a¥ cum,
prin civilizatia greaca (dar si prin cea indiand a
inceput sa se contureze acest adevar, sustinut
astdzi de cei mai de seamnd biologisti potrivit
caruia cele mai mari civilizatii au fost
civilizatiile de metisaj biologic si cultural.
Acest adevir s-a verificat odas cu Renastcrea
italiana care a condus la cartezianismul
francez...

- V-a5 ruga sa revenifi la Revolugia din
1889...

- Pomnind de la cartezianism, de la acel
»gandesc, deci exist” enuntat de Descartes,
Europa a dezvoltat ratiunea discursiva
dandu-i intaietate fata de ratiunea intuitiva.
Revolutia din 1889 a fost o reactie impotriva
ratiunii discursive. In acel an a fost publicat
Eseu asupra datelor imediate ale congtiintei,
de Henri BERGSON. Este si anul apariiei
primei piesede Paul CLAUDEL, Capul de aur,
(Téte d'or), cu acea indicau'e liminara: ,,Pentru
tambur sau am-tam”, ceea ce dovedegte c se
referea la Negntudme in sfarsit, Arthur
RIMBAUD, cel care a revolutionat poezia
moderna, tocmai publicase volumul Un
Anotimp in infern, in care se prezinta pe sine
astfel: ,,Eu sunt un negru”. De aici a trecut la
definirea unei noi estetici poetice, baza pe
..dereglarea rational a tuturor simturilor”, adica
pe analogia creas pnn interconexiunea tuturor
simturilor, prin imagine, melodie si ritm.
Ajungem astfel la estetica Negritudinii insesi,
pe care am definit-o astfel; ,,O imagine sau un
ansamblu de imagini analogice, melodioase
siritmice”. Datoritd triumfulul acestei estetici,
arta neagrd, in general, va triumfa, la randu-i,
in secolul al XX-lea, adesea prin avantul de
care s-a bucurat si se bucura in Statele Unite
ale Americii. M4 gandesc la muzica de jazz, la
cantecele si dansurile negro-americane...
Trebuie s4 avemn insa in vedere in aceeasi
masura, cum bine se stie, marca lor aparte,
estetica mai precis, asupra ycolii de arta a
Parisului si, deopotriva, asupra expresio-
nismului german, spre a nu mai vorbi de
Suprarealism. Nu intimplator Jean-Claude
BLACHERE, profesor francezla Universitatea
din Dakar, si-a intitulat teza despre
suprarealismul francez; ,,Modelul negru”. lata
deci cum Negritudinea a marcat in felul sau
umanismul secolului al XX-lea, cuml-ati numit
dumneavoastra.

interviu realizat de Radu CARNECI
Paris, octombrie, 1996
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llie CONSTANTIN
L

nemuritoare

tortues

Nemuritoare broaste testoase
vin de departe, pe dibuite :
la nordul marilor de sargase
suie pe plaja sa se marite.

Atat de fara timp le arata

corpul purtat intre placi ca o cruce!
E poate craniul uitarii, iata,
carese-ntoarce, care se duce.

efemere

D’immortelles tortues

montent de |’océan a tétons.

Au nord de la mer des Sargasses,

elles peuplent les plages pour leurs noces.

En dehors du temps parait etre leur corps
porté entre des dalles comme une croix.
Multiplié, le crane de I'oubli

passe et revient et s'en va.

ephéméres

Noi nu stim daca lumea insasi
existd aievea, dar imi ajunge
sa zbor ca 0 gaza printre voi,
a ne recunoaste inseamna a fi.

Sa ne atingem dar cu varful aripilor
in roiul nostru de efemere la soare!

limba franceza

Nous ignorons si le monde méme existe,
mais virevolter parmi vous me suffit:
nous reconnaitre, c’est étre!

Touchons-nous du bout des ailes
dans notre nuage d’éphémeres au soleil!

Horia BERNEA, “Locul unei coloane”, acusrel# §i tug

trec lumi prin lumi

des mondes traversent des mondes

Portrete suprapuse peste vreme
traiesc egal in pénza:

un totem fara volum.

E de ajuns sa-nlaturi

intaiul chip, si cel mai vechi rasare
ademenit din alte universuri.

In jocul unghiurilor de materii

€ cu putintd ca in alte lumi

fiinta mea s4 iasa-n varsta noua:

sd fiu un lent batrén, ori poate plansul
unui copil in alt vazdubh, sa fiu

un salt de fiara si s fiu inele

de yarpe, o s4 raspund obscur
intr-un neant ce se repopuleaza.

Mi-e trupul o rascruce, intélnirea
a doud sau mai multor universuri,
ma raticesc in labirint de lumi.

Dar moartea mea?
imi va fidatsa cad
in toate lumile deodats, toate?

Intre peretii de oglinzi opuse
trec lumi prin lumi i alte lumi prin lumi.

Dans I’ancienne toile, deux portraits
ont existé longtemps, superposés

tel un totem friable, en surface.
Décape le premier visage: lent,
I'ancien arrive d’un autre univers!

Dans le jeu de courbures et d’arétes

de la matiére, je me congois

me prolongeant ailleurs et surgissant
dans d’autres mondes et a d'autres dges:
la-bas, je suis un lent vieillard, les pleurs
d’un nourrisson sous d’autres étoiles,

Je suis le bond d'un fauve, les anneaux
d'un lourd serpent, ou bien je débouche
sur un néant astral qui se repeuple...

Mon corps est un carrefour et une rencontre
de deux ou plusieurs univers, je suis
ici et la - dans un dédale de mondes.

La mort venue, ma chute retentira-t-elle
seulement ici? Tomberai-je un jour
dans tous les mondes d la fois, dans tous?

Deux parois de miroirs s‘opposent:
dedans, sans fin,
des mondes passent d travers des mondes.

Horla BERNEA, “Coloani”, u/p

le frangais

Acum patruzeci de ani, punandu-mi
dintr-o toana primii ochelari ai mamei,
ochii mei razatori de adolescent

n-au intarziat a plange, investiti

de scurtul si opacul viitor al zarii.

Departe in varsta §i pe continent,

ma pierd azi in limpedea duiosie

ce, din alta lume, ma sprijind in lume.
Si uneorni ii vorbesc mamei intr-o limba
pe care n-am invatat-o de la ea.

2

Ptan.

Il'y a quarante ans, en maffublant

des premiéres lunettes de ma mére,

mes yeux rieurs d'adolescent

n’ontpas tardé a pleurer, investis

par le bref et opaque avenir de l’horizon.

Loin dans 1'dge et sur le continent,

je m’abime dans la claire tendresse

qui, de l'au-deld, me soutient dans le monde.
Et parfois je parle @ ma mére

dans cette langue que je n'ai pas apprise d’elle.

amiliarda parte a clipei

nanoseconde

fti vorbesc in mine insumi.

Atatea cuvinte nespuse

palpaie §i plesnesc in inim4, ca flacara
acestui foc de vit4, aprins de tine
departe, pe vatra copilariei.

Se desfac si se zbat
aripile focului: din propria-i cenuga
tasni deodata Pasarea

- atat de iute
cd insasi lumina ce o invelea
ramase in urma amintirii
ca sangele pe zidul dat cu var!

Fericirea e oare, pe totdeauna,
orbirea ce ne-o darui
pasdrea Fenix a unei nanosecunde?
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Je te parle en moi-méme

- tant de paroles non dites

crépitent dans mon coeur,

pareilles aux flammes

de ce feu de sarments, par toi attisé
la-bas, dans le foyer de ton enfance.

Les ailes du feu se déploient
et claquent : de ses propres cendres
l'oiseau vient de jaillir

- si rapide
que la lumiére méme qui I’enveloppait
traine encore derriére son souvenir,
éclaboussure de sang sur la chaux!

Le bonheur serait-il, a jamais,
I’aveuglement dont nous fit grace
le phénix d’une nanoseconde?

traducere, de
Ille CONSTANTIN



lon Tudor IOVIAN
|

expect more

am ajuns tocmai acum

cand L.P. inmormanteaza Romania in spanac patriotic §i artistique merde
§i-| pune

pe Mitica sa traga clopolele ziua in amiaza mare

de parca s-ar mai fi putut schimba ceva din ADN-ul ei

,MA neica-

sunt

Cracanelul zilei deja ambetat cu
amfetamina

§i poezia plangacioasa a patriei-

pe orizontul meu nordic
umbla despuiata Venus din Cuca Macaii
cersind un paharut un cantecel nuptial
(auziti auziti la ce-o duce capul)

incercanata gravida
intra
pe bicicleta mov
in academie pentru voyeunism §i imbalsamare
nimic nu-i la locul potrivit nu se stie unde ne aflam”- zice
..dar hai sa carpim realitatea
sa-i stergem ridurile
sa-i confectiondm pentru o mie de ani
un nou trecut o alta Venus mai pe gustul
nostru”

,»un tip scund ma neica - sunt Cracanelul cyberspatiului
ma agat deja de candelabru si recit
elegiile la tobd eufoniu si cinele’- zice -

,,am avut o servitoare nerusinata. ..
care mi-a ficut zilele fripte
§i din amor pentru ea am uitat sa ma-nchei la
prohab
am uitat de cer de codul penal”

cand am ajuns sa aruncam i noi bulgari de pamant
peste victoria finala

luna coborase

cu harzobul din cer

si se hlizea

nebuna

la pata asta de singe de sub neon

expect more

Je suis arrivé juste au moment
ou L.P vient d’enforcer la Roumanie
dans de vains discours patriotiques et en merde artistique
en faisant @ Miticd - ce jumeau de Crdcdnel - sonner les cloches en plein jour
comme si l'on avait pu changer une goutte de son ADN

“‘eh mon vieux -
Je suis
Crdcanel - un babillard qui parle pour ne riendire - déja grisé
de I'amphétamine
et de la fausse poésie larmoyante patriotique -

a mon horizon du nord

va dépouillée Vénus de Cuca - Mdcaii

en demandant un petit verre a boire un petit chant de noces
(écoutez donc ce qu’elle rumine)

la cernée ventrue

entre sollenellement

a bicyclette mauve

a I'académie rien que pour voyeurisme et vieillerie embaumée

rien n’est a sa place on ignore
oul'onva” - dit-il -
“mais allons rapiécer des bouts de la réalité par ci par la
en pommader les rides
allons fabriquer pour un millier d’années
un tout autre passé une toute autre Vénus qui soit plutét a notre goit”

e suis un petiot mon vieux - je suis Crdcdnelul -
le babillard du ciberspace
Jem’y accroche m'y cramponne et récite
les élégies a son de tambour et des cymbales ” - dit-il

“J'ai eu une soubrette effrontée

qui m’a rendu la vie dure

amoureux d’elle j'ai manqué de boutonner la brag
n’ayant jamais égard aux cieux au code pénal”

te de mes pantal

Juste au moment oit | ’'on est arrivé d jeter les derniéres mottes de terre
sur la tombe de la victoire finale

la lune sorte de la cuisse de Jupiter

était descendue

en riant

Jfollement

de cette tache de sang veillée par un fréle rayon de lumiére

traducere, de

, u/p

Horia BERNEA, “Peisaj

Maria GRIGORIU si Lidia APROFIREI

Horia BERNEA, “Prapor in Polonia™, u.
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Atata ramas
din povestile verii -
prispa cu greieri.

D.RADU

Voila tout ce qui est resté
des contes de |été -
la terrasse aux grillons.

traducere, de
Mihaela DRAGHIA

La miezul noptii
alunecd o stea -
parfum de liliac.

D.ENE- ZARNESTI

A minuit
tombe une étoile
parfum de lilas.

traducere, de
I.ROSIORU

Nuit printaniére -
Le vieux chat a retrouvé
toute sa jeunesse

Patric BLANCHE

Noapte de primavara
Batranul motan si-a regasit
tineretea.

traducere, de
D.DOMAN

d travers la haie
J'apergois le vieux voisin
son chien le précéde.

Marcel SMETS

pe dupa grilaj
zdresc batranul vecin
condus de caine.

traducere, de
Teodora MOTET

intre malul greu
si cerul de-azururi plin
doar un nufir alb.

Paula ROMANESCU

Entre la bouc noire
et le ciel noyé de bleu
un nénuphar blanc.

traducere, de
Paula ROMANESCU

=
=
5]
=
S
=

Petit matin

rosée prise au piege

de l'araignée

Yvon LE MEN

Zoridezi-
roud in plasa
de paing

Horia BERNEA, “Prapor” (studiu din caiet de schi(e), acuarela

Victor MITOCARU
I

la orizont

La orizont, o geana intunecata,

o liziera fumurie,
acolo unde cele trei gralii sunt
contemplarea, moartea, uitarea,

o vapaie, totusi, un palc de chiparosi,
cine stie, o intamplare banala,
cum ar fi naufragiul
sau despartirea
ori falimentul memoriei,

asadar — nimic nou.
Dar felul doamnei

de a-si potrivilanga tine absenta
le aduce in fire,

le face portretul,
ti le preda legate in sintagme,
numai bune de condamnat.

a I’horizon

A I'horizon, un filet sombre,
une lisiére grisdtre,
la ot les trois grdces sont
la contemplation, la mort et I'oubli;
une flambée, pourtant, une
ligne de cypres,
qui sait, un événement banal,
tel le naufrage
ou la séparation
ou encore la faillite de la mémoire,
donc — rien de nouveau.
Mais la fagon de la dame
d’accommoder son absence aupreés de toi
leur insuffle la vie,
fait leur portrait,
te les rend reliées en syntagmes,
tout préts a étre condamnés.

Traducere, de
Maria-Cristina MITOCARIU

traducere, de
1. ROSIORU
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Maestri ai artei moderne. losif ILIU

Debutand intr-o perioada in care
dezastrele celui de-al doilea razboi mondial,
nestinse inca, continuau sa alimenteze cu
incertitudini §i tensiuni destructurante mai
vechiul proces de dezintegrare si reformulare
a limbajelor artistice, losif Iliu sc inscrie in
acea constelatie de artisti care, ducand in
extremna limita premizelor expresioniste,
instaureaza subiectul ca pe orealitate §i o sursa,
absolute pentru imaginea artistica. Refuzand
spectacolul lumii ca entitate la care sisternul
sau imagistic ar trebui s se refere cu servituti
descriptive, cu reflexe canonice, pictorul
plaseaza esenta mesajului la nivelul
capacitatii de proiectie a orizontului propriu
inlume. Important pentru o astfel de intelegere
a actului creator este ca, in inepuizabilul raport
subiect-obiect, aceasta stare de transparenta a
imaginii sa functioneze dinspre perimetrul
realitatii |auntrice. Prin aceasta situare in pura
subiectivitate, gestul artistului depaseste
presiunea incidentului istoric, cu aluviuni de
zgura si noroi existential, pentru a atinge
profunzimile unui discurs inconfundabil.

Apropiereademodalitatile de constituire
ale expresionismului este, in cazul lui losif
Iliu, rczultatul unei anume inzestrari
temperamentale, ca si al expenientelor artistice
pe care le-a trait de-a lungul unei cariere ce
include momente semnificative in centre
culturalc romanesti, vest-europene, §i
americane.

Exista, mai intai aceasta fundamentala
tendinta spre intcriorizare, spre inchiderea in
granitelc unui ,Jaborator” secret, de unde va
incepe actiunea de impunere a elementelor
expresive elaborate aici. Inclinatia spre
interiorizare a fost probata, inca din anii de
formatie, de practica lucrului in plein-air, care
i-a putut da la un moment dat iluzia salvarii
din monotonia s§i platitudinea vietii
academice. Lucrul inaer liberil elibereaza de
constrangerile academice, ii permit sa ramana
singur, iluminat de promisiunea luarii in
posesie a realului, intr-o fericitd comuniune
cu o ambianta naturala si spirituala, care, in
perspectiva curgcrii temporale, nu se va mai
repela. ,Mai tarziu, -consemneaza artistul
intr-o tulburatoare pagina de memorii -, nu
am reusit sa pictez peisa je in exterior, decat in
locun izolate de curiosi, §i nu am putut face
portrete (dupa un model viu §i prezent) decat
pe jumatate imaginare”.

In timpuria retragere in intimitatea
creatiei - fie ca acest lucru mai prezinta inca
aparentele cufundarii, in solitudine, intr-o
natura grandioasa §i misterioasa, fie ca faptul
se produce la adapostul zidurilor opace ale
atelierului - se anuntd sensul unei aventuri
romantice pe care losif Iliu, odata cu alte
spirite mobile ale acestui veac, o pune sub
semnul redescoperirii valoni subiectivitayii
si individualitayii, si a convocarii lor in
dimensiunile si structurile spatiului public.

Anii italieni - la inceput sumbri, cu
tezaurele artistice inaccesibile din cauza starii
de razboi, cu stralucirea doar a colectiilor
Vaticanului, apoi cusperantele revirimentului
postbelic au urmat aceeasi cale a studiului
academnic, aici marcat de rigoare §i stabilitate
izvorate dintr-o prestigioasa traditie, §i, in
acelasi timp, dezvoltarea aspiratiilor
structurale spre identificarea i punerea in
lumina a fondului propriu de sensibilitate.
Daca din patrimoniul antichitatii i Evului
Mediu il fascinau imaginarul etrusc, picturile
maestrilor din Prerenastere, viziunile unui
Leonardo, din arta contemporana italiana este
atras, cum era de asteptat de creatori ce se
angajaserd in largirea frontierelor artistice ale
secolului nostru. Printre artistii a caror
prietenie o castiga tandrul pictor roman se afla
Gino Severini §i Enrico Prampolini, promotori
ai artei futuniste, ca §i Giorgio de Chirico, pe

care dorinta de a depdsi cligcele i bloca jele
reprezentdrii tradijionale l-a condus spre
formula picturii metafizice. Mai ales, aceasta
din urma amicitie mi se pareextremn de fertila
pentru stabilizarea conceptiilor tanarului artist
domic sa gaseasca expresia plastica a unei
bogate sarcini afective si spirituale.

In clipa cind paraseste Roma, losif Iliu
paraseste in fapt si Romania, incheindu-si
formatia, si sosind la Paris, pe traiectul
,nomadismului” (Achile Bonito Oliva), cu
ratiuni in geografia politica a Europei
postbelice, dar imbracand formamaisubtila a
exilului intelectual aflat printre fenomenele
ce dau o masura definitorie a secolului al
20-lea. Optiunea pentru iesirea din conventia
granitelor fixate de-a lungul evolutiei
culturale si istorice inscmnasc, cu cateva
decenii in urma, sub semnul elanului
romantic, spectaculoase calatorii pe
orizontala §i verticala, in cautarea ,timpului
pierdut”, a diminetii arhetipurilor, a
plenitudinilor simbolice §i expresive fondate
de stramosul mitic. Drumul acesta spre origini
putea, duce uneori, spre teritorii unde cu
»supravietuiri” din miraculoasa prima-
dimineata-a-lumii, oricun dintr-o zestre de
sensibilitate §i spiritualitate nesupusa
eroziunii temporale. Pe o astfel de-cale,
Gauguin descopera universul insulelor
polineziene, erup formele i culorile elaborate
de etniile negre, intilnite in degertul saharian
de la Kairuan, Tobey incearca sa preia
incarcaturile energetice §i semantice purtate
de caligramele extrem-orientale. Alteori,
drumul spre trecut urmeaz4, ca in cazul lui
Brancusi, sensul, adancirea in propria istorie,
pentru care depune martunie arhiva cultuni i
artei populare.

In momentul cand losif Iliu ajunge la
Paris - dupa un scurt sejur in 1946, el se
stabileste aici pentru cativa ani,in 1949 exilul
intelectual parea sa fi epuizat resursele oferite
de patrimoniile culturale intelese ca
manifestari ale unor experiente istorice
circumscrise etnic §i geografic. Depozitele de
semnificatii comportate de repertoriile
decorative §i simbolice cu care unii dintre
exploratorii de limbaj se intorsesera din
voiajele lor initiatice au colorat in mod
specific o serie de demersuri, dar dupd o vreme
acestea apar ca o restrictie,ca un accent
particularizator, ca un exercitiu ingust
referential. Nici spiritul tutelaral Ecole de Paris
nu mai pare acum suficient pentru a indeparta
tearna de cantonare in regional §i in penferic
actul creator, §i pentiu a face sensibile ideile
estetice derivate din filozofia fenomenologicd

Dezvoltand concepte ale artei abstracte
si ale purismului, se afirma treptat o directie
artistica ce transgreseaza in mod declarat
valorile culturale cu caracter national. Acest
International Style se constituie prin
degajarea expresiei plastice de ,,impuritaile”
presupuse de aluziile la experiente figurative
localizabile in timp si spafiu.

Recunoscandu-si in orientarea
internationalista a Parisului ceva din propria

Horia BERNEA, “Hrans”, u/p

aspiratie spre abstractiune, losif Iliu se
integreaza in chipul cel mai firesc in
avangarda artistica a vremii. Lucrarile sale,
reclamand tot mai decis marile dimensiuni
ale panzei, sunt expuse laRéalités Nouvelles,
Galerie 8, Surindépendants. Primatul expresiei
atat de caracteristic pentru modul sau de a-si
constitui demersul plastic se manifesta, in
aceastd prielnica ambianta conceptuala, avand
de infruntat, la nivelul aparentelor, conventiile
organizarii geometrice a elementelor
compozitionale. In tablourile si desenele pe
care le realizeaza, in aceasta prima perioada
pariziana, pictorul accepta jocul imaginativ
cu formele geometrice ca pe o alternativa |a
refugiile de altidata in colturi de natura. In
chip evident, astfel de identitaji abstracte nu
sunt rczultanta unui proces de observare,
stilizare §i reducie care sa dezvaluie sarpanta,
escnta geornetrica a lucrurilor. Ele nu se inchid
in disciplina matematica a vocabulelor
geometrice, la care, in epoca, apela unul dintre
prietenii sai francezi, Auguste Herbin. In
masura in care se pot incadra in investigatiile
mai cuprinzatoare ale abstractionismului
geometric, compoziitiile datind de la
inceputul anilor 50 reprezinta o etapa
deosebit de importanta in evolutia artistului,
pe cale a cristalizarii unei poetici picturale
situate, conform datelor temperamentale si
optiunilor sale intelectuale, in afara gestului
traditional al lecturii si relatanii, pe care nu le
considera suficiente pentru o comunicare de
acest tip. In consecinta, formele geometrice
care pot ocupa centrul sau chiar intregul camp
al compozitiei suporta aceeasi presiune a
fluxului senzonal, pe care, in lucrarile de
debut, o faceau vizibila elementele care citau
aspecte ale realitafii care cade sub simtuni.
Pentru o buna bucata de vreme, care se
va prelungi in instante speciale in Canada,
abstractia acuzatd de sugrastructura imaginii
ramane cel mai convenabil adapost pentru
nevoia de evaziune din teroarea obiectuala si
istorica. Odata instalate aceste elemente de
alfabet abstract, din subteranele compozitiei,
din izvorul ascuns al gestatiei figurative, se
ivesc vectori energetici care preseazi asupra
oricdrei insailan geometrice, impiedicind sa
se produca afirmarea unor rigori de tip
rationalist. Prin eruptia omniprezentelor forte
launtrice - exprimate cu aceeasi convingere §i
cu aceeasi directitate cu mijloacele culorii i
aleduetului grafic - se evitd, in fapt, instaurarea
ngiditatii, uscaciunii §i impersonalitatii pe
care le poate aduce o forma geometrica.
Daca abstractia era, dupa cum arata
Giulio Carlo Argan in prefata cartii sale
dedicate lui Walter Gropius si Bauhaus-ului,
una dintre modalitatile spiritului
internationalist de desprindere din exaltanle
simbolice si nationaliste, compromise in cele
din urmade ravagiile razboiului, losif liu are
capacitatea de a se plasa in plasma unui amplu
curent ce domina prim-planul viefii artistice
a timpului, fara sa angajeze o polemica,
ostentativa sau facil anecdotica, ci revenind
cu intelepciune la initiala sa zestre de
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sensibilitate. Este una dintre principalele
cauze care fac ca opera lui s nu cunoasc,
prin reactie referentiala, acele proiectii
terifiante, zbuciumul si disperarile
expresionismului militant ce a insofit marile
cataclisme ale lumii inacestsecol. n procesul
de constituire a viziunii sale decisive au fost
copilaria in atmosfera unei stravechi asezarn
subcarpatice, unde arhaicul si modemul se
imbina in armonie, formatia sa in centre
artistice romanesti §i italiene, in care, inca o
data, traditiile se dezvolta fara rupturi
dramatice, i, de buna seamd, solidarizarea,
pe calea fantasticelor ferestre pe care inedita
academie internationalista care este Ecole de
Paris le deschide, in sud, spre mare, cu
dimensiunea solara si vitalista a arealului
mediteranean, in care Matisse fixeaza unul
dintre cele mai definitorii filoane.

Parasind inca de la inceput imagistica
bazata pe aluziile la realitatea obiectuala,
oreferinjele” sale, atatea cate apar in
compozitie, nu se datoreaza unei
intentionalitati precizate, §i sunt, Tn orice caz
subordonate elanului liric al artistului.
Structura sa lirica, hranita de evolutia in
ambianta unor culturi coerente si stabile,
permeabile cu amintirea prin timp la
dimensiunea sacra a cosmosului, il fac, in
acelasi timp, pe losif Iliu sa nu accepte
radicalizarea purismului, §i nici extremele
informalului pe care le ofera arta lumii in anii
s3i da maturitate.

Drumurile sale se intersecteaza cu
diversele ipostaze ale abstractiet, dar, asa cum
nu adopta geometria pura - ne-am referitdeja
la tipul de cautan ale lui Herbin, §i trebuie
evocale aici migcarile neoconstructiviste,
cinetismul Op-Art, aceeasi masurd, nu preia
procedeele tasiste ale lui Mathieu,
gestualismul unor Soulages sau Hartung, sau
dramaticul dripping al lui Pollock. Nevoia de
echilibru, armoniile cromatice aptesa absoarba
incarcatura anecdotica provocata de
accidentul figurativ cenzureaza, in epoca, si
eforturile altor artisti, cu evolutii pana la un
punct asemanatoare, creatia unui De Kooning,
de pilda, plecat din climatul purist al
neoplasticismului din jurul revistei §i gruparii
olandeze ,,De Stije” si ajuns in avangarda
expresionismului abstract.

Refuzul informalului diluvial, al
vehementelor de limbaj care, prin acuitatea si
caracterul lor intempestiv pot muta accentul
pe elementele de suprafata, blocind accesul
la fondul expresiv, vine si din credinta,
resimtita din ce in ce mai putemic la capatul
celei dintai perioade pariziene, ca discursul
plastic poate fi extins dincolo de zidurile
atelierului, largindu-se aria comunicarii.

ntr-un moment in care dezbaterile de idei
vizeazi cu o anume fervoare ,,criza artei”,
alienarea sa in cercetari transfigurative, artistul
crede, dimpotriva ca abstractia are capacilatca
de a sparge ecranele de opacitatea depusa de
existenta in istorie, §i de a gasi o sinteza intre
tensiunile apollinice si dionisiace.

Aceasta sinteza, stand sub semnul
dorintei de comunicare sociald, se realizeaza
in experienta canadiand. Aici arta sa intrd §i
trebuie sa-§i asume problemele urbanismului,
determinari caretin de rigoarea arhitectonica,
iar pe de alta parte experimentarea unor
materiale specifice, cu timpi de elaboare
distincti de ai picturii §i desenului, descoperea
libertatea gestului. Compozitia devine, in
primul 1dnd, o chestiune de ritm, careia i se
supun at elemente abstracte, devenite modul,
cat si semnele aparent incoerente ale
limbajului gestual.

Iosif Iliu gaseste o atmosfera favonzanta
in Canada de la inceputul deceniului sase. In
aceasta ,lume noua” traditiile locale, insa
neasezate intr-un cadru riguros care sa
functioneze restrictiv, lasa o deplina libertate
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de actiune artistilor care sosesc din varii
orizonturi culturale, in primul rand dinspre
centrele europenc. Miscanle plastice, in curs
de constituire intr-un asemnenca climat, s-au
aratat sensibile la modalitatile abstracte,
evoluand adeseori la acelasi nivel
temperamental cu cele europene si americane.
Se poate vorbi despre o stare de comunicare
intre care cautarile informale pariziene, arta
gestuala a unui Pollock §i propunerile
automatistilor din Quebec”, printre care se
detaseaza Borduas si Riopelle. In plus,
contaminandu-se de predispozifia abstracta a
momentului si refuzind din principiu
complicatiile artei narativ-figurative
-angajate” marilor ansambluri murale si
spaiiale (o pozitie esteticd compromisa
deopotriva in vest si in est), comanditarul cere
oarta fard ,,meaning”, fara, deci, o incarcatura
anecdoticd, cu semnificatii ce ar putea crea
false interpretari ale respectivei compozitii.

In penoada ,,peretilor canadieni”, losif
Iliu traiegte o experientd unic4, incarefsi poate
realiza multe din proiectele sale vizand
interventia artistica in ambian|a cotidiana,
publica sau privata, fara ca acest lucru sa-i
afecteze in vreun fel constanta sa aplecare
asupra orizontului launtric. Amploarea spre
care incepuserd sa tinda compozitiei picturale,
la Paris, dobandeste aici, in interiorul sau
exteriorul unor cladiri, cu caracter
monumental, punandu-i totodata, o serie de
probleme de ordin tehnic, de neevitat in
conditiile apelului la materiale diverse -
ceramica, piatra, sticl4, arama, otel inoxidabil,
nichel, aluminiu, argint etc. Fiecare dintre
materialele la care recurge pentru a crea
elemente modulare prezinta, de buna seamna,
o scard foarte intinsa de valori privind
duritatea, elasticitatea, capacitateadereflexie
a luminii, coloritul. Descoperirea §i punerea
in ecuatie formala a tuturor acestor insusiri
fizice marcheaza, in acelasi timp, placerea
Jjocului cuaparenia §i concretul, pentrua opera
un salt metafizic, §i a transcende, pe aceasta
cale, intr-o zona de spintualitate.

Masa modulard este supusa unor
procedee formale, accentuand, dupa caz, una
sau alta din calitatile materialului. Imbinarea
efectelor volumetrice, cromatice si optice
acorda formei arhitectonice un anume
dinamism si transparent(a, anuland liniaritatea
§i ntmicitatea previzibile intr-o constructie
geometrica. Protestul impotriva monotoniei
§i uscaciunii comportate de functionalismul
ortodox, (a fost mai intai, valul purist de la
inceputul anilor '30, urmat de reluarile
excesive din perioada postbelica), nu se
opreste, in cazul lui losif Iliu, odata cu
elaborarea si instalarea in ambiantd a acestor
moduli si structuri mozaicate, care, am vazut,
satisfac oricurn cerintele eliminarii narativului
§i ale personalizarii edificiului. Faptul ca nu
are obligatia sa exprime plastic o anume
incarcatura simbolica precornandata, ii lasa
artistului libertatea sa dea curs statomicelor
sale aspiratii spre un tip decomunicare in care
urgentele vin dinspre intimitatea propriilor
sale train. Rafinamentul cultural si vocatia
lirica il pun pe artist in posibilitatea de a da
un raspuns original indemnului lui Roberto
Ventun, acut resimtit in actualitatea vremii,
de a se cauta temeiurile unei ,,arhitecturi
impure”. Raspunsul acestui artist ajuns in
situatia de a rezolva probleme de arta
ambientala, in contextul stilistic si tehnologic
al celei de-a doua parti a secolului al
douazecilea, se situeaza firesc in prelungirea
preocuparilor sale picturale, extinse, in
virtutea elanului romantic al momentului, in
spatiul public. De aceea, el nu se opregte la
discursul implicit §i imediat al matenalului, -
discurs invocand o naturalitate evidenta,
,incalzind” prin sine un ansamblu emanatde
procese industriale, rationaliste -, ci introduce
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un irevocabil principiu subiectiv, negator la
suprafata al organizarii puriste, §i permitand,
in plus, la nivelele profunde ale limbajului
vizual, realizarea unei clare sarcini expresive.
Intensitatea cu care se instaleaza valorile
subiectivitatii, difera, dupa cum ne arata
imaginile din periplul canadian, de la o lucrare
la alta, dar ea ne vorbeste de fiecare data, despre
prezenta constantd a unei vointe care smulge
haosului o sene de elemente, nu insa pentru a
le tuma in tiparele unei ordini controlate de
legi geometrice, imuabile, de o generalitate
extremna, ci pentru a le face receptive la pulsul
secret al sensibilitagii umane.

La peretele transparent destinat unui
centru comercial din Montreal, punctul de
plecare il constituic o multime de bare din
laiton, a caror egalitate pastreazi inca ceva
din procesele industnale, asamblarea pe care
0 opereaza artistul urmeaza tocmai aceasta
ordine interioara, cu discontinuitati §i
continuitati aparente, cuabia inchegate nuclee
de elemente fasciculare, care nu exercita insa
o forfa centripeta, ci sunt imediat integrate
fluxului de profunzime ce depaseste limitele
fizice ale compozitiei, anuntand o posibila
evolutie infinitd. Cand modulul este nu numai
precis desenat, ci si disciplina asezarii lor pare
sa se incadreze in aceeasi rigoare - cum se
intampla in cazul unui perete de aluminiu de
la un edificiu din acelasi oras -, sarcina
expresivd se realizeaza mai subtil, in
economia lucranii fiind incorporati factori din
mediul ambiant cum ar fi, in functie de
imprejurari, lumina cosmica §i lumina
artificiala. Aici, ca si la peretii de la Templul
Emanu-El, de la Centrul Comercial Lean
Talon, ca si in diferitele proiecte de fantani,
artistul angajeaza intr-un mod direct datele
naturale, prefigurand interventiile cunoscute
ca environments. Importanta unui astfel de
demers, in climatul artistic al momentului, este
subliniata de Eugene Ionesco, in cartea Les
Murs canadiens de Joseph lliu: ,,... Imi plac
fatadele lui unde lumina si umbrele se schimb,
se nuan(eaza, seregrupeaza, se fac si se desfac
in functie de ora, de cer, pentru ca el face ca
cerul s intre in peisajul urban.

Presiunea elementului subiectiv este
atat de puternica, incat, chiar si in etapa
canadiana, cea mai deschisa experientelor in
domeniul formei i materialitatii, artistul simte
uneori tentatia depasirii conventiilor
modulare, pentru a accede, in aceleasi conditii
ale compozitiei murale, la disponibilitatile
of erite de informal. Astfel, inrelieful executat
in interiorul cladirii C.I.L. din Toronto
matenale dintre cele mai diverse sub aspectul
textuni §i cromaticii - piatra si sticla colorata,
caramida rosie, ceramica, arama, lemn, nisip,
ciment, marmura, email etc. - sunt scoase din
orice constrangere formald, supuse unor
tensiuni ,, destructurante i antrenate apoi in
efluvii de materie si culoare. Este poate cea
mai decisa acceptare §i, la acelasi nivel,

combatere a materialitatii pe care artistul o
intreprinde in anii sai canadieni. Estein fapt
momentul de varf al afirmarii unei vocatii de
pictor, in conditiile acceptarii lucrului intr-alte
matenale decét cele traditionale. In aceasta
prelungire a picturalului in morfologii
modulare se afla, desigur, motivatia cea mai
profunda a artistului, care isi vede realizate
tensiunile subiective in climatul spatiului
public, pastrand pentru sine - si pentru
privitorul cu care comunica- privilegiul unei
sarcini expresive inconfundabile, si dandu-i,
totodata, comanditarului iluzia discursului
lipsit de povara acelui meaning narativ si
retoric. Intr-acest mod implicit el afirma teza
fenomenologica pe care se reazama
informalul, integrand elementul finit, static
(modul linie, punct), intr-o miscare infinita.
Fata de structurile geometrice incareinfinitul
este invocat doar prin serialitate, aici el isi
releva esenta sa dinamica si imprevizibila.
Tosif Iliu isi realizeaza in ciclul marilor
lucrari urbane visul utopic al prezentei in
cetate, care apartine esteticii primelor
modemisme si primelor decenii de dupa al
doilea razboi mondial. In momentul in care
artistul lumii postmodeme cedeaza rolul sau
de taumaturg social, devenind ceea ce
Rosemberg numea un ,,clown crancen”, sau
coboara tautologic in realitate, asumandu-si
wmaladiile sufletului modem™ (Julia Kristeva).
Tosif Iliu se detaseaza de aceste noi mobiluri
ale expresionismului, §i regaseste, in atelier,
lumea senina a autonomiei artistice. Atelierul
spre care se indreapta pictorul in momentul
parasirii Canadei (1967) inseamna, in acelasi
timp, regasirea unei Europe fascinate inca de
actul artistic pur, dega jat de implicatii politice
si sociale. De la aceasta data atelierul sau (in
fapt studiourile din Paris si La Gaude)
cuprinde o permanenta pendulare intre
freamatul unui orag, ce aduna miraculos
istoria §i cu experienta artistica, §i pacea unei
pitoresti agezan din sudul Frantei, unde se
deschide o fereastrd spre Mediterana. De la
ancoramentinuta intr-un climat cultural bogat
in evenimente artistice, drumul sau duce spre
insoritele meleagun sudice, dand curs unei
irezistibile chemnari, care i-a rascolit pe multi
dintremaegtriiarteimoderne. Duffy, bundoara,
el insusi fermecat de vastitatea marii i de
agitatia porturilor,socotea ca cineva poate
deveni pictor daca s-a nascut pe tarmul marii
sau a trilit multa vreme acolo. Pentru [osifIliu,
revenirea periodica in acest spafiu sudic nu
inseamna numai lumnina, culoare si migcare, -
factori aldt de importanti pentru cristalizarea
limbajului pictural al ultimului secol -, ci §i
patrunderea intr-o zona neatinsa de artificiile
erei tehnologice, intr-o zona in care natura
joaca inca un rol esential in construirea
expresnel artistice. Plon jonul acesta intr-o
realitate in care elementele fundamentale
si-au pastrat nu numai prioritatea, dar si acea
calitate de a se armoniza cu fiinta umana, intr-o
masura verificatd inca de reprezentarile lumii
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incorpora in viziunea sa principiile
durabilitatii si-a echilibrului. Dialogul om -
naturd se reia dintr-o perspectiva cosmica,
sustrasa, deopotriva, efemerei aparente §i
incidentelor istorice.

In linistea atelierului sau, Tosif Iliu
procedeaza mai intai la o examinare atentd a
momentelor semnificative din cariera sa, la
felul cumnaceste cautan si impliniri auraspuns
acelor asteptdri initiale, bazate pe inzestrarea
§i formatia sa. Dupa romantica aventura in
ambientul public, in care suportul discursului
sdu l-au constituit, de regula, piese desprinsc
din laboratorul tehnic - artizanal, artistul
incepe un cuprinzator proces de degajare a
imaginii de zgura materialitatii. Sunt
indepartate nu numai structurile formale care
au swruit o vreme la orizont, dar si cele care s-ar
putea ivi din reluarea observatiei pe care o
presupune revenirea in perimetrul senzorial
al naturii. Pictorul acesta caruia, inca de la
inceputuri, i-a placut atat de mult sa se lase
invadat de albastrul caselor, de exploziile
vegelatiei, de cerul si de apele din regiunea
natala, nu a poposit, in fapt, niciodata in vreun
colt de naturd,pentru a-l comenta, pentru a
transfera in campul imaginii aspecte care ar
putea purta o semnnificatie prin insasi evocarea
lor. Cu atat mai mult acum, el nu apelea.za la
descriptii (fie ca este vorba de peisa}, fie case
aflain fata unei figuri umane), ciinregistreaza
doar sensurile vitale ale naturii din preajma.

In spatiul atelierului sunt active numnai
acele senzatii care, scoase din determinarile
clipei, au devenit parte a patnmomulun sau
afectiv. O filtrare se produce §i in cazul
acumnularilor culturale, artistul convocand in
structura imaginii doaracele valori ce i se par
a fi intr-un dialog fertil cu propriile expenente
spirituale. Prin imagine plutesc, astfel, uneori,
anume insertii geometnce, aluzii figurative si
jocuriliterale. Din experienya sa abstracta, care
ramane o componenta subtexta a demersului,
provine dorinta sisternatica de eliminare a
substantialitatii materiei, care se converteste
in lumina §i culoare pura. O culoare care nu
are nicio functie descriptiva, numind o calitate
a lucrului, ci din nou, o dimensiune
subiectiva, marcand punctul de intersectie
dintre perceptie si afect. ,,Tocmnai de aceea -
scrie Stephane Lupasco, in Science et art
abstrait - pictorul ,abstract” incearca sa
abstraga psthicul pur si deliciile chinului sau
ca pe insasi substanta sa si fiinta sa. Un fel de
farmec singular si tragic al necondifionalului,
scandal al vesniciei.”

Artistul insusi crede in functia meditativa,
conternplativa si miraculoasa a artei.

El nu mai considera arta ca pe un
instrument social, ci ca pe forma specificade
integrare personald in cosmos. De pe aceasta
pozitie, losif Iliu crede ca ,,la peinture est un
miracle qui se fait tout seul, en presence de
lartiste”.

Constantin PRUT
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inanul 1844, gazeta Propasirea din lasi,
consemna: ,,Romanii au inceput a se face
cosmopolifi si, de vreo cdtiva ani, gustul
voiajurilor s-au ldfit atdt de mult intre ei cd
nu-i primdvard in care sd nu iasd din {ard
caravane intregi de tineri si de dame ce merg
sd se desfateze in pldcerile Vienii, ale
Parisului si ale Italiei. Aceste caldtorii
indepdrtate s-au jdcut pentru ei o trebuintd
neapdratd, ce vddeste iubirea lor pentru
civilizatie...”. Civilizatie ce nu a intarziat a-§i
punc amprenta pc modul de viata autohton.
Procesul incepuse deja din secolul al XVIII-
lca, in timpul domniilor fanariote (1711-
1822), odata cu introducerea studiului limbii
francczc in ccle doua scoli domnesti din Tasi
si Bucurcsti si cu hotararea domnitorilor de
a-si lua sccretari francezi, rccomandati
indcobstc dc ambasadorul Franici la
Constantinopol. Hegemonia culturala si
militara, prestigiul de carcse bucuraFrantain
intreaga Europa, faptul ca limba franccza se
vorbea si folosca in scris pretutindeni, in
cancelariile §i curtilc imperialc, dar §i in
cercurilc nobilimii si alc intclectualitatii
europenc, nu putca ramanc fara urmari la noi.
Explicatia unui atare fenomen nc-o ofcra,
succint si fara cchivoc, istoricul Ncagu
Djuvara: ..cdnd o limbd se impune ca limba
de culturd, e vorbitd de aristocratiile altor
fdrifarda complexe”. A dainuit pand astazi in
istorie preferintaimparatului german Frederic
cel Mare pentru limba franceza, ca
surprinzatoarea-i afirmatic,,cd el nu vorbeste
nemfeste decdt cu grajdarii”. La randul sau,
Goethe motiva: ,,Cdnd romanii aveau de
Jformulat ceva important o fdceau in greacd;
noi de ce n-am face-o in francezd?’

Agsa c4, la inceputul secolului al XIX-
Ica, influenta Frantei asupra Principatelor
romane estctot mai evidenta si se rasfrangein
toate domcniile: dc 1a politica la administratie
§i organizare statald, de la moda si stil de viata,
pana la limba, literatura, lecturi §i educatie.

Fenomenul are loc concomitent cu
venirea §i stabilirea in {ara a unui marenumar
de straini — emigranti din motive politice sau
venili pentru slujbe §i afaceri — care se
casatoreau cu romance, in timp ce o seama de
boieri romani i5i aduceau neveste ori amante,
de pc alte meleaguri. Majordomi, cameriste,
sufragii, croitori §i cofetari, profesori,
institutoare §i guvernante, secretari particulan
ai domnitorilor ori ai marilor boieri, dar si
medici, ingineri etc. Toji erau bine veniti. Era
loc pentru toata aceasta lume in socictatea cu
adevarat cosmopolita a vremii. Unii se vor
stabili definitiv aici, altii se vor intoarce in
\arile lor, unde-si vor scric memoriile, devenite
peste ani importante documente pentru istoria
noastra.

In societatea moldoveneasca a
inceputului de secol XIX, calatorii straini,
wcultivati si avizafi, remarcau o foarte
explicabild inclinatie spre modernitate”,
considerdnd-o ,,mai deschisa in plan social,
mai democratic /... mult mai putin
fanariotizat@”" decat in Muntenia. Aici,
wcultura europeand cea mai noud, atunci
cand nu era §i cea mai inaltd fusese
impdrtdsitd in urma remarcabilei pleiade
Mileascu — Doso flei — Cantemir intemeind
un preiluminism local de sférsit de veac XVII
§ inceput de secol XVIII de catre boieri si
clerici cititori ai lui Montesquieu si Florian,
Voltaire si Fenelon, Voiture si Marmontel,
Gebhardi si Robertson.

Influenta franceza devcnise vizibila
odata cu ocupatia ruscasca (1806-1812),
limba de comunicatie cu autorita(ile rusesti
find cea franceza. Si daca acceptam rolul
hazardului, a imprejurdrilor marunte in
destinul unci tan, puten lua in considerare
informatia potrivit carcia, dupa infringerea
lui Napolcon la Berezina, ,,/2 ofiferi ai
Imparatului au trecut Prutul, asezdndu-se la
lagi, unde au intemeiat familir”, jucand un rol
in procesul de substituire a limbii grecesti cu
cea franceza in scoli, saloane §i intrunin. Printre
acestia s-a aflat si Victor Cuénim, care a
infiiniat,inanul 1814, un celebru pension. Pe
Victor Cuénim il vomn gasi descris de Mihail
Kogalniceanu in romanulsau Tainele inimei,
ca un ,cinstit si bun frantez, vechi soldat al
lui Napoleon, pre care intdmplarile anului
1814, dela termurile incantdtoare ale Seinei,
il azvdrlird pe malurile glodoase a Bahluiului,
si unde, deschizand cel intdi institut franfez,
Jforma o generafie intreagd, contribuind mai
mult decdt oricare altul, a raspdndi in
Moldova limba, literatura si ideile marefei
sale patri”.

Cu inceputul domniilor pamantenc
(1822), fenomenul se generalizeaza, prin
plecarea masiva a tineretului la studii si
frecventa calatoriilor de placere.
Necunoasterea limbii franceze de catre
protipendada era un lucru care merita
consemnat, dupa aceasta datd. Asa aflam ca
primul domn pamantean al Moldovei, Ionila
Sandu Sturdza (1822-1828), considerat un
,.carvunar” cu idei democrate care nu placeau
marilor boieri, inaintat in varsta fiind la
primirca domniei (dupa cum il infatiseaza
tablourile de epoca), nu-si lepadase inca
vestmintele orientale, §i nu stia franfuzegte,
fiind nevoit a se folosi de serviciile ginerelui
sau, sotul domnitei Elencu, Grigore Ghika.

Si ce situatie jenanta fu la Curtea
domneasca din Iasi, ce prilej de barfa prin
saloane, cand Mihail Sturdza descinse cu
proaspata-i sofie, Smaranda Vogoride, sa-siia
scaunul domnesc in primire!... Tanara
Doamna, crescuta la Stambul, nu §tia decat
greceste; cat despre dans, muzica sau desen
nici nu auzise: ,pdrinfii nu-i ddduserd nici
un felde educafie. Veni doamna in lasii anului
1834, intr-o societate foarte rafinatd, ca o
sdlbatecd, a cdrei educatie incepu abia
atunci.” Mihail Sturdza considerat ,,cel mai
invatat boier de pe timpurile lui”, dascal
fiindu-i abatele L'Hommée —si el un refugiat
al Revolutiei franceze —, remedie situatia,
punindu-i Doamnei neintarziat profesori de
francez4, de muzica sidans. In toamna, Mihail
Sturdza isi trimitea cei doi fii, pe beizadelele
Dumitru si Grigore, in Franta, la Lunéville, la
fostul sau profesor, pentru a urma colegiul. i
nu plecara singuri, ci insotiti de al{i cativa
copii, intre care: Mihail §i Niculae
Kogalniceanu, Grigore — fiul logofatului
LupuBalssi tinarul Plagino. Dupaun an ins3,
copiii fura mutati la Berlin, dat fiind protestul
rusilor, care socoteau Franta invremeaaceea,
un adevdrat focar de tulburdri si revolutii,
iar atmasfera Parisului putea strica unui
téndr Jard experienfd”. Au fost si aici educati
in spirit francez, odata ce au locuit ,in casa
pastorului Souchon, parohul bisericei
coloniei franceze, refugiatd in Berlin”,
colonie ce avea biserica, spital, gimnaziu §i
biblioteca proprii §i in care predomina limba
franceza. In 1834, se mai intampla ceva demn

(fragmente)

de remarcat, desi la prima vedere, un lucru
marunt. Albina romdneasca aduse la
cunostinta cititorilor sai ca diligenta Viena-
Lemberg is5i prelungise traseul pand la
Cemauti. Plecarea din Cernauti avea loc in
fiecare duminica, cursa avandrezervate . doud
locuri pentru calatori si bagaje”, distania Iasi-
Paris fiind parcursa in 21 de zile. Se usureaza
astfel mult posibilitatea de a calatori spre
apusul Europei §i pentru cei ce nu dispuneau
de atelaje proprii. In acelasi an, plecara spre
Paris, cu diligenta, inca un grup de copii,
printre care Vasile Alecsandri, Al. [. Cuza, N.
Docan, lon Negulici.

-

La lasi, ,qumdrul francezilor e atdt de
mare §i franpuzismul atdt de addnc incdt la
restaurante se servesc dejunuri franceze cu
personal autentic”. Strazile orasului erau
strabatute ,.de echipaje strdlucite, in care
apare luxul cel mai parizian, trasurile se fin
sir una langa alta, iar Copoul este un fel de
Bois de Boulogne in drum spre Crém™. E
vremea cand descindc in capitala Moldovei
poctul francez Edouard Grenier, un apropiat
al lui Chateaubriand i Arago, care venca aici,
in 1855, ca secretar al domnitorului Grigore
Ghika, dupa ce fusese secretarul lui Heine.
S-a numdrat printre prietenii lui Vasile
Alecsandri, a frecventat inalta societate
iegeana, teatrele si saloanele lamoda. A avuto
slabiciune pentru domnita Natalia, fiica mai
micd a lui Voda din a doua casatorie §i ar fi
dorit s ramana in lasi pentru totdeauna (si
poate ar fi [3cut-0) daca domnia lui Grigorc
Ghika nu s-ar fi tcrminat in 1856.
wPretutindeni la lagi am gdsit aceeagi
prietenoasd primire. Datoram aceasta,
inainte de toate, (drii cdreia aparfineam. In
nici un colf al pamadntului n-am vazut Franta
atat de iubita”, conscmneaza Grenier in
memoriile sale. Descrierea unui bal la Curte
ne uimeste:  Rdmdsei amefit de atdta lux, de
atdta eleganid, de atdta simestetic. Treci prin
toata Germania, prin toatd Austria, ca sd te
trezegti la Paris in ceea ce priveste luxul i
frumusetea femeilor”. Caci la Iasi, boieroaicele
urmau moda de la Paris, inca de la inceputul
secolului, urmate fiind de tinerii boieri, cei
varstnici sfarsind si ei prin a urma curentul
general. Femeile elegante seimbracau — dupa
povestirile Smaranditei Rosetti-Pribesti,
cdsatoritdJora, nepoata de sora a lui Costache
Negri—, toate la Worth sau Laferriére si Violet
prepara special pentru ele esene cu care /isi/
parfumau baia in fiecare sdptdmand si
parfumuri cu care /isi/ dadeau batistele
brodate in punct d’Alengon sau Angleterre /../
trdind numai cu poezie si romane franfuzesti
— Musset, George Sand”. Smarandila studiase
la Viena, la Institutul van Demergcl, unde
fusese colega cu Aglaia Ghika, fiica
domnitorului Grigore Ghika al Moldovei §i
avea dreptate. Intr-adevar, in Principate se
traducea serios, intre 1780 si 1860
inregistrandu-se nu mai putin de 300
traducatori cu679 titluri traduse, dincare 385
titluri din limba franceza. Ca genuri literare,
teatrul ocupa prima pozitie (156 titluri),
urmata de roman (128 titluri), iar din primii
12 autori tradusi, I 1 sunt francezi. Al Dumas
pere, Florian, Moliére, George Sand, Voltaire,
Marmontel, Lamartine, Chateaubriand, cu
totii se afla pe primele locuri dintr-o lista a
autorilor tradusi - cititorii romani se hraneau
cu reprezentantii literaturii luminilor si ai
romantismului. Ca in moda, ,femeile ardtau
in aceastd privind aplecdri superioare acelor
manifestate de barbafi, ele erau mai ales mult
mai incurent decat ei asupramigcdriiliterare
din Apus”, recuncaste Radu Rosetti. Limba
francez erain Principate la ea acas3: se vorbea
in saloane, se folosea in corespondenta si
conversatii, uneori §i in actele oficiale, iar o
diplomna de la Paris iti deschidea toate portile.
La lasi aparea inca din 1829 Albina
romaneascd, editatd de Gh. Asachi, in limbile
romana si franceza, iar jurnalul Steaua
Dunarii, fondat in 1855, avandu-i printre
redactori pe Mihail Kogalniceanu §i Vasile
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Alecsandn, vaaveadin 1856 o editieinlimba
franceza intitulata L’Etoile du Danube. Tot
aici exista, din 1832, ,,Théatre de Variétés”,
sub directia fratilor Fouraux, care dadea
reprezentatii in limba franceza. Colonia
franceza era att de puternica §i numeroasa,
ca organiza regulat baluri a caror atractic era
cancanul ,,viguros” dansat de trupa teatrului
francez. Era prezenta intreaga boierime si
Domnul cu familia sa. La Bucuresti apdrea, in
1857, Les Pays Roumains (revue
hebdomadaire, politique, littéraire et
comerciale) avandu-l ca redactor-sef pe
francezul Frédéric Damé.

*

Un ilustru exponent al acelor timpuri a
fost, fard indoiald, scriitorul boier Vasile
Alecsandri, nascut la Bacauinziuade 21 iulie
a anului 1821, a carui viata §i operd se
impletesc cu istoria secolului XIX. A fost
printre primii beneficiari ai influentei franceze
in Moldova, s-a format i a tidit in perioada
premergatoare marilor schimbdri ce au dus la
modemizarea Romaniei, mai apoi, participand
activ la acestea. Celebrul sau personaj Chirita
Barzoi ot Barzoieni, o autohtona ,,pretioasa
ridicola” dar simpatica, intruchipeaza
intocmai o Moldova deschisa ideii
progresului, cici ea se tine la curent cu moda,
face caldrie, fumeaza, si-a tocmit preceptor de
franceza pentru Gulita, invatand ea insasi
frantuzeste ,.in felul ei”. Eaeste o,,bonjurista™,
o0,,farmazoanca” al carei vis era Parisul, unde
va face un voiaj cu trenul si vaporul, isi va
comanda toalcte la marile case de moda si va
dansa french-cancan la Mabille. §i Chirita
cxista cu adevarat in Moldova secolului XIX,
purtand diversc alte nume. Cici iat-o pe la
1850, pc dumneaei Profirila, vaduva marelui
logofat Dumitrache Cantacuzino Pascanu,
trecuta de 60 de ani §i care, la un an dupa
moartea sotului, isi arenda mosiile §1 pleca la
Paris ,fiind un vis al ei din tinerefe sa
cunoascd §i ea capitala lumii”. Dupd o
cdlatorie de pomina ce dura 45 de zile,
originalul echipaj format din 6 cai inhamati
la,,careta cea mai noud” (Profirita stia sa-si
tina rangul), cu Ion Surugiul pocnind din bici
si chiuind, intr in Paris. Pe strazile orasului,
trasura Profiritii fu urmata de ,,un alai de
strengart imitand fipetele surugiului si urdnd
bun venit cucoanei, care saluta in dreapta si
in stanga, ludnd aceasta drept o manifestafie
decinste ce i se fdcea”. Sosirea speclaculoasa
a moldovencei a fost semnalata la rubrica
faptelor diverse din unele ziare pariziene si
{ot acesiea anuntard peste catevazile vanzarea
echipajului, incluzindu-1 si pe Ion Surugiul,
pe care Profirita ceru unui excentric nobil
englez, pretul unui cal. Treiani adasta Profirita
la Paris, pana i se terminard banii si fu obligata
a se intoarce acas3, de nu voia a-§i pierde
mosgiile. Dar suntem inca la Paris. Pentru
inceput, inchirie un apartament in rue de la
Paix, se abona la marelerestaurant,,Des fréres
Provenceaux™ si-si cumpara un echipaj
modern cu care se plimba in Bois de Boulogne.
Incepu apoi o viata mondena cu primiri,
petreceri §i mese, printre numeroasele ei
cunostinte numarandu-se §i ,,contesa de
Montijo, viitoarea soacrd a viitorului
Napoleon al Ill-lea”. Cunoscutica princesse
Cantacuzéne née comtesse de Miroslava”,
gsi cu cale s3-§i schimbe locuinge, mutandu-se
1»in Quartier Saint-Germain, cu lachei, valeft,
cameriste i subrete, saloane luxoase, sere cu
plante si policandre si mese cu sarmale si cu
baclavale, impdcdnd Parisul cu lagii 5i facind
admirafia prietenelor sale, pentru care
aristocratia moldo-valahd era o noutate
pitoreascd si pldcutd”. Nu intimplator, ,cind
s-a reprezentat Chirifa, fiecare judef credea
cd el a furnizat personagiul”, ne asigura loan
Massof, piesa bucurindu-se de mare succes
in toate orasele, incepand cu 1850. O dovada
cd lucrurile nu erau valabile numai pentru Iasi
ori Bucuregti. Si tirgurile asemenea Bacdului,
urmau aceeasi linie.

Marilena DONEA
33

vt



Reperul "Tristan TZARA-110” in sfera francofoniei
|

In calitate de initiator al miscarii Dada,
Tristan Tzara apariine acestei generatii care a
modelat universul literar—artistic european si
a definit caractenisticile de baza ale revoltei
poetice de la inceputul secolului al XX-lea. A
ramas, cu toatd certitudinea, un scriitor
autentic si de o libertate absolut4, iar nasterea
sa la Moinesti il agaza alaturi de alti crealori
romani exilati in spatiul francofon ca Enescu,
Ionescu, Cioran, Eliade, Brancusi, Apostu .a.

Se implinesc, in aprilie 2006, zece ani
de la centenarul nasterii acestui poet, eseist §i
dramaturg de prestigiu universal care lansa,
in 1916, la Ziirich, in compania lui Arp si
Huelsenbeck, manifestul unei migcari ce avea
sa deschida literaturii europene un orizont
definit candva de Jean Cassou — unul dintre
cei mai penetranti comentatori ai artei
modeme -, ca ,,sursa cea mai generoasa de
lumina a gandirii literare §i artistice novatoare
din primele decenii ale secolului trecut”.

Dupa cum bine este stiut, o generatie
literara nu se poate detenmina din plin, nu-si
poateregdsi identitatea, fara sa rupa legaturile
cu trecutul pentru a-si asuma in mod difenit
revolta si ideile programatice, menite sa
marcheze ,,semnul avansal al vietii / agacum
trebuie sa fie traita”. Asadar istoria nu se mai
putea repeta decat in parodie. De altfel,
exegezele internationale recente au insistat
indeajuns asupra acestui mare nume, Tristan
Tzara, cel care chema la «constructia de
universuri fundamental innoite». Dorim sa
marturisim ca legaturile culturii modemne
europene cu geografia culturala a Romaniei
trebuie sa fie puse in lumina intr-un mod cu
totul special si argumentat, lipsit de
grandilocventa si de tonul pompos, atat de
pagubitor la istoria culturii.

Acest spatiu de zece ani a fost folosit de
Societatea cultural-literara ,, Tristan Tzara”
pentru multiplicarea legaturilor cu
personalita{i i institutii din tara si din
strainatate, care se ocupa de studierea, editarea
i omagierea promotorului avangardei poetice
europene. S-a facut multa corespondenta cu
prestigiosi istorici literari, critici, muzicieni,
plasticieni, romani §i strdini, in vederea
pregatirii, cum se cuvine, a mult asteptatei
omagieri a poetului nascut in Moldova de
mijloc. Timpul a lucrat pentru impunerea, in
plan national si international, a diverselor
noastre realizan pentru a valorifica tezaurul
cultural transmis de Tzara, caruia i-au fost
dedicate mai multe sesiuni de comunicari, cu
participarea unor prestigiosi istorici literani i
de anta, unii dintre ei veniti din Franta, Japonia,
Elvetia, SUA, Suedia, tari de adoptie a celui
care a ddruit lumii sensuri man insurectiei
impotriva rutinei verbului poetic.

De mai mult timp, Societatea ,,Tristan
Tzara” sustine un proiect cultural menit sa
omagiezc acesl spirit de notorietate
universald, a carui poezie s-a schimbat radical,
s-a purificat in orbita unor mutatii radioase,
vizand eliminarea §i traducerea a tot ceea ce
ramane impenetrabil din acest univers cu
binecunoscutele sale «accentente poetice».
Caietele Tristan Tzara, vol, 3-6, pregatite in
conditii grafice onorabile si sustinute de o
corespondenta adresata, in ultimii ani, de catre
personalitati romanesti si strdine, sunt, gratie
unei exigente convocari a perspectivelor de
lecturd, o publicatie internationala cuprinzand
evocdri §i exegeze destinate atat
avangardismelor contemporane, cit si
fondatorului miscarii Dada, constituind
numere pline de surprize si asociatii de idei,
de notabile demersuri comparatiste §i
interdisciplinare, urmate de transpuneri
originale, puncte de vedere ale specialistilor
de pe mai multe meridiane. Isi dau intlnire,
in aceasta publicatie plurilingva, comentatori
de toate nuantele, se decanteaza puncte de
vedere traditionale, se intreprind relationari
cu difente tendinie artistice contemporane,
se fac numeroase trimiteri la poezie, la plastica,
la muzica, la dramaturgie. {ntr-unfelsaualtul,
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fenomenul Dada, complex, sfidand
imobilismul si rutina, e repus ,,in chestiune”
pentru a fi situat de fapt intre miscarile
innoitoare ale secolului trecut. Interventiile
publicate sunt structurate in mai multe
sectiuni care definesc, din diverse unghiuri
de vedere, obiectul de studiu. Cei care se
pronunta suntnume sonore ale culturii noastre
sau universale: de la Ion Pop la Paul Miclau,
de la Henri Béhar la Michel Sanouillet, de la
Charles Dobzynski la Serge Fauchereau si
Mare Dachy, de la Stephen Foster la John M.
Bennett, de la Sascha Bru la Fumi Tsukahara
$i SUMIYA Haruia etc. etc.

Publicarea Caietelor Tristan Tzara
constituic un demers necesar atat pentru a
reflecta asupra statusului unui poet a carui
operaeste abordat din cele mai controversate
pozitii, cat si a ne intreba in legatura cu modul
de apropiere a fenomenului avangardist, in
perspectiva schimbarii de paradigma,
survenita la finele secolului al XX-lea. Revista
noastra ofera un cadru dinamic, efervescent,
ca opera avangardistilor, care face obiectul
studiilor si articolelor inserate. Varietatea
punctelor de vedere si modalitatile de
abordare, particularitatea internationala si, nu
in ultimul rand, multilingvismul fac din
aceastd publicatie o lucrare de larg interes,
care, depdsind limitele unui omagiu
binemeritat, se transforma, treptat, intr-o larga
dezbatere a ideii de avangarda si a diverselor
manifestar istorice si estetice, deschisa tuturor
celor interesati de soarta curentelor
avangardiste in acest inceput de secol al
tehnicizarii si globalizarii. Corespondenta
internationala, nicidecum accesorie,
consistentd si demna de mare interes, se
impune prin toate acele informatii minime sau
cu o semnificatie mai larga, ce probeaza starea
de spirit a autorilor, oferind pulsul relatillor
cu mediile artistice i literare din spatiul
creatiei europene, americane, asiatice.

Evaluarea exacta a tuturor
documentelor pe care le prezentam cititorilor
de pretutindeni ramane, fireste, in atentia
specialistilor in avangarda romaneasca §i
internationala. Randurile de fatd nu fac
altceva decat sa semnaleze lectorului ardoarea,
tenacitatea §i entuziasmul intelectual, credinta
nestramutata in ideea generoasa a unui proiect
de rezonanta internationald, care ii aduce in
atentie informatii insolite cu privire la
traiectonia §i destinul literar al lui Tzara, cel
care a fost mentorul unor curente esentiale ale
creatiei contemporane. Proiectul nostru
conferd o structura formata din elemente
numeroase §i disparate, contrapunctica,
progresiva, specifica acestor Caiete, ale caror
«linii de orizont» se lasa descoperite cu
destula usurinta, in pofida aparentei de
conceptie imaginard si de avida progresie
spatiala. Atractia lor sta tocmai in aceasta

contextura complexa, intemeiata pe anumite
raporturi §i elemente comune: delalii
biografice, analize ale poemelor lui Tzara,
disocieri de istorie literara, incursiuni in
migcarea universald de avangarda etc. O
lucrare menitd sa puna in exerga atat
specificitatea dadaismului, catsi criza violenta
aparuta in conceptele de cubism,
constructivism, suprarealism §iin notiunea de
nou realism, fluxus, privind manifestarea
avangardelor ulterioare.

&
s *

*

@
H Tristan Tzara luat in posesie, adjudecat,
s in sfarsit, de muzica, in locurile sale de nastere.
Abia dupa sapte decenii, poezia lui Tzara intra
< in centrul de interes al muzicii romanesti,
Z explicatiile tinand, in primul rand, de factorul
& neeuclidian al timpului istoric: printr-un
f punct exterior al unei drepte se poate duce
mai mult decit o paraleld... O inedita apropiere
a doudzeci §i unu de compozitori
contemnporani, din tara sidin exterior, de opera
poetica a lui Tristan Tzara este, in acelasi timp,
surprinzatoare §i recuperatoare. Ea reprezinta
nu numai ««lichidarea unei scadente»,
mereu amanata fata de istorie, ci, indeosebi,
asumarea unei responsabilitati artistice §i
editoriale. Rezultatul se dovedeste a fi o suita
de lucrdri scrise cu entuziasm §i cu
profesionalitate, fiecare partiturd, in parte,
degajand prospetime si farmec special.
Evidenta unui comportament muzical
Tristan Tzara, ilustrat de albumul
international Cheia Orizontului / La Clé de
U’Horizon /A Key to the Horizon, inspirat, de
volumul postum Les 40 chansons et
déchansons, constituie o transpunere moderna
a poemelor lui Tzara la nivelul altui limbaj,
cel al structurilor sonore, muzicale, prezentand
variate forme de creatie ce compun un patetic
§i sugestivmoment, prin asezarea muzicii noi
alatun de poczie si nu de «partea finald» a
celorlalte arte. O abordare atenta a universului
poetic al lui Tzara reprezinta asadar o sursa
inepuizabila de inspiratie pentru acesti
compozitori, aflati in cautarea lui Dada si a
fondatorului sau. Expresie — omagiu la cel
care a incitat i valorificat creatia unui grup
de scriitori §i artisti revoltati impotriva
absurditatii epocii lor, lucrarea de fata arc ca
trasatura marcantd, din punct de vedere
componistic, diversitatea de genuri, prin
realizarea unei fericite fuziuni intre sonoritatea
interioard a poemelor lui Tzara §i cantecul de
inspiratie autohtond, in spiritul unei
convergente a perspectivelor de creatie, pe
masura dimensiunii europene a poetului.
Opusurile respective, insotite de o prezentare
literara si muzicologica incluzind opinii ale
specialistilor din spatiul national si
international, constituie o tentativa menita sa
sustind, prin reactualizarea unui deplin
sincretism intre poezia polifonica §i universul
sonor, aceastasingulara confesiune a lui Tzara:
«stiu cd in tinerete aratam mult interes pentru
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muzica. Ritmul §i muzica m-au impresionat
mult».

Din aceeasi initiativd a Societatii
Iristan Tzara”, a luat fiin{a «o adevarata
miscare la nivel componistic si interpretativy.
Materializarea acestor impulsuri este
reprezentata de documentul viu, cuprinsa in
spaliul albumului muzical §i sustinuta de
primele doua discuri compact, cu un sumar
alcatuit din muzica bazata pe textele lui Tzara,
care apeleaza la compozitori din «prima
linien, intre care: Roman Vlad, Myriam
Marbe, Anatol Vieru, SabinPautza, Dan Dediu,
Felicia Donceanu, Comel Tdranu, Vasile
Spatarclu, Dan Voiculescu, Tibenu Olah,Aurel
Stroe. Toate aceste lucrari sustin o activizare a
ideilor de traducere directa a textului intr-o
alta dimensiune, din care nu dispare cuvantul,
prin transpunerea romaneasca a poemelor lui
Tzaa la nivelul altui limbaj, cel al sunetelor.
Stilurile sunt variate, dar exista o anumita
dimensiune a compozitiilor, care au ca punct
de plecare «clasicismul nostru» pentru a
realiza apoi originale si expresive sinteze. In
acest fel creatia lui Tzara ajunge acum catre
lumea contemporana, printr-o imagine
surprinzatoare, cea a traducerii muzicale a
unor texte—pilot purtindu-i semnatura.
Plecind de la aceste considerente, Cheia
Orizontului pledeaza cu multa pasiune in
favoarea integrdrii lui Tzara in cultura
nalionala, gralie acestui actde generozitate §i
de raliere constienta a creatorilor romani. A
fost un parcurs dificil, dar necesar pentru a
scruta atat valoarea intrinseca a operei, cat §i
alteritatea imperioasa a ilustrului poet
avangardist.

Societatea ,,Tristan Tzara” nu are,
nicidecum, menirea de a fi o solutie perif erica
la centralizarea deciziilor si actiunilor ci,
dimpotriva, of erd teren propice de manifestare
si de lansare concreta aresurselor creative care
pot deveni, cu timpul, repere sigure pe
traiectoria infaptuirilor noastre §i a
expansiunii valorilor potentate in perimetrul
lor geografic, fiind deplin angajate sa
parcurgd itinerariul naltei consacrari poetice,
spre lauda poetului Tristan Tzara, care se
revendica, tot mai mult, de locurile sale de
bastina. Si, totusi, in pofida notorietatii sale
universale, acesta ramane incd insuficient
integrat in cultura romana. Numai intr-o
ambiantd intelectuald receptiva la mutatiile
literaturii europene actuale §i printr-o cercetare
atenta a creatiei poetice a lui Tzara, se poate
ajunge la cunoasterea unei opcre diverse,
extrem de originale, la descoperirea
trasaturilor autentice ale scriitorului, tenace
i meticulos, §i nu a ,impresarului scandalos”,
mereu insetat de aventurd, aga cum a fost
perceput, si la noi, in ultimele decenii.

Atat Caietele Tristan Tzara cat si
albumul ,,Cheia Orizontului” atrag spre
iradieri multiple, nu numai in literaturile
franceza si romana, cu bineficatoare traditii
de comunicare, ci, indiscutabil, in intreg
spatiul francof on. Pledand pentru creativitate,
diversitate i o stare de spirit speciala, atat in
peisajul cultural national, cat i in zona de
influentd universald, aceste publicatii
multilingve vehiculeaza deja o realitate
modemnasi plurala, carezultat al unei aspiratii
firesti spre identitate, convivialitate §i
independentia spiritului creator.

Vasile ROBCTUC
presedinte al Socletatil cultural literare
»Iristan Tzara”



Horia BERNEA, “Turla”, w/p

Totdeauna despre avangarda (ll)

6. Tristan Tzara era Tristan Tzara inca de la plecarea
sa spre Ziirlch

Dadaismul - ca manifestare intempestiva a libertatii de
gandire §i exprimare, ca existenta a lucrurilor contradictorii,
ca strigat al mielului catre lup, ca lupta coltoasa a ilogicului
cu logicul, ca sfidare a falsei credinte, ca privire ironica si
amuzanta asupra a orice §i asupra oricui - a existat, exista §i
va exista oriunde §i oricind. Indiferent de meridian. Indiferent
de tara si de najie. Chestiunea este ca dintre toti poetii lumii,
Tzara a fost primul care s-a incumetat sa treaca in expresie
literar indignarea sa launtrica, dezgustul sau teribil, @ird a le
cosmetiza in vreun fel. DA DA /NU NU este chiarrespiratia
vietii. Intr-un anume fel, universul intreg e dadaist, plin de
excrescente care de care mai bizare, mai insolite.

Restrangandu-ne strict la Tristan Tzara, ar fi de
neinchipuit sa putem accepta senini - cum deja am incercat
s4 anticipez putin mai devreme - faptul c4, lanumai 19-20 de
ani (era cu un an mai mic decit Vinea, care se nascuse in
1895), el s-a culcat sambata seara simbolist §i s-a trezit,
duminica dimineata, deja dadaist. Nu, nu s-a intamplat asa
ceva §i nici nu se putea aga ceva daca Tristan Tzara nu ar fi
fost Tristan Tzara dinainte de a ajunge la Ziirich.

Da, Tristan Tzaraera Tristan Tzara inca de la plecarea
sa spre Ziirich. Motive intemeiate ma determina sa cred ca el
n-a plecat, cum se spune in jargon, mata blanda din Bucuresti
i ca numai in circa o jumatate de an a devenit tigru sagace,
neiertator, ironic la culme in Elvetia.

Repet ceea ce am formulat, cat de clar am putut, in
Prefata pe care am scris-o la volumnul pe care i |-am tradus, in
1998, Vingt cing poémes/ Doudzeci si cinci de poeme: Tzara,
in momentul parasirii Bucurestiului, era deja antrenat, era
excelent pregatit, era, intr-un cuvant, copt pentru performanfa
artistica. Intuitia dezagregarii limbajului, a despletirii sensului
i a fragmentarii sale, Tzara o trdise acas3, in capitala
Romaniei. Ziirich-ul a constituitdoarocazia si, deopotriva,
mediul proprice de azvirlire in univers a acestei intuitii.
Cum anumite specii i§i poarta oudle in trup pina ajung in
apa marii sau in duna de nisip un pic mai umbrita, unde le
depun, cu siguranfa ca vorrodi, tot aga a facut §i Tristan
Tzara. Avea samaénfa vestitoare de Altceva in creier cand a
urcat scara trenului. $i acolo, la Ziirich, incurajat/invergunat
de prezenia lui Hugo Ball §i a celorlafi, aceasta i-a inflorit
sub limba. Nu spune el, vorba cu vorba, ca «gandirea se
faureste in gurady, intr-unul din primele manifeste dada? O
spune. Nu-i ramanea, acum, decat sa scuipe de sub limba
incendiara samanta inflorita. Sa se bata cu pumnii in piept,
ca detinator, de-acum, al unei licente in expansiune. Sa urle.
Sa tipe. Sa topaie, precum ,.contimporanul* Chaplin.
Diabolica lui inteligenta (sunt memorabile cuvitele lui
Claude Semet, dintr-o scrisoare cdtre Sasa Pana: , je suis
littéralement terrorisé par la fantéme de I'inteligence de
tzara”) il slujea cu inversunare. El isi asuma jucarea unui
rol, a rolului capital al vietii sale. isi calcula, neindoios,
gesturile, miscarile, modulatiile vocii. Le repeta, probabil,
in oglinda, pentru a-i iesi perfect pe scena de la Cabaretul
Voltaire. Stia cd se dedd unei acrobatii intemeietoare. Mai

stia ca aceasta plutire pe sarma risipita in haos, cd acest joc
straniu nu poate dura la infinit §i, ca atare, in 1922, decreteaza
moartea celebrei sale nascociri: Dada. Reusita Lovitura a
fost de Maestru. Avea numai 26 de ani. Mareea manifestelor
sale ramanea, fulgerare vie, sapata pentru totdeauna pe hartia
oxidanta a secolului: «Dada e un cdine, un compus, argila
abdominald (...) / Dada este un microb virgin (...) / Dada e
cameleonul schimbarii rapide si interesate / Dada e
impotriva viitorului . Dada e mort. Dada e idiot. Trdiasca
Dada (...). / A te culca pe un brici si pe purici in dragoste - a
calatori in barometru - a te urina ca un cartus - a face
greseli, a fi idiot, a face dusuri de sfinti marunti - a fi batut,
a fimereuultimul - a striga contrariul celor spuse de celalalt
- a fi sala de redactfie si de baie a lui Dumnezeu care face in
fiecare z baie in noi in compania baiasului - iata viata
dadaistilor. / A fi inteligent - a-i respecta pe tofi - a muri pe
cdmpul de bataie - a subscrie la Imprumut - a vota pentru
Cutare - a respecta natura §i pictura - a urla la manifestarile
Dada - iata viata oamenilor».

L

Prapadul dadaist sau iadul dadaist - sunt dator sa adaug
- s-au dezvoltat, deopotriva, pe principiul rostogolirii
bulgarelui de zapada. Intuitia de 1a Bucuresti a fost continuu
verificata, nuantatd, dusa la apogeu. Desi suntem pe un
teritoriu unde probe certe nu se pot aduce niciodata, unde se
lucreazd numai cu incendieri ale personalitatii, numai cu
revelatii, numai cu pulsatii ale interioritatii fiintei, vin cu
citeva propuneri de aparare, de intdrire a ideii ca Tristan
Tzara damboviteanul este fratele legitim, legal al lui
TristanTzara elvetianul. Le voi rostogoli in scena pe rand.

B Aduc, mai intai, in prim plan, un articol scris in 1964
si publicatin Le Figaro Littéraire, de Pierre Mazars, intitulat,
nici mai mult, dar nici mai putin, decat astfel: Dada est né en
Roumanie / Tzara est mort a Faris. Inspirat titlu! Textul in
sine nu este decit oarecurn lamuritor in chestiunea pe care o
urmarim. Criticul francez aduce in discutie un crampei de
destainuire a lui Tzara, dar nu nuanteaza: «Ceea ce mi-a
hotarat, poate, destinul, mi-a martunisi intr-ozi, a fost lectura
cartii unui medic. Un psihiatru, cred. Eram foarte tanar pe
atunci, in Romdnia. Acel medicdemonstra cd poefii romantici
si simboligti erau oameni aparte, trdind rupfi de societate
(..)./ Inceputurile Dada nu au fost ale unei arte, ci ale unui
dezgust, a spus Tzara... Frumosul si Adevarul in arta nu
existd, ceea ce md intereseazd este intensitatea unei
personalitafiy.

B Al doilea text pe care-1 convoc este aparut in revista
Phantomas, din Belgia, nr. 125-127, pp. 3-5, 5i 1i apartine lui
Serge Fauchereau. Titlul acestuia este, iarasi, eclatant: Dada
existait avant dada. Citam fragmentele care ne intereseaza:
«Cunogstea tanarul roman Alcoolurile i Guillaume
Apollinaire? E putin probabil. Poate ca a auzit vorbindu-se
de expresionismul german, de futurismul italian, dar poemele
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sale sunt fira legatura cu aceste curente. Poate a avut
cunostinta de unele texte ale lui Urmuz, cel supranumit Jarry
roman, un straniu personaj care va sfarsi prin a se impugca
fard o cauza cunoscutd, intr-o zi de noiembrie 1923...
Subliniern mai degraba ca exista in literatura, ca 5iin cultura
populara din Romania, o intreaga traditie a absurdului. La
1915, cel care de acum inainte semneaza Tristan Tzara,
stapineste toate mijloacele. (sublinierea mea - n.tz.) Priviti
lungul poem /nsomnie, al carui inceput caracteristic parodiaza
pe Dumnezeu. Deja sintaxa este schimbata §i in secventa
poemului fn gropi fierbe viata rogie, el o dinamiteaza pur si
simplu: «iar tu vorbeai cu elefantii la circ, ca lumina / nu
vreau sd mai fii bolnava, stii/ azi dimineatd (...) pentru ce sa
vrei sd [luieri telefon / nu eu nu vreau eu nu vreau §si ma
strange MULT PREA TARE / ('..) uite, o lumind ce-ar putea
sd fie neagrd / floare / pe crini de ofel si de sare sa-mi spui
incd o datd / cad mama ta era buna». / Dada nu va merge
niciodata mai departe in dezarticularea limbajului poetic, in
ciuda suprimarii cuvintelor insesi, cdroranu le va lasa decat
sunetele. Astfel incat in 1923, in De nos Oiseaux, Tristan
Tzaravarelua fragmenteintregi din aceste poeme pe care va
fi suficient doar sa le traduca (...). Astfel am descoperit, putin
mai arziu, ca Tzara deja tradusese literalmente minunatul
haiku: ,,in ofel de gheatd / suna / tu dormi cdnd ploua?*
Chiar §i mai putin multumitoare, n-am totusi nimic de
schimbat la traducerea mea, pentru a lasa poemul romanesc
s4 traiasca independent §i aarata ca poemele dadaiste existau
inainte de dada».

O simpla mentiune de facut. Da, Tristan Tzara cunostea
Alcoolurile Wi Apollinaire. Cu siguranta ca discutase
indelung despre Apollinaire cu prietenul sau, Vinea.

B Un alt punct de aparare este o supozitie. Cei doi
adolescenti si-au petrecut vara lui 1914-1915 la Garceni, o
agezare de langa Vaslui, unde familia Rosenstock (acesta e
numele real al lui Tzara) avea o proprietate. S-a pastrat o
fotografie a unui gater, parte a acestei proprietati. S-a pastrat
si o fotografie a lor, memorabila: intr-un luminis de padure,
Vinea tine de capastru un cal, alaturi fiind Tzara, scund,
purtind ochelari. In imagine se poate vedea, de asemenea,
un padurar §i cainele sau. Au scris amandoi versuri in draci,
fiind intr-o genialoida vibratie poetica. Poeziile lor suntinsa
asa de asemanatoare, incat nu poate fi exclusa ideea unei
prealabile intelegeri intre ei, fie a alegerii unor teme comune,
fie a relizarii unor texte incrucisate (poeme simultane,
concomitente?), fie a dedicatiilor reciproce. Citirea, unul
dupa altul, a poemelor Dintr-o vara, a lui Ion Vinea:

(... ce romantic am trecut pe cal
printre mestecenii cu brafe de fum,
cdtre casa de grinzi cu perdelele albe.

Eracald si sofale addnci 5i pe masd cafea,
Tristan Tzara, cdnd ai ascultat intdmplarea,
padurarul igi fluiera cdinele

si cerbii cu botu-n lac ig beau stelele.
Iar eu am scris randurtle acestea
inamintireaorelor de sah

din codru-n care l-am citit pe Nietzsche»

si Vino cu mine la fara, a lui Tristan Tzara:
«Ratacesc prin padure
Cersetort figani cu barbd de cenusa
Ca ti-e fricadaca-i intdlnegti
Cadnd isi freaca soarele pleoapa pe poteci.
Calare o sd mergem zile intregi
0 sd poposim in hanurtle sure,
Acolo legi multe prietenii,
Te culci noaptea cu fata hangiului.
Sub nuci - pe unde trece vantul greu ca grddind de fantdni
O sdjucdm sah
Ca doi farmacisti bdtrani
Si sord-mea o sd citeascd poezii in hamacy,
nu lasa nici urma de dubiu in privinta celor sustinute
mai sus.

min acelasi an, 1915, pe urmele vechiului Simbolul, de
la 1912, Ion Vinea scoate revista Chemarea. Avertismentul
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Totdeauna despre avangarda (ll)
|
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cuprins in primul numdr, scris, asadar, inaintea manifestelor
de la Ziirich ale lui Tristan Tzara, lasa si el sa se intrevada
existenta unei stari de spirit in fierbere:

«Aparitia acestei reviste e anti paticd (...). 5d iesim deci
cu platoge tari sub veste. Sd inlocuim hartile din redactii cu
panoplii la indemdnd; sa avem bombe asfixiante prin cosuri,
si creioane cu sig (..)».

Prin urmare, daca in Bucuresti, la 1915 Vinea putea
scrie, sfidator, despre ,bomnbe asfixiante“ i despre ,,creioane
cu sis“, nupreacred ca maiavern de cene mira cain 1916, la
Ziirich, fratele sau siamez, Tristan Tzara, detoneaza bomba
dadaista.

B As mai putea, de asenenea, insista asupra faptului ca
demarajul european extraordinar al inoinesteanului prin
nastere este§i o consecinta a acurnularilor de acasa, din patria
romana. Claude Semet a realizat, la Paris, in 1965, o editie
cu poemele scrise de Tristan Tzarain limba roména, inainte
de a parasi Roménia: Les Premiers Poémes / suivis de 5
poémes oubliés.

Elsustine, in linii mari, aceeagi ipoteza, a ,,pregatirii in
taina“a viitorului protagonist pentru Spectacolul fulminant
pe care-l va declansa: «Miscarea DADA. asa cum s-a
deslanfuit extraordinar pe mai multe planuriinacelasi timp,
inclusiv pe cele firesti, cu inevitabilele ei incidente politice,
s-ar fi putut naste si dezvolta in Romdnia si in limba roma

Aceastd intrebare, mi se pare, n-ar trebui s@ comporte
decdt un sincer rds puns negativ, desi - fdrd indoiald, - acela

é“
i
3
H

Horla BERNEA, “Coloand”, (studiu din caiet de schite), tug sl acuarela

lui Ion Vinea, din 4 oct. 1915. Redam, pentru edificare,

care in curdnd va provoca explozia, pr findu-i mai mult
sau mai pufin necesitatea §i iminen{a s-a pregatit tainic in
acest loc (sublinierea mea - n.tz.). Oricum, dacd prin
imposibil ar fi fost asa, zbirii insdrcinafi cu protejarea si
mentinerea sacrosantei ordini stabilite, in fafa
borborigmel, ipefc si potrivit legilor in
vigoare ar fi indbusit curdnd intre zidurile unui spital de
nebuni sau intr-o temnifd vociferarile exaltatului
nonconformist care s-ar fi hazardat sd se lanseze intr-o
asemenea aventurd, acolo si atunci absolut de neconceput».

fntr-adevar, gasesc si eu- pe urmele lui Semet- oricatde
mult ag fi dorit contrariul, ca Bucurestiul nu ar fi putut
niciodata inghiti un tavalug atat de turbulent precum
dadaismul. Daca Tristan Tzara n-ar fi plecatspre Zurich, este
o chestuie de bun sim{ sa fim de acord ca dadaismul ar lipsi
complet din filele atator enciclopedii, dictionare, albume, in
care astazi se lafaie imparateste.

tei
'

B Sa nu uitam sa amintim, in fine, §i faptul ca in
momentul in care s-a pus alegerea titlului culegerii poemelor
romanesti intre copertele unui volumn (Sasa Pana sugerase
formula: Poeme dinainte de Dada), Tristan Tzara nu a fost
de acord, raspunzandu-i intr-o scrisoare bine cunoscuta
exegetilor, ca acest fapt «(...) ar ldsa sd se presupund un fel
de rupturd in personalitatea mea poetica, dacd md pot
exprima astfel, datoritd a ceva care s-ar fi produs in afard
de mine (dezldnfuirea unei credinfe similistice, pentru a
spune asa: dada), care la drept vorbind, n-a existat niciodata,
cdci a fost continuitate prin izbituri mai mult sau mai pufin
violente si determinante, daca vrefi, insd continuitate si totugi
interpenetrate, legate de modul superlativ de o necesitate
latentd. / Asadar; va propun titlurile urmatoare: / T.T. -
Primele poeme / sau mai degraba/ Primele poeme/de T.T.
/culese yi urmate (sau precedate) de o posifafd (sau prefad)
(sau de un comentar) deS. P».

Afirmatiile lui Tzara sunt de o claritate de cristal. Si,
fiind ale lui, ale chiar celui care a ,,nascut* dadaismul,
trebuiesc insusite fira rezerve.

B De altfel, odata ajuns la Ziirich, Tzara nu numai canu
s-a dezis de ceea ce scrisese in limba romana, ci a avut in
permanenta sub priviri poemele scrise in Romania. in mai
multe randuri, sintagme ori versuri intregi din acestea le-a
preluat si le-a topit in textele noi, redactate in limba franceza.

Dau citeva exemple pertinente de asemenea preluari
in volumul Doudzeci si cinci de poeme, din 1918, de la
Ziirich. Versul din poemul Le dompteur de lions se souvient
(Dresorul de lei isi aminteste): ,souvenir senteur de propre
pharmacie vieille servant” (amintire miros de farmacie
curatd servitoare bdtrand”, este o simpla transcriere din
poemul Vacantd in provincie, tiparit in revista Chemarea, a
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fragmentul respectiv din poemnul romanesc: ,,Sufletul meu e
un zidar care se intoarce de la lucru/ Amintire cu miros de
farmacie curata/ Spune-mi servitoare bdtrand, ce era odatd
ca niciodatd, / $i tu verisoard cheamd-mi atentia cand o sa
cante cucul”.

in Pélamide (Palamida) avem: Ja folle du village couve
des buffons pour la cour royale” (nebuna satului cloceste
bufoni pentru curtea regald™). Este vorba de ultimul vers
din poemul romanesc, din 1914, Tristefe casnica: ,,Calul
mdndncd sarpele nopfii / gradina si-a pus decorafii de
impdrat / instelatd rochie de mireasd — lasd / sa-fi omor in
infinituri, noapte, carnea credincioasd // nebuna satului
cloceste mdscarici pentru palat”.

Din aceeasi poezie, Tristefe casnicd, primul vers din
strofa: ,gdndurile mele se duc — ca oile la pdscut - in
nesfarsit / plang in fluier pe campie triste pdrfi de biografie
/ md inec in deznadejde de fenomene seismice / si pe strazi
aleargd vdntul ca un cdine fugdrit”, este transcris aidoma,
in limba francez4, in poemul Amer aile soir (Amar aripa seard):
»mes pensée s'en vont — au pdturage les moutons — vers
Vinfim™.

fnca un lucru, cu adevarat demn de consemnat : Tzara
insusi nu s-a dezis niciodata de locurile sale natale, de
Romania. Imi reamintesc cu mare placere emotia cu care am
trecut prin palme, la Biblioteca Doucet, din Paris, unde se
aflain totalitate manuscrisele lui (de curand aici au fost aduse
§i manuscrisele lui Cioran), niste pagini care incepeau cu
urmatoarele cuvinte: «(..) C’est en Moldavie sur les
contreforts des Carpathes, que, il y a plus de quarante-neuf
ans, je suis né. Jamais le souvenir de mon enfance passée
dans ces pays auréolés par la splendeur du soleil et le mystére
du monde ouvert ad mesjeunes yeux, ne m 'a quitté. Je ne puis
évoquer qu’'avec émotion ce pays dur, ou les valeurs
essentielles de la vie, sous leur aspect rude et tendre a la
Jois, si proche de la nature, ont gardé la fraicheur de la
Jjeunesse dumonde (...)».
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Iata si o incercare de traducere a acestui text: «M-am

nascut in Moldova, pe contrafortii Carpatilor, acum mai
bine de 49 de ani. Niciodatd amintirea copilariei mele
petrecute in aceste finuturi aureolate de splendoarea
soarelui §i misterul lumii, deschise aici ochilor mei tineri,
nu m-a pdrdsit. Nu pot evoca decdt cu emolfie aceastd fard
asprd, unde valorile esenfiale ale viefii sub aspectul lor
frust si tandru totodatd, atdt de apropiat naturii, au pastrat
prospefimea tinerefii omenirii.»

Poate fi gasitd o definitie mai potrivita a acestei stravechi
parti a Romaniei, decat aceasta data de Tzara, care o defineste
ca vatra inconfundabila a ,,prospetimii tineretii omenirii“?
Matem ca nu.

Nicolae TZONE

Horia BERNEA, “Prapor”, u/p
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Cultura umana si animala?

Horia BERNEA, “Curte”,
(studlu din calet de schite), tug

Poti spera astazi ca vei dobandi un plus de luciditate in efortul de a intelege lumea
vietii §i a omului, daca i iei in serios pe Kant i Husserl. Trebuie agadar sa incepi cu analiza
critica a ratiunii sau sa practici o veritabila ,,epoche”, pentru a-i elibera constiinta de
stereotipuri, cligee. O astfel de atitudine ne sugereaza Dominique Lestel, autoarea eseului
,»Onginile animale ale culturii”, publicat cu sprijinul Ministerului Culturii din Franta si
tradus in romaneste de Costin Popescu.

Domeniu de avangarda, ca biologia molecularg, etologia - stiinta comportamentului
animal in mediul sau natural - nu a reusit sa produca, in pofida volumului impresionant de
fapte empirice scoase la iveald, decato revolutie ascunsa, aproape neluata in seama. Gandirea
antinomnica a culturii i naturii, a omului i animalului, stimulata de obsesia propriei noastre
specificitafi, de viziunea antropomorfizantd sau de perpetuarea modelului cartezian al
animalului-masina”, prin teoriile behavioriste contemporane, sunt principalele inertii care
au ficut dificil4, in opinia autoarei, punerea in adevarata lumina a contributiei fondatorilor
stiintei etologice, precumn K. Lorentz, Von Frisch, Nico Tinbergen etc., sau a investigatiilor
de teren de lunga durati intreprinse de William Hamilton si Jane Goodall.

Prefata lucrarii sus-amintite anunt o veritabila rastumare teoreticain privinta intelegerii
omului §i animalului, o revolutie generatoare de frisoane si suferinje narcisice - ,,a patra rana
dupa cele provocate de Copemic, Darwin si Freud”. Tezele principale care motiveaza intreaga
constructie argumentativa pot fi sintetizate astfel: fenomenul cultural este intrinsec viului,
cultura umana fiind un caz particular. Distinctia om-animal nu se suprapune distinctiei
dintre cultur3 §i natur. Exista prin urmare o pluralitate culturala, nise diferite de dezvoltare
inscrise in aceeasi logica a viului. Cum nu putern concepe cultura fara subiect, constituim
impreuna cu animalele o ,,istorie naturala si culturala a subiectivitatii”. in consecinta, trebuie
s4 regandim identitatea umana, plecind de la reconsiderarea relatiei noastre cu animalele.
»Zoologia culturala” §i antropologia devin parti componente ale aceluiasi sistemn teoretic,
al ,stiintelor sociale largite”.

Ideea de cultura animald este incompatibila cu reprezentarile mecaniciste sau modelele
reductioniste de intelegere a psihicului animal. A demonstra c2 animalul nu este un autornat
lipsit de interioritate, subiectivitate, c viata sa este ireductibil la un set de reactii viscerale
sau musculare nu mai constituie in prezent o dificultate. Competenta folosini sau
confectionarii uneltelor, flexibilitatea reactiilor in vederea rezolvarii de situatii-problema,
intentionalitatea si capacitatea de anticipare, utilizarea unor tehnici sociale de cooperare
precumn negocierea sau partajul, prezen{a unor comportamente gratuite, cu o vadita
dimensiune simbolica, sunt temeiuri suficiente in acest sens. Exista o diversitate de studii pe
care Dominique Lestel le insereaza in capitolul I, intr-o veritabila istorie a stiintei animale,
demers teoretic marcat de numeroase etape, originandu-se in ideile carteziene ale epocii
modeme §i continuand pana astazi prin amplele cercetari de sociobiologie, ecologie
comportamental3, etologie cognitiva si psihologie comparata.

Conceptul de cultura animala este destul de controversat, chiar si in randul
teoreticienilor comportamentului animal, asa cum autoarea incearca sa ne prezinte in
capitolele II si OI. Considerata neutrala din punct de vedere axiologic, aceast notiune face
referin(a, sub aspect extensional, mai curind la comportamente, decit la obiecte. Intensional
vorbind, sunt relevate criterii semantice precum: variabilitatea comportamentala intre
populatiile aceleiasi specii, inovarea de comportamente, propagarea acestora de la initiator,
constituirea lor in traditii §i difuzarea intra §i intergenerationald prin imitatie, ucenicie
comund, invatare. Unele observatii consemnate sunt surprinzatoare. Aflam, bunaoara, ca
macacii japonezi utilizeaza tehnici culinare, cum ar fi spalatul cartofilor in apa de mare;
pitigoii britanici dovedesc ingeniozitate in deschiderea dopului de ceara al sticlelor de
lapte; furnicile din genul Atta cultivd peste 550 de specii de ciuperci lepiotacee,
recunoscandu-li-se meritul de a fi inventat agricultura inaintea omului, iarmamele-cimpanzeu
dovedesc reale calitati pedagogice in deprinderea puilor cu tehnica spargerii nucilor,
evidentiind prin comportamentele lor autentice functii ale instruirii umane: captarea atentiei,
demonstratia-model, schematizarea tehnicii de inva(at, semnalizarea momentelor critice,
controlul frustrdni (ajutorarea) efc.

Ideea de culturd animald devine problematica atunci cand se ia in discutierolul factorilor
naturali (genetici si de mediu) in initierea, transmiterea §i invatarea unor comportamente
noi, revenindu-se implicit, insa intr-un alt plan, la mai vechea opozitie ,,natura — cultura”.
De aceea, in ultima parte a lucrarii autoarea recurge la intemeieri de ordin psihologic,
sociologic si chiar filosofic, centrand logica demersului argumentativ pe concepte-cheie
precum: comunicare, lume traitd, subiect, constiintd, libertate. Comportamentele animale
nu sunt subordonate in exclusivitate unei ,,rationalitati instrumentale”, adaptative. Exista si
o ,rationalitate expresivd” - nevoia individului de a-si exprima subiectivitatea — in baza
cdreia putemn intelege comunicarea, manifestarile ludice si estetice. Animalul accede la un
nivel semiotic de comunicare, comparabil cu limbajul uman. ,,Dansul albinelor”, ,,batutul
tobelor” si {ipetele maimulelor, cantecele pasarilor, fluieraturile delfinilor etc. evidentiaza o
sernantica bogata si functii ale comunicarii (expresiva, reglatorie, ludica, de autoidentificare)
prezente §i la om. Jocul, arhicunoscut in lumea animala, releva existenta unui nivel
metacomunicational, devenind un actde comunicare despre ceea ce nu este. Muscatul ludic
este diferit de mugcatura efectiva. Inversarea rolurilor, handicapul autoimpus, absenta tacticilor
de lupta pentru a nu produce rani demonstreaza ca animalul are constiinta jocului.
Comportamentele simbolice dezvaluie totodata sensibilitati estetice, simul comicului sau

chiaral umorului. Numeroase studii fac referinti la biomuzicologia pasarilor saua balenelor,
picturile cimpanzeilor, estetica constructiei cuibului la pasari, etalarea ostentativa a penajului
etc. In consecinta, animalul nu este o existenti opaca, asemenea lucrurilor; el posedd o
interioritate pe care insa nu o constientizeaza din plin ca omul. De aceea, explicatia cauzala
a comportamentelor animale trebuie sa cedeze locul interpretarii, atitudinii fenomenologice
si hermeneutice. Raportarea animalului la realitate este mediata de perceptie, simtire §i
motricitate, care circumscriu orizontul propriei libertati. Distantele dintre sine si obiect nu
suntdoar percepute, parcurse, ci §i traite, spatiul fizic transformandu-se in lumea subiectiva
a preferintelor si a respingerilor. In hiatusul dintre trebuinta si satisfacerea ei isi are originea
instituirea animalului ca subiect. Mediul de via{2 al animalului devine propria-i lume traita,
ireductibila la realitatea fizica. Datorita libertatii ia fiin{d un ,,orizont de transcendenta” a
regimului necesitatii, viaja animalului neriméanind captiva principiului supravetuirii. in
plus, ea nu este o existen{a monadica, autosuficienta, socialitatea primatelor apropiindu-se
cel mai mult de cea umana. Sentimentele de simpatie sau compasiune pentru suferintele
semenilor, practica demersului egalitar si a partajului, a ,.agresiunilor moralizatoare” sau
presiunii grupului asupra individului sustin ipoteza unei ordini sociale si chiar morale. In
concluzie, afirna Dominique Lestel, putem intelege ideea de culturd animala doar in contextul
acceptarii unei diversitati culturale, fara a ramane tributari operarii cu concepte restrictive §i
modele antropomorfizante. Nu exista discontinuitati, o frontiera precisa care separa omul de
animal, intrucat ,,nu intalnim fenomene majore existente la unul si inexistente la celalalt”.

A complementariza paradigma ,,animalului organism” cu cea a ,,animalului cultural”
produce o disonant4 teoretica majord. In primul rand, intrucat insusi conceptul de cultura
este problematic. El este utilizat, fie intr-o acceptiune foarte larga, pentru a distinge tot ceea
ce constituie ansamblul existentei sociale umane, de natura, fie intr-o alta restrictiva,
semnificand o parte integrantd a acestei totalitafi, cu o accentuati conotatie axiologica,
distincta de economie, politica, sistenul juridic, uneori chiar de religie si stiinta. Exista si o
istorie a criticii conceptului de culturd. Ea se infiripa in cadrul iluminismului, prin celebra
idee a instrainarii omului civilizat de propria-i natura, teoretizata de J.J. Rousseau. De la
w»Critica naturalista” se trece la ,,critica culturalista”, prin raportarea la repere intrinseci, de
ordin axiologic (morale — I. Kant, estetice — Fr. Nietzsche etc.), sau etnografic, nascandu-se
noi delimitari sau chiar polarizari conceptuale faa de traditionala opozitie ,,natura — cultura”,
precum: “domeniul mijloacelor - domeniul scopurilor”, ,,culturd — civilizatie”, ,,culturd —
culturi” etc. Lucrarea ,,Originele animale ale culturii” se inscrie in acest demers reflexiv,
constituind o reiterare a naturalismului, cu vadit intentie de parasire a modelului antinomic
de abordare a fenomenului cultural, in favoarea unei perspective integrationiste, evolutive.
O astfel de abordare intampina serioase dificultati conceptuale §i metodologice. Daca
admitem, impreuna cu autoarea, ca animalul este un subiect ce poseda o constiin{d, inseamna
cd acceplam existen{a unei ,,lumi trdite”, a unui camp de semnificatii constitutiv acesteia.
Este posibila, atunci, o hermeneutica a universului subiectiv animal, exclusiv pe calea
analizei manif estanilor comportamentale, din moment ce animalele nu poseda competente
lingvistice? Suntem capabili s3 intelegem acest univers prin instrumente terminologice
(folosite chiar si cu multa lejeritate), specifice lumii omului, fra riscul de aramane captivi
unui model antropomnorfizant? Judecata axiologica, reflexivitatea sunt elemente definitorii
ale culturii. Pledind in favoarea ideii continuitatii natura-cultur, nu anulam insesi temeiurile
critice ale culturii? Sa intelegem ca intreaga noastrd existenta istorica reprezinta obiectivarea
»vointei de a trai”, a efortului de adaptare ?

Mihal CHELARU
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S4a incerci s spui despre o carte,
indiferent care, a lui Nicolae Manolescu ceva
e o sarcind extrem de dificila. Nu e vorba
doar de faptul ca esti mereu nevoit sa te
raportezi permanent la intreg, la intregul unei
opere, a unui mod de a gandi, de a concepe
critica literara, de a evalua cu mijloace
diverse literatura. Ci, mai ales, de smerenia
pe care o resimii: cati dintre intelectualii
romani potdepasi acel bang sonic care sa le
permitd elevatia necesara pentru a se aflain
preajma unei operede istorie i critica literara
impresionante? E drept, in ingrata lume
romaneasca a timpului nostru, multi se vor
gasi sd afirme c pot chiar mai mult de atat.
Carjile puse pe masa3, ale criticului vs. cartile
celorlalti despre el, spun insa altceva.
Claritatea, unul dintre principalele atribute
manolesciene, nu e conditia suficienta pentru
facilitatea receptarii. Planeta e prea mare si
multpreacomplexa, ca sa fi fost cartografiata
integral deja. Talia criticului e recunoscuta,
dar personalitatea sa va cere mult timp sprea
fi descifrata. Or, pentru ca “modelul
Manolescu” s fie deplin §i s ne situam fata
de critic fard erori grosolane, e nevoie sa stim
totul nu doar despre demersul sau critic, ci si
despre om. Nu ma refer, desigur, la viata sa
privatd. Ma gandesc la toate acele mobiluri,
impulsuri launtrice profunde pentru §i intru
acrea, la partea scnsibild a fiintei sale, care
din exercitiul critic incheiat sunt greu de
intrevazut, fiind mascate, poate tocmai de
rafinamentul gandirii ce compune un limbaj
economic, enuntativ, expulzand din sine,
aproape total, procesul elaborarii mentale.
Ne este oferit un ,,produs” final, slefuit pana
aproape de perfectiune, in care ideea e
completacoperita estetic. Concizia stilistica,
invesmantand integral ideea, pentru a ne-o
ofeeri de-a gata, ne priveaza de procesul
plamadirii. Iaracestatrebuie sa ne intereseze
ccl putin la fel de mult ca infaptuirea finala,
daca vrem sa-l intclegem just pe critic. Jata
de ce volumele intitulate sau subintitulate
»leme..” mi se par atat de valoroase. inele
gasim impulsul primordial al ideii ce abia se
naste. Un laborator al inimii, deoarece totul
porneste din placere, placerea de a privi si
de-a asocia, placerea de a citi §i-a comenta.
Temele pot fi asimilate unui jurnal
manolescian, in lipsa jurnalului asumnat. Poti
gasiin ele de toate. Analiza critica la impuls,
dar perfect structurata, incat vadeste ca
Nicolae Manolescu poseda (si e posedat)
eminamente §i funciar (de) spiritul critic.
Descrieri ce devin fragmente de proza, uneon
poematice, ce-i dezvaluie latura sensibila,
aproape de neobservat altfel. Comentarii de
carti, darale cartilor desuflet,nu ale celor de
obligatie profesionald. Corespondenta, note
de jumnal, crochiuri despre muzica sau artele
plastice, istorie literara, deductii critice §i
interogatii, polemici pe idei §i concepte
literare, analiza a metodelor critice. Reflectii
morale si sociale. Ecorseuri, iar datorita lor
putem vedea in interiorul corpului cercetat.

Volumul Teme franceze, aparuta anul
acesta la editura Institutul Cultural Roman,
este un fragment din aceasta operad
secundara” alui Nicolae Manolescu, pe care
o conslituie Temele. Este o antologie
ternatica, alcatuits, prefatatd si adnotata de
Cristina Cheveresan, care gi-a asumat o
sarcind de simpatie §i smerenie, de eruditie
si tenacitate, de daruire si entuziasm. Ideea
i rezultatele proiectului sunt descrise de
autoarea selectiei in cuvantul inainte,
intitulat Franfa din vis: ,Ei bine, selectind
textele pentru antologia de fa{d, nu mica
mi-a fost uimirea sa descopar ca numarul de
pagini dedicate literaturii, culturii, realitatilor
franceze in cadrul celor sapte bine cunoscute
volume de 7eme manolesciene imi depageau
cu mult asteptanle. Pregatita sufleteste sa
editez un mic op gratios de citeva zeci de
pagini, m-am aflat, dupa transcriere, in brate
cu un volum in toata regula, ce trecea de
doua sute de pagini. Sa fi descoperit, din
aproape in aproape, ,,planeta ascunsa” din
sufletul lui Nicolae Manolescu?”. Iata cateva
cuvinte ce circumscriu o tema, un dialog cu
o parte a operei manolesciene, un proiect
cultural. Cnticul insusi nu a fost interesat sa
separe din Teme anumite tematici §i mi se

Sraatia

pare perfect coerent atitudinea, de vreme ce
aici ni se ofera nu o constructie intelectuala
in primul rand, ci un fluviu fecund de sugestii
ce tin de sensibilitate, de ,,inima”. Spre
deosebire, de pilda, de lecturile spaniole ale
lui Calinescu, obiectivate intr-un corp,
Temele manolesciene nu se directioneaza
decit spresinele criticului §i ne permit sa ne
apropiem de partea sa spirituald si
intelectuala intima. Temele franceze propuse
de Cristina Cheveresan nu stirbesc cu nimic
arhitectura sensibila si subiectiva a
intregului, consideratiile ramanand valabile,
doar cu citeva note specifice, fie vorbim
despre teme, fie vorbim despre temele
franceze. Dovada cd temele alcatuiesc un tot
organic, §i,aidomaunei holograme, imaginea
intregului se pastreaza complet in fiece
fragment. De aceea nu cred ci ,,planeta
ascunsa” — sintagma preluata de Cristina
Cheveresan dc laNicolaeManolescu, criticul
utilizind-o pentru a preciza partea
necercetatd, ocultati a unui fenomen literar,
i imbogalita de antologatoare cu un sens dc
eros spiritual — o gasim in dragostea criticului
de la Cenaclul de Luni pentru Fran(a si
cultura franceza, ci ea se afla in intregul
temelor si este, daca vrem sa-i dim un nume,
desi tot reductiv va fi si el, dragoste de arte,
dragoste de literatura, de gandire ce
exploreaza lumea real i a fictiunii, de eros
intelectual, toate acestea izvorand dintr-un
mod de a fi ce a impus criticului un modus
vivendi. Dar, cum partea pastreaza intregul,
vom regasi ,,planeta ascunsa” si aici, in
temele franceze. Ceea ce nu inseamnad ci
temele franceze nu aduc ceva nou, ceva
specific. Prin ele ni se relevd mai bine
intimitatea criticului cu literele si cultura
franceza, cu toposul si arhitectura Franiei,
cu imaginatia abstractd si poetica franceza,
cu spiritualitatea §i gandirea teoretica
franceza. Noi asociem figura lui Nicolae
Manolescu cu verbul ,,a gandi”, dar in teme
il descoperim alifel: gandirea sa e aici un
mod de a privi. Pare o metamorfoza, dar de
fapt nu este, privirea precedand actul critic.
E greu de spus cite din esafodajele teoretice
nascute din ,,privire” au intrat in retortele de
decantare si distilare, pentru a se rafina,
pentruase sublima, captand integsal atributul
gandirii i a ne fi oferite ca ascrtiuni finalc!
Ar fi oterna de cercetat aceasta, deloc facila.
Cred cd laboratorul deidei manolcsciene aici
se afla, in teme, in capacitatea de a privi, de
a-si utiliza sensibilitatca ca izvor. Daca
acceptam ci ,,arta” inseamna mai degraba a
privi decat a gandi, lasand la o parte problema
punerii in expresie, ce tine intotdeauna de
gandire, §i de talent, putern descoperi inteme,
si in temele franceze, un Nicolae Manolescu
care triieste ca artist. El vede obiecte, forme,
existente, curgeri, metamorfoze, culori.
Gandirea nu si-ar gasi niciun rost, daci fiinta
noastra nu ar fi capabila sa capteze vibratiile
adevaratei realitati a lumii, pentru ca
universul ceeste,daca nu o vibraiie, cum ne
parvine, dacd nu ca vibrajie, cum il
percepem, daca nu acordand vibratia propriei
noastre fiinte la vibratia sa? Nicolae
Manolescu reuseste acest lucru, de a trai ca
artist, dar, funciarmente solidar analizei §i
sintezei, dupa ce-si incarcd sufletul cu
privirea, se va ageza cu bogatia dobanditi la
masa cu uneltele criticului, pentru a pune
ordine in frumusetea haotica a lumii,
transferand frumusetea naturii i n frumusetea
unei gradini. Contempland frumusetea,
admiri ce este efemer, pentrucatotce e forma
materiald, nu e de fapt substanta, ci izvoréare
a unor posibilitati de existenta. Fara
capacitatea de a contempla efemerul, nu
poate exista nici substan|a umana. Pe cand
gandind, cautam ce este peren ori, poate, doar
atribuim perenitate efemerului. Vad in
acestea calea lui Nicolae Manolescu, drumul
saude la micro- 1amacro-univers, de la floare
la desenul florii, de la vremelnic la etemn. Si
cum, mai ales, demersul sau porneste de la
carti, el innobileaza efemeridele cu atribute
ale imortalitatii.

Chiar daci stilul bine cunoscut al
criticului rimane intact in temele franceze,
apare intr-un loc un verb ce pare atatde strain
spiritului manolescian, spirit (i limba j) creat

Planeta ascunsa*

Poreas A0

Horia BERNEA, “Coloana”, acuarela sl tug

mai ales pentru a acoperi notiunea de
obiectivitate. E verbul ,,a placea”, ,,Unde am
cititasta? Nu stiu, darimi place. Dupa cum,
dacanu l-ar fi folosit Ionesco, mi-ar fi placut
sa pun eu titlul Journal en miettes”. Ciudat
cum acest verb rostit simplu (dar cu mare
satisfaciie) cotropeste intreaga carte, o carte
alcatuita din texte publicate in periodice
intr-o lunga perioada de timp, scrise la
intervale oarecare. Adaugat celor ,,dintai car{i
ce mi-au insemnat adolescenta”, ale lui Jules
Veme, ale lui Daniel Defoe, putem capta o
imagine manolesciana diferita de cea
,,publica”. Un lector profesionist, un critic
debitor travaliului lecturii, pare, prin
obligatie, prin servitutea de a obiectiva,
instrainat de pofta, de dorinta, de placere.
Dar iala ca motorul demersului critic §i
carburantul se alcatuiesc din toate acestea.
Lamoartea lui Roland Barthes, al carui nume
revine deseori in paginile temelor Nicolae
Manolescu martunseste: ,,Nu l-am cunoscut,
nu |-am vazut, nu l-am auzit vorbind: §i totugi
moartea lui mi se pare o intolerabila
despartire. Cum poti resimti astfel disparitia
unui om de care te leaga doarlectura catorva
sute de pagini?”. Prin ricoseu, putem intelege
relatia dintre universul livresc si cel critic. O
opera afina se substituie omului care, murind,
devine motiv indurerarii. In alt loc, il regasim
pe critic transcriind pagini din Barthes
(,,Capat doar pentru doua zile Roland
Barthes par Roland Barthes (1975). O citesc
pe nerasuflate. Apoi transcriu, de mana, mai
multe zeci de pagini, aproape totul”), cu o
vadita satisfactie. Un sens profund se
deschide. ,,Manualitatea” creatiei, reprodusa
prin transcriere, manualitate al carei inteles
e fixat in ,Mana si stilul”, devine un ritual
erotic. Daca intre  mijloacele
discernamantului critic facute publice de
Nicolae Manolescu sta la un loc de cinste
gustul, in intimitatea criticului descoperim
erosul. E firesc atunci sa intelegem ca actul
critic al lectorului profesionist e §i trauma.
Cit de dizgratioasa poate fi mangaierea cuo
carte urata, cu o carte cititidin obligatie doar!
Ce timp pierdut din timpul ce ar fi trebuit
harazit cartilor frumoase.
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O alta marturisire ne poartd spre
structura sa intelectuald nativa. ,,Aproape
toate revelatiile intelectuale ale adolescentei
mele au fost legate de notiunea de ,,sistern”:
cu alte cuvintc, mi-a venit mai usor sa observ
i sa memorezrelatia, legatura, raportul dintre
doua lucruri decét lucrurile insesi”.

Printre  investigatiile critice,
sociologice, morale, putern descoperi si un
Nicolae Manolescu antrenat de umor (in
~Adevarala morala a unei fabule”, de pilda),
dar si uninvestigator sui-genenis, in ,,Femeia
din vis”. Un detecliv ce porneste, cum altfel,
tot din livresc, pentru a descoperi pe
stradutele dintre avenue des Ternes §i avenue
Niel ,,femeia din vis” a lui Caillois. Antrenul
scurtei evocari mi-a amintit de Llosa. Asa
cum alte pagini mi-au amintit de jurnalele
lui Radu Petrescu.

Cristina Cheveresan a impartit temele
franceze in trei sectiuni: Texte franceze,
Pretexte franceze si Contexte franceze.
relatie intima cu propriul ei proiect, trebuie
sa credem ca in arbitrarul oricarei posibile
sisternatici, aceasta este cea mai profitabila
§i un sprijin oferit lectorului.

Ceea ce ne of era cartea in plus, dincolo
de faptul c4 e o carte de Nicolae Manolescu,
§i inca una de placere, din care putem
intrevedea profilul criticului printr-o fanta
deschisa in mod neasteptat, este Franta
manolesciana. Care difera, de exemplu, de
Franta celiniana (care e si Franta anticarului
Vollard), de Frania lui Gide. Dar care seamana
— sau poate e iluzie doar, pentru ca ecoul
niciunui ,.existentialist” nu suna aici — cu
Franta lui Sartre, a lui Camus. O (aracare e
luati la inceput in stapanire prin lectura, prin
Jules Veme, prin Balzac, prin Hugo, Barthes,
Callois, Moliére, Stendhal, Marlaux, Gide
pentru a fi batuta apoi cu pasul, furati cu
privirea, §i, mereu, traiti cu pasiune.

DanPERSA
* Nicolae Manolescu, Teme franceze, Institutul

Cultural Romién, Bucuresti, 2006 - antologie,
prefald, nota asupra ediliei de Cristina Cheveresan



Actualitatea Basarabiei
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Cunoscut eseist, cronicar literar §i autor de studii d ereferinta (numai lui Eminescu
i-a consacrat nu mai pulin de cinci carti, e drept ca, Theodor Codreanu sustine alaturi
de Nicolae Georgescu §i Mihai Ungheanu o ipoteza singulara in cultura roména,
opusa liniei traditionale, ilustrata bundoard, de Z. Omea si Nicolae Manolescu, conform
careia Eminescu fusese exclus din viaja politica cu asentimentul lui Maiorescu, situatie
care daci s-ar confirma ar necesita ca un intreg capitol al literaturii romane clasice sa
fie rescris), Theodor Codreanu surprinde de asta data cu o cercetare sui-generis: intr-
un volum consacrat Basarabiei (ce are reprodus pe coperta intai colosul lui
Michelangelo - David), distinsul confrate abordeaza problema provinciei din stinga
Prutului dupa doua coordonate: destinul politic §i destinul cultural. Am inceput,
agadar, lectura cartii cu un vadit interes. Nu cu mult timp in urma incheiasem de citit
cartea istoricului american George F. Jewsbury - Anexarea Basarabiei la Rusia, 1774
- 1828 -, consacrata alipirii Basarabiei de catre imperiul tarist, intrebandu-ne, evident,
ce anume aduce nou Theodor Codreanuin cercetarea dumisale. Preocupat de problema
Basarabiei inca de la sfarsitul deceniului IX (secolul XX), Th. Codreanu distinge
pentru inceput aportul lui Eminescu la problema basarabeana. In volumul Opere, X,
Publicistica, 1. XI. 1877 - 15. 1. 1 880, 1989, Eminescu consacra Basarabiei un numar
de sase articole, scriind la un moment dat: ,,Rasarita din rase mongolice, de natura lor
cuceritoare, agezate pe stepe intinse a ciror monotonie are inraurire asupra inteligentei
omenesti, lipsind-o de mladiosie §i dandu-i instincte fanatice pentru idei de-o vaga
marelie, Rusia e in mod egal muma mandriei si a lipsei de cultura, a fanatismului §i a
despotiei. Frumosul e inlocuit prin maret, precum colinele undoiate §i muntii cu
dumbravi a {arilor apusene sunt acolo inlocuite prin sesuri fara de capat; La tendintele
de cucerire, In asa-numitele misiuni istorice cari-§i cauta marginile naturale nu e nimic
dedesupt decat pur si simplu nestiint si gustul de spoliere. In zadar cauta un poporin
intinderi teritonale, in cuceriri, in razboaie ceea ce-i lipseste in chiar sufletul lui; Sub
nici o zona din lume nu va gasi ceea ce Dumnezeu i-a refuzat sau mai bine zicand ceea
ce Dumnezeu a voit ca sa fie rezultatul muncii a multe generatii dedate la lucru” (op.
cit, pp. 73 - 74). Fidel deci poetului Mihai Eminescu, Th. Codreanu remarci cele patru
etape ale destinului Basarabiei: 1812, 1856 / 1878, 1940 / 1944, 5i dupa 1989, cand
contrar asteptarilor lumeacivilizati considera drept oportuna alipirea fira convulsii a
Basarabiei laRomania (in pofida incercarilor de a se dovedi printr-o Istorie a Moldovei
§i a existentei unei limbi moldovenesti si mai nou chiar un dictionar moldovenesc-
roman, o pledoarie contra acestor elucubratii nefondate intreprinde Al Husar in ,,0,
Tempora! Lectiile istoriei”, 1995), sansa evitatd cu buna stiinta de catre elitele politice
de la Bucuresti §i Chisinau pe motivul ca nu este momentul! De necrezut, pentru ca
momentul fusese creat de dezintegrarea colosului sovietic §i abolirea pactului Molotov-
Ribbentrop, iar ezitarile, incertitudinile, temporizarea au facilitat conturarea unui nou
stat hibrid Republica Moldova, dependent in buna masura de fostul patron. Daca
intreg secolul al X1X-lea asupra Basarabiei s-a exercitat o actiune intensa de rusificare
prin impunerea limbii ruse in gcoala, biserica (unii preoti romani au refuzat sa oficieze
liturgia in limba rusa) si administratie, in cele dou2t decenii ale veacului XX, cand
Basarabia a apartinut Romaniei, s-a produs un proces neasteptat. Oficialii deplasati in
Basarabia, de obicei oameni fara scrupule, au lasat o proasta impresie asupra locuitorilor
provinciei care erau surpringi de comportamentul fratilor romani. Intr-unul dintre
Jjurnalele sale, Paul Goma descrie pe larg starea de confuzie §i uimire provocata de
functionarimea romanadeplasatd in Basarabia, incat Th. Codreanu scrie: ,,Cand se va
scrie adevarata istorie a Basarabiei de dupa 1812 si, indeosebi, de dupa 1940 (am
vazut cum un reportaj ca Ard malurile Nistrului esle §i azi refuzat i calomniat), lumea
va fi uluitd de cate forme opresive si pasnice s-au utilizat pentru nimicirea unei etnii”
(p. 30), iar in subsolul paginii acest destoinic cercettor, care este Th. Codreanu, scrie
ca daca de aceeasi soartd ar fi avut parte evreii sau ungurii, lumea civilizata ar fi fost
asmutita contra Rusiei, numai romanii au acceptat resemnati totdeauna orice afront.
Totusi, credinga lui Th. Codreanu este ca Basarabia va continua sa fie romaneasca (p.
68), chiar dac clasa politica de la Bucuregti si Chisinau da dovada de inconsecventa,
intre cele doua capitale existand un fir invizibil distructiv. Astfel, daca la Bucuresti s-
astrigat,,Moarte intelectualilor!”, ei bine, de cealalta parte a Prutului s-a strigat ,,Moarte
scriitorilor!” (p. 154). In fine, partea a doua, consacrata destinului cultural surprinde
vicisitudinile unei populatii mult timp lipsita de posibilitatea de ainvatain romaneste,
dupa 1990 multi tineri basarabeni urmeaza liceul sau studii suplimentare in Romania.
De mare folos este insa faptul ca, Th. Codreanu intreprinde o trecere in revista a
scriitorilor existenti astazi in Basarabia, un capitol consacrandu-i-se lui Mihai Cimpoi
caresemneaza§i o succinta prefata a volumului, specialist in Eminescu, autor, printre
altele a lucrarii ,,0 istorie deschisa a literaturii romane din Basarabia”. Sunt astfel
examinate operele unor scriitori nasculi inainte de jumatatea veacului precedent:
Grigore Vieru, Anatol Codru, lon Vatamanu, precum si altii mai tineri ca Nicolae
Dabija,Arcadie Suceveanu, Andrei turcanu, LeoButnaru, NicolaeRusu, apoiun portret
de grup al postmodemistilor, volumul incheindu-se cu un capitol dedicat domnului
Mihai Cimpoi. Lucrare utila §i informata, atat in ceea ce priveste destinul politic al
Basarabiei cat 5i a doua parte care ofera informatii despre operele unor scriilori basarabeni
contemporani, volumul domnului Th. Codreanu se impune ca o carte de referin{a.

Tcodor Codreanu ,,Basarabia sau Drama sfasieni”. Editia a doua revazuta si
adaugita. Prefata de Mihai Cimpoi, Ed. Scorpion, Galati, 2003

Ionel SAVITESCU

Dictionar de
leologisme
I

e Oricat de generos, norocul nu poate fi
indeajuns de nobil, precum asiduitatea.

© Omul e un mare actor, insa predestinat unui
rol... microepisodic.

o Generatii de lebede §i degeneratii de
braconieri.

® Uneori,inbalade, ce poezie a infringerilor!
© Drumul crucii nu e pentru navetigti.

o Ceva de domeniul fantasticului: se aduna
trei-patru doamne §i... tac unele la celelalte.
® Pe cand New York era mic, un pui de oras,
se numea, probabil, New... Yorick...

o Trista certitudine alui Sisif: nicicand nuse
va abate din cale, cunoscand, in egala
masurd, (§i) urcusul mai umilitor decat
caderea...

® Ceeace uneori e mai mult, alteorimai putin
decit o idee — sentimentul.

© Numarul oamenilor demni si fericiti e cu
mult mai micdecatal oamenilor doar fericiti.
e imi place sa citesc Mircea Eliad(a) si
Odiseea

e Cea mai fanatastica indeletnicire: sa
omori... Timpul!

o Trandavul produce mai lesne impresia de
om disciplinat, decat oricine altcineva care
muncegte, ,,se zbate”, gresind, reluind,
sfortandu-se, retragandu-se etc.

e Dat fiind ca interesul sau e fabulos de
exagerat, bineinteles ca dansul nu poate
incdpea in cercul nostru de interese.

o Nuanta diferentiatoare a doua verbe: a
dezghioca si... tot: a dezghioca... Cel dintai
se referd la porumb, sa zicem, si graunte,
secundul —la ghioc i la ,,extragerea” de taine
§i superstitii din cochilia acestuia. in primul
caz opereaza un diftong ce ,,reduce” o silaba
(dez-ghio-ca), in cel de-al doilea — pur si
simplu e vorba de o silaba §i de un accent
lung, ,,in plus”: dez-ghi-o-ca...

® Nu este exclus ca propria-{i moarte sa se
transforme intr-o legendd personald de care
nu vei auzi anume tu.

 Uneori, sinonimele apar dintr-o exagerata
pudibonderie lexicald, spre a se evita, sa
zicem, o cacofonie, precum in cazul notiunii
profund. Ca doar nu-i st bine unui savant
delicat sa vorbeasci despre aspiratia la mai:
adanCA CUnoastere...

e Albumul cu fotografii — un prolog al
nefiintei, un pre-cimitir.

o Cocoasa e semnul lipsei de buna crestere.
fnsa in sens biologic, nu spiritual.

o Pentru unii, injosirea la care sunt supusi ar
putea insemna s§i strangere/incordarea
arcurilor demnitatii lor care, de laun moment
ncolo, se pot, brusc! destinde...

e Sub aspectul cunoasterii, Sindbad-
marinarul incd n-a strabatut nici barem
oceanul unui simplu strop de roua...

o Un volum enciclopic.

e A mirdrii ca §i comunistii sunt contra
globalizani care ar parea sa fie compatibila
cu ideologia lor: ca doar e §i globalizarea e
dictatura a... internationalismului.

® De- trista reguld, mediocrititile orgolioase
confunda libertatea de constiin{a, de intelect
cu libertinajul limbajului ce degradeaza in
trivialitate §i injurie.

o Oare neantul merita sa-i adresam rugaciuni?
 Niciodata misterul nu are de spus ultimul
cuvant. Pur i simplu, ori c2 e surdo-mut, ori
nevorbitor din convingere.
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REFLECTHI

e Dat fiind ca s-a cam uitat ce a insemnat
totugi secolul luminilor, el poate fi confundat
cu, pur si simplu, timpul cand a aparut
electricitatea...

e Daca Dumnezeu nu a plasmuit omul
»pentru Sine”, cidin dorinta cain Univers sa
existe o fiinta in stare sa priceapa §i sa
aprecieze (prin uluire!) marefia creatiei Sale,
ar reiegi cd §i omul conteaza drept ceea ce
ncreeaza” el sa fie remarcat §i apreciat de
Dumnezeu. E o necesitate mutuald ce nu
admite ingrozitoarea singuratate in stare,
probabil, sa duca la disperare pana si
Atoatecreatoarea constiin|d divina.

e Cind nu ajunge la struguri, vulpea lauda
kolhozul (in dreapta Prutului — CAP-ul) de
candva.

o Cind exceptia obtine ritmicitate, inseamna
ca abaterea de la regula devine ea insasi
regula. (Insa, in plan social, ,,ritmica” abatere
de la lege nu poate fi admisi ca lege.)

® De-ar §ti de unde se iau minunatii fluturi,
de ne-ar vedea cum stirpim omizile, copiii
ar protesta prin obignuita-le izbucnire in
plans.

o Dumnezeu, profesor de toate materiile, de
data aceasta anuntd o tema paradoxala:
Despre ingereasca rabdare absentd precum
insdgi arhanghelii.

o Antagonismul inclus in ,,perfecta” naturd a
sferei exprimat prin cele doua emisfere care
i§i intorc spatele una celeilalte.

o Este admis a se spune doar scamatorul cu
umbre sau si scamatorul cu lumini?

e Cei mai multi barbati nu se comporta ca
Othello. Ca Hamlet — §i mai putini. Poate
doar insusi Hamlet. Astfel ca psihodialectica
lui Shakespeare prinde a da chix, cu toate ca
ramane in continuare valabila

® Golul pe care il umpli cu vin te goleste de
tine insuti.

e Matematica ar fi, metaforic vorbind, o
chestiune de inexactitayi invinse; metafora
— de exactitafi invinse.

® Homer §i Borges au dovedit c a fi orb nu
inseamnna a fi lipsit de un pertinent punct de
vedere.

e Vine un timp cand un scriitor sau altul nu
mai comite doar greseli gramaticale, in
privinta celorlate insa aproape totul/toate
raman(e) pe vec(h)i.

 Cel putin in acest secol nu mai cred sa vind
zile propice pentru a rosti cu deplina
indreptatire cuvantul fericire. Otova e deja
§i va fi cu totul altceva si nicidecum fericire.
Altceva, otova.. §i nu obligatoriu
deprimant... Insa numai nu fericire.

o Cu o prastie in mana, cu o vrabie sau un
geam in fa{4, cu primele calcule de balistica
in minte — copilul care ai fost, care sunt si
vor fi altii.

o Stradania inimii — un mod tainic de a-{i
bea propriul sange.

e De regula, exclamatiile nu sunt decat
cuvinte... fracturate. Inclusiv, exclamatiile de
admiratie. Cugetand putin, constientizeaza
acest lucru grotesc: il admiri pe cineva,
dandu-i in fata cu vocabule schiloade,
fracturate: Ah!... Vai!...

o Prostia i-i mereu reavana.

o E incheiat la toti nasturii, inclusiv la cel
natural: buricul.

® Benny Hill cel ingenios pana la timpenie!
» Medicina incearca sa se dumireasca de ce
rata sinuciderilor e mai mare printre medici
decat printre pacienti.

o Prin insusirea de a reflecta, oglinzile sunt
nisle documente extrem de obiective, insa
care isi schimba ,,continutul” la cea mai
neinsemnata migcare a lor din loc.

o in timpurile terorismului (ca §i ale
comunismului) multilateral dezvoltat ni-i
cam tupaku amaru pe suflet...

® Derrida — nume ca §i cum surprins in clipa
jumnatatii detumba pe care intentiona s-o faca
in spatiul trapezei gimnastico-lingvistico-
filosofice...

o E de presupus ca supraomul ar fi si un
supraegoist care nu-gi poate fi de folos nici
barem siesi.

o Omul ca masura a tuturor desertaciunilor.
e Au mai trecut alte sute de ani, insa nici
Renagterea, nici Evul Mediu asa §i nu s-au
transformat in altd antichitate. Oricum,
nimeni inca n-a declarat-o ,,oficial” ca,
oameni buni, a venit timpul sa mai investim
(si sa extragem!) ceva referinte in/din Noua
Antichitate.

Leo BUTNARU
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De la Gheorghe VASILIU la George BACOVIA*

Oboseald prematurd — Smuls din seria lui biologicd - Primele obstacole —
Pedanti profesori si examene grele — Un mic artist al clasei —

Lecturi si viziuni sumbre — Ingropat de viu in el insusi —

Sindromul de neadaptare — Un proletar care stie latineste —

Pentru primadatd G. Bacovia — Avocat ratat —

Cel mai trist din acest oras — Copist la Prefecturd — Reviste minore -
Provincia isi devoreazd poetii — Domnul Grigore Tabacaru, un prieten —

Director de revistd — Vine intunericul

Daca copilul lorgut, cum era alintat de
familie viitorul poct, ar fi avut sanatatea si
constitutia robusta a unui Creanga, de pilda,
ar fi fost altceva. Poate ca Bacovia n-ar fi
existat si ,bacovianismul” ar fi fost exprimat
de un alt poet si s-ar fi numit cu numele
acestuia, iar contururile ,,cetatii blestemate”
ar fi ramas o constructiec neconvingatoare,
excesiv livresca, lipsita de forta tragica pe
care i-o confera cel ce se va numi Bacovia.

Timid, inchis in sine (nascut la 4/17
septemnbric 1881), de copil, viitorul poet
poarta intr-insul premisele §i semnele
inadaptarii. ,,Linistit, tacut, sfios,
impresionabil din cale-afara inca din primii
ani, punea pe ganduri, mai ales pe mama sa,
(...) manca putin, vorbea puiin, s juca putin.
Parea mai mult ca priveste si asculta..”! E
ceva cu baiatul asta. Cit e ziua de lunga se
tine de poalele maica-si; fiinfa lui plapanda
cere ocrotire. Uneori se retrage tacut intr-un
coll, ca un batran, si priveste in gol. Surorile
si fratii sai au alta fire, sunt mai temeinic
construiti fizic si psihic; sunt normali, doar
mama e foarte 1dnar3; tatal are 36 de ani si e
de profesiune comerciant. O fotografieaflata
la Casa memoriala din Bacau ni-l arati latin
spale, viguros, cu trasaturi voluntare, hotarat
s4 ntretind, cum a i reusit de altfel, o familie
numeroasa... Si atunci? De ce aceasta
oboseald prematura, aceasta vplnerabilitate
s epuizare timpurie, aceasta retractilitate in
fafa lumii a celui de al patrulea nascut dintr-un
sir de unsprezece copii? Necazurile incep
repede: ,,Cand fu aproape sa implineasca 7
ani, lorgut se imbolnavi greu de febra
palustra. Locuinta parinteasca se afla in
apropierea Bistritei care, in revarsarile ei
adeseori furioase, ajungea pana spre podul
de fier, impotmolind malurile. (..) E curios
ca ceilalti frati §i celelalte surori ale poetului
nu au fost loviti de acest flagel ce bantuia
printre copiii cartierului.” 2 Destinul lui e
trasat, dar nu-l cunoaste nimeni; obstacolele
au inceput, vor fi nenumarate, poate
nesfarsite. Acestea il vor smulge din seria lui
biologica ajungand mereu mai ,batrin”
decil colegii de clasa. Sa fie vorba despre
tdrziul, prea-tdrziul bacovian care nu are inca
un nume? Bolnav de friguri, nu poate merge
la scoala: va fi trimis impreuna cu Aneta si
Tinca, surorile sale, la bunica Pachia, la
Bogdanestii depe Siret. Acoloe vestita lunca
a apei. Rateaza inscrierea, care va fi facuta
anul urmator. Are 8 ani, clasa e preanumeroasa
si anul de studii este esalonat pe doi ani
calendaristici. La 13 ani termina patru clase
primare, ca premiant, dar cu medii intre 8 si
9. Marunt la trup, pare egalul celorlalti, dar
»induntru” e mai batrin cu doi ani. Cu
vremea, acest handicap vacreste. In gimnaziu
patineaza bine, face gimnastica, deseneaza,
¢ preocupat de muzica si literatura; un mic
artist, acolo; s-a nascut cu talente, cea care i
le cultiva e chiar mama Zoita. Dar
acomodarea cu noul mediu merge greu,
sisternul educational este scolastic, bazat pe
pedepse corporale. Clasa aIll-a eratata. ,Pe
Torgu il vedem citind pe sub banca in timp
ce profesorii ascultau dupa catalog sau
explicau dupa carte. La el am vazut pentru
intdia oara pe Eminescu, Vlahuta, Traian
Demetrescu §i Alexandru Macedonski...” 3

ncepe sa scrie versuri. Raporturile dintre el
si lumea matura nu fac decit sa accelereze
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nativa sa depresivitate: ,,Pedanti profesori i
examene grele.” (Liceu) Efectele interioare
ale esecurilor incep sa se exteriorizeze.
»Poezia mi s-a pus buturuga in cale”* . §i
toate, Ploud, Rar, Sonet, Tablou de iarnd,
Palind, Nevroza sunt construite, daca se
poate spune asa, pe un fond genetic initial.
Din aceasta clipa, desi probabil exista,
Bacovia iese din el insusi, se afirma ca poet.
Mai intdi sub pseudonimul V. George, in
»Literatorul” lui Macedonski, unde
debuteaza cu poezia Si toate in numarul din
20 martic 1899. In acelasi an este premiat la
un concurs national de desen, cu cununa si
medalie. Dar succesului ii urmeaza egecul
din anul urmator, candramanerepetent. ,Era
prea multa asprime in gcoala §i prea putind
intelegere”, isi va aminti Bacovia, cu durere,
si peste 43 de ani. 3 Elev intarziat, cu 4 ani
mai mare decédt colegii sai, in 1901
promoveaza anul pierdut dupa ce se
pregateste in particular.

Scrie poezia Plumb, semneaza, adica,
contractul cu eternitatea. Documentarea o
face in cavoul Sturdzestilor. Ceva il chema
intr-acolo; predispozitiile, premonitiile,
intamplarea, cine poate §ti? Sosit atit de
devreme in poezie, Bacovia va fi la scara
sociala un intérziat. Talcul acestei nepotriviri
nu poate ramane fara repercusiuni in
racordarea sa la lumea exterioard, pragmatica.
O durere surda germineaza in el §i trebuie
exprimatd. ,,Predispozitiile spre sumbru, spre
izolare, spre o melancolie accentuala, ca alte
trasaturi, incompletitudini sau grevari, se
nascusera in el odata si veneau dintr-o
ereditate deficitara, obosita. Pentru el, de la
inceput, dacad nu cumva simuleaza
catastrofal, lumea e un cimitir, iubita un
preludiu al ingropaciunii, paméntul cheama
in maruntaiele sale pe amanti, plansul se
releva ca unica supapa a suportarii existentei,
toamnna (luata ca atare sau ca simbol) devine
conditie fizica sau metafitica, amurgul se
confunda cu o apa cvasiplacentara in care
letargica, obosita, absurda, omenirea isi
scalda scheletul; violetul si negrul
(améndoua culori de doliu) se identifica
nsesi captuselii sufletului si perspectivelor
lui, perspective inchise, rezervand sperantei
un loc in absurditate ori nici acolo.” ¢
Sindrom acut de neadaptare, ar fi diagnosticul
psihiatric; energii negative ii macina corpul,
Bacovia are ochi doar pentru paharul pe
jumatate gol - este perceptia celor depresivi,
dezolati, labili. Lumea i se opune si atunci
ea trebuie relevata, scriind, in toata
nimicnicia ei. O altd putere poetul nu are,
decit misterioasa lui intuitie care despoaie
de aparente, releva chirurgical tumorile
desincronizarii sale cu lumea, care e
provincia, ipocrizia, obturarea orizonturilor.
A reusi un text e sinonim cu o rizbunare, o
victorie asupra destinului. Viaja devine
posibila pentru Bacoviaatuncicandscrie: e
supapa lui, salvarea. Zeul tutelar este
entropia, intoarcerea in anorganic a viului.
Pe cit posibil poezia ii slujeste si de
ascunzatoare, induntrul ei se simte aparat.
Cetatea blesternata se reflecta in scribul ei
ironic, sarcastic, nicio schimbare nu e
posibila. In poezia celui ce deja a devenit
Bacovia, nu se poate trai; ea pare a fi o
emanatie ucigdtoare a unui vulcan:
carbonizeaza totul. Treptat §i irepresibil, fard

putinta de impotrivire, elevul Vasiliu, ce
nume banal, este dislocat de poet. Amenintat
cu recrutarea se inscrie la Liceul militar din
Iagi; parintii i obtin amédnarea stagiului
militar pna la terminarea studiilor liceale.
Si e din nou elev, intr-a VI-a, la Liceul
w~Ferdinand” din Bacau. Are 20de ani, se afla
%in penultima clasa. Un nou examen medical
il claseaza inapt pentrusoldatie: e sub bareme
regulamentare. Necombatant va raméne
toatd viata. Bacowia se ingroapa de viu in el
insusi, deceptionat. , Firea meditativ-
contemplativa a poetului se maturizeaza
considerabil, modelindu-sein melancoliace
incepe de pe acum sa puna stapanire pe
sufletul sau si care se va accentua pe masura
ce viata ii va servi deceptiile si inechitatile
ei. Acum are mai acut gustul pentru
preumblarile lungi si solitare.” 7 Surmenat,
sustine examenul de bacalaureat in 1903 si
obtine media 6,63. Acesta e anul in care
publica Toamna §i Melancolia, semnand
pentruprimadatd G. Bacovia. Timpul se afla
la rascruce: sfarsit si inceput de veac. Viata
dubla elev-poet naste in el tensiuni,
neconcordante, asperitati ireconciliabile.
Noua ani de liceu... examene grele si teribil
de neinteresante, inutile mateni. Diplomanu-i
oferd nimic.

Bacovia e singur in fata lumii.

Stie latina, limba si ea moarta. E un
proletar care stie latina, §i ce-i cuasta? Se va
inscrie la Facultatea de Drept din Bucuresti.
Epuizarea sa organica fusese ocrotita pina
la 21 de ani de familie. De-acum va da singur
piept cu destinul. Bacovia nu-i facut pentru
asta. Morga profesorilorrigizi il inspaimanta,
banii sunt dramuiti, sta in gazda, drumurile
sunt lungi si istovitoare, capitala i se pare un
infern de lux, desfrdu si violentd. Saracia vrea
egalitate. Ciocoismul, liberalismul,
conservatorismul, toate se hranesc cu singe
social.

in toamna pierde ,,penalul”, rateaza,
deci, anul intii. Cetatea malefica isi devora
visatorii. Are in faia o lista nesfarsita de
scriitori mistuiti pretimpuriu: Eminescu,
Petica, Neculuia, Cosbuc, Macedonski,
Caragiale; foame, lipsuri, dispret, cum sa le
faci fata? Povara familiei, pina cand?
Esecurile repetate in plan social aveau
nevoie urgenta de o compensatie interioara.
Se va scufunda mai adanc in visul utopic al
poeziei. Acum ,,Bacovia picteaza si cantd in
versuri.” 8 E din nou la Bacau, unde
»Muncea, sub diferite forme, la oruda asa,
iar de la targuielile zilnice, cu micile
economii, cumpara revistele si ziarele ce-i
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placeau, pentru ca apoi, in amiezile
calduroase, sa le citeasca intr-o sura, unde
dormea toala noaptea”, va nola bunul sau
prieten Grigore Tabacaru.® Stanle depresive
seamplifica. Incearca din nou dreptul la Iasi,
o cetate ceva mai blinda, cu multe biserici.
in 1911 obtine diploma de licenta in drept,
reusita inutila, ca o concesie facuta parintilor.
Bacovia, avocat? Este el facut sa pledeze la
bara, sa traiasca toate avatarurile acestei
profesiuni? Eroare, eroare, desi va cotiza la
barou vreme de 10 ani, Bacovia n-a deschis
usa tribunalului. Va prefera sa fie copist la
prefectura. Fumeaza mult, e steril, cunoaste
.Jalea de a nu mai putea face un vers...” Chiar
si pseudonimele cu care si-a semnat poeziile,
George Andoni §i, ceva mai tarziu, Geovas,
Bob, Vag, sunt simptome ale vocaliei sale
pentru anonimat. E un nimeni. Ii este teama
de ironia targului si trebuie sa se ascunda.
Nu suporta eventualele indulgente ale
concetatenilor obtuzi. in Clubul negru,
semnnala Vag 19, alter-ego-ul lui Bacovia, se
simtea ,,... innebunit de mizeria i minciuna
in care am aparut. Eram pierdut, inutil, mai
ridicol ca niciodata.” Este ciudat cét de
autobiografice pot fi textele sale de inceput.
Macedonski il uitase. Revista ieseana
»Contra versuri” ii ridiculiza poeziile de la
Bucuresti, prin ,,Viala noua” primea sfaturi
jignitoare : sa se lase de scris.!! Publicatiile
in care-i apareau poeziile erau, toate fara
excepiie, minore. Climatul literar era propice
semanatorismului. Altfel construit, Bacovia
se afla in raspar cu lumea. ,,Era deajuns —
scrie N. Davidescu - ca cinevasi fie etichetat
astfel (simbolist, s.n.) pentru ca lumea, fira
sa-| mai citeasca, sa fie sigurd mai dinainte
ca are de-a face cu un fel de ciumat si ca
trebuie sa-l ocoleasca.” 12 Si atunci cum sa
nu scrii: ,,Nimic. Pustiul tot mai larg parea...
/ Si-n noaplea lui amara tacuse orice cant, - /
Si-nvinetit de ganduri, cu frunteala pamant,
/Omul incepuse sa vorbeasca singur.” (Altfel)

Se interneaza in sanatoriul de boli
nervoase al doctorului Margaritescu din
Bucuresti. De 16 ani, de cind publica
literatura, nicio revista bacauana nu-i
acordase vreo atentie: ,,Doina doinelor”
(1902), ,In ore libere” (1904-1905),
»Rasaritul” (1905-1906), ,Revista
economica si culturala” (1909-1910), ,,Liga
culturala din Bacau” (1911-1912),

»
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,Chemarea” (1912-1913),,,Caminul” (1913)
nu-i pomencsc numele, spre rusinea lor.
Cercurile culturale ale orasului il ignora gi-1
izoleaza. Impreuna cu Smil Kraus, profesor,
si cu [on lordachescu-Amaru, si el functionar
la prefectura, Bacovia editeaza revista
,Orizonturi noi”; fara cumparatori, cum era
§i firesc, publicatia sucomba repede. Mai mult
chiar, actul temerar al poetului este prompt
sanctionat de cetatea obtuza si conservatoare,
la aparifia volumului Plumb: ,,... aspecte
funcrare, amorul carbonizat, amantii
bolnavi, gradinile cangrenate, agoniile
violente si toate celelalte aspecte din
lexiconul simbolistico-decadent, carinu pot
face un poet din d. Bacovia, dupa cum n-au
putut face din maestrul Macedonski, din
ajutorul de maestru Stamatiad si din ceilal{i
ucenici mai mari si mai mititei iesiti din
scoala cangrenata, ulceroasa si macabraa lui
Macedonski.” ¥ Umilit, a cata oara? de
proprii sdi concctateni, Bacovia isi cauta
adapostla Bucuresti unde ¢, fatalitate!, copist
la Directia Invatamantului din Ministerul
Instructiunii Publice.

In legatura cu aparilia volumului Plumb
(ianuarie 1916), eveniment considerat de
poet cahotarétor pentru cariera sa literara, sa
notam, incd o data inoportunitatea
momentului incare a fost tiparit: ,,Intampinat
calduros in cercuri literare avansate, Plumb
n-a obtinut ecou de public, nu numai datorita
dezinteresului general pentru poezie, §i inca
pentru o poezie ca aceca a lui Bacovia, ci si
din cauza imprejurarilor in care s-a difuzat
editia: cele 500 de exemplare, expuse in
vitrine cu o luna inainte de intrarea tarnii in
rdzboi, nu au avut cind §i pentru cine sa se
desfaca”.'4 Un esec partial, deci, dar tot un
esec. E functionar de duzina, gazduit de sora
sa Elena, intr-o camera mobilata; mananca
la un birt, iar seara, dupa o escala la o
placintarie si un vin, revine acasa unde citeste
si fumeaza. Boem de nevoie, singuratic,
acum o cunoaste pe cea pe care ii va deveni,
dupa mai bine de 10 ani de aménari, sotie:
DoamnaAgatha. In 1922, poetul se reintoarce
la Bacau, cu o grava eczema pe fat, pentru
a-si aprofunda, parca, inaptitudinea insertiei
sociale. Aici Grigore Tabacaru il gaseste pe
Bacovia mai deprimat ca niciodata: ,,... se
plimba scufundatin ganduri sau stanemiscat,
privind in infinit (...). Pentru marele public
nu exista, cum nu exista nici pentru profesorii
de limba romana.”* Un an va preda la
Scoala normala caligrafia si desenul, dar
cariera didactica este abandonata definitiv:
nicio solutie durabila de existenta nu i se
potriveste. Editia a doua a Plumbului ii
deschide perspectiva unui reviriment
incurajator. Acelasi Tabacaru va face din poet
co-directorul ,,Ateneului cultural” (martie
1925 - august 1928). Acum timpul este ceva
mai ingaduitor cu Bacovia; Societatea
Scriitorilor Romani ii acorda un premiu de
10.000 de lei, cu care poetul finanteaza
aparifia Scdnteilor galbene, Agatha
Grigorescu, prin eforturi personale tipareste
volumul de proze Bucdfi de noapte, iar
pictorul Tache Soroceanu ii expune portretul
la Salonul Oficial. Dar poetul nuare oslujba,
un mijloc de existen(a. In sfarsit, la 28 iunie
1928, dupa indelungi tergiversari urmeaza
casatoria, dar, Dumnezeule! Bacovia e ca
ficut sa nu se sincronizeze cu lumea, pentru
c4 se prezinti la primarie cu mult dupa ora
stabilita pentru ceremonie, iar smochingul
este imprumutat de la fratele Eugen. Chiriag
continuu, indeobste intr-o singura odaie,
Bacovia se adinceste in nevroza cu fiecare

esec. Un alt post umilitor oferit la Ministcrul
Apelor de Ion Minulescu, pe atunci dircctor
general, il va face saexclamein fata lui Liviu
Rebreanu: ,,Copist clasa a I1I-a! Numnai copist
clasa a IIl-a pot fi eu in {ara asta!” Se
interneazd in sanatoriul doctorului
Marinescu; simptomele sunt drastice:
mutenie, agitalie i ratacire, ignorarea totala
a anturajului. Criza dureaza vrco doua luni.
Odata restabilit, transcrie vechi manuscrise,
citeste, canta la vioara in noua locuin{a de
doua camere inchiriata de Agatha. O suma
importanta, 20.000 de lei e alocata de
Ministerul Artelor, la recomandarea lui Liviu
Rebreanu, cu titlu de premiu, de fapt un
ajutor acordat poetului. Admiratorii poezici
sale vor face sa apard la Editura Ancoraintr-o
singura editic volumele Plumb si Scantei
galbene, receptia critica cste dcosebit de
favorabila dar, ca intotdeauna la Bacowvia,
binele nu e singur: drepturile de autor sunt
infime, editura da faliment §i, ca o noua proba
de obtuzitate a contemporanilor, premiul
Academieiii esteacordat lui I. Valerian desi,
incontestabil, Plumb §i Scantei galbene
impreuna constituiau marea valoare a
momentului literar. Bacovia va aparea i in
viaja publicd, la gezatori §i reuniuni. Eugen
Jebeleanu asculta ,rascolit poemele acestui
om marunt cu vocea vaiet si ochi abisuri.” 16

»Bacovia din 1930, oricat de timid si
«gafeur» in conduila zilnica, se schimbase
in raport cu Bacovia din anii 1910-1920.
Indiferent la functia sa de poet, este acum
constient de calitatea de autor i se erijeaza
ca atare.”!” Cezar Pelrescu, in ziarul
~Curentul” (1928), semnala intr-un articol
situatia poetului: ,,Exista in mijlocul nostru
un poet de mare si discret talent... Nu face
parte din niciun cenaclu. Nu e vizibil la nicio
cafenea. N-atinut pulpana niciunei excelente
(...). Poetul se numeste G. Bacovia. Dar poezia
sa atat de singuratica in literatura romaneasca
s-a impus tuturor scolilor si criticilor, in afara
de orice relatii personale, ceea ce inseamna
o miraculoasa exceplie (..). Bacovia este
sarac. A fost bolnav indelungi ani. E si azi o
umbra de om. Versurile lui, cu toate volumele
epuizate, nu-l hranesc (...). Licentiat in Drept,
ca orice muritor de rand, omul acesta, poetul
acesla, de luni indelungi bate la usile toate
pentru a capata un col{ de birou, unde sa
munceascd, nestiut §i modest, castigandu-si
painea muncind, nu cersind (..). Bacovia e
numai un poet. Un mare poet, dar numai un
poet... Bietul poet!” ! Dupa un du-te vino
continuu intre Bucuresti §i Bacau, mutarea
definitiva in capitala in 1934, pe strada
Frasinetului, in apropierea cimitirului Bellu,
va conferi o stabilizare a situatiei sociale §i o
consolidare a tabietelor sale de maremaestru
al cafelei §i ceaiului, la o tigara, in mahalaua
Bucurestilor, identica aproape cu ,.cetatea
blesternata” a Bacaului. In 1934, imparte cu
Tudor Arghezi Premiul national de poezie.
Stain cas4, contactul cu autoritatile e refuzat

sistemnatic. Schimbarea mediului, ,,l3ierea”
radacinilor sale bacauane, oboseala
acumulata pe un fond si asa deficitar §i
nevrotic duc intr-o oarecare masura la
secatuirea izvoarelor sale poetice. Planta
numitd Bacovia incepe sa se ofileasca?
.~Pentru ca vasele tulpinei sa se mai umple,
episodic, de seva, e nevoic de presiunea
evenimentelor...”, considera Mihail
Petroveanu.!® Stanfe burgheze, 1946, ¢
ultima sa mare carte, desi destinul ii va oferi
inca dureroase surprize. Sarbatorit la Bacau
cand implineste 65 de ani, prilej cu care va
scrie: ,,Cand am plecat din Bacay, / Gradina
publica plangea / Cu lacrimi de ploaie, / Iar
de-atunci / Plecat am fost, / Plecat voi fi
mereu."?°

Bacovia va suporta o lunga interdictie
prin veto-ul pe care I-a opus A. Toma tiparini
Operelor sale, si care avea sa declare: ,,Cat
timp voi trai, paharul cu otrava al poeziei lui
Bacovia nu vaajunge la buzele cititorilor.” 2!
Numele sau avea sa revina in circulatie sub
poezia Cogito, in revista ,,Steaua”, al carei
redactor-sefera A. E. Baconsky, abia in anul
1956. Editat apoi in editii succesive, devine
si pensionar de onoare al Uniunii Scriitorilor,
este decorat, onorat §i solemnizat, prea tarziu
ins4, ilustrand, daca mai era nevoie inca o
data, prin destinul sau tragic, o anume
incapacitate a culturii romane de a-si
confirma prompt valorile. Cand se vaimplini
logodna cu plumbul, ruda sa anorganica,
prefigurata dramatic prin nastere, poetul va
sopti: ,,Vine intunericul!”

Ovidiu GENARU

Horla BERNEA, “Praporul Tazldu™, acuareldl
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Insomnia si descompunerea fiintei umane

Daca ar trebui un singur cuvant care sa
caracterizeze manifestarile culturale care au
loc de aproape 15 ani la Centrul Intemational
de Cultura si Arte George Apostu din Bacau,
niciunul n-ar fi mai potrivit decat adjectivul
insolit. Orice subiectar avea, - lansare de carte
sau spectacol de teatru, ori vemnisajul unei
expozitii - evenimentele sunt concepute
intr-un stil original, surprind §i captiveaza,
fara a fi for{at epatante. Mereu intr-un numar
mai mare decat se asteapta organizatorii,
publicul aflatin sald se simte ridicat la rangul
de oaspete de onoare la o sarbatoare a
spintului.

De Ziua Europei 2006, bacauanii
prezenti la Centrul de cultura George Apostu
au avut sansa s fie martorii unei aplicatii in
care Mariana Popa a integrat doua evenimente
culturale care, prin mesajul lor, caracterizeaza
acestinceput de mileniu, a caror semnificatie
a fostca, macarin teritoriul culturii, EUROPA
AICI! este o expresie incontestabila, departe
de controversatele comunicate politice care
chiar in aceste zile pun la indoiald admiterea
Roméniei in organizatia continentala.

Fervoarea inspirata a organizatorilor a
alaturatdoua modalitati de exprimare artistica
de o modemitate demna de saloanele selecte
ale marilor capitale spirituale. Desi concepute
ca entitati culturale distincte, expozitia de
picturd a lui Dragos Burlacu (vemnisata doct
§i, in acelasi timp, extremn de cald de catre
criticul Valentin Ciuca) precumn §i spectacolul
petextul lui Matei Visniec, Teatru descompus,
au in comun inspiratia, insolitul si
prospetimea tinereii §i dau certitudinea unor
talente profunde, cu solide fundamente
estetice.

Lucréanle lui Dragog Burlacu nu au titlu
—cum s3-i spui visului, altfel decit vis? Oricumn,
asemenea imagini n-ar putea avea decat
etichete cu multe cuvinte. Un tablou s-ar putea
numi Fata din baie sectionatd de cosmarul
des pdrtirti, privitd prin gaura cheii de catre
barbatul care-o iubegte. Altuia i-as spune
Televizor cu film de dragoste privit printre
labele de la picioare. Alt4 eticheta ar putea fi
Barbat trist in momentul duios al zilei.
Exercitiul botezului ar putea continuacu Free
your mind, dobitocule! sau cu Figura hidoasa
a barbatului indragostit, dar neinteles, in trei
exemplare colorate.

In fosta popicarie a partidului comunist
de pe malul lacului din Bacau, colaje ale
“sfrariiului se imprima peTeting eaniste fercstre
prin care se ivesc fragmente ale realulurype

panze colorate ironic, pensulate energic cu”

lacrimi de vopsea care picurd neglijent
dintr-un spatiu confidential. E un rasfat al
noncomformismului senzual, exciting, ca in
pop-art. In loc s-o vezi pe Marilyn Monroe in
ipostazele coloristice propuse de Andy Warhol,
o descoperi pe Gioconda lui da Vinci in
viziunea dedublata a lui Dragos Burlacu. De
cenu?

Pe simeze atima flash-uri de buze rosii,
camoase, de coapse perfecte de femeie tinarz,
spranceana §i tampla naturalista ale unui
barbat exprimate pe un metru patratde pénza,
obsesii ale detaliului anatomic, dar si ridicolul
display high technology pe care troneaza,
derizorie, schifa unei iubiri ratate. De pe
peretele din stanga, macrocefalul monstruos,
in trei ipostaze ale unei mirari cosmice, cu
ochi exoflalmici, degaja o compasiune
diabatica.

Misterioase §i atragatoare, multe
organizate in polipticuri in care fericirea este
ilustrata in alb §i negru, - ca intr-o sentinta
neiertatoare a destinului care nu accepta
compromisul - pinzele prezente in expozifia
INSOMNIA sunt tandre si fascinante ca o
pasiune repetata in subconstientul orfic, fara
s4-5i gaseascA corespondentdinreal, la lumnina
zilei. Chiar si in imaginea abstractd a
insomniilor este usor de recunoscut
preocuparea acerba, convulsiva, a detaliului
de viata care ispiteste §i declanseaza pasiuni.
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Cntin.

Vise sfaramate ireparabil intr-o lume in care
distributia fericirii e parcimonioasa,
intamplatoare §i nedreapta.

Artistul nu pare dispus s se confeseze
pe de-a-ntregul privitorului. {i supune ochiul
unor experiente vizuale neobisnuite,
devoaland doar céte o farima dereal, si acela
diform, dar cu atat mai excitant. Din fante
voaieuriste, monocolore, elemente de viata
reald se amesteci frust cu efectul exploziv al
culorilor unui vis spart de nesomnul
existential. Tuge viguroase, precise, fixeaza
aproape fotografic pe panze uriase elemente
anatomice intr-o tensiune afectiva
emotionanta. Suntem intr-un spatiu incareni
se permite s4 vedem si imperfectiunea acneei
juvenile de pe o frunte transpiratd de spaima
cine stie carui cogmar, §i dintii cariati ai unui
personaj feminin, de altfel senzual, dar
deformat de o uimire necunoscuta..

Brandul inconfundabil al artistului este
definit de motivele inspiratoare neagteptate,
dar n-ar fi complet fara mijloacele tehnice in
evolutie, de la spontaneitatea transanta a
conturunlor, la complexitatea unor forme in
care lirismul delicat al impresionismului se
combina insinuant cu imaginea senzualului
pe care-| simti vibrand in stearsa fotografie
alb-negru a unui trup de fata cu morfologie
modificata de fierbinteala pasiunii. Volumele
de culoare se alcatuiesc intr-un joc in care
optimismul e bine temperat de grafica precisa

-, care trimite la teritoriile exotice din ramele

lui Hocusai.

INSOMNIA e un joc provocator care-ti
obliga memonia sa remonteze, din cadre care
zac nebagate-n seama undeva in creier,
sindromul solitudinii. Un film pe care, desi
|-ai trait de nenumarate ori, nu I-ai mai vazut.

Rare sunt spectacolele de teatru
experimental care lasd spectatorul sd
infeleaga, in clar, un mesaj ferm pe care
autorii lor- dramaturg, regizor, actori - doresc
cu adevdrat sd-l transmitd. Regula e ca,
abordand un text cit mai la moda §i mai
abscons, incifrat si confuz, directorul de scend
sa-1 complice si mai mult, indicand actorilor
sd practice contrapunctic reflectia trdirii, sd
spargd replica liricd in tim panul asistentei si
dialogul conflictual in soapta sepulcrald, sa
imprime miscari nefiresti instrumentelor
umane, pe scurt, sd creeze o atmosferd
inamicald, antipaticd §i incongruentd
atributelor pe care ar trebui sd le transmitd
actul artistic. Deseori, performanta dorit
epatantd a experimentului nu e decdt o umbrd
a uneiintentii, bune, fireste, ca toate celelalte
care paveazd cdile iadului si ale imposturii.
Eternul contestatar avangardist primeste
aplauzele calpe si abiotice ale asistentei,
convins cd n-a fost infeles decdt de catre
inifiafii cdrora, oricum, le este muuult
superior... Complezenta unui public snob
nu-l salveazd insa de la ridicol.

George Corodeanu, Ana Hegyi si lullan Costea, In spectacolul

“Teatru descompus”, de Matel Vignlec

Eibine, George Corodeanu, Ana Hegyi
si Iulian Costea, studenti ai actorului §i
profesorului iesean Dionisie Vitcu, au reusit
sd performeze perfect inteligibil mesajul
alienarii §i al singuratatii umane care transpare
din texteledramatico-poctice deloc ortodoxe
ale lui Vigniec. Fiecare in parte sustine de fapt
céte un recital dramatic, incarcat de sensuri,
oscilaind armonic intre gestul filigranat al
pantomiméi si expresia violenta a dorintei
de comunicare.

Oricat de exigent ar fi, spectatorul va
trece pesie inerentele stingdcii care marcheaza
oanumita lipsa de experient3, (la urma urmei,
cei trei protagonisti sunt doar studenti in anul
doi) §i vafi incantatsa constate verva implicata
a lui George Corodeanu (Bartolomeo),
abandonarea lui Iulian Costea (Vernescu)
intr-un joc pasional al gestualitatii, precam
§i complexitatea expresiva a jocului Anei
Hegy), interpreta personajului feminin- cand
calina, supusa, senzuald, cind pasionals,
exploziva, revoltatd. Memorabild scena in
care EA, inlantuita in canoane sociale,
congtientizeaza  incomunicabilitatea
cuvantului ,.funie” intr-un spatiu interuman
plin de confuzii §i prejudecati ostile.

fmpreuna insa, tinerii actori construiesc
un personaj colectiv elocvent pentru relatia
fiintd umand - sistem ancrasat in dogme §i
prejudecati, intr-un univers concentrationar
a carui metoda de exercitare a dictatului este
spalarea creierelor. Jocul lor poarta amprenta
unei prospetimi aparte §i e remarcabila
capacitatea cu care schimba pe nesimtite
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registrele, de la haos la rigoare, de la tandrete
la violenta, dar si rapida trecere la stari
imprevizibile pentru finalul in care
protagonistii vor fi victime pervertite chiar
de caznele la care au fost supugi, masochisti
care percep placerea pedepsei, in empatie cu
proprii lor calai. Ei reugesc sa transmita cu o
ironie retinuta frustrarile contemporane, dar
§i poezia naivei senzualitati §iisiasurnala un
nivel remarcabil mesajul alienarii universale
§i profunzimea lui tragica. Viitorul ar trebui sa
fie o lume mai buna, pare sa fie, subliminal,
speranta lor optimista, in pofida evidentei ca,
trasand cercul personal in jurul propriului eu
ca sa simji bucuria singuratatii, de fapt
marchezi liniile propriei celule intr-o pugcarie
a spiritului, in care guverneaza legea
dictatului cinical solitudinii cosmice. (,,Daca
vreau s fiu singur, ma opresc, scol creta nwgﬁ
din buzunar i trag un cerc in jurul meu.
interiorul cercului suntla adapost. Cand sunt
in cerc, nimeni nu poate §i nici nu are dreptul
s4 mi se adreseze. Nimeni nu poate §i nici nu
aredreptul s intre in cercul meu, sa ma atingd
sau s ma priveasca prea insistent”.)

E o un ospat bogat, acest spectacol, cu
delicatese multe §i bine alese. Sunt lichioruri
fine §i sampanie scunpd, vinuri vechi, §i sake
§i votcaruseasca §i tequilla §i whisky, fireste.
Oricét ai fi de poficios, intr-o ord si-un sfert
nu poti sa gusti din toate.

Regizoarea Dana Coseru creeaza o
ambianta teatraladensa (poate prea densa) prin
aglomerarea planurilor de expresie a
actingului individual. Solutia succesiunii
monologului cu o gestica aparte,- ceva intre
esentializarea pantomimei si dansul frust,
sdlbatic §i viguros pe o muzica nemaiauzit,
aducénd cu fadoul portughez -, urmata de
recitative poetice individuale sau in canon,
sau, pur si simplu, de atitudini statuare, confera
reprezentatiei o concentrare de simboluni §i
semnificatii pe care spectatorul le dectipteaza
fascinat de forfa si originalitatea nuantelor
interpretative.

Desi este alcatuit din module
circumstantiale distincte, Teatru descompus,
in viziunea artistilor de la Universitatea de
Arte ,,George Enescu” din lasi, este un
spectacol omogen, cu o conceptie ferm
gestionatd de catre directorul de scend; un
spectacol pe care simti ca ar trebui sa-1 vezi de
mai multe ori ca sa prinzi toate intentiile, toate
miscarile §i starile sufletesti ale protagonistilor,
strilucitoare ca perlele dintr-un sirag care-fi
trece prea repede prin fata ochilor.

ValMANESCU

acril/pinza

Dragos Burlacu “Insomn|



Luciditatea ca drama
|

Multe din intratabilele noastre prejudecati privind o posibila cecitate etica
a generatiei tinere, privesle §i asa-zisa lor neimplicare in social, o atitudine
bazata, paradoxal, pe lipsa de atitudine. Nimic mai fals. Dragos Burlacu,
expozantul de la Centrul de Cultura George Apostu, de chiar Ziua Europei, se
identifica cu problemele generatiei Internet, dar are o luciditate care- 1 diferentiaza
prin gandire si exprimare artistica. Problema este, desigur, cu mult mai complexa
§i tratarea ei prin sentinte complica §i mai mult lucrunle. Maturitatea nu are
nevoie de experienie ratate la nesfarsit, ci doar de cautari solitare raportate la
orizontul de asteptare si la capacitatea de a te putea defini ca prezenta. Astfel,
provocarile imediatului devin acceptabile, iar victimile colaterale, mai putine.
Ca sa te detasezi de zona maleficului, trebuie mai inti sa o constientizezi si sa o
numesti. Odata numit, pencolul poate fi controlat. Or Dragos Burlacu a numit
asemenea perfid pericol INSOMNIL...

Considerat de Konrad Lorenz, marele etolog distins cu premiul Nobel,
drept unul dintre pacatele capitale ale omenirii civilizate. conflictul dintre
generatii alimenteaza dispute, dar si prejudecati. Tinerii viseazainainte, batranii
inapoi si diferitele agteptan si optiuni de viata, valorile. Modelele alimenteaza
stin de pennanentd disputa. Cei de varstaa doua sau a treia invocd expenentade
viat4, traumele prin care au trecut, performantele lor, ceilalti riposteaza si reclama
cd e, cei tineri, nu au posibilitatea sa arate ceea ce pot. Prea adesea i suspectam
pe tineri de imaturitate, de lipsa interesului pentru o integrare sociala reala ca,
altfel spus, nu si-au conturat un ideal de viata. Reducem uneori prezenta lor
sociala doar la distractiile pe cinste, contestari violente ale celor in varst si, in
general, de abandonarea idealurilor care au facut gloria generatiilor anterioare.
Istoria se repeta si nimeni nurecunoaste c4 fiecare gcnemtle atrecut pnn expencntc
similare. Uita cd au intrat in viata la varsta tinerefii ca insurgenti si contestatari si
au iesit din ea ca venitabili conservatori.

Manipulati de multiple prejudecati, si unii, si altii nu afla ragazul unor
analize cevamai asezate si mai temeinice. Fiecare generatieare dreptul sa intrebe
si s afle raspunsuri, sa se manifeste in limitele unui timp care-si defineste spiritul.
Generalizanle exclusiviste nu rezolva nicidecumn problema, se pare, veche de
cand lumea. Cei de varsta a doua sau a treia nu-i mai inteleg pe cei tineri, iar
acestia contesta global tot ceea ce au infiptuit cei dinaintea lor. Solutiile
dialogului se dovedesc, deseori, prea putin tentante. Rezultatul se vede cu ochiul
liber.

Recent, un (Andr artist, care se revendica de la marea lectie a profesorului
sau, Theodor Moraru, ne-a ficut surpriza de a contrazice, prin atitudine sociala si
performanta artistica, observaiiile anterioare. Dragos Burlacu gloseaza in
expozitia lui de la Centrul de Cultura George Apostu pe tema Insomniilor. Nici
vorba deci despre somnul ratiunii care, cumn stim, naste mongstri ci, dimpotriva,
despre o prelungita stare de veghe si de luciditate. Nota polemica a marilor lui
compozitii atrage atentia asupra foloaselor evidente ale hipercomunicarii
modermne prin care timpul si spatiul sunt comprimate, dar si dezavantajelor
adiacente presupuse de excesele culturii media si ale calculatorului. Tintuit in
fata televizorului, omul modem se lasa de buna voie manipulat prin sofisticatele
propuneri vizuale unde imaginea video inlocuieste cartea §i cuvantul.
Subprodusele media valorifica instinctualul, nonvaloarea i oamenii le consuma
dezinvolt, asigurati de autoritatea televizorului. Personajele lui, tineri in cautarea
unei identitai, si-au stabilit optiunile: Internetul Café, baia §i bucataria, in acest
spatiu limitat se consuma existenfa de fiecare zi, aici se produc revoltele sau
Jjocurile dragostei reduse la practica sexului. Pictorul se arata ingrijorat de pierderea
de umanitate §i gestul sau are darul de a striga desteptarea. Expresionismul
atitudinii se pliaza perfect pe solutiile nonconfonniste de expresie, unde suprafata
panourilor pictate este traversata de tuse ferme, virile, deznadajduite. Copii
distrofici, femei instrainate de propria lor feminitate, barbati apatici sau doar
drogati populeaza spatiile restrictive unde doar libertatea de a rata ramane
valabila. Colajele cu felurite fotografii insertate in pictura evoca aceeasi tendinta
de a locui derizoriul. Aplicatia strict tehnica a piclorului rezoneazi cu o viziune
deloc magulitoare, iar moralitatea lui {ine de talent si luciditatea analitica. Nu
aflam raspunsuri si nici nu cred ca artistul a intentionat asa ceva.

Artistul Dragos Burlacu a fonnulat doar ipoteze din perspectiva artei, intr-o
lume in care de dragul comunicarii vorbim toti deodald si nu asculd nimeni,
cine-i va raspunde?... Dincolo de retorica intrebarii se afla in fapt o luciditate
mereuin alerid. Prinintreban cautim solutii, prin gestun artistice ni le apropiem...

Valentin CTUCA

Dragos Burlacu, Valentin Ciucl i Mariana Popa,

la vernlisajul expozitiel “Insomnii”, autor Dragos Burlacu

Mostenirea lui Horia BERNEA
|

Cu trecerea anilor vedemn tot maibine cat deimportant a fost pentru Horia
Bemea marca, calitatea spirituala a unui spatiu, locul, ce insemnatate au avut
toate acestea pentrudestinul sau cultural. Nu trebuie sa ne lasam ingelati, sa im
tentati de a situa aceasla creatie in sfera preocuparilor traditionaliste, ci asemneni
marilor personalitati, Horia Bernea a simtit ca spiritul general al epocii, indiferent
cat de revolut s-ar manifesta, nu poate fi inteles decat atunci cand asimilam ceca
ce tine de autenticitate, de felul particular de a fi al fiecaruia dintre noi.

Pentru a fi mai explicita, ar trebui spus ca Horia Bernea a reusit sa readuca
in pictura romaneasca atasamentul pentru un loc, depasind conditia atractiei
pur senzoriale, a ficut din el emblema unui destin spiritual, a dat imaginea
complexa a unei lumi, ce nu poate fi izolata de felul in care privim spatiul din
preajma. Horia Bemea a demonstrat incaodata, ceea ce s-a spus de multe ori de-a
lungul istoriei artelor, ,.ca important nu este motivul, ci felul in care te apropii de
el”. Cum altfel i-am putea intelege atagamentul pentru Poiana Marului, pentru
Tescani sau Varatec, pentru o lume in care ascendenta noastra respira! Acest
lucru este vazut cu mintea si ochiul omului contemporan careaccepti zgomotul
secolului navalnic, experimentele, noutatile ce zilnic schimba obignuitul, fara
ins4 a trai inafara unui destin personal.

Am fost surprinsa de acest lucru §i in urma cu doi ani cand organizam la
GaleriaSABINA & JEAN NEGULESCU o expozitie cudesene inedite, semnate
Horia Bernea, din perioada copilariei, pana in anii debutului. Ele proveneau din
colectiadnei Tudora Bemea, sora artistului §i au fost pastrate si catalogate de
Latal acestora, d-1 Emest Bemnea.

Descoperirea lor aducea cred, pentru prima data in cercetarea romaneasca
de arta, posibilitatea de a analiza si cunoagte toate etapele unei opere complexe,
o mogstenire culturald, ce presupune un alt fel de discurs critic. O perioada
ignorata in mod obisnuit de cercelarea in domeniu, fira relevanta in opera
multor artisti, dar care, in acest caz evidentiazi matunitatea, responsabilitatea,
nivelul la carerealiza comunicarea prin intermediul limbajului plastic, un copil
in jurul varstei de zece ani. Cele peste trei sute de desene argumentau un lucru
pecareAndrei Plesu I-a sesizatin 1985: ,,Bemeaa fost pictor” (Romania Literara,
1 aprilie 1985).

Claritatea, spiritul de observatie, simtul compozifional sunt surprinzatoare.
El constientizeaza, intr-o perioadi cand despre libertate nu putea fi vorba, trdind
acest lucru in contextul familiei sale, sansa data de intelegerea mediului
inconjurtor. Aici el a construit lumea asa cum o vedea, creionata prin citeva
linii, privclisti maiestoase de dealuri si munti, de case fardnesti, o lume fira
oameni. Interesul si-1 manifesta spre spatiul nemarginit, demostrand pentru un
copil de 10-12:ni un simf plastic swprinzator pentru compozifie, pentru raportul
dintre elemente, pentru perspectiva. El simte si stie totodatd sa dea expresivitate
spatiului alb al foii de hartie, s3-1 introduca in structura lucrani. Tipul acesta de
mici schite, de imagini concentrate pe cativa centimetri ii vor ramane
caracteristice toata viata. Dar ceea ce este mai important, inca de acum linia lui
are expresivitate, este o scriiturd, un mijloc real de comunicare. Rar gasim, in
aceste lucrari ale copildriei elemente gratuite, amplasate doar din nevoi
decorative. Linia, ritmul, felul in caremodeleaza spatiul sunt argumente pentru
destinulsau ulterior. Dinimagineasatului romanesc, asa cum o vedein copilane,
nu lipseste niciodata turla bisericii, elementul definitoriu al locului.

nca din acesti ani discursul sauare cocrenta, consecventd, temele preferate
acum vor continua in anii maturitatii. In cazul lui putem vorbi despre un destin
spiritual pornit din intelegerea valorilor traditionale sau altfel spus, acum, la
finalul unui asemenea demers concluzia care se impune este ceaa unei motivatii
morale, a unei atitudini etice, a consecventei principiilor in raportul s3u cu
lumea. Ceea ce spunea in 1990 cand vorbea despre ,,curatenia gestului de a face
artd, despre gratuitatea §i profunzimea lui”, intelegem si mai bine cunoscand
»optiunile” copilului, consecventa cu care, in toti acesti ani el a fost in primul
rand ,,aici”, dar §i ,,dincolo”, a apropiat §i a ficut cunoscute valorile spirituale
ale unui spatiu, fira a pierde nimic din interesul contempomnilor pentru nou.
Dimensiunea spirituala a acestei opere o dezvolt intr-un alt plan in conccppa
avuta laMUZEUL TARANULUI ROMAVN, institutie pe care a fondat-o §i careia
areusit sa-i redea vigoarea proprie patrimoniului pe care-| prezinta.

Maria-Magdalena CRISAN
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Ceremonii in fapt de seara
|

fntr-un cadru generos oferit de Centrul de Cultura ,,George
Apostu” din Bacau, Vasile George Puiu si-a lansat cartea de poezie
»Bifurcatia neantului”.

Desi varsta biologica a autorului acestei carti ne indreptateste
sa nu-l mai consideram un adolescent, totusi, candoarea §i nota de
inefabil din texte ne duc, in timp, spre o alta varsta.

inlreaga sacarte ,,Bifurcatla neantului” se inscrie, parca, intr-un
continuu ceremonial de initiere in tainele adolescentei si de re-
descoperire a unui timp ce nu da niciun semn ca deja este consumnat.

Vasile George Puiu este doar formal, prin aceasta carte un
debutant, pentru ca de-a lungul timpului a publicat in reviste destul
de multa poezie, fiind dealtfel si detinatorul a doua premii la
Festivalul de poezie ,,Nicolae Labls”, in anii 1972 §i 1973.

Dar asa cumn spune si autorul inunadin poezii ,, Zdrile scot fum
din ninsori prelungi,/ Oameni de zdpada copilaresc in prunci” si
,,Amurgul coboara pe schiuride vatd/din troiene respird o urmd de
fata”. Bucovinean prin cuget § simtiri, § aducand prin lumea larga
sunete din Stupca lui Ciprian Porumbescu §i Malinii lui Nicolae
Labis, Vasile George Puiu clameaza la o orga de iarba cu degete de
bruma o simfonie fara de limite, cum fara de limite este bifurcatia
neantului, in tonuri perceptibile doar dc adevaratii degustatori de
poezie, pentru ca el este ,,un rau izvorand dintr-o floare de mar”’.

A se observa revelatia pe care o are Vasile George Puiu atunci
cand prin ochii copilului recepteaza miracolul lumii sau cand matur,
redescoperd universul cuibdrit undeva in tainitele sufletului: ,,Sunt
o departare-n care ma doboard/ fiecare vant de primavara,/ o
mireasmd ce o voiesc sd tacd/ dacd nu as iubi, dacd nu as,/daca... /
" (Alter ego, p.46).

Rabdarea cu care a asteptat autorul aparitia acestui volurn a fost
rasplatita din plin de frumusetea grafica in care se prezinta.

Criticul literar Alexandru Dobrescu, cel care s-a ocupat pana la
detaliu de aceasta aparitie la editura ,,Junimea” din lasi a stiut sa
alature naturaletii §i sinceritatii poetului ,, fefele ascunse” ale
reproducerilor dupa tablourile pictorului Francisc Picabia.

,. Autorul «Bifurcatlel neantului» absoarbe efluviile poetice
din jur si le trece printr-un filtru sever, proiectat sd refind exclusiv
Sfranturile de oglinzi ce reflecta chipuri inrudite cu al sau” afirma
despre poezia lui Vasile George Puiu criticul literar Alexandru
Dobrescu.

Cartea ,,Bifurcatla neantulul” este conceputa ca un certificat
de viata, ce trece cu spaima uneori, cu uluire alteori sau cu o anume
nesigurantadela ,, Adolescenta” (titlul poeziei de deschidere) si pana
la,,Epitaf™ cu care se inchide acest spectacol artistic, vazut agsa cum
spuneam inca de la inceput, ca un adevarat Ceremonial. Si in acest
ceremonial parca din intamplare se afla cu poetul si cititorul .

Autorul stie, cu talentul pe care il are, sa transmita, in dialog, de
la inima ceea ce se vrea sd ajunga la inima, spunand: ,,Sd fiu balanta
frumusetii tale/ sa fii cantarul sufletului meu,/ n-am greutdfi ca sa-fi
mdsor mireasma/ nici echilibru sa te dor mereu” (Vis, p.22).

Cu Vasile George Puiu cartea de poezieintra in alt univers, in
acela al prefuirii, fiind chiar un obiect de arta.

Emlillan MARCU
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Vaslle George PUIU,

Vasile George Puiu, “Bifurcatla neantului”, Editura Junimea,
Tasi, 2005, 72 p.

Cu o postfata de Alexandru Dobrescu si reproduceri dupa desene
si tablouri de Francis Picabia. Prezentarea artistica: Aldo.

Premiul pentru debut, U.S.R. Filiala Bacau — 2005.
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Bonctin

lumului de poezle “Bifurcatia neantu

de Vaslle George Puiu

Lansarea

0 lectura plurala si constructiva
|

. Centrul International de Culturd si Arte ,George Apostu” si-a obisnuit iubitorii
de poezie, cu lansari de carle in care pictura (ut pictura poesis) §i muzica potenteaza
starea de poezie §i sugereaza o posibila diversificare a strategiilor de receptare. intr-o
ascmenea sirbatoreasca intalnire, joi 8 iunie 2006, ora 17.00, in sala Muzeului de Arta
Contemporana ,,George Apostu” a fost lansat volurnul “Soapte la usa templului” a
debutantului Ioan Pewru Viziteu aparuta la Editura Fundatiei Culturale Cancicov.
Volumul este in sine o realizare artistica de referin{a in care Marius Craita - Mandra,
Mircea Bujor, Gheorghe Zamescu, loan Burlacu, Anda Cristescu §i Camelia Soare
confirma ca lumea este locuita poetic, iar Poezia este o sarbatoare a Intelectului, in care
Ioan Petru Viziteu este cand filosof al concretului, cind pictor al abstractului, intotdeauna
suflet colectiv, ce intreaba, plange, spera, ghiceste, cand marele preot ce oficiaza
, universul lucrurilor nevdzute " (P. Claudel).

Geo Popa si Constanta Zmeu sunt primii din acest spectacol de poezie — total,
care contribuie printr-o lectura expresiva, la prelungirea aventurii scripturale §i la
revelarea rolului sacerdotal al poeziei, in spiritul argumentatiei din prefata semnata
de criticul Petre Isachi.

Tinerii interpreti de la Liceul de Arta ,,George Apostu” au contrapunctat muzical,
picturaoarba din “Soapte la uga templului”, pictura ce se aude in loc sa se vada.

Memoria contextuala a volumului a fost revelata pe rand de poetii Sergiu Adam,
Victor Munteanu si de orientalistul Gheorghi Iorga. A fost subliniata maturitatea
debutului, caracterul de scriitura —reflectie, scriitura ce se grefeaza simultan, sinuos pe
o alta suprafa(d. Duplicitatea lecturii — ca nota definitorie a volumnului ~ penduleaza
intre autonomia discursului ce se raporteaza arghezian la angoasa posibilitafilor si la
deschiderea sa contextuala, prin raportare la spiritul inter- si transdisciplinar al vremii.
Scopul finalal celor care au revelat lectura plurala si constructiva (inclusiv Ioan Petru
Viziteu) a fost de interpretare a discursului literar, in dubla sa dezvoltare istorica si
transistorica. Interconectarea tensionald, dintre general si particular se inscrie prin
simpatie sau polemic, in lirica expresionist — gandirista, relansand supozitiile
interpretative si justificind maturitatea debutului. In infinitatea posibilitatilor Ioan
Petru Viziteu oglindeste ,,revelafia originard a fiinei ca atare”, ce se vrea ubicua,
omniscienta si omniprezenta. Modelul fiintei terestre visat de poet este cel aflat sub
imperativul ,, Fii” i etemizat de lisus (,, Modelul pururi fie-va lisus” — vezi Psalm).
Conditia angoasei existentiale poate fi depasita numai printr-un act de credintd, incat
,pdtruns de ruga”, poetul face din Poezie, sensul Rugaciunii care-i deschide omului
posibilitatea mantuirii.

Convingerea lui LP. Viziteudevenita laitmotiv al volurului este ca fiecare individ
are in sine, capacitatea de a-§i autoafirma personalitatea, prin forta spiritului, iar
importanta in educatia viitorului, nu va fi invajarea de catre discipol a unui lucru sau
a altuia, ci matunizarea lui sufleteasca si trezirea energiei interioare creatoare.

Centrul International de Cultura si Arte ,,George Apostu” si Fundatia Culturala
Georgeta §5i Mircea Cancicov se pot felicita pentru aceasta lectie de lectura plurala a
Poeziei vdzuta ca 0 muzica a sufletelor mari si sensibile.

Petre ISACHI
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Teatrul din Bacau - 160 de ani de la infiintare
|

in presa moldava a veacului al XIX-lea, respectiv, in gazeta lui GheorgheAsachi ,,Albina
romaneasca” (Iagi, XVIII, 1846, p. 39-40), este reprodusa o corespondenta din Bacau, pe citde
scurtd, pe atat de densa §i revelatoare pentru istoria culturii nationale, in genere, pentru istoria
artei teatrale in Bacau, in special.

Eho teatrului national in Bacau, cum seintituleaza articolul cu pricina, semnat enigmatic
P..., constituie relatarea definitiva intru stabilirea cu exactitate a datei cand aaparut in oragul de
pe Bistrita teatrul local in limba nationald sau, mai bine zis, de cind o trupa locala a dat o
reprezentatie teatrald in limba romana: 20 lanuarie 1846, inaugurand astfel o activitate care,
peste ani, va capata conturul de sine statator al unei institutii specializate — Teatrul dramatic
Bacovia.

Articolul pe care il reproducem alatur, in transcriptie latina, dar si in facsimil, dupa
original, nu a fost consemnat in niciun volum de specialitate in domeniu, de la T.T. Burada
(Istoria teatrulul in Moldova, I, Iasi, 1915) la Ioan Massoff (Teatrul roménesc — privire
istorica, [-III, 1961-1969) ori in studiile lui Marin Cosmescu Delasabar (Alecsandri pe scena
teatrulul bacauan, in ,Sinteze”, supl. la , Desteptarea”, Bacaw, 212, [, 28, 12 oct. 1990) si
Lucia Antohi (Istoricul teatrulul din Bacau, in,,Carpica”. Muzeul Judetean de Istorie ,Julian
Antonescu” din Bacau, XXIV, 1992, p. 203-212).

Din materialul pretios semnalat de noi, se desprind mai multe categorii de informatii
documentare:

a) inceputul activitajii teatrale bacauane a fost, in realitate, realizat printr-o dubla: o
premicra, cu Farmazonul de la Harldu de VasileAlecsandri, la 20 ianuarie 1846, pentru un
public anumc — negutatorii urbei, iar adoua premiera, cu Coconu’ lorgul de 1a Santagura de
acelasi Vasile Alecsandri, o siptamana mai tarziu, la 27 ianuarie 1846, pentru alt public —
boierii, din randul carora ficea parte insusi dramaturgul, fiu al urbei prin nastere. La vremea
aceea, deosebirile sociale erau destul de marcante. Desfiin(area cinurilor/rangurilor boieresti a
fost decretatd in cele doua Principate Romane (Moldova §i tara Roméneasca) in ianuarie 1857,
concomitent cu abolirea iobagiei §i a robiei tiganilor;

b) actorii trupei erau diletanti, fara nicio instruire prealabil, insa talentati, iar numele lor
nu ne spune nimic: lacobeanu, Gangu, Mesgher, Anastasiu; ei au entuziasmat publicul;

c) datorita succeselor obtinute la cele doua premiere, a fost hotarata chiar continuarea
spectacolelor, insemnand acest lucru realizarea unei adevarate stagiuni teatrale, pentru ,,a
inriuri asupra formdrei gustului national §i poate a vedi neagiunsunle sotietatei §i a aprinde
dorul virtutei”.

O alta premiera oferita publicului bacauan inaceeasi stagiune de catre trupa locala a fost
cea cu piesa Ramasagul de Vasile Alecsandri, la 2 iunie 1846, spectacol cuplat cu concertul
vocal datorat tandrului cantire italian Zeloti, aflat in tumeu prin Moldova, dupa cum este
inserata tirea in ,,Albina romaneasca” (Iagi, XVIII, 1846, p. 185).

Despre alte spectacole teatrale la Bacau, in prima jumatate a veacului al XIX-lea, presa
timpului nu mai relateaza nimic.

Mircea COLOSENCO
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Pe cand au amutit stena capitaliei, §i noua sotietate romana si franceza asteapta a se produce in
teatrul cel maret, ce acum zideste, dilentantii teatrului national din Bacau n-au incetat reprezantatiile
lor. Duminica in 2 iunie (1846) s-au dat comedia Ramasagul a d. Alecsandri §i un Contert Vocal.
Ramasagul I-au castigat publicul, pentruca in sara aceea, nelucrand preainradacinata partida a cartilor
de gioc, au ferit pe unii de perderea banilor, ear pe altii de un castig carele este rau fiind dobandit fara
osteneald. Contertul s-au executat de sinior Zeloti, tanar italian, carele face in vara asta o caldtorie
artistica, §i in Moldova au facut inceput pe stena Bacaului. Numitul au céntat cu bun metod din
Cruciato, Barblere §i din Norma si au castigat mai mult aplauzul decét banii publicului. D-lui mer je
de aice la Iasi, unde naddjduieste a culeje amandouad aceste cununi neapdrate artistului pentru a-i
indestula stomahul §i emulatia.
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Eho Teatrului National in Bacau

O scrisoare de la Bacau ni impartasaste urmatoarele:

»Succesul teatrului national din Iasi, agiuns prin conlucrarea tinerilor autori,
al actorilor §i mai cu sama prin buna plecare a publicului, au aflat un Eho §i in
provintie. Junimea noastr4, indemnata de doritorii infocati a placerilorcamevalului,
fira a se descurajade greutatile antreprizei, au hotarit a face cevanational, drept care
au improvizat in a noastra politic un teatru.

Dlctum-factum (s-au zis si s-au facut). Titlul teatrului national au intins preste
el un farmac, carele imvita pe tot publicul de a se impartasi de el si carile intindea
asupra neaglunsunlor un fel de ingaduinta, cuvenita fiecaruia noe mtrcpnnden si
mai ales acei urzite cu {antirea nationalitatei.

Neincaperea localului insa ficea o greutate care ar fi putut ineca, chear la
nceput, acest frumos proect in undele Bistritei, cici doritorii erau asa de numerogi
§i localul atat de ingust, incat au trebuit a lua o masurd cui si se dee intdimea
intrarei? Boierilor seau negutitorilor? Dar Bakauenii nudebateaza mult nici se ruga
ca Grecii la temnil4, ii au incheet intre dangsii o conventie de eticheta. Asadar
negutitoriiavurd asta data intaimea, ii au deschis teatrul si se folosird si de nemerirea
reprezentatiei cii intai, ce se facu in 20 lanuarie, eard in 27 pentru boen.

Farmazonul de la Harlau a d. V. Alecsandri au fannicat la acea intdi
reprezentatie atat prin spirituoasele teseturi i vorbe, cum si prin talentul comic al
actorului d. Iacubeanu, carele pana atuncea nu numai ca nu au fost giucat nici
odata pe sten4, ce nici au vazut un teatru.

Cuconu Iorgu de la Santagura, tot a d. Alecsandri, s-au infitosat in 27, si
deasemene au tras o multime de privitori ce mult s-au divertat (englendisit) cu
stenele cele comice de care piesa este presurata. Dar greutatea acestei piese au vadit
nevoiaa face mai deserepetitii §i a se pregatiin rol §i in actii mai indelung , incit s-au
hotarat a da reprezentatii o data la doua saptamani. $i in asta sara s-au dseosibit mai
cusama d. lacobeanu, Gangu, Mesgher si Anastasiu. Teatrul auindemnat publicului
nostru un centru de intrunire placuta si un siujet de conversatie care au intrerupt
monotonia vietei camevalului §i nesmintit va intriuri asupra formarei gustului
national §i poate a vedi neagiunsurile sotetitie i a aprinde dorul virtutei”.
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Tahar Ben JELLOUN:

» Patria mea este literatura”
|

in Maghreb, francofonia, definita ca o
colectivitate de oameni care vorbesc limba
franceza” (dictionarul , Larousse”), are
radacini profunde, si fac aceasta afirmatie cu
toata convingerea provenit din faptul ca am
acordat asistentd didactica inAlgeria (trei ani:
1982-1985) si Maroc (cinci ani: 1994-1997;
1998-2000). Toate generatiile careau terminat
macar patru clase inainte de proclamarea
independentei tarilor lor (1952, in Algeria,
1956, in Maroc i Tunisia) au devenit mai
buni cunoscatori ai citirii §i scrierii in limba
franceza decatin cea araba. La aceasta situatie
s-a ajuns §i datorita faptului ca maghrebienii
vorbesc un dialect al limbii arabe, denumit
»darija”, al carui lexic este presarat cu foarte
multe cuvinte imprumutate din limba franceza
§i transformate prin mijloacele proprii
limbajului popular, de exemplu: ,,bala”
(matura) in loc de ,miknasa”, , diuana” (vamna)
in loc de ,jumruk”, ,,serut” (cheie) in loc de
,miflah” etc.

Francofonia, definita ca o ,lupta
culturala pemancnts” (André Malraux) sau o
strategie culturald menita sa reinvie interesul
pentru limba §i cultura francez4, este reflectata
in Maghreb si prin numeroasele carti, ziare,
posturi de radio §i de televiziune in limba
vorbitain ,Hexagone”. O intreaga pleiada de
oameni de litere din aceasta zona geografica
sunt bilingvi in creatiile lor. Un curent literar,
denumit de unii critici ,,xenolangue”, este
acela al exprimarii exclusive in limba
franceza. in cadrul acestuia se disting doua
subcurente: primul, denumit
»ethnographique” sau ,de carte postale”, in
care este descrisa mai putin societatea §i mai
mult natura exotica a Maghrebului; al doilea,
de atitudine, in care sunt criticate racilele
societatii maghrebo-musulmane. In cadrul
acestei ultime miscan literare, un loc aparte il
ocupa Tahar Ben Jelloun, scriitorul, poetulul
si eseistul cu dubla cetatenie (marocana si
franceza), laureat al Premiului Goncourt in
1987, pentru ,Noaptea sacra” (,,La nuit
sacrée”) - roman tradus in 43 de limbi
(inclusiv in araba). Intreaga sa opera este
populatd, in special, de personaje
marginalizate ale societatii, in cautarea
identitatii lor sexuale §i sociale.

Faptul ca un om de litere - acarui limba
maternd este araba - a devenit francofon suta
la suta in tot ceea ce a publicat este vazut de
foarte multi arabi musulmani drept o of ensa
adusa limbii in care este scris Coranul. in
mentalitatea formata de-a lungul secolelor,
Coranul este sfant, iar tot ceea ce {ine de
aceast carte(dealtfel, Coranul este prima carte
scrisd in limba araba) are acelasi regim,
inclusivlimba araba. Ca o paranteza, nuexista
ofensa mai mare pentru musulmani, decat sa
se spund cd Mohammad este autorul
Coranului. Mohammad a invatat doar pe de
rostvorbele lui Allah, transmise prin mesageri
celesti, in special, prin arhanghelul Gabriel
(Jibril, etimologic: ,,puterea lui Dumnezeu”).
Viziunile cu acesti mesageri apareau cand
Profetul se retragea sa petreaca noptile intr-
una din numeroasele grote de langa Mecca.
La inceput, Profetul nu stia prea bine daca
acesti mesageri erau ingeri sau draci. Prima
Lui sotie, Khadija L-a edificat printr-un test
foarte perspicace. Astfel, ea I-a propus ca, in
momentul cind El are o noua viziune cu un
mesager, sa-i facd un semn. Cand Mohammad
i-a spus ,Jata, iar apare!”, Khadija gi-a luat
sotul in brate. Apoi, ea L-a intrebat daca
viziunea persista, la care El a raspuns ca
mesagerul a disparut. Stapanitd de o mare
emotie, Khadija I-a comunicat concluzia ei:
,»Un drac nu s-ar fi indepartat la vazul
intimitaii noastre conjugale!”.

Din acest punct de vedere, scriitorii
francizati” (George Calinescu) de origine
romana nu au avut soarta celor maghrebieni,
lor nu li s-a reprosat faptul de a nu fi scris in
limba lui Mihai Eminescu. Anna Elisabeth
Noailles(nascuta Brancoveanu)- prin ,Inima
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Horla BERNEA, “Lucruri si flori”, u/p

nemarginita” (,,Le coeur innombrable”),
Forte eteme” (,,Lcs forces étemelles™) etc. 5i
Charles Adolphe Cantacuzéne - datorita
lucrarilor ,,Sonete in doliu mic” (,,Sonnets en
petit deuil”), ,,Nouveaux fragments sui vis des
incidents mélancoliques” (,,Fragmente noi
urmate de incidente melancolice™) §.a.m.d.
sunt, pastrand proportiile, corespondentii
romani mai importanti ai omului de litere
marocano-francez. Ca un amanunt pitoresc,
lui Vasile (Basile) Alecsandri, cu diploma de
bacalaureat in litere (,,és lettre”) obtinuta in
1835 1a Paris, fi placea atitdemnultsd vorbeasca
§i s corespondeze in limba franceza, incat,
pe cand era presedinte al Senatului (1879-
1880), avea obiceiul ca, dupa citeva ore de
sedint4, sa ceara permisiunea colegilor dea se
exprima in limba lui Voltaire.

Revenind la francofonia lui Tahar Ben
Jelloun, chiar el a simtit nevoia sa dea o
explicatie in ,,Sunt ev un scriitor arab?” (,,Suis-
je un ecrivain arabe?”). Inainte de a face mici
popasuri la unele concluzii extrase din eseul
mentionat mai sus, este necesara, consider, o
scurtd trecereinrevista a formarii ca intelectual
a acestei mari personalitati culturale.

Tahar Ben Jelloun s-a nascut la Fez la |
decemnbrie 1944. Ciclul primar l-a petrecut
intr-o scoala bilingva (dimineaa, in franceza,
dupa-amiaza, in araba). In 1963 si-a luat
diploma de bacalaureat la liceul francez
»Victor Regnault” din Tanger. Imediat a
inceput studii superioare de filosofiein Rabat.
A fostantrenat in tumultuoasele manifestatii
studentesti din marile orase din Maroc,
incepute la 23 martie 1965. Ca urmare, iniulie
1966 a fost trimis intr-o zona sahariana din
estul ani, in lagarele disciplinare ale armatei
din El Hajeb si Ahermemou, de unde a fost
eliberat abia la inceputul anului 1968. In
acelasi an a terminat studiile universitare §i a
fostrepartizat ca profesor de filosofie laliceul
,,ChanifIdrissi” din Tetouan. in toamna anului
1970, a fost transferat la liceul ,Muhammad
V” din Casablanca, perioad in care editura
wAtalante” i-a publicat prima culegere de
poezii, ,,Oamenii sub lintoliul ticerii” (,,Les
hommes sous le linceul de silence”).

iniunie 1971, TaharBen Jelloun aaflatca,
incepand din toanna, disciplina filosofie va fi
predati in limba arabd, din dispozitia generalului
Mohammad Oufkir, acelasi care mai ¥rau a
complotat contra regelui Hassan IL

Pentru a creiona o imagine de ansamblu
a climatului politic din anii de tineretii
petrecuti in Maroc de viitorul laureat al
Premiului Goncourt, este suficient, cred eu,
schitarea unui detaliu - complotul militar

antimonarhic din 16 august 1972 si
represiunea care a urmat. Din ordinul
generalului Oufkir, avionul regal a fost
mitraliat de doua avioane F5 ale armatei
marocane, care audecolatde la o baza militara
din Kenitra. Regele a scapat ca prin minune,
nava aeriana reusind sa aterizeze cu bine la
Rabat. Imediat, generalul a fost chemat la
palatul regal din Rabat si dupa o judecata
sumnara a fost impugcat pe loc. Vila lui din
cApitala Marocului a fost rasa de pe fata
pamantului, iar familia Oufkir a fost trimisa in
degert, cu domiciliu fortat intr-o cazarma din
mica localitate Bir Jdid. in 1991, ca urmare a
presiunilor intenationale, membrilor acestei
famnilii li s-au eliberat pasapoarte §i au fost
trimigi sub escorta militara marocana la
aeroport pentru a pleca in Franta. Acolo,
Malika Oufkir, fiica cea mare a generalului, a
inceput sa dea interviuri privind regimul de
detentie. Apoi, impreuna cu Michele Fitoussi
a publicat, in 1999, o carte intitulata ,La
prisonniére”, in care este dezvaluitd viata
ascunsd a familei regale pe care a cunoscut-o
foarte bine, deoarece a fost infiata de regele
Muhammad V pentru atine companie printesei
Lalla Mina.

»Nefiind pregatit pentru asa ceva”,
conform propriei marturisiri, Tahar Ben
Jelloun a cerut sa fie disponibilizat din
sisternul de invatamant marocan, dand, astfel,
apa la moara dusmanilor lui, care auraspandit
zvonul cd el nu stapaneste limba araba
deoarece ar fi evreu, ceea ce nu s-a dovedit.
La | 1 septembrie 1971, asosit la Paris, unde a
obtinut de la o asociatie de caritate francezd o
bursa de 500 franci pentru a-§i pregati o tezd
de doctoratde al II-lea ciclu in psihologie.
iunie 1975 a sustinut teza cu tema: ,,Probleme
afective §i sexuale ale muncitorilor nord-
africani in Franta™.

Din aceasta succinta prezentare, rezulta
c4, in perioada cand Tahar Ben Jelloun a urmat
studiile gimnaziale, liceale, de licenia si
doctorale, procesul de invatamant a fost {inut
exclusiv in limba franceza.

O idee asupra amplorii franfuzirii
scritorului marocano-francez poate fi obtinuta
si prin simpla enumerare, chiar partiald, a
operelor sale: ,,Migdalii sunt morti datorita
ranilor lor” (,,Les amandiers sont morts de leurs
blessures”, poezii, 1976), ,Moha nebunul.
Mobha inteleptul” (,,Moha le fou. Moha le
sage”, roman, 1978), ,.Fard stirea amintirii”
(,,A I'insu du souvenir”, poezii, 1980),
»Rugaciunea absentului” (,La priére de
I'absent”, roman, 1981), “Scriitorul public”
(.Lécrivain public”, roman autobiografic,
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1983), ,,Logodnica de apa” (,,La fiancée de
I'eau”, piesa de teatru, 1984), ,,Convorbiri cu
d-1 Said Hammadi, muncitor algerian”
(,,Entretiens avec M. Said Hammadi, ouvrier
algérien”, piesa de teatru, 1984), ,,Copilul de
nisip” (,l'enfant de sable”, roman, 1985),
,,Noaptea sacra” (,,La nuit sacrée”, roman,
continuarea actiunii din ,,Copilul de nisip”,
1987), ,,“Ochii lasati in jos” (,Les yeux
baissés”,roman, 1991, premiul Hemisphéres),
»ingerul orb” (,I’ange aveugle”, nuvele,
1992), ,,Omul frant” (,L’homme rompu”,
roman, 1994), ,Prima dragoste este
intotdeauna ultima” (,,Le premier amour est
toujours le demier”, nuvele, 1995), ,,Strugurii
muncii dure” (,,Les raisins de la galére”,roman,
1996), ,,Rasismul explicat fiicei mele” (,Le
racisme expliqué a ma fille”, eseu, 1996),
»Hanul saracilor” (,,I’auberge des pauvres”,
roman, 1997), ,/Aceasta orbitoare absents a
luminii” (,,Cette aveuglante absence de
lumiére”, roman, 2000), ,Islamul explicat
copiilor” (,I'Islam expliqué aux enfants”,
eseu, 2002), ,Iubiri vrajitoare” (,,Amours
sorciéres”, nuvele, 2003),,,Ultimul amic” (,,Le
demier ami”, roman, 2004), ,,A pleca” (,,Partir”,
roman, 2005).

Dar Tahar Ben Jelloun nu a aparut din
nimic, el are numerosi predecesori. Primul in
ordinea aparitiei a fost Driss Chraibi, scriitorul
care, prin ,,Perfectul simplu” (,Le passé
simple”,roman, 1954), a criticat pentru prima
oara societatea marocana ,,incremenita sub
bastonul (utilizat in trecut de profesori pentru
a-i pedepsi prin lovire peste degete sau in
palma pe elevii care au gresit) tatalui” (,,figée
sous la férule du pére”). In acest context, nu
este lipsit de interes faptul ca exilul ales de
Driss Chraibi a urmat originea geografica a
sotiilor lui: Cathérine (Franta) si Sheena
(Scotia). De ascmenea, este de amintit ca
scriitorul avangardist a dorit sa fie etichetat ca
un ,,scriitor de expresie franceza, punct, asta-i
tot” (,,un ccrivain d’expression frangaise, point,
c’est tout”).

Laintrebarea ,,Sunt eu un scriitor arab?”,
Tahar Ben Jelloun a dat urmatorul raspuns:
»Cei care pun aceasta intrebare nu sunt
intotdeauna rau intentionati.(..) De ce nu ma
exprim in araba? Deoarece nu stapanesc
aceasta limbdatatcat sa o fac limba de creatie.
Ca toti oamenii din generatia mea, am avut o
formare bilingva. Limba franceza a castigat
intaietatea in fata limbii mamei. Franceza,
pentru mine, nu era limba colonialistilor, ci
limba lui Voltaire, Montaigne, Genet, Rimbaud
etc. (...) Aceastd intrebare eu ag pune-o altfel.
Sunt eu un scriitor sincer sau un ficator de
carte? (Parafrazarea sintagmei «facatori de
Dumnezei» adresate in Coran celor care
inchina la mai multi Dumnezei, motiv pentru
care pe ei ii asteapta iadul). Numai publicul
poate raspunde la aceasta intrebare.(...) Eu
prefer definirea ca sunt scriitor §i nimic mai
mult. Cand cirtile mele sunt traduse in araba,
eu citesc cu interes traducerile.(...) Pentru mine
problema este rezolvata: nu scriu in araba
datorita respectului pentru aceasta frumoasa
limba §i pentru ca nu ma simt capabil sa dauin
araba tot ce am in mine. (...) Care este patria
unui scriitor? Patria unui soriitor este
literatura.”

La aceastd motivatie a devenirii lui
francof one, exprimata de Tahar Ben Jelloun,
euagadauga faptul ca limba arabd i-ar fi limitat
posibilitatea unei recunoasten rapide pe plan
mondial, in timp ce limba franceza 1-a ajutat.

Doru CIUCESCU



Instabilitatea monarhiei incurajeaza, in
Franta Renagterii, o forma aparte de discurs
propagandistic: baletul politic. Schimband ce
e de schimbat, posteritatea — de la Regele
Soare la dictaturile secolului XX —fi va testa
eficienta persuasiva. Prin dans —din Renagtere
i baroc (chiar mai devreme), trecand prin
tirania clasica a ,regulilor”, pana la forme
contemporane de performance — corpul, voit
sau nu, manifesta nu numai o estetica, dar,
totodata, o ideologie. De altfel, teza
conotatiilor ideologice ale esteticului nu e
noud. O evocare, fie §i sumara, a unor episoade
din istoria dansului ar putea daca nu s-o
demonstreze, macar s-oilustreze. Demersul ar
diminua, eventual, ceva din prestanta unei
venerabile prejudecali: aceea a ,.gratuilatii”
inocente a esteticului.

Baletul occidental iese la rampa sub
auspiciile politicului. Anticipat de sarbatorile
curtenesti italiene i franceze, Ballet comique
de la reine (opera maestrului Balthazar de
Beaujoyeulx, cu prile;jul unui mariaj princiar
din 1581) e o reusita exemplara in specia
baletului de curte: constructie sincretica,
articulata narativsi cu sens de parabola. intr-
o epoca anarhica, spectacolul avanseaza
imaginea idealizata a unui regat francez
pacificat §i centralizat: dupa o invoalta intriga
mitologic-alegorica, magiciana Circe se
declara invinsa de regele Frantei, in care vede
garantul armoniei universale.

in costume conventionale, dansatorii cu
singe albastru descriu, tezist §i grajios, pe
planseu, figuri geometrice. Semnificatiile sunt
bine precizate publicului curtean — atat de
bine, incat azi, pot aparea frustrante prin
reductia categorica a sensului: trei cercuri
concentrice desemneaza Adevarul absolut, iar
trei triunghiuri echilaterale inscrise in cerc,
Puterea suprema. O altfel de limba de lemn
monopolizeaza ringul de dans. Coregraful
incantase privitorii prin ,.elegan{a ordinii”,
aflate la antipodul , libertatii i spontaneitatii
delaserbanlepopulare”!. Asadarordineae...
cuvant de ordine (geometrica §i nu numai).
Orientarea figurilor punein valoare regalitatea
ca factor de convergenta sociald. Ambalate
ludic-estetic, structurile geometrice poarta,
aici, o incarcatura propagandistica, nu intru
totul disimulata: trebuia modelata/controlata
atitudinea unui public aristocratic, in care,
latent, se dezvolta sindromul Frondelor. Ca
totrestul, finalul e — fara vorbe — encomiastic:
alcatuit, ne lamureste coregraful, din
Cincisprezece pasa je astfel ordonate, incat la
sfarsitul fiecaruia, toti intorceau fata catre rege;
cand ajunsera inaintea Majesta ii Sale, dansara
Marele Balet, alcatuit din patruzeci de figuri
geometrice §i se desfisurau cind in patrate
mari, cand in triunghiuri insotite de alte mici
patrate si figuri vanate. La jumatatea acestui
balet, s-a ficut un lant alcatuit din patru
impletituri.” 2 Tot prin dansul geometric, e
omagiatd regina: ,,Evolutiile in figuri

Parler politique, aussi.
Retorica dansului si ideologiile corpului
|

geometrice devin, apoi, triunghiuri al caror
varf era regina §i iar patrate mari sau mici;
dansatorii se invarteau, se impletcau, desenand
figuri variate, intr-un ansamblu §i cu un simj
al proportiilor ce uimea asistenta”3 . Astazi
(nusi cudoudzeci de ani in urma, in Romania,
sau cumnai bine de saizeci deani,in Germania
aproape convinsa de mesianismul lui Hitler)
ar putea ,,uimi”, intr-o sald de spectacol,
solemnitatea rigida a acestui esprit de
géométrie celasain umbra [ ‘esprit de finesse.

L1

Baletul clasic e in spiritul epocii care I-a
institufionalizat. (Academia Regald de Dans
a fost infiintatd in 1661, cu sprijinul lui
Ludovic al XIV-lea.) Severa lui codificare
esteticd se sincronizeaza cu —in plan politic —
o ordine absolutista, ricanand la tendinte
centrifuge. Stilistic, clasicismul raméane
tributar principiului normativ al ordinii
»inchise” si ,ierarhizate” (cum o
caracterizeaza Luc Ferry): opera e apreciata
in functie de un ansamblu tabuizat de , reguli”
estetice.

Dar modern dance apare intr-o societate
ce permite, macar teoretic, pluralismul
individualitatilor, fie si ex(-)centrice: America
inceputului de secol XX s§i scena
experimentala a ,,anilor nebuni”. Modelul
clasicului francez e /'honnéte homme —
echilibrat, sobru si curtenitor, exersat in a-gi
tempera emotiile. (De altfel, chiar gent/leman-
ul britanic, slefuit deAddison, e un produs al
clasicismului augustan, desfagurat cu aproape
un secol mai tarziu: fusele orare ale
clasicismului au diferit la Paris §i la Londra).
Conduita optima e una conformista §i cu o
nota de ,,distinctie”, pe care clasicismul o
mosteneste din elitismul saloanelor pretioase.
Autoritatea lui comme il faut si des
bienséances impune demnitatea stilului. De
aici, in balet, stilizarea cu buna-cuviin(a,
sublimarea pulsionalului, suprimarea
miscanlor joase (in sens propriu), ce pot conota
cdderea (in sens figurat). Din exigenta
obiectivitatii, general clasica, deriva
impersonalitatea expresiei in balet, in sensul
cd aceasta e limitat la un inventar prestabilit
de figuri canonice. Codul restrictiv al
baletului incearca sa reprezinte §i s impuna
norma, exemplaritatea. In limbajul deschis al
dansului modem, se exprima individualitatea,
exceptia, fluctuanta experimentului §i
toleranta receptiva a brainstorming-
ului.,,Cod” aflat inc4 in cautare de sine,
modern dance se sustrage uniformitatii
vocabularului academic. Are tot ce-i trebuie
pentru ca adolescenta lui — deja in varsta de
un secol — sa se prelungeasca: adeziunea
(uneori excesiva) la imediat, o nevoie de
autenticitate (care, citeodatd, ia forme de
franchete impudica), iconoclastia si, mai ales,
un avangardism structural, adicad asumarea
faptului de a fi altfel, intr-o lume care, nefiind
,,cea mai buna dintre cele posibile”, ar putea
fi ea insasi altfel. Ca alte tendinte

neconformiste, modern dance coboara din
tumul de fildes in strada, cu tot ceea ce, in
bine §i rau, decurge de aici. Imperativul
clasicului, inclusivin gesturi, este masura. fnsa
dansul modem poate sa pacatuiasca prin
exces. Gesturile — nu doar cele canonice,
validate de norma clasica - reflecta viata
interioard. Pentru a exprima autentic emotii §i
experienie, corpul dansatorului nu poate
»vorbi” numai o ,limba” clasicd
(impresionants, adevarat, prin virtuozitate gi
rafinament). Dansatorul modemn izbucneste in
dialecte barbare — stranii, chiar ,urite” sau
..grotesti”, dar ,expresive” — pentru a
manifesta altceva decét reugesc posturile
distinse ale baletului. Dansatorul modern nu
mai cauta cu dinadinsul , poeticitatea”, ci vrea
sd se exprime §i sa provoace o reactie;
admiratia detagata a unui public initiat nu-i
mai este de-ajuns.

Puritatea genurilor ¢ o dogma in
clasicism. Insa (post)modemul cultiva, si in
dans, mozaicul stilistic. Vocabularul clasic si
modern dance se impletesc dezinvolt, in
compozitii coregrafice contemporane: mersul
pe pointes, ghemuirea, aplecarea, corpul
intins/asezat pe planseul scenei, figuri ale
dansului de societate (dans de perechi), dans
cu separarea partenerilor. Nimic nu e oprit —
nici macar ,,babelizarea” vocabularului —daca
serveste ideii de spectacol ,,total” 4 .

O comparatie intre cele doud genun
ma jore ale dansului occidental poate lua drept
reper axa verticald, ce structureaza, ca
semnificatii, spatiul coregrafic. Miscarile
orizontale si cele efectuate in preajma sau la
nivelul solului sunt specifice dansului
modem, aga cum posturile verticale sunt
emblemnatice pentru balet. Martha Graham, de
pilda, a elaborat o intreagd serie de ,,caden”,
iar stilul lui Mary Wigman se caracterizeaza
prin ingenuncheni si ghemnuiri, pozitia plecata
a capului §i raritatea posturilor de maxima
indltare a bratelor. Verticala e o scala
metonimica pe care se rinduiesc, in spatiul de
dans, ipustaze ale umanului: ,,omul se poate
indlta pe varful picioarelor, poate sari; dar
poate, de ascnenea, si ingenuncheze, si se
ghemuiasca, sa se ageze, sd se culce” 3
(Jacqueline Robinson). Reabilitarea — prin
modern dance— a extremei inferioare a acestei
axe recupereaza o imagine alternativa a
omului, indelung trecuta cu vederea de
stralucirea elevata a dansului academic.

Limbajele artistice, inclusiv cel(e)
coregrafic(e), variazd in functie de climatul
social gi estetic. Mai simplu, in functie de ceca
ce oamnenii pot, vor §i au fost educati sa vada.

¥

Curtius vede in clasicism «temelia»
traditiei culturale a Frantei, «paladiul
spiritualitatii §i politicii culturale francezen.
Malitios, tine sa marcheze un inconvenient
ce ar decurge de aici: «degarea» Franiei «de
forme de constiind devenite prea inguste
pentru spiritul european» ¢. Cu o singurd
«sublima exceptien: Gide. in dans, ca in
literatura, clasicismul, acela legitimat in
secolul «legislatorilor Parnasului» (cum, in
buna traditie a relatiilor franco-germane, il
numeste, nu fard un brin d’ironie, alsacianul
Curtius pe Boileau), iradiaz din Franta. In
literatura, o brega se va fi facut prin Gide i nu
numnai. in dans, receptivitatea franceza faa de
noile curente ale modern dance a dus, in
secolul XX, la despartirea ~ mai mult sau mai
putin tandra — de clasicism. Dansul modem a
gasit in Franta o generoasa, creativa §i fara
multe prejudecati patrie de adoptie. O dovada
in plus cd in ce priveste Muzele, cel putin,
Franta ramane politically correct.

Nicoleta POPA-BLANARIU
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! Cf. Tilde Urseanu, Ion Ianegic, Liviu Ionescu,

Istoria baletul sti,

1967, p. 50.

2 Cf. Balthezar de Beaujoyeulx , ap. Urseanu et
alii, op. cit., p. 50.

3 Ibid.

* Desi definitoriu pentru unele directii ale artei
modemne - de exemplu, pentru teatru-dans —,
acest concept nu este o inovajie a ullimelor doua
secole; o conceplie similara intilnim, de pilda,
la reprezentantiii barocului, pentru care teatrul
este 0 artd ,totala” (fuziune de poezie, muzica,
pictura, lrucaje si “efecte” spectaculoase) sau
chiar inca mult mai inainte, in sincretismul
riturilor primitive. Structura comediilor-balet,
rezultat al colaborarii lui Moliére si Lully, se
reflects edificator chiar in titlul uneia dintre ele:
Diverti ! regal, de di
muzicd §i scene de balet sau Amanyii magnifici
(1670). Preferinja unora dintre (post)moderni
pentiu jocuri de lumini, efecte vizuale, secvente
vorbite, proiectii cinematografice integrate
spectacolului coregrafic poate {i vazuta ca
simptom al “eonului” baroc (o calegorie
tipologica, transistorica) despre care vorbeste
Eugenio d’Ors. Astfel injeles, conceptul de
Lspectacol tolal” este ilustral, de pilda, prin crealia
lui Maurice Béjart.
4 Jacqueline Robil Eléments du 1
chorégraphique, Editions Vigot, 1981, p. 8.
¢ Emst Robert Curtius, Literatura europeand si
Evul Mediu latin, \rad. de Adoll Armbruster, cu
o introducere de Alexandru Dutu, Bucuresti,
Univers, 1970, p. 306.

Editura .
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Horia BERNEA, “Colnnni”, u/hartie speciala

Horia BERNEA, “Tetrapod”, guasd §1 crelon colorat



Horia BERNEA, “Coloana”, acuarels

Cedez acest cuvanfinalnte, il dau la
inaintare, cum s-ar zice, cu toatc
responsabilitatile conexe, cu amintirea
gandului de Baudelaire, care prin «mon
semblable, mon frére» intelegea acel unic
cetitor pentru care merita scrisa o carte, dintr-o
lipsa de democratie a creatiei de-a dreptul
magnifica in singularitatea-i incapatanata,
explicabila altei instante, ce va fi trecut de
pubertateagolanca a libertatii oligofrenetice...,
lui, cetitorului, acel eu dual, dublura
neasteptatd, aproape astrald sau ausl:rala., din
dragostea de nimicul consistent ca un cosinus
de unghi bovaric, dobanda altei lumi... sa
gasesc unicul adresant adccvat al textului meu,
adica ma las la ména lui, la ochiul lui, la mintea
lui, la scarba lui, toate justificate, toate
secdtuite de industrializarea feroce a
orgoliului camuflatin obsesia succesului... in
definitiv, la cate a vazut, trait, simtit, intalnit,
suportal, uitat in ultimii ani, cingpe sau
cincizeci, ce mai conteaz4, ar fi mai cinstit sa-1
las sa-si faca propra citire ocolitoare prin
conglomeratul de texte care m-au cazmt in
camera de torturd a bibliotecii personale, exact
in fata esafodului catodic unde imi dau de
atatia ani gandurile la executie, la pedeapsa
ingrozitoare a expresiei, care stoarce cu delicii
de calau ultrarafinat vlaga din ele, snaga din
minescl.

P<CLIC-ZAP-CANAL 1:

@ESEU DE ZAPPING-ROMAN &

m-am nascut cu televizorul in
privire, lada aceea din lemn si sticla
de zestre volatila ca realul, in care se
vedea mai departe decat printr-o
simpla fereasta, bantuita de curiodtati
tinere, inedite chiar. acolo era
televiziunea? cat de putin programne
dadeau cei care, mai tarziu, l-au gasit
vinovat pe piticul peltic de toate relele
noastre (vez grozavele programe de
televiziune oferite astazi de
mediamfltrioni publici $1 privatl, cu
g:agramele lor obosite de alergatura

noima, bun-gust sau o cat de vaga
stlintad de carte, tortura a limbii
romane), parca tot a televiziune
aducea. unde mai e televizorul
seducator de odinioara? sa nu pierd
din vedere filmele copilariel fermecate
dintelevizor, care, revazute azi, nu mai
au savoarea de odinioara. poate sidin
pricina caderii in zapping, absenta de
odinioara ce tinea televiztunea in zodia
monologului... fratele mal mare si
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Lrnatia

paranoic care stia ce e binepentrunol..
zapping-ul ne-a gasit orfani, alergand
bezmetici printre programe, cel mai
vizionat fiind interstitiul pulsatoriu
dintre, griul rece-puricos al tubului
obsedant unde ni se descarca nevroza
ceadetoatezlele...

SWAP-CLIC-ZAP-CANALIZERO:
In2pot
sidacatot avem | aurtoritatil pline a

firii citirii acestei fituici confuze rau, nu va
pameniti niciodata ca nu mai stiti ce volati sau
cautat) prin bazarul ista de vorbe silmaginipe
care -am remunit televizie... dar viat seamand
izbitoe cu el... ce stiu eu despre inundatiile din
New Oriears tupa wagasw Katrina decat ce-mi
dau tele-viziunile sumbse, in conditiilein care
Ziaristii, reporterii de peacel lrnnt amar sunt
atacati de populatie daca las3 cea mai vaga
impresie ca ar detire unlemvedelnasm
apa... intre timp, lucnrile s-aumailimpezit, a
fost mult mal grav decst vreo televizive ne-a fi
putut arata... nu a Intrat televiziunea in
asitectra dinamicé a istoriei? vrem nu vrem,
ea se Instituie in sursa de Influenta
contradictorle, adica naturala, a constiintei
Istorice, daca nu cumva asa esi istoriamea, a
1a, alui, alui, a naastra, histrioni mediatici, vag
mwmmmlmnan
SWAP-CLIC-ZAP-CANAL 1:
@ESEUDE ZAPPING-ROMAN &
criteriul libertatii de alegere: a privi un
singur program inseamnd televiziune?
televiziune de gradul 0, incipit tehnic al unui
fenomen ce pandea s4 parvind? antenele sutien
impanzeau odinioard blocurile banuind
efectul pluralitatii, al selectiei: mai multe
butoane, mai multe canale, mai multe idei,
mai multe gusturi, mai multe opinii, mai multe
povesti, mai multe iluzii ce se incaierd fird
incetare in mintea obositd de televizoman si
nu numai? ce e televiziunea fird zapping,
schimbatul incontinuu al programelor, reflex
industrializat al unei curiozititi nevrotice,
plictisitd pana la scartd? marcat de fostul spatiu
de interdictie a zapping-ului, fard gusturi,
preferinte, invatat i accept ceea ce se impunea,
invalid psihologic-comportamental, eram
doar omul fara zapping. findci m-am trezit cu
televizorul alb-negruin casa... iar telecomanda
dorintelor se ascundea in asteptarea
nerabdatoare, camuflati de gestul simplu al
comutdrii de pe sticla televizorului pe hartia
cArtii...
P<CLIC-ZAP-CANAL 2:
CONECTAREATEORETICAR]
zapp, zapping (engl.)

Eseu de zapping-roman

Clic on: canalizero
|

@ engl. - zapping, flipping; brand/store-
switching

@ f7. - navigation d’une chaine a I'autre,
(cfFct de) zapping, zapper

@ it - cambiare frequentemente il canale,
“zapping”

O actiune de schimbare repetata a
canalelor de televiziune pentru a evita
calupurile de spoturi publicitare (ceea ce face
foarte dificila evaluarea audientei unui anumit
program in studiile media). Adeptii pasionati
ai acestui procedeu sustin, cu mana pc inima,
ca pot urmari simultan doua sau mai multe
programe TV. Actiunea poate fi extinsa, cu
accrasi semnificatie, de la un post de radio la
altul, de la o pagina de ziar/magazin la alta, de la
un afis la altl etc.

O efect de zapping: actiune de
“vagabondaj”al cumparatorului (de la o marca
de produs la alta, de la un magazin la altul) in
functie de avantajele promotionale oferite de
producator/distribuitor. (INTERNET)

global-zaparc cu embilji eslelice, inilialice,
aprospe profesionalizale. ne-acbignuil cu neokxosila
pendulare e caleva cenale simullan, fiindca
toldeauna avem cel pulin doud inlerese divergenle
de impacal &i nc-am imbalal cu poswe ocslen:
maglerd de duplidlar publicilar, dups o exa de
gimelsic confuz, un film nou, rersind apanlic pe
ecrancke (ekeviacarelor noasire pare exLras din acel
villor vedin speranici. al. fim vechs ne alrege mgpetic
axlbr\cdcamnhr:dcphn&mmmm am cbwnuil &4
revenim periodic, findca deja faae perte. intrun fdl
s gllwl, dinlre ancxele h'nc plie ale biogralici
noastre, gratic unui uzual manicrism roman(is.

SWAP-CLIC-ZAP-CANAL I:

@ESEUDE ZAPPING-ROMAN &

.. in alb-negru am fostinvatat sa
privesc chiar si timpul pe care-l
plerdeam in fata televizorului. am
ramas peste vreme cu maniheismul
schizoid al rupturii dintre carte si
televizor. televiziunea in fasii m-a lasat
sa descopar suferinta pervertita prin
alegerea dintre viata si tele-viata.
ubicuitatea ~ prima ambitie care te
umple cand al pus mana pe
telecomanda televizorului. brusc
descoperi ocazia de a fi un mic iran,
in sfarsit lumea se articuleaz4 in voia-ti
(ironica iluzie, de altfel, dar foarte
adecvata democratiei incipiente!), din
dungi inguste si neasteptate de asa-
zisa ,realitate”. de fapt, televizorul e
un simptom clar c4 al camas fara viata,
ca al hotarat sa locuiesti in tribuna si
sa ,ucrezi numai din tastatura”,
masturbare simbolica din buricele
degetelor... hiperrealismul doban-
deste, de aceea, un orgoliu de
naturalism crepuscular. ce mai
inseamna astaz tehnica romanului
scris direct in fata televizorului,
dintr-un pix cu telecomanda, care
schimba nu doar culoarea, dar si
canalul textual? sau a calculatorului,
televizor reconvertit la scris, combinat
de l.ma(ﬁ.ne, sunet si cautare bezmetica
a imediatului multiplu, experiment
inca primitiv de materializare a
intersubiectivitatii vag fenomeno-
logice.

P>CLIC-ZAP-CANALIZERO:

L ahnaints

cat de riu poate fi sa tot revii la ce-a fost,
la trecut, la vestigiu, urma arsa aspru, apoi
rafinata nebuneste prin labirintul egolatru din
tine? cural psihanaliz4, de care a obosit saracul
roman de cand o tot bate in piua narativa...
totusi, in rememorarea vechilor emisiuni ale
televiziunii alb-negru am regdsit franturi (asa
ma simt, frant in segemente cataschiade traire)
de istorie personala, cum ar fi cea de la noud
ani, cind alergam de la coald ca s3-l prind pe
Johny Weismuller cel mai Tarzan, era anul
1977, dupa cutremur, scoala se fisurase (daca
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(canalizarea nimicului din noi poate)

ar fiinceputatunci, totn-ar fi fost agade rau'),
devenise nesigura, asa ca inva(am la gramada,
in trei schimburi, terminam orele de clasa a
treiala minunata orazece siun sf ert, dimineata,
s fie clar, iar cum la si zece incepuse deja
serialul, maxima vitcza pana acasa... povestea
proprie face din istoria cu majuscula un biet
decor, inca existd atatia nostalgici ce-si
amintesc din vremuri de restriste doar faptul
camergeau la baluri sau ca ficeau dragoste pe
rupte.. telecomanda, dorinta omului de a
evada din versiunea oficiala, mare curva... cu
perversiuni greu de urmarit, cand deasupra,
cand la fund ... ba eroi, ba tirani, ba inamici ai
umanita{ii.. iji mai trebuie, cetitorule, vreun
cuvant inainte, sau inapoi, sau anapoda? sau
te mai gandegti?...

SWAP-CLIC-ZAP-CANAL I:

@ESEUDE ZAPPING-ROMAN &

...totusi, desi nu-mi amintesc
locul exact, in camera aceea inalta dar
umbrita, era obibliotera, in care cartile
se ofereau pentru altfel de joaca...
colectie generoasa de optiuni ... a i
spectator al unei carti, mai grea misie,
cand atentla acordata micului ecran
pare captare tiranica, de care insasi
telecomanda s-a oferit, intr-un mod
perfid, pervers, sa ne elibereze... cu
riscul nevrotic major al caderii intr-o
noua dictatura, a faramitarii dorintel,
a rupturii strict circumstantiale, care
ne lasa legati printr-un cordon de
doua orl invizibil de speranta utopico-
bovarica... si apot, ce? n-ai citit
niclodati o carte pe care sa n-o potl
lasa din mana? daca nu, ce sa zc?,
astae...

cititorul de azi, sub efectul
interactiunii mai mult sau mai putin
furibunde cu telecomanda, nu e
incercat de ispita .transferului
tehnologic™ dintr-o felie in alta a plajei
de interese receptoare?

P<CLIC-ZAP-CANAL 2:

LJCONECTAREATEORETICA
Cei mai multi doresc sa 0 manevreze ei
insisi. Daca o ratacesc prin casa, ii
cuprinde o stare de agitatie si intorc totul
cu susul in jos pentru @ o gasi. Daca se
strica, e ca si cum nu si-ar putea folosi o
mana sau...o parte din creier. Adesea sunt
acuzati ironic casuferade "telecomandita
cronica”. Dependenta de telecomandaeste
insa mai mult decatun “viciu”, este un mod
complex de a judeca, alege, sanctiona. lar
cuvantul care defineste trecerea de la un
canal la altul, aproape fara pauza, prin
aceasta “prelungire” devenita aproape
organica, este unul preluatdirect din limba
engleza: “zapping"/"azapa”.

de Petronela Tipau

Te asezi in fata televizorului, cu
degetele pe i siincepi

Rotary Club Bacau

Strada Libertatii 1,
e-mail:rotarybc@cciabc.ro




Clic on: canalizero

(canalizarea nimicului din noi poate)
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sa schimbi canalele infr-un ritm exasperant.
Este unul dintre obiceiurile tale si nu il mai
constientizezi, iar telecomanda face parte
din confortul personal, de zi cu zi.

Zappingul a devenit un fenomen
discutat si analizat atat de specialisti in
media, cat si de ceiin publicitate, pentru
ca, in esenta, nu reprezinta altceva decat
comportamentul consumatorului de
televiziune, care vrea sa evite ceea ce nuii
place.

Telecomanda - prelungire fizica a optiunilor
umane

Pentru ca a devenit unul dintre
obiectele pe care e normal sa le aiin casa,
nu preate mai gandesti cuii-a venit ‘ideea
cu telecomanda”. Poate doar cand se
strica si iti dai seama ca esti pierduta fara
ea Asacam-am gandit ca, daca tot aduc
indiscutie un fenomen, ar fi interesant sa
mentionez si care e povestea acestui
obiect care pare sa ne fi schimbat modul
de viata, sa fi transformat televizorul intr-o
marioneta care joaca, in parte, cum ii
cantam si canapeaua in locul de relaxare
si distractie maxima seara si in week-end.

Prima telecomanda pentru televizora
fost creata in 1950 de corporatia Zenith
Electronics si avea un nume simbolic
“Lazy Bones” (“oase lenese"). Aceasta
functionainsa datonta unui cablu, prin care
era legata de aparatul tv. Bineinteles,
consumatorii nu au fost mult timp multumiti
pentru ca se impiedicau destul de des de
cablul cu pricina. Asa ca Eugene Polley,
un inginer al aceleasi corporatii, a inventat
“Flashmatic”, prima telecomanda fara fir,
care functiona cu ajutorul a patru fotocelule,
fiecareamplasataintr-un colt al aparatului.
Din acest moment, telecomanda a fost
imbunatatita, trecandu-se la transmiterea
comenzilor cu ajutorul ultrasuntelor, iar din
1980 cu infra rosii.

Dincolo de faptul ca e mult mai
comod sa potidechidesiinchide televizorul
din fotoliul in care stai foarte confortabil,
telecomanda a devenit in timp principalul
mijlocde sanctionare a emisiunilor, fimelor,
reclamelor difuzate de difente postun de
televiziune. Degetele folosesc
telecomanda pe post de tragaci -
schimband canalul, luand sonorul
prezentatoarei enervante, trecandin viteza
peste o emisiune plictisitoare sizapandin
galop spre ceva pe gustul propriu. Pedeo
parte este normal ca telespectatorul sa
aiba posibilitatea de a alege cu usuninta
ceea ce doreste sa urmareasca, ceea ce
il intereseaza. Pe de alta parte, de multe
ori, aceasta usurinta se manifesta doar prin
viteza cu care schimba canalele,
neoprindu-se sa vada nimic pentru ca isi
da seama ca nu e nimic ce |-ar putea
interesa. Se ridica insa atunci sa isi ia o
carte, sadeschida orevista sausaiasain
parc? Raspunsul il stiisi tu, nu maitrebuie
sa ti- spun inca o datal (INTERNET)

SWAP-CLIC-ZAP-CANAL1:

@ESEUDE ZAPPING-ROMAN &
roman desfasurat direct pe ecranul
televizorului meu de vorbe, lant de
secvente textuale din filme scurte
rememorari personale, pe care as vrea
sileurmarescde-avalma. dar ecranul
ramane unul, trebule sa aleg, iar
singura sansa e haladuirea printre
Pro e, reconstituirea povestilor
din fardme disparate!
zapping-romanul direct, eficient, pe
placul devoratorilor de imagine

Eseu de zapping-roman

catodica (problerna ramine conceptua-
lizarea in termenii simpli, alerti si
efemnerl al televiziunii!)”
P<CLIC-ZAP-CANAL2:
%EDCONECTARFA ORETICA
(ea toats eubtune) se gavepte divt co
i ce mai wuft i nainide mediifar de iformare ;
oo, i ogeut o oo v s

Arta romanulur).
desi stinga intelectuala franceza nu-1
inghite fprea bine pe Kundera dintr-un
motv foarte simplu, fiindca a facut
prea mare tapaj de enorma magarie
mincinoasa a comunismulul, dar, mai
ales azi, filndca, poate, dezvaluirea
aceasta pune sub semnul indoielil si
bunele intentii, dar mai ales
eventualul respect al principiilor
social-democratiei veritabile oriunde in
lume, unde cei putini nu-i pot
reprezenta pe cel multi decatdelaun
anumit venit in sus, de-a dreptul ca
in bancurile proletcultiste cu
psihanaliza, scriitorul francez de
origine vizibil cehd e un barometru
excelent pentru evidentierea efectului
coroziv al succesului asupra valoril
unui scriitor... suprema ironie a sortli,
pare-se ca tot legea numerelor mari se
lupta cu el, altcumva acum decat
odinioara... utopia mediocritatii
invadatoare si victorioase, pe care eu
o aici botez .mediacritate™, cu ea
ramane inclestarea cea de pe wrma...
fiindca a devenit aproape obligatoriu,
dupa ce mitul luptatorului antitotalitar
s-a decumnflat sub greutatea zidului de
ceatd mostenitor al cortinel de fier-
beton, tearmna si intuneric, pentru orice
scriitor ambitlos de succes sa treaca
prin furcile caudine ale mediilor, unde
s-au vazut semnianalfabeti imbatan-
du-se cu mari orgolli literare, incatimi
vine tot mai des sa admit ca marea
?rostle a totalitarismului de stinga a
ost aceea ca s-a speriat copilareste de
niste mecanisme pe care cu
certitudine le-ar i putut gestiona in
interesul sdu, printr-o reinterpretare
a discursului dominant, ipoteza
vertficata la nivel socio-economic de
faptul ca socialismul romanesc a
invins categoric prin reprezentantii sii
fosti secretari utc, actualmente
magnati de milioane euro succes... in
Placerea textului, Barthes nu spune
intamplator ca ,presiunea limbajului
capitalist (cu atat mai puternica) nu
este una de ordin paranoic, sistemnatic,
argumentativ, articulat, c e o naclaire
implacabila, o doxa, un sof de
inconstient: pe scurt ideologia in
esenfa el.” pe sceptici i anunt c3, in
perioada 1948-1949, criticul francez
a fost bibliotecar, apoi profesor la
Institutul Cultural Francez din

Bucurest silector la Universitate... se
vorbeste chiar si de o idila... curmata
scurt de inconveniente mai degraba
de ordinul .nepotrivirii ideologice”...
tot patitu-i priceput, asadar!
P<CLIC-ZAP-CANAL3:
@®METATV® =

soap opera, opera de sipun?,
experimente stralucitoare, ca baloanele de
sdpun in lumina asfintitului, de fabricare a
celebritatii. piaja televizuala arata limpedecat
deimportanta a devenit imaginea, persistenta
ei pe retina consumatorului; protagonistul,
doar amuzant si nu grea obositor in erorile
lui. omul episodic, ale cdrui conflicte se
rezolva rapid, la termen, pregatit sa comita
viitoarea eroare a episodului ce va veni, intru
etica rapida programata iute pentru data
viitoare. rezulta de aici un personaj cu trdirile
la fel de pasagere ca imaginile alergand de
nebune pe geamul catodic. morala
televiziunii ramane fragila, masti care fug pe
chipul nostru cu vileza nesanatoasa a modei,
sulera deodata de mai multedileme, pe carele
rezolva cu noua limba de lemn a ,,political
correctness”. ,, Fiindcd animalul multimedial
descris mai sus este deja descris si figureaza,
ca atare, in tratatele despre schizofrenie: este
ofiingadisociald al carei eu se caracterizeazd
prin mecanisme asociative arbitrare, printr-o
gdndire devenitd labild din cauza absenei
de directie, prin recurgerea la simboluri de
tip oniric . f@rd sens " si printr-un eu care este
si el caracterizat, in sfera sentimentelor, de
reactii emofionale lipsite de un raport
inteligibil cu stimulii care le genereaza.”
(Giovanni Sartori, Homo videns.
Imbecilizarea prin televiziune §i post-
gdndirea) ce simplu sa injuri tot ce face
televiziunea §i sa pui cartea inainte, obiect
aproape divinizat, dupamaniera sacrificiala a
idolatriei... oare cate carti plicticoase i anoste
n-au impins tinerii cititori catre abuzul fericit
al televiziunii? macar mi-am asigurat o scuzd
scriind despre amalgamul detestabil al
grafosferei cu videosfera pentru oricine va
prefera o emisiune de doi lei paginilor
acestora: despre asta e vorbain buna parte in
carte, fiindca daci cine nu are carte are parte,
daca nu ai parte de carle, ai macar carte de
parte, carte de parti, carte de fragmente, carte
de farame, carte sfaramata sub presiunea presei
de tot felul de canale, fie si colmatate cumva...
nuscrie oricine cate o carte, la fel cum oricine
se produce pe post de hértie patati cu cemeala
de semne particulare, unda ondulata de vocea
sparta sau de imaginea oabla?... apar la
televizor, deci exist...
P>CLIC-ZAP-CANAL 2:
@MCONECTAREATEORETICALD
in ultimul timp agentiile de reclama se
confrunta cu fenomenul de zapping:
tendinta de a schimba canalul TV in
momentul difuzani reclamelor. Anchetele
au scos in evidenta faptul ca cei cu venituri
mai mari schimba mai des canalul, deci au
tendinta de a fi mai selectivi cu ceea ce
vizioneaza. Acest fenomen poate reduce
audienta cu 10% sau chiar mai mult, ceea
ce reprezinta o pierdere importanta pentru

Prapor™, u/c
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Horia BERNEA, “Gridina 11

emitator. De aceea seincearcagasireaunor
solutii cum ar fi :

1. Folosireaunor persoane catmai atractive
(vedete de muzica sau de film);

2. Introducerea naratiunii (scene d e batalii
medievale) pentru a capta atentia;

3. Folosirea reclamelor scurte de 15
secunde sau mai putin. INTERNET)
idealul personajului ideal: lipicios
cantdaret, actor, fotbalist sau analist, care
spune bine povesti nu mai lungi de 15
secunde o datd... §i daca te antrenezi...
nu se stie...

P>CLIC-ZAP-CANAL 1:

@ESEU DEZAPPING-ROMAN &

asta sunt eu: impartit dilematic intre carte
si televizor, intre trecut §i viitor, intre idealism
§i pragmatism, intre iluzia lui Don Quijote,
colonizatorul fictiunilor, §i concesia lui
Sancho Panza, guvernator al unei insule
armate pe fundamentul orgolios al
potentialului burghez gentilom, mecanicul
ordinar mare patron tot ieftin gamd. iar trecenle
dintr-o stare de spirit in alta se fac asemenea
unui zapping al fiintelor pasagere ce imi
viziteaza periodic §i spasmodic tabara fiintei
inospitaliere... recomand cu caldura
neadaptatilor la vremea noastra si citeasca
Margaret Mitchell, Pe aripile vintului, ca si
vada cit se poate de limpede destinul nostru
viitoros ce rasare direct din trecutul romantic
rau al americanifilor: un personaj cu nume de
majordom (Butler) care se imbogateste pe
seama suferintei celorlalti, in timp ce
romanticul aristocrat cam estet, ce aduce
binisor a tandr intelectual hranit din vise §i
idealuri, dispretuitorul definitoriu al
wnegrilor” care isi tiraie viala de pe o zi pe
alta, pierde sensul intr-o lume in curs de
democratizare, una a carei ultima grija ar fi
echilibre, justeti sau annonizan ... mai aproape
denoi, menta continuata curade dezintoxicare
in realismul lui Camil Petrescu, observator
feroce al mereu tandrului i ca atare vesnic
scuzabilului incipient capitalism romanesc...
e tandr, maicd, mai are multe de invatat, e
repezit giaresangeleiute, ce sa-i faci, maica?

Swap-CLIC-zap-canal2:

[OCONECTAREATEORETICAM

prietenul meu Micul Robert spune
despre schizofrenie cd e dezagregare psihica,
manifestala prin ambivaleng a gandurilor §i
sentimentelor §i conduita paradoxala... Sartori
vorbegste de ,,mecanisme asociative arbitrare”,
de parca ar defini modul in care se produce
transferul canalelor intr-o minte dominata de
zapping, digresiune arbitrara adica, lipsd de
asociatie logica, trecere dintr-un subiect in
altul fara directie, fara legatura cu o realitate
prea indeparfat3 si prea costisitoare pentru
lumea minimului efort absolut... nici gustul
madeleinei proustiene nu mai rezulta dintre
atdtea industrioase euri alimentare (sau, fie,
egouri freudiene!), conservanti de amintiri,
nostalgii, regrete, remugcan, vagul schelet al
sinelui...

,,8d fim mai exacfi: toate romanele din
toate timpurile se apleacd asupra enigmei
eului. Imediat ce creafi o fiinjd imaginara,
un personaj, suntefi automat confruntat cu
intrebarea: ceeste eul? Prin ce poate fi sesizat
eul? Este una din acele intrebdri
Jfundamentale pe care romanul ca atare a fost
Jfondat. Prin diferitele rdspunsuri la aceastd
intrebare, dacd vrefi, putefi distinge diferitele
tendinfe si, poate, diferitele perioade din
istoria romanului.” (Milan Kundera, Arta
romanulu)
astazi deconstructia egoului, despletirea
spiritului in fire tot mai subtiri, pana la
disparitie, fuioare de neant mai concret decat
nihilismul furisandu-se prin neuronii
dezagregarii la moda... odinioara psihologia
aplicata, a la Jules Payot, par exemple, vedea
in imprastierea atentiei spre o multitudine de
activitati o forma de lene, simptom al
slabiciunii vointei...

Daniel Stefan POCOVNICU
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Vocatia romanilor nu s-a regasit ca un subiect
de studiu pentru lumea oamenilor de stiinta si
nici nu stim daca de la C. Radulescu-Motru,
care ficea apel la acest fapt, s-a lansat un studiu
Acesta spunea: ,, Poefii au cdntat-o, istoricii au
cdutat-o; politicienii au speculat-o. Studiul ei
rdmdne de fadcut de acum inainte.. Un romdn
care incearcd sd determine vocafia neamului
sdu esle intotdeauna expus sd fie rdu injeles”
(axlra: din ,, Personalismul energetic si alte
scrieri”, p.732).

Orice forma de viatd are la baza doua
coordonate existentiale: spatiul §i timpul.
Universul a aparut §i a evoluat in functie de
acesten. In descrierea spatiului §i a timpului lui
Einstein, forma spatiu-timp este determinala de
malenia §i energia pe care le contine. Asfel, un
stat capata putere prin resursele de care dispune
si vimlitatea poporului sau, dupa cum De Gaulle
avea sa spund: ,,Omul limitat prin naturd este
infinit in aspiratii”* (H. Kissinger, op. cit, p538).

n prezent se vorbeste tot mai mult de
integrarea Romaniei in Uniunea Europeana, dar
nu stiu daca avemn vocatie pentru asi. Situati la
intretdiere de drumuri, intre partea apuseana a
Europei, cu tinutul Transilvaniei, Banatul si
Crisana, si partea Europei Rasaritene, cu
Moldova si Bucovina, identificandu-ne cu
Basarabia, cu Istmul Ponto-Caspic, cu Dobrogea
si partea Europei Sudice, cu Muntenia si Oltenia,
suntern situafi, dupa cum spunea Grigore Ureche
,,in calea tuturor rautdfilor”. Geograful Mihai
D. David scoate in eviden{a faptul ca locul pe
care il ocupa o tara arata marea influents in
dezvoltarea ei politica §i numeste Romania §i
Polonia ,, portari ai civilizafiei Europei, intr-o
vreme de mare framdntare a noroadelor
euroasiatice, .. in istmul Ponto-ballic”.

In anul 1848, sufletul romanilor era
entuziasmat de europenizare, urmand exemplul
primului stat-natiune din lume, Franfa (sec. al
XVIl-lea), o aspiratie a conducatorilor de atunci.
Pe timpul domniei lui Carol | acest entuziasm a
mai scazut, iar dupa cel de-al doilea razboi
mondial s-a accentuat aceasta scadere. Artistii
romani s-au inspirat din etnografie, pe intuitii
originale in trecut, dar, ceea ce este foarte trist,
toate aceste valori sunt uitate in prezent si atunci
ne intrebam din nou, care este vocatia romanilor.
Foarte multe mestesuguri au pierit, odata cu
valorile culturale ale neamului nostru,
individualitatea sufleteasca si vocatia fiind pe
planuri diferite, dar pastram mult mai multe valori
etnografice decat europenii. Mentalitatea
romaneasca a fost supusa la transforman, astfel
cd ne gasim la frontiera dintre traditie si
europenizare.

prezent apare din ce in ce mai pregnant o
alta vocatie, cea de politician, de primar, de
european. C. Radulescu-Motru spunea: ,,De
aproape o sutd de ani romdnii se gdsesc la
rdscruce de drum, intre tradifie §i europenizare
... Yocafia romdnilor incepe de unde sfdrseste
psihologia romanilor” (op.cit., p.740). Sunt
timpuri in care istoria se repeta, astfel ca genul
de politician si alegator din vremurile lui I. L.
Caragiale se regaseste si in timpurile noastre.

Menmlitatea romaneasca a fost supusa la
incercari revolutionare, odata ce sisternul
comunist european a explodat, iar capitalismul
a venit cu democratia si libertatile sale. Europa
Centrala si de Est se asteapta, dupd cum spune
Vladimir Pasti, in lucrarea ,,Romania in
tranztie™: ,, s wie mielul cel gras” (p.10), dar s-a
dovedit a fi acea parte a Europei unde
reconstructia sociald §i economica presupune o
cale foarte lunga. Fiecare dintre noi ne intrebam
ce este de ficut, pentru a scoate Romania din
situatia n care se gaseste, iar raspunsul este o
reforma a mentalitagi.

Romania este intr-un plin proces de
dezvoltare, Mndmmdelaomhlmnz‘ﬁe
spre o fard cu economie de piatd, de la vechiul
sistem economico-social la altul nou, de la
economia administrativa, de comanda, la
economia de piata functionala, de la starul
comunist totalitar la statul democratic de drept,
de la structurile bazate pe proprietatea
colectivistd, la cele intemeiate pe proprietatea
privatd, de la economia in mare masura
autocentrata spre o economie ce se integreaza
in structurile europene si cele mondiale. Acest
praces de transformari structurale-calitative este
fara pntedent in istorie, nu numnai a Romaniei,
ci in intreaga istorie universala, prin profunzimea
§i complexitatea sa, prin ineditul problemelor,
costurilor sociale ce le implica si schimbdrile
aduse in calitatea vietii oamenilor si in swatutul
lor social.

Democratizarea §i respectarea drepturilor
omului necesita o profunda intelegere a
drepturilor si responsabilitatilor legate de
cetdtenia europeana. in anul 2002, Uniunea
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Europeana a reusit ,sa echilibreze
multilateralismul strategiilor regionale cu
bilateralismul tratativelor de colaborare,
capabile sa-i stimuleze pe cei care, in Balcani,
interpretau aderarea la UE ca o alternativa la
cooperarea cu (2rile vecine” (Stefano Bianchini,
2003).

Henry Kissinger, in lucrarea ,,Diplomatia”
descrie Franta, primul stat-natiune in secolul al
XVIl-lea, Marea Britanie, ce a elaborat conceptul
de echilibru al puterii §i a dominat diplomatia
europeand pentru urmatorii 200 de ani, secolul
al XIX-lea, cand Austria lui Metternich a
reconstituit unitatea Europei, pentru ca Germania
lui Bismark sa o demonteze, dind o noua forma
diplomatiei europene. Acesta este jocul politicii
de forst. Kissinger a vazut in Europa o concurents
acerba intre state, pentru ca unul sa devina cat
mai putemic si s le domine pe toate, de unde
istoria atit de framantas a Europei. Dar a fost
oare un stat atit de putemic, incat sa le domine
pe toate? De aceea Marea Britanie a lansat
conceptul echilibrului de putere.

In prezent, se vorbeste de o extindere a
Uniunii Europene, dar nu se vorbegte desprc un
echilibru al puterii. Conceptul Apusului este
acela dupa care, cine gandeste ca noi, este cu
noi. Numnai ca Rusia este un caz special, careia
nu i se potriveste niciunul din principiile
traditionale europene, dar relatia Uniunii
Europene cu Rusia, califica¥ drept parteneriat
strategic este foarte importans pentru UE, care
doreste cu Rusia o relatie putemica pe termen
lung. Intrebarea este: prin adoptarea Rusiei
devine Europa o peninsula a Asiei? Atunci unde
este identitatea europeana? La 10 mai 2005, la
Moscova, a avut loc summit-ul UE — Rusia

Tot Henry Kissinger a scris un intreg capitol
destinat Europei si Rusiei, intitulat ,,Concertul
Europei: Marea Britanie, Austria §i Rusia”, unde
diplomatul scrie: , (mﬂe continentului erau unite
laolalta printr-o can;tiin{d a valorilor comune.
Puterea §i armonia s-au aflat in deplina
armonie (p 69). in acelasi capitol, numeste
Rusia, prin descrierea lui Alexandru I,
o sch:mbaroare si bdgdreara”, sustinuta de
Marea Britanie §i Frania in Razboiul Crimeei,
impotriva Turciei, un razboi al , civilizafiei
impotriva barbariei”. Mult mai tarziu, la
jumatatea secolului al XIX-lea, Rusia se
deplaseaza mult spre Europa, , dinspre Nipru
spre Vistula... a fost o declaratie de razboi
adresatd Europei, care rupsese o parte a
continentului ce nu-i apartinea” (122), jucand
rolul de mare putere in expansiunea teritoriala,
in care jara noastra a avut mult de pierdut, Rusia
apropiindu-se mult de Franta

Revenind la vocatia romanilor, inainte de
1990, era un proverb: ,yomanul s-a nascut poet”,
pentru ca politica nu oferea schimbari si
rasturndri de pozitie, scandaluri §i dueluri
politice, imbogatiri peste noapte. Dupa 1990,

democratia §i libertaple omului, romanul s-a
nascut politician. Schimbdrile sociale au condus,
dupa cum mentioneaza Virgil Magureanu, in
lucrarea ,,Declinul §i apoteoza puterii”:
..aparifia unor disfunctionalitafi multiple, la
pdcate marcante ale spafiului politic: stilul
politicianist (oportunismul, predilecfia pentru
mizele marunte si personale, derogarea de
responsabilitate, narcisismul, mentalitatea
potrivit careia cdstigatorul ia totul etc.),
dispreful fafd de competenta reald,
amatorismul, complicitdfi de toate genurile
pentru  ascunderea  unor  interese
mercantile.”(p.148).

Olivia Manning in lucrarea sa ,,Trilogia
balcanica”, vol.l, ,,Marea sansa”, a scris:
,,Romdnia este ca un mare pr ost care a mogtenit
o intraagd avere! Este toatd risipitd pe flaacuri.
Stifi povestea pe care romdnii ingisi o s pun despre

ca” u/p

Horia BERNEA, “Interlor de

Schimbare sociala si identitate europeana.

Vocatia romanilor

ei: Dumnezeu cdnd a fdcut daruri popoarelor;
si-a dat seama cd-i ddduse Romaniei de toate:
paduri, rduri, munfi, minerale, petrol si pamant
roditor. «Ha, a zis Dumnezeu, e prea mult!» Si
ca sd echilibreze balanta, a pus aici cei mai
ingrozitori oameni pe care i-a gdsit. Romadnii
rdd de asta - dar e intr-adevar o gluma
tristd”'(p.203).

Intr-un studiu personal, ,, Relieful Romdniei
- in context geopolitic si geostrategic”
evidentiez elementele de baza ale tarii, ce
definesc toata aceasta avutie despre care
vorbeste Olivia Manning mai sus: Muntii
Carpali sau ,,cetatea Romaniei” cu pozitic
strategica in centrul {arii, Fluviul Dunérea sau
»poarta Europei Centrale” (denumire data de
Simion Mehedinti), Marea Neagra sau ,,drumul
citre Asia” §i campia, cu influente geostrategice
de prima marime. Toate acestea formeaza suma
conditiilor cu grad ridicat de favorabilitate in
pozitia geografica a unui stat, la acest spatiu
geografic complex (munte — apa - campie)
reprezinta capitalul natural, o componenta
esentiald a bogatiei tarii noaste, care in marea
lor majoritate apartin de spatiul carpatic.

Fluviul Dunarea intregeste spatiul geografic
romanesc, fiind al doilea fluviu ca lungime din
Europa, cu un bazin hidrografic de 805.300
km 2, si o lungime de 2.860 km, din care 1.075
km pe teritoriul Romaniei, respectiv 38% din
lungimea totald, cea mai mare parte a cursului
inferior, partea navigabild, care reprezinta 45%
pentru sectorul roméanesc. Axa economica
majora a Europei joaca un rol fundamental intre
Europa Vestica si Asia prin crearea celor doua
canale de navigalie: Dunare — Main - Rhin si
Dunare — Marea Neagra, asigurind Romaniei o
pozilie geostrategica, alaturi de Muntii Carpati
si Marea Neagra. In sudul Muntilor Carpati ,
Duniirea si-a sapat cel mai lung sector de defileu
din Europa, de 144 km, Defileul de la Portile de
Fier, ce se desfasoara intre Bazias si Gura Vaii.

Multe state au rdvnit la aceasta poztie
geograficd sl geopolitica a Romaniei, un
exemplu fiind construirea de catre Ucraina a
Canalului Bastroie, pe bratul Chilia. Spatiul
geografic dunarean include si gurile de varsare
ale Dunarii, Rezervatia Biosferei Delta Dundrii,
ce se intinde pe o suprafata de 5.800 km 2,
respectiv, 580.000 ha, din care 82% pe teritoriul
tani. Teritoriul rezervatiei cuprinde cteva unitati
fizico-geografice deosebite din punct de vedere
morfologic, dar si genetic. Delta Dunarii este
una dintre cele mai intinse zone umede din lurne,
in special ca habitat al pasanlor de apa, si cea
mai intinsa zona de stufarisuni compacte din
lume, cu peste 30 de tipuri de ecosisteme, o
comoard naturala de pret, cu o suprafaj de 4.178
km, din care cea mai mare parte se gaseste pe
teritoriul Romaniei, adica 3.446 km 2, asta
insemnand 82%, iar restul de 732 km fiind
situatd pe partea stanga a Bratului Chilia, inclusiv
delta secundara a acestuia, in Ucraina. Vastele
teritorii din Delta Dunarii, densitatea mare a
camivorelor mari §i suprafetele largi acoperite
cu paduri din Muntii Carpati sunt unele dintre
cele mai cunoscute aspecte ale bogatiei
capitalului natural al Romaniei.

Spatiul geografic al Romaniei cuprinde §i o
portiune de 224 km (intre Musura §i Vama
Veche) din lungimea totala de 4.020 km a
wrmurilor Marii Negre, ceea ce asigura legatura
14rii noastre cu Marea Mediterana si de aici cu
intreg Oceanul Planetar, cu avantaje economice
majore, att prin navigatie, cat si prin pla.lfuma
continentala (180 km de ¥rm) bogata in rczerve
de petrol si gaze naturale. Prin pozitia geografica,
in partea de NV a bazinului Marii Negre sau
..Pontus Euxinus”, cum o numeau vechii greci,
prin prezenia unuia dintre cele mai mari porturi
maritime europene, Constanta, orase pontice
datand din perioada antica, Romania este
clasificam drept tara ponticA Dunarea inseamna
si un aport important de apd fluviala, iar legamm
dintre Canalele Dunare-Marea Neagra si Sulina
intre fluviu si mare asigurd Romaniei o pozitie
geostrategica importan# intre Europa si Asia
Mica sau Orientul Mijlociu.

Aceasta este identitatea europeana a
Romaniei, prin care tara noastra devine, dupa
cum spunea Nicolae lorga ,,un staf de necesitate
ewropaand” sau, cum sta scris in marea carte de
teorie a lui Mihai Eminescw, ,stat de necesitate
culturala la gurile Dunarii”.

Romania este una dintre {arile europene
invidiate in ceea ce priveste bogatia naturald
Se remarca prin locul IV in Europa in ceea ce
priveste masa lemnoasa, demarénd in anul 2001
pracesul de certificare al padurilor in cadr) unui
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proiect Global Environment Facility (GEF)
sustinut de Banca Mondiala, in care s-a constatat
ca tara noastra dispune de 400.000 de paduri
virgine cu o valoare deosebita a resurselor din
punctul de vedere al biodiversilatii naturale.

Integrata sau nu in Uniunea Europeand, in
plina schimbare sociala, Roménia a aderat §i
ratificat principalele conventii in domeniul
biodiversitati natumle, detinand un patrimoniu
dupa care tanjegte orice tard europeand. Resursele
subsolice nu sunt deloc de neglijat: cel mai mare
2acamant auro-argintifer din Europa, in Muntii
Apuseni, gaz metan in Transilvania, petrol in
platforma litorala a Marii Negre si Campia
Romana, mai bogat ca substanta, uraniu,
marmura, gresie etc., un reper important in
relatiile comerciale, care constituie un rezervor
european, incluzand aici cel mai important
produs al biodiversitatii naturale, solurile fertile,
putin afectate de poluare.

In tot acest spatiu se afla populatia Romaniei,
formata dintr-un conglomerat de popoare
migratoare, o populatie sanatoasa, mult diferita
de cea europeana. Prin pozitia geografica a
Romiéniei la periferia Europei, se evidentiaza:

® o populatie cu mentalitate rafinata,
intelectuala, de unde s-a ridicat Scoala
Ardeleand, cu prima expresie a identitatii
nationale;

B o populatie cu spirit balcanic, care este
bine reprezentatd in ,,Sociologia politica” a lui
Virgil Magureanu, (2005, p.40), ,,imaginea
balcanicului hot, dar lipsit de rafinament,
risipitor, necumpdtat, fard simyul limitei, dar i
fara spirit achizitiv (aceasta fiind negat azi
ortodocgilor printr-o marginitd infelegere a
paradigmei weberiene, a relafiei dintre etica
protestantd si  spiritul capitalismului),
contemplativ, lenes si slugarnic”.

® O populatie ,,metisata” in capitala tani
Bucuresti, important centru de atractie a
populatiei, undc peste 50% din populatia totala,
provine din alte localitati.

Apare opozitia Europa-Balcani, catolicism-
ortodoxism, vizibila in tara noastra prin raportul
de forte: cei care vor integrarea europeana pe
principii de democratie si respectarea drepturilor
omului si cei care vad integrarea europeana pe
principiul deschiderii granitelor si liberei
circulatii, de a folosi asa numitele ,,mijloace mai
putin ortodoxe”.

Romania este ,,;sora saraca a Europei”;
datorita schimbarilor sociale dramatice prin care
a trecut, a determinat evolutia spre o societate
bolnava, o tara istovita de neincredere si spaima,
ce nu a disparut inca de la doua luni de la
instalarca primului presedinte ales democratic
(in functie de liderul charismatic), o tara
condusa, dupa cum spune Patapievici, ,, sub lege
martiald de oameni aroganfi §i i, care au
incetat sa mai dialogheze, preferdnd etalarea
Jortei si cultivarea confuziei” (opcit.21).

Un vechi proverb romanesc spune:
wSchimbarea domnilor, bucuria nebunilor”.
In concluzie, vocatia romanilor nu este
nicidecurn politica, deoarece romanul nu a gasit
politicul in traditille originale. Roménul are o
nestinsa sete de cultura, chiar daca aceasta
cultura se gaseste la intretaierea drumurilor
culturale, iar in prezent ne cautam identitatea
nationald. Profesorul american Samuel
Huntington, in lucrarea ,Ciocnirea
civilizatiilor”, spunea: ,,Cele mai importante
conflicte care vor veni vor avea loc de-a lungul
liniilor de fracturd cultural@ care separd
civilizafiile”, astfel ca ,interesul nafional deriva
din identitatea nationald. Trebuie sa stim cine
suntem nainte de a §ti care ne sunt inferesele”.

Nu pot s3 inchei pana nu il citez pe marele
profesor dr. llie Badescu: ,, Globalismul promite
eliberarea universald a omului dacd acesta
consimte sd trdiascd intr-o societate fard
Srontiere, fard culturi nafionale, fard comunitayi,
Jara religie, adica intr-un abstractism, in care
«omul global» a ucis in el si sentimentul
apartenenfei la poporul sau, la Biserica sa, la
familia sa, la neamul sau, a devenit un...
vagabond universal. Modelul acestui spafiu
abstract este «imernelul» iar corelativul lui
organizafional este «inter: lan si omul
internationalelor” (i Geopolitica, pag. 103).
Atunci ne vom intreba: Care va fi vocatia
romanilor?

Mariana HOFMAN
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Lettre a Tadeusz (sur I esthétique de I’ existence)...
1

Je sais que tu as la photo pour passion
et, en souvenir de notre discussion sur le
temps, je t’envoie quelques photos de moi
avec ma famille ou tu verras se succéder six
générations (trois du 19 éme | deux du 20 ¢me
et une du 2I siécle - le grand-pére de ma
grand-mére figure surdeux d’entrc elles).

Si tu prends la peine de les regarder, tu
pourras mieux saisir le sens de /’esthétique
de I’existence dont je t’ai aussi parlé dans
ma précédente lettre, tu comprendras
pourquoi 1’accent est toujours mis sur
I’existence, pourquoi rien ne surpassc la vic,
pas méme la science, I'artou la religion, mais
seules les bribes de la vie elles-mémes. Faust
le savait déja...

Lesthétique de I’existence signifie un
grand amour pour la vie, sous toutcs ses
formes et a tous les niveaux de I'Gtre. Et
I’amour n’est pas forcément bcau, dans le
sens classique du terme, il est tout d’abord
énergie, force et avec un peu de chance,
beauté, adéquation, accomplissement dans
une fonme achevée, donc beauté vécuc et
réalisée, qui peut s’exprimer dans de
nombreuses modes csthétiques ct non
esthétiques.

Certains artistes ont étendu I'idée du
beau qui existe en chacun, a toutcs les
oeuvres del’esprit créateur. Mais les Hommes
ne sont pas tous pareils. Les Hommcs portent
eux-mémes tous les noms adamiques, ils
sont, a la fois, le changement qui les fait naitre
et celui qui les fait réinventer. Les Hommes
sont I'état et la banque, I'cnscignement et la
Jjustice, la culture et les arts; certains sont
Polonais ou Vietnamicns ou Allcmands ou
Frangais; les Hommes sont le mouvement
vers ce qu’ils sont et ne sont pas, vers eux-
mémes et vers ceux qu’ils aiment, le temps
lui-méme et scs bonhcurs sccrets, méme si
les auteurs pergoivent dc fagon déformée le
visage historique qu’il prend et ce qu'il
advient. Certains procédent de la lumiére,
d’autres de I'airou de la glaise et ils chantent
ou taisent le bruisscment délicat de leur étre,
I'aréme des éléments qui tisscnt leur
composition secréte. Voila pourquoi ils ne
me dégoivent jamais, puisquc je sais ce qu’il
y a en chacun, souvent cn dépit des
apparences, et voila pourquoi les hommes
doivent étre défendus d’un amour fort (et si
celane meréussit pas, c’est que c’est moi qui
suis faible et ne résiste ou ne m’éléve pas
aussi haut pour leur offrir I’amour dont ils
ont besoin). Parce queles Hommes meurent...
Mais peut-étre restera-t-il les signes
esthétiques et non esthétiques dc I’amour.
Car I'amour n’est pas simple empathie
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spirituelle et élan de 1'dme, mais
identification ou reconnaissance de 1'étre
tout entierde I’autre, de sa personne incamée
qui le rend unique, irremplagable. Chaque
cellule de ton corps qui agit de maniére
centrifuge te dit cela.

Tous les romans “authentistes” d’Eliade
exaltent furieusement lavie, et les dilemmes
spirituels, psychologiques et esthétiques que
vivent ses héros “inauthentiques” et
“discursifs” les rendent absurdes ou fous par
le choix méme de cette existence qui,
rapportée a un systéme traditionnel de
valeurs, est bouleversée par lc choix de la
surface de [I'étre, rationnelle ou
psychologique, éloignée des racines de
I’énergie vitale authentique. C’est pourquoi
la création est pour eux “optionnelle”,
existant en chacun, mais pas forcément
objectivée dans une forme artistique: le
docteur de Chantier et d’Isabel et les eaux
du diable, Petru des Hooligans. Pavel du Le
retour du paradis qui se suicide pour donner
un sens ontologique a I'existence vidée de
toute vie authentique, Egor qui brile le
tableau, Alan et Cesare, tous préférent la vie
a la création artistique.

Seul Mavrodin fait pour un temps le
choix de cette demiére, au nom d’une autre
esthétique, cclle du sacrifice canonique, qui
explique tant les renvois intertextuels a Ana
et Manole, que la contestation elle-méme de
I'idée de tradition, ou du moins I’aspiration
vers 'esthétique de | existence formulée dés
Iincipit (“Lorsque j’étais trés jeune, il
m arrivait parfois de regarder brusquement
le visage d’un inconnu et de me demander:
que me serait-tl arriveé si cet homme avait été
mon pére? Il ne m'était pas trop difficile de
me I'imaginer; il s'appelait André ou Sever;
ceux-ci me paraissaient étre les prénoms les
plus convenables pour mon pére; ma mére
se serait appelée Maria ou Sabina. En
réalité, elle s ‘appelait Arethusa. Et mon pére,
loan; mais les amis |'appelaient Jenica. Ma
meére ne | 'appelait non plus comme je |’aurais
aimé; elle I’appelait Nelu... Mais I'homme
étranger qui se trouvait devant moi aurait
pu étre un vrai pére, tel que je l'avais réve,
tel que je l’avais rencontré dans certains
romans [...]. Je me retrouvais parfois a cété
d’'un homme dans un tramway, quand j'étais
assis et je me l'imaginais mon pére. {1n ’était
pas exactement tel que je I’avais voulu, tel
que je me I'imaginais depuis tant d’années
[...]. Nl était pourtant un autre que mon pére;
et j'aurais puétre vraimentson enfant, j 'aurais
eu une autre meére [...]. Tout aurait pu étre
autrement. Cette pensée m'a toujours obsédeé:
que tout exit pu se passer autrement, ou bien
n’exister nullement, que tout soit un hasard
dans ce monde, sans nécessité aucune, ni
signification”). Peut-étre I’artiste pense-t-il
que si les noms de ses parents, de ses modéles
culturels n’avaient pas été Arethusa et Jean
(voir leurs connotations a partir de
I’étymologie), ou tout au moins s’il avait eu
la clairvoyance d'un sémioticien, capable de
voir et de comprendre les signes ou le regard,
il aurait pu harmoniser la créarion et la vie,
accomplissant ses noces au paradis ici-bas.
Sadouleuret I'écriture de son nouveau roman
“authentiste”, sous forme de confession,
suggére que rien n’est au-dessus de la vie,
chose comprise aussi par Hasnag qui devient,
symétriquement, un... maitre pour les enfants,
et que toute la création spirituelle est ou
devient une réalité seulement si elle peut
sauver la vie. Cette vision est radicalisée dans
La Forét interdite, ou I'amour est la vie et, ou
malgré la temponalité hostile qui ne permet
pas I'accomplissement, il s’ affirme au-dela de
la mort partagée des deux, dans un ultime
regard.
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Maria-Sabina FINARU

Revenant au point de départ de cette
discussion, je veux dire que j’ai vécu moi
aussi (nil novi) les mémes tourments intérieurs
jusqu’a il y a quelques années. Le comble
c'est que quandj’avais six ans a peine, je ne
connaissais rien a I’ étymologie, je ne savais
méme pas lire dans le calendrier catholique,
je me promenais a travers notre jardin et je
me demandais si le fait que ma grand-mére
de lasi s'appelait Apollonia avait déterminé
la rencontre de ma mére avec mon pére, dont
la mére vivait en Pologne, et s’ils s’étaient
rencontrés pour qu’ainsi je naisse, moi, cet
étre d’ici et de maintenant, ou si mon identité
avait été un pur hasard.

Etachaque fois que j"allais en Pologne,
Jjétais intriguée par le fait que ma grand-meére
était si présente, si chaleureuse et souriante
envers moi et pourtant si discréte, je
n’imaginais pas alors qu’elle ignorait le
roumnain. Moi j’étais trés petite et bavarde
(j’avais méme recu un joli sumom de la part
de ma famille) et je me rappelle comment je
m’asseyais a c6té d’elle sur un banc de la
cour, ou comment je gambadais autour
d’elle, en riant et en parlant, et elle paraissait
tout comprendre, en me caressant de temps
entempslatéte ou parfois en m'interrompant
pour dire quelque chose a la ménagére, pani
Zosiu. Et moi je courais alors vers Janek,
Macek et Stasek, mes copains d’enfance,
pour leur apprendre le roumain... Et je me
rappelle que je portais une petite robe aux
losanges multicolores, avec un petit volant
et des papillons aux manches et qu'ils
aimaient par-dessus tout que je leur apprenne
le nom des couleurs, celles que je pouvais
connaitre a cet age-l1a. Eux, ils avaient des
shorts, la pcau toute blanche, les yeux bleus
ct les cheveux dorés; mon frére se mettait en
fureur quand il les apercevait autour de ma
petite robe, pointer leur doigt vers les
couleurs ct prononcer le nom roumnain. Bien
que nous ayons continué d’aller en Pologne
tous les deux ans, pendant un certain temps,
je n’ai plus vu ces troisamis d’enf ance. J'étais
déja adolescente et, a ’occasion de vacances,
un aprés-midi je me promenais seule dans la
ville étrangére et bouillonnante quand,
soudain, un jeunehomme s’est détaché d’un
groupe et m’a appelée par mon prénom en
me prenant dans ses bras. C'était Janek, qui
m'avait reconnue, méme si je ressemblais
alors plutdt a une Chinoise. Et maintenant
mon corps chante a nouveau et j écris.

Et ¢a s’est tout simplement passé
comme Tadeusz me I’avaitditil y a quelques
années; quand je lui ai avoué que j’avais
perdu la foi, il m'a répondu que I'Homme est
semblable a un arbre qui géle parfois, reste
sans aucune feuille ni fleur, mais a la capacité
de renaitre s’il a les racines profondes. Etje
me rappelle son regard souriant et étonné,
qui m’énervait tellement quand je I’ai connu,
a la mort de mon oncle, et cet extraordinaire
refus quand je I'ai invité en Roumnanie afin
de le remercier de I’attention qu'il m’avait
accordée a cette occasion: “Pour moi, c’est
toi la Rournanie.” Et il n’est pas venu, mais
un mois plus tard il m’a écrit sa premiére
lettre en langue roumaine; ensuite il est parti
pour la jungle de Zambie et m'y a invitée,
puis il est reparti pour les foréts du Brésil, &
Monte Dorado. Jan etTeresa m’écrivent qu’il
aaprésentdes problémesde voix, qu’il parle
avec difficulté et peu.

Voila ce qu'est & peu prés I’esthétique
de I'existence; et j’ai a I’esprit d'autres
départs et d’autres présences...

_ Traduitdu roumain par
Gina PUICA et Gaid EVENOU-DOBRE

51

Tt



52

Din poezia hindi
contemporana

Kedarnath SINGH
]

S-anascutin 1934, intr-o localitate a Indiei
rurale din regiunea Benares. Dupa ce s-a dedicat
unei importante cercetari aimaginarului poeziei
hindi modemne, a devenit unul dintre initiatorii
marcan|i ai poeziei noului val ,,experimen-
talist”, fiind totodata un poet al vietii rurale, al
naturii, dar si al temelor citadine. Talentul sau
extrem de variat il face dificil de clasat in vreo
scoala, directie sau tendin|a literara, dar criticii
ii recunosc o constanta ,,exigen{a morala”,
potrivit cdreia cuvinte elementare ca ,,da” sau
»nu”, ,.ce” sau ,de ce” sunt harazite unei vieti
ce le transcende sensul obisnuit, mergénd
uneori pand la o simplitate riscanta. Adica le
confera o ,existenta, o identitate separata”.
Cuvinte din sfera lexicala a activitatilor zilnice
sunt smulse din universul obignuit ce le-a uzat
sensul §i ii gasesc, in poezia lui Keda math
Singh, o necesitate ce le da sens. Accasta virtute
pe care o are separarea de legaturile ordinare
poate ilustra § ,generalizarea” lui
Abhinavagupta, prin care marele estetician §i
filozof din secolul al X-lea arata ca actul estetic
se defineste ca ,independent fata de orice
individ particular, faja de orice asociere
particulara”, provenind dintr-o ,,identificare cu
situajia reprezentata/imaginata lipsitade cea mai
mica relatie cu eul limitat, ca §i cand acesta ar fi
impersonal”. La Kedamath Singh, obiectele
sunt rasfirate. [n inlantuirea ,,narativa” sau
prozodica, lasa loc jocului, ticerii. Tacerile
dintre cuvinte sunt tacerile dintre lucruri. Ele
permit propriului ecou sa circule §i sa le faca sa
semnifice. Ca in primul poem, izolarea,
detasarea, se poate obtine prin apropierea
neasteplatd a unui ecou pe care versul il lasa sa
se prelungeasca §i samoarain versul urmator, a
unei ticeri, a unei intrebari. Culegerea ,,Uttar
Kabir” (dupa numele unui celebru poet mistic
din secolul al XIV-lea) e o meditatie tot despre
detasare, ce-l invita pe cititor la o bucuric estetica
in care constiinta se odihneste intr-o emotie
frizand seninatatea.

semnatura

Pe nisip printre mii
Semnnatura véntului
Nu-mi vine sa cred
Cum a mea semnatura
Seamana cu
Semnaturile vantului

Cum se poate asta

Am imitat

Vintul

Sau chiar vantul mi-a furat
Semnnatura

Din doua

Inevitabil

Una trebuie si fie falsa
Imi spuneam

Dar atunci se pune problema
Cum sa decizt

in fata carui tribunal

Care era cea falsa

Amea
Aceea a vantului

(5 Uttar Kabir”, 1995)

TRADUCERI

la trinindad

intalnirea cu ci:

Sa te duci la intalnirea cu sarea ce se face in mare
Ca intalnirea unui trup cu pielea

Era intélnirea cu ei

Si era un salut

Amanandu-si tacerea

In glasul melodios §i in accentu-i dulce
Erau doua maini ce sovaiau

Sa se —mpreune sau sa se desparta

Cdci erau oameni

Care uitasera mult

Cum nisipul intinde Caraibe

Unde candva in mirosul primei tigari
§i paraitul ultimilor pantofi
Stramosii lor acostasera

Am avut impresia ca-i intalnisemn deja
Dar nici inima

Nici ochii mei nu confirmau asta
Totusi era adevarul pe care-l consfintea
Murmurul repetat al oceanului adanc

Pe lespedea memoriei sale

Palmuit dus de furtuna

In seara asta un pescar

N-o sa se intoarca de pe fundul oceanului
Pe insuld o persoana mai putin

In cer o stea in plus

Dar nimeni acolo

Nu i-a purtat pica oceanului

Cel mai batran locuitor al insulei
Cu barba lui carunta unduioasa
Cel mai respectat

Elera

Insula concentra astfel

Toate punctele cardinale

in toate directiile

Insulaera desavarsita

Si cdnd de nicdieri nu se ivea lumina
Din pietrele de pe {arm

Si din ochii balenelor

Rasarea o lumina

Si vapoarele in primejdie sa se scufunde
Gandurile intrerupte

Isi regaseau drumnul

lar apoi un miros putin dulce/ un parforn delicat
Peintreaga insula se imprastia

Pana la pulberea drumului

Pana la cantecul pasarilor

Nu venea nici din case

Nici din boschetele de cocotieri
Nicidecumn de la aroma de peste prajit
Nicidin spuma marii

Ci venea mereu

Sosea din ocean

Limpezit de bancuri de spuma si falci
De rechini sangerosi

Si cand ajungea

Ei erau cuprinsi de frenezie

Mergeau sa-si gaseasca

Stramosul, oceanul

Caci credeau cd el

Oceanul acesta incaruniit

El stie tot

Doar el stie

Care e firul de nisip

in toate firele de nisip risipite pe tarm

Ce pastreazi in suflet urma celui dintai bivuac al celui dintai
vapor

Si picaturile de sange ce-au {asnit cele dintdi din spinarea
strabunilor nostri

Sub palma biciului
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Bice nu mai erau

Cel putin nu se vedeau

Loviturile nu mai cadeau, mute, decat pe nisipul tarmului
Loviturile vantului din larg

Cum se spunea fara prea multa stiinta

Inchideau usile caselor

Dar nu mai au memorie oare?

M-am intrebat eu cufundandu-mi privirea

In privirea vecinului meu, trista §i profunda, privire a
Caraibelor

Am avut impresia ca putin din tandretea moale

A vreunei mlastini din Bihar

Se pastreaza pand acum

Si in glasul ei era un tiuit straniu

Era si melodia

Unui indepartat cantec bhojpuri uitat

Pe carc in toatd multimea eu

Numai eu il puteam auzi

M-a lamurit c4 stramosii lui

Se trageau din Udaipur, undeva prin Bihar
Cand l-am intrerupt — nu in Bihar
Udaipur se afla in Rajasthan

El se intuneca atunci

Pierdut inmarmurit despuiat

Tristetea m-a cuprins

Semanasem neoranduiala

In culorile hartii sale

intr-adevar hanta asta

Harta dorintei unui locuitor al insulelor
Eracreatia lui

Unde fluviul Gange

Curge aproape de Delhi

Benares e in nordul muntilor Himalaya
Maharashtra numele

Unui erou din Mahabharata

Kerala un orag

Undeva prin Bengal!

Sunt ei cu adevarat lipsiti de memorie
M-am intrebat eu in memoria mea atunci
Sfasietoare intrebare

Dac4 ei n-au memorie

Atunci §i eu ce sunt

Uit si eu uit

in toate zilele putin mai mult, in toate zilele un detaliu
Ceea ce uit nu-i chiar cum cad

Frunzele de nim sau florile de bassia

Ci ma uit pe mine

Pe care-l uit

Prin urmare eu insumi sunt din diaspora

Un apatrid bizar

in propriul orag

Ag marturisi oare

In sala asta vasta din insula asta mica

Cind am auzitacestcuvant pentru prima data
Numele diaspora m-a infiicosat prin sunetele sale
Ca un antic dinozaur

tasnit din nou din trecut

Numai dupa aceea am inteles

Valizele mele inchise

In picioare §i singur

Cu fala la oceanul urland

Ca memoria, amintirea

Isi ia la fel revansa

Uneon stergandu-se

Precum picaturile de sange disparute-n nisip
Alteorica la Adunare

Prinzand glas de dinozaur

(Revista ,,Bahuvacan”, I, decembrie 1999)

alte farame

Tacere §i singuratate

Lucru infricogator

Precumn cornul unic

Al rinocerului in vant

Dar doua fiinte una langa alta
Sa taca

Timpul cat dureaza tacerea lor
in maruntaiele limbajului

In tacere se inventeaza

O limba alt limbaj

(,,Uttar Kabir”, 1995)

Prezentare §i traducere:
GheorgheIORGA
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